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OZET

“Diinya Fuarlarinin/Expolarin  Mimari Degerlendirilmesi: Tiirk Pavyonlar1”
baglikli bu ¢aligmada ilk agamada Expolarin genel &zellikleri ele alinmakla birlikte,
temel olarak Expolardaki Tiirk Pavyonlarinin mimari irdelemesi “kimlik” ve “mimari
temsiliyet” kavramlari baglaminda, Tiirkiye’nin farkli dénemlerde degisen sosyo-
ckonomik ve toplumsal yapisi ve ona gore sekillenen mimarlik ortami paralelinde

yapilmaya caligilacaktir.

Caligmanin ilk bolimiinde, g¢aligmamin literatiir igindeki yeri belirtilerek,
arastirmanin amaci ifade edilmis; konunun kapsami, ele alimgi ve yontemleri

aciklanmasgtir.

Ikinci boliimde, fuar kavramu, tarihsel siire¢ iginde gecirdigi bigimsel degisimler

ve Diinya Fuarlarmmn/Expolarin bu stire¢ i¢inde ortaya ¢ikist anlatilmigtr.

“Diinya Fuar/Expo” kavraminin agiklanmasi ve tarihsel siirecinin incelenmesi
iglinci  bolimii  olusturmaktadir. Bu boélimde, 1851-2000 yillari arasinda
gerceklestirilen Expo orneklerinin incelenmesi yoluyla, Expolarin karakteristik
ozelliklerini ortaya koyan genel bir degerlendirme yapilmis, buna dayanarak

literatiirde eksikligi hissedilen “Expo tammi” yapilmaya ¢aligiimgtir.

Dérdiincii bslimde ise temel amag¢ Expolardaki Tirk Pavyonlarimn mimari
degerlendirmesini yapmaktir. Bu baglamda dncelikle 19.yilizyilin ortalarinda Batida
baglayan ve Cevre iilkelerine yayilan modern harekete bagh olarak, Bati-disi
toplumlarda olusan “kiiltiirel kimlik” sorunu ve Expolara kiiltiirel kimlik/mimarlik
iligkisinin ne gekilde yansidifina dair bir kavramsal ger¢eve olusturulmustur. Buna

dayanarak modernlesme hareketinin, dénemin Osmanli imparatorlugu’nda kiltiirel
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kimlik sorununu nasil olusturdugu ve tarihsel siire¢ i¢inde degisen sosyal, siyasi,
ekonomik ve kiiltlirel yapinin, mimarlik ortaminda “ulusal kimlige” bakis agisim
glintimiize kadar nasil degistirdigi incelenmistir. Sonug¢ olarak elde edilen bilgiler
isifinda Expolarda Tirk Pavyonlarinin mimarisi irdelemesi, “kimlik ve mimari

temsiliyet” baglaminda, direkt olarak mimari iiriin izerinden yapilmigtir.

Sonu¢ boliimii olan beginci bollimde ise aragtirmadan elde edilen bulgular

degerlendirilmektedir.
Anahtar So6zciikler:

Expo / Diinya Fuan, Modernlesme, Kiilttirel Kimlik, Mimari Temsiliyet.
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ABSTRACT

In this study titled “An Evaluation About Expos/World’s Fairs : Turkish
Pavilions”, basically it is concentrated on evaluating the Turkish Pavilions in the
World’s Fairs in the context of “cultural identity” and “architectural representation”,
and parallel with the architectural milieu which had been influenced by the changing
socio-political and economical conditions of Turkey, although firstly it is pointed out

the general characteristics of Expos.

In the first chapter, the state of the study is explained in the literature about the
Expos. The aim of the study is demonstrated and the extent of subject and the

methodology of the study are defined.

In the second chapter, the concept of fair, the formal changes of fair in historical

process and the emergence of the World’s Fairs/Expos in this process is explained.

Defining the notion of “World Fair/Expo” and analyzing the Expo’s history
comprise the third chapter of the study. In this chapter, by searching some specific
Expos between 1851-2000 general evaluation about Expo’s characteristics is done.

On this basis, an “Expo definition” not existing in literature is made.

In the fourth chapter, the basic aim is to evaluate in architectural terms the
Turkish Pavilions in the Expos. In this context firstly, a conceptual framework is
constructed about the “cultural identity” problem, which came to being in the non-
Western societies, related with the modern movement began in the West in the
middle nineteenth century and spread to the Periphery Countries and the reflection of
“cultural identity-architecture” relation on Expos. On this basis, how the modern

movement had caused the “cultural identity problem” in Ottoman Empire and how



the changing social, political, economical and cultural structure have transformed the
point of view of “national identity’5 in architectural milieu in the following historical
process are investigated. As a result, with collected information, Turkish Pavilions in
the Expos are architecturally studied in the context of “identity and architectural

representation” directly on architectural products.

In the fifth chapter that is the conclusion, the findings derived from the study are

discussed.
Keywords:

Expo / World’s Fair, Modernization, Cultural Identity, Architectural

Representation



BOLUM 1
GIRIS

1.GIRIS

18.ytizyrlldan baglayan bir devrimler zincirinin, toplumun sosyal, politik,
ekonomik alanlarindaki koklii degisiminin disavurumu olan Diinya Fuarlari/Expolar
diizenlendikleri 1,5 ylizyillik siire¢ boyunca, diinyadaki gelismelerin, ekonomik
yagamin, teknolojinin, sanatin, mimarinin, sosyal ve kiiltiirel yapinin asamalarimin
birebir izlenebildigi mekanlar olmuslardir. Tiim alanlarda etkileri goriilmekle
birlikte, diger fuarlarda olmadig: sekilde kentsel planlama ve mimarligin 6n plana
¢iktign Expolarin en 6nemli etkileri mimarlik tarihi tizerinedir. Giiniimiize kadar
diizenlenen Expolarda tiim diinya kiltiirlerine ait bir ¢ok mimari tiriin yer almistir.
Konuya Bat’da sekillenen ve zamanla Bati-digina yayilmaya baslayan
“modernlesme hareketi” cergevesinde bakildiginda Expolarin  modernlesme
hareketinin getirdigi dontistimleri —ve bu baglamda kiiltiirel kimlik tartismalarini-

ozellikle mimari iiriinleriyle somutlagtiran organizasyonlar olduklar gériilmektedir.

Avrupa mimarlik literatiirtinde Expolar bir ¢ok farkli agidan incelenmislerdir.
Ozellikle tarihgiler, sosyal bilimciler ve antropolojistler igin genis bir igerik ve farkh
konu bashklari igermektedirler. Tarihgiler genel olarak fuarlarin tiikketime déniik
yOniine, emperyalizme, politik ideolojilere, kiiltiirel tantimlara odaklanmaktadirlar.
‘Paul Greenhalgh (1988), “Ephemeral Vistas, The Exposition Universelles , Great
Exhibition and World’s Fairs, 1851-1939” ve Robert W. Rydell (1993) “World of
Fairs The Century-of-Progress Expositions” adli Kkitaplarinda kapitalizmin ve
emperyalizmin dogusunu ve gelisimini Diinya Fuarlar: iizerinden incelemiglerdir.

Greenhalgh ingiltere, Fransa ve Amerika’daki Diinya Fuarlar1 iizerine yogunlastig:



kitabinda, gelismis olan bu tilkelerin politikalari ve gelisimleri hakkinda genel bir
panorama sunmaya ¢alismustir. Rydell ise diinya iilkeleri arasindaki iligkileri ortaya
koyan Expolarin 6nemine deginen genel bir giristen sonra Chicago’daki Diinya
Fuarlarinin tizerinden Amerika’mn 20.yiizy1l boyunca ekonomik, sosyal ve politik
tarihini incelemistir. Tarih¢i John.E.Findling’in (1990), “Historical Dictionary of
World’s Fairs and Expositions 1851-1988” adli kitabi 1851 yihindan itibaren olan
tim Expolarin kronolojik tamitimim igermektedir. Sanat tarihgileri, Expolarin sanat
diinyasindaki rollerine odaklanmakta (Mainardi, 1987; Gilmore-Holt, 1986),
antropolojistler ve etnograflar ise fuarlarda yeni fikirlerin yayiimlarimi ve
titketimlerini aragtirmaktadirlar (Benedict, 1983). Mimarlik tarihgilerine gore ise,
Expolar yeni mimari formlarin ve kompozisyonlarin olusumu igin bir laboratuar
niteligindedirler. Mimarlikta degigen trendleri yansitmakla birlikte, farkl: iilkelerin
kiiltiirel durumlarim da ortaya koymaktadirlar. Kenneth W.Luckhurst (1951) “The
Story of Exhibitions” adli kitabinda Diinya Fuarlarinin 6ncesinde baglayan fuar
gelenegine ve bu siire¢ iginde Diinya Fuarlarinin nasil olugtuguna deginmis, sadece
Diinya Fuarlarina degil, 1951 yilina kadar diizenlenmis olan farkli tiirdeki bir ¢ok
fuara da yer vermistir. Alfred Heller (1999), “World’s Fairs and the End of Progress,
An Insider’s View” adli kitabinda Expolarin tarihsel siirecini ortaya koymustur.
Alman mimarlik tarihgisi Erik Mattie (1998), “World’s Fairs” adli kitabinda 1851-
2000 yillart arasindaki Diinya Fuarlarimn “major” olarak kabul ettigi 31 tanesini
segerek genel goriintimleri, Snemli mimari yapilart ve getirdikleri yenilikler hakkinda
bilgi vermektedir. Giedion da “Space, Time&Architecture: The Growth of a New
Tradition (1967)” ve “Building in France, Building in Iron, Building in Ferro-
Concrete (1995)” adh kitaplarinda 19.ylizyilda Diinya Fuarlarinin sanayilesmeyle
birlikte nasil ortaya ¢iktiklarina deginmis ve deneysel mimari yapilarina, yapi
teknolojisi ve stiirktiirel alandaki geligmelerin birer kamt1 nitelifinde yer vermistir.
Bunlarin diginda tek tek Expolar {lizerinde yapilan mimari okumalar (Elana V.Fox,
Inside the World’s Fair of 1904: Exploring the Louisiana Purchase Exposition,
Jeffrey A.Auerbach, The Great Exhibition of 1851: A Nation On Display), genel
degerlendirmeler (Jane Shadel Spillman, Glass from World's Fairs, 1851-1904) ya da
tekil mimari iriin incelemeleri (Catherine B.Freedberg, The Spanish Pavilion at the

Paris World's Fair) de mevcuttur. Ancak fuarlarin tarihin degisen kiiltiirel ve sosyal



yapist iginde degisen niteliklerini ve gegirdikleri asamalar1 anlatan biitiinsel bir

tarihsel yazin bulunmamaktadir.

Expolara Bati-dig1 {ilkelerin temsiliyeti agisindan bakildidinda ise, Bat1 merkezli
mimarlik tarihi yazininda bu konuda bir bosluk oldugu gériiliir. Batili mimarlik
tarihgileri genel olarak “Bati uygarligimin bir pargasi olmayan herhangi bir
mimarli§1” g6z ardi etmiglerdir. Gelisen kapitalist iligkiler, kapitalist sistemin kendini
yeniden iretmesi ig¢in gerekli olan, Batili-olmayan kiiltiirlere karst artan bir ilgiye
neden olsa da, “kolonizasyon”, “teknoloji transferi” gibi kavramlarla motive edilen
bu ilgi, Batili olmayan toplumlarin mimarliklarinin Bati literatiiriinde detayli bir
bi¢cimde incelenmesine yetmemigtir (Sayar, 1998, s.2). Bu baglamda Bati
literatiirlinde Expolar yogun olarak Bati’nin geligim siirecini inceleyen bir gergevede,
teknolojik ve striiktiirel yenilikler, mimari akimlar, yenilik¢i tasarim yaklagimlar1 ve
cogunlukia Batili tilkeler tarafindan ortaya koyulan mimari iriinler kapsaminda
incelenmistir. Bu baglamda Bati-dist toplumlardan biri olan Tiirkiye’nin,
Expolardaki mimari birikimi hakkinda Bati literatiirtinde bir inceleme yer
almamaktadir.

Expolar diinya mimarlig1 i¢in oldugu kadar Tirk mimarhig1 i¢in de 6nemli bir
kaynak teskil etmektedir. Z.Celik (1992), Bati’dan ithal ettikleri modernlesme
¢abalart dogrultusunda kiiltiirel kimligin 6nem kazandign 3.Ditinya Ulkeleri’nde,
“modernite ve degisimin” hala tartigildig1 bir dsnemde Expolar iizerinden yapilacak
bir incelemenin, bu {ilkelerin mimarilerinin daha iyi anlasilmasina ve tarihsel

konumlarinin belirlenmesine yardimei olacagini belirtmektedir.

Tiirk literatiirii incelendiginde isé Expolarla ilgili diizenlendikleri yillarda ¢ikan
giincel yazilar diginda herhangi bir aragtirmanin yapilmadigi goriillmektedir.
Expolarin diizenlendikleri yillarda yayinlanan, fuar hakkinda genel bilgilere, kigisel
goriislere, mimari yapilara ve striiktiirel sistemlere yer veren belirli konu ve alanlara
odakli yazilar diginda, B.Madran’m 2000 Hanover Fuari’nin giindeme gelmesinin
ardindan yayinlanan Expolarin genel tarihgesi hakkinda arastirmalar1 bulunmaktadir.

Modernlesme hareketinin mimarlik ortamu {izerindeki etkileri bir ¢ok farkli kigi



tarafindan, Tirkiye’deki mimarlik iiriinleri tizerinden irdelenmis, ancak bu konuda
birebir bir izlemenin yapilabildigi Tiirk Pavyonlar1 iizerinden bir inceleme
yapilmamgtir. Bu konuda yapilan en kapsamli arastirma, Zeynep Celik’in
“Displaying The Orient: Architecture of Islam At Nineteenth-Century World’s Fairs”
adli kitabidir. Ancak bu kitap Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisinin d6niisiimiine
odaklanmasi nedeniyle sadece Osmanli donemindeki pavyonlarin mimari incelemesi
ile smurhdir. Expo 2000 Hanover fuarmin giincelligi paralelinde makaleler
kapsaminda bazi Expolarda yapilan Tiirk pavyonlarimin mimarlariyla roportajlar da
mevcuttur. Ancak bunlarmn higbirinde detayli bir sorgulamaya girilmemistir. Aynca
Afife Batur tarafindan kisisel aragtirmalarini yogunlagtirdigi Oryantalizm ve “milli
mimari” baglaminda Osmanli Imparatorlugu’nun katilime: oldugu fuarlarda yer alan

pavyonlara dair incelemeler bulunmaktadir.

Yukarida anlatilanlart kisaca 6zetlemek gerekirse, Tiirk literatiiriinde mimari iirtin
bazinda olduk¢a zengin bir birikime sahip olan Expolar ile Tiirk modernlesmesinin
mimarhik ortamu tiizerindeki etkilerinin birebir incelenebildigi Expolardaki Tiirk

pavyonlari tizerinde ¢alisilmamis bir alandir.
1.1. CALISMANIN AMACI

Sehir hayatinin 6nemli bir geregi olarak da diistiniilebilecek olan, ticari mallarin
tamtilmas: ve pazarlanmasi amacim igeren fuarlarin gegmisi tarihoncesi uygarhiklara
uzanmaktadir. {lk olarak pazar yerlerinde baslayan sergileme kavrami giderek
gelismis ve daha biiylik kitlelere hitap etmeye baglamigtir. Degisim sonucunda
sadece {irlin satis1 ve sergilenmesi degil tanitim, paylasim ve rekabet olgularin1 da
icermeye baglamigtir. Zaman igerisinde gelisen ve degisen sergileme anlayist

fuarlarin niteliginde de degisimlere neden olmustur.

Fuar olgusunun geligiminde Sanayi Devrimi bir kirlma noktasi olarak
degerlendirilebilir. Sanayi Devrimi &ncesi donemde Bati Avrupa’da toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel yapida baglayan degisimler seklinde kendini gdsteren

“modernlesme siireci”ne Sanayi Devrimi’nin etkilerinin de eklenmesi, tiim diinyada



daha dnce gdriilmemis biiyiiklitkte déniigtimlere yol agmistir. 18.yiizyilda baslayan
doniistimler ve Sanayi Devrimi’nin getirdigi degigimlerin bir yansimas: seklinde yeni
bir fuar tipi olarak dogan Diinya Fuarlari/Expolar, 19.yiizyihn ortalarinda ilk
olarak giiclenen Ingiltere’nin ekonomik, teknolojik ve sinai gelisimlerini
sergileme, iiretim fazlasi mallann i¢in pazar arama ve kendini diinyaya
kanitlama amagclan i¢in bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmmslardir. Diizenlendikleri 1,5
ylizyillik siire¢ boyunca, diinyadaki gelismelerin, ekonomik yasamn, teknolojinin,
sanatin, mimarinin, sosyal ve kiiltiirel yapimin agamalar1 yansitan, aym1 zamanda
gelecegin diinyasini yaratan ve ona ait gorsel sovlar sunan mekansal organizasyonlar

olmuslardir.

Geleneksel toplum yapisimn yikildigi, yeni ve modem bir topluma dogru
doniistim stirecinin bagladig1 18.ylizy1l Avrupa’sinda modernlesme hareketinin diinya
toplumlarimin “kiiltiirel kimlik” problemlerinin olusumuyla yakindan iligkili oldugu
gorilir. Modernlesme hareketi, Bati’'min kendi i¢ dinamikleri sayesinde
kendiliginden gelisen bir siire¢ oldugundan Batiya kendi 6zgiil kosullarindan dogan
bir kimlik saglamigtir. Modernite modeli, merkezi agip Cevre iilkelerine yayilmaya
basladiginda Batili olmayan toplumlarda bir modernlesme/batililasma siirecini
baslatmustir. Bati’da sanayilesme, kapitalizm, milliyetgilik gibi kavramlar ile
dusiinsel ve kiiltlirel alandaki gelisimlerin es zamanli olarak gelismesi ve
modernlesmenin bu déniigtimlerin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmasina karsilik,
Cevre iilkelerinde, siireci olugturan bilesenlerin yoklugu ve modernlesmenin devlet
tarafindan yiiriitiilen siyasi bir projenin {irtinii olmasi, bu iilkelerde farkli toplumsal
ve kiiltlirel sonuglara neden olmustur. Bu siireg iginde Bati-dis1 toplumlar kendi
durumlarim1 ve ulusal kimliklerini yeniden degerlendirmigler, kendi modernlesme
politikalar1 dogrultusunda, ulusunun biitiinltigiinii simgeleyip pekistirecek bir
“kimlik” aramaya yonelmiglerdir. Bu baglamda baglayan “kiiltiirel kimlik” arayislar
kiltiirel tretim ve kimligin en kalici tastyicilarindan biri olan mimarlik alaninda da
glindeme gelmistir. Cevre {ilkelerden biri olan Tirkiye’de de “ulusal kimlik”
arayiglari1 mimarlik tarihinin giindeminde tarihsel siire¢ boyunca degisik bigimler

alarak yer almastir.



David Harvey (1997) toplumsal olan her alanda giindeme gelen kalicilik ve
dayamklilik kavramlarim degisime karst toplumsal dengeyi koruyan direng
mekanizmalar1 olarak tammlar. Mimarlik {irtini de yiizyillar boyunca bu direng
mekanizmalarinin g6stergelerinden biri olagelmigtir. Ancak degisime karsi direnci
sembollestirdigi gibi kimi zaman da avant-garde hareketlerde oldugu gibi degisimin
gOstergesi olmugstur. Herhangi bir mimarlik nesnesi giiniin toplumsal, teknolojik,
éstetik, durum ve gereksinimlerini kargilamak, bunlar1 temsil etmek ve gorsel
anlamda giicli bir aragla gelecege aktaran bir mekanizma olarak islemek gibi temel
beklentilere cevap vermektedir. Bu da mimarlik iiriintinii insanlik miras1 haline

getiren ve ona “kimligin tagiyicis1 olma” gérevini yiikleyen bir sonug yaratmaktadir.

Bu agamada tezin ¢aligma konusu olan Diinya Fuarlari/Expolar, farkli toplumlan
ve farkl kiltiirleri daha once hi¢ olmadig: sekilde ortak bir platformda bir araya
getirmiglerdir. Kiltlirel kimligin toplumlar i¢in bu denli 6nem kazandif:1 bir
dénemde, yogun bir rekabet ortaminin var oldugu Expolarda; triinler kadar sergi
binalarinin tasarimi da ayr bir 6énem kazanmus, lilkeler varliklarin1 kanitlamak igin
Oncelikle giiciin sembolii olan “teknoloji”yi ve buna bagli olarak “kiiltiirel kimlik”in
kalic1 bir tagiyicisi olan mimarlig iletim araglar olarak kullanmiglardir. Sonug olarak
tilke pavyonlarinin kendileri birer sergileme nesnesi haline déniismiistiir. Ancak bu
kiltiirler aras1 kargilasmada celigkili ve esitsiz bir kars1 karsiya geligin varolusu,
teknoloji ve kimlik temalarinin Batili ve Batili olmayan tilkeler tarafindan farkli
kullammina neden olmus, “kiiltiirel kimlik” konusunun giindeme geldigi Bati-
disindaki iilkeler tarafindan Expolar, kiiltiirlerini Bat1’ya anlatmanin bir firsat1 olarak

goriilmiiglerdir.

Kisaca ozetlersek, baslangicta pazar arama, ticareti gelistirme, giic gosterisi,
teknolojinin sergilenmesi gibi amaglara hizmet eden Expolar, zamanla katilimei
toplumlar tarafindan ulusal kimliklerini tanitmak adina firsat olarak goriildiiklerinden
mimarhiin 6n plana ¢iktif1 organizasyonlar olmuslardir. Expolardaki mimarlik
tirlinleri, farkli kiiltiirler arasinda iletisimi saglamislar, Batili toplumlarin modern
tavr1 ile Batili olmayan toplumlarin sanat kavramlarini somut ve evrensel bir

platformda ortaya koymuslar, bu sayede 20.ylizyilin sanatimn ve mimarlifinin



gecirdifi siiregte Onemli rol oynamiglardir. Tiim bu gergeve ic¢inde, modernite
modelinin merkezi asip Cevre iilkelerine yayilarak Batihh olmayan toplumlarda bir
modernlesme/batililagma siirecini baglatmasi, bu slireg¢ iginde toplumlarin kendi
durumlarim ve ulusal kimliklerini yeniden degerlendirmeleri, uluslagsma siirecine
giren bir toplumun kendi ulusunun bitiinliigiinti simgeleyip pekistirecek bir kimlik
aramaya yOnelisi gibi etkenler sonucunda, “kiiltiirel kimlik” arayiglar kiiltiirel tiretim
ve kimligin en kalic1 tagtyicilarindan biri olan mimarlik disiplininde de giindeme
gelmistir. Kiltiirleri ortak bir platformda bir araya getiren Expolar ise bu olusumlarin
ve kimlik tartigmalarinin yansidifi mekanlar olarak, Cevre iilkeler tarafindan
kiiltirlerini Bati’ya anlatmanin, kendilerini kamitlamanin firsat1  olarak

gorillmislerdir.

Bu anlatilanlarin 1s1¢inda, Bati’'min ve ona eklemlenen Cevre iilkelerinin
modernlesme  siirecleri, kiiltirel alanin ve mimarlik disiplininin gegirdigi
doniistimler, ve bu baglamdaki kimlik tartigmalar1 Expolara yansimigtir. Bir Cevre
tilkesi olarak Tirkiye’nin de modernlesme siireci ve Tiirk mimarhigimin gegirdigi
evreler Expolardaki Tiirkiye pavyonlarindan net olarak goézlemlenebilir. Tiirkiye
Expolara 1851 yilinda Osmanli Imparatorlugu doneminde katilmaya baglamustir.
1851-2000 yillart arasinda Tiirk mimarlik giindeminin ekseninde hep var olan

“ulusal kimlik” sorunu Expolardaki Tiirk pavyonlarina da yansimistir.

Bu baglamda ¢ahiymanin temel amaci, diinya mimarhgmna Snemli katkilar
bulunan ve modernlesmenin bir alt (irtinii olarak ortaya ¢ikan Expolarin tarihsel
slirecini aragtirmak, Expolardaki Tirk Pavyonlarinin mimari irdelemesini Tiirk
mimarlifinda farkli dSnemlerde degisen anlayislar ve mimarliga yiiklenen anlamlar

cergevesinde, “kimlik” ve “mimari temsiliyet” kavramlari baglaminda yapmaktir.
1.2. CALISMANIN KAPSAMI VE YONTEMI
Arastirmanin konusu olan Expolar diizenlendikleri uzun stiregte, mimarlik

alaninin farkli dallarina ait geligsmeleri ve somut Urlinleri barindirmaktadirlar. Bu

baglamda Expolara genig bir perspektifle; aydinlatma, peyzaj diizenlemesi, kent



planlamasi, yap: teknolojileri, yap1 malzemesi, striiktiir, mimari kabuk, mimari
ideoloji gibi farkli agilardan yaklasmak miimkiindiir. Bu ¢alismada ise ilk agamada
Expolarin genel 6zellikleri ele alinmakla birlikte, temel olarak Expolardaki Tiirk
Pavyonlarimin mimari irdelemesi “mimari temsiliyet” ve “kimlik” kavramlart
baglaminda, tilkenin farkli donemlerde degisen siyasi, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapist ve ona gore sekillenen mimarlik ortamu paralelinde yapilmaya galigilacaktir.
Aragtirmanin kapsami Expolarin diizenlendikleri 1,5 ylizyillik siire¢ olan 1851-2000
yillar1 arasindadir. Bununla birlikte Tiirk Pavyonlarinin mimari irdelemesi,
Tiirkiye’nin katilmis oldugu Expolar ile simirlidir. Bu dogrultuda, agirlikli olarak
literatiir arastirmasi yapilmig, Tirk Pavyonlarinin hayatta olan mimarlar ile yapilan
soylesilerden elde edilen bilgilerin yam sira gézleme dayanarak elde edilen
bulgularin irdelenip degerlendirilmesinde, farkli mimar, tarihgi ve elestirmenlerin de

diigiincelerinden yararlanilmagtir.

Bu baglamda ¢aligma bes ana bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde,

aragtirmanin amaci, kapsami ve yontemi anlatilmistir.

Ikinci bsliimde, dncelikle fuar kavrami ve tarihsel siireg iginde gegirdigi bigimsel
degisimlere bagli olarak ortaya ¢tkan farkli fuar tiirleri lizerinde durulacaktir.
18.ylizy1lda Bati’da baglayan modernlesme hareketinin ve arkasindan gelen Sanayi
Devriminin getirdigi ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik doniistimler sonucunda olusan
yeni diinya sisteminin bir sonucu olarak, Diinya Fuarlarimn anlatilan tarihsel siireg

icinde ortaya ¢ikigina deginilecektir.

Uclinci boliimde, Diinya Fuar/Expo kavrami ve 1851 yilindan gliniimiize kadar
olan tarihsel geligim siireci iginde Expo 6rnekleri incelenecektir. Incelenen drnekler
iizerinden yapilacak olan genel degerlendirme ile Expolarin karakteristik dzellikleri

saptanacak ve literatiirde eksikligi hissedilen “Expo tammi” yapilmaya calhisilacaktur.

Dérdiincti boliimde ise temel amag Expolardaki Tiirk Pavyonlarimin mimari
deperlendirmesini yapmaktir. Expolardaki Tiirk Pavyonlari genel olarak, Tiirk

mimarhgimn gegirdigi evrelerin kisa bir 6zeti olarak degerlendirilebilirler. Tiirkiye



Expolara 1851 yilinda Osmanli Imparatorlugu déneminde vkatllmaya baglamugtr.
1851-2000 yillar1 arasinda Ttirk mimarlik giindeminin ekseninde hep var olan “ulusal
kimlik” sorunu Expolardaki Tiirk pavyonlarina da yansimistir. S6z konusu siirecte
Ttrk mimarhik ortamindaki degisimleri anlayabilmek ve Tiirk pavyonlarimin mimari
irdelenmesine kavramsal bir gergeve olusturmak amaciyla 6ncelikle, 19.yiizyilin
ortalarinda, Bati’da baslayan ve Cevre iilkelere yayilan modern hareketin Bati-dist
toplumlarda “kimlik sorunu”nu nasil ortaya gikardifi ve farkhi kiiltiirleri bir araya
getiren, kiiltiirler aras1 farkhiliklarmn altim ¢izen Expolara kimlik-mimarlik iliskisinin
ne sekilde yansidigr incelenecektir. Buna dayanarak modernlesme hareketinin,
dénemin Osmanh Imparatorlugu’nda kiiltiirel kimlik sorununu nasil olusturdugu ve
devamindaki tarihsel stire¢ iginde degisen siyasi, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapinn, mimarlik ortaminda “ulusal kimlige” bakis a¢isim giiniimiize kadar nasil
degistirdifi arastinlacaktir. Boylelikle 1851-2000 willari arasinda Tiirkiye’deki
mimarltk ortamimi direkt olarak etkileyen siyasi, ekonomik, toplumsal, Kkiiltiirel
dontiglimler ve “ulusal kimlik” fikrinin gegirdigi degisimleri incelemek miimkiin
olacaktir. Osmanh Imparatorlugunun Batililagma hareketleri ile baslayan ve
giiniimiiz Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne kadar uzanan siire¢ i¢indeki mimari geligsmeler,
toplumsal yapi, sosyo-politik ve ekonomik degisimlerin etkileri de g6z oniinde
bulundurularak bes ana donemde incelenecektir. Sonug olarak olusturulan kavramsal
¢ercevede Diinya Fuarlarinda Tirk pavyonlarinin mimarisi dénemin mimarlik
ortamina paralel olarak ‘“kimlik ve mimari temsiliyet” baglaminda direkt olarak

mimari {iriin lizerinden ele alinacaktir.

Besinci boliimde aragtirmadan elde edilen bulgular degerlendirilecektir.
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BOLUM 2

EXPOLARIN GELISIM SURECI ICERISINDE
GENEL KAVRAMLAR VE FUARLARIN
TARIHCESI

Diinya Fuarlari/Expolar, fuarlarin geligim siireci ig¢inde Sanayi Devrimi’nin
getirdigi kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik degisimlerie olusan bir fuar tipidir. Bu
bolimde, oncelikle fuar kavrami ve tarihsel siireg iginde gecirdigi big¢imsel
degisimlere bagli olarak ortaya ¢ikan farkli fuar tiirleri tizerinde durulacaktir.
Sonrasinda anlatilan tarihsel stire¢ iginde, Diinya Fuarlarinin farkli bir fuar tipi olarak

ortaya ¢ikisina deginilecektir.

2.1.FUAR KAVRAMI

Fuarlar tarih oncesi devirlerden itibaren diizenlenen organizasyonlardir. Insanlar
ilk ¢aglardan bu yana ihtiyaglarindan fazla olan {iretimlerini, esyalarini diger
insanlarla degis-tokus edebilmek, el sanatlari ve zanaatlerini sergilemek amaciyla
biiylik meydanlarda toplanirlardi. Bu meydanlarda ortaya ¢ikan sergi ve sergileme
kavramlar1 (exhibition/exposition); ticareti gelistirmek, iiriinlerin tamtimin1 yapmak,
halkin ilgisini bu lirlinler tizerine ¢ekmek, yaratici aktivitelerin genis gesitliliklerini
ve gelisimlerini g6stermek amaglariyla sanat, bilim ve endiistri alanlarindaki

tirlinlerin gosterimi olarak tanimlanabilir (Encylopaedia Britannica, 1969, 5.956).

Bir sergileme tiirii olarak da dﬁsﬁnﬁlebileéek olan “fuar” (fair)' sozciigii ise eski

devirlerden beri diizenlenen bu organizasyonlar i¢in kullamlan en yaygin terimdir.

! Giniimilzde sergi s6zctigli, genellikle sanatsal tirtinlerin periyodik olmayan araliklarla teshir edildigi,
kiigitk caph diizenlemeler i¢in kullamimaktadir. Fuar sézcligii ise bir sergi tilrit olarak diigiiniilmekten
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Fuar sozciigiiniin etimolojik kékeni, Latince pazar anlamindaki “form” ve “festival,
bayram” anlamindaki “feriae” kelimelerine dayanmaktadir. Bu tiiretme bahar
aylarinda ve hasat donemlerinde yapilan senliklerden gelmektedir. Dilimize ise

Fransizca “foire” kelimesi yoluyla gecmistir (Sener, 1971, 5.54).

Farkli kaynaklardan fuar sozciiiiniin anlamma bakildiginda, su sekillerde
tammlandif1 goriiliir. Fuar ticaret mallarimin tamtilmasi ve pazarlanmasi amaciyla,
belli bir zaman ve belli bir yerde kurulan satis merkezi, biiyiik pazardir (Biiyiik
Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986, 5.4318). Fuar, halkin aligveris yapmasi,
baz1 alanlardaki yarigmalarim ortaya koymasi ve eglenceli vakit gegirebilmesi i¢in,
belirli zamanlarda, belirli stireler i¢in diizenlenen organizasyonlar olarak ifade
edilebilir (Hayat Ansiklopedisi, 1973, 5.1298). Ticareti gelistirmek amaciyla kurulan
ve Ureticiyle satictnin is anlagmalar1 yapmak iizere bir araya geldigi gegici sergileme
alanlarina fuar denir (Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.634). Fuar, belli yer ve
zamanlarda ¢esitli mallan sergileyerek i¢ ve dig pazar olanaklar saglamak amaciyla
acilan biiylik pazardir (Gorsel Biiylik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, s.3370).
Braithwaite, Webster'in fuara dair tanimmm su gekilde agiklamaktadir. “Aym
zamanda ve yerde ticaret amaciyla alicilarin ve saticilarin toplanmasi. Bir festival,
mallarin eglenceli satigi, vs...Rekabete dayali bir egya sergisi...” (Braithwaite, 1968,
s.13).

Fuarlarin gelisim siireci i¢inde farkli donemlerde fuarlar tamimlamak i¢in benzer
anlamlara gelen degisik terimler kullamldig: gériilmektedir. Bu cesitlilik tarihsel
siire¢ igerisinde fuarlarin 6rgiitlenme bi¢iminde meydana gelen bazi degisikliklerden
kaynaklanmaktadir. Baglangigta iiriin tamitma, sergileme ve satiy amaglariyla yani
ticari kaygilarla kurulan fuarlar toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisinin
degisimi ve ticaretin gelisimi sonucunda anlamsal ve bigimsel degisimlere
ugranmuglar, toplumsal yasant: ile paralel geliserek cesitli nitelikler kazanmiglardir.
Fakat genel olarak biitiin fuarlar bazi temel 6zellikleri tasirlar. Bunlar;

cok ticari amaglarla kurulan bilyitk organizasyonlar anlatmaktadir. Sergileme eylemini iginde
barindiran fuarlardan yukarida bir sergileme tiirli olarak bahsedilmesi daha kavramsal bir
baglamdadir.
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-Belirli yerlerde, belirli periyotlarla, birkag hafta ya da ay boyunca diizenlenmeleri,
-Esya sergisi ve satigtnin agirhkli oldugu ticari (commercial) nitelikte olmalari,
-Ticari tirlinleri sergileme, tanitma ve farkli yerlerde pazarlama amacinda olmalar,
-Esya sergisi ve satis1 disinda eglence, kiiltiirel aligverig gibi yan fonksiyonlan da
barindirmalari,

-Kurulduklar: gehrin ekonomik hayatinda hareketlenme meydana getirmeleri,
-Kiiltirler arasi yakinlagmayi saglamalari ve bans ic¢inde bir ticaret ortami

olusturmalandir.

Fuarlarin tarihsel siireci i¢inde “iriinleri sergilemek ve ortak bir alanda ticaret
yapmak” mantifi farkli organizasyon bigimleri seklinde kendini gOstermistir.
Giinlimiizde ise ¢esitli fuar tipleri bulunmaktadir. Bunlar farkh ozelliklerine gore

agagidaki gibi simflandirilabilirler (Kaya, 1995, s.16):

A. Katilimcisina gore;
a. Bolgesel fuarlar (Local fairs)
b. Ulusal fuarlar (National Fairs)

c. Uluslararas: fuarlar (International Fairs)

B. Urlinlerine gére;

a. Ihtisas/Uzmanlik fuarlan (specialized fairs)
b. Genel fuarlar (general fairs)

C. Konumlanmasina gore;

a. Kalicy/Stirekli fuarlar (permanent fairs)

b. Gezici/Hareketli fuarlar (mobile fairs)

Giiniimiizdeki fuarlarin biiyiik bir kismi I.Diinya Savagi’ndan sonra fuarlarin
yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikan, yeni teknolojilerin tamtildigs, ¢agdas bir bigimde
sosyal ve ticari iligkilerin kuruldugu, degisik alanlarda diizenlenen, ulusal ya da
uluslararas: nitelik tasiyabilen ticaret fuarlandir. Bu fuarlar i¢inde gerel fuarlar,
belirli bir sektorii veya iiriin grubunu hedef almayan, g¢esitli iirlinlerin birlikte

sergilendigi, mal ve hizmetlerin ticari tanitimi ve satiginin amaglandify sosyal,
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kiiltiirel ve eglence etkinliklerinin de yer aldig1 fuarlardir. (Leipzig, Paris, Milano,
Isvigre, Hannover, Izmir gibi). Ihtisas/Uzmanlik fuarlar: ise, belli bir {iriin veya iiriin
grubu ya da sektorle dogrudan ilgili, lireticilerin {irlinlerinin kiigiik bir boliimiinii
kendilerine ayrilan satis standlarinda sergiledikleri, katilimcilar arasinda bilgi
aligverisinin saglanmasina ve {riinlin ticaretinin arttirllmasma yonelik olarak
diizenlenen organizasyonlardir (otomobil fuari, ugak fuari, kitap fuar,
telekomiinikasyon ve bilgisayar fuari, otomotiv fuari, kimya fuari, matbaacilik fuar,
yapt fuari, elektrik-elektronik fuari gibi) (http://66.111.64.54/mevzuat/karar-yonet-
tebl/2000/haziran-2000/27-06yurtici.htm). Bolgesel, ulusal ya da uluslararas:
olabildikleri gibi kalic1 ya da gezici de olabilen ticari fuarlar giiniimiizde ¢ok fazla
sayida diizenlenmektedirler. Farkli alanlarda ve farkli konularda, pazar genisletmek,
tirlin tanitmak ve satmak amagclariyla biiyiik alanlar tizerinde kurulmakta, farkli stand
tasarimlariyla ilgi ¢ekmekte ve kamusal iletisim noktalar1 olugturmaktadiriar.

Bununla birlikte, fuarlarin tarihsel gelisim siireci igerisinde sanayi devriminin
etkileriyle yeni bir fuar tipi olarak ortaya ¢ikan ve 1851 yilindan itibaren
diizenlenmeye devam eden Diinya FuarlarvExpolar, yukaridaki siniflandirma
i¢inde uluslararasi, genel, gezici fuarlar kategorilerine yerlestirilebilmekle birlikte;
ticari nitelik tagimadiklarindan ayr1 bir kategoride degerlendirilmektedirler. 2
Temelde ticari alanda oldugu gibi promosyon ve tamitim kaygilari tasimalarina
ragmen, yaklagik 150 yilhk tarihleriyle ticari nitelikten uzaklagsan ve ¢ok daha
kapsamli organizasyonlar haline gelen Diinya Fuarlari, 3.bSliimde iizerinde
durulacak olan, sahip olduklar: bazi1 karakteristik 6zellikleriyle diger ticari fuarlardan
ayrilmaktadirlar. Fuar oOrgiitlenmesindeki doniigimlerin nasil gergeklestigini ve
Expolarin nasil olustugunu anlamak igin fuarlarin tarihgesini incelemek
gerekmektedir.

2 Uluslararas: ticari fuar organizasyonlarinin diizenlenmesi ile 1925 yihnda 51 ilkenin katilimyla
kurulan Uluslararasi Fuarlar Birligi (Union des Foires Internationales- UFI), diinya fuarlarinin
diizenlenmesiyle ise 1928 yilinda kurulan “Uluslararas1 Sergiler Biirosu” (Bureau International des
Expositions- BIE) ilgilenmektedir (Gorsel Bilylik Genel Kiltiir Ansiklopedisi, 1984, 5.3370).
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2.2. FUARLARIN TARIHCESI

Eski devirlerden bu yana fuarlar belirli amaclarla diizenlenmektedirler. Temel
sebebi bazen ekonomik bazen de dini olmakla birlikte, temel amag iiriinlerin
sergileme yoluyla satis1 yani ticarettir. Bu ana hedefin altinda iireticiler, iiriinlerini
daha biiytik kitlelere ulastirmak igin yeni pazarlar bulmayi, {iretimi ve tiiketimi
gelistirmeyi, dagitim problemlerini ¢6zmeyi, halkin ilgisini ¢ekerek iiretim
teknolojilerindeki gelismeleri tamtmayi'amaglamlslardlr. Aynmi zamanda farkl1 birey
ve toplumlar1 bir araya getiren fuarlar, tiim katilimcilar arasinda bilgi aligverisini
saglayan kiiltiirel bir iletigim ortami olusturmus, rekabetin arttif1 bu ortam da daha
iyi liriinleri ve sergilemeleri tegvik etmistir. Zamanla toplumlar “gdsteris yapma” ve
“kendilerini kanitlama” amaglariyla da fuarlar diizenlemislerdir. Giiglii birer
propaganda araci olarak da kullamlan bu organizasyonlarda iireticiler iiriinlerinin
reklamim yapmuslar, toplumlar da siyasi ve kiiltiirel fikirlerini bu yolla yaymslardir.
Eglence arzusunu da barindiran fuarlar toplumu egitmek ve kiiltiirel olarak
bilgilendirmek amaglariyla da diizenlenmigler ve insanlarin yeni (iriinleri,

teknolojileri tanimalar agisindan yararli olmuglardir.

Sehir hayatinin 6nemli bir geregi olarak da diisiintilebilecek olan fuarlarin gegmisi
tarih6ncesi uygarliklara kadar uzanmaktadir. Toplumlarin i¢e déniikk bir yasam
slirdiigii, ulasimin tehlikeli ve zor oldugu eski dénemlerde, saticilarla alicilar bir
araya geliyor ve egyalarini degis-tokus ediyorlardi. Baslangigta yukanidaki ihtiyaglara
yonelik olarak biiyiik pazarlar niteliginde kurulan fuarlar, tarihsel siire¢ iginde
pazarlardan fuarlara do@ru bir doniisim gecgirmisler, farkli dénemlerde ve

cografyalarda farklh niteliklerde diizenlenmislerdir.
2.2.1. Sanayi Devrimine Kadar Fuarlar
Onceden belirlenmis bir yer ve zamanda toplamp aligveris yapma gelenegi tarih

oncesi donemlere kadar uzanir. Heniiz yerlesik hayata gegilmedigi eski ¢aglarda, site

ad1 verilen sehir-devletlerinin olusumu pazarlar sayesinde olmustur (Yurtman, 1996,



s.4). Insanlarin kabile hayati yasadigi donemlerde tarimin gelismesi ve farkli
topluluklarin gesitli tirinler elde etmesi degis-tokus ihtiyacim dogurmus, komsu
agiretler belli giinlerde belli yerlerde bulusarak pazarlar kurmaya baslamislardir.
Zamanla aym mekanlar ahgverigin yani sira ibadet amaciyla da kullanilmiglardir.
Disaridan gelen saldirilar birlikte engelleme amaciyla askerlik alaninda da birlesen
komsu agiretler, iktisadi ve dini amaglarla kullandiklari pazar yerlerini kalin
duvarlarla ¢evirme gere@i duymuslardir. Bu sekilde ortaya gikan ve ilk yerlesik
diizen olan site devletlerinin bugiinkii medeniyetlerin temeli oldugu diisiiniildiigiinde,

pazarlarin insan yagamindaki 6nemi goriilebilir.

Arkeolojik verilere gore takasa dayali ticaret paleolitik ¢agda baglamigsa da biiyiik
capl ve diizenli ticaretin dogusu neolitik dsnemde (M.0.7000-5000) gergeklesmistir
(Tok, 2000, ss.101-102). M.0.2000 yilinin sonlarina dogru Tung Cagi’na rastlayan
donemde Suriye’nin, Filistin’in, Mezopotamya’'nin ve Misir’in  belli bagh
sehirlerinde, 6nemli dini bayramlar sirasinda, ¢ok sayida ticaret kervaninin toplandig
bilinmektedir (Gorsel Biiyiik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, s.3370). Yine bu
¢agda Asurlu tiiccarlar Anadolu ve Mezopotamya arasindaki ticareti
saglamaktadirlar. Asur Ticaret Kolonileri Cagi olarak da bilinen bu dénemde
tiiccarlar, ticaret agim saglamlastirmak igin Anadolu’nun cesitli yerlerinde, yerli
beyliklerin koruyuculugunda “karum” adi verilen pazarlar kurmugslardir. Bu
merkezlerin en bilylgii ve Onemlisi Kayseri Kiiltepe’deki Kanis Karumudur
(http://www.geocities.com/arkeoloji2000/asur.htm). {lk ticaret 6rgiitiiniin olustugu bu

RESIM 2.1- Kiiltepe-Kanis Karumu
(http://www.geocities.com/arkeoloji2000/asur.htm).
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donemin pazarlari sayesinde Anadolu yazi ile tamgmig ve kiiltiirel olarak gelismistir.
Anadolu’daki karumlarin diginda eski ¢aglardan bu yana diizenlendikleri bilinen, dini
kutlamalarin yamsira ticari iligkilerin kuruldugu ve eglenceye y&nelik oyunlarin yer
aldigi; Misir’daki  “Ophet”  festivalleri, Cin’deki geleneksel “Hundred
Entertainments™ festivalleri, Meksika’daki Aztek fuarlari ve Tyre’daki fuarlar,
fuarlarin ilk¢agda dahi ne kadar 6nemli ve yaygmn oldugunun birer kamtidirlar

(http://charon.sfsu.edu/pef/PEFINTRO.html).

ilk¢ag fuarlar genel olarak, tiiccarlar arasinda ¢ikabilecek anlasmazliklar
engellemek, gegici bir tarafsizlik ve anlagsma ortami saglamak amaciyla dini
inanglarin etkili oldugu dini mekanlarda kurulmus, aym inancin etkisiyle énemli dini
bayramlara, kurtulus giinlerine ya da baharda ve hasat mevsiminde diizenlenen
senliklere denk getirilmislerdir. Tarih dncesi donemler boyunca devam eden fuar ve
pazar diizenleme gelenegi Yunan ve Roma medeniyetlerinde de siirmiis, kiliselerin
avlularinda ya da yakinlarinda fuarlar diizenlenmistir. Yunan tutanaklarindan Delphi,
Nemea, Delos ve Olympia’da her yil fuarlarin diizenlendigi bilinmektedir
(Braithwate, 1968, s.13). Kilisenin koruyuculugu altinda kurulan fuarlardaki
eglencelere, Olimpiyat etkinliklerinin eklenmesiyle bu fuarlar canlanmis ve 6nem
kazanmiglardir. Roma déneminde kurulan fuarlar ise Kuzey Avrupa’da fethedilen
topraklardaki ticareti gelistirmek ve devletin politik propagandasimi yaymak
amaglarini tagimaktadirlar. Diinyanin her yerinden gelen mallarin ve tiiccarlarin
bulundugu, uluslararasi nitelikteki bu fuarlarin en iinlileri Helston, Barnwell,
Newcastle-upon-Tyne’dadir (Walford, 1968, s.13). Bunlarin disinda Eski Yunan’da
agoralarda, Romalilarda ise agora mekanlarimin esdegeri olan forumlarda yerel
pazarlar kuruldugu bilinmektedir.> Bu mekanlar kamu yapilar, tapinaklar, diikkanlar
ve portiklerle gevrili, halkin toplandigi, kentin yasaminin odaklandig: kiiltiirel
iletisim mekanlandir (Gorsel Biiyiik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, 5.156).

* Romalilarda 6nceleri forumun bir pargasi olan “mercato”lar (pazar yerleri), M.S.117’de Imparator
Traiano’nun, ortasindan uzun bir cadde gegen ve pazar iglevi goren dort katli bir bina inga ettirmesiyle
sadece ticaret yapilan merkezler haline getirilmistir (http://www.italyaonline.com/Italya/tarih/sanat &
_mimari_s.htm).
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Roma Imparatorlugu’nun 5.yy’in sonunda pargalanmasiyla ticari faaliyetlerde bir
duraklama yaganmigtir. Bu dénemde ticaret Roma Imparatorlugu diginda kurulan
bolgesel nitelikteki bazi yerel fuarlarda devam etmistir. 629 yilinda Kral Dagobert
tarafindan Aziz Denis onuruna Paris yakinlarindaki St.Denis bélgesinde kurulan,
daha ¢ok tarim iirtinlerinin yer aldig1 Lendit Fuar: farkli iilkelerin tiiccarlarim tekrar
bir araya getirmistir (http://charon.sfsu.eduw/pef/PEFINTRO.html). 8.yy’in sonlarinda
Frank Krali IV.Charles(Charlemagne)’in tesvikleri ve himayesi altinda ticaret tekrar
hareketlenmis, Troyes fuar: ve Aguisgranum adinda iki tinlii fuar kurulmugtur

(Walford, 1968, s.7).

Bu tarihten sonra feodal sistemin iktidarinin zayiflamasina paralel olarak bazi
kisitlamalarin ortadan kaldinlmasiyla ticaret serbestge gelismis, fuarlar 6nem
kazanmis ve sayilar hizla artmistir. Daha dnce kilisenin ve rahiplerin koydugu kati
kurallarin yerine ticaret Magna Carta’nin® hiikiimleri altinda yapilmistir. Ortacag

fuarlan, kolay ulagilabilirlik arzusuyla ticari akslarin kesisim noktalarina ya da

RESIM 2.2- 13.Yiizyila Ait Bir Fransiz Fuari
(Fowler, 1991, s.24).

* 1215 yilinda Ingiltere'de Kral John tarafindan onaylanan ve uyruklarina tamdig) haklara iliskin yazili
bir belge olan Magna Carta’da, Ortagag tilccarlarinin daha giivenli, adil, egitlik¢i ve 6zgiir bir bigimde
ticaret yapmalarimi saglayan hitkiimler yer aliyordu (Braithwate, 1968, s.15).



halkin toplandifi meydanlara dogru gelismis, yer ve zaman sabitlenmis, ilkgag
fuarlarina gore daha kesin kurallari olan diizenli organizasyonlar haline gelmislerdir.
Bu gelismelerin sonucu olarak, diinyanin farkli bolgelerinden tiiccarlanin toplandigi,
daha seyrek ancak daha uzun siireler igin diizenlenen organizasyonlar fuar; bolgesel
ya da yerel, daha siklikla ve kisa siireli diizenlenen organizasyonlar da pazar olmak

iizere daha net bir sekilde tammlanmiglardir.

Ortagag’in en iinlii fuarlan olan Fransa’daki “Champagne fuarlar:” -kurulusunun
besinci yiizyila dayandig: sanmilmaktadir- 1150-1320 yillar1 arasinda diinya ticaretinin
ve ekonomisinin merkezi olmuslar, Champagne’de Provins, Troyes, Bar-Sur-
L’Auve, Lagnysur-Marne adindaki dort kentte kurulan fuarlar, italya’mn iinlii liman
kentlerinden  gelen  tiiccarlann  katkisiyla  bilyik  @in  yapmuglardir
(http://charon.sfsu.edu/pef/PEFINTRO.html). Her iilkeden gelen tekstil iiriinlerinin

RESIM 2.3- Ingiltere’de St.Bartholomew Fuar1
(http://www_heritage-images.com).

bulundugu, 5-6 hafta gibi uzun siireler igin kurulan bu fuarlarda, italyan tiiccarlarinin
etkisiyle mal aligverisinin yam sira para ahigverisi ve bor¢ kavrami da ortaya
¢ikmustir. Italyan’lar iilkelerinden iiriinlerinin disinda ileride Fransiz Devrimini
doguracak olan bagimsizlik, esitlik, ozgirlik ve kardeslik gibi kavramlann da
getirmiglerdir (Walford, 1968, s.9). 13.yiizyildan sonra vergilerin artmasi, daha kisa
periyodlarla aligveris yapilabilen kalici diikkanlarin kurulmas: ve Fransa-Almanya
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arasinda baslayan savagin etkileri Champagne Fuarlarma olan ilgiyi azaltmistir. Bu
tarihten sonra ticari akslara yakinliklari sebebiyle Fransa’nin diger sehirlerinde
kurulan  Brie, Lyon, Bruges ve Flanders Fuarlari &nem kazanmigtir
(http://charon.sfsu.edw/pef/PEFINTRO.html).

Bu fuarlarimin disinda Ortagag’da, Almanya’da Frankfurt am Main ve Leipzig,
Rusya’da Ninji-Novgorod, Ingiltere’de St.Giles, Stourbridge ve Bartholomew, Kuzey
Avrupa’da Antwerp, Hindistan’da Hardwar, Selanik’de Sen Demetrius, Bizans
Imparatorlugu’nda Antalya ve Trabzon' Fuarlar: ile Mekke’de Ukaz, Mecenna ve
Mine sehirlerinde hac mevsimi boyunca diizenlenen fuarlar, Ortagag’in ticari
faaliyetlerinin siirdiiriildiigii organizasyonlardir. (Encylopaedia Britannica, 1969,
51957):

Ortagag Avrupa’sinda biiyitk fuarlar diizenlenirken aym donemde Anadolu’ya
bakildiginda oncelikle Anadolu Tiirklerinde, sonraki yiizyillarda ise Osmanh
Imparatorlugu’nda ulusal ya da uluslararas: diizenlemelere rastlanmaktadir (Sen,
1996, s5.8-9). Dilimizde kimi zaman fuarlari anlatmak i¢in kullamilan pazar ve
panayir  sozciklerinin - varligt da  bu  organizasyonlara dayanmaktadir.
Osmanhlarda“hafta bazari/pazar1” olarak da adlandirilan pazarlar bir sehir, kasaba
ve koy ile gevresinde bulunan tasra ahalisinin ihtiyacini saglamaya yonelik, haftada
bir toplanan, birkag saat ya da bir giin siiren, sadece mahalli ticaretin yapildig: yerler
iken, sozciik kokeni olarak Yunanca biitiin halkin toplanmasi anlamina gelen
“panegyris” kelimesinden tiireyen panayirlar ise yerli ve yabaner tiiccarlarin
katihminin saglandig, yilda bir ya da iki kere kurulan, tig giin ile alt: hafta siirebilen,
biiyiik dlgekli ticaret merkezleri olarak tanimlanmaktadir * (Erdogru, 1999, ss.2-3).

Anadolu’da 13.yy’da Selguklular devrinde, Kayseri-Pinarbagi yolu iizerinde

bulunan Pazaréren kasabasinda her yil “Yabanlu Pazar1” adinda uluslararas: bir fuar

3 Panayir, Tiirkge’de 1940 yilinda izmir Dokuz Eyliil Panayiri’nin uluslararasi nitelik kazanmasi ve
Izmir Enternasyonel Fuari adi ile agilmasina kadar fuar niteligindeki organizasyonlar igin kullanilmig
olan bir terimdir (Meydan Larousse, 1972, 5.300). Ortagag Avrupa’sindaki karsihg1 ‘fair’ olan terim
giiniimiizde, Osmanli panayirlarindaki gibi uluslararasi olma niteligini kaybettiginden kiigiik, yerel
organizasyonlar igin kullaniimaktadir. Pazar ise giiniimiizde, saticilari mallarini satmak i¢in haftanin
belirli giinlerinde bir yerlesme merkezinde kurduklan gegici sergi olarak tanimlandigindan fuarlardan
ayrilmaktadir (Meydan Larousse, 1972, 5.536).
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kuruldugu bilinmektedir. “Bu pazarda diinyamin her bilgesinden gelmis insanlarin
teskil ettigi bir kalabalik toplaniyordu. Bu sebeple Yabanlu’da her iilkeden getirilmig
mal bulunmakiaydi” (Stimer, 1985, s.16). Selguklular bu dénemde kurduklari yol
aglart ve lzerindeki kervansaraylarla biitin diinyadan gelen tiiccarlari
agurlamislardir. Her yilin bahar ayinda kirk giin siire ile agik tutulan bu fuarm,

14.yy"in baglarinda sona erdigi saniimaktadir (Stimer, 1985, 5.19-20).

Ortagag’da Osmanlt imparatorlugu’nda da yilda bir veya birkag defa belirli
zamanlarda, 1 haftadan 1,5 aya kadar siirelerle agik kalan oldukga genis bir bélgenin
gereksinimlerini  karsilayan, yerli ve yabanci tiiccarlanin katildigi panayirlar
meveuttur (Sen, 1996, s.9). Osmanli Devleti’nde merkezi otoritenin panayirlara
miidahelesi, mali digiincelere dayandigindan devlet, fethedilen bolgelerde gayri
Miislim topluluklar tarafindan diizenlenen eski panayirlari yok etmemekle birlikte
yenilerinin agilmasina izin vermistir. Rumeli’de kurulan Uzuncaabad-1 Haskoy,
Islimye, Siroz, Silivri, Tor, Alasonya, Petri¢ gibi uluslararas: konumdaki panayirlarin
yani sira Anadolu’da Yaprakli, Zile, Amasya, Buca, Balikesir ve Gonen’de daha
kiigiik dlgekli ve ulusal nitelikte panayirlar kurulmustur. Ortagag’da ve sonraki
donemlerde kurulan bu panayirlar®, Avrupali tiiccarlarla Asyali tiiccarlari bir araya
getiren, Osmanlinin ekonomik hayatini hareketlendiren ve gelistiren onemli

organizasyonlar olmuslardir.

Ortagaga genel olarak bakildiginda, bu donemin fuarlarinin Avrupa, Asya ve
Afrika arasindaki mal aligveriginin artmasinda, ticaretin ilerlemesinde ve sehirlerin
gelismesinde biiyiik rol oynadiklari goriiliir. Fuar ve pazar diizenlemek igin agik
alanlarin ya da meydanlarin kullanilmasimin yani sira, sadece pazar islevi géren
biiyiik salonlar (“halle”) ya da agik fuar alanlarim saran diikkan birimlerinden olugan
yapilar insa edilmistir. Ortagag fuarlarinda mal aligverisinde, degis-tokus sisteminin

yerini daha diizenli sistemler almis, standart 5l¢ii ve agrlik sistemleri gelistirilmis,

® Bu donemden sonra Osmanh Imparatorlugu’nda panayirlar ve sergiler devam etmis, 1834 yilinda
istanbul Beylerbeyi Sarayi’nda Rus Gar tarafindan Il.Mahmud’a gonderilen hediyelerin yer aldig1 bir
sergi ve 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz doneminde sanayi iiriinlerinin sergilendigi Sergi-i Umumi-i
Osmani adinda bir sergi diizenlenmistir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde ise ilk olarak 1927 yilinda kurulan
izmir Enternasyonel Fuar’'mn ardindan, sonraki yillarda tim Turkiye’de benzer ticari fuarlar
agilmigtir (Meydan Larousse, 1972, 5.523).
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para ve bor¢ kurumu olusmus, borsa ve banka gibi yeni ticaret kurumlar1 dogmustur.
Bu fuarlarda olusan ve yayginlasan kurallar is hukukunun temel prensiplerini
olusturmustur (Encylopaedia Britannica, 1969, s.957).

RESIM 2.4- Venice’te Diikkanlarla Sarili Agik Bir Pazar Alani
(Pevsner, 1997, s.238).
13.yiizyilda yapilan ve 16.yiizyilda bir yangindan sonra tekrar inga edilen bu
yap: ayn zamanda bir giimriik deposu ve han islevi de gériiyordu.

Uzunca bir siire ticari iligkilerin kuruldugu en 6nemli mekanlar olan fuarlar
Ortagagin sonunda toplumsal yapida yasanan degisimler sonucu o6nemlerini
kaybetmislerdir. Ticari iliskilerin azalmasi, daha etkin ulagim, iletisim ve dagitim
sistemlerinin  gelistirilmesi, giinlikk ihtiyaglarin sehirlerdeki yerlesik hayatta
kolaylikla karsilanabilmesi fuarlara olan gereksinimi azaltmigtir. 16.yiizyilda
denizyollarmin kesfedilmesi karayoluyla yapilan ticaret azalmis, liman kentlerinde
kurulan hammadde pazarlan yaygmlasmistr.” Bu donemde fuarlar daha gok
eglence mekanlari olarak hizmet veren bolgesel festivaller niteliginde kurulmaya
baglamislar, ancak bu eglencelerde gittikge yayginlasan kotii aligkanliklar ve
diizensizlikler sebebiyle bir ¢ok kere yasaklanmis ya da kapatilmislardir (Braithwate,
1968, s.16).

7 Caen keten pazari, Varsova hublon pazan, Arkangel balk ve yag merkezi bunlara omek
gosterilebilir.
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(http://www.heritage-images.com).
K aylart boyunca donan Thames nehri iizerinde kurulan bu fuar daha ¢ok
eglenceye yonelik oyunlar igermekteydi.

Fuarlarin etkinligini kaybetmesinin ardindan 17.yiizyilin sonlarmna dogru giizel
sanatlara yonelik salon sergileri ortaya ¢ikmustir. Fransa Krali XIV.Louis’in siyasi
politikasimin bir pargasi olarak “Royal Academy of Painting and Sculpture” (Fransa
Krallik Resim ve Heykel Akademisi) tarafindan ilki 1667 yilinda diizenlenen ve
giiniimiiz miizeciliginin temelleri olan bu sergiler; periyodik olmayan, ticari amagtan
¢ok teshir niteligi tagiyan diizenlemelerdir (Luckhurst, 1951, s.16). Bu yiizyilda salon
sergileri onem kazanmig, Louvre Sarayi’'nda her yil diizenli olarak agilmaya
baslamistir. Fransiz salon sergilerine benzer olarak Ingiltere’de ise, bilim, ticaret,
endiistri ve sanat alanlarindaki iiretimi gelistirmek, tegvik etmek, halkin kiiltiirel
zevkini arttirmak igin sanatgilar tarafindan 1754 yilinda kurulan “Royal Society of

Arts” 8

toplulugu bir ¢ok sanat sergisi diizenlemistir.

ilkgaglarda insan hayatinin bir pargasi olarak ortaya gikan fuarlar, eski tarihlerden
itibaren ticari iligkiler nedeniyle diizenlenen organizasyonlar olmalarma ragmen
zamanla bu cergeveyi asarak, kiiltiirel aligverigin ve iletigimin siirdiigii mekanlar

olmuglardir. 17.yiizyilin sonunda sehirlerin gelismesine paralel olarak fuarlarin

# William Shipley tarafindan 1754 yilinda “The Society for the Encouragement of Arts, Manufactures
and Commerce” adiyla kurulan ve kisaca “Royal Society of Arts” seklinde anilan topluluk, 1847
yilindan sonra “Royal Academy of Arts” adin1 almigtir (Greenhalgh, 1988, 5.7).
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Gnemi azalmig, ancak aym donemde olugmaya baslayan Sanayi Devriminin

etkileriyle fuar organizasyonlarinda bigimsel bir doniisiim meydana gelmistir.

P~

+ 2 - - o2

RESIM 2.6- Louvre Saray1’nda Salon Carré’da Bir Salon Sergisi
(http://www.louvre.fr/img/photos/palais/salonca.jpg).

2.2.2. Sanayi Devrimi ve Expo’larin Dogusu

18.yizyllda Bati Avrupa’da Aydinlanma diisiincesinin “diinyamin  tiim
boyutlar1 ve bilesenleriyle akil tarafindan kavranabilir, yorumlanabilir ve
yonetilebilir” oldugu iddiasim tagiyan pozitivist inangta temellenen “modernlik” °
kavramu ortaya gikmugtir. Yeni bir bilgi alam sunan aydinlanma felsefesinin; insana
ve insan aklina giivene dayanan, insan diisiincesini dinin baskisindan kurtararak
dzgiirlestiren temel varsayimla iizerine kurulan modernite, 18.yiizyil Avrupa’sinda
sanatsal, kiiltiirel, siyasal, ahlaki bilgi sistemlerinin geleneksel normatif yapisinin
yikilmasina neden olmus, Bati’da modern toplumu olusturan ve yaklasik olarak ii¢
yiizyillik bir donemi kapsayan bir siireci baglatmstir.

9 Bugiine ait olan, ¢agdas, yeni, gegmisin firiinlerinden bag Ik olarak 1 “modern”
sbzcligli tim killtiiriin, insanm; dogayla, baska insanlarla ve dinsel kavrayis ile iligkilerinin
bagkalagmasini ifade eder ve radikal bir degisimden sonra ortaya ¢ikam adlandirir (Jeanniere, 1993,
p.79). “Modemnlik” kavrami nitelik olarak, normatif olan her seye kars1 bir bagkaldin seklinde,
kendinden onceki her tiirlii geleneksel sistemden farkl bir strilktiir sunar. Diine ait olmayan, kendini
dnceleyenlerle bagdastirilamayan yeni bir diinya gorilsii ve gegmisin semantik alanim yapilandiran
yeni bir mantik getirir. Bu nedenle de doniistiiriicll olma istegi agir basar niteliktedir.
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Modern 6ncesi dénemde, Ortagag toplumunun feodal devlet yapisinin, yasanan
ekonomik ve kiiltiirel degisimler sonucunda demokratik bir devlet yapisina dogru
evrilmesi; Rénesans’in dinsel alandaki etkileri ile Hiristiyanh@in bireysellestirilmesi,
diinyeviden ruhaniye tagiyarak laikligi kurumsallastirmas1 ve Aydinlanma
felsefesinin  akileihgt  6n  plana  gikartmast “modernite”ye gecis  siirecini
hazirlamislardir. Aydinlanma ile olusan yeni mantigin belirgin olarak ortaya ¢iktig
bilimsel, siyasal, kiiltiirel, endiistriyel devrimler, moderniteye gegisi besleyen ve
ivme kazandiran temel siireglerdir. Bilimsel alanda, dogay1 Tanriya ve dinsel temele
baglayarak agiklayan eski diinya goriisiinden, insanin doganin yasalarini kegfetmeye
basladig1 yeni diinya gériisiine gegilmistir. Erken dénemlerde Newton’un yergekimi
kanununu bulmasiyla fizikte baslayan bilimsel devrim determinizmin hakim oldugu
diislince etrafinda tiim bilim dallarinda sekillenmeye devam etmistir. Siyasal alanda
devrim  demokrasinin  dofusuyla baglamis, iktidar Tannda degil halkta
temellendirilmistir. Kiiltiirel devrim ise ani bir degisim degil, yeni diinya goriistintin
igine giiglii olarak kok salan bir diisiince hareketi olmustur. Toplumsal yasamin
temelleri dini diisiincede degil rasyonel diisiincede temellendirilmigtir. Bu iig
devrimin betimledigi yeni manti31 18.yiizyilin sonlarina dogru Ingiltere’de baslayan
endiistri devrimi beslemis ve yapilandirmistir. Teknoloji gittikge daha biiyiik bir
6zerklik kazanmus, insan imalat siirecinin disina atilmstir. Uriinler metalagsmig, emek
tcretli hale gelmis, liberalist miilkiyet anlayigi kurumsallagms, kapitalist diizen

kurulmustur.

Bu devrimlerle beslenen modernite projesi ézgiirlestirici, elestirel, doniistiiriicii
potansiyeller tastyan karakteriyle birbirinden farkli yapilara sahip bir gok alana farkl
ritimlerde etkimistir. Ve sonug olarak daha énce var olan geleneksel toplumdan farkly
ozelliklere sahip yeni bir “Modern Toplum” olusmustur. Yeni modern toplumun
ozellikleri  gelencksel toplum baglarindan kopmus, kendi akliyla kendini
yonlendirebilen, egitilmis bireyler; temel iiretim aracinin sermaye oldugu sanayi
kapitalizmi; bilim, sanat, hukuk ve ahlak alanlarinda evrensellik iddias: ve tiim bu
Ggeler tizerine kurulmus yeni bir toplumsal orgiitlenme bigimi olan ulus-devlet ve
liberal demokrasidir. Geleneksel toplum diizeninin her seyi oldugu gibi siirdiirme

anlayist yerine siirekli degigim anlayist gegmistir. Kalici olamin yerine gegici olanin
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kurumsallastigi, siireksizlik ve degiskenlik kavramlarimin hakim oldugu yeni bir

toplumsal durum kabul edilmistir.

Bu baglamda modern toplumun kurulmas: agamasinda baslayan Sanayi Devrimi
kurulmaya baglayan yeni diizenin olusumunu desteklemistir. Tarim ve ticaret
toplumundan sanayi toplumuna gegisin yasandigi, toplumsal ve ekonomik yasamda
kokten dondstimlerin olustugu, makine teknolojisine gegilip bu alanda hizli
geligmelerin meydana geldigi, 18.yiizyilin ortalar ile 19.yiizyilin ilk yarist arasindaki
donemi kapsayan Sanayi Devrimi'’, fuar olgusunun gelisiminde bir kirilma
noktasi olarak degerlendirilebilir. Sanayi devriminin getirdigi degisimler sonucu
19.ytizyilin ikinci yarisinda Diinya Fuarlar: / Expolar olarak adlandirilan yeni bir
fuar tipi ortaya ¢ikmugtir. Expolari hazirlayan etkenler sanayi devriminin gelistigi

uzun stireg i¢inde yer almaktadir.

Sanayi Devrimi oncesi Avrupa’sinda feodal sistemin ¢okiisiine paralel olarak,
ticaretin geligmesi, tiretimin artmasi, yeni sanayi kollarinin dogmasi gibi gelismeler
onemli diizeyde bir degisime yol agmamus; iiretim, atélyelerde simirli miktarda ve kol
giiciine dayali olarak gergeklestirildiginden, ulusal ekonomilerde sanayiin pay: diigiik
kalmugtir. 17.yiizyilda baslayan Bilim Devrimi, matematik, fizik ve kimya
alanlarindaki buluglar, sosyal bilimlerdeki gelismeler; Rénesans’in ve Aydinlanma
Caginin getirdigi yeni fikirlerle insanlarin aragtirma etkinliklerini fiziksel diinyay:
degistirmek, gelistirmek ve kendi yararlarina kullanmak amacina yoneltmeleri, tiim
bilimlerde ve giizel sanatlarda meydana gelen degisimler Sanayi Devriminin
temellerini olugturmustur (flyasoglu, 2000). Bu gelismelerin ardindan 18.ytizyihn
ortalarinda bir dizi teknolojik bulusun iiretim siirecine katilmast ve enerji, tekstil,
demir, ¢elik ve ulagtirma alanlarindaki iiretimleri etkilemesiyle baslayan
“makinelesme”, Sanayi Devrimi olarak adlandirilan siireci baglatmistir. Ulusal
ckonomileri tarima ve ticarete dayali toplumlart “makine” ve “teknoloji” temelli
sanayi kapitalizmi ile karsi karsiya getiren, tiim devrimlerde oldugu gibi hizli

gergeklesen, “yeniden yaratmak i¢in yikici olan” bu degisim, tiim diinya toplumlarini

' Kesin bir tarih vermek miimkiin olmamakla birlikte Sanayi Devrimi terimi ilk olarak Arnold
Toynbee tarafindan 1760-1840 yillarni arasinda yaganan degisimleri tammlamak {izere kullanilmigtir
(Madran, 2000d, s.68).
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maddi ve manevi olarak etkilemis, sadece teknoloji alaninda degil, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel alanlar dahil olmak iizere tiim alanlarda geri doniilmez degisimlere sebep
olmustur (Madran, 2000d, s.68).

Farkli alanlarda meydana gelen gelismelerin birbirini beslemesi ile ivme kazanan
sanayilesme, ilk olarak gerekli biitiin dengelerin kurulu oldugu Ingiltere’de ortaya
¢tkmis ve yavag yavas tim diinyaya yayilmigtir. 18.yiizyilin ortalarinda

sanayilesmenin Ingiltere’de baslamasinin nedenleri;

* Bir ylizyl siiren kesifler, somiirgecilik, esir ticareti, korsanlik, ticaret ve
savaslar sonucunda yalmzca asillerin elinde olmayan, genis bir ticaret
burjuvazisine yayilnis bulunan sermaye birikimine sahip olusu ve diger
Avrupa iilkelerine gére zengin olusu,

* Feodal toplumdan ticaret toplumuna basarili bir sekilde gegmesi, yoneticilerin
piyasa ekonomisine karsi ¢ikmak yerine ondan gelen taleplere uyma yolunu
segmeleri,

* Fen ve miihendislik alamindaki ¢alismalarin destek ve tesvik bulmasi, icatlar
tespit eden ve koruyan milli bir patent sisteminin kurulmus olmasi,

* Komiir ve demir yataklarmin zenginligi,

* Tim bu faktorleri harekete gegiren, mali sanayi iiretimi igin gereken
kaynaklar saglayan ve sermaye gekerek yatinmlara aktaran bir miitesebbis
grubunun olugmasi,

olarak siralanabilir (http://bucatarih.sitemynet.com/dunya/avrupa/sanayidevrimi.html).

Ilk olarak dokuma alaninda baslayan gelismelerle kendini gOsteren, buhar
glictiniin bir enetji kaynag: olarak kesfedilmesi ve buhar makinesinin James Watt
tarafindan 1769 yilinda gelistirilerek kullanima sokulmasiyla ivme kazanan
sanayilesme; birbirini izleyen bir dizi olay i¢inde sekillenmistir. Tarimsal gelismeler,
tip alanindaki ilerlemeler, hastanelerin, kamu yapilarmin ve konutlarn diizenli
Orgiitlenmesi, beslenme ve kisisel bakimin iyilesmesi gibi etkenler sonucunda
meydana gelen demografik artis birgok iilkede yoksulluk ve aglikla sonuglanirken

Ingiltere’de ticari ve tarimsal refah sebebiyle iiretim artisina neden olmustur
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(Benevelo, 1981, s.17). Yeni teknolojik buluglar ile demir, ¢elik gibi
hammaddelerin iiretimde kullanimi artmug, yasanan iiretim artigma paralel olarak
tirtinler ve liretim teknikleri ¢esitlenmis, daha iyi yasam kosullan ise tekrar niifus
artistm tegvik etmistir. Karsilikli bir etkilesim iginde artan niifus ve tretimdeki
geligmelerin yan sira; komiir, elektrik, petrol gibi yeni enerji kaynaklarinin ve insan
gliciiniin yerini tutabilecek makinelerin icat edilmesiyle hizlanan makinelesme ¢ok
miktarda seri {iretime izin veren fabrikalarin kurulmasina neden olmustur. Buhar
makinesi i¢in ana kaynak olan komiir yataklarinin ve makinelesmeyle 6nem kazanan
demir kaynaklarmun zenginligi, deniz yolu ve demir yolu tagimaciligindaki
ilerlemeler, Ingiltere’nin sanayilesmesini hizlandiran etkenler olmusglardir. Tiim bu
gelisgimlerin kagimlmaz sonucu olan kentlesmenin getirdigi sorunlan gidermek,
toplumun yasam seviyesini iyilestirmek igin yeni toplumsal kurumlar ve yeni
kanunlar olusturulmus, 1s1nma, aydinlanma, temizlik gibi temel yasam standartlarinin
yilkseltilmesi 6nem kazanmus, ulasim ve haberlesme sistemleri, kentsel altyapi,
konutlar, kamusal yapilar yenilenmistir. Bunlara ek olarak, kentlerde ellerinde
Onemli bir sermaye birikimi olan burjuva sinifiyla kirsal alanda yasayan emekgi
siifin kargilagsmasi ve bankalarmn geliserek yeni bagka bir is alan1 olusturmasi sonucu
kapitalizm dogmus, smai liretim igin gerekli kaynaklar saglanmis ve yeni bir

toplumsal yap1 olugsmustur.

Yasanan bu hizli degisimler ve gelisimlerle 19.yy’in ortalarinda Ingiltere diinya
sanayii, ekonomisi ve ticaretinde en biiyilk giic konumuna gelmistir. Sanayilesme
Oncesi donemde, Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni fikirler ve geleneksel sistemlerin
yapisinda baglayan degisimler seklinde kendini gosteren “modernlesme siireci "ne
Sanayi Devriminin etkilerinin eklenmesi, tiim diinyada daha once goriilmemis
biiytikliikte dontigtimlere yol agmugtir. Sanayiin ve teknolojinin gelismesinin
toplumsal ve ekonomik hayat lizerindeki doénistiiriicti etkileri kisa bir siire iginde
kiiltiirel alana ve mimarlifa da yansimigtir. Bilimsel gelismeler ve yeni icatlar
sayesinde tas, tugla, ahsap gibi geleneksel malzemeler daha rasyonel bir gekilde
kullanilmaya baglamig, bu malzemelere cam ve dokme demir gibi yenileri
eklenmigtir. Demir kopriiler, demir ve camdan olusturulan seralar, demir striiktiire

sahip yapilar tasarlanmig, santiye donamimlart ve ingaat teknikleri gelismistir. Niifus
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artist ve i¢ gocler nedeniyle konut sayisinda artis olmus, kentlesme, kamu
gorevlerinin genislemesi, uzmanlik alanlarmn g¢esitlenmesi yeni yapt tiplerini
dogurmugtur. Tiim bu diizen degisikligi geleneksel mimarhigin kurallarindan farkh

bir mimarlik anlayigina gegilmesine sebep olmustur (Benevelo, 1981, ss.33-34).

Biiylik capta doniigimlerin yasandigi Sanayi Devrimi siiresince, azalan fuar
etkinlii daha spontane bir gekilde gelismistir. Sanayilesmeye paralel olarak
oncelikle; teknolojinin gelisimiyle yapilan yeni icatlarin, bilimsel aragtirmalarin,
gelistirilen  tekniklerin ve makinelerin ortak bir mekanda sergilenerek
karsilastirildig1, halka tanitildigi ve yeni geligimleri tesvik eden endiistriyel sergiler
diizenlenmeye baglamistir. Heniiz sanayilesen iilkelerin yerel sanayilerini korumak
amactyla dis ticarete agir kisitlamalar koymalari sonucu ulusal olarak diizenlenen bu
sergiler, {ireticilerin mallarim1 pazarlamak ve satmak amaglariyla diizenledikleri,
tireticiler, tiiccarlar ve tiiketiciler arasinda dolaysiz bir iligki kuran organizasyonlardir
(Benevelo, 1981, s.133). Baz1 kaynaklar 1699 yilinda Fransa’da Louvre Sarayinda
diizenlenen salon sergisinin, giizel sanatlara yonelik olmakla birlikte endiistri
tirlinlerini de icermesi sebebiyle Fransa’yr endiistriyel sergilerin orijini olarak
gdstermesine ragmen; gergek anlamda ilk endiistri sergisi Ingiltere’de diizenlenmistir
(Encylopaedia Britannica, 1969, 5.958). Ingiltere’de daha 6nceleri giizel sanatlara
yonelik sergiler diizenleyen “Royal Society of Arts” toplulugu tarafindan 1761
yilinda diizenlenen, teknolojik kesiflerin ve tarimsal makinelerin yer aldify sergi ilk
endiistriyel sergi olarak kabul edilmektedir (Luckhurst, 1951, 5.63). Sergilere olan
ilgiyi artirmak amaciyla; ticaret ve endiistri lizerinde etkin bir role sahip bilimsel
buluslara, mekanik aletlere, yeni gelistirilen tekniklere verilen ddiiller yeni buluslan
tegvik etmis, bu da makinelesmenin hzlanmasinda Snemli bir rol oynammstir.
19.yilizyihn ilk yansinin sonunda bu sergilerin sikli1 artms, Prens Albert’in Royal
Society of Arts toplulugunun bagkanhigina segilmesinin ardindan 1847, 1848, 1849

yillaninda ardarda sergiler diizenlenmistir 1

" Endiistri sergilerinin Ingiltere’deki omeklerinin expo’larin fikirsel altyapisim olusturdugu
sGylenebilir. 1849°daki endilstriyel serginin ardindan Ingiliz reformcusu Sir Henry Cole Prens
Albert’a uluslar arasi bir sergi dilzenleme fikrini sunmugtur (Architectural Review, 2000, 5.42).
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Fransa’da 1797 yilinda, Fransiz aristokratt Markiz d’Aveze tarafindan Paris’te
St.Cloud Satosu’nda diizenlenen sergi goblin, hali, porselen gibi devrimin ardindan
ticareti azalan ulusal tiriinlerin satigim arttirmay:r amaglamaktadir. Bu serginin
basaris1 lizerine 1798 yilinda Champ de Mars’da diizenlenen sergi, Fransa’min ilk
ulusal enddistri sergisi olarak kabul edilmektedir (Giedion, 1967, s.244). Sergilerin

bagarilar1 izerine, hiikiimet 1797-1849 yillar1 arasinda on ulusal endiistri sergisi. daha

RESIM 2.7- Champ de Mars’da 11k Fransiz Endistriyel Sergisi- 1798
(Giedion, 1967, 5.243).

diizenlenmistir. 1802 yilindan sonra kurulan bir jiiri tarafindan 6zel &6diillerin
dagitildigr sergiler igin 6zel alanlar ayrlmig ve 6zel yapilar insa edilmistir.
Geleneksel toren alam Champ de Mars, Champ de Elysées, Louvre Sarayi’nin
avlusu, Concorde Sarayr gibi mekanlar sergileme i¢in kullanilmistir. 1839, 1844 ve
1849 willarindaki sergilerin ise her biri igin gegici yapilar insa edilmigtir
(Greenhalgh, 1988, s.6).

Fransa’ya ve Ingiltere’ye benzer sekilde diger Avrupa iilkelerinde de endiistriyel
sergiler diizenlenmis fakat bunlarin higbiri uluslararast nitelige ulasamamugtir.
Sadece 1844’de Almanya’da, 1849°da Fransa’da diizenlenen sergiler ulusal
katilimcilarla smirli olmalarina ragmen etkileri uluslararasi boyutlara ulagmagtir,
Uluslararas: bir sergi diizenleme fikri Fransiz hiikiimeti tarafindan 1834 ve 1849
yillarinda sunulsa da iireticilerden sert tepkiler almigtir. Heniiz yeni sanayilesmekte

olan {iilkeler diger iilkelerin, 6zellikle de Ingiltere’nin sayica ¢ok ve ucuz olan
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liriinlerinin olacag1 bir ortak platformda kendi iirlinlerine deger kaybettirmek ve
ekonomik dengelerini bozmak riskini géze almak istememigslerdir (Greenhalgh,
1988, 5.9). Ingiltere ise 1847 yilna kadar ulusal ticaretini dig pazarlara agma ihtiyaci
hissetmemistir. Fakat 1850 yilina gelindiginde {ilkeler arasi rekabetin artmasiyla
giiciinii elinde tutmanin tek yolunu iiriinlerine yeni pazarlar aramak olarak goren
Ingiltere, tiriinlerini uluslararasi bir platformda sergileme karar1 almigtir (Greenhalgh,
1988, s.10). 1849 yihnda Prens Albert’in Sir Henry Cole tarafindan onerilen
uluslararasi sergi diizenleme fikrini kabul etmesiyle 1850 yilinda Krallik Komitesi
kurulmug ve sergi binasi igin uluslararas: bir yarigma agilmustir. Yarisma projeleri
lizerinde bir fikri birligine varilamamas: {izerine komite kendi projesini yapmis ve
olasi degisiklikler iizerinde fikir belirtmek {izere girisimcileri 6nerilerde bulunmaya
cagirmistir. Bu noktada, sera tasarimi tizerinde uzmanlagmig olan Joseph Paxton iki
miiteahhitle birleserek (Fox ve Henderson) hazirladifi projeyi komitenin projesinin
bir varyant1 olarak sunmustur (Benevelo, 1981, s.133). Bu sekilde insa edilen
Cyrstal Palace 1851 yilinda Hyde Park’ta acilan ilk diinya fuarina ev sahipligi
yapmis ve bu donemden sonra fuar ve sergileme etkinlikleri farkh bir yonde

gelismigtir.

Tw
~%
A |
:
;
3
.
=i

..
=

b s'é’: ; &K RS ':‘
) ) | el gt ==y "
ik i |
w:, ! !4

_ ; &

A Al alt Lol ghF

E=EINEINERED R[S =]

RESIM 2.8- 1849 Endiistri Sergisi I¢in Champ Elysées’de Louis Moreau
Tarafindan Tasarlanan Yapi
(Pevsner, 1997, 5.242).

Endiistrilesme ve makinelesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve 19.ylizyilin
ilk yaris1 boyunca devam eden endiistriyel sergiler; modernlesmenin etkileri ve
teknolojinin geligiminden aldiklari ivmeyle bina {iretiminde yeni arayislara,
striikktiire] gelisimlere sebep olmuglardir. Bunlardaki sergileme anlayisi ve sergi

binalarinin mimarisinin 6n planda olusu sonraki fuarlar iin altyap: olugturmustur. itk
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caglardan itibaren kentlesme olgusu ile eszamanl bir eylem olan sergileme etkinligi;
kentlesmenin kapsaminin artmasi, yerel pazar ile sinurli kalan ekonomik yapimnn
bitylimesi, makineyle kitlesel iiretimin gergeklestirilmesi gibi etkenlerle degisime
ugramistir. En son olarak Sanayi Devriminin getirdigi degisimlerin etkisiyle
sergileme anlayisinda da degisiklikler olmus, fuarlarin uluslararasi boyutlara

taginmasi gereksinimi dogmustur.

Ik olarak 1851 yilinda Londra’da diizenlenmeye baslayan diinya fuarlarim

Ll

hazirlayan etkenler;

®=  Yasanan lretim artis1 ve lretilen mallarin tiiketilememesi sonucu, iilkede
satamadiklar ve kullanamadiklar1 mal ve sermayeleri i¢in yabanci pazarlar ve
dis yatirim olanaklar1 arayan kapitalistlerin ekonomiyi disa agma ¢abalari;

* Moderitenin disa yayilimi ve kolonyalizmin dogusu ile endiistrilesmeyi
ihra¢g etmeye baglayan Batimin, zengin hammadde kaynaklar1 ve pazar
olanaklar1 olan Bati disindaki diinyay: kapitalist diizenin bir parcasi haline
getirmek istegi ile bu diinya hakkinda daha fazla bilgi sahibi olma istegi,

* Esnaf loncasmimn yikilmasi ve varolan yasal kisitlamalarin kalkmasiyla yeni
liberal ekonomi konseptinin bir iiriinii olan, iiretimi gelistiren ve verimliligini
arttiran, serbest ticaret, serbest iletisim kavramlari, Ozgiir bir rekabet
ortaminin olugmast;

»  Uretimin makinelesmesi ve kitlesel iiretime gecilmesiyle geleneksel ticaret
iligkilerinin degismesi, satici-alict ya da tretici-tiiketici arasindaki
dogrudan/bireysel iligkilerin yerini dolayli/kurumsal iligkilere birakmas;

» Devlet yo6netiminin Sanayi Devrimi sonucunda yasanan gelisimleri,
iiretimden, teknolojik gelismeden, kiiltirden kaynaklanan politik giict,
giiclenen ekonomi ve sanayiini tiim diinyaya sergileme ve kiiltiirel kimligini
kamitlama istegi;

=  Devrimin toplumsal yasami degistirmesi ve yasam standartlarim yiikseltmesi
ile baslayan kentlesme, kirsal alandan kente gogler, yeni toplumsal yapilarin

olusmast ve tiim bu hareketlenmenin getirisi olarak baglayan toplumsal
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sorunlar hakkinda toplumlar: bilinglendirme ve ¢ok paylasimli bir ortamda

“ideolojik mesaj” iletme istegi;
olarak siralanabilir.

Kisaca Ozetlersek, Sanayi Devriminin getirdigi degisimlerin bir yansimasi
seklinde yeni bir fuar tipi olarak dogan Diinya Fuarlan (Expolar), 19.yiizyilin
ortalarinda ilk olarak giiclenen Ingiltere’nin ekonomik, teknolojik ve sinai
gelisimlerini sergileme, iiretim fazlasi mallar1 i¢in pazar arama ve Kendini
diinyaya kamitlama amaclar icin bir arac¢ olarak ortaya gikmmgslardir. Sonug
olarak, 1851 yilindan giinlimiize kadar diizenlemeye devam eden diinya fuarlarimn,
sanayi devrimi ile gelen degisimleri somutlagtiran bir organizasyon, bir fiziki-gevre
diizenlemesi ve bir miihendislik-mimarlik etkinligi olarak ortaya ¢iktigi ve tiim

alanlardaki geligimleri birebir yansittiklar1 sdylenebilir (Batur, 2000, s.67).
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BOLUM 3

TARIHSEL SURECTE DUNYA
FUARLARININ/EXPOLARIN iRDELENMESI

I1.Bslimde fuarlarin tarihsel siireci icinde Diinya Fuarlarimin nasil olustugu
aragtirilmigtir. Bu bolimde ise Sanayi Devriminin getirdigi ekonomik, kiiltiirel ve
teknolojik doniistimler sonucunda ortaya ¢ikan Diinya Fuari/Expo kavrami ve 1851
yilindan giinlimiize kadar olan tarihsel gelisim siireci iginde Expo &6rnekleri
incelenecektir. Incelenen Srnekler tizerinden yapilacak olan genel degerlendirme ile
Expolarin karakteristik ozellikleri saptanacak ve literatiirde eksikligi hissedilen
“Expo tamimi” yapilmaya ¢alisilacaktir.

3.1. “DUNYA FUARI”/“EXPO” KAVRAMI

1851 Londra Uluslararasi Sergisi’nin ardindan onu 6rnek alan bir ¢ok
uluslararas! fuar diizenlenmistir. 1851 Londra Fuan “great exhibition”/“biiyiik sergi”
olarak adlandirtlmistir. Sair Tennyson’in bir siirinde bu fuar igin “the world’s great
fair” terimini kullanmasimin ardindan bu organizasyonlar yaygin olarak “World’s
Fair”/“Diinya Fuar1” olarak amilmaya baslamislardir (Heller, 1999, s.30). Bununla
birlikte bolgesel kullamm farkliliklar1 sonucu gesitli sekillerde adlandirildiklar da
goriilmektedir. Diinya Fuarlari, Ingiltere’de “fair” terimi ticari organizasyonlar igin,
“exhibition” terimi ise uluslararasi diizenlemeler igin kullanildigindan
“international exhibition”; Fransizca’da “foire” endiistri alamindaki {irtinlerin
sergisi igin, “exposition” ise uluslararasi fuarlan anlatmak igin kullamldigindan
“exposition internationale”; Amerika’da “exhibition”, “exposition” ve “fair”
sozciikleri yaklasik aym anlamn ifade ettiklerinden “world’s fairs” olarak
adlandinlmiglardir (Encyclopedia Britannica, 1969, s.957). “Expo” terimi ise

Ingilizce “sergileme, teshir, sergi” anlamlarina gelen “exposition” sézciigiiniin
g
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kisaltilmis hali olup 1967 Montreal Fuarindan sonra yaygm bir terminoloji olarak
benimsenmigtir (Heller, 1999, s.32). Fakat diger terimlere oranla Diinya Fuarlarina

yakagtirilan popiiler bir isim olarak degerlendirilebilir 2.

Sonu¢ olarak “World’s Fair”, “International Exposition”, “World Expo”,
“Internatinal Exhibiton”, “Universal Exhibition”, “Expo” gibi terimler diinya
literatiiriinde “diinya fuarlari”m tamimlamak iizere kullamlan farkli terimlerdir **. Bu
baglamda tez kapsaminda anlatilan Diinya Fuarlari/Expolar, tiim diger fuarlardan bir
takim karakteristik 6zellikleri ile ayrilan, diinya uluslarinin kiiltiirlerini, sanatlarini ve
tiriinlerini sergilemek, kimliklerini ortaya koymak amaglariyla bir araya geldikleri

uluslararasi organizasyonlardir.

A.Heller (1999) bir Diinya Fuarini, diinyanin bir gok yerinden gelen insanlarin
tirtinlerini ve sanatlariu sergiledikleri, iilkelerini tanittiklart bir toplant1 olarak
degerlendirmektedir. E.Mattie’e (1998) gore Diinya Fuarlar, toplumlarin tasarim,
mimarlik, teknoloji, endiistri, politika gibi farkli alanlardaki bagarilarim ve gelecek
hakkindaki fikirlerini yansitan vitrinler, hem ev sahibi iilkeye hem de konuk iilkelere
kendi kiiltiirlerini diinyaya tanitma firsat1 sunan platformlardir. P.Greenhalgh (1988)
ise Diinya Fuarlarin; iglerinde farkli esyalar ve aktiviteler yer alan, miihendislik
teknolojisiyle donatilmis genis binalarin, ilke pavyonlarinin, restoranlarin,
stadyumlarin yer aldig1, eski ve egzotik sokaklarmn, ilkel ¢aglarin canlandinidig: ve
fuar bitiminde Onemli birka¢ amitsal yap: diginda yikilan kiigiik kent merkezleri
olarak tamimlamaktadir. J.E.Findling (1990) ise Diinya Fuarlarimin kuvvetli bir
milliyet¢iligi yansittiklarina ve uluslarin bu fuarlarda propagandalarim yaptiklarina

deginmektedir.

A.Fowler’a (1991) gore Expolar bilimsel miizelere, sanat galerilerine, eglence

parklarina, tiyatrolara, sinemalara, konser hollerine, sirklere, botanik bahgelerine,

12 “Expo” terimi giiniimiizde popliler bir isim olarak, ticari amagli fuarlar, 6zel konulu uzmanhk
fuarlan, ya da baz1 ulusal fuarlar i¢in de kullanilabilmektedir. “Swiss National Expo”, “Garden Expo”
vb. gibi. Tez kapsamindaki “Expo” terimi, Diinya Fuarlarm nitelendirmek tizere kullanilmaktadr.

13 Turkge literatiirde diinya fuarlarini tanimlamak tizere, “Expo”, “Diinya Fuari” ya da “Uluslararas:
Sergi” sézctikleri birbirleriyle aym: anlamda kullanilabilmektedirler.
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ayni zamanda da gelecegin kentlerine benzeyen biiyiik sehirlerdir. Fowler, Expolarin

atmosferini su sézlerle anlatmaktadir:

“...Biiyiik bir sehrin icinde gezdigini hayal et. Kalabaliklar biiyiik meydanlari
dolduruyorlar, ¢cesmeler akiyor, bayraklar riizgarda dalgalamyorlar. Cevrendeki ¢ok
farkly sekillere ve renklere sahip binalar senin kendini diinyamin baska yerlerinde
hissetmene sebep oluyorlar...Diinyarin farkli yerlerindeki iilkelerin pavyonlarinda,
diger iilkelerde insanlar nasil yagar ogrenirsin, onlarin miizigi, dansi, emekleri, el
isleri ve sanatindan drnekler girme imkant bulursun. Cok gercgekgi ti¢ boyutlu bir
filmi, onun bir par¢asi olarak izlersin. Robotlarin gerceklestirdigi bir sovu, farkli
bilimsel fikirleri anlasilir ve eglenceli kilan gosterileri, yeni icatlar gorebilir, bagka

bir yerde atlikarincaya binebilir, gemi yolculuguna ¢ikabilirsin” (Fowler, 1991, ss.).

1851 yilinda Londra’da diizenlenen Diinya Fuarinin getirdigi bésannm ardindan
once Avrupa’da ve sonra Amerika’da Diinya Fuarlarinin sayist artmistir. Oncelikle
birkag yil ara verilerek kurulan bu fuarlar, daha sonra yilda bir ve gittik¢e yil iginde
birkag tane olmak tizere diizenlenmisler, sayilarmnin artmastyla bazi dnlemler alma
gerekliligi dogmustur. Bu nedenle sergilerin sikligim ve diizenlenme siiresini belirli
kurallara baglamak, yasanan anlagmazlik ve ¢atismalann engellemek, katilimcilara
glivenli bir ortam sunmak ve sergilerin verimliligini arttirmak amaglanyla, 31
iilkenin hiikiimetleri arasinda 1928 yilinda yapilan uluslararasi bir protokolle ortak
bir anlasmamn hiikiimleri kabul edilmis ve uluslararasi sergileri diizenlemek igin
“Uluslararas1 Sergiler Biirosu” (Bureau International des Expositions- BIE)
kurulmustur'®. Kurulus; ticari fuarlar, i¢ haftadan kisa siireli sergiler ve giizel
sanatlar sergileriyle ilgilenmemekte, Diinya Fuarlarim ise “Uluslararas: Sergiler” ad
altinda diger fuarlardan ayr bir kategoride ele almaktadir. BIE’ye gore ticari fuarlar,
asil amaci ticareti gelistirmek olan, katilimei firmalarn kisithh bir zamanda
tiriinlerinden &rnekler sergiledikleri, saticilarla alicilan bir araya getiren, 1 haftalik ya
da 1 aylik organizasyonlardir. “Uluslararas1 Sergiler” (universal exhibition) ise
bundan farkli olarak; ticari nitelik tagimayan, farkli tilkelerden farkli alanlardaki

{iriinleri barindirmakla birlikte, esas gosterimin farkl fikirler, bakis agilari {izerine

14 BIE hakkinda detayh bilgi i¢in Bknz. Ek-1.
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oldugu, gelecege yonelik imajlar sunan, diinya uluslar1 arasindaki uyumu ve iletisimi
saglayan, farkli disiplinler arasindaki iligkilerin daha kolay ve hizli gelismesine
katkida bulunan, toplumu egitmek amacm tagiyan, daha uzun siireli

organizasyonlardir (http://www.bie-paris.org).

Kuruldugu doénemden itibaren BIE, Diinya Fuarlarim genel temali fuarlar
(Universal Expo) ve 6zel temal fuarlar (Specialized Expo) olmak iizere iki farkh
tirde degerlendirmektedir. 1972 protokolii ile yapilan yeni diizenlemede, genel ve
6zel temali Diinya Fuarlar: arasindaki ayrim “Biiyiik Expo” (Registered Exhibitions)
ve “Kiiglik Expo” (Recognised Exhibition) olmak iizere belirlenmistir'®. “Biiyiik
Expolar”, diizenlenme siireleri 6 haftadan kisa 6 aydan uzun olmayan, genel anlamda
bir temast olan, iilkelerin pavyonlarim kurduklar, iki sergi arasindaki zamanin en az
bes yil oldugu fuarlardir. “Kiigiik Expolar”, diizenlenme siireleri 3 haftadan kisa 3
aydan uzun olmayan, 6zel bir temasi olan, kuruldugu alan 25 hektar1 gegmeyen,
organizator iilke tarafindan pavyonlarin kuruldugu ve katilimci iilkelere iicretsiz

verildigi, iki biiyiik Expo arasinda bir tane olmak tizere diizenlenebilen fuarlardir '°,

Diinya Fuar/Expo kavrami ve onu diger fuarlardan ayiran karakteristik
dzelliklerin, gecirdigi tarihsel siire¢ iginde diinyadaki geligimlere gére sekillendigi
diisiiniildiigiinde, Diinya Fuarlarim1 daha net anlamak i¢in 1851-2000 yillar arasinda

diizenlenen Expolari incelemenin gerekliligi ortaya gikmaktadir.

3.2. 1851 LONDRA SERGISINDEN 2000 HANNOVER EXPOSUNA
EXPOLARIN TARTHCES]

Diinya Fuarlari/Expolar, diinyamn ekonomik, ticari, toplumsal, kiiltiirel tarihini

oldugu kadar sanat ve mimarlik tarihini de ilgilendiren onemli bir etkinlikler

15 Orijinal sozciikler Tirkge terminolojide kargiliklar1 olmadigindan; Expolarin konulari, kurulduklari
alanlar ve siireleri arasindaki farktan dolayi bu yekilde adlandirilmiglardar.

16 «Biyiik Expolar” daha evrensel ve genel anlamda temalar olan fuarlardir. Bunlara 1992 Sevilla
Exposu - “Kesifler Cag1”, 2000 Hannover Exposu - “Insan, Doga, Teknoloji” ve 2005°te Aichi’de
diizenlenecek olan Expo- “Doganin Bilgeligi” ornek olarak verilebilir. “Kiigiik Expolar” daha &zel bir
konuda temalart olan fuarlardir. Bunlara 1998 Brisbane Exposu- “Teknoloji Caginda Bos Zaman”,
1993 Kore Exposu - “Gelisimde Yeni Bir Meydan Okuma Yolu” ve 1998 Lisbon Exposu -
“Okyanuslar” 6rnek olarak verilebilir.
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paketidir (Batur, 2000, s.67). Diinya Fuarlarinin ortaya ¢iktign dénemde kiiltiirler
aras iletigimin kisitl olugu, farkli toplumlarm ve farkli kiiltiirlerin bir araya geldigi
evrensel bir ortam olan bu organizasyonlar1 Snemli kilmig, zamanla tiim diinya
tilkeleri kimliklerini ve kiilttirlerini sergilemek, kendilerini diinyaya kamtlamak icin
Diinya Fuarlarini bir firsat olarak gormiislerdir. Olusan rekabet ortaminin ve fuarlarin
artan 6neminin dogal bir sonucu olarak da, diizenlendikleri donemin diinyas: Diinya
Fuarlarina yansimigtir. Bununla birlikte, gegici organizasyonlar olmalar1 nedeniyle
tasarimcilara serbest bir deneme ortami sunan Expolarda yeni teknikler denenmis,
sergilemelerde gelecegin teknolojisine, mimarisine, sanatina iligkin {topyalar
hakkinda gorsellikler sunulmus; insanlar yeni teknolojileri ve buluglan bu fuarlarda
6grenmislerdir. Expolarda ilk kez ortaya konan fikirler diinyaya hakim olan yeni bir
bakis agisimn yayllmasina sebep olmus, béylece Expolar diizenlendikleri dénemi
'yansmnakla kalmayip gelecegin diinyasim1 yaratan ve ona ait gorsel sovlar sunan
mekansal organizasyonlar olmuslardir. Cok farkli alanlara dair deneyimleri
icermekle birlikte, 6zellikle mimarlik alaminda biiyiik yeniliklere sahne olmuslardir.
J.Gilbert’e gore (2000) ise, insanliin gelecege ve gegmige yonelik bakis agilarim
iceren, toplumun isteklerini, umutlarini, korkularin1 yansitan ve kiiltiirel birikimin
kayitlart olan mimarlik ve kentsel tasarim hakkinda, Diinya Fuarlari kadar uygun ve
zengin bir dokiiman olamaz. Bu baglamda diizenlendikleri 1,5 yiizyilhk siirec
boyunca Diinya Fuarlan, diinyadaki teknolojik gelisimlerin, sanatin ve
mimarhgm, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yasammn asamalarinin birebir

izlenebildigi mekanlar olmuslardir.

Diinya tarihinin kisa bir Ozeti olarak da degerlendirilebilecek olan Diinya
Fuarlarimin tarihgesi 1851 yilinda Londra’da diizenlenen uluslararasi sergi ile
baglamaktadir. 1851 yilindan itibaren giiniimiize kadar Afrika’da, Amerika’da,
Asya’da, Avustralya’da ve Avrupa’da bir ¢ok Diinya Fuan diizenlenmigtir. Fakat bu
fuarlarin bir kismu diinya tarihinde 6nemli bir yer edinmesine ragmen, bir kismu
kiigiik capta ses getirmis, bir kismu ise hig etkinlik gdsteremediklerinden literatiirde
yer edinememistir. Bu nedenle literatiirde birbirine gére eksiklik ya da fazlaliklari
olan farkl: listeler yer almaktadir. Bu farkliliklar, “Diinya Fuar/Expo” kavraminin

literatiirde ¢ok genel hatlanyla agiklanmasindan ve net bir tanimimin olmamasindan
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kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, giiniimiize kadar yapilan Diinya Fuarlarinm listesi
farkh kaynaklardan elde edilen bilgilerle Tablo 2.1.’de verilmistir.

Expolarin tarihgesini, 1,5 ytizy1llik stireg iginde gegirdikleri degisimleri anlatmak,
diinyadaki degisimlerin Expolara nasil yansidigint ve Expolarin diinya tarihini ne
sekilde etkiledigini incelemek amaciyla 21 adet Expo agapidaki kriterlere gore

secilmislerdir:

* Diizenlendigi donemde diinya ¢apinda ses getirmis ve literatiirde énemli bir
yer edinmis olmasi

=  Tematik kurgusu ile diinyada o dénemde hakim olan kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal hayata farkh bir bakis agis1 getirmesi

* Tasarimi, mimari kurgusu, teknoloji kullanim1 ve sergileme 6geleri agisindan

yenilik getirmis, farkl: alanlarda 6nemli degisimler yaratmis olmas:

Bu kriterler baglaminda 1851 Uluslararas: Sergisi, 1855 Paris Evrensel Sergisi,
1867 Paris Evrensel Sergisi, 1876 Philadelphia Diinya Sergisi, 1873 Viyana Diinya
Sergisi, 1889 Paris Evrensel Sergisi, 1893 Columbia Diinya Sergisi, 1900 Paris
Evrensel Sergisi, 1904 St.Louis Evrensel Sergisi, 1915 San Francisco Evrensel
Sergisi, 1929 Barcelona Uluslararas: Sergisi, 1937 Paris Evrensel Sergisi, 1939-40
New-York Diinya Fuari, 1958 Briiksel Diinya Fuari, 1964 New-York Diinya Fuari,
1967 Montreal Exposu, 1970 Osaka Exposu, 1985 Tsukuba Exposu, 1992 Sevilla
Exposu, 1998 Lisbon Exposu, 2000 Hannover Exposu expolarin tarihsel siirecini

degerlendirmek {izere se¢ilmistir.

Bu drneklemede yapilan tablolarda, secilen Diinya Fuarlart su ana bashiklara gére

degerlendirilecektir:

= Sayisal ve teknik bilgiler'” (ofis adi, siiresi, yeri, kapladig1 alan, katilimci

sayisl, ziyaretgi sayisi, genel biitge, organizatorler)

17 Tablolarda Diinya Fuarlarina ait, ofis adlari, temalar, teknik, istatistiki ve sayisal bilgiler
J.Findling’in fuar istatistiklerine ait tablosu (Bknz.Ek-2) ve http:www.bie-paris.org kaynaklarindan
yararlanilarak hazirlanmagtir.
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Tema ve alt temalar

Onemli semboller (Diinya Fuart sonrasinda yikilmadan kalan ve giiniimiizde
6nemli kentsel yapilar haline gelen Expo sembolleri)

Diinya Fuarinin genel goriiniimii ve kurgusu

Mimari tasartm ozellikleri, iilke pavyonlarinda/standlarinda izlenen
yaklasimlar ve s6z konusu Exponun dénemin mimarlik ortamina etkisi

Karakteristik 6zellikleri ve getirdigi yenilikler



TABLO 3.1- 1851-2000 Yillar1 Arasindaki Diinva Fua
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rlarinin Yillan: ve Yerleri '

YiLi DUZENLENDIGI SEHIR YiLd DUZENLENDIGI SEHIR
1851 LONDON 1907 JAMESTOWN
1853 DUBLIN 1908 LONDON
1853-1854 NEW YORK 1909 SEATTLE
1855 PARIS 1910 BRUKSEL
1862 LONDON 1910 NANKING
1865 DUBLIN 1911 LONDON
1867 PARIS 1911 TURIN
1871-1874 LONDON 1913 GHENT
1873 VIYANA 1915 SAN FRANCISCO
1874 DUBLIN 1915-1916 SAN DIEGO
1876 PHILADELPHIA 1918 NEW YORK
1878 PARIS 1922-1923 RIO DE JANERIO
1879-1880 SIDNEY 1924-1925 WEMBLEY
1880-1881 MELBOURNE 1925 PARIS
1881 ATLANTA ‘ 1925-1926 DUNEDIN
1883 AMSTERDAM 1926 PHILADELPHIA
1883-1884 BOSTON 1928 LONG BEACH
1883-1884 CALCUTTA 1929-1930 BARCELONA
1883-1887 LOUSVILLE 1929-1930 SEVILLE
1884-1885 NEW ORLEANS 1930 ANTWERP
1885 ANTWERP 1930 LIEGE
1886 EDINBURGH 1931 BUDAPESTE
1886 LONDON 1931 PARIS
1887-1888 ADELAIDE 1933-1934 CHICAGO
1888 BARCELONA 1935 BRUKSEL
1888 GLASGOW 1935-1936 SAN DIEGO
1888-1889 MELBOURNE 1936-1937 JOHANNESBURG
1889 PARIS 1937 PARIS
1889-1890 DUNEDIN 1938 GLASGOW
1891 KINGSTON 1939-1940 SAN FRANCISCO
1893 CHICAGO 1939-1940 NEW YORK
1894 ANTWERP 1939-1940 WELLINGTON
1894 SAN FRANCISCO 1940 LISBON
1894-1895 HOBART 1949-1950 PORT-AU-PRINCE
1895 ATLANTA 1958 BRUKSEL
1897 BRUKSEL 1962 SEATTLE
1897 GUATEMALA CITY 1964-1965 NEW YORK
1897 NASHVILLE 1967 MONTREAL
1897 STOCKHOLM 1968 SAN ANTONIO
1898 OMAHA 1970 OSAKA
1900 PARIS 1974 SPOKANE
1901 BUFFALO 1975-1976 OKINAWA
1901 GLASGOW 1982 KNOXVILLE
1901-1902 CHARLESTON 1984 NEW ORLEANS
1902 TURIN 1985 TSUKUBA
1902-1903 HANOI 1986 VANCOUVER
1904 SEATTLE 1988 BRISBANE
1904 ST.LOUIS 1988 GLASGOW
1905 LIEGE 1992 GENOVA
1905 PORTLAND 1992 SEVILLE
1906 MILAN 1993 TAEJON
1906-1907 CHRISTCHURCH 1998 LISBON
1907 HAMPTON ROADS 2000 HANNOVER
1907 DUBLIN

18 By tablo J.E.Findling’in Historical Dictionary of World’s Fairs and Expositions adl kitab1 temel

olarak

alinip Bureau

Internationale’a

(http://www.bie-paris.org) ve

Word Almanac’a

(http://www.crwilags.com/fotw/flags/int-fair.html) ait listelerden ek yapilarak hazirlanmigtir.




41

3.2.1. 1851 LONDRA ULUSLARARASI SERGISI

The Great Exhibition of Industry of All Nations — Ttim Uluslarin

OFIS ADI: Endistriyel Uretimlerinin Bitytk Sergisi
SURESI: 1. Mays. 1851 — 15. Ekim. 1851
KURULDUGU YER: |Hyde Park, Londra / Ingiltere
TOPLAM ALAN: 10,4 ha.

KATILIMCI SAYISI: |25 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |6.039.195

GENEL BUTCE: 1.678.710 §

ORGANIZATORLER: |Prens Albert, Sir Henry Cole ve Kraliyet Komisyonu

TEMASI:

Industry of All Nations — Tiim Uluslarin Endiistrisi
» Sanayi iriinlerinin pazarlanmasi ve teknoloji tanitimi baslica vurgu noktas: ve gosterim
unsuru olarak géze ¢arpmaktadir.

ONEMLI SEMBOLLERI:

Sergi yapist olan Crystal Palace kuruldugu donem igin yeni olan, goriintiisii, teknolojik ve
teknik ozellikleriyle sadece sergi igin degil mimarhik ve mithendislik tarihi i¢in de 6nemli bir
sembol olmustur.

FOTOGRATF 3.1- Crystal Palace’tan Genel Goriintim
(Madran, 2000b, s.59).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

» Hyde Park’ta kurulan sergi tek bir binanin (Crystal Palace) i¢ine yerlestirilen standlardan
olusmaktadir. Ulkeler kendilerine ayrilan béliimlerde sergilemelerini yapmiglardir.

*  Yapmnn igindeki sergileme; hammaddeler, tekstil fabrikalarinin iiriinleri, cam, seramik
ve metal fabrikalanimn iiriinleri, diger alanlardaki fabrikalara ait cesitli iriinler ve giizel
sanatlar olmak iizere alt1 gruba aynlmigtir.
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Joseph Paxton tarafindan tasarlanan ve Crystal Palace olarak adlandirilan sergi yapisi,
dékme-demir ve camdan olusan strilktiirilyle, prefabrikasyon sisteminin ve seri iiretimin
kullanildig1 hafif, ucuz ve kisa zamanda kolay inga edilebilir rasyonel bir sistem sunmustur.

*  Yapmn plam yaklagik olarak 74. 000 m*’lik bir alam1 kaplayan 555 metreye (serginin yil
rakami olan 1851 feet’e karsiliktir) 135 metrelik bir dikdortgendir (Benevelo, 1967, s.134).
Planda, parkta bulunan agaglar1 kesmemek ve dogal bir bigimde yapinin igine almak igin,
dikdortgenin ortasindan gegen besik tonozla ortiilii ana nefe, merkezinden dik bir transept
eklenmigtir.

= 2300 kiris ve 3300 kolondan olusan dékme demir striiktiiriin elemanlar1 prefabrike
olarak iiretilmis, uygulama alaninda hidrolik bir presle dayanim testinden gegirildikten sonra
vinglerle monte edilmistir (Madran, 2000a, s.69). Ingiltere’nin bir yilhk cam iiretiminin
1/3’{inii olusturan 18. 000 adet cam panel kullamlmugtir. 125%25*2,5 cm.’lik camlar o ana
dek tiretilen en biiyiik cam panellerdir (Blanc et al., 1993). D6kme demir borulardan olusan
payandalarin aym1 zamanda yagmur olugu iglevi gormesi, zeminin topraktan 1,2 metre yukar
kaldirilarak arada kalan boslugun havalandirma ve toz toplama sistemleri i¢in kullaniimas:
gibi zamanin 6tesinde teknik ¢oziimler kullamlmistir.

* Baglangigta bir optik merkezden yoksun simrsiz uzunlukta bir mekan algist
tasarlanmasina ragmen, sergilenen nesneler, kullanilan oranlar ve yapin bir bakista
kavranamayan devasa boyutu farkli yonlerden farkli perspektiflerde algilanmas: saglanmistir
(Benevelo, 1967, 5.139).

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

» Bu sergide iilkeler tek tek kendi binalarini insa etmeyip “Crystal Palace”in ¢atisi altinda

kendilerine aynlan standlarda kendi kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik birikimlerine ait
iirtinlerini sergilemislerdir. Sanayilesmenin etkisiyle gelisen {ilkeler (Fransa, Ingiltere,
Almanya, Italya gibi) bilimsel buluglarim, sinai makinelerini ve gelismis teknolojilerini
sergilemislerdir. Bunun yan: sira az geligmis tilkeler (Osmanli Imparatorlugu, Hindistan, Fas,
Tunus, Misir, Cezayir gibi) sadece geleneksel kiiltiirlerine ait tiriinleri, el sanatlarnm ve
hammaddelerini sergileyebilmislerdir.

MIMARIYE ETKISI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIKLER:

» Ik diinya fuar1 olan 1851 Londra Uluslararas: Sergisi ardisira gelen yiizii agkin diinya
fuariin 6nciisii olmugtur.

* Crystal Palace prefabrikasyon teknigini kullanan ilk modiiler sistemli insaat olma
ozelligi tasimaktadir. Aslinda demir ile biiyiik agikliklar gegme problemine ¢6ziim
getirmemesine ragmen, prefabrike elemanlar, endiistriyel seri tiretim teknigi, cam ve demir
ile birlikte ilk kez bu kadar biiylik 6lgekte kullamlmugtir.

* Endiistrilesmenin gok net bir ifadesi olan strilktiirii ile ¢agin ruhuna yansiyan yeni bir
imaj sunmus ve yeni bir mimari tarz baslatmistir. Az bilinen ve kullammm yaygin olmayan
dokme-demirin mimariye girmesini saglamus, yigma yapim tekniklerinin ve tas, tugla gibi
yap1 malzemelerinin kullamldigi bir dénemde, tasarim anlayist ve mekan kurgusu ile
kendinden sonraki bir ¢ok yap: i¢in &rnek olusturmugtur. Cam ve demiri birlikte kullanarak
yeni bir artistik ifadeye ulasan ve mimarlikta yeni bir stil getiren yap1 bir ¢ok kaynak
tarafindan modernizm akiminn énciisii olarak gériilmektedir (Giedion, 1967, 5.255).

* Diinyadaki farkli iilkeleri ilk kez biraraya getirerek onlarin sosyal, ekonomik ve ticari
durumlarim sergilemis, aradaki farklihklan ilk kez ortaya koymus, bu baglamda iilkeler
arasindaki rekabeti uluslararasi boyutlara tagimustir.




43

a3
Luiabiy

]
et
| S

5 =
gt
||
g | M
1 - e # ]

¢. Ig Mekandan
Genel Goriintim

\

f. Makineler Salonu

d. Paxton’un ilk Eskizleri
et :

g. Ingiltere’nin Stand:
= o

i

i. Hindistan’in Standi

TABLO 3.2- 1851 Londra Uluslararas: Sergisi’nden Gériiniimler




44

3.2.2. 1855 PARIS EVRENSEL SERGISI

Exposition Universelle des Produits de L’Agriculture, de

OFIS ADI: L’industrie et des Beaux-_{\rts de Paris 1855 — 1855 Paris Tarim,
Endiistri, Giizel Sanatlar Uriinlerinin Evrensel Sergisi

SURESI: 15. Mayzs. 1855 — 15. Kasim. 1855

KURULDUGU YER: | Champ-Elysées, Paris / Fransa

TOPLAM ALAN: 15,2 ha.

KATILIMCI SAYISI: |25 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |5.162.330

GENEL BUTCE: 8.3 milyon FF (2.267.304, 37 $)

ORGANIZATORLER: Pren§ Napoleon, Frédéric le Play, Michael Chevalier, Emile
Pereine

TEMASI:

Agriculture, Industry and Arts — Tarim, Endiistri, Sanat

= Ana amag, imparatorluk rejiminin prestijini vurgulamak ve ilerleyen Fransiz sanayiinin
yabanci sanayilere esit ve rekabete hazir oldugunu ispatlamaktir. Bununla birlikte Fransa
sanayi, ticaret ve sanata karst liberal tavrim ve verdigi 6nemi gostermek istemektedir.

= Teknoloji yine 6n planda olmakla birlikte bu sergide ilk kez tema 6nem kazanmus, “is¢i
sinifinin yasam sartlari”, “Avrupa’nin kolonileri” gibi alt bashklarda sergilemelere yer
verilmistir.

RESIM 3.1- 1855 Paris Sergisi’nin Genel Goriiniimii
(Luckhurst, 1951, s.119)

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:
= 1851 Londra Sergisinin bagarisi Fransizlari da ekonomik ve Kkiiltiirel giiglerini
sergilemeye tegvik etmis, Fransa Krali IIL.Napoleon baslayan Kirim Savasina ragmen,
Ingilizlere stratejik bir cevap niteliginde bu sergiyi gerceklestirmistir.
= Sergi tek bir yapidan olugmamaktadir. Champ-Elysées adli alanda bir peyzaj
diizenlemesi iginde Endiistri Sarayi, Makineler Galerisi, bir Rotunda ve Giizel Sanatlar
Galerisi yer almaktadir.




MIiMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Ana yap1 olan Endiistri Sarayi, A.Cendrier ve Alexis Barrault tarafindan cam ve
demirden tasarlanan bir yapidir. Ancak Fransiz sanayisinin bu talebi karsilamak i¢in heniiz
hazir olmayigi nedeniyle demir ve cam kullanimi salonun ¢atisi ile sinirh tutulmus, ¢ati dig
kabukta J.M.Viel tarafindan tasarlanan tas bir tasiyici duvar ile desteklenmistir (Benevelo,
1967, s.139). Diktortgen plan semasinda 48 metreye 192 metre boyutlarinda ve 35 metre
yiiksekligindeki orta galeri, iki kat boyunca kemerlerle orta mekana agilan asma katlarla
¢evrelenmigtir.

= Endiistri Saray1 diginda Seine Nehri’nin kiyisinda insa edilen 1200 metre uzunlugundaki
Makineler Galerisi, bir portikle Rotunda’ya ve Endiistri Sarayi’'na baglanmistir (Giedion,
1967. 5.256)

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Daha ¢ok Ingiltere ve Fransa arasindaki yogun rekabeti ortaya koyan ve bu iilkelerin
teknoloji agirlikli sova yonelik sergilemelerini igeren 1855 Sergisinde, tematik sergilemelere
yer verilmis, bu kapsamda alt temalardan biri olan “Avrupa’mn diinyaya yayilimi ve elde
ettigi koloniler” bashig: altinda Ingiltere ve Fransa’min dogudaki somiirgelerinden manzaralar
sunulmustur. ingiltere’nin somiirgesi olan Hindistan ve Fransa’nin somiirgesi olan Cezayir’e
ait standlarda bu iilkelerin egzotizmi, el sanatlari, tarimsal ve madeni hammaddeleri,
kumaglari, halilar sergilenmis, bu sergi ile Bati’da Dogu iilkelerine kars1 bir ilgi uyanmaya
1stir,

MIMARIYE ETKIiSI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI

YENIiLIKLER:
= Endiistri Sarayi’nin cam ve demirden olusan tonoz ¢atis1 dénemin en genis acikhikh

demir striiktiirii olma 6zelligini tagimaktadir (Benevelo, 1967, 5.139). 48 metrelik agikligin
(Crystal Palace’da 22metredir) arada kolon kullanilmadan gegildigi yapida mimarlikta
demir-cam kullanimma yonelik alternatif arayislar gelecekteki yapilar ig¢in deneyim
olusturmus ve bu yondeki aragtirmalar1 hizlandirmstir.

= Mimaride metal-cam birlikteliginin getirdigi avantajlar olan mekan yiiksekligi, galerili
hacimler ve 151k, modern mimarligin birer eleman olarak kullanilmaya basglamis ve modern
mimarhgn gelisimine katkida bulunmustur (Findling, 1990, s.181).

= Ik kez bu sergi ile tematik sergilemeler 5nem kazanmaya baglamstir.

= 1851 Londra Uluslararasi Sergisi’'nden farkli olarak, yalmzca teknolojik ve endiistriyel
irtinlere degil, sayilar1 5000’e varan resim ve heykel gibi giizel sanatlara ait diriinler de
sergilenerek kiiltiirel bir yaklagim getirilmistir (Madran, 2000b, s.59). Bu sergi ile giizel
sanatlar alaninda cesitli sanatgilar ilk kez biraraya gelmislerdir.

= Sergide, dikis makinesi, aliiminyum, elektroliz yoluyla giimiis kaplama siireci, santiye
makineleri, delme ve kaldirma aletleri, oluklu saglar, kalipta yapilmis tuglalar, hava basingh
temel payandalari, ¢inko kaplamalar, havalandirma ve 1sitma tesisatlari, diinyaya ilk kez

_amnlan_cnmklgndu_l’_msihng 1990. 5.19)

RESIM 3.2.- Endiistri Sarayl Ig: Gorunumu SEKIL 3.1- Endiistri Sarayi’nin Plani
(www.heritage-images.com). (Giedion, 1967, 5.258).
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3.2.3. 1867 PARIS EVRENSEL SERGISI

OFiS ADI: Exposition Universelle de Paris — Paris Evrensel Sergisi
SURESI: 1. Nisan. 1867 — 1. Ekim. 1867

KURULDUGU YER: |Champ de Mars, Paris / Fransa

TOPLAM ALAN: 68,7 ha.

KATILIMCI SAYISI: |42 iilke

ZIYARETCI SAYISI: [9.603.000

GENEL BUTCE: 2.9 milyon FF(4.596.800 $)
ORGANIZATORLER: |Frédéric le Play
TEMASI:

The History of Labour — Calismanin Tarihi

* Ozellikle Fransa’da yaganan teknolojik ve ekonomik gelismelere vurgu yapilmig ve
Baron Haussman tarafindan yeniden diizenlenerek modern bir gériiniime kavusan Paris
ehrinin yeni yiiziinii diinyaya gdstermek amaclanmistir (Baran. 2000b. s.59).

Pl ™

RESIM 3.3- 1867 Paris Sergi’sinin Genel Goriiniimii
(Madran, 2000, s.60).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Champ de Mars’da diizenlenen sergide tiim iilkeler ve tematik diizenlemeler eliptik
formdaki ana sergi yapisimin gatist altinda toplanmis, bunun diginda gesitli peyzaj
diizenlemelerine de yer verilmistir. Ana yapiy1 gevreleyen alan Avrupa’nin en gelismis dort
endiistriyel iilkesi olan Almanya, Belgika, ingiltere ve Fransa’ya ayrilmustir.

= Sergilemeler, Frédéric le Play tarafindan simflandirilarak 10 temel gruba ayrilmistir. Bu
gruplar; sanatsal nesneler, serbest sanatlarda kullanilan malzemeler ve uygulamalari,
mobilyalar ve ev i¢i kullanim araglar, giysi ve insanlar tarafindan kullamlan diger
nesneler(taki, aksesuar, silah vb.), hammadde iiretiminde kullamilan endiistriyel iiriinler ve
makineler, uygulamali sanatlarda kullanilan aletler ve uygulama siiregleri, besin, tarim
tiriinleri, bahge iiriinleri, iilkelerin maddi ve manevi durumlarimi gosteren nesnelerden
olugmaktadir (Findling, 1990, 37).

= Dis mekanda ise su oyunlariyla renklendirilmis gesmeler, yapay goller, genis yollar ve
bahgeler, farkli iklimlere ait agaglar ve tropikal bitkiler, selaleler, akvaryumlar, kus evleriyle
adeta yapay vahalara benzeyen gizli bahgeler yer almaktadir. Sergi alanindaki trenler hem
ulagimi saglamakta hem de ulagim alanindaki yenilikleri sergilemektedir. Ayrica giin
batimindan sonra devreye giren 70metre yiiksekligindeki aydinlatma kuleleri serginin geg
vakitlere kadar gezilmesine imkan tanmimaktadir (Madran, 2000b, ss.59-60).
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERIi:

= Miihendis Jean Baptiste Kranz tarafindan tasarlanan ve Gustave Eiffel tarafindan
hesaplari yapilan ana Sergi Saray1 Roma arenalarina gonderme yapan oval bir forma sahiptir.
Kiigiik aks1 380 metre, bilyiik aksi1 480 metre olan eliptik form ile saray1 dolagmanin diinyay:
dolasmak, diinyanin etrafinda dénmek oldugu gibi simgesel bir baglanti kurulmustur.
Diinyanin kuzey ve giiney yarikiirelerini sembolize eden yarim daire seklindeki iki kanattan
olugan ¢at1 altinda, tek hacim yerine gok katli bir sistem tercih edilmigtir.

= Tagiyici striiktiirii demir olan yapmin ana salonunun cam ve oluklu panellerle kaplanmig
egimli ¢atis, orta alani bog birakmak amaciyla distan dokme demir kolonlarla
desteklenmigtir. Elips plan semasi i¢ i¢e gegmis, merkeze dogru daralan 7 galeriden
olugmaktadir. En digtaki galeri iki katli olarak tasarlanmis ve makinelere ayrilmigtir. 35
metre agiklik gegilen Makineler Galerisi’nde baglant: kirigleri kullanmamak i¢in kolonlar
yanal yiikleri kargilamak iizere yapmin digina uzatilmig ve bayrak direkleri olarak
kullanilmigtir.

» [¢ mekanda makineler galerisine, ziyaretgileri 25metre yiiksekligindeki gatiya tagtyan
hidrolik bir asansor yerlestirilmigtir. Diger galerilere digtan merkeze dogru, giyim egyalan,
mobilyalar, “emek tarihi” konulu sergi, uygulamali sanatlar, giizel sanatlar sergilemeleri
yerlestirilmistir (Benevelo, 1967, 5.140). Merkezde yer alan iistii agik bahgede ise paralar,

agirhik ve olcii aletlerine axuln]m bir pavvon ver almaktadir.
ULKE PAVYONLARINDA 1ZLENEN YAKLASIMLAR:

=  Sergide, Iran, Osmanli, Fas’in yan yana oldugu, zengin bir gesitlilikle Dogu iilkelerinin
ve de somiirgelerinin mimarisini ve egzotizmini goriintiileyen (diizenlendigi donemin
mimarisine de paralel olarak) Oryantalist konsept hakimdir (Batur, 2000, s.70). i¢ mekanda
iilkelere ayrilan bolimler dis mekan diizenlemesine tagirilarak agik havada iilkelere ait
pavyonlar kurgulanmistir.

=  Sergide Ingiltere’ye ait agik alanda tarim pavyonu, aydinlatma kuleleri, bir Hint pavyonu,
kayikhane, silahlari ve savas gereglerini igeren iki yap1 ve kirsal bir villanin kopyasi olan
dinlenme binasi yer almaktadir (Findling, 1990, s.40). Bir¢ok iilkenin kendine ait, geleneksel
giysiler giymis garsonlarin servis yaptig1, geleneksel miiziklerin galdigi, yemeklerinin
tamtildigr ulusal bir restorani bulunmaktadir. Amerika’ya ait bélimde ozgiir egitimin
yansitildig tek katl kirsal okul yapilari ve bir Tunus Sarayi’nin kopyas: diger sergi yapilari
arasindadr.

i 2 RESIM 3.4- D1 Gériiniim
SEKIL .3‘2? Sergi Saraymnin Plam (Giedion, 1995, 5.129).
(Giedion, 1995, s.125).
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MIMARIYE ETKISI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIiGI

* Dis mekan tasarimina yeni bir boyut getirmistir. Dis mekan diizenlemelerinde yer
alan, eski Ortagag fuarlarimi animsatan kafeler, kabareler, restoranlar bir festival havasi
yaratmg; ulusal pavyonlar, restoranlar, eglence parklan, bahgeler ve ¢esitli sovlardan olugan
kurgusu gelecekteki Diinya Fuarlari igin prototip olmustur.

=  Farkh kiiltiirlerin mimarileri ve geleneksel dgeleri sergiye yansimigtir. Bu da iilke
pavyonlarmin sonraki fuarlarda agirhk kazanmasma ve iilkeler arasi rekabetin artmasina
neden olmugtur.

= Tematik agidan teknoloji vurgusu devam etmekle birlikte insana ait, sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal yaklagimlar icermektedir. Kavramsal ve tematik kurgusunun getirdigi yeniliklerle
bu dénemden itibaren Diinya Fuarlari genel ve kiiresel anlamda konular gergevesinde
diizenlenmis, insanhgin geligiminin, sorunlarnin ve ¢dziimlerinin sergilendigi énemli bir
kitle iletisim araci olarak degerlendirilmeye baglamisgtir.

=  Mekan kurgusundaki kavramsal yaklagimi agisindan devrimsel bir nitelik tagimaktadir.
Sergilemeye ilk kez sistematik bir diizen getirilmistir. Sergilerin konularina gore
birbirinden ayrilmasi sonraki fuarlar i¢in de temel etkinlik alanlarim belirlemistir (Madran,
2000a, s5.69).

= Hidrolik asansor, elektrik kullanimi, telgraf gibi buluglar, Suez gemicilik kanah
sergisindeki biiyiik bir hidrolik makinenin maketi, Prusya-Krupp firmasina ait demir isleri,
ulagimdaki yenilikler, Mc.Cormick’in bigerdoveri, hidrolik tekneler diinyaya ilk kez
tanitilmigtir.

= Bati Avrupa’da 1860°larda doruga ulasan Oryantalizm Akimi bu Diinya fuarinda
yaygin uygulama bulmus ve diinyaya yayilmistir (Batur, 2000, s.69).
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.THOFIL DES GOUTYS TIANSVENSALES DU PALAIS.

SEKIL 3.3- Sergi Saraymin Kesiti
(Giedion, 1995, s.128).

RESIM 3.5- Sergi Sarayinin Catist RESIM 3.6- Makineler Salonu
(Giedion, 1995, 5.126). (Giedion, 1995, 5.129).
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3.2.4. 1873 VIYANA DUNYA SERGISI

OFIiS ADI: Welt-Ausstellung 1873 in Wien — 1873 Viyana Diinya Sergisi
SURESI: 1. Mayss. 1873 — 1. Kasim. 1873

KURULDUGU YER: | Prater Parki, Viyana/ Avusturya

TOPLAM ALAN: 233 ha.

KATILIMCI SAYISI: |35 iilke
ZIYARETCI SAYISI: |7.250.000

GENEL BUTCE: 15 milyon gldn. (9.561.635 $)
ORGANIZATORLER: |Baron Wilhelm von Schwarz-Sendborn, Archduke Charles Louis
TEMASI:

Culture and Education — Kiiltiir ve Egitim
= Bu doéneme kadar geri planda kalan kiiltiir ve egitim konusu Avusturya tarafindan
¢agdaslagmanin simgesi olarak ortaya atilmugtur.

» <«

= Alt temalar: “cagdas kiiltiir”, “gelisimin toplumlara uyarlanmasi”, “ekonominin ve her

tiirlii etkinlik alaninda gerceklestirilen iiretimin sunumu”dur. (Madran, 2000b, s.61).
ONEMLIi SEMBOLLERI:
Roma’daki St.Peter Kilisesi’nin kubbe ¢apinin iki kati olan “Rotunda” bu serginin sembolii

RESIM 3.8- Rotunda
(Benevelo, 1960, s.143).

SEKIL 3.4- Vaziyet Plani

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Ana sergi yapisi iginde Endiistri Salonu, Makineler Salonu, Tarim Salonu, Sanat Salonu
ve iilkelere ayrilan béliimler bulunmaktadir.

=  Sergilemelerde g¢ocuk bahgeleri modelleri, okullar ve yeni egitim malzemeleri
tanitilmugtir.
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MiMARI TASARIM OZELLIiKLERi:

=  Mimar Hasenaur tarafindan Italyan Ronesans stilinde tasarlanan Sergi Saray1 dikdértgen
plan semasinda, kuzey-giiney yoniindeki ana aksa iki kanattan dik olarak yerlestirilmis 25
metre yiiksekligindeki 28 transeptten olugsmaktadir. Bu 28 galeri birbirlerine arkadlar ve agik
avlularla baglanmugtir. Yapinin dort yonde bulunan giris kapilar ise Neo-Barok tarzindadir

= Yapinin tam merkezine mimar Scott Russel tarafindan tasarlanmis “Rotunda”
konseptindeki kubbeli yapi yerlestirilmigtir (Benevelo, 1967, s.143). Dairesel plana
yerlestirilen 32 adet 24 metre yiiksekligindeki kolonlarla desteklenen kubbe mimar Hasenaur
tarafindan yeniden ele alinarak ¢oziilmiitiir. Kubbeye 151k almak igin iki tane kubbe feneri
acilmustir. Kubbenin gatisina dogru ¢ikan rampalarla, ziyaretgilere 70 metre yukaridan sergi
alanina ve sehir manzarasina hakim panoromik bir manzara sunulmustur.

=  Kubbenin altinda park alamindaki orijinal yerlerinde birakilan dort agag ve Durenne
tarafindan tasarlanan bir havuz yer almaktadir (Madran, 2000b, s.61). i¢ mekanda, makineler
galerisine binanin uzunlugu boyunca raylar dosenmis, katihme iilkeler cografi konumlarina
gore dogudan batiya dogru yerlestirilmislerdir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

=  Amerika, Fransa ve Ingiltere gibi endiistrilesmis iilkeler yetersiz iriinler yollamig ve
daha onceki fuarlardaki sergilemelerin 6tesine gegememislerdir. Cin, Japonya, Hindistan gibi
dogu iilkeleri zengin el iiriinlerini sergilemisler, Japonya ulusal zenginliklerini sergilemenin
yam sira, sergi sayesinde Bati'nin endiistriyel bagarilarini ve toplumsal diizenindeki

i &
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RESIM 3.9- Rotunda’nin iginden Gériiniim RESIM 3.10- Rotunda Dogu Kapisi
(http://www.lib.umd.edu/ARCH/exhibition/gal  (http://www.lib.umd.edu/ARCH/exhi
leries/1873vie.html). bition/galleries/1873vie.html).
MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIKLER:

= Rotunda 45 metre yiiksekligi ve 102 metre ¢apiyla doneminde miihendisligin olaganiistii
geligimi olarak yorumlanmig ve insanoglunun o giine dek yaptigi en biiyiik kubbe olarak
kayda ge¢migtir (Madran, 2000b, s.61).

= Kemerler, girig kapilari, gesitli tarihi stillere referans veren gosterisli siislemeleri ile
1873 Viyana Fuan gorsel cekicilige ve fuar striiktiiriiniin estetik yapisina diger fuarlara
oranla ¢ok daha 6nem vermektedir. Bu da diinya fuarlarinda sergi binalarimin mimari
tasariminin gittikge nem kazandigmm bir gostergesidir.

= Temas: agisindan egitimi ve zevki geligtirme ideali ve insanlarin yasam kalitesini
iyilestirme istegi gibi insana yonelik ve kiiltiirel sorunlar iizerine egilen sergilemeler, fuar
temalarini daha kiiresel boyuta tagimistir.
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3.2.5. 1876 PHILADELPHIA DUNYA SERGISi

Centennial Exhibition of Arts, Manufactures and Product of the

OFIS ADI: Soil and Mine — Maden ve Toprak Uriinlerinin, Uretimin ve
p—— Sanatin Yiiziincii Y1l Sergisi |
SURESI: 10. Mayis. 1876 — 10. Kasim. 1876

KURULDUGU YER: Fairmount Parki, Philadelphia / Amerika
| TOPLAM ALAN: 115 ha.
KATILIMCI SAYISI: 4?5 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |10.000.000

GENEL BUTCE: 4.500.000 $
ORGANIZATORLER: |John Welsh, Joseph R.Hawley
TEMASI:

Mighty Cosmos- Kudretli Evren

= Celebration of the Centennial of American Independence and the Declaration of July 4th
1776- Amerika’nin Bagimsizliginin ve 4. Temmuz 1776’ da flaninin100.y1linin Kutlanmast
ONEMLI SEMBOLLERI:

= Fransa'nin hediyesi olan Bartholdi tarafindan yapilan Ozgiirliik Heykeli bu serginin
sembolii olmustur.

RESIM 3.11- 1876 Philadelphia Sergisi’nin Genel Goriintimii
(http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa267/1876fair.html)

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Joseph Schwarzmann tarafindan yapilan alan diizenlemesinde tematik sergilemelere ve
iilkelere alanda yer verilmis, insaatlar bireysel ger¢eklestirilmistir.

= Bir Sergi Sarayi, Makine Salonu, Sanat Salonu, Botanik Salonu, bir Kadin Pavyonu, 250
civarinda bireysel pavyon ve yardimer striiktiirler (okuma salonlari, semsiyeler, berberler,
tuvaletler, restoranlar, gesmeler, biracilar, ayakkabicilar, ¢antacilar gibi) iyi tasarlanmig bir
peyzaj iginde yerlestirilmiglerdir (Findling, 1990, 5.57).
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Dokme demir striiktiirlii biiyiik Sergi Saray: ve ahgap striiktiirlii Makineler Salonu Henry
Pettit ve Joseph Wilson tarafindan tasarlanmigtir. Ayrica kalici bir miize olarak sanat
galerileri ve kiitiiphaneleri ile tasarlanmig olan granit Giizel Sanatlar Salonu ve Fas tarzinda
tasarlanmis olan Botanik Salonu diger sergi yapilarindandir.

= Sergileme; Maden ve Metalurji, Uretim Sektéri, Egitim ve Bilim, Sanat, Makineler,
Tarim, Botanik olmak iizere 8 sinifa ayrilmigtir. Ayrica tiim sergileme elemanlar1 geldikleri
iilkelere gore gruplanmgtir. Amerika’min eyaletlerine ait, 24 adet, bolgesel tarzlar yansitan

pavyon bulunmaktadir.

RESIM 3.12- Ana Sergi Holii :
(http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/ (http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa
fnart/fa267/1876fair.html). 267/1876fair.html).

RESIM 3.14- Ana Sergi Aksi
(http://www.bc.edu/be_org/avp/cas/fnart/fa
267/1876fair html).

(Luckhurst, 1951, s.125).

MIMARIYE ETKIiSI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILiKLER:

= ABD’nin ilk fuari olan 1876 Philadelphia Diinya Sergisi, ABD’nin sanayide lider iilkeler
arasindaki yerinin belirlenmesine yardimei olmusgtur.

= jlk kez tek bir ana sergi yapisi ve ona bagli acik alan diizenlemeleri yerine, kentsel bir
tasarim diizeni iginde yerlesen pargali pavyonlar sisteminin 6nerilmesi, iilkelere alanda yer
verilmesi ve ingaatlarin bireysel gergeklestirilmesi, gelecekteki Diinya Fuarlarinin kiigiik
kentler gibi tasarlanmalarina drnek teskil etmektedir.

= Alexander Graham Bell’in telefonu, Edison’un quadruplex telgrafi, ilk tagmabilir
daktilo, hesap makinesi, 1500 beygirgiiciinde ve dev boyutlardaki Corliss Buhar Makinesi ilk
kez tanitilan yeniliklerdir.
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3.2.6. 1889 PARIS EVRENSEL SERGISi

Exposition Universelle de Paris 1889 — 1889 Paris Evrensel

OFiS ADI: Sergisi

SURESI: 6. Mayis. 1889 — 6. Kasim. 1889
KURULDUGU YER: Champ de Mars, Paris / Fransa
TOPLAM ALAN: 96 ha.

KATILIMCI SAYISI: |35 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |32.350.000

GENEL BUTCE: 8.300.000 $

ORGANIZATORLER: |Pierre Tirad, Charles Adolphe, George Berger

TEMASI:

Fransiz Devriminin 100.Y1linin Kutlanmasi

ONEMLI SEMBOLLERI:

27 ayda tamamlanan 302.6metre yiiksekligindeki dokme-demir Eiffel Kulesi 19.ylizyil
Paris’inin kentsel goriintiisiinii temelden etkileyerek giiniimiize dek Paris’le 6zdeslestirilen
bir sembol haline gelmistir.

(1 don i
L tivatide,

Wi

FOTOGRAF 3.2- 1889 Paris Sergi’sinin SEKIL 3.5- Yerlegim Plant
Genel Gbelintiuit (Findley, 1999, 5.36).

(www.loc.gov/rr/print/ 250 _paris.html)

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Fransa’da iigiincii cumhuriyetin saglamligi gosterilirken, Avrupa iilkeleri elde ettikleri
somiirgelerin iizerindeki hakimiyetlerini sergilemislerdir.

= QOldukga biiyiik bir alanda kurulan sergi birbirine eklenen bir dizi yapidan olusmaktadir.
Uzun bir aks Trocadero Sarayi’ndan Champ de Mars’in sonuna kadar gitmekte, daha kisa bir
aks Esplanade des Invalides boyunca, ikisini birlestiren bir aks ise Quai d’Orsay boyunca
uzanmaktadir.

= Fuar genelinde tematik sergilemelere ve iilke pavyonlarina yer verilmis, ingaatlar
bireysel olarak gergeklestirilmistir.
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MIiMARI TASARIM OZELLIKLERI:

®* U planh bir avlunun etrafina yerlestirilen Sergi Saray1 (Grand Palais), iki kanata ayrilmig
Giizel Sanatlar Salonu (Palais des Beaux-Arst) ve bu kompleksin arkasina yerlestirilen
Makineler Saray1 (Palais des Machines) ana sergi yapilaridir. 12000 adet prefabrike demir
elemanin birlesimiyle tiretilen Eiffel Kulesinin kemerleri avluya girisi saglamaktadir.

* Sergi Sarayr J.-A. Bouvard tarafindan tasarlanan yogun siislemeleri olan hantal bir
yapidir.

* L.F.Dutert tarafindan tasarlanan Makineler Galerisi, 115 metrelik agiklik gegen iig
eklemli demir kemerlerle déneminin geleneksel statik kurallarim alt iist etmistir (Giedion,
1967, s.271). I¢ mekanda yerlestirilen iki koprii yiiriiyen elektrikli bir platform ile
ziyaretgilerin sergilenen makineleri 7 metre yukaridan algilayabilmesini saglamaktadr.

* Mimar Garnier tarafindan hazirlanan “Konutun Oykiisii” temali sergilemede diinyanin
degisik yerlerinden ev modelleri sunulmustur. Ayrica 12metre gapindaki “Yerkiire” serginin
carpici gorselleri arasinda yer almaktadir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

* Planda en biiyiik ve en giizel yerler Avrupa’nin ne kadar ileri oldugunun sergilenmesine,

geri kalan kisimlar ise diinyanin diger kisimlarinin tuhaflifini ve pitoreskligini sergilemek
iizere ayrilmistir. Serginin Garnier tarafindan hazirlanan bir boliimiinde 17 farkh iilkenin
popiiler bigimlerini tagiyan konut sergisi kurgulanmigtir. Esplanade des Invalides aksi
tizerinde yer alan somiirge iilkelerin sergisinde Fas saraylari, Misir sokaklari ve diger
pitoresk manzaralar yer almaktadir. Sergiyi gezen Ahmet Mithat Efendi’nin begenmedigi,
Kahire Sokag egzotik kokulariyla serginin en ok ilgi geken kisimlarindan biri olmustur. 25
metreye 160 metre boyutlarindaki sokakta, Misir’dan gelen 6zgiin yapi malzemesi ile
stislenen cepheler, ¢alisan Misirh zanaatkarlar, esekler tizerinde gezdirilen turistler, gobek
atan dansozlerle Dogu’dan manzaralar sunulmustur (Findley, 1999, 5.37).

MIMARIYE ETKIiSI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIiGI
YENILIKLER:

= Serginin getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri elektrik kullammmidir. Edison’un bu
sergide ilk kez tamtilan akkor lambasi sayesinde elektrikli aydinlatmanin yaygin olarak
kullamlmastyla renkli taglar dogeli havuzlarin, cesmelerin, pavyonlarin, Seine nehri
tizerindeki kopriilerin ve Eiffel Kulesi’nin 1giklandinlmasi, fuar alamm canlandirmis ve gece
yarisindan sonra da fuarin gezilmesine olanak tammustir. Bu tarihten sonra aydinlatma bir
tasarim dah olmugtur.

= Eiffel Kulesi o giine kadar yapilan en yiiksek yap: olma 6zelligi tasimaktadir. Bu yapi
demir kullanimin ulagtig1 en yiiksek noktay: gostermekle kalmaz, aym zamanda Miihendislik
Cagr’nin da semboliidiir (Madran, 2000b, s.62).

= Demir ve camdan fiitiiristik bir yaklagimla inga edilen Makineler Sarayi, o ana dek
gecilen en bilyiik agikhia sahiptir. Eiffel Kulesi ve Makineler Sarayr mimarlik tarihinde
gelik striiktiiriin geligimi agisindan drnek tegkil etmis olan iki 6nemli yapidir.

* Bu sergiden sonra iilkeler tarafindan kurulan kiigiik pavyonlar Diinya Fuarlarinin
karakteristigi haline gelmistir.

= Ik benzinli araba, bisiklet, saatte 9000 kesekagidi yapan bir makine, Edison’un akkor
lambas: sergide ilk kez tamtilan yeniliklerdir.
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d. Esplanade des Invalides Adli Sokakta
Somiirge Ulkeler Sergisi

. = =
e. Rusya Evi (Pavyonu)  f. Siam Evi (Pavyonu)

¢. Serginin Sembolii Eiffel
Kulesi

h. Kahire Sokad1

TABLO 3.3- 1889 Paris Evrensel Sergisi’nden Gériiniimler
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3.2.7. 1893 COLUMBIA DUNYA SERGISi

OFiS ADI: World’s Columbian Exposition — Columbia Diinya Sergisi
SURESI: 1. Mayis. 1893 — 30. Ekim. 1893

KURULDUGU YER: |Jackson Park, Chicago / Amerika Birlegik Devletleri
TOPLAM ALAN: 290 ha.

KATILIMCI SAYISI: |43 eyalet, 19 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |27.529.000
GENEL BUTCE: 1.4 milyon $

ORGANIZATORLER: | Thomas W.Palmer, Harlow Higinbotham, Daniel H.Burnham

TEMASI:

Fourth Centennial of the Discovery of America - Kristof Kolomb’un Amerika’yr Kesfinin
400.Y1linin Kutlanmasi

= Sergi endiistriyel vurgusundan ¢ok Amerika igin kiiltiirel agidan &nemli bir temay:
islemektedir. Amerikan kiiltiirii, yasam tarzi ve iiretimine iliskin sergilemelerin ¢oklugu bu
Evrensel Sergiyi Amerikan tarzinin uluslararasi promosyonuna cevirmistir.

ONEMLI SEMBOLLERI:

Sergide en ¢ok ilgi ¢eken ve serginin simgesi halini alan etkinlik Ferris Wheel- Ferris
Tekerlegi’dir. Her biri 60 kisilik 36 kabinden olusan, 18 metre ¢apindaki bu dev dénme
dolabin en yiiksek noktasindayken yerden 80 metre yiikseklige ulasiimaktadir (Madran, 200b,
5.65).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Daniel Burnham baskanhiginda bir Mimarlar Kurulunun tasarladii sergi alaninda,
kavramsal olarak farkli bir mimari yaklagim izlenmistir. New York, Boston ve Kansas City’den
gelen mimarlar, Diinya Fuarlarnmin mimarisinde artik geleneksellesmis olan demir ve cam
kullanim1 terk etmigler; yapilari sergi sonrasinda da hizmet edecek sekilde kalici
malzemelerden insa etmek, sergileme alammin kullaniminda parkin dogal seklini bozmamak ve
yapilari bu dogal biitiine uydurmak yolunda karar almiglardir (Madran, 2000b, s.64). Goletler,
su yollar1 ve havuzlarla boliinmiis parkta “mantik-uyum-benzerlik” kavramlari dogrultusunda
14 ana sergi binas! tasarlanmugtir.

=  “Midway” adi verilen alanda yapilar diginda her tiirlii eglence ortami yaratilmig, buradan
elde edilen basar1 da, Amerika’nin yagam tarzinin aynimaz bir pargasi olan ve zaman iginde
Avrupa’ya da yayilan ¢ok biiyiik eglence parklarmin baslangier olmustur (Madran, 200b,
5.65). Bu alanda Eiffel Kulesi’nin ve St.Peter Bazilikasi’nin maketleri, balonla park turu,
Kilauea Volkan: patlamasimin canlandirmasi, gollerin ig¢ine uzanan rihtimlar, Venedik
gondollar, farkli iilkelerden tipik k&ylerin kopyalanmasi gibi ilgi gekici boliimlere yer
verilmistir.

MIMARI TASARIM OZELLIKLERIi:

* Tamami klasik tarzda tasarlanmusg, ideal bir “Beyaz Kent” olugturmak adina “stucco”
(beyaz taklit mermer) ile kaplanmig 14 ana yapidan Richard M.Hunt tarafindan tasarlanan
kubbeli idare Binasi serginin girigini saglamaktadir. Bu yapidan ortadaki biiyiik havuz ve
Cumbhuriyet Amit1 ile Seref Avlusu’na ulagilmaktadir. Makine Salonu, Elektrik Sarayi, Giizel
Sanatlar Sarayi, Balikg¢ilik Binasi, Kadinlar Binasi, Maden ve Madencilik Binasi, Konser
Salonu, Ormancilik Binasi, Gazino, Siitgiiliik Binasi, Adler ve Sullivan’in Ulagim Binasi,
Tarim Binasi, Uretim ve Serbest Sanatlar Binasi, savas, devlet, hazine, tarim, posta
boliimlerinin  sergilemelerini igeren Birlesik Devletler Hiikiimet Binasi serginin diger
vapilaridir. Bunlarin disinda iilkelerin ve eyaletlerin pavyonlari yer almaktadir.
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ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Japonya’nin Ho-o-Den tarafindan tasarlanan sergisinde, 12., 16. ve 18.yiizyillara ait Japon
mimarisi drneklenmis, Viyana, Cezayir ve Tunus kdylerinin, Alman ve irlanda kalelerinin
kopyalari gergeklestirilmis, Hindistan pazarlar, Fas restoranlan ve tiyatrolan kurulmustur.
Cairo Sokag1 adinda bir sokakta Misir tapinaklari, mezarlari, Sudan kuliibeleri ve tiyatrolar yer
almaktadir. Genel olarak tiim iilkeler inga ettikleri yapi gruplarinda, restoranlara, kalelere,
tiyatrolara, kdy canlandirmalarina yer vererek iilkelerinin kiiltiirlerini ve mimarilerini birebir
kopyalamalar yaparak sergilemiglerdir.

IMIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERIiSTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIKLER:

=  Getirdigi en onemli kavramsal yenilik, egitim, bilim, mimari, din, edebiyat, miizik gibi
konularda diizenlenen toplantilar, bulugmalar, agik oturumlardan olugan, diinyamin farkl
yerlerinden gelen uzmanlari bulugturan ve “Diinya Kongreleri” olarak adlandirilan kiiltiirel
ve bilimsel konularin etkinliklerde dnemli bir yer tutmasidir (Madran, 2000b, 5.66).

=  Mimari konseptinin ¢ikis noktasi olan, daha kalici ve kullanim anlaminda “siirdiiriilebilir”
mekanlar yaratmanin getirdigi mimari tarz, yeni malzeme kullanimlarinin da etkisiyle dénemin
mimarisine yansiyan bir neo-klasisizm akimim getirmistir (Madran, 2000a, s.70). Sergide
benimsenen plaster mimarisinin etkileri -siislemeciligi, klasik dénemin sembolik dgelerini yap1
cephelerinde iglevden soyutlayarak yapigtirma- Amerika’min mimarligi i¢in déniim noktasi
olan, tiim diinya mimarhiginda yaygin hale gelen ve uzun siire devam eden bir anlayisi
baglatmigtir.  Giedion (1976) bu sergiyi “ticari klasisizm™in  baslangici  olarak
nitelendirmektedir.

= G.B.Post tarafindan tasarlanmis olan Uretim ve Serbest Sanatlar Binasi, 237x518 metrelik
boyutlari ile diinyamin en biiyiik binasi olmustur (Pevsner, 1997, 5.250). Orta avlunun iistiinii
orten kirislemede 1889 Paris Evrensel Sergisi’ndeki Makineler Galerisine gore daha biiyiik bir
agiklik gegilmistir.

= Bu fuarda oldugu gibi bundan sonraki Diinya Fuarlarinda da iilkelere pavyonlarin1 kurma
firsati verilmigtir. 1893 Columbia Diinya Sergisi iilkelerin kiiltiirlerini mimarileri aracihigiyla
yansitmaya g¢aligtiklarim 6rneklemesi agisindan 6nemlidir. Bu &rnekleme o dénemde -daha
onceki bir ¢ok fuarda yapildigi gibi- mimariden birebir replikalara yer verilerek yapilmaya
galigilmaktadir.

= Uzun akslar, farkli perspektifler ve beyaz klasik anitsal bir mimari ile ilk defa bu kadar

iiviik élc Sa) irilmistir (Celik. 1992 s 81)
T

FOTOGRAF 3.3- 1893 Columbia Sergisi’nin RESIM 3.16- Sergiden Gériiniim
Genel Goriiniimii (www.bie-paris.org). (Madran, 2000b, s.64).
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SR

a. Midwav’dan Bir Goriiniim

L -, s
e. Adler ve Sulliv.

h. Javanese Evi

’

f. Jabonva Sergisi

TABLO 3.4- 1893 Columbia Diinya Sergisi’nden Goriiniimler
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3.2.8. 1900 PARIS EVRENSEL SERGiSi

Exposition Universelle et Internationale de Paris 1900 — Paris

RS AN Evrensel Sergisi

SURESI: 15. Nisan. 1900 — 12. Kasim. 1900
KURULDUGU YER: |Champ de Mars, Paris/Fransa
TOPLAM ALAN: 120 ha.

KATILIMCI SAYISI: |58 iilke

ZIYARETCI SAYISI: |50.861.000

GENEL BUTCE: 7.1 milyon FF (18.746.186$)

ORGANIZATORLER: | Alfred Picard, Henri Chardon, M.J.Bouvard, Ferdinand W.Peck

TEMASI:

Evaluation of a Century — Bir Yiizyilin Retroperspektifi
= 19.yiizyildaki deneyimleri 6zetlemek ve gecen yiizyilin felsefesini aragtirmak

ONEMLI SEMBOLLERI:

=  Fuar sirasinda hizmete agilan Paris Metrosu i¢in Hector Guimard tarafindan tasarlanan
Art Nouveau stilindeki girigler sadece serginin degil, doneminin de en sembolik striiktiirel
6geleri olarak kalmiglardir.

= Jcinde binlerce lambanin ve buhar makinelerini galigtiran dinamolarin yer aldig1 Elektrik
Saray1 bu serginin bir diger 6nemli sembolik yapisi olmustur (Findling, 1990, s.159).

FOTOGRAF 3.4- 1900 Paris Sergisi’nin RESIM 3.17- Grand Palais
Genel Goriiniimil (http://www.users.globalnet.co.uk/~apr
(httn://www _hie-naris.ore). obert/paris1.htm).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Champ de Mars’da daha onceki sergilerden geriye kalan Eiffel Kulesi ve Makineler
Sarayi’na yeni yapilar eklenmistir. Art Nouveau akiminin organik motiflerinden yola
¢ikilarak teatral bir tarzda, dev dekorlar seklinde tasarlanan yapilar, 6zenle ¢alisiimig
perspektif efektleri, 151k-su oyunlan ve dig mekan aydinlatmasi ile bir “isik denizi” izlenimi
veren peyzaj diizenlemesi fuar alan1 masalsi bir havaya sokmustur (Madran, 2000a, s.70).
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MiMARi TASARIM OZELLIKLERI:

= (Celik striiktiiriin, neo-barok ve neo-rokoko stilindeki tas cepheler arkasina saklandig
Biiyik ve Kiigik Sanat Saraylan (Grand Palais ve Petit Palais-des Arts), René Biet
tarafindan tasarlanan amitsal bir girig kapisi, Makineler Sarayi’na eklenen bir toplant: salonu,
Elektrik Sarayr ve 29 metre yiiksekligindeki selalesiyle Paulin’in “Su Kogkii” bu serginin
6nemli yapilandir.

= Yapilar Art Nouveau akimimn etkilerini ve organik motiflerini tasimaktadirlar. Bu
akimin en gok goze carptign yapilar, Kiigiik Sanat Sarayi’min demir kapilar, Biiylik Sanat
Sarayr’'min merdivenleri, Bleu Pavyonu ve Hector Guimard tarafindan tasarlanan metro
girigleridir.

= Makine Sarayi’na eklenen ve dev bir sirk ¢adirim andiran toplanti salonunda vitrayl bir

kubbe diizenlemesi kullaniimistir.
ULKE PAVYONLARINDA IZLENEN YAKLASIMLAR:

= Farkh {ilkelerin ve sémiirgelerin mimarisi ve toplumsal durumunu ortaya koyan kdyler,
sokaklar kurulmustur. Seine Nehri kiyisina kurulan Ortagag donemi Paris’inin
canlandirmasi, Fransiz kolonilerinde bulunan islam diinyasimn taminmig camilerinden
bazilarinin modelleri, Japon evleri ve bahgeleri iilkelerin geleneksel gesitliligini ve kiiltiirel
farkliliklarim vurgulamigtir. Farkl tarzlardaki kubbelerin, kulelerin ve cephelerin yer aldig:
yapilarda uluslarin tarihi ve yerel stillerinden 6rnekler sunulmustur. Eliel Saarinen tarafindan
tasarlanan ahgap Finlandiya Pavyonu, en bilinen tarihi simgelerle cepheleri donatilmig olan
Ingiliz ve Almanya pavyonlan geleneksel yapt malzemelerini ve mimari stillerini
yansitmaktadirlar (Findling, 1990, s.158). Genel olarak iilke pavyonlarinda yerel kiiltiire
sahip ¢ikma olarak tamimlanabilecek bir yaklagim s6z konusudur.

i S e e .
FOTOGRAF 3.5- Rue Des Nations- Ortagag FOTOGRATF 3.6- Elektrik Saray

Paris’inin canlandirilmasi (http://www.users.globalnet.co.uk/~a
(Tuckhurst. 1951, 5.140 ). probert/paris1.htm).

MIMARIYE ETKiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIKLER:

» Bu sergi ile Amerika’daki drneklerin de etkisiyle endiistriyel ve teknolojik temelli sergi
kavrami degismis, tarihe ve kiiltiire gindermeler yapilmigtir. Diinya uluslarim bir araya
getiren bir kiiltiirel etkinlik iginde, gegmise dayal kiiltiirel verilerin ortaya gikarilmasinin
dzellikle mimari agirlikli 6rneklerinin sergilenmesi, Diinya Fuarlarinin yeni yiizyilda kiiltiirel
etkinlikleri ¢ok paylagimli ortamlara tasiyan bir arag olacaklarimin gostergesidir.

= Sergi Art Nouveau akiminin doruga ulagtigi bir donemde kurulmus ve bu akimin tim
sanat alanlarinda ve mimarlikta tiim diinyaya yayilmasina sebep olmustur (Celik, 1992, s. 8).
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3.2.9. 1904 ST.LOUIS EVRENSEL SERGISI

OFiS ADI: Louisiana Purchase — Louisiana’nin Alinmast
SURESI: 30. Nisan. 1904 — 1. Aralik. 1904
KURULDUGU YER: Forest Park, Lousiana/Amerika

TOPLAM ALAN: 500 ha.

KATILIMCI SAYISI: |60 iilke

ZIYARETCI SAYISI: | 19.965.000

GENEL BUTCE: 31.500.000$%

ORGANIZATORLER: | David R Francis, William H.Thon:pson, Walter B.Stevens

TEMASI:

Celebration of the Centennial of the Purchase of Louisiana - Lousiana’min Alinmasinin
100.y1ldéniimii

=  Sergi Lousiana’nin ABD’ye dahil olmasini simgeleyen Lousiana Aniti’nin agiligtyla
baglamigtir.

FOTOGRAF 3.7- 1904 St.Louis Sergisi’nden FOTOGRAF 3.8- The Pike’dan bir

Genel Goriiniim Goériinim
(Luckhurst, 1951, 5.149). (www.tlaupp.com/thepike.html).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Tek katli yiiksekligi 20 metreyi gegmeyen yapilardan olusan sergi binalari, genis
caddeler, bilyiik meydanlar, su kanallar ve yapay goller ile birbirlerinden ayrilmiglardir.

= Sergi bitiminde sergi yapilann kurulduklan alandan kaldirilacagindan gegici ve kolay
sokiilebilir yapilar inga edilmistir.

= Serginin popiiler anlamda da ilgi cekmesine yonelik tasarlanan “The Pike” adl eglence
parkinda, 1600 kilometre uzunlugunda bir yol ziyaretgileri fantastik yolculuklara
tasimaktadir. Alp’lerden gegerek baglayan uzun yolculukta, karli dag doruklari, ormanlar,
magaralar agilmaktadir. Yolculugun iginde ayrica, 3000 kisinin aym anda Bavyera folk
miiziklerini dinleyerek bira igebilecegi genislikte, Kral 1. Ludwig tarzinda dekore edilmig bir
mekan, bir Eskimo Kd&yii, Misir Cargisi, Elhamra Saray’min aslanli avlusu, irlanda’nin
gizemli satolar1 gibi diinyanin degisik koselerinden manzaralar sunulmaktadir (Madran,
2000c, s.58).
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERi:

* Serginin bag mimarlari olan Skiff ve Masquenay tarafindan tasarlanan yapilar o dénemin

Amerika’sinda baskin tarz olan Neo-Klasik stilde ele alinmigtir (Madran, 2000c, s.58).
Binalarda estetik etkileyicilik kuleler, revaklar, siislemeli ana girislerle cepheleri
hareketlendirerek yakalanmaya galisilmistir. Genel olarak mimari goriiniimii 1893 Columbia
Diinya Fuar1’m1 ammsatmaktadir.

= Serginin ana yapilar eyalet pavyonlari, iilke pavyonlart ve tematik pavyonlardir. Grek
tarzda kolonlarin dért tarafini sardig: bir yapay gol igindeki Sosyal Ekonomi ve Egitim
Sarayi’na stislemeli kopriilerle ulagilmaktadir. Cocuk yuvalarindan iiniversitelere kadar her
diizeydeki egitim birimi bu mekanda tanitilmaktadur.

* Yaygin elektrik kullamimiyla son Diinya Fuarlarinda en ¢ok ilgi ¢eken pavyon halini alan
Elektrik Sarayi, kdselerinde bulunan yiiksek kuleler ve heykeller ile aksam saatlerinde yanan
binlerce ampul altinda masalsi bir goriintii yaratmaktadir. Bu pavyonda elektrigin endiistride
ve giinliik hayattaki kullanimimin geldigi son agamalar uygulamali olarak sergilenmektedir
(Madran, 2000c, s.58).

= Parkin merkezindeki bulusma alanim olusturan, Cass Gilbert tarafindan Barok tarzda
tasarlanmig olan Festival Salonu ve merkez selalelerin yer aldigi meydanda, serginin sosyal
ve kiiltiirel etkinliklerinin gerceklestigi, diinyanin en biiyiik orgunu da barindiran 3500 kisilik
bir amfitiyatro yer almaktadir. Heykellerle siislenmis yapay selaleler, dakikada 170 litre su
pompalayan bir sistemle gélete akmaktadir.

* Theodore Link tarafindan tasarlanan Maden ve Metalurji Sarayi, Misir, Grek ve Asur
tarzinda mimari 6gelerle eklektik bir tarz yansitmakta, iki dikilitagla belirginlestirilmis giris
kapisiyla, iginde sergilenen elemanlarin niteliginden gok tarihsel mesajlar vermektedir.
Yapinin i¢indeki sergileme kapsaminda ise diinyadaki madenler, maden miihendisligindeki
gelismeler ve maden ¢ikarma teknikleri gosterime sunulmaktadir.

* Buhar makinesinin ulagimda kullanilmaya baglamasimin 100.y1ldéniimiinii anmak igin
hazirlanan 60.000m*lik dev bir tren istasyonu goriiniimiindeki Ulagim Sarayi’nda ulagim
tarihini anlatan sergilemenin yani sira gagdas ve teknolojik ulagim ydntemlerini anlatmak
lizere sarayin ortasina, alti kilometre uzunlugunda raylar dosenmistir.

ULKE PAVYONLARINDA IZLENEN YAKLASIMLAR:

= Ulke pavyonlarinda, iilkelerin iinlii mimari yapitlarindan birebir kopyalamalar yapma
yoluna gidilmistir. Fransiz Pavyonu, Versailles Saray’’min bahgesindeki Grand Trianon
Satosu’nun  kopyast, Ingiltere Pavyonu Kensington Sarayi'min bir kopyasi seklinde
tasarlanmus, italya Pavyonu eski bir Roma Villasina yer vermistir.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERIiSTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILiKLER:

= O donemde diinyada yaygin olan mimari akimlar olan Ekol Beaux-Arts, Neo-Klasisizm
gibi eklektik yaklagimlar serginin genel mimarisinde yogun olarak goze garpmaktadir.

= 100 otomobil, telsiz, balonla tur, plandr, giinlik yasama uygulanan bazi bilimsel
teknikler, radyo dalgalari, tamamen elektrikle yemek pisiren firnlar ve kimyasal
sergilemeler tanitilan yenilikler arasindadir.
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3.2.10. 1915 SAN FRANCISCO ULUSLARARASI SERGISi

OFIS ADI: Panama-Pacific I{ltgmational Exposition — Panama-Pacific
Uluslararas: Sergisi

SURESI: 20. Subat. 1915 — 4. Aralik. 1915

KURULDUGU YER: Balboa Park, San Francisco/Amerika

TOPLAM ALAN: 254 ha.

KATILIMCI SAYISI: 32 Ulke
ZIYARETCI SAYISI: 18.876.000

GENEL BUTCE: 25.865.914%

ORGANIZATORLER: Charles C.Moore, William H.Crocker, Reuben B.Hale,

I.W.Hellman, M.H. de Young, Leon Sloss, James Roplh
TEMASI:

Inaguration of the Panama Canal and Celebratlon of the Construction of San Francisco -
Panama Kanalimin A¢ilisinin ve San Francisco’nun inga Edilmesinin Kutlanmasi

= Bu sergi ayni zamanda Ispanyol kasif Vasco Nunez de Balboa’nin Pasifik
Okyanusu’nu kesfinin 400.y1lina denk gelmektedir.
® _Sergi endiistri ve bilime deil kiiltiire ve sanata vurgu yapmaktadir.

ONEMLI SEMBOLLERI:

= Serginin sembolii olan, yiizbinlerce renkli cam pargasiyla kaplanmig, 43 kath
Miicevher Kulesi, giindiiz Pasifik Okyanusundan yansiyan giines ile gece de 6zel elektrik
avdinlatmasivla parlamaktadir.

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

* 1906 depremi ve yangim ile neredeyse tamamen yikilan San Francisco diinya fuart
nedeniyle yeniden insa edilmistir. Ug yillik bir siirede kentsel peyzajdan altyapi
hizmetlerine kadar tiim kent diizenlenmistir.

* Yapilar klasik tarzda tasarlanmakla birlikte, renk ve 6zel aydinlatma kullammlari ile
zenginlestirilmiglerdir. Sergi alaminda korfezin ortasina yerlestirilen “Scintillator” adh
dev bir sal lizerinden salinan yedi renkli 151k ve bu renklere uyumlu olarak yapilar, 1500
duvar resmi, heykeller, on binlerce bitki ve agaglarla bezeli bir park yaratilmistir.

MIiMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Sergi yapilarinda genel olarak Fas, Ispanyol, Romanesk, italyan Rénesansi gibi
karisik Ortagag stillerinin sentezi hakimdir (Encyclopedia Britannica, 1969, 5.961).

= Korent tarzindaki kolonlari ve orta mekandaki dairesel alam kaplayan 18 kat
yiiksekligindeki kubbesiyle Giizel Sanatlar Sarayinda, 120 farkli galeride diinyanin her
yanindan gelen sanat yapitlar sergilenmistir. Daha sonra miizeye déniistiiriilen bu yap1
digindaki yapilarnin ¢ogu sergi sonrasinda yikilacaklari igin, ahgap temeller iizerine alg1
panellerle insa edilmigler ve “staff” adi verilen mermer goériiniimlii bir malzeme ile
| kanlanmislardir

MIMARIYE ETKISI, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILiKLER:

= Savasa ragmen yapilan oldukg¢a fazla ziyaret¢i ¢eken Diinya Fuarinin en biiyiik
onemi, getirdigi ekonomik katki ile San Francisco kentinin yeniden kurulmasini saglamis
olmasidir.

* Bu sergi hareketli resmin ve ugakla gezintinin ilk kez halka tamitildii yer olma
ozelligini tagimaktadir.

= Sergi, elektrigin yaygin kullanimi, dénem igin yeni olan 1s1k efektleri, dig mekanlarin
ve yapilann 1siklandirilmast ve Miicevher Kulesi’nde kullanilan 1g1k teknikleri ile akilda




64

d. Giizel Sanatlar Saravi f. Kulenin Gece Goriiniimii

TABLO 3.5- 1915 San Francisco Uluslararas: Sergisi’nden Goriiniimler
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3.2.11. 1929 BARCELONA ULUSLARARASI SERGISI

OFIS ADI: g:r;;:;tion Internationale de Barcelona — Barcelona Uluslararasi
SURESI: 19. Mayss. 1929 — 15. Temmuz. 1929

KURULDUGU YER: |Montjuic Dag ve gevresi

TOPLAM ALAN: 118 ha.

KATILIMCI SAYISI:

ZIYARETCI SAYISI:

GENEL BUTCE: 25.083.921$

ORGANIZATORLER: |Sr.Marques de Foronda, Sr.Don Eduardo Aunos

TEMASI:
Industry, Arts, Sports - Endiistri, Sanat, Spor
ONEMLIi SEMBOLLERI:

= Mies van der Rohe’un Almanya Pavyonu olarak tasarladigi “Barcelona Pavyonu”
serginin en oOnemli mimari sembolii olmasinin yam sira Bauhaus akimimin 6ncii

| vapilarindandir.

5 \d ' ! . B — < At ~
FOTOGRATF 3.9- 1929 Barcelona Sergisi’nin Genel Goriiniimii
(www.archives.gov/.../images/ barcelona_exposition 1929.html).

=
]

=1,

=l

FOTOGRAF 3.10- Almanya Pavyonu SEKIL 3.6- Almanya Pavyonu Plani
(www.imagearts.ryerson.ca/arthistory/ (www.ou.edw/class/webstudy/adv/
slidetestimages.htm). te/awt-europe-modern.htm).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

=  Bureau Internationale’in kurulmasindan ardindan gergeklesen ve savas sonrasi ilk diinya
fuar1 olma ozelligini tagiyan 1929 Barcelona Uluslararasi Sergisi politik dengelerin hassas
oldugu bir dénemde teknikten ¢ok sanatsal yonleriyle dikkat gekmistir.
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MIMARI TASARIM OZELLIiKLERI:

= Donemin politik egilimi dogrultusunda kiiltiire ve ulusun biitiinliigiine adanmis olan
Ulusal Saray (Palacio-National) o giine kadar yapilmig olan Diinya Fuarlarinda insa edilen
sergi yapilarinin en biiyiigii olma 6zelligini tagimaktadir (Madran, 200c, 5.59). Enrique Cata
ve Pedro Cendoya tarafindan simetrik aksta tasarlanan yap1 “Birlesik Ispanya”y1 simgeleyen
ti¢ boyutlu cephelere sahiptir. Ortada modern miihendislik tekniklerinin uygulandigi, 20000
kisilik kubbeli festival salonu dort yamndaki yiiksek kulelerle tamamlanmustir. Yapi Escorial
Kalesi’ni ve Santiago de Compostella Katedrali’ni animsatan mimari 6geleriyle dénemin
mimari akimlarindan uzak, 19.yiizyildan kalma akademik eklektisizmi yansitmaktadir. Sergi
Saray1 iginde Ispanya’daki bir ¢ok kilise, miize ve 6zel koleksiyondan toplanmis 5000°den
¢ok sanat yapiti ve gelencksel sanat iiriinii, Velazquez, Goya gibi diinyaca {inlii sanatgilarin
yapitlari, Ispanya tarihini anlatan 32 diorama, arkeolojik yapitlar, modern sanat yapitlari gibi
Ispanyol kiiltiiriiniin 6neminin 6n plana ¢ikarildigi sergilemeler yer almaktadir (Madran,
2000c, 5.60).

= 1900 Paris Sergisinde gisterime girmis olan eski kent dokularinin canlandirilmas: fikri
bu sergiye de uyarlanmig, Ispanya’dan segilmis tipik binalarn modelleri 20.000m*'lik bir
alan {izerine yerlestirilmis, dans, kostiimler, miizik ve diger etnografik ogelerle
hareketlendirilen bir “Ispanyol Koyii” kurulmustur.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Genel olarak geleneksel tarzdaki yapilarinin arasinda Mies van der Rohe’un tasarladig
Alman Pavyonu, geometrik ve asimetrik diizende, gelik tastyici, cam ve tag kullanilarak insa
edilmistir. 3.10metre yiiksekligindeki tek katli, dikdortgen planli yapinin i¢ mekaninda
hareketli paneller kullamilarak degisik mekansal diizenlemeler igin serbest kullanim olanag:
yaratilmig, dis cephede farkli renklerde mermerler kullanilarak yalin bir estetik
yakalanmustir.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERISTIiK OZELLiKLERI VE GETIRDIiGI
YENILIKLER:

=  Mies van der Rohe tarafindan tasarlanan ve mimarlik tarihinde “Barcelona Pavyonu”
olarak bilinen yapi, geometrik diizenlemesi, yalin hatlari, giin 1§1gin etkin kullanimi ve
malzeme segimleriyle Avrupa’y: saran Bauhaus ve benzeri modern, minimalist akimlarin
onciilerinden biri olmustur. islevsel &zelligi geri planda kalan yapi, teknigi, formu ve
getirdigi yeni estetik anlayisi ile bagh bagina bir sergileme nesnesi olarak algilanmugtir.
Yapinin i¢ diizenlemesinde kullanilan mobilyalar da Van der Rohe tarafindan tasarlanmus,
tasarim tarihinde dnemli bir yeri olan gelik-deri malzemeli koltuk da bu tarihten itibaren
“Barcelona Sandalyesi” olarak anilmigtir.

= Fuar, sehrin gelecege doniik planlamasi i¢in bir arag olmugtur. Fuar igin kente ilk kez
metro hatti désenmis, hastaneler kurulmus, kdpriiler yapilmis, enerji hatlari gii¢lendirilmistir.
Ayrica fuarin kuruldugu alan sonraki donemlerde eklenen miizeler, konferans salonlar, sergi
binalari ile gehrin kiiltiirel ve turistik bir merkezi haline déntismiistiir. Tiim bu gelismelere
bagli olarak Barcelona kenti bu fuar ile bir metropolitan sehir haline gelmistir.
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3.2.12. 1937 PARIS ULUSLARARASI SERGISIi

Exposition Internationale des Arts et Techniques dans la vie

Q1S40 Moderne — Modern Sanat ve Teknolojinin Uluslararas: Sergisi
SURESI: 24. Mayis. 1937 — 2. Kasim. 1937

KURULDUGU YER: |Champ de Mars, Paris/Fransa

TOPLAM ALAN: 105 ha.

KATILIMCI SAYISI: |44 iilke

ZIYARETCI SAYISI: [31.040.955

GENEL BUTCE: 495 milyon FF

ORGANIZATORLER: |Edmond Labbé, Paul Leon, Pierre Mortier, Jacques Greber

TEMASI:

Arts and Technics in Modern Life- Modern Hayatta Sanat ve Teknik

FOTOGRAF 3.11- 1937 Paris FOTOGRAF 3.12- Modern Sanatlar
Sergisi’nin Genel Goriiniimii Miizesi

(Tuckhurst. 1951 5.153). (www.neriscones.oro/ P3/artdh html)

RESIM 3.18- Belgika Pavyonu
(http://www.lib.umd.edw/ARCH/exhibition/galleries/193 7par/belgium.html).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Seine Nehri’nin iki yakasina 8 kilometre boyunca kurulan serginin ana kapis1 Concorde
meydanina agilmaktadir. Sergi alaminda 6zel otolar, sergi alamm dolasan trenler ve nehirde

gezinti yapan vapurlar bulunmaktadir.
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Sergi genel olarak bazi klasik-modern yapilar diginda yalin ve geometrik hath, tas-tugla
ya da briit beton malzemelerle kaplanan, seffafliklarla dengelenen yalin cephelere sahip
yapilariyla modernizm etkileri tasimaktadir.

= Ana sergi yapisi olarak 1878 Paris Evrensel Sergisi i¢in tasarlanmis olan Trocadero
Sergi Sarayr mimarlan Jacques Carlu, Louis-Hippolyte Boileau ve Léon Azéma tarafindan
revize edilmistir. Orijinal mimari kurgu fazla degistirilmeden oval kanatlarin arasindaki ana
bina yikilip yeni bir merkez salon insa edilmisgtir.

= (O déneme dek Luxemburg Sarayi’nda saklanan Fransiz Ulusal Sanat Koleksiyonu ve
Kiigiik Saray’da bulunan Paris Belediye Koleksiyonu’nun mevcut yapilara sigmamasi
iizerine sergi hazirhiklari kapsaminda bunlari barindirmak {izere tasarlanan Modern Sanat
Miizesi 1937 Paris Sergisi’nin kente kazandirdig1 en énemli mimari 6gedir (Madran, 2000c,
s.61). Dondel, Aubert, Viard, Dastugue’dan olusan mimari grubun Neo-Klasik tarzda
tasarladig1 yapi, yiiksek kabartma heykellerle siislenmis bir havuzun bulundugu kolonadli
meydana agilan, simetrik aksta iki binadan olugmaktadir. Penceresiz yiiksek yanal duvarlar
Alfred Janniot’un toprak ve denizin yiiceligini simgeleyen algak kabartmalariyla siislenmis,
cephenin diigey gorselligi kolon siralarini izleyen ince uzun pencerelerle saglanmigtir.
Binanin dig goriintisii klasik Fransiz miize mimarisini yansitmakla birlikte mekan
organizasyonu modern tarzin izlerini tasimaktadir.

= Alfred Audoul, René Hartwig ve Jack Gérodias tarafindan tasarlanan, hava araglarina
ayrilmig olan “Aeronautique Pavyonu”nda bir hava tasitindan esinlenilmistir. Kesik koni
formunda ve saydam bir yaklagimla tasarlanan yapi, aerodinamik ve hiz kavramlarim
yansitmaktadir.

= 1900 Paris Evrensel Sergisi igin inga edilmis olan ve Neo-Barok cephesi ile gagin
gerisinde kaldig diigiiniilen Grand Palais (Biiyiik Saray1)’in cephesi Madelaine ve Lebout
tarafindan yenilenmistir. Yalin bir mimari iislupla tasarlanan yeni cephe, hag¢ seklindeki
planin orta mekanina dogal aydinlatmay: tasiyan 1sik pencereleri ile Art Deco tarzinin en
kuvvetli Orneklerinden biri olmustur. Sergide Kesifler Saray1 olarak kullamilan yapi,
meteoroloji, niikleer fizik gibi yeni gelismeye baslayan bilimsel sergilemeler icermektedir.

r'_

FOTOGRAF 3.13- Alman Pavyonu FOTOGRAF 3.14- Sovyet .Rusya
(faculty-web.at.nwu.edu/art-history/ Pavyonu
werckmeister/Jan_6_2000/). (www.stanford.edu/~gfreidin/courses/

147/vrovart/propart.htm).
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ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Fransa'da agin sagci olusumlar, ispanya’da i¢ savas riizgarlan, Almanya’da Nazilerin
yiikselisi, Italya’da fagizm, borsa krizi gibi dénemin politik olaylar1 iilke pavyonlarina ve
sergilemelerine yansimigtir. Bu politik egilimleri en ¢ok yansitan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi ve Almanya pavyonlari, diktatorliik rejimini animsatan baskin, sert
hathi ve masif mimari yaklagimlar sergilemislerdir. Dogal tas cepheleri, kaideler {izerinde
yiikselen neredeyse penceresiz masif yapilari, ideolojik alegoriler yansitan heykelleri ile
anitsal eziciliktedirler.

= Albert Speer tarafindan tasarlanan Alman Pavyonu girisine Almanya’ya Sovyet akinim
simgeleyen amtsal bir heykel yerlestirilmigtir. Bir yanda imparatorluk simgesi kartal, diger
yanda orak ve ¢eki¢ politik digavurumlar olarak yer almiglardir. Dikdortgen planli, dar
cephesi yine dikdortgen bir kuleyle belirginlestirilmis olan pavyonun tasariminda eski
tapinaklardan, anit mezarlardan, kalelerden, degisik dénemlerin kiiltiirlerinden esinlenen
eklektik bir yaklagim sergilenmistir (Madran, 2000c, s.62).

= Sovyet Pavyonu, Sovyet Devrimi’nin 20.ythm kutlamalar igin “Cifigiler ve isgiler”
temali dev bir heykeli tasiyan devasal biiyiikliikte bir kaide seklinde tasarlanan bir ant-
yapidir.

= ispanya Pavyonu’nda ise 1936’dan beri iilkede var olan i¢ savas sergide sunulan
kavramsal kurguya da yansimigtir. Bu pavyon mimari 6zelliklerinden fagizme karsi uyarilar
iceren mesajlari, Pueblo Picasso’nun Bask bélgesine yapilan Alman hava saldiris1 anisina
yaptig1 biiyiik duvar resmi “Guernica”, iinlii sanat¢1 Miro’nun yapitlar, folklorik 6geler ve i¢
savagin korkunglugunu yansitan modern sanat yapitlar ile ilgi gekmistir.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIiKLER:

= Serginin temasim yansitan sergilemelerde kullamilan teknikler, gorsel sovlar sonraki
Diinya Fuarlar igin dncii olan egitici ve dgretici potansiyeli yansitmaktadir.

= Ulkelerin politik yaklasimlarim, fikirlerini ve rejimlerin mimarliklarini uluslararasi
platforma tasiyan fuar bu anlamda Expolarin ideolojik mesaj iletme misyonuna onemli bir
ornektir.

=  Anitsal mimarlik anlayisi (Neo-Klasik iislup) diinyada yayginlagmigtir.

=  Mimarhkta milliyet¢i goriiglerin agirlik kazanmas: ile ulusallik vurgusu artmstir.

RESIM 3.19- Picasso’nun Guernica’st
(www.european-history.com/ picasso.html).
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERi:

=  Sergide hakim olan mimari tarz modernizmdir. Bu sadece yapilarin mimarisinde
degil, endiistriyel tasarim Ogelerinde, tema pavyonlarinda, iletilmek istenen modernist
ideolojide, lanse edilen “modern” diinya fikrinde ve fuar alam1 tasariminda da
hissedilmektedir.

= Neredeyse tiim fiitiiristik, modernist imgeleri iginde tagiyan Trylon ve Perisphere-
bi¢imsel anlamda saf ve kusursuz formlardan olusmalari, kusursuz renk olan beyaz
renkte olmalari, rasyonel olmalari ile- tamamen modernist tasarimlardir. Gelecegin
diinyasina iligkin iitopyalar hakkinda gorsellikler sunan Exponun sembolleri, 60 metre
¢apindaki bir kiire olan Perisphere ve 213 metre yiiksekligindeki konik bir kule olan
Trylon, “Heliclimb” ad1 verilen dev bir spiral rampa ile birbirine baglanmistir. Ziyaretgi
uzun bir yiiriiyen merdiven ile -0 dénem igin diinyanin en uzun yiiriiyen merdiveni-
yukar gikarak Perisphere’in igindeki iki doner platforma ulagmaktadir. Buradan kiirenin
zemininde yer alan Henry Dreyfuss tarafindan planlanmig “Democracity” adindaki 2039
yilinin iitopik kentini gosteren diyoramada, etrafinda donen platformun turu boyunca
giin dogumundan batimina dek gelecegin kenti izlenmektedir. Turun sonunda canli
miizik seslendiren 1000 kisilik koro iiyelerinin golgeleri gesitli 151k oyunlar ile kiirenin
i¢ yiizeyine yansitilarak biiyiitiilmekte ve izleyiciye giderek yaklastiklari yanilsamasi
yaratilmaktadir (Tanju, 2000, 5.99).

= Fuann diger iitopik sergisi ise General Motors pavyonunda 1960 yili Amerikasi;
konutlari, kentsel yerlesmeleri, kopriileri, barajlari, bunlar1 gevreleyen kirsal alanlari ve
otoyollar ile 6ngoren hareketli maket “futurama”dir. Ziyaretciler iki kisilik bagimsiz
kabinlerdeyken, o6lgek farkliliklari, yakinlagma/uzaklasma ve benzeri yanilsamalar
yaratilarak, Amerika iizerinde ugma simiilasyonu gergeklestirilmekte ve yolculuk farkl
kabinlerden farkli perspektiflerde deneyimlenebilmektedir.

= 1939 yili igin siradan olmayan otomatik, santralsiz goriisme AT&T pavyonunda
saglanmigtir. Bir ¢ekilis sonucunda kazanan ziyaret¢i goriigmesini izleyicilerin 6niinde
sahnede gerceklestirmekte, aym anda sahne arkasindaki dev bir Amerika haritasindan

goriismenin yapildif) yer 1s1kla isaretlenmektedir.
ULKE PAVYONLARINDA IZLENEN YAKLASIMLAR:

= Firma ve tema pavyonlarinda modernist ve fiitiirist egilimlere gozlenmesine karsin
ilke pavyonlarinda tarihselci ve klasisist yaklagimlar hakimdir. Ulusal pavyonlarin
biiyiik ¢ogunlugu temadan ¢ok ulusal kiiltiir ve gelenek tanitimina yonelik sergi, dans,
miizik ve beslenme etkinlikleri etrafinda bigimlenmektedirler. Déneme hakim olan

pratikler ile cisimlesmesi temel karakteristiktir.

\
' FOTOGRAF 3.16- Trylon ve Perisphere
FOTOGRAF 3.15- 1939 Fuar’nin Ger (www.pbs.org/wnet/newyork/laic/
Goriiniimii (future.newsday.com). enisode6/tonic5/e6 tovic5.htm).
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3.2.13.1939-1940 NEW-YORK DUNYA FUARI

New York World’s Fair 1939-1940 — 1939-1940 New York

OFIS ADI: Dithya Fuas

SURESI: 30. Nisan. 1939 — 27. Ekim. 1940
KURULDUGU YER: | Flushing Meadows Copliigii, Queens, New York/Amerika

TOPLAM ALAN: 500 ha.
KATILIMCI SAYISI: |60 iilke, 33 eyalet

ZIYARETCI SAYISI: |44.933.000

GENEL BUTCE: 18.7 milyon $

ORGANIZATORLER: | Grover Whalen, George A.McAneny, Harvey D.Gibson

TEMASI:

Building the World of Tomorrow- Gelecegin Diinyasini Kurmak

= Sergi temasiyla 6nceki fuarlardan farkli olarak, agikea kiltiirel ve kiiresel anlamda
insanhga iligkin ogelere yonelisi ortaya koymaktadir. Temanin kavramsal gergevesi
i¢inde konut ve kentsel tasarim sergisi yer almaktadir.

= Serginin agilisi Georhe Washington’un New-York’ta iilkenin ilk baskani olarak
goreve baslamasinin 150.y1ld6niimii ile ¢akigtinlmgtir.

ONEMLIi SEMBOLLERI:

Serginin mimari sembolleri 60metre ¢apindaki bir kiire olan Perisphere ve 213 metre
yiiksekligindeki konik bir yap1 olan Trylon’dur.

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Sergi hem tematik, hem cografi anlamda eglence, iletisim ve calisma sistemleri,
toplumsal ilgi alanlari, besin, hiikiimet, tip ve toplum sagligi, bilim ve egitim, ulagim
olmak iizere 7 boliime ayrilmig ve beyaz rengi tema merkezinin rengi olarak kabul
edilmigtir. Sergide genel olarak gelecege doniik iitopik sergilemelere yer verilmigtir.
Fuarda iilke pavyonlarinin diginda iinlii firmalarin pavyonlar da sayica fazladir.

= Amerika’daki toplumsal yasamin temeli olan tiiketim toplumunun kurulmasi,
tiretimin ve tiiketimin standartlagmast, bilimi ve teknolojiyi 6n plana gikartan, gelecegi
yaratacagl diisiiniilen sistemin yansitilmasi fikirleri dogrultusunda fuar, ideolojik bir
gosteri platformu haline ¢evrilmistir.

= Alman diger tasarim kararlari ile fuar tasarimi; insanlari doniistiiren ve ydnlendiren
bir makine gibi isleyen, standart tiiketiciyi olugturmak adina her tiirlii araci kullanan ve
fikirlerini empoze eden bir konseptte gergeklestirilmigtir. Fuar boyunca gergeklestirilen
didaktik sergilemeler, televizyon yayinlari, yeni iriinler, kisiler, fikirler, ilerlemeye,
teknolojiye ve bilime olan inanci pekistiren imge ve ikonlar, filmler, makineler ile iligki
icindeki mutlu insanlarin canlandirildig: teatral diizenlemeler hep tiiketici olusturmaya
yonelik olarak makinelesmeyi, iiretim ve otomasyon siireglerinin getirdigi olumluluklart
lanse etmek iizere tasarlanmuslardir. Pozitivizme, bilime ve bilimsel gelismeye,
teknolojiye olan inang tiim sergileme alanlarinda tekrar tekrar vurgulanmaktadir.
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MIMARIYE ETKiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILIiKLER:

= 1939 New-York Diinya Fuari’m ilging kilan, onu 6nceki ve sonraki fuarlardan
ayrran temasidir. Tema, 1939 yilinda Amerika’da toplumsal yapin en belirleyici
faktorii olan, kitlesel seri iiretime, iiriiniin standardizasyonuna ve makinelesmeye
dayanan fordizm ve taylorizm ilkeleri etrafinda &rgiitlenen toplumsal sistemi
yansitmaktadir (Tanju, 2000, s.95). Sergi bu baglamda gelecegi kurmak sloganinin
kurucu 6znesi olan “kurumsal Amerika’nin, iiretim sistemini, bu sistemin {izerine
oturdugu bilimsel ve teknolojik gelismeleri ve sistemi besleyen biiyiik sermaye
isletmelerini, kamu orgiitlenmelerini, kooperatifleri, sendikalari, sivil girigimleri,
tiniversiteleri ve aragtirma kurumlarini icermektedir.

= Reklamcilik ve iletisim sektorleri 6n plana ¢ikmig, endiistriyel tasarim yeni bir
tasarim tipi olarak belirmigtir. Fuara agirhigim koyan bu dal, rasyonel tasarim
yonteminin sade gizgileri ve yalin bigimleri ile hem fordist iiretim tarzi ile hem de fuarin
mimarisinde yaygin olarak kullanilan modernizm ile uyum saglamistir.

=  “Gelecegin diinyasim kurmak” temali 1939 New-York Diinya Fuar ilk olarak
gelecegin diinyasina iligkin iitopyalar hakkinda gorsellikler sunan ve temay1
uygulayabilmek igin déneminin teknolojisinin son olanaklarindan faydalanan sergileme
yaklagimlariyla sonraki Diinya Fuarlarn i¢in 6rnek olmugtur. Fuarin temel hedefi,
iireticileri temsil etmekten ¢ok fuari gezen tiiketicileri bilinglendirmektir. Verilmek
istenen mesaj gelecegin diinyasinin kurtulusunun ancak demokrasi ilkeleri altinda
isleyen tiiketim toplumu ile miimkiin oldugudur (Tanju, 2000, s.98). ilk kez bir diinya
fuar1 6nceden belirlenmis bir ideoloji iizerine, tiim Ogeleriyle tamamen, temasim ve
mesajini iletmeye yonelik tasarlanmigtir. Sonraki Diinya Fuarlarinda da teknolojinin son
olanaklarini kullanan sanal ve iitopik sergilemeler mekan tasarimiyla birlegtirilerek
kullanilmaya devam etmisg, bu da Diinya Fuarlarinin ideolojik mesaj ileten, egitici ve
ogretici karakterlerini kuvvetlendirmistir.

= Kiiresellesen girketlerin de iilkelerden bagimsiz olarak bireysel pavyonlarla
katilmaya basladiklari ilk Diinya Fuar olma 6zelligini tagimaktadir. 1939 fuari tanitilan
yeni teknolojiler ve malzemeleri agisindan 6nem tagimaktadir.

= Televizyon, ii¢ boyutlu filmler, pleksiglas, fiberglas, bakalit, florasan lamba, naylon,
5000 yil sonrasinda yeni nesil tarafindan bulunmak iizere topraga gomiilen zaman

kapsiilii gibi yeni kesifler sergilenmigtir (Madran, 2000c, s.62).

3

FOTOGRAF 3.17- Trylon ve Perisphere SEKIL 3.7- Yerlesim Plani
(xroads.virginia.edu/~1930s/DISPLAY/ (www.jimcrowhistory.org/

39wf/tpmapimage.htm). images/fair3.oif)
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a. General Motors Pavyonu b. Futurama

e. Japonya Pavyonu g. Democracity

TABLO 3.6- 1939 New York Diinya Fuar’’ndan Gériiniimler
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3.2.14. 1958 BRUKSEL DUNYA FUARI

Exposition Universelle et Internationale de Bruxelles —

OFiS ADI: s 5

SURESI: 17. Nisan. 1958 — 19. Ekim. 1958

KURULDUGU YER: |Heysel Park, Britksel/Belgika

TOPLAM ALAN: 200 ha.

KATILIMCI SAYISI: f‘. L;:;ll(:; Birlesmis Milletler gibi uluslararasi organizasyonlar, dzel

ZIYARETCI SAYISI: |41.454.000

GENEL BUTCE: 2.530.500.000 FB

ORGANIZATORLER: |Grover Whalen, George A.McAneny, Harvey D.Gibson

TEMASI:

Evaluation of the World for a More Human World — Daha Insani bir Diinya Igin Geligim

= “Atom Cagimin Fuari” olarak amilan fuar, “diinyaya insanligin1 geri vermek” temasi
gergevesinde yikici etkisiyle bilinen atom enerjisinin, insanligin yararina kullamilmasi
konusunu ele almis, “gelisim” ve’insanoglu” anahtar sozciikleri tizerine kurulmugtur.

Antropolojik bir bakis acisiyla teknolojik gelisimleri degerlendirmektedir.

AT s 3

: i X s
FOTOGRAF 3.18- 1958 Briiksel Fuari’ndan
Genel Goriiniim
(http://personal.udri.udayton.edwklosterm/Guest_
Klosterman/GK fair3.JPG).

SEKIL 3.8- Vaziyet Plant
(http://geocities.com/expo58/).

ONEMLI SEMBOLLERI:

= Serginin temasini gorsellestiren simge olan “Atomium” 165 milyar kez biiytitiilmiis bir
demir molekiiliidiir.

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Sergide endiistriyel iiriinlerin yani sira tiyatro gosterileri, dans resitalleri ve konserler
gibi kiiltiirel aktivitelerin goklugu dikkat ¢ekmektedir.
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MiMARi TASARIM OZELLIKLERi:

= Serginin genel mimarisinde, donemin enternasyonal stile yonelik egilimlerine paralel
olarak parabolik formlar, asma, gerilimli membranlar, asal geometrik formlarin kullanimi,
ucan konsol sagaklar, striiktiiriin okutulmasi, ¢elik striiktiir ile camin birlikteligi ve
transparanlik 6n plandadir. Teknolojinin gelisimiyle, gelik strilkktiir ve yeni kaplama
malzemeleri, kubbesel plaklar yogun olarak kullanilmaktadir.

= Dupuis ve Bontridder tarafindan tasarlanan Biiyiik Saray’in(Grand Palais) 60 metre
yiiksekligindeki, 150 metre genisligindeki parabolik giris alinlig1 iizerinde iilke bayraklarina
yer verilmistir.

= Atom enerjisinin barig¢il amaglarla kullanimma dikkat ¢ekmek isteyen André
Waterkeyn tasarimi atomium, atomun dokuz kristalini gosteren, ayn1 zamanda bazilar sergi
salonu olarak kullanilan 9 kiirenin birbirine baglanmasiyla olusturulmustur. Ziyaretgiler
kiireler arasi baglant: gorevi goren tiip gegitlerin i¢indeki yiiriiyen merdivenlerle bir sergiden
digerine gegebilmektedirler. Sm/sn ile Avrupa’nin en hizli asansériiniin ve satte 3000 kisiyi
tagtyabilen Avrupa’nin en uzun yiiriiyen merdiveninin kuruldugu yapida niikleer enerjinin
bariggil amaglarla kullanimina yénelik sergilemeler yer almaktadur.

=  Mimar J.Van Doosselaere tarafindan tasarlanan Miinendislik Pavyonu, exponun en ilgi
¢eken ikinci yapisidir. Kiiresel bir kabuga saplanan, 80 metre uzunlugunda ve yerden 60
metre yiiksekliginde, ok seklindeki beton kabuk ve ona asilan bir képrii, su elemaninin
iistiinden gelen ziyaretgileri girise tasgimaktadir.

= Serginin genel mimarisinde modern akimin bir devamu niteliginde olan enternasyonel
stil hakimdir. Ortak sergilemeler i¢in ayrilan Uluslararasi Bilim Salonu ve Uluslararasi Sanat
Salonu’nda “Modern Sanatin 50 Yil” ve “Insan ve Sanat” en ¢ok ilgi goren sergilemeler
olmuglardir.

= Su ve Hava Pavyonu’ndaki tematik sergilemeler sonraki yillarda giindeme gelecek olan
ekolojik sorunlar ve ¢evresel dngoriiler igermektedir.

P
- \

[ 1 =

FOTOGRAF 3.19- Philips Pavyonu
(http://www.atomium.be/HTMLsite/E
N/AlhumPhato).

SEKIL 3.9- Philips Pavyonu
Planlar
(Madran_ 2000c. s.64).

L
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ULKE PAVYONLARINDA IZLENEN YAKLASIMLAR:

= Le Corbusier tarafindan tasarlanan Philips pavyonu, Kodak, IBM, Larousse, Hachette,
Coca-Cola, Solvay gibi iinlii firmalar 6zel pavyonlarla katilmiglardir. Ulke pavyonlarinda
genel olarak enternasyonal stilin etkileri ile seffaf, yalin striiktiirler, beton, ¢elik ve cam
malzemelerin digavurumu, pilotilerle yerden yiikseltilmis yapilar, striiktiirel kabuklar
gozlenmektedir. Dogu iilkelerinde dahi geleneksel mimariyi kopyalayan tarihselci
yaklagimlar ¢ok azdir.

= Sergide en ¢ok ilgi ceken pavyonlardan biri olan, Le Corbusier tarafindan Philips sirketi
i¢in tasarlanan hiperbolik paraboloid formundaki Philips Pavyonunda yer alan 8 dakikalik,
insanligin gelisimini dramatik bir dykii bi¢iminde anlatan “elektronik siir” adli sergileme,
miizikle ilgili en son geligmeler 1g1ginda ses ve projeksiyon olanaklart yaratan elektronik
araglarla ekranlara yansiyan film kurgulari ve akustik tekniklerle elektronik bir miizik
olusturulmustur. ig mekanda iizerine audio-visual, siyah-beyaz film kurgularinin yansitildig
mekan derisinin i¢ yiizeyi, elektronik aygitlarla donatilmistir. Biiyiikk ekranlarda farkli
zamanlarda devreye giren renkli 1giklar imajlarin siyah béliimlerini renkli gostermekte buna
manyetik bir teyp cihaziyla saglanan elektronik bir miizik eslik etmektedir. Ziyaretgiler
cesitli ses kaynaklarim ve sesin inig-gikiglari algilayabilmekte ve egrisel yiizeylerden
miizigin yansimasiyla mekam kiigiik ve bogucu ya da bir katedral kadar ferah
hissedebilmektedirler. Gorsel ve akustik sunumun birbirine uyum iginde devam ettigi
gosterimde savag gosterilerine marg ritminde bir miizik eslik ederken, “tanrilar” boliimii i¢
¢eken bir insanin sesleriyle baglamaktadir. Kompozisyon bebek resimlerine uguldayan
sirenler ve ugak-savar sesleri eslik ederek son bulmaktadir. Tiim bu kurgunun tek amaci,
kisinin algilama siirecini yogunlagtiran yalin bir kabuk i¢inde, mekani zenginlestirmektir.

= Sik¢a yinelenen bir tema olan “kdyler” Briikksel Fuarinda da énemli bir yer tutmus,
Ortagag ve sonrasina ait énemli Flaman yapilarindan olusan 150 evlik bir kdy kurulmustur.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGi
YENILIKLER:

= Hiimanist bir bakis agisini yansitan sergi, “enternasyonal stil”i baslatan ve diinya
mimarhigina yayilmasim saglayan fuar olarak kabul edilmektedir (Madran, 2000).

= Diinya Fuarlarinin temalari bu fuardan sonra kiiltiir ve sanat alanindan insana ve
diinyanin iyilestirilmesine yonelmistir.

= Corbusier Philips Pavyonunda, kisinin mekansal yasantisina ses, renk, ritim gibi somut,
madde-disi elemanlari da katmig, sadece mekam drten ve gevreleyen bir kabuk i¢inde kisinin
duyu organlari aracilifiyla mekan duygusunu olusturmasim saglamig, mekan ve insanin
birbirinden bagimsiz iki varlik olmadigini yansitmaya ¢alismistir (Giirel, 1970, s.26). Bu

_ FOTOGRATF 3.21- Miihendislik Pavyonu
FOTOGRAF 3.20- Atomium (http://www.atomium.be/HTMLsite/EN/Albu
(Madran, 2000c, 5.63). I iy
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3.2.15. 1964-1965 NEW-YORK DUNYA FUARI

BIE tarafindan bazi formaliteleri yerine getirmedigi igin kabul

OFIS ADI: edilmeyen fuar, literatiirde 1964 New-York World’s Fair — 1964
New York Diinya Fuari olarak adlandiriimaktadir.

SURESI: 22. Nisan. 1964 — 17. Ekim. 1965

KURULDUGU YER: |Flushing Meadows-Corona Park

'TOPLAM ALAN: | 260ha.

KATILIMCI SAYISI: |28 iilke, 24 eyalet
ZIYARETCI SAYISI: |51.607.000
GENEL BUTCE: 21 milyon $

Robert Moses, William E.Potter, William Whipple, Thomas
J.Deegan, Charles F.Preusse

ORGANIZATORLER:
TEMASI:

Man in a Shrinking Globe in an Expanding Universe — Genisleyen Evrendeki Daralan
Diinyada Insan

= Tematik sergilemelerde “bin yillik siire¢” alt basliginda bilim ve teknolojinin insanlhga
getirdikleri sergilenmektedir. Ayn1 zamanda Ingiliz kuvvetlerinin Hollandalhlar’i kontrol
altina almasimin 300.y1lina denk getirilmistir.

ONEMLI SEMBOLLERI:

Uzerine ¢elik levhalardan yapilan kita pargalannin kaplandign gelik = striiktiirden
olusturulmus bir kiire formunda,42 metre yiiksekliginde, Gilmore Clarke tarafindan
tasarlanan Unisphere, uzay ¢agina girilen donemde ilk yapay uyduya adanmistir.

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Fuarda, tema pavyonlari bulunmamaktadir. AncakABD’nin bilyitk firmalar1 olan
General Motors, Ford, Chrysler, IBM ve The Bell System gibi sirketlerin pavyonlarinda
gelecege dair 6ngoriiler, bilim ve teknolojinin destegi ile insamin diger insanlar igin yarattig
daha iyi hayat kosullar1 ve gevre kurma gabalar yer almaktadir (Aru, 1970, s.32). 27 metre
yitkseklikten giden ve fuar alamnin algilanmasini saglayan elektrikli bir ray (“monorail™)
kurulmustur.

o bl

FOTOGRAF 3.22- Unisphere Gece

Goriintimi (http://www.cgsd.com/rlatham/N'Y WorldF
(httn://www.cosd.com). air/DavTour htm). i
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

* Sergi yapilarimin mimarisine bir kaos hakimdir. Yumusak ya da sert hatlari olan,
agirbagh ya da ¢ilgin, fiitiiristik ya da pop-art gibi farkli stillerde yapilar yer almigtir
(http://naid.sposr.ucla.edu/nv64fair/man-docs/buildingfair.htm).

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

* Ogzel sirketlere ait pavyonlar modern tarzdaki tasarimlar ve i¢ mekanlarindaki
sergilemeleriyle dikkat ¢ekmiglerdir.

* Coca-Cola Pavyonu, Disneyland benzeri tasarimiyla ¢ocuklarin oldukga ilgisini
¢ekmistir. Pavyon, yeni uluslar arasi birlesmeleri kutlamaya yonelik, “burasi kiigiik bir
diinya-Unicef e merhaba” temasi dogrultusunda tamamen gocuklara yonelik hazirlanmistir.

= Eero Saarinen tasarimi yumurta seklindeki IBM pavyonu, Charles Eames’in 14dia, film
makinesi, 6zel ses ve 1sik efektleri kullanarak hazirladigr 12dakikalik insan beyninin
sorunlart nasil ¢zdiigiine soyutlayan gosterimini igermektedir.

= Walt Disney tarafindan tasarlanan “rotond” goriiniimiindeki 22 kath Ford pavyonunun
gevresinde son teknolojileri deneme olanagi saglayan bir otomobil alami yer almaktadir.
Dairesel plana oturan cam yapinn etrafini 65 adet dev kolon ¢evrelemektedir.

= General Motors, 1939 Diinya Fuari’ndaki sergilemesinin devami niteliginde
gergeklestirdigi  “Futuramada  gelecegin kenti; sualtina yonelen yasam, g¢6llerin
degerlendirilmesi gibi bilimsel mesajlar da veren canlandirmalarla, dev gokdelenler, yiiriiyen
yollar, sehir i¢i havalimanlan, izl trenler gibi modern yasamin teknolojik yonelimleriyle
ifade etmigtir (Madran, 2000c, s.64). Aym pavyon iginde yer alan “Geligim yolu” isimli
sergilemede yeni plastik ve metal kullanim alanlari, otomobil teknolojisindeki son gelismeler
sergilenmis, bant halinde hareket eden otomobillere binen seyirciler gelecegin biiyik
kentlerini biiyiik maketlerde, 151k oyunlar arasinda seyretmislerdir.

= Vatikan Pavyonu’'nda Michelangelo’nun Pieta’st ve Ispanyol Pavyonu'nda Goya ve
Velazquez’in bagyapitlarinin yer aldig1 sergilemeler yer almaktadir.

= 19.ytizyil Belgika Koyii bir kent merkezi, 15.yiizyil kilisesi, 100 konut, bir kanal ve bir
koprii, diikkanlar, caddelerde dans eden folk dansgilari ile canlandirilmigtir.

® General Electric tarafindan hazirlanan pavyonun temas: “elektrik giicii ile gelisme” ve
“atom enerjisinin yararlar”dir. Bir kubbenin ig¢ yiizeyinde yer alan ekranda elektrigin giicii,
firtinalar ve giines enerjisinin elektrik iiretiminde kullanim, elektrigin gegmisi ve gelecegi
hakkinda filmler gosterilmektedir.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERISTiK OZELLIKLERi VE GETIRDIGi
YENILIiKLER:

* Ulke ya da ozel sirket pavyonlarinda, kendileri tarafindan belirlenen alt temalari,
teknolojinin son olanaklarimin kullamlarak canlandirmalar ve soyutlamalarla yaratilan
sergilemeler ve bunun mekansal kurgu ile birlestirilmesi sonraki Diinya Fuarlarina 6ncii
olmustur.

= O doneme kadar kurulan Diinya Fuarlarmnin alan boyutu olarak en biiytigtidiir.

= Bilgi ¢aginda bilgisayarlar, uzay arastirmalari, niikleer enerjinin giicii gibi yeni ¢agin
dzelliklerini vurgulayan sergilemelerde verilen mesaj gevresel ve sosyolojik mesajlarda biraz
daha uzak, halki egitmeye ve baglayan yeni ¢aga bagl olarak bilgilendirmeye yoneliktir.

* 1939 Diinya Fuarimin idealist ve fiitiiristik kurgusuna kosut olarak 1964 Diinya Fuari,
teknoloji ve bilim ile insanligin geldigi noktaya saygili bir bakis sunmaktadir.
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a. IBM Pavyonu
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e. Ford Pavyonu
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b. Futurama

TABLO 3.7- 1964 New York Diinya Fuar’ndan Gériiniimler
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3.2.16. 1967 MONTREAL EXPOSU

OFiS ADI: Canadien World Exhibition — Kanada Diinya Sergisi

SURESI: 28. Nisan. 1967 — 29. Ekim. 1967

KURULDUGU YER: Ile Saint-Helene Island ve Ile Notre Dame Island,
Montreal/Kanada

TOPLAM ALAN: 408 ha.

KATILIMCI SAYISI: | 61 Ulke

ZIYARETCI SAYISI: |54.992.000
GENEL BUTCE: 274 milyon C$

ORGANIZATORLER: |H.E.Pierre Dupuy, Robert F.Shaw, Jean Drapeau
TEMASI:

“Man and His World Land” — “insan ve Diinyas1”

= Insam konu alan temast ile, “Daha iyi bir diinya yaratabiliriz” baghg altinda iyimserlik
mesajlar1 veren bir expodur. Ulkeler tema cergevesinde gegmis zamanlarin ve gelecegin
uygarhiklarini canlandirmaya, insanligin gelecege yonelik iimitlerini ve ideallerini ifade
etmeye calismuglardir.

= Aym zamanda Kanada’nin konfederasyon olmasimn 100.yildoniimiine denk
gelmektedir.

ONEMLI SEMBOLLERI:

= Serginin en akilda kalan yapilari, mimarhk tarihi i¢in de 6nemli drnekler olan, Fuller’in
jeodezik kubbesi, Otto’nun gerilimli ¢adir drtiisii ve Safdie’nin bir toplu konut denemesi olan
“Habitat™tir.

& SEKIL 3.10- Vaziyet Plam
FOTOGRAF 3.24- 1967 (www.lib.umd.eduw/.../galleries/

Exposun’unGt.:.nel Gériintimil 1967mon/laronde.html).
(www stefford. com/iimsr/ montreal htm).
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GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= St.Laurent nehri lizerindeki iki yapay adanin iizerine kurulmustur. Temas: ile baglantili
olarak “Kentte Insan”, “Insan ve Saglk”, “Insan Evreni Sorguluyor”, “Insanin Yaratict
Dehast”, “Eserini Yaratan Insan”, “Insan ve Tarim” adinda tema pavyonlari bulunmaktadir.
Tema Pavyonlarinda verilmek istenen mesaj, “Insan olmak, tagim koyarken diinyanin
kurulmasina katildigim hissetmektir”.

MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Tema pavyonlarinda belirli senaryolar dahilinde insanin kendisini daha iyi tanimasina
yonelik sergilemeler yer almaktadir. Insan beyninin nasil galistigi, diinya kabugu ve jeolojik
olanaklardan insanin nasil yararlandigi, astronomik geligsimler, akvaryumlardan olusan bir
sergileme iginde denizler, cam kopriiler ilizerinde gezilerek dolasilan kutup bolgeleri,
bilimsel ve endiistriyel geligimlerin yansitildigt dev perdeler, teknolojik makinelerin
¢ahgirken goriilebilecegi mekanlar, insan organlarinin kiigitk maketlerinin  bulundugu
pavyonlar gibi sergileme bolgeleri ig¢inde dolasan ziyaretgiler 151k, mekan, ses ve
teknolojinin de yardimiyla evren ve insan hakkinda bilgilenmektedirler. Bu sergilemelerde
soyut kavramlar ya da bilimsel ve teknolojik olaylar insamin daha net bir bigimde
anlayabilmesi i¢in mekansal tasarim ile biitiinlestirilerek canlandirilmaya ¢aligiimugtir.

= Daha ¢ok mekan: daha az malzeme kullanarak kapatmak ilkesi Exponun mimarisine
hakim olmugtur. Daha sonralari diinya mimarligina da yayilan bu anlayis ile birlikte
mimarlar estetik bir mimari yaratma arzusuyla ilging denemelerde de bulunmuslardir.
Aliiminyum, plastik gibi malzemeler ve kompleks teknikler kullanarak “space-frame”
konseptinde esnek mekanlar tasarlamiglardir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Baz Iskandinav ve Afrika iilkeleri haricinde tiim iilkeler kendi pavyonlarini
kurmuglardir.

= Uzun yllardan beri Buckminister Fuller’in fiizerinde ¢alistigi aliiminyum ve
pleksiglastan olusan jeodezik kubbe bu teknolojinin son noktasi olarak A.B.D pavyonunda
ilk kez daha biiyiik boyutlarda ve daha az malzeme ile gergeklestirilmistir. I¢ yiizde altigen,
dig yiizde tiggenlerden olusan tabakali kabuk, giines isinlarimin dengeli bir bigimde
dagilmasini saglayan bir sistem igermektedir.

= Frei Otto’nun Almanya Pavyonu olarak tasarladigi simrh 6lgiilerini agan gerilimli ¢adir
ortiisii, 8 tiibiiler basing diregi lizerine oturmaktadir.

= 1967 Exposunun en hatirlamir sunumlarindan biri ise Moshie Safdie tasarimi olan
“Habitat”tir. Deneysel bir yaklasimla tasarlanan konut biitiinli, betonarme prefabrik
modiillerden olugmaktadir. Bir odali yasam birimlerinden, dort odah, balkonlu, bahgeli
tasarimlara kadar 15 farkli uygulama plam dahilinde 354 adet betonarme yapr modiilii
kullanilarak biraraya getirilmistir. Expoda 158 dairelik bir uygulamasi yer alan ve bahgeli
konut birimlerinden olusan bu tasarim kentsel yerlesimde olmasina ragmen 6zel miilkiyet,
temiz hava, giin 15131 ve kent digt mekamin bulundugu bir yasanti sunmakta ve Exponun
“daha iyi bir diinya yaratabiliriz” temasiyla da uyum saglamaktadir.

= Sovyetler Birligi’nin “uzay ve niikleer enerji” adli sergisi, “Laterna Magica” adl1 film
gosterimiyle Cekoslovakya Pavyonu, ahsap bloklardan yapilmus ziggurati animsatan ¢atisi ile
Japonya Pavyonu oldukga ilgi ¢eken pavyonlardir.

=  Fransa Pavyonu’nda Ortagag doneminden o giine uzanan perspektifteki sanat yapitlan
sergilenmig, La Ronde olarak adlandirilan genis bir eglence parki kurulmustur.
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MIMARIYE ETKiSi, KARAKTERIiSTIiK OZELLIKLERi VE GETIRDIGI
YENILIiKLER:

* jnsani1 konu alan temasiyla Diinya Fuarlarinin gikis noktasi olan teknoloji ve sanayi
odakli sergilemelerden insanlara ve dogaya yonelen ilgi alammi her etkinligiyle
somutlagtirmisgtir.

=  QGelecege yonelik teknolojilerin  sunumunun televizyon, 1giklandirma, filmler,
projeksiyon gosterileri gibi simgesel yollarla ifade edilmesi Expolarin karakteristik
dzelliklerinden biri haline gelmistir.

=  B.Fuller’in jeodezik kubbesi ve F.Otto’nun gerilimli ¢adir 6rtiisii uzun yillardan beri
kuramlanan, teknisyen ekiplerince arastirilan sistemlerin malzeme ve hesaplama yoniinden
ulastiklari en son simr1 somutlagtirmaktadirlar. iki tasarimda da temel hedef en basit,
ekonomik ve en fazla uygulama alam saglayabilecek striiktiirel sistemlerin gelistirilmesidir
(Giirel, 1970, s.28). Daha once denenmis striiktiirler olmakla birlikte bu iki yap1 Expoda yer
aldiktan sonra mimari ve striiktiirel birer prototip olusturmuslardir.

= M.Safdie’nin Habitat’i, prefabrike ve kolay uygulanabilir sistemine ragmen, farkli plan
semalar1 saglayan ve monotonlagmayan mimari tasarimi ile teknoloji ve insam bir araya
getiren yaklagimlar simgelemektedir.

= Expoda yer alan bu yapilar, Expolarin teknolojik gelisimlere ivme kazandiran,
deneme ve uygulama olanag yaratan mekanlar olduklarim kanitlayan drneklerdir.

= Diinya Fuarlar1 bu fuardan sonra “Expe” ad1 ile ¢agirilmaya baglamiglardir.

= Ik defa birbirinin devam niteliginde alt bagliklara ayrilmig tema pavyonlarindan olugan
tematik alan tasarlanmigtir. Bu yaklagim sonraki Expolarda da devam etmistir.

(http://www.greatbuildings.com/buildings/Ha
bitat 67.html).

FOTOGRAF 3.25- ABD Pavyonu
(Madran, 2000c, $.66).

L

FOTOGRATF 3.27- Almanya Pavyonu
(www.flair-twl.de/ studienarbeit.htm).
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3.2.17. 1970 OSAKA EXPOSU

OFIS ADI: Japan World Exposition Expo’70 — Japon Diinya Fuar
SURESI: 15. Mart. 1970 — 13. Eylil. 1970

KURULDUGU YER: Senri Hills, Osaka/Japonya

TOPLAM ALAN: 330 ha.

KATILIMCI SAYISI: 77 iilke, 4 uluslararasi organizasyon

ZIYARETCI SAYISI: 64.219.000 o

|GENEL BUTCE: 52.400 milyon yen (146 milyon $)
ORGANIZATORLER: H.R.H. Crown Prince Akihito, Eisaku Sato, Toru
TEMASI:

“Progress and Harmony for Mankind”- “Insanlik Igin flerleme ve Uyum”

=  Alt temalar : “yagamdan daha fazla zevk alma”, “doganin daha iyi kullanimi1”, “yasamin
daha iyi diizenlenmesi”, “karsilikli anlayigin artmasi” olarak belirlenmistir.

= Japonya’nin diinya ekonomisi ve teknolojisinde gittikge artan 6nemini yansitan expo,
insanin teknolojiye uyum zorluklari ve teknolojinin yikici etkilerini de vurgulamaktadir.

ONEMLIi SEMBOLLERI:

Serginin sembolik yapisi icinde 120 metre yiiksekligindeki Expo Kulesi ve Gune;
Kulesi’nide barindiran Festival Plaza’dir.

FOTOGRAF 3.28- 1970 Festival Plaza (http://alamo.nmsu.edu/~nbrewer/brewpi
(homepage1.nifty.com/im/ r3/p61/indexe.html). cl.html).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Asya’daki ilk diinya fuar1 olan Osaka exposunda estetik yeniliklerden ¢ok robot
teknolojisi,ay taglart gibi teknolojik yeniliklere yer verilmis, 21.yy iitopyalarina yaklagan
sergilemeleriyle dikkat ¢ekmigtir (Madran, 2000b, s.72).

= Exponun genel planlamasi iilke pavyonlari, idari binalar, peyzaj diizenlemeleri olmak
iizere dort ana gruba ayrilmistir. Yerlesim diizeninin agirlik merkezini, Tematik Alan ve uzay
kafes kirig ortiisii ve Expo Kulesi olusturmaktadir. Bu merkezden birer dal gibi dagilan
hareketli yaya tiipleri, monoray trenleri, yiiriyen merdivenler ile ziyaretgiler pavyonlara
ulastirilmaktadir. Tematik alan ayrica, gelecekte yiikselecek olan bir kentin merkezi olarak
tasarlanmaktadir.

= Amblemine paralel olarak plansal kurgusu bes kitay: ifade eden bes yuvarlak (ortadaki
yuvarlak Japon bayragini temsil etmekte) ve yuvarlaklarin disa bakan kenarlarindaki
bosluklarla tiim amblem Japonya’nin ulusal amblemi olan kiraz ¢igegini hatirlatmaktadir.
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MiMARI TASARIM OZELLIiKLERi:

=  Mimari yapilarda gerilimli membran, sisme, uzay kafes kiris, jeodezik kubbe gibi ¢ok
farkli striiktiirlerin son ornekleri bir arada yer almaktadir. iglerinde kitsch diizeyine varan
mimari denemeler yer almakla birlikte, yapilarin bir ¢ogu gelecege doniik diisiince ve yapi
teknolojisi agisindan dncii olmuglardir.

= Kenzo Tange tarafindan tasarlanan tema pavyonu ve festival alaminin Ustiinii bir uzay
kafes kirisin iistiindeki ¢ift tabakali sigme yastiklar ortmektedir. Uzay striiktiir ilk kez
“srtme” fonksiyonunun diginda, bosluklarinda, aydinlatma, 1sitma, akustik aygitlar, plastik
yasama kapsiilleri gibi teknik ya da sergilemeye ait elemanlari barindirma gorevini de
yiiklenmistir. Televizyon kayitlari, isiklandirma ve diger bazi hizmetleri denetleyen, kendi
kendine hareket edebilen dev robotlar, gelecege yonelik teknolojileri simgelemektedir.
Yiiksek bir uzay kafes striiktiirden olusan ve bir hayat agacim simgeleyen Expo kulesi
tematik alam1 tamamlamakta ve asansorler ile ziyaretgileri seyir platformlarina, sergi
kapsiillerine ulagtirmaktadir.

= Temas: “insanlik igin ilerleme ve uyum” olan Japonya Exposunda tema alaninda
diizenlenen sergilemenin amaci, insanin diinyaya gelisindeki bagslangicim gostererek ve
varolus nedenini ortaya koyarak i¢ diinyasindaki huzuru yakalamasini saglamaktir. Zemin
kattaki “Geg¢misin Diinyasi; insan neslinin ve kiiltiiriiniin 6ykiisi™ baghklh sergilemede
diinyanin baglangici ve hayatin kokeni, karanlik bir ortamda 11k efektleri ve film gosterileri
ile anlatilmistir. Karanhk ortamda gesitli aydinlatma teknikleri ve ses teknolojileri
kullanilarak molekiilleri ve atomlari simgeleyen inorganik damlalarin tavandan asili oldugu
ve dalgalandigi izlenimi verilmekte, gok giirlemesi ve simsek c¢akmalanyla diinyanin
baslangicindaki ortam ve yasamin bu ortamda nasil olustugu canlandirilmaktadir. Ayni
ortamda 35 kiiresel ekrandan olusan kiirenin iginde ziyaretgiler insanin ve diger canlilarin
yasam bigimlerini renkli projeksiyonlar sayesinde izlemektedirler. Ikinci katta, “Bugiiniin
Diinyast; insan dinamizmi ve uyum”, son katta ise“Gelecegin Diinyas:” fiitiiristik mimari ve
makinelerle ifade edilmistir.

Gas Pavyonu Takara Beautilion Pavyonu  Telekominiikasyon Pavyonu

FOTOGRAF 3.30- Bazi Pavyonlardan Goriiniimler
(http://www.arch.nus.edu.sg).
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ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Pavyonlarin boyut ve yiikseklikleri BIE tarafindan tanimlanmayinca Kitsch diizeyine
varabilen yapilar goriilmiistiir. Mitsui Group’un dev bir elektrikli siipiirgeyi andiran binasi,
Fuji’nin parabol kemerli, kahve makinesini ¢agristiran yapisi en garpic1 6rneklerdendir. Ulke
pavyonlarinda ise, i¢ ige gegmis ii¢ kubbeden olugan Fransiz pavyonu, kiiresel kubbeli Alman
Pavyonu’nda oldugu gibi “kubbe” modasi hakimdir. Pavyonlarin i¢ kurgularinda sinema
yogun olarak bagvurulan bir aragtir.

= Oldukga biiyiik bir alan kaplayan A.B.D. Pavyonu mimari agidan dnemli teknolojik
yenilikler sunmaktadir. Catiyr kaplayan fiberglas tabaka, havanin basing giicli ve
kablolardaki gerilimler sayesinde sabitlenmektedir. Mekan kabugunun en az madde
sinirlarina ulagtign bu yapida, tek tabakali membran giin 15131 kontrollii olarak igeri
almaktadir (Giirel, 1970, s.28). Sergilemelerinde ise ay taslari, uzay kapsiilleri, beyzbol tarihi
gibi konular yer almaktadir.

= Avustralya Pavyonu, ¢elik gergeveli konsol bir ¢engele kablo aglari sayesinde asilan
kubbe formundaki ¢atinin altinda 360 derecelik bir sinema perdesi barindirmaktadir. Iginde
hiz1 ziyaretgi sayisina gore ayarlanabilen bir yiiriiyen rampa bulunan zemin altindaki uzay
tiineli, Avustralya ile ilgili hayat sekli, endiistrisi, sehir planlamas1 gibi konulara ayrilmig
sergilemeleri igermektedir.

= Bu pavyonlarin diginda gelik striiktiir olarak inga edilen ve aydinlatma elemanlari
yerlestirilerek aydinlatilan, aga¢ formundaki Isvigre Pavyonu ve gelik direklere kablolarla
asil kiibik bir yapi olan ingiltere Pavyonu diger dikkat gekici pavyonlardir.

= Japonya Pavyonu, uyumun simgesi olarak kiraz ¢igekli dal seklinde tasarlanmistir.
Tomurcuk dallarini olusturan bes boliim bes kitavi simeelemektedir.

MIMARIYE ETKISi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIiGI
YENILIiKLER:

= Fuji Group Pavyonunda ve ABD Pavyonunda farkli sekillerde kullamlan hava destekli
¢at drtiisii sistemi, mimari ve yapi teknolojisi agisindan getirilen 6nemli bir yeniliktir.

= Teknoloji vurgusunun yeniden on planda hissedildigi, sanatin ve mimarinin daha geri
planda kaldigi bir Expodur. Tematik alandaki sergilemelerde, i¢ mekanda son teknolojik
olanaklar insanlan etkileyici gosterimler yapmak iizere kullanilmig, temay: anlatmak iizere
insanlarin gezmesi i¢in robot ve bilgisayar teknolojisinin de destegiyle sanal ortamlar
yaratilmigtir. Ulke pavyonlarinda ise yeni mimari denemeler, estetik anlamdan ¢ok striiktiirel
anlamda yapilmistir.

= Hareketli yaya kaldirimlari ve telsiz telefon sergide gosterilen yeniliklerdir.

- SN AR ==
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FOTOGRAF 3.31- Avustralya Pavyonu FOTOGRAF 3.32- ABD Pavyonu

(http://www.arch.nus.edu.sg). (http://www.arch.nus.edu.sg).
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3.2.18. 1985 TSUKUBA EXPOSU

1985 Tsukuba International Exposition — 1985 Tsukuba

EYIDATE Uluslararasi Sergisi

SURESI: 17. Mart. 1985 — 16. Eylil. 1985
KURULDUGU YER: | Tsukuba Science City/Japonya
TOPLAM ALAN: 100 ha.

KATILIMCI SAYISI: | 47 iilke, 37 uluslararas: organziasyon, 29 6zel firma

ZIYARETCI SAYISI: |20.335.000
GENEL BUTCE:

ORGANIZATORLER: |Katsuichi Ikawa, Toshiwo Doko
TEMASI:

“Dwellings and Surroundings, Science and Technology for Man at Home” — “Konut ve
Cevresi, Evdeki Insan i¢in Bilim ve Teknoloji”

F OTOGRAF 3.33- Genel Goriiniim FOTOGRATF 3.34- Kanada Pavyonu
(www.pref.ibaraki.jp/.../en/ (Takahashi et al., 1985).
profile/history/1985 1.htm).

FOTOGRATF 3.35-Sumitomo
Pavyonu
(Takahashi et al., 1985 FOTOGRAF 3.36- Cin Pavyonu (Takahashi et al., 1985).
(Takahashi et al., 1985).

FOTOGRAF 3.37- Mitsui

Su Tiyatrosu

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Tematik alan, Expo Plaza, Tema Pavyonu, Tarih Pavyonu, Cocuk Pavyonu, Expo
Center’dan olugmaktadir. Tema pavyonlarinda bilim ve teknolojinin sunacag: 21.yiizyila dair
yenilikler “Alice Harikalar Diyarinda™ baglig: altinda, Alice’in gelecege yaptig1 bir yolculuk
seklinde anlatilmaktadir. Ziyaretgilere sanal bir kahramanin eslik etmesi yaklagimi daha
sonraki Diinya Fuarlarinda da devam etmistir.
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MIiMARI TASARIM OZELLIKLERI:

* Bu sergide heyecan verici mimari yapitlar pek yoktur. Bir yanda en iistiin teknoloji,
bilgisayarlar, robotlar; diger yanda dondurmacilar, saticilar, dsnmedolapla bir panayir havas
yaratilmigtir. Konusu insan olan bir sergi i¢in mimari ve sanat ¢ok geri plandadir.

* Yogun olarak plastik malzemelerle kapli ya da membran, kubbesel striiktiirler ve ig
mekanda kiire yiizeylerin ekran olarak kullanilmasi yer almaktadir.

= Iki adet uzun ve cam galeriden olusan Tema Pavyonunda video gosterimleri, dialar ve
robotlarla tema yansitilmaktadir. Ana konu bilim ve teknolojinin insanhigin riiyalarini ve
timitlerini nastl gereklestirecegidir. Expo Plaza, havada siiziilen, egrisel, etkileyici bir
striiktiirdiir. Bu mekanda Expo boyunca konferanslar, gosteriler, konserler diizenlenmektedir.

* EBxpo merkezi, i¢inde diinyanin en biiyiik planetaryumunu barindiran bir kiireden
olugmaktadir. Ziyaretgiler gelismis bir televizyon sisteminin kullamldigi dev ekrandan
diinya, uzay ve gezegenler hakkinda goriintiiler izlemektedirler.

* Elektrik pavyonunda lazer oyunlari, bilgisayar grafikleri, optik yanilsamalar ve gelismis
tekniklerle izleyici farkli enerji tiirleri hakkinda gegmisten gelecege bir yolculuga
¢ikarilmaktadir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Her pavyonun film gosterilen biiyiik salonlar1 vardir. Ayrica her iilkeye ait restoranlara,
barlara ve carsilara yer verilmistir. Ulkelerin bir kismi kendi pavyonlarim kurmakla birlikte
bazi iilkeler, kendi aralarinda gruplanarak, kendilerine verilen kabuklar icerisinde
sergilemelerini gergeklestirmislerdir.

* Bu Expodaki pavyonlarda yer alan sergilemelerde film ve multivizyon gosterileri
olduke¢a yaygin olarak kullanilmistir. Ulke pavyonlarinda iilkeleri tamitan filmler, firma ve
tema pavyonlarinda ise gesitli senaryolar tizerine kurulu govlar, multivizyon gésterileri ve
aydinlatma teknikleri ile sergilenmektedir.

= Hitachi tarafindan diizenlenen pavyonda donen bir tiyatroda izleyici lazer 1siklari, stereo
miizikleri ve animasyon gosterileri ile desteklenen, diinyamin goriintiileri bilgisayar ile
yaratilan ilk ti¢ boyutlu renkli gosterisini izler.

= nsan beyninin bir milyon kez biiyiitiilmiig bir imajini ziyaretgilere sunan Kodansha
Pavyonunda ise zemine yerlestrilen ekranlardan insanin farkli duygulan yasadiginda
beyinde neler oldugu izlenebilmektedir. Ayrca tiyatrosunda grafikler, fotograflar ve
animasyonlar kullanilarak hazirlanan filmde insan beyninin iginde bir yolculuga
¢ikilmaktadir.

* Bunlann diginda Mitsui Su Pavyonunda diinyamn ilk selale ekram yaratilmigtir. Suyun
akisiyla sahneleri degisen ekranda doga ve teknoloji ile ilgili bir film gdsterilmektedir.

MIMARIYE ETKIiSi, KARAKTERIiSTiK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
YENILiKLER:

= insanin gevreye verdigi zararlari, dogamin yerine konulamayacagini, korunmasi
gerekliligini  vurgulayan sergilemeler yogun olarak gozlenmektedir. Bununla birlikte
teknoloji ve bilimin sayesinde insanlifin elde ettii olumlu gelismelere ve teknoloji
gosterimi devam etmektedir.
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3.2.19. 1992 SEVILLA EXPOSU

OFIS ADI: 1992 Seville Universal Exposititon — 1992 Seville Evrensel

Sergisi
SURESI: 20. Nisan. 1992 — 12. Ekim. 1992
KURULDUGU YER: |La Cartuja Adasi, Seville/Ispanya
TOPLAM ALAN: 215 ha.

KATILIMCI SAYISI: | 110 iilke, 23 Uluslararas1 Organizasyon, bir gok 6zel firma
ZIYARETCI SAYISI: [20.335.000

GENEL BUTCE: 960.000 milyon peseta
ORGANIZATORLER: |Katsuichi Ikawa, Toshiwo Doko
TEMASI:

“The Age of Discoveries” — “Kesifler Cagi, Yeni bir Cagin Dogusu”

= Temanin hedefi, 15.yiizyildan giiniimiize ve gelecege dogru iilkelerin ve kiiltiirlerin
kesifler yoluyla gosterdikleri gelisme ve ¢agdas diinyada kiiltir ve teknolojinin nasil
ayrilamaz bir bigimde i¢ ice gegmis oldugunu yansitmaktir.

= Kristof Kolomb’un Amerika’yr kesfinin 500.yili ile g¢akistirilmig, Kolomb’un kesif
yolculuguna ¢iktig1 kent olarak Sev1lle sec¢ilmistir.

FOTOGRATF 3.38- 1992 Exposu’ndan Genel ~ FOTOGRAF 3.39- Kiyidan Goriiniim
Gortiniim (http://perso.club- (http://perso.club-
internet.fr/eb92/photo.htm).

internet.fr/eb92/photo.htm).

: FOTOGRAF 3.41- 15 Yuzyll
iRA esifler Pavyonu Pavyonu
(http://www.solo- photography com/portugal.htm  http://tecfa.unige.ch/tecfa/teaching/

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Orta biiyiikliikte bir kent olan Seville’in boyle bir organizasyonu agirlayabilmesi igin
oncelikle alt yap: diizenlemeleri yapilmig, ulagim yollar, havaalanlari, meydanlar, dinlenme
alanlar1 diizenlenerek kent sergiye hazirlanmigtir. Kesifler yolu olarak adlandirilan ana
dagihm aksi1 etrafinda siralanan 4 tema pavyonu (Kesif, 15.Yiizyll, Bugiin,
Yarin)ziyaretileri 15.yy’dan gelecege dogru bir yolculuga ¢ikartir.




89

MIMARI TASARIM OZELLIiKLERi:

* Son 10 yilin moda akimlan olan postmodernizm ve dekonstriiktivizmden ziyade,
modern mimarhgmm ve onun tiirevlerinden biri olarak kabul edilebilecek High-Tech
mimarinin yogun olarak hissedildigi Expo digerleri gibi gelecege yonelik mesajlar
vermektedir

* Kegsifler pavyonu, son besyiiz yildir gergeklestirilmig bilyiik buluglar sergilerken
insanlarin  bilimsel  deneyleri  yapabilmelerine ve  teknolojik  uygulamalari
deneyimleyebilmelerine olanak tammaktadir. 15.yy pavyonunda gegmisten gelecege dogru
yapilan yolculukta 6zel efektler, animasyon teknikleri, konusan robotlarin, 151k ve ses
elemanlan anlatilan zamanin diinyasim canlandirir. Gemicilik pavyonunda, cografi kesifler,
bilimsel eserler, deniz araglar1 ve denizcilik buluslar: sergilenmektedir.

= Gelecek pavyonunda ise enerji, astronomi, iletigim, uzay ¢aligmalari alanlarindaki son
geligmeler yer almaktadir. Bindikleri bir uzay gemisinde, zamanda ve uzayda yapilan bir
yolculukla ziyaretgiler, yepyeni bilgi alanlarim kesfetmekte, bilimin getirdigi ilerlemeleri
gormekte, galaksilerin ve molekiillerin yapisim incelemekte, yapay zeka ile kargilasmakta,
ancak gelecek yiizyilda tamamen gelisecek olan yeni sistem ve teknikleri deneyebilmekte ve
sanatsal yaraticihigin ¢aglar boyu nasil gelistigini izlemektedirler.

= Fuar ici ulasim tek rayl tren, teleferik ve otobiislerle salanmaktadir. Fuar alani, ana
pavyonlar disinda eglence yerleri, restoranlari, bar ve kafeteryalari, diikkanlariyla kendi
kendine yetebilen kiigiik bir kent gibi diizenlenmistir.

* Sevilla’min klimatik iklimsel 6zelikleri nedeniyle golge, serinlik ve nem yaratilmas
mimari ¢alismalarda 6n planda tutulmugtur. Bu nedenle selaleler, gélge veren agaglar, kalin
pergolalar kurgulanmigtir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Kiiltiir ve teknolojinin bir arada yorumlandig: iilke pavyonlarinda her iilke gegmisini,
bugiiniinii,kiiltiiriinii,diinya medeniyetine katkida bulunan kesif ve buluslarini ve gelecekten
beklentilerini sergilemistir.

= Arata Isozaki’nin tasarladig1 diinyanin en genig ahsap binasi olan Japon Pavyonunun
verdigi mesaj evrenselliktir. Dev bir ahsap mabedi andiran yapiya, gegmisle gelecek, Dogu
ile Bat1 arasinda Japon kiiltiiriinii tanitan bir kprii ile girilmektedir. Diinyanin en genis
ahsap yapisi olarak anilan yapinin sadece temeli fiber katkili betondan yapilmig, kalam
tamamen geleneksel Japon mimarisi teknikleri kullamlarak inga edilmigtir. I¢ mekanda ise
robotlar ve kameralar yerine, kagittan evler, bonsai, ¢igek aranjmanlart gibi el sanatlarina
agurlik vermeyi tercih etmislerdir.

* Nicholas Grimshaw tarafindan ¢elik ve camdan tasarlanan Ingiltere Pavyonu’nun temasi
“stirdiiriilebilirlik” tir. Sevilla’nin sicak ikliminin olumsuz etkisini avantaja geviren yapi,
tepesinde yer alan enerji panelleriyle topladigi enerjiyi 18 metre yiiksekligindeki Dogu
cephesinde su duvari olugturmak i¢in gerekli devir-daimde kullanmaktadir. Anafikri gegici
bir yap1 olmasi mantig1 iizerine kurulan, fuar sonrasi yeniden pargalanarak kullanilabilecek
sekilde tasarlanan yapi high-tech mimariye 6rnek tegkil etmektedir.

= Sili Pavyonu’nda iilkenin dogasim temsil eden bir buzdag Seville’e tagimmustir.
Pavyonun mimarisinde ise ahsap duvarli, diiz bakir daml iist kaplamamn yan sira giinigigim
stizmeye yarayan paneller kullanilmigtir.
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MIMARIYE ETKiSi, KARAKTERISTIK OZELLIKLERIi VE GETIiRDIiGi
YENILIKLER:

= Nicholas Grimshaw tarafindan tasarlanan Ingiltere Pavyonu mimarlik alam igin dnemli
bir 6rnektir. Ayarlanabilir panellerle giin 1511 bina i¢ine yonlendirmesi, mimaride giin
igigimin - etkin kullamimina  getirilmig yeni bir ¢oziimdir. High-tech mimarisi diinya
mimarhgm etkilemis, demonte edilebilme ozelligi ve getirdigi siirdiiriilebilirlik, enerji
tasarrufu gibi kavramlar diinya giindeminde ekolojik mimari gibi yeni bir kavramin
olugmasina onciiliik etmigtir.

= Expo genel olarak evrensellik mesajlart vermekle birlikte, yerel degerlerin Gnem
kazandigi da gozlenmektedir. Diinyada kiiresellesmenin yasandigi bir donemde ulusal
degerler onem kazanmg ve iilkeler, kiiltiirel birikimlerini, gegmis ve gelecek hedeflerini
kiiltiir ve teknolojinin birlikteligi i¢inde, evrensel degerler olan bilim ve teknolojinin
destegiyle sergilemislerdir (Oztiirk, 1992, 5.70).

= Bu Expo ile Seville kentinin kimligi, kent kiiltiiriinii anlatarak (Kolomb’un kesif
yolculuguna bu kentten giktigi, kentin pek ¢ok bilim adami ve kasifi barindirdigi, Gnemli bir
liman oldugu gibi) yeniden kurgulanmgtir.

= Expolar bu donemden itibaren kendi kendine yetebilen kiigiik birer kent gibi diizenlenen,
kurulu kaldiklan siire boyunca konserler, konferanslar, sinemalar, bos vakit degerlendirme
alanlar1 gibi farkh etkinlikler sunan daha kapsaml etkinlikler haline gelmislerdir.

RESIM 3.20- Suudi Arabis
(Oztiirk, 1992, 5.70).

FOTOGRAF 3.42- Ingiltere Pavyonu
(http://courses.arch.hku.hk/bss/01-
02/students/British%20Pavilion/).

= )

FOTOGRAF 3.43- Japonya Pavyonu

(http://www.archiweb.cz/builds/vysta
vy/japan92.htm).

FOTOGRATF 3.44- Iran Pavyonu
(Anon, 1985c, s.205).
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3.2.20. 1998 LiSBON EXPOSU

OFIS ADI: Expo’98 Lisboa- 1998 Lisbon Exposu
SURESI: 22. Mayis. 1998 — 30. Eyliil. 1998
KURULDUGU YER: Tejo Irma@i’min yaminda Park Nagoes
TOPLAM ALAN: 340 ha.

KATILIMCI SAYISI: 140 tilke
ZIYARETCI SAYISI: 8.500.000

GENEL BUTCE:
ORGANIZATORLER:
TEMASI:

“Oceans™ — “Okyanuslar : Gelecege Bir Miras™
= Okyanuslarin ve denizciligin 6n planda oldugu Expoda gevre, bilim ve kiiltiir gibi diger
konulara da yer verilmistir.

FOTOGRAF 3.45- 1998
Exposu’ndan Genel Bir Goriiniim
(http://www.malhatlantica.pt/antonios
ilva/expo.htm).

| GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

FOTOGRATF 3.46- Gelecek Pavyonu
(Giir, 1998.5.91).

= Ozel temali fuar oldugundan BIE tarafindan ikinci kategoride (Recognised Expo) kabul
edilen sergideki yapilarin %70°1 kalicr olarak diisiiniilmiistiir. Fuar tasanminda pargali mimari
bigimlerdense. tiim uluslart  tematik ortiiler altinda toplayarak evrensellik  kavrami
vurgulanmistir. Bu donemde tiim ilkeler bilim kurgusal dis efektlere sahip. silindir kesitli,
metalik giimiis renkli, ayaklan yerden kesilmig, ugmaya hazir bir apronu andiran bir yapi iginde
yer almiglardir.

= Ayrica Deniz Bilimleri Pavyonu, Utopya Pavyonu, Gelecek Pavyonu, Okyanus Pavyonu
gibi tema pavyonlari ve ziyaretgileri Expo alanina tagtyan Orient istasyonu yer almaktadir.

=  Genel olarak tiim alanda “Okyanuslar”™ temasini yansitmak adina su elemanlari. denizi.
gemiciligi ve kesifleri ¢agrnigtiran formlar ve su rengi camlar hakimdir. Gemi yelkenlerine atifta
bulunan bayrak direkleri, aligveris merkezinin gemi giivertesini andiran galerileri, korkuluklar
ve oturma elemanlari, ¢elik govdeli yapilarin gergi striiktiirlerle ve membranlarla desteklenmesi
hep ayni tema anlayisi ¢er¢evesinde sekillendirilmistir.
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MIMARI TASARIM OZELLIKLERI:

* Deneysel mimarhik ornekleri ile kent igin modern bir kimlik sunan Expo alani farkli
mimarlar tarafindan tasarlanan anitsal nitelikteki yapilarin ve kentsel tasarim objelerinin yani
sira, gesitli Portekiz sanatgilari tarafindan tasarlanan heykeller, resimler ve yer kaplamalari ile
alan; sanatin, mimarhigin ve teknolojinin estetik birlikteligini yansitmaktadir.

* Vasco de Gama Algveris Merkezi, Vasco de Gama Kulesi ve Kopriisii, Alvaro Siza
tarafindan tasarlanan Portekiz Pavyonu, Calatrava’min tasarladigi Orient Tren Istasyonu,
Oceanarium Akvaryumu, Atlantik Pavyonunu igermektedir.

* Sehrin eski merkezini yeni alana baglayan ve konut alaniyla endiistriyel alan arasinda bir
siir niteligi tagtyan Orient Tren Istasyonu, Calatrava tarafindan Expo zamani gelen ziyaretgileri
kargilamak {izere tasarlanmistir. Hizli trenlerin, normal trenlerin, bolgesel otobiis hatlarinin ve
yer alti metro aglarmnin birlesme noktasi olan istasyonun en iist kotunda, gelik gubuklardan oriilii,
hafif ve algilanmasi zor bir striiktiir bulunmaktadir.

* Deniz Bilimleri Pavyonuna gesitli ses efektleri ile girilmekte, takip edilen koridorda
okyanus arastirmalari hakkinda bilgi veren, suyun ve karanin yakin iligkilerini ifade eden
ekranlar izlenmektedir.

= [stasyondan iki kopriiyle gegilen Vasco de Gama Aligveris Merkezi'nde gemiciligi
cagristirma hedefi, egrisel ve oval formlar ile dis cepheden i¢ mekandaki oturma elemanlarina
kadar siirdiirtilmiistiir.

= Avrupa’nin en biiyiik akvaryumu olma ozelligi tasiyan ve iginde 350 farkli tiirden 10.000
canliyr barindiran Oceanarium, denizin igine dogru yerlestirilmis, kare bir plana sahiptir.
Merkezde iki kat yiiksekligindeki biiyiik tankta okyanus yasamindaki baliklar sergilenmektedir.
Ikinci kattan girip ana tankin etrafinda donerken yanlarda, farkli habitatlara ait canlilar
izlenebilmektedir. Planda karenin dért kosesinden her birinde, kutup bélgesi ve penguenler,
yagmur ormanlar1 ve tropikal kuglar, nehir baliklarni ve selaleler gibi farkli ekosistemlerdeki
yasam tarzlarina ait ortamlar canlandinlmis, kiitlede bu mekanlar cam kutular iginde
vurgulanmustir.
= Mimar Regino Cruz tarafindan tasarlanan Utopya Pavyonun da formsal agidan bir deniz
kabuguna ya da deniz anasimin bagina benzemekle birlikte, aslinda eski Portekizlilerin kesif i¢in
kullandiklar1 deniz gemilerine atifta bulunan egrisel ahsap kaburgalardan olusturulmustur.
Oldukga biiyiik kesitli lamine ahsap kaburgalar tarafindan taginan ve geliklerle desteklenen form,
iginde 17.500 kisilik bir salonunu barindirmaktadir. Giinde 5 kez tekrarlanan multimedya sovlari
ile, okyanuslan bir tiir hayal ve fantezi mekan1 olarak kurgulayarak izleyicilere sunmaktadir.

= Gelecek Pavyonu, ilkel yasami, su alti kolonilerinin igine dalarak ii¢ boyutlu gozliiklerle
izlenebildigi, kirlilik ve sonuglarim diisiindiirmeyi hedefleyen bir sergilemeyi igermektedir.
Yalin ve distan agikga algilanan bir striiktiiriin, deniz ve dalgayr amimsatan plastik bir kabuk ile
ortiildiigii pavyonun i¢ mekaninda ahsap bir silindir, camdan {i¢ kat yiiksekliginde dev bir huniyi
barindirmaktadir. Atlas Odasi adli bu striiktiir, yerin biyolojik ve jeolojik olusumunu ge¢misten
giiniimiize getirerek, gevresel dengenin kritik durumunu vurgulamaktadir. Tehdit altindaki
okyanus ii¢ boyutlu bir lazer sov ile bes duyuyu harekete gegirerek (kokan atiklar, kiiresel
1sinma, ozon deligi, toksik tiriinler) izletilmektedir.

ULKE PAVYONLARINDA iZLENEN YAKLASIMLAR:

= Portekiz pavyonunun diginda tiim iilkeler belirli yapilarin iginde konumlanmisglardir. Alvaro
Siza tarafindan tasarlanan ve Exponun ulagim akslarinin kesigtigi bulvarda inga edilen Portekiz
Pavyonu, okyanuslarin kesfine Portekiz’in katkisi oldugu temas: etrafinda tasarlanmigtir.
Tasarim minimum malzeme ve yalin hatlar ile maksimum etki saglamayr amaglamaktadir.
Yapiya anmitsal niteligini kazandiran egrisel beton iist ortii deniz ile kara arasindaki iliskiyi

cerceve icine alarak vureulamaktadir.




MIMARIYE ETKiSi, KARAKTERIiSTIK OZELLIKLERI VE GETIRDIGI
| VENILIKLER: .

=  Aydmlanma felsefesinin, rasyonalizmin ve akileih@m hakim oldugu expoda. 6zgiin
kiiltiirlerin simgelerine dzellikle yer verilmeyerek, gelecegin kiiresel kiiltiir, kiiresel dil. kiiresel
kurum {itopyasim vurgulanmak istenmistir. Kiiltiirler aras1 farklardan ¢ok benzerliklerin alti
gizilmigtir.

= Rasyonelligin paralelinde kullanilan modern mimari dil. denizi animsatan dalgah bi¢imler.
gelik striiktiirler, parlak. metalik giimiis renkli metalik kaplamalar ile ifade edilmistir. Geleneksel
yapim malzemeleri olan tag ve tugla kullanilmanugtir.

= Expo dncesinde sehrin terk edilmis liman tesislerinin, kéhne depolarimin, barakalarinin, ¢op
dokme alanlarinin bulundugu bir bolge olan expo alani. konut, otel. rekreasyon. istasyon gibi
hizmetlerle beslenerek yeni bir yerlesim alani yaratilmis. sadece bolge kiiltiirel bir merkez
olmakla kalmamis. Lisbon kentinin sosyo-ekonomik. kiiltiirel ve turistik gelisimini saglamigtir.

Avrupa Ulkelerinin Yer Aldig
Yapt

__Atlantik Pavyonu j - T N Vasco
FOTOGRATF 3.47-Yapilardan Goriintimler
(Didem Akvol arsivinden)
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3.2.21. 2000 HANNOVER EXPOSU

Universal Exhibition Hannover 2000- 2000 Hannover Evrensel |

OFiS ADI: Seisi

gl}liFSI of Haziran. 2000 — 31. Ekim. 2000 ]
KURULDUGU YER: | 7

TOPLAM ALAN: 160 ha. -

KATILIMCI SAYISI: | 155 iilke
ZIYARETCI SAYISI: | 18.000.000
GENEL BUTCE: 10.2 milyar DM.
ORGANIZATORLER:
TEMASI:

. “insan—Dogu-Tcknquii : Yeni Bir Diinya Oil;suyor"

| 1 I' 15
m ;.‘ . LY T ,.4. 'p;:“ S o)
FOTOGRAF 3.48- Expo 2000°den Genel FOTOGRAT 3.49- Balina-Umut

Gortintim(http://machno.hdm- Pavyonu
stuttgart.de/%7Epiranja/expo.html). (http://www.monika-

FOTOGRAF 3.50- Expo Catilari FOTOGRAF 3.51- Cevre Diizenlemelerinden bir
(http://expomuseum.com) Gorintii (http://www.expo-photo-album.de).

GENEL GORUNUMU VE KURGUSU:

= Expo 2000 Hannover Fuar yeni bin yilin ve Almanya’min ilk Diinya Fuaridir. Daha
onceki fuarlarda genel olarak verilen mesaj “daha iyi bir diinya yaratabiliriz” idi. 21.yy’in
mesaji ise “elimizdeki diinyaya daha iyi davranmahyiz” olmustur.

= 5 ana tema pavyonunda: harcket, enerji. besin, gevre, goriintiiler gezegeni. bilgi.
insanoglu, 21.yy. insan, temel gereksinimler, saglikhi gelecekler, ¢alismanin gelecegi olmak
izere tematik sergilemeler yer almistir. Teknoloji  her alanda maksimumda
kullanilarak.gdriintii.ses ve maket gibi bir ¢cok 6geden yararlanilmistir.




MIiMARI TASARIM OZELLIKLERI:

= Sergilemelerde. bugiiniin insanimin bilgisayar teknolojisi ile istedigi her bilgiye aninda
ulasabildigi diigiiniilerek ziyaretgilere ancak o anda ve o yerde yasanabilecek. akilda kalici
duygusal etkilesimlerle ulasmak hedeflenmistir.

= “Vizyonlar gezegeni” kokten farkli ve daha iyi bir diinya diigiinii anlatmaya
cahmaktadir. Ug boyutlu bir sergileme teknigi ile: gegmis yiizyillarn biiyiik iitopyalarmin
140 metre uzunlugundaki dev bir panoramasi. bir gol tizerindeki kopriiden gegerken suya
yansimalari vuran tavana asih cennet bahgesi. tarihi yazmalarin mesajlarim modern dilde
agiga vurulan el yazmalar ve Babil kulesi, yiizyillar boyu diislerin. titopyalarin giintimiiziin
gergekligini  nasil - sekillendirdigini ve  gelecegini nasil - bigimlendirece@ini  anlatan
sergilemenin ana dgeleridir. Giderek ger¢eklik duygusunun yitirildigi mekan insani sanal bir
diinyaya tagimaktadir.

* Vizyonlar gezegeninin devami olan ve gelecegin yasanmis bir ge¢mis gibi gosterildigi
“2l.yiizynl” sergisinde ziyaretgiler, 110 yasindaki sanal bir gazeteci ile beraber 2100
yilindan giiniimiize dogru yolculuga baglarlar. Bu siireg i¢inde 4 ger¢ek kentin 2100, 2070,
2030 ve 2000 yillarindaki halleri goriiliir ve gazeteci 10 yasina gelir. Ziyaretgi yolculuk
boyunca mobil ve aktiftir.

= “Bilgi” adl serginin senaryosu geregince ziyaretgiler. gelecekteki bir kilavuzun roliinii
iistlenirler. Sonsuzluktaymis hissi veren mavi mekanda ilerlerken harcketli bilgi kapsiilleri
ziyaretgilere dogru harekete gegerler, belli gruplar olustururlar ve ziyaretgilere zar benzeri
dis kabuklarinda yansiyan goriintiilerden diinyanin medya aracihigiyla déniisiimiiniin
hikayesini anlatmaya ¢alisirlar. Bu sergi igin 6zel olarak gelistirilen yarim yumurta
bi¢imindeki kapsiiller kartezyen bir satrang tahtasina benzetilebilecek bir sistemle idare
edilen 72 robotun olusturdugu bir ag sistemi meydana getirirler. Robotlarin her biri
bulundugu noktayr radyo sinyalleriyle merkez bilgisayara bildirip digerlerinin konumu ile
ilgili bilgi alabilir. Senaryo. aym sistem tiizerinde bagka katilimeilarla etkilesim halinde
¢alismayi. bilgi tiretimini ve paylagimim simgeler.

= “Saghk” pavyonunda 250 projektorden olusturulmug multimedya sovu ziyaretgileri
gelecekte bir yolculuga ¢ikartir. Bir gol imajmin yaratildigi ekranin etrafina yanim daire
bi¢iminde yerlestirilen rahat koltuklarda ziyaretgiler. bir resimler denizine doniigen duvarlari,
dosemeleri ve golii izlerler. Insan viicudunun igini, biiyiik bir kentin kalabalik telasini

FOTOGRAF 3.52- Genel Bir Goriiniim
(http://www.expo-photo-
album com/enelish/index enolish html)
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ULKE PAVYONLARINDA IZLENEN YAKLASIMLAR:

= Ulke pavyonlari iilkelerin bir kartviziti gibidir. 21.yy igin daha sirdiriilebilir daha
akilci, daha insancil parametreler Onerme yaklagimiyla hazirlanmiglardir.(Enerji
kaynaklarinin korunmasi,dogal dengelerin bozulmamasi gibi...)

= Exponun ana temasinda var olan doga,doganin korumas: ve geri doniigebilirlik en net
bigimde Japonya Pavyonunda somutlagsmistir. Shigeru Ban tarafindan tasarlanan yapi sistemi
geri doniigiimle elde edilen kagit borulardan olusturulmustur. Geleneksel Japon mimarisinde
ozel bir yere sahip olan kagit ve ahsabin kullamlmas: Japon kiiltlirliniin  yansitilmasi
agisindan 6nem tasirken Japonlarin sahip oldugu teknolojik giicii de kanitlamigtir.

= Ulke pavyonlari genel olarak 21.yy igin. enerji kaynaklarmin korunmasi, dogal
dengelerin bozulmamas: gibi daha siirdiiriilebilir daha akilci, daha insancil parametreler
onerme yaklagimiyla hazirlanmiglardir. Sergide oldukga ilgi goren pavyonlar, hava, su,
ormanlar, kumullar, gel-git olay1, gigekler ve magaralar gibi temalarla dogaya sembolik
anlamlar yiikleyerek iilkeyi anlatmaya galigan Hollanda pavyonu; Exponun temasinda olan
doganin korumasi, geri doniigebilirlik ve siirdiiriilebilirlik temalarini net olarak goriilebildigi
pavyonlardan biri olan, geri déniigiimle elde edilen kagit borularla insa edilen Japon pavyonu
ve ahsap kiitiiklerden yapilan Isvigre pavyonudur.

= Teknolojiye ve doga birlikteligini yorumlayan, sergide oldukea ilgi géren pavyonlardan
biri olan 6 katli Hollanda pavyonuna giren ziyaretgiler asansorle en iist kata ¢ikmaktadirlar.
Konusu hava ve su olan bu katta terasin kenarlarinda gokyiizii ile birlesen su ufku gok
uzaklara tagimaktadir. Teras katinda yeldegirmenleri ve igi restoran olarak kullanilan bir ada
yer almaktadir. Bir alt katta teras katindan sularin siiziildiigii ¢elik perde ile gevrelenmis, iki
ayri film odasinda Hollanda tamitilmaktadir. Bunun alt katinda ise dogay1 simgeleyen bir
orman yer almaktadir. Agag koklerine ayrilmis, agag saksilarindan olusan alt kat ise
magaralar1 simgelemektedir. Bu katin da altinda, kiigiik saksilarda sergilenen yiizlerce gigek,
Hollanda’nin tarim ve bahgecilikle ilgili bilimsel ¢aligmalarim yansitmaktadir. “Gelecek igin
mekan™ olarak adlandirilan en alt kat ise Hollanda’mn gelgitlerle bir ortaya ¢ikip bir yok
olan kumullarinm simgelemektedir.

MIMARIYE ETKiSI, KARAKTERISTiK OZELLIKLERI VE GETIRDIGi
YENILIKLER:

= Temasi ile baglantili olarak dogal dengelerin korunmasi, siirdiiriilebilir yapilar, ahsaba
dontis, yeniden kullanilabilen malzemeler gibi konular yansitilmis ve diinya giindemini
etkilemistir.

=  Yapi tasarimi agisindan farkli yaklagimlar hakimdir. Batili iilkelerin pavyonlarinda
temsiliyet ve simgesellik, yapt kabugu boyutunda soyut ele almmug, i¢ mekanda ise
projeksiyon gosterileri ve iilkedeki yasamin birebir mekana tasinmasi ile temsiliyet
somutlagtirtlmigtir.

= Ulke pavyonlarinda tema ile biitiinlesmis sergilemelere yer verilmis, teknoloji gosterimi
daha mimari boyutlarda ve dogaya uyumu vurgulayacak sekilde kullamlmistir. Bilgisayar
¢aginin olanaklari ile, Expolarin tek iletisim mekani olmaktan ¢ikmasiyla, ziyaretgilerin
sadece o anda ve o yerde deneyimleyebilecegi senaryolara ihtiya¢ duyulmugtur. Yine
teknoloji destekli olan bu diizenlemeler, Expolara egitici bir karakter kazandirmigtir.

=  Tema Pavyonlarinda doga konusu farkli bagliklar altinda islenmis, ziyaretgiler igin sanal
mekanlar yaratilmig, gorsel ve dokunsal sovlarla desteklenmis, i¢ ve dig mekanlar gesitli
rekreatif faaliyetlerle canlandirilmigtir.
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f. Finlandiva

m. Hindistan

n. Bhutan

0. Thailand

TABLO 3.8- 2000 Hanover Exposu Ulke Pavyonlarindan Gériiniimler
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j.k,I- Bilgi

TABLO 3.9- 2000 Hanover Exposu Tema Pavyonlarindan Goriiniimler
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3.3. DUNYA FUARLARININ TARIHSEL SURECININ GENEL OLARAK
DEGERLENDIRILMESI VE EXPO TANIMI

18.yiizyildan baglayan bir devrimler zincirinin, toplumun sosyal, politik,
ckonomik alanlarindaki koklii degisimin disavurumu olan Diinya Fuarlar; Ingiltere
odakli baglayan sanayi devriminin ve teknolojik ilerlemelerin getirilerinin, genis
kitlelere gosterilmesi amac ile baglamistir. Farkli bir fuar tipi olarak ortaya ¢ikan
Expolar, kiiresellesen bir {iretim anlayiginin ivmesiyle, zanaatten sanayiye gegis
déneminin gok paylagimhi ortamlara taginmasin simgesi olmuslar, biitiin diinya
tlkelerini biraraya getirerek iilkelerin kiiltiirden ve tiretimden kaynaklanan politik
giiclerini sergiledikleri bir etkinlige dontismiglerdir. Expolarda sergilenenler; yeni
gelistirilen tirtinlerin ve teknolojilerin yam sira yeni diisiinceler, anlayislar ve bakis

agilaridir.

Expolar tiim diinya kiiltiirlerinin bulustugu bir odak noktast olarak, diinyadaki
gelismeleri birebir yansitan bir vitrine benzetilebilecekleri gibi, yeni kavramlarin,
yeni ﬁl&?lerin diinyaya ilk kez tanitildigi bir yayima noktasi olarak da
degerlendirilebilirler. Diizenlendikleri 1,5 yiizyillik siireg boyunca, diinyadaki
gelismelerin, teknolojinin, sanatin, mimarinin, sosyal ve kiiltiirel yapmn, ckonomik
yasamin agamalarimin birebir izlenebildigi mekanlar olmuslardir. Bununla birlikte,
“gelecek™, “yenilik” ve “ilk” sozciikleri Expolarin kurgusunda hep varolmugtur. Yeni
kavramlar ve fikirler ilk kez Expolarda tamitilmig, ilk kez ortaya konan fikirler
diinyaya hakim olan yeni bir bakis agisinin yayilmasina sebep olmus, insanlar yeni
teknolojileri, yeni buluglari bu fuarlarda 6grenmis, gezi ve eglencenin yam sira gesitli
kiiltiirleri bir arada gérme firsatint bulmuslardir. Expolarda, her alanda yeni teknikler
denenmis, yeni mimari stiller ve yapim sistemleri hakkinda gelistirilen teoriler
pratige uygulanmug, sergilemelerde gelecegin teknolojisine, mimarisine, sanatina
iligkin  topyalar hakkinda gorsellikler ~ sunulmustur. Boylece Expolar
diizenlendikleri dénemi yansitmakla kalmayip gelecegin diinyasim yaratan ve

ona ait gorsel sovlar sunan mekansal organizasyonlar olmuslardir.
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1851°de Londra’da baslayan Diinya Fuarlarinin diizenlendikleri 1,5 yiizyillik
siireg iginde genel kurgularinda bazi degisiklikler meydana gelmistir. Bu
degisiklikler genel olarak hedeflerinde ve buna bagli olarak temalarindaki
degisimler, genel goriiniimlerinde ve sergileme bigimlerindeki degisimler, mimari

kurgularindaki degisimler olarak siralanabilir.

Tema baslangigta 6n planda olmamakla birlikte zaman igerisinde Expolarda
vurgu noktasi haline gelmistir. Ingiltere’nin, firiinlerini pazarlama ve kendini
diinyaya kabul ettirme amaglar1 yolunda ‘sahip oldugu teknolojiyi arag olarak segmesi
sonucu, ¢ikiy noktasi olarak sanayi friinlerinin pazarlanmasi ve teknoloji
tamtimindan yola ¢ikan ilk Diinya Fuarlar1 bir siire bu gergevede devam etmistir.
Sanayilesmenin Avrupa’ya asama agsama yayilmasiyla, sanayilesen her iilke dncelikle
kendini tanitmak amaciyla bir Expoya ev sahipligi yapmak istemis, gittikge sayilari
artan Diinya Fuarlarinda sanayii ve teknoloji 6n planda olmustur. Diizenlendikleri
dénemde insanlar ve toplumlar igin yeni buluslari, teknolojileri ve uluslararasi
gelismeleri 6grenmenin tek yolu olan bu fuarlar diinyaya yeniliklerin ilk kez
tamitildigr mekanlar olmuglardir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’nden sonra tema
kavrami onem kazanmi§, zamanla sanayi devriminin getirdigi olumsuz etkilerin
farkina varilmasi ve insan temelli yasam felsefesinin gelismesiyle kiiltiirel ve
sanatsal temalar yogunluk kazanmustir. 20.yiizyilda savaslarin patlak vermesiyle
temalart hiimanist bir bakis agisiyla insana ve insanligin durumuna yonelen
Expolarda teknolojinin yeri ilk dénemdeki fuarlar oranla daha soyuttur. Bu donemde
Expolar, verdikleri ideolojik mesajlarla diinya giindemini y&nlendiren anlayislarin
onciileri olmuglardir. 20.yiizyillin sonuna dogru insanin ¢evreye verdigi zararlar
glindeme gelmis, siirdiiriilebilirlik, enerji tasarrufu gibi bagliklar gergevesinde Diinya
Fuarlar1 dogayi, doga-insan iligkisini konu alan ekolojik ve kiiresel barisa yonelik

temalarda diizenlenmislerdir.

Expolar, genel kurgulan agisindan onceleri somut nesnelerin gésteriminden
ibarettirler. Farkli kiiltirler ve toplumlar kendilerini diinyaya; {iriinleri,
hammaddeleri ve el sanatlari ya da sanayi iiriinleri, teknolojileri, bilimsel buluslar1 ve

yeni makineleri aracilig1 ile tamtmuglardir. Bu sebeple bir siire, Expolar sadece yeni
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sanayi ve teknoloji {iriinlerinin tamtildigi, sergileme elemanlarinin yalnizca
makineler ve buluglar oldugu organizasyonlar seklinde devam etmigtir. 19.yiizyilin
sonuna kadar Bati-dis1 tilkelerin ve kolonilerin, egzotik Dogu’nun mimarisini, yagam
tarzin1 sergi alanlarina tagimak, her sergide farkli kiiltiirlerin yer aldigi bir
mikorevren yaratmak Onemli bir hedef olmugstur. Bir yanda iddiali striiktiirler
endiistri ¢agmin gelisini simgelerken, onlarin gevresine yerlestirilmis park ve
bahgelerde serpistirilmis yer alan minyatiir yapilar ve replikalar Bati/Bati-dig1
arasindaki kontrastt vurgulamaktadir. 20.ylizyilda ise seyahatlerin kolaylagmasiyla,
Diinya Fuarlari diger kiiltiirler hakkinda bilgilenmenin tek yolu olmaktan g¢ikmus,
tematik diizenlemeler, farkli mimari denemeler, rekreatif fonksiyonlar 6n plana
¢ikmistir. Zamanla eglence ve bilgilendirme gibi yan fonksiyonlarin eklenmesiyle
sergilemelerde cesitli teknikler kullamlmigtir. Gerek tematik alanlarda gerekse iilke
pavyonlarinda teknolojinin son olanaklar1 kullamilmig, teknoloji ana sergi ogesi
olmamakla birlikte, sasirtict striiktiirlere sahip pavyonlarin mimarilerinde, tema
pavyonlarindaki ilging sergilemelerde vazgegilmez bir rol oynamustir. Ozellikle
20.ylizythn ortalarna dogru Diinya Fuarlarinda, goérsel ve dokunsal sovlarla
desteklenen, teknolojinin sinirlarini zorlayan, tema ile biitiinlesmis sergilemeler
diizenlenmis, i¢ ve dis mekanlar gesitli rekreatif faaliyetlerle canlandirilmigtir. Son
donemde ise, iletisim ve ulagim olanaklarimin artisi, insanlarin istedikleri bilgiye
kolayca ulagabilmeleri ile Expolar farkli kiiltiirleri tamimanin ya da teknolojik
gelismeleri takip etmenin tek yolu olmaktan ¢ikmigtir. Bu sebeple Expolarda bireysel
deneyimi on plana ¢ikartan sergilemelere, ziyaretgilerin sadece o anda ve o yerde
deneyimleyebilecegi senaryolara ihtiyag duyulmustur. Yine teknoloji destekli bu

diizenlemeler, Expolara egitici bir karakter kazandirmugtir.

Goriildugi gibi Expolarin genel olarak gegirdikleri doniigtimler iginde teknoloji,
vazgecilmez bir bilesendir. Ilerleyen siireg iginde baslangigtaki gibi ana gdsterim
nesnesi olmamakla birlikte, sadece boyut degistirmis, sergilemelerde, mimari
dgelerde ve fuar tasariminin her agamasinda vurgusu hissedilen bir 6ge olmustur.
Ingiltere, baslangigta iirlinlerini pazarlama ve kendini diinyaya kabul ettirme
amaglart yolunda sahip oldugu teknolojiyi ara¢ olarak se¢migtir. Tiim uluslarin

davetli oldugu bu biiyiik sergi 6nemli doniigtimler getirmis, tiim diinya ilkelerini
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kendi gliglerini ispat etme konusunda tesvik etmistir. Expolarda farkli toplumlar ve
farkl kiiltiirler daha ¢nce hi¢ olmadig1 sekilde bir araya gelmis, zamanla tiim diinya
tilkeleri kimliklerini ve kiiltiirlerini sergilemek, kendilerini diinyaya kamtlamak adina
Expolar1 bir firsat olarak gormiislerdir. Boyle uluslararasi bir rekabet ortaminda
insanlar1 gekmek adina 6nkosul olarak kabul edilen estetik kaygilar 6n plana ¢ikmus,
kimlik kavrami 6nem kazanmistir. Ulkeler varliklarim kamtlamak icin oncelikle
giictin sembolii olan teknolojiyi ve buna bagl olarak kiiltiirel kimligin kalic1 bir
tagtyicisi olan mimarlig1 iletim araglari olarak kullanmiglardir. Boylece, mimarhk,

Diinya Fuarlarinin énemli ve degigmez bir diger 6gesi olmustur.

Expolarin mimari kurgular baglangigta tek hacimli sergi binalarindan, ayrilmig
tilkeler ve pavyonlar sistemine gére bir degisim gdstermistir. Sergilerin sosyo-
kiiltiirel ve ticari rolleri geregi onem kazanmalari ve kapsamlarinin artmastyla farkli
sergi mekanlari gereksinimi dogmugtur. Onceleri tek sergi binasi ve peyzaj
diizenlemesinden ibaret iken, rekreatif fonksiyonlarin artmasina paralel olarak peyzaj
diizenlemeleri 6nem kazanmis, ana sergi binasi diginda yan binalar kurulmaya
baslamustir. Onceleri tek olan sergi binasi, sadece diizenleyici iilkenin gévde gosterisi
iken, ilerleyen dénemlerde farkli iilkelerin mimarilerine de yer verilmis, Expolarin
artan onemine paralel olarak yalnizca sergilenen iiriinler degil, sergi yapilarinin
mimarisi de énem kazanmustir. Alman sanat elestirmeni Friedrich Naumann,1900
yihnda Diinya Fuarlarinin mimari énemi konusundaki fikirlerini soyle agiklamistir
(Volkart, 1959, s.71):

“Sergi binalari, yalmz igerlerine yerlestirilen sergi esyasini teshire yarayan
binalar olarak kabul edilmemelidir. Bunlar, zamanlarindaki diger binalara nazaran,
devirlerinin “inga etme arzusu’nu pervasizca, cesurca ve tertemiz tecriibeye yarayan
kitlelerdir.”

Baglangigta ¢ok biiyiik holler seklinde inga edilen ve ge¢mise ait imgeler igeren
cepheler giydirilmis sergi yapilar,, zamanla sergi amacina hizmet edecek sekilde
tasarlanmaya baglamiglardir. Sergi yapilarimin mimarisi, sergilemenin fonksiyonel
gereklerine hizmet eden, i¢ mekanda serbest diizenlemeler olanak saglayan,

sergilerin kurulma hazirliklarimin kisith siirelerde olmasi nedeniyle ¢abuk yapilabilir,
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¢ok fazla insan barindiracagindan saglam ancak gegici olmalar1 nedeniyle gabuk
sokiilebilir ve taginabilir, sergi sonrasinda yeniden kullanilmak iizere doniigtiiriilebilir
ve kavramsal agidan en Onemlisi, kendisi de bir sergi 6gesi olabilecek nitelikte
estetik nitelik tasiyan, ziyaretgileri etkileyen, ¢eken, igindekileri gérmeye
yonlendiren zellikte tasarlanmiglardir. Bu karakteristikler gergevesinde tasarlanan
yapilar, devirlerinin stilini yansitan aynalar olmakla birlikte, gelecege dogru bir bakis
seklinde goriilmemis olani gdstermiglerdir. Gegici organizasyonlar olmalan
sebebiyle serbest bir deneme ortami yaratan Expolarda, tilkelerin varliklarini ortaya
koyma gabalari gergevesinde, teknoloji ve mimarinin birlikteligi, tasarimcilari iitopik
stritktiirler denemeye ve teknolojinin sinirlarini zorlamaya yoneltmistir. Expolarda
gelecege gondermeler yapan kurgular mimariyle biitiinlestirilmis, yapilar, mimari
kurgular: ve birbirleriyle olan iligkileri ile Expo alanlarinda gelecekteki kentlerin bir
prototipi olarak tasarlanmiglardir. Bu amagla yeni teknolojiler, malzemeler,
striiktiirler ve mimari formlar gelecege dair imge ve mesajlar veren bir mimari

yaratmakta kullanilmiglardir.

Temelde Avrupa odakli baslayan ve devam eden Diinya Fuarlarinda, gelecege
doniik mimari yaklagimlar ve teknoloji birlikteligi ev sahibi iilke ya da ekonomik ve
sinai agidan ona denk iilkeler cercevesinde gozlenmektedir. Bunun diginda heniiz
yeni gelismekte olan iilkeler, kiiltiirlerini ve bunun mimari yansimalarini farkli
yaklagimlarla sergilemislerdir. Teknoloji bileseninin eksik oldugu, bilimsel ve
endiistriyel alanlarda birikimi olmayan bu iilkelerin, kiiltiirel kimliklerini mimari

yapilara aktarimi, sanayilesmis toplumlardan farkli olmustur.

Expolar diizenlendikleri dénem iginde diinya tarihine farkli alanlarda katkida
bulunmuglar, 6nemli etkiler getirmislerdir. Birgok yeni fikir ve bulus genis kitlelere
ilk kez Expolarda tanitilmistir. 1855°de dikis makinesi, Mc Cormick’in bigerdoveri,
1862’de hesap makinesi, 1876’da Alexander Graham Bell’in telefonu, Thomas
Edison’un phonograph’i, Underwood daktilosu, 1900’da hareketli film, 1904’te
kablosuz telgraf, 1939°da televizyon, renkli ve ii¢ boyutlu filmler, floresan lamba,
neon tiipleri, pleksiglas, fiberglas, bakalit ve naylon gibi malzemeler, 1958’de atomik

enerji, 1970’de ay taslari, uzay kapsiilleri, robot teknolojileri, lazer ve X 1ginlar
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insanoglunun geligimlerinin bir kamti olarak sergilenmislerdir (Madran, 2000b,
5.56). Gelecegin diinyasinin bilim ve teknolojisi hakkinda fikirler sunan bu
sergilemeler; yeni buluslarin arastirilmasim tesgvik etmis ve yeni malzemelerin

kullaniminin diinyaya yayilmasini saglamgtir.

Tim alanlarda etkileri goriilmekle birlikte, diger fuarlarda olmadify gekilde
kentsel planlama ve mimarhigin 6n plana ¢iktifn Expolarin en onemli etkileri
mimarhik tarihi tizerinedir. Yeni teknolojilerin, malzemelerin, striiktiirlerin ve mimari
formlarin gelecege dair imge ve mesajlar veren bir mimari yaratmakta kullamldigi
Expolarla, iitopik tasarimlar uygulanabilir hale doniistiiriilmiis, yeni mimari tarzlar ve
akimlar dogmus, ilk kez Expolarda denenen striiktiirel sistemler, yap: malzemeleri ve

mimari formlar gelecegin mimarisi igin 6nemli bir kaynak olugturmustur.

1851 Londra Uluslararast Sergisi i¢in Hyde Park’ta kurulan Crystal Palace,
mimari agidan bir ¢ok ilk sunmustur. Cam ve demir malzemeyi ilke defa bu kadar
bitytik boyutlarda bir araya getiren, prefabrikasyon tekniginin ilk olarak kullamldigy;
cam-demir birlikteligi, yalinlik, transparanlik, giin 1s1gimin mekansal kullanimi gibi
kavramlart mimariye ilk kez sokan ve modern akima Oncii olan bir yapidir. 1855
yilinda Endiistri Sarayi’nda, 1867 Paris Sergisi’nde sergi yapisinin oval catisinda,
1889 Paris Sergisi'nde Makineler Galerisi’'nde dénemin en biiyiik agikliklan
gegilmis, 1893 Columbia Sergisi’nin Uretim ve Serbest Sanatlar Binasi, diinyanin en
biiyiik yapisi, 1873 Viyana Sergisi’nde yapilan Rotunda, diinyanin en biiyiik kubbesi
olarak kayda gegmistir. 1889 Paris Sergisi’nun sembolii Eiffel Kulesi; diinyanin o
dénem i¢in en yiiksek yapisi olarak demir kullamminin geldigi son noktay:
gostermekle birlikte Paris kentini tamamlayan anitsal bir yap1 olmustur. Tiim siireg
boyunca avant-garde akimlardan, modern ¢izgilere ulasan mekansal gosterimlerden,
“Diinya Fuar1” terimine yakigacak &zellikte devasa boyutlarda amitsal yapilardan
vazgecilmemigtir (Madran, 2000a, s.67). Expolar i¢in tasarlanan bir ¢ok yapi
uygulandigt dénemde ses getirmis ve énemli mimari akimlarin énciisii olmuglardar.
1867 Paris Evrensel Sergisi ile Oryantalizm akimi, 1900 Paris Sergisi ile Art-
Nouveau akiminin organik motifleri, 1893 Columbia Sergisi ile neo-klasisizm akimi

diinyaya yayilmigtir. 1929 Barcelona Exposunda Mies van der Rohe tarafindan
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tasarlanan Alman Pavyonu, yalin hatlari, 151k ve malzeme kullanimiyla Avrupa’y: ve
diinyay1 saran rasyonalist bir mimarinin ve Bauhaus akiminin, 1992 Sevilla sergisi
high-tech mimarinin dnciisii olmuglardir. 1904 St.Louis Evrensel Sergisi’ndeki “The
Pike” adli eglence parki, 1937 Paris Sergisi’nde Alvar Aalto’nun Fin Pavyonu, 1939-
40 New-York Sergisi’nin sembolleri Trylon ve Perisphere, ayni sergideki “futurama”
adl sergi, 1958 Briiksel Sergisi’nde atomium ve Le Corbusier tarafindan tasarlanan
hiperbolik paraboloid formundaki Philips Pavyonu, 1967 Montreal Exposu’nda
Fuller’in jeodezik kubbesi, Otto’nun membran ortiisti, Safdie’nin Habitat’s, 1970
Osaka Exposu’nda Kenzo Tange tasarimi tematik alan, Snemli teknolojik yenilikler
sunan ABD Pavyonu ve Avustralya Pavyonu, 1992 Sevilla Exposu’nda Arata
Isozaki’'nin tasarladifn ahsap Japonya Pavyonu, Nicholas Grimshaw tarafindan
tasarlanan Ingiltere Pavyonu, 1998 Lisbon Exposu’nda Alvaro Siza tarafindan
tasarlanan Portekiz Pavyonu, Calatrava’nin tasarladiyn Orient Tren Istasyonu,
Oceanarium akvaryumu ve Atlantik Pavyonu, 2000 Hannover Exposu’nda tematik
alanda her gekilde teknolojiyi kullanarak diizenlenen sanal sergilemeler, Hollanda,
Isvire ve Japonya Pavyonlar1 gibi yapilar ve mekansal diizenlemeler, gecici
olmalarina ragmen, hem mimari agidan hem de i¢ mekan diizenlemeleri agisindan
diinya tarihinde Onemli izler birakmuglar ve mimarlik tarihinde hatirlanan 6geler
olmuglardir. Ayrica gocuk oyun alanlari, kafeteryalar, eglence alanlar1 gibi aktivite
bolgeleri ilk defa Diinya Fuarlarinda kullamilous, aydinlatma, peyzaj mimarhig,
endiistriyel tasarm i¢ mekan tasanm gibi mimarhigin alt uygulama alanlan

Expolarla $nem kazanmistir.

Tim bu siire¢ i¢inde diinyadaki gelismeleri, donemin sosyal ve ekonomik
durumunu, toplumsal yoénelimlerini, akimlarim1 ve modalarim yansitan
Expolarmn gérevi, kimliklerimizi, bilgisel birikimlerimizi, estetik anlayisimzi

gelecege tasimak olmugtur.

Bu genel degerlendirmeden yola ¢ikilarak Expolarin karakteristik ozellikleri
belirlenerek, literatiirde eksik olan bir “Expo tanim1” yapilabilir.



106

3.3.1. Expolarm Ozellikleri ve Expo Tanimi

Expolar ilkelerin, kendileri hakkinda mesajlar vermek, imajlanm diinyaya
tanitmak, gesitli kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getirmek, yeni iiriinleri, teknolojileri
ve fikirleri sergilemek amaciyla gerceklestirdikleri organizasyonlardir. Tiim
uluslararasi fuarlarda ayni amag varolmakla birlikte Expolar sahip olduklar1 bazi
belirgin 6zelliklerle diger uluslararast fuarlardan ayrilirlar. Expo olgusunun

tanimlanmasina da yardimc1 olacak bu 6zellikler:

1. Expolar, esya sergisi ve satisinin agirhkli olmadii, ticari nitelikte olmayan
(non-commercial) fuarlardir. Expolarda sergilenenler; yeni gelistirilen
tirtinlerin ve teknolojilerin yam sira sosyal yasantiya dair her alanda yeni
diistinceler, anlayislar ve bakis agilaridir.

2. Expolar gegici fuarlardir. Kurulu kaldiklan siire normal fuarlara gére daha
uzundur.En az 6 hafta siireyle olmak {izere genellikle 3-6 ay siirerler. Fakat
tarihte 2 yil boyunca kurulu kalanlara rastlamak da miimkiindiir. Bazi
sembolik yapilar ya da 6nceden yikilmamasi kararlastirilarak tasarlanmis
binalar diginda tiim binalar, parklar ve yollar fuar bitiminde yikilirlar.

3. Her defasinda farkh bir iilke tarafindan resmi olarak organize edilirler.
Davet edilen bir¢ok yabanci iilke kendi adina diizenledigi pavyonu/stand: ile
katilir. Tim diinya {lkelerine agik olmasi ve her iilkeden insamin
gezebilmesine olanak vermesi sebebiyle tamamen evrensel niteliktedirler.

4. Her Exponun bir temas: vardir. Diizenlendikleri yillarin giindemine uygun
bir tema segilebilecegi gibi, genel, simgesel ya da soyut bir konuya da yer
verdigi goriilir. Cogu zaman da diinyaya hakim olan bir anlayisin 6nciisii
olmaktadirlar. Bu sebeple Expolar insanlar1 gesitli konulara 6zendiren,
diiginmeye sevk eden ve dinyamn bakis agisim yonlendiren bir
konumdadirlar.

5. Expolar, diizenlendikleri farklh donemlerin, iilkelerin, toplumsal ve siyasi
hayatini, ekonomik ve kiiltiirel yapisim yansitirlar. Yeni bir ¢agin bagladigim
gosteren ipuglart ilk kez Expolarda sunulmug, kisacasi expolar ¢aglarmin
taniklan olmuslardar.

6. Cok biiyiik kentsel alanlarda kurulurlar. Organizasyonu igin gerekli
ulagmm agmin ve Kkentsel baglantilanin kurulabilmesi i¢in yapilan
diizenlemeler sonucu serginin diizenlendigi iilkede biiyiik gelismeler olur. Bir
cok kentin kimligini olugturan sembolik yapilar Expolarda olugmugtur. Bu
nedenle Expolar kendilerine ev sahipligi yapan toplumlar1 degistirir
niteliktedirler.
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Tiim diinya iilkeleri i¢in kimliklerini sergilemek ve diinyaya kamitlamak
i¢in bir firsattirlar. {lk Diinya Fuar1 da aym amagla diizenlenmis, zamanla
bu ¢aba iilkeler arasinda bir yarsa déntigmistiir. Ulkeler mimarileri,
sergilerinin orijinallidi, sahip olduklar1 sanat eserleri, sanatgilart ve bilim
adamlan ile birbirleriyle yarisiriar.

Expolar iletigimi saglayan forumlardir. Ulkeler arasindaki yarisa ragmen
Diinya Fuarlar1 diizenlendikleri bir buguk yiizyillik siire boyunca iilkeleri bir
araya getirmis, kiiresel anlamda iletisimi ve iligkiyi gii¢clendirmis, kiiltiirleri
birbirine yaklastirmis ve insanlar bariga, dostluga davet etmiglerdir.

Sergileme teknigi acisndan bireysel deneyim én plandadir. insanlar bu
alanlara sadece ticaret icin degil, eglence ve bilgilenme i¢in de gitmektedirler.
Expolarda sergilemenin yaninda eglence, kiiltiirel ve rekreatif faaliyetler,
bilgilenme ve seyir gibi yan fonksiyonlar da olduk¢a 6nem kazanmugtir.
Gorsel ve dokunsal sovlarla desteklenerek, teknolojinin sinirlarini zorlayan
sergilemeler, tematik kurgularla diizenlenmis pavyonlar,i¢ ve dis mekanlar
Expolara eglence ve seyir Ozelliklerinin yaminda egitici bir karakter de
kazandirmagtr.

Yeni fikirlerin ve buluslarm genis kitlelere tamtildign platformlardar.
Insanlar yeni teknolojileri, yeni buluslar1 bu fuarlarda 3renmisler, gezi ve
eglencenin yani sira gegsitli kiiltiirleri bir arada gérme firsatim1 bulmuslardir.

. Tiim tasanm alanlarinin detaylandirilmasinda ve gelecek deneyimler igin

altyapt olusturulmasinda yardimeci olmuglardir. Birgok alandaki yenilik
Expolarda ilk kez kullamilmig ve sergilenmistir. Peyzaja ve rekreasyona
yonelik degisik fikirler ortaya atilmig (agik kafeteryalar ve eglence alanlan,
¢ocuk oyun alanlar1 gibi), cesitli sanatsal ve goérsel sovlar, yeni sergileme
teknikleri ilk kez Expolarda denenmigtir. Gegici olmalari sebebiyle dzellikle
mimarhk alaninda ve striiktiirel anlamda serbest ve tehlikesiz bir
deneme alani yarattiklarindan, striiktiirel sistemler hakkindaki teorileri
deneyebilmek ve pratige uygulayabilmek i¢in biiyiik bir firsat olmuglardir. Bu
sebeple Expolarin mimarileri olduk¢a cesurdur. Utopik striiktiirler Expolar
sayesinde mimariye uygulanabilir hale doniigtiiriilmiigtiir.

Gelecegin diinyasina dair fikirler barindirirlar. Yapildiklar: zamanlarda
gelecegi yakalamaya c¢alismuglar, gelecegin teknolojisine, mimarisine,
sanatina iligkin iitopyalar hakkinda gorsellikler sunmuslardir. Expolarda
diger fuarlarda olmadif1 sekilde mimari ve kentsel planlama 6n plana
akmugtir. Sergileme sadece liriin bazinda kalmayip bina dlgegine kadar
gitmektedir. Yapilar, mimari kurgular1 ve birbirleriyle olan iliskileri ile Expo
alanlarinda gelecekteki kentlerin bir prototipi olarak tasarlanmiglardir. Bu
nedenle Expolar gelecegin mimarisini sekillendirir niteliktedirler. Caginin
tam@1 olmak ve zamamnin yapr tarzimi yansitmakla birlikte, yeni
malzemelerin, striiktiirlerin ve mimari formlarin kullamlmasiyla gelecege dair
imge ve mesajlar veren bir mimari sergilerler. Birgok mimari stil Expolarda
denenmis ve diinyaya yayilmistir.
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Yukandaki 6zelliklere dayanarak Expolar; belirli periyotlarla uzun siireler i¢in
diizenlenen, ticari kaygilar tasimayan, farkh alanlardaki temalariyla ideolojik
mesajlar vererek diinyanin giindemini yénlendiren, toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel, teknolojik, mimari ve sanatsal alanlardaki yeni anlayiglarin ve bakis
acilarimin sergilendigi, iilkelerin kendi kimlikleri hakkinda mesajlar verdigi,
teknolojiyi ve onun farkh alanlardaki gosterimini kullanarak egitici bir rol
iistlenen, diinyadaki gelisimleri yansitan ancak her alandaki gelecege doniik
kurgulanyla gelecegin diinyasimi sekillendiren, uluslararasi fuarlar olarak
tammlanabilir.
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BOLUM 4
EXPOLAR’DA TURK PAVYONLARI

[I.Bolimde sanayi devriminin getirdigi ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik
dénilisimler sonucunda ortaya ¢ikan Diinya Fuar/Expo kavrami ve bu fuarlarin
karakteristik 6zellikleri incelenmis, diinya tarihindeki doniistiiriici etkilerinin yam
sira diinya toplumlarimin sosyal, toplumsal, kiiltiirel gelisimlerini ve mimarilerini
yansitan organizasyonlar olduklan iizerinde durulmugtur. 1851 yihindan giiniimiize
kadar olan tarihsel gelisim siireci iginde Expo ornekleri incelenmis ve
degerlendirilmigtir. Bu boliimde ise temel ama¢ Expolardaki Tiirk Pavyonlarinin
smimari degerlendirmesini yapmaktir. Expolardaki Tiirk Pavyonlar1 genel olarak,
Tirk mimarligmin gegirdigi evrelerin kisa bir Ozeti olarak degerlendirilebilirler.
Tiirkiye, Expolara 1851 yilinda Osmanh [mparatorlugu doneminde katilmaya
baglamugtir. 1851-2000 yillar1 arasinda Tiirk mimarlik giindeminin ekseninde hep var
olan “ulusal kimlik” sorunu Expolardaki Tiirk pavyonlarina da yansmmstir. Bu
baglamda Tiirk pavyonlarmin mimari irdelenmesine kavramsal bir cergeve
olusturmasi1 amactyla oncelikle, 19.ylizyilin ortalarinda, Batida baglayan ve Cevre
iilkelere yayilan Modern Hareketin Bati-dist toplumlarda neden oldugu “kimlik
sorunu” ve Expolara kimlik-mimarlik iligkisinin ne sekilde yansidig: incelenecektir.
Boylelikle Bati-digi iilkelerden biri olan Tiirkiye’deki mimarlik ortamimi direkt
olarak etkileyen siyasi, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel déniigtimler ve “ulusal kimlik”
fikrinin  gegirdigi = degisimleri incelemek mimkiin olacaktir. Osmanh
Imparatorlugunun Batililagma hareketleri ile baslayan ve glinlimiiz Cumhuriyet
Tiirkiyesi’ne kadar uzanan siireg igindeki mimari gelismeler, toplumsal yapi, sosyo-
politik ve ekonomik degigimlerin etkileri de goz oniinde bulundurularak bes ana
donemde incelenecektir. Sonug¢ olarak olugturulan kavramsal cergevede Diinya

Fuarlarinda Tiirk pavyonlarimn mimarisi dénemin mimarlik ortamina paralel olarak
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“kimlik ve mimari temsiliyet” baglaminda direkt olarak mimari iiriin lizerinden ele
alinacaktir.

4.1. EXPOLARDA BATI-DISI TOPLUMLARIN KULTUREL KIiMLIK VE
MIiMARI TEMSILIYET SORUNU

Expolar modernlesme siirecinde sanayilesmenin ve kapitalist diizenin bir sonug
{irinti olan ortaya ¢ikan ve Bati-dis1 toplumlarda kimlik sorununun mimari ifadesini
somutlagtiran organizasyonlar olmuglardir. S6z konusu siiregte Tiirk mimarlik
ortamindaki degisimleri anlayabilmek i¢in Oncelikle, Bati-dis1 toplumlarda kiiltiirel
kimlik sorununun olugum stirecine ve farkl kiilttirleri biraraya getiren, kiiltiirler arast
farkliliklarin altim1 ¢izen Expolardaki yansimalarina bakmak gerekmektedir.
Boylelikle 1851-2000 yillan arasinda Tiirkiye’deki mimarlik ortamini direkt olarak
etkileyen siyasi, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel doniisimler ve “ulusal kimlik”

fikrinin gegirdigi degisimleri incelemek miimkiin olacaktir.

4.1.1. Batih Olmayan Toplumlarda Modernlesme ve Kiiltiirel Kimlik Sorunu :
Expolarda Mimarhk-Kiiltiirel Kimlik iliskisi

17.ylizyildan itibaren Avrupa’da olugmaya baglayan “modernite” diinyada daha
onceki dénemlerde goriilmeyen biiyiikliikte bir doniigime yol agmigtir. Bu doniigiim
yapisal olarak bazi gerilimleri iginde barindirmaktadir. Modemitenin elestirel,
ozgiirlestirici ve devrimsel niteliklerinin yam sira, sanayi kapitalizminin ulus-devlet
simurlarina sigamayisi, tim diinyaya yayilma egilimi tagimasi ve evrensel bir kiiltiir
kurma iddiasi, diinya toplumlar: iizerinde déniistiiriicii etkiler yaratmus, 19.yiizyilda
diinya icin eskisinden farkli bir anlayig, zaman, mekan ve varolus bigimi ortaya

cikarmistir.

19.yiizyilin ortalarinda dzellikle Ingiliz ekonomi ve sanayiinin agirt giiclenmesi,
kapitalistlerin lilkede satamadiklar1 ya da kullanamadiklar1 mal ve sermayeleri igin
yabanci pazarlar ve dig yatinm olanaklari pesine diismeleri ile modernlesmenin
yaytlmac1 etkileri ivme kazanmis ve merkez olarak tamimlanan Bati Avrupa

simirlarim asarak Cevre iilkelere ulagmigtir. Batili olmayan bu toplumlar kapitalist
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diizenle girdikleri ekonomik iligkiler sonucu Bati’ya ¢evreselleserek eklemlenmis ve
“modernlesme siireci”’ne dahil olmuglardir. Kapitalizmin girisi bu toplumlarin eski

sosyal, ekonomik ve siyasal yapilarinda kokli degisimlere sebep olmustur (Sayar,
1998, s.).

Modernitenin diinyay1 doniistiirme bigimi yeryiiziiniin degisik yorelerinde, o yerin
kosullarina, olanaklarina gére farkli olarak gergeklesmis, dzgiilliikler yaratmstir. Her
toplum kendi diizeninden isteyerek vazge¢meyeceginden, kendi diizenini yeniden
tiretmeye ¢aligmis, modernitenin etkilerine direnme ve/veya Bati modeline yetisme
¢abalart  kendini  farklt  cofrafyalarda  deisik  siyasal  diisiinceler,
reform/batililagma/modernlesme projeleri seklinde ifade etmistir. Kisacast Bati’nin
cografyasi, tarihi ve Kkiiltiiriiyle tamim kazanm1s “modernlik” Batili olmayan
toplumlarda yeniden uyarlanmig, kendine 6zgii bir bigimde yerel boyutta yeniden

tiretilmis ve farkli sekiller almigtir. M. Ttirk6ne’nin de belirttigi gibi;

“Modernlesme donemi bir toplumun kendi tarihi degildir. Modernite adimi
verdigimiz dis dinamikle harekete gecen toplumlar aldiklari bu kumagtan
kendilerine elbise dikmeye ¢alisirlar. Modernlesme yoluna giren her toplumun
kendine has bir terziligi vardir. Neticede her toplumun modernlesmesi “kendine

gore”dir ”’(Dogan, http://www.dicle.edu.tr/dictur/suryayin/khuka/cmk.htm)

Goriilduigt  gibi, modernlesme stireci Batii olmayan toplumlarda Bati’da
oldugundan farkli bir baglamda gelismistir. Bati’da asama agsama yasanan
modernlesme siirecini olusturan bilegenlerin, Batili olmayan toplumlarda yoklugu
toplumlann modernlegmesi arasindaki farkliliin temel nedenini olugturmaktadir. Bu
;cemel eksiklikler, modernligin itici giiciinii olusturan burjuva hareketi '°, cografi
kesifler, ticaretin gelismesi ve sémiirge imparatorluklarmin kurulmasi, Ronesans ve
Aydinlanma Devrimi ile bilimsel ve felsefi alanlarda yeni fikirler {ireten bilim ve

diisiin adamlarmin varhg), Sanayi Devrimi ile gelen gelismis teknoloji, sanayi ve

1% Bat’da modernligin temel tasiyici giicli olan burjuva smifi, 15.yiizyihn sonlarindan itibaren
gelismeye baglamig, yonetsel erke sahip olan Katolik kilisesinin ekonomik olanaklarm kendi
insiyatifleri dogrultusunda kullanma arzusu ile dinde reformu gergeklestirmis ve 8nerdigi yeni sosyo-
ekonomik diizen ile, heniiz ¢ok erken bir ddnemde kapitalizmin temellerini atmgtir (Kona, 1996, s. 6).
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iiretim sistemleri, tiim bu gelismelerin dogal bir sonucu seklinde ortaya g¢ikan
kapitalist iiretim tarz: ve modern toplumu olusturan genel sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel diizendir (Kona, 1996, s. ). Bu eksikliklerin yan: sira alt1 ¢izilmesi gereken
temel farklilik ise, Batili olmayan toplumlarda Bati’'min gegirdigi temel altyapisal
stireglerin yoklugu nedeniyle, modernlesmenin toplumun kendi i¢ dinamikleri
dogrultusunda gelistiremedigi, Bati’dan ithal edilerek yasanan, dis etkenlerin itici
giicii etrafinda ortaya ¢ikan, ¢ok daha kisa bir zaman dilimi igerisinde igleyen hizh
bir siire¢ oldugudur. Bati-dis1 toplumlarda, kapitalizmin isleyiginin yarattig
yayilmaci etkiler ile Bati’nin stiinliigli ve yeni diisiincelerinin etkisi altinda kalan
biirokratik elitler, kurumsal reformist diizenlemeler yoluna giderek bu siirece dahil
6lmuslard1r (Tekeli, 1995, s.51). Bu noktada, geleneksel toplumun sivil bir itici giig
olarak ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmadifindan biirokratik c¢evreler, yabanct
aristokratik bir segkinler grubu ya da Batili modern kiiltiiriin diisiinsel araglaryla
donanmig yerli bir aydinlar grubu modernlesme hareketlerinin tastyict giiciinii
olusturmuglardir. Boylece Bati’da ekonomik temelde gerceklesen déniisiimlerle
baglayan, toplumsal alanda kendi dinamikleri ile seyreden, devlet tarafindan
kurumlastinlan ve tagtyict giiciin burjuva smifi oldugu modernlesme bigiminden
farkli olarak, modernlesmenin bir devlet politikasi olarak algilandigi Cevre
tilkelerinde, siyasi ve Kkiiltiirel agirhkh bir modernlesme bicimi s6z konusu

olmustur (Sayar, 1998, s.5).

Kisaca Bati’da sanayilesme, kapitalizm, milliyet¢ilik gibi kavramlar ile diiiinsel
ve kiiltiirel alandaki gelisimlerin es zamanlhi olarak gelismesi, buna karsilik bu
doéniistimlerin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan modernlesmenin Cevre lilkelerde,
siireci olusturan bilesenlerin yokluguna ek olarak, devlet tarafindan yiirtitiilen siyasi
bir projenin iiriinii olmasi, Cevre iilkelerinde farkh toplumsal ve kiiltiirel sonuglara
neden olmustur. Bati’da modernite bireyi ve siniflar1 kendi kimliklerinde egiten bir
siireg olarak islerken, Batili olmayan toplumlar ancak bu egitimin kuramsal
altyapisim1 olusturan “modernizasyon” ile. eklemlenebilmislerdir (Cigdem, 2002,
p.68).
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Bu noktada, geleneksel toplum yapisinin yikildigi, yeni ve modern bir topluma
dofru doniisiim siirecinin bagladign 18.yiizynl Avrupa’sinda modernlesme
hareketinin diinya toplumlarmn “kiiltiirel kimlik” problemlerinin olusumuyla
yakindan iliskili oldugu goriiliir. Kimlik, insan varliginin “kendini belirleme”
iradesi baglaminda, bagkalarmn karsisinda “ne” oldugudur (Sengiin, 1999, p.8).
Ancak kimlik, kisiye, topluluga 6zgii ¢ok 6zel bir durum olmakla birlikte, aslinda
varhigin 6ziinden ¢ok “digerleri”yle etkilesiminden dogan, “digerleri”ne kiyasla
tariflenebilen bir durumdur (Balamir, 1996, p.25). Insan varhigs, kendisi ile “stekiler”
arasinda farklar arayarak bir fark edilme ¢abasi ortaya koymakta ve tekilligini ifade
etme yoniinde egilimler tasimaktadir. Bununla birlikte psikolojik giiven saglamasi,
riskleri azaltmasi ve sosyal alanda §diillendirici ve megrulastirici islevleri nedeniyle
sosyal grup ve kategorilere ait olma ve biitiinlesme ihtiyac: igindedir. Fakat gruplar,
bireyler {izerinde onlarin tutum ve davramglarimi sekillendirici, diigiince ve
yeteneklerini yonlendirici etkilerde bulunurlar. Goriildiigii gibi biitiinlesme bir
gereklilik olmakla birlikte, orijinalligi ve tekilligi yok eden bir siire¢ olarak karsimiza
¢ikar. Bu baglamda insan varhii; bir yandan “gevre ile biitiinleyme”, Ste yandan
“farkhhgm koruma ve kurma” gereksinmesi iginde varolugsal bir agmazla karst
karstyadir. Her iki durumda da insan, kendisi ile dig diinya arasindaki mesafeyi yok
etmek, yagamin diginda veya kenarinda degil, iginde yer almak, ona katilmak istegi
ile “kolektif bir kimlige” ait olarak yasamak egilimindedir. Bireylerin “varliklarim
kamtlama”, “farkliliklanm kurma ve koruma” y6ntindeki egilimleri, toplumlara ve
devletlere genellenerek, toplumlarm Kkiiltiirel/toplumsal kimliklerini tamimlama
isteginde olduklan s6ylenebilir. “Kiiltiirel kimlik”i tammlayan 6geler; din, dil, ik,
kiiltiir, tarihsel ve etnik koken, yagam alam, maddi kosullar gibi paylagilan ortak
Ozelliklerin yam sira, toplum tarafindan yaganmms ve igsellestirilmis deneylerin,
bilingli olan ya da olmayan amlarin biitiiniindi, toplulugun ortak gegmisinden kalan
ve siiregeleni kapsayan, toplulugun “bellegi”dir (Sengiin, 1999, p.10).

Modernlesme hareketi, Bati’min kendi .i¢ dinamikleri sayesinde kendiliginden
gelisen bir stire¢ oldugundan, Bati’ya kendi 6zgiil kosullarindan dogan bir kimlik
saglamigtir. Kendini tarihin olugumunda merkezde g6ren ve digerlerini g¢evreye

verlestiren bir kavrayigla Avrupa, kendi kiiltiirel kimligini Avrupali olmayana yani
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“dtekine” gore tammlamgtir. Bu tanimlamada, Bati Dogu’yu kendisi i¢in, kendi
kimliginin olumlu betimlemesini saglayan bir karsit imge olarak, dénemin bilimsel
aragtirmalari, seyyahlarin ve elgilerin bilgileri araciliiyla, zamanla Dogu Bilimi
olarak adlandirilan bir ger¢cevede kurgulamugtir. Kendini tamimlarken 6tekilerin
degerlerinden, 6zelliklerinden ve yasam tarzlarindan ayirt eden Avrupa, arageil aklin
ve bilimin yeterince gelismedigi, kaotik ve akil digt yontemleri olan, Avrupa
disindaki diinyadaki “geri kalmig” ya da “geligmemis” olarak tanimladig: toplumlan
uygarlagtirmay:1 kendine bir misyon olarak yiiklemis, bu da modernite modelinin
19.yiizyildan sonra Bati Avrupa’min sinirlarim asarak g¢evre iilkelere yayilmasini
desteklemistir (Larrain, 1993, p.195).

Bu asamada tezin ¢alisma konusu olan Diinya Fuarlarinin / Expolarin 19.yiizyilin
ortalarinda yeni ekonomik diizen ve endiistrilesmeyle direkt iligkili olarak ortaya
cikistyla, farkli toplumlar ve farkli kiiltiirler daha dnce hi¢ olmadig: sekilde bir araya
gelmistir. Dénemin rekabete dayali toplumsal yapisi g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Expolar banisqil kiiltiirel platformlar olarak lanse edilmelerine ragmen 19.yiizyil
diinyasinin giig iliskilerine dayanan hiyerarsik yapisim ortaya koymaktadirlar. Diinya
Fuarlar1 2.boliimde de belirtildigi gibi 6zellikle ilk olarak giiglenen Ingiltere’nin
ekonomi ve sanayisini sergileme, iiretim fazlas1 mallar1 ve sermayeleri i¢in pazar
arama ve kendini diinyaya kamtlama amaglari igin bir ara¢ niteliginde ortaya
cikmglardir. Buna ek olarak, modernitenin diga yayilimi ve kolonyalizmin dogusu
ile Bati’nin endiistrilesmeyi ihra¢ etmeye baslamasi, zengin hammadde kaynaklari ve
pazar olanaklar1 olan Bati digindaki diinyay: kapitalist diizenin bir par¢asi haline
getirmek istegi, bu toplumlar hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmasim gerektirmistir.
Bat1 iilkeleri Expolarda, izledigi Batililastirma ve somiirgelestirme politikalan
dogrultusunda, diger kiltiirlere kendini bir otorite olarak kabul ettirmek istegiyle
teknolojik ve bilimsel diinyasimi sunmustur. Kendi “gelismis diinya”sint sunan Bati
karsisinda diger iilkeler ise yerel kiiltiirlerinin bir 6zeti seklinde ellerinde var olanlan
sergilemiglerdir  (Celik, 1992, s.1). Bu baglamda, kiiltiirler aras1 karmilagmada,
celiskili ve esitsiz bir karsa karsiya geligin varolusu, 6zellikle bir kiiltiiriin daha
gelismis ekonomik ve politik temellere sahip olarak kendi kimligini baskin olarak
tammlayis1, Bati-cigt tilkelerde “kiiltiirel kimlik” konusunun ortaya ¢ikmasina
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sebep olmugtur. Batr’nin kendi yerelligini evrensellestirmeye ¢aligmasi tizerine diger
kiiltiirler, kiiltiirel tekdiizelesmeye karst kendi kolektif kimliklerini yansitmaya
calismiglardir (Akcan, 1996, s.114).

Bat'min kapitalist toplumlariyla rekabet etme mecburiyeti, Cevre iilkelerin
geleneksel toplum yapilarimin yeni kosullara uyumlandiriimasini bir tiir zorunluluk
seklinde dayatmigtir. Batili olmayan toplumlar modernitenin Bati1 siurlarn disina
yayiimasiyla, Bati’y1 kendilerine model alarak onun gevresinde bir modernlesme
siireci yasamaya baglamuslardir. Siire¢ i¢inde, kiiltiirler arasi farklilik, merkez
tilkelerin kimliklerinin baskin olugu, ve bu sinirin Expolarda ¢ok net bir sekilde
ortaya konusu, Batili olmayan toplumlarin az gelismis ve/veya geri kalmis olarak

nitelendirilmelerine®

ve kiiltirel kimliklerini yeniden degerlendirmelerine yol
agmugtir. Batili olmayan toplumlar kendilerini Batili toplumlarla kargilagtirmaya
baslamislar; bunun giindeme getirdigi “ben kimim, ne olmaliyim” sorulari, diinya ile
biitiinlesme fakat kendi kiiltiirtinii, kimligini koruma ve farklilifin1 ortaya koyma
celiskisi, Bati’ya gevresellesen iilkelerde kiiltiirel kimligin ve onun alt agilim1 olarak
“ulusal kimligin” ne oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte Z.Celik
(1992), bir ¢ok Bati-dig1 toplumun Bati’nin {istlinliigiinii kabul ederek, kendi kurum -
ve kuruluslarimi Bat1 orneklerine gére yeniden diizenleme yoluna gittiklerini,
modernlesme politikalan i¢inde yer alan kiilttirel kimlik aragtirmalarim1 da, Diinya
Fuarlarinda bilimsel ve teknolojik giictinii sunarak kendini diger kiiltiirlere bir otorite

olarak kabul ettiren Bati’nin paradigmalarina gore sekillendirdiklerini belirtir.

Cevre iilkelerin modernlesme siireglerinde tastyict giiclin Oncelikli hedefi,
modernlesmenin yerlesmesine izin verecek dgelerden yoksun bir kiiltiirii radikal bir
sekilde degistirereck modern bir toplum kurmaktir. Bu baglamda Batili olmayan
toplumlarda Bati’nin modernlesmesini saglayan temel altyapisal siireclere
bakilmaksizin, bu siiregler sonucunda ortaya ¢ikan modern toplumun siyasi

orgiitlenme bigimi olan ulus devleti inga etme yoluna gidilmistir. Bati’da

2 «Cevre Ulkeleri / Bati-Digt Toplumlar / Batih Olmayan (Non-Western) Toplumlar/az gelismis ya
da gelismekte olan toplumlar” terimleri Batt diginda yer alan iilkeleri tammlamak {izere kullamlan,
Modemlesme Kurami, Bagimliik Eksenli Merkez-Cevre Kuramu gibi farkli teorilere ait
terminolojilerdir.
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sanayilesmenin ve kapitalistlesmenin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ulus-
devletin ve bu yapmin temelini olusturan, burjuva simfi tarafindan yapici ve
birlestirici bir ideoloji olarak One siiriilen milliyet¢i ideolojinin, Cevre iilkelerinde
modernlesmeyi gergeklestirmek adina ithal edilmesi, ulus-devletin megrulagtirici
temelini olusturacak “ulusal kiiltiir ve kimligin” insa edilmesi sorununu 6n plana
¢ikarmistir. Cogu eski imparatorluklarin farkli etnik ve dini kokenlerden gelen
niifuslarim devralan bu toplumlar, ulus-devletin varolabilmesi i¢in gerekli “millet”
olgusundan yoksundurlar. ilerlemenin 6lgiitii olarak belirlenen standartlar yabanci bir
kiiltiirden gelmekte ve ulusu istenen standartlara tagimak i¢in gerekli altyapisal
donanim bulunmamaktadir. Bu nedenlerle ulus fikrinin ortaya ¢ikisiyla uluslasma
strecine giren Cevre lilkeleri, ulusu bir arada tutacak, ulusun biitlinliigiini
simgeleyip pekistirecek olan “ulusal bir kimlik” aramaya yonelmislerdir. Bati’da
kimlik sorunu, modernligin Bati’ya kendi 6zgiil kosullarindan dogan bir kimlik
saglayisi, evrensellik konusunda ise bir endigesinin olmayisi nedenleriyle, modernligi
ithal eden iilkelerde oldugu kadar giindemi isgal etmemistir (Balamir et al., 1991,
s.76). Doiaylslyla, Batili olmayan toplumliarda ortaya ¢ikan istikrarsiziik ve bunalim
donemi, toplumlarin eski kiiltiirel yapilan igin tehdit olugturdugundan; kurulu yagam
tarzina yonelik bir tehdit yokken stirekli, kalici ve biitiinlestirici ozellikleri ile
sorgusuz kabul edilen kimligin tartiyma konusu olmasina neden olmustur. Kobena
Mercer bunu su sekilde agiklar: “Kimlik; sadece bunalima girildiginde, degismez,
uyumlu ve istikrarl olanin yerini kugku ve belirsizlik aldiginda tartisma konusu olur”
(Larrain, 1993, p.197). Bu baglamda, diinya iilkelerini ortak bir platformda
bulusturan ve farkliliklarin altim ¢izen Diinya Fuarlari, bu doniigiimleri yansitan
mekanlar olmakla birlikte, onlart baglatan ve geligtiren bir ortam olarak da

degerlendirilebilir.

Bati-dis1 toplumlarda bu baglamda ortaya ¢ikan “kimlik sorunu” siyasi ve sosyo-
ekonomik alanlar1 oldugu kadar, kiiltiirel alanlar1 ve mimarlik alamm da etkilemistir.
Cevre llkelerin modernlesme siireglerinin. yukarida da belirtildigi gibi siyasi bir
baglamda ortaya ¢ikmasi, devletin sadece siyasi ve iktisadi alanlar1 degil, tiim
toplumsal ve Kkiiltiirel alanlar1 denetim altina almasina neden olmustur. Devletin

mesrulagtirici temelini olusturacak “ulusal kimligin” insa edilmesi siirecinde tiim
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etkinlik alanlan1 ve ozellikle kiiltiirel kimligin kalici tastyicilarindan biri olan
mimarhik disiplini ara¢sallagtinlmig ve devletin arka plandaki siyasal tercihlerinin
somutlagti1 politik bir ifade arac1 olma islevini yliklenmigtir (Sayar, 1998, s.31).
Cevre ilkelerin mimari pratiklerinde; kapitalist {iretim siirecinin yoklugu,
sanayilesmenin, teknolojinin ve yap1 {iretim sistemlerinin yetersizlii gibi
eksikliklere ragmen, her alanda Bati’ya yetisme ve onunla yarigma ¢abasi, “mimarlik
alaninda tilkenin kiilttirel kimligini yansitacak arayiglar” seklinde ortaya ¢ikmistir.
Ulus olma fikri ile mimarlikta baglayan tislup tartigmalart ve ulusal kimlik arayislari
modernist-gelenekgi, evrenselci-ulusalci, ilerlemeci-tutucu, kiiresel-yerel gibi farkli
donemlerde isimleri degisen karsitliklar iginde, ulusal kimligi en iyi temsil edecek
imajlarin se¢imiyle siiriip gitmistir (Balamir et al., 1991, s. 76). Ozellikle Iran, Japon,
Tiirk, Rus toplumlan gibi genis ve kokli tarihsel birikimler tagiyan toplumlar, Bat:
ile rekabet edebilecek bir “biz” tahayyiiliiyle hareket ettiklerinden, Batililagmay1
kendi varoluslarini destekleyecek ve olumlu ydnde geligtirecek bir “ara¢” olarak
gormiislerdir. Bat1 “ilmi”, “teknolojisi”, “sanayisi” ile; “Bat1 zihniyeti/Batili diinya
goriistinii” birbirinden ayirt etme bilinciyle bu toplumlarda, “Bati’nin standartlan ile
kendi kiiltiirel degerlerini bir araya getirme problemi” baglaminda ortaya ¢ikan
“ulusal kimlik” sorunu, diger somiirgelesen Bati-dist toplumlara gore mimarlik
glindemini daha fazla isgal eden ¢atismali ve sorunlu bir siireci kapsamaktadir
(Cigdem, 2002, s.69). Bu iilkelerde, milliyet¢iligin modernlesmeci ve ulusalcl
karakterinin Batili olmayan bir baglamda ortaya ¢ikardig: celigkiler ile “evrensel ve
ulusal kiiltiirel degerlerin Batih olmayan bir baglamda nasil bir araya
getirilecegi, milli kimligin nasil tanimlanaca@” sorusu kiiltiirel alanin iiretim
siirecini ve 6zellikle mimarhk alamm yonlendiren temel problem olmustur. Ozetle
ge¢ modernlesmeye 6zgili bir problem olan “ulusal kimlik” arayislari, tarihsel siireg
boyunca degisik bi¢imler almakla birlikte, Batili olmayan toplumlarin mimarhk

glindemlerinin daima ana ekseninde yer almigtir.

Kiiltiirel kimligin toplumlar i¢in bu denli nem kazandig bir ddnemde, yogun bir
rekabet ortaminin var oldugu Expolarda; iirtinler kadar sergi binalarinin tasarimi da
ayr1 bir 6nem kazanmustir. Diinya Fuarlari, kiiltiirlerin eligleri, hammaddeler, sanat

ve Ozellikle mimarlik araciligiyla gorsel olarak 6zetlenebilecekleri ideal platformlar
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olmuslardir. Mimarinin her fuarda temel unsur olugu, tiim diinyadan mimari
orneklerin biraraya gelmesi, Expolar1 diinyamin gérsel illiizyonlarla tasvir edildigi bir
yolculuga ¢evirmig, pavyonlarin kendileri birer sergileme nesnesi haline
dontigmiigtiir. Bu mikroevren iginde Bati toplumlarinin giicline gore siralanan bir
diizenlemeyle Bati dis1t toplumlar kendilerini Bati’mn deger yargilariyla
tamimlamiglar ve kiiltlirlerini mimariyi kullanarak masals1 bir anlatimla sunmuslardir
(Celik, 1992, s.2). Ozellikle Bati-dist toplumlarm modernlesme politikalar:
cergevesinde siyasi iradenin mimarlifa yiikledigi gérev sergi pavyonlarinda

mimarhgmn bir ileti 63esi seklinde kullanilmas: sonucunu dogurmustur.

Diinya Fuarlarinda mimari temsiliyet kadar 6n plana ¢ikan bir diger unsur ise
“teknoloji”dir. Batili olmayan toplumlarda modernlesme siireci, kapitalist birikimle,
Batinin maddi ve kiiltiirel pratikleriyle desteklenen bir siire¢ olmadigindan Expolara
bu {iilkelerin mimarlik disiplini agisindan bakildiginda teknoloji (yapt iiretim
teknolojileri) ve kimlik konularina odaklanan bir sorunun varlig1 géze ¢carpmaktadir.
Bat1 iilkeleri, sergi binalarinin tasariminda, sanayi {iretiminin getirdigi teknolojik
devrimin iiretimi olan yeni yap:1 teknolojileri ve bu teknolojilerle gergeklegtirilen
mimari Uiriinlerini sergilerken, Batili olmayan toplumlar geleneksel mimarliklarini —
¢ogu zaman da geleneksel mimarliklarinin Avrupali algilanisini- yansitmiglardir.
Batili ilkelerin bir giic gosterisi niteliginde sergiledikleri teknolojik olanaklar:
karsisinda, Cevre iilkelerinin sergileyebilecekleri bir teknolojileri olmayisi, bu
iilkelerin sergilemelerinde “ulusal kimlik” konusunun altinin ¢izilmesine neden
olmus, ve mimarlim ulusal kimligi yansitmak lizere aragsallagtiriimasiyla “mimari
temsiliyet” Onem kazanmustir. Antropologist B.Benedict diinya fuarlarinda
sergilemelerin, 19.yiizyiln bilimsel yaklasim: ve Darwin teorisinin yorumuyla,
ulusal ve wrksal hiyerargiye gore organize edildigini ve simiflandirmaya vargu
yapildigim belirtmektedir. Bu simiflandirmada makineler, bilim ve teknik gii¢ sadece
gelismis tlkelere aittir. Bati-dig1 toplumlar ise Oryantalist kavrayisla teknoloji ile
iliskilendirilmeyen, az gelismis, sanatkar, tuhaf, bilimsel aragtirma konusu olabilecek

tavirlar sergileyen toplumlar olarak nitelendirilmiglerdir (Celik, 1992, 5.20).
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Bati-dis1 toplumlarin kendi kiiltiirel kimlikleri igin miicadele etmelerine kargin,
Expolarda Avrupa’nin kendi siyasi, teknolojik ve kiiltiirel otoritesini kabul ettirmis
olusu bir geliskiyi ortaya koymaktadir. Z.Celik (1992), bir ¢ok Bati-disi toplumun
Bati’nin Ustiinliigiinii kabul ederek, kendi kurum ve kuruluglarini Bati 6rneklerine
gore yeniden diizenleme yoluna gittiklerini, modernlesme politikalan iginde yer alan
kiiltiirel kimlik aragtirmalarim1 da, Diinya Fuarlarinda bilimsel ve teknolojik giictinii
sunarak kendini diger Kkiiltiirlere bir otorite olarak kabul ettiren Bati’nin
paradigmalarina gore sekillendirdiklerini belirtir. Bu baglamda Bati-dig1 iilkeler
Expolarda ulusal kimliklerini ve onun mimari ifadesini Bati’nin Dogu’yu algiladig:
sekliyle temsil etmeye galismiglar’', Dogu’nun egzotik ve mistik havasim yansitan,
otantik yerlesimler ve mimari arayiglar, otantik kostlimler ve aktiviteler
sergilemislerdir (Celik, 1992, s.10). Bu da Bati’nin sekillendirmeye ¢alistig1 “Dogu”
imajini, bu iilkelerin geri kalmis, bagka bir ¢aga ait, yabanc1 ve tuhaf olduklari

vurgusunu kuvvetlendirmistir.

Kisaca ozetlersek, baslangigta pazar arama, ticareti gelistirme, giic gosterisi,
teknolojinin sergilenmesi gibi amaglara hizmet eden Expolar, zamanla katilimer
toplumlar tarafindan ulusal kimliklerini tanitmak adina firsat olarak goriildiiklerinden
mimarlifin 6n plana ¢iktifi organizasyonlar olmuslardir. Expolardaki mimarlik
iirtinleri, farkli kiltiirler arasinda iletigimi saglamiglar, Batili toplumlarin modern
tavri ile Batilt olmayan toplumlarin sanat kavramlariui somut ve evrensel bir
platformda ortaya koymuslar, bu sayede 20.ylizyilin sanatinin ve mimarhiginn
gecirdigi siiregte Snemli rol oynamuglardir. Tiim bu cergeve iginde, modernite
modelinin merkezi asip gevre iilkelerine yayilarak Batili olmayan toplumlarda bir
modernlesme/batililasma siirecini baglatmasi, bu siire¢ i¢inde toplumlarin kendi
durumlarim ve ulusal kimliklerini yeniden degerlendirmeleri, uluslagsma siirecine
giren bir toplumun kendi ulusunun biitiinliigtini simgeleyip pekistirecek bir kimlik
aramaya yOnelisi gibi etkenler sonucunda, kiiltiirel kimlik arayiglan Kiiltiirel tiretim
ve kimligin en kalict tastyicilarindan biri olan mimarlik disiplininde de giindeme

gelmistir. Kiiltiirleri ortak bir platformda bir araya getiren Expolar ise bu olusumiarin

2! Batnm Doguyu tammlayigindan yola gikarak sekillenen Oryantalizm egilimlerinin Dogu
iilkelerinde de benimsenmesiyle olusan ve Bati-digt toplumlarin Expolardaki mimari ifadelerine de
yanstyan bu geligkiden B8ltiim 4.2.1°de ayrintihi olarak bahsedilecektir.
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ve kimlik tartigmalarimin yansidifi mekanlar olarak, Cevre ilkeler tarafindan
kiltiirlerini  Bati’ya  anlatmanin, kendilerini kamtlamamin firsatt  olarak

gorilmiiglerdir.

Bu anlatilanlarmn 1518inda, Bati’mn ve ona eklemlenen Cevre iilkelerinin
modernlesme  siiregleri, kiiltlirel alanin ve mimarlik disiplininin gegirdigi
doniistimler, ve bu baglamdaki kimlik tartigmalar1 Expolara yansimistir. Bir Cevre
tilkesi olarak Tiirkiye’nin de modernlesme siireci ve mimarlik alaninda meydana
gelen dontisiimler Expolardaki Tiirkiye' pavyonlarindan net olarak gézlemlenebilir.
Bu pavyonlan incelemek ve Tiirk mimarhi§min 1851-2000 yillar1 arasinda izledigi
¢izgiyi saptayabilmek igin Oncelikle, genel olarak Osmanh déneminde Batililasma
hareketleri ile baglayan Tirk modernlesme siirecini, arka plamindaki siyasi,
toplumsal, ekonomik yapiyla birlikte kavramak ve bu yapimn kiiltiirel alam1 nasil
etkiledigini anlamak gerekmektedir.

4.1.2. 18512000 YILLARI ARASINDA OSMANLI-TURK TOPLUMUNUN
SIYASI, SOSYO-EKONOMIK VE KULTUREL YAPISININ DONUSUMU

Bati’da gelisen modernite projesinin 19.ylizyilin ortalarinda Cevre iilkelere
yayllmaya baslamasiyla farkh kiltiirler farkli toplumsal degisimlere ugramislardir.
Bati-dig1 toplumlardan biri olan Osmanli imparatorlugu da, Batr’ya gevreselleserek
eklemlenen diger iilkeler gibi Bati’nin siyasal yapisim ithal etmeye ¢aligmus, bu da
bir kiiltlirel kimlik sorununu beraberinde getirmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan ve
glinlimiize kadar da Tirk mimarlik glindemini siirekli iggal eden “ulusal kimligin
tanimlanmasi” sorunu 1851-2000 yillar: arasinda diizenlenen Diinya Fuarlarinda yer
alan Tiirk pavyonlarina da yansimigstir. Bu siire¢ iginde yasanan toplumsal degisimler
mimarlik ortamim etkilemis ve ulusal kimligin farkli dénemlerde, farkh sekillerde

tanimlanmasina neden olmustur.

Osmanli Imparatorlugunun Batlhlasma. hareketleri ile baglayan ve giiniimiiz
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’'ne kadar uzanan siireci bes ana dénemde incelemek
miimkiindiir. [.Tekeli (1998) bu doénemleri asagidaki sekilde gruplandirmaktadir:

Birinci dénem, Osmanli Imparatorlugunun diinya kapitalizmine eklemlendigi
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19.ytizyiln ikinci yarisindan Cumhuriyet’in ilanina kadar gegen, 1851-1923 yillar
arasim kapsayan “sikilgan modernite donemi”dir. Ikinci dénem, Cumhuriyet’in
baslangicindan Ikinci Diinya Savagi’nin sonuna kadar tek partili siyasal rejim iginde
koktenci bir modernite projesinin yagama gegirilmeye ¢alisildig: 1923-1950 yillan
arasim1 kapsamaktadir. Ugiincti dénem, Ikinci Diinya Savasi’ndan 1960°a kadar olan -
popiilist bir modernite projesinin uygulandig: yillar; dordiincti dénem, planh bir
ekonomi arayiginn i¢ine girildigi 1960-1980 yillar1 arasimi kapsamaktadir. Beginci
doénemi ise, 1980 sonrasinda modernite projesinin aginmaya bagladifi yillar
olugturmaktadir (Tekeli, 1998, s.1-2)." Fiziki ¢evredeki ve mimarhk alamndaki
degisimlerin, gereksinme ve begenilerdeki degisimleri diglagtiran, bir bagka deyisle
siyasi, kiiltiirel ve toplumsal degisimleri somutlagtitan olgulardan biri oldugu goz
Oniine alirsa, bu dénemlerin Tirk siyasi ve ekonomik tarihinin boliimlenmeleri
oldugu kadar Tiirk mimarlik tarihinin de kirilma noktalarim1 olusturdugu kabul
edilebilir.

e 1851-1923 Dénemi Osmanh Imparatorlugunda Siyasi, Sosyo-Ekonomik ve
Kiiltiirel Yap:

Osmanli Imparatorlugu, Avrupa’mn 17.yiizyilda Douya ilgisinin artmasi ve bu
lilkeleri Batihlastirma politikast izlemeye baglamasiyla Batililagma siirecine girmis,
ancak bu siiregte varhgim slirdiirmek i¢in yaptifi reformlarla bagimsizligim

kaybetmeden kendine 6zgii bir modernlesme yagamugtir.

Osmanli Imparatorlufu modernite ve sanayilesme Sncesi imparatorluklarinin en
gelismis 6rneklerinden biridir. Cok biiylik bir cografyada, farkli dinsel inaniglar
olan, ¢ok sayidaki kavmi bir diizen alinda tutabilen ve bu biiylik alanda kurdugu
Osmanli Bangsi’min  sagladift olanaklarla imparatorlukta yasayanlara refah
saglayabilen bir orgiitlenmeye sahiptir (Tekeli, 2002, 5.21).Yonetici tabaka siyasal
acidan mesruiyetini din ile saglamakta, orgiitlenmesini ve kurumsallasmasim sanayi
oncesi dénemin tiretim, ulagim ve haberlesme teknolojisinih stirlant  iginde
gerceklestirmis bulunmaktadir. Modernite projesinin bu niteliklere sahip bir

imparatorlukla iligkiye girmesi ve onu déniistirmesi uzun bir siire¢ iginde, kiigiik
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degisimlerin birikimleriyle, imparatorlufun modernite projesinin sonuglarindan
etkilenmesi ve ona uyum saglamasiyla ger¢eklesmistir. Osmanli Imparatorlugu Batt
ile girdigi ekonomik ve diplomatik iligkiler esnasinda cografi konumu, pazar
olanaklar ve zengin hammadde kaynaklan ile kendi g¢ikarlan icin miicadele eden
sanayilesmis {ilkelerin dikkatini ¢ekmistir. A.Batur (1992), 17.yiizyilda genisleyen
liretim ve ticaret hacminin gereksindigi yeni pazar arayiglar1 nedeniyle Avrupa’nin
Dogu’ya ilgisinin arttifim1 ve bu bolgeyi Batililagtirmaya yénelik bir politika
izlemeye bagladigim belirtir. Imparatorluk topraklarina gelen tiiccarlar, gezginler ve
eliler araciligiyla Bati’da —yalmz Osmanlilarla sinirli olmayan- kiiltiirel alanda bir
Dogu’yu tanima, 6grenme, anlama ve tanima ¢abasi baslamistir’?. Bununla birlikte,
18.ylizyila dogru ardarda gelen yenilgi ve toprak kayiplariyla siyasal ve askeri
glicliniin azalmasiyla yonetici kadrolarda Bati’ya karsi ilgi uyanmugstir. Devleti
kurtarmanin yolunu Bati diinyasinda aramaya baglayan Osmanli Imparatorlugu,
kapitiilasyonlarla ve bazi ticari anlagmalarla ekonomik &diinler vermis, kapitalist
diizene siyasi ve iktisadi yonden dahil olmaya baglamugtir. Bat1’ya agilma siirecinin
baslamas:1 ile birlikte toplumsal yapida degisiklikler ve ¢oziilmeler goriilmeye
baglamigtir. Bunun {izerine ySnetim gesitli reformlarla devleti iyilestirme yoluna
gitmistir. Bu baglamda baglayan Osmanli Batihilagmasi, diger ¢evre iilkelerindeki
gibi direkt kolonyalizmin etkisi ile degil, kolonyalizme kars: devleti giiclendirme
¢abalariyla, zorunluluklar sonucu ahmnan i¢ kararlarla, devlet biinyesinde

baslatllmls ve yiiriitiilmiistiir (Sayar, 1998, s.34).

Yonetici kadrolarin Fransa ile kurulan diplomatik iligkiler kanaliyla Avrupa
kiilttirline duydugu ilgi 18.ylizyilda Lale Devrinde, kiiltiirel alanda somut iriinlerini
vermeye baslamigtir. Ancak Osmanl devleti i¢in sistemli modernlesme klasik olarak,
II.Selim (hiik.1761-1808) ve IL.Mahmut (hiikk. 1808-1939) déneminde yapilan
reformlarla baglatilmistir. Osmanli Imparatorlugu Batiilasmanin  bu ¢rken
déneminde sorunu varolan diizenin bozulmug olmasinda gérmiis, ¢6ziimii eski
diizenin iyilestiﬁlrhesinde aramug, tiim alanlardaki yenilesme girisimlerini, bulunan

bir modeli, Bat1 modelini, 5rnek alarak uygulamaya baglamustir (Tekeli, 2002, s.22).

2 Bat tarafindan Dogu Bilimi olarak adlandinlan bu ilgi, denetleme ve egemen olmanin da aract
olmaya agik tavirlar, algilama bigimleri, zamanla Oryantalizm olarak adlandirilan ve mimarhk
ortamini da etkileyen bir soylemin geligmesine neden olmugtur.
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Bir sonraki agama olan Tanzimat doneminde ana hedef, daha gelismis bir orduya ve
sanayiye sahip olma yolu ile “devleti merkezilestirerek kurtarmak ve gliglendirmek”
olsa da Bati’ya kapilarin agilmasim ve durdurulamayacak bir siireci baslatmis,
Cumhuriyete devredilen “modernlesme” ideali de bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu
dénemde Sultan Abdiilaziz’in Batililagma yanlis1 politikasinin sonucunda, teknoloji
ve kuramsal model transferi ile baglayan Batililagma, tiim alanlarda Bat1 modelinin
ithal edildigi ve kolayca yayildigs bir sekilde gelismistir. Tiim devlet kurumlarinda
yenileme, yeniden 6rglitlenme, hukuki yapinin diizeltilmesi, ¢agdaslagsmasi ve
kurumlagmasi, miilkiyetin giivence altina alinmasi, ticaret ve iiretim iizerindeki
simrlamalarin  kaldirilmasi, modern egitim kurumlarmin yayginlagmas: ile
modernitenin bilgi, hukuk ve sanat anlayiglari, miizik, tiyatro, bale gibi sanatsal
etkinlikler topluma girmeye baglamigtir. Tiim alanlarda gergeklestirilen reformlar
mimarlik alanina da yansimig, yeni orgiitlenme modelleri ve yasal diizenlemeler
getirilmistir. Ozgiirlik, birlik, ilerleme, laiklik ve aydinlanma ideolojilerinin etkisi
altinda, kendini modernitenin yayici aktérleri olarak géren ve kendilerine “Geng
Osmanlilar” diyen bir aydin simifi ortaya ¢ikmig ve kiiltiirel alanda yonlendirici
olmuglardir (Tekeli, 2002, 5.23).

II.Abdiilhamit déneminde ise Bati’ya belli bir sliphe ile yaklasilmis ve
muhafazakar taktikler izlenmistir. IL.Mesrutiyet déneminde Tanzimat aydmi J6n
Tiirkler olarak ortaya ¢ikmig, “iilkenin gesitli etnik ve dini gruplan arasinda
federasyon ve esitlik” hedefiyle, devleti digtan kurtarma ¢abalarina gitmistir. Ancak
yapilan tiim reformlara ragmen modernlestirme hareketleri, Osmanli toplumunu
siyasal ve sosyal yonlerden koklii bir degisime ugratacak nitelikte olamamugtir
(Kona, 1997, s.91). Osmanli’da devlet tarafindan reformlarla kurumlastirilarak
devam eden modernlesme siireci, Balkan Savaslarimin ¢ikardigy milliyet¢i aynbik
hareketleri ile Osmanli Imparatorlugunun barindirdift farkli etnik gruplann
ayaklanmasi ve Imparatorlugun 1.Diinya savas: esnasinda pargalanmasiyla kesintiye
ugramistir. Bu dénemde devletin ekonomik ve smai duruma bakildifinda,
modernlestirme ¢abalar1 erken sanayilesen iilkelerdeki gibi is giiciinii mobilize eden
sinai sektdr iizerinde degil, mal ve parayr mobilize eden ticaret ve finans sektSrii

lizerinde yogunlastig1 goriilmektedir (Bilgin, 1998, 5.474). Ingiltere ile yapilan Balta
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Limam Antlagmasi, devletin uyguladifi yanlis ekonomi politikalar1 ve sermaye
yetersizligi nedenleriyle 1850°1i yillarda Osmanli sanayisi oldukga zayif bir duruma
diigmiistiir. D1s borglar artrus, ticaret genis ¢apta yabanc tiiccarlarin eline gegmistir.
Askerlik ugrasmma daha ¢ok Onem veren Osmanhi sanayiyi azinhiklarin eline
birakmugtur. I¢ kisimlarda halkimn ihtiyacint karsilayan yerli sanayi yagamakla birlikte,
bu kesimin ekonomik devrim igin gerekli olan sanayi burjuvazisini olusturmasi
miimkiin degildir. Simrh sayidaki sinai igletmeler dokumacilik, ipekgilik, halicilik,
dericilik, aga¢ islemeciligi, bakir, demircilik, ayakkabicilik, kuyumculuk, silah
imalatgilift ve terzilik dallarindadir.’ 1840°li yillardan sonra Batinin iiretim
yontemlerinin ve teknolojisinin istiinliigiiniin farkina varilmis, Tanzimat’in ilam ile
birlikte yenilesme modeline uygun olarak 6zellikle dokuma ve deri sektoriinde
fabrikalar kurulmus ve Batidan getirtilen modern makinelerle donatilmistir. Ancak
bu kuruluglar, devlet tarafindan ordunun ve sarayin gereksinmelerini kargilamak igin
kurulmus, kamu isletmesi olarak faaliyet géstermis ve ticari amaglara yénelmemistir
(Tokgéz, 1976, s.44).

Osmanlida Batr’ya agilmayla baslayan modernlegsme siirecinde, Avrupa’nmin farkli
toplumsal, ekonomik, teknolojik kosullarinda iiretilmis kiiltiirel {iriinlerin
imparatorluga girisi ile yasam bigimlerinde ve aligkanliklarda da degisim baglamustir.
Bu kiiltiirel etkilesim stirecinde mimarlik alani gesitli diizeylerde etkilenmistir.
Baslangicta, gerek sosyal yasamda ve kiiltiirel alanda gerekse mimarlik alamnda,
Avrupa’daki c¢esitli egilimlerin ve diistince akimlarinin kolayca benimsendigi bir
dénem yasanmugtir. Ancak zamanla Ozgiirliik ve bagimsizhik kavramlarinin da
etkileriyle geliskiler, diislince ortaminda “kiiltiirel kimlik” konusunun belirmesine
neden olmustur. Eskiden sadece devletin adi olan Osmanli, Batililasma doneminde
bir kimlik haline doniismiistiir. 1865’¢ dogru bigimlenen Gen¢ Osmanli hareketi
“kiiltiirel aidiyet ve kimlik” konusunu ilk kez giindeme getirmigtir (Batur, 2001,
$.42). Osmanlilik ve Osmanli vatan bilinci, dénemin kogullar1 iginde “Osmanh
devletinin  6zerkligini ve cografi biitinliginii koruyarak, Imparatorlugun
parcalanmasimi  durdurmak” icin tek tutarh ve kurtarici yol olarak goriilmiis,
Tanzimat aydim bu ideolojiyi kiiltlirel alanda temellendirmek i¢in ¢aba gdstermistir
(Ortayh, 1999, 5.78). Miisliman ve gayri-miislim Osmanli tebasi “Osmanhilik”
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tilkiisii etrafinda birlestirilmis, millet kavramindan ¢ok “vatan” ve “vatanseverlik”
kavramlar1 {izerinde durulmus, “Osmanli kimligi” ortak payda olarak
benimsenmistir. Tarihgi Albert Hourani 1860’larda Geng Osmanhlann Islami
fikirleri, Avrupa modeline gore sekillenen modernlegmeyi ve kurumsal reformlar
mesru hale getirmek amaciyla kullandiklarim, Batililagmamn “Islamin asil ruhuna
doéniis” anlamina gelen bir siire¢ olduguna vurgu yaptiklarini belirtmektedir. Sonug
olarak bu donemde Osmanhda “milli kimlik” kavrami dinsel bir baglamda
tammmlanmistir ve dinsel nitelikte olan bir semboller sistemini ve aidiyeti

4

simgelemektedir.

Megsrutiyet sonras1 dénemde ise, Jon Tirkler olarak ortaya ¢ikan aydin simf,
Tanzimat aydmlar1 gibi “Osmanli Kimligi”ni ortak payda olarak benimsemistir.
Ancak Imparatorlugun ¢ok unsurlu, ¢ok uluslu yapisi geregi degisik din ve dilden
gelen Osmanli vatandaglari Osmanli milletini benimsemekte giiclik ¢ekmisler, alt
kimlikler giderek agir basmugtir. 19.ylizyilin sonunda Osmanli aydim Bati’dan tilkeye
giren milliyet¢i akimlarm giiglenmesi, etnik unsurlarin bagimsizlifa yonelmesiyle,
“Osmanlilik” {ilkiisiinden vazgegmistir. Tanzimat’in ardindan gelen Ittihatv ve
Terakki Partisi déneminde “Tiirk kimligi” giindeme gelmis ve vatanin kurtulusu
milliyetgi ideoloji ¢ergevesinde aranmustir. Avrupa’da milliyet¢ilik, modernlesmenin
temellerini olusturan kavramlara bagli olarak etkidiginden “ortak bir Hiristiyan
gecmis ve onun getirdigi semboller repertuarina sahip” Avrupa iilkelerinde —ulusun
kiilttirel ve etnik baglamda tamimlandiga Almanya ve Italya da dahil- “milli kimlik”
tammlanmast problem yaratmamis ve “modern mimarlik” da bu yeni kimlidin
mimarlik disiplinindeki kargih@ olmustur. Ancak Bati’ya 6zgii tarihsel siireclerin
disindaki, modernlesmenin Bat1’h1n kurumsal, davramigsal, sembolik ve estetik
ifadelerinin ithali yoluyla gerceklestirildigi ortamlarda “ulusal kimligin
kurgulanmasi” kiiltiirel alanin ve mimarlik ortaminin temel problemi olmustur
(Sayar, 1998, s.70).

Tiick milliyetgi hareketinin ilk evresinde bu kimlik sorunu, Tanzimat
aydinlarindan Ziya Gokalp’in sentezci modernlesme goriigleri dogrultusunda

agilmaya cahigilmistir. Bu goriigler baglaminda, medeniyet ve kiiltlir sentezlenmeye
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¢aligtlmig, Batrnin iyi yanlarin taklit, k6tii yanlarinin tenkit edilmesi uygun
goriilmiistiir. Bat'’nin tistiinliigiini saglayan bilim, teknoloji ve iiretim ydntemleri
alinabilecek, fakat tilkeye 6zgii olan kiiltiirel degerler degismeden korunacaktir. Bu
durum, evrensel ve ulusal degerlerin Batili olmayan bir baglamda nasil bir araya
gelecegi sorusunun 6n plana ¢ikmasina neden olmugtur. Bu baglamda Osmanh
Batililasmasi, kendini gostermek, Bati’ya kars: glkmak, kendi varligim, ayiric
Ozelliklerini korumak ihtiyac1 ile Osmanli olarak kalmayi vaat ederken; aym
zamanda kendisini diglanmis hissettiginden Avrupa’mn parlak uygarhigina
Oykiinmek, onu benimsemek istemis, onu aym zamanda hem red hem de kabul
etmistir (Cigdem, 2002, 5.69).

Imparatorlugun pargalanmasindan sonra fmparatorlugun varlig nedeniyle geciken
bir kimlik olarak Tirklik ortaya ¢ikmugtir. Osmanlilik bilinci ile yetisen aydin
grubunun  savundugu Osmanlt kimligi zaten Tirkliigiin agir bastign bir
miisliimanhiktir ve Tiirk kimligine kolayca doniigmiistiir (Ortayh, 1999, ss.81-85). Bu
asamada Cumhuriyet doneminin hemen Oncesinde Tiirk milliyetgiligine dair
tartigmalar ivme kazanmis, milliyet¢i ideolojinin giiglenmesiyle “Tiirk” vurgusu
“Islam” vurgusunun &niine gegmis, ancak Kurtulus Savasimnin yaklagmasiyla millet

kavraminin nasil tammlanacagi kesinlik kazanmamagtir.

Osmanli Imparatorlugu’nun katildign Expolarda, mimarliga yiiklenen goérev
pavyonlarda dénemin kimlik tanimi baglaminda kendini gostermistir. Siyasi iradenin
mimarhiga yiikledigi gérev sergi pavyonlarinda daha spesifik bir gorev iistlenerek

mimarhgin bir ileti 6gesi seklinde kullanilmast sonucunu dogurmustur.

e 1923-1950 Dénemi Tiirkiye Cumhuriyetinde Siyasi, Sosyo-Ekonomik ve
Kiiltiirel Yap:

Cumhuriyet 6ncesi Osmanli Imparatorlugu, kapitalist merkezle girdigi ekonomik
biitiinlesme sonucunda, Fransa ve Ingiltere’nin agik pazari haline gelmis, bir nevi
yar1-sdmiirgelesmistir. Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde ekonomik ve

toplumsal doniiglimler sonucunda ortaya c¢ikan gayri-miislim burjuva simfi
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miibadeleler nedeniyle tilkenin diginda kalmustir. Sanayi kuruluglar, iiretim tesisleri
az sayidadir ve ¢ogunlugu yabancilarin elinde bulunmaktadir. Bu nedenle ekonomik
agirlikh siiren modernleymenin toplumdan gelmesini miimkiin kilacak burjuva sinifi
onemli 6l¢lide zayiflamigtir. Bat1 modernlegmesinin gelismesinde ve yeni toplumsal
diizenin kurulusunda Snemli bir rol oynan, devletin diginda gelisen burjuva sinifina
karsilik; Cumhuriyet doneminde devletin izledigi ekonomi politikasina bagli olarak
devlet eliyle gelistirilen burjuvazi, devletten bagimsiz bir nitelik kazanamamistir. Bu
nedenle modernlegsmenin tagiyici giicti devlet/devlet segkinleri olmus, Cumhuriyet’in
yonetici-aydin simfi ulus-devleti kurmak amaciyla siyasal ve kiiltiirel agirhikh bir
modernlesme bi¢imini benimsemigtir (Sayar, 1998, p.37). Bu baglamda 6zellikle
1930’lu yillara dogru diinyada kapitalist ekonominin girdigi krize uyum arayislan
iginde, iktisadi yoniiyle ortaya atilmis olan “devletgilik” ilkesi Tiirkiye’de 30’lu
yillann gekillenmesinde belirleyici olmustur. L.Koker (1995) devletgiligin yalnizca
bir kalkinma stratejisi olmay1p iktisadi, kiiltiirel ve siyasal iliski alanlarinda toplumda
varolan {istlin bir otoriteye baglanma diisiincesinin ve devlet giiciiniin tiim bu alanlan
denetleyebildigi bir toplumsal Srgiitlenme tipinin ifadesi olarak tammlanabilecegini
belirtir. Bu baglamda Kemalist ideoloji iktisadi, kiiltiirel ve siyasi yonleriyle bir
biitiin olarak Bat1 uygarlifmnin standartlarina gére “muassir” medeniyeti “devlet”

eliyle gergeklestirmeye yonelmistir.

| Cumhuriyet déneminde gergeklestirilen modernlesme projesi, hem imparatorluk
ideolojisinden kopusu hem de Osmanli aydinlarimin diizen ve ilerleme ilkeleri
baglaminda inga etmeye calistiklari modern topluma yénelik diigiinsel anlayiglari
ulus-devletin kurulusu i¢in devralmas1 nedeniyle siirekliligi birlikte igermektedir.
Tanzimat donemi aydinlarinin milliyet¢i felsefesi Cumhuriyet déneminde ulus
devleti kurma yolunda kullanilmig, ancak bir onceki donemden farkli olarak
geleneksel Osmanly/islam toplumundan modern ve laik bir topluma gecisi
amaglayan Kemalist modernleyme projesi, topyekun ve koktenci olmugtur
(Sayar, 1998, p.41). Onceki dénemin segici yaklagimlarinin yerini tam bir Batiya
yonelme almistir. Ikinci asamada ise halki bu yeni model devlete hazirlamak ve
onunla biitiinlesmesini saglamak amaciyla ortak bir ulusal kiiltiir ve kimlik

tanimlanma yoluna gidilmigtir.
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Yonetici aydin kesim, Osmanli aydinlarmin iirettigi milliyet¢i anlayisi ulus-
devleti kurma yolunda kullanmistir. Fakat Cumhuriyet seckinlerinin kuramsal
boyutta hedefledigi “imparatorluk ideolojisinden ve geleneklerden tam bir kopus™;
modernite projesinin icerifinin dedismesine ve bir &nceki donemin sentezci
yaklasimindan tamamen Batiya yonelen biitiinciil bir yaklasima gecilmesine neden
olmustur. Ge¢ Osmanli déneminde dinsel 6zellikleriyle tanimlanan millet kavrami
“Laiklik” ilkesinin bir sonucu olarak dinsel 6zelliklerinden arindirilarak
tanimlanmistir. Yeni modernlesme siirecinde Cumhuriyet aydim oncelikle ulus-
devleti kurmayi, ardindan da “ulusal kimligi” olugturmak ve topluma benimsetmek
gorevini tistlenmistir. Bu dénemde Tiirk milli kimliginin kurgulanmasinda “Tiirkler
kimdir?” yerine, “Tiirkler kim olmalidir?” sorusu sorulmasi insa edici zihniyeti
vurgulamaktadir (Kadioglu, 1997). Tirklik insanlifin ve medeniyetin bir pargasi
olarak gosterilmis, en eski kiiltlir ve medeniyet sahiplerinin Tiirkler oldugu
vurgulanmustir. Cinktt Kemalist rejim yeni “Tiirk milli kimligi” tapimim dinsel
Ozelliklerinden tamamen armms “sekiiler” bir baglamda olusturmaya
caligmaktadir. Osmanli’da dinsel baglamda tanimlanan milli kimlik, Osmanli
Imparatorluguw’ndan kopus istegiyle, 1930’larda Batiliik kimligini de igererek,
sekiiler karakteri biraz da baskici bir gekilde vurgulanarak kurulmus, ozellikle
kiiltiire]l alanda tartisma konusu olmustur (Sayar, 1998, s.52).

Cumhuriyet’in ilanimin on beginci yilinda, Atatiirk’iin 6liimiiyle Tiirkiye’nin
tarthinde bir dénem kapanmigtir. Il.Diinya Savasi’nin baglamasi ile farkli siyasi,
ckonomik ve ideolojik boyutlar Tiirkiye'yi savasa katilmamasina ragmen etkilemis,
1950’lere kadar stirecek durgunluk dénemini baglatmus, iilkeyi siki yonetim ve savag
ekonomisine gdtiirmiigtiir. Cumhurbagkani segilen Ismet indnii, iilkeyi eskisi gibi
yonetebilmek, savas siiresince Tiirkiye’nin tarafsizhigim korumak amaglariyla
toplumsal, siyasi ve hukuksal denetimleri sikilastirmigtir (Mesut, 2000, s.42). Savas
Tiirk ekonomisinin biiylime egilimini durgunlufa sokmus, ekonomik sikintilar
baglatmisgtir. Iktisadi gelismeleri, tiim sanayi ve iiretim sektorlerini etkileyen
durgunluk yapt sektoriinli de etkilemis, kendine 6zgii bir mimari anlayis olugmasina

neden olmustur. Almanya ile olan siki iligkiler ve bu iilkenin diinya devletleri
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arasinda ekonomik ve teknolojik agidan giiglenmesi, Tiirkiye’de savagin Almanya
tarafindan kazanacagi fikrini uyandirmis ve Almanya fikren desteklenmistir.
Almanya’ya duyulan bu yakinlik, nasyonal sosyalizmin etkileriyle Tiirkiye’de de
cesitli alanlarda milliyetgilik akimimin yayilmasina neden olmustur.

® 1950-1960 Dineminde Siyasi, Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Yap1

1950°1i yillar Cumhuriyet tarihi i¢in 6nemli bir kirilma noktasi olusturmaktadir.
Tiirkiye savasin son yillarinda miittefik devletlerle igbirligine girdikten sonra
kendisini Bati diinyasimin bir pargast olarak gormeye baslamigtir. Marshall
Plani’ndan destek alinmasi ve NATQ’ya girilmesi, {ilkenin Bati’min yeni stratejik ve
ckonomik yapisi i¢inde yer alma isteginin politik adimlaridir (Akcan, 2001, s.112).
Savag sonras! yeniden olusturulan Bat1 diinyasinin uluslararasi ekonomik diizeninin
bir pargast haline gelen Tiirkiye’de ekonomik politika liberal bir diizene
sokulmaya c¢ahsilmig, devlet agrihkh bir ekonomi pelitikas1 yerine &zel
girisimlere dncelik veren bir politika benimsenmistir. Bu donemde iktisadi agidan
korumaci, dig dengelere dayanan, ice doniik iktisat politikalar1 esneklesmis, ithalat
serbestleserek artmug, dis pazara doniik, tarima, madencilife, altyapi yatirimlarina ve
ingaat sektSriine Oncelik veren, dig kredi ve yabanci sermayelerin arttirilmasiyla
dinamik bir ekonomik yap1 gelismeye baglamigtir. Bu baglamda 1945-1950 dénemi
bir taraftan savag ekonomisinden bariy ekonomisine, difer taraftan siyasi ve
ekonomik rejim agisindan 6zel girisimlere dayanan piyasa ekonomisine agilig, koyu
devletciligi terk edis donemi olmugtur. Bu degisiklikler siyasi rejimin yapisinda gok
partili hayata gecisi tesvik etmis, savag doneminde gelisen Tiirk burjuvazisi 1946
yilinda, miittefik {ilkelerin de ekonomik sistemlerinin Tiirkiye’de uygulanmasi
yoniindeki baskilar1 sonucunda gok partili rejime gegis girisimlerinde bulunmugtur
(Mesut, 2000, s.45). Yeni kurulan Demokrat Parti secimleri kazanmig ve yeni

ekonomi modeli dogrultusunda girisimlerde bulunmustur.

Bu dénemde model Amerika’dir. Tiirkiye’de Amerika hem teknblojik ilerleme ve
randiman, hem de bolluk ve rahat yasamin sembolii olarak kurgulanmugtir. 1950’lere

kadar tanm a@ulikli bir karakter gosteren ekonomik yapr degismis, tarimin
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makinelesmesi ve sanayilesmenin artmasiyla kirsal niifusun kentlere gogiinii
zorlamgtir. Bu sekilde, kentlerin mevcut dokusu degisime ugramus, ilk gecekondular
goriilmeye baglamig, kentlesme sorunlar hizlanmistir. Gecekondu halki, kendilerine
0zgli bir “arabesk kiiltlir” gelistirmiglerdir. Hizli kentlegmenin ve yeni ekonomik
politikanin getirileriyle, insan iligkileri farkli bir yon kazanmis, kazanma hirsi ve
buna bagli olarak tiim alanlarda tiiketicinin talebini yaratan c¢abalarla bir
“tiiketimcilik” akimi dogmus ve gelismistir (Mesut, 2000, s.59).

Ozetle, 1950-1960 yillan arasindaki donemde “Amerikan Yardimi” adi altinda
alinan borglar ve Amerika ile girilen yakin iligkiler sonucu Tiirkiye iizerinde A.B.D.
etkisi artmig, ekonomik sorunlarin, baski rejiminin ve terériin halk kitlelerini etkisi
altina aldig1 bir dénem olarak 1960 hareketi ile noktalanmustir. Izlenen hiikiimet
politikalarimin sonuglari, kapsamli genel aflar, su¢ oranlarinda artig, basin-yayin
organlant iizerindeki denetimlerin sikilagmasi, ekonomik sikintilar 1960 yilinda

askeri darbe ile sonuglanmugtir.

e 1960-1980 Dineminde Siyasi, Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Yap:

27 Mayis 1960°da Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin hiikiimete el koymasiyla ve 1961
anayasasmin kabuliiyle toplumsal konulara ve ekonomik sorunlara ilginin
odaklandif1, demokratiklesme ¢aligmalarimin agirhik kazandigi bir dSnem baglamustir.
“Planli Donem” olarak degerlendirilen 1960-1980 yillarinda ¢esitli devlet
programlar1 ile kalkinmaya Onem verilmig, yeni kurulan orgiitler ve kurumlarla
devlet sisteminde, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel hayatta koklii degisiklikler
meydana getirilmigtir. On yillik kaotik bir liberalizmden sonra tekrar planh doneme

gecilmigtir.

1961 Anayasasi disiincelere serbestlik getirmis, Bati1 diinyasi ile kargilikli iligkiler
gelistirilmis, demokratiklesme stireci hizlanmstir. Ozel girisimler desteklenmis, is¢i
smifinin  gelismesi devlet eliyle desteklenmigtir. Olugan liberal siyasi ortam
sayesinde, sanat ve mimarlikta da daha yaratici ve elestirilere agik bir dénem

baglamig, Bat1 ile yapilan kiiltiirel ve ticari aligveris, cesitli akimlarin ve Batinin
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cogulcu diinya goriigiiniin Tiirkiye’de uygun ortam bularak yayilmasina

yardimci olmugtur.

Bat1 gelismisliginin seviyesine ulagmada endiistrilegmenin 6nemi fark edilmis,
Batr’daki toplumsal gelisim ve kurumlagmamn 6ziine yonelik girisimlerde
bulunulmugtur. Fabrika sayilarn artmug, 6zellikle ingaat sektdriinde yerli malzeme
tiretimine baglanmig ayrica prefabrike konut liretimine gecilmis, gelisen endiistri,
yeni yapim teknikleri ve programlarla birlikte 70’li yillardan itibaren sayilan gittikge
artan tatil kéyleri, tatil konutlan ve turizm tesisleri gibi yeni bir uygulama alam

dogurmugtur.

Ancak, artan hizli kentlesme aym zamanda hizh bir kiiltiirel degisime sebep
olmus, yeterli altyapi ve egitime sahip olmayan kent niifusu, Bat1 toplumunun
yasantisini taklide yonelmistir. Bu donemde, Bati’yla ticaretin artmasiyla Batili
tiketim mallarina, gesitli yabanci malzeme ve egyalara bagimlilik baglamigtir.
Kentlesme beraberinde igsizlik problemini de getirmis, endiistrideki geligsmelere ve i

hacmindeki biiyimeye ragmen artan niifusun is talebi kargilanamamusgtir.

Degisen toplumsal-ekonomik yapi i¢inde gliglii bir is¢i sinifi ve siyasal bakimdan
bilinglenmis bir gecekondu halk: olugmus, ¢esitli simf ve gruplar arasindaki ayriliklar
da biiyiimiigtiir. 1960’larin sonunda olusan sol ve sag siddet gruplari, boykotlar ve
iggaller ile terdriin, ekonomik sikintilarin, enflasyonun, siyasal istikrarsizigin arttigi,
cinayetlerin, soygunlarin ve kitlesel katliamlarin yogunlastig1 bir noktada 12 Eyliil
1980°de ordu miidahalesi gergeklesmigtir (Mesut, 2000, s.74).

e 1980 Sonras1 Déinemde Siyasi, Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Yapa

1980 sonrasi degisen diinya dengesi o yillarin en temel niteligidir (Sener, 1991,
s.120). I.Diinya Savagi’mn ardindan ¢ok milliyetli, ticari | entegrasyonlarda
uluslararasi igbirligini 6ngdren bir diinya, endiistriyel alanda sigrama, liretimde artis,

iletisimde geligsmeler ve bilgisayar devrimi yasanmistir. Demokrasi alanindaki
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gelismelerin yol agtign gokseslilik ve hoggorii ortami, Usgtincii Diinya Ulkeleri’nin
kalkinma hamleleri, iletisim olanaklarinin artmasiyla yogunlasan kiiltiir ahigverisi ve
modern yasama duyulan tepkiler sonucunda 80’lerde diinyaya hakim olan
“postmodern” sOylem ortaya ¢ikmustir. Her alanda moderne alternatif arayislari,
yalniz mimarlik alaninda degil tiim sanatlarda yansimaya agik olan kiiltiirel ve
ekonomik bir durumu tammlamaktadir. Resimde pop-art arayislari, miizikte rock
gruplart belli bir donligiimti ve farklilagmay: temsil etmeye g¢alismislar, sosyal,
kiiltiirel, ekonomik hatta politik gevrelerde postmodernizm tartigilmastir.

Diinyadaki koklii degisimlere paralel olarak Tiirkiye’de de 6nemli ideolojik ve
politik degisimler goériilmeye baglanmstir. Tirkiye’de 1980°deki en &nemli olay
yOnetim degisikligidir. Darbe sonras: hiikiimet tavrim kapitalizmden ve burjuvaziden
yana koymus, ekonomide Cumhuriyet rejiminin ideolojisi terk edilerek ekonomik
tabular yikilmistir. Ekonomi &nceki donemlere gore gok daha liberal bir ortam iginde
kapitalist diizene agilmis, ekonomik biiylime tiim toplumu ve Kiiltiirel alam etkileyen
temel unsur haline gelmistir (Sener, 1991, s.121). Bununla birlikte gelisen iletisim
tekniklerine bagh olarak diinyada meydana gelen gelismelerin kisa siirede iilkeye
yansimasi ve Bati’daki doniiglimlerden etkilenmelerle, giindelik yagamin kiiltiirii olan
“gorsel alinti kiiltiirii” ya da “pepiiler kiiltiir” denen bir kiiltiir yayginlagmgtr.
Batr’daki gelismelerin yiizeysel ve gorsel boyutu ile ithal edilmesi sonucu farkh

yaklasimlar barindiran goklugu ve gesitligi barindiran bir ortam olusmustur.

Yerel yonetimler 6nceki donemlere gére ¢ok daha genis imar yetkilerine ve
finansman glictine sahip bir duruma gelmisler, kentlerin kimligini 6nemli Slgiide
etkileyen birer mekanizma haline doniigmiiglerdir (Kahvecioglu, 1991, s.122).
Devletin ingaat sektdriinli canlandirmaya yonelik politikasi ile ingaat sektorii
gliclenmis, pazardan pay kapma endigesi yatirimcilarin kisa siire i¢inde biiyiik
yatirimlara girigmesi, yapilarin fizik ve estetik kalitelerini etkilemistir, Bu da {ilkenin
farkh iklimsel ve kiltiirel ozelliklere sahip.kentlerinin tiimiinde goriilebilecek olan
onemli bir “kimlik sorunu” na neden olmustur. Ozellikle turizm alaninda, devletin
turizm politikasina bagh olarak turizm yapilarinda artis gérﬁlmﬁgﬁir. Devletin dig
ticaret politikasindaki degisiklikler gergevesinde ithalat imkanlarimin geniglemesi ile
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onceleri sinirh alanlarda kullamilabilen dig kaynakli yapi malzeme ve teknolojileri
genis alanlarda kullanim bulmustur.

1980 sonras1 dénemde sadece Tiirkiye’de degil tiim diinyada “stirdtiriilebilirlik”,
“ekoloji” , “kiiresellegme™ gibi sayilart giin gegtikge artan farkli dénemlerde moda
olan ve modalart gecenbir ¢ok kavramin varligi gézlenmektedir. Bilgi devrimi, luzla
gelisen bilgisayar teknolojilerine paralel olarak her alanda yasanan degisimler,
toplumsal yasamun her boyutuna yansiyan popiiler kiiltiirin bir tirlinii olan bir
“medya ve tiiketim toplumu” olusturmustur. Giincellik, yeni olmak ve moda, her

seyde oldugu gibi mimarlikta da belirleyici kavramlar olmaya baglamistir.
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4.2. EXPOLARDA TURK PAVYONLARININ MIiMARI
DEGERLENDIRMESI

Bolim 4.1’de Tiirk toplumunda 1851-2000 yillari arasinda, modernlesme
hareketleriyle baslayan; siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapidaki déniistimlere paralel
olarak “ulusal kimlige” bakis agisinin gegirdigi degisimler incelenmistir. Bu béliimde
elde edilen bilgilere dayanarak, donemlerin degisen sosyo-ekonomik karakterlerinin
mimarlik ideolojisi ve pratigi lizerindeki etkileri ve Tiirk mimarhgina 6zgii ¢agdas
kimlik ¢izgisini arayis siirecinde “milli 'kimlik” taniminin gegirdigi baglamsal ve
bigimsel dﬁnﬁsﬁrnler Tirkiye’nin katildigi Expolardaki Tiirk pavyonlar araciligiyla
irdelenecektir. Sergi yapilarimn mimarisinin 6n planda oldugu ve diinya iilkeleri -
ozellikle Bati-dig1 toplumlar- agisindan kimliklerini ifade etmek adina Gnemli
platformlar olan Expolarda, Osmanli-Tiirk sergi binalarmn islevsel degerlerinden
¢ok simgesel-anlamsal degerleri ile 6n plana ¢iktiklar1 sylenebilir. Sergi binalari
lizerinden yapilacak olan degerlendirmede farkh doénemlerin  “kimlik”
tammlamalarini ifade eden anlayiglart donem mimarhgina paralel olarak temsil eden,
gorsel ve mekansal kodlarmin belirlenmesine ¢aligilmigtir. Pavyonlarn mimari

irdelemesi 4.1.2. no’lu béliimde belirtilmis olan dSnemleme paralelinde yapilacaktir.
4.2.1. 1851-1923 Dénemi Mimarlik Ortami

Batililagma siirecinin etkilériyle Avrupa’nin farkli toplumsal, ekonomik,
teknolojik kosullannda tiretilmig kiiltlirel trtinlerin Imparatorluga girisi, yasam
bicimlerinde ve aligkanliklarda oldugu kadar mimarlik alaninda da degisime yol
acmigtir. Osmanli mimarliginin Bati’ya agilmas1 Lale Devri’nde Fransa ile olan
diplomatik iligkiler sirasinda saray ¢evrelerine Frenk davramglarinin, Fransiz
bahgelerinin ve rokoko dekorasyon anlayiginin girmesiyle baglamistir (Yavuz et al.,
1984, 5.1078). Bu etkilenmeler, Fransiz yapilarinin neo-klasik tarzindan mimari 4
bigimlerinin ithaline, kent kavramunin degismesine, dis mekan ve peyzaj
diizenlemelerinde arayislara, kentsel mekanda yapilarin gevreleri ve birbirleriyle olan

iliskilerinde farklilagmalara neden olmustur.
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18.ylizyilda 6nceleri siislemeyle giren Barok motifler ve bigimler, zamanla yapiya
ekleme olmaktan ¢ikip mimari tasarima bagiml olarak kullamilmaya baglamis, yeni
tislubun Tiirk gelenegi igindeki yorumu ile zaman iginde 6zgiin bir nitelik kazanan
yeni bir “Osmanh Barok Uslubu” olusmustur (Batur, 1984a, s.1044). Avrupa’dan
getirilen bi¢imlerin etkisiyle gelistirilen yeni mimari dilin ilk rekleri, Uskiidar’daki
[ILAhmet Cesmesi, dalgali ve hareketli ¢izgilere sahip kornis, pencere, kemer,
stisleme diizenleriyle Nuruosmaniye Camisi’dir. IIL.Selim déneminde (1761-1808)
bir ¢ok alanda ongoriilen diizen degisikligine paralel olarak yeni yap: talepleri
dogmus; kislalar, askeri fabrikalar, ySnetim binalari, okullar gibi farkli yapi
tipolojileri ve plan semalar1 ortaya ¢ikmustir. Mimarlikta asil degisimler, yeni
gereksinmelerin zorladigi yap: tiplerinde olmakla birlikte, cami, ¢esme, saray ve
kosklerde Bat1 bigimlerinin etkisi goriilmiistiir. Bogazi¢i bu dénemde kendine 6zgit
yerlesim bi¢imi ve mimarisiyle, “Biiyiilii Dogu” ile “Gésterigli Bati”y1 yansitan bir
dekor olarak goriillmiiy, imgelem yiiklii bir “pittoresque” seklinde yazilmis ve
resimlenmigtir (Batur, 1984a, s.1046). Il.Mahmut déneminde (1808-1839) ise yapi
tiplerinde ve Usluplarda gesitlilik gériinmektedir. Osmanl Barok Uslubuna ek olarak
Ampir Uslup, Neo- Klasisizm ve Rokoko gibi farkli tisluplarin toplandig1 yapilar
19.yy se¢meciliinde Osmanli Srnegi denebilecek bir yaklasim sergilemektedirler
(Denel, 1982, 5.30).

Tanzimat doneminde Batililasma politikasmln bir gostergesi olarak &nceki
dénemlere gére yapi tipolojilerindeki ¢esitlilik artmig, yeni yasal diizenlemeler ve
orgiittenme modelleri getirilmistir. Aydinlarin etkinligiyle, ozellikle Istanbul’da
Avrupa kent dokusuna benzer sekilde goriintimii etkileyecek boyutta biiyiik binalarin
yapimi ve agik alanlarin diizenlenmesine Onem verilmigtir. Kent diizeninde de
degisiklikler baglamus, Istanbul’un kivrilan dar sokaklarinin, bunlarin agildiklan
kiiglik meydanlarin, bu meydanlarda ya da tepelerde yer alan kamu yapilarinin
olusturdugu kentsel yapi, kent dokusuna aligilmamig Olgekler getiren anitsal
olgekteki yapilara dogru degisim gostermistir (Yavuz et al., 1984, s.1079). Bu
donemde mimarlik 6zellikle ¢cogu yabanci ya da gayri Mislim olan mimarlarinin
etkinligiyle, tarihselciligin abartili yaklasimlariyla, i¢inde Roman, Rénesans, Gotik,

Barok ve yerel sekil ve bicimlerin karigik olarak yer aldif1 yeni bir neo-klasik
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iislup olarak geligsmis, farkli {isluplarda yapilan yapilarla Batili segmeci mimarinin
oldugu gibi uygulanmasina doniismiistiir (Denel, 1982, s.34). Dolmabahge Sarayi,

Malta Kogkii gibi yapilar dSnemin 6nemli mimari eserleri arasindadir.

19.ylizyihin ilk yaris1 boyunca hakim olan, genel olarak Balyan ailesi, Fossatiler,
Melling ve Smith gibi mimarlarin bigimlendirdigi klasisist egilimler 19.yiizyilin
ikinci yarisinda yerini ¢ogul bir ¢esitlilige birakmugtir. 19.yilizyilin ikinci yarisinda
genel tavir olan eklektisizmin i¢inde gesitli mimari egilimler arasinda 1860’lardan
baglayarak agirhikli olarak Oryantalizm benimsenmigtir. Avrupa’da dogup
bigimlenen bir séylem olan Oryantalizm, Bati’nmin Dogu denilen cografyada yer alan
lilkelerin dogasina, insanina, kiiltlir ve diizenine duyulan ilgisi ve meraki sonucu
geligsen, tiim sanatlarda, resimde, mimaride, Ozellikle edebiyatta ve tiyatroda bir
dénem esprisi olarak benimsenen, 1860’11 yillarda Bat1 diinyasinda doruga ulagan bir
akimdir. E.Said Oryantalizmi somiirgeciligi besleyen ve hakli gosteren, Islam
diinyasinin asagi ve geri kalmig oldugunu kanitlamaya ve belgelemeye ¢alisan ¢ok
ozel bir tavir olarak degerlendirmektedir (Duben, 1987, s.28). Erken donemlerde
Dogu’yu biiyiilii, masals1 ve dinsel onyargilarla gergek digi bir zeminde ve kargit
imgeler aracilifiyla betimleyen Bati, bu yolla Dogu’yu kendisi i¢in, kendi kimliginin
olumlu betimlenmesini saglayan bir karsit imge olarak yeniden kurgulamus, uzak,
gizemli ve yabansi goriinen Dogu’nun yakinlagtirilmasim ve romantik bir paket
icinde Bati’min kullammima sunulmasim saglamistir (Batur, 1992, s.85). Bati’min
kendi norm ve degerleriyle belirlenen bu tamimda Dogu, ge¢-aydinlanmis toplumlar
olarak nitelendirilen, gii¢, cinsiyet, din ve zorbalik gibi kavramlarla karakterize
edilen negatif bir imaja sahiptir (Celik, 1992, s.10). Batur (1992) 18.yiizyilda
Bati’da, Ingiltere’de Cin ve Hindistan kokenli baglayan bir egzotizmin, mobilya,
dekorasyon ve bahge diizenlemelerinde gorilldiigtint, 19.ylizyilda ise Islam

Ogelerinin 6ne gegtigini belirtir:

“18.yiizythin Oryantalist fantezileri arasinda Tiirk usulii bahge ¢ok revagta idi.
Bahgede cami motifi ise tasarimin en gerekli 0gesi sayiiyordu. Camiler genellikle
hayli naif tasarimlardi. Hatta, kimi kez yalmizca bir ¢ift minare camiyi ammsatan bir

gosterge oluyordu.”
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Cami disinda, “Cafe Turc” ad1 altinda bahge i¢inde pavyon goriiniimiindeki Tiirk
kahvehanesi ve hamami Dogu’dan islevleriyle birlikte aktarilip kullalan yap
tipleridir. 1867 Paris Uluslararast Sergisi’nin de gorsellestirdigi Oryantalizm
Osmanli Imparatorlugu’nun da iginde bulundugu uluslararast bir kabul gérmiis,
Dogu’yu &tekilestiren bir séylem paradoksal bir sekilde Dogu diinyasinda da
goriilmeye baslamistir. Ekonomik ve politik gii¢ kazanan Avrupa’min kiiltiir sanat
diizleminde de kendini kabul ettirme avantajim ele gegirmis olmasiyla Osmanlt
Imparatorlugu’nun -ve diger bazi Dogu' iilkelerinin- Batililasma anlayislar: icinde
Oryantalizm, Arap, Magribi, Fatimi, Cin 6gelerle donem mimarlipinda yerini
bulmustur. Cogunlugu yabanc1 ya da yabanc iilkelerde egitim gérmiis gayri-miislim
mimarlar tarafindan tasarlanan yapilarin biiyiik bir b6liimii Dogu romantizmi iginde,
ozellikle cephelerinde bir yandan Islam-Tiirk diinyasmnin, diger yandan neo-roman,
neo-gotik, neo-rénesans, neo-barok akimlarinin, belirgin bigim kaliplar1 kullanilarak
tasarlanmigtir. Bununla birlikte Batur (2001), Oryantalizmin Osmanli’da hemen
sahiplenilmesinin ve yaygin bir konsepte doniismesinin ardinda, Snemli bir

gereksinmeyi karsiladig1 ve kendine ait bir teorik arka plani oldugunu belirtmektedir.

Goriildiigi gibi, 19.ytizyilin ikinci yarisina kadar siiren Batihilagsma doneminin
baslangic evresinde, diger alanlarda oldugu gibi mimarlik alaninda da kiiltiirel kimlik
konusu gilindeme gelmemistir. Mimarlik ortamu ¢esitli motif ve formlarin, bigim ve
bi¢im diizenlerinin, yeni yapi tiirlerinin, tipolojik karakterlerin, plan gemalarinn,
orgiitlenme modellerinin ve yasal diizenlemelerin Bati’dan ithali ve adaptasyonu
niteliginde kalmigtir. Bu siire¢ ig¢inde Batili kaliplarin geleneksel yaklagimlarla
yorumlandig1 bir Osmanli-Barok {islup gelistirilmesine ragmen, yabanci mimarlarin
etkileriyle, 6nce klasisist sonra da eklektik yaklagimlar mimari alanda etkin olmustur.
Geleneksel planimetri ve mekan dlizeninde kokli bir degisim goriilmemis,
degisiklikler biliyiikk oranda yapilarin dig ifadesinde ve i¢ mekan siislemelerinde
olmustur. U.Tanyeli (1998c) bu dénemin Osmanli mimarhgimn, diistinsel arka
planinda gorsel agidan Bati’ya benzemekten bagka kaygi tasimadifini ve Bati’dan
yeni yapi tiirleri, teknik ve stil ithal etmenin 6tesine gegemedigini belirtmektedir.

Bati’ya benzeme kaygisi ile bir “Uslupsal Batililasma”mn yasandig, ancak diisiinsel
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alanda bir katkimn olmadigi bu durumun nedenleri, Osmanh Imparatorlugu’nun
Batililagtirma politikasinda 6nceligi siyasi ve ideoloji problemlerin formiilasyonuna
vermesi ve buna bagh olarak aydin sinifin sanat ve mimarlik alaninda diisiinsel bir
arka plan olusturmamis olmasi®, Imparatorlugun sémiirgelesmemesine ragmen

kiltiirel alanda Bat1’nin “Dogu politikasi”ndan etkilenmis olmasidir.

Bununla birlikte, 19.yiizyihn ikinci yarisinda Osmanl Imparatorlugu’nda
siyasette, kiiltiirde ve edebiyatta gesitli diigiince akimlarinin imparatorluga girmesiyle
Tanzimat aydinlan olarak ortaya ¢ikan Geng Osmanlilar, kiiltiirel aidiyet ve kimlik
konusunu ilk kez giindeme getirmislerdir. Bu noktada Batur’un belirttigi ideolojik
arka plan olusmus, igerdigi tarihsellik ve Dogu/islam referanslar ile Batililagmay:
mesru hale getirmek i¢in Islam’a vurgu yapmak isteyen Tanzimat aydininin dinsel
baglamda tammladifi “Osmanh Kimligi” ile ortiisen ve Osmanl’yr dénemin
beklentilerine uygun olarak hem Osmanh hem Avrupah temsil etme
potansiyeline sahip gériinen Oryantalizm, Sultan Abdiilaziz’in (hiik.1871-1876)
kigisel tercihlerinin de etkisiyle dénemin mimarliginda kolayca benimsenmistir. Bu
tarihten itibaren siyasi irade tarafindan, reformlarimin bir pargasi olarak tiim yeni
yapilara bu yeni kimligi kazandirmak i¢in mimarliga yiiklenen “ulusal bilincin ve
kimligin olusturulmasi, bu bilincin gorsel/mekansal kodlarin  araciligiyla
desteklenmesi” gorevi kendini donemin tiim resmi ve kamu yapilarinda, saray ve
kosklerinde gostermis ve Osmanh Imparatorlugu’nun katildig: uluslararasi sergi
pavyonlarinda daha spesifik bir gorev iistlenerek mimarhk bir ileti ogesi

seklinde kullanilngtir.

Bu dénemden itibaren Osmanli mimarisinde yeni revival bir mimari arayiglan
baslamistir. Bu arayislar 20.ylizyilin baglarinda sekillenecek olan I.Ulusal Mimari
Usluba kadar cesitli i¢ ve dig girdilerin etkileriyle, farkli yaklagimlarin ortaya
kondugu dalgali bir ¢izgi izlemistir. Bu d6nemin mimarisinde 6zellikle yabanci
mimarlarin etkin olmasi, devletin gittik¢e zayiflamasi, sosyo-ekonomik durumdaki

degisiklikler, siyasi iradenin mimarlik tizerindeki kontroliiniin tam olmamas: gibi

3 Osmanli aydmnm mimarlik alamna ilgisizliginin nedeni o donemde mimarhgin hentiz bir meslek
olarak kendini kabul ettirmemis olmas: ve dolayisiyla siyasi-toplumsal bir role sahip olmamasidir
(Sayar, 2000, 5.63).
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etkenler mimariyi serbest birakmis, donemin kargasa ve istikrarsizligt gesitli
Usluplara ve her tiirlii etkiye agik bir mimari ortam yaratmistir. Bu mimarhik oﬂeiml
i¢inde mimari egilimler mimarlarm farkli bakis acilarina gore degisiklikler
gostermis, kimi zaman Osmanli’nin tarihi dSnemlerine referanslar arayan ve yabanci
Ogelerin arindirildif1 tiriinler verilirken, kimi zaman ise Bati egilimli bir perspektifte
degerlendirilen, Bati modelini aynen ithal etmemekle birlikte onu tamamen
reddetmeyen, ancak Islam diinyasina da tamamen yabanci olmayan farkls stillerin ve
bolgelerin mimari ozelliklerini, bigimlerini ve bigim diizenlerini -6zellikle Islami
Ogeleri- aym striiktiirde bir araya getiten bir gercevede kalmustir. Genel olarak

mimari yaklagimlarindaki bu esitlenmeler dénemin istikrarsizhgim yansitmaktadur.

Oryantalizmin ilk &meklerinde Misir ve Magrip kokenli ¢izgiler agirlikhi olarak
kullamlmig, zamanla 19.yiizyilin ilk yansindaki Klasisist birikimle eklemlenen
arayislar baglamistir (Batur, 2000, 5.69). Osmanli mimari motiflerinin eklenmesiyle
kimlik sorununa ¢oziim getirecegi disiiniillen Oryantalist egilim, o ddnemde
gergeklestirilen Ciragan Sarayi ve Beylerbeyi Sarayi’mn i¢ mekan diizenlemelerinde
kendini gostermistir. Beylerbeyi Saray’n1 “Hint ve Arap etkileriyle karigmis Italyan
zevkinde bir yap1” olarak tanimlayan Lamartine’in izlenimleri, 19.yiizyilin karisik
mimari gorliniimii tamimlamaktadir. Osmanli tarafindan Bati tarzim yansittif

diisiiniilen bu yapi, Batili gézlemciye Dogulu gibi goriinmektedir (Denel, 1982, 5.32).

1851°de Londra, 1853’de New-York, 1855°de Paris ve 1862°de Londra
sergilerine katilan Osmanli Imparatorlugu, 1863 yilinda iilkede {iretilen mallarin
kalite, ¢esit ve fiyatlarim gormek, {ireticinin sorunlarim saptamak ve ¢oziim aramak,
uluslararast pazara agilma istefini ve modernlesme i¢in gOsterdii c¢abalar
kanitlamak amaglariyla, sonradan yurtdigindan katilimcilarin da yer aldigi ulusal bir
sanayi sergisi dlizenlemigtir. Fransiz mimarlar V. Bourgeois ve L.Parvillee tarafindan
tasarlanan sergi yapisi, klasik plan semasinda, cephelerde renkli tas ve tugla 6rgili
kemerler, mukarnash: sagak kornisleri, giris holiinii kaplayan basik kubbe gibi
Osmanlit mimari dgelerine yer verilmesiyle, Oryantalist s6ylemin donemin kimlik
arayiglar1 cergevesinde yorumlanarak Neo-Ottoman tarzda uygulandiga bir ilk

deneme tegskil etmistir (Batur, 2001, s.43).
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Islam ve Osmanli kimliginin vurgulandig: ve Batiya daha tereddiitlii yaklagilan bir
dénem olan II. Abdiilhamit (hiik.1876-1909) ddneminde Vallaury ve D’Aronco
tarafindan, Osmanli Barok dénemin bigim kaynaklarina bagvurarak gergeklestirilen,
Oryantalist ancak Ozgiin yorumlara sahip yapilar, daha sonra milliyetgilik
akimlariin etkisi altinda Osmanli mimarisinde baslayacak olan milli mimari
arayislaninin erken Ornekleridir (Batur, 1992, s.91). Vallaury 18. ve 19. ylizyil
Osmanhi mimarisinden aldif1 egrisel alinlik veya kivrik ve ¢ikintili genis catilar,
ojival pencere ¢erceveleri, ¢ift halde 'bulunan yarim kolonlar, kuleler, sofan
bigiminde kubbeler gibi &gelerle ozgiillestirdigi, ol¢iilii bir sadeligi olan zaman
zaman Osmanli-Tiirk geleneksel mimarisine atiflarda bulunan, ancak planimetri ve i¢
diizende genellikle Avrupa’ya ait iglevsel modelleri kullanan yeni bir Neo-Ottoman
Mimari gergeklestirmistir (Barillari et al., 1997, s.46). Osmanh Bankas1 yapilan,
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane, Diiyun-u Umumiye Binasi, Abdiilmecid Efendi Koskii,
Afif Paga Yalis1 gibi yapilarda gozlenen mimari, Ulusal Mimari Uslup olarak kabul
gormiistiir. Bu yapilardaki arayislar nceki donemden farkh olarak, farkh stillere,
donemlere ve bolgelere ait islami dgelerin ya da Batih modellerin yapiya
eklenmesi degil, Osmanh Mimarisinin geleneksel birikimini dzgiin bir bicimde

yorumlayarak Bati’nin modelleriyle entegre edilmesi seklinde ortaya gikmaktadir.

I1.Mesrutiyet dénemine gelindiginde, Bati’dan iilkeye giren milliyet¢i akimlarin
etkileriyle Jén Tiirkler olarak ortaya ¢ikan aydin simf “Osmanlilik” ilkiisiinden
vazgegerek “Tiirk Kimligi”ni benimsemis ve vatanin kurtulusunu milliyet¢i ideoloji
cercevesinde sekillendirmeye ¢aligmigtir. Bu noktada “ulusal/milli kimligin”
tanimlanmas: sorusu Tiirkliik gercevesinde yeniden diistiniilmeye baglanmgtir. Her
alanda yogun bir ulusguluk temasinin hakim oldugu Mesrutiyet ddneminin sosyal
ortaminda, mimarhk alamnda da kimlik sorunu ve “6zgiin kiiltiirel degerlerle
evrensel degerlerin nasil bir araya getirilecegi” konusu Ziya Gokalp’in diisiinceleri
gergevesinde agilmaya cahgilmustir. Batiin teknolojisinin alinip, dzglin kiiltiirel
degerlerin korunmast seklinde ¢izilen yeni kimlik gergevesi, bu dénemin mimarlik
ortammda etkin olan Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Beyler tarafindan

sekillendirilmistir. Bu iki mimar ayr1 ayn Kkisisellestirerek yarattiklari revivalist
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konsept ile, 1920’lerin sonlarina kadar siirecek olan I.Ulusal Mimarlik Uslubunu
tamimlamuglardir. Bu dénemin mimari 6zellikleri, biiyiik ve ¢ok katli yapilar, kitle ve
mekanlardaki 6l¢li, oranlar ve kompozisyon kurallart bakimindan Avrupa Neo
Klasisizmine paralel bir yap1 gésteren simetrik ve aksiyel kitle diizenlemeleri,
dekoratif motiflerde ve cephe diizenlemelerinde Selguklu, Osmanli ve Islam
mimarhigindan segilmis striiktiirel ve striiktiirel olmayan mimari 6geler - kolon, kolon
bashigi, kemerler, parmakliklar, pencereler, kapilar-, yeni yapim yoéntemlerinin ve
malzemelerinin (betonarme vb.) kullamimasina ragmen kesme tas ile kapli dis
yiizeyler olarak siralanabilir (Batur, 2001, s.43). Istanbul’daki Biiyiik Postahane,
Defter-i Hakani, Kamer Hatun Camii, Bebek Camii devletin hedefledigi yeni
ilkelerin mimari alandaki gorsel ifadesini olusturmugtur. Tanyeli’nin (1990) de
belirttigi gibi, I.Ulusal Mimarlik doneminde Bati’dan ithal edilen sey eklektisist bir
mimari bi¢gim malzemesi degil, dogrudan dogruya eklektisizmin kendisi olmus,
diistinsel agidan Batililasma ve ¢agdaslasma yasanmig, Osmanlt ¢izgisinden ¢ok
farkli bir mimarlik diigiincesi olugsmaya baslamistir. Ancak, yapilarda yakalanmaya
caligilan “Tlrk ruhu” yapilarin 6gelerinde degil, bu 6gelerin iliskilerinde aransa da,
tlim bu ¢abalara ragmen I[.Ulusal Mimarlik arayiglari, bigimsel ilkeler dizgesine

indirgenmekten kurtulamamugtir (Sayar, 1998, s.72).

Gorildiigi gibi Osmanlt Imparatorlugu’nun Batililagma politikas1 gergevesinde
donemin siyasi ve toplumsal gelismelerine paralel olarak ortaya ¢ikan “kimlik
sorunu” mimarlik alaninn temel problemi olmus, kimlik ve onun mimari ifadesi
siyasi iradeye bagimh hale gelmistir. Bu durum ozellikle 19.ytizyilin ikinci
yansindan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun katildign Uluslararasi Sergilerde
belirgin bir goriinlim kazanmustir. Donemlere gore farklilasan kimlik arayiglar,
mimari ifadesini Expolardaki sergi pavyonlarinda gorsel/mekansal kodlar araciligtyla
desteklenerek bulmustur. Osmanli Imparatorlugu, 1851 Londra Uluslararast Sergisi,
1855 Paris Evrensel Sergisi, 1862 Londra Evrensel Sergisi, 1867 Paris Evrensel
Sergisi, 1873 Viyana Diinya Sergisi, 1893 Columbia Diinya Sergisi ve 1900 Paris
Evrensel Sergisi’ne katilmugtir. Osmanh Imparatorlufu’nun farkli dénemlerde
degisen, siyasi ve toplumsal yapisina bagli olarak ortaya ¢ikan kimlik arayiglan,

Diinya Fuarlarimin karakteristik 6zellikleri ve siyasi iradenin mimarhga ytikledigi
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gérev baglaminda, sergi pavyonlarinda mimarh@m bir ileti 0gesi seklinde
kullanilmasi sonucunu dofurmus ve mimarhktaki arayislar sergi pavyonlarina

yansimisgtir.
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4.2.1.1. 1851 LONDRA ULUSLARARASI SERGISI OSMANLI PAVYONU

1851 yilinda agilan Londra Uluslararasi Sergisi diinya tarihinde yepyeni bir
dénemin agiligim yapmustir. 1851 Sergisi ile baslayan dénem ayni zamanda yapim
alanindaki biiyiik atilimlar ve yap1 teknolojilerindeki devrimci uygulamalarla
Ozdeglesmigtir. Sergi yapisi olan Crystal Palace, yapim teknigi ve organizasyonu,
malzemeleri, striiktiirii ve mekansal konsepti agisindan mimarlik alaninda bityiik bir
agilimin simgesi olmustur (Batur, 2000, s.67). Mekansal striiktliriinden iginde
sergilenen makinelere kadar tiim diizenlemeler “teknoloji” iizerine ve basta Ingiltere

olmak iizere Batil: iilkelerin sanayilesmis, gelismis seviyelerine vurgu yapmaktadir.

Ingiltere’nin sanayi ve teknoloji alamindaki gficinii ortaya koymak ve iiretim
fazlas1 mallarma pazar aramak amaglariyla diizenledigi sergi, sanayi iiriinlerinin
pazarlanmasini ve teknoloji gdsterimini tema olarak almugtir. Crystal Palace adi
verilen biiyiikk tek bir hacim igine yerlestirilen standlardan olusan sergi binasi
endiistrilesmenin ¢ok net bir ifadesi olan striiktiirli ile sanayilesme gagim sembolize
etmektedir. Bununla birlikte bu sergi, diinya toplumliarimi ilk kez biraraya getirip
farkls iilkelerin toplumsal yagsamlarim sergileyerek, kiiltiirler arasi farkliliklarin altim

¢izmigtir.

1851 Londra Uluslararas: Sergisinde, iilke pavyonlarina yer verilmediginden ve
heniiz ilk Diinya Fuart olmasindan dolayr mimarlik 6n planda degildir. Sadece
Crystal Palace’da mimarlik, Ingiliz teknolojisinin ve sanayilesmesinin bir sembolii
olarak kullamlmistir. Ingiltere’nin kendini Bati’da bir gii¢ olarak ortaya koyusunu
yamsira diger Batih dilkelerde kendi gelisimlerini “teknoloji” vurgusuyla
sergilemislerdir. Crystal Palace’in gatist altinda toplanan standlarda gelismis tilkeler
sanayi ¢afma uygun olarak tarihsel birikimlerini, kesif ve buluslarini, endiistriyel
makinelerini, teknolojilerini sergilerken, Bati disi, az-gelismis ve heniiz
sanayilesmemis olan toplumlar sergileyebilecekleri bir teknolojileri ve sanayileri
olmadifindan, geleneksel el sanatlari {iriinlerini, tarim trtinlerini ve hammaddelerini

sergilemekle yetinmislerdir.
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= Osmanh Pavyonu

Osmanli Imparatorlugu, 1850’li yillarda sanayisi olduk¢a zayif bir durumda
olmakla birlikte, Tanzimat’in ilamiyla sanayilegsme girigimleri baglanug, reformlara
bagli olarak smnai alanda yenilenme gereksiniminin kuvvetle hissedildigi 1840’11
yillardan baglayarak bir ¢ok sanayi kurulusu gergeklestirilmistir. Bunlar, gesit
bakimindan oldugu kadar sayi, planlama ve yatirim agisindan da Onceki ¢abalarin
cercevesini agmig, Osmanli sanayilesmesinin ana umudunu olusturmuslardir (Batur,
2000, s.67). Bu baglamda Osmanh, 1851 Londra Sergisi’ne bu umudun dorugunda
oldugu bir zamanda, lilkede tarim ve sanayi alaminda yapilan hamleleri Batili
toplumlara gostermek ve ekonomik sorunlarmma ¢dzlimler bulmak amaciyla
katilmigtir. 1851 exposuna katilmanin amaci Ceride-i Havadis gazetesinde; “Ulke
topraklarwun verimliligini gostermek, Osmanli tebaasimin tarim, sanayi ve sanat
alanlarindaki kabiliyetini kanitlamak, padisahin iilkenin gelismesi yolunda sarf ettigi
cabay ortaya koymak” seklinde tammlanmistir (Batur,2000, p.67). Bununla birlikte,
Osmanli imparatorlugu’nu sergiye katilmaya y6nelten diger etken Tanzimat’tan
sonra gelisen Tiirk-Ingiliz dostlugudur (Germaner, 1991, p.33). 1838 yilinda
imzalanan Osmanl-Ingiliz Ticaret Anlagmasi paralelinde Osmanli ekonomisinin dis
ticarete agilmasinin kolaylasacagi distintilmekte ve bu sergi bir firsat olarak
goriilmektedir. Buna paralel olarak, Osmanli Imparatorlugu tarafindan génderilen
mallar tarim ve tahil hammaddeleri, deri, kumaglar ve el islemeleri, madenler, gida
{irlinleri, el sanat1 Uirlinleri almaktadir. Bunlann disinda herhangi bir sanat yapitina

yer verilmemistir.

Osmanhlara ayrilan stand, Crystal Palace’in giris aks: {izerinde, transeptin orta
nefle kesigme késelerinden birinde bulunmaktadir. Kompartimanin diizenlenmesiyle

elgilikte konsolos olan M.Zohrab ve M.Major géreviendirilmistir.

Bat1 iilkelerinin yeni icatlarina ve makineyle imal edilmis tirtinlerine karsilik,
Osmanlilarin ancak geleneksel {liriinlerinden ve el sanatlarindan olusan bir liste
sunabilmeleri Osmanli Imparatorlugunun durumunu ortaya koymustur. Osmanli

sergi heyeti diger tilkelerin standlarinda sanat yapitlarinin yer aldifimi fark etmis ve
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ilerideki katilimlarinda bu eksikligini gidermeye ¢alismistir. Bu sebeple 1851 Sergisi,
yeni Batililasmaya baglayan, sadece tanim tiriinlerinin ve el sanatlarinin sergileyen
Osmanli Imparatorlugu igin diger iilkelerin standlarinda sergiledikleri sanat
yapitlarini, kesif ve buluglarini, teknoloji ve sanayilesme seviyelerini goriip diinya

iilkeleri arasindaki yerini ve eksikliklerini anlamasi agisindan 6nem tagimaktadir.

RESIM 4.1- 1851 Londra Sergisi’nde Osmanli’ya ayrilan kompartiman
(Batur, 2000, s.68).

Osmanli imparatorlugu. bu tarihten sonra diizenlenen 1855 Paris ve 1862 Londra
Sergileﬁne de katilmistir. 1855 yilinda Paris’de tarim-endiistri ve giizel sanatiar
olmak iizere iki alanda diizenlenen Exponun getirdigi yenilik, sadece teknolojik
gelisimlerin degil aym zamanda resim ve heykelin de kiiltiirel bir yaklasimla
sergilenmesidir. Batililasma siirecinin etkileriyle sanat alaninda yasanan gelismeler
ve 1851 sergisindeki eksikliklerin farkedilmesiyle, Osmanh Imparatorlugu bu
Expoya geleneksel tarim triinleri, yeni kurulan fabrikalarin tirtinleri ve el sanati
iirtinlerinin yanisira Istanbul’da yasayan heykeltras Pascal Artin tarafindan Kirim
Savagi’nda Osmanli-Ingiliz-Fransiz ittifakin1 simgeleyen bir anit projesi ile katilmig

ve &diil almigtir. Bununla birlikte Bati’da Dogu tilkelerine kars: artan ilgi paralelinde
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Osmanhi geleneksel el sanati {irtinleri, donemin Oryantalist sanat¢ilarinin oldukga

ilgisini gekmistir (Germaner, 1991, p.34).

1862 Londra Uluslararas: Sergisinde, Osmanlh Imparatorlugu sanat alanina agirhk
vermis ve geleneksel el sanatlari tirtinleri disinda giizel sanatlar pavyonunda baski
sanat1 dalinda Istanbul’dan M.Miihendisyan’in diizenledigi bir tabloyu sergilemistir.
Bu tablo Tiirk ve Ermeni kaligrafilerinin degisik tlirlerini g6steren tipografi ve graviir
orneklerini igermektedir (Germaner, 1991, p.35). Bunun diginda geleneksel el sanat:

tirtinleri ve tarim tiriinleri kosk bigimli kiigiik pavyonlarda sergilenmistir.



147

4.2.1.1. 1867 PARIS EVRENSEL SERGISi OSMANLI PAVYONU

1867 Paris Evrensel Sergisi ile sergi alam tasarimina yaklagim degismis, Crystal
Palace geleneginin devami niteliginde bir ana sergi yapist bulunmakia birlikte, dis
mekan tasarim gelistirilerek, ana yapinin etrafinda gesitli 6gelerden- havuzlar, 6zel
tasarimli, bahgeler, heykeller, pavyonlar, ¢adirlar, kafeler vb.- olusan bir peyzaj
diizenlemesi ve serpistirilmis yapilar seklinde iilke pavyomlarina ilk kez yer
verilmistir. Sergide acik alan diizenlemesi farkli kiiltiirlerin mimarilerinin ve

eglence 6gelerinin yer aldig1 rekreatif kurguda minyatiir bir diinya sunmugtur.

Plan organizasyonu iilkelerin giiclerine gére simiflandirmalariyla hiyerarsik
bir bicimde diizenlenmistir. Merkezde ev sahibi iilke, onun etrafinda gelismis/
endiistrilegmis iilkeler, en digta ise az gelismis/Bati-dis1 toplumlar ve koloni iilkeler
konumlandirlmstir (Celik, 1992, s. ). Bu yerlesim, Bati’min Doguw’yu somiirgecilik
politikas1 cercevesinde “Gteki” olarak, kendi degerlerine gére tamimlamasi, kendi
kimliginin olumlu betimlemesini saglayan kargit bir imge olarak kurgulamasi olan
Oryantalist  s6ylem gercevesinde, gelismig/geri-kalmig  iilkeler  zathgm

vurgulamaktadir.

Ana sergi yapisini ¢evreleyen agik alandaki diizenlemede {ilke pavyonlarina yer
verilerek tlim ilkelere kendilerini mimarileri aracilifiyla temsil etme firsati
sunulmus, bu baglamda mimari ifade n plana ¢ikmaya ve kimlik-mimarlik iliskisi
Oonem kazanmaya baglamigtir. Genellikle Bati-digi {ilkelerin ve kolonilerin
mimarilerinden &rnekler sunan diizenlemeler igin Alfred Norman, ana yapiyi
cevreleyen bahgedeki pavyonlarda, esitsizligin hakim oldugu bir tablo gordiigiinii
belirtmektedir (Celik, 1992, s.34). Bununla birlikte Bati-dis1 iilkelerle aym peyzaj
icinde, baz1 geligmis iilkeler gegmis donemlerine ait mimari yapilarin prototiplerini

insa etmiglerdir.

Diinya Fuarlarinda heniiz bu dénemde temanin &6n planda tutulmadign
goriilmektedir. Fransa ana sergi sarayinin bir boliimiinde “Caligmanin Tarihi” konulu

tematik bir sergileme organize etmistir. Amerika -ve baz1 diger gelismis lilkeler-
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ozgiir egitimin yansitildifi tek kath kirsal okul yapilartmi sergileyerek temayi

sembolize etmektedirler.

Sergi, 1860’11 yillarin gézde egilimi olan Oryantalist konseptin egemen oldugu,
[ran, Osmanli ve Fas’in yan yana yer aldig, zengin bir gesitlilikle Dogu iilkelerinin
ve de sOmiirgelerinin mimarisinin ve egzotizminin goériintiilendigi bir uygulamalar
biitlintidlir (Batur, 2000, p.70). Pek ¢ok yap: ve pavyonda, Dogu mimarliginin gesitli
Ogeleri ve dekorasyon motifleri, stil ve kéken ayrimi gozetilmeden biraraya
getirilmis, egzotik ve bilinmeyen iilkelere ait otantik manzaralar sunulmustur.
Oryantalist sdylemin etkisiyle sergi yapilarinin betimlenmesinde dahi bu séyleme ait
kavramlar —~Dogu gizemi, Dogu renkleri, Dogu gorkemi- kullanilmigtir. Oryantalist
egilimler ekonomik ve politik giice sahip Avrupa’min kiiltiir-sanat alaminda da
kendini kabul ettirme avantajini ele ge¢irmis olmasi nedeniyle, Dogu diinyasina da
yayllmig ve Dogu iilkelerinin mimarisinde yer edinmistir. Bu baglamda 1867
Sergisinde Bati toplumlarinin pavyonlarinin yam sira Bati-digt toplumlarin

pavyonlar1 da Oryantalist konseptte sekillendirilmigtir.

Bati-dig1 iilkeler Dogu’nun gizemini ve egzotizmini, karigik siislemeler, ahgap
kafes pencereler, dekoratif duvar resimleri ile detaylandirilmis mimarileri, otantik
kostiimleri, geleneksel miizikleri ve danslari, yoresel yemekleri, kokulariyla
yansitmiglardir. Her iilkenin geleneksel giysiler giymis garsonlarin servis yaptig,
geleneksel miiziklerin ¢aldifi, yemeklerinin tanitildigi ulusal bir restoram
bulunmaktadir. Farkli dénemlerin ve bolgelerin mimarilerini tek bir striiktiirde
toplayan yapilar, “gegmis dénemlere ait olma, donmus bir mimari, tarihsizlik ve
zamansizlik” gibi hisleri vurgulayarak, Bati’min sekillendirmeye calistigi “Dogu”
imajinda yer alan, bu kiiltiirlerin az gelismigligi, baska bir ¢aga aitligi, tuhafhig,
duraganhigi ve gelismesinin imkansizligi sdylemlerini desteklemektedirler (Celik,
1992, 5.56).
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*  Osmanh Pavyonu

" Sultan Abdiilaziz’in Batt yanlhsi politikasi ve Avrupa Kkiiltiirel yasamina katilma
istegi nedeniyle, hiikiimet 1867 Paris Evrensel Sergisi’ne ayrica 6nem vermis,
Osmanh yapilarinin tasarimina ve konstriiksiyonuna 6zen gosterilmistir. Sultan
Abdiilaziz Imparatorlugun itibarim1 sergilemenin yani sira  Bati modelini izleyen
reformlagma siirecini gostererek, Avrupa giiciine, modernlesmesine olan bagliligim
kanitlamak ve béylece Avrupa sisteminin bir pargasi olmak niyetindedir (Celik,
1992, s.35). Sergi Komisyonu iiyesi Salaheddin Bey de Osmanli pavyonlarim
tanittig1 “La Turquie a L’Exposition Universelle de 1867” adh kitabinda Osmanli
Imparatorlugu’nu modern, gelismis, Avrupa’mn bir pargasi olarak tanimlamak adina
Bati rasyonalist mimarisine ait terimleri kullanmis ve Osmanli mimarisini bilimsel
prensiplere dayandirmaya ¢aligmistir. Bu amaglarla Osmanl imparatorlugu simgesel
birer obje nitelidinde tasarlanan binalarla kendi kimligini Avrupah bakis

acisiyla yeniden yorumlayarak temsil etmeye ¢alismustir.

Ziyaretgiler Misir bélgesine ait bir caddeden Osmanli meydanina girmektedirler.
Caddenin yapist Istanbul’un dolambagli, ¢ikmaz sokak dokusuna atifta
bulunmaktadir. Bu noktada 1860°li yillarda Batililagmayla birlikte Istanbul kent
dokusunun yeniden sekillendirmesi yolundaki girisimlere ragmen -Baron
Haussmann’in Paris’i yeniden ingasina benzer sekilde, genis meydanlar, amtsal
sokaklar ve perspektifler yaratilmasi- sergideki yerlesim diizeninin gegmis
dénemlere ait olusu bir ¢eligkiyi ortaya koymaktadir (Celik, 1992, s.57). Ana kurgu
Osmanli’mn o giinkii kiiltiirel ve sosyal yasantisiu sergilemek iizerine kurulmugtur.
Fransiz mimar Léon Parvillée tarafindan Italyan mimar Barborini ile birlikte
tasarlanan ve Tiirk Mahallesi olarak adlandirnilan Osmanh bélgesi yapilari; bir
cami, bir Istanbul koskii (Bogazi¢i Pavyonu) ve bir hamamdan olusmaktadir
(Celik, 1992, s.60). Simetrik cephelere sahip yapilar agik alanda, merkezinde bir
cesmenin yer aldipx bir meydan etrafinda, diizensiz bir sekilde konumlandirilarak,
otantik ve pitoresk bir goriintii yaratilmak istenmigtir. Yapilarin cephelerinde Bursa
kemerleri, sivri kemerler, minareler, kubbeler, genis sagaklar, siislemeler, ¢iniler ve

dekoratif 6geler kullamlmustir. Bunlara ek olarak Sultan Abdiilaziz’in ziyareti
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nedehiyle Osmanlt bolgesine girigt temsil eden bir tag kap: insa edilmistir. Tagkapi
Topkapt Sarayr’min farkli avlularin kapilarina ve padisahin tugrasina referans
vererek, imparatorlugun varligimi temsil etmektedir. Cami dini karakteri; kosk
imparatorlugun siyasi yoniinii, giiclinii ve yasam tarzini; hamam, sosyal ve kiiltiirel

aligkanliklar1; cesme ise halki temsil etmektedir (Celik, 1992, 5.61).

Caminin plan gemas: iki dikdortgen formun birbirine birlestirilmesiyle elde
edilmistir. On cephedeki kiigiik dikdortgen bolim abdest holii, ayakkabilarin
koyulabildigi giris holi ve saatler salonu olmak iizere g boliime ayrnlmstir.
Arkadaki biiyiik dikdortgen ise L.Parvilleé tarafindan “Salle du Mihrab” olarak
adlandirilan ana salondur. Ana sergi holiinde Osmanli tarimi, sanayisi ve sanatsal
tiriinleri yer almaktadir. 1k kez bu sergide Osmanli Imparatorlugu mobilya, silah,
hali, giysi, el sanatlari, tarim ve sanayi {iriinlerinin yam sira mimari ¢izim, Osman
Hamdi ve diger ressamlarin yaghiboya resimleri, fotograf, yontu, dogal tarih
koleksiyonlart ve arkeoloji gibi yeni alanlarda triinlere yer verilmigstir. Ayrica,
bilimsel ¢aligmalara da yer verilmis, Montani’nin miizik kuramu ve fizik alanindaki
caligmalar sergilenmigtir. Abdest gesmesi, biiyiik bir kubbe altinda yer alan giris holii
ve caminin mekan organizasyonu, 14.-15.ylizyll Bursa camilerinden alinan
orneklerdir. Ancak, Yesil Cami’nin oransal olarak yaklasik bir buguk kat
kiiiiltiilerek uygulandif1 sdylenen cami, orjinalinden farkli baz1 eklere sahiptir. Kare
planli caminin iki tarafina yerlestirilen simetrik verandalardan bir tanesi Barok bir
sebil formunda gekillendirilmis, digerine ise namaz vakitlerini gosteren saatler
yerlestirilmistir (Celik, 1992, s.100). Batur’a gore (1992), farkh tarih dilimlerine ait
iki yap1 tipini -18.ylizyila ait bir Barok sebil ile, 15.ylizyila ait bir camiyi- yan yana
getirmek, ve bunlan 6zgiin iglevlerinden soyutlayarak, Osmanh kimligini anlatmak
iizere sembolik bir islev vermek tam da Oryantalist sGyleme uygun bir yaklagimdur.
Mimar farkl: dénemlere ait bu elemanlari camiye entegre ederek Osmanli formlarin
yeni, simetrik bir Beaux-Arts plan gemasi yaratmak adma kullannmstir. Simetriyi
bozan tek eleman, minaredir. Tarih¢i Baudot, Parvillée’in dekorasyonda mavi zemin
iizerinde sar1, yesil, beyaz ve mavi seramikler kullanarak, orijinal geometrik

cesitlilikler igeren kombinasyonlar yarattigim belirtmistir (Celik, 1992, 5.100).
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Bogazi¢i Pavyonu olarak adlandirilan ve Cinili Kdgk’lin revagini model alan
Istanbul Koskii, dikdortgen formlarda, yan yana getirilmis bir ana hol ve giris
holiinden olusmaktadir. Terasa agilan giris holiiniin iki yanina, her birinde renkli
kumaslarla kapl sedirlerin oldugu birer servis odas: yerlestirilmigtir. Ana holiin
ortasindaki havuza yasemin ¢igekleri yerlestirilmig, kokulariyla otantik bir mekan
yaratilmak istenmistir. Baudot, digtan oranlar1 dengeli fakat basit gériiniimlii yapinin,
i¢ mekanda renkleri ve 15181yla oldukga ilging oldugunu belirtir. Giin 15181 i¢ yonden
iki seviyede, pencerelerdeki renkli camlardan siiziilerek igeriye alinmaktadir. Ig
duvarlarin alt boliimleri pencereler ve basit ahgap is¢iligi olan panolarla, {ist kisimlart
ise detayli olarak islenmis dekoratif ahsap panellerle kaplanmistir. I¢ mekandaki ana
renkler, yesil, mavi, kimiz ve beyazdir. Germaner (1991), o glin igin bile ancak
birkag &rnegi kalmus olan eski bogaz kosklerinden esinlenerek yapilmis Istanbul

koskiiniin i¢ bezemelerinin, tiimityle Tiirk sanatinin izlerini tagidigim belirtmektedir.

Tiirk Hamami; giyinme odasi, sogukluk ve banklarla ¢evrili ana salon olmak
lizere ii¢ odadan olugmaktadir. Her odanin merkezine birer havuz yerlegtirilmistir.
Ana salonun {istiinii 6rten kubbede Osmanhi giil tarzinda kiiglik fenerler agilmustir.
Dis cephede simetri giyinme odasinin istiiniin de bir kubbeyle ortiilmesi yoluyla
saglanmigtir. Baudot’a gore, bu yap1 geleneksel Osmanh bina tarzimn giiglii bir
temsilcisidir. Baudot, pavyonlarin mimarisinden ve dekorasyonundan, Osmanli
mimarhgmn uyum, birliktelik ve ifadenin netligindeki basari gibi, donemin Bat1
mimarhigindaki ana amaglan temsil eden anahtar sozciiklerin okunabildigini, bu
baglamda Osmanh mimarisinin incelemeye deger oldugunu belirtmistir (Celik, 1992,
s.104).

Osmanli bolgesi yapilan 2 Mart 1867 tarihli Illustration’da sdyle
tanimlanmaktadir (Batur, 2000, p.70):

“..¢arpici bir yamisama sunuluyor bize. Roma’dan Constantinople'a ge¢mek igin
bir adim yeterli. Hag ve tiirban burada birbirine ¢ok yakin. Bu adimi atp Tiirkiyeye
girelim...Tiirk Parki, merkezinin ¢evresine esit uzaklikta yerlestirilmis ii¢ yapu ile

cevrilmig bir meydandan olusuyor. Bir cami, bir Istanbul kégkii ve bir hamam. Cami,
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kiigiik Asya’min o giizel Miisliiman yapilarimin kurallarina gore yapilmis. Adeta
bursa Camisi’nin ¢ok hassas bir minyatiiril...Bir Bogazi¢i tarzindaki dzel yapim olan
kb‘5kﬁn az bulunur biiyiikliikte renkli camlarla bezeli muhtesem bir salonu var.
Cevresi divanlarla gevrili bu salonun ortasinda ¢evreye serinlik vermek iizere igine
fiskiyeler yerlestirilmis bir havuz bulunuyor. Cok kiiciik élgekli hamama gelince,
iilkedeki o miikemmel orneklere gore, ama yalmzca bu yap tipi hakkinda bir Sikir

vermek tizere yapilmig.”

14.-17.ylizy1l Bursa yapilarimn restorasyonlart ve belgelenmeleri tlizerinde
¢alismig bir mimar olan Parvillée, Bursa’daki yapilarin oranlarindan yola ¢ikarak
Osmanli Mimarhgimin baz1 kompozisyonal prensiplerini kegfettigi goriigiindedir. Bu
donemde Fransa’da mimari tasarimda geometri tartismalan baglaminda Islam ve
Osmanh Mimarisi’nin geometrik prensiplerinin de ele alindigi bir tartisma ortami
meveuttur’,  Yapilan arastrmalarda tiggen formundaki geometrik ogelerin
{stiinliigline dayanan ve oransal olarak sistematik kurallara sahip Klasik Osmanh
Mimarisinin, kendine 6zgii geometrik 6zellikleri ve rasyonalist yonleri ile Fransiz
mimarhignin rasyonalizminin birgok ortak noktaya sahip oldugu iddia edilmisgtir.
Parvillée’in caligmalar1 ve pavyonlarimn mimarisi her ne kadar Fransiz elestirel
ortaminda olumlu olarak algilanmig ise de Z.Celik (1992), bu yapilart somut olarak
Fransiz akademizminin kurallarimin, Osmanli mimari formlariyla “beceriksizce” yan

yana gelisinden ibaret olarak degerlendirmektedir.

Serginin diizenlendigi yillar, Batur’un (1992) da belirttigi gibi 1860’larin baginda
Oryantalist séylem {izerinden yeni bir Osmanli mimarisi arayiglarimin bagladig
doneme denk diismektedir. Z.Celik (1992) ise, doénemin diislince sisteminin
paralelinde, Bat1 tarafindan tamimlanmig degerler sistemi baz alinarak Uretilmis 1867
Sergisi’nin yapilarmin, Osmanli mimarliginda bir kirilma noktasim belirttiklerini
séylemektedir (Celik, 1992, 5.96). Bu dénemde 1860’lardan sonra sekillenen Geng
Osmanlilar hareketinin ¢izdigi “kimlik tanmim1” gergevesinde mimarlik alaninda

degisimler baslamus, kiiltiirel aidiyet ve kimlik konusu giindeme gelmistir. Igerdigi

2 Bu tartigmalar Parvillée’in “Architecture et décortaion turques” kitabinda, takipgisi oldugunu
s6yledigi Viollet-le-Duc ve mimarlik kuramcisi César Daly’nin, tarihgi Baudot'un yazilarinda yer
almigtir (Celik, 1992).
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tarihsellik ve Dogu/Islam referanslar ile, Islam’a vurgu yapmak isteyen Tanzimat
aydininin, dinsel baglamda tanimladig “Osmanli Kimligi” ile drtiigen ve Osmanli’y1
dénemin beklentilerine uygun olarak hem “Osmanli” hem de “Avrupali” olarak
temsil etme potansiyeline sahip gériildiigii icin benimsenen Oryantalizm’e Osmanhi
mimari  motiflerinin  eklenmesiyle kimlik sorununa ¢6ziim getirilecegi
distintilmistiir. Oryantalist konsept gergevesinde, Osmanli mimarisinin bazi anitsal
Ogeleri, bagh olduklan islevlerden soyutlanarak, ait olduklan kiiltiire iligkin bir
mesaj vermek amaciyla bir simge, bir ileti araci olarak kullanilmiglardir. Sergi
yapilarinda, otantik ve pitoresk bir goriintli yaratilmak istenmesi, Oryantalizmin
benimsenmesi, yerlesim diizeninde dahi eski kent dokusuna referans veren diizensiz
yollarin yapilmasi Bati’nin otoritesinin kabullenildiginin ve bunun mimariyi de
etkilediginin gostergesidir. Bu yaklasim o donemde sadece Osmanli sergi yapilarinda
degil, Batinin kendi tammladif1 ve gérmek istedigi sekilde giidiimledigi tiim Bati-
dis1 toplumlarin pavyonlarinda mevcuttur. Ancak o donemde bagimsiz bir
imparatorluk olan Osmanh Imparatorlugu’nun mimarliginda, 1867 sergi yapilarindan
da go6zlendigi gibi, Avrupa’min belirledigi temel paradigmalardan biri olan
Oryantalizm basit¢e alinmamus, belirli bir stizgecten gegirildikten sonra Osmanlimin
kendi gbriigleri ve bakig agist baglaminda yeniden kurgulanarak sekillendirilmistir
(Celik, 1992, s.11). Ozetle 1867 Paris Evrensel Sergisinin Osmanl: pavyonlar1 yogun
olarak Oryantalist konseptin uygulandig1 ve bu anlamda farkl: stillere, dénemlere ve
bolgelere ait Islami Ogelerin aym striiktirde oldugu, Bati -6zellikle Fransiz-
mimarhigindan izler tasiyan, ancak Osmanli mimarhigna ait tarihi referanslara
basvurulan yapilar olarak degerlendirilebilirler. Bu baglamda, donemin yeni bir
mimari kimlik arayislar1 1867 Sergisi Pavyonlari’nda karsihigin1 “Bati kokenli bir
akim olan Oryantalizmin Osmanli Mimarh$i’mn prensipleriyle yeniden

yorumlanmasi” seklinde bulmustur.



Entrance lobby
Salle dy mirhab
Salle des horloges
Ablution hall
Veranda
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d. Cami’nin Plan e. Cami'nin Kesiti

TABLO 4.1.a- 1867 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Bﬁlgchapllarfl}ldan Goriniimler-1
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e. Tirk Hamam™min Cephesi
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o. Tiirk Hamam’imin Plani

TABLO 4.1.b-1867 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Bilgesi Yapilarmdan Goriiniimler-I1
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4.2.1.3. 1873 VIYANA DUNYA SERGIiSi OSMANLI PAVYONU

1873 Viyana Diinya Sergisinde katilimei iilkeler, merkezinde bir kubbe yer alan
lineer Endiistri Saray1’nin, birbirinden genis avlularla ayrilmis olan ¢esitli uluslara ait
pavyonlarina cografi konumlarina gore yerlestirilmiglerdir. Sergi alaninda Endiistri
Saray1’nin diginda, yapimin etrafini saran peyzaj iginde de bazi iilke pavyonlar: ve bir
Giizel Sanatlar Sarayr yer almaktadir. Bati’da Oryantalist egilimler gerilemeye
baglamasina ragmen, 1867 Paris Evrensel Sergisi kadar olmasa da pitoresk bahge
diizenlemelerine ve Dogu iilkelerinden otantik mimari yerlesimlere yer verilmistir.
Tarihsel stillere referans veren bir mimari kurgu ve gosterisli stislemeleri ile Viyana
Sergisi’nde gorsel ¢ekicilife ve fuar striiktiiriiniin estetik yapisina diger fuarlara

oranla 6nem verilmisgtir.

= Osmanh Pavyonu

Osmanli Imparatorlugu i¢in, parkin giiney tarafindaki biiyiik salon ile dogudaki
salonlarin bir kismi ayrilmig ve Endiistri Saray1’min 6niinde, bahgede ayri pavyonlar
da yapilmigtir. Osmanli Bolgesi yapilart daha 6nce uygulanan geleneksel programa
ek yapilarak, Il Ahmet Cesmesi’nin 1/1 6lgegindeki replikasi olan ana pavyon,
Sultan’in Hazineleri Pavyonu, Tiirk Kahvesi, bir Osmanl evi, bir Bogazigi yalisi, bir
hamam, Tiirk Carsist olmak iizere yedi kiigiik binadan ve gevre diizenlemelerinden
olusmaktadir. Giizel Sanatlar Sarayi'nda da Osman Hamdi Bey’in ve Halil Pasa’min

tablolar1 sergilenmistir.

Yapilarin  mimari  diizenlemesi ile italyan mimar Montani Efendi
gorevlendirilmistir (Germaner, 1991, s.38). Sergide yapilarin yoresel gelenekleri
terciime edecek sekilde tamamen “Osmanli bigiminde” olmasi, bununla birlikte
“gergekgi” bir hava yaratilmasi istenmistir (Celik, 1992, s.106). Osmanli
mimarisinde o dénemde var olan yeni bir revival mimari arayislar1 1867 sergisinde
Oryantalizm’de karsilik bulurken, 1873 Viyana Sergisi’nde Osmanli’nin tarihsel
dnemi olan anitlarimin ve ticari striiktiirlerinin birebir sergiye aktarilmasi yolu

se¢ilmigtir.
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Topkapt Sarayi'nin  Bab-1 Hiimayun Kapsist'min Oniindeki  III.Ahmet
Cesmesi’nin bir kopyasi Endistri Sarayi’'min dogu girigi ile Giizel Sanatlar
Pavyonu’nun arasina yerlestirilmistir. Pavyonun dort kdsesindeki sebillerden halka
su ve serbet servisi yapilmaktadir. Incelikle islenmis egrisel cepheler ve yuvarlatilnus
koseler 18.ylizyil Istanbul’unda hakim olan Osmanli-Barok tarzini yansitmaktadir.
Bu yapinin insa edilme sebepleri, yakin ge¢mise ait iinlii bir yap: olusu nedeniyle
Osmanh Mimarhgi’'ndan bir 6rnek sundugunun disiiniilmesi, Avrupa etkileri
altindaki mimari formlara taze bir yorum getirmesi, dlgeginin bir sergi yapisina
uygunlugu ve eglenceli bir striiktiir olmasidir. “Gergekgi” goriintiiyii yakalamak
amaciyla Osmanli sanatgilari yapinin ahsap panellerinin detaylarim birebir yerinde

islemisler, tiim malzemeler Tiirkiye’den getirilmistir.

Osmanl evi, Papas oflu Yorgi kalfa tarafindan Istanbul konaklarmna benzer
sekilde, tavam ve kapi sagaklari bezemeli olarak tasarlanmmgtir (Germaner, 1991,
s.38). Tamamen Osmanli’ya aitligi vurgulamak igin i¢ mekaminda kullanilacak
ocaklara kadar malzemelerin Istanbul’dan gonderildigi bu ev su sekilde
tammlanmigtir:  “Dersaadet ’'te inga ettirilen konaklardan daha ala ve giizeldir.
Kadinlara mahsus olan biiyiik salonun, ..., miizeyyen tavani ... yerli nakkaiiler
marifetiyle gerceklestirilmigtir. Saray Kitapligi'ndaki bir minyatiirden alinan eski bir

zodiak deseninin uygulamasiyla elde edilmigtir"(Batur, 2000, s.71).

1867 Sergisi’nde oldugu gibi hamam, ana mekant iki kurnali ve mermer bilmeli,
yandaki odalari ¢ini kapli olarak yapilmistir (Batur, 2000, s.71). Bunun yani sira iki
katli kiigiik bir yapt olan Tiirk Cargist’nin, alt katinda diikkanlar iist katinda ise

‘pansiyon daireleri yer almaktadur.

Sultanin Hazineleri Pavyonu, Osmanh Hazinesi’nin sergilenmesi igin
geleneksel program diginda Osman Hamdi Bey’in girigsimleriyle inga edilen 6zgiil
islevli bir yapidir. Bu kogk, yiiksek bir bodrum kat (~3.00m) iizerinde dskme demir

striiktiire sahip, kare planh ve dort gikmali ve yangina korumal olarak tasarlanmugtir.
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Tasarimu Seselder’e’ ait olan kdskte, biri giris digeri ¢ikis olmak tizere iki taraftan
mermer merdivenler ile ulagilan arkadli bir verandadan hazine dairesine
girilmektedir. Batur (2000), liks detaylarla bezenmis bu yapinin dekorasyonunun
“saf Tirk stilinde” oldugunu sdylemektedir (Batur, 2000, s.71). Z.Celik (1992) ise,
tizeri yiiksek bir kubbe ile ortiilii merkezi plan semasina sahip yapinn, sultan
tirbelerine referans veren bir striiktiir olmakla birlikte Osmanli tarzim yansitmaktan

uzak oldugunu belirtmektedir.

Ayrica yine Osman Hamdi Bey’in girisimleriyle Misir Pavyonu’nun gérkemiyle
yarisacak boyutta bir “Daire-i Sarkiyye” insa edilmesine karar verilmistir (Batur,
2000, 5.72). 19 metre yiiksekliginde, Osmanli, Cin ve Arap tarzinda olmak iizere ii¢
kubbeli olarak tasarlanan yapinmn uygulanip uygulanmadigi bilinmemektedir. Batur
(2000), Oryantalizmin tipik yaklasimim sergileyen yapinin eger yapildi ise, Osmanl
kimligi hakkinda, konak/gesme/hamam iigliisiiniin anlam tutarhiligindan dahi yoksun,

kararsiz ve bulanik bir mesaj vermis oldugunu séylemektedir.

Bunlanin diginda sergide, Seselder tarafindan tasarlanip Prof.Straub tarafindan
gergeklestirilen, 14 metre uzunlugunda ve 4 metre genisliginde, iizerinde tepeler,
koyler, kamu yapilari, agaglar, ormanlar iglenmis ve boyanmug olan, Bogazigi’nin
algidan  1/2000 olgeginde maketi yer almaktadir. Ayrica askeri miihendisler
tarafindan nehir kiyisinda diizenlemeler yapilarak, Osmanlilara ayrilmis liman
bi¢iminde bir havuz yapildigi ve igine kayikhane kuruldugu, eski tarz ¢ini
takimlarimin yapimim gosteren bir firin insa edildigi Sergi Komisyonu iiyelerinden
M.Baltaci’nin raporlarinda belirtilmektedir (Batur, 2000, s.71). Bununla birlikte 6zel
firmalarin, 6rnegin M.Baltaci’min da P.Montani tarafindan tasarlanan bir pavyonu

bulunmaktadir.

Sergi igin 6nceden, Usul-ii Mimari-i Osmani (L’Architecture Ottomane) adinda
tanitici nitelikte hazirlanan kitap, bu dénemde yavas yavas sekillenmeye baglayan
Milli Mimari konseptinin kaynak ve bagvuru kitab1 olmusgtur (Batur, 2001, s.43). Bu

kitapta Osmanli mimarlig1 Bati rasyonalizmine dayandirilmaya galigilmaktadir.

! Batur(2000), Seselder ya da Scefelder olabilecegini belirtmektedir.
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Osmanli Bolgesi pavyonlarinda, yeni bir ulusal tislubun dogusunu desteklemek
amaciyla, Batili tisluptaki eklemelerden arindirilmis saf bir Osmanli mimarisi sentezi
sunulmaya cahigilmigtir. Ancak Avrupa’da Oryantalist egilimlerinin gerilemeye
bagladigi bu dénemde, hala Bati egilimli bir perspektifle degerlendirilen Osmanlt
pavyonlarinda ¢ok &zgiin bir yaklagimin sergilendifi ya da tamamen Osmanh
Mimarisini yansitan yapilara yer verildigi sdylenemez. “Osmanlilik” ve Islam
kokenli bigimsel 6geler, Osmanli Mimarisinin 6ziinii yansitma istegi ve bu yonde
arayislar olmakla birlikte, Oryantalist anlayisa yer verilmis, farkli stillerin dgeleri bir
arada kullanilmigtir. Farkli donemlere ait Osmanli mimarisinin, gegmisteki ve o
giinkii anitsal yapilarinin  kendilerinin ya da &gelerinin birebir kopyalarinin
gergeklestirilmesinin, aym striiktiirde farkli dsluplari barindiran yapilara yer
verilmesinin, {izerinde gok diigiiniilmemis, karmasik bir imaj sundugu soylenebilir.
Buna ragmen, sergi yapilarinda “Osmanliy1 Batili olarak degil Osmanli mimarisinin
kendi oldugu sekliyle, “Osmanli bigiminde” ortaya koyma istegi, Osmanl
revivalizminin ve yeni bir mimari arayiginin varligim gostermektedir. Bu arayislarin
donem mimarhigma paralel olarak Bati’dan gelen modellerle uyumlu, onlari
tamamen reddetmeyen ancak [slam diinyasindan da izler tagiyan mimari dzellikler
gergevesinde oldugu ve Osmanli Mimarlii’nin -6zellikle L’ Architecture Ottomane

kitabinda- Bati rasyonalizmine dayandiriimaya galisildigi goriilmektedir.

1889 yilinda Paris’te yapilan serginin Fransiz Devriminin kutlamasi olmasi
nedeniyle, iginde Osmanli imparatorlugu’nun da bulundugu bazi iilkeler devrimin
ideallerine protesto niteliginde sergiye katilmayacaklarim agiklamiglardir. Osmanh
Imparatorlugu’nun sergideki tek varhigt Ahmed Mithat Efendi tarafindan “girin
kuliibe” olarak tamimlanan bir Tiitiin Pavyonu’dur. O dénemde Vallaury’nin Bati’ya
ait iglevsel modellerin tizerine Osmanli-Tiirk geleneksel mimarisine ait égelerin
oturtulmasiyla gergeklestirdigi yeni bir stil olan Neo-Ottoman Mimarisi; 1889 Paris
Evrensel Sergisi igin tasarladigi Tirk Tiitiin Pavyonu’nda ilk drnegini sunmustur
(Barillari et al., 1997, s.46). Z.Celik (1992), yine IIl.Ahmet Cesmesi’nin bir benzeri

seklindeki insa edilen yapinin, sagakli ¢atisi, oransal olarak ii¢ pargaya ayrilmig
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cepheleri, yuvarlatilmis koseleri, agik¢a vurgulanan yatay hatlari ile tamamen

Osmanli mimarisini temsil ettigini belirtmektedir.

RESIM 4.2.- 1889 Paris Sergisi Tiirk Tiitiin Pavyonu
Celik, 1992, 5.107
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d. Tiirk Pazan

e. [l Ahmet Cesmesi'nin Kopyast Olan
Tiirk Cesmesi

TABLO 4.2- 1873 Viyana Diinya Sergisi Osmanh Bdlgesi Yapilarindan Gériiniimler
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4.2.1.4. 1893 COLUMBIA DUNYA SERGIiSIi OSMANLI PAVYONU

1893 Columbia Diinya Sergisinde, sergi yapilarinda geleneksellesmis, cam ve
metal kullanimi terk edilmig, binalarin kalict malzemeden yapilip sergi sonrasinda da
hizmet edecek sekilde insa edilmesi yoniinde karar alinmigtir. Amerikan mimarisi
igin bir donim noktas: olan sergi, getirdigi neo-klasik yaklagim ile diinya

mimarligini da etkileyen bir anlayis baglatmigtir.

Beyaz taklit mermerin cephe kaplamasi olarak kullanildigi, su kenarina
yerlestirilmis klasik tarzdaki ana yapilarin ¢evresine Midway adi verilen bir sokak
tizerinde, farkli kiiltlirlerin mimarilerine yer verilmistir. Genel olarak iilkeler inga
ettikleri yap1 gruplarinda, restoranlara, kalelere, tiyatrolara, kdy canlandirmalarina
yer vererek kiiltiirlerini ve mimarilerini birebir kopyalamalar yaparak
sergilemislerdir. “Beyaz Sehir” temali ana sergi yapilarinin mimarisi ile farkl
uluslarin mimarilerini igeren bu kaotik diizenin tamamen kontrast sekilde yan yana
gelisi onceki sergilere oranla simirlan ¢ok daha fazla vurgulamaktadir (Celik, 1992,
s.80). Midway Caddesi’nde Japon, Viyana, Cezayir, Tunus koylerinin, Alman ve
irlanda kalelerinin kopyalari, Hint pazarlari, Fas restoranlari ve tiyatrolar, Cairo

Sokag adl bir sokakta Misir tapinagi, mezarlari, Sudan kuliibeleri kurulmusgtur.

= Osmanh Pavyonu

Sergide Osmanli Imparatorlugu tarafindan diger Bati-disi iilkeler gibi, Midway
tizerinde kurulan, “Tiirk K&yii”nde; bir cami, hali, kumas, ¢ini, mobilya, silah ve
diger esitli el sanatlar1 ile bina ve gemi maketlerinin sergilendigi bir pavyon,
Istanbul’daki Misir Carsisi’nin benzeri 40-50 diikkanhik bir kapali gars1, bir restoran,
bir Tiirk tiyatrosu ve biiro olarak kullanilan 10-15 ev, sokak baglarinda satig yapan
kiigiik koskler yer almaktadir (Germaner, 1991, s.39). Ayrica bir obelisk ve 6niinde
fale1 ¢adin bulunmakta, sergilemede yangin sondiirme makinesi olarak tulumba
makinesi tanitilmaktadir. Glizel Sanatlar Sarayi’'nda da Osman Hamdi Bey’in

tablolar sergilenmistir.
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Cami, Midway’in iizerinde yiiksek kubbesi ve minaresi ile Tiirk K&yli’ne girisi
tammlayan bir sembol seklindedir. Alan Istanbul’daki Bizans Hipodromu’nu
animsatacak sekilde tasarlanmigtir. Hipodrom sadece kiiltiirel bir sembol degildir, at
yarisi pistlerini de igermekte ve Arap atlarimn yarislarinin izlenebildigi bir eglence
merkezi olarak hizmet vermektedir. Misir, Tunus ve Cezayir pavyonlarinda ¢ok eski
¢aglara ait tarihsel dgelere yer verilmesinden etkilenilerek istanbul’da yer alan bir
Misir obeliskinin ahsap replikasi yapilmistir. Bu, Istanbul’un Bizans ge¢misine
Osmanli kiiltiirinde yer veren ilk sergidir. Kdyiin merkezinde kiibik formlarda,
cikintili sagaklari, kiigiik bir kubbesi ve ii¢ boliimli cepheleri olan bir Tiirk
Restoram yer almaktadir.

Bir Osmanli aydim tarafindan “gérkem ve ihtisamin doniim noktasi” olarak
tamimlanan ITL.Ahmet Cesmesi, Osmanli i¢in kiiltiiriinii ve kimligini yansitan 6nemli
mimari anitlardan biri olarak goriilmektedir. 1893 Columbia Sergisi’nde de ana sergi
pavyonu daha Onceki sergilerdeki gibi IIl. Ahmet Cesmesi’ne referans vermektedir.
Ancak bu sefer nceki sergilerden farkli olarak, bilingli bir yaklagimla, birebir bir
kopyalama yapilmamig, Osmanli pavyonu bir sergi binasi niteliginde tasarlanmistir.
Orjinaline gore daha bityiik 6lgekte yapilan pavyon, bazi yeni diizenlemelere sahip
olmakla birlikte (yuvarlatilmis kose sebilleri, ana girise yonlendiren genis
merdivenler) tarihi striiktiiriin formal ve dekoratif prensiplerini yansitmaktadir
(Celik, 1992, s.108). Her ne kadar sagakli catilari, kubbeleri, kapt ve pencere
tizerindeki ojival kemerleri, orjinal ¢esmeden alinmig olsa da Z.Celik (1992),
dikdortgen prizmatik striiktiirii, yatay hatlari daha gok vurgulayan sagakli gatilar1 ve
yalin cepheleriyle “modern” bir yap: oldugunu belirtmektedir. Tas g¢esmenin dis
cephelerindeki dekoratif ahsap panelleri, egrisel gigekli ve kafesli siislemeleriyle
Damascus’da yerli ustalar tarafindan iiretilmis ve gemi ile Chicago’ya getirilmistir.
Bazi kaynaklarda yapimn Imparatorluk sergi komisyonunun belirttigi bir sema
iizerine Chicago’lu mimar J.A.Thain tarafindan tasarlandigim belirtilmektedir (Celik,
1992, 5.109).

Islam ve Osmanli kimliginin vurgulandigi ve Bati’ya daha tereddiitlii yaklasilan

bir donem olan II. Abdiilhamit doneminde diizenlenen sergi pavyonlarinda énceki
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donemlere oranla bir sadelesme gozlenmektedir. Yapilari Bati’dan alinan taklit
6gelerden arindirma, tarihsel birikimin bigimsel ve dekoratif prensiplerini
yorumlayarak yansitma ve Osmanli kiiltiiriinii vurgulama istegi gézlenmektedir.
Ancak Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi iradenin zayiflamaya basladigi ve yapilarin
bir Amerikali mimar tarafindan gergeklestirildigi diistiniiliirse, modern ve yalin
egilimler tasiyan bu yaklasimin Osmanli mimarisinde kalict olacak bir tarzi

yansitmadig sdylenebilir.
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b. Damascus Saravi

d. Cami e. Cami’nin I¢ Gériiniimii

TABLO 4.3.2-1893 Columbia Dijns'a Sergisi Osmanh Bilgesi Yapilarindan Goriiniimler-I
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e. Sereilemenin Icinden Gériiniim

TABLO 4.3.b-1893 Columbia Diinya
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4.2.1.5. 1900 PARIS EVRENSEL SERGISi OSMANLI PAVYONU

“Bir Yiizyilin Retroperspektifi” temali 1900 Paris Evrensel Sergisinde, iilke
pavyonlarina ayrilmis Rue des Nations adinda bir sokak bulunmaktadir. Bati-dig1
tilkeler buraya hiyerarsik bir siniflandirmayla yetlestirilmislerdir. Osmanl, iran gibi
bagimsiz iilkeler hem caddeye hem de nehre cephesi olan kendi pavyonlarina
sahiptirler. Koloniler ve daha az politik Gneme sahip {ilkeler ise arka tarafta, parkin
iginde kiigiik pavyonlarda yer almiglardir. Sergi Art Nouveau akiminin doruga

ulagtig1 bigimleriyle sanat alanini ve mimarhg etkilemistir.

Sergide, farkl: iilkelerin ve somiirgelerin mimarisini yansitan koyler, sokaklar
kurulmustur. Bunlarin arasinda bulunan Ortagag donemi Paris’inin canlandirilmast,
Fransiz kolonilerinde bulunan Islam diinyasinin taninmig camilerin modelleri, Japon
evleri ve bahgeleri, farkli kiiltiirlere ait kuliibeler, kuleler, tema ile baglantili olarak
tarihe ve kiiltire gondermeler yapan, yerel kiiltiire sahip ¢ikma olarak

nitelendirilebilecek bir yaklagim s6z konusudur.

* Osmanh Pavyonu

Sergide politik olarak dnemli gériilen Osmanl Imparatorlugu, nhtimin karsisinda,
Italya ve Amerika arasindaki alanda tek bir pavyon gergeklestirmistir. Fransiz mimar
Adrien René Dubuisson tarafindan tasarlanan yapimn biiyiik bir verandasi ve nehir
manzarasina agilan genis, iki kat yiiksekliginde kemerli bir kapisi bulunmaktadir.
Zemin katta bir gargi, bir kafe ve sanatgi atélyeleri; birinci katta endiistri iiriinleri
sergisi; ikinci katta ise Aya Irini kilisesindeki miizeden esinlenmis bir askeri miize ve
Tirk yasantisim yansitan operalarin gosterildigi bir tiyatro bulunmaktadir (Celik,
1992, 5.110). Ayrica giizel sanatlar pavyonunda da Osmanli resim sanatimin drnekleri
bulunmaktadir. Tiyatroda Tiirk giinlik yasantisi, kiyafetleriyle, italyan ezgileri
esliginde Ermeni tiyatrocular tarafindan sunulmustur.

Yap: yaldizli sagak altlari, vitrayli pencereleri, delikli alg1 panolarla bezeli

duvarlary, renkli temel taglari, ginileri ile o dsnemde farkli yorumlar almustir. Fransiz
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bir yazar, mimarin Tiirk stilinin doruk noktasi olan Siileymaniye Camii’nden
etkilendigini sﬁylemektedir: Bir bagka gozlemci ise Siileymaniye, Beyazid,
IV.Murad, Ayasofya Camiileri ve Tophane Cesmelerinden mimari formlar
barindiran bir striiktlir oldugunu belirtmigtir. Bir bagka yorum ise soyledir (Celik,
1992, 5.110):

“Oryantalizm bahanesi altinda biz Oksidentalistlere hep Arap sanati -gergek ya
da sahte- sunulmugtu. Ama Mésyé Dubuisson bize ilk kez saf Osmanli sanatini
gosterdi... Burada Osmanl sanatinin sentezini yapan segkin bir mimar var. Zekice
tasarlanmis bir gorintil, saf Tirk stilindeki en giizel amtlarin gergek detaylarim

yansitiyor.”

1900 Paris Sergisi Osmanh pavyonunda, daha énceki sergi pavyonlarindan farkli
olarak geleneksel mimari anitlarin direkt kopyalarina yer verilmemis, yeni bir Neo-
islamic stil yaratilmaya cahsilmstir (Celik, 1992, s.110). Dénemin kimlik
arayislari cergevesinde degerlendirildiginde Vallaury ve D’ Aronco’nun yapilarindaki
ozgiin arayiglardan uzak, Osmanli’yr degil, farkli donem ve bélgelerin Islam
mimarisine ait dgelerden kurulu bir potbori sunan, eklektik bir tarzi yansitmaktadir.
Z.Celik (1992), mimar Jasmund'un Sirkeci Gari’nda, Memliik, Fas ve Osmanl
tarzinda cephelerle, teknolojik olarak geligmis bir striiktiirii bir araya getirmesinde de
benzeri bir yaklasimin varoldugunu belirtmektedir. Osmanli mimarisindeki
revivalizm arayislarina mimar Dubuisson tarafindan getirilen yorum, kokende yine
Oryantalist egilimler tasiyan, “cami” temas: {izerine kurulu, Osmanli mimarligina

farkli bolgelere ait Islami 6gelerle referans veren bir eklektisizmdir.
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¢. Pavvonun Birinci Katindaki Pazar

TABLO 4.4.- 1900 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Pavyonundan Gériiniimler
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4.2.2. 1923-1950 Donemi Mimarhk Ortam

Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus-devletin kurumsal ve ideolojik yapilanmasimi
gergeklestirmek igin siyasi ve sosyal yapi degisiklikleri iizerine yogunlasilmstir.
Mimarlik ortamindaki gelismeler ise, siyasi ve sosyal yap1 degisiklikleriyle es
zamanh olmamistir. Bu nedenle yeni rejimi temsil edecek bir mimarlik anlayiginin
olusturulmasi yuvarlak bir tarihlendirmeyle 1928 yilina kadar glindemdeki birincil
sorun olmamis, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin yapilari I.Ulusal Mimarhk
Uslubu’nda tasarlanmiglardir.  Milli ‘mimari @slubundan ¢oziilme, Osmanli
milliyetciliginden Cumhuriyetin ulus kavramina agilirken baslamistir. Bu dénemde,
Tirkiye’de 6nemli bir yap: endiistrisinden s6z etmek miimkiin olmadig: gibi, yapi
teknolojisi alaninda Bati ile aramizda biiyik bir fark bulunmaktadir. Yapi
malzemeleri tiretim tesisleri az sayida, iiretim kapasiteleri yetersiz ve ¢ogunlugu
yabancilarin elindedir. Insaatlar hala geleneksel duvar is¢iligine dayanmakta, modern
malzemenin g¢ogu ithal edilmekte, yerinde dokillen betonarme malzeme likks
sayillmaktadir.

Bir “ulus bilinci” olusturmanin ve bu ulusu bir arada tutacak “ortak bir ulusal
kiiltiir ve kimlik” insa etmenin zorunlulugu anlagildiginda, Osmanli/islam
gegmiginden tam anlamiyla koparak, biitiniiyle Batililagmis, modern ve laik bir
topluma gegisi hedefleyen Kemalist modernlesme politikas1 gergevesinde “ulusal
kimlik” yeniden degerlendirilmistir. Bir onceki dénemde “mimarlik disiplinine
yiiklenen aragsal rol” devam etmis, “kiiltiirel kimlik” devlet eliyle yonlendirilmis,
kiiltiirel alami yeniden kuracak olan tiim etkinlik alanlari da (6zellikle sanat ve
mimarlik) devletin politik ifade araci olma islevi yiiklenmistir. “Kimlik”
arayiglarinda, Tiirkliigiin vurgulanmasi ve “sekiiler bir Tiirk kimliginin ne oldugu”
sorusu mimarhk ortaminin temel ideolojik problemini olusturmustur. Kemalist rejim
yeni “Tiirk milli kimligi” tammm dinsel dzelliklerinden tamamen armmig
“sekiiler” bir baglamda olusturmaya ¢alismaktadir. Osmanli Imparatorlugu’ndan
kopus ve sekiiler karakteri vurgulamak istegiyle, Osmanlh’da dinsel baglamda
tamimlanan milli kimlik, Batililik kimligini de icererek hatta Batililig: da kendine
zgiileyerek kurulmustur (Sayar, 1998, s.114).
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Bu baglamda, Osmanliya ait dini semboller sistemi ve Osmanl kiiltiiriiniin
gorsel kodlarmmi olusturan LMimarlik Uslubu terk edilerek yerini Modern
Mimarlik Hareketi’ne birakmistir. Modern mimarlik evrenselligi, akilciligi, her
zaman ve her yerde uygulanabilir olmas, islevselcilik-rasyonalizm ilkelerine dayali
bilimsellik iddialar, tarihsel referanslardan arinmig eskiyi reddeden tavn ile,
devrimci devletin sosyo-kiiltiirel programina uygun diismiis ve Cumhuriyet aydinlari
tarafindan ulusun kiiltiirel kimligini inga etmek adma ithal edilmistir. Modern
mimarhifa yénelme, ¢agdas olmanin geregi, Islam/Dogu kékenli kiiltiirden Bati
kiiltiir sistemine gegmenin tamamlayici dgelerinden biri olarak algilanmis, politik

radikalizmi yansitacak bir simge olarak degerlendirilmistir.

Bat: iilkelerinde milli kimlik tanimlamasi problem olmadan karsiligini “modern
mimarlik hareketi’nde bulmus, ancak Bati’da pozitivist rasyonel diisiincenin
etkisiyle kapitalist iiretim ve sanayi teknolojisi iginde sekillenen, tretim,dolagim ve
tikketim alanlarinda meydana gelen yeni degisikliklere yanit olan bir déniisiimiin
tirtinli olan Modern Mimarlik Hareketi; Tiirkiye’de mimarlik disiplininin igeriden
gegirdigi bir doniisiimiin iiriinii olmayip, model olarak “siyasi bir modernlesme
politikasi” gercevesinde ithal edilmistir. Gelismesinde rol oynayan maddi kosullar ve
tarihsel  kosullarin yoklugu, Tiirkiye’de modern mimarhgin elestirel derinligi
olmayan, bigimsel yoniiniin 6n planda oldugu bir sekilde uygulanmasina neden
olmustur (Sayar, 1998, s.78). Kisaca, modernlesmenin endiistrilesmis  Bati
tilkelerinde oldugu gibi tarihsel ve toplumsal bir sonug olarak degil, siyasi bir
Batililasma iradesi baglaminda ortaya ¢iktigt Tirkiye’de, modern mimarlik da
milliyet¢i-modernlestirici aydinlarin resmi modernlesme programmin mimari bir
ifadesi olarak giindeme gelmis ve Cumhuriyet’in “cagdas uygarlik seviyesine
erismek” yolundaki basarisinin bir gostergesi olarak 6nem kazanmugtir (Sayar, 1998,
s.77).

Bu dénemin modernist gizgisinin 6zellikleri; fonksiyonalist plan semalari, birincil
geometrik formlarin asimetrik diizenlemeleri ile elde edilen ortogonal prizmatik

bigimler, genis cam yiizeyler, yatay bant pencereler, kdse pencereleri, kesintisiz
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derinlik ¢izgileri, silindirik kiitle kullammi, diisey kulelerle dengelenmis yatay
kiitleler, genis teras ve gikmalar, siirekli pencere denizlikleri ve balkonlar, teras gati
ya da gizli ¢atilar ve betonarme striiktiir kullanimu olarak siralanabilir. (Sayar, 1998,
s.118)

Bu doénemde genellikle I.Ulusal Mimarlik anlayist dogrultusunda iiriinler veren,
Batidaki bilimsel ve teknolojik gelismelerden tam anlamiyla haberdar olmayan Tiirk
mimarlar1 arka plana itilmigler, yeni rejimin basarilarini simgesellestirecek gorsel ve
mekansal kodlann olusturulmasi goérevi biirokrasi tarafindan yabanci mimarlara
verilmistir. Bu donemin Snemli yabancit mimarlar: ve yapitlar; Theodor Post, Saghik
Bakanlipn Binasi; Holzmeister, Ankara Genelkurmay Baskanlig: Binasi, igisleri
Bakanligi Binasi, Cumhurbaskanligi K&skii, Bayindirlik bakanligi, Merkez bankasi;
Ermnst Egli, Musiki Muallim Mektebi, Ticaret Lisesi; Bruno Taut, Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi olarak siralanabilir. Bununla birlikte yerli mimarlar biiyiik bir
heves ve dzgiivenle Modern Mimari’yi deneyerek, miicadeleleri sonucu 6nemli bir
yapt stogu olusturmuslardir. Donemin yerli mimarlar1 ve yapilarma 6mek olarak
Seyfi Arkan, Hariciye Koskii, Belediyeler Bankas: Binasi; $evki Balmumcu Ankara
Sergi Evi; Suni Arif Bey, Bekir Bey evi; Zeki Sayar, Tarim Bakanlig: Ziraat Hagarat
Laboratuar1 verilebilir. A.Batur (1984b), bu donemin Orneklerinin miitevaz:
boyutlarina ragmen, uluslararasi ¢izginin gerisinde kalmayan iddiali tasanmlar
olduklarim séylemektedir. Ozellikle donemin Mimar dergisinde kuramsal boyutta
‘modern mimarhigr Tiirk devrimiyle $zdeglestiren, yerel Tiirk mimarhginin dziinde
sade oldugu, siis kullanmadan kitle sanati yarattigt yoniinde goriislerle desteklenen,
modernizmi igsellestirmeye yonelik gabalar gériilmektedir (Sayar, 1998, s.115). Bu
baglamda Tiirk mimarlar yapilarinin, devrimin 6ztindeki modernizmi temsil edecek
ic temel nitelie —modern/yeni, sekiiler, Tiirk- sahip olmasi konusunda g¢aba
gostermislerdir. Bu sekilde Tiirk devrimine 6zgii stil arayislari, modern mimarligin
yerel kullammimn nasil olabilecegi lizerinde durmus, bu sekilde baslayan bir Modern
Tiirk Mimarlif1 arayigt 30°lu yillar boyunca bir tiirlii tam olarak ¢dziimlenemeyen bir
ideolojik sorun olarak kalmigtir. Bununla birlikte, modern mimarlik, devrimin eskiyi

reddeden modernlestirici yanina uygun diiserken, milli kimlik arayislariyla da
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celismektedir. 1930’1u yillarin sonlarina dogru farkli etkenlere bagh olarak “Modern

Tiirk Mimarhg1” s6yleminde ¢6ziilmeler baglamigtir.

Batur(1984b) 1937-1938 yillarinda modernizm temel alinarak olusturulan
bigimler repertuarinda bir erimeden ve baglangigtaki dinamizmde geri ¢ekilmenin
basladigindan bahsetmektedir. Ozellikle kamu yapilarinda yeni Alman mimarisinin
Germen klasisizmine ve anitsalligina referans veren bir ¢izgi egemen olmus, simetrik
ve cephede diisey etki veren diizenlemelerine, ince ve iki/lic kat yiiksekliginde
kolonlardan olugan revakli alanlara yonelis baglamis, sagak ve ¢afi yeniden
repertuara girmisgtir. Cumhuriyet’in ilaninin on beginci yilinda ise Atatiirk’iin
Slimiiyle bir doénem kapanmig, I.Diinya Savasi’min getirdigi sikintilarin yapi

sektoriinii ve mimarlik alanimi da etkilemesiyle yeni bir dsnem agilmugtir.

Heniiz yeni gelismekte olan ve biiyiik dl¢iide dis alimlarla beslenen yap1 sanayii
ve yap1 sektdrii yavaslamig, malzeme bulunmasi gliglesmis, hemen hemen tiim yap:
tiretimi durmugtur. Bu durgunluga bagh olarak savas yillanmn yarattiy kendine 6zgii
bir mimarlik anlayis1 belirmistir. Savasin yarattid1 ekonomik sikinti, sosyo-psikolojik
baski ve tehlike ortami, bir savunma giidiisii olarak ulusal dayamsma ve kendine
yetme egilimlerini yiikseltmigtir. Tek partili rejimin uygunlastirdif1 ortamda savagla
giiclenen ve barigin gelisiyle tekrar gerileyecek olan bir yerli ve milli mimari anlayigt

egemen egilim olarak 30°1u yillarin modernist egilimlerinin yerine ge¢mistir.

IL.Milli Mimarhik Akimi olarak adlandirilan bu anlayis savagin etkisiyle belirip
giiclenmekle birlikte degisik etkenlerin karmasikligim da tagimaktadir. Erken
Cumbhuriyet doneminde oldugu gibi, bu dénemde de Modern mimarhfin radikal
anlayisina kars: bir antitez gelistirilmigtir. Bu antitez Modern Mimari’nin geleneksel
tarihi ¢evreden gok farkli olan bigiminin ve bigimlenme ilkelerinin uyumsuzluk
yaratipn, Tirk kentini degistirdigi ve biiyitk ol¢iide ithal olan malzeme ve
teknolojiye dayandigi olmak iizere iki temel elestiri lizerine kurulmugtur. Bu antitezle
birlikte Avrupa’daki otoriter rejimlerin gelistirdigi anti-modern, amtsal boyutlu ve
klasisizme doéniik egilimlerin ve savag sirasinda Almanya’ya duyulan yakinhk

cercevesinde nasyonal sosyalizmin ve milliyetgilik akimmin etkileri de so6z
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konusudur. Kiiltiirel 6z diiglincesine dayanan milliyetgilik ilkesi ile aydinlanmaci ve
evrenselci modernist diiglincenin gelistigi fark edilmistir.Yeni Milli Mimari Akimi
yabanci mimarlarin Ttrkiye’de is yapmalarina kargt ¢ikma eylemleri ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nde baglatilan Milli Mimari Seminerleri dogrultusunda
filizlenmis ancak Atatiirk’iin $liimiine kadar bir yap: hareketi gozlenmemistir (Batur,
1984, 5.1395).

Mimar Sedad Hakki Eldem’in adiyla biitiinlesmis olan Milli Mimari Semineri,
yerli ve milli bir mimarhik i¢in aragtirma agmak amacindadir. Modern mimarinin
cagdaglagsmanin simgesi olarak kabul edildigi bir ortamda yeni bir Milli Mimarinin
nasil olacagi sorusu Snem kazanmigtir. Cumhuriyet’in laik kiiltiir politikas: iginde,
gecmisi canlandiracak bir bigimlendirmeyi savunma olanagi olmadigindan Islam’a
bagh gelenegi simgeleyecek Osmanli dini mimarhig bagvuru kaynagi olamamustir.
Yapilar yerli olduklari kadar ¢agdas da olmak zorundadirlar. Bu nedenle, mimarlar o
zamana kadar bilinmeyen bir bagka kaynaga, sivil mimarinin incelenmesine
yonelmistir. Baslangicta, Istanbul’daki kdsk ve yali incelemeleri ile simrh bir elitist
girisim iken, giderek Anadolu konut kiiltiiriiniin de arasgtirllmasma yonelerek, hem
elitist-nostaljik hem de bolgesel-folklorik egilimlerle beslenmistir. Aslinda II.Ulusal
Mimarlik Akimu da bir 6nceki dénem gibi Tiirk milletinin ait olma hedefi giittiigii ve
bu aidiyeti ispatlamaya ¢aligtigs “Batili” olma hedefini tagimaktadir. Bu yaklagim,
Tiirk ulusal kiiltiirii kurgusunu “Dogulu” imgelerden uzak tutmaktadr.

Bu dSnemde ortaya konan ‘“kimlik sorunu” Osmanh-Tirk aydinlarmnin
Tanzimattan bu yana tartigtklart “milli bir kiiltir ve kimligin olusturulmasi”
calismalarindan bagimsiz degildir. Osmanli déneminde farklt mimari tarzlarda ifade
bulan, bir énceki donemde ise Tiirk kimligini modern mimarlik paradigmas: iginde
ifade eden egilimler gibi, I1.Ulusal Mimarlik Akimi da “Batilt olmayan bir baglamda
evrensel ve ulusal degerlerin nasil biraraya getirilecegi, sekiiler bir milli kiiltiiriin ne
oldugu” sorusuna iiretilen alternatif bir ¢6ziim olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle
Eldem’in fikirleri ile sekillenen II.Ulusal Mimarlik arayislarinin, yerli mimarlik ve
milli mimarlik olgulartm1 aym baflamda biraraya getirisi, bu iki olgu arasindaki

celiskinin —milli mimarhiin birlestirici ve biitiinlestirici karakteriyle yerli mimarhgmn
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iklim ve malzeme olanaklarina goére gesitlenen ayrimci ve gogulcu karakter- ortaya
¢itkmasina sebep olmustur (Sayar, 2000, s.129). Buna getirilen ¢oziimde yerel-
bolgesel mimarlik elemanlar1 tekrar tekrar iiretilerek kullamilmig, birlestirici ve
bitlinlestirici modeller nerilmistir. 40’lanin baglarinda Almanya ve Italya’daki
gelismelerin de etkisiyle devlet glidiimiinde milli mimarlik arayiglarina ynelmis ve
devlet yapilan igin bir Uslup arayigma donmiistir (Sayar, 1998, s.131).
“Cumbhuriyet’in biiytikliigiinii ve devlet otoritesini yansitmak, Tiirk inkilabini1 gelecek
devirlere tagimak” gibi ideolojik amaglar mimarliga yiiklenmis, bu ddénemin
mimarlik itiriinleri, islevsel degerlerinin otesinde simgesel degerleri ile 6n plana
cikmuglardir.

I.Ulusal Mimarlik Akimi’nda, tarihi bigimlerin dogrudan segilip kullaniimasi
yerine plan semalarinin 6l¢ii, oran ve bigimlerinin analizi yoluyla tasarim ilkelerinin
ve Olgiitlerin elde edilmesi 6ng6riillmiigtiir. I1.Ulusal Mimarlik Akimi’nt olugturan
yaklagimlar, simetrik ve aksiyel planlama, ezici 6lgek kullanimi, anitsal ayaklar
diizeni, ritmik dikdoértgen pencereler diizeni, anitsal ol¢ekli merdivenlerle giris
akslariin belirlenmesi, sembolik siislemeler, kabartmalar ve amblemler, yapi
malzemesi olarak tag kullanimi, geleneksel plan semalarimin kullanim, yatay cati
¢izgisi, genig sagaklar, giines kimcilan, ¢ikmalar, diisey cergeve iginde pencere
diizenlemeleri, basik kemer kullammi, tugla siislemeler, kirpi sagaklar olarak
siralanabilir. Amtkabir (Emin Onat-Orhan Arda, 1941-1953), Devlet Demiryollari
Genel Mildiirligi (Bedri Ugar,1941), Ankara Universitesi Fen Fakiltesi (Sedad
Hakki Eldem, 1943-1945), Maliye Okulu (Abidin Mortag, 1947), Magka’da Taghk
Sark Kahvesi (Sedad Hakki Eldem, 1947), Capa Yahsi (H.Kemali S8ylemezoglu),
Ankara Devlet Operasi (Paul Bonatz, 1947), Yapt ve Kredi Bankasi (Emin Onat,
1948), Istanbul Radyoevi (Ismail Utkular-Dogan Erginbag, Omer Giinay,1945) bu

dénemin belli basl yapilar arasindadir.
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4.2.2.1. 1931 BUDAPESTE ULUSLARARASI SERGISI TURKIYE PAVYONU

1931 yilindan 6nce, yeni Ttirkiye Cumhuriyeti’nin katildig: ilk Diinya Fuar olan
1925 Paris Fuari’nda Tirk Pavyonu yabanci bir mimar tarafindan tasarlanmis ve
uygulanmustir. Dénemin Mimar dergisinde 1925 Sergisinde bagarili olunamamasinin
sebebi Osmanli’y1 amimsatan bi¢imsel 6geler iceren sergi binasi olarak gdsterilmis,
yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin imajina zarar verecegi diigtintilmiistiir (Mimar,
1931, s.187). 1925 Paris Sergisindeki Tiirk Pavyonu Mimar dergisinde séyle

4

elestirilmektedir:

“1925 Paris Sergisi’nin muvaffak olamamaswun en miihim sebebi(ni) paviyon
binas: teskil ediyordu. Bina bir ecnebi tarafindan ve dolayisile yanli hissedilmis bir
Tiirk camii dslubunda yapilmigti. Bundan dolay: sergide teghir edilen egyanin yeni

Tiirkiye hakkinda vermesi lazim olan fikre, teshir tarzi ve binasi zarar veriyordu.”

Sekiiler ve modernlestirici Tlirkiye devletinin eskiye referans veren bir iislupla,
tistelik de bir cami ile temsil edilmesine gosterilen tepkiyi dile getiren bu s6zler
Budapeste Sergisi i¢in tasarlanan Tiirk Pavyonu’nu tanitan bir yazinin ¢ekirdegini
olusturmaktadir (Yiirekli, 1995). Bu sebeple 1931 gllhnda Budapeste’de yapilan
Exponun Tiirk Pavyonu, bir Tiitk mimari olan Sedad Hakki Eldem’e yaptiriimis,
yapmin o giinkii Tiirkiye’yi daha iyi temsil edebilecek bir mimari tslupta olmasi

istenmisgtir.

Sergide pavyonun organize edilmesiyle Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti
ilgilenmig, kurulusun miidiirii olan iktisatg1 Vedat Nedim Bey sergileme &geleri olan
fotograflar, tablolar, grafikler, ihrag irlinleri, brogiirleri ve yapiy1 tasarlayacak olan
mimar1 segmigtir. Yalin bir mimariye sahip olan pavyonda, kiibik yatay kiitle, altigen
diisey kule ile dengelenmistir. Geleneksel Tiirk mekan anlayigini yansitmaya ¢aligan
planda merkezi bir salon; etrafina siralanmig standlar, biirolar ve depo kismi, Atatiirk
biistii ve cigekliklerin yer aldigs boliimler tarafindan ¢evrelenmigtir. Striiktiir gegici
olmas: sebebiyle ahsap karkas olarak diisiiniilmiis, cephede yatay bantlar ve ahsap

pergoleler kullanilmigtir.
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Modern Mimarligin benimsendigi 1930’lu yillarda erken bir &rnek olan
Budapeste Sergisi Pavyonu’nu, Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin istekleri iizerine,
Osmanly/Islam ge¢misinden tam anlamiyla kopan, Islam/Dogu kokenli kiiltiirel
Ogelerden anndinlmus, biitliniiyle Batihlagmig, modern ve laik bir topluma gegisi
simgelemesi ve Cumhuriyet’in “cagdas uygarlik seviyesine erismek” yolundaki
bagarisinin bir gostergesi olmasi yoniinde tasarlanmigtir. Pavyon binasinin yeni
Tiirkiye’yi temsil etmekteki bagarisina gére degerlendirilmesi, 1931 yihinda artik
mimarligin resmi propagandaya dahil oldugunu ve Tiirk kimligini yansitacak olan
mimarinin “yeni, sekiiler ve Tiirk” olmak tizere li¢ 6zelligi tasimasinin beklendigini

gostermektedir (Tor, 1998, ss.18-19)%%:

“ Tiirk Pavyonunda ne sark, ne de Kapaligarg: ¢esnisi vardi; mimari, dekor, esya
ve biitiin tertipler Avrupali idi ... Tiirk Pavyonunun muvaffak olmasuun baslica
sebebi, biitiin tertip ve tanzim iglerinde modern ve garph Tiirk kafasimin hakim
olmasidir ... Bu miinasebetle Italya’da ve diger bir Avrupa memleketinde hususi
tesebbiislerin istirak etmis oldugu sergilerin bizi nasil mahcup biraktigt hakkindaki
bir yazimizi hatirlatmak istiyoruz. Budapegte Sergisi, bizim bu acimizi teselli ettikten
baska, bize, Tirkiye’'nin disinda Tirkiye’nin temsiline ait biitin tesebbiislerin
devletin bir orgam tarafindan kontrol edilmesi hakkindaki fikrimizde israr etmege

vesile olmaktadir.”

Bu baglamda yapi, Osmanli dénemindeki sergi binalari gibi bir ¢ok farkh etkenin
birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmis olan bir tiriin degil, Cumhuriyet rejiminin
kontrollii isleyisinin ve mimarhk alanindaki otoritesinin gostergesi sonucunda
modern anlayis ¢ergevesinde ortaya konmus bir yapidir. Pavyonun, ilk
¢aligmalarindan baglayarak Tiirkiye’ye 6zgii bir mimarlik ve kimlik yaratilmasi
gerektigini savunan ve I.Ulusal Mimarlik akiminin eklektisist yaklagimlarim oldugu
kadar modern mimarhigin kiibik formlarim1 da reddeden Sedad Hakki Eldem
tarafindan tasarlanmis olmasi bunun en giizel kanitidir.

**Budapeste Sergisi sebebiyle Hakimiyet-i Milliye gazetesinde Falih Rifki Atay’in bagyazisindan bir
aktarimdir.
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Eldem’in mimarlig: Tiirkiye’deki gelismelerle baglantili olmakla birlikte, 6ziinde
Tirk mimarh@mn tarihine egilme ¢abasi olan kisisel arayislar tagimay: siirdiirmiis ve
kendi i¢ evrimlesmesini yasamugtir (Tanyeli, 1990, s.78). Bu baglamda 1928-1934
yillan aras1 Eldem’in hazirlik yillaridir ve bu dénemde inga edilmig tek iiriin olan
1931 Pavyonu, onun mimari arayislarn hakkinda ipucu vermekten ¢ok, Cumhuriyet
rejiminin istekleri dogrultusunda, modernizm ile kurulmak istenen kimligi yansitma
cabalandir. Tanyeli (1990), Eldem’in déneminin gegerli tiim yaklagimlarim
denedigini, bazen birbiriyle tutum olarak ¢eligen tasarimlar tirettiini, ancak en erken
doneminde bile diigtincesinin sabit bir bileseni olan Tiirk sivil mimarligiyla kurdugu
iligkiyi koparmadigim, her dig etkiyi onunla uzlaghfi oranda kabul ettigini
belirtmektedir.

Bu baglamda, 1931 Pavyonuna dénem mimarlifi gercevesinde bakildiginda,
kurulan yeni Tiirk devletinin mimarhga yiikledigi bir goérev olarak, Tiirk devrimine
ézgﬁ yeni, cagdas ve sekiiler bir kimlik arayigimin varlig: goriiliir. Bu nedenle, 30’lu
yillarda Tirk mimarlar1 arasinda kabul g6rmiis, modernist ¢izginin izlerini ve
modern big¢imler repertuarina ait elemanlar1 gérmek miimkiindiir. Fonksiyonel
planlama anlayist i¢inde d6nemin karakteristigi olan ortogonal -altigen ve koseli
geometrik formlarla elde edilen- prizmatik kitle diizeni ve diiz ¢at1 kullammm
goriilmektedir. Yahn cephelerde genis cam yﬁieyler, kesintisiz yatay bant pencereler
kullanilarak binanin yatay hatlar1 vurgulanmaya ¢aligilmigtir. Bununla birlikte, Sedad
Hakki Eldem’in kisisel ¢abalarindan kaynaklanan Tiirk kimligi arayislari, cephelerde
ve striktiirde ahgsap kullanimi, plan gemasimn geleneksel Ttk mekan

kuruluslarindan esinlenilerek diizenlenmesi de gézlemlenmektedir.
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d. Payvonun icinden Goriiniim

TABLO 4.5.2.-1931 Budapeste Uluslararasi Sergisi Tiirk Pavyonundan Goriintimler-1
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b. Pavvonun Kesitleri

TABLO 4.5.b.-1931 Budapeste Uluslararasi Sergisi Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-11
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4.2.2.2. 1939-1940 NEW-YORK DUNYA FUARI TURKIYE PAVYONU

1939 New-York Diinya Fuar’’'nin “gelecedin diinyasim kurmak” olan temas:,
1939 yilinda Amerika’da toplumsal yapimn belirleyici faktorii olan, kitlesel seri
tiretime, {irlintin standardizasyonuna ve makinelesmeye dayanan, fordizm ve
taylorizm ilkeleri etrafinda orgiitlenen toplumsal sistemi yansitmakta ve gelecegin
diinyasina iligkin litopyalar hakkinda gorsellikler sunmaktadir. Fuar bu baglamda
gelecedi kurmak slogammn kurucu 6znesi olan “kurumsal Amerika”nin, toplumsal
yagsaminin temeli olan tliketim toplurhunun kurulmasi, tiretimin ve tiiketimin
standartlagmasi, bilimi ve teknolojiyi 6n plana ¢ikartan, gelecegi yaratacag:
diigliniilen sistemin yansitilmasi fikirleri dogrultusunda, ideolojik bir gosteri
platformu haline ¢evrilmistir.

Serginin hakim mimari dili olan modernizm yogun olarak, Batili iilke
pavyonlarimin mimarisinde, fiitiiristik ve modernist imgeleri iginde tagiyan tasarim
Ogelerinde, tema pavyonlarinda ve lanse edilen “modern” diinya fikrinde
hissedilmektedir. Ulusal pavyonlarin biiyiik ¢ogunlugu temadan ¢ok ulusal kiiltiir ve
gelenek tanitimina yonelik sergi, dans, miizik ve beslenme etkinlikleri etrafinda
bi¢cimlenmektedirler. Déneme hakim olan milliyet¢i ideoloji; tarihselci yaklasimlar,
mimarlik ve diger kiiltiirel pratikler ile somutlagmugtir.

* Tiirkiye Pavyonu

Bir proje yanismas: sonucunda Sedad Hakki Eldem tarafindan tasarlanan yapi
grubu, Tirk Pavyonu ve Tiirk Cesmesi olmak iizere iki kisimdan olugmaktadir.
Pavyonun sergileme boliimii tek kath olmakla birlikte, Tiirk evi ¢ikish iki kath bir
restoran buna eklenmistir. Yap1 donemin Arkitekt dergisinde genis altin yaldizli
sacaklari, al¢1 pencereleri, ginileri ile “eski sivil mimarimizin hiinkar késklerinin
giizel bir niimunesi” olarak yorumlanmugtir (Arkitekt, 1939, s.153). Yapinin zemin
katinda restoran, kahve, banka servisi ve diikkanlar, ikinci katinda ise periyodik
yayinlarin sergilendigi bir kiitiiphane yer almaktadir. Etrafini altigen bir galerinin

cevreledigi avlunun merkezinde bir havuz yer almaktadir: “Mimar, binada eski Tiirk
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mimarisinde oldugu gibi suya hususi bir ehemmiyet vermistir. Havuzlar, havuz
taglar1, sebiller ve bunlarin geceleri projektorlerle ziya oyunlar: yapmasi, binamn
dekoratif unsurlari meyamndadir” (Arkitekt, 1939, s.153). Bu yapimin ¢inilerinin
Kiitahya’da, tavan gébeklerinin, havuz taglarimn, bronz parmakliklarinin Istanbul’da

Ttirk sanatkarlarina hazirlatildig: belirtilmistir.

Dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta ise temast “gelecegin diinyasim
kurmak” olan 1939 fuarinda Tiirkiye’nin yaklagimidir. Sergi komiseri olarak segilen
Vedat Nedim Tor “Yillar B6yle Gegti” adli kitabinda, serginin fikir planim temaya
baglantili olarak hazirladigini anlatmaktadir:

“1939 New York Diinya Sergisi’nin ana fikri “Yarimn Diinyast” idi. Biz, Atatiirk
Tiirkiye’si olarak yarimin diinyasina ¢ok seyler katabilecek bir fikir malzemesine
sahiptik. Devrimlerimizin gerceklestirdigi biltiin siarlar, genel siyasetimizin sulhgii
ve yapici karakteri, bu anlamdaki bir sergi icin ¢ok kuvvetli kozlarimizdi. Ayrica,
Amerika’da savag¢i, fanatik, otokratik, medeniyet diismam, haremli, acaip kiyafetli,
hatta renginden bile siiphe edilen Tiirk toplumunu yeni rejimimizin 15181 altinda

gostermek igin bu sergi biiyiik bir firsatti.” (Tor, 1998, s.44).

Sergide yapt diger ililkeler tarafindan oldukga ilgiyle karsilanmistir. Amerikan
bagkam, agihis konugmasinda 6zellikle Tiirkiye’nin “Yarimin Diinyasi” temasim “elle
tutulur sekilde” gerceklestirdigini belirtmigtir. Gazetelerde ise 6vgii dolu yazilar yer
almigtir (Tor, 1998, 5.45):

“Bilmem siz dergide en ¢ok begendiginiz yeri segtiniz mi? Bana sorarsaniz tiirk
pavyonu iizerinde herkesle bahse tutusmaya hazirim. Cinilerle ortiilii cephesi, giizel
kemerleri ve fiskiyeli havuzlar: ile Tiirk Pavyonu bence serginin en giizel yeridir
(World Telegram).”

“Insani teghir edecek bir giizellikte olan Tiirk pavyonunun bizim igin mimarlik
bakimindan istifade edilmeye layik taraflar: vardir. Mesela, mallarin: iyi gostermek
ve teshir etmek isteyen ticaret miiesseseleri Tirk pavyonundan tirli tirli fikirler

alabilirler (News Record).”
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“Tirk Pavyonu uzun aswlari dolduran Tirk kiltiri ile garp dinamizminin

ahenkli imtizacin canli bir sekilde ifade etmektedir (New York Times).”

Genel mimari goriinlimi agisindan “milli kimlik” arayiglarim gecmise déniik
referanslarla tanimlamaya ¢alismasina ragmen, i¢ mekan sergilemesinin kurgusunda
Tirk modernlesmesinin gelecege donikk karakteri vurgulanmaktadir. Sergi

kitapgiginda pavyon su sekilde anlatilmigtir:

“Tiirk geleneklerine uygun stiline ragmen, yapi olduk¢a moderndir. Geniy sagakli
catilarin altindan merkezinde havuz bulunan bir avluya girilir. Striiktiiriin sag tarafi
bir restoran, kafeterya, bar ve kafesli pencerelere sahip kismu da kiitiphane olarak
calismaktadir. Sergi Istanbul 'un tipik diikkanlar: ve pazarlarindan gelen parfiimler,
tiitnler, meyveler ile doludur...Hititlerden bu yana gelen 5000 yillik Tiirk tarihinin
sanat yapitlari ve miizelerdeki objeleri kiitiiphanede bulunabilir...Ulusal Sergi
Holii’nde ziyaretgiler Dogu’dan Bati’ya  kadar genis bir tamitim yelpazesi
gorebilirler. Igerideki adam heykeli yeni Tiirkiye'yi ve onun baris ve demokrasiden

yana olan tavrim simgelemektedir.”

Cesitli egilimleri yansitan tasanimlar yapan Eldem’in belirleyici ¢izgisi,
Ozglnligt Turk mimari mirasinin yeniden degerlendirilmesinde arayan tasarim
anlayist olmustur. 1934-1952 yillan arasi Eldem’in plan diizeni ve diy ifade
agisindan siirekli Tiurk evi semalan iizerinde gesitlemeler yaptigi bir donemdir
(Tanyeli, 1990, s.82). Bu baglamda tasarladifi 1939 New-York Diinya Fuari Tiirkiye
Pavyonu, Eldem’in fikirleri dogrultusunda gekillenen II.Ulusal Mimarhk Akiminin
kilit yapilarindan biridir (Batur, 1984, s.1397). Geleneksel avlulu plan gemasim
kullanan simetrik ve aksiyal plani, geleneksel yapt malzemelerinin kullamm, genis
sagaklar, yapt malzemesi olarak tagin farkl: dokular olusturacak sekilde kullanimi ile

“milli mimarlik” olgusunun yeni gorsel ve mekansal kodlarini tagimaktadir.

Bununla birlikte cephelere eklenen, daha ¢ok Osmanli’yr ve L.UIusal Mimarlik
Akim’min bigimlerini amimsatan egrisel ¢atili ¢ikmalar ¢eligik bir ifade ortaya
koymaktadir. Celik (1992), yapiy1 modernist ve Neo-Ottoman formlarin karigimi
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olarak tammlamaktadir. “Tarihi bigimlerin dogrudan segilip kullanilmasi yerine plan
semalarimn 6l¢ii, oran ve bi¢imlerinin analizi yoluyla tasarim ilkelerinin ve Slgiitlerin
elde edilmesi” Ongoriisliniin gergeklesmesinin  zorlugu, bu yapida agikga
goriilmektedir. Neoklasik ve aksiyal bir plan semas: iizerine oturtulmug yap1 A.Batur
(1992) tarafindan gelenegin yeni bir yorumu degil, Osmanli revivalizminin yeni bir
Ornegi olarak nitelendirilmistir. B.Tanju (2000) ise, pavyonun IL.Ulusal Mimarlik
Akimini olusturan temel fikirleri barindirmakla birlikte, Osmanli mimarligina
yapilan géndermelerin Eldem’in 6zellikle konutlarinda goériilen soyutlamalara oranla
cok daha agik olmasi ve sonug {iriin olarak Vedat ve Kemalettin Beylerin triinlerine
daha yakin durmasi nedeniyle yapiy1, Sedad Hakk: Eldem’in mimarlik yagaminda bir
gecis donemi olarak adlandirmaktadir.

Yapi, konut prototipi ¢ikish olusu, eski fuarlarin favori elemanlar1 olan Tiirk
Cesmesi, renkli ¢inileri, Istanbul’daki ©nemli amtsal mimarlik ({iriinlerinin
maketlerine yer verilmesi gibi yaklagimlar1 ile Osmanli dénemi pavyonlan ile
benzerlikler tagimaktadir. Gelenekselligi 6n plana ¢ikartan dig goriiniigiine ragmen, i¢

mekanda Tiirk modernlesmesine vurgu yapilmaktadir.
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b. Pavvonun Gériiniimiine Ait Bir Resim ¢. Tiirk Pavvonu Gece Gériintimii

d. Tiirk Ccémesi
TABLO 4.6.2.-1939-1940 New-York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-I
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¢. Pavvonun Cenhesi

TABLO 4.6.b.-1939-1940 New-York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Goriiniimler-I1 J
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4.2.3. 1950-1960 Donemi Tiirk Mimarhk Ortami

1950’li yillarda uluslararasi sisteme agilisin ve benimsenen liberal ekonomi
modelinin, toplumsal yapida yol actigi degisimler Tiirkiye’de mimarlik geleneklerini
de degisime zorlamigtir. Batur’a (1984) gore, o yillardaki degisiklik bi¢imsel
olmanin 6tesinde daha derin ve yapisal izler tagimaktadir. Bunlar kisaca;

= Yap: talebinin kaynaklarinda degisiklik olmustur. Ekonominin 6zel sektore
tanidign Oncelikle, yapi talebinin niteliginin devlet tarafindan belirlendigi &nceki
dénemlere gore biiyiik ya da kiigiik i ¢evrelerinin istekleri ve deger yargilar1 egemen
olmaya baglamstir.

» Tirk mimarhginin tipolojik programima yeni ekonomik sistemin ve
genigleyen i hacminin gereksindigi yeni yapi tipleri —ofis, biiro, market vb.-
katilmigtir.

*= Kirsal alandan kentlere gb¢li zorlayan gelismeler sonucu, kentlerde biiyiik
altyapt sorunlar1 dogmus, kentlerin mevcut dokularini zorlamaya baglamstir.
Gecekondu olarak adlandirtlan yeni bir konut tirli olusmus, yap-sat usuliiniin
egemenligi ve kat miilkiyetinin yasallagmasiyla apartmanlarin yapimi yayilmigtir.
Kentsel rant1 arttirmaya yonelik girisimler, korumaya yonelik bilingli miidahalelerin
olmamasi, mevcut yasa ve yonetmeliklerin de katkisiyla kentlerin kendilerine has
gériintimlerinde bozulma baglamustir.

» Serbest ticaret rejimi yapt malzemelerinin ithalini kolaylastirmustir.
Tirkiye’de yerli sanayi, ¢imento, tugla, kiremit ve cam gibi kaba ingaat
malzemeleriyle sinirhdir. O dénemde savag sonrast liretim artiglar1 ve fiyatlardaki
diigiisler, dig yardimlar ile yapr sektériinde hzhi bir canlanma yasanmig, bilyiik
Olglide ve lilks yap1t malzemesinin ithali gergeklestirilmistir. Ancak, yap1
malzemelerinin ve yeni yap: tiplerinin ithali, bagli olduklar1 kullanim ve bigim

kaliplarini ve bunlarin gerisindeki ideolojileri de beraberinde getirmistir.

1950°li yillar, savag oncesi Avrupa modernist egilimlerinin, toplumsal-politik
iceriginden soyutlanarak ve ABD gékdelen mimarlifinin teknik ve ticari deneyimi
ile Dbirlestirilerek, ABD’de yeniden yorumlanmis bir versiyonu olan Yeni

Uluslararasi Akimn (Style Interanational) diinyada etkin oldugu yillardir (Batur,
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1984, 5.1402). Savas Oncesinin sosyal ideallerine oturan avantgarde nitelikteki bu
egilim, W.Gropius, Mies Van der Rohe, M.Breuer gibi isimlerin de olusumuna

katildiklari, diinyanin her yerinde benimsenen bir mimari olmustur.

Tiirkiye’de genisleyen ekonomi ve iletisim olanaklari savas yillarinin ice kapamik
ortamini ve ideolojilerini ¢okertmis, diinya mimarlig1 hakkinda bilgilenilmesi sonucu
mimarlik ortaminda, tasarimda kigisel ve oOzgiir davranmaya yonelik fikirler
olugsmustur. Ulusal mimarinin tasarlama ve bi¢im kurallarina uyarlanamayis,
kahplagsmis iislup¢uluktan bunalma wve kurtulma istegi ile ulusal mimarlik
anlayis1 savasin bitmesiyle zayiflaylp etkinli§ini yitirmis, diinyanin pek ¢ok
tilkesinde oldugu gibi ABD damgas: tagiyan ancak uluslararasi 6zelligi olan
Enternasyonal Stil benimsenmistir. Coéziilmeyi ¢abuklagtiran olay 1948 yilinda
Istanbul Adliye Sarayr Yarigmasi'nda S.H.Eldem ve Emin Onat’in, onciiligini
yaptiklari II.Ulusal Mimarligin kaliplarindan arinmuig, islevsel planlama ilkelerine
oturan sade tasarimlaridir. Bununla birlikte Tanyeli (1998¢) I1.Ulusal Akim’dan
moderne gecisin yavas ve heyecansiz bir sekilde oldugundan ve 1957 yilina kadar
tam anlamiyla modernist bir yaklagimla insa edilmis proje olmadigindan
bahsetmektedir. Genellikle ilk yapilar 6nceki donemin planlama disiplinlerini yalin
ayrintilarla uygulayan “gekingen bir modernizme” sahiptirler. 1952-1955 yillan
arasinda SOM firmasi ve S.H.Eldem igbirligiyle tasarlanip uygulanan Istanbul Hilton
Oteli, bu yeni mimarhk anlayigimin en 6nemli drneklerinden biridir. Tiirkiye’de
Amerika’nin teknolojik ilerlemenin ve rabat yagamin sembolii olarak kurgulandig
ylarda mimari c¢agrisimlar, enternasyonal stilde inga edilmis ofis, otel, hastane
bloklan ve tiiketimi simgeleyen konut i¢i fonksiyonel araglar olarak kendini
gostermigtir. Tanyeli (1998c) bu donemin, hem bir kopusu tamimladifindan hem de
kesintisiz siirecin igindeki olagan bir donemegten ibaret oldugundan sdz etmektedir.
Cevre Ulkeleri’nin biiyiik bir kesiminde oldugu gibi Tirkiye’de de devrimden
baslayarak mimarlifin diisiinsel arka plan1 siyasal paradigmalar esas alinarak
temellendirilirken, 1950’ lerden baslayarak Tiirk mimarhig: tizerindeki ideolojik baski
yavag yavas kalkmaya, mimarlik diger toplumsal etkinlik ve bilgi alanlarindan
koparak, onlarin yanina eklemlenen kendi 6zgiil yapisimi ve tarihini ortaya koyan bir

konuma gelmeye baslamistir (Tanyeli, 1998c, 5.235).
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Soguk savag yillarinda, komiinist tehdidi saplantisiyla mesgul olan Bati’da,
Tiirkiye’nin Avrupa’lh ya da Batili olup olmadifi sorgulanmamakta, Tiirkiye’nin
antikomtinist cephenin bir {iyesi oldugu bir kimlik verisi olarak goriilmektedir. Bu
baglamda Tanyeli (1998c), Tiirkiye’nin diisiinsel olarak da zayif oldugu ve
Amerika’ya yakinlik duydufu bir doénemde enternasyonal stili rahatlikla kabul
ettigini, yaklasik on yillik bir donem igin kendini Bati’nin bir pargasi saydigini ve
aksini akla getiren bir “kimlik sorunu”nun Bati’da ya da Tirkiye’de yaganmadigin
belirtmektedir. Boylece o6nceki yillarin' tutumuna karsi ¢ikis ve kendini Bati
kervaninin bir iiyesi gibi hissetme arzusu ile -ge¢migle tiim baglar1 koparan, bigimin
islevi izlemesi gerektigini savunan, akilci, objektif, bir Grneklestirici, teknolojiye
bagimh niteliklere sahip- Uluslararas1 Uslup Tiirk mimarlarmin zgiirce kullandiklart

bir model haline dontigmiigtiir.

Bununla birlikte, Uluslararas1 Uslup da iginde farkli tilkelerin ve farkli mimarlarin
yer aldig1 cesitli egilimleri barindirmaktadir. Genellikle akima Le Corbusier, Frank
Lloyd Wright gibi tinlii mimarlarin ¢aligmalar1 onciiliik etmektedir. Bu yillarda yap:
ekonomisi, teknolojisinde ve yapim miihendisliginde 6nemli denemeler yapilmus, ilk
uydu kent ve sosyal konut tasarimlari gergeklestirilmig, betonarme kabuklar,
katlanmug plaklar, 6ngerilimli betonarme, uzay kirisler, jeodezik kubbeler gibi yeni
striiktiirel olanaklar gelistirilmistir. Bu ¢oksesli ortam son on yilin i¢e doniik bir
kiiltiir ortam i¢inde gegiren, belirli kaliplara sikigmug Tiirk mimarlarim etkilemis,
enternasyonal stil fazla anlagilamadan ve sadece dénemin dergilerinden ylizeysel
olarak tammnarak, yeni egilimleri deneme istedi uyanmustir. Tanyeli (1998c) de
1950°ler Tiirkiye’sinin glincel mimarlik gergekleri kargisinda elestirel bir bakistan
yoksun oldugunun altim ¢izmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de mimarlik Bati’daki
degisik bi¢im arayislarimin etkilerini ¢ok kisa zamanda Tiirkiye’ye aktaran esnek bir
ideolojiye sahip hale gelmistir. Kullanilan modelin Tiirkiye kosullarina, ¢evrenin
kiiltiir ve fizik yapisina veya teknolojik diizeyine uygun olup olmadi@ iizerinde
durulmadan enternasyonal egilimin ilkeleri ve bicimleri konuya uyarlanmstir
(Batur, 1984, s.1403). Mimarlik, ylizeysel bir bakigla fonksiyona uygun bigim

arayigina indirgenmistir.
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Bu donemde iginde miihendis ve mimarlarin da yer aldig1 biirokratik seckinler
simfi glic kazanmg, genis ¢aph kentsel miidaheleler igeren kalkinma planlarina
yonelik etkinliklerin uygulanmasinda rol oynamuglardir. Bu baglamda Tirk
mimarlari, heniiz yeni tamstiklart Uluslararast Uslup ile, eski kent Slgegine ve
kimlifine zarar veren, ¢ok katli betonarme iskeletlerden ve camla kaph yiizeylerden
olusan pek ¢ok oOrnek gerceklestirmiglerdir. Genel olarak dergiler aracilifiyla
anlasilmaya c¢alisilan enternasyonal mimarhkta Tiirk mimarlari daha ¢ok Le
Corbusier, Mies Van der Rohe, M:Breuer, L.Niemeyer gibi mimarlardan
etkilenmislerdir. $.Vanli bu donemi Tiirk mimarhigimn, “kimligini milli 6zleminde
aramaktan vazgectifi” ve Bati’ya kesin donils yaptgn yilar olarak
degerlendirmektedir. Kimliklilikten kagis istegiyle, milli mimariye, kimlik aramaya
tepki ile somut bir kimlik arayisi gozlenmemektedir (Vanli, 1994, s.112). Sonraki
donemlerde de bireysel ve birbirinden farkli yaklagimlarla yerel mirasa ve kiiltiirel
devamhiliga sahip ¢ikma c¢abalari1 mevcut olmakla birlikte ortak bir milli olma

cephesi bir daha olugturulmamustir.

Bu donemin karakteristik mimari o6zellikleri betonarme striiktiir, kare yada
dikdortgen gibi asal geometrik formlara sahip, genellikle yatay olarak
konumlandirilmis prizmatik kitle ya da kitle gruplari, ayrintili iglevleri toplayan yap:
gruplan, betonarme striiktliriin —kolon, doseme, bolme duvarlarinin- cephe
bslimlenmesine yansitilmasi, boliimlenmenin kafes 6rgii bigimindeki dokusu, ince
metal ¢ergevelere tasitilan giydirme cephe kullammi, markasinin adi ile amlan cephe
malzemesi cam mozaik (BeTeBe) kullammi, genis cam yiizeyleri, aksiyal olmayan
pencere kayitlar ile saydamlik, hafiflik hislerinin vurgulanmasidir. Bu donemin
mimari yapilari, Bilylikada Anadolu Kuliibii Oteli (Turgut Cansever-Abdurrahman
Hanc1,1953), Ankara Etibank (T.Devres), Elektrik Idaresi Etiid Dairesi Binas1 (Vedat
Dalokay, 1955), Divan Otel (R.Giiney, 1956), Manifturacilar Carsist (D.Tekeli-
S.Sisa), Istanbul Belediye Sarayr (N.Erol), Efes Oteli (P.Bonatz, 1959), Tiirk
Standartlar1 Enstitiisii Binasi (Vedat Dalokay, 1959) olarak siralanabilir.
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4.2.3.1 1958 BRUKSEL DUNYA FUARI TURKIYE PAVYONU

Serginin genel mimarisinde diinyada bu dénemde hakim akim olan Enternasyonel
Stil hakimdir. Buna paralel olarak parabolik formlar, asma, gerilimli membranlar,
asal geometrik formlarin kullamimi, ugan konsol sagaklar, striiktiiriin okutulmast,
celik striiktiir ile camn birlikteligi ve transparanlik 6n plandadir. Teknolojinin
gelisimiyle, ¢elik strilkktiir ve yeni kaplama malzemeleri, kubbesel plaklar yogun
olarak kullanilmaktadir.

Fuarin temast “Daha Insani Bir Diinya I¢in Gelisim”dir. “Atom Cagimin Fuart”
olarak amlan fuar, “diinyaya insanligim geri vermek” temasi gergevesinde yikici
etkisiyle bilinen atom enerjisinin, insanlifin yararma kullanilmasit konusunu ele
almis, “gelisim” ve”insanoglu” anahtar sdzciikleri iizerine kurulmustur. Antropolojik

bir bakis agisiyla teknolojik gelisimleri degerlendirmektedir.
= Tiirkiye Pavyonu

1958 Briiksel Diinya Fuari’nda uygulanan Tiirk Pavyonu Dig Isleri Bakanlip:
tarafindan agilan yarisma sonucunda Utarit Izgi, Muhlis Ttrkmen, Ilhan Tiiregiin ve

Hamdi Sensoy tarafindan tasarlanmistir.

Yapi, sergi salonu ve restoran-kahve olmak tizere kare/dikdortgen planl,
dikdortgen prizma formundaki iki ayr kitleden olugmaktadir. Iki kitleyi birlestiren ve
ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun gerceklestirdigi mozaiklerle kaphi 280 m?*lik
pano duvar aym zamanda 6n bahgeyi ve arka bahgede yer alan agik sergileme
boliimiini de simirlandirmaktadir. Duvarin 6niinde “fiskiyeli stis havuzu”, arka
bahgede hediyelik satis standlan yer almaktadir. On cephede Ithan Koman’in eseri
olan metal kule, yapidaki diisey dengeyi saglayacak ve pavyonu uzaktan algilatacak
bir obje niteliginde tasarlanmistir. 24x24 metre boyutlarinda ve 8 metre
yiiksekligindeki, tek bir hacim olan sergi yapisinda sergilenen elemanlar arasinda,
grafik¢i Namik Bayik’in sehpalari, seramikgi Fiireya Koral’in fincanlan ve tepsileri,

ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun perdeleri, ressam Sabri Berkel’in panosu ve ilk
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defa sembol olarak bu fuarda kullamlan Ilhan Koman tarafindan gergeklestirilen
biiyiitiilmiis Hitit Giinesi bulunmaktadir (Izgi, 2000, 5.76).

Pavyonun yapim sistemi olarak, yapildig1 yillarda Tiirkiye igin yeni bir sistem
olan sokiiliip takilabilir prefabrike elemanlardan olugan hafif striiktiir -daha sonra
Tiirkiye’de kurulabilmesi amact ile- segilmistir. Kolon araliklari 3 metre olan g¢elik
konstriiksiyon, sergi salonunun yer aldig birinci yapida cam; alt kati Tiirk Kahvesi,
list kati restoran olarak diizenlenen ikinci yapida ise cam panellerin yan1 sira ahsap
panellerle Ortiilmiistiir. St.Goben’in camlarn ve Aliiminyum Champbell’in
aliminyumlar1  kullamilmig, aydinlatma ise Philips firmasi tarafindan

gerceklestirilmistir.

Yapi, kare ve dikdortgen geometrik formlarin kullanimi, yatay olarak
konumlandirilmig prizmatik kitleler, ince metal gergevelere tagitilan giydirme cephe
kullanim, hafiflik hislerinin vurgulanmas: ile dénem mimarliginda hakim olan Yeni
Uluslararast Uslubun (Style International) izlerini ve Mies Van der Rohe’un
etkilerini tagimaktadir. Bununla birlikte E.Kortan (1971), 1950’1i yillarda eksikligi
hissedilen bolgesel ruh ve kisisellik niteliklerinin, bir Diinya Fuarinda yer almast
gerektigi diiglincesinin ve “ulusallik” endigesinin bu yapida kendini ahgap kafesler ve
dekoratif panolar gibi Ofelerin yapiya entegre edilmesi yoluyla gosterdigini
belirtmektedir.

Tanyeli (1998c) 1950’lerde yapilarin Enternasyonal Stili benimseyen ancak,
Onceki donemin planlama disiplinlerini yalin ayrintilarla uygulayan g¢ekingen
modernizmlerine karsilik, Britksel Pavyonu’nu —Biiyikkada Anadolu Kuliibii ile
birlikte- Tiirkiye’de ger¢ekten modernist bir yaklasimla ve tavizsiz bir tasarimla

insa edilmis ilk 6rneklerden biri olarak géstermektedir.

Donemin Tiirkiye’sinde her ne kadar somut bir kimlik arayig1 gézlenmemekte ise
de bir sergi yapist olmasi sebebiyle, bu yap: ana fikrinde Tiirkiye’nin tamtim
arzusunu icermektedir. Yapimnin tasarimcilarindan Utarit Izgi, Tiirkiye’nin kuvvetli

yonii olarak g6rdiigli sanatsal kiiltiirinii 6n plana g¢ikartmak amaciyla, pavyonun
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kurgulanmasinda “sanatlarin  sentezi”’ni tema olarak segtiklerini belirtmistir
(Madran, 20004, s. ):

“...bir devir var ki o devirde delileri doverek tedavi ediyorlar Bati’da. Igindeki
seytani, kotiliikleri ¢ikartmak igin doviiyorlar. Aym tarihte Osmanli miizikle etdavi
yapwor. Bunu sergiledik. Yani bu kiltirel ivmemizi, zenginligimizi buna ait
dokiimanlar1 sergiledik...mimarinin ve plastik sanatlarin sentezini gergeklestiren
cagdas bir yapi ortaya koyduk.”

Yapinin mimarlarindan Hamdi Sensoy ise kendi mimari goriislerini ve tasarima

yansitmaya ¢aligtiklart “Tilirk Kimligi”ni gu sekilde agiklamaktadir:

“Tirk Kimligi belirli bir ritim mimarisidir, ritmik bir modiilasyondur. Bir ritim
butinligii vardir... Ttirk mimarisinde basl basina bir cephe kurgu sistemi vardir ki o
¢ok onemlidir...Cephelerde bir takim akslar devam eder ve bina ile biitiinlegir. 1’e
1,5 oranlar: agik olarak goviliir. Bu binada da o kiiltiir, o oranlar vardrr... Tiirk
lokantasinda pencereler, agilabilir ahsap kepenkleriyle -Topkapt Saray: 'ndaki bazi
kosklerde de oldugu gibi- oranlarinda bir ritim tagiyorlardi. Cephe panelleri iistte 1
metreye 1,5 metrelik —yani 5/8 altin oramnda- diigey dikdortgenler bunlarin altinda
ise 1’e 1'lik kareler yer almaktadir. Bu nedenle zaten Tiirk kimligini tanitmaktaki
basarisindan dolayi, gelenekseli en iyi vurgulayan bes binadan biridir diye bir ddiil

almist.”
Yapinin diger mimari Muhlis Tiirkmen ise goriiglerini $6yle bildirmektedir:

“..mesela Mies Van der Rohe devri var. Bizim pavyon, kahve-restoran yapisi harig o
gizgileri tagir. O bakimdan beynelmilel sergiler, diinya mimarisini son derece
etkilemiglerdir. 58°den sonraki mimari hareketi arastirmak suretiyle aym fikirleri,
etkileri bagka binalarda da gormek miimkiindiir.....Pavyonun Tirk kimligini
yansitmast hususuny, mimari bakimdan ve dekorasyon bakimindan olmak iizere
meseleyi ikive ayirmak lazim. Bina iki kiitleden tesekkiil eder ve Bedri Rahmi’nin
pano duvary bu iki yapiyr baglar. Yalniz kahve ve lokanta kisnunda, iki kath kisimda
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biraz bu kimligi belirtmek istedik. Yamndaki ana sergi mekanmyla bir uyum iginde bu
iki farkly disiinceyi uyumlu bir hale getirmek istedik. Orada bir ¢alismamiz oldu.
Fakat o da zamamin en modern bir gekilde yapimis, yani bir sark kahvesi ya da
Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’min bir yorumu gibi diisiinmeyin bunu, tamamen
degisik bir diisiince. [lhan Koman in yaptigs sembolik kule, Sabri Berker’in panosu,
mimari ¢izgisi bir biitiin olarak diisiiniilebilir. Ana fikir olarak her iki anlamda da bir

biitiinliik aradik. Bunlar: gayet iyi birlestirdigimizi tahmin ediyorum.”

Genel olarak, o donemde “Tiirk kirnligi”ni, rasyonalist ve sade bir mimarhk
anlayigt cergevesinde, sanatsal elemanlarmn mimari 6geler olarak kullanilmasi yolu
ile Tiirk sanatim ve kiiltiiriinii sergileyerek ifade edilmeye gahisildig soylenebilir. Bu
yaklagim siyasal paradigmalardan bagimsiz, mimar grubunun Tiirk kiltiirtint
bireysel yorumlayis sekilleriyle ve o yillarda mimarlia hakim olan Uluslararasi

Usluptan etkilenmeleri ile ilgilidir.
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b. Dis Gortintim ¢. Pavvonun Gece Gortiniimi

d. Maket Fotografi

TABLO 4.7.a.-1958 Briiksel Diinya Fuari Tiirk Pavyonundan Giriiniimler-1
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¢. ic Mekandan Bir Gériiniim

TABLO 4.7.b.-1958 Briiksel Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-11




197

ZEMIN KAT PLANI

1-SERGI VI CARS! GIRIS!
2-CARS)

3-DANISMA

4-30RD

HWE DS

£ DEKORATIF DUVAR
T-SERG! SALONU
B-IKIS

G-TURIETIK ESYA SATIS
I0-ARKA BAHCE

H-HAWZ
12-ON BAHCE

S KISMI
15-SERVIS GIRISI

15-WC GARDROB
17-SEMBOLIK CELIK KULS
18-ANS GEZI YOLU
13-SERVIS YOLL
20-BAYRAX DIREKLER]

\

I

TEMIN K& PLANI

UST KAT PLAN!

P SERGH BALONI BOSLIG

S OMANTA GIME

5 .SLMBOLI CE

0ST KAT PLANI

TABLQO 4.7.¢.-1958 Briiksel Diinya Fuar Tiirk Pavyonunun Planlan




198

1

TABLO 4.7.d.-1958 Briiksel Diinya Fuan Tiirk Pavyonunun Cephe ve Kesitleri
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4.2.4. 1960-1980 Donemi Tiirk Mimarhk Ortam

1950°lerde siyasal sdylemlerle iligkisini koparan mimarlik, 1960-1980 araliginda
yeniden siyasal soylemin kosullandirici etkileri altinda diigiiniilecektir. Bunun
nedeni, mimarlarin kendilerine bigtikleri siyasal roliin yeniden tammlamsidir.
Osmanlt doneminde itibaren aydinlar siyasal iktidarda énemli pay sahibidirler ve
modernlesme programlarimi bigimleyip uygulamaktadirlar. 1950°de ise CHP ile
biitlinlesmis aydin-seckinler, iktidar1 DP’nin temsil ettigi, bilesimi ¢ok farkli amorf
bir glic bilesimine terk etmistir (Tanyeli ,1998¢ , s.242). 1960°’da ise mimar ve
mithendisler say1 olarak cogalmiglar, 1950’lerde uygulanan biiyikk ve yogun
bayindirlik programlari onlarin da modernlesme iginde Onemli rolleri oldugunu
kanitlamigtir. Bu baglamda, modern toplumun ingasimin o6ncelikle mimar-
miihendis toplulugunun bilgi birikimiyle olacagmma dair genel bir kabul ile, reel
mimarh@in gercekleri iizerinde diisiinmek yerine onlarn da dolayl olarak

¢Ozecegine inanilan genel siyasal program iizerine kafa yorulmustur.

Mimarlik meslegi ve egitimi de yeniden gozen gegirilmig, mimarlar artik
yaptiklari tirtinlerin sadece kendi disiplin sinirlar1 iginde bigimlenmediginin, yapi
{iretiminin diger iretim dallar1 gibi politik, ekonomik ve sosyal baglam igindeki
iligkilerle ortaya ¢iktigimin bilincine varmuglardir (Mesut, 2000, s.76). Meslegin
islevi, mimarlarin topluma kargi sorumlulugu, planlama gibi konular {izerinde fikir
liretmeye baslamiglardir. Bu bilingle mimarlar farkli bilim dallan ile de ilgilenmeye
baslamuglar, olusan liberal siyasi ortamin da etkisiyle, sanat ve mimarlikta da daha
yaratici, tartigmalara ve elegtirilere agik bir donem baglamistir. Genisleyen iletigim
olanaklan, diinyadaki gelismelerin daha genis ve yakindan izlenebilmesini saglamis,
artik sadece akim, tislup ve bicimler degil, onlar1 yaratan ideoloji ve yaklasimlar da
ilgi cekmeye baslamistir. Bu dénemde Bati mimarlig: Uluslararasi Uslubun evrensel
kavramlarina kars1 “kimlik”, “yer ve grup” bilesenleri, toplumbilim ve ekolojinin
getirdigi yeni agimimlar vurgulanmus, yeni Oneriler, degisik tasarim egilimleri ve
akimlar ortaya ¢ikmigtir. Bu yillarda mimarhifin giindemine girmeye baglayan Yeni
Rejyonalizm, Briitalizm, Organik Mimarlik gibi akimlarin yarati1 ¢ogulcu mimarhk

ortami Tiirkiye’de 60’larin devingen ve liberal ortaminda hemen yer bulmustur
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(Batur, 1984, s.1410). Bat1 ile yapilan kiiltiirel ve ticari aligveris sonucunda, ¢esitli
akimlar ve Batinin ¢ogulcu diinya goriisii Tiirkiye’de liberal sistemin sagladig:

uygun ortam i¢inde yayilmaya baglamistir.

Onceleri is olanaklar ve gelir diizeyleri bakimindan olduk¢a homojen bir topluluk
olusturan mimarlar arasinda, 1960’larin sonlarma dogru smfsal bir ayrigsma
hissedilmeye baslamistir. Boylece c¢ogulluk ve ¢esitlilik ortaminda basmdah beri
ortak ideolojik y6nelimleri olan mimarlar arasinda farkli yoénelimler, degisik bi¢im
ve tasarim egilimleri ortaya ¢ikmistir. 1960-1980 dénemine atfedilen g¢ogulculuk
niteligi aslinda Tanyeli’nin() de belirttifi gibi, modernist kurami igsellestirmeye
¢alisan mimarlarin, modern kuramin sinirlarinin digina ¢gikmamak kosuluyla genis bir
bigimlenme tavirlart dizisini denemelerinden ibarettir. Bu baglamda, organimsi
mimarliktan briitalizme uzanan modernsit bir bolgede &zgiirce dolagsmuslardir.
A.Batur (1984) da, Bati mimarhik diinyasinda Uluslararas1 Uslubun hakkinda yer
almaya baglayan elestirilere paralel olarak, Tiirkiye’deki mimarlik g¢evrelerinde
1950°li yilarin sonuglarn karsisinda hosnutsuzluklar bagladigini, ancak bunun
antimodernist ya da postmodernist terimlerle hentiz beslenmedigini ve enternasyonal
stilin olumsuz ~homojenlestirici, indirgeyici, yabancilastirici- etkilerini hafifletmek
izere  evrenselci-modernist formiillerin  sorgulanmasi  yoluna  gidildigini

belirtmektedir.

Degisik egilim ve bi¢imlerin denedigi bu dénemde, goriiniirdeki gesitlilige karsin
belirli genelliklere baglanabilen birkag egilim One ¢ikmistir (Batur, 1984, s.1410).
E.Kortan Tiirkiye’de 1960-1970 arahiginda Uluslararasi Usluba karsit bir hareket
olarak gelisen manierist tutum iginde; irrasyonel, yeni bolgeselci, organik,
ekspresyonist, ¢gok parcali, briitalist egilimlerin Tiirkiye’de de etkili oldugundan
bahsetmektedir. Emek Isham (1959), Istanbul Sheraton Oteli (AHE, 1959-1972),
Biiylik Ankara Oteli, Bebek’te Emin Vakfi Korusu’'nda apartman (N.Eldem,
1960’larin sonu) donemin “organik mimari” denemeleridir. Big¢imlendirmede
“organik” bir estetife yaslanan bu egilim, prizmatik kutunun kati geometrisinin
getirdigi kaliplarin kirilmasina ve yumusak anlatim denemelerine olanak vermistir.

Cok yayginlagsmayan bu egilim diginda, yine prizmatik kiitleleri kendi geometrileri
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icinde ayrigtirmaya dayanan, ama bunu kiigiik boyutlarda yineleyerek ¢ok parcali
bir plan tipolojisine doniistiren bir egilim gelistirilmistir. Ozellikle proje
yarigmalarinda en ¢ok Onerilen model haline gelen bu yaklagim genellikle kare
bigimli plan &gelerinin soyut bir geometrik kompozisyon iginde birlestirilerek
yapmin islev gemasma baglanmasi, tiglincli boyutta ise kiigiiltiilmiis prizmalardan,
pargalt ve siirprizli hacim-mekan etkilerinin elde edilmesini amaglayan bir yonteme
oturmaktadir (Batur, 1984, s.1411). Bu tasarim modeli, bloklarin birlesimleriyle
plastik sonuglar elde edilmesi, bigim ve mekan zenginliklerine yer verilmesi, yapi
programini insan O6lgegine daha uygun, araziye yayilarak daha algak yapilarla
¢oziimlenmesi, koridorlar yerine i¢ ve dig avlular kullanmilmasi ile Tiirk mimarlar
tarafindan yorumlanmgtir. Giithane Askeri Tip Akademisi (1962), Milli Egitim
Bakanlig1 (1961), Antalya bolge Miizesi (1964), Toprak Mahsulleri Ofisi Genel
Miidiirltigii (1962) gibi yapilar bu egilimle tasarlanmiglardir.

Bir diger yaklasim olan felsefi zemini Ingiltere’de gelisen, uygulamada
malzemenin Ortiilmeden kullammu, islevsel birimlerin ve teknik donanmimun kiitlede
vurgulanmasi esaslarina dayanan Briitalizm ise, L.Kahn, P.Rudolph gibi mimarlarin
calismalartyla Tiirkiye’de yaygmlik kazanmigtir. Ankara Anadolu Kuliibii (E.Yener,
1963-1966), Ankara Stad Oteli (S.Sisa-D.Tekeli-M.Hepgiiler, 1964-1970), Istanbul
Orduevi, Istanbul Terciiman Gazetesi Binasi (G.Cilingiroglu-M.Tunca, 1966-1969)
farkli yaklasimlardaki briitalist c¢aligmalardir. “Ekspresyonizm” ise dénemin
¢ogulluguna katillan ancak sinirh kalan yaklagimlardan biridir. Yeni teknoloji ve
{istiin yapim kalitesinin kullanimi, heykelsi bigimler ve anitsallik 6zellikleri tagiyan
akimin 6rnekleri arasinda Ankara Is Bankasi genel Mudiirliigli, Istanbul Odakule,

Adapazan Lassa Fabrikasi sayilabilir.

Bununla birlikte A.Batur(1984), 1960’larda Tiirkiye’de bir “ge¢mige ozlem”
egilimi belirdigini, bolgesel/geleneksel degerlerin tekrar glindeme geldigini ve
mimarlikta yeniden yerel referanslar bagladigini belirtmektedir. Bu baglamda
“Kentsel doku, bigimler ve 6lgek” gibi kilit kavramlar: tarihsellige iligkin olan “Yeni
Rejyonalizm” de iilkeye girmis, yeniden kurulmus ve yorumlanmistir. Ancak milli

mimaride oldugu gibi agik ideolojik bagimlilik yerine yerel referanslar denénmis,
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genelden kategorik kopus go6sterecek kadar ayrilan bir iiriin  olmamugtir.
Rejyonalizmin yorumunda, kentsel tarihi ¢evreye uyumu arastiran “tarihi ¢evre
icinde stireklilik”; mekansal biitiinligii geleneksel mekan tipolojileriyle iligkili olarak
aragtiran “kavramsal stireklilik” ve Ozellikle tatil koylerinde goriilen, yoresel
degerlerin bigimsel olarak yapilarda kullanimin1 aragtiran “bigimsel-yoresel
degerlerde stireklilik” gibi li¢ farkli egilim belirmistir (Mesut, 2000, s.91).
S.H.Eldem’in Usakligil Evi, Yenikdy’deki yali, Ankara’da Hindistan ve Hollanda
El¢i Konutlari; E.Yener ve T.Cansever’in Tiirk Tarih Kurumu Binas1 (1960-1966),
Datca ve Bodrum Aktur Tatil Kéyleri (E.Giirsel-N.Giiner-O.Ertiiziin-M.Cubuk),
Kemer Tatil Koyl (Birlesmis Mimarlar Grubu) modernist kuramin yeniden {iretimine
katkida bulunan ancak yerli bigim malzemeleriyle i¢sellestirilen orneklerdir (Tanyeli,
1998c, s.245).

Ozetle Tiirkiye’nin dis etkiler ve i¢ dinamikleri dogrultusunda siirekli ve ¢ok
yonlii degisen ekonomik ve sosyal yasantisina paralel olarak, 1960-1980 araliginda
doniistimiin niteligi agiklik kazanmis, demokratiklesme hareketlerinde dalgalanmalar
yasanmuis, iilke ekonomisi farklilagnug, yeni ekonomik islevler ve yeni toplumsal
kurumlar olusmus, toplumun siifsal yapisinda degisimler yasanmigstir. Bu baglamda
60’larin devingen ve liberal ortaminda, tek bir akimin {istiinliigiinden s6z edilemeyen
cogulcu bir ortama gecilmis, ancak bu edilimler modernist bir gergevede simrh
kalmigtir. Es zamanli olarak Bati mimarlifinda da aym yillarda Rejyonalizm,
Organik mimarlik, Ge¢ Modern ve Modern sonrasi gibi akimlar olugmaya baglamus,
bu akimlar 1960’larin liberal Tiirkiye’sine hemen yansimistir. (Mesut, 2000, s.85)
Organik ve Organimsi yaklasimlar, koridorlar yerine i¢ ve dig avlular, araziye
yayilan algak kiitleler, prizmanin geometrik aynistinlmasi, ¢ok pargali plan tipolojisi
yayginlagmistir. Bu hem enternasyonal iislubun rasyonalizmini, teknik olanaklarini
kullanmaya izin vermis, hem de Kkiitlelerin pargalanmasi yolu ile daha estetik
g¢dziimlere, bigimsel zenginliklere, enternasyonal iislubun ezici bilyiik prizmalan

yerine insan 6l¢egi ile uyumlu kiitlelere olanak saglamigtir.
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4.2.4.1 1964-1965 NEW YORK DUNYA FUARI TURKIYE PAVYONU

“Genisleyen evren i¢inde daralan diinyada insan” temali Expoda Tematik
sergilemelerde “bin yillik siire¢” alt bagliginda bilim ve teknolojinin insanliga
getirdikleri sergilenmektedir. Sergi yapilarinin mimarisine bir kaos hakimdir.
Yumusak ya da kati hatlar1 olan, agirbash ya da ¢ilgin, fiitiiristik ya da pop-art gibi
farkli stillerde yapilar yer almustir (http://naid.sppsr.ucla.edu/ny64fair/map-
docs/buildingfair.htm). 19.yiizy1l Belgika Koyl bir kent merkezi, 15.yiizyil kilisesi,
100 konut, bir kanal ve bir k6prii, diikkanlar, caddelerde dans eden folk dansgilari ile
canlandirilmustir. Teknoloji ve bilim ile insanhigin geldigi noktaya saygili bir bakis

sunmaktadir.

= Tiirkiye Pavyonu

1964-1965 New York Diinya Fuan Tirkiye Pavyonu, bir yarisma projesi
sonucunda Rusen Dora ve Unal Demiraslan tarafindan tasarlanmis, ancak son anda
Tiirkiye’nin katilmaktan vazgegmesi sebebiyle uygulanamamigtir. Pavyonun konumu
daire bi¢imindeki bir meydanin tam ortasinda yer alan ABD pavyonuna agilan 15mnsal
yollardan birinin késesinde, Amerika Pavyonunun kargisinda, Hindistan Pavyonunun
yaninda yer almaktadir. Proje arsasinin kdsede yer almasindan yararlamilmus,
insanlarin  kisa yolu segme egilimi g6z Oniine alinarak diyagonal bir yol
diizenlenmistir. ki taraftan girisi olan bu yol kompleksteki birimlerin (lokanta,
karag6z tiyatrosu, sergi, ¢ay igilen yerler, satis birimleri ve restoran) gevreledigi bir
meydana agilmaktadir. Yer yer yariklarla is18in igeri alindig ¢iplak beton plaklardan
olusan ¢atida ¢elik konstriiksiyon kullamlmustir. Pargal: bir kiitle etkisine sahip olan,
hafif ve ucan bir stritktiiri ammsatan tasarimda, orta mekana “merhaba kapis1”ndan
girilmekte ve “giile giile kapisi”ndan ¢ikilmaktadir. Yap: iki kath restoran kismi
disinda tek kat yiiksekligindeki hacimlerden olugmaktadir. Orta avluyu gevreleyen
Karagoz projeksiyon salonu, sergi salonu, Tiirk restoram, Tiirk kahvesi ve yar agik
sergi alam1 mekanlarimn yanisira “ipek yolu” adinda bir sokak, tarihi Tiirk anitlari,
Nuh’un gemisi, Ayasofya maketi, satig standlar ve Atatiirk’e ayriimis 6zel bir bolim

yer almaktadir. Yapi diizenlenen yarigma sonucunda “mimarlik diginda plastik ve
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grafik sanatlarimizin bugiinkii seviyesini gostermeye en g¢ok imkan veren proje
olmasi, boylece sergimizin dniinden gegenlere dahi hem bu alanda hem de sergide
sunulan temalar hakkinda fikir verebilecek, ilgi ¢ekebilecek olan iistiin bir deger

tagimasi sebebiyle” se¢ilmistir.

I¢ mekandaki sergilemelerin kurgusunda Tiirklerin gegmisi ile ilgili bir hikaye,
“Tarihte Turkler, Atatiirk devri ve Yarmin Tirkiye’si” temas: ¢ergevesinde
islenmigtir. Bu kurgunun yan sira tasarim felsefesi fuarmn insan odakh temasmni
“Anadolu insam1 ve Anadolu yasam felsefesinde yer alan birlik, biitiinlik”

kavramlarin irdeleyerek islemeye caligmaktadir.

ABatur (1984) ve E.Kortan (1974)’in da belirttikleri gibi pavyon, 1960
doneminin ¢ogulcu mimari ortami iginde manierist tavirlarin etkilerini yansitir
nitelikte irrasyonel bir yaklagmmla tasarlanmugtir. Belirtildigi gibi o donemde
ozellikle yarigma projelerinde yayginlagan gok pargali plan tipolojisinin &zellikleri
olan, prizmatik kiitleleri kendi geometrileri iginde ayrigtirma, soyut bir geometrik
kompozisyon, liglincli boyutta kiigiiltilmiis prizmalar, pargali ve siirprizli hacim-
mekan etkilerinin elde edilmesi, bloklarin birlesimleriyle plastik sonuglar elde
edilmesi, insan Olgegine uyum, araziye yayilim, algak yapilar, i¢ ve dis avlu
kullanmimi bu projede kendini gostermektedir. E.Kortan (1974) bir {ilkeyi temsil etme
niteligi iceren bir yapimin bu tavirda olmasini elestirmistir. Ancak yapi, mimari tarzi
ve dis bigimlenmesi agisindan dénemin mimari egilimlerine paralel bir yaklasim
gostermekle birlikte, yapida mimarlanin kigisel aragtimalan ve egilimleri

dogrultusunda sekillendirilmis bir felsefe yer aldig1 sdylenebilir.

Rusen Dora, mimari anlayisi agisindan Enternasyonal Akimin kiibik mekanlarina
ve cam kaph cephelerine oldugu kadar, Ulusal Mimarlik arayiglarimin eski yapilara
referans veren ve onlarin 6gelerini yorumlayarak kullanan tarzina da karsidir. Bu
baglamda 1964-1965 New-York Pavyonu’nu, doénemin egilimleri iginde kendi
goriislerine en yakin buldugu, aym zamanda Tiirk kimligi yansitmak igin —yine kendi
gorigleri paralelinde- en uygun olan ¢ok pargali plan tipolojisine gére

sekillendirmigtir.
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Rugen Dora Tiirk evleri gelenedi ve yasam tarzi iizerine kisisel ilgisi olan ve
arastirmalar yapmus bir mimardir. Tiirk geleneklerini, kiiltiiriinii ve Tiirk yasam
felsefesini incelemistir. Tasarimlarinda, &zellikle mekan organizasyonunda, bu
incelemelerinin yam sira, incelemeleri sonucunda sahip oldugu, Tirk kiiltiirline ve
Tiirk kimligine getirdigi yorumlara iligkin bir ¢ikis noktas: hissedilmektedir (Anon,
1984, 5.107):

“..uygarligin koklerinde oyle insan sayginliklart vardi Komgsuya, diiskiine
yardim dileyene ictenlikle kogmalar, bir kap kalsa da as1 konuguna, ihtiyact olana
sunmalar, kiyima ugrayana yan ¢ikmalar, diismanmina bile act duyma duygulari
tasiyabilenler ve galip gelse de diigmamin bayragina basmayr yeglemeyenler
kimlerdir? Bunlar at iistiindeki Dogu’nun garip yaratiklart midirlar? Iste Tiirkler
dedigimiz bu insanlar giiniimiiziin maddeci yasamlarinda ozverilerini diinden

aldiklar: dogrularla yarina gotiirmek istemektedirler...

Eger siz siz olabilirseniz, o zaman sizin yogurdunuzu da, ayrammzi da severler;
sizin soziniize de bakarlar; fikrinizi de benimserler. Ama siz siz olmadiginiz zaman,
kopyaysaniz, kopyayr ne yapsin kimse, asli varken? Eger siz asli oldugunuza
inaniyorsamiz, o zaman karsimizdakine de inandiginiz seyi gotiiriiyorsunuz. O zaman
sizi begeniyor, kabul ediyorlar...Cok kiiltiir birikimimiz var. Bunlart dogru
yakalarsak ve dogruyu biitiin yalinlig, ¢iplakligiyla yansitirsak o zaman bize bakiyor
bakan. Aksi halde kopyaya bakmak istemiyor.

Eger gegmisle oviinerek onun ¢izgileri icerisinde kalirsamiz o zaman kendiniz
kopyaliyorsunuz. Yani Anadolu kiiltiiriiniin benzeri, eski Tiirk evinin benzeri, konagin
sacag gibi sagaklar1 aynen yapip aym oranlardaki pencereyi aynen getirip oraya
koydugunuz zaman onu kopyalyorsunuz. Onun iginde yagayan ruhu degil onun
disindaki zarfi ortaya koymaya ¢alistyorsunuz...ben mimar olarak bir bina yapmanin
altinda yasam felsefesi yatmadig siirece hangardan Oteye gitmedigine ve bir takim
oyuncakiar olduguna inanyyorum. Cephelere camiar kaplamak filan. Bunlarin hepsi

bir oyun, masal, uyusturucu, tembellegtirici seyler.”
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Mimar, sergi yapisinda da aynt birikimlerle hareket etmis, geleneksel Tiirk
kiiltiirii ve yasam felsefesinden yola ¢ikmustir. Yaptigt arastirmalarda 6zellikle “orta
mekan” olgusuna dikkat ¢eken mimarin fikirlerinin izleri 1964 Pavyonunda da
agik¢a goriilmektedir (Anon.,1984, s.106):

“ ..Tiirk evinin en onemli yeri olan divanhanesidir. Asya, Anadolu, Mezopotamya
iicgenindeki ev kuruluglarinda merkezi oturumlar ¢ok onemlidir. Mezopotamya’nin
kalabalik aileli, i¢ avlulu tek evi ve Arap evinin orta mekan: Kaa’s: gevreye kapali
ice doniik ve ortast havuzlu tepe pencereli ti¢ yant oturmall karanlik bir i¢ mekan,
divanhanesidir...Tiim yerlesim ve yapilanmalarda Tiirk toplumlarimin énemli ortak
kabulleri orta’yr hep sayginlik yeri varsaymalarindadir. Onlarca orta Tanri yeri
gibidir. Tanr: vekili hiikiimdar bile orta yerine bir kenarda durmay: yegler. Ortanin
yanlary erkamin riitbelerine gore toplanabilecek, oturabilecekleri birka¢ basamak
yiiksekge yerlerdir. Ug yant oturumlu bu meclise tek karst yonden girilebilirdi. Bu
mekarin ortasi Tanriya ézdes safligin simgesi su-havuz ile biitiinlestirilirdi. Tanri ise
bu ortamn daha da yukarilarinda yedi kat gok kubbede varsayilirdi. Bu ammsatmaya
uyan ortadaki saygmlik alammin iizeri ya agik veya yiikseltilmis bir orti, ¢ati
kullamilirds. Binlerce yildir yasayarak bugiinlere gelebilen Tiirk evinin Divanhanesi

iste boyle bir olgu icindedir...

Burada AS};a ‘daki orta mekan felsefesi var...Ahlat, Anadolu, Balkanlar vb. Tiirk
mezar taglarindaki Tanr: motifleri, ortasi noktali i ice halkalar, gene aym daireler
icinde iki ters iiggen, hayat agaci gibi semboller, sofra ve meclislerdeki oturumlar,
savaslardaki boyle dizilimler, evler, sehirler, bahgeler hep bu tiir saygiuli noktalarda
bulusmalar... Bunlar el ele tutusuldugu zaman halkalar siklagti§r zaman onun
ortasindaki geometrik noktamn tek oldugunu gésteriyor. Trilyonlarca nokta iki
dogrunun kesigtigi yer... Tanri'mn anlatimi da bu. Eni boyu olmayan ama var olan,
her yerde sevgiyle gevrelenen tek nokta Tanri tanumi gibi degil mi?Cevresinde
sevgiyle bulusan insanlar, omuz omuza buraya toplandiklarinda onun geometrik

ortasi bu noktayr anlatiyor. Iste bu orta mekan felsefesindeki bulusma noktast.”
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Goriildiigl gibi mimari temsiliyette bigimsel dgelere, mimari stillere bagvurmak
yerine Tirk yasamim ve kiiltiiriinii yansitmak gerektigine inanan mimar, bu
baglamda projede anafikir olarak “eski Tiirk sokagi, Anadolu sokagi, ‘orta
mekan’l, mahallesi ve ev gelenegi felsefesini yansitmayr” amaglamigtir. Bina
yapmak yerine, eklemli bir sistem iginde, her pargasinda “belirli bir yasam
felsefesinin tadinin yakalandigr” bir kurgu yaratmak istemistir. Bu cercevede “orta
mékan”l saran Ggeler birlikteligi, mimarin deyimiyle Tirk halkimn “omuz omuza
olmasini” ve orta mekanda yiiceltilen Tanr1’y1 simgelemekte, tiim yap1 kompleksi ise
bu fikirlerle sekillendirilmis olan “canli bir organizma” gibi Tiirk yasam felsefesini
ortaya koymaktadir ( Maro, 2000a, s.76):

“Biz bu tasarimi yaparken, bina yapmaktan, binada hiinerler sergilemekten, ya
da findik-fistik standlar1 diizenlemekten degil, tiimiiyle geleneklerden, kiiltiiriimiizde,
bizi biz yapan unsurlardan hareket edip ¢agdas bir yapilanmaya gittik. Yani burada
tek bagina bir bina yoktu, amacimizda tek basina bir kiitle yapmak degildi zaten.
Burada bir kompleks var. Bu kompleks bir canlimin organlari gibi, kolu, ayag, gézii,
cigeri ornegi uyumlu bir sekilde bir araya geliyorlar. Belli bir iglevi tamamliyorlar.
Iste bu islevin tamamlanmasindaki ortak ana tema, Tiirk kiltiirii, Tiirk mahallesi,
Tiirk Evi’nin sofas: gibi hatta koyiimiizdeki meydan gibi. Hergey oraya toplaniyor.
Restorani, Karagoz projeksiyonu, sergi mekanlari... Burada amag¢ disariya vitrin
yapmak degil, birlikte olmakti. Burada biitiin formlar birbiri iizerine egilen, el ele,
omuz omuza veren ve “hersey iceride” diyen bir yapilanmaydi. Bu orta mekan
girince her yone agilim vardi. Kim nereye isterse oraya dogru gitsin. Zorunlu olarak

bir koridor tizerinde yiiriiyiip koridor tizerinde herseyi seyretmesin insanlar istedim.

Yap: detaylarina kadar aym1 mantik gergevesinde tasarlanmistir. Kése formlari
“Tiirk kiiltiirliniin yiiceligi”ni simgelemek adina yiikseltilmistir. Giris cephesinde
gittikce ylikselen bir siluet halinde yerlestirilmis biiylikli kiigtiklii Ttirk bayraklari —
mimarin “gelincik tarlasina” benzettigi- Gelibolu’da bayrak adanan ‘Bayrakli Dede’
adindaki yatira atifta bulunmaktadir. Giris kapisi, 6zel olarak diisiik tutularak Tirk
kiiltiiriinde var olan yiiksek “ta¢ kap1” sembolize edilmistir ( Maro, 2000a, s.80):
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“..burada yiiksekligi ozel olarak disiik tutulmus kapi, egik imaji var. Tirk
kiiltiirtinde koskoca tag kapilar yapiliyor, igine insan boyundan biraz diisiik, basik
kapilar yapiliyor. Bu basik kapidan insanlar egilerek giriyorlar, ve onun felsefesi de
biraz egilerek girilmesi, saygilyymis gibi...Saygisiz demek yerine “saygida kusurlu”

olan varsa bu basik gegitten egilerek gelsin de saygili imig gibi goriinsin...”

Gorildigi gibi yapimn plani, dénemin gok pargali plan tipolojisine uygun olarak
tasarlanmakla birlikte, mimari kurgu ve mekan organizasyonu Rusen Dora’min Tiirk
Evi iizerindeki arastirmalart ve bunlardan 6ziimsedigi yorumlar iizerinde
temellendirilmistir. “Orta mekan” Tiirk kiiltiirtin{i yansitan bir 6ge olarak gériilmiis,
yapt mimari anlamda bir “bina” olmaktan ¢ok Tiirk insaninin yagantisinin birebir
ortaya kondugu “canli bir kompleks” olarak ele alinmigtir. Bu baglamda tasarim,
donemin irrasyonel etkilerini tasgimakla birlikte bolgesel/geleneksel degerleri 6n

plana ¢ikartan bir kurgudadir.
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b. Genel Géortintimii

| TABLO 4.8.2.-1964-1965 New-York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Goriiniimler-1
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b. Pavvonun Plani

TABLO 4.8.b.-1964-1965 New-York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-I1
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a. Bir Goriiniis

b. Diger Bir Goriiniis

¢. Cepheler

TABLO 4.8.¢.-1964-1965 New-York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-111
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4.2.4.2 1970 OSAKA EXPOSU TURKIYE PAVYONU

Asya’daki ilk Diinya Fuar olan, “Insanhk i¢in ilerleme ve uyum” temah Expoda
estetik yeniliklerden ¢ok teknolojik yeniliklere yer verilmistir. Mimari yapilarda
gerilimli membran, sigme, uzay kafes kirig, jeodezik kubbe gibi c¢ok farkhi
striiktiirlerin son 6rnekleri bir arada yer almaktadir. I¢lerinde “kitsch” diizeyine varan
mimari denemeler yer almakla birlikte, yapilarn bir gogu gelecege doniik diigiince ve
yap1 teknolojisi agisindan 6ncti olmuglardir. Ulke pavyonlarinda, “kubbe” modast
hakimdir. .

Oldukea biiyiik bir alan1 membranla gegen A.B.D. Pavyonu, gelik kablo aglariyla
asili bir kubbenin yer aldig1 Avustralya Pavyonu, aga¢ formundaki Isvi¢re Pavyonu,
celik direklere kablolarla asilan Ingiltere Pavyonu gibi Bati iilkeleri gelismis yap:

tekniklerini sergilemislerdir.

Tiirkiye bu Expoya Tiirkiye-Iran-Pakistan Bolgesel Kalkinma Teskilat:
pavyonunda yer alan bir i¢c mekan diizenlemesiyle katimigtir. Bir yarigma
sonucunda elde edilen i¢ mekan tasarimi Ragip Bulu¢ ve Orhan Peker tarafindan

gerceklestirilmigtir.

Tiirkiye’nin bir kiiltlirel merkez oldugunu ifade etmeye ¢alisan ve hakkinda sinirl
bilgi bulunan projede, orta mekanin {istiinii 6rten bir kubbe bulunmaktadir. Kubbenin
altindaki alanda ahsap yiikseltiler {izerindeki cam dolaplar i¢inde savag giysileri ve
Iskender’in bagsi gibi ilging sergilemelere yer verilmistir. Ayrica Atatiirk’e ve
Istanbul bogazina ait resimler sergilenmektedir (Bektas, 1970, s.39).
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4.2.5. 1980 Sonras: Tiirk Mimarhk Ortami

1960-1980 araligi Tirkiye’de modernist sdylemin gecikmis igsellestirme
¢abalariyla gegmis, bu dénemde karsi modernist sdylemler ortaya konmamustir.
80’lerde ise mimarhgmn siyasi ideolojilerle olan organik bagi kopmus, aydin-
seckinlerin modern toplumu kendi belirledikleri amaglar ve ydntemlerle
bicimlendirmeyi ongéren bakis agisi islerligini yitirmigtir (Tanyeli , ,s.245). Bu
baglamda mimarlik kendi disiplininin simrlan igine gekilerek siyasi ve politik

paradigmalardan bagimsiz hale gelmistir. '

1980-1990 aras1 diinyada modernizmin tartisilip elestirildigi, postmodern
sOylemin yayginlastig1 yillardir. Tiirkiye’de ise 1960-1980 yillarinda degisik akimlar
ve bunlarm yan iiriinleriyle gesitlilik kazanan mimarlik ortami, 1980 sonrasinda Geg
Modernizm ve Modern-Sonrasi’nin (Postmodernism) katilmasiyla daha da
genisleyen bir cogulluk edinmigtir. Ortak bir yaklagim altinda toplanmasi imkansiz
olan postmodernist akim, ortak paydasi modernizme kargithik olan bir dizi egilimi ve
bakis1 barindirmaktadir. A.Batur (1984) postmodernizmi tarihsel bigimleri dogrudan
veya post-endiistriyel bir fanteziyle kullanan, yenileyen veya iitopyaya yonelen,
matjinal gruplarin begeni ve tilketim normlarmna yanit arayan, gagdas bilgilerin
tiimiinden etkilenip yararlanan alternatif ve yeni bir akim olarak degerlendirmektedir.
Postmodern akim var olan mimarlik akimlarmin olduk¢a karmagik bir diigiinsel
temele oturan yapisma Kkarsilik “halkin anladifi  bir mimarhk” ilkiisiini
gergeklestirebilecek bir alternatif olarak goriilmiigtiir (Tanyeli & Kazmaogiu, 1986,
s.41).

Bu dénemde mimarlik daha populist ve daha az dogmatik olmus, ideoloji ile
uygulama arasinda kopukluk yasanmig, postmodern akim tartigmasiz kabullenilmistir
(Sener, 1991, s.121). Tanyeli (1998b) ozellikle 1985°ten baslayarak yasanan
degisimde, s6ylemsel arka plan ile reel mimarlik arasindaki iligkinin koptugunu, reel
mimarhg), genis bir goriintii cesitlilidi, davrams c¢ogullugu, ve ¢ogulluk
beklentisi yodnlendirirken, goriiniir cogullugun rejyonalist-baglamsalc1 bir

soylemi  savundugunu  belirtmektedir. = Modernizmin  ¢evredeki  tiim
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olumsuzluklarin kaynagiymis gibi goriilmeye baslamasiyla, modernizme yogun
elestiriler getiren postmodernizm, dénemin aceleci ve kolay birikim beklentileriyle
beslenen liberal ortaminda yer bulmusg, her tiirlii gegmise yonelik arastirmamn
“ilging” kargilandi§1, ¢ogunlukla ritkiis ve degersiz iriinlerin verildigi bir mimarlik
firtinasina dontismiigtiir. Bu baglamda Tiirk mimarlik ortaminda genel olarak
benimsenen postmodernizm tartigmalar1 gergevesinde, tarihsel, yerel ya da
geleneksel baglam arayislart iizerine oturtulan diisiinsel yapilar, farkl: tasarimeilarin
goriigleriyle farklh mimari ifadeler bulmugstur. Tanyeli ve Kazmaoglu(1986)
Tiirkiye’deki Postmodernizm uygulamalarini, tasarim anlayislarindaki ayrimlara gére
“tarihsel bigimlere dogrudan yonelme, tarihsel yorum denemeleri, serbest bigim
denemeleri” olmak fizere li¢ grupta toplamaktadirlar. Eski tislup ya da dénemlere
Ozgii bigimleri gok az degistirerek ya da hi¢ degistirmeden kullanan, ancak c¢agdas
yapim teknikleri ve ongoriilen islevlerle bagdastirilamadifindan gogunlukla “cephe
mimarisi’nden oteye gidemeyen ilk yaklagima ornek olarak Sisli’deki Atalar
Magazas1, Nail Cakirhan’in tasarladii Mugla Akyaka’daki ev, Datca Perili Kogk
Oteli verilebilir. Gegmis bigimleri aynen almak yerine c¢agdaslagtirmayr deneyen
ikinci yaklagim ise Turgut Cansever, Haydar Karabey, Cengiz Bektas gibi
mimarlarin yapilarinda gézlenebilmektedir. Serbest bi¢im denemelerinde ise mimar
tarihsel bigimleri , kendi yarattifn bigimleri kullanabilmekte, gecmis ¢ag ve
tisluplardan aldig1 bigimleri istedigi gibi degistirip 6zgiirce yorumlayabilmektedir.
Altug ve Behruz Cinici’nin Bodrum Giilliik’teki Yiiksel Tatil Kenti, Sami Sisa-
Dogan Tekeli’nin Ankara Halk Bankasi Genel Miidiirliigti, Birlesmis Mimarlar

Grubu’nun Kemer Camyuva Tatil K6yii vb. 6rnek olarak verilebilir.

Bu dénemde yliksek teknolojinin ithali yoluyla tasarlanan modern yapilar ya da
tarihi miras ve siirekliligi diglayan —dekonstriiktivizmi benimsemek gibi- tavirlar da
olmakla birlikte rejyonalizm genel toplumsal onay kazanmig, rejyonalist olmayan
s6ylemler megrulagma olanagin1 ¢ok zor bulmuslardir. Bu nedenle, dogrulanmay:
bekleyen her girigsim kendini bu séylemin kiliina biirinmek zorunda hissetmis, agik
bigimde dile getirilirse kabul edilmeyecegi ya da hos goriilmeyecegi varsayilan
gercekler rejyonalizmin ardina saklanmiglardir. Tanyeli (1998b) buna 6rnek olarak

Amerikanvari olan, ancak girisimcileri tarafindan Istanbul mahallesinin zamanétesi
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kiltiirel degerleri lizerine inga edildigi iddia edilen Kemer Country Konutlari’’m
vermektedir. Bu yaklagimin diger ornekleri ise turizm mimarisinde ortaya ¢ikmusgtir.
Batili miisterinin kiiltiirel yapisindan kaynaklanan sézde yerel imaj beklentileri 6ne
stirtilerek, turistin imaj beklentisi tatmin edilmekte ve mimara bu tatminin dekorunu
hazirlamak gérevi verilmektedir (Tanyeli, 1998c, 5.249). Batur (2000) 1980’lerde
geleneksel referanslarin bigimler baglaminda, ozellikle turizm yapilarinin yere
Ozgiilikten ¢ok bir fantazya gOsterimine ara¢ olmaya bagladiklarini, turizmin
egzotizm beklentisini karsilamak igin yerel ve geleneksel motiflerin kaygisizca
tiiketime sunuldugunu ve “kitsch” sinirlarinda dolasan projelerin ¢ogunlugu
olusturdugunu belirtmektedir. Tanyeli’nin (1998b) de belirttigi gibi hi¢cbir normun
kapsamina girmeyen degisiklik kitschin ta kendisidir (Usta, 1995, s.89).

Sonug olarak belirli ¢6ziimlerin, motif ve kaliplarin tekrarlandigi, popiiler zevke
hitap eden, Bati’daki gelismelerin yiizeysel ve gorsel boyutu ile ithal edilmesi ve
popiiler kiiltiiriin yayginlagmasi sonucu farkli yaklagimlar igeren, goklugu ve gesitligi
barindiran bir mimari ortam olusmustur. Donem Tiirkiye’si “mimari agidan
dileyenin diledigini yapabildigi”, “kentlerin koylesip, tatil kdylerinin
sehirlestigi”, “diigiinerek bulmak yerine bulunamn ve goriilenin benimsendigi”,
“girsel boyutun dne gectigi” karmagik bir goriintiiye sahiptir (Kahvecioglu, 1991,
s.123). Bunlara dayanarak 1980’lerin Tiirk mimarlig1 bir ¢ok tislup gesitlenmesinin
yer aldig1 ¢ogulcu bir ortam olarak degerlendirilebilir. Tanyeli ve Kazmaoglu (1986)
80°li yillarin ¢ok parcali mimari goriiniimiinii su sekilde simflandirmaktadirlar: Ileri
teknolojilerin, yeni malzemelerin kullanildis ve belli imajinal degerler yiiklenmeye
caligilan, yonetim binalar, villalar, tatil koyleri ve endiistriyel tesislerde gézlenen
prestii mimarisi, mimarin roliinli asgariye indiren, en belirgin &rmeklerini
apartmanlarin olugturdugu yeni vernakiiler mimari; miisterisinin devlet oldugu, toplu
konutlar, resmi yapilar, lojmanlar, okullar, {iniversite yapilarinda gorillen resmi
mimari; tasanm-projelendirme-uygulama  slireglerinin  bir  biitin  oldugu,
gecekondularda orneklenebilecek marjinal mimari; sadece camileri igeren dini
mimari; eski anitlarin, yapilarin restorasyonu ve yeniden islevlendirilmelerini
kapsayan farihsel mimari, kirsal alanda, tipolojik kdkenleriyle iliskisini koparmamus,
ancak yeni tekniklere de kars1 ¢ikmayan yeni kirsal mimari.
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1990’dan sonra ise Bati’da postmodernizm sorgulanmaya baglamig, modernizm
akimi, gelen elestiriler dogrultusunda yenilenme ve yeniden yorumlanma dénemine
girmig, high-tech, dekonstriiktivizm gibi modern sGylemi devam ettiren akimlar
glindeme gelmistir. Bati’daki bu gelismeler Tirkiye’ye 2000°li yillara dogru
malzeme ve teknoloji olanaklarinin artis1 ile yansimig ve Gokhan Avcioglu, Murat
Tabanhioglu, Emre Arolat gibi gen¢ kusak mimarlar tarafindan uygulanmaya
baglamistir. Genel olarak gilintimiiziin mimarlik ortaminda, mimarlar benzer mekan
sorunlarina farkli ¢oziim Onerileri getiren, onerilerini kendilerine 6zgii gergeklerle
somutlastiran, bireysel tavirlar ile birbirlerinden farklilagan toplumsal 6zneler haline
gelmislerdir. Erken Cumbhuriyet doneminden bu yana “muassir medeniyet” projesi ve
onun uzantilart olan “gagdashik” ya da “Tirkiye’yi 21.ylizyila tasima” sdylemleri ve
devletin mimarlikta temsiliyeti etrafinda sekillenen mimarlik pratigi 6znel s6ze sahip
bir mimar kimligine olanak tamimamugstir. Bu anlamda, 80’li yillardan itibaren
yasanan doniisimlerle, kavramsal bir ¢erceve icinde ortak nitelikte iirtinler veren
mimarlarin yerini, 6znel sézlere sahip olmalar1 disinda ortak noktalar1 olmayan, her
biri kendi pratiginin 6znesi olan mimarlar almigtir. Tanju (2001), bu durumu
mimarhgm toplumsal zoruniuluk olarak tanimlanan bir takim gorevleri yerine
getirmekten kurtuldugu, bir anlamda hafifledigi ve modernligin mimarlik pratigini
Ozgiirlestirdigi seklinde yorumlamaktadir. Kigisel deger yargilarinin 6n plana ¢iktigi
bu ortamda A.Yiicel (2000), birkag basat egilimin varhifindan s6z etmektedir.
Bunlardan ilkini iirtinleri ne olursa olsun giincel kilmaya, ileri teknolojiyi yeniden
tireterek yetkinlikle kullanmaya g¢aligan, modernizmin ve rasyonalizmin ilkelerini
benimseyen; ikincisini ise yerel duyarhiliklari barindiran, daha klasik mimari ilkeleri
on plana ¢ikaran, kaliciifi, yere baghlig, dlgegi, algilanabilir arkitektonik &geleri,
malzemeyi, 15181, dig dogadaki degisimleri algilayabilmeyi, tarihsel ve baglamsal
kiiltiirel iligkilerle diyalogu 6ncelikli sayan bir mimari egilim olarak agiklamaktadr.

Kapitalizmin toplumsal sistemin varligim siirdiirebilmesi i¢in kagimlmaz bir
gereklilik olan mal ve hizmetlerin hizli tiiketilebilirligi ile ortaya gikan tiiketim
toplumu kiiltiirii, kolay anlagilabilir, tiiketilebilir iiriinlerin, mekanlarin ve tiiketim
aligkanhklarimin hizla yayginlik kazanmasma neden olmustur. Bu baglamda cesitli
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yasam tarzlar, kiiltiirel firtinler, tilke ve simir tammaksizin global dl¢ekte yaygmlik
kazanmaya baglamig ve bu mimarlik {iriinlerinin de etkileyerek yerden ve kimlikten
bagimsiz hale gelmelerine neden olmustur. Kiiresellegme olarak adlandirilan bu
degisimin etkileriyle mimarhk tirlinleri de bir tiiketim araci haline gelmis, yapilar
Ozgiin tasarim siirecleri yerine, ¢ogu zaman imaja indirgenmis etiketlenmis egilimler
cercevesinde olusturulmustur (Giizer, 1996, s5.48). Popiiler Kkiiltiir ve tiiketim
degerlerinin 6ncelik kazandifi ve mimari etkinlikleri etkileme giicline ulastig
gliniimiizde, ¢ogunlugu temsil eden mimarlik iiretimi “arabesk” ve “kitsch”
donamimli, 6nciil 6rneklere referans veren, arka planinda yeterince diigiiniilmemis,
baglamlarindan bagimsiz bir sekilde birer pazarlama nesnesine doniistiiriilen iirinleri

barindirmaktadir.
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4.2.5.1 1985 TSUKUBA EXPOSU TURKIYE PAVYONU

Temas: “Konut ve Cevresi: Evdeki Insan i¢in Bilim ve Teknoloji” olan teknoloji
agurlikli Expoda mimari ve sanat geri planda kalmigtir. Genel olarak biitiin Expoda
lilke pavyonlarinin mimarisi arka plana itilmistir. Her pavyonun film gosterilen
bliylik salonlari vardir. Ayrica her iilkeye ait restoranlara, barlara ve garsilara yer
verilmigtir. Ulkelerin bir kism1 kendi pavyonlarimi kurmakla birlikte baz:i iilkeler,
kendi aralarinda gruplanarak, kendilerine verilen kabuklar igerisinde sergilemelerini
gerceklestirmislerdir. Bu sergide heyetan verici mimari yapitlar pek yoktur. Bir
yanda en iistiin teknoloji, bilgisayarlar, robotlar; diger yanda dondurmacilar, saticilar,

dénmedolapla bir panayir havasi yaratilmsgtar.
= Tiirkiye Pavyonu

1985 Tsukuba Exposu’nda Tiirkiye Pavyonu, Dis Isleri Bakanligi’min cagrisi
lizerine Ragip Bulug tarafindan mevcut bir sergi yapisi iginde diizenlenmistir.
Bununla birlikte, yapmin ortiisi degistirilmeden cephelerinde mimarin istegi

dogrultusunda degisiklikler yapilmigtir (Senyapih, 1988):

“Geleneksel mekan ortisidiir kubbe. Expo’da Tiirkiye’ye Ozgiilenen yer
belirlenmis bir mekand.. Biitiin iilkelere 6nceden belirlenmig mekanlar 6zgiilenmigti.
Kimi degisiklikleri yapmak istedim, “yapamazsin” denildi. Japonlar, Expo 85’in
genel tasarimimi yapan mimarin izni olmaksizin  herhangi bir degisiklik
yapilamayacagim sdylediler. Mimarla goriiseyim dedim. Bir degisiklige izin
verecegine inanmadilar ama, Kurokawa’yla goriistiirdiiler beni. Kurokawa iki saat
boyunca tasarmmmla ilgili aciklamalarimi dinledi. ‘Istediginiz degigiklikleri

yapabilirsiniz’ dedi. Ayr1 kiiltirlerden de olsak mimar mimarin dilinden anlar.”

Ragip Bulug, s6z konusu kubbeyi verilen yapinmn i¢ mekaninda gergeklestirmistir.
Yaptigi “is1k kubbe” ile geleneksel mekan Ortiisiinii yeniden yorumlamustir:
“Gegmigi aynen kopya etseydim, klasik bir kubbe yapsaydim, bu hig¢ kimsenin ilgisini

cekmezdi. Oysa, kubbeyi yeni bir yorumla, bugiiniin malzemesiyle gergeklestirince
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bugiiniin mali oldu. Ozgunligi dolayisiyla ilgi gordii.” (Senyapili, 1988). Siyah
renkli aliiminyum borularla siyah tavandan sarkan 1188 ampuliin olusturdugu
kubbeyi Erzen “saf kiibik bir kiitlenin iginde, yidizlar1 andwran 151k birimleri ile
vurgulanan, Elhamra Sarayi’mn sefirler odasindaki binlerce mukarnasin izerindeki
151tk oyununun modern teknoloji ile tekrardan ¢agdays bir diis alemine aktarilmasi”
seklinde degerlendirmektedir. Yapinin etrafinda tagiyic1 oldugu kadar saydam bir
perde olugturan mekan ger¢evesi, Tlirk mimarisinde 6nemi biiyiik olan kubbe-kiip
iliskisine ve merkezi mekan destekleyen ikincil saydam striiktiire atifta bulunmakta,
ancak bir aktarma olarak degil, geleneksel, kiiltiirel bir 6ziin anlamim ¢agdas sartlar
ve teknolojiler ile doniistiirilmiig olarak yer almaktadir (Erzen, 1990, s.57).

Mimar tasarim anlayisi olarak, ge¢misin izlerine simgesel olarak yer vermekle
birlikte, giiniin anlayis1 ve teknolojisinin gereklerine gére, giiniin yagsama bigimleri
ve kosullarma yamit olabilecek mekanlar tasarlamaya ¢aligmaktadir. R.Bulug Tirk
kiltiirii ve kimligi ile onun mimarideki temsiliyeti hakkindaki gériislerini su sekilde
agtklamaktadir (Bulug, 2001, kisisel gériisme):

“...¢ok begendigim bir soz var. Bir Fransiz milletvekili digerine séyle diyor: ‘Siz
gegmisin kiilleriyle ugragirken, biz onun atesini ¢oktan aldik bile’...1985 Tsukuba
pavyonunu gezenlerin ¢ogu ‘evet, burasi Tiirk pavyonudur’ dediler ama, ‘Tiirk’
olmast i¢in gegmigin belleklere yerlesmis ‘mimarlik moutifleri’ni kopya etmek yoluna
gitmedim. Higbirsey eskinin kopyasi degildi. Her gey ‘yeni’ idi.’Cagdas’t
‘geleneksel’in istiine oturtmak yanlis anlasidi. Diyelim, bir kafesi aldilar, yeni
yapilan bir yapiya eski oOlgeginde yamadilar, béylece, yapimin ‘Tirk’ oldugunu
savundular, sandilar. Oysa, 6lmils degerlere sifinmamak gerek. Bugiine taginmasi
gereken, gegmisteki Tirk mimarisinin  ‘mekan anlayigi’dir. Gegmigteki Tiirk
mimarisinin hi¢ mi hi¢ gozardi etmedigi ‘insana saygi’sidir. Bu saygidan
kaynaklanan élgiileri, insani olgiileri bugiine tasidigimiz zaman, o 6l¢egi bugiiniin
malzemeleriyle gerceklestirdiginiz yapiya uyguladiginmiz zaman, ortaya ¢ikan hem
bugiiniin mal: olur, hem ‘Tiirk’ olur...Gegmigin izleri yalmzca ‘bicimsel’ olarak degil
‘kavramsal’ olarak da tasarima yon veriyor. Giderek ‘kavramsal’ ilkeler ‘iz’ olarak

degil, ‘0z’ olarak agirlik tagiyor. Geleneksel Tiirk mimarhigimn 6zii, ‘devasa’
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mekanlarda bile ‘insan’in ezilmesini énlemesidir. Benim igin bu ‘0z’ bugiine
tasimak herseyden daha onemli... Bugiiniin malzemesiyle bir yap: gerceklestiriliyorsa,
bu malzemenin verdigi olanaklar1 kullanmamak séz konusu olamaz. Gelenekselden
¢thkis, gelenekseli yasatmak, bugiiniin malzemesiyle bugiiniin teknolojisiyle
gecmigstekini  kopya etmek demek degildir. Gecmis yasam bicimini bugiine
tagiyamayacagimiza gore, islevsellik agisindan da bugiiniin gereksinimlerine yanit

verecek mekanlar yaratmak gerekiyor.”

J.N.Erzen (1990) Ragip Bulug¢ mimarh§: hakkindaki yazisinda mimarin tasarim
yaklagimim 1985 Tsukuba Pavyonu ile iligkili olarak soyle agiklamaktadir:

“Bulu¢ yapilarinda onceden belirlenmis dogmalara, iislupsal tercihlere oncelik
tammadan mimari yaklasimini her yapimin 6zgiin kimligine mahsus bir gekilde
belirler...Bulug hicbir yapisinda gegmisi oldugu gibi kullanmamugtir, zaten hi¢hir
sanat buna izin vermez. Goriiniislerin altinda, devam eden bir éztin yeni bir teknik ve
striiktiir kavrami ile yeniden yasam ve bi¢ime déniismesi, Bulug'un modern diline
kokliuliik vermektedir. Konstriiksiyon, yani iglev, bicim ve malzemenin teknoloji ile
entegrasyonu, Bulug’un tim yapilarimin en ¢arpict yonii olarak belirir ve onlardaki
karsithklar oyununu tiime ulastirwr. Adorno’nun ileri siirdiigii gibi, ruh ve ifadeyi
teknolojiden ayirmak diyalektik bir probleme yol agar. Bulu¢ 'un mimarisinde, Walter
Benjamin’in  “aura” diye tammladi§i ruh, teknolojinin ileri uygulamasiyla
yaratilmakta. Tiirk pavyonunda kubbenin ige uygulanmasi, tasyici striiktiiriin
duvardan koparitlip disa aktarimasi, temel ilkelerin yeni sartlar ve striiktiirel
kavramlara gore yeni bir yasam kazanmasim saglamaktadw. Mimari mekanin insan

psikolojisi ile yakinhi$ bu i¢/dis doniisgiimiinde tekrar vurgulanmaktadir.”

A.Giizer (1994) ise “1985 Japonya sergisindeki Tiirk Pavyonu’nda is1kla yeniden
yaratilan kubbe, tasarimin kendisidir. Burada alti gizilmesi gereken Bulug’un bigim
segiminde tarihin ve kiiltiiriin kendiliginden getirdigi imgelerle swmrli kalmamas:,
bunlari malzeme, teknoloji ve kigisellik boyutunda bir doniigiime agik tutmasidir.”

seklinde mimann yaklagimim ortaya koymaktadir.
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Tiirk pavyonunun temasi, “Asya ile Avrupa, gegmisle gelecek arasinda bir koprii
kurmak” olarak belirlenmistir. Ayrica Cumhuriyet doneminden itibaren tiim Tiirk
pavyonlarinda var olan “6viintilecek gegmis, yasanabilir bugiin ve timitli gelecek”
temas: iglenmistir. I mekanda sanat {iriinleri ve turizme dair dialar saz esliginde
sergilenmistir. Ayrica pavyonun hemen kargisinda Tiirk yemeklerini tamtan Divan
Lokantast yer almaktadir. Ttirkiye Pavyonu asir1 teknolojik yapilarin, karmasik bir
dokunun var oldugu ve sanatin geri plana itildigi bir sergide sanat ile teknolojiyi
birlestirmesi, ikisinin de orijinde bir biitlin oldugunu gdstermesiyle oldukga ilgi
¢ekmis ve begeni toplamugtir. The Japan Times gazetesinde Avustralya Pavyonu ile
birlikte en ¢ok begenilen iki pavyondan biri olmustur (The Japan Times, 17 Mart
1985) Kisho Kurokawa ise Tiirk pavyonu hakkindaki goriislerini s6yle belirtmistir
(1985, Japan Architect):

“Bazilar: bilime vurgu yapan bir expoda bir sanat miizesi gibi tasarlanan Tiirk
pavyonunun dogrulugunu sorguluyorlar. Ancak burada Tiirk mimar sanatin ve
teknolojinin aym kokenden geldigine dikkat cekmek istemistir. Sanat ve teknolojinin
arasina mesafe koyan bizler bunu unutmus gibi goriniiyoruz. Bu bizim mimarlig

gordiigiimiiz somut seyler olarak yorumlamamizla ilgili.”

Rasyonalizm ve fonksiyonalizm egitimi alan mimar soylesilerinde
fonksiyonalizmin digina ¢ikan Ornekler verdiginden ve 80’lerin postmodern
arayiglarindan etkilendigini belirtmektedir. 1985 Tsukuba Tirk Pavyonu da bir
mimari kabuk olmamakla birlikte, i¢ mekan kurgusunun arka planinda 1980
sonrasinda yayginlasan postmodern ve rejyonalist-baglamsalc1 bir s6ylemin varlifi
gozlenmektedir, Ancak bu sdylem tasarimda mimarin kigisel fikirleri dogrultusunda
sekillendirilmis, bigimsel 6gelere simgesel diizeyde yer verilmis, i¢ mekan giiniin
anlayig1 ve teknolojisinden yararlanilarak diizenlenmistir. Bu baglamda Tiirk kimligi,
teknolojiden de yararlanilarak, geleneksel Tirk kiiltiirliniin sanatsal yoniinii 6n plana
¢ikararak tanimlanmaya ¢aligiimstir.
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a. Tiirkive'nin icinde Yer Aldig1 Yam b. Fiberontik Kubhbenin Plani

¢. Fiberontik Kubbenin Gériiniimii

TABLO 4.9.2.-1985 Tsukuba Exposu Tiirk Pavyonundan Goriiniimler-1




Pavyonun plant.

a. Pavvonun Plam

b. Serginin Icinden Gériiniim

TABLO 4.9.b.-1985 Tsukuba Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-11
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4.2.5.2 1992 SEVILLA EXPOSU TURKIYE PAVYONU

Temasi “kesifler gagi”, “yeni bir diinyanin dogusu” olarak belirlenen Expoda
Kesifler Yolu olarak adlandirilan ana dagilim aksi etrafinda tema pavyonlari
stralanmugtir. Kiiltiir ve teknolojinin bir arada yorumlandig: iilke pavyonlarinda her
iilke gegmisini, bugiiniinii, kiiltiiriinii, diinya medeniyetine katkida bulunan kesif ve
buluglarini, gelecekten beklentilerini sergilemistir. Son 10 yilin moda akimlan olan
postmodernizm ve dekonstritktivizme oranla modernizmin ve high-tech mimari
hakimdir.

Sevilla'nin hava sicakhg yiiksek oldugundan golge, serinlik ve nem yaratilmas
mimari ¢aligmalarda 6n planda tutulmustur. Bu nedenle selaleler, gdlge veren
apaglar, kalin pergolalar kurgulanmistir. Kiiltir ve teknolojinin  bir arada
yorumlandig1 {ilke pavyonlarinda her tilke gegmisini, bugiiniinii, kiltiiriini,diinya
medeniyetine katkida bulunan kesif ve buluglarm ve gelecekten beklentilerini
sergilemigtir. Ulkeler “siirdiiriilebilirlik”, “ekolojik tasarim”, “enerji tasarrufu” ve
“dogaya uyum” gibi kavramlara dnem verdiklerini ifade eden tasarim yaklagimlari

sergilemiglerdir.
= Tiirkiye Pavyonu

1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonu igin Devlet Bakanlifi tarafindan agilan
yarigmada “Tarihteki son 500 yillik geligmelerin, insanligin, her daldaki kesiflerini,
gecmisi agiklayan, bugiinii tammlayan, gelecege doniik bir projeksiyonu” istenmistir
(Anon., 2000a, s.87). Yarisma sonucunda birinci olan proje C.ilder Tokean, Oner
Tokcan, I.Hulusi Goniil mimarlar grubuna aittir. Proje 600 metrekarelik bir alanda,
“yesil mimari” konseptinde tasarlanmistir. Kalicr olmak iizere tasarlanan pavyon,
farkli kotlarda yer alan agik, yar-agik, kapali mekanlarin kompozisyonlarindan
olugmaktadir. Sevilla’nin gok sicak olmast nedeniyle kapali mekanlar bahgenin
altnda  diigiiniilmiistir. —1.05 kotunda, aynlabilir ve istendiginde tekrar
birlestirilebilir sekilde planlanan gok amagli salon (tema alani), 6n salon (hazirlik ve
sergileme), restoran ongdrillmiistir. Gegici ve kalici sergiler ise +0.80, +2.95

ve+3.95 kotlarinda terasl olmak iizere diisiiniilmiistiir. Bu teras alanlanmn klasik
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Tiirk Bahgesi’nin elemanlar1 —gesme, fiskiyeli havuz, kameriye- ile parka
doniigtiiriilmesi ve tagmabilir nitelikteki agag, bodur tip bitkiler, mevsimlik ¢igekler,
su Ogeleri ile donatilmasi amaglanmigtir. Ayrica yine iist kotta agaglandiriimis bir
terasi olan bir Ttrk kahvesi planlanmugtir. Tiim kotlara merdiven ve rampalarla
ulagilabilmektedir. I¢ mekanda Tirkiye’nin turistik bolgelerini tamtan bir
enformasyon standi, i¢ mekan duvarlarinda Tiirkiye’nin bugiiniine iliskin fotograflar,
Tiirkiye’nin genel panoramasini tanitan bir video projeksiyon duvan yer almaktadir.
Gorsel malzemeler, giiniin son teknolojisine ait slayt, projeksiyon, video, interaktive
video gibi bilgisayar destekli ekipmanlar aracihifiyla sunulmugtur. Bunlarin disinda
uzak mesafelerden algilanabilecek yliksek bir tamitim panosu yerlestirilmistir.

Projelendirmede esas olan kriterler proje miiellifleri tarafindan “slkemizin
sergilemede diger iilkelere neler iletebilecegi, Akdeniz iklim kogsullari, projenin
sergileme bittikten sonra da kalicih@imin saglanmasi, arsanin koge konumu ve seyir
treni ile gorsel iligkisi” seklinde agiklanmis ve projelendirmede “doga”nin yaklagim

araci oldugu belirtilmisgtir.
Jiiri raporuna gore;

“binamin her noktasinda insan Olgegine saygili bir tutum sergilenmigtir.
Insanlarin  binaya alinmasinda secilen yonelis eksenleri kararli ve islevsel
bulunmugstur. Pavyon donemsel akimlarin disinda kalarak, ge¢misten bugiine,
bugiinden yarina/gelecege nelerin alimp gotirilebilecegini bilingli bir bicimde
ortaya koymasi: Gegmise ve bugiine agirbasli bakisi, gelecege uzanan saygili
iletilere sahip olmast yénlerinden, mimarlik literatiiriine katki diizeyinde
bulunmugtur. Pavyonun timiinde, kalici 6zellige sahip Ogelerin degerlendirildigi;
mimaride zaman, mekan ve doga égelerinin dengeli bigimde kaynagtirildig: diizeyli
bir yorum gozlenmistir. Ayrica, proje mekan kararlarindaki kararliligin yam sira
gerek verilerin éksikliéinde gerekse de programdan gelen birtakim aksakliklar:
asabilecek bir gelismeye agikik, degistirilebilirlik, uyarlanabilirlik potansiyeli
tasimaktadir. Ozetle, ¢aglar boyunca akip gelen ve Cumhuriyet Donemi’ne de her
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yonden damgasim vuran hiimanizmaya doniik bir icerik tagimasi ve serginin genel

amacina ve ¢aga ileri bir ileti sunmasi agisindan bu proje takdirle karsilanmigtir.”

Yap1 genel tasarim yaklagimi agisindan insan $igegine saygili ve gevreye uyumlu,
hiimanist tutumuyla begenilmis ve birinci olarak segilmigtir. Ancak plan
tasarimindaki denge ve mekan akigkanlifi, tasarlanan bazi Ogelerin eksikligi
nedeniyle {igiinci boyuta yansimamugstir, Uglincii boyutta yer almasi 6ngoriilen
bahgeler yetersiz kalmis, Exponun genel kurgusunda agirlikli olarak kullamlan su
6gesi ve yesil doku i¢inde Tiirk Pavyonu yogun olarak betonarme kiitlesi ve masif
gériiniimii ile dikkat ¢ekmigtir. Sevilla’min asirt sicak ikliminde agik teraslar
islevselligini yitirmigtir. Yarigma kollogyumunda da bazi karg1 fikirler ve jiiriden
gelen olumsuz disiinceler bulunmaktadir. Kollogyumda jiiri baskant Maruf Onal
projenin agik alanlarimin ¢oklugu, kiiltiir birikimimizi vurgulamasi ve Tiirkiye’nin
kendi iiretebildigi bir teknoloji ile gergeklestirilmis olmasi nedeniyle segildigini
belirtmistir. Ancak tamamen kapali mekan kurgular tiizerine tasarlanmug diger
projeler yaninda jiirinin agik mekan ve “miitevazi teknoloji” tercihinin sartnamede
belirtilmemis olmasi, “Tiirkiye’de teknoloji yoktur” kompleksi ile davranilmasi, jiiri
{iyesi olan Ragip Bulug’un Ispanya’da bulundugu bir dénemde jiirinin erteleme
yapmadan toplanmig olmast elestirilmigtir. Erdogan Elmas —yarigmada ikinci 6diil

sahibi- fikirlerini §6yle belirtmistir:

“bir miizik elegtirisi tek tek enstirmanlarin hatasim agiklayarak yapilirsa somut
bir elestiri olur. Birinci projeye de boyle yaklasidiginda 1200 metrekarelik bir
alanda 80 metrekarelik sergi alani oldugu goriiliir. Bunun da genisliginin ti¢ bucuk
metre oldugu saptamnca tuhaf bir oransiziik ortaya ¢ikar... Muhtesem Siileyman
Sergisi’ni digiiniin. Oradaki objelerin higbirisi bu pavyonda sergilenemez. Proje
sanki bu amaca uyan yandaki pavyonlara bir agik alan, bir park yapmay
amaglamig... Birinci proje bu hali ile yapimamali. Geligtirilmeli. Gelistirme ana
temanin geligtirilmesi ile olur. Ama burada bir ana tema boslugu var. Birinci

projenin digerlerinden bu kadar ayriliyor olmasin hi¢bir seye baglayamiyorum.”
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Projeyi biyiik bir rekreasyon alani i¢inde Ispanya’ya hediye edilmis bir park ya
da fuarlarda makarna fabrikalarin promosyon yaptiklan mekanlara benzetenler
dahi ¢ikmustir. Ayrica gevreci, iletisimci, etkin, kiiltiirel tamtim1 hedefleyen Expo
anlayisimn jliri tarafindan da yeterince belirtilemedigi ve projenin bu agidan zayif
kaldifi soylenmistir. Ragip Bulug sartnamenin iyi hazirlandigim ancak jiirinin
degerlendirmeyi iyi yapamadifim, kararsiz kaldigin1 belirtmekle birlikte, projenin
cesitli medyalarla, aktivitelerle birlestirilerek, bazi noktalarda somutlagtirilarak
geligtirilebilecegi konusuna olumlu bakmaktadir. Jiiri iiyelerinden Mustafa Yiicesan

ise birinci projenin segilis nedenlerini soyle agiklamgtir:

“teknoloji mekarin asil elemam olamaz. Ancak mekam yaratir. Biz bir yanl
yapiyor ve hacmi mekan olarak kabul ediyoruz. Kristiyan Norsen “Gékkubbe altinda
hersey olabilir” diyor. Bu mimarin varabilecegi simirlarin sonsuzlugunu gosterir. Bu
sonsuzluk birinci projeye yansimistir. Mekan bu projede bigim, form ve teknolojinin
oniine gegmigtir. Mekan kapali gevrili yer degildir. Insanlarin eylem olusturdukiar,
birbirlerini gordiikleri yerdir. lletisim kurduklar: yerdir. Efes Antik Tiyatrosu’na
hayat veren sey Moskova Devlet Balesi’dir, Livaneli'dir. Mekana hayat veren
gosterinin insanlarla iletisimidir. Bu proje inaniyorum mimarlari mekan simirlar:
konusunda ilk defa tartismaya bagslatan bir projedir. Projenin bina olup olmamas: ile
mimari olup olmamas: ayr1 seylerdir. Expo alti ay siirecektir. Daha sonra bu bélge

Sevilla’nin ticaret merkezi olacaktir. Ve bu proje kirk yil orada kalacaktir...”

Juri liyelerinden Sevki Vanli ise “yanlig proje birinci secilmistir” seklinde bir

kars1 rapor vererek projeyi reddetmisgtir:

“sergi son 500 yilin diinyadaki gelismelerini sergileyecegi bir Expodur. Sanatimiz
ve kiiltiiriimiiz icinde en canl, en biiyiik parca mimarliginizdir. Bizim simgemiz
mimari, bir de devlet kurma olur herhalde. Tarihimizin de en bagsarii insani
Sinan’dir. Bu nedenle anti mimarhk tavirlar: i¢inde bile bizim mimarlik yapmamiz
gerekir. Ilkel teknolojiye prim verilmesine, Aga Han Odiilleri’nin sirekli kerpic

yapilara verilmesine karsym. Jilri baskamna katimiyorum...Biz jiiri baskanimizin
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dedigi gibi “miitevazi” olmamalyiz. Kendimize giivenelim. Korkak olmayalim.
Siiratli degerlendirmeden dolayr hata yapildigim kabul etmiyorum. Fonksiyonlar bir
hastanedeki kadar karmagik degildi...

Segilen proje, fuarda “bu diinyada ben de varim” yarisiyla yiizlerce pavyonun
yaratacag kargasa (potpuri) iginde, huzuru ve insani degerleri aramayi secmis,
cekingen, utangag, elinde bir demet kir gicegiyle korku icinde kaldirimda dolasan
kimsesiz bir kiz ¢ocugudur. Son beg yiiz yillik gelismelerin diinya tarihinde yarattig
biyiik olaylarin 1iginda Tiirklerin diger uluslara gonderecegi iletilerini bu
yaklasimla kalabaliklarin karsisina ¢ikarmak, séyleyecegi higbir seyi olmamak
demektir. Hindistan’'dan Yugoslavya’ya kadar gosterdigi en biiyiik bagari, tarihinin
en biiyiik onurunu mimarlik dalinda alan Tiirk ulusunun diger uluslara olan iletisi,
“barig”, “huzur”, “insani degerler” den dnce “giizellik” olacaktir. Jiiri, kendini
“yok” sayan bir yap: segerek, siir, tiyatro, sinema vb. bagka sanat dallaryla
anlanlabilecek duygulu iletilerin rollerini mimariye vermek gibi biiyiik bir yanlis
yapmigtir. Bu segimin arkasinda tiim diinya uluslarimin mimarileriyle yaristiklari bir
kiltiir olimpiyatinda sahneye ¢ikmak korkusu mu vardwr? Jiiri belki de ne Tiirk
mimarlarina, ne de kendine yeteri kadar giivenmemektedir. Bu nedenle Tiirk
parseline mimari degil, siirsel simgeli, titreyen, bir kiiciik bahgenin altina gémiilerek
gizlenmis bir “insancil?” yapr koymayr diigiinmektedir. Biyle bir bahge-yapinin
yetersizliginin farkina varan proje miiellifi, altinda Tiirk pavyonunun yarattigi
bahgenin bagina ¢ok bilyiik bir 151kl yazi panosu dikmigtir. Giindiizleri ne idiigii
belirsiz bu panoda, geceleri ihracat mallarimn reklamlar, jiirinin “insancil
degerlerini” ¢ok giizel yansitacagim digtindyorum... Jirinin biyiik olasiikla 25
metre gabarili pavyonlar arasinda birkag metre yiiksekligindeki duvarciklarla Tiirk
mimarisinden esintiler aramasini, raporda “Tiirk bahgesi "nden soz edilmesini, Sevil

giineginin o, “Tiirk bahgesi’’nde nasil yansiyacagim diigtiniiyorum..”

Expo sonrasinda Expoyu gezmis olan S.Kocagéz (1992) yapt hakkindaki
izlenimlerini s6yle anlatmaktadir:
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“biitin grup ve konustugumuz kigiler pavyonumuzdan mutlu degil...Bu pavyonu
Oneren jiri “giinesin altindaki hergeyin mekan olabilecegi” benzeri bir savia,
mekam mekan yapamin icindeki etkinlik oldugunu ve bu projenin etkinlige en biiyiik
olanag tamdigr igin secildigini kollogyumda belirtmisti. Ne var ki Ispanyollar
etkinlikler icin biyiik bir mekan tasarlamiglar. Ahmet Ozhan konseri de Tiirkiye
pavyonunda degil bu mekanda oldu...Hele yamnda gabariyi tam kullanan bir Rank
Xeroks Pavyonunun yaminda sadece “bodrum”dan olugan tavri ile yapt kaybolup
gitmigti. Oysa yarismada bunun bir de bahge diizenlemesi olup, “cevreci bir mesaj
olusturdugu” one siiriilmiigti. Expo ig¢inde dogal diizenlemeler, su diizenlemeleri o
kadar ¢ok ki; bizimki ise %70’i sert kaplama olan bir platform durumunda. Bu
platonun iizerindeki hacimler ise pres tugla ile ele alinmis. Isgilik ve motifleri
Ispanyol mimarisini dogrudan ¢agristrdig icin ilk bakista bir Ispanyol tasarimi
etkisini de (istenmedigi halde egemen konuma gelen bu tutumu ile) ¢agristiriyor.
Bodrum ise (ki bitin faydali alan bu) bir “turizm enformasyon biirosu”.
Tiirkiye 'deki otellerin yerleri ve fiyatlari, elektronik ekranlar ile ziyaretcilere
sunulmug. Bir de turistik multivizyon gésterisi var.(Expo bu gisterimin enflasyonu
idi) Platformun iizerinde yani pres tuglal bolimiin iginde birkag degerli obje ve
elbise sergilenmekte. Ancak bu béliimin girisi olan ayri bir mekan oldugu
algilanmadigindan ziyaretgisi yok gibi. Cok koyu renkli camlar kullanldigindan baz:
kisiler de bu boliimiin “bodruma 151k veren bir yarim tonoz” olarak algilandigin
soyledi...Expo’nun bir “dis goriiniim Exposu”, bir “mimari gésterim Exposu”
oldugunu anlatmaya ¢alistim. Eski deyimle “zarf onemli degil, mazruf énemli” sozii

tersine donmiig “icerik degil kabuk énemli” bu Expoda...”

Ozetle yap1 projeye yaklasimi ve mimari ¢Sziimleri agisindan olumlu yonler
tagimakla birlikte, yarigma sartnamesinden kaynaklanan eksikliklerle de “mimari
temsiliyet”in 6n planda oldugu, tiim iilkelerin mimarileriyle yanstiklari Expolarda,
mimari kabugun tasarimindan ¢ok i¢ mekanda sergilenecek 6gelere vurgu yapmugtir.
Yapinin mimarisi Expodaki difer pavyonlar yaninda etkisiz kalmig, kendini

gOsterememistir.
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Flexible Use of the Pavilion
a. Pavvonun KullanimPlan

b. Vazivet Fotografi

¢. Pavyonun Pespektif Goriintimi

Tablo 4.10.a. 1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-I

d. Pavyonun Maket Fotograflari
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1st Floor Ground Floor
b. Ust Kat Plant ¢. Alt Kat Plan;

Tablo 4.10.b. 1992 Sevilla Ex})osu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-11
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Section I.1

West Elevation

South Elevation North Elevation
a. Kesit ve Cepheler

b. Pavvonun Dis Gértiniimii

Tablo 4.10.c. 1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-ITT
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4.2.5.3 1998 LISBON EXPOSU TURKIYE PAVYONU

“Okyanuslar: Gelecege Bir Miras” temali sergideki yapilarin %70’i kalic1 olarak
distiniilmiistir. Tek ortiilii mimari bigimlerden ¢ok ortiilii biitinlere dogru evrim
gosteren fuar anlayist Expo 98° de tiim uluslari tematik ortiiler altinda diinya ulusu
olmaya cagirmaktadir. Bu dénemde Avrupa iilkeleri (Tiirkiye de dahil ) bilim-
kurgusal dis efektlere sahip, silindir kesitli, metalik giimiis renkli, ayaklan yerden
kesilmis, ugmaya hazir bir apronu andiran yapilar iginde sergilenmistir (Oymen Giir,
1998, 5.93). Aydinlanma felsefesinin, rasyonalizmin ve akileiligin hakim oldugu
Expoda, kiiltiirler arasi farklardan gok benzerliklerin alti ¢izilmistir. Genel olarak
tiim alanda Expo 98 “okyanuslar” temasim yansitmak adina su elemanlar1, denizi,
gemiciligi ve kesifleri ¢agnigtiran formlar ve su rengi camlar hakimdir. Gemi
yelkenlerine atifta bulunan bayrak direkleri, aligveris merkezinin gemi giivertesini
andiran galerileri, korkuluklar1 ve oturma elemanlari, gelik gévdeli yapilarin gergi
stritktiirlerle ve membranlarla desteklenmesi hep ayni tema anlayisi gergevesinde
sekillendirilmistir. Tasarimimn minimum malzeme ve yalin hatlar ile
gergeklestirildigi Portekiz pavyonunun diginda tiim {ilkeler belirli yapilarin iginde
konumlanmislardir. Deneysel mimarlik rnekleri ile kent igin modern bir kimlik
sunan expo alam farkli mimarlar tarafindan tasarlanan anitsal nitelikteki yapilarin ve
kentsel tasarim objelerinin yan: sira, gesitli Portekiz sanatgilari tarafindan tasarlanan
heykeller, resimler ve yer kaplamalar ile alan; sanatin, mimarhigin ve teknolojinin

estetik birlikteligini yansitmaktadir.

= Tiirkiye Pavyonu

1998 Lisbon Exposundaki Tiirkiye Pavyonu belirtildigi gibi mevcut bir yapinin
i¢inde Ragip Bulug tarafindan 1300 metrekarelik bir alanda diizenlenmistir. Daha
onceleri oldugu gibi gegmis, bugiin ve gelecek temalarim barindiran pavyonun ana
fikri Tirkiye’nin son derece genis kiiltiire sahip bir Avrupa iilkesi oldugudur.
Tiirkiye’ye ayrlan alan AB iilkelerinin yer aldig1 “kuzey uluslar arasi” bélimde yer
almaktadur.
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Kivriml: bir seramik duvarin giris ve ¢ikiglar1 sagladigi pavyonda serbest bir
dolagim Ong6riilmiistiir. L bigimindeki mekanin kesisim noktasinda merdivenle
cikilan dairesel bir platform yer almaktadir. Keskin hatlara sahip ana mekanin iginde
dairesel hatlara sahip bir kurgu gelistirilmistir. Fiberoptik kubbe altinda Sultan
Abdiilazizin 24 metre uzunlugunda altin varak iglemeli yiizyillik saltanat kayigi, Piri
Reis’in 1526 yilina ait gergege en yakin diinya haritasini igeren “Kitab-1 Bahriyye”
adli el yazmal1 eseri, ¢esitli denizcilik kitaplari, teshir vitrinleri iginde Osmanh
donanmasina ve Anadolu medeniyetlerine ait objeler, Bodrum miizesinden getirilen
su alti arkeolojik kalntilari, amphoralar, gemi ¢apalari, heykelcikler bogaz
goriintiilerinin yer aldig1 genis projeksiyon perdesi ve yerden tavana uzanan cam bir
vitrin i¢inde II.Selim’e ait saf ipek, altin islemeli, ikiyiiz yillik donanma sancagi
sergilenmektedir. I¢ mekanda Canakkale Seramik firmasi tarafindan 6zel olarak
tiretilen seramik kaplamalar kullanilirken, platformlarin striiktiirlinde ahgaba yer
verilmigtir. Ekranlarda Nesli Colgecen tarafindan gevrilen ¢agdas Tiirkiye’nin
glizelliklerini, denizlerin Osmanli déneminden itibaren nasil kullanildiklarini, tarihi
ve turistik bolgeleri ve GAP projesini anlatan film neyin gizemli miizigi esliginde
mistik bir ortamda gosterilmigtir. “Zaman ve mekanin istiiste ¢akigtifi” hissini
vurgulamak amactyla, pavyonun duvarlari, tavani ve zemini siyah parlak granit ve
koyu mavi reflekte camlarla kaplanmig, los mekanda aydinlatma objeler iizerine
odaklanmig, dialar ve projeksiyon goriintiileri birbirleri iizerine yansitilarak, i¢ ice
gecirilmis, mekam olugturan yiizeylerin ana hatlarimin belirginligini yitirmesi
saglanmigtir (Tasarim, 1994, s.71). Bunlarin disinda 30 Agustos’a denk gelen giin,
Tiirkiye’den farkli miiziklerin —semah gdsterileri, Balik Ayhan ekibi, Istanbul Klasik
Sanat Toplulugu, Tasavvuf ekibi, halk danslar1 ekibi ile ¢ok sesli miizik mozaiginin-

yansitildig1 bir konser ile Tiirk glinti kutlamast yapilmigtir.

Fiberoptik kubbe, Malatya Ulu Camiinin kubbesinde tuglayla yapilmis olan
helezonlarinin baz alinip mimar tarafindan yorumlanmasi sonucu olusmus dzgiin bir
tasarimdir. Ragip Bulug, gegmisle gelecek arasinda simbiyotik bir beraberlik
aradifindan s6z etmektedir(Bulug, 2001, kisisel goriisme): |
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“Kiltiriin ozellikle mimarinin elle tutulabilir degerleri ¢ok oOnemli gibi
gosteriliyor. Ben de her zaman dokunulamaz degerlerinden yaklagmak istiyorum
kiiltiire, Tiirk kiiltirine. Tirk kiiltiriiniin dokunulabilen bir ¢ok degeri var, kafes
gibi, hali gibi. Ama dokunulamaz degerlerinin arasinda insana, insanliga verilen

deger var.”

Turkiye’nin okyanuslarla dogrudan bir iligkisi olmamasina ragmen, ii¢ tarafi
denizlerle gevrili bir tilke oldugu, denizlerle iliskisi, denizlerin ge¢miste ve bugiin
nasil kullamildif: anlatilmaya caligilmi§tir. Mekam bir biitiin olarak, objelerin ise
daha farkli diizlemlerde algilamaya olanak taniyan dairesel platform araciligiyla
gemi gilivertesi analojisi kurulmasi, sergileme O6geleri olarak saltanat kayign ve
donanma sancagina yer verilmesi exponun “Okyanuslar” temasim yansitmayi

amaglamaktadir (Bulug, 2001, kisisel goriisme):

“Vasco de Gama’min Hindistan’1 kegfetmesinin 500.yili anisina yapilan expoda
konu denizler, okyanuslardi. O dionem, Osmanlilarda Il Bayezid dénemine rastliyor.
Donanmayr kurdugu donem, Osmanlilarin giiclii donemi...Diinya fuarlari iilkelerin
kendilerini gosterdigi bir yer. Bolgesel malzemelerini, iirettiklerini...Cok giizel
pargalar bulduk..15.5 metreye 5.5 metre IIl.Selim’in donanmaya hediye ettigi lal
rengi ipek iizerine islenmis, inamimaz bir grafik...ve bir de saltanat kayigi...tabi o
kurdugum geometri iginde, o sert geometri icinde kayigin yumusak hatlar: biraz

daha ortaya ¢ikt1.”

Uygulandig1 donemde sergileme elemanlari nedeniyle Osmanli’ya dair imgeler
barindirdig1 yoniinde elestiriler alan pavyonda mimar Tirk kiiltiiriinti yansitmaya
calishgim1 ve amacimin Osmanli’ya ait bir donanma sancagini degil o dokumay1
yaratan Tirk kiiltiirtinii sergilemek oldufunu belirtmistir (Bulug, 2001, kisisel

goériisme):

“..sadece kayik orada duruyor ama bizim yaptigimiz pavyon iginde ¢ok daha

farkl bir yere geldi. Osmanli’'min zerafeti ortaya ¢ikti. Nedim’in bir giirinde vardwr
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“nezaket gibi rafine bir kavram bile tekrar rafine eden kiiltiiriin ¢ocuklaryiz biz”.
Bana orada sordular bu bayrag: niye getirdin diye kendilerini yenilik¢i zanneden
insanlar. Bu bayrak diye degil giizel bir ey diye getirdim. Sen sanati bayraga sokan
baska bir millet biliyormusun? Hem belki bunu yapan senin biiyiik teyzen, benim
biiyitk amcam. Sen niye bu kadar reddediyorsun bunu. Bence kiiltiirler arasi
baglantiy1 koparmamak lazim...Orada Osmanli’mn gergekten gorkemi ve zerafeti
vardl. Orada seni bagnaz, yabani zanneden insanlar bayrag goriince sasirdi kald:.
Bayrag1 buysa gemisi nedir acaba diye diisiindiiler. Ben mazi tutkunu bir insan
degilim, gegmiste yasayan bir insan da degilim. Ama gegmigimizde yapilan giizel bir

sey varsa ben bunu yok sayamam.”

Mimar i¢ mekandaki 6geleri sadece birer mimari unsur olarak degerlendirdigini,
ne olduklart ve niteliginden 6te bir araya gelislerini 6nemsedigini s6ylemektedir.
Kendisi, binanin ve mekanin igindeki 6geleriyle birlikte bir biitiin olarak algilanan,
hissedilen bir “aura”sinimn, yani manyetik alaninin oldugun inanmakta ve

tasarimlarinda bunu yakalamaya ¢aligmaktadir.

O dénemde Ticaret Bakanlif1 tarafindan organize edilen bu Expo pavyonu igin,
Onceki pavyonlar gibi ticari mantikla degil, tamtim amaciyla yola ¢ikildifa
belirtilmistir. Portekiz basminda Almanya ve Ispanya pavyonlarinin yamnda en giizel
ic pavyondan biri olarak gosterilmiy, London Times gibi gazetelerde yer almus,
32.260 ziyaret¢i ile en ¢ok gezilen pavyon olmugtur (Hiirriyet, 1998). Fuar
kitap¢iginda pavyonun Iran, Roma, Bizans, Osmanl gibi farkli toplumlarin kiiltiirel
miraslarim barindiran bir {ilkenin tarihsel siirecinden sunulan bir panorama oldugu
belirtilmektedir. En cok ilgi ¢eken 6ge ise Sultan Abdiilaziz’in saltanat kayigidir.
Expo gazetesinde “Tiirk pavyonu Expo’nun birincisi. Pavyona girildiginde
dalgalarin sesini duyabilir ve sultamin 19.yiizyildan kalma 25 metrelik altin
kaplamalr enfes mavnasim gorebilirsiniz. Siyah parlak kaplamali yerlerdeki
yansimalar ve mavnamn arka plaminda oynayan iki film mavnamn yiizdigi ve
kireklerin cekildigi hissini veriyor. Genis kirmizi ve altin bayrak tavandan
yanswor.” seklinde tanitilirken Portekiz Televizyonu RTP 1’in haber yorumunda

Tiirk Pavyonu “Simdilerde saltanat kayig1 ile gezmek imkansiz ama, Tiirk pavyonunu
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goriince, Dogu ile Bati’'min birlegtigi bu iilkeye gitmek isteyeceksiniz.” Olarak yer

almugtir.

Goriildiigu gibi Ragip Bulug’un Tiirk kiiltiirlinti kigisel yorumlama sekline bagli
olarak olusturdugu bir mimari dili vardir. “Gegmise ait mimari bigimleri aynen
kopyalamadan, Tirk kiiltiiriine ait simgesel $geleri giiniin teknolojisi ile yeniden
yorumlama; geleneksel mimarinin mekan anlayisini —kendi deyimiyle “6z”tinii- ve
Tirk yasantisinda var olan “dokunulamaz” yonleri kurguladigi mekanlara aktarma ve
tislupsal tercihlere dncelik tammak yerine her yapimn 6zgiin kimligine gére mimari
anlayigim sekillendirme, yaptya oOzgili bir “ruh” yakalama c¢abasi gibi genel
sozciiklerle ifade edilebilecek bu dil 1970 Osaka, 1985 Tsukuba Expolarinda oldugu
gibi 1998 Lisbon Exposunun kurgusunda da kendini gdstermektedir. Mimar kendi
mimarlik anlayisi ¢ercevesinde rasyonalizmin elegtirisini yapmis ve bunun
dogrultusunda yakinlagtifi sembolizm 6zellikle Tirk kiiltiiriintin gotiiriilmeye
calistldigs Diinya Fuarlarinda daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Cagdas teknoloji g6z
ardi edilmeden kurgulanan simgesel fiberoptik kubbe, i¢ mekan kurgusunda
sergileme 6gelerini mimari objeler niteliginde kullanarak bir biitiinlitk yakalamak ve
olusturulmaya ¢aligtig1 atmosfer sayesinde mesajint iletmek gibi tekrarlayan fikirler
aym mimari dilin gittikce gelisen ifadeleridir. Ulagilmak istenen hedef, Tiirk
kimligini, teknolojiden yararlanilarak ve giiniin ¢agdas sartlarim reddetmeden
yansitmak ve geleneksel Tiirk kiiltiiriinli sembolik bir mekan algisi olusturarak soyut
bir yaklagimla ortaya koymaktir.
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b. Pavyonun Plam

Tabloe 4.11.a. 1998 Lisbon Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-1
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a. Saltanat Kavid
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. ¢ Goriintl
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d. Pavvonun Distan G&unﬂd |
Tablo 4.11.b, 1998 Lishon Exposu Ttirk Pavyonundan Gériinfimler-11
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¢. 15,5 metre
Uzunlugundaki Donanma
Sancaginin Bir Pargasi

d. fc Gériiniim e. Dairesel Platform

Tablo 4.11.c. 1998 Lisbon Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-III -
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4.2.5.4. 2000 HANOVER EXPOSU TURKIYE PAVYONU

“Insan-doga-teknoloji: yeni bir diinya olusuyor” temali Expoda insan odakli fuar
anlayis1 belirgin olarak g6zlenmektedir. Daha dnceki Expolarda genel olarak verilen
mesaj “daha iyi bir diinya yaratabiliriz” iken, 21.ytizyilin mesaji “elimizdeki diinyaya
daha iyl davranmaliy1z” olmustur. Gelecegi giivence altina alabilmek igin yapilan
hatalarin tartisildigi, giiniin sorunlarinin irdelendigi fuarda bu baglamda ana motif
“stirdtirtilebilirlik™tir. Uygarliklarin degisimindeki yeni sorunlari, degisen degerleri,
diigtinceleri, kiiresellesme siirecini ve gelecege yonelik yeni Sneri ve ¢oziimleri
yagatarak hissettirmeye calisan sergilemelerde ortak nokta insan, doga ve teknik
arasindaki iliskiler biitiintidiir. Ozellikle tematik alandaki sergilemelerde “katilmak”
témel ilke olarak goriilmektedir. Tiim Expo yapilarimin her biri mimari karakterleri
ve striiktiirel yaklagimlari ile olduklar: kadar teknolojinin dijital ortamla Srtiistiigii ic

mekan tasarimlari ile de aragtirma konusu olabilecek niteliktedirler.
= Tiirkiye Pavyonu

2000 Hannover Exposundaki Tiirk Pavyonu Turizm Bakanligi’nin ¢agrisi iizerine
Tabanlioglu Mimarlik tarafindan tasarlanmigtir. Bina kalici olmasi ve Expo
sonrasinda Tiirkiye’nin ¢ok amagl bir salon olarak kullanabilmesi igin Alman yapi
yonetmeliklerine uygun hazirlanmigtir. Celik ve camdan olusan hafif ve saydam bir
konstriikksiyonun iistli, dogal bir malzeme olan ahsap kafes ile kaplanmugtir.
Emprenye ¢am agacindan yapilan ahsap kafes, estetik islevinin yanisira dogal 1s1k
kontroliinii de saglamaktadir. Celik tastyicili cam-altiminyum giydirme cephe sistemi
lizerindeki hareketli mekanizmalar dogal havalandirma sisteminin diger pargalaridir.
Catida yer alan cam piramitler hareketli mekanizmalar sayesinde dogal 151k, dogal
havalandirma ve duman kapaklari iglevlerini yerine getirmektedirler. Yapinin
saydamh@i giinbatimina kadar dogal isikla i¢ mekanin aydinlatilmasina olanak
tammakta, giinbatimindan sonra ise yapinin i¢ aydinlatmasinin tamamen digaridan

algilanmasin1 saglayarak yapinn igindeki hayat: digariya tasimaktadir.
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Yapmin striiktiirinde kullanilan teknoloji ile hafiflik ve saydamlik etkisi
vurgulanmak istenmistir. Proje miielliflerinin Expo i¢in hazirlanan 6zel kitapgikta da
belirttikleri gibi ahsap kafes, Tiirk evindeki kafeslemelere atifta bulunmakta; yapimin
i tarafim gevreleyen su, Tiirkiye’nin #i¢ tarafi denizlerle g¢evrili bir yarimada
oldugunu, ahgap koprii ise Tiirkiye’nin Dogu ile Batt’y1 baglayan bir koprii oldugunu
simgelemektedir. Ayrica koprii sokagin bir pargasi gibi, ziyaretgilerin kuyruk
olusturduklarinda beklemelerine, gerekirse igine girmeden seffaf yapinin igini
seyrederek devam edebilmelerine olanak tanimaktadir.

I¢ mekanda yapmin tasiyici sisteminden bagimsiz ti¢ farkli kotta (+1.50, +3.00,
+4.10) diizenlenmis ve yine ahgap merdivenlerle birbirine baglanms, 11x11m kare
formlu ahsap platformlar yerlestirilmigtir. 3.00 kotundaki platform girisi
tanimlamaktadir. Aym platformun iizerinde yer alan 6 metre uzunlugunda ve 60
santimetre genislifindeki tek parca camdan ve ahsap ayaklardan olusan karsilama
bankosunun altinda cam saksida 600 kirmizi lale, arkasinda ise Nemrut Dagi
kabartmalarinin 1/1 61g:egindeki kopyalar sergilenmektedir. 1.50 platformunda 8
adet cam panelden olugan simgesel hayat agaci1 ve zeminde iznik ¢inileri, iki yanda
cam saksilar i¢inde turunggiller yer almaktadir. Sergilenen zeytin, muz, turunggiller
agaclari, c¢esitli sazlar ve su bitkileri Tiirkiye’nin zengin florasim temsil
etmektedirler. 4.10 kotunda yer alan platform “evren” adli kiireyi ikiye boler gibi
goriinmektedir. Celik uzay kafes sisteminden olusan 7,5 metre c¢apindaki Kkiire,
metalik pleksiglas panellerle ortiiltidiir. Kiirenin dig1 Neolitik Cag’dan bugiine mesaj
tastyan figiirlerle doludur. Igine ise M.0.62 yilinda gergeklesen astronomik bir olayimn
kayd: olan Nemrut’taki “Aslanhi Horoskop” yerlestirilmistir. Yere yatirilmus olan
horoskoptan ¢ikan lazer iginlar, kiirenin tavaminda “Aslan Tkaimyildizi”m
olusturmaktadir. Bu astronomik olay, doga ile insanoglu arasindaki uyumun
siirdiiriilmesi kaydiyla 25 bin yilda bir tekrarlanacaktir. Bu platformun altinda -iznik
cinileri, takilar ve kitap satilan- “pazar” yeri ve Kkisisel olarak internet erigimi
saglayan “work station”lar yer almaktadir. Bu islevleri birbirine baglayan koridor
tizerinde diiz ekran monit6rler yerlestirilmigtir. 16 metre uzunlugunda tekne
formundaki restoran, ziyaret¢ilerin geleneksel Tiirk usulleri uyarinca birlikteligi ve

yakinligi vurgulayan 50 kisilik tek bir sofrayt paylagmalari amaciyla, Iznik
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cinilerinin modern  soyutlamalarmin yer aldign  bir duvarin  6niinde
konumlandiriimigtir. Yapimin ¢ikisinda Iznik cinileri ile bezenmis bir havuzun iginde
[lhan Koman’in Akdeniz Heykeli yer almaktadir (Tanju, 2000b).

[ mekanda yer alan sergi konsepti Expo temas: ile iliskili olarak “doga ile
insamin, dogu ile batimin el sikisigy ilke Tiirkiye” fikri ¢ergevesinde
Dekillendirilmigtir. Amag, Nemrut Dagi efsanesi ile Anadolu insaninin doga ile
uyumu vurgulamaktir, Kral Antiokhos’un Helen ve Pers tanrilariyla el sikisma
figtirlerinde, doga gliclerini simgeleyen 'Tann ile, insanoglunu simgeleyen kralin el
sikismasi, uygarligin devamliligi igin gerekli olan, “insanoglu ile doga arasindaki

uyumu” simgelemektedir:

“Expo 2000 Tiirkivye Pavyonu iilke imajim doga-teknoloji, dogu-bati, gecmis-
gelecek boyutlarim kat ederken onlari uyumlu bir gegitlilik i¢inde birlestiren “insan”
ekseninde yansitmayr hedefleyen bir konsept sergisi diizleminde ele alinmigstir.
“Insan” ekseni, agk, cosku, tutku, kader, sonsuzluk, kutsallik vb. kavramlarla kurulan
kozmogonik ve mitolojik bir evren iginde, tim sergi diizleminde algilanabilir hale
gelecektir.tiim pavyon, bir anlamda Anadolu insanmmn zihinsel ve duygusal evrenin

kavramsal haritas: olarak kurgulanmigstir.

Serginin kavramsal gergevesi 2000 yil énce varolan Nemrut Kutsal Alani’min
mitolojik, kozmogonik, tarihsel ve kiiltiirel evreninin stilize ve sembolik ifadesiyle
cizilmigtir. Isigin ozel bir onem tasidigr bu evren, tagin saydamlagtigi camda, giiciin
piiriizsiiz ifadesi gelikte, yansitict geometrik diizeneklerle, silikon sistemler ve camin
bilginin yansticis1 oldu@u LCD ekranlarla, fiberoptikten lazere gizemli isiklarla
anlatimimt bulacak; bu kutsal alamin yaraticisi, iiretimiyle kjendini tanrilar katina
koyarak (Theos) “Kutsal” adim alan Antiokhos I, “insan” ekseninin bir ucundan,
izleyiciyle el sikigacaktir. Sergide konumlanacak evren, iiretimiyle tanrilar katina
yiikselen insana duyulan Anadolu inancim, tanriarla yapilan anlasma dolayimiyla,
gliclii, yaln, kirag, dirkiitiicii doga ile kurulan barisqil konseptini yansitmaktadir.
Pavyonun igindeki sergi platformlarinda yer alan figiir ve objeler, bir yamyla

dogrudan Anadolu Uygarhiklarina ve Nemrut evrenine referansta bulunurken,
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kullamlan malzemenin (cam, pleksiglas, polyester ve gelik) ve iislubun (151k oyunlari,
mekansal kullamm ozellikleri vb.) nitelikleri dolayimiyla da ¢agdashiga ve gelecege
dogru uzanan bir enerji siirekliligi boyutunu icerecektir. Her bir figiir, plazma
ekranlardan akan enformasyon ve gériintilerle izleyiciye agiklanacaktir. Bu enfo
birimleri, ézel olarak tasarlanacak ve Tiirkiye logosuyla branding’i yapilacaktir.
Serginin, konsepti malzeme baglaminda degerlendirilen bir alt oykiisii de vardir:
“Kumdan Cama Atesin, Isigin ve Askin Oykiisii”. Bu 6ykii gerek serginin tiimiine
yayian kum, tas, cam, ekran, 151k, koku, ses birlikteligi, gerekse platformlardan
birinde yer alan ekranlardan akacak bir gosterimle iglenecektir. Serginin, metinsel
ve gorsel baglayici mekanizmalarinda kullamlan ve “gegitliligin kucaklanmast”
genel tanitim konsepti ekseninde yer alan gorsel ve simgesel unsurlarla, Tiirkiye 'nin
bugiiniinii keyifli ve renkli bir seriiven iginde yansitan insani gegitliligin de tiim bina

icinde algilanabilir olmasina 6zen gosterilmigtir.”

Pavyon hakkinda goriisler genellikle Tiirkiye’nin ¢agdas yliziinii gosterdigi ve
Turkiye’yi 6ncekilere gore farkli bir sekilde temsil ettigi yoniindedir:

“Expo 2000’i betimlemekte yetersiz kalan sozciiklerden biri de “yap1”. Tiirkge’de
cogunlukla bina ile es anlamh kullandiginiz bu sozciigiin anlami, Expoda tamamen
doniigmiis. Bu doniigiimiin amaglarindan biri, i¢c mekan-dig mekan iligkisi, digeri ise
olgek... Tiirk Pavyonu, bu dioniisiim iginde geleneksel anlamda basarili bir “Avrupa”
yapisi. Dig mekam ice akitmanin araglar: olan gegirgenlik ve seffaflik gibi kavramlar
yeniden iiretilirken yiizyil basi modernizminin izini tasiyan rampayla desteklenen

akigkanlik, i¢c mekandaki yalin diizenlemeyle biitiinlegmiy. ”(Savas, 2000, s.137).

“Tam 150 yu oldu. Nerede bir fuar varsa kostuk. Kendimizi anlatmaya, iilkemizi
tanitmaya ¢aligtik...Kimi zaman el sanatlarimizi sergiledik...Bu defa durum farkl.
Expo 2000°de tiriintimiiz yok. Ilk defa bu yil farkly bir metot denedik. Hanover ’a fikir
gotiirdiik...Bu defa Tiirk Pavyonu’nda Anadolu’nun biitiin insanliga ‘evrensel baris’
mesaji var!..Hanover’a ‘selam’ gotirdiik. Insan, doga ve teknoloji ‘uygarlik’
demekti. Ama bu uygarhik siirdiiriilebilir olmaliydi. Insanoglu hep dogaya hakim
olmaya ¢alismamaliyds. Insan-doga iligkisi egemenlik boyutlarindan ¢ikip karsiikiy
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bir alig-veris haline doniismeliydi. Cozimi Nemrut Dagi’nda bulduk. Sikintiy
asmamn formiilii bizdeydi. Yeryiiziiniin ilk el sikisma figiiriinii sirtladik. Hanover'a
tasidik. Tiirk Pavyonu’nun girisine figiirler yerlestirdik. Figiirler, 2000 yil éncesine
ait..Bu yil Dinya Fuari’nda vizyonumuzia temsil ediliyoruz. Insanlari
diigiindiiriiyoruz. Evrensel ‘baris mesajlar’ gonderiyoruz. Ustelik pavyonumuza
gosterilen ilgi son derece sevindirici. Dileriz verdigimi mesaj da dogru anlasilir.
Nemrutun tepesindeki el sitkisma figiirleri, evrene yayilir ve siiriip gider...” (Pazarct,
2000).

“...0vgii alan bu yap: ii¢ aydan kisa bir siire i¢inde gergeklestirilmis olmasina karsin
kalict oldugunu vurgulayan olgun bir yapi. Soyut varhiginda belirgin bir ‘Tiirk
Modernizm’i duyumsamas: var ki, bu bir bakima éziimlenmis bir disavurum. Geng
mimarlarin kisa siirede ve herkesin dillendirdigi kisitlamalar gercevesinde eristikleri
bu olgunlugun hakkini vermek gerek...Yapimn iki asamali geperle (kafes sonra cam)
sundugu iletim, ¢ok soyut ama modern bir bigimde Anadolu mimarliginda olagelen,
bir bakima son yetmis yildir unutulmus yap gelenegine gonderme yapmakta. Yapiya
erigimi simgeleyen koprii hem Anadolu’nun cografi ve kiiltirel koprii konumuna
deginmekte hem de ziyaretcileri yapiya daha yiiksek bir agidan ve sergilemenin orta
yerine her i¢ boyutta eristirmekte. I¢ sergilemede ise Anadolu uygarhigim
Hiristiyanlik ve Islam éncesine gotiiren bir Nemrut sanal gosterisi ile Tiirkiye'yi
cagdas ve kutuplagmig dinler ikileminden ¢ikarip Gylesine ‘ezeli’ bir imge yaratiyor
ve Tiirkiye'yi evrensel bir kiiltiiriin odagina yerlestiriyor olmast gururla izleniyor.
Gergekten de Tiirk Pavyonu’nun oniinde yiizlerce insan, uzun siireler, Borsa
Lokantasi’min tadim harikasi yiyeceklerinin otesinde, Anadolu’nun Ayasofya-
Selimiye ug¢ gerilim noktalarinin étesinde varolan derinligi izlemek icin sirada
bekliyorlar. Tiim sergilemenin tarih derinligindeki bu varlhigimn bizim ¢ok
kaygilandigimiz ‘imajimiz’ igin olumlu bir katki oldugunu kabullenmek gerek. lyi
diisiuniilmils sagduyu eseri bir tasarim. Bugiine degin ¢anak, ¢omlek, heybe, kilim,
corap, sibiik, peyke, oya, yemeni, pestamal vb. ile simgelenen Anadolu kiiltiiriine
yeni bir sunug getiriyor. Bu ozellikle Almanya’da ¢alisan BMW, Mercedes, Airbus,
Siemens iireten ve artik ¢agdag topluma mal olmus soydaglarimizin kimligi igin,
bizim kaygilarimizdan daha onemli. Oznel izlenimim, sergilemeyi izleyenlerin

Almanya’daki gast arbeiterler degil de, ¢ogunlukla Tiirkiye'yi tarmmak isteyen
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yabanciuar oldugu yéniinde. Expo 2000°de kiiltiiriimiizii kendimize degil, cagdas
evrene sergiliyorduk. Bu sunugsun amacina erigtigine inaniyorum.”(Ozkan, 2000,
ss.54-55).

. “Kopri, ge¢mis 9000 yillik gegmigindeki farkli kiiltiirlerin arkasinda yatan zengin
kiiltiiriin -~ sembolize etmektedir. Tiirkiye’nin tarihini, kiltirini ve tarim
zenginliklerini tanitan sergilemelerin yam sira, bilgisayar teknolojileri ve biyiik
ekranlardaki projeksiyon gosterileri ile Tiirkiye 'nin modern yiizii suyun yiizeyinden
yiikselmektedir. Isiklar bize Tirkiye’nin giineyindeki giin isigini hatirlatmakta, ve
binlerce bitki pavyonun atmosferi iginde yasami ve canlilig1 hissettirmektedir.
Miizikal performans ve mistik kokular ile sergileme bes duyuya da hitap
etmektedir.” (Expo kitapgigi, 2000).

Ayrica yapt Exponun 6n plana ¢ikan alt temast “siirdiiriilebilirlik” kavramu ile -
kalic1 olarak tasarlanmasi, dogaya uyumu her §zelligiyle vurgulamasi- de yakin bir
iliski kurmaktadir. Tirkiye, tarihinde ilk defa tema ile bu kadar yakindan
iliskilendirilmis, 6zellikle 2000 Exposunda one ¢ikan, tilkenin kiiltiiriine ait ikincil
bir alt tema/6ykii tizerine oturtulmus i¢ mekan sergilemesi kurgulanmigtir. (Yapa 225,
2000: s.) Teknolojinin dijital ortamla ortiistiigii Expoda Tiirkiye Bat1 toplumlarina

yakin bir seviyede kendini sergilemis ve teknolojik agidan geride kalmamustir.

Yapt 90 sonrasi Tiirkiyesi'nde gen¢ kusak mimarlardan olusan Murat
Tabanlioglu  genel tasarim anlayist ¢ergevesinde sekillendirilmigtir. Murat
Tabanhioglu’'nun mimarbk anlayisi, gegici degerler, modaya uymak, glindemde
kalmak i¢in ¢ziimler {iretmek yerine Modernizm’in kalici degerlerini koruyarak,
islevsel, siisleme gerektirmeyen, teknolojiyi en uygun disavurumlari saglamak iizere
kullanan ve teknolojiden, ¢cagdasliktan, “tasarimci mimar” olmaktan 6diin vermeyen
bir cergeveye oturmaktadir (Ozkan, 2002, s.52). Bu anlayiy Tirk Pavyonunun

tasariminda da gézlemlenmektedir:

“Temel tasarim kavramu, iilkenin geg¢mis kiiltiir zenginlikleri iizerine her gegen

giin gelistirdigi teknoloji ve ¢agdas yasam anlayisim, pavyonu kisith bir siire iginde
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ziyaret edenlere, cesitli ve etkili mesajlarla aktarabilmektir. Giiniimiiz hakim kiiresel
mimarlik egilimi hafif ve saydam yapim teknikleri, dogal malzeme ve yiiksek
teknolojinin birlikte kullammi ve iglevsel doniisiim yetenegi ile tammlanmaktadir.
Tiirkiye Pavyonunun ana tasarim ilkelerini de bu kavramlar olusturmaktadir.
Saydam, teknolojik bir ortii olan yap, zengin Anadolu killtiiriiniin siirekliligini, bir

anlamda gelenekselden teknolojiye doniigiimiinii simgelemektedir.”

Murat Tabanhoglu mimari goriislerini su gekilde dile getirmektedir(Tabanhoglu,
2001, kigisel gériisme): '

“Bu binamn bugiinkii Tiirkiye diye bir iddiast yok. Neticede bu cam bir bina,
disinda ahgap kafesleri var. Oyle bir sey de yok esasinda bu Isveg’in binasi da
olabilirdi. Ama birtakim simgeler de var. Burada bir “halle” var ve onun icindeki
simge onemli. Zaten ben biraz mimar olarak da karsyim. Bugiin eskiye bakip illa da
kubbeli veya S.H.Eldemin yapti$1 gibi bir bina yapmak zorunda degilsin. Tabi ki bir
sehrin igindeysen, eski bir yapimin yamndaysan onlara uyacaksin. Ama ben yepyeni
bir yapr yapiyorsam Osmanlt"mn yaptigr binayr bugiine niye zorlayayim? Siz
Osmanly gibi misiniz? Onlarin yagadigi gibi mi yasiyor sunuz? Farkli yagiyorsunuz.

Bence bu tip seyler evrensel mimari geyler.”

Goriildtigii gibi yapmn striiktiirinde ve dis kabugunda kullamilan sistemlerde
oldugu kadar sergilemede de teknoloji kullamimi 6n plandadir. Yapinin kabugu
2000°li yillara dogru diinya mimarhfinda yayginlagan bir s6ylem olan
“evrensel/kiiresel mimarlik” ¢izgisini izlemektedir. Saydamligin, seffafliin ve
teknolojinin vurgulandif1 yalin bir kabuk iginde Tiirk kiiltiiriine ve sanatina iligkin
soyutlamalara (simgesel hayat agaci, lale bahgesi, Iznik ¢inileri gibi) yer verilmis,
Turk kimligi sade bir kabuk iginde yine teknolojiyle desteklenen gorsel elemanlar
araciliiyla ifade edilmeye ¢aligilmistir. Pavyon Tiirkiye’nin eski kiiltlir zenginlikleri
lizerine her gecen giin gelistirdigi teknoloji anlayist ve ¢agdas yasam felsefesini
cesitli ve etkili mesajlarla ziyaret¢ilere sunmayi, zengin Anadolu kiiltiiriiniin ¢agdag
anlayigla devamini simgelemeyi amaglamaktadir (Tabanlioglu, 2000). Bina saydam



248

ve hafif striiktiirii ile modern bir ¢izgide olmakla birlikte mimarliktaki yeni dénemin
anahtar sozciikleri olan “seffaflik”, “saydamlik”, “teknoloji”, “siirdiiriilebilirlik”,
“dogal aydinlatma”, “dogal vantilasyon” gibi kullanimlar1 6n plana ¢ikaran kendine
ve mimarina 8zgll bir dile sahiptir. Genel hatlann ile 1958 sergisindeki Tiirk
Pavyonunu ammsattigi sdylenmektedir (Domus, 2000). 2000 Hannover Tiirk
Pavyonu da diger Tiirk pavyonlarinda oldugu gibi, Expolarda Tiirk kimliginin diger
toplumlara mimarlik aracihifiyla anlatimimna yanit aramaktadir. Bu cevap Tabanlioglu
tarafindan geleneksel Tiirk mimarisiyle simgesel baglantilar kuran (ahsap dig kafes),
ancak ¢agdas teknolojilerin kullamidigs modern ve yalin bir dis kabuk iginde Tiirk
kiiltiiriiniin yogun bir bigimde yagsatildig1 i¢ mekan anlayis1 ile aranmugtur.
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b. Ahsan Kéoriiniin Goriintimii ¢. I¢ Mekandaki Kiire

| e =
TABLO 4.12.2.-2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan Goriiniimler-1
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TABLO 4.12.b.-2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan Goriiniimler-11
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b. Akdeniz Heykel

a. Asma Kata Cikan Merdiven ve Tekne
formundaki Restoran

d. ic Persnektif
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TABLO 4.12.¢.-2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan Gériiniimler-111




252

b. Kayik Formundaki Restoran ve

a. Yaninin Distan Goriintimii Sergiden Goriintimler

d. Yaminin Icinden Goriiniim

TABLO 4.12.d.-2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan Géoriiniimler-1V
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BOLUM 5
SONUC

51. DUNYA FUARLARININEXPOLARIN ONEMi VE MIMARLIK
TARIHINE KATKILARI

Fuarlar tarih 6ncesi devirlerden itibaren diizenlenen organizasyonlardir.
Baslangigta {iriin tamitma, sergileme ve satig amaglariyla yani ticari kaygilarla
kurulan fuarlar toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisinin degisimi ve ticaretin
gelisimi sonucunda anlamsal ve bigimsel degisimlere ugramislar, toplumsal yasant:
ile paralel geliserek gesitli nitelikler kazanmislardir. Onceleri biiyiik pazarlar
niteliginde kurulan fuarlar, tarihsel siire¢ iginde pazarlardan fuarlara dogru bir

doniisiim gegirmislerdir.

Erken dénemlerde insan hayatinin bir pargasi olarak ortaya c¢ikan fuarlar, eski
tarihlerden itibaren ticari iliskiler nedeniyle diizenlenen organizasyonlar olmalarina
ragmen zamanla bu gergeveyi asarak, Kkiiltiirel ahigverisin ve iletisimin stirdiigii
mekanlar olmuslardir. 17.yiizyihin sonunda sehirlerin gelismesine paralel olarak
fuarlarin 6nemi azalmis, ancak aym dénemde olusmaya baslayan Sanayi Devriminin
etkileriyle fuar organizasyonlarinda bigimsel bir déniisiim meydana gelmistir. Bu
baglamda fuar olgusunun gelisiminde Sanayi Devrimi bir kirilma noktas: olarak

degerlendirilebilir.

18.yiizyilda Bati Avrupa’da Aydinlanma diisiincesinde temellenen modernite,
sanatsal, kiiltiirel, siyasal, ahlaki bilgi sistemlerinin geleneksel normatif yapisinin
yikilmasina neden olmug, Bati’da modern toplumu olusturan ve yaklasik olarak iig
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yiizylllik bir doénemi kapsayan bir siireci baglatmigtir. Sanayi Devrimi &6ncesi
doénemde baglayan bu degisimlere Sanayi Devrimi’nin etkilerinin eklenmesi, tiim
diinyada daha &nce gortilmemis biiytiklikte doniigtimlere yol agmustir. Ilk gaglardan
itibaren kentlesme olgusu ile eszamanli bir eylem olan sergileme etkinligi;
kentlesmenin kapsaminin artmasi, yerel pazar ile simrli kalan ekonomik yapinin
bitylimesi, makineyle kitlesel tiretimin gergeklestirilmesi gibi etkenlerle degisime
ugramig, en son olarak Sanayi Devriminin getirdigi degisimlerin etkisiyle sergileme
anlayisinda da degisiklikler olmus, fuarlarin uluslararasi boyutlara tasinmasi
gereksinimi dogmustur. Bu baglamda 18.yiizyilda baglayan déniigiimler ve Sanayi
Devrimi’nin getirdigi degisimlerin bir yansimas: seklinde yeni bir fuar tipi olarak
dogan Diinya FuarlarvExpolar, 19.yiizyihn ortalarmnda ilk olarak giiclenen
Ingiltere’nin ekonomik, teknolojik ve smai geligsimlerini sergileme, iiretim
fazlasi mallan icin pazar arama ve kendini diinyaya kanitlama amaclan icin bir

arac olarak ortaya ¢ikmiglardir.

18.ytizyildan baslayan bir devrimler zincirinin, toplumun sosyal, politik,
ekonomik alanlarindaki kokli degisimin disavurumu ve bu baglamda
modernlesmenin bir alt lirlinti olan Diinya Fuarlar; kiiresellesen bir {iretim
anlayisinin ivmesiyle, zanaatten sanayiye gecis doneminin gok paylagimli ortamlara
taginmasinin simgesi olmuglar, biitiin diinya tilkelerini biraraya getirerek iilkelerin
kiiltiirden ve Uretimden kaynaklanan politik giiclerini sergiledikleri bir etkinlige
déniismiislerdir. Ik olarak 1851 yilinda Londra’da diizenlenen uluslararasi serginin
ardindan glinlimiize kadar farkli buyiikliikte bir ¢ok Diinya Fuar diizenlenmistir.
Tim diger fuarlardan bir takim karakteristik Ozellikleri ile ayrilan Diinya
Fuarlari/Expolar incelendiginde farkli alanlarda zengin bir birikime sahip olan ve

diinya tarihini etkileyen 6nemli organizasyonlar olduklan gériilmektedir.

Diizenlendikleri 1,5 ylizyilhk siireg boyunca, diinyadaki gelismelerin, |
teknolojinin, sanatin, mimarinin, sosyal ve kiiltiirel yapinin, ekonomik yagamin
asamalarinin birebir yansidig, izlenebildigi mekanlar olmuslardir. Bununla birlikte
yeni kavramlarin ve buluslarin ilk kez tanitildidy, ilk kez ortaya konan fikirlerin

diinyaya hakim olan yeni bir bakis agisinin yayilmasina sebep oldugu, her alanda
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yeni tekniklerin denendigi, sergilemelerde gelecege doniik fikirlerin, arayislarin yer
aldiga Expolar aym1 zamanda gelecegin diinyasini yaratan ve ona ait gérsel sovlar
sunan mekansal organizasyonlar olmuglardir. Bu baglamda Expolar tiim diinya
ktlttirlerinin bulustugu bir odak noktasi olarak, diinyadaki gelismeleri birebir
yansitan bir vitrine benzetilebilecekleri gibi, yeni kavramlarin, yeni fikirlerin

diinyaya ilk kez tamtildig1 bir yay:lma noktasi olarak da degerlendirilebilirler.

Ttim bu siire¢ i¢inde diizenlenen Expolar incelendiginde onlar1 diger fuarlardan
ayran ve bir bakima Expolarin diinya tarihi i¢in 6nemini de i¢inde barindiran

“karakteristik &zellikleri” kisaca su sekilde okunmustur:

-Ticari nitelikte olmamalar

-Gegici fuarlar olmalar

-Her defasinda farkli bir {ilke tarafindan resmi olarak organize edildiklerinden
evrensel nitelikte olmalari

-Onceden belirlenmis ve genellikle diinyamin bakig agisim yonlendiren bir tema
{izerine kurulmalari

-Cok biiyiik kentsel alanlarda kurulmalari

-Kendilerine ev sahipligi yapan toplumlari kalkindirmalari

- Tim diinya iilkeleri igin kimliklerini sergilemek ve diinyaya kanitlamak i¢in firsat
sunmalari

-Toplumlar ve kiiltiirler arasinda iletisimi saglayan forumlar olmalar

-Bireysel deneyimi ve egitici karakteri 6n planda tutan, teknoloji ile desteklenmis
gorsel ve dokunsal sergilemeler sunmalari

-Yeni fikirlerin ve buluglarin genis kitlelere tanitildig1 platformlar olmalari,
-Dénemlerini yansittiklarindan ¢aglarinin tamiklari olmakla birlikte gelecegin
diinyasina dair fikirler barindirmalari, |
-Tiim tasarim alanlarinin detaylandirilmasinda ve gelecek deneyimler icin altyapi
olusturulmasinda rol oynamalari,

-Mimari ve kentsel planlamanin 6n plana ¢iktifi, sergi binalarinin kendileri birer

sergileme nesnesi haline doniistiigii fuarlar olmalari,
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-Gegici olmalar1 sebebiyle 6zellikle mimarlik alaninda ve striiktiirel anlamda serbest
ve tehlikesiz bir deneme alam, striiktiirel sistemler hakkindaki teorileri deneyebilmek:
ve pratige uygulayabilmek igin firsat sunmalar1 ve bu anlamda gelecegin mimarisini

sekillendirir nitelikte olmalar1

Bu baglamda Expolar; belirli periyotlarla uzun siireler icin diizenlenen, ticari
kaygilar tasimayan, farkh alanlardaki temalariyla ideolojik mesajlar vererek
diinyanin giindemini yénlendiren, toplumsal, ekonomik, Kkiiltiirel, teknolojik,
mimari ve sanatsal alanlardaki yeni anlayiglarin ve bakis agilarinin sergilendigi,
iilkelerin kendi kimlikleri hakkinda mesajlar verdigi, teknolojiyi ve onun farkh
alanlardaki gosterimini kullanarak egitici bir rol {istlenen, diinyadaki
gelisimleri yansitan ancak her alandaki gelecege doniik kurgulariyla gelecegin

diinyasim sekillendiren, uluslararasi fuarlar olarak tanimlanabilir.

Expolarn diinya tarihi tizerindeki etkileri ¢ok genis bir alam kapsamaktadir.
Expolar diinyanin ekonomik, ticari, toplumsal, kiiltiirel tarihini oldugu kadar sanat ve
mimarlik tarihini de ilgilendiren 6nemli bir etkinlikler paketidir. Bu baglamda
teknoloji, mimarhk ve kiiltiirel kimlik, Expolarin siireci iginde 6n plana ¢ikan
vazgesilmez bilesenler olmuslardir. Ingiltere, baglangigta {iriinlerini pazarlama ve
kendini diinyaya kabul ettirme amaglar1 yolunda sahip oldugu teknolojiyi arag olarak
segmigtir. Ttim uluslarin davetli oldugu bu biiyiik sergi 6nemli déniistimler getirmis,
tim diinya iilkelerini kendi giiclerini ispat etme konusunda tesvik etmigtir. Bu
donemde kiiltiirler aras: iletisimin kisith olugu, farkli toplumlarin ve farkh kiiltiirlerin
daha Once hi¢ olmadifi sekilde bir araya geldigi evrensel bir ortam olan bu
organizasyonlart 6nemli kilmug, zamanla tlim diinya {ilkeleri kimliklerini ve
kiiltiirlerini sergilemek, bagarilarim ve gelecek hakkindaki fikirlerini yansitmak,
kendilerini diinyaya kamtlamak i¢in diinya fuarlarim bir firsat olarak gérmiislerdir.
Boyle uluslararast bir rekabet ortaminda insanlar1 ¢ekmek adina nkosul olarak kabul
edilen estetik kaygilar 6n plana ¢ikmus, “kimlik” kavrami énem kazanmstir. Ulkeler
varliklarin1 kamtlamak i¢in dncelikle giiciin sembolii olan “teknoloji”yi ve buna baglt
olarak “kiiltiirel kimligin” kalic1 bir tagiyicist olan mimarlig: iletim araglan olarak

kullanmiglardir. Boylece, “mimarlik”, diinya fuarlarinin 8nemli ve degismez bir
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diger 6gesi olmustur. Bu nedenle, insanhifin gelecee ve gecmise yonelik bakig
agilarim igeren, toplumun isteklerini, umutlarimi, korkularmm yansitan ve
kiiltiirel birikimin kayitlar1 olan mimarlik ve kentsel tasarim hakkinda, Diinya

Fuarlar oldukea zengin bir birikim sunmaktadir.

Baslangigta tek bir yapidan ibaret olan Diinya Fuarlari 19.yilizyilin sonlarinda
genis bir kentsel alanda organize edilen, bir ¢ok farkli mimarinin yan yana oldugu ve
rekreatif peyzaj diizenlemeleri ile gevrili alanlar haline gelmislerdir. 20.yiizyilda
seyahatlerin kolaylagmasi, diger kiilttirlet hakkinda bilgilenmenin tek yolunun Diinya
Fuarlar1 olmaktan ¢ikmasiyla tilkelerin mimarilerini birebir Expoya tagimak yerine
tematik diizenlemeler, eglence ve bilgilendirmeyi birarada sunmaya olanak tamyan
mimari ve mekansal diizenlemeler 6nem kazanmigtir. Bu noktada teknolojinin her
alanda getirdigi son olanaklardan yararlanilmig, teknolojinin mimari kabuk ve mekan
ile birlikteliginde ziyaretgilere 6zellikle gorsellige dayanan sergilemeler sunulmustur.
20.ytizyihn sonlarina dogru hizla gelisen bilgisayar teknolojisinin ve iletisim
olanaklarmin etkileriyle, insanlar istedikleri bilgiye kolayca ulasabildiklerinden
expolar farkli kiiltiirleri tamimanin ya da teknolojik gelismeleri takip etmenin tek yolu
olmaktan ¢ikmugtir. Yenilikleri gormek ya da bir toplumun kiiltiirii ve mimarisi
hakkinda bilgi edinmek igin siirekli diizenlenen ihtisas fuarlar, internet, televizyon
ve diger medya araglan yeterli olmaktadir. Bu baglamda Diinya Fuarlan giiniimiizde
ve gelecekte bireysel deneyime yer veren, ziyaretgilerin sadece o anda ve o yerde
deneyimleyebilecegi, bireylerle birebir iligkiye giren mekanlar yaratan,
diigtindiirebilen tartigma platformlar sunan, egitici ve eglendirici, iilke pavyonlarinin
icerik ve kabuk olarak tek bir mesaj verdifi, yeni bakig acilart sundugu

organizasyonlar olmalar1 halinde 6nemlerini yitirmeden devam edebileceklerdir.

5.2. EXPOLARDA TURK PAVYONLARININ MIMARI
DEGERLENDIRILMESI

17.ylizyildan itibaren Avrupa’da olusmaya baglayan “modernite” diinya
toplumlan iizerinde doniistiiriicti etkiler yaratmig, diinya i¢in eskisinden farkli bir
anlayis, zaman, mekan ve varolug bigimi ortaya ¢ikarmigtir. 19.ylizyilin ortalarinda
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modernlesmenin yayilmaci etkileri ivme kazanmig ve merkez olarak tanimlanan Bati
Avrupa sinirlanini agarak Cevre lilkelere ulagmugtir. Batili olmayan bu toplumlar
kapitalist diizenle girdikleri ekonomik iligkiler sonucu Bati’ya g¢evreselleserek
eklemlenmis ve “modernlegsme siireci”’ne dahil olmuglardir. Modernlesme siireci
Batili olmayan toplumlarda Bati’da oldugundan farkli bir baglamda geligmis,
Bati’'nin gecirdigi temel altyapisal siireclerin yoklugu nedeniyle, Bati’dan ithal
edilerek yasanan izl bir stireg olarak iglemistir. Bati’daki modernlesme bigiminden
farkli olarak Cevre iilkelerinde, siyasi ve kiiltiirel agirlikli bir modernlesme bigimi

s6z konusu olmus, bu da farkl toplumsal ve kiiltiirel sonuglar dogurmustur.

Bu noktada, geleneksel toplum yapisimn yikildigi, yeni ve modern bir topluma
dogru doniisiim siirecinin basladifi 18.yiizynl Avrupa’sinda modernlesme
hareketinin diinya toplumlarinmn “kiiltiirel kimlik” problemlerinin olugumuyla
yakidan iligkili oldugu goriilmektedir. Bati’nun kapitalist toplumlanyla rekabet
etme mecburiyeti, Cevre iilkelerin geleneksel toplum yapilarimin yeni kosullara
uyumlandirilmasim bir tiir zorunluluk geklinde dayatmigtir. Batili olmayan toplumlar
modernitenin Bat1 sinirlart digina yayilmasiyla, Bati’y1 kendilerine model alarak
onun gevresinde bir modernlesme slireci yasamaya baglamislardir. Bu asamada
Diinya Fuarlarinin/Expolarin 19.ylizyilin ortalarinda yeni ekonomik diizen ve
endiistrilesmeyle direkt iligkili olarak ortaya ¢ikist ve farkli toplumlari ve farkh
kiiltiirleri daha once hi¢ olmadify sekilde bir araya getirmesi “kditlirel kimlik”
konusunu giindeme getirmigtir. Kiiltiirler arasi kargilagmada, geligkili ve egitsiz bir
karst karsiya gelisin varolusu, 6zellikle bir kiiltiiriin daha gelismis ekonomik ve
politik temellere sahip olarak kendi kimligini baskin olarak tanimlayisi, Bati-disi
lilkelerde “kiiltiirel kimlik” sorununun ortaya ¢ikmasimna sebep olmugtur. Bunun
yam sira Batili olmayan toplumlarin modernlesme politikalart geregi modern
toplumun siyasi Orgiitlenme bi¢imi olan ulus devletin ithali, ulus-devletin
mesrulagtirici temelini olugturacak “ulusal kiiltiir ve kimligin” inga edilmesi
sorununu 6n plana ¢ikarmigtir. Diinya iilkelerini ortak bir platformda bulusturan ve
farkhiliklarin altini ¢izen Diinya Fuarlari, bu déniigtimleri yansitan mekanlar olmakla

birlikte, onlar baslatan ve gelistiren bir ortam olarak da degerlendirilebilirler.
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Bati-digi toplumlarda ortaya ¢ikan “kimlik sorunu” siyasi ve sosyo-ekonomik
alanlan oldugu kadar, kiiltiirel alanlar1 ve mimarlik alanim da etkilemistir. Kiiltiirel
kimligin kalic1 tagtyicilarindan biri olan mimarlik disiplini “kiiltiirel kimligi” temsil
edecek bir ifade araci olma islevini yiliklenmistir. Ge¢ modernlesmeye 6zgii bir
problem olan ulusal kimlik arayislar “evrensel ve ulusal kiiltiirel degerlerin Batih
olmayan bir baglamda nasil bir araya getirilecegi, milli kimligin nasil
tammmlanacag@)” sorusu gercevesinde tarihsel siire¢ boyunca degisik bi¢imler almakla
birlikte, Batili olmayan toplumlarin mimarlik glindemlerinin daima ana ekseninde

yer almagtir.

Kiiltiirel kimligin toplumlar i¢in bu denli 6nem kazandig1 bir dénemde, yogun bir
rekabet ortamimin var oldugu Expolarda; {irlinler kadar sergi binalarinin mimari
tasarimi da ayri bir 6nem kazanmustir. Diinya Fuarlari, gerek Batili olmayan
toplumlarin gerekse Bati toplumlarinin kiiltiirlerini 6zellikle mimarlik araciligiyla
ifade etmeye caligtiklan1 platformlar olmuglar, bu baglamda pavyonlarin kendileri
birer sergileme nesnesi haline doniigmiistiir. Expolardaki mimarlik {irtinleri, farkh
kiiltiirler arasinda iletisimi saglamiglar, Batili toplumlarin modern tavri ile Batili
olmayan toplumlarin sanat kavramlarimi somut ve evrensel bir platformda ortaya
koymuslar, bu sayede 20.yiizyilin sanatimin ve mimarhgmin gegirdigi siire¢te Snemli
rol oynamuglardir. Mimarlik disiplininin toplumlar tarafindan bir ileti araci olarak
kullanildig1 Expolar incelendiginde Bati digt toplumlarla Batili toplumlar arasindaki
farkhiliklarin 6zellikle teknoloji (yapr iiretim teknolojileri), kimlik ve mimari

temsiliyet kavramlar araciligtyla kendini gosterdigi gérillmektedir.

Bat: tilkeleri, sergi binalarinin tasariminda, sanayi {iretiminin getirdigi teknolojik
devrimin iiretimi olan yeni yap: teknolojileri ve bu teknolojilerle gerceklestirilen
mimari iiriinlerini sergilerken, Batili olmayan toplumlar geleneksel mimarliklarini ~
cogu zaman da geleneksel mimarliklarimn Avrupali algilamigim- yansitmiglardir.
Batili tilkelerin bir giic gosterisi niteliginde sergiledikleri teknolojik olanaklari
kargisinda, Cevre iilkelerinin sergileyebilecekleri bir teknolojileri olmayisi, bu
iilkelerin sergilemelerinde “kimlik” konusunun daha ¢ok altinin ¢izilmesine neden

olmus, ve mimarlik ulusal kimligi yansitmak adina énem kazanmugtir.
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Bat1 zengin hammadde kaynaklar1 ve pazar olanaklar1 olan Bat1 digindaki diinyay:
kapitalist diizenin bir pargas: haline getirmek, bu toplumlar hakkinda daha fazla bilgi
sahibi olmak istegindedir. Buna ek olarak Avrupa’da sekillenen Oryantalist egilimler
cercevesinde Bati Dogu’yu kendine goére tanmimlamis ve izledigi somiirgelestirme
politikalar1 dogrultusunda Expolarda diger kiiltiirlere kendini bir otorite olarak kabul
ettirmek istegiyle teknolojik ve bilimsel diinyasim sunmugtur. Kendi “gelismis
diinya”sim1 sunan Bati kargisinda diger lilkeler ise yerel kiiltiirlerinin bir 6zeti
seklinde ellerinde var olanlar1 sergilemiglerdir. Bu nedenle Expolarda, Bati
toplumlarinin giicline gére siralanan bir diizenlemeyle, bir ¢ok Bati-dig1 toplum ~
Ozellikle sO6miirge toplumlar- Bati’min Gstilinliiglinii kabul etmis, modernlesme
politikalarn i¢inde yer alan kiiltiirel kimlik arayiglarim Batimin deger yargilarina gére
sekillendirmistir. Bu baglamda Bati-dig:1 iilkeler Expolarda ulusal kimliklerini ve
onun mimari ifadesini Bati’nin Dogu’yu algiladig: sekliyle temsil etmeye ¢alismuslar,
tarihlerinde var olan Unlli mimari amtlarin birebir kopyalarina yer vermisler,
Dogu’nun egzotik ve mistik havasim yansitan otantik yerlesimler, kostiimler ve

aktiviteler sergilemiglerdir.

Bati-dist toplumlar pavyonlarinda farkli yaklasimlar izlemislerdir. Baz: iilkeler
Bati teknolojilerini eski kiiltiirel formlarma entegre etmigler, bazilar1 ise Batih
formlan bolgesel kﬁltﬁrleﬁne birebir yapistirarak eski ve yeni arasinda bir
kopus sergilemiglerdir. Bazi iilkeler de Batinin bakis acisina gore kendi
kimliklerini degerlendirerek yeniden tammlamaya caliymislardir. Z.Celik (1992),
Misir ve Osmanli toplumlarini son gruba dahil etmektedir. Ayrica Bat1 dig1 iilkelerin
kendi kimliklerini yeniden tamimlamaya ¢alistiklar1 stireg i¢inde, Osmanh
Imparatorlugu’nun yaklasimimin diger Miisliiman iilkeler i¢in kilavuz rolii oynadigim

belirtmektedir.

Osmanli Imparatorlugu sémiirgelesmemis bir toplum olmasi nedeniyle, Batinin
deger yargilari1 ve Oryantalist kavrayisim oldugu gibi kabul etmemigtir. Kendini
daima Bati’nin bir par¢asi ve onunla rekabet edebilecek bir gii¢ olarak tamimlamusg,

kendini Dogu ile Bati arasinda bir koprii olarak sunmus, Osmanli kiiltiiriiniin
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modernlesme siirecine katiliminin altim ¢izmis, Osmanh mimarisinin evrensel
kalitesini ve ¢agdas mimarlik repertuarinda 6nemli bir yeri oldugunu vurgulamigtir.
Bu nedenle sergi yapilarinda Bati’nin normlarimi birebir almak yerine kendi tarihsel
birikimi i¢inde yorumlayarak kiiltirel kimligini tanmimlamaya ¢aligmistir. 19.
yiizyilldaki Diinya Fuarlarinin sergi yapilarinda, otantik ve pitoresk bir goriintii
yaratilmak istenmesi, Oryantalizmin benimsenmesi, sadece Osmanh sergi
yapilarinda degil, Bati’nin kendi tamimladigt ve gérmek istedigi sekilde glidiimledigi
tiim Bati-dig1 toplumlarin pavyonlarinda mevcuttur. Kahire sokaklari, Fas caddeleri
gibi mimari kurgular ile Bati Ozellikle iizerinde denetim saglayabildigi Dogu
tlkelerini kendi ¢izdigi imaji orada ortaya koymalar1 igin yénlendirmektedir.
Osmanh Imparatorlugu ise giiglii tarihsel birikimi ve sémiirge bit toplum olmamasi
nedenleriyle Bati’nin deger yargilanm kendi slizgecinden gegirmeye ¢alismus ancak
Bati’min bir parcast olma arzusuyla ortaya koydugu mimari iiriinlerde etkin bir
yaklagim sergileyememistir. Bununla birlikte Osmanlimin Diinya Fuarlarina katilim
diinyadaki konumunun farkina varmasi ve kiiltlirel aligveris yoluyla elde ettigi
bilgiler aracihigiyla kimligini tammlamaya ¢alistig1 kiiltiirel bir degisim donemine

girmesi agisindan 6nem tagimaktadar.

Osmanli Imparatorlugu’nun sergi yapilarinda aydin smnifin ortaya koydugu
“Osmanlilik” iilkiisli temelde hep varolmakla birlikte ¢ok farkli ¢izgilerde mimari
{irlinler ortaya konmugtur. Bu farkli yaklagimlarn dénemin siirekli dalgalanan kaotik
yapisina ve yabanci mimarlarin kigisel etkilerine baglamak miimkiindiir. Osmanli’mn
sergi yapilarindaki genel yaklasimi, gegmisteki ve o giinkii 6nemli anitsal yapilarin
birebir kopyalarina yer vermektir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’ndeki yapi grubu ve
1873 Viyana Sergisi’ndeki yapilar, Oryantalist konsepte oturmalar1 ve Osmanli’y1 ve
[stanbul’u amimsatan anitsal kentsel imgelere yer vermeleri nedeniyle temelde
benzemektedirler. Ancak 1867’de Bati’min normlar1 géz 6niine alinan bir tasarim
varken 1873°te Osmanh kimligini 6n plana ¢ikarmak ana hedeftir. 1893 Columbia
Sergsi’nde ise yine bir amta referans vermek ¢ikis noktas: olarak alinmakla birlikte
oldukca rasyonalize edilmis bir yorum yer almaktadir. Ancak bundan sonra yapilan

1900 Paris Evrensel Sergisi’ndeki farkli bolgelere ait tisluplara referans veren yapi
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tekrar Oryantalizmin ve Batidan ahnan farkhi Usluplara ait formlarin etkilerini

tagimaktadir.

Osmanli Imparatorlygu’nun yikilmas: ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan
sonra katilinan 1931 Budapeste Sergisi’ndeki Tiirk pavyonu, yeni rejimin mimarhk
alanindaki kimlik arayislarini, Osmanli dénemindeki sergi binalart gibi kontrolsiiz,
bir ¢ok farkli etkenin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmis mimari iirlinler yerine
Cumbhuriyet rejiminin kontrollii igleyisinin ve mimarlik alanindaki otoritesini ortaya
koymaktadir. Bunun ardindan yapllah 1939 New-York Pavyonu ise II.Ulusal
Mimarlik Akimi’min baglamasi ve S.H.Eldem’in kisisel yorumlari sonucunda

Osmanli pavyonlart ile benzerlikler tagimaktadur.

1950’1ere gelindiginde Amerika’nin Tiirk toplumu tizerindeki etkilerine paralel
olarak mimarlik ortaminda yayginlagan Uluslararas: Uslup, karsihgim 1958 Briiksel
Pavyonu’nda da bulmugtur. 1960 sonrasinda ise artan iletigim olanaklari, d6nemin
liberal yapisi, mimarlik alaninin siyasi paradigmalardan kopmaya baglamasi, mimar
sayisindaki ¢ogalma ve her mimarin kendi kigisel gorisleri dogrultusunda hareket
etme eZilimleri sonucunda 1964 New-York Pavyonu ve 1970 Osaka Pavyonu
mimarlarin Tiirk kimligi hakkindaki 6zgiin yorumlar1 ¢ergevesinde sekillenmistir. Bu
iki pavyon da dénemleri paralelinde, -kismen de olsa- devletin ideolojik beklentileri
sonucu, ek olarak birer sergi yapisi olmalari nedeniyle, islevsel degerlerinin Stesinde

simgesel degerleri ile 6n plana ¢ikmislardir.

Bu doénemden sonra 1980 sonrasinda da farkli yaklagimlarin oldugu ¢ogulcu bir
ortam mevcuttur. 1985 Tsukuba Pavyonu Batidan ilkeye giren postmodern
egilimlerden etkilenmekle birlikte daha ¢ok mimarinin kendi 6zgiin tasarim
anlayisim yansitmaktadir. 1992 Sevilla Pavyonu ise dis kabugu agisindan mimari
temsiliyet etkisinden uzak, i¢e doniik bir yaklagim sergilerken, 1998 Lisbon Pavyonu
ic mekan diizenlemesinde Tiirk tarihine ve sanatina ait yapitlar1 Exponun temasi
cergevesinde mekanla biitiinlestirmeye ¢aligmistir. 2000 Hanover Pavyonu ise geng
kusak mimarlardan olan Tabanlioglu’nun mimari anlayisi gercevesinde teknolojiyi

on plana g¢ikartan, yalin ve modern dig kabuk, Tirk kiiltlirlinii yansitan zengin i¢
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mekan kurgusunda sekillendirilmigtir. Tiim bu sonuglar Tablo 5.1°deki gibi

Gzetlenebilir.



MIMARI KURGUSU

KIMLIK KONUSUNA YAKLAslMl

YILY SERGININ ADY MiMAR TEMAYA UYUMU SERGH ICINDEK] KONUMU_
Tarihsel | imlerini, kesif ve bulugl ) kinelerint
LONDRA ULUSLARARASI i 3 g - s N e Osmantt Imparstortugu bu donemde Batiya ke oldugunu gostermek tnct e
1851 SERGIS! sergﬂeyen Bat mphmﬂa‘;; kalslsmda Osmanh‘ gelxe]r:ikse:l el sanatlnn Meveut yapt iginde diizenlerne yapidigmdan mimari bir kurgu s6z korusu deildir. Kendini 6nceden belil bir gerpev dahilinde tarutma en dl;come “}“p degﬂ dir. Bunur digin
* Osmanh mi inin dnemi anstl: Jullar Oryantalist k pite tasark yapiler farkl stillere, ddnemlere 1
F itmar Lé * Tork maballesi ads altindald Osmank Bolgesi yapilan, bir cami, b Istanbul kegkn (Bogezisi P ) ?'mxb@m?a'mOm\m e arttistogD dughnolen, Bat kokenli bir . oo
ransiz mimar Léon esi si yay cami, 8 5! azigi Pavyonu, “Os! i h kol akun olan Oryantalizin  benimsertmis,
1867 | PARISEVRENSEL SERGIS! |  Parvilie ve ltalyan . e e e g *B1 KU | ye bir ‘ smgee i objereifindeyapar sty sk i mimar sl b et e nilginde Al
mimar Barbormi ? * Ana kurgu Qsmantt’nur o glinkil killttirel ve sosyal yaganty lemek dzerine kurulmug * Avrupa’run normian ile gekdflerten bir ekim olan Oryuntaliztn besitee alinmanmig Osmanh Mimarbf'nn epide
sekillendirilrigti. prensipleriyle ye 1

Oryantalist yaklagemias, setgx iginde az yogunlilta olmasma rafmen

* Osmanb yapian, 1. Ahmet Ce;mesi‘nin 1/1 Sigegindeki replikast ofan ana pavyon, Sultan’m Hazineleri
Pavyonu, Tark Kahvesi, bir Osmanl evi, bir Bogazi¢i yabsi, bir hamam, Tiick Caryist olmak iizere yedi
kﬁqﬂk bina ve gavre diizenlentelerinden olugmaktadir.

* Genel konsept Oryantalist 9ercevede olrnalda birlikde, Batr’dan gelent modellerle uyumiu, onlan tamamen reddetmeyen ancak Jslam

diinyasmdan izler tagiyan bir mimari sergilenmigtir,

* Ddnemin yeni revival mimari arayigannm wmevennde Bauh astuptaki eklemelerden anndinimig saf bir Osmanh mimarisi sented
h s
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j7 | VIYANAULUSLARARASI | falyan rimar Montari - meveuttur, Ostmanl yapian ise temelde Oryanialist konscpie ofumalarma | * Awmsg yoresel gelenelder fercime edesek sekilde “smanh bigiminde” ve “gerpekel” | sunma, Osmani’ya aiig, Csmanlhgs vurgul i Xendi olduge seklyle, “ommanhs bigiminder ayinya Royre
ragimen daha gok “O: Sne g gahgtimug g&ﬂmﬂme sahip yapilar inga etrrektir. istegi goritlmektedir,
* Daha &nce oldugn gibi Osmenl’nin tahsel sners olan anuth bisebir kopyalan gergeklegtirilmiy, | * Bati efilimli bir perspeldifie degerlendirilen, Oryentalist qetgevcdg ;ekxllcndnﬂdxklmndm farkh stillerin dfelerine sahip olan
ancek bu sefer ticar strith ve sivil mimari dmeklerine de yer verimistir. pavyonlards Osmenlt yansitan ok $zglin bir yaklagim g
Chicago’lu mimar Tamamen neo-klasik tarzda yapxlann yer aldin bir sergide Tark Koy@'nlin | * Sergi pavyon! i inde énceld d lere gdse bir sadsl 7] ktedi N " B ) )
1893 | COLUMBIA DUNYAFUARI | - J.AThain oldufu - ifindeld. Osmanls ana sergi pavyony, modem  saylabilecek asyonalize | * Kurulan Tirk Koyt iginde, bir cami, bir pavyon, Misw Carysnun berzri bir kapels gary, bis estoran, S e e e o bipimacl ve dekoraf pressiplry ) 3
Zannedilmekte edilmis bir yapidi, i Tirk tiytrosu ve bitro olarak Jullarulan eviar yer almaktadu. u baglamda vurg el
Farkh (lkelerin ve leri i kdylerin ve sokaklann * Tek bir pavyon gergsilegtisimistic
Fransiz mifmar Adtien Juruldugu, yerel Kbltileri yanstian Glke pavyonlanmun yer akbfy sergide By N teradese] frirag " *Kékende yine Oryantalist egilimler tagiyan, “cami” temas tizerine kurulu, Osmanl’yi degil, farkh donem ve bolgelerin Isk
1900 | PARIS EVRENSEL SERGISt  Timar - * Daha dneeki sergi pavyonlanndan farkl olarak mimani antlann direkt kopyalanma yer | o St LY ! ! . n ve bolgelerin Istam
René Dubuisson Osmanh Pavyonts eklektik bir mimari tarza sahiptir. Veriimernis, yeni bir Meo-lslamic stil yaratimaya gabsimstir + mimavisine ait é3elerden kuruln bir pothori sunan eklektik tarz yansitmakiachr,
*Tirkiye Cumhutiyeti devietinin istekleri tizerine, Osmanlylslam gecmisinden tam gnlamyla kopan, fstam/Dogu kskenli kiltitre!
* Davyon, 30"l yyarda Thrk smimarlen arasinida kabud géemmis, -yaln bir mimari, fonksiyonel planiama ‘tﬁ:‘r“d"“ :“‘d““‘“'% Cumhuriyet'in “geidag uygark seviyesine erigmek” yolundeki bag stergesi ofmes: yoninde
anlayist iginde dénemin karakteristifi olan ortogonal -altigen ve kd cometrik formiarla elde edifen- ¥
1931 BUDAPESTE Sedad Halda Elders prizmatk kit dazeni ve 40z ga Kullansmyain cephe!grde gem;::mg yuseye, | ii’é‘m yatay by | “Kunlan Y s m“?h“w’mmmwyﬁg“:“mwfm“““md“"““ yansttacak yom, gaiday ve sekbler bir kimik
. e
ULUSLARARASI SERGIS! pencereler gibi- modemist gizginin iZesini ve modern bi *Osmank dnemindek sergi binalan gibi bir gok farkh etkenin birlesmesi sonuciunda ortaya gikmis clan bir 0stin degil, Cumburiyet
i kontrolits igleyiginin ve gosterg da modern anlaysy gergevesinde ortaya konmuy
bir yaprdar.
* Tiirk pavyonu ve Titrk gegmesi olmak tizere iki kinmdan olugmaktadur.
. * Pavyon, Eldanmﬂknlmdownnm\dasehﬂcnmllm\salmnuhkm'mhhtyapdmm
Dis g dan tersifie gegmise dondk har | “Gelecegin ditnyasm kurmak” temah, tim tikelerin gelecefe doniik, modemn | biridir. Gelencksel aviuf plan wmam,gcm; klan, g 1 yapt inin kult "Geml mm'um gdrﬁmlmf.\ aqwmdm “milli kimiik™ anayisianmy, lim»sai Mxma.thk Akmn buglm\mda ancak gegmige donik
1939- | \ew YORK DUNYA FUARI Sedad Hakk Eldem Ia§xmakla buhkte ¢ mekan urgosunda  Tirk | mimar agwbkh, fottwistk yelapmiar ve yend strikrisler denedifi sergide | mimarinin yeni gorsel ve mel ktad ya g ragmen, i¢ mekan sergil da Tk e donk karakteri
1940 modernk gelecege donik yapiss vurgul Tilrk Pavyony gegmige referans veren bir mimariye sahiptir. . *Konut prototipi wh;l: ohugy, eski mariann fnvon elcma:ﬂm olan Tuﬂr Ce.;mem, renkh v:mlm, vitrgulanmaktadir,
{stanbul’daki dnemli antsal ik it yer verilmesi gibi yal
denemi pavyonian ils benzerlikler tagmaktadr.
* Pavyon, sergi salonu ve restoran-kahve olmak fizere, dikdésigen prizma formundaki iki syn kitleden
X - . ! * Donemin Tiirkiyesi'nde her ne kader somut bir kimiik arayrst gzl kte i i frmas: i iye’ ni
» da . ¢ J Y5t gozlenmemekts ise de sergi yaps of 1t nedeniyle Tlrkiye'nin
Utanit zgi, Muhlis ;ezﬁggnmgﬁmy:ﬁdw&mmmsmmew yeni bir sistem olan sgktlip takiebilr poefabeike tgs&n:nm mldcdn w igermektedir. Ahgap kafesler ve dekoratif panolar gibi Ggelerin yaprya entegre edilmesi “kimlik” endigesini
z . . N ermel
1958 BRUKSEL DUNYA FUART %ﬂmﬂ]&mﬂk;gm Enternasyonel Stil'in hakim oldugu sergide yapiun mimarisi de aym ;\c!:“r:e(v; dikdéttg'm g:;mhgk fom\lmm ku!lanmu, yatayhzkrak kommﬂmdmlm pnmlahﬂl; kitleler, 'K';W "‘u’;f"“‘“ ve sade bu“fade ik enlayige sh§ e, ben) u lorn mismari ogeler olarak kullandrasy yohu
yens N bt de sanatin ve mrm\ﬂs«gleyem edxhneyeq. ﬂmgnt
mm:;]axhémdnhahmolm YemUluslamran Uslubun izlerini ve Mies Van der Rohe'sn etkilerini ‘Mxman, Klasir ny“ ? . mimar grut Tork Klitiirind bireysel yorumlayis sellleriyle ve o yilatds
» Pavyorun kurgusunda “Sanatlann Sentezi” temaa olarak nqumsux ga hakim olan Ushuptan eft ile igilcds
3 anyon,Bu meydam gevreleyen farkh birimlerin olugturdugu pargalt bir kiitle etkisine sahip, hafif ve
bir striikiirlh aramsatan bir komplekstir,
-
;mwmgmmmmmmmmemmmmkuemym 'Mnnanmnsﬂxyml lbédﬂe, ; siillere } ak yerine TOK yagamm ve Kiltwnt y ak erektigine inanin
Tasanun felsefesi fuarm insan odakh temasyu “Anadolu L ; 1. | * yapida donemin cegitli mimari efilimlerinden biri olan ;ok pargal plan ipolofisinin dzeltikleri olan, Turk kendi y sekhyle mimari olarak ifade etme arzisu ve kisisel gorisleri yopun gekillenmesindeld
1964~ Rugen Dora ve Unal msan: ve Anadolu yagam fe!sefesmde yer alan bn'hk Pavyon son enda Tirkiye'min kabimaktan vezges nedeniyle prizimatik kistteleri kendi g trileni iginde bir geometrik kompozisyon, #igtned boyusta temel ethendir,

1965 NEW-YORK DUNYA FUARI Demiraslan it & . Jeyerek islemeye ¢ uygulanamarmgtr. pmmala!. pargall ve sirprizi hacimm ekan efidlesinin elde edifmesi, bloklann *“Orta mekan” Tittk kﬁlﬁhﬂnﬁi ymﬂtan bir Oge o)amk”géﬁnmﬂ;, yap mimari m Em' “bina” olmdmm gok Tk W
bislesimleriyle plasti far elde edilmesi, insan Glgegine uyum, araziye yayihm, algak yapilar, ig ve ya.iam:‘xzm:lm;hkr;liu' Y8 xoncugn can: ﬁnlana hrg.: Bu bajl tasanim, 4 imasyonel
dqav]ulomamnugbﬂmwktedxr = plana gikartan kmgudadn'

*Projenin anafikri kigise! gortigleri nedeniyle “eski Tirk sokagt, Anadolu sokagr, ‘orta mekan’s,
hallesi ve ev gelenegi felsefesini yansitmak™ iizerine kurulmaya cabsilrmugtir.
Ragip Bulug ve Ressam Tiirkiye-fran-Pakistan Bolgesel Kalkuma Tegkilan ominda alan bir | ThKiye'nm bir Xidtirel merkez oldugunu ifade etmeye ¢abyan ve hakkinda smurh bilgi bulunan projeds,
1970 OSAKA EXPOSU Orhan Peker ig meron diienjemnest - csiclin paty yer orta mekanun Dstini Orten bit kubbe bulunmaktadir.
Temas: “Komut ve Gevresi: Evdeki insan igin Bitim ve
Teknoloji” olan ayn teknolojik yapdann, karmagk bir . A o
dokunts: var oldugu ve sanatm geri plana ildii bir sergide ;a;m;foﬁ“m"‘f:‘* °’fm‘§:""“’ varifn colomnelteds A’ff'&bum *Tirk kimligi, teknolojiden de yararlamilorak, gelencksel Tivk kiltirtindn sanstsal yongnt on plana gikararak tammianmsys
Ragip Bulug “Asys ile Aviupa, gepmigle gelecek amsmnda bir koprt , . ia .  ve rey 1 " vty Sy " \ galighrstie.
1985 TSUKUBA EXPOSU Iy Meveut bir sergi yapist iginde i mekan dizenlemesi tasarimda mimann Kigisel B gel ¢ dgelere simgese] dizeyde yer
kurmak” temab pavyon sanst ile tekmolojiyi birlegtirmeye, venitmis, ig mekan gitntin andayg ve tekarolojisind taralarsk ditenlenmisti
ikisiin de orjinde bir bittin oldufunu géstermeye 1§ < 7 M
caligmigtir,
"“Ye;\lmmm konseptinde tasarlanmagta,
. A . .
Gl Tk, On Vi e s e s, i v e b it | ks Kol 7 ok, el ompeylae, i, Ko |+ i, s i e o b sl e vy s, b s G
1992 SEVILLA EXPOSU Tokean, § Hulusi Gontil golge veren formiara sk sk ver vesilen Expods pevyon yogun olank | * Genel tasanm y insan dlgegine suyplh ve gevreye uyumbu, htimanist totumda ancek pavyonlss yarunda etkisiz kalrmg ve kendini gosteremernigtir.
betonarme kiltlesi ile masif gbritniimi e dikkat gekamigtir. plantasamm\dahdmgevemekmah;kmhgxmm:bay\mymmmm
“Okyonuslar: Gelecege  Bir  Mims™ temah  sergide .
i s s gl b e s ks sy it b i e T IS s
Ragip Bul oldugu” temas: iglenmis, Tiwkiye'nin okyanuslarla dogrudan yenamalar ve aydutletma e mesa vmnsyepahsanbumnoluzkmaﬂamnm » Mimat, Trk kimbigini, tclmolopdm ymﬂam]amk ve gﬁnﬁn wgdns i ddetmeden y ve geleneksel Tork
1998 LISBON EXPOSU p Sulug bir iligkisi olmamasina ragmen, Gig tarafi denizlerle gevrili bir | Mevent bir sergi yapis: iginde ip mekan ditzentemesi g A m"””mﬁnﬂm ol unsur olarsk ded e o . Kaltlrimtt sembolik bir mekan algys of soyut bir yakl ortays koymaya ¢abymust, -
tilke oktugu, denizlerle fliskisi, denizlerin gesmiste ve bughn mhﬂ‘“’dm“‘“"‘m t Sheler et onemsenmistr mimari edendinkmis, ne oldulan v
nasit kullandchgs anlatimaya cahgilmaster. ys geligleri
*Yopmm kabugu 2000’k yillara dogru dinya mimarhgmnda yuygm!qan bir wylem olan Ukesel k"™ gizgh
* Celik ve camdan olugen hafif ve saydam bir konstritksiyortun iist, dogal bir malzeme olan ahjap kafes izlemektedir. Dig kabukta ahsap kafes, Tirk evindeki kaesl umﬁmgevrdcymsu,’mrhyenm
“insan-doga-teknolofi: yeni bir dinya olusuyor” temah 'Pavyomulkdemkenddemufarkhyuklumlmamhdtgxaxpomde ile kaplanrmugter. ugm&dmmdemnhbiryamnadaoldugunu.ahqapkdpmmwdaycmnDogudesanyrbwsymbvkbprﬁo!dugum
Expoda pavyomun i¢ mekarunda yer alan sergi konsepti Expo | kendi Gzgin y 2, ve ¢efdaghgt 6n plana gikartan, modern | *Pavyon Myememmnwmmmmm:h«mmnmgehgmd@ teknoloji anlayi ve lemekiedir. Bu refra ragmen sade, yaln dhg kabugun iginde, Tork
2000 HANOVER EXPOSU Miucat Ta terxnasxﬂeﬂuhholmk“dogailemsmdogudebammel veynmbxrdﬂesalnpur cagday yasam Eelseﬁemdpegxﬁiveethh zengin Anadots kilitliriingn Kiltliriine ve “ zl‘iskn} yutiamal hnyatagaq,lnlcbahwn, Izukgmlengm)yngmnx;,ﬂ!rkhxnh@udcbﬁ
banftofift | ciiengn tlke Tirkiye” fikn gerg sekill * Teknol mmmm@ﬁmwm suidag antaygla & lamakiac bk isinds yine tek desteld Meeduchmmm o
ubaglnmdaNenumDag\e[sa!mwreevesmdekmxlanbn 'Bmanydmnwhnﬁfmmrﬂﬂcnwdunbumdeohmkhhrhkte yeni dom *Tiirk hi hgtyla nasd anlatiscagu | Tork b ! baglant

i¢ sergileme mevcuttur.

toplumianng
yakm bir seviyede kendini sergilemiy ve teknolojik agdan geride
kalmamustr.

mimathiktaki
anahtar sdzctikleri olan “seffaflik”, “saydambk”, “teknolofi”, “stirdiirilebilirtik”, “dogal aydmlatma™,
“dogal ventilasyon" gibi kullaumlart ﬁnphmmkaxmkmdmvemmmmcxbndnesmpm

Kuran (ahisap cig afes), ancak gadas teknolojilerin kullamldlgl modem ve yahin bir dig kabuk iginde Tork kiltGrintin yofun bir
bigimde yasatidifs ig mekan anfayi ile aransugtie.

v
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Genel olarak bakildifinda tiim Tiirk Pavyonlar1 diizenlendikleri dénemin siyasi,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yaklagimlariyla yakindan iligkilidir ve mimari ortaminda |
var olan egilimleriyle birebir 6rtligmektedir. Tiirk mimarlik tarihi tizerinde yapilacak
olan arastirmalarda, farkl1 d6nemlerin mimari ortamlarinin, toplumsal ve politik arka
planlarina bagh olarak incelenmesinde ya da donem kiyaslamalarinda, Expolardaki
Tirk Pavyonlart goz ardi edilmemesi gereken orneklerdir. Bu baglamda Tirk
Pavyonlarn Tirk mimarlik tarihi tizerindeki incelemelerde, farkli doénemlerin
mimarhk ortamlarmin detayli aragtirmalarinda tekrar konu olabilirler. Bunlarin
diginda Expolar i¢erdikleri zengin mimari birikimle bir ¢ok ag¢idan aragtirma konusu
olmaya agiktir. Genel tasarim ilkeleri, kentsel tasarimdaki rolleri, g¢evre
diizenlemeleri, mimari aydinlatmalar ve peyzaj tasarimlari, bugline kadar insa
edilmis yapilarn stritktiirel gelisimleri, malzeme kullammi, tema alanlarnin ve
pavyonlarimin mimarisi, iilke pavyonlarinda izlenen farkli yaklasimlar ve tasarim

kriterleri gibi konular potansiyel arastirma alanlaridir.
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B 21 YUZY1L oot http://www.exp02000.de/englisch/themenpark
B 2L YUZY1 it Robert, 2000, s.141

Jo BIl@haoneeeieiriceecceccreeenacneene http://www.exp02000.de/englisch/themenpark
Ko Bilgi....eeoeeeeieiiecriseeceeeeeeeneeseens http://www.expo2000.de/englisch/themenpark
L Bilgicoriceereereecececiineens http://www.fboller.de/expo2000/divers/_q s_tb.htm

Tablo 4.1.a. 1867 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Bolgesi Yapilarindan

Goriiniimler-1
a. Tiirk Mahallesi Genel GOrlinUIm.....ccovvveeereeeerrreesrieeseereenersvecessssenseses Batur, 2000, 70
b. Tiirk Mahallesi’ne Girig Kapisi.....cccoevvvivcrvseserevsensinnierensssennns Celik, 1992, 5.61
Co CAIMluirreeneriieerneicisessseesireesseessesersasessessastessssasnressnasssesssasssssesssrsenes Celik, 1992, 5.99
d. Caminin Plani......occcvveeecriiireeeeeeeerieesennesessassessseessssesessasssssnsssssns Celik, 1992, 5.98

€. Caminin KeSith.....occveeevvrereeiirerurnssrsreeesserasnersssnosacsssesssserssassssass Celik, 1992, 5.100
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Tablo 4.1.b. 1867 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Boélgesi Yapilarindan

Goriiniimler-I1

a. Caminin Iginden GOrlntim........ouoveeveneecrerreeeeeteeeseeeeeeeceseseens Celik, 1992, 5.101
b. Bogazi¢i Pavyonu’nun Iginden GSriintim..........c.evevveveeecvrveevnenne. Batur, 2000, s.71
c. Bogazigi Pavyonu’nun Cephesi.........cceverrererrierereveereenivesverenenes Celik, 1992, 5.102
d. Bogazigi Pavyonu’nun Plani..........cccceveveeeerneverenenenssnnnneesonnennens Celik, 1992, 5.102
e. Tiirk Hamam’inin Cephesi........cecevevurcenveeneecrerennnseninirnneseennnnns Celik, 1992, 5.105
f. Bogazici Pavyonu’nun Kesiti..........oceecvuerreerenrirennrereesennernenenenenen. Celik, 1992, 5.103
g. Tirk Hamam’1n1n Plant.......c.ccevevnveveevienerinnnecerereeerennnesee e Celik, 1992, 5.105

Tablo 4.2. 1873 Viyana Diinya Sergisi Osmanh Bélgesi Yapilarindan

Goriiniimler

a. Osmanli Bolgesi Yapilar1 Genel GOrlinlim..........ccceeevereeecenenvrnennens Celik, 1992, 5.65
b. Sultanin Hazineleri Pavyonu.............cccoevvererennrerencncnvneneneesenennne. Celik, 1992, 5.66
C. TUIK KANVESI...vrverevirisnrreesesinniristnsersensesssssinsassassssssresssssssessssssssosas Celik, 1992, 5.66
. TUIK PAZATL..covvvveeerrieeireeeceetenerrisscseneeeceseseaesesaessesessssssssonenesens Celik, 1992, 5.66
e. [II. Ahmet Cesmesi’nin Kopyas: Olan Tiirk Cegmesi........c.ccen..... Batur, 2000, s.72

Tablo 4.3.a. 1893 Columbia Diinya Sergisi Osmanh Boilgesi Yapilarindan

Goriiniimler-I

A, TUIK KOYUNE GITi§....ccrerereerereencranereseesereeisessnnseseseseesssnssesesssescoeses Celik, 1992,5.86
b. Damascus Sarayl...........cceceeveererrereereeresncnrsrssenesessnssssessssssssssescans Celik, 1992, 5.87
¢. Tiirk Kahvesi......ccceceererrecesrnncnne, http://www.chicagohs.org/history/expo/turk.html
d. Cami..ccieeeeereircereerenereeeeessenens http://www.chicagohs.org/history/expo/ex2.html

e. Caminin I¢ Gorintimii...........cocc... http://www.chicagohs.org/history/expo/ex2.html
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Tablo 4.3.b. 1893 Columbia Diinya Sergisi Osmanh Bélgesi Yapilarindan

Goriiniimlier-11

a. Ana Sergi Pavyonu............. www.bc.edu/be_org/avp/cas/ fhart/fa267/1893fair.html
D. ObelisK.....ccoeverererenreenenriririreesrereeeesesesesnenssenes http://columbus.gl.iit.eduw/bookfair/
€. Ana Sergi PavyonU.......cccoveveereverreieneninrenreritese e sesceneseesseaeeen Celik,1992, 5.108
d. TUIK Pazarl......ccovveeves crrnrerieceenreceeesesensnens http://columbus.gl.iit.edu/bookfair/
e. Sergilemenin Iginden Gorlintim............c.v........ http://columbus.gl.iit.edu/bookfair/

f. Tiirk Ofisi’nin I¢ GOrtintmi..........covecveeeevnnnene. http://columbus.gl.iit.edu/bookfair/

Tablo 4.4. 1900 Paris Evrensel Sergisi Osmanh Pavyonundan Gériiniimler

a. Osmanli Pavyon.........ccceceeeveceereervereneneernennsnesseseseenes Menemencioglu, 1984, 5.77
b. Osmanli Pavyonu’nun Bir Diger Gériiniimii.............cceceevveveueeee. Celik, 1992, 5.109
¢. Pavyonun Birinci Katindaki Pazar...........cccccevevvevennne. Menemencioglu, 1984, s.77

Tablo 4.5.a. 1931 Budapeste Uluslararass Sergisi Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-1

a. Pavyonun Perspektif GOrtintimii..........cccceveereveverrecrenereceeenrennes Mimar, 1931, s.188
b. Tiirk Pavyonu Dig GOrlintim......ccccoveverveveereerierernerennerneennnsenens Mimar, 1931, 5.189
¢. Tiirk Pavyonu Di1s GOriintim.........ccceeceervevenerrercvesrecieeseseenvenenns Mimar, 1931, s.187
d. Pavyonun Iginden GOIUn{im.........coeverereerereevrrereerensrresservnnenen. Mimar, 1931, 5.191

Tablo 4.5.b. 1931 Budapeste Uluslararas1i Sergisi Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-11

a. Pavyonun Planlari..........coecevvecrereernccsvnrennneneenniennnennnenne Bozdogan et al., 1987, 5.33
b. Pavyonun Kesitleri.......ccoovvreerersrenrersennne preveressrerneernestesaennsesns Mimar, 1931, 5.192
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Tablo 4.6.a. 1939 New York Diinya Fuarn Tirk Pavyonundan

Goriiniimler-I

a. Pavyonun Dis GOriinlimil...........coecveerviviverevreneeereeenerensneesseesnns Arkitekt, 1939, s5.153
b. Pavyonun Goriintimiine Ait Bir Resim.................. ..... http://www.mcny.org/wf.htm
¢. Tiirk Pavyonu Gece GOrtintimii......ccceeverveerercereeeeseereeeresseenes Arkitekt, 1939, s.154
d. TUIK CeSMES....ceeriirrerrrerrrercerrrererrenresenere e nessreneessesessenes Arkitekt, 1939, s.154

Tablo 4.6.b. 1939 New York Diinya Fuan Tirk Pavyonundan

Goriiniimler-11

8. ZETM1 KL PIANLvoeeeeereeeeeeeeeee e seeeesseesssessssesesessesrsseee Arkitekt, 1939, 5.154
D. TKINCE KA PLANL......v.veeeereeeeeeeeeenreeeeeseseseesseresesessesesesasesesesssesses Arkitekt, 1939, s.154
. Pavyonun Cephesi........cccccvveeeeeviereenecereereirireesneseeeneens Bozdogan et al., 1987, 5.67

Tablo 4.7.a. 1958  Briiksel Diinya Fuan  Tirk  Pavyonundan

Goriiniimler-1

a. Pavyonun Maket Fotografi..................................Hulusi Goniil’{in kigisel argivinden
b. D15 GOTUNUML. ...coveenieerieeeirteerrcrereenresersseseesessssassneesesseeseseesns Maro, 2000a, s.75
¢. Pavyonun Gece GOriinlimtl........coceevrveerereiernrereneenuerenrerrscesersessenes Maro, 2000a, .76
d. Maket Fotografi........cccecvvevererveerirceercnsreeeeeennens Hulusi Goniil’iin kisisel argivinden

Tablo 4.7.b. 1958  Briiksel Diinya Fuarn Tiirk Pavyonundan

Goriintimler-11

A. ReStOran KItleSiu...ccovvevrueieriienirerriisereecneeesiseessseesssssseesssessosseesanns Anon, 1990, s.20
b. Ilhan Koman tarafindan
gerceklestirilen mozaik duvar................... ereresesereeresnessessaenesanennans Anon, 1990, s.20

¢. Ic Mekandan Bir gorintm..........cceeveerereernenennnnes Hulusi Goniil’tin kigisel arsivinden
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Tablo 4.7.c. 1958  Briiksel Diinya  Fuan Tirk  Pavyonunun

Planlan Hulusi Goniil’lin kigisel arsivinden

Tablo 4.7.d. 1958 Britksel Diinya Fuan Tiirk Pavyonunun Cephe ve

Kesitleri Hulusi Goniil’iin kigisel argivinden

Tablo 4.8.a. 1964-1965 New York Diinya Fuan Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-I

a. Pavyonun Perspektif GOrtinlimti.........ccoeevevveerneererveneeereeeereceneene Maro, 20000, s.80
b. Genel GOrlinlimil..........ccccvereereerrereeeerneeerneneneeesrssresesseesesseens Anon., 1962, 5.101

Tablo 4.8.b. 1964-1965 New York Diinya Fuann Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-11

A, Vaziyet Plani......cc.cooivoiiiieineeneienncnneseneecectsssesseseeseessssesenne Maro, 2000b, s.80
b. Pavyonun Plani............ccoveeveveveriieneeeniccecreeeessesesressensessessenns Anon., 1962, s.102

Table 4.8.c. 1964-1965 New York Diinya Fuart Tiirk Pavyonundan

Gériiniimler-I11

A, Bir GOTUNUS....veevernrirerrerreerererssereecseessererssessestesserssernssensenss Anon., 1962, ss.102-103
b. Diger Bir GOriinis........ccccceveeeererceereerennneereseeesenessessennns Anon., 1962, s5.102-103
€ CePNCLET..c..ceeeeeeeeeetes ettt Anon.,, 1962, ss.102-103

Tablo 4.9.a. 1985 Tsukuba Exposu Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-I
a. Ttirkiye’nin Iginde Yer Ald1g1 Yapl..o.ceereveeeerenrererenssenseneenens Anon., 1985¢, 5.200
b. Fiberoptik Kubbenin Plan.........c.ceeeenee.. JO Ragip }Buluq’un kigisel argivinden

¢. Fiberoptik Kubbenin Goriintimii........ccccceeveneenee Ragip Bulug’un kisisel arsivinden
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Tablo 4.9.b. 1985 Tsukuba Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-I1

a. Pavyonun Plani.........ccccovvenvnveinrinenncennnnseecnnne, Ragip Bulug’un kigisel arsivinden
b. Serginin Iginden GOIUNUM.........vveveeeeererrereesrreetereeecessaesereneens Anon., 1985c, s.205

Tablo 4.10.a. 1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-1

a. Pavyonun Kullamim Plant........cc.cccveevnvinvvecnennne. Ilder Tokcan’1n kisisel arsivinden

b. Vaziyet Fotografi.........ccouvveeeevevunccnenerencrncnnnnene Ilder Tokcan’1n kisisel argivinden

¢. Pavyonun Perspektif Goriinimil........c..ceceerernennee Ilder Tokcan’1n kisisel arsivinden

d. Pavyonun Maket Fotograflari.........ccccoeeceerererucee [lder Tokcan’n kisisel arsivinden

Tablo 4.10.b. 1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-11

a. Pavyondan Genel Goriintimler.........c.c.cceerveuencnee. Ilder Tokcan’n kisisel arsivinden

b. Ust Kat Planl.....c.cccovverververeerecrreerieseessenassenssssesanns [lder Tokcan’in kisisel arsivinden
C. At Kat Plan....c..cuoveevreercereerersiresenssssesssessssenes Ilder Tokcan’1n kisisel arsivinden
Tablo 4.10.c. 1992 Sevilla Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-111

a. Pavyonun Kesit ve Cepheleri......c.ccccevvevrnuiruecncane. Ilder Tokcan’mn kisisel arsivinden
b. Pavyonun D1 GOriniimil.........c.creveeeerrrrersesererenes Ilder Tokcan’1n kisisel arsivinden
Tablo 4.11.a. 1998 Lisbon Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-1

a. Pavyonun I¢ GOriintimil........cceevecenennrenenne evevererasanereaerenranas Maro, 2000b, ss.82-83

b. Pavyonun Plant.........c.ocececvnvniinininnninniiniciicenesnccnnns Anon., 1999, 5.71
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Tablo 4.11.b. 1998 Lisbon Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-1I

A, Saltanat Kayi1l.......coccvveeveerienriereerreenereeeeseeseeesessessressersssensssssenes Maro, 2000b, s.84
b. Ig GOTUNUM.....cvverrecrereecreee e senes Ragip Bulug’un kisisel arsivinden
C. I¢ GOIUNUM.....veeeeeeriee e Ragip Bulug’un kigisel argivinden
d. Pavyonun Digtan GOrlintimii.........c.eeeereeerereeerienveesiessecseesseesssennens Tiireng,1998, 5.6
Tablo 4.11.c. 1998 Lisbon Exposu Tiirk Pavyonundan
Goriiniimler-11I

a. Saltanat Kayifl......cccoveeverninienennrennnsresecsscesscsniesseceesesensnsessnene Maro, 2000b, s.84
b. Sergilemelerden Bir GOrlinlim...........coceereerercverercrercceerrensncencranes Anon. ,1998b, s.54
¢. 15,5 metre Uzunlugundaki Donanma

Sancaginin Bir Parcast .........coccceveeeeeveeernenncecneisrcnneeceescercnnncnnees Kurtoglu, 1992, s.87

d. I¢ GOIUNTML.....vvreiecececeieei e reeesenenesereserersresnsesesesesesssnes Anon. ,1998b, ss.53-54
€. Dairese] Platform........ccceveiiiiieeeiiviiiereeriisirnrreeiernreeeesevensesesssnnnns Anon. ,1998b, ss.53

Tablo 4.12.a. 2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-1

a. Saltanat Kayil......ccovvveevciininninrenreecientenninciissessinsennesnensssnecnessnens Tanju,2000
D. 10 GOTUNUML....cvevveereecrere vttt bens s tsssesessnasesasesessesensasencrssesacsenseas Tanju,2000
Co C GOIUNUML ..ocveveverereeeie ettt re e es st eeee e s astsesesenes Tanju,2000

Tablo 4.12.b. 2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-11

a. Alt Kat Plani........ooeeeiieveiiniiceieeneeeceeennesseees Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.125
D, Ust KAt PLani.....cvvveveeeeiertreeeccveneeeeeesesesnenes Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.125

(O Q=3 U1 [ U PR Tabanlioglu Mimarhik, 2000b, s.120
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Tablo 4.12.c. 2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-I11
a. Asma Kata Cikan Merdiven ve
Tekne Formundaki Restoran.........coccceevveernnee. Tabanhoglu Mimarlik, 2000b, s.88
b.Akdeniz HeyKkeli......coccoveevreceerncercerceenrenneneeenennen Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.88
¢. Giriste Insanlarla Nemruttaki Tanrilarmn El Sikismasim Betimleyen
Kalintilar.......o.eeceveeeceeneeriecreneneererreeeresrennessesaenes Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.88
d. Ig PEISPEKLL.....ocvvvereererrererrienesesinnsessraesssnsenacs Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.88

Tablo 4.12.d. 2000 Hanover Exposu Tiirk Pavyonundan

Goriiniimler-1V

a. Yapinun Digtan GOrlintm........c.eeeeeveereeeniecrersiricnneenserieneensieeseesseesssesenene Tanju,2000
b. Kayik formundaki Restoran ve Sergiden Gortinfimler............coceeveeccenenne Tanju,2000
¢. Yapinin Gece Gortintimil........c.cocevecruereereecnnen. Tabanlioglu Mimarlik, 2000b, s.89

d. Yapinin Iginden GOrlniime..........cccoevevuerrierreresrnresnsnesssssassssesssssasnsessesens Tanju, 2000
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EK-1

B.LE’YE AIT BELGELER

(http://www .bie-paris.org)

DUNYA FUARLARININ DUZENLENMESINE YONELIK
PROTOKOL (1928 Protokolii ve Yapilan Degisiklikler)

ULKELERIN DUNYA FUARI DUZENLENMESINE AIT
PROSEDURLER

BIE’YE UYE ULKELERIN LiSTESI
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PROTOCOL - CONVENTION

CONVENTION RELATING TO INTERNATIONAL EXHIBITIONS
SIGNED AT PARIS ON 22ND NOVEMBER 1928,
AND SUPPLEMENTED BY THE PROTOCOLS OF 10TH MAY 1948,
16TH NOVEMBER 1966, 30TH NOVEMBER 1972
AND THE AMENDMENT OF 24TH JUNE 1982
AND THE AMENDMENT OF 31ST MAY 1988

SUMMARY
Definitions and Objectives (Art.1-Art.2)
" General Conditions governing the Organisation of International Exhibitions (Art.3-
Art.5)
Registration (Art.6-Art.9)
Obligations of Organisers of Registered Exhibitions and of Participating States
(Art.10-Art.24)
Institutional arrangements (Art.25-Art.37)
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Definitions and Objectives.

ARTICLE 1

1. An exhibition is a display which, whatever its title, has as its principal purpose the
education of the public : it may exhibit the means at man’s disposal for meeting
the needs of civilisation, or demonstrate the progress achieved in one or more
branches of human endeavour, or show prospects for the future.

2. An exhibition is international when more than one State takes part in it.

3. Participants in an international exhibition comprise on the one hand exhibitors of
States which are officially represented grouped into national sections, on the other
hand international organisations or exhibitors from countries which are not
officially represented and lastly those who are authorised in accordance with the
regulations of the exhibition to carry on some other activity, in particular those

granted concessions.

ARTICLE 2
This Convention applies to all international exhibitions except :
a) exhibitions lasting less than three weeks ;
b) fine Arts exhibitions ;
c) exhibitions of an essentially commercial nature.
"Whatever title may be given to an exhibition by its organizers, this
Convention recognizes a distinction between registered exhibitions and recognized
exhibitions."

General Conditions governing the Organisation of International Exhibitions

ARTICLE 3

International exhibitions presenting the following features shall be eligible for
registration by the International Exhibitions Bureau referred to in Article 25 below :
A) Their duration may not be less than six weeks nor more than six months ;

B) The rules governing the exhibition buildings used by the participating States shall
be laid down in the general regulations of the exhibition. If a tax is chargeable on
property under the legislation of the inviting State, the organizers shall be responsible
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due to be held in the interval between two registered exhibitions.

ARTICLE 5
The opening and closing dates of an exhibition and its general features shall be laid
down at the time of registration or recognition and may be changed only with the

agreement of the B.LE.

Registration

ARTICLE 6

1. The Government of a Contracting Party in whose territory an exhibition coming
within the scope of the Convention is planned (hereinafter referred to as "the
inviting Government") shall send to the Bureau an application for registration or
recognition indicating the laws, regulations or financial measures it proposes to
make for the exhibition. The Government of a non-contracting State wishing to
obtain registration or recognition of an exhibition may apply to the Bureau in the
same way provided that it undertakes to comply with the provisions of the
Convention set out in Parts I, II, III and IV and the regulations made for their
implementation.

2. The application for registration or recognition shall be made by the Government
responsible for the international relations of the place in which the exhibition is
planned to be held (hereinafter referred to as "the inviting Government") even if
this Government is not the organiser of the exhibition.

3. The Bureau shall in its compulsory regulations determine the maximum period for
which a date for an exhibition may be reserved and the minimum period for
receipt of an application for registration or recognition; it shall also specify the
documents which must accompany such an application. It shall also fix by
compulsory regulation the amount of the contribution to be paid for the costs of
examination of the application.

4. Registration or recognition shall be granted only if the exhibition fulfils the

conditions of this Convention and of the regulations laid down by the Bureau.
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or paying it. Only services actually rendered in accordance with the regulations
approved by the Bureau shall qualify for reimbursement ;

C) From 1 January 1995 the interval between two registered exhibitions shall be at
least five years ; the first exhibition may be held in 1995. The International
Exhibitions Bureau may nevertheless accept a date not more than one year earlier
than the date resulting from the above provision, to allow celebration of a special
event of international importance, without however altering the five-year

interval laid down in the original calendar.

ARTICLE 4
A. International exhibitions presenting the following features shall be eligible for

recognition by the International Exhibitions Bureau :

1. their duration may not be less than three weeks nor more than three months ;

2. they must illustrate a definite theme ;

3. their total surface area must not exceed 25 ha ;

4. they must allocate to the participating States premises constructed by the

organiser, free of all rents, charges, taxes and expenses other than those
representing services rendered ; the largest space allocated to a State must not exceed
1.000 m2. The International Exhibitions Bureau may however authorise a derogation
from the requirement that premises be allocated free of charge if the economic and
financial situation of the organising State justifies it ;

5. only one recognised exhibition, pursuant to this paragraph A, may be held

between two registered exhibitions ;

6. only one registered exhibition or exhibition recognised pursuant to this
paragraph A, may be held in the same year.
B. The International Exhibitions Bureau may also grant recognition to :

1. the Milan Triennale Exhibition of Decorative Arts and Modern Architecture,
on grounds of historical precedence, provided that it retains its original features ;

2. Al horticultural exhibitions approved by the International Association of
Horticultural Producers, provided that there is an interval of at least two years
between such exhibitions in different countries and at least ten years between events

held in the same country ;
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ARTICLE 7

1. When two or more countries compete for the registration or recognition of an
exhibition and cannot reach agreement they shall ask the General Assembly of the
Bureau to arbitrate. In arriving at its decision the General Assembly shall take into
account the considerations put forward and, in particular, any special reasons of
an historical or ethical nature, the period which has elapsed since the last
exhibition, and the number of displays already organised by the competing
countries.

2. Except in exceptional circumstances the Bureau shall give preference to an

exhibition organised in the territory of a Contracting Party.

ARTICLE 8

A State which has been granted the registration or recognition of an exhibition shall
lose all rights arising from the registration or recognition if it changes the date
reserved for the exhibition except in the circumstances provided for in paragraph 2 of
Article 5. If it wishes to organise the exhibition at another date, the Government
concerned shall make a fresh application, and if necessary, submit to the procedure

laid down in Article 7 for resolving competing claims.

ARTICLE 9
1. In the case of any exhibition which has not been registered or recognized,
Contracting Parties shall refuse their participation and their patronage as well as

any Government subsidy.

2. Contracting Parties are quite free not to take part in an exhibition which has been

registered or recognised.

3. Each Contracting Government shall use whatever means it considers most
appropriate under its own legislation to act against the organisers of false
exhibitions or exhibitions to which participants might be fraudulently attracted by

false promises, notices or advertisements.
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Obligations of Organisers of Registered Exhibitions and of Participating States.

ARTICLE 10

1. The inviting Government shall ensure that the provisions of this Convention and
of the regulations made for its implementation are observed.

2. If the said Government does not itself organise the exhibition it shall officially
recognise the organisers for this purpose and it shall guarantee the fulfilment of
the obligations of the organisers.

ARTICLE 11

1. All invitations to participate in an exhibition, whether they are addressed to
member States or to non-member States, shall be sent through diplomatic
channels by the Government of the organising country to the Government of the
country invited for that country and for the other parties in that country to be
invited. The replies shall be forwarded to the inviting Government by the same
channel, as well as any requests by non-invited parties to participate. The
invitations shall observe the intervals prescribed by the Bureau and shall state that
the exhibition in question has been registered. Invitations to international
organisations shall be sent to them direct.

2. No Contracting Party may organise or sponsor participation in an international
exhibition if the above-mentioned invitations have not been sent in accordance
with the provisions of this Convention.

3. Contracting Parties undertake neither to address nor accept any invitation to
participate in an exhibition, whether on the territory of a Contracting Party, or of a
non-member State, in case where such invitation does not cite a registration or
recognition approved according to the provision of this Convention.

4. Any Contracting Party may require the organisers not to send invitations to
addressees in its territory other than itself. It may also refrain from forwarding

invitations or requests to participate from parties who have not been invited.
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ARTICLE 12

The inviting Government shall appoint a Commissioner-General of the Exhibition in
the case of a registered exhibition or a Commissioner of the Exhibition in the case of
a recognized exhibition who shall be authorised to represent the Government for all
purposes in connection with the Convention and in all matters concerning the

exhibition.

ARTICLE 13

The Government of any country participating in an exhibition shall appoint a Section
Commissioner-General in the case of a registered exhibition or a Section
Commissioner in the case of a recognized exhibition to represent it with the inviting
Government. The Section Commissioner-General or the Section Commissioner shall
have sole responsibility for the organisation of his country’s exhibit. He shall inform
the Commissioner-General of the Exhibition or the Commissioner of the Exhibition
of the content of this exhibit and shall see that the rights and obligations of exhibitors

are respected.
ARTICLE 14 (abrogated)
ARTICLE 15 (abrogated)

ARTICLE 16
The Customs regulations for international exhibitions shall be those set out in the
Annex, which forms an integral part of this Convention.

ARTICLE 17

At an exhibition only the sections constituted under the authority of Commissioners-
General or Commissioners appointed in accordance with Article 13 by the
Governments of the participating countries shall be considered as national and
consequently be entitled to bear this name. A national section comprises all the

exhibitors of the country in question but not the concession-holders.



ARTICLE 18

1.

At an exhibition a participant or a group of participants may use a geographical
title relating to a participating Party only with the authorisation of the Section
Commissioner-General or the Section Commissioner of the Government of the
Party concerned.

. If a Contracting Party is not participating in an exhibition, the Commissioner-

General or the Commissioner of the exhibition shall prohibit such usage as

envisaged in the preceding paragraph, on behalf of the Contracting Party.

ARTICLE 19

1.

Anything exhibited in a national section must have a close connection with the
country exhibiting it (for example, articles having their origin in the territory of

the participating Government, or articles created by nationals of the country).

. With the authorisation of the Commissioners-General or Commissioners of the

other States concerned, other articles or products may be presented provided they

serve only to complete the exhibit.

. In case of dispute between participating Governments concerning paragraphs 1

and 2 above, the matter shall be referred to the college of Section Commissioners-
General or Commissioners who shall decide by a simple majority of those present.

Their decision is final.

ARTICLE 20

1. Unless there are provisions to the contrary in the laws of the organising country,

no monopoly of any kind shall be granted at an exhibition. However, a monopoly
for a common service may be authorised by the Bureau at the time of registration
or recognition. In that case the following conditions shall be observed by the
organisers:

a) the existence of such monopoly or monopolies shall be indicated in the
regulations of the exhibition and in the participation contract ;

b) the services subject to monopoly shall be made available to exhibitors under

the conditions normally existing in the State ;
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c) the powers of the Commissioners-General or Commissioners in their respective
sections shall not in any case be subjected to any limitation.

2. The Commissioner-General or Commissioner of the exhibition shall take all steps

to ensure that the charges made to participating Governments are not higher than

those made to the organisers of the exhibition or in any case than the normal local

charges.

ARTICLE 21
The Commissioner-General or Commissioner of the Exhibition shall do everything

in his power to ensure the proper and efficient functioning of the public utility

services inside the exhibition area.

ARTICLE 22
The inviting Government shall make every effort to facilitate the participation of
Governments and of their nationals, especially as regards transport charges and

conditions of admission of persons and things.

ARTICLE 23

1. The general regulations of an exhibition shall state whether or not prizes are to be
awarded to the participants irrespective of the certificates of participation which
may always be granted. If prizes are to be given their allocation may be limited to
certain categories.

2. If participants do not wish to compete for prizes they shall make a declaration to

this effect before the opening of the exhibition.

ARTICLE 24
The International Exhibitions Bureau as defined in the following Article, shall draw
up regulations to determine the general conditions for the composition and

functioning of juries and to decide how prizes shall be awarded.



Institutional Arrangements

ARTICLE 25

1.

The International Exhibitions Bureau was established to supervise and ensure the
application of this Convention. Its members shall be the Governments of the

Contracting Parties. The headquarters of the Bureau shall be in Paris.

. The Bureau shall have legal personality. In particular, it shall have the capacity to

contract, acquire and dispose of movable and immovable property and to

participate in legal proceedings.

. The Bureau shall be entitled to conclude with States and International

Organisations agreements relating to such Privileges and Immunities as are

necessary for the exercise of the functions entrusted to it by this Convention.

. The Bureau shall comprise a General Assembly, a President, an Executive

Committee, specialised committees, as many Vice-Presidents as there are

committees and a Secretariat under the authority of a Secretary-General.

ARTICLE 26
The General Assembly of the Bureau shall be composed of delegates appointed by

the Contracting Parties on the scale of from one to three delegates per country.

ARTICLE 27
The General Assembly shall hold regular meetings and may also hold extraordinary

meetings. It shall decide all questions which under this Convention come within the

competence of the Bureau of which it is the highest authority. In particular the
General Assembly shall :

a) discuss, adopt and publish regulations relating to the registration or recognition,

classification and organisation of international exhibitions, and to the proper
functioning of the Bureau. Within the limits of the provisions of this Convention
the General Assembly may lay down compulsory regulations to be observed by
the organisers of exhibitions who wish to enjoy the advantages of registration by

the Bureau and also model regulations to serve as a guide to such organisers ;

b) draw up the budget, check and approve the Bureau’s accounts ;

c) approve the reports of the Secretary General ;
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d) establish committees as necessary, and appoint members of the Executive

Committee and of the other committees ;

e) approve any international agreements entered into in accordance with Article 25

(3) hereof;

f) adopt draft amendments in accordance with Article 33 ;
g) appoint the Secretary General.

ARTICLE 28

1.

The Government of each Contracting Party, whatever the number of its delegates,
shall have one vote in the General Assembly. This voting right shall be suspended
if the sum of the subscriptions owed by a Contracting Government under Article
32 of this Convention exceeds the sum of the subscriptions due by it for the

current year and the previous year.

. The General Assembly shall be qualified to exercise its functions when the

number of member States represented is at least two-thirds of the number of
member States entitled to vote. If this quorum is not reached, the General
Assembly shall be convened again with the same agenda after an interval of at
least a month. In that case the quorum required shall be reduced to half the

number of Contracting Parties entitled to vote.

. Decisions shall be by a majority of the delegations present voting for or against,

except that a majority of two-thirds shall be required in the following cases :

a)‘ the adoption of proposals for amendments to this Convention ;

b) the drawing up and amendment of the regulations ;

c) the adoption of the budget and approval of the amount of the annual

subscriptions of the Contracting Parties ;

d) the authorisation for a change of opening or closing dates of an exhibition in
accordance with Article 5 above ;

e) the registration or recognition of an exhibition in the territory of a non-member
State which is in competition with an exhibition in the territory of a
Contracting Party ;

f) the reduction of the intervals stipulated in Article 3

of the present Convention ;



g) the acceptance of reservations to an amendment presented by a Contracting
Party ;
such amendment being adopted in accordance with Article 33, by a four-fifths
majority, or unanimously as the case may be ;
h) the approval of any draft international agreement ;
i) the appointment of the Secretary General.

ARTICLE 29

1.

The President shall be elected by secret ballot of the General Assembly for a
period of two years from among the delegates of the Governments of the
Contracting Parties. He may not represent the State to which he belongs during his

period of office. He may be re-elected.

. The President shall call and conduct meetings of the General Assembly and ensure

the proper functioning of the Bureau. In the President’s absence his functions
shall be exercised by the Vice-President in charge of the Executive Committee or,
in the event of his incapacity, by one of the other Vice-Presidents in the order of

their election.

. The Vice-Presidents shall be elected from among the delegates of the Contracting

Parties by the General Assembly which shall determine the nature and duration of
their office and in particular the Committees of which they shall be given charge.

ARTICLE 30
1. The Executive Committee shall consist of delegates of twelve Contracting Parties,

each nominating one representative.

2. The Executive Committee :

a) shall establish and keep up-to-date a classification of human endeavour as it
may be  portrayed in an exhibition ;

b) shall examine all application for the registration or recognition of an exhibition
and submit them with advice for the approval of the General Assembly ;

c) shall discharge such tasks as are given to it by the General Assembly ;

d) may seek the opinion of other Committees.
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ARTICLE 31

1. The Secretary General, who shall be appointed in accordance with the provisions
of Article 28 of this Convention, shall be a national of the country of one of the
Contracting Parties.

2. The Secretary General shall be responsible for attending to the current business of
the Bureau in accordance with the instructions of the General Assembly and of the
Executive Committee. He shall draw up a draft budget, present accounts and
submit reports on his activities to the General Assembly. He shall represent the
Bureau, especially in legal matters.

3. The General Assembly shall decide the other duties and responsibilities of the

Secretary General as well as his terms of service.

ARTICLE 32

The annual budget of the Bureau shall be adopted by the General Assembly in
accordance with the provisions of paragraph 3 of Article 28. The budget shall take
account of the financial reserves of the Bureau, of revenue of all kinds, and also of
the debit and credit balances carried forward from previous financial years. The
expenses of the Bureau shall be met from these sources and from the subscriptions of
Contracting Parties calculated on the basis of the number of parts falling to each
Party according to the decisions of the General Assembly.

ARTICLE 33

1. Any Contracting Government may make a proposal for amendment of the
Convention. The text of the said proposal and the reasons for it shall be
communicated to the Secretary General who shall transmit them as soon as
possible to the other Contracting Governments.

2. The proposal for amendment shall be included in the agenda of an ordinary session
or of an extraordinary session of the General Assembly to be held at least three
months after the date of its despatch by the Secretary General.

3. Every proposal for amendment adopted by the General Assembly in accordance
with the provisions of the previous paragraph and of Article 28 shall be submitted
by the Government of the French Republic for the acceptance of all the
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Governments Parties to this Convention. It shall come into force with regard to all
Parties on the date on which four-fifths of them have notified their acceptance to
the Government of the French Republic, except that a proposal for amendment of
the present paragraph, of Article 16, or of the Annex referred to in that Article
shall not come into force until all Parties have notified their acceptance to the
Government of the French Republic.

Any Government which wishes to enter a reservation to its acceptance of an
amendment shall inform the Bureau of the terms of this proposed reservation. The
General Assembly shall give a decision concerning the admissibility of this
reservation. It shall allow reservations which are conducive to the protection of
established positions with regard to international exhibitions and reject those
which would have the effect of creating privileged positions. If the reservation is
accepted, the Party which had submitted it shall be included among those which
are counted as having accepted the amendments for the purpose of calculating the
above-mentioned four-fifths majority. If it is rejected, the Government which had
submitted it shall choose between refusal to accept the amendment and its

acceptance without reservation.

5. When the amendment comes into force, in the circumstances envisaged in the third

paragraph of the present article, any Contracting Party which had refused to

accept it may, if it sees fit, avail itself of the provisions of Article 37 below.

ARTICLE 34

1.

Any dispute between two or more Contracting Governments concerning the
application or the interpretation of this Convention, which cannot be settled by the
authorities invested with powers of decision in pursuance of the provisions of this

Convention, shall form the subject of negotiations between the Parties in dispute.

. If these negotiations do not within a short space of time lead to an agreement, any

Party shall refer the matter to the President of the Bureau and shall request him to
nominate a conciliator. If the conciliator is unable to obtain the agreement of the
Parties in dispute on a solution, he shall take note of and define the nature and the
extent of the dispute in his report to the President.
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3. Once a lack of agreement is thus notified the dispute shall become the subject of
arbitration. To this end any Party shall, within an interval of two months from the
date on which the report was communicated to the Parties in dispute, refer to the
Secretary General of the Bureau a request for arbitration, naming the arbitrator
chosen by that Party. The other Party or Parties to the dispute must each nominate,
within an interval of two months, their respective arbitrators. Failing this, any
Party shall notify the President of the International Court of Justice, requesting
him to nominate the arbitrator or arbitrators. When several Parties act in unison
for purposes outlined in the preceding paragraph, they shall count as one entity. In
case of doubt, the decision lies with the Secretary General. The arbitrators shall in

* their turn nominate an additional arbitrator. If the arbitrators cannot agree on this
choice within a space of two months, the President of the International Court of
Justice, having been notified by any one Party, shall be responsible for nominating
the additional arbitrator.

4. The arbitrating body shall give its decision by the majority of its members, the
additional arbitrator having the casting vote in the event of the arbitrators’ votes
being equally divided. This decision shall be binding on all the Parties in dispute,
finally and without the right of appeal.

5. Any State may, at the time of signing or ratifying this Convention, or acceding to
it, declare itself not bound by the provisions of the above paragraphs 3 and 4.
Other Contracting Parties will not be bound as regards those provisions towards
any State which has so reserved its positions.

6. Any Contracting Party which has reserved its position in accordance with the
provisions of the above paragraph, may at any time rescind its reservations by a

notification to the depository Government.

ARTICLE 35

This Convention shall be open for accession by any State which is a member of the
United Nations, or any State which is not a member of the United Nations but which
is a Party to the Statute of the International Course of Justice or any State which is a
member of one of the specialised agencies of the United Nations or the International

Atomic Energy Agency and also by any State whose application for accession is
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approved by a two-thirds majority of the Contracting Parties which have the right to
vote in the General Assembly of the Bureau. Instruments of accession shall be
deposited with the Government of the French Republic and shall become effective on

the date they are so deposited.

ARTICLE 36

The Government of the French Republic shall inform signatory and acceding
Governments and also the International Exhibitions Bureau of :

a) the entry into force of amendments in accordance with Article 33 ;

b) accessions in accordance with Article 35 ;

¢) denunciations in accordance with Article 37 ;

d) reservations filed in accordance with Article 34 paragraph 5 ;

e) the termination of the Convention, should this arise.

ARTICLE 37

1. Any Contracting Government may denounce this Convention by notifying the
Government of the French Republic in writing.

2. Such a denunciation shall take effect one year after the date of receipt of such
notification.

3. This Convention shall terminate if, as the result of denunciations, the number of
Contracting Governments is reduced to less than seven. Subject to any agreement
which may be concluded between the Contracting Governments concerning the
dissolution of the Bureau, the Secretary General shall be responsible for questions
regarding liquidation. Unless the General Assembly decides otherwise, the assets
shall be divided among the Contracting Governments in proportion to the
subscriptions paid since they have been Parties of this Convention. If there are
liabilities, these shall be taken over by the same Governments in proportion to the

subscriptions fixed for the current financial year.

DONE at Paris, the 30th of November, 1972
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Paris, 21°' June 2001

REGULATIONS

RELATING TO PROCEDURES AND DEADLINES
FOR REGISTRATION OF AN EXHIBITION
BY THE INTERNATIONAL BUREAU OF EXHIBITIONS

In accordance with article 6, paragraph 3 of the Appendix to the Protocol of
November 30, 1972 to amend the Convention signed at Paris on November 22, 1928
relating to international exhibitions, amended on the 31% of May 1988, the General
Assembly of the International Bureau of Exhibitions (BIE) has laid down the
following compulsory regulations for the governments of states wishing to organise

exhibitions, in order to facilitate the organisation of international exhibitions.
PART I-APPROVAL OF THE DATE OF A REGISTERED EXHIBITION
1. BIE PRELIMINARY INQUIRY

a) The government of a state wishing to organise an international registered

exhibition shall notify the International Exhibitions Bureau.

The interval between the closing date of the last international exhibition and the
opening date of another international exhibition held in the same country should

be at least fifteen years (15 years) '.

The notification shall mention the theme planned for the exhibition, the proposed
date, the duration, which may not exceed six months (6 months), the legal status
of the organisers and, in the event that the said Government does not itself

organise the exhibition, it shall officially recognise the organisers for this purpose

! This recommendation does not apply to the Horticultural Exhibitions and the Milan Triennal.
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and it shall guarantee the fulfilment of the obligations of the organisers, in
accordance with Article 10, paragraph 2 of the Convention.

The Bureau shall advise the governments of all member states of this application,
informing them that they have six months, beginning on the date of this
notification, to state their intention to compete with the requesting government for

the registered exhibition.

b) The Bureau will not take cognisance of the intention to organise a registered
exhibition unless the application is submitted a maximum of nine years and a

minimum of five years before the opening date of the exhibition.

c) At the end of the six months period following the submission of the initial
application, the Chairman of the Executive Committee, on the advice of the
Secretary General, shall organise one or more enquiries to ensure that the
proposal(s) is (are) feasible. Except under special circumstances each enquiry
shall be conducted by a Vice-President of the BIE assisted by one or more
delegates or experts and by the Secretary General. The President of the BIE may
join the enquiry team. All costs shadll be born by the organisers of the exposition.
The working programme and the organisation of the enquiry mission, as well as
the modalities for the financing thereof, will be prepared by the organiser of the

exhibition in agreement with the BIE.

The inquiry(ies) will focus on :

the theme of the exhibition ;

its definition / its contents ;

date and duration ;

location ;
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area ( total area and maximum and minimum space allocated to each

participant) ;

the number of visitors expected ;

the measures proposed to ensure financial feasibility and the financial

guaranties stipulated in Article 10 of the Convention ;

indicators which will make it possible to calculate the cost of participation and
the financial and material dispositions considered by the organiser to the benefit
of the participants, in view of minimising the cost of their participation.

- the attitude of responsible authorities and interested parties.

d) The Executive Committee shall review the results of the inquiry(ies) and forward
the matter with advice to the General Assembly which will then decide by secret
ballot which proposals the BIE will further investigate.

This decision shall be communicated to the requesting government(s) if it is (they

are) not a member of the International Bureau of Exhibitions.

2. ALLOCATION OF THE DATE

a) At the following meeting of the General Assembly a date will be allocated.

b) If there are several competing proposals the choice will be made by secret ballot
using the following procedure :

- if on the first vote a proposal receives a 2/3 majority, the date will be allocated to

that proposal ;
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- if on the first vote no proposal receives a 2/3 majority, a second vote will be
held. The proposal which received the least amount of votes during the first
ballot will not be

included in the second round of voting. If one of the proposals remaining in

competition then receives a 2/3 majority it will be allocated the date.

- The above procedure shall be followed until there are no more than two

proposals in competition. The date shall then be allocated to the proposal

which receives the greater number of votes.
PARTII - REGISTRATION
1. APPLICATION FOR REGISTRATION

A. The application for registration of an exhibition shall be submitted to the

Bureau at the latest five years before the opening date.
The application for registration must indicate :

a) the pertinent legislative and financial measures and the legal status of the

organisers ;

b) the title 2 and preliminary plan relating to the theme (choice, definition,
development,
applications) and to the congresses and symposiums contributing to their
diffusion, as well as whether it is intended to associate these activities with a
wider international campaign having the support, for instance, of the United

Nations or its specialised agencies ;

? For promotional and information purposes, the term “International Exposition” or “International
Exhibition” + “name of location” + “year” will be used for the recognised exhibitions category.
After recognition, the name of the exhibition cannot be changed.
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c¢) the Exhibition's duration ;
d) the classification summarising exhibition activities ;

e) the site area of the exhibition showing if appropriate any off-site zoning
proposals for the location of parking facilities, entertainment areas and the like

associated with the exposition.
f) the financial program ;

g) a preliminary promotional program for the exhibition at both national and

international level %
h) the preliminary program for the site's re-utilisation ;

i) the preliminary commercialisation program.

B. The application must be accompanied by the general regulations of the exhibition
and the participation contract, the documents establishing and guaranteeing
compensation in the
case of cancellation and any special regulations regarding the financial conditions

for participation.

What is more, the basic preliminary conditions laid down to participants
concerning the registration conditions should be specified, as set out in Resolution
N° 3 agreed by the General Assembly of 8th June 1994, as well as preliminary

indications with regards to developing countries who would eventually be called

2 For promotional and information purposes, the term “International Exposition” or “International
Exhibition” + “name of location” -+ “year” will be used for the recognised exhibitions category.
After recognition, the name of the exhibition cannot be changed.
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upon to participate in the exhibition and the means of assistance they may expect

from the organiser.
2. REGISTRATION FEES

When the application for registration is received, the Bureau shall collect a
contribution toward administrative costs from the requesting government. The
amount of the contribution is set by a compulsory regulation adopted by the General
Assembly of the International Bureau of Exhibitions.

3. FORFEITURE

If the requesting government does not observe the stipulations of this article, it shall

forfeit the right to organise an exhibition on the previously approved date.
PART III - SPECIAL REGULATIONS

The inviting government shall submit for épproval by the Bureau any draft special

regulations. These regulations shall cover in particular :

1) definition of the exhibitions theme and the means of its implementation by the

organiser and the participants ;

2) conditions of participation of states, international organisations and private
exhibitors ;

3) conditions which must be satisfied by buildings and installations and fire

prevention measures ;

4) conditions relating to the installation and operation of equipment and facilities of

all types ;
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5) transportation, customs and handling conditions and rates ;

6) & 7) conditions of sale of articles by participants and exhibitors ; the operation of

commercial concessions ;
8) patents, copyrights and intellectual property rights ;
9) insurance ;
10) public utilities and services :
- hygiene and sanitation,
- distribution and supply of water, gas, electricity, heating and air conditioning,
- telecommunications,
- security arrangements ;
11) admission fees ;

12) if appropriate, conditions for giving prices and awards.

13) the measures taken to improve the information (information about the number of

visitors...etc)

Special regulations on items 1 through 8 above, with the exception of the provisions
in paragraph B of article 1, part II, concerning the financial conditions of
participation, shall be submitted at least three years before the opening date.

Special regulations on items 9 through 13 above shall be submitted at the latest
eighteen months (18 months) before the opening date.
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PARTIV - SPECIAL CONSULTATION
After the application for registration has been submitted, the requesting government

may send a questionnaire on any matter related to the planned exhibition to all

member states through the International Bureau of Exhibitions.

deddededesh



REGULATIONS

RELATING TO THE GENERAL CLASSIFICATION
OF INTERNATIONAL EXHIBITIONS

In deciding whether an exhibition subjeét to the provisions of the Convention is
registered or recognised, the General Assembly of the International Bureau of
Exhibitions (BIE), which has sole authority for the decision, will take account of the
opinion of the Executive Committee which has unlimited discretionary powers and
which must be consulted in each case in accordance with article 30 of the Appendix to
the Protocol of November 1972.

For example, the following themes can be considered subjects of recognised exhibitions:

Ecology Atomic energy
Meteorology Chemical industry
The sea Land transportation
Mountains Freight

The forest Data processing
Hunting Urban planning
Fishing Habitat

Cereals Recreation

Animal husbandry Archaeology
Pisciculture Medicine

The Executive Committee shall recommend that the General Assembly accept or reject

the theme of a recognised exhibition or limit its scope.
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REGULATIONS

CONCERNING THE USE
OF THE INTERNATIONAL EXHIBITIONS' FLAG

Created by decision of the General Assembly on 29 November 1968

1. During the meeting of the General Assembly at which the registration of an
exhibition is announced, the President of the International Bureau of Exhibitions

shall deliver the BIE flag to the organisers.

2. At the opening ceremony of the exhibition, either the President or the Secretary
General, or in their absence and acting on the authority of the President, a Vice-
President of the BIE shall deliver the flag officially to the Commissioner General
of the exhibition.

At the closure of the exhibition the Commissioner General shall return the flag
either to the President or the Secretary General, or in their absence and acting on

the authority of the President, to a Vice-President of the BIE.

Should one or more registered exhibitions be scheduled to take place shortly after
the current exhibition, either the President or the Secretary General or the Vice-
President above-mentioned, may then symbolically transfer the exhibitions
pennon to the Commissioner General of the said exhibition(s) accompanied by a
formal declaration. This disposition will be reviewed when the amendment of 31

May 1988 comes into force.

The Commissioner General of the exhibition will submit to the Secretary General
of the BIE, at least one month in advance, the part of the programme for the

opening and closing ceremonies concerning the flag.
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3. The state organising the exhibition shall fly the flag.

Member states of the BIE participating in the exhibition are invited to fly the flag

at their pavilions.

National, regional and municipal exhibitors are also authorised to fly the flag.

4. During an international exhibition, any firm wishing to use the flag symbol for
publicity or manufacturing purposes shall apply to the Commissioner General of
the exhibition.

The Commissioner General shall inform the International Bureau of Exhibitions
of all applications received and the proposed conditions of use. The price of
assigning the right to use the symbol, and royalties from the profits arising from
the use of the symbol shall be shared at a rate to be determined by mutual
agreement between the exhibition organisers and the International Bureau of
Exhibitions.

The International Bureau of Exhibitions, the sole owner of the symbol, reserves
the right to prohibit any commercial use of the international exhibitions' symbol
that would detract from its dignity.

Paris, 12th March 1999
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LIST OF THE MEMBER STATES
OF THE INTERNATIONAL EXHIBITIONS BUREAU

89Member States, 18" November 2002

ALGERIA
ANTIGUA AND BARBUDA
ARGENTINA
AUSTRALIA
AUSTRIA
BAHAMAS
BANGLADESH
BARBADOS
BELARUS
BELGIUM
BELIZE

BRAZIL
BULGARIA
CAMBODIA
CANADA
CHINA
COLOMBIA
COSTA-RICA
CUBA

CYPRUS

CZECH REPUBLIC
DENMARK
DOMINICA

EL SALVADOR
FINLAND
FRANCE
GERMANY
GREAT BRITAIN
GREECE

GRENADA
GUYANA
HAITI
HUNGARY
ICELAND
INDONESIA
ISRAEL

ITALY

JAPAN
KAZAKHSTAN
KIRGHIZISTAN
KOREA

LAOS
LEBANON
MADAGASCAR
MALAYSIA
MALTA
MEXICO
MONACO
MONGOLIA
MOROCCO
NAMIBIA
NAURU
NETHERLANDS
NICARAGUA
NIGERIA
NORWAY
OMAN

PALAU

PERU

PHILIPPINES
POLAND
PORTUGAL

QATAR

RUMANIA

RUSSIA

ST. KITTS AND NEVIS
ST.LUCIA

ST. VINCENT AND THE
SEYCHELLES
SLOVAK REPUBLIC
SOUTH AFRICA
SPAIN

SURINAM

SWEDEN
SWITZERLAND
TANZANIA
THAILAND

TOGO

TRINIDAD AND
TUNISIA

UGANDA
UKRAINE

UNITED ARAB
URUGUAY
UZBEKISTAN
VENEZUELA
YEMEN
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EK-2

FUAR ISTATISTIKLERI
(Findling, 1990, s5.376-381)

» Butablo 1851-1988 yillari arasindaki diinya fuarlarinin agilig-kapanig
tarihlerini, kurulduklari alanlarin boyutlarini, biitgeye ait kar ve
zararlar1 gostermektedir.
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Site/Year Open Date Close Date Size Attendance (+000) Profit/(Loss)
(acres) Paid Total
London 1851 May 1,1851 Oct. 15,1851 19 6,039 £186,437
Dublin 1853 May 12, 1853 Oct. 29,1853 25 956 1,156 £19,000
New-York 1853-1854 July 14, 1853 Nov. 1,1854 4 1,150 (8300,000)
Paris 1855 May 15, 1855 Nov. 15,1855 29 5,162 (FF8.3million)
London 1862 May 1,1862 Nov. 15,1862 235 6,211 broke even
Dublin 1865 May 9, 1865 Nov. 10,1865 17 956 £10,074
Paris 1867 Aprill, 1867 Oct. 1, 1867 215 9,063 FF2.9million
London 1871-1874 May 1, 1871 Sept.30,1871 100 1,142 £17,671
May 1, 1872 Oct. 19, 1872 100 647 (£5, 780)
April 14, 1873 Oct. 31,1873 100 498 (£12,126)
April6, 1874 Oct. 31,1874 100 467 (£17.,821)
Vienna 1873 May 1, 1873 Nov. 1, 1873 280 5,058 7,250 (15 million gldn.)
Philadelphia 1876 May 10, 1876 Nov. 10,1876 285 8,004 9,789 ($4.5 million)
Paris 1878 May I, 1878 Nov. 10,1878 185 13,000 16,032 (FF31 million)
Sydney 1879-1880 Sept. 17, 1879 April 20,1880 24 850 1,117 (£ 103,615)
Melbourne 1880-1881 Oct. 1, 1880 April 30,1881 21 1,459 (£2717,292)
Atlanta 1881 Oct. 5, 1881 Dec. 31,1881 19 196 290 Loss
Amsterdam 1883 May 1, 1883 Oct. 31,1883 62 1,439
Boston 1883-1884 Sept. 3, 1883 Jan. 12, 1884 3 300 ($25,000)
Calcutta 1883-1884 Dec. 4, 1883 March 10,1884 22 1,000 profit?
Louisville 1883-1887 Aug. 1, 1883 Nov.10,1883 45 770 971
New Orleans 1884-1885  Dec. 16,1884 June.1,1885 249 1,159 ($470,000+)
Antwerp 1885 May 2, 1885 Nov. 2, 1885 54.3 3,500 Broke even
Edinburgh 1886 Muy 6, 1886 Oct. 30, 1886 25 2,770 5,555
London 1886 May 4, 1886 Nov. 10, 1886 24 5,551 04,642
Adelaide 1887-1888 June21,1887 Jan. 7, 1888 18 767
Barcelona 1888 May 20, 1888 Dec. 9, 1888 115 -2;240 $1,737
Glasgow 1888 May 8, 1888 Nov. 10, 1888 70 5,748 H1,000
Melbourne 1888-1889 Aug. 1, 1888 Jan.31, 1889 35 2,200 (£238,000)
Paris 1889 May 6, 1889, Nov. 6, 1889 228 27,722 32,350 $600,000
Dunedin 1889-1890 Nov. 26, 1889 April 19, 1890 12.5 625 £579
Kingston 1891 Jan. 27,1891 May 2, 1891 23 303 (£4,500)
Chicago 1893 May 1, 1893 Oct. 30, 1893 686 21,477 27,529 $1.4 million
Antwerp 1894 May 5,1894 Nov. 5, 1894 86.5 3,000 profit
San Francisco 1894 Jan. 27, 1894 June 30, 1894 160 1,356 $66,851
Bobart 1894-1895 Nov. 15, 1894 May 15, 1895 11 290 lass
Adanta 1895 Sept. 18, 1895 Dec. 31, 1895 189 780 ($25,000)
Brussels 1897 May 10, 1897 Nov. 8, 1897 148 6,000
Guatemala City 1897 March 15,1897 June 30, 1897 800 loss
Nashville 1897 May 1, 1897 Oct. 31,1897 200 1,167 $39
Stockholm 1897 May 1,1897 Oct. 3, 1897 514
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Site/Year Open Date Close Date Size Attendance ( +000) Profit/(Loss)
(acres) Paid Total
Omaha 1898 June 1, 1898 QOct. 31,1898 200 1,778 2,614
Paris 1900 April 15, 1900 Nov. 12, 1900 553 39,027 50,861 FF7.1 million
Buffalo [901 May 1, 1901 Nov. 2, 1901 350 5,307 8,120 (83 miflion)
Glasgow 1901 May 2, 1901 Nov. 9, 1901 75 11,560 £35216
Charleston 1901-1902 Dec. 1, 1901 June 1, 1902 160
Hanoi 1902-1903 Nov. 16, 1902 Feb. 15, 1903 41
St. Louis 1904 April 30, 1904 Dec. 1, 1904 1,271.8 12,804 19,695 $1.02 million
Liege 1905 Apnl27, 1905 Nov. 6, 1905 52 7,000 BF75,117
Portland 1905 June 1,1905 Oct. 15, 1905 400 1,588 2,554 $84,840
Milan 1906 April 28, 1906 Oct. 31, 1906 250 5,500
Christchurch 1906-1907  Nowv. 1, 1906 April 15, 1907 14 1,968 (£81,430)
Dublin 1907 May 4, 1907 Nov. 9, 1907 52 2,750 (£03,345)
Jamestown 1907 April 26, 1907 Nov. 30, 1907 400 1,481 2,851 ($2.5 million)
London 1908 May 14, 1908 Oct. 31,1908 140 8,400 profit
Seattle 1909 June 1,1909 Oct. 16, 1909 250 2,766 3,741 $63,676
Brussels 1910 April 23, 1910 Nov. 1910 220 13,000 (BF 10,000)
Nanking 1910 June 5, 1910 90-100
London 1911 May 12, 1911 Oct. 28, 1911 200+ loss
Ghent 1913 April26, 1913 Dec. 1913 309 11,000
San Francisco 1915 Feb.20,1915 Dec.4,1915 635 13,128 18,876 $2.4 million
San Diego 1915-1916  Jan. 1, 1915 Dec. 31,1916 400 f:ggg 8312 profit
New York 1918 July 29, 1918 25
Rio de Janeiro 1922-1923 Sept. 7, 1922 July 31, 1923 62 3,626
Wembley 1924-1925 Apnl 23, 1924 Nov. i, 1924 216 15,081 17,403
May 9, 1925 Oct. 31, 1925 216 7,590 9,699 (£ 1,6 million)
Paris 1925 Apnl 30, 1925 Oct. 15, 1925 72 14,000
Dunedin i 925- 1 926 Nov. 17, 1925 May 1,1926 65 3,200
Philadelphia 1926 May 31, 1926 Nov. 30, 1926 1,000 5,853 6,408 (£16217)
Long Beach 1928 July 27, 1928 Seri. 3, 1928 63 1,100 Broke even
Barcelona 1929-1930 May 19, 1929 Jan. 15, 1930 2915
Seville 1929-1930 May 9, 1929 June 21, 1930 494 1,500
Antwerp 1930 April 26, 1930 Nov. 5, 1930 1705 468 (BF 7 mitlion)
Liege 1930 May 3, 1930 Nov. 3, 1930 165 BF15 miltion
Paris 1931 May 6, 1931 Nov. 16, 1931 148 32,000 33,489 FF 29,000
Chicago 1933-1934 May 27, 1933 Nov. 12, 1933 427 22,566 217,703
) May 26, 1934 Oct. 31,1934 427 16,486 21,066 $ 160,000
Brussels 1935 April 27, 1935 Nov. 6, 1935 250 20,000 26,000 BF 45 million
San Diego 1935-1936 May 29, 1935 Nov. 11, 1935 185 4,785
Feb. 12, 1936 Seri. 9, 1936 i85 2,004 $ 44,000
Johannesburg 1936- 1937 Sen. 15, 1936 Jan. 15, 1937 100 1,500 (£ 70,000)
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Paris 1937 May 24, 1937 Nov. 2, 1937 259 31,412 34,000 (FF495 million)
Olasgow 1938 May 3, 1938 Oct. 29, 1938 175 12,593 (£ 18,691)
New York 1939-1940 April 30, 1939 Oct. 31, 1939 1,216.5 25,817
San Francisco 1939-1940 May 11, 1940 Oct. 27, 1940 1,216.5 19,116 ($18.7 million)
Feb. 18, 1939 Oct. 29, 1939 400
May 25, 1940 Sepl. 29, 1940 400 17,042 (8559,423)
Wellingion 1939-1940 Nov. 8, 1939 55 2,641
Lisbon 1940 June 2, 1940 Dec. 2, 1940
Port-au-Prince 1949-1950 Dec. 8, 1949 June 8, 1950 65 250+
Brussels 1958 April 17, 1958 Oct. 19, 1958 500 41,454 (BF3 billion)
Seatlle 1962 April 21, 1962 Oct. 21, 1962 74 9,640
New York 1964-1965 April 22,1964 - Oct. 18, 1964 646 27,148
April 21, 1965 Oct. 17, 1965 646 24,459 ($21 million)
Monlreal 1967 April 28, 1967 Oct. 29, 1967 988.7 50,306 54,992 (C$274 million)
San Anlonio 1968 April 6, 1968 Oct. 6, 1968 92.6 6,384 (85.5 million)
Osaka 1970 March 15,1970 Sept. 13, 1970 815 64,219 $146 miilion
Spokane 1974 May 4, 1974 Nov. 3, 1974 100 5,600 $47 mitlion +
Okinawa 1975-1976 July 17, 1975 Jan, 18, 1976 2471 3,480
Knoxville 1982 May 1, 1982 Oct. 31, 1982 72 11,150 loss
New Orleans 1984 May 12, 1984 Nov. II, 1984 814 7,300 ($121 miltion)
Tsukuba 1985 March 17,1985  Sept. 16, 1985 250 20,335
Vancouver 1986 May 2, 1986 Ocl. 13, 1986 175 22,000 (C$336 million +)
Brisbane 1988 April 30, 1988 Ocl. 30, 1988 98 15,760
Glasgow 1988 April 29, 1988 Sept. 28, 1988 120 4,346



