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ONUR SOZU

“Yrd. Dog¢. Mesut YASAR’in danigmanliginda, yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “Diislerin Resimsel Yorumu” baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve
yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun

bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Sema OCAL
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ONSOZ

Diisiin ve gercegin, dogrunun ve yalanin, iyinin ve k&tiiniin, birbiri igine gegen,
birbirini iten ve ¢eken tiim kurgu, olay ve olgularin armonisi ve biitiinliigi hedef
aliarak, plastik 6gelerin kurgulandigi yeni biitiinliikler ve anlamlar iliskisi yaratmak
amaclanmistir. Karsit gibi goriinse de bu iki kavramin aslinda ne kadar i¢ i¢e oldugu

anlatilmaya calisilmstir.

Tez ¢aligmami tamamlamamdaki degerli katkilarindan 6tiirii tez danigsmanim
Sn. Mesut YASAR’a minnet duygularimi sunarim. Destegiyle tezin sekillenmesi ve
tamamlanmasindaki essiz katkilarindan dolayr ablam Sn. Serpil OCAL YASAR’a
minnettarim. Onlar olmasa bu tez sonuglanamazdi. Ote yandan bu siiregte siirekli

yanimda olan ve beni daima destekleyen aileme de sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

OCAL, Sema. Diislerin Resimsel Yorumu, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya 2011

Bu rapor kapsaminda ele alinan diis kavrami, temelini, insanin kendi i¢inde
yasadig1 diis ve gercek kurgusundan alir. Diis ve gergek, bu anlamda aslinda biitiiniiyle
i¢ igedir ve farkindaligin yarattig1 farkliliklarla kurguya ve anlatima yansir. Yani insan,
diisiin ve gergegin ne kadar farkindaysa, anlatimi o kadar bu farkindaligi ve kendini
anlatir. Kurgulanan, buradan yola ¢ikarak, timevarim ya da tiimdengelim seklinde,

konuyla biitiin ya da tamamen alakasiz goriiniir.

Calismanin birinci boliimiinde diis ve gergek, oncelikle kavram olarak ele
alinmis, gergek ve mecaz anlamda tanimlarindan yola ¢ikilmig, aslinda vizyonun
gelismesine bagli olarak 6grenilenin ve 6gretilenin ve her insanin tarihsel siirecinin bir
sonu olarak olusan bilinglerin yaratilarindan, genel olarak s6z edilmistir. Bu yaratilarin,
nasil ortaya ¢ikip, nasil gelistigi, bilingli ya da bilingsiz ele alinan, segilen figiirlerin ve
kavramlarin, aslinda insanin ge¢misiyle ve diisleriyle bir biitiin olusturdugu, bunlardan
bagimsiz diisiiniiliince anlamin yitirdigi vurgulanmaya ¢alisilmistir. Hem bir biitiinden,
hem de bu biitiinii olusturan pargalardan s6z edilmis, gerek tlimevarim gerekse
timdengelim diisiince bigimleriyle konuya yaklasilmis, ‘biz mi diislerimizin
belirleyicisiyiz yoksa diislerimiz mi bizi belirliyor? Bizi digerlerinden farkli yapan
diislerimiz mi?” sorularina yanit verilmeye calisitimistir. ikinci béliimde diis ve gergek
kavramlar1 sanat tarihi siireci igerisinde degerlendirilmis ve farkli tarzlarda calisan
sanatcilara ve akimlara yer verilmistir. Ozellikle dada ve gergekiistiiciiliik iizerinde
durulmus ve bu tarzlarda calisan sanatgilarin diis kavramiyla ilgili diisiinceleri
vurgulamaya calisilmistir.  Ugiincii boliimde ise tez konusu kapsaminda yapilan
resimler, kavramsal agidan degerlendirilmis, resimlerde yer alan kavramlarin anlamlar

ve resimlerde yer alig amagclari {izerinde durulmustur. Resimlerin plastik ¢éziimlemeleri



yapilmig, resimler, agik-koyu, renk, mekan, armoni ve bi¢cim anlaminda

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diis, gercek, imge, mekan, figiir.
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SUMMARY

OCAL, Sema. Pictorial Interpratation Of Dreams, Master Thesis, Malatya 2011

The concept of dream within the scope of this report based on dream and real
fiction that people living in their own. Dream and real in this sense is actually quite
interwined and created awareness of the differences are reflected in fiction and narrative.
Insomuch that the expression of human thought and awareness seemed to acknowledge
the truth and how much explains itself. This fictionappears completetly irrelevent in the

form of inductive or deductive.

In the first section of the study, dream and real first discussed and defined as a
concept. Its emphasized that how occur and how develop these creations and It’s
considered with conscious or unconcious. In fact, figures and concepts that chosed
integrates with man’s past and dreams and if thought independently, lose it’s meanings.
It’s mentioned both the whole and parts that complete the whole. It’s used both
induction and deduction approached. It’s tried to provide answers to these questions: Do
we identfy our dreams? Does our dreams identfy us? Do dreams make us different from
others? In the second section, dream and real evaluated in the process of art history and
examples are presented in the works of artists working in different styles. The concepts
of dream and real evaluated in the process of art history and it’s mentioned about artists
and currents working different styles. Especially emphasized dada and surrealism and
artists’ ideas about concept of dream. In the third section, the paintings in the scope of
the thesis topic evaluated in term of form and content. The images were evaluated within
the scope of the thesis topic conceptually. Meanings of the concepts contained in images
and pictures focused on the purposes of ordering in. Plastic analaysis of pantings were

made and Paintings were evaluated as light-dark, color , space, harmony and form.

Keywords: Dream, real, image, place, figure.
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GIRIiS

Bircok figiiriin tek bir figiirde yogunlasabildigi, zitlarin birbiri yerine
gecebildigi, zaman ve mekan mefthumlarinda tutarliligin olmayabildigi, bilingli ya da
bilingsiz, kendi i¢inde bir mantiga, bir anlama sahip, kisinin bastirilmis diinyasinin

anahtar1 olan bir diislince bicimidir diis.

Diislenenin ya da diisleyenin, sanatla iligigi olsun ya da olmasin, canli cansiz
varliklarin birbirlerini siiregelen yasam iginde ¢ok kolaylikla gelistirip dontistiirebildigi

ve sanat1 direkt ya da dolayli, mutlaka, bir sekilde etkiledigi siiphesizdir.

Boyle diisiiniilecek olursa, bilincin gelisim siirecini, lizerinde yasanan topraga,
iyinin ya da kotiiniin, giizelin ya da ¢irkinin, dogrunun ya da yanlisin nasil kavrandigina
ve o topragin kiiltlirlinlin ve sanatinin gelisimine bagl olarak ve birbirlerini bir prizma
gibi etkileyerek ilerleyen bir siire¢ olarak diisiiniilebilir. Kabaca bakilacak olursa bu
ilerleme siirecinin tarihi, degisen ekonomi ve boylece siirekli degisen sonuglari,
yaratilar1 birebir etkilediginden -ki her yarat1 bir sonug olarak diisiiniilebilir- sanatin
gelisimini bu agidan gozler oniline sermektedir. Sanatin gelisimi ve geldigi donemsel
sonuglar, diinya tarihiyle, kiiltiir etkilesimleriyle, goclerle, yabanci toplumlarin
birbirleriyle olan iletisimiyle ve o cografyanin iklimiyle dogrudan baglantilidir. Tklime,
doga kosullarina ve topragin verimine bagh gelisen, degisen ekonomiye ve toplumlarin
din, ahlak, hukuk kurallarina gore olusan bilingler ve olaylarin algilanis bicimi, farklh

kiltiirlerden s6z edilmesine sebep olmustur.

Ote yandan dili yaratmadaki bilinciyle insan, sesler ve cizgilerle de, sdzciiklerle
neyi ne kadar anlatabildigine paralel bir anlatim sergileyebilir. Yani s6zsel anlatimlarla
sesleri ya da firgay1 kullanarak yapilan anlatimlar benzesebilir. Ciinkii diisiinceye bagh
biitiin bu yaratilar, yukarida bahsedildigi gibi cografya, iklim, toprak ve bunlarin

temelde ekonomik altyapi lizerinde sekillenmis din, ahlak, hukuk, sanat ve bunlarin



insan iliskilerine yansimasi ve bu yansimanin doniip tekrar biitiin bu alt ve iistyapiy1
etkilemesiyle bir dongili haline gelen ve bdylece etkilesimler sonucu olusan, bilingler

tarafindan, ortaya konan yaratilardir.

Kiiltiir etkilesimleri disinda, biling, bdylece diis ve sanat, yasam boyu
dontiserek, dinamizminin geregi olarak donem donem gelece§i son nokta neresi ise,
nereye gitmesi gerekiyorsa oraya gider. Inan¢ bicimlerinin ve iizerinde bulunulan
cografyanin bilince kattiklari, etkilenme kapasitesi bakimindan, dolayli ya da direkt
olarak o topraklarin sanatinin zenginligi seklinde diisiiniilebilir. Sanat ve insan, estetik
ve insan, etkilesimlerini ve birbirlerini doniistiirdiikleri sonuglar1 gozleyerek, sanatin

gelisiminin inceleme imkan1 bulunabilir.

Bir baska konu da halklarin, soyut kavram tanimlamalar1 ya da hayvanlara
kisilik kazandirma bigimleri gibi birbirlerinden farklilik gosteren o6zellikleri, onlarin
hayat1 algilama sekillerinin bir gostergesi olmasidir. Ve baslangicta estetik kaygi
giitmeden ortaya ¢ikarilan yaratilar, kendiliginden bir sonu¢ olarak ortaya ¢ikabilen,
kendilerini kaygisizca anlatma bigimlerinden baska bir sey degildir. Oysa estetigin,
yaratilan yapitta var olmasi ve estetik yargimin edindirilmesinin, sanatin tarihi ve
etkilesimler sonucu geldigi nokta olarak, donem donem vizyona gore degismesi ve
gerekliliginin diistiniilmesi, dogurganligin iyi ya da kotii etkilenmesine ve sonuglarinin
nereye gidecegi konusunda fikir sahibi olunamamasma ragmen, toplumsal iliskiler
icerisinde estetik duygunun incelip insansallagsmasi, yine de her gelismenin bir ilerleme
olarak goriinmesini saglamaktadir. Ciinkii estetikle ilgili olusan sonug¢ buysa eger,
tarthin onu ilerlemesini gerektirdigi gibi ilerlemis ve biinyesinde biriktirdigi

malzemelerle bu konuda son halini almistir.

Nesneye, farkinda olmadan kendisinde var olani yiikleyip sonra yine onun
olan1 nesnede buldugunu diisiinerek alinan haz. Begeniler neye gore olusur ve goziin,

bilingsiz olarak istedigi giizel ya da estetik olan, i¢cinde yasanilan toplum tarafindan nasil



bicimlendirilir? Daha fazla ve canli renk ¢esitliligi, iiriinlere her defasinda daha giizel
ambalaj arayis1 ve reklam anlayisinin bu anlamda degisimi, tinsel duyusumuzu ve
nerden bakiliyorsa bakilsin, vizyonu gelistirmekte ve nesnelerden ya da bir sekilde
anlam yiiklenilen her seyden alinan estetik hazzin siirekli bir degisim siireci i¢inde
oldugunu gostermektedir. Buradan, gormek istenilenin, bir sekilde biitlin bu katkilarla,

yine insanin kendisi tarafindan bilingsiz olarak olusturuldugu diisiintilebilir.

Toplumlarin, diisiin ve bdylece sanatin gelisimine etken rolleri bakimindan
tarithi ge¢mislerine bagli olarak Oniimiize ¢ikan sanatsal yaratilari, onlarin maddi
iliskilerince kosullanmis yaratilaridir. Bir toplumda, sanat eserine yukarida bahsedildigi
gibi kendinde olani yiikleyip sonra yine kendinden olani buldugunu zannettigindeki
hazz1 yasayan ve kendi diisiinii, ortaya konulan yaratida bulan insan sayis1 ne kadar
coksa, o sanat eserinin o denli talep goriip popiilerlesmesi de o kadar kolay olacaktir.

Ciinkii arz1 ve talebi toplumun kendisi yaratmaktadir.



BOLUM I

1. DUSSEL GERCEKLIK

1.1. DUS

Diis; “1.Uyurken zihinde beliren olaylar ve diisiinceler biitiinii, riiya.
2.mec. Gergcek olmayan sey, imge, hayal.
3.mec. Gergeklesmesi istenen sey, umut.” olarak tanimlanmaktadir. (TDK

sozlik)

Diis, onu kuranmn umutlari, 6zlemleridir ve toplumun yasam bigimi ve biiylik
Olciide c¢evresel kosullara, kiiltlirline ve tarihine bagli olarak gelisir, sekillenir.
Dolayisiyla da dayanagmi bir anlamda gergeklikten alir. Sorlin, bu gorist,
“Yunanistan’da goriilen yolculuk diislerinde; at ve araba, 17. yy. Ingiltere’sindekilerde

gemi, 19. yy.dakilerde tren vardi, bugiinse ugak var (2004:181).” seklinde aciklar.

“Bir diisiin igerigi, degismez bir bi¢imde diis gérenin bireysel kisiligine,
yasina, cinsiyetine, sinifina, egitim standardina ve alisilmig yagsam bigimi ile gegmis
tim yagaminin olay ve deneyimlerine az ya da ¢ok bagimlidir.” (Freud, 2009:62).

Insan diisiincesi, diger tiim canli varliklardan farkli bir zihinsel yapiya sahiptir.
Davranisi canlilarin dis diinyaya kars1 gosterdikleri tepki ve hareketin bilingli bigimi
olarak diisliniirsek, diger tiim canlilarda davranisin dayanaginin diisiince oldugunu da

sOyleyebiliriz. (Goksal, 2009)

“Diislinmek, ‘diis’ kdkenlidir. Diisiinmek nasil bir davranis olursa olsun,
‘diis’ kavraminin igerigiyle ortismek durumundadir. Yine, ‘diis’ insanoglunun
gelecegi algilama becerisi ile var olan1 ya da gercek diinyayr oldugundan farkli
kurgulama yetenegidir, fakat oncelikle gelecegi algilama. Sonras1 yasami, belki de



gerceklesmeyecegini bile bile duygularindan ilham alarak tahmin etme durumudur.
Diisiince, insanoglunun gelecegi algilamasiyla birlikte bugiin anladigimiz anlamda
belirginlesir. Gelecegi kavramak, belki de zorunlu olarak gelecegi tahmin etmeyi,
bu tahminlerin posalari, yani gerceklesmemis gelecekler de, farkli simdiler
kurgulama becerisine yol ag¢mis olabilir. Diisiinmenin, diinyay1 algilama
yontemlerinden ayirici 6zelligi, simdi baglaminda olanla yetinmeyip, gelecek
baglaminda, gercek ya da gergekiistii olani kurgulayabilme becerisini ic¢inde
tastyabilmesidir.” (Goksal, 2009)

1.2. DUSLEM VE DUSSEL YARATIM

Disler, anilarin, 6zlemlerin, umutlarin, korkularin, arzularin ve deneyimlerin
olusturdugu bir biitlin olarak tanimlanabilir. Zihin uyanikken, diisiinceleri sozel bicimde
ve kavramlarla tretir, diiglerde ise bu, zihinsel imgeler araciligiyla yapilir. Diislincelerin
ve imgelerin birbiri ardina ve st iiste gelmesi yeni bir biitiinliik yaratir. Ge¢mis ya da
gelecek, dogru ya da yanlis, iyi ya da kétii, tiim kavramlar artik bir aradadir ve yeni bir
biitiinliik i¢in var olurlar. Diislerde mekan ve zaman kavramlari, bu bilingten bagimli ya
da bagimsiz bir araya gelisle soyutlasir, baskalagir, doniisiir. Baska bir boyutta, diis

haliyle ve diislemiyle yeniden var olur.

“Diis ve diiglem kavramlari arasindaki ayirt edici 6zellik; diisiin bilingten
bagimsiz, bilingalt1 etkinligiyle, diglemin ise bilincin devrede olarak
gerceklesmesidir.  Aslinda  diigler, biling digt ruhun {rinleridir. Bilincin
keyfiliginden bagimsiz ve anliktir. Diislemde ise biling etkin bir bicimde yer alir.
Diizenlenmis diislerden olusan diislem, sanatsal yaratmanin temelini olusturur.
Biling yolu ile yapilan diislem etkinligi ile bilingten bagimsiz bilingalti ile ilgili diig
gorme etkinligini bu noktada birbirinden ayirmak gerekir.” (Jung, 2001:54).

Toplum diizeninin bagkalagmasi ve bu bagkalasimin yaratti§i yeni ortam
icerisinde kendi i¢ diinyasina kapanan birey, yeni bir diinya arayisina girer. Bu,
yasanilan diizenin disina ¢ikma istegi ve dolayisiyla da bir kagistir. Diislem, igerisinde

fantezi, litopya ve kurgu gibi olgular1 da barindirir. (Bachelard, 1996:43).



Diis, yasami daha katlanilabilir kilar. Birey, arzu ve isteklerini doyuramadigi
anlarda diise yonelir. Yani dis kurmak, arzularin bastirilmasi amacia yonelik bir

davranistir denebilir.

“Doyuma ulagmayan birey diis kurar. Bastirilmis istekler diislemlerle
doyurulur. Arzular, diislemlerin itici giliciidiir ve gergeklik diinyasindan kagis
yerleridir. Dlis kurma hep aymi bi¢cimde baglar. Yakindaki nesneden kagar, kactigi
anda da artik uzaktadir, 6tededir, bir 6te mekandadir.” (Bachelard, 1996:199).

Sanatta da bu durum s6z konusu olabilir. Arzular ve diinyay1 yeniden
sekillendirme ve degistirme istegi, sanatin dogasi ve sanat¢t olma psikolojisinin bir

karsiligidir denebilir.

Diissel yaratimda bilingalt1 iglevleri de biling kadar onemlidir. Bireyin tiim
duygularmin gorlinen yiizlerinin toplandig1 yer olan bilingalt, diislemi ve dolayisiyla

diisselligi besler.

“Diislemlerde, giindelik yasam, zahmetleri ve hazlari, sevingleri ve acilar1 asla
yenilenmez. Tersine diislerin baslica amaci bizi onlardan arindirmaktir.” (Freud,

2009:61)

Bireyin tarihi, algis1 ve kendine 6zgii olan yasami, diis kurmada etkin rol
oynamaktadir. Birey, degismez olana, kendisine sunulan gerceklige ve bu gercekligin

sundugu baskiya kars1 gelmektedir.

“Algi, Nesnel diinyayr duyular yolu ile 6znel bilince aktarma ve dis diinyanin

duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidir.” (Hangerlioglu, 2002:114).



1.3. DUNYA SANATI iCINDE DUSLERIN ETKIiSi

1.3.1. Fantazya

Fantazya; “Gergegin ve olanagin disinda olarak hayalin serbest islemesi ve

boylece meydana getirilen eser.” (TDK sozliik)

Hayal diinyasinin yansimalarinin ortaya konuldugu sanat yapitlari, fantastik
yapitlar olarak ifade edilebilir . Dis diinyadan bir kagis olarak birey diis diinyasina
yonelir. Diis diinyasina ‘kacis’, onun dogal yonelimidir. Birey, arzuladigi fakat
erisemedigi her seyi yeni diinyalarda aramaya calisir. Fantazya, yaratiyr besler,
olusturur, gelistirir ve gercegin agilmasiyla yaratilir. Var olanla yetinmez, var olmayanin

ardmna diiser. (Ozdemir, 2010)

“Sanatc1, yasadig1 zaman diliminden ¢ikarak, ya ge¢cmise ya da gelecege
yonelir. Gegmise ya da gelece uzanigin 6ziinde yasanilan ya da yasanilacak giinlerin
tedirginliginden kurtulma istedigi vardir. Bunun en belirleyici 6rneklerinden biri
Dante'nin "Ilahi Komedya" adli yapitidir. Dante'nin fantastik yapittaki tutumu
degisik bir doku i¢inde kendini Cervantes'in "Don Quijote" adli romaninda da
gosterir. Cagdan ¢aga degisen ozellikler gosteren bu tiir; insanin ya da toplumun
iistiine ¢oken karabasandan styrilma, rahatlama, baskilardan kurtulup 6zgiirlesme

istemlerinin dogmasina neden olur.”(Ozdemir, 2010)

Fantazya, resim sanatinin disinda, bir tarz olarak, edebiyat, sinema ve fotograf
gibi sanatin ¢esitli dallarinda yerini bulur. Fantastik edebiyat, 18. yy.in sonu ve 19. yy.in

baslarinda ortaya ¢ikmustir. Onciilleri; Mary Shelly ve E. Alan Poe gibi yazarlardir.
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Resim 1: Grand Guignol Afisi

Diise, efsaneye, biiyliye, korkuya, psikanalize, bilim - kurguya dayanarak
gercegin sinirlarini asan fantastik sinemanin onciiliigiinii Georges Melies yapmustir.

(Ozdemir, 2010)

Resim 2: Georges Melies “Aya Yolculuk™ 1902



Fantastik sinema yapitlarinda goriilen 6zellikler, fantastik fotograf 6rneklerinde
de belirgin bir bigimde goriiliir. Fantastik fotograf orneklerinin en belirgin 6zellikleri,

mekanlarin, insanlarin ve olaylarin gergekiistii ve diigsel bir diinyanin {iriinii olmalaridir.

Resim 3: Oscar Rejlander * Hayatin ki Yiizii” 1857
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BOLUM 11

2. DUS VE GERCEK

2.1. RESIMDE DUSSELLiIGIN SANAT TARIHSEL SUREC iCERISINDE
DEGERLENDIRILMESI

Diislerin resme yansimasi, asirlar boyu tekrarlanmis ve mitolojilerin ve
dinlerin vurgulandig1 bir zemin olarak diisiiniilmiis olsa da; fantezi, simgecilik ve

bliyii gibi 6geler ile zenginlesir.

Diis ve fantezi unsurlariin resimdeki ilk 6rnekleri Ortagag’da goriilmeye
baslanir. Bu cagda sanat, dinin ve kilisenin baskis1 altindadir ve dine hizmet eder.
Bu dénemin diis resimleri, bu diinya ve 6liimden sonra var olacagi diisiiniilen 6biir
diinya betimlemeleri ile tanrisal giiclere yonelik dini kurgularin Gtesine gecemez.

(Rona, 2008: 590)

Ronesans sanatinda, Bosch (1450 — 1516) ve Brugel (1525 — 1559) ‘in

fantastik figiirleri goriiliir.
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Resim 4: Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”

1500, Pano Uzerine Yaglh Boya, (97,3 —220,3 cm)

“Diinyevi Zevkler Bahgesi” (Resim 4) adli resimde orta panoda, diinya bir
bahce olarak betimlenmistir ve yar1 hayvan yar1 insan bigimindeki yaratiklardan olusan
kalabalik gruplar, yumurtadan ¢ikan insanlar, kiireler ve dev bitkilerin hepsi birer simge

ozelligi gostermistir.

“Brugel’in erken donem yapitlari, fantastik anlatim ve bigimsel
diizenleme bakimindan Bosch’tan etkilenir. Bosch'un etkisi tabloda, 6liimiin birkag
farkli halinin, 6zgiir bicimde ve olduk¢a detayli ¢izilmis birden fazla sahnede
anlatilmasiyla ortaya ¢ikar. Tablonun temasi, ortagagdaki Oliim Dansi'mi akla
getirir. Ancak bu tablonun, yiiz y1l 6nce yapilmis olan “Diinyevi Zevkler Bahcesi”
ile olan ortak bir yonii, “Oliim Dans1” temasindan uzaklasmasim saglar: Brueghel'in
tablosundaki kalabaliklar iblislerden degil iskeletlerden olusur. Bu durum, semavi
bir dine inanci degil, kdtiimser ateizmi akla getirir.” (Timugin, 2000:134) (Resim 5)



12

Resim 5: Pieter Brueghel “Oliimiin Zaferi”, 1562,
Ahsap Uzerine Yagh Boya,
(117 =162 cm)

17. ve 18. yiizyillar biiyiik 6l¢iide akil ve mantiga dayanirken, sanatin dinle
baglantisinin kopmasiyla, 19. yy.da kisisel ozgiirliikkler ve bu 6zgiirliikklerin sanatcgida
uyandirdig1t sanata bireyci yaklagsma firsati diis unsurunu Onemli kilar. Yasanilan
diinyadan kacis, romantikleri kendi i¢lerine, diis diinyalarina yoneltmistir. Baudelaire;

“Ben nerede degilsem orada iyi olacakmisim gibi gelir” der. (Timugin, 2000:134)

Friedrich’in peyzaja mistik bir anlayisla bakisi, romantiklerin gercekligi ele
alisina bir drnek olarak goriilebilir. (1774 — 1840) “Hayatin Evreleri” (1835) adli yapitta

sanatg1, hayatin gegiciligini ele almistir. (Resim 6)
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Resim 6: Caspar David Friedrich, “Hayatin Evreleri”, 1835, Tuval Uzerine Yaglh Boya
(72,5 —-94 cm)

Resimde yaratilmaya calisilan diigssel gerceklik, hayatin bir pencere gibi
herkesin bakip gectigi bir yol oldugunu bize anlatmaktadir. Denizde farkli uzakliklarda
goriilen bes geminin kiyiya olan farkli uzakliklari, kiyidaki insanlarin yasam siireleriyle

ilintilendirilebilir.

“19. yy. sonu ile 20. yy. baginda, sembolizm ile birlikte sanatin konusu
diis unsuruna yonelir. Diigsellik, ger¢ekdisi, uyku ve oliim gibi temalar zihinsel
yorum, hayal, diis gibi ruhsal olaylar ve fantastik konular sanata girer. 19. yy.in
ikinci yarisinda W. Morris, Edward Burne-Jones ve George Frederick Watts akimin
en 6nemli savunucularindan olmuslardir.” (Rona, 2008: 1414 )
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Resim 7: Edward Burne-Jones “Altin Merdivenler ”, 1876-1880, Tuval Uzerine Yagh
Boya (269 — 116,5 cm)

Resim 8: Gustave Moreau “Orpheus’un Bas1”, 1865, Tuval Uzerine Yagli Boya
(154 — 100 cm)
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Simgecilik akimi 19. yy.da kendini Fransiz edebiyatinin katkilariyla var
etmistir. Akimin Onemli Fransiz temsilcileri arasinda, diigsel bir diinya icinde

betimledigi kadin figiirleriyle Gustave Moreau, mistik anlatimiyla Odilon Redon ve

ruhani imgeleriyle R. Bresdin yer alir. (Rona, 2008:1414)

B R A

Resim 9: Odilon Redon “Le cyclope”, 1914, Tual Uzerine Yagl Boya (64- 51 cm)

“Ronesans Donemi’nde simgeyle alegori genellikle i¢ ice gegmisken,
19.yy.da simge salt degeriyle islenmistir. Simgecilik akimimi doénemin
romantizminden soyutlamak giictiir. Bu baglamda Fransiz romantiklerinden Henry
Fuseli, Delacroix ve Theodore Chasseriau’nun Moreau gibi bir kusak sonraki

simgeci sanatgilar: etkiledigi goriiliir.” (Rona, 2008: 1414 )

Donemin gergek¢i anlayigina tepki olarak sembolizm, diislinceyi de igerir.
Ortacagin masals1 yonii, sembolistlere zengin bir kaynak olmustur. Sembolizm,
teknolojik gelismelere ve toplumun bu yonde degisimine karsi, ruhsal olana 6nem veren

ve diisiinceyi simgeye doniistiiren bir giiciin etkinligidir. Imgelem sembolizmde
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ozellikle kullanilmaktadir. “Ciinkii bu kavram biitiin giiclinli, diis deyiminin 6zgiirce

simgelendigi seylerle uyum halinde olmasindan almaktadir.” (Cassou, 1984:7)

“I. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan dada hareketinde goriilen, ¢ok
cesitli nesnelerden yararlanma gibi yenilikler, gercekiistiicii akimin olugmasinda
etkili olmasina karsin, dada ve gergekiistiiciiliigiin birbiriyle bagdasan ve ayrilan
yanlar1 vardir. Dada’nin savas sonrasinda yasadigi karamsarlik, gergekiistiiciilerde
zorluklarin agilabilecegi umudunu barindirir. Schwitters’in  rasgele segtigi
malzemelerle bigimlenen merz yapilari, giindelik hayatin kiiglik birikimleri ile
olusturulmus, birer siginak olarak goriilebilir. Schwitters, biitiin kirtk dokiik
pargalari, hayatin saldirilarina karst bir dayanak olarak bir araya getiriyordu. Kendi
duydugu 6zlem ve savunma geregi boyle bir yol se¢misti.” (Lynton, 1991: 146)

Gergekiistiiciiliik, alisilmisin disinda bir diinya kurgulamak ve yaratmak
amaciyla, diis unsurlarina en biiylik 6nemi verir. Diis, gergekiistiiciiliik i¢in, yasamin ta

kendisi ve gergekle biitiin bir parcasidir.

2.2. DADA VE GERCEKUSTUCULUK

“Fransiz sair Andre Breton, 1922°de Paul Eluard (1895 — 1952) ve Louis
Aragon ( 1897 — 1982) gibi baska sairlerle birlikte dadacilardan ayrilmis ve bu
akimin nihilist tavrina karsi, olumlu ydnde yaraticiligi savunan gergekiistiicii sanatin
ilkelerini olusturmaya baglamistir. Ancak, akimin gelismesinde dadanin etkileri
yadsinamaz. Plastik sanatlarin diginda edebiyat, miizik ve sinema gibi 6teki sanat
dallarin1 da igeren gergekiistiiciiliik, iki diinya savasi arasinda bir felsefe ve yasam
bi¢imini de belirlemistir. Breton, Sigmund Freud’un (1856 — 1939), 6zellikle diisler
ve bilingalti kuramlariyla yakindan ilgiliydi. Gergekiistiicii sanatta bu kuramlarin
etkisi biiyiik olmustur. Mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina, smirsizliga ve
gercege varilacagma inanan sanatgilar resmi, goriillen cismin betimlemesi degil,
usun betimlemesi olarak degerlendiriyor ve bu noktadan hareket ederek mantik disi
uygulamalarla us dis1 ¢evreler yaratiyorlardi.” (Rona, 2008: 590)

Breton, gercekiistiiciiliigii soyle tanimliyordu: “ Gergekdistii, diigiince siirecini
mantik ve us kurallartyla sinirlamadan, estetik Onyargilarindan aritarak, salt ruh

istemsizligi (otomatizm) aktarmaktadir.” (2008: 590)

Dadacilik, ilk olarak 1915-16’da New York ve Ziirich’te hemen hemen ayni1

zamanlarda ortaya ¢ikmustir. iki diinya savasmin ardindan bilimsel ve teknolojik
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gelismelerin kazandig1 hizla birlikte, yeni goriisler ve bilinglenmeler bas gosterir.
Toplumsal ve siyasal devrimler, karsitlar1 daha net ortaya ¢ikarmis, hem bireyci ve hem
de toplumcu goriisleri giliclendirmistir. Bir arada ve ayri duran karsitlarin sanata
yansimasli, sanatin varligini tartisilir hale getirmistir. Bu doneme denk gelen dada ve
gergekiistiiciiliik hareketleri boyle bir donemin atmosferini igerir. Gergekiistiicii sanatin
varligin1 yavas yavas gostermeye basladigi yillarda Paris’te akademiklesen sanat,
izlenimciliktir. Disavurumculuk, kiibizm ve gelecekeilik gibi akimlar ise yine bu
yillarda akademik cevrelerin diginda beliren giiclii ¢ikislar ve hareketlerdir. (Yilmaz,

2005: 132)

Mehmet Yilmaz’a gore: “Gergekiistiiciiliik, burjuva deger yargilarina ve
akademik sanat egitimine saldirdig1 i¢in, dadaciligin dogal devami olarak goriilebilir.”

(2005: 132)

“Aslinda dadacilik, ressam ve film yapimcist Hans Richter’in (1888 —
1976) degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasgin Avrupa’y:r sarmastyla sanat
diinyasinda patlayan bir firtina gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bigimleri,
yeni geregler, yeni bicimler, yeni diisiinceler, yeni ydnler ve yeni insanlar
birakmustir. 1922°de dagildiginda sanatcilarin pek cogu gergekiistiiciilik akimini
olusturmustur.” (Rona, 2008:376)

2.2.1. Dadaci Eylemler

Otaya ciktig1 donemde, toplumsal siyasal ve kiiltiirel olaylara kars1 bir durus
gergeklestiren dada hareketi, oncii tavriyla, daha sonraki yillarin sanat anlayisglarinin da
baslica belirleyicisi olmustur. Savaslarin yikiciligina, acimasizligina ve anlamsizligina

kars1 anarsist bir tavir ortaya koyar.
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Resim 10: Tristan Tzara, “ Ilk Yaymin Kapag1”, 1917

Hasan Biilent Kahraman, bu doénemi sosyo-kiiltiirel ve sanatsal baglantilar

kurarak agikladigi bir yazisinda soyle der;

“...QGergegi temellendirmek i¢in I. Diinya Savasi’nin gergin ncesi ve
yikimlarla dolu sonras: diigiiniilmelidir. Kapitalist — Emperyalist diizen artik her
giin Hamlet’in o meshur dizesini hatirlatan bir yapi igerisindedir; °...kokusan bir
seyler var...” Sanat, yavas yavas kapitalist sinifin kendisini ve ‘kara’ parasini
aklamak icin kullandig1 bir ara¢ olmaya dogru siiriiklenmektedir. Ustelik savasin
sonunda o ‘giizel’ imparatorluk giinleri bitmis, eski tatlar yitmis, hatta diine kadar
birer siir kenti gibi kullanilan iilkeler, artik pasaportla girilen, birbirinden derin
farklarla ayrilan, degisik kiiltiirlerin ve yasama bi¢imlerinin egemen oldugu
cografyalara doniigmiistiir. Sanat 6tesi cephelerde bunlar yasanirken, sanatgi, 6z
duyarhiligindan kaynakli tedirginligini bir hirsa doniistiirmekte ve kendisini,
yasananlarin hesabini sormak zorunda hissetmektedir...Biitiin bunlarin ardindan
gelen seyin, sanatginin egemen simiflarla ve kurumlarla alay etmesi, onlar
asagilamasi olugunu yadirgamamak gerekir....” (Kahraman, 1991:64)

Dada, sona dogru gidisin temel dayanagi olan; siyasi ve Kkiiltlirel yapiya,
sistemin tiim dayatmalarina ve geleneksel olana karsi tepkiler gelistirir. Diizenin bir
pargas1 haline gelen sanatgilara da tepki gosterir ve reddeder. Yerine bir sey koyma

kaygis1 duymadan, reddeder. Bu agidan yikici bir tavri vardir. Dada i¢in mantik ve akil
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dayatmasindan uzak dogag¢lamalar 6nemlidir. Dada i¢in yapilan bir diger tanimlama da

sOyledir;

“Temel bir bagkaldir1 duygusudur. ‘Dada’ insanhigin uygarlik adina
pargalanisina isyan eder. Sanatcilarin iginde yasadiklari diizene meydan okumasi,
diinyay1 giiliinclestirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine karsi
cikmasidir. Dada, modern diisiincenin gelisim evrelerinden biridir. Bir cosku, bir
yigitlik gosterisidir....” (Geng, 1983: 48)

Dada’nin, sanatin hemen her alaninda isler trettigi ve etkin oldugu goriilir.

Daha sonra gercekdistiiciiler tarafindan da kullanilacak olan Otomatizm ydntemini ilk

olarak onlar kullanirlar.

“Higbir baglantis1 ya da anlami olmayan sdzciikler arkasina siralanarak
siitler olustururlar. Yayimlanan dergilerle edebiyat alaninda oldukga etkilidirler.
1918’de Paris’de Breton, Louis Aragon, Philippe Saupault ve Gerges Ribemont —
Dessaignes gibi sairler dada akimina katilmislar, yayimladiklar1 dergilerde bu akimin
ilkelerine kosut olarak dénemin toplum ve edebiyat geleneklerine karst ¢ikmuislardir.
Sozciikleri giinlik kullanimdaki anlamlarindan styirarak kullanirlar. Rastgele,
anlamsizca sadece fonetik agidan hos gelenleri bir araya getirerek kendi aralarinda
gelistirdikleri oyunlar vardir. Kelimelerin anlamlarinin 6nemsenmeden kullanilmasi,
bir sorgulama bigimi olarak algilanabilecegi gibi, Tzara’nin kullandig1 “Rastlantisal
Diizen” yontem, gesitlilik, kitap, dergi v.b. kaynaklardan rastgele kesilen kelimeler
bir araya getirilerek “Rastlantisal Siirler” olusumu da onlarin absiird yaklagimlarin
gosterir niteliktedir. ” (Rona, 2008: 376)

Dada geleneksel olana, yerlesmis yaklasimlara, sanatsal yaraticilifa tepki

gosterir kiigiimser, tavrini ortaya koymak adina tiim olanaklar1 kullanir.

“Sozciiklere gilivenmediklerini ilk ortaya koyanlar dadacilardi. Hayat:
degistirme arzusunun ayrilmaz bir pargastydi bu giivensizlik. Sade’in izinden
giderek her seyi sdyleme, sozciikleri ozgiirlestirme ve ‘sdzciik simyasinin yerine
gercek bir kimyayr gecirme’ (Breton) hakkini savundular. Onlarla birlikte
sozciiklerin masumiyeti bilingli olarak reddedildi; ‘kurumlarin en kotiisii’ dil, yok
edilmesi, gizeminden arindirilmasi, dzgiirlestirilmesi gereken bir sey olarak ortaya
¢ikarildi. Dadacilarin ¢agdaslari, onlarin her seyi yok etme istegine, bu istegin
egemen anlayis icinde olusturdugu tehlikeye dikkat g¢ekmeden edemediler.
Dada’dan sonra her sozciigiin bir fikre sonsuza kadar bagli kalacagina inanmak
imkansiz hale geldi: Dada dilin biitiin imkanlarmn1 gergeklestirdi ve bir uzmanlik
olarak sanata kapiyi ilelebet kapatti. Sanatin gerceklesmesi sorununu, kesin bir
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bi¢imde giindeme getirdi. Gergekiistiiciiliik, bu acil sorunun istiine gittigi siirece
degerliydi; edebi iiriinlerde ise gericiydi.” (Khayati, 1988:57)

Feaniain by B Matt Phecegraph by Alfred Susecis

Resim 11: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Giinliik hayatta kullanilan siradan nesnelerin baglamini degistirerek ve onlara
yeni anlamlar yiikleyerek, sanat nesneleri haline getirmislerdir. Duchamp’in “¢esme” si,
oldukca ses getiren bir ¢aligma ve sanat tarihinin temel taslarindan biri olmustur. H.
Biilent Kahraman’in, bu nesnenin salt bir ¢alismadan farkli anlamlara geldigini, kendi

yorumuyla belirtmek gerekirse;

“1917 yilinda M.Duchamp bir pisuvar: duvara asmasayd: ve onu ‘gesme’
adimnt verdigi bir sanat yapit1 diye sunmasaydi acaba ne olurdu?

Sanatsal gelisimin kilometre taglarini, tipki toplumsal gelisimin kilometre
taglarinda oldugu iizere, ‘Spekiilatif® sorularla agimlamak ve tartismak hem
olanaksiz hem de o dlgiilerde anlamsiz. Ciinkii sanatin temel atilimlart da, tipki
toplumsal gelisimin temel ¢ikiglari gibi, belki belli baslt bir kag¢ etkinlik de ancak
belli bir birikimin ve belli bir siirecin sonunda ortaya ¢ikabilir.

Evet, Dada ve Gergekiistiiciilik Duchamp’in ‘Cesme’sinden akan suyla
dolmustur; Bu yapit sanat tarihinde pek az yapita nasip olacak dlgiilerde tartigilmig
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ve dnemsenmistir, ama onu hazirlayan kosullari da en az ayn1 dlgiilerde 6nemsemez
ve tartigmazsak hig bir seyi yerli yerine oturtamayiz.” (Kahraman, 1991:64)

1920’lerde dadanin iginde bolinmeler baslarken, A.Breton Onciiliiglinde

gergekiistiiciiliigiin olusmaya basladig goriiliir.

2.2.2. Geregekiistiiciiliik

1920 — 1923 yillarinda dada igerisinde kopmalar yaganmaya baslar. A.Breton,
dadadan ayrildiktan kisa bir siire sonra ‘La Revolotion Siirrealiste’ adli dergiyi
yayilayarak gercekiistiiciiliigin tanittimin1 ve ilk Manifestonun (1924) yayimmi da

yapmuistir.

Andre Breton, gergekiistiicli manifestoda su tanimi yapar;

“Gergekiistiiciiliik. Diisiincenin gergek isleyisini sdzel olarak ya da yazi
araciligiyla ifade etme amaci giiden, katigiksiz, psisik otomatizm. Mantigin kontrolii
ve ahlaki yargilar estetiginin yoklugunda dikte edilen diisiince. Gergekiistiiciiliik,
simdiye kadar gormezden gelinmis belli ¢agrisim bigimlerinin iistiin gergekligini,
diis kurmanin mutlak giiciinii ve diislincenin Onyargisiz isleyigini temel alir.”
(Smith, 2004:135)

Gergekiistiicli resmin, temelde ruhsal bir etkinlik oldugu ve buna dayanarak

hayat buldugu sdylenebilir.

“Tristan Tzara’nin ‘siirsi’ dedigi ruhsal etkinlikler, hayal giiciiniin ya da
daha dogru bir deyimle hayal giiciiniin aracilik ettigi ruhsal isteklerin bir islevidir.
Bu, gergekiistiiciiliigiin sadece meydana getirilen islerin estetigi agisindan degil,
ayn1 zamanda uygulamadaki degisiklikler yoniinden de uyanik tutmaya zorladigini
diistindiirtmektedir. Passeron, gercekiistiiciiliigiin gerceklestirdigi devrimi, ‘gdzle
goriinen ve goriinmeyen diinyalarin tartisildigi bir oyun alani’ olarak nitelemistir.”
(Passeron, 2000:21)
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1918’de biten savas, etkilerini, felaketi yliceltme propagandalar1 ve kiiltiirel
duyarligin korelmesi olarak siirdiirmekte idi. Savas Oncesinde bulus ve yenilikler

bakimindan verimli bir ddnem yasanmisti;

“Fovizm, kiibizm gibi yeni akimlar dogmus, Kandinsky nin soyutlamalari,
merkezi Miinih’te olan Blau Reiter Hareketi ve Art Nouveau’nun Jugendstil’e
doniismesiyle beliren pariltilar, ekspresyonizmin yayilmasina yol agmustir. Siirde
Apollinaire, Reverdy, Max Jakob, Marinetti ve gelecekgilerin isleri; romanda Proust
ve Joyce’un yapitlart meydana gelmisti. Heykelde Boccioni; miizikte Stravisky ve
Schonberg; tiyatroda Claudel, Copeau, Appia, Edvard Gordon Craig; dansta Isadora
Duncan, Diaghile 6nemli basarilara imza atmiglardi. Sinemada Feuillade serisiyle
baslayan ve film sanatini, Magritte’in esinlendigi popiiler bir dal haline getiren
yepyeni bir olay niteligindeydi. Savas Oncesi Avrupa hi¢ de dehadan yoksun
degildi.” (Passeron, 2000:8)

LA REVOLUTION
SURREALISTE

Resim 12: “La Revolution Surrealiste” 1924

Gergekiistiicliler, edebiyat alaninda kendilerini gostermeye ve gergekiistiicii
gorliglerin yer aldig1 dergiler yayimlamaya bagslarlar. Bu dergilerden baglicalar; ‘La
Revolotion Surrealiste’ ve ‘Litterature’diir. Dergilerde, donemin siyasi olaylarma dair
edebi ifadelerle kendi disiincelerini ortaya koyarlar. Gergekiistiiciilerde siyasi
yapilanmalar nedeniyle goriis ayriliklarmnin yasandigr bir siliregte A.Breton,
gercekiistiiciilerin ~ ikinci  bildirisini  yaymlar  (1929). Ikinci  manifestoda

gergekiistiiciiliiglin amaglart su sekilde agiklanir;
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“Her sey hayatin ve 6liimiin, ger¢egin ve hayalin, gecmisgin ve gelecegin,
sOylenebilenin ve sdylenemeyenin, al¢cagin ve yiiksegin ait olarak goriilebilecegi,
mavi bir noktanin varhigini gostermektedir. Siirrealist etkinin amaci, yalniz bu
noktay1 saptamak umududur, bunun disinda bagka bir amag arayanlar, bosuna c¢aba
harcamis olurlar. “(Passeron, 2000:35)

Gergekiistiictiliigiin  ilk ortaya c¢iktigi donemlerde edebiyat alanindaki
calismalar agirlikli olarak yer almaktadir. Daha sonralar1 edebi alandaki ¢alismalarin
yaninda, plastik sanat calismalariyla, gergekiistiicii ifadeleri daha belirgin bir hale

gelmis, artmis, ¢esitlenmis ve gliglenmistir.

MIN DA
e’

Resim 13: Rene Magritte “Minotaure” 10. Saymin Kapagi, 1937

Diinyada gergekiistiiciilerin taninmasinda, biiyiik rol oynayan Minotaure
dergisi; 1930’lu yillarda ¢ikmaya baglamistir. Bu dergi siirrealizm akimini, sadece
ideolojik agidan degil, politika ve sanat agisindan da ele almis ve diinya ¢apinda 6nemli
bir yer edinmeye baglamistir. II. Diinya Savasi ve sonrasinda diinyada yasanan zorlu
kosular ve durumlar, sanat gevresini de etkilemistir. Yasanan bu zorlu kosullar,
sanat¢ilarin ~ bir  kisminin  savastan  kagip  cografyalarim1  degistirmelerine,
gercgekiistiiciilerin de farkli sekillerde degismesine ve gelismesine neden olmustur.
Savagin yarattig1 zorlu kosullar, cografyanin ve buna bagli ekonominin degisimiyle,

sanatin degisime ugramamasi zaten sdz konusu degildir. Bu donemde Breton, Duchamp
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ve Ernest gibi sanatcilarin katkilariyla sinirli sayida cikan VVV dergisi, savasin, sanat

ve sanatci tlizerindeki etkilerini daralmis bir kadroyla gostermeye calismistir

Koklerini dadadan alan dergi gelenegi, gergekiistiiciiliigiin olusmasinda,
gelismesinde ve ideolojilerinin  yansitilmasinda, Onemli bir rol oynamustir.
Gergekiistiiciiliik, koklerini her ne kadar dadadan alsa da 6zgiirliikgiiliigii ve bireyi on
planda tutan diisiinsel yapilariyla, alternatifci ilkeleriyle, sinir tanimayan bir yapiya

sahiptirler.

Gergekiistiiciiler, sistem karsitidir. Gergekiistiiciilerin - diizen ve sistem

karsithigina 6rnek olarak;

“Kendilerini cinsel sapkinlarin, ila¢ diiskiinlerinin, delilerin, isteriklerin,
cezalandirilan ¢ocuklarin, fahiselerin, boyunduruk altinda yasayanlarin, serserilerin,
Kizilderililerin, zencilerin kardesi olarak goriir ve tam bu sayilanlarin uzunlukta
olsun ya da olmasinlar, onlar1 erdemin tastyicilart olarak kabul ederler.” (Passeron,
2000:35)

Gergekiistiicliler, bakis agilar1 itibar1 ile daha gercek¢i olup, kendilerinden
onceki sanat akimlarini reddederler ve yogunlastiklari alan insanin 6ziidiir. Yasanan
savaslar ve zor kosullarin olusturdugu ezici baskiyla yok olmaya dogru giden bireyin i¢
sesi ve deger yargilariyla ilgilenmis, bireyi oOzglirlestirme cabasinda olmuslardir.

Gergekiistiictilerin bireye yaklagimi kendi ifadeleriyle soyledir;

“Sevdigim her sey, diisiiniip hissettigim her sey beni 6zel bir var olus
felsefesine inandirmaktadir. Burada siirrealite, dogrucu realitenin kendisindedir.
Onun ne iizerinde ne de disindadir. Bireyi igeren, ayn1 zamanda o sey tarafindan
igerilen de olabileceginden bunun tersi de olabilir.” (Passeron, 2000:36)
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Sanatin hemen her alaninda bu ideolojilerini yansitmay: ilke edinen
gercekiistiiciiler, temellerini olusturan edebiyat, sinema, siir tiyatro ve heykelde de
siirsel bir yaklasimla bunu yapmayi1 basarmislardir. Bu anlamda gercekiistiiciilerin
gergeklik olgusu, goreceli gerceklik olgusundan farkli olmustur. Poetik bir gergekligi
dogru bulan ve bunun bdyle olmasi gerektigine inanan gercekiistiiciilerin, ortaya
koydugu caligmalar, toplumun gelenekci degerlerine karsi ¢ikabilmesi ve onlart yiiksek

bilinglilige ulagtirmak agisindan bir gorev niteligi tasimaktadir. (Geng, 1983:91)

“Gergekiistiiciiliik, dadacilarn  yikict  saldirgan tavirlart  yerine,
bilingaltinin sonsuz olanaklarindan yararlanarak ‘ger¢egi’ orada arar. Diis, bilingaltt
cagrisgimlart ve bu dogrultuda yasanan her sey imge olusumuna neden olur.”
(Passeron, 2000:34)

S. Freud'un psikanaliz ¢aligmalarindan esinlenen gergekiistiiciiler, bilingalt1 gibi
muhtesem bir diinyay1, ¢aligsmalarinin yonlendirilmesinde kullanmislardir. Freud'un riiya
yorumlar1 ve bununla bilingaltina ulasabilmesi, gercekiistiiciilerin ¢aligmalarinin aslinda
bilimsel bir dayanak bulabilmesidir ve bu onlar acgisindan oldukg¢a heyecan verici bir

deneyimdir.

Pierre Roy, tipki “Merdivendeki Tehlike” adli resminde oldugu gibi, gordigii

diisleri resimlerine tagimustir.

Resim 14: Pierre Roy “Merdivendeki Tehlike” 1927
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Chagall ise, masals1 ve ¢ocuksu resimleriyle, yine diis etkisi verir.

Resim 15: Marc Chagall “Ug¢ Mum” 1938 — 1940
Breton, diis ve gergek ikilemini sdyle agiklar;

“Goriinitigte  birbirinin zidd1 olan iki durum, yani dis ile gergegin
gelecekte ¢oziime ulasacagina inanmiyorum. Yine benim inancima gore, bunlar bir
cesit soyut gergekte — gercekiistii — bir durumda ¢oziimlenecektir. Hi¢ bir zaman
ulasamayacagim o noktaya dogru ilerliyorum, ancak son Oliimiin, onlara
alabilecekleri zevkleri belirli bir dereceye kadar saglayabilecekleri konusunda kaygi
duymayacak.” (Passeron, 2000:35 )

Diisler, gergekiistiiciilere sonsuz bir 6zgiirlilk alan1 saglamis ve sanatcilari
yonlendirmistir. Gergekiistiiciiler kimi zaman diislerini yonlendirmeye calisir ve kimi
zaman da diis etkisindeymis izlenimi veren ¢alismalar iiretir. Bu ¢alisma tiirii onerizmdir

(6zdevinim). Passeron onerizmi soyle aciklar;

“..Diislerin ve uyanikken goriilen diiglerin, uyanik bir mantiga uygun
diismeyen ve imgelerin duyusal etkiler altinda kalan tiim olgulari, onerizmin tanimi
icine girer. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye los diinyasina ait
olma niteligini kazandirir. (Passeron, 2000:266)
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Gergekiistiiciilerin uyguladiklar1 bu zorlu yontemler, beraberinde zorlama ve
kurgulanmis diisler gibi yeni tartismalar1 getirir. Gergekiistiiciiler i¢cin bu durum bir
anlamda tikanma noktasidir denebilir. Bu anlamda Dali, caligmalarini sadece resim

alaninda degil, film ¢alismalariyla da ortaya koyar. (Passeron, 2000:266)

Dali ve Bunuel’in “Un Chien Andalou” adli filmi Picabia ve Rene Clair

Entr’acte ¢aligmalar1 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 15-16)

Resim 16: Luis Bunuel — Salvador Dali “Un Chien Andalou” 1929

Resim 17: Francis Picabia — Rene Clair “Entr’acte” 1924

2.2.3. GergeKkiistiicii Sergiler ve Eylemler

“Gergekiistiiciiler, iirettikleri nesneler ve gergeklestirdikleri sergilerle,
bildik diinyay1 gegici olarak iptal ederken, tamamen oyunsal bir alan iginde
olmakta, ama sonuglar acisindan kalict olarak da iptal etmeyi, bu oyunla bilingalti
iceriklerle  dengelenen  yeni  degerler  gelistirip, yasamm  dengelemek
istemektedirler.”(Azeri, 2000:94)
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Azeri, gergekiistiiclilerin, ev toplantilarinda oynadiklar1 “Leziz Ceset

Oyunu”nun tarifini Breton’un agzindan sdyle aktarmaktadir;

“Birgok kisinin bir tiimce yazip ya da bir resim yapip kagidi
katlamasindan olugan oyunda, oyuna katilanlardan higbiri, kendinden 6nceki ya da
oncekilerin ne yaptigin1 dikkate almaz. Oyuna adin1 veren klasiklesmis 6rnek bu
yolla elde edilmis ilk tiimcede yer alir: Le cadavre-exquis-boira-le-vin-nouvea (leziz
ceset yeni sarabi icecek) cocukca eglencelerden hoglandigimiz igin bize aciyan ve
ayn1 zamanda bireysel olarak -az ¢ok da calisa calisa- giipegiindiiz bu gibi
“canavarlar1” trettigimizden kuskulanan 1925 ile 1930 yillariin kotii niyetli
elestirmenleri bizlere savsaklamalarinin bir 6l¢iisiinii daha sunmuslardir. Gergekten
de bizleri bu iiretimlere costuran sey, ne olursa olsun onlarin bir tek beyin tarafindan
iretilemeyeceginin belirtilerini tagimalaridir. Leziz ceset ile sonunda elestirel
diisiinceyi serbest birakmanin ve zihnin egretilemeli etkinligine tam bir 6zgiirlilk
tanimanin  kesin yolu bulunmustur. Burada sdylenmis olan seyler, grafik
diizenlemede oldugu kadar sozel diizenlemede de gecerlidir. Leziz ceset teknigine
uyan resimler, tanimlart geregi antropomorfizmi doruk noktasina ulastirma ve dis
diinya ile i¢ diinyay1 birlestiren iligki, yasami olaganiistii bi¢imde vurgulama
amacindadir.” (Azeri, 2000:94-95)

Gergekiistiiclilerin yaptig1 bir diger 6rnek de “eros” gosterisidir. Bu gosteride
izleyiciler, bir ayine ¢agirilmaktadirlar. Izleyiciler, yolun girisinde Duchamp’in getirip
yerlestirdigi pembe sateni gectikten sonra bir “vajina kapisi”ndan ge¢cmek, ugultularla
dolu labirentte yiirimek ve yol iistiinde fetislerle dolu bir odadan gecerek yamyam
festivalinin yapildigit kirmizi odaya girmek zorundaydilar. Bu ziyafette muzlar,
hindistancevizleri ve elmalar da vardi. Bu yol, ana rahmini, dogumu, cenneti ve 6ze

doniisii temsil ediyordu. (Azeri, 2000:97)

Resim 18: “Eros Gosterisi”’nden Gorinim
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2.3. OZDEVINIM VE DUS

Gergekiistiictiliik, bastan itibaren edebiyat alaninda ilerlemis ve gorsel sanatlari
yedeginde tasimistir. Otomatizm (6zdevinimcilik) ve onerizm (diis¢iiliik) de bu yiizden,
resim ve heykelden ¢ok, yazin ve 6zellikle de siir gozetilerek ortaya atilmisti. (Yilmaz,

2005:131)

Ozdevinimcilik, iradeden bagimsiz olarak gerceklesen, kendiliginden bir
zihinsel faaliyettir. Bu bir anlamda da “erigkinlikteki ¢ocukluk™ olarak ifade edilebilir.
Ancak bu durumun ‘bunama’dan farki, iradeye miimkiin oldugunca bagli kalinmasiydi.

(Yilmaz, 2005:131)

“Gergekiistiiciilerle zaman zaman ortak hareket eden Picasso, Miro, Klee
gibi sanatcilarin, resmi olusturan malzemeye bakis agilart ve tuval karsisindaki
tutumlarina 6zdevinimsel denebilir belki; ancak bu sanatgilar da akimin digina
tasarlar. Dali, Magritte ve Delvaux’un birer dzdevinimei olduklari séylenemez;
kullandiklar1 dil buna direnir ¢iinkii. Ancak gergekiistiici yapitlarin anlatisal
karakterinin diiz yazi ile ucari karakterinin ise siir ile yakin oldugu agiktir.”
(Yilmaz, 2005:131)

Resim 19: Salvador Dali “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Kap1” 1936
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Resim 21: Paul Delvaux “Pygmalion” 1939

“Dada ve gergekiistiiciilige gore 6zdevinimcilik yasayan siire ait bir
sanat, devamli ve kalici bir yaratinin ahlaki bir unsurudur. Burada oOzgiirliik,
Olgiilebilen bir sorumluluk durumu olmaktan ¢ok, irade ve umudun bir amacidir.
Sanat¢inin yalnizca denetim altina alinmasi olanaksiz doganin bir oyuncagi oldugu
romantik kadercilikte ve insanin kendi dogasina sahip oldugu ve akilct geleneklere
sikica baglanmis bulundugu hiimanizmdeki gii¢, sentezcilik, gercekiistiiciiliigiin
felsefi konularidir.” (Passeron, 2000:52)

Passeron’a gore, 6zdevinimciligi benimsemek yoniinden gergekiistiiciiliik, diisler

diinyasiyla pek az ilgilenmis olan daday1 kat kat asmis durumdadir. (2000:52)
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“Gergekiistiiciiliikte diis¢iiliik, uyanikken goriilen diislerin yani sira,
uyusukken ya da derin uykuda goriilen diisleri de kapsar. Diisgiiliik,
gergekiistiiciiliigli dadadan ayiran Onemli noktalardan biridir denilebilir.”
(Yilmaz, 2005:131)

2.4. MODERN CAGDA GERCEKLIK ALGISI

Sanat tarihine bakildiginda, gerceklik kavramiin hemen her zaman, sanatsal
arayisin merkezinde yer aldigi goriiliir. Sanatin disinda yasamin tiim alanlarinda
“ger¢eklik” onemli bir yer tutar. Bu gercgeklik, siiphesiz ki piir bir gerceklik degildir.
Ornegin Rénesans sanatr icin yalin gercek, pek bir anlam tasimiyordu. O, daha ziyade
ideal gergegi yaratmayi istiyordu. Ronesans’in bu gorsel kurgusu, dénemin toplumsal ve
ekonomik kosullartyla oOrtiisiiyor, ortagagin diinya algisinin karsisinda duruyordu. Bu
donemde yine, “gdriintii, gercege ne kadar yaklasirsa, ondan o kadar uzaklagsmis olur”

yaklagimi hakimdir. (Azeri, 2000:25)

Gergekiistiicli  sanat, diger donemlerin sanat anlayislarinin = gercege
yaklasimlarina ek olarak ve bunlarin disinda, insani arastirma olarak ortaya ¢cikmustir.
Gergek, insandir. Ideal olan degil; gercekten daha gercek, insandan daha insan, insanin
en derinindeki insandir. Gergekiistiiciiliik, toplumun sanat1 algilayis bigiminden farkl
olarak, sanatcinin goziiyle ve bakis agisiyla gercegi algilamis ve bu bakisa farkh

boyutlarda anlam ve algilama kazandirmistir. (Azeri, 2000:25)

Gergekligin de tiim kavramlar gibi goreceli olmasmin nedeni, toplumsal

algilama bi¢imidir denilebilir.

Donald Kuspit’e gore;

“Gergekligin toplumsal algilanisi, genel olarak standart ve sematiktir.
Gergekligin diyalektik karmasikligimi kaybederek tek boyutlu bir hale gelmesine
neden olan bu standarthigin ve sematikligin gergekligi degismekte olan siirece giden
bir durum gibi degil de yazgisal ve sabit bir sey gibi gordiigiinden s6z eder. Oysa
estetik agidan gergeklik, kendiliginden ortaya ¢ikan bir sey olarak ve diyalektik bir



32

bigimde, kimisi ¢6ziilmiis kimisi ¢oziilmemis gerilim ve geliskilerle dolu sorunlu,
boliik porgiik, sonsuz bir siireg olarak goriiliir. Bu siirecin gergeklige yonelik bir
kavrayis kazandirdigini, insanin kendi doniigiimiinii ve yeniden denge konumuna
gelmesini bir kavrayis olarak sagladigini belirtir.” (2006:39)

Sonug olarak, gergekligin kavranmasini amaglayan bu ayristirmalar, gercekligi
bulaniklagtirmis ve/veya gercekligin bulanikliginin algilanmasi sonucunu beraberinde

getirmistir, denilebilir. (Kuspit, 2006:28)
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BOLUM 111

3. RESIMLERIN PLASTIK VE KAVRAMSAL COZUMLEMELERI

Bu asamada, sonuglanan ¢aligmalara yer verilecek, calismalarin kavramsal ve

plastik yonii ele alinacaktir.

Figiir, resimsel bir 6ge ve ifade bigimi olarak yakin bulundugu i¢in resimlerin
tamaminda tercih edilmistir. Resimlerin icerik ve Oykii boyutundan ¢ok, plastik

kaygilar1 ve kavramlar1 6n planda tutulmustur.

Akrilik, 6ncelikli boya olarak, kirmizi, beyaz ve mavi agirlikli kullanilmistir.
Kahverengi akrilik boya yerine saydamlifiyla diis konusuna ve boyalar arasindaki
biitiinliige ve zithiga yardimei olabilecek zift, ikinci malzeme olarak kullanilmustir.
Mekanda ve figiirlerde derinlik ve biitlinliik elde edilebilmesi igin zift, yer yer tinerle
inceltilerek akici halde ve yer yer de kati haliyle uygulanmistir. Renklerin azlig,
ekspresif firca vuruslarindan kaynakli kargasayi onlemek ve konunun getirdigi bir
zorunluluk olmus, konu, malzemeyi belirlemistir. Renkler azdir, ¢iinkii diisler pusludur.
Nesneler arasindaki iligki, ger¢ek yasamdaki sekliyle tezahiir etmeyebilir. Riiyalarda
mekan belli-belirsizdir, ¢ogu zaman perspektif yoktur. Gergeklik de belirsizdir aslinda,
'bir deniz kiyisindaymisim' denir bir riiya anlatilirken, 'kiyisindaydim' degil. Bir
tanidigin o oldugunu ancak sezilir, biitiin ayrintilariyla goriillemez. Renklerin az

kullanim1 ve mekanlarin soyut olusu, bu pusluluk ve belirsizlikle iliskilidir.

Kompozisyonlarin genel olarak merkezinde yer alan kiz ¢ocugu figiirleri,
ifadesiyle masumiyeti ve ¢gocuklugu, sa¢ imgesiyle de kadin ve ¢ocuk olma arasinda yer
aligt temsil eder. Kus imgesi, doga-kadin-doniisiim tiiglemesinde doga ile insani

baglayan bir araci, ayn1 zamanda tarihten bu yana Ozgirliiglin bir simgesi olarak
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diislerimizde yer almistir. Cografi bolgesi neresi olursa olsun, diinyanin neresinde
yasarsa yasasin, insanlarin diislerini 6zgiirliikkle birlestirdikleri, biitiinlestirdikleri yer,
yasadiklariyla baglantili olarak, aynidir. Kus imgesi, ulagilamayan ya da olmayan ama
diistinde var ettigi yerlere gidis, elde edilemeyen ozgiirliige varig gibidir. Kuslarin,
resimlerde belirtilmeyen canli renkleri kiz ¢ocugu figiirleriyle hayal edilen bir biitiindiir
ve bu renklerin belirtilmemeleri onlarin hayallerinin, bu renkler kadar genis, gii¢lii ve
carpict oldugunun bir simgesidir. Kendini kusun yerine koyar. Go6zii onun gozidiir.
Ugabilir, gidemedigi yerlere gider, goremedigi diigleri goriir. Aslinda kimsenin fark

etmedigi bu kuslar onun hep yan1 bagindadir.

LR Sractee- -
Resim 22: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 22: Daha onceden gerceklestirilmis ikili figlir kompozisyonundan yola
cikilarak gerceklestirilen bir ¢alismadir. Tuval iizerine akrilik ve zift kullanilmistir.
Mekanda uygulanan ekspresif firga vuruslari ile figilirlerde uygulanan firca vuruslari
arasinda zitlik ve biitiinliik olusturulmaya calisilmistir. Mekanda ve figiirlerde kullanilan

saydam lekeler yer yer mat gri ve beyazlarla boliinmiis ve yer yer de fondaki sicak
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rengin gorlinmesi istenmistir. Saydamligin genel olarak biitiin resme hakim olmasi
diistiniiliip, boyalar diisiinceye uygun olarak uygulanmistir. Acik ve koyu arasindaki
denge, resimde uygulanan diger tiim karsitliklarin dengesinde oldugu gibi olabildigince

saglanmaya ¢alisilmistir.

Resim 23: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 23, Resim 24: Calismalarda yaratilmak istenen mekan, diger
calismalarda da oldugu gibi, yer ve zaman kavramlarindan soyutlanmis sonsuz bir
mekandir. Kus imgesi ile birlikte kiz ¢ocugu figiirlinlin bir araya getirilmesiyle
olusturulan kompozisyonlardaki soyut mekan, artik yalnizca bu imgelerin yeni
birlikteligi i¢in var olmaktadir. Fondaki renklerin canliligi ve 6n plana dogru koyuluk ve
siddetinin arttirilarak kullanilmasiyla plan etkisi gliclendirilmek istenmis, mekandaki

firga vuruslarinin figiirlerin {izerine dogru tasmasiyla biitiinlilk hissi verilmesi
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hedeflenmistir. Lekelerin ve g¢izgilerin bir arada kullanilmasi, zithgi destekleyen

elemanlardandir.

Resim 24: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 70x90, 2011

Figiiriin mekandan ayrilmasi ve espasin saglanmasi i¢in mekan o6nce tamamen
bitirilmis daha sonra figiir yerlestirilmis ve son olarak mekanin ve figiiriin biitiinligu
icin mekana yeniden miidahale edilmistir. Kus ve fener imgesi, gegmisin bir yansimasi
olarak tuvalde yerlerini bulmuslardir. Fenerin bir aydinlatic1 olarak, hem ge¢mise 151k
tutmasi, bir anlamda anilarin taze kalmasi diye diisiiniilebilir, hem de gelecegi diislerle

bir biitiin haline getirip aydinlatmasi, resimde esas anlatilmak istenen konudur.
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Resim 25: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 25: Diigsel bir mekan, 6n tarafta bulunan iki kiz ¢ocugu figiirii ve kuslar
izerine yogunlasilan ¢aligmanin yan ve arka planindan gelen lekelerle derinlik hissinin
tersine bir etkiyle ylizeye yaklasilmis ve tiim resimlerde oldugu gibi acik-koyu
zithgindan yararlanilmistir. Yine tiim resimlerde oldugu gibi bu resimde de mekanda ve

figlirde uygulanan farkl tekniklerin etkisiyle zitligin yarattig1 bir biitlinliik hissi



38

hedeflenmistir. Figiirlerin elbiseleri iizerinde ve mekanda kullanilan akitmalarin desene

ve resmin biitlinline hizmet edenleri birakilip kalanlar1 silinmis ya da kapatilmustir.

Resim 26: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 26: Horoz imgesi ve kiz ¢ocugu bir arada kullanilmistir. Caligsmanin alt
tarafinda yogunlasan fir¢a darbeleri ve renklerin siddeti, denge adina, iist tarafinda az
renk ve az firga vurusunu beraberinde getirmistir. Mekanda yaratilmak istenen
sonsuzluk ve zamansizlik duygusu, akitmalarin ve kirmizi rengin getirdigi kargasanin,
ancak bir horozun telaslandig1 andaki kargasasiyla anlatilabilecegi diisiiniilmiis. Bu

kargasa yer yer beyaz ve grilerle kontrol edilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 27: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 90x120, 2011

Resim 27: Mekanda ve figiirde uygulanan sulu boya etkisi, yer yer mat
renklerle boliinmiis, seffaflik ve mathik arasinda uyum korunmaya c¢alisilmistir.
Saclardaki koyu renk kiitle, kus figiirtine de tasinmis ve mekandaki koyu lekelerin de

verdigi etkiyle armoni saglanmistir.

Mekanda birbirinin ardili seklinde devam eden kiitlesel ve cizgisel lekelerle

ritim duygusu olusturulmustur.
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. S

Resim 28: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 28: Dort adet figiirtin kullanildigi, acik ve koyu tonlarin agirlikli oldugu
bir calismadir. Resimdeki figiirlerin ayni kisi olmasi dolayisiyla aralarindaki baglantida

kopukluk olmamasi i¢in birbirleri arasinda fiziksel ve bakis temasi saglanmaistir.

Mekan oncelikle biitiin olarak bitirilmis, figiirler daha sonra eklenmistir.
Boylelikle mekanin verdigi atmosfer ve doku zenginligi figiirlere de tagmmustir. Figiir
zaman zaman salt kontur cizgileriyle belirlenmis ve alttaki boyanin figiirii
tamamlamasina izin verilmistir. Resmin dengesini korumak adma, mekéanda yer alan

maviler yer yer korunmus ve yer yer de kapatilmistir.
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4

Resim 29: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011

Resim 29: Calismadaki ifade, cizgiyle birlikte ama daha agirlikli olarak
lekeyle, firca ve de spatiille saglanmistir. Resimlerin hemen hepsinde boyanin
saydamligina 6nem verilmistir. Akrilik, ¢ogunlukla sulu boya tadinda siiriilmiis, ya tek
renk ya da o rengin sicak ve soguk tiirevleri secilerek siiriiliip kurumaya birakildiktan

sonra imgeleri olusturan lekesel ve ¢izgisel degerlere gegilmistir.

Saydamligi, yer yer yalinlig1 ve yer yer de karmasikligi dolayisiyla mekan,

soyut ve kozmik bir atmosfer olusturur.

Resim 30: Calismada yer alan imgeler ve figiirler, ¢ogu kez yer ve zaman
kavramindan uzak, edinilen izlenimlerin bir yansimasi ya da bilingaltina aittir. Kisinin
kendi diinyasina ait gergeklige gonderme yapan ya da o gerceklige baska bir agidan
bakmaya c¢alisan bu imgeler, igerikleriyle beraber, plastik birer deger olarak

disiiniilmiislerdir.
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Ikili figiir kompozisyonu ve beraberinde kus imgesi, calismanin temelini
olusturur. Mekanda yogun sekilde kullanilan beyaz ve gri tonlar ile figiirlerde
kullanilan koyu kahverengi tonlar1 arasinda biitiinliik saglanmak istenmistir. Kuslarin
kompozisyon igerisinde konumlanist ve soldaki figiiriin izleyiciye bakiyor olusu yine
kompozisyonu destekleyen ogelerdendir. Figilirde kontur etkisi yer yer kullanilmig ve
yer yer de tamamen yok edilmistir. Mekanla figiiriin giysisi arasinda kismen higbir gegis
kullanilmamuis, figiir tamamen mekana goémiilmiis ve cogunlukla da etiit edilerek

mekandan koparilmstir.

Resim 30: Tuval Uzerine Akrilik ve Zift, 120x150, 2011
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Resim 31: Mekan kurgusu ve canliligi 6n planda tutulmustur. Figiirlerin
konumlanisi1 ve dogrudan izleyiciye bakiyor oluslari kompozisyonu giiclendiren bir etki
yaratmistir. Mekandaki koyu kahverengi lekelerin dikey olusu ile bankin yatay durusu
birbirini destekler. Mekanda kullanilan lekeler, figiirlerin iizerinde de birakilip, figlir yer

yer birkag ¢izgiyle mekandan ayrilir.

Bi¢imlendirmede zitlik iliskileri 6nem kazanmis, ¢alismalar bu temel tizerinde

kurgulanmustir.

Lekesel anlatim tiim resimlerde egemendir. Ustteki boya alta kalan boyanin
saydamligina kendi saydamligiyla eslik eder ve biitiinliik olusturur. Dolayistyla bazi

resimlerde kendiliginden ve rastlantisal Ogelerden yola c¢ikilarak resmin devami
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getirilmistir. Zaman zaman da bulunan imgeyle ya da lekeyle yetinmeyip plastik agidan

yerini bulan bir gorsellige ulasana dek resimlerin {izerine ¢alismaya devam edilmistir.

Imgelerin zihinde olusumu kendiliginden olsa da calismalarin biitiiniiniin

olusumu kurgusaldir.

Uzun bir siireg icerisinde ve degisik zaman dilimlerinde, ge¢misten, anilardan,
giincel yasantidan ve bilingaltinin sundugu olanaklardan yansiyan etkilerle elde edilen
imgelerin bazilar1 ¢aligmalarda bir araya getirilmistir. Cocukluk anilari ile olusturulan
calismada, bu anilara ait imgelere yer verilmis, simdiye ve ge¢cmise ait izler bir arada
kullanilmistir. Gegmiste bilingaltin1 olusturan, gorerek, okuyarak, bilingli ya da bilingsiz
Ogrenilmis kavramlarin, giinlimiize kadar aslinda nasil bir sonug olusturdugu, yazdigi ya
da ¢izdigi ya da ezgilendirdigi herhangi bir sanat yapitinda, anlattig1 seyi nasil ve neye
gore anlattigi, tavri, tarzi, kullandigi materyalleri, segmis oldugu soézciikleri, ¢izmis
oldugu figiirleri ya da yoneldigi ve yonelecegi yollar1 ve hangi dalda branslastigi,
sanat¢inin aslinda yaptig1 calismay1 neden yaptigi ya da kullandigi imgeleri neden
kullandig1, tarzinin neden dyle oldugu, denge olusturmak i¢in hangi renkleri nereye ve
ne kadar kullandig1, rengi ya da renksizligi tercih ettigi, estetik kaygisinin varlig1 ya da
yoklugu ve 151k golge kavramlarinda kendini ne kadar buldugu, kisinin tamamen kendi

tarihselligiyle ilgili oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmustir.

Plastik olarak yapilan degerlendirmelerin, resimler hakkinda genel bilgiler
verdigi ancak tam olarak agiklanamayan, aslinda insanin tarihi siirecinin, yaratisina
yansima seklinin tam bir muamma oldugu sonucuna varilmistir. Anlatilmak istenen,
yasam boyu bilincimizi olusturan ve bilincimize etki eden olaylarin aslinda kisiye gore

nasil tepki buldugudur.
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SONUC

Rapor kapsaminda yapilan ¢alismalarda 6zgiinliigiin korundugu bir resimsel dil

yakalanmaya ¢alisilmistir.

Calismalar sirasinda;
e Akitilan boyalarin kontrolii,
e Su bazli boyalar ile tinerin birbirini itmesi ve biitiinlesmesi i¢in beklenmesi
gereken zaman,

e Ziftin kullanimi sirasinda altinda olan renk dolayisiyla matlasmasi baslica

problemlerdendir.

Raporun temelini olusturan diis kavrami ile birlikte plastik dgelerin karsitlik
iligkilerinin net bir sekilde vurgulandigi kompozisyonlar olusturulmaya calisilmis ve

kompozisyonu olusturan imgeler ile yeni iligkiler biitiinligli kurulmaya c¢aligilmistir.
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