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TESEKKUR

Oncelikle, tezimin hazirlanma siirecinde degerli bilgilerini paylasarak bana yol
gosteren, karsilastigim zorluklarda sabirla dinleyip destekleyici ve ¢6ziim odakl
yaklasimiyla rehberlik eden, akademik durusuyla bana 6rnek teskil eden tez danismanim

Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’a en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica lisans ve yliksek lisans egitimim boyunca atdlye hocaligimi iistlenerek
sanatsal durusumun sekillenmesine 6nemli katkilarda bulunan, resimlerimin olusum
siirecinde basindan sonuna kadar rehberlik ederek beni cesaretlendiren, yaptigimiz
sohbetlerle ufkumu genisleten, sanat¢i durusu ve egitimei kisiligiyle benim igin ilham

kaynag1 olan, saygideger hocam Dog. Mesut Yasar’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu siiregte, ayn1 yolda birlikte yiirliylip sanat lizerine keyifli sohbetler ettigim,
hayatimin her aninda destegini yanimda hissettigim sevgili dostum Emre Karabulut’a ve
manevi varligint higbir zaman esirgemeyen, samimiyeti, ictenligi ve sevecenligiyle
yanimda olan, kiymetli ablam Sule Baydemir’e goniilden tesekkiir ediyorum. Ayrica, bu

siirecte beni sabir ve anlayisla karsilayan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak Indnii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne

desteklerinden otiirli tesekkiir ederim.

Ugur TAY
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OZET

Diis giicti, bireyin gercekligin tesine ulagma arzusunu gerceklestiren bir arag
olarak, insanlik tarihi boyunca 6nemini korumustur. Birey, somut diinyanin sinirlarini
asarak hem diinyay1 anlamlandirmak hem de daha derin bir kavrayis elde etmek amaciyla
diisii ve diislemi etkin bir ara¢ olarak kullanmistir. Resim sanati ise, sanat¢inin gercekligin
Otesine ge¢cme arzusunu somut bir bicimde diga vurma olanagi saglayarak, bu siirecin
gorsel bir ifade bi¢cimi haline gelmesine imkan vermistir. Sanatgi, bu siliregte espas, ritim,
denge, armoni gibi plastik 6geleri kullanarak eserini yaratmakta ve bu 6gelerin uygulanis

bicimi, eserin 6zglinliiglini belirleyen en 6énemli etkenlerden biri olmaktadir.

Bu arastirma, doga izlenimlerini ve deneyimlerini, uygulama ¢aligmalar1 yoluyla
6zglin bir plastik dile dontistiirerek aktarmayi hedeflemektedir. Bu baglamda, diis ve
espas kavramlar1 arastirmanin odak noktasi olmus; olusturulan kompozisyonlar, bu iki
kavramin etrafinda sekillendirilmistir. Ayrica arastirma siirecinde, ilgili literatiirden
faydalanilarak bu kavramlar {lizerine ¢alisan sanatcilar ve teknikleri, detayli bir sekilde
incelenmistir. Aragtirmanin birinci boliimiinde, amag, Onem, problem ciimlesi, alt
problemler, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve yontem basliklar1 altinda, konunun genel
cercevesi detayln bir sekilde ortaya konulmaya calisilmistir. ikinci béliimde diis kavrami
ele alinmig, Ozellikle 18 ve 20. ylizyillar1 arasinda sekillenen, insanin i¢ diinyasina
yonelerek bigimlenen sanat anlayisi ve bu anlayisin toplumsal ve bilimsel gelismelerle
olan iliskisi baglaminda incelenmistir. Ugiincii boliimde, resim sanatinin 14 ve 21.
ylizyillar arasinda siirekli degisim gosteren gorsel niteligi ele alinmis; bu degisim
stirecinde espasin nasil ve hangi dinamiklere bagli olarak bi¢cimlendigi ile eserin plastik
yapisina olan etkisi detayl bir sekilde incelenmistir. Dordiincii boliimde, tez kapsaminda
yapilan c¢alismalarin olusumunu belirleyen siirece dair genel bilgiler sunulmus; bu siireg,
3 adet fotograf ve 6 adet tuval resmi lizerinden detayl olarak aciklanmistir. Boliimiin
devaminda, teze iliskin tuval lizerine yagh boya ve akrilik boya kullanilarak yapilan
toplam 15 adet calisma sunulmus; bu caligmalar, plastik degerler agisindan kapsamli
bicimde analiz edilmistir. Sonug¢ boliimiinde, tez kapsaminda ele alinan konuya iligkin
gerceklestirilen literatiir aragtirmalar1 6zetlenmis; ardindan konuya dair yapilan uygulama

calismalarindan elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diis, Espas, Doga, Yiizey.
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ABSTRACT

Imagination, as a means through which individuals strive to transcend reality, has
maintained its significance throughout human history. By surpassing the boundaries of
the tangible world, individuals have employed imagination and imaginative faculties as
effective tools to both interpret the world and attain a deeper understanding of existence.
In this context, the art of painting has served as a medium that enables artists to concretely
express their desire to go beyond reality, thereby transforming this pursuit into a visual
form of expression. During this process, the artist constructs their work by employing
plastic elements such as space (espas), rhythm, balance, and harmony; the way in which
these elements are implemented plays a critical role in determining the originality of the
artwork. This research aims to convey impressions and experiences of nature by
transforming them into an original plastic language through practical artistic studies. In
this regard, the concepts of imagination and espas have been established as the focal
points of the study, and the created compositions have been shaped around these two key
notions. Furthermore, during the research process, a comprehensive literature review was
conducted, focusing on artists and techniques associated with these concepts. In the first
chapter, the general framework of the subject is thoroughly presented under the headings
of purpose, significance, research questions, sub-questions, assumptions, limitations,
definitions, and methodology. The second chapter focuses on the concept of imagination,
examining artistic approaches shaped by introspection, particularly those that developed
between the 18th and 20th centuries, within the context of their relationship to societal
and scientific developments. The third chapter explores the ever-evolving visual
characteristics of painting from the 14th to the 21st century. It specifically analyzes how
espas has been shaped by various dynamics throughout this transformation and the impact
of these changes on the plastic structure of artworks. The fourth chapter provides a general
overview of the process that guided the creation of the practical works conducted within
the scope of the thesis. This process is explained in detail through three photographs and
six canvas paintings. In the latter part of the chapter, a total of fifteen works executed on
canvas using oil and acrylic paints are presented, each of which is comprehensively

analyzed in terms of their plastic values.



Finally, the conclusion chapter summarizes the literature reviewed within the
scope of the thesis and presents the findings derived from the practical works conducted

on the subject.

Keywords: imagination, Space, Nature, Surface.
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BIiRINCIi BOLUM
1. GIRIS

Giliniimiizde resim sanati, yalnizca nesnelerin ve manzaralarin gergekei bir bicimde
yansitilmasinin 6tesine gegerek, sanat¢cinin i¢ diinyasini, duygularini, hayal giiciinii ve
soyut kavramlari ifade edebilmesi i¢in gii¢lii bir ara¢ haline gelmistir. Eserlerinde somut
olanin temsiliyetinden kopan sanatc¢i, gercekligin  Otesine gegerek, diissel
kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu durum, sanat¢inin izleyiciyle daha
derin bir bag kurmasina ve onu kendi i¢sel yolculuguna dahil etmesine olanak tanimistir.
Sanat tarihinde bu anlayisin izlerini Ronesans’a kadar stirmek miimkiindiir. Ancak diissel
ifade bicimi, Romantizm akiminda duygusal ve hayali anlatimlarla, Sembolizm
hareketinde ise simge ve alegorilerle zenginlestirilmis kompozisyonlarda daha belirgin
bir sekilde dikkat cekmektedir. Bu baglamda, her iki akim da sanat¢inin i¢ diinyasini ve
duygu durumlarini 6zgiin bir sekilde ifade etmesine olanak saglayarak, resim sanatini
estetik ve anlatim agisindan yeni bir boyuta tagimigtir. Modernizm sonrasi donemde ise
bu yaklasim, sanatcilar ve sanat akimlar tarafindan daha sistematik bir sekilde ele
alinmigtir. Ozellikle Metafizik resmin gizemli atmosferinden Siirrealizm akiminin
bilingdisini kesfetmeye yonelik garpic1 yontemlerine kadar uzanan siiregte, diissel ifade
bi¢imi, sanat¢ilar i¢in gercekligin 6tesine gegmenin bir araci olarak 6ne ¢ikmis ve siklikla
basvurulan bir dil haline gelmistir. Bu akimlar, rasyonel diisiincenin ve somut olanin
Otesine gecerek izleyicinin, sanat eserinden yola ¢ikarak sanatgiyla bag kurmasini
saglamistir. Giiniimiizde de sanatcilar, diigsel ifade dilinden beslenerek eserlerinde yeni
anlamlar yaratmaya devam etmektedir. Bu baglamda, diis ve sanat arasindaki iligki,

gecmisten giinlimiize siiregelen bir manevi yolculuk olarak varligin1 korumaktadir.

Gecgmisten giiniimiize kadar siirekli bir degisim igerisinde olan sanat, her ¢agda
giincelligini koruyarak doneme uygun bi¢imde yeniden sekillenmistir. Bu sekillenme,
resmin plastik yapisiyla paralellik gostermis ve ortaya c¢ikan eserin gorsel niteligini
belirlemistir. Bu dogrultuda espasin (bosluk, aralik veya on-arka iligkisi), kullanim sekli
de donemin diisiince yapisi, sanat anlayisi ve sanat¢inin tercihleriyle sekillenmistir.
Espasin degisim siireci, sanat¢inin bireysellesmeye basladigi erken Ronesans olarak
degerlendirilen Gotik donemin sonlarindan giinlimiize kadar agikc¢a izlenebilir. Gotik,

Ronesans ve Barok donemlerinde espas, donemin iislubunun belirleyici oldugu sanat



anlayist i¢inde hikayeyi destekleyici bir unsur olarak kullanilmistir. Ancak Modernizm
ile birlikte sanat, donemsel iisluptan uzaklasarak sanat¢inin bireysel iislubu eserinde
belirleyici olmustur. Bu dogrultuda espas, hikayeden bagimsizlasarak sanat¢inin

dogrudan ele aldig1 temel meselelerden biri haline gelmistir.

Bu arastirma, farkli sanatsal donemlerin incelenmesi yoluyla, resim sanatinin
plastik yapisinda gerceklesen doniistimleri ve sanatginin bu yapisal degisimler
araciligiyla igsel diinyalarini eserlerine nasil aktardigini ele almaktadir. Bulgular
dogrultusunda, tuval yiizeyinde kullanilan malzeme se¢imi, kompozisyon diizeni ve renk
tercihleri ile sanat¢inin duygusal yonelimleri arasindaki iligkiler sistematik bi¢imde
degerlendirilmistir. Ayrica, aragtirmaci sanat literatiiriinden elde ettigi veriler ve dogaya
ilisgkin gbzlemler temelinde uygulama calismalar1 gergeklestirmis; bdylece plastik

yapinin ifade boyutuna etkisi somut 6rnekler lizerinden ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sanat eserinin bireysel bir yaratim siirecine dayanmasi ve her sanat¢inin kendine
0zgl ifade tarzini ortaya koymasi, 6zgiinliigii belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu baglamda, aragtirmanin temel amaci, doga izlenimlerinden ve
bireysel deneyimlerden hareketle, 6zgiin bir plastik dil olusturmak ve bu dili kullanarak
s0z konusu deneyimleri sanatsal bir ifadeye doniistiirmektir. Bu dogrultuda, uygulama
calismalarinda espas ve mekan kavramlar1 ayrintili bir sekilde ele alinarak, 6zgiinliige
ulasilmasi hedeflenmistir. Ayrica, resim sanatinda espas ve diis kavramlarini sanat tarihi
baglaminda ele almak; belirli donemler ve sanat¢ilar iizerinden inceleyerek, bu

kavramlarin dénemsel degisimlerini ortaya koymak, arastirmanin bir diger amacidir.
1.2. Problem Ciimlesi

Doga izlenimlerinden ve bireysel deneyimlerden hareketle, diigsel ifade bigimleri

kullanilarak 6zgiin sanatsal iiriinler ortaya konulabilir mi?
1.2.1. Alt Problemler
1. Diissel ifade bi¢imi, plastigin olusumunu ne derece etkiler?

2. Doga izlenimleri resimsel iirlinlerin olugsmasinda ne derece etkilidir?



3. Yasanilan bolgedeki c¢evresel unsurlarin tasarimcinin - diigsel yOniiniin

sekillenmesinde etkisi var midir?

4. Espas, yapilan resimsel uygulamalarin niteliginin sekillenmesinde ne derece

etkilidir?
5. Bireysel deneyimlerin resimsel uygulamalarin olusumunda etkisi nedir?

6. Doga goriinlimlerinin soyutlanmasi ile seyircide manzara resmi etkisini
hissetmesi saglanabilir mi?

7. Manzara karsisinda duygu ve hisler resimsel dil ile aktarilabilir mi?
1.3. Arastirmanmin Sayiltilar

1. Espasin ge¢misten gilinlimiize en temel resimsel oOgelerden biri oldugu

varsayilmaktadir.

2. Big¢imin soyutlanmasinin bireysel deneyimleri aktarmada etkili bir ara¢ oldugu

varsayilmaktadir.

3. Diissel ifade bicimlerinin, bireyin sanatsal tasariminda belirleyici oldugu

varsayilmaktadir.

4. Arastirmanin kavramsal ¢ercevesini olustururken faydalanilan kitap, dergi, tez ve

makale gibi bilimsel kaynaklardaki bilgilerin dogru kabul edildigi varsayilmistir.
1.4. Arastirmanin Stmirhihklar:

Bu arastirmanin kavramsal cercevesinin diis ile ilgili boliimii, Romantizm,
Sembolizm ve Siirrealizm donemlerinde konu baglaminda yapilan kompozisyonlarin
analizi; espasin ele alindigi kapsamda ise Gotik, Ronesans, Barok donemleri ve
modernizm sonrasi sanatgilar tarafindan kullanimina dair sanat literatiirii sinirlhidir. Tezin
son bolimiinde yer alan uygulama kismi ise tuval iizerine akrilik ve yagli boya

kullanilarak konu baglaminda yapilan 15 adet ¢aligma ile sinirh tutulmustur.



1.5. Tanimlar

3

Espas: “...Espas sozciigii, dilimize Latince kokten, Fransizca ve Ingilizce dilleri
lizerinden gelmistir. Arapgast Mekan’dir. Latince Spatium: uzay, alan, saha, siire, aralik,

bosluk anlamlarmi karsilamaktadir...” (Ulker, 2014, 26)

Diis: “Rem uykusu siiresince duygularin eslik ettigi bir dizi diisiince, goriintii ya da

olaylarin yasandigi zihinsel tecriibeler.” (Masarogullari, Kogakgol, 2011: 148)

Giindiiz Diisii: “Uyanmik durumda kisinin kafasinda yasattigi, igerisinde cesitli
diisiincelerin, isteklerin, hayallerin ve ¢evresel gercek olaylarin birbirine karistigi canli

hayallerdir.” (URL 1.)

Imge-imgelem: Imge, duyu organlar1 araciligryla algilanan nesneye gercek varligindan
bagimsiz olarak, zihinde yeni bir kimlik kazandirma siirecidir. Imgelem ise zihindeki
imgeleri kullanarak dis diinyadaki olaylar1 veya nesneleri diissel olarak yeniden
olusturma siirecidir. Bu siire¢, hayal giicliniin etkisiyle gergeklesir ve insanin

yaraticiligina bagli olarak kisiden kisiye degisiklik gosterir (Cevizci, 2005: 60-130).
1.6. Yontem

Bu arastirmada problem durumunu ¢6ziime ulastirmak icin nitel aragtirma yontemi
kullanilmistir. Bu siiregte; tez, kitap, makale ve internet ortaminda literatiir taramasi
yapilmistir. Arastirmalar sonucunda konu ile alakali ¢calismalar yapan sanatgilar tespit
edilerek, eserleri kompozisyon, renk, bicim ve espas gibi temel resimsel Ogeleri

kullanimlar1 incelenip teze eklenmistir.

Tez kapsaminda yapilan uygulama calismalarina baglamadan 6nce, arastirmaci,
yasaminin biiyiik bir boliimiinii gecirdigi ve doga ile i¢ i¢e bir ortam sunan dag evinde,
doga gozlemleri ve fotograf ¢cekimleri gerceklestirmistir. Bu gozlemler temel alinarak,
tuval iizerine akrilik ve yagli boya teknikleriyle 6 adet deneme kompozisyonu
olusturulmus, elde edilen sonuglar dogrultusunda tez ¢alismalarinin temelini olusturacak
zemin hazirlanmistir. Ardindan, akrilik ve yagl boya teknikleriyle ¢cok sayida ¢alisma
iretilmis; ancak tez kapsaminda tamamlanan ve degerlendirilen 15 adet resim,

arastirmaya dahil edilmistir. Bu ¢alismalarin olusturulmasinda, akrilik boyanin hizli



kuruma 6zelligi ve canli renk tonlar1 dikkate alinmis; kompozisyonlarin biiyiik bir kismi
baslangic asamasinda akrilik boya ile tasarlanmigtir. Daha sonra, renkler arasindaki
yumusak gecislerin saglanmasi ve renklerin yogunlugunun artirilmasi amaciyla akrilik

boya lizerine yagli boya kullanilarak kompozisyonlar tamamlanmustir.



IKINCi BOLUM

2. DUS VE SANAT ILiSKiSI
2.1. Diis

“Diis” kelimesi, dilimizde iki farkli anlam tasimaktadir. ilk anlami, psikoloji
terimleri sozliiglinde “Rem uykusu siiresince duygularin eslik ettigi bir dizi diisiince,
goriintli ya da olaylarin yasandigi zihinsel tecriibeler.” (Masarogullari, kogakgol, 2011,
148) olarak tanimlanan “Riiya”dir. Bu baglamda riiya, uyku esnasinda istem dis1 olusan
ve miidahale edilemeyen bir olgudur. Diis kelimesinin diger anlami ise insanin bilingli
olarak zihninde tasarladigi, psikolojide “Day-Dream” olarak bilinen, Tiirk¢ede “Giindiiz

Diisii” olarak adlandirilan kavramdir.

Giindiiz Diisti, genelde ¢ocukluktan ergenlik donemine kadar kisinin arzu, istek ve
diirtiilerinin tatmin edilmesine yonelik yogun bir sekilde kurulmaktadir. Ozellikle heniiz
somut gergekligin kurallari ile sinirlandirilmamis ¢ocuklarin diislerinde, yaraticiligin ve
hayal giiciiniin olduk¢a yiiksek oldugu goriilmektedir. ilerleyen yaslarda ise kurulan
diislerin siklig1 azalarak fantezilerin yerini somut diinyadaki nesne ve olaylar kapsayarak
devam etmektedir. Bir sekilde toplumdan soyutlanmis ve ige kapanik insanlarda ise diis
kurma, cocukluk ve ergenlikteki kadar yogun bir sekilde hayat boyu siirerek kisinin
zihninde yarattig1 fantezi diinyasinda yasamasina olanak saglamaktadir (Bakircioglu,

2006: 88).

Bu hayali diinyalar, bireyin zihnindeki imgeler araciligiyla somut gerceklikten
soyutlanarak yeni anlamlar kazanir. Zihindeki tasarim, tasarlayan kisinin deneyimleri ve
inanglar1 dogrultusunda varliga yeni anlamlar kazandirir. Bu zihinsel siire¢, imgeler
vasitastyla saglanir. Imge, zihinde yeniden olusturulmus somut gergekligin yansimasidir.
Bu doniisiim sonucunda nesne, artik gercek diinyadaki anlamindan koparilmis, bir nevi
soyutlanmigtir. Bu zihinsel eylem insana 6zgli ve Ozneldir (Berger, 2020: 9-11).
Dolayisiyla giindiiz diisii ve riiya arasindaki ayrim, kisinin bilin¢li ve bilingsiz
deneyimledigi zihinsel aktivitelerin farkliligini belirler. Bu anlamlar her ne kadar ayrigsa

da sonug olarak beyinde iiretilen zihinsel bir etkinlik olarak ortak noktada bulusmaktadir.



Ote yandan resim sanat1, sadece somut gergeklikten degil, giindiiz diislerinden de
beslenir. Sanat¢1 giindiiz diislerini tuval iizerinde i¢ gercekligi olarak yansitarak yeni bir
gerceklik yaratir. Bu baglamda sanat eserleri, yalnizca gorsel bir ifade aracit olmanin
Otesine gecerek, eseri meydana getiren sanat¢inin zihninin karmasik diisiinsel siireclerin
bir yansimasi haline gelir. Dolayisiyla sanat eserleri izleyicinin zihninde sekillenmekle

kalmayarak sanat¢iyla etkilesime gecmesini saglamaktadir.

Resim sanati, tarihsel siire¢ boyunca incelendiginde, sanatcilarin eserlerinde
somutlastirdigi duygularin ve igsel gergekliklerin, kompozisyonun olusmasinda
belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir. Sanatci, olusturdugu kompozisyonda bilingli
veya i¢giidiisel bir sekilde duygularmi sekillendirdiginde, kaginilmaz olarak somut
gerceklikten uzaklasip diissel kompozisyonlara yonelme egilimi gostermektedir. Bu tiir
kompozisyonlar, 6zellikle Romantizm akiminda bazi sanatgilarin eserlerinde 6n plana
¢ikarken, Sembolizm hareketinde ise anlam yogunlugu tasiyan simgesel bir ifade
bicimiyle birlikte dikkat ¢ekmektedir. Baglangicta bu akimlar igerisinde bazi sanatgilarin
tercih ettigi diissel ifade dili, zamanla bireysel isluplarin o6tesine gecerek, belirli
donemlerin ve sanat akimlarinin temelini olusturan bir anlayisa déniismiistiir. Ozellikle
20. yy. 1n baglarinda, Sigmund Freud’un psikanaliz kurami, sanat diinyasinda biiyiik bir
kirilma noktasi yaratmis ve bilingdis1 kavrami, sanat¢ilar i¢in yeni bir ifade alan1 agmustir.
Bu dogrultuda, metafizik resim ve siirrealizm gibi akimlar, psikanalizden beslenip
rasyonelligi reddederek, riiyalar1 ve diigsel imgeleri bilingli bir tercihle sanatin merkezine

yerlestirmistir.
2.2. Romantik Sanatta Diissellik: Hayal ve Gerc¢eklik Arasindaki Simirlar

Romantizm, 18. yy. sonlarinda baslayarak 19. yy. baslarina kadar Bati sanatinda
etkili olan bir akimdir. Bu akim, modern fikirleri sekillendirme amaci giiden, yaraticilik
ve sanatci kavramlarina yonelik yeni yaklasimlar1 beraberinde getirir. Romantizm’in
ortaya ¢ikisi, ¢esitli felsefi, politik, sosyal ve sanatsal diislincelerin bir araya gelmesiyle
gerceklesir. Fransa, Almanya, Isvigre ve Ingiltere gibi iilkelerde biiyiik bir ilgiyle
karsilanan Romantizm, zamanla tim Avrupa’ya yayilir. Ayrica, Kuzey Amerika’da da
0zellikle manzara resimleri lizerinde belirgin bir etkiye sahip olmustur. Romantik tislup,
Alman felsefecileri Immanuel Kant, Karl Schlegel ve Georg Hegel tarafindan

sekillendirilmis olup, sanat¢inin i¢ diinyasina odaklanmay1 temel alir. Bu igsel diisiince



kavrami, sanatgilarin  gergeklikten uzaklasarak eserlerini diigsel boyutlarda

sekillendirmesini tesvik etmektedir (Farting, 2020: 266).

Romantizm, Neoklasisizm’in katiliina tepki olarak ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Her iki akim da 18 ve 19. yy. da farkli zaman dilimlerinde etkili olmus sanat akimlaridir.
Neoklasisizm, dl¢iilii duygusallig1 ve net ¢izgileriyle taninirken, Romantizm ise duygulari
daha belirgin bir sekilde ifade eden firca darbeleri ve parlak renkleriyle one ¢ikar.
Romantizm’i smiflandirmak zordur, ¢linkii bu akimin igindeki fikirleri aciklamak,
Neoklasik kavramlardan daha karmagsiktir. Ancak Romantik sanatgilar ayni endiseleri
farkli yontemlerle ele almis ve bireysel olarak yorumlamislardir, denilebilir. Romantizm
donemi, politik ve sanayi devrimleriyle birlikte geleneksel degerlerin degistigi bir
donemdir. Donemin sanatcilari, endiistrilesme ve makinelesmeye karsi ¢ikmis ve
eserlerinde duygusal, dogaiistii ve toplumsal konulara odaklanmiglardir. Bu dénemde
sanat, cesur, disavurumcu ve yaratici bir sekilde ifade edilmis ve sanatgilarin duygulari

on plana ¢ikarilmistir (Hodge, 2018: 56-59).

Resim 2. 1: Eugéne Delacroix, “Halki Yonlendiren Ozgiirliik”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
260x325 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Eugene Delacroix’un “Halki Yénlendiren Ozgiirliik” adli yagl boya tablosu,
Fransiz resim sanatinin 6nemli bir 6rnegini olusturur (Resim 2.1). Bu eser, 1830 yilinda
Kral X. Charles’in tahttan indirilmesinin anisina yapilmis ve Fransiz Devrimi’nin
sembolii olarak kabul edilmistir. Tabloda, 6zgiirliigii simgeleyen bir kadin, Fransiz

bayragi ve silahla donatilmis sekilde devrimci halka onderlik ederken betimlenmistir.



Eserde, genel olarak sembolik 6geleri barindiran alegorik bir anlatim tercih edilmistir. Bu
semboller, olaym politik ve toplumsal boyutlarmni vurgulamak icin kullanilmistir.
Ozgiirliik figiirii, Fransa’nin 6zgiirlik ve bagimsizlik arayisini temsil etmekte, Fransiz
bayragi ise ulusal kimligi ve halkin birligini simgelemektedir. Tabloda yer alan silahlar
ise devrimci hareketin kararliligin1 ve miicadele azmini yansitmaktadir. Bu semboller,

eserin sanatsal ve politik onemini vurgulamaktadir (URL 2.).

Romantizm, genel olarak bireysel Onciilerin eserleri ve yenilik¢i egilimlerin
etkisiyle sekillenen bir akimdir. Ancak, bu akimin dogasi, cografi ve zaman dilimlerine
gore degisiklik gosterir. Bati’da yasanan biiyiik tarihi olaylar, devrimler ve bunalimlar,
farklr iilkelerde farkli tepkilerle karsilanmigtir. Bu baglamda her iilke, kendi ulusal
kisiligi, tarihi siiregleri ve toplumsal kosullar1 dogrultusunda benzersiz bir romantik
estetik anlayis1 olusturmustur. Bu ¢ercevede, Romantizm’in evrenselligi ve yerellesmesi
arasinda bir denge bulunmamaktadir. Romantizm incelenirken ulusal cesitlilik ve

benzersizlikler de géz oniinde bulundurulmalidir (Claudon, 1994: 12).

Romantizmin 6nemli isimleri eserlerinde genel olarak sembolik bi¢imleri diissel

ifade ile somutlastirarak eserler iiretmislerdir. Bu baglamda Topcu sunlari sdylemistir;

Goya “Kara Resimler” serisi ile birlikte korkularini, karabasanlarini, canavarlarini aktarirken,
William Blake bilingaltindan dogan olaganiistii hayallerini resmederken fantastik ve dogaiistii
bir diinya kurmus ve sembolizme Onciililk etmistir. Fiiseli ise Goya ve Blake gibi hayallerin ve
dogaiistii bir diinyanin hakim oldugu resimler yapmistir. ingiliz romantiklerinden William
Turner dogayi carpitip degistirirken diigsel ve fantastik unsurlarin hakim oldugu, gerceklikten
uzaklasan bir diigsellik yakalamig, Gustave Dore ise yuvarlak masa sovalyeleri resimleri ve ilahi
komedya graviirleri ile sembolizmin gelisimine katkida bulunmustur. Caspar David Friedrich ise
romantik anlayisinin igine sembolist egilimler katarak dinsel ve manevi bir sembolizm
yakalamigtir. Dinginligin ve sessizligin hakim oldugu resimlerinde yer yer figiirlerin de oldugu

melankolik peyzajlar yapmistir. (Topgu, 2019, 33)



DEVILS AND VIRGIL
Hus e cried out: “Be nome of you sulignant!” (fuf. XX1,72)

Resim 2. 2: Gustave Doré, “Seytanlar ve Virgil”, Kagit Uzerine Graviir, 1861, Ozel Koleksiyon.

Kara Romantizmde sembolik &gelere sik¢a rastlanmaktadir. Kara romantizm,
romantizmin geleneksel duygu dolu, nezih ve sakin ideallerinden saparak, sembolik
Ogelerle dolu daha yogun ve hastalikli bir abartiya yonelmistir. Bu yonelisin felsefesi,
sanatin ¢esitli alanlarinda belirgin bir etkiye sahiptir. Seytan, Kara Romantizmin simgesi
olarak kabul edilir ve bircok edebi eser ile fantastik hikaye i¢inde kendine bir yer bulur.
Resim sanatinda kara romantizmin etkileri Gustave Dore’un ilahi komedyadan bir
hikayeyi betimleyen “Seytanlar ve Virgil” adli graviiriinde agikca goriilmektedir (Resim

2.2).

Kara Romantizmin diger bir 6nemli sanatgisi ise Francisco de Goya’dir. Goya’nin
eserleri, kara Romantizmin ger¢ekg¢iligi, acimasizligi, siddeti ve seytanlarin varligini
sembolik bir sekilde yansitir. Bu eserlerdeki acimasizlik, dehset ve giiliingliik gibi
unsurlar, gerceklik ile hayal arasindaki sinirlari zorlayarak, diigsel boyutlara taginmistir

(Claudon, 1994: 26-27).
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Resim 2. 3: Francisco Goya, “3 Mayis 1808: Madrid Savunucularinin _infazf’, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 266x345 cm, 1814, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Ispanyol ressam ve graviir sanatgisi Francisco de Goya, Romantizm akiminin énde
gelen temsilcilerinden biridir. Ispanyol sanatmin énemli bir figiirii olan Goya, ¢agdas
tarihsel olaylar1 keskin bir {islupla ele alarak eserlerine yansitmistir. 1746 yilinda dogan
ve geng yasta sanat egitimine baslayan Goya, 1786°da Ispanyol Kraliyetinin saray ressami
unvanini kazanmistir. Ancak 1793’te yasadig bir hastalik sonucu sagir olmasi, eserlerinin
tonunu karanlik bir hale getirmistir. Goya’nin c¢aligmalari, kisisel, sosyal ve politik
diizeylerde karamsar bir bakis agisin1 yansitmaktadir. 1807°de Napolyon'un Ispanya'ya
savasg ilan etmesiyle Goya’nin eserleri, olaylara duydugu derin etkiyi gostermektedir. Bu
donemdeki eserlerinden bazilari, “3 Mayis 1808 (Resim 2.3) ve “Kaprisler” (Resim 2.4)
adli graviirleridir. Goya’nin orta donem eserleri arasinda ise “Suenos” graviir serileri

bulunmaktadir (Turani, 2005: 498-502).

“Suenos” kelimesi, Ispanyolca kdkenli olup, Tiirkge karsilig1 “hayal” veya “riiya”
gibi anlamlara gelmektedir. Goya'nin eserlerinde bu terimin kullanilmasi, sanat¢inin
hayal giicliniin ve riiyalarinin eserlerine yansittigina isaret etmektedir. Goya, resimlerinde
siklikla gergeklikle kurguyu bir araya getirerek, izleyiciyi farkli diissel diinyalara davet

etmistir.
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Resim 2. 4: Francisco Goya, “Kaprisler Serisi”, Kagit Uzerine Graviir, 21,5x15 cm, 1799,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Suenos adi verilen bu graviirlerde, Goya'nin zihinsel diinyasinin derinliklerine
dalmak miimkiindiir. Goya bu kompozisyonlar1 ile politik tavrini hayal giicii ile
harmanlayarak izleyiciye cesitli mesajlar vermektedir. Bu nedenle, Suenos serisinde,
diissel etkiler belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ayrica “Kaprisler” adli graviir serisi de

bu iislup ile olusturulmustur (Resim 2.4). Bu baglamda Ozgér, su ifadeleri kullanmustir;

Goya’nin Kaprisler (los Capricos) serisi, aptalliga, ahlaksizliga, sapkinliklara karsi hiddetini
temsil eder. Ispanya’nin gevresini kusatan, seytani figiirler baskilarinda, canavarlar, yaratiklar ve
cadilar olarak viicut bulur. Kilisenin, inanc1 istismar eden yapisina derin hicivler vardir. Baski
altindaki 6zgiir irade, korku ve giivensizlik hali i¢cinde kendi canavarlarin1 dogurur. Kaprisler,
Fransiz Devrimi’nin, Ispanya topraklarma getirdigi yikimi, yagmay1 ve iskenceyi elestiren bir
seridir. Goya, anti-sosyal ¢okiisiin sembolii olarak Tanrisiz bir diinyay siklikla betimler. (Ozgér,

2017, 58)
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Resim 2. 5: Francisco Goya, “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratlr”', Kagit Uzerine Graviir, 21,5x15 cm,
1797-1799, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

“Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli eser, Goya'nin tiim Kaprisler serisinin
kapagi olarak diisiiniilmiistiir (Resim 2.5). Graviir, uyuyan veya daha dogru bir ifadeyle
rlilya goren sanatgiy1 tasvir eder. Cevresinde bir¢ok yarasa, baykus ve kediye benzeyen
carpitilmis karanlik figiirler bulunmaktadir. Resim, ilk bakista, insanin i¢ine korku salan
bir kabusun hayali goriintlisii olarak algilanabilir. -Bu tavir daha sonra 20. yy. da
Siirrealistler tarafindan sikca incelenecek ve Goya’nin ilerleyen yaslarinda siirekli olarak
ilgilenecegi bir tema haline gelecektir.- Ote yandan eserin vermek istedigi mesaj ise; eger
akil uyur ya da diis gérmeye baslarsa, karanligin giicleri, yani cehalet, umursamazlik,
bilgisizlik ve siddet iktidara gelecektir. Goya, Kaprisler serisinde bir Aydinlanma
savunucusu olarak kendini gosterir. Bu yeni diigiinceleri, Madrid’deki liberal entelektiiel
¢evresinden 6grenmis ve benimsemistir. Onlar da Fransiz Devrimi'nin izinden giderek,
monarsinin, kilisenin ve aristokrasinin baskic1 rejimine ve keyfi yonetimine karsi

cikmiglardir (Krausse, 2005: 54).
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Resim 2. 6: Caspar David Friedrich, “Daglardaki Hag”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 115x110 cm,
1808, Yeni Ustalar Galerisi, Dresden, Almanya.

Almanya, Romantik resmin en aktif oldugu yerdir. Nazarenler hareketi ve Rafael
oncesi doneme olan ilgi, Alman sanatinin evriminde 6nemli bir rol oynamistir. Sanatgilar,
geemis estetik anlayisini yeniden canlandirmakla kalmamis, ayni zamanda Alman
kiiltiiriine ve milli 6gelerine odaklanmiglardir. Alman masallari, manzaralar1 ve tarihi
figiirler, ressamlarin eserlerinde sik¢a karsilasilan temalardir. Alman Romantizmi’nin
onde gelen isimlerinden Caspar David Friedrich, manzara resminin Onemli bir
temsilcisidir. Friedrich’in eserlerinde, doganin fiziksel varligindan 6te, duygusal, ruhsal
ve diigsel bir ifade bulunur. Ozellikle 1808 tarihli “Daglardaki Ha¢” adli eseri,
Friedrich’in bu duygusal, dini ve manevi yonlerini en gii¢lii sekilde yansitan eserlerden
biridir (Resim 2.6). Friedrich sanatin gelisimine fazla etki etmese bile manzara
resimlerindeki duygusal derinlik, sanat¢inin yani sira, bir donemin ve akimin ruhunu

yansitir (Beksag, 2015: 113-114).
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Resim 2. 7: Caspar David Friedrich, “Sabah Sisinde Neubrandenburg”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
90x70 cm, 1816, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.

C.D. Friedrich, sanat tarihinde dikkate deger bir yer edinmemistir. Genelde sanat
anlayis1 natiiralizmle sinirlt kalmistir. Friedrich’in dogaya olan saplantisi, zaman zaman
asir1 boyutlara ulagarak metafizik bir etki yaratir (Resim 2.7). Olusturdugu manzaralar,
bazen izleyiciyle eser arasina bir mesafe koyabilir. Ancak, isledigi temalar genellikle
evrensel duygular1 harekete gecirir ve kisisel diislinceleri uyandirir. Friedrich’in
eserlerinde sembolik 6geler sik sik goriiliir ve bu semboller, izleyicilerde derin diislinceler
uyandirir. Ozellikle manzara ve nesnelerin segimi genellikle alegorik anlamlarla
iligskilendirilir. Friedrich'in eserleri, Alman duygusalligini yansittig1 i¢in Almanya’da
onemli bir tartisma konusu olmustur. Sanat tarihgileri, tablolarinin derin anlamlarini
coziimlemeye calisir ve bazen dogal imgeleri metafizik anlamlarla iliskilendirirler

(Ipsiroglu, N., ve M. Ipsiroglu, 2010: 147-148).

Resim 2. 8: William Blake, “Nebuchadnezzar”, Kagit Uzerine Renkli Graviir, 53,3x37,8 cm,
1795, Tate Britain, Londra, Birlesik Krallik.
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William Blake, Friedrich gibi dini konulara agirhik vermis 18. yy. Ingiliz mistik,
sair ve ressami olarak taninir. Aydinlanma déneminde yasayan Blake, ¢aginin bazi
fikirlerini kabul etmis ancak aydinlanma diisiincesinin eksikliklerine dikkat ¢ekmistir.
Sanatinda, evrensel ciddiyet ve safligi vurgulamis, fakat hayal giicliniin akildan
bagimsizligin1 savunmustur. Blake’e gore Tanri tarafindan verilen hayal giicii, insanin
siirli anlayisint kontrol etmelidir. Eserlerinde, i¢sel ¢atigsmalari, insan deneyimleri ve
geleneksel tanr1 kavramlarimi uzlastirmaya cabalamistir. Ancak, bazi eserlerinde, bu
uzlagmanin miimkiin olmadigini ve ¢atismanin kabul edilmesi gerektigini vurgulamistir.
Blake’in eserlerinde, eski sanatgilarin figiirleri kendi mitolojik baglamlarinda yeniden
sekillendirilmistir (Resim 2.8). Onun icin, felsefi anlamlar somut formlardan daha
onceliklidir ve hayal giicii ile vizyonerlik, gerceklikten daha Onemlidir. Blake’in
diisiincesi, Protestan mistiklerden Yeni-Platonculara kadar c¢esitli kaynaklardan
etkilenmis kisisel ve karmagik bir sistem olusturmustur (Fleming, J., ve H. Honour, 2016:

652- 653).

Resim 2. 9: William Turner, “Gemi Enkazi1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 170x241,5 cm, 1805, Tate
Britain, Londra, Birlesik Krallik.

Ingiliz ressam William Turner, romantik akimi dnciilerinden biri olmakla birlikte,
C. D. Friedrich gibi dogaya biiyiik bir 6nem vermistir. Kariyerine topograf olarak
baslayan Turner, heniiz 20 yasindayken taninmis bir manzara ressami haline gelmistir.
Seyahat etmeyi seven Turner, yillar boyunca dogal manzaralar1 kesfetmis ve bu
gezilerden kara kalem ve suluboya gibi cesitli eskizlerle donmiistiir. Sanate1, bu eskizleri
dogrudan tuvale aktarmak yerine, sadece anilarini tazelemek i¢in kullanmistir. Biiyiik

yagli boya tablolarinda, dogayr taklit etmek yerine igsel bir yaklasimla diigsel
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kompozisyonlar olusturmustur. Turner’in sanatinin temeli, doganin giiglii dinamizmi
karsisinda hissettigi coskuya dayanmaktadir, 6zellikle de kaotik bir atmosfer icinde
kurguladig1 firtina tablolarinda bu cosku belirgindir (Resim 2.9). Turner’in eserleri,
Alman ressamlarinin sakin manzaralarinin aksine hareketlidir ve bu baglamda izlenimci
etkiler tasir. Ingiliz sanat tarihgileri, Turner’1 izlenimcilerin 6nciisii olarak da tanimlarlar

(Ipsiroglu, N., ve M. Ipsiroglu, 2010: 149-150).

Resim 2. 10: William Turner, “Kar Firtinasi: Bir Limanin Agzinda Buharli Gemi”, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 91x122 cm, 1842, Tate Britain, Londra, Birlesik Krallik.

Turner’1n eserleri, doganin giiciinii ve dinamizmini tuvale aktarma g¢abasiyla one
cikar (Resim 2.10). Bu eserlerde kullanilan malzeme ve teknikler, doganin hareketliligini
yansitma amactyla sekillenmektedir. Turner’in firca darbeleri hizli ve canlidir; bazen
kalin, bazen ince katmanlarla ¢alisir. Turner, doga olaylarini somut sekiller yerine, resmin
diliyle ifade etmeyi tercih eder. Renk ve ¢izgiler, onun kompozisyon prensiplerine uygun
bir sekilde diizenlenir. Ressam, eserlerindeki etkileyici atmosferi, ince ve saydam renk
katmanlariyla dengeleyerek izleyiciye derin duygusal deneyimler sunar. Eserleri,
gerceklik algisini 151k ve yansima yoluyla yeniden sekillendirir ve izleyiciyi igsel bir
yolculuga davet eder. Bu baglamda izleyici, eserin igerigini somut motiflerden ziyade,
uygulanan sanatsal tarzdan anlama egilimindedir (Krausse, 2005: 63). Turner’in dogay1
ve 15181 resmetme bicimi, sanatin yalnizca goriinen diinyayr yansitmakla kalmayip,
izleyicide gii¢lii duygusal etkiler uyandirabilecegini gosterir. Bu yaklasim, Romantizm’in

sanat¢inin i¢ diinyasina ve dogayla kurdugu derin baga verdigi 6nemi ortaya koyar.
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2.3. Sanatta Semboller ve Diissellik

Sanat, tarihsel siire¢ icerisinde yalnizca doganin betimlenmesiyle sinirlt kalmamas;
ayn1 zamanda izleyicinin diisiinsel bir yolculuga ¢ikmasini ve derin anlam katmanlarinin
olusturulmasini saglamistir. Resim sanatinda, zaman i¢inde duygu ve anlatimin soyut bir
ifadeye evrilmesiyle, diigsel mekanlarin simge ve sembollerle zenginlestirilmesi
saglanarak yeni bir anlatim dili gelistirilmistir. Bu siiregte, sembollerin bilingli bir sekilde
kullanilmasiyla, sanatin goriinenin Otesine ge¢mesi ve izleyicinin diistinmeye

yonlendirilmesi amaglanmustir.

Resim 2. 11: Picter Claesz, “Natiirmort: Kafatas1 ve Yazi Tiiyii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 24,5x35 cm,
1628, Alte Pinakothek, Miinih, Almanya.

Barok doneminde yasayan sanatg1 Pieter Claesz’in “Natlirmort: Kafatas1 ve Yazi
Tiiyli” adli eseri, alegorinin ve simgenin etkili bir 6rnegini sunmaktadir (Resim 2.11).
Claesz’in eserlerinde sikca rastlanan kafatasi motifi, 6liimiin sembolik bir temsilidir. Bu
simge ayn1 zamanda diger sanatcilar tarafindan da neredeyse sanatin her dénemi olimii

hatirlatan bir sembol olarak kullanilmistur.
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Resim 2. 12: Arnold Bocklin, “Oliimiin Bir Keman Virtiiézii Olarak Resmedildigi Otoportre”, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 75x61 cm, 1872, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.

Claesz’in eserlerinde kullanilan kafatasi semboliinden iki yiizyildan fazla zaman
sonra Arnold Bocklin, benzer sekilde bu sembolii 6liimii ¢agristiran bir unsur olarak ele
almistir (Resim 2.12). Bocklin, Romantizm akiminin etkisiyle sekillenen sanat anlayisi
dogrultusunda, sembolist yaklagimi benimseyerek Oliim temasi {izerine yogunlagmis

onemli bir sanat¢1 olarak taninmaktadir.

Bu baglamda sembol ve simgeler resim sanatinda ¢ogu sanat¢i tarafindan her
donem siklikla kullanildigi sdylenebilir. Ancak modern ¢agda temellerini tamamen
sembol ve simge kullanimina dayandiran sanat hareketi “Sembolizm” veya “Simgecilik”
olarak bilinmektedir. Sembolizm, 19. yy. sonlarinda Fransa’da dogmus ve sanat
diinyasinda onemli bir etki birakmistir. Bu hareket, Realizm ve Empresyonizm’in

nesnelligine bir tepki olarak ortaya ¢ikmaistir.

Oznel bir anlayis1 benimseyen sembolist sanatgilar, nesnelerin dogrudan fiziksel
gercekligini degil, kiside uyandirdiklar1 fikirleri ve duygulari 6nemsemislerdir.
Sembolizm, sanat eserlerinin izleyicide duygusal hareketlenme yaratmasi gerektigini
savunan bir yaklasimi benimsemistir. Bu nedenle, sembolist ressamlar, olusturduklari
diissel kompozisyonlarda simge ve sembolleri harmanlayarak izleyiciyi diisiinmeye ve i¢
diinyalarina dalmaya yonlendirmislerdir. Bu baglamda Sanatcilar, somut varliklar1 dig

diinya ile insanin algis1 arasinda bir koprii olarak gérmiislerdir.
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Resim 2. 13: Edvard Munch, “Cighk”, Karton Uzerine Yagh Boya, Tempera ve Pastel,
91x73,5 cm, 1893, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg.

Sembolizm egilimine 19 ve 20. yy. sonrasinda bir¢cok sanat¢ida rastlamak
miimkiindiir. Sembolizm, bir akimdan ziyade, daha ¢ok sanatsal hareket veya Onceki
akimlara tepkisel bir yaklagimi ifade etmektedir. Sembolist sanatcilar, caglarinin artan
maddeciligine tepki olarak, gercegin sadece fiziksel diinya ile smirli olmadigini
savunmusglardir. Sembolizm, gercekligi fiziksel varliklarin 6tesinde derin, gizemli ve i¢sel
anlamlarinda aramislardir. Ornegin Edward Munch’un 1893 yilinda yapmis oldugu
“Ciglik” adli eseri, kullanilan renkler ve ¢arpitilmis figiirler ile izleyicinin duygusal ve
ruhsal noktalarina dokunmaktadir (Resim 2.13). Ekspresyonizm akiminin 6nemli bir
Ornegi olarak bilinen bu eser, heniiz Ekspresyonizm akimi baglamadan kisa bir siire 6nce

Sembolizm hareketinin bakis agisi1 ile resmedilmistir.

Resim 2. 14: Emile Bernard, “Pont-Aven’de Karabugday Hasatcilari”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
74x92 cm, 1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda.

20



Emile Bernard’in “Pont-Aven’de Karabugday Hasat¢ilar1” adl1 eseri, sembolizmin
amaglarini yansitan diger bir 6rnektir (Resim 2.14). Eserde goriildiigii izere mekan ve
figiirler, dikkatlice se¢ilmis gerceklikten kopuk renkler ile tasvir edilmistir. Bu sayede
izleyicinin gesitli duygusal durumlara girerek eserle etkilesime gegilmesi saglanmistir. Bu
anlayis, sembolizmdeki eserlerde siklikla rastlanan mistik ve simgesel imgelerin diissel

ifade ile ortaya ¢ikmasina yol agmastir.

Resim 2. 15: Arnold Bocklin, “Oliiler Adas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 155x111 cm,
1880, Kunstmuseum Basel, Basel, Isvigre.

Arnold Bécklin “Oliiler Adas1” isimli serisinde birbirinin varyasyonu olan bes adet
eser Uretmistir. Resim 2.15, serinin birinci resmidir. Eserde denizin ortasinda gizemli bir
ada, adaya yaklagsmakta olan kii¢lik bir kayik goriilmektedir. Eserin geneline biiyiilii ve
gizemli bir havanin hakim oldugu sezilmektedir. Bocklin, bu eserin neyi anlattig
hakkinda pek bir sey sdylememistir. Ancak bu eser hakkinda sunlar1 yazmistir (2005: 68),
“Siparis verdiginiz gibi size insan1 diis gdrmeye tesvik eden bir resim teslim ediyorum. O
kadar sessiz olmaliydi ki, kapiya vuruldugunda insanin yiiregi hop etmeliydi.”, sanat¢inin
bu sozlerinden anlasilacagi lizere ¢alismada tercih edilen dil, gergeklikten 6te diigsel bir
dildir. Bocklin’in eserlerinde tercih ettigi bu hayali ve mistik iislup, ilerleyen donemlerde

farkli sanat anlayislar1 i¢in de ilham kaynagi olmustur.
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2.4. Psikanalizin Dogusu: Freud’un Nevroz, Hipnoz ve Serbest Cagrisim Uzerine

Calismalan

Sigmund Freud 1856 yilinda Avusturya’da orta halli bir Yahudi ailesinde diinyaya
gelmistir. Hayati boyunca basarili bir 6grencilik hayat1 gegiren Freud, henliz dokuz
yasinda yiiksek liseye kabul edilmis, buradan on yedi yasinda mezun olmustur. Universite
kariyeri konusunda kararsiz olan Freud, bir glin Goethe adina “Doga” isimli bilimsel bir
konusmay1 dinlemis ve oldukca etkilenmistir. Bdylelikle {iniversite tercihini fen
bilimlerinden yana kullanmis, 1873 yilinda Viyana Universitesi’nin Tip Fakiiltesi’ne
kaydimi yaptirmistir. Universite hayat1 da oldukga basarili gegen Freud 1881 yilinda tip
doktorasi yaptiktan sonra Viyana Devlet Hastanesi’nde goreve baslamistir. Sonrasinda
beyin anatomisi ve Noropatoloji lizerinde yogunlasan Freud, 1885 yilinda Paris’te histeri
ve hipnoz ile ilgilenen Charcot’un sinir hastaliklar1 klinigine giderek birkag ay gegirmis,
1886 yilinda tekrar Viyana’ya donerek sinir hastaliklart muayenehanesi agmistir. Burada
nevrozlar i¢in bir dizi tedavi yontemi gelistirmis, birgogunda basarisiz olmustur. Daha
sonra baska bir uzman doktor olan arkadasi Josef Breuer’in tedavi yontemi olan hipnoza

yonelmis, bu yontem ile birkag hastasini tedavi etmeyi basarmistir (Freud, 2023: 7-11).

Breuer, nevrozlarin hipnoz ile diyalog temelli tedavi yontemini kullanarak
tyilestirilebilecegini ortaya koymustur. Hipnoz altindaki hastalar, biling disina itilen ve
derin izler birakan kotii anilarini hatirlayarak bu anilart sozlii olarak disa vurmuslardir.
Breuer ve Freud, hastalarin anilarini anlattikca onlarla baristigmi ve 1iyilestigini
gbzlemlemislerdir. Bu gozlemler sonucunda, 1893 yilinda “Histerik Belirtilerin Ruhsal
Mekanizmalar1 Hakkinda” adli bir eser yayimlamislardir. Bu eserde, nevrozlarin ortaya
cikis nedenleri ve hipnozla tedavi edilebilecegi hakkinda bilgiler verilmistir. Freud,
nevrozlarin hastanin geg¢mis yasantis1 ile baglantili oldugunu kesfettikten sonra
bilingaltina yonelmis ve 1895 yilinda Breuer’den ayrilarak psikonevrozlarin tedavisine
tek basina devam etmistir (Adasal, 1977: 214-217). Bu donemde, Breuer ile yaptig1 ortak

caligmalar, Freud’un kendi teorilerini gelistirmesi i¢in saglam bir temel olusturmustur.

Bir¢ok kaynakta Psikanalitik kuramin ortaya ¢iktigi dénem igin net bir tarih
verilmez. Ancak Freud’un, 6zellikle Breuer’den ayrildiktan sonra zamanla hipnozun bazi

hastalar1 iizerinde basarisiz oldugunu, iyilesen bazi hastalarda ise semptomlarin tekrar
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ortaya ¢iktigini fark ederek, psikonevrozlarin tedavisine yonelik riiyalar tizerinden yaptig1

calismalarin, Psikanalitik kuramin temellerini olusturdugu soylenebilir.

BILING

ON BILINC

BILING DISI

Resim 2. 16: Sigmund Freud, Topografik Kuram.

Freud, insan zihnini biling, 6n biling ve bilin¢ dis1 olmak tizere ii¢ katmanda ele
almis ve bu yapiy1 buzdagi metaforuyla agiklayarak Topografik Kurami gelistirmistir
(Resim 2.16). Topografik kurama gore buz daginin goriinen kismina biling, suyun altinda
goriinen kismi 6n biling, goriinmeyen ve derinlerde olan kismi ise biling disidir. Biling
kism1 farkinda olarak yapilan davranis ve diisiinceleri kapsamaktadir. On bilingte kisinin
kismen farkinda oldugu hatiralari, anilari, duygular1 ve davraniglarini olusturur. Biling
disinin ise farkinda olmak imkansiza yakindir. Burada kisinin gizil diirtiileri, korkular ve
travmalar1 bulunmaktadir (URL 3.). Freud (1998: 295, 296) biling disindaki itkilerin,
biling seviyesine gegmesini engelleyen direng kavramindan bahsetmektedir. Ona gore
direng, bilin¢ disinda bekleyen bekgi gibi, bilince uygun olmayan itkileri biling digindan
cikmasint engeller. Bek¢i bazen bu itkilere sansiir uygulayarak sadece On biling

seviyesine geg¢irir. Bu diislincelere de bastirilmis diislinceler demistir.

Freud’a gore (Freud, 1998: 127-128), nevrozlarin kokeni de biling disinda
yatmaktadir. Onceki ¢alismalarindan fark ettigi iizere hastanin bu travmalarini anlatmasi
veya bunlarin aciga cikarilmasi, hastaliginda diizeldigi yoniineydi. Fakat gelistirilen
hipnoz yonteminin bazi aksakliklar1 sebebiyle biling digina erismek i¢in kendi gelistirdigi

yontem olan “Serbest Cagrisim” metodunu uygulamaya baslamigtir.

23



Serbest Cagrisim, hipnoz yontemine benzer fakat hasta uyanikken uygulanan,
hastalarin toplum ve ahlak kurallarin1 g6z ardi ederek diisiincelerini i¢lerinden geldigi
gibi paylastig1 bir tedavi yontemidir. Burada analizi yapan kisi hastanin agzindan ¢ikan
her kelimeye dikkat ederek biling disina sizan diirtiileri yakalamaya calisir. Freud’a gore
(2023: 139-140), bu ydéntemin uygulanmasi i¢in bazi gereklilikler vardir; Oncelikle
hastanin kendini rahat hissedecegi bir ortam saglanmalidir. Sonrasinda hastanin aklina
gelen her seyi oldugu gibi anlatmasi, diisiincelerine sansiir uygulamamasi ve diisiinceleri
karsisinda tamamen tarafsiz olmasi {lizerine bir anlasma yapilmalidir. Freud, serbest
cagrisim ile tedavilerine devam ederken, hastalarinin bazen riiyalarindan bahsetmesi
lizerine nevrozun, bahsedilen riiyalarla baglantisinin oldugunu, biling disindaki itkilerin
rlilyalara karistigini fark etmistir. Boylelikle riiyalar1 da bir semptom olarak degerlendirip

serbest ¢agrisim yontemini rilyalara da uygulamistir.

Freud'a gore (2023: 175), riiyalarin tamami bastirilmis arzularin kilik degistirmis
bir sekilde giderilmesidir. Insan1 uykudan uyandiran, ac1 ve iiziintii igeren riiyalar bile
gizil arzularin carpitilmis halidir. Freud, bu durum i¢in (2023: 182-183), “arzu
doyurulmasinin taninmaz ve iizeri Ortiilii oldugu durumlarda, bu arzuyu reddetmeye
yonelik bir egilim séz konusu olurken bu reddedis nedeniyle, arzu ancak carpitilmig

olarak ifade bulabiliyor olmali.”, demistir.

Freud riiyalara karisan arzulari ti¢ boliime ayirmistir. Birinci grup, kisinin 6n biling
seviyesinde olan, giinlilk yasamda karsilasilan ama digsal nedenlerden oOtiirii tatmin
edilemeyen arzular, ikinci grupta 6n bilingten biling disina itilen, giinliik yasamda ortaya
¢tkmis ama reddedilmis olan arzular, son olarak da kisinin biling disinda olan, fakat

reddettigi gizil arzularidir. (Freud, 2023: 566)
2.4.1. Psikanaliz ve Sanat fliskisi

Freud'a gore yaratma edimine sahip ve zihinsel siire¢lerden gegen sanat disiplinleri,
biling disindan beslenen ve gesitli imgeleri iceren bir yapiya sahiptir. Imge ise zihinsel bir
eylem olup dogrudan psikanaliz ile baglantilidir. Freud sanat eserinin de tipki riiyalarda
oldugu gibi biling altinin disa vurumu olarak diistinmektedir. Bu baglamda Freud, Sanatc¢i

ve sanat eserini Psikanalitik perspektifinde analiz etmistir.
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Freud, kendi yaraticiliginin kékenlerinin biling¢altinda oldugunun farkindaydi. Bilingdist zihin,
kendi tabiriyle “birincil siire¢”, edebiyat, sanat ve bilimde yaraticilik agisindan 6nemliydi.
“Bilingli halde iken bilince varilamayan seyler, sanat yoluyla bilingli hale getirilebilir,” demisti.
Freud, sanat¢iin normal bir insanin da algiladigi, ancak bilince varamadigi izlenimleri ifade
ettiklerini sdyler. Sanat¢1 kendi sanatini icra ederken, aslinda psikanalistin kendi alaninda
yaptiklarmin aynisini yapmaktadir der. Yani bastirilmig gergegi ortaya koyarak bilingaltini bilinir

kilmak. (Akarsu, 2010, 88)

Freud, yorumlama siirecinde eserleri yine riiyalarda oldugu gibi sembolizm
baglaminda analiz etmistir. Terbas bu konu ile alakali (2016, 4), “Bilindigi gibi
yorumlama siireci simge sorunuyla yakindan alakalidir. Simge, yorum gerektiren cift
anlamli bir dilsel yap1 iken, yorum, simgelerin sifresini ¢6zmeyi hedefleyen bir anlama
calismasi olarak gorilebilir.” seklinde bir ¢ikarimda bulunmustur. Freud’un nevrotik
hastalarin tedavisinde kullandigr “Serbest Cagrisim” ile benzerlik tasiyan bu siireg,
eserlerin derinliklerinde gizlenen diisiinsel katmanlar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda,
sanat eserleri ve sanat¢inin yaratim siireci, psikanaliz teorisi ile anlamlandirilarak, insan
psikolojisi ve diislinsel siireglerin anlagilmasina katki saglamis, sanat eserinin

olusturulmast siirecinde biling diginin 6nemini ortaya ¢ikartmaistir.
2.5. Freud ve Siirrealizm: Psikanalizin 20. Yiizy1l Sanatina Etkisi

Tiirkge karsilign “Gergekiistiiciiliik” olan Siirrealizm akimi, diger 20 yy. sanat
akimlarindan beslenmis olup, 6zellikle 1916-1923 yillar arasinda politik bir hareket olan
Dada hareketinden oldukca fazla unsur alarak, dogan bir akimdir. Sirrealizm, geng
yaslarda Psikiyatri egitimi alan, ayn1 zamanda yazar ve sair olan Andre Breton tarafindan
1924’te yayimlanan “Le Premier Manifeste du Surrealisme” (Stirrealizmin Manifestosu)
ile ilan edilmistir. Andre Breton, 1. Diinya Savasi sirasinda néroloji kogusunda ¢alismais,
burada savasin getirdigi yikima yakindan sahit olmustur. Sigmund Freud’un diistinceleri
ve calismalariyla oldukca fazla ilgilenen Breton, Siirrealizmin zeminini, Freud un riiyalar
lizerine yaptig1 ¢alismalar ve Psikanaliz teorisi iizerine hazirlamistir. Siirrealizm, 1.
Diinya Savas1 sonrasi yeni diinya diizeni ve teknolojik gelismelere bagli olarak toplumun
giderek maneviyattan kopmasi ve kendine yabancilasmasini tepkisel bir dille ele alarak

gercekligi, insanin i¢ diinyas1 ve biling disinda aramistir (Cetisli, 2004: 132-137).
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Breton, Freud’a ve Psikanalize olan hayranligini; (2009: 14) “...tamamen sans eseri
olarak zihin diinyamizin artik ilgilenmiyormus gibi goriindiiglimiiz bir bolimii ve benim
diisiinceme gore, en 6nemli bolimii 1518a ¢ikarildi. Bunun i¢in Sigmund Freud’un

kesiflerine siikranlarimizi sunmamiz gerekiyor.” seklinde ifade etmistir.

Stirrealistler bilingaltina ulagmak icin geleneksel resim yontemlerinden oldukga
farkli yontemler ile eserlerini liretmislerdir. Breton’un Siirrealistler i¢in 6nerdigi yaratim
siireci, Freud’un Serbest Cagrisim YoOnteminden yola ¢ikarak ortaya attigi “Ruhsal
Otomatizm” ve “Oneirizm” ile eserler tiretilmesidir. Bu dogrultuda Andre Masson, (1896-
1987) rastgele tuval yiizeyine siirdiigii tutkali daha sonra zimparalayip, boya yardimi ile
rastlantisal imgeler yaratarak biling disina erismeyi amaglamistir. Max Ernst, Otomatizmi
kendi gelistirdigi “Frotaj” teknigi ile uygulamistir. Bu teknik, dokulu bir nesnenin iizerine
kagit koyup, kursun kalemi siirterek olusturulan doku ile nesneyi kopyalamaktir. Ernst bu
teknigi ayn1 zamanda tuval yiizeyinde boya ile uygulayarak “Grataj” ismini vermistir. Bu
teknik, tuval ylizeyine birka¢ katman boya siiriildiikten sonra, bu katmanlarin kazinip
rastlantisal renk ve dokular yaratilmasi seklinde uygulanmaktadir. Joan Miro, Otomatizmi
kendisini haliisinasyon gorecek kadar ag¢ birakarak, bu deneyimleri g¢alismalarinda

yansitmistir (Farthing, 2020: 426-428).
2.5.1. Siirrealist Sanatta Ruhsal Otomatizm: Bilin¢cdisinin Yaratici Siireclere Etkisi

Ruhsal Otomatizm, Breton’a gore insami kendisine yabancilastiran ve artik
yozlasmis olan toplumun kurallarini, ahlak anlayisini ve estetik algisini devre disi
birakarak, herhangi bir sekilde saf diislincenin aktarimidir. Sanati mantik ile
sekillendirmeye karst olan Siirrealistler, otomatizmi biling disina erismek ic¢in
kullanmiglardir. Bu baglamda bigim bozma, hazir nesne kullanimi, otomatik desen,
otomatik yazi, frontaj ve dekalkomani gibi yeni teknikler ile, sans ve rastlantisalliktan

faydalanarak eserler iiretmislerdir (Antmen, 2009: 133-136).

Baslarda bir grup sair ve yazar olan Siirrealistler i¢in Breton, Siirrealizm

manifestosunda Otomatizmin uygulanisina yonelik su ifadeleri kullanmistir;

Kendinizi, zihninizin kendisi {izerinde yogunlagsmasini olanakli kilabilecek kadar uygun bir
konumda yerlestirdikten sonra, yazma malzemelerinin size gelmesini saglaym. Olabildigince

pasif veya alic1 bir ruh haline gegin. Dehanizi, yeteneklerinizi ve baska herkesin yeteneklerini
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bir kenara koyun. Kendi kendinize siirekli edebiyatin her seyin Onciisii olan en kasvetli
yollarindan biri oldugunu hatirlatin. Cabuk sekilde onceden tasarlanmis herhangi bir konu
olmaksizin, yazdiklarinizi hatirlamayacak ve yazmis olduklarimizi yeniden okumanin bastan
¢ikaricihigia kapilmayacak kadar hizl yazin. lk ciimle kendiliginden gelecektir; gergek o denli
zorlayicidir ki, gegen her saniyede yalnizca duyulabilmek i¢in feryat eden ve bilincimiz

tarafindan bilinmeyen bir climle bulunmaktadir. (Breton, 2009, 35)

Breton bu ifadelerinde, belli bir konuya odaklandiktan sonra 6zne olan yazarin
benligini (fiziksel ve zihinsel) devre disi birakarak, kontrolii tamamen biling digina
birakmay1 onerdigi sdylenebilir. Boylece ortaya ¢ikan metinde biling dis1 kendi kendisini

yaratarak i¢indekileri digsa vuracakti.

Andre Masson Siirrealistlere katildiktan sonra otomatik yazidaki yontemi resim
sanatinda uygulayarak Siirrealizmde otomatik ¢izimin ilk 6rneklerini vermistir. Masson,
resmi somutlastiran elin 6zneden bagimsiz oldugunu savunur. Masson’un otomatik
cizimlerini inceledigimizde (Resim 2.17) bigimlerin, somut varligin izlerini tasidigini
gormekteyiz. Ancak Masson herhangi bir izlenim yaratma gayesi giitmeyerek rastlantisal
cizgiler arasindaki imgeleri goriiniir kilmistir. Ote yandan, resmi olusturan ¢izgilerdeki
hareket ve imgeler ile zihin diinyasinda nesneyi olusturan 6znenin, nesneyi olusturma

stirecini somutlagtirmay1 amaglamistir. (Passeron, 1996: 39-40).

Resim 2. 17: André Masson, “Otomatik Cizim”, Kagit Uzerine Miirekkep, 20.6x23,5 cm, 1924,
Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York City, NY, ABD.

Andre Masson tarafindan 1914 yilinda yapilan “Otomatik Cizim” isimli ¢aligmada

spontane olusturulmus c¢izgi ve lekelerle birbirini tekrarlayan rastgele imgeler
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olusturulmustur (Resim 2.17). Calismada odak noktasi olmadig1 gibi geleneksel resimsel
Ogeler goz ardi edilmistir. Ritmik c¢izgiler arasinda dikkat ¢eken el benzeri imgeler,
kompozisyona daginik ancak dongiisel bir sekilde yerlestirilerek, resme canlilik ve ritim
katmistir. Buradaki malzeme ve teknik, biling disin1 somutlastirmak i¢in tamamen arag

olarak kullanilmistir (Ilata ve Gorenek, 2022: 61-62).
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Resim 2. 18: André Masson, “Balina Savaslar1”, Tuval Uzerine Kum, Gesso, Yag, Kalem ve Komir,
36,2x73 cm, 1926, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York City, NY, ABD.

Otomatik ¢izimlerindeki rastlantisalligi tuval resimlerinde de yakalamak isteyen
Masson, kum resimleri serisiyle geleneksel yontemlerden farkli, deneysel bir siirece
yonelmistir. Deniz kenarinda kumun dokusunu izlerken ilham bulan sanatg1, atélyesinde
yere serdigi tuval bezine rastgele recine damlatip daha sonra iizerine serpistirdigi kumun
bu bolgelere yapismasini saglamistir (Resim 2.18). Daha sonra ortaya ¢ikan doku ve
lekelerden, boya ve miirekkep yardimi ile ¢esitli imgeler yaratmistir. Bu renk ve ¢izgiler
ayn1 zamanda resimdeki gerilimi arttirarak hareket kazandirilmigtir. Masson bu teknik ile
yapilan resimde rastlantisallik faktoriinii arttirarak Otomatizm ile biling disin1 agiZa

cikartmay1 amaclamistir (Passeron, 1996: 47).
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Resim 2. 19: Max Ernst, “Biiyiik Orman”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 92x73 cm, 1927, Ozel Koleksiyon.

Rastlantisalliktan faydalanan diger bir sanatgr Max Ernst’tir. Ernst, gelistirmis
oldugu Grataj teknigi ile oncesinde tuval ylizeyine siirdiigii farkli renklerden olusan
birka¢ katman boyay1 kaziyarak soyut bir doku olusturur. Daha sonra bu dokudan ¢esitli
motifler yaratarak ¢alismasini tamamlar. Her ne kadar “Biiyiik Orman” isimli resimdeki
bulut ve aga¢ benzeri motifler gercek bir izlenimden yola ¢ikilarak yapilmis gibi goriinse
de Ernst bu motifleri tuvali kaplayan soyut bir dokunun igerisinden bulup yaratmistir

(Resim 2.19) (Krausse, 2005: 104).

Resim 2. 20: Max Ernst, “Yagmur Sonras1 Avrupa II”’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 55,1x147,3 cm, 1940-
1942, Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi.

Max Ernst, ayn1 zamanda Oscar Dominguez’in kesfetmis oldugu “Dekalkomani”
teknigini ile de eserler iiretmistir. Dominguez, bu teknigi kalin boyayr kagit iizerine
sigrattiktan sonra ikinci bir kagidi iizerine kapatarak birbirine siirtme suretiyle
kullanmistir. Ancak Ernst, bu teknigi yagl boyayr sivilastirarak pratige dokmiis ve

eserlerinde kullanmigtir. “Yagmur Sonrasit Avrupa II” isimli ¢alismanin olusturulma
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stirecinde, tahta veya kagit lizerine dokiilen boyanin tuval yiizeyine siirtiilmesiyle farkli
dokular yaratilmistir (Resim 2.20). Sonrasinda Sanat¢i, tuval yilizeyindeki boya
kuruduktan sonra ince bir fir¢a ile miidahale ederek eserini tamamlamistir. Resmin
olusturulma siirecinde sanat¢inin basta rastlantisalliktan faydalanarak olusturdugu
dokuya fir¢a ile miidahale ederek big¢imler yaratmasi, biling disindaki imgelerin
disavurumu bakimindan degerlendirilebilinir. Sanat¢1 bu resmini Avrupa’nin deforme
olmus, karamsar ve kaotik yapisinin imgesi olarak degerlendirmistir (Sembol, 2012: 97-

98).

Resim 2. 21: Joan Mir¢, “Siiriilmiis Tarla”, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Kalem, 66x92 cm, 1923-1924,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD.

Joan Miro, 1924 yilinda Gergekiistiiciiliige katilan ilk sanatgilardan biri olmustur.
Oncesinde Fovizm, Empresyonizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarma yénelik eserler
iireten Miro, Gergekiistiiciiliige katildig1 yila kadar yasanmigsliklarindan yola ¢ikarak
simgecilige dayal figiiratif resimler yapmistir. “Striilmis tarla” isimli ¢alismasi da
bunlardan birisidir (Resim 2.21). Bu ¢calismadaki her bir motif Miro’nun deneyimlerinden
ve kendisi i¢in anlam ifade eden nesneden yola ¢ikarak iirettigi motiflerdir. Andre Breton,
Miro’nun bu donemdeki eserlerinin fazla ayrintili oldugunu diistinerek Otomatik yaziya

benzetmistir (Y1lmaz, 2006: 139-140).
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Resim 2. 22: Joan Miro, “Ritmik Figiirler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1934, Ozel Koleksiyon.

Stirrealistlere katildiktan bir siire sonra Otomatizmi uygulamak i¢in arayislarda
bulunan Miro, biling disina erismek i¢in haliisinasyonlarindan faydalanmistir. Miro bu
yontemi giin igerisinde beslenmesini minimuma indirip, agliga dayali olarak ortaya ¢ikan
haliisinasyonlarint resimlerine aktararak uygulamistir (Resim 2.22). Bu deneysel
caligmalara bir siire devam ettikten sonra rastlantisalliktan faydalandig1 yeni yontemlere

yonelmistir (Turani, 2005: 616-617).

Resim 2. 23: Joan Miro, “Kirmiz1 Disk”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1960, Ozel Koleksiyon.

Joan Miro, son donem eserlerindeki bi¢cimlerin, ger¢ek izlenimleri yansitmadigini,

sadece somut cismi andirdigini belirterek, nesneden yola ¢ikip 6n ¢alisma olmaksizin
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tamamen rastlantisalliktan faydalanip eserler iirettigini ifade etmistir (Resim 2.23). Miro
bu yontem ile iirettigi bir calismasinin olusum siirecini su sekilde anlatmistir; ... Yandaki
tuvalin iistiine bilerek boya attim, ortaya ¢ikan rastlantisal lekelerin iistiinde ¢alismak
istiyordum. Akan boyalar bir perde olusturdu, sinekligi andiran bir perdeyi bu” (2005,
121). Miro, rastlantisalligin i¢glidiiden geldigini disiinerek, eserlerini diisiinmeden
kendini i¢giidiilerine ve biling disinin derinliklerine birakip rastgele boya ve renkler ile
caligmistir. Sanat¢1 su ifadelerle devam etmistir; “Diislinsem buz gibi, cansiz bir sey
cikardi ortaya. Higbir sey yapamazdim” (2005, 121). Bu baglamda Miro’nun
calismalarindaki bi¢imler, somut varligin soyutlanmis hali olmakla birlikte Sanatgi,
somut izlenimden yola ¢ikip resimsel Ogelere kendi yorumunu katarak giicli

kompozisyonlar olusturmay1 amaclamis denilebilir.
2.5.2. Siirrealist Sanatta Oneirizm: Bilin¢ Disinin Diissel Yansimalari

Oneirizm, psikolojide haliisinasyonlar ya da bazi hastaliklarin etkisiyle ortaya ¢ikan
sanrilart ve tuhaf diisleri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu durum, kisinin
zihinsel sagligin1 kaybetmesiyle veya alkol, uyusturucu gibi dissal etkenlere bagli olarak
da gerceklesebilir. Siirrealistler Oneirizmi 6nemli bir ilham kaynagi olarak gorerek diis
ve sanrilara yonelmistir. Ancak bu yonelis hastalarin aksine, ger¢ek ve hayalin farkinda
olduklari, bilingli iradelerinin kontroliinii elden birakmadan, sadece sanatlarini
besledikleri bir yonelimdir. Siirrealistler, diislerden yola ¢ikarak nesne ve olaylar
arasindaki iligkiyi bilingli bir sekilde carpitip, diissel evrenler yaratmiglardir (Yilmaz,
2006: 132). Bu baglamda Siirrealistler, gerceklikle diis arasindaki sinirlar
bulaniklastirarak izleyicinin gerceklik algisinda yeni sorgulamalara yol acmustir.
Dolayisiyla, Oneirizm sadece psikolojik semptomun tespiti i¢in degil, aynt zamanda

sanatta bilin¢ disinin derinliklerini agiga ¢ikartmak icin de kullanilmistir.

Siirrealistlerin kullandig1 Oneirizm, Psikanalitik kuramdaki riiyalarin sembolizm
baglaminda ele alinisina benzemektedir. Nitekim Siirrealistlerin Oneirist yaklasimla

olusturduklar eserleri, sembolik 6gelerle doludur.

Oneirizm ile eserler lireten Siirrealistlerin bazen riiya gérmek i¢in ¢esitli teknikler
uyguladigi ve istedikleri konu ile alakali riiyalarini tasarlayabildikleri bile bilinmektedir.

Eserlerini olusturma siirecinde ise diissel imgeler ve olaylar ile somut gercekligin
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nesnelerini ele alip biiytik bir titizlikle isleyerek nesneye yeni bir anlam kazandirmiglardir

(Yilmaz, 2006: 131-132).

Resim 2. 24: Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 85x69 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.

Metafizik sanat hareketinin kurucusu olan Giorgio de Chirico, Oneirizm ile diis
diinyasin1 somutlagtirmayr amaglamistir. Chirico, Sirrealizm akimina katilmamis
olmasma ragmen, eserlerindeki rilyayr andiran atmosfer ile Siirrealistleri oldukca
etkilemistir. Eserlerini genel olarak bos sehir meydanlar1 igerisinde bulunan anitsal
yapilari, belirsiz ve gizemli bir atmosfer igerinde toplayarak olusturmustur (Resim 2.24).
Chirico eserlerini yer yer mantiga ters diisen 1s1k-golge kullanimi, eksik betimlenen
heykeller ve perspektifi gecegin aksine kullanimi gibi gercek dis1 bir yaklasimla
olusturarak, izleyicinin algisinda gerceklik ile hayal arasinda belirsizlik yaratmistir.
Sanat¢cinin  1911-1918 yillar1  arasindaki calismalar1  “Metafizik Resim” olarak

adlandirilmaktadir (Passeron, 1996: 27-28).
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Vi e s e e x|

Resim 2. 25: Giorgio de Chirico, “Rahatsiz Edici Ilham Perileri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1916-1918,
97x67 cm, Modern Sanat Galerisi (Galleria d’ Arte Moderna), Ferrara, Italya.

Chrico, metafizik sanatindaki melankolik ve diigsel kompozisyonlar ile basta Yves
Tanguy, Salvador Dali ve Rene Magritte gibi Siirrealistler olmak iizere, bir¢ok sanatciy1
etkilemistir. Bu baglamda Oneirizmi benimseyen Siirrealistler, geleneksel resim

yontemlerine geri donerek diislerini sabir ve detaycilikla izleyiciye aktarmaya

baslamiglardir (Farthing, 2020: 428).

7

Resim 2. 26: Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”, Tuval Ugzerine Yagli Boya, 24x33 cm, 1931,
Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD.
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Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi” adl1 resminde kendi igerisinde inandiriciligi
olan ancak nesneleri ele alis sekli ile mantiga ters bir diinya yaratmistir (Resim 2.26).
Dali, bu ¢alismay1 olusturmadan dnce Einstein’in genel Izafiyet Teorisi’ndeki zamanin
biikiilme hipotezini okumus ve oldukca etkilenmistir. Bu teoriden aldig1 ilhamla, resimde
saatleri biikerek nesneyi gercek goriintiisinden koparmustir. Ote yandan Dali’nin bu
caligmasinin ilhamini, yemek tabagindaki erimis krem peynirinin goriintiisiinden aldig1
da sOylenmektedir. Resimde One ¢ikan erimis forma sahip saatlerin her biri farkl
zamanda durmustur. Bu, herkes icin farkli zamanda mutlaka gelecek 6liime gonderme
yapmaktadir. Dali karincalar1 sevmedigini belirterek resmin sol altinda iizerinde
karincalar bulunan turuncu saati ¢lirimiisliigiin simgesi olarak ele almistir. Zeminde
bulunan, iizerinde erimis bir saat olan beyaz renkli garip figiiriin Dali’nin kendisi oldugu
bilinmektedir. Dali, bu figiire benzer birka¢ ayrintiy1 bazi resimlerinde de kullanmistir.
Resmin arka planindaki manzara ise olduk¢a dingin ve gercek goriintiisiine sadik
betimlenerek, izleyicinin dikkati 6n plandaki saatlere ¢ekilmistir. Sanat¢i bu ¢aligmasi ile
diinyevi zamanin smirlandirmalarim1 kaldirarak bilincin 6zgiirliige erisecegini ifade

etmistir (Farthing, 2020: 430-431).

Resim 2. 27: Yves Tanguy, “Firtina (Siyah Peyzaj)”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80,3x65,4 cm,
1926, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD.

Herhangi bir sanat egitimi almayan Yves Tanguy, 1922 yilinda Chirico’nun
eserlerinden oldukga etkilenerek ressam olmaya karar vermistir. Eserlerinde genel olarak

yasadig1 cevreyi Siirrealist iislupla ele alarak diigsel evrenler yaratmigtir. Tanguy, hayatini
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gecirdigi yarimadada, hayrani oldugu jeolojik olusumlar eserlerinde sik¢a kullanmustir.
“Firtina” isimli resimde bu olusumlardan kullanarak fantastik 6gelerle dolu metafizik bir
evren yaratmistir (Resim 27). Yasadigi cevrenin gece manzarasini ele alan sanatgi, resmin
bazi yerlerini asir1 aydinlik, bazi yerlerini ise karanlikta gizleyerek, karanligin i¢indeki

bilinmezligi ve gizemi vurgulamistir (Farthing, 2020: 428).

Resim 2. 28: René Magritte, “Insanlik Durumu”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x81 cm,
1935, Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C., ABD.

De Chirico’nun etkiledigi diger bir Siirrealist ressam Rene Magrittedir. Baglangicta
geometrik soyutlama tarzinda eserler iireten Rene Magritte, Giorgio de Chirico’nun
eserleriyle tanistiktan sonra sanatinda koklii bir degisime giderek, Stirrealist tarzda eserler
iiretmeye baslamustir. Ozellikle Chirico’nun eserlerindeki mistik atmosfer, Magritte’in
eserlerine de yansiyarak, kendi benzersiz tarzini olusturmasini saglamistir (Resim 2.28).
Magritte, Siirrealist iislubu benimsedikten sonra geometrik soyutlamayi birakip,
nesnelerin goriintlisiinii realist tasvir ederek, anlamin1 soyutlamistir. Felsefeye yogun ilgi
duyan Magritte, eserlerini de nesneye felsefi agidan yaklasarak iiretmistir. Ote yandan
Magritte, Siirrealizmin temel dayanagi olan Psikanalize de ilgilidir. Bu baglamda higbir
mantiksal diisiincenin etkisi altinda kalmadan bilingaltinin derinliklerine yonelmistir

(Dinler, 2020: 45-58).
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UCUNCU BOLUM

3. ESPAS

3.1. Sanatta Espasin Evrimi: Gotik, Ronesans ve Modernizmde Mekanin

Dontsiimii

“Fransizca “Espace” kelimesinden dilimize gegen espas terimi, boslugu, uzami ve
uzay1 ifade eder. Latince spatium, Ingilizce space, Almanca raum ve Italyanca spazio

olarak isimlendirilir.” (Kavukcu, 1996:4, akt, Akpinar, 2018: 8)

Resim sanatindaki espas kavrami, genel olarak resimdeki nesneler ve bigimler
arasindaki boslugu, resmin derinligini ve On-arka iligkisini ifade etmektedir. Espasin
olusabilmesi i¢in tuval yiizeyine yerlestirilen bicimin veya nesnenin i¢erisinde bulundugu

mekan sarttir.

Geleneksel bir portre ya da manzara resminde espas, gercek diinyadaki fiziksel
mekanin tasvirinde ve nesneler arasindaki baglantida agikg¢a goriiliirken, modern sanatta
ise mekan algis1 siirsiza dogru sekillenmistir. Bu baglamda kozmik mekan olarak ele
alinan uzam, sadece renklerin farkli tonlar1 ve dokulariyla olusturulan kontrastliklar
araciligiyla ifade edilebilmistir. Dolayisiyla, espasin anlami ve kullanimi, sanatin
donemsel ve kavramsal degisimlerine paralel, siirekli olarak yeniden sekillenir ve

yorumlanir. Bu durumu Ulker su sekilde ifade etmistir;

Matematiksel varsayimlardan farkli olarak resim alaninda, belli bir hatla smirlari ¢izilmis bir
ylizey tizerinde, bi¢imlerin diizenlenmesi sonucunda bir mekan ortaya ¢ikar, buna espas denir.
Mekan, resmin icinde farkli araclarla, farkli derinlik seviyelerinde olusturulabilir. iki boyutlu
diiz bir yiizey bir kesif alanidir. Resimde mekan1 ve espasi sanatci tayin eder. Nesnelerden ve

temsilden vazgecilse bile resimde espas varolmaya devam eder. (Ulker, 2014, 26-27)

Tuval resminde espas, cesitli teknikler aracilifiyla saglanmaktadir. Bunlar;
perspektif, modle-modiilasyon, renk ve bi¢cim karsitliklar1 gibi resmi olusturan
unsurlardir. Espas kavrami, bu 6gelerin kullanimina bagl olarak farkl tiirlerde ortaya
cikmaktadir. Sanatin donemsel olarak degisimiyle birlikte espas anlayis1 da degisime
ugramistir. Klasik espas anlayisinin hakim oldugu Gotik donemde Planimetrik espas

agirlikliyken, Ronesans'ta atmosferik perspektif espast 6nem kazanmis, Barok
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doneminde ise hacimsellik kullanilarak voliimetrik espas tercih edilmistir. Bu degisimi
tetikleyen, teknik anlamda gelismelerin yani sira sanatcilarin duygusal ve diisiinsel
derinlik arayislartyla da iligkilidir. Ote yandan giiniimiize yaklastik¢a soyut ve somut

espas arasinda bir ayrim yapilmaktadir (Ulker, 2014: 31-32).

3.2. Gotik Sanatta Mekan ve Espas

Resim 3. 1: Ambrogio Lorenzetti, “Melekler ve Azizlerle Madonna”, Panel Uzerine Tempera, 208x168
cm, 1335, Siena, Italya, Museo Dell’opera Metropolitana Del Duomo.

Gotik donemdeki mekan ve espas anlayisi, Ambrogio Lorenzetti’nin eserlerinde
belirgin bir sekilde goriilmektedir. “Melekler ve Azizlerle Madonna” adli eserinde, en
onemli figiir olan Meryem, kompozisyonun merkezine ve ylizeye en yakin konuma
yerlestirilmistir (Resim 3.1). Ayrica, boyut olarak diger figiirlerden abartili bir sekilde
biiylik resmedilerek, onun kutsalligi ve 6nemi vurgulanmistir. Bu figiirlin {izerindeki
kiyafetin rengi, resmin geneline zitlik olusturacak sekilde kullanilarak bir yandan
izleyicinin dikkati bu figiire ¢ekilmis, diger yandan figiir ile mekén arasinda espas
saglanmistir. Diger figiirlere donecek olursak aralarindaki mesafe fark etmeksizin hemen
hepsi ayni boyutta resmedilip arka arkaya siralanarak klasik espas saglanmistir.

Resimdeki tek bosluk, en 6n kisimda olusturulan zeminde bulunmaktadir.

Lorenzetti'nin ¢agdast olan Giotto di Bondone‘un S. Maria dell’Arena
Kilisesi'ndeki duvar resimleri, Orta Cag sanatinda 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Kilisenin duvarlarini siisleyen bu eserler, Tevrat hikayeleri ve Isa'nin hayat:

gibi dini motiflerle doludur. Bu eserlerde Giotto, dogay1 gercek¢i bir bigimde tasvir
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etmeye odaklanarak natiiralist iislubun ortaya ¢ikmasina Onciiliik etmistir. Giotto, Orta
Cag sanatindaki geleneksel kompozisyonlar ile olusturulan ikonalardan farkli olarak
figiirleri kompozisyona paralel olarak diizenlemistir. Bu yaklagimiyla, gercege yakin
derinlik etkisi yaratarak izleyiciye resmin i¢ine dogru bir bakis sunmustur. Bu baglamda,
Giotto, Orta Cag sanatinin iislubuna mekansal derinlik ve figiiratif detay agisindan 6nemli
bir katki saglayarak, bireysel lislubun sanatta belirginlesmesine zemin hazirlamistir.
Ayrica, resimlerinde kullanilan perspektif ve kompozisyon teknikleri, soyut mekansal
alginin yerini somut bir mekansal derinlige dogru itmistir (Ipsiroglu, N., ve M. ipsiroglu,

2010: 61-63).

Resim 3. 2: Giotto Di Bondone, “Agit”, Fresk, 200x185 cm, 1305, Scrovegni Sapeli, Padua, Italya.

Giotto’nun “Agit” adli eserinde goriildiigl iizere figiirler, ger¢ek¢i mekan iginde
canli ve hareketli bir sekilde tasvir edilerek yeni bir kompozisyon algisi ortaya
cikarilmistir (Resim 3.2). Arka plandaki manzara ise uzaklastikca netligi azalarak
kiiciilmektedir. Bu sayede bir yandan atmosferik espas saglanmig, diger yandan
perspektife bagli olarak derinlik hissiyati arttirilmistir. Heniiz ¢izgisel perspektifin
kesfedilmedigi bu donemde Giotto’nun, gercekei mekani resme iggiidiisel bir sekilde
aktardig1 sdylenebilir. Bu erken donem denemelerinin ardindan, Floransa Katedrali'nin
kubbesinin mimari olan Filippo Brunelleschi, dogadaki paralel ¢izgilerin uzak bir noktada
birlestigini kesfederek ¢izgisel perspektifi tanimlamis ve Gotik resmine hakim olan
Planimetrik espas anlayisinin yerini, perspektife dayali yeni bir espas anlayisina

birakmasina onciiliik etmistir.
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3.3. Mekamn Yeniden Insasi: Ronesans Sanatinda Perspektif ve Espas

Resim 3. 3: Masaccio, “Kutsal Uclii”, Fresk ve Detay1 (Sagdaki), 667x317 cm, 1427-1428, Santa Maria
Novella, Floransa, italya.

Masaccio’nun “Kutsal Uclii” adli resmi, erken Ronesans sanatinda devrim
niteliginde bir eserdir (Resim 3.3). Floransa’daki bir kilisenin duvarinda yer alan bu eser,
resim sanatinda perspektifin matematiksel kurallarina uygun olarak yapilmis ilk 6rnegi
olarak kabul edilir. Tabloda Kutsal Uclii, (Baba, ogul ve Kutsal Ruh) carmihin altinda,
Meryem ve Yuhanna ile betimlenmistir. Resmin kenarlarinda ise bagis¢ilar olarak yaglh
bir tliccar ve karis1 yer almaktadir. Figiirler mekana Ronesans doneminde sikga kullanilan
ticgen kompozisyona uygun sekilde yerlestirilmis, mekandaki paralel ¢izgiler tek kagish
perspektif kullanilarak bir noktada birlestirilmistir. Bu sayede donemine gore son derece
gercekei bir mekan tasviri elde eden Masaccio, izleyiciyle daha yakin bir temasa

geemistir (Gombrich, 2020: 228-230).

Ronesans doneminin diisiince yapisi, 6zellikle resim sanatinda kendini belirgin bir
sekilde gostermistir. Gotik donemde, 6te diinyanin soyut ve sembolik tasvirlerinde
perspektife pek onem verilmezken, Ronesansta, diinyay1r ve insan1 merkezine alan bir
anlayisla mekan tasviri, insanin gorsel algisina uygun sekilde bicimlenmeye baglanmistir.
Ronesans donemi, yeni diinya goriisliyle uyumlu olarak bilimsel perspektifi 6ne ¢ikarip,
Orta Cagin dikey Gotik tarzinin yerini yatay bir tarza birakmistir. Sonsuzluk kavraminin
yerini Ol¢ii almaya baslarken, karmasiklik yerini sade ve diinyevi bir yapi tarzina

birakmistir (Turani, 2005: 344).
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Resim 3. 4: Leon Battista Alberti, “Della Pittura”, Perspektif Cizimi, 1435, Floransa, Italya.

Filippo Brunelleschi’nin ¢izgisel perspektif kesfini, sanat¢1 Leon Battista Alberti
sistemlestirerek diyagrama dokmiistiir (Resim 3.4). Alberti, mekansal derinligi
hesaplamak i¢in paralel ¢izgilerin uzaktaki tek bir noktada birlestigi matematiksel bir yap1
olusturmustur. Bu yoOntemle, mekanin insan goziiniin algilayisina uygun olarak
aktarilabilecegini belirtmistir. Bu perspektif teknigi, nesnelerin uzakliklarini daha dogru
temsil etmeyi saglamis ve Gotik donemin 6nem perspektif anlayisi geride birakarak
cizgisel perspektife gecisi hizlandirmistir. Brunelleschi'nin kesfi ve Alberti'nin bu kesfi
resim sanatina entegre etmesi, resim yilizeyinde espasin perspektif ile saglanmasina ve

mekanin daha gergekei yansitilmasina olanak tanimistir (Krausse, 2005: 9).

Resim 3. 5: Fra Filippo Lippi, “Madonna ve Cocuk” ve Detay1 (Sagdaki), Panel Uzerine Tempera, Cap:
135 c¢m, 1452, Palazzo Pitti, Floransa, Italya.

Fra Filippo Lippi’nin “Madonna ve Cocuk” adli eseri, Ronesans doneminin

yenilik¢i perspektif ve kompozisyon anlayisinin énemli bir 6rnegidir (Resim 3.5). Tek
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kacislt perspektif kullanilarak kurgulanan mekanda, kagis noktast Meryem Ana’nin sag
g6zl olarak belirlenmistir. Boylelikle eserde kurgulanan mekani olusturan tiim yatay ve
diisey c¢izgiler Meryem ananin goziinde birleserek izleyicinin tim odagini resmin
ortasinda bulunan en Onemli figiire c¢ekilmistir. Bu kompozisyon, Ronesans dénemi
eserlerinde sikga goriilen simetri ve dengeyi yansitmaktadir. Arka plandaki figiirler ise
ustalikla kullanilan perspektif ile gercege yakin bir oranda kiigiilerek espas yaratilmistir.
Ayrica figiirlerdeki ten rengi ve kumas detaylari, canli ve dogal bir sekilde betimlenerek

gercege yakin bir izlenim yaratilmistir (Farthing, 2020: 152).

Artistik perspektifin bir tiirii olan tek kagigh perspektif, baslarda sadece yatay ve
diisey ¢izgilerin oldugu i¢c ve dis mekanlarda kullanilmaktadir. Ancak bu yaklasim
Ronesansin ileriki sathalarinda manzara resimlerine de uygulanarak espas, atmosferik
perspektif ile saglanmistir. Atmosferik perspektifte uzamdaki hava tabakasi veya bosluk
resimde kullanilarak kompozisyon kurulur. Yiiksek Ronesansin yeni kompozisyon
anlayisinin ipuglari, Leonardo da vincinin “Son Aksam Yemegi” adli eserinde

goriilmektedir (Resim 3.6).

Resim 3. 6: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Fresk, 460x880 cm, 1495-1498, Santa Maria delle
Grazie Manastir1, Milano, Italya.

“Son Aksam Yemegi” adli eser, incil’de gecen Hz. Isa’nin havarileri ile yedigi son
aksam yemegi olayini anlatmaktadir (Resim 3.6). Resimdeki figiirler ve arka taraftaki
pencereler arasinda bir bosluk yaratilmistir. Mekan, geriye gittikce daha belirsiz ve soluk
bir hal almaya baglamaktadir. Bu sayede tiim odak noktasi yemek masasina ¢ekilmistir.

Tercih edilen kompozisyon, Ronesans donemine egemen olan kapali kompozisyon
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olmakla birlikte Leonardo, en 6nemli figiirii resmin tam ortasina yerlestirilerek izleyicinin
dikkatini Isa’ya ¢ekmeyi amaclamistir. Sanat¢t bu amacim birkag farkli yontem ile
gergeklestirmistir. Bunlardan en 6nemlisi, mekani olusturan tiim paralel ¢izgileri kacis
noktas1 olarak belirledigi Isa’nin gdziinde birlestirilmis, ayrica havarilerdeki saskin,
korkulu, merakli jest ve mimikler ile Isa’nin yiiziindeki sakinlik arasinda tezathik

yaratilmigtir.

sy

Resim 3. 7: Santa Maria Delle Grazie Manastir1, “Son Aksam Yemegi” Freskinin Bulundugu Boliim.

Tek kacisli perspektifin Ronesans resim sanatinda dahil edilmesi ile sanatgilar, dini
hikaye ve kisilikleri diinyevi mekanlarda tasvir ederek izleyici ile din arasindaki bagi
arttirmistir. Bu baglamda Leonardo, Son Aksam Yemegi adl1 eseri ile izleyiciyi oldukca
yaratici bir yaklasimla yakinlastirmistir. Bu fresk Milano’da bulunan Santa Maria delle
Grazie Manastiriin yemek salonunun duvarina yapilmistir. Sanatg, titizlikle kurguladig:
kompozisyonla yetinmeyip eserin bulundugu mekanin ¢izgilerini de resme dahil ederek
Hristiyan inancindaki 6te diinya ve bu diinya arasinda mekansal sinirlar1 ortadan
kaldirmigtir (Resim 3.7) (Florenski, 2007: 89-91). Resim 3.7’de fotografin ¢ekildigi ac1
ve ufuk ¢izgisine bagli olarak resmin bulundugu salondaki paralel ¢izgiler ile resimdeki
paralel cizgiler uyusmuyor gibi goriinse de uygun a¢idan bakildiginda mekan ve resim

arasindaki biitiinliik saglanmaktadir (URL 4).

15. yy. sanatgilart ¢izgisel perspektifi kullanarak bir yandan resimde derinlik
hissiyatin1 arttir1p izleyiciyi resmin igine ¢ekmeyi saglarken diger yandan golge ve 15181,

nesnelerin hacmini belirtmek amaciyla zit degerler olarak kullanmislardir. Ancak
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Leonardo da Vinci, denemelerinde meslektaglarina bu uygulamadan kaginmalarini
tavsiye etmistir. Ona gore, golge ve 151k, birbirini tamamlayan degerlerdir ve bir araya
geldiklerinde cisimlerin dokusunu yumusatan bir atmosfer olusturmalidir. Leonardo
resimdeki tim formlarin kontiirlerini hava tabakasiyla yumusatilarak arka planda sis
perdeleriyle belirsizlesen manzarayi, resim ylizeyinden ayrilmadan derinlik hissi
verilmesi saglanmistir. Bunu da gelistirmis oldugu “Sfumato” teknigi ile saglamistir

(Ipsiroglu, N., ve M. Ipsiroglu, 2010: 75).

Resim 3. 8: Leonardo da Vinci, “Azize Anne ile Meryem ve Cocuk Isa”, Panel Uzerine Yagliboya,
168x130 cm, 1503-1519, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Leonardo’nun “Azize Anne ile Meryem ve Cocuk Isa” adli eserinde atmosferik
perspektifin kullanimi agik¢a goriilmektedir (Resim 3.8). Resmin 6n kismina yerlestirilen
figtirler, arka taraftaki manzaraya kiyasla oldukga biiyiik tasvir edilerek espas saglanmus,
ayn1 zamanda arkadaki manzara ve figiirler arasinda genis bir bosluk kullanilarak
atmosferik perspektif olusturulmustur. Ote yandan figiirler, iiggen sekilde kompozisyona
yerlestirilmistir. Figilirlerin detayl islenisi ve yiiz ifadelerindeki incelik, Leonardo’nun
sanatindaki 6nemli o6zelliklerdendir. Bu kompozisyon tarzi, Ronesans doneminin
kompozisyon anlayisini etkileyerek daha giiclii ve dinamik eserler olusturulmasina

olanak tanimistir (Fleming, 2016: 468-469).
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Resim 3. 9: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa” ve Detay1 (Sagdaki), Panel Uzerine Yagliboya,77x53 cm,
1503-1506, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Sfumato teknigi, resimdeki nesne veya figiiriin dis hatlarinm belirsizlestirip kat1 ve
sert kontiirlerin koselerini yumusatip mekanla biitiinlesmesi saglanarak daha akigskan ve
gercekei bir goriintli elde etmeyi saglamaktadir. Resim 3.9°da sfumato 6zellikle Mona
Lisanin ag1z ve goz koselerinde belirgin bir sekilde kullanilmistir. Lisa’nin arkasindaki
manzara genis bir boslugun ardina resmedilmis ve geriye gittikge belirsizlesmektedir.
Sfumato, figiirde oldugu gibi manzarada da titizlikle uygulanmistir. Ote yandan Lisa'nin
saginda ve solundaki manzaranin ufuk cizgilerindeki farkliliklar goriilmektedir. Bu
farkliliklar izleyicinin bakis acisina gore figiirlin boyutlarini degistirerek optik bir
yanilsama olusturur. Bu baglamda Leonardo resim sanatinda perspektif kurallarim
degistirerek yeni bakis agilar1 getirmis denilebilir. (Gombrich, 2020: 300-303).
Leonardo’nun sfumato teknigi, Ronesans resimlerindeki uzam ve figiiriin keskin hatlarla
ayrildig1 ¢izgisel iislubuna yeni bir bakis acis1 getirmekle birlikte Barok donemindeki
uzam ve figilirli biitlinlestiren golgesel iislup ile benzerlik gostermektedir. Bu baglamda

Leonardo, golgesel iislubun onciilerinden biri olarak degerlendirilebilir.
3.4. Barok Sanatinda Voliimetrik Espas ve Isik Kullanim

Ronesansta sanatin belirginlik ve netlik 6zelligi, resmin icerigindeki figiirlerin,
nesnelerin ve cisimlerin bi¢gimlendirilmesinde énemli bir rol oynamistir. Bu donemde,
resmedilecek bicimler detayli bir sekilde Olgiiliip hesaplanarak keskin hatlarla
aktarilmistir. Ancak Barok doneminde sanat anlayisi radikal bir degisim gegirmistir.

Belirginlik ve netlik yerine, 6znel gozlem ve degiskenlik 6n plana ¢ikmistir. Barok
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sanat¢ilari, bedenin sabit yapisini degil, gegici bir goriiniimiinii aktarmay1 tercih
etmislerdir. Ayrica, Barok doneminde 151k kullanimi da Ronesans’a gore farklilik gosterir.
Ronesans’ta, formun sabit yapisini gostermek i¢in uygun bir 1s1k aranirken, Barok
sanatinda degisken bir 151k altinda her seyin goriilmesi amaglanir. Bu donemin sanatinda,
anlik bir goriiniim yakalanarak diinyanin stirekli akigi vurgulanir ve izleyiciye somut

diinyadan bir kesit sunulur (Ipsiroglu, N., ve M. Ipsiroglu, 2010: 131-134).

Resim 3. 10: Rembrandt Van Rijn, “Genglik Otoportresi”, Panel Uzerine Yagliboya, 38,2x31 cm, 1629,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Barok donemde golgesel iisluba bagli olarak hacimsellik 6n plandadir. Bu déonemde
espas, mekani olusturan hava ve bosluk tabakasi da dahil, her form hacimlendirilerek
saglanir (Resim 3.10). Resim sanatinda, hacimsellik genellikle modle, modiilasyon veya
valor gibi tekniklerle saglanir. Bu tekniklerle olusturulan mekanda voliimetrik espas
olarak adlandirilan bir derinlik etkisi olusturulur. Barok déneminde kullanilan yogun 151k
ve buna bagl olarak gdlgesel yanilsama, voliim kavraminin bir pargasidir ve modleme
siireciyle elde edilir. Modle, bi¢imleri ve ¢evrelerini hacimlendirerek nesnelerle mekan
arasindaki iliskiyi belirler. Dolayisiyla, voliimetrik espas, resim sanatinda mekansal

etkilerin ve derinlik algisinin olusturulmasinda énemli bir role sahiptir (Ulker, 2014: 63-
66).
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Resim 3. 11: Caravaggio, “Aziz Paulus 'un Déniisiimii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 230x175 cm, 1600-
1601, Santa Maria Del Popolo, Roma, Italya.

Caravaggio, cesur kompozisyonlar: ile Barok donemin ruhunu tagiyan onemli
sanatcilardan biridir. Ozellikle, Leonardo'nun sfumato tekniginden ilham alarak
gelistirdigi “Chiaroscuro” teknigi, ¢agdasi sanatcilar iizerinde 6nemli bir etki birakmuistir.
Bu teknik, hacim ve formlar1 giiclii 151k ve golgelerle betimlemeyi saglamaktadir. Giiglii
151k kullanim1, kompozisyona derinlik kazandirirken, formlar ile mekan arasindaki espasi
artirir. “Aziz Paul’iin Hristiyan Olusu” adli eser, Chiaroscuro tekniginin uygulandigi en

iyi 6rneklerden biridir (Resim 3.11) (Farthing, 2020: 214-216).

Resim 3. 12: Diego Velazquez, “Nedimeler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 318x276 cm, 1656, Museo Del
Prado, Madrid, Spain.
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Ispanyol sanat¢1 Diego de Velazquez, Barok dénemin 6nemli temsilcilerinden
biridir. Ozellikle antik harabelerin etkileyici atmosferi ve Caravaggio'nun sanat tarzi,
Velazquez’in ¢aligmalarini derinden etkilemistir. Velazquez’in en iinlii eserlerinden biri
olan “Nedimeler” adli tablo, IV. Felipe'nin Ailesi'ni tasvir etmektedir (Resim 3.12).
Resimdeki figiirlerin tesadiifi yerlesimi ve dogal hareketleri, Barok dénemi eserlerinin
karakteristik ozelliklerinden biri olarak, sahnenin anlik bir fotograf gibi goriinmesine
katki saglamistir. Resmin 6n plani, yogun bir 1s1kla aydinlatilmisken arka plan karanlik
tutulmus, bu zithk figiirlerin daha belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmasini saglayarak espasi
saglamistir. Velazquez'in bu eseri, sanatin gorsel ve kavramsal derinligini sorgulayan

onemli bir yapit olarak kabul edilir (Fleming, 2016: 588-591).

Resim 3. 13: Rembrandt van Rijn, “Gece Devriyesi”, tuval iizerine yagliboya, 363x437 cm,
1642, Amsterdam Historisch Museum.

Caravaggio'nun 151k ve karanlik kontrastlarindan yararlanma tarzi, Rembrandt’in
eserlerinde belirgin bir sekilde goze ¢arpmaktadir. Ancak Rembrandt’in 151k kullanima,
kendine 6zgii bir tarzda gergeklesir. Bu fark, 6zellikle “Gece Devriyesi” adl1 eserde agikca
gortilebilir (Resim 3.13). Bu ¢alismada, Rembrandt 15181 belirli bir noktadan ziyade daha
dagmik bir sekilde kullanmistir. Figiirlerin belirli noktalarini bilingli bir sekilde
aydinlatirken, diger noktalarin1 karanlikta birakarak resmin dramatik etkisini arttirmigtir.
Ayrica, figiirlerin arka planindaki mekéni ve bazi figiirleri de icine alacak sekilde

karanlikta birakarak resmin derinligini arttirmistir (Krausse, 2005: 42-43).
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3.5. Modern Sanatta Espas ve Mekianin Yeniden Kurgulanmasi

Ronesans ve Barok donemlerindeki sanatsal doniisimler hem teknik hem de ifade
bigimleri agisindan biiyiik farkliliklar barindirmaktadir. Ronesans’in netlik ve belirginlik
tizerine kurulu sanatsal anlayisinin, Barok donemde yerini daha dinamik ve degisken bir
yaklagima birakmasi, sanatin evrimindeki dnemli adimlardan biridir. Barok sanatinin
hacimsellik ve gélgesel yanilsama iizerine kurulu teknikleri, sanat tarihinde belirgin bir
kirilma noktas1 olarak kabul edilir. Ancak, 18. yy. a gelindiginde, sanayi devrimi ve
teknolojik yeniliklerle birlikte sanat diinyasi1 bir kez daha koklii degisimlere sahne
olmustur. Sanayi devrimi, sadece toplumsal ve ekonomik yapiyr degil, ayn1 zamanda
sanatin dogasini da derinden etkilemistir. Ozellikle fotograf makinasinin icadi, resim
sanatinda yeni yonelimlerin kapisini aralamistir. Yasadigi her caga ayak uyduran
sanat¢ilar, modernlesme siirecinde, geleneksel kaliplar1 reddederek yeni arayislara
yonelmistir. Sanatin, bilim ve teknoloji ile i¢ ige gectigi bu donemde, sanatgilar da
eserlerinde modern diinyanin karmasikligin1 ve hizin1 yakalamaya calismislardir. Bu
slire¢, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda toplumsal ve
felsefi bir sdylem haline gelmesine yol agmistir. Sanatta bireysel ifadenin arttig1 bu

donemde ¢ogu sanat¢1 ve sanat hareketi yenilik¢i yaklasimlar ile eserler iiretmistir.

Bu baglamda sanatcilar, modernizm 6ncesi donemi geride birakarak plastik 6geleri
yeniden yorumlamaya baslamistir. Espas ve mekan ¢6ziimlemesi, 6zellikle modernizm
sonrasinda ¢ogu sanatg1 tarafindan bireysel dil ile yorumlanan resimsel 6ge olmustur.

Ulker bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Bir sahneye veya ii¢ boyutlu bir kutunun i¢ine dogru bakar gibi algilanan mekén, modern sanata
dogru giderken, ylizeye yaklasir. Yiizeyin olanaklarini arastiran sanatgilar, yeni gérme ve ifade
bicimleri gelistirir, buluslarin1 genellikle karsitliklara dayanan espasla ifade ederler. Cezanne,
tersten perspektif, geometrik soyutlama ve buna eslik eden modiilasyon ile yiizeyde hacimselligi
arar, izlenimciler zamanin mekan tizerindeki goreceliligini renk ve 151k yoluyla inceler, kiibistler
¢ok zamanliligi ayn1 mekanda ele alir ve resmin yilizeyine miidahale eder, kolaj ile espas
anlayisini ¢agin Otesine tasirlar. Matisse ve fovistler, daha satihsal tavirda olsalar da rengi
kullanarak derinlige gonderme yaparlar. Gergekiistiiciilerde irrasyonel espas goriiliir.
Disavurumcularda anlam derinligi, renk ile olusturulan espasa eklenir. Soyut Disavurumculugun

iki farkli yiizii olan Amerikan renk alani resmi ve aksiyon resminde ise sanatcilarin bireysel
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tavirlar1 ve Ozgiin espas anlayislari, ozellikle yiizey espasinda dikkati ¢eker. Otomatizmi

kullanan soyut disavurumcu sanatgilarda rastlantisal espas goriiliir. (Ulker, 2014, 32)

Modern donemin etkileri benzer sekilde resmin plastik yapisinda da kendini
gostermektedir. Modern donemde tuval resminde perspektiften uzaklasma goriiliir. Espas,
genel olarak resmi olusturan plastik yapidaki zitliklardan faydalanilarak saglanir. Ancak
Modernizmin getirdigi bireysellik, ayn1 akim igerisindeki sanatg¢ilarin kendi igerisinde

farklilasmasini da saglamistir.

Paul Cézanne, 6zellikle son déonem yapitlartyla modern sanatin gelisimine biiytlik
katki saglamistir. Eserlerinde, resmi olusturan plastik 6geleri -6rnegin perspektif, renk,
espas ve mekan- geleneksel kaliptan ¢ikarak alisilmadik bir yaklagimla ele almistir.
Cezanne’1n kendine 6zgii olusturdugu resimsel dil, Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi

daha sonraki sanat akimlarinin gelisimine 6nemli katkilar saglamasina neden olmustur.

Resim 3. 14: Paul Cézanne, “Cupido Heykeli ile Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x57 cm,
1895, Courtauld Institute of Art, Londra, Birlesik Krallik.

Cezanne’in natiirmortlarinda nesneler arasindaki simirlar ve birbiriyle olan
baglantilar keskin hatlarla belirginlestirilirken, nesnelerin dis hatlarindaki gegis
bolgelerine az 6nem verildigi goriilmektedir. Cezanne genel olarak tuval iizerindeki
bigimin bazi kisimlar1 boyanmamis olarak birakir ve nesnelerin kenarlarini keskin ¢izgiler
ile birbirinden ayirir. Bu sayede nesneleri tuvalin ylizeyine dogru cekerek rengi
hacimlendirir. Genellikle kompozisyonun merkezine dogru veya merkezinden disariya
dogru diizenlenmis kiiciik ve diyagonal sekilli firca darbeleri sik¢a kullanarak resimde

espasi yakalar. “Cupido Heykeli ile Natiirmort™ adl1 eseri, yapisal unsurlar1 agisindan
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radikal bir nitelik tagir (Resim 3.14). Resmin uzamsal diizenlemesi sasirticidir ve
perspektifsiz kurgulanan bir mekan izlenimi birakir. Tabloda yukaridan bakilan bir
kompozisyon vardir; ancak zemin, dikey bir yiikselis izlenimi verir ve mekan1 zigzag bir
desenle keser. Bu diizenleme, nesneleri 6ne dogru iterek hepsinin ayni1 yiizeydeymis gibi

goriinmelerini saglamaktadir (Thompson, 2014: 70-71).

Modernizmin etkisi ile sekillenen diger bir sanat akimi Fovizmdir. Bu akim 19. yy.
sonlarina dogru Fransa’da Henri Matisse ve Andre Derain tarafindan sekillendirilmistir.
Fovistler geleneksel renk, perspektif ve gercek¢i mekan yanilsamalarini terk ederek tuval
ylizeyini iki boyutlu olarak ele almislardir. Bu sayede giderek doganin temsilinden
uzaklasilmig, daha renkg¢i bir yaklagim ile plastik 6gelere odaklanmislardir. Bu baglamda
espast, bicimleri modle etmeden, sadece rengin karakterinden ve renkler arasi
kontrastliklarindan faydalanarak saglamislardir. Bu tavir Andre Derain’in “Charing Cross

Kopriisti” isimli eserinde agik¢a goriilmektedir (Resim 3.15).

Resim 3. 15: André Derain, “Charing Cross Kopriisii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x100 cm,
1906, National Gallery of Art, Washington DC, ABD.

Derain’in sanat kariyeri igerisinde Paris'teki yogun calisma donemleri, 6nemli
eserlerin ortaya ¢ikisini saglamistir. Baslangicta izlenimci etkilerde ¢alisan Derain, daha
sonra Divizyonist firca teknigine yénelerek izlenimcilik etkilerinden uzaklasmistir. Bu
donemde, Ozellikle Charing Cross Kopriisii'niin tasviri gibi belirgin eserleri dikkat
cekmektedir (Resim 3.15). Ozellikle giinesin su yiizeyinde yarattig1 titresimleri, sari,
pembe ve mavi tonlar1 ustalikla kullanarak canli bir sekilde resmetmistir. Sanat¢1 ayni

zamanda zit renkleri 6zenle kullanarak eserin genel etkisini en iist diizeye ¢ikarmay1
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amaclamigtir. Sanat¢inin eserlerindeki 151k oyunlarina olan ilgisi belirgin bir sekilde 6ne
¢ikmaktadir ve bu durum ge¢miste “resmin 6zii 1siktir” ifadesini kullanmasina neden
olmustur. Derain, izlenimin detayli bir sekilde betimlemesi yerine renk alanlar1 yaratarak
kurguladig1 mekanda espasi renkler ile saglamistir. Bu tavir Fovizmin genel tavri olmakla
birlikte Henri Matisse ile benzerlik de gostermektedir. Ancak Matisse ve Derain’in renk
kullanimlar1 arasinda belirgin farklar bulunmaktadir. Matisse, rengin duygusal ve
psikolojik etkilerini 6ne ¢ikararak goriinlir diinyayr sembolik bir dile doniistiirme
egilimindeyken, Derain, resmin plastigiyle ilgilenerek renk tonlarini basit¢e degistirip

Matisse’den farkli bir yaklagim sergilemistir (Thompson, 2014: 84).

Fovizmin Onciisii olarak kabul edilen Henri Matisse, Dogu sanatindan ilham alarak
mekan ve zaman kavramlarini eserlerine yansitmistir. Ozellikle Iran minyatiir sanati,
dogu halilarindaki renk kullanimi ve motifler, Matisse’in sanatindaki derinligi yok etme
ve tekrar yaratma amacini sekillendirmistir. Sanatci eserlerinde cesur renklerle mekan
olusturmus, figiirleri renklerle yassilastirarak iki boyutlu bir etki elde etmistir. Matisse’in
eserleri, Dogu’nun estetik ve felsefi derinligini Bat1 sanatina tagimistir. Bu sanat anlayisi,
mekani yeni bakis acilariyla tasvir etmekle kalmayip, rengin etkisi ile izleyiciye duygusal
ve estetik bir deneyim sunmustur. Bu baglamda Matisse’in Dogu sanatiyla kurdugu

baglanti, Fovizmin renk¢i bakis agist sekillenmis denilebilir (Orhan, 2007: 86-87).

Resim 3. 16: Henri Matisse, “Kirmizi Oda”, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x221 cm, 1908,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Matisse’in, “Kirmizi Oda” isimli eserinde, Anadolu halilarinda bulunan motifler ve

rengi yiizeye cekme tavri acik¢a goriilmektedir (Resim 3.16). Resmin geneline hakim
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olan kirmizi renk, odanin igerisinde farkli yiizeylere saf hali ile uygulanmistir. Sanatgi
espasi, renklerin siddeti ve zithiklarindan faydalanarak ardi ardina siralanmasiyla
saglamigtir. Pencerenin ardindaki manzaradan baslayacak olursak; en arkada mavi
gbkylizii, onlindeki evde sicak renk, one dogru gelince ikinci en genis renk alami
kirmizinin kontrast1 olan yesil renk tercih edilerek farkl yiizeyler yaratmistir. Pencereden
goriinen manzarada soguk renkler tercih edilerek resmin genelini kapsayan sicak
renklerle zithiklar yaratilip espas saglanmigtir. Ote yandan odanin igerisinde kurulan
mekanda bu hiyerarsi devam etmektedir. Sanatc1 duvar ve masa arasindaki ayrimi soguk
renkler ile tasarladigi motifler ile saglamistir. Bu bitki motifleri ayn1 zamanda uygulandigi
ylizeye bi¢im ve yon olarak zitlik olusturmaktadir. Bu sayede iki boyut arasindaki 6n arka

iliskisi arttirilmistr.

Matisse’in “Kirmiz1 Oda” adli eserinde, renklerin ve motiflerin espas yaratmada
etkili bir bigimde kullanimi, modern dénemde plastik 6gelerin yorumlanmasinda dnemli
bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Ayn1 donemde, Pablo Picasso’nun 1907 yilinda
“Avignolu Kizlar” adli eseriyle baglattigi Kiibizm hareketi, geleneksel sanat anlayisini
koklii bir bigcimde degistirerek, nesneleri geometrik formlara indirgeyip soyutlama yoluna
gidilmistir (Resim 3.17). Picasso ve Braque tarafindan sekillendirilen kiibizm akimi, 20.

yy. sanatinda devrim niteliginde bir doniisiimiin 6nciisii olarak kabul edilir.

4% |

Resim 3. 17: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 243,9x233,7 ¢cm, 1907,
Museum of Modern Art (MoMA), New York, ABD.

“Avignolu Geng Kizlar” adli resim, modern sanatin erken temsillerinden biridir

(Resim 3.17). Yiizleri maskeli, viicutlar1 diiz ve koseli olan bes kadin figiirii, tuval

53



tizerinde asili duran bir meyve natiirmortuyla birlikte resmedilmiglerdir. Bu eser, bir
seferde farkli sanat akimlarinin izlerini tasirken 6zellikle Picasso’nun bir¢ok sanatci gibi
1907°de Cézanne retrospektif sergisinden etkilenmesiyle diizenlenmis, Ayn1 zamanda
Afrika, Misir ve Iber Yarmmadasi’ndaki primitif sanatin etkisini de yansitmaktadir.
Cézanne, nesneleri diiz tuval iizerinde farkli acilardan c¢izerek resmin temel yapisini
arastirmistir. Primitif sanat, genellikle bigimleri basitlestirip bozmustur. Picasso, bu
kavramlar1 birlestirerek figiirleri pargalara ayirip farkli agilardan ¢izmis ve mekan algisini

bozarak izleyiciye tiim parcalar1 ayn1 anda gostermistir (Hodge, 2018: 104).

Resim 3. 18: Georges Braque, “Keman ve Boru, 'Le Quotidien"”, Kagit Uzerine Karisik Teknik (Tebesir,
Komiir, Kolaj), 74x106 cm, 1913, Georges Pompidou Center, Paris, Fransa.

Kiibizm, analitik ve sentetik olarak kendi igerisinde iki doneme ayrilmaktadir.
Analitik Kiibizm, “Avignolu Geng Kizlar” 6rneginde goriildiigli gibi, bigimlerin resim
ylzeyinde ii¢ boyutlu yansitilmasindan vazgecilerek, iki boyutlu tuval yiizeyinde her
acidan goriinlir kilinmasint hedeflemistir (Resim 3.17). Bu yaklasimi benimserken,
geleneksel mekan anlayisi terk edilmis, bicimler ardi ardina siralanarak perspektife bagl
espas ortadan kaldirilmigti. Bu baglamda espas, bi¢im farkliliklari ve renk

karsitliklarindan faydalanilarak saglanmastir.

Analitik Kiibizmi takiben ortaya ¢ikan Sentetik Kiibizm, kolaj teknigini resim
sanatina dahil ederek 6nemli bir doniisiime yol agmistir. Bu degisimle birlikte, sanat
sadece boya kullanilarak degil, ayn1 zamanda kagit, brosiir gibi ¢esitli malzemelerin tuval

ylizeyine yapistirilmasiyla da icra edilmistir (Resim 3.18).
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i < i =
Resim 3. 19: Georges Braque, “Bir Sise Rom”, Kolaj, 48x55 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.

Kolaj teknigi, “Plans Superposés” olarak adlandirilan, birbirine {ist iiste
yerlestirilmis planlarin kullanimiyla da desteklenmistir. Sentetik Kiibizm doneminde,
kagit yapistirmalari i¢in gazete pargalari, afisler, kumaslar, metal pargalari, oyun kartlar
gibi gercek materyallerin tercih edilmesiyle birlikte, resim sanatina yeni bir serbestlik
kazandirilmigtir. Bu teknikle olusturulan tablolar, sanat¢ilarin resmi, dogadan bagimsiz
bir varlik olarak algilama 6zgirliigiinii saglamistir. Bu baglamda Kiibizm, sadece bir
sanat akim1 degil, ayn1 zamanda sanatin dogasini ve izleyicinin bakis acisin1 doniistiiren
felsefi bir ifadeye doniismiistiir (Turani, 2005: 593). Dogadan bagimsiz olarak ele alinan
ylizey, artik bir seyi temsil etmeyerek kendi varligini 6ne ¢ikarmistir. Kolajda kullanilan
farkli malzeme ve dokular, birbirine zitlik olusturarak bir arada var olmustur. Bu

baglamda, farkli malzemeler arasindaki kontrastlik espast olusturmustur (Resim 3.19).

Modern donemin serbestligi, kolaj gibi deneysel calismalarin yayginlagsmasini
saglamigtir. Bu serbestlik, sanatcilar arasindaki etkilesimi arttirarak resim sanatinda
teknik ve malzeme kullaniminin g¢esitlenmesine katki saglamistir. Bu duruma 6rnek
olarak Hans Hofmann verilebilir. Hofmann, kolaj mantigiyla benzerlik gdsteren mekan
diizenlemesini tuval yiizeyinde boya ile olusturmustur (Resim 3.20). Hofmann’in

eserlerinde, kolajda kullanilan espasin etkileri agik¢a goriilmektedir.
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Resim 3. 20: Hans Hofmann, “Yiikselen Ay”, Tuval Uzerine Yagliboya, 182,9x167,6 cm, 1964,
Smithsonian American Art Museum, Washington DC, ABD.

Hofmann, New York Ekolii’niin baslangicinda énemli ve etkili bir ressam olarak
degerlendirilir. Sanat¢1 ayn1 zamanda sanat diinyasindaki ilerlemesinde Jackson Pollock,
Willem de Kooning ve Arshile Gorky gibi dnde gelen sanatgilarla yakin iligki i¢inde
oldugu i¢in soyut disavurumculugun felsefi bir giic kaynagi olarak da tanimlanir.
Hofmann’in sanat felsefesi, eserlerinde modernizmin dort Onemli evresini
birlestirmesiyle ortaya ¢cikmaktadir. Bu evreler arasinda, Kandinsky nin “Dogaglamalar1”
ile temsil edilen Rus tipi mistik soyutlama gelenegi, Matisse ve Orfizm tarzinda rafine
formlar yaratmak i¢in Fovist renk kullanimi, Kiibizm’den ilham alarak ¢ok katmanl
yassilig1 vurgulama ve son olarak Alman Digsavurumculugu ile harmanlanmis bir “form
olusturma istegi” bulunmaktadir. Hofmann’in eserlerinde, Cape Cod’da yaptig1 ve
“Miz’e: Pax Vobiscum” admi verdigi resimlerde, bu dort asamanin izleri goriilebilir.
Renkli formlarin kullanimi ve “itme ve c¢ekme” prensipleri, Hofmann’in soyutlama
yaklagiminin temelini olusturur. Hofmann, eserlerinde rengin karakteristik 6zelliklerini
vurgulayarak sicak ve soguk renkler arasindaki kontrasti son derece etkili bir sekilde
kullanmistir. Bu baglamda espas kolajdakine benzer sekilde renk ve bigimler arasindaki

zithiklar ile saglanmistir (Resim 3.20) (Thompson, 2014: 290-291).

20. yy.’in ortalarinda, resim sanatinda mekan {izerine yeni felsefi bakis acisi
gelistiren 6nemli isimlerden biri de Mark Rothko’dur. Rothko’ya gore izleyicinin eserde
algiladig1 gorsel izlenimden ¢ok, deneyimin kendisi 6nemlidir. Eserlerinde renk alanlari

ile uzami temel olarak ele alan Rothko, 1949'da resmin plastigini yorumlayarak orijinal
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bir kompozisyon formiilii gelistirmistir. Bu kompozisyonlar, biiytlik 6l¢ekli tuval iizerinde
renk katmanlar1 ve basitlestirilmis formlar ile olusturulurmustur. Rothko, biiyiik boyutlu
resimleriyle izleyiciyi eserin i¢ine ¢cekmeyi amagladigi ve bdylece soyut sanatin sinirlarini
genislettigi bilinmektedir. Rothko’nun genel kaygisi, renklerin ve formlarin duygusal
etkilerini 6ne ¢ikararak izleyicilerin resimsel alandan dislanmasi yerine, onlar1 eserin bir

pargast haline getirmektir (Mumcu, 2021: 32-36).

Resim 3. 21: Mark Rothko, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 176,5x85,1 cm, 1960, Menil
Koleksiyonu, Houston, ABD.

Rothko’nun eserlerinde temel vurgu, uzay ve espas kavramlaridir. Rothko,
alisilagelenden farkli bir yaklagim benimseyerek resim ylizeyinde bigimi terk etmis, hava
tabakasini ve boslugu renk alanlar1 ile ele almistir (Resim 3.21). Soyut sanat yapan
sanat¢ilar nesnesiz  uzamin  gorsellestirilmesi  konusunda ¢esitli  zorluklarla
kargilagmiglardir. Fakat Rothko, bu zorlugu asmak i¢in renkleri tercih etmistir. Rothkonun
eserlerinde renk, izleyicileri icine g¢ekerek, geleneksel uzamsal algiyr degistirmistir.
Ozellikle renklerin atmosferik titresimi, izleyiciler iizerinde giiglii bir etkiye sahiptir. Bu
eserler, asildig1 ortamla etkilesime gecerek, izleyicilerin kendi uzamsal deneyimlerinin

bir pargasi haline gelmistir (Ulker, 2014: 152-155).
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Resim 3. 22: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale, Attese”, Tuval Uzerine Kesik, 65x81 cm, 1968, Ozel
Koleksiyon.

Modern ¢agin yenilik¢i ve cesur bakis acisina ornek olarak Fontana’nin 1958
yilinda yapmis oldugu “Kesikler” adl1 eseri verilebilir (Resim 3.22). Fontana, bu kesikleri
resme karsi1 degil, aksine “asir1 agir bir gelenege” karsi tepki olarak tanimlamistir. Fontana
bu eseri olustururken astarlanmamis tuvali sikica gerer. Daha sonra boyayla yiizeyi
kaplayarak tuvali boyaya doyurur. Tuval heniiz tam anlamiyla kurumadan ani ve tek darbe
ile kesikleri acar. Kesiklerin tuval ylizeyinde meydana getirdigi acikligi, arka taraftan
siyah ince bir bezle kapatir. Son olarak Fontana, parmaklariyla yarig1 hafifce acip eseri
tamamlar. Resmin diizlemselligini agma ¢abasi i¢ginde olan sanat¢i, kesiklerin yanilsama
ile ger¢cek mekan arasindaki iliskiyi degistirmesine izin verdigini ifade etmistir.
Fontana’nin linlii bir agiklamasina gore, kesikler yiizeyin potansiyel sinirsizligina taniklik

ederek alani, tuvalin arkasina dogru genisletmektedir (Thompson, 2014: 258).
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Resim 3. 23: Ozdemir Altan, “Soyagaclar1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 220x300 cm, 2005, Istanbul.

Tiirkiye’de modern dénemin etkilerini Ozdemir Altan’mn eserlerinde gérmek
miimkiindiir. Altan, 1931°de Konya’da dogmus ve 1956’da Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Sanat kariyerinde avangart
diisiinceyi, Pop art ve postmodernizmi Tiirkiye’de tanitan ilk sanatgilardandir. Espas
kavramina dayanan sanati, farkli kavram, kdken ve yapilarin birlesmesiyle olusur. 1970’te
“Resim Sanatinda Mekan” konferansinda bu diisiincesini akademisyenlerle paylagmistir.
Altan’in eserlerinde rastlantisalligin ve gesitliligin 6nemine vurgu yaparak, ¢esitli
materyal ve dokular1 bir araya getirir. Ozellikle, espasin gii¢lendirilmesi amaciyla, farkli
elemanlarin rastlantisal bulugsmalarin1 kullanir. Sanatinda uyumsuzluklari artirmayi ve
farkli 6geler arasindaki dengeyi saglamay1 amaglar. 1980’lerden itibaren haritalar lizerine
yogunlasmis ve ¢esitli katilimcilarin miidahale etmesine izin vererek rastlantisalligi
serbest birakmistir (Resim 3.23). Bu baglamda espas, birbirinden farkli malzemelerin bir
arada kullanimina bagli olarak ortaya ¢ikan itme-¢cekme prensibi ile saglanmigtir. Altan,
sanatinda 151k, renk ve derinlik gibi 6geler aras1 uyumun yani sira, sanatsal espasin farkli

bilesenlerle olusmasini hedeflemektedir (Mumcu, 2021: 48-51).
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DORDUNCU BOLUM

4. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALARIN OLUSUMUNU
BELIRLEYEN ARKA PLAN VE TEZ KAPSAMINDA YAPILAN
CALISMALAR

4.1. Resimlerin Olusum Siireci

Bu baslik altinda, tez kapsaminda yapilan uygulama calismalarina gecilmeden
once, soz konusu ¢alismalarin olusum siireci ele alinacaktir. Bu siire¢; arastirmacinin
lisans Ogreniminin dordiincii  smifinda atdlye dersi kapsaminda yaptigr ilk

uygulamalardan, ayni yil igerisinde ortaya konan final ¢caligsmalarina kadar uzanmaktadir.

Arastirmaci, yasami boyunca yilin belirli zaman dilimlerinde Elazig bolgesindeki
bir koyde ikamet etmektedir. Bu slire¢, arastirmaci i¢in hem cografi bir alanin
derinlemesine incelenmesi hem de doganin etkileyici ve ¢esitli yonlerini kesfetme firsati
sunmustur. Aragtirmaci lisans egitimi boyunca s6z konusu doga deneyimlerini, ¢esitli
acilardan degerlendirip, manzara karsisinda tuval iizerine akrilik ve yagh boya ile
kompozisyonlar olusturarak ifade etmistir. Bu kompozisyonlar deneysel olmakla birlikte,
birbirinin devami niteligindedir. Denemeler once kiigiik tuvaller lizerine yapilmis, her
calismada tesadiifi olarak yakalanan plastik degerler, bir sonraki resimde kullanilmistur.
Bu siireg, aragtirmaci i¢in laboratuvar niteliginde olup, dogal ¢evreyi anlama ve algilama

becerilerini derinlestirerek resimsel dil yaratmasini desteklemistir.

Resim 4. 1: “Manzara”, Fotograf, 2021.
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Arastirmacinin ¢aligmalarinin odak noktasi, yagam alaninin yakininda bulunan
Karakaya Baraj Golii, pembe renk etkisi veren dag manzarasi ve gokyiiziiniin dongiisel
hareketi olmustur (Resim 4.1). Ozellikle, bolgedeki cografi yapiya tezat olusturan pembe
dag goriiniimleri, aragtirmacinin ilgisini ¢ekmis ve bu nedenle resimlerinde siklikla yer
almistir. Bu manzara, gesitli agilardan ve giiniin farkli zaman dilimlerinde fotograflanarak
tuval iizerinde kompozisyonlar olusturulmus, yer yer manzara karsisinda etiitler
yapilmistir. Olusturulan resimlerde manzaraya onemli Olgiide yorum eklenmis ve

vurgulanmak istenen noktalar abartili bir sekilde renklendirilmistir.

Resim 4. 3: “Kayis1 Agaglari”, Tuval iizerine Akrilik ve Yagliboya,
60x60 cm, 2021.
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“Kayis1 Agaclart” (Resim 4.3) isimli c¢alisma, “Manzara” (Resim 4.2) isimli
fotograftan yola c¢ikilarak olusturulmus bir kompozisyondur. Caligma, 60x60 cm
ebatlarinda tuval iizerine akrilik ve yagliboya kullanilarak yapilmistir. Bu
kompozisyonlar olusturulurken temel amag, arka planda yer alan dag goriinlimlerine
uygulanan renk tonlarinin, hem gorsel olarak baskinlik kazanip hem de neredeyse 6n
plana ¢ikacak yogunlukta olmalarina ragmen arka planda kalip kalamayacaklarinin

sorgulanmasi olmustur.

Gokylizi ve bulutlar, daha realist bir yaklasimla dogada oldugu gibi resme
aktarilmaya calisilmis, resmin geri kalani biiyiik 6l¢iide referans alinan manzaradan yer
yer uzaklagilarak yorumlanmistir. Resimde kullanilan renklerin geneli tiipten ¢iktig1 gibi
kullanilmis, 6zellikle referans olarak alinan daglarin rengi abartilmistir. Pembe daglar,
renk olarak bulundugu cografyada oldugu gibi resimde de yalniz birakilmis, bu sayede
resimde gerilim olusturulmak istenilmistir. Daglarin 6niinde bulunan Gdl, resimde genis
bir alan1 kaplayacak sekilde turkuaz renk ile boyanmistir. Bu rengin resimdeki yogun ve
abartili kullanilan renklerin yaninda sadelik ve dinginlik olusturacag: diistiniilmiis, ayrica
gokytiziindeki soguk renk tonlarinin resmin altina dogru tasinmasi amaglanmistir. Bu
kisim resimde yatay bir hat olusturarak resmi alt kistmdan ayirdig, st ve alt bolim
arasinda renksel agidan dengesizlik yarattig1 diisiiniilmiistiir. Denge saglamak amaciyla,
goletin altinda bulunan kayis1 bahgesindeki yesil renk, pembe daglarin ardindaki daglarda
uygulanmistir. Ote yandan goletteki soguk tonlarin resmin &n tarafina tasmmast igin hali
hazirda manzarada bulunan mavi tonlarindaki igde agacinin rengi abartilmig, resmin arka
ve 6n tarafi arasinda denge saglanmustir. igde agacinin &niinde yatay bir hat olusturan yol,
resmi yine arka taraftan bolerek kompozisyondaki dengeyi bozdugu diisiiniilmiis, denge
saglamak amaciyla 6n plana sebze bahgesini animsatan bitkiler ve 6n sol tarafa kayisi
agaclar1 eklenmistir. Bunun sonucunda geri plana hakim olan yesil renkler 6n plana
tasinmis ve gorsel denge desteklenmistir. Ayrica bu kisimda perspektif etkisini arttirarak

resme derinlik kazandirmay1 amaglamistir.
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Resim 4. 4: “Manzara”, Fotograf, 2021.
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Resim 4. 5: “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 35x50 cm, 2021.

Resim 4.2°deki Manzara, bu kez koyii de kapsayacak sekilde farkli bir agidan
fotograflanmistir (Resim 4.4). Bu fotograftan yola ¢ikilarak 35x50cm ebatlarinda tuval
tizerine akrilik ve yagliboya kullanilarak yeni bir kompozisyon olusturulmaya
baslanmigtir (Resim 4.5). Calisma olusturulurken koy evlerindeki mimari yapinin
kompozisyonu olumsuz etkiledigi diislinlilmiis, evler yerine bu kisma tarla ve kayisi
agaclarin1 animsatan dairesel formlar eklenmistir. Gokylizii, acik turuncu bir zemin
iizerine beyaz ve gri tonlarda bulut goriiniimleri eklenerek tasarlanmistir. Onceki
caligmada, bulutlarin genel kompozisyona kiyasla asir1 realist oldugu degerlendirilmis ve
bu calismada, bulutlarin modelaj1 azaltilarak daha sade bir yaklasim benimsenmistir. Geri
plana mavi, pembe ve koyu kahve renkte {li¢ farkli sira dag eklenmis, pembe daglarin

iizerine sar1 renk alanlar1 olusturularak bugday tarlasi goriinlimii verilmek istenmistir.
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Daglarin eteklerine acik mavi renkte yatay bir hat seklinde tasarlanan goélet,
kompozisyonun biitiinliiglini korumak adina bir bagka hat ile dere goriiniimii
kazandirilarak ¢alismanin sag alt kdsesine dogru genisletilmistir. Geri plandaki renkler
on plana gekilerek gorsel dengenin desteklenmesi ig¢in; orta alt kisma, kalin firca
darbeleriyle sar1 tonlarda bir bugday tarlasi, pembe ¢igeklere sahip bir bitki ve alt kenara

yesil bir renk alan1 eklenmistir.

Calisma tamamlandiktan sonra, gokyiizii goriinlimiindeki sicak renklerle, bulut
goriiniimiindeki soguk renklerin etkilesimiyle olusan espasin dikkat cekici oldugu
degerlendirilmistir. Bu durum, dag goriiniimlerinde 6n plana ¢ikma egiliminde olan sicak
tonlarin kullanilarak arka planda kalmalarini saglama yaklasimiyla ortiismektedir.
Tesadiifi olarak fark edilen bu gorsel etki, bir sonraki ¢aligmada gokyiizii lizerinden daha
ayrintil bicimde incelenmek iizere ¢alismanin odak noktasi haline getirilmistir.
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Resim 4. 6: “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 90x120 ¢cm, 2021.

Yeni ¢aligmaya baslamadan 6nce, gokylizii izerine yapilan gozlemler sonucunda,
glinbatiminda gokyltiziinde olusan sicak renklerin, giiniin diger zaman dilimlerine goére
belirgin sekilde yogun oldugu tespit edilmistir. Bunun yani sira, bulutlarin, gokyiiziinde
olusan renklerin Oniine gegerek bu bdlgeye kayda deger bir derinlik kazandirdigi
degerlendirilmistir. Ek olarak, bulutlardaki soguk tonlarin, arka plandaki sicak renklerle
kontrast olusturarak espas etkisini saglayan temel unsur oldugu belirlenmistir. Bu
baglamda Resim 4.5°deki kompozisyon, 90x120cm ebatlarindaki daha biiyilik tuvale

aktarilarak yapilan gézlemler ele alinmistir (Resim 4.6).
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Onceki kompozisyonlardan farkli olarak, bu ¢alismada sik¢a kullanilan pembe
tonlardaki dag goriiniimii, kompozisyonda uyumsuzluk yarattigi gerekgesiyle ¢ikarilmis
ve gokyiiziindeki renk tonlarma odaklanilmistir. Ust kisimda, turuncu ve pembe renk
tonlariyla olusturulan bir zemin iizerine acik gri ve mavi tonlarinda bulut goriiniimleri
eklenerek espas ve derinlik kazandirilmaya ¢alisilmistir. Gokyiizlinlin hemen altina, onun
onlinde yer alacak sekilde golgeli bir etki yaratan koyu kahverengi dag formlar
eklenmistir. Bu diizenleme ile gokyiiziine hakim olan yogun 1s1k ve sicak tonlara kontrast
olusturulmus ve espas etkisi giiclendirilmistir. Ancak, gokylizii igin ayrilan alanin
kompozisyon geneline kiyasla daha dar tutulmasi, espas ve derinlik vurgusu agisindan
olumsuz bir etki yarattig1 diisiiniilmiistiir. Bu eksikligin giderilmesi amaciyla, bir sonraki
calismada gokyiiziinlin kompozisyonda daha genis bir alan1 kaplayacak sekilde ele

alinmasi planlanmustir.

Resim 4. 7: “Dag”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 50x35 cm, 2021.

Bir onceki ¢aligmada yapilan analizler dogrultusunda, “Dag” (Resim 4.7) isimli
resimde, kompozisyonun iist kisminda genis bir alan gokyiizline ayrilmistir. Bu kisimda
sar1, kirmizi ve turuncu renklerden olusan bir zemin dikkat ¢cekerken, zeminin {izerinde
beyaz, gri ve mavi tonlarda hareketli bulut goriiniimleri bulunmaktadir. Kompozisyonun
alt kisminda ise, koyu yesil ve kahverengi tonlarinda bir dag formu ile tepecikler yer
almaktadir. Kompozisyonun iist kisminda, giin batiminda gokyiiziinde olusan sicak renk
tonlar1 ve dokular temel alinarak bir zemin tasarlanmistir. Bu zeminde, kadifemsi bir

dokuya sahip renk alanlar1 perspektif etkisiyle yerlestirilmis ve boylece derinlik
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olusturulmasi hedeflenmistir. Bu zemin {izerine, gri ve mavi tonlarinda bulut gériintimleri
eklenerek espas etkisi saglanmis ve kompozisyondaki hareketlilik artirilmigtir. Dengenin
saglanabilmesi amaciyla, iist kisimda yer alan bulut goriiniimleri, renksel ve bigimsel
olarak alt kisma tasinmis ve bu bolgede espas etkisi giiclendirilmistir. Netice itibariyle,
bu kompozisyonda arzu edilen gorsel etki elde edilmis ve bir sonraki ¢alismada, daha
biiylik bir tuval {izerinde ayni bakis agisiyla yeni bir kompozisyon olusturulmasi

planlanmustir.

Resim 4. 8: “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 120x90 cm, 2023.

“Isimsiz” (Resim 4.8) adl1 ¢aligma, “Dag” (Resim 4.7) isimli bir énceki resimden
yola ¢ikilarak onun farkli varyasyonu olarak tasarlanmistir. Bir 6nceki ¢caligmaya kiyasla,
bu kompozisyonda arka planda daha zengin bir renk paleti tercih edilmis ve bi¢cimlerin

ayrintilar artirillarak gorsel zenginlik 6n plana ¢ikarilmistir.

Yiizeydeki bulut goriintimleri, dokusal detaylarla zenginlestirilmis ve bigimsel
olarak yorumlanarak kompozisyona dahil edilmistir. Geri planda kullanilan yogun ve
sicak renkler, baz1 bolgelerde bulut formlartyla ortiiserek i¢ ige gecmis bir gorsel etki
yaratilmis, diger alanlarda ise keskin ve net bir sekilde one ¢ikarilmistir. Bu diizenleme
ile ¢alismanin ¢ok katmanli yapisi desteklenerek espas giliclendirilmistir. Renkler

arasindaki tezatliklardan yararlanilarak olusturulan bu kompozisyon, tutarl bir ifade dili
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sunmus ve bu yaklagim, sonrasinda olusturulan kompozisyonlarda net olarak

benimsenmistir.

Resim 4. 9: “Isimsiz 11", Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 130x150 cm, 2021.

“Isimsiz II” (Resim 4.9) adli Kompozisyonda, agik gri bir zemin iizerine renkler
katmanlar halinde diizenlenmis; yiizeye ise beyaz tonlarda hareketli, kivrimh ¢izgiler

eklenerek dinamik bir etki olusturulmustur.

Kompozisyon tasarlanirken, renklerin karakteristik ozellikleri dikkate alinarak
diizenlemeler yapilmistir. A¢ik mavi bir zemin iizerinde kirmizi, sar1 ve turuncu gibi sicak
renkler, 6ne ¢ikma egilimleri gbz 6niinde bulundurularak bir fon olusturmustur. Ardindan,
geri planda kalma egiliminde olan beyaz, gri ve mavi gibi soguk tonlar bu sicak renklerin
izerine uygulanmistir. Boylece, sicak renklerin asir1 baskin hale gelmesi engellenmis;
calismada organik biitlinliik saglanarak espas etkisi yaratilmistir. Sarmal formda beyaz
cizgiler kullanilarak tiim yiizey birbirine baglanmis bdylece bir yandan kompozisyona
ritim eklenirken diger yandan biitiinliik giiclendirilmistir. Bu formlarin transparan yapisi,
espas etkisini artirirken ayn1 zamanda ¢alismaya dinamizm ve hareketlilik kazandirmistir.
Kompozisyonun sag alt kdsesinden baslayarak sag {ist tarafa dogru uzanan, siyah tonlarla
dairesel ve ¢izgisel formlar kullanilarak bir yap1 olusturulmustur. Ayn1 sekilde, sol alt

kosede sert ¢izgilerle siyah tonlarda daha kiigiik bir yap1 olusturulmustur. Bu yap1 ile
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kompozisyona hakim olan beyaz tonlarla ve yumusak hatli formlara kontrast yaratarak

gerilim etkisi olusturmus ve ¢alismadaki dinamizmi artirmistir.

Lisans 6greniminin dordiincii sinifinda, ilk akrilik ve yagli boya caligmalarina
manzara resimleriyle baslanmistir. Bu ¢alismalarda kullanilan eleme yontemi, siireg¢
icerisinde kompozisyonlarin giderek daha soyut bir ifadeye evrilmesine neden olmustur.
Hedeflenen plastik degerler, dordiincii sinifin final ¢alismasinda basariyla yakalanmistir
(Resim 4.9). Yiiksek lisans siirecine gecildiginde ise, bu bakis acis1 dogrultusunda tez

kapsaminda yeni kompozisyonlar olusturulmustur.
4.2. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar ve Coziimlemeleri

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalar, Resim 4.9’un varyasyonlar1 olarak
olusturulmustur. Bu resim ile referans alinan doga, giderek gergekliginden kopmus,
diissel etkiler vererek ¢oziimlenmek istenen espasa gore sekil almaya baslamistir. Bu
yaklasim, tez kapsaminda yapilan caligmalarda bilingli bir sekilde ele alinarak doga,
diissel bir dil ile yorumlanmistir. Resimlerde doganin yalnizca fiziksel bir goriintii olarak

degil, ayn1 zamanda algilanma bi¢imi de somutlastirilmak istenmistir.

Resimlerin olusturulma siireci boyunca, gokyiiziindeki sicak-soguk renk iliskisi ve
bulutlarin fiziki yapist titizlikle gézlemlenmistir. Ayrica bazi mevsimlerde yeryiiziine
¢coken sisin doga nesnesi ile etkilesimi incelenmis ve bu etkilesimlerin etkisi sanatsal dilde

yeniden yorumlanmistir.

Sis, doganin iizerini bir ortii gibi kaplayarak uzamda mevcut fakat goriinmeyen
hava tabakasini a¢iga ¢ikarir. Bu durum, doga nesnelerinin kimliklerini belirsizlestirirken
izleyicide biiyiileyici bir yanilsama yaratir. Sisin ardinda kalan doga nesnesi tipki
diislerdeki gibi belirli belirsiz bir siluet olarak goriiniirken, sis i¢indeki transparanliklar
doga nesnesinden ipuglar1 vererek izleyicinin imgelemine seslenir. Kisi, bu nesneyi
zihninde tamamlayarak ve canlandirarak kendi igsel yolculugunu gercgeklestirir. Sisin
nesne ile etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan bu goriintiide, espasin etkisi belirgin bir sekilde
artmaktadir. Tez kapsaminda yapilan tiim ¢aligmalar, bu etkiyi tuval resminde yakalamak
tizerine dayalidir. Ayrica resimlerde sisin doku, bi¢cim ve transparan yapist siklikla

kullanilarak espas saglanmak istenmistir.
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Resim 4. 10: “Devinim”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm, 2022.

Resim 4.10: “Devinim” adli resimde beyaz ve pastel tonlar yogun bir sekilde
kullanilmistir. Zemin agik yesil tonlarinda olup, {lizerine yesil, sar1, kirmizi ve turuncu
renk alanlar1 olusturulmustur. Resmin yiizeyine uygulanan beyaz ve transparan bulut
goriiniimiinii cagristiran hatlar akici bir sekilde tiim yiizeye dagitilmistir. Sag alt kosede
sert ¢izgilerle olusturulan bigimler, yogun olarak yesil renk tonlart ile vurgulanmistir.
Kompozisyon boyunca organik bigimler ve renk alanlari, katmanlar halinde farkli
ylizeyler olusturacak sekilde siralanmistir. Yer yer geri plandaki canli renkler, ylizeydeki

transparan formlar iizerinde belirginlik saglamaktadir.

Calismada, birbirine kontrast olusturan renk ve bigimlerin bir arada kullanilmasiyla
dinamik bir kompozisyon yaratilmaya calisilmistir. Orta {ist kisimda agik yesil ile bir
zemin lizerine flu yapida beyaz renkli bulut goriiniimleri eklenerek mekansal derinlik
arttirllmak istenmistir. Bu bolgeye yesil, turuncu, pembe, siyah ve sar1 renkte cesitli
bicimler eklenerek odak noktasi belirlenmistir. Bu bigimlerin rengi ve formlari, geri
plandaki yumusak renklerle kontrastlik yaratarak espas saglamistir. Buradaki sicak ve
canlt renkler, kompozisyonun alt kismina daha kii¢iik formlarda ve soluk tonlarla

taginarak alt ve iist boliim arasinda denge saglanmistir. Resmin alt tarafinda 6n planinda
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yer alan kivrak beyaz bulut goriiniimleri ile arkadaki soyut bi¢gimlerin iizerini kapatarak
ylizeydeki espas etkisi arttirilmaya calisilmis, ayni zamanda tiim yiizey birbirine
baglanarak organik biitiinliigiin saglanmas1 amaglanmistir. Ote yandan bulut goriiniimleri
ile resimdeki hareketlilik arttirilip gokytiziiniin degiskenlikleri yansitilmaya calisilmistir.
Resmin sag alt kosesinden baslayip iist kisma dogru uzanan yapi, yesilin ¢esitli tonlar1 ve
sert cizgilerle olusturularak geri plandaki yumusak formlarla belirgin bir tezatlik
olusturulmustur. Bu zitlik ile resmin gorsel gerilimi arttirilarak dinamik yapis1 daha giiclii

bir hale getirilmeye calisilmistir.

Resim 4. 11: “Krater Golii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm, 2022.

Resim 4.11: “Krater Goli” adli bu calismanin cikis noktasi, Izlanda’da bulunan

eski bir yanardag kraterinin kusbakisi ¢ekilen fotografidir.

Kompozisyon, yukaridan bir bakis agisini yansitacak sekilde tasarlanmig olup,
merkezinde genis bir alan1 kaplayan ve acik yesil tonlarinda bir dag formu
barindirmaktadir. Bu form kompozisyonun sol iist kosesinden baslayarak sag kenara ve
orta alt kisma kadar bir yay cizmektedir. Kompozisyonun orta alt kisminda yesil dag
formunun igerisinde mavi renk tonlarinda krater goliinlin temsil eden dairesel bir form

goriilmektedir. Merkeze yesil dag formunun igerisine gelecek sekilde gri tonlariyla
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buzdagini temsil eden kavisli bir form yerlestirilmistir. Bu form, kompozisyonun orta alt
kismina ve sag orta kenarina kadar uzanarak krater goliiniin etrafini sarmistir. Sol orta
kenarda turuncu, acik mavi ve pembe renklerinin birlesimiyle yaratilan bdlge One
cikarken, sag iist kosede ayni renk ve bigimlerin devami yerlestirilmistir. Yiizeyde, sis ve

bulutlar1 temsil eden akici ve transparan formlar yer almaktadir.

Calismada yogun ve canli renkler arka planda, ndtr ve soguk renkler ise 6n planda
kullanilmistir. Boylelikle renkler arasi zitliklardan faydalanilarak espas saglanmistir.
Yiizeye yakin alanlara kullanilan transparan beyaz bulut formlari ile bir yandan hareket
katilmis, diger yandan yiizeye bir katman daha eklenerek espas artirilmistir. Geri planda
tercih edilen yesil, kirmiz1 ve mavi tonlar ile izleyicinin farkli noktalara yonlendirilmesi
ve mekansal bir algi olusturulmasi amacglanmistir. Resmin merkezinde yer alan beyaz ve
gri tonlar, sarmal hareketlerle genisleyerek izleyicinin, yilizeyin 6tesine, farkli bir katman
icine ¢ekilmesi hedeflenmistir. Arka plandaki karisik dokular ve soyut bigimlerle,
mekanin sinirlarmin - genigletilerek, espasin farkli katmanlarinin ortaya konmasi
saglanmgtir. Ozellikle yiizeydeki beyaz gizgilerle olusturulan hareket, resmin
diizlemselligini asarak, izleyicinin odagini hem yiizeyde hem de yiizeyin ardindaki

boslukta gezdirilmesi amaglanmistir.
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Resim 4. 12: “Sisin Ardindakiler”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100x120 cm, 2023.
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Resim 4.12: “Sisin Ardindakiler” adli ¢alismada, izleyiciye diigsel bir manzara
hissi aktarilmaya calisilmis; bu yolla hem gorsel hem de duyusal bir deneyim sunulmasi

amagclanmustir.

Calismanin genelinde soguk renk tonlartyla bulut goriinlimiinii animsatan formlar
yer almakta, bu formlarin arkasinda giiclii sicak renk alanlar1 goriilmektedir.
Kompozisyonun sol orta kenarinda, sar1 ve turuncu tonlarin baskin oldugu, uzaktaki
tepeleri ¢agristiran bir renk alan1 6ne ¢ikarken, bu alanin altinda yesil renk tonlarinda
baska bir tepe goriiniimii yer almaktadir. Bu tepeciklerin sag {ist tarafinda mor, pembe,
koyu mavi ve siyah renk ile magara benzeri bir yap1 goriilmektedir. Magara goriinlimiiniin
sag alt kosesinde, kompozisyonun merkezine yakin bir noktada, agik mavi ve pembe
tonlariyla golet hissini uyandiran bir alan yer almaktadir. Kompozisyonun alt kisminin
orta boliimiinde, sar1 tonlarinda bir renk alani dikkat ¢ekmektedir. Bu alan tizerindeki
dokusal detaylar, bugday tarlasin1 animsatan bir etki yaratmaktadir. Sag iist kdsede ise

sade yapidaki gri renkte bir zemin goriilmektedir.

Kompozisyonda mekansal derinlik ve bosluk algisini giliglendirmek amaciyla,
soguk ve sicak renklerin kontrastindan yararlanilmistir. Bu dogrultuda, arka planda canli
ve sicak renk alanlarina yer verilmis; ylizeydeki bulut goriiniimlerinde ise soguk tonlar
tercih edilmistir. Bulut formlari, calismadaki ritmi desteklerken, transparan yapilar
sayesinde ¢ok katmanli bir etki yaratmis ve espasin daha giiclii ifade edilmesini

saglamigtir.

Resim 4. 13: “Karanhgm I¢indekiler”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yaghiboya, 70x100 ¢cm, 2023.
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Resim 4.13: “Karanlhigin I¢indekiler” adli ¢alisma, arastirmaciin yilin belirli
donemlerinde ikamet ettigi kirsal bolgede karsilastig1 gece manzaralarindan esinlenilerek

olusturulmustur.

Yatay formatta olusturulan bu kompozisyona koyu renkli bir goriiniim hakimdir.
Calismanin sag orta kisminda neon yesil tonlariyla olusturulmus, iizerinde dairesel ve
cizgisel hatlarla genis bir vadiyi animsatan alan one g¢ikmaktadir. Bu kismin arka
planinda, turkuaz renkte bir zemin yer almakta ve bu zemin, gokyiiziinii ¢agristiran bir
goriiniim sunmaktadir. Bu zeminin iizerinde, mavi ve turuncu renkleri ile olugturulmus
dag manzarasin1 animsatan formlar goriilmektedir. S6z konusu formlarin altinda, ufuk
cizgisine benzer yatay bir ¢izgi goriilmektedir. Bu ¢izginin altinda agik mavi tonlarinda
gdlet benzeri bir alan yer almaktadir. Goletin sag kosesinde, koyu yesil tonlarinda dairesel
ve ¢izgisel yapida aga¢ gorliniimleri yer almaktadir. Bu formlarin hemen altinda turuncu
bir leke goriilmektedir. Sag kenara yakin bir noktada ise dikey bir yapiya sahip, kirmizi
ve pembe tonlarla olusturulmus formlar dikkat ¢cekmektedir. Bu boliimiin disinda kalan
alanlarda ylizey transparan yapidaki sis goriiniimiinii animsatan formlar ile kapatilmistir.
Bu formlarin arkasinda belirsiz bir sekilde ¢esitli renk alanlar1 ve bigimler goriilmektedir.
Sol alt kisimda ise koyu bir zemin {izerinde flu goriiniime sahip geometrik bigimler ve

neon yesil, kirmizi ve sar1 renkte ¢izgiler 6ne ¢ikmaktadir.

Kompozisyonun sag orta boliimiinde, neon yesil tonlariyla olusturulan alan resmin
geri kalanina gore bigimsel ve renksel agidan 6ne ¢ikarilarak odak noktasi belirlenmistir.
Formlar bu bolgeye perspektifsel bir etki yaratilarak yerlestirilmis, bu sayede derinlik
saglanmistir. Sag kenara yakin alana, kompozisyonun geneline renk kontrasti saglamak
ve gerilim katmak i¢in kirmizi renk tonlarinda dikey formlar yerlestirilmistir. Sol alt
taraftaki karanlik bolgeye resme hakim olan renkler, giiglii tonlar ile birkag fir¢a tusuyla
taginarak denge saglanmistir. Beyaz ve gri renk ile olusturulan sis goriiniimiine sahip
transparan gegisler, ylizeyde akic1 bir yap1 olusturarak hareketi arttirmis ve kompozisyona
birkag farkli ylizey kazandirarak espas saglamistir. Sol iist kdsede sag taraftaki manzara
gorlinlimii, sis goriinlimlerinin arkasinda belirsiz bir sekilde devam ettirilerek espas
giiclendirilmistir. Genel atmosferde diissel bir dil kullanilarak manzara soyutlanmis, ayni
zamanda espas Ogesi yorumlanarak izleyici, soyut ile somut arasinda sorgulamaya

itilmigtir.
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Resim 4. 14: “Gece Manzaras1” Tuval Uzerine Akrilik ve Yaglhiboya, 50x35 cm, 2023.

Resim 4.14: “Gece Manzarasi” adli bu calismada koyu tonlar baskin bir sekilde
kullanilmistir. Resmin iist boliimiinde geri planda genis bir alana yayilan koyu mavi
zemin lizerinde bulut etkisi veren gri ve acgik mavi renge sahip dairesel formlar yer
almaktadir. Bu kisim resmin alt tarafina gore daha soft ve sade bir goriiniime sahiptir.
Resmin merkezinde acik renkte, sarmal bir yapiya sahip sis etkisi veren hareketli ve
transparan bir form goriilmektedir. Bu form, kompozisyonun sol tarafina dogru
perspektifsel agidan kiigiilerek derinlik etkisi vermektedir. Bu formun igerisinde uzaktaki
bir yapmnin 1siklarim1 ¢agristiran turuncu renkte birkag leke yer almaktadir.
Kompozisyonun altlarina dogru daha koyu ve flu goriiniime sahip, i¢ ice ge¢mis sis
goriinlimleri bulunmaktadir. Bu goriinlimlerin arkasinda sert ¢izgilerle olusturulmus
kirmizi, sar1, turuncu ve mavi renklere sahip cesitli ¢izgisel bigimler yer almaktadir. Sol
iist kisimda kompozisyondan disar1 dogru tasan yesil tonlarinda sis goriiniimiine sahip

bagska bir form goze ¢arpmaktadir.

Bu caligma, arastirmacinin yilin belirli donemlerinde ikamet ettigi kirsal bolgede
karsilastigi gece manzaralarindan esinlenilerek olusturulmustur. Gece bastiran sisin,
yeryiizlinii ortiip doga nesnelerini belirsizlestirmesi, arastirmacida bir gorsel yanilsama

duygusu yaratmistir. Resim, aniden ortaya ¢ikan bu sisin olusturdugu gizemli atmosferin
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ve mekanda olusan belirsizlik etkisinden yola ¢ikilarak sekillenmistir. Espasin ve diissel
mekan hissiyatinin arttirtlmasi i¢in manzara resmin igerigi dogrultusunda yorumlanarak

tuvale aktarilmastir.

Calisma olusturulurken, referans alinan manzaradaki karanlik ve sisin
belirsizlestirdigi doga nesnesi, kompozisyonun alt kisminda canli, sicak renklerle yeniden
yorumlanmis, sisin yarattig1 gizem ve belirsizlik hissi korunarak ifade edilmistir. Bunun
sonucunda bir yandan mekansal derinlik giiclendirilirken diger yandan diissel etki
arttirilmistir. Ozellikle, kompozisyonun orta kisminda yer alan acgik renkteki sis
goriinlimiine sahip form ve bu formun arkasinda kullanilan giiglii sicak turuncu renk ile
resmin odak noktasi olusturulmustur. Buradaki sis formu ile bir yandan resme dinamizm
katilmig, onun ardindaki turuncu tonlar ile espas saglanmistir. Bu alan, sol kenara dogru
perspektif ile geri planda devam ettirilerek belirsizlige dogru birakilmistir. Boylelikle
mekanin sinirlart genisletilip derinligi arttirllmaya caligilmistir. Sol iist boliimde yesil
renk tonlarina sahip sis formu ile kompozisyonun alt kismina hakim olan renk tonlar1 tist
kisimlara tasinmistir. Netice itibariyla kompozisyonun alt kismi ile tist kismi bigim ve

renk olarak birbirine baglanarak denge olusturulmustur.

Resim 4. 15: “Hakimiyet”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 70x100 cm, 2023.

Resim 4.15: “Hakimiyet” adli caligmada yogun ve zengin bir renk paleti tercih

edilmistir. Kompozisyonun iist kisminda gokyiiziinii animsatan bordo renkte koyu bir
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zemin goriilmektedir. Sag list kdosede ay goriiniimiinii animsatan bebek mavisi renginde
dairesel bir form yer almaktadir. Bu formun etrafinda onu sarmalayan beyaz ve agik sar1
renklerine sahip bulut goriiniimleri bulunmaktadir. Kompozisyonun orta kismina
y1gilmis, mimari yapilar1 ¢agristiran sicak ve soguk renk tonlarinda geometrik bigimler
bulunmaktadir. Resmin alt kisminda karanlik ve belirsiz bir alan géze carpmaktadir. Bu
alanda yer yer sicak renk tonlarinda lekeler ve renk alanlart 6ne ¢ikmaktadir.
Kompozisyonun geneline yayilan i¢ ice gecmis transparan sis ve bulut etkisi veren

goriiniimler dikkat cekmektedir.

Kompozisyon, arastirmacinin 6 Subat 2023 tarihinde Malatya ilinde yasanan
depremin ardindan sehirde edindigi izlenimlerden ilham alinarak olusturulmustur. Bu
baglamda, doga ve insan arasindaki etkilesim, geometrik ve organik formlar kullanilarak
derinlemesine sorgulanmaya c¢alisilmistir. Resmin olusturulmasi esnasinda arastirmaci,
gece vakti pencereden disar1 bakip edindigi izlenimleri tuvale aktarmistir. Bu izlenimler;
kiz1l bir gokyiiziinde beliren ay, ay1 sarmalamis bulutlar, yikilmis ve agir hasar gormiis
binalar1 saran sis ve konteynerler gibi doga ve insanin ¢atismasi sonucu ortaya ¢ikan

etkilerdir.

Calismada yogun bir sekilde kullanilan geometrik bigimler, yikilan binalar1 ve
konteyner evleri temsil etmektedir. Sag list kdsede goriinen Ay, daglarin arasindan
yavasca ylikselerek mekani aydinlatmaktadir. Bu sirada yer yiiziine ¢oken sis, yikilmis ve
agir hasarli binalar1 temsil eden geometrik bigimlerin {izerini 6rtmiistiir. Kompozisyonun
sol orta boltimiinde sicak renk tonlar1 arasinda siyah renk ile bir konteyner goriilmektedir.
Resmin merkezine yakin alanda neon yesil renkte bir ¢cicek formu yer almaktadir. Bu form
yikilan binalarin  igerisinden filizlenerek yeniden dogusu simgelemektedir.
Kompozisyonun orta alt kisminda karanlikta kalan boliimde bir bina ve pencereleri
goriilmektedir. Bu bina sehirde giderek azalan niifusu, pencerelerinden sadece birinde
yanan 151k ile simgelemektedir. Kompozisyonun biitiiniinde hakim olan sis goriintimleri,
zamanla doga iizerinde iistlinliik kuran insanin, bu {istlinliigli sehirler insa ederek
somutlastirmasiin ardindan, séz konusu sehirlerin deprem sonrasi terk edilmesiyle

doganin bu alanlara yeniden egemen olma ¢abasini sembolize etmektedir

Calisma plastik agidan degerlendirildiginde, zemininde koyu bordo renklerin tercih

edildigi ve lizerine daha agik renkteki formlarla diizenleme yapildigi goriilmektedir.
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Bunun sebebi, koyu zeminin iizerine yerlestirilen formlar; 151k ve canli renk kullanimina
bagli olarak, vurgulanmak istenen noktalar i¢in kolaylik saglamasidir. Koyu ve karanlikta
birakilan bolgeler ayn1 zamanda derinlik algisini arttirmaktadir. Kompozisyonun sol {ist
kisminda sicak renklerle yogun 1sikli bir alan yaratilarak odak noktasi belirlenmistir.
Buradaki sicak renkler kompozisyonun alt kismindaki koyu bolgelere, sag alt kdseye ve
sag iist koseye daha soluk olacak sekilde birkag leke ile taginarak denge olusturulmustur.
Kompozisyonun merkezine yakin kisimda agik neon yesil ile olusturulan ¢igcek motifi ile
baska bir odak noktasi belirlenmistir. Bu motif, renk ve bi¢im olarak kompozisyonda
yalniz birakilarak gerilim olusturulmustur. Sag {ist kosedeki ay goriintimiine sahip form,
mavi tonlarinda tercih edilmis, boylelikle kompozisyonun alt kismina hakim olan mavi
renk tonlar iist kisma taginarak denge olusturulmustur. Ay motifinin rengi ayn1 zamanda
geri plandaki bordo renklerine zitlik olusturarak espas saglamistir. Sol iist kosede goriinen
mor ve bordo tonlarindaki sis formu, kompozisyonun alt kismi ve zeminindeki mor
renginin yiizeye ve iist kisma taginarak denge olusturulmasi amaciyla yerlestirilmistir. Bu
form ayni zamanda arkasinda bulunan soguk tonlardaki bulut formlariyla zitlik
olusturarak espas saglamistir. Resmin ylizeyinde akici ¢izgilerle olusturulan bulut ve sis
gorlinlimleri ile bir yandan ritim katilmig diger yandan dinamizm arttirilmistir. Bu

goriiniimlerin transparan ve yogun 151kl yapilar espas algisini giiclendirmistir.

Calismada mekan ve espas, ¢ok katmanli bir kompozisyonda ele alinirken,
izleyiciye tanidik bir mekéan algist sunulmasi hedeflenmistir. Ayrica, doganin insan

iradesine meydan okumasi ve doga ile insan arasindaki denge de irdelenmektedir.
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Resim 4. 16: “Hakimiyet IT”, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 80x100 cm, 2023.

Resim 4.16: “Hakimiyet II” adli caligmada espas, sehir ve binalarin soyut

geometrik formlarla ifade edilmesi yoluyla ele alinmistir.

Kompozisyonda, koyu mavi ve siyah tonlarinda bir zemin iizerine mimari yapilari
animsatan parlak sari ve turuncu rengin varyasyonlar1 ile olusturulmus geometrik
bicimler goriilmektedir. Bu bi¢imlerin aralarinda yer yer koyu bolgeler géze carparken,
tizerlerinde ise agik mavi ve turkuaz renklerde transparan sis goriiniimleri yer almaktadir.
Kompozisyon genelinde dinamik bir yap1 ve 11k oyunlari hakimdir. Agirlikli olarak

kompozisyonun sag tarafi aydinlik, sol tarafi ise karanlikta belirsiz birakilmistir.

Kompozisyondaki geometrik formlar, bazi alanlarda koyu tonlarla belirsizlik i¢inde
birakilmig ve iizerlerine mavi renk tonlarinda sis goriiniimleri eklenmistir. Bunun
sonucunda sicak-soguk renk kontrasti yaratilarak espas etkisi saglanmistir. Ayrica
geometrik bi¢imler ylizeydeki organik sis formlariyla bigcimsel ag¢idan da zitlik
olusturarak espas1 giiclendiren baska bir etken olmustur. Ote yandan sis formlar1, akiskan
ve hareketli yapilar ile izleyicinin goziinii kompozisyon boyunca gezdirip mekansal
derinlik genisletilmis ayn1 zamanda resimdeki diigsel atmosfer desteklenmistir.

Kompozisyonun sag tarafinda yogun 1s1k kullanilarak odak noktasi belirlenmis, sol tarafi
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ise daha koyu birakilmistir. Boylelikle mekansal derinlik, kompozisyon genelinde

saglanmaya calisilmistir.

Resim 4. 17: “Ilkbahar” Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 80x100 cm, 2023.

Resim 4.17: “Ilkbahar” isimli ¢aligma, ilkbahar mevsiminde doganin uyanarak

biirtindiigii renklerden ilham alinarak olusturulmustur.

Yatay formatta tasarlanan bu kompozisyonda ag¢ik mavi bir zemin iizerine sicak
renk alanlar1 ile beyaz ve pastel tonlarinda akigskan bulut etkisi veren formlar
yerlestirilmistir. Kompozisyonun sol tarafinda, tizerinde ¢esitli dokular olan turuncu renk
ile olusturmus bir boliim yer almaktadir. Bu renk alaninin iizerine siyah ¢izgilerle
olusturulmus ¢izgisel bigcimler goriillmektedir. Resmin merkezinde ayni dokularla kirmizi
ve bordo renkte baska bir alan dikkat ¢ekerken, sag boliimde transparan beyaz formlarin

arkasinda siyah ¢izgiler yogun bir sekilde kullanilmistir.

Kompozisyon genelinde yumusak hatli organik bigimler ve sert hatlara sahip
cizgisel formlar bir arada kullanilarak gorsel kontrast olusturulmaya calisilmistir. Sol alt
kosesinde odak noktasi belirlemek ve espas saglamak amaciyla, agik mavi zeminin
tizerine turuncu bir renk alani eklenerek gii¢lii bir kontrast yaratilmistir. Merkezde kirmiz1

tonlar kullanilarak ayni etkide ikinci bir odak noktasi olusturulmus ve boylece gorsel
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denge saglanmistir. Turuncu ve kirmizi alanlarin iizerine sis ve bulut goriinlimiindeki
formlar eklenmis ve bu formlar kompozisyon geneline yayilarak hareketli bir yiizey
kazandirilmigtir. Bu formlarin akiskan yapilari, izleyicinin goziinii yilizey boyunca
yonlendirme amaci tagirken, ayni zamanda transparan 6zellikleri sayesinde arka planla
iligkilendirilmistir. Boylelikle, calismada espasin genel olarak gili¢lendirilmesi

hedeflenmistir.

Resim 4.18: “Sonbahar” isimli ¢aligma, sonbahar mevsiminde doganin biiriindiigii

renk ve gokyliziiniin dongiisel hareketinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Kompozisyonun Sol iist kosesinde kiigiik bir alan1 kaplayan, ¢izgisel detaylar ve
dokularla zenginlestirilmis, pembe tonlarindaki bir zemin goriilmektedir. Ayni1 renk
tonlarindaki zemin, kompozisyonun sag tarafinda daha yogun detaylarla genis bir alani
kaplayacak sekilde devam etmektedir. Kompozisyonun orta kisminda ise, acik yesil
tonlarinda baska bir zemin goze ¢arpmaktadir. Bu zemin iizerinde neon yesil, sar1 ve mavi
tonlarina sahip, geometrik bicimler ile sarmal yapidaki formlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu
formlar, kompozisyonun sag tarafinda bulunan pembe tonlardaki zemine dogru
seyrelerek devam etmektedir. Yiizey boyunca Beyaz renkte ve transparan yapilariyla

hareketli sis goriintimleri hakimdir.
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Kompozisyonda ¢ok katmanli bir etki yaratabilmek i¢in, 6nce pembe tonlarinda bir
zemin olusturulmus, ardindan bu zeminin {izerine, yesil tonlarindan olusan bagka bir
katman eklenmistir. Bu iki yiizeyin tizerine, agirlikli olarak yesil rengin agik ve koyu
tonlariyla olusturulan dinamik fir¢a darbeleri eklenerek ¢alismadaki hareket arttirilmak
istenmistir. Kompozisyonun orta alt kisminda, daha koyu bir alan olusturulmus ve
buradaki bigimler golgede birakilmistir. Bu bolgede yer alan bigimlerin bazi1 noktalari,
gliclii 151k vurgular1 ve modelaj teknikleriyle 6ne ¢ikarilarak, kompozisyona derinlik
kazandirilmistir. Calismadaki renk kontrastina bagli espas etkisini artirmak ve
kompozisyona bir katman daha eklemek igin, sol alt kosede yesil yiizeyin iizerine mavi
renkten olusan dikey formlar eklenmistir. Bu renk tonlari, kompozisyonun sag tarafina ve
sol iist kosesine daha kiigiik lekeler halinde tasinarak gorsel denge saglanmistir.
Kompozisyonun yiizeyine son katman olarak, hareketli forma sahip olan transparan bulut
goriinlimleri eklenmistir. Bu dinamik formlar, bir yandan ¢alismaya ritim kazandirmis,
diger yandan yiizeyin tamamini birbirine baglayarak organik bir biitiinliikk saglamistir.
Beyaz renkteki bu formlar, zemindeki canli ve yogun renklerle zitlik olusturarak espasin

giiclii bir sekilde vurgulanmasina katkida bulunmustur.

Resim 4. 19: “Isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya, 70x50 cm, 2024.

Resim 4.19: “Isimsiz” adli calismada, koyu yesil bir zemin iizerinde sar1 ve agik

yesil ¢im benzeri dikey formlar yer almakta, bu formlarin {izerinde gii¢lii 151k vurgular
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goriilmektedir. On planda yer yer kompozisyondan disar1 tasan beyaz ve gri renkte,
duman goriiniimiinii animsatan, hareketli bir form dikkat c¢ekmektedir. Bu form,
transparan bir yapiya sahip olup, arkasinda yer alan turuncu ve koyu renkli alanlar1

carpitilmis sekilde yansitmaktadir.

Calismanin arka planinda, hareket hissi yaratmak amaciyla yesil ve turuncu tonlar
ritmik firca darbeleriyle uygulanmistir. Arka planda olusturulan koyu bdlgeler derinlik
hissini artirirken, 6n plandaki akiskan ve duman goriiniimiinii ¢agristiran formlar, seffaf
ve dalgali yapilariyla tuval yiizeyine ek bir katman olarak dahil edilmis ve bu derinlik
hissi pekistirilmistir. Beyaz formlarin belirginligi, arka plandaki turuncu, siyah ve yesil
tonlarla olusturdugu kontrast sayesinde resim yiizeyine dinamik bir yap1 kazandirmis ve
espas etkisini giiclendirmistir. Ayrica, arka plandaki koyu tonlarin sicak kirmizi ve
turuncu renklerle biitiinlesmesi, ylizeydeki derinlik hissini artirirken, 6n plandaki seffaf
beyaz formlar bu hissi desteklemistir. Calismada, somut ile soyut arasindaki gecis, renk

ve form iligkisiyle ifade edilmeye ¢alisilmistir.

it ) Vo e 4 S -
,";, . 5 A .’\\J —~ g T
T =

_» . - e

Resim 4. 20: “Sualt1 I” Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100x120 cm, 2024.

Resim 4.20: “Su Alt1 I adl1 bu ¢alisma, su alt1 diinyasinin hareketli ve derinlikli

yapisindan yola ¢ikilarak olusturulmustur.
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Yatay formatta tasarlanan bu kompozisyonda, koyu bir zemin {izerinde canli
renkleriyle dikkat ¢ceken organik bigcimler ve hareketli formlar goriilmektedir. Sol kenara
yakin orta boliimde, parlak sar1, krem ve turuncu tonlarindan olusan iiggen bi¢imli dikey
bir form 6ne ¢ikmaktadir. Bu formun saginda, yesil tonlarda ve dikey seritler seklinde
yerlestirilmis yosun benzeri formlar bulunmaktadir. Kompozisyonun sag alt kosesinden
baslayarak acik sar1 ve turuncu renkler, sag kenar ve iist kenar boyunca devam etmektedir.
Yiizeyde ise, sarmal yapida olan ve yogun 151k vurgular ile dikkat ¢eken bulut benzeri

formlar yer almaktadir.

Kompozisyonda espas saglamak amaciyla koyu bir zemin iizerine canli renkler
uygulanmistir. Bu zemin {izerinde yer alan bi¢imler, baz1 bolgelerde koyu tonlarla belirsiz
bir hale getirilerek diigsel bir atmosfer yaratilmis ve derinlik etkisi giliclendirilmistir.
Yiizeydeki akigkan beyaz formlar ve geri plandaki yesilin tonlarindaki bigimler ile su
altindaki canlilar1 ve bitkileri animsatan goriiniim olusturularak, resimde devam eden bir
hareketlilik yaratilmaya calisilmistir. Yiizeydeki transparan formlar, sahip olduklar
renkler ve tlizerlerindeki yogun 151k vurgular sayesinde koyu zeminden belirgin bir
sekilde ayrilmistir. Bu ayrigsma, espasin daha giiclii bir bi¢imde ifade edilmesine katkida

bulunmustur.

Resim 4. 21: “Sualt1 I, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 119x139 cm, 2024.
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Resim 4.21: “Su Alt1 I1” isimli ¢aligma, “Sualt1 I’ isimli resmin varyasyonu olacak

sekilde olusturulmus bir kompozisyondur.

Pembe renkte bir zemin {izerine kurulan kompozisyonda, agirlikli olarak sar1 ve
yesil tonlardaki sarmal formlar ve mavi renkte lekeler dikkat c¢ekmektedir.
Kompozisyonun orta kismi, koyu ve golgeli alanlariyla 6ne cikarken, kenar bolgelerde
acik renkler ve 1sik vurgulari goriilmektedir. Caligmanin sag ve sol kisminda tuval
ylizeyinin biliylik bir kismimi kaplayan bulut goriinlimiinde transparan formlar yer

almaktadir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan karanlik alan, ¢evresindeki parlak ve canli
renklerle olusturulan giiglii kontrast sayesinde odak noktasi olarak 6ne ¢ikarilmistir. Bu
bolgede kullanilan bigimler, belirsiz ve gdlgede birakilarak, derinlik algis1 ve mekansal
cekim etkisi yaratilmistir. Sar1 ve yesil renkli organik formlar, belirli bir diizene gore
yerlestirilerek calismaya ritim ve dinamizm kazandirilmis, iist iiste siralanarak espas
etkisi olusturmugtur. Tuval ylizeyine eklenen bulut goriintimleri ise hem
kompozisyondaki ritmi zenginlestirmis hem de mekansal algiy1 destekleyen bir derinlik
hissi saglamistir. Calisma bir biitiin olarak ele alindiginda, ¢ok katmanl bir diizenleme

yapilarak mekansal derinlik ve espas ¢oziimlenmeye ¢aligiimistir.

Resim 4. 22: “Yagmurdan Once”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x110 cm, 2024.
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Resim 4.22: “Yagmurdan Once” isimli ¢alisma, gokyiiziinii kaplayan yagmur

bulutlar1 ve bulutlarin ardindaki gékyiiziiniin renklerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Yatay formatta tasarlanan bu kompozisyonda, soguk renk tonlar1 ve akigkan beyaz
cizgiler hakimdir. Zemin boyunca yesil, mavi ve sar1 tonlarin birbirine karistigi yumusak
renk gecisleri ve kiiclik alanlarda sicak renk vurgular dikkat ¢ekmektedir. Sol kisimda
yer yer kirmizi, turuncu ve yesil dokular vurgulanirken, sag tarafta sar1 ve kahverengi
tonlar1 6ne c¢ikmaktadir. Kompozisyonun geneline gére daha koyu birakilan sag orta
boliimde, giiclii sar1 ve pembe renk alanlar1 dikkat ¢ekmektedir. Duman ya da sis benzeri
goriiniime sahip akiskan beyaz c¢izgiler, belirli bir diizen igerisinde tiim yiizeye

yayilmistir.

Calismada, sicak renklerin iizerine soguk renklerle yapilan diizenlemelerle, renkler
arasindaki itme-¢cekme prensibi ters bir etkiyle uygulanmistir. Bu yaklagim, genellikle
kompozisyonda 6ne ¢ikma egilimi gosteren sicak renklerin bu etkisini zayiflatarak agiri
on plana ¢ikmalarint engellemeyi amaglamaktadir. Boylelikle renkler arasindaki denge
korunarak, gorsel biitlinliik ve mekéan etkisi saglanmaya ¢alisilmistir. Kompozisyonda yer
yer koyu negatif alanlar yaratilip bu bélgelerde kiiciik lekelerle canli ve sicak renkler
kullanilarak mekansal derinlik arttirilmaya c¢alisilmistir. Kompozisyon yilizeyine dinamik
ve hareketli sis goriiniimii etkisi veren formlar eklenerek ritim arttirilmistir. Bu formlar
tizerinde yogun 1sik vurgulart yapilmis boylelikle geri plandan ayrilarak espas

saglanmustir.
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Resim 4. 23: “Sicaklar Geliyor” Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 90x120 cm, 2024.

Resim 4.23: “Sicaklar Geliyor” isimli ¢aligmada, pastel tonlar ve organik formlar
yogun bir sekilde kullanilmistir. Zemin boyunca sari, mor, yesil ve turuncu renk alanlari
goriiliirken, yiizeyde pastel tonlarda, bulut goriinimiinii animsatan formlar yer
almaktadir. Kompozisyonun iist kisminda sari, kirmizi ve turuncu sicak renklerin
birlesimi goriiliirken, alt kisimda golgeli bolgeler ve soguk renk alanlari dikkat

¢ekmektedir.

Renkler, zeminden yiizeye dogru katmanlar halinde eklenerek espas olusturulmus
ve mekansal bir alg1 yaratilmistir. Resim yiizeyindeki yumusak, transparan ve dalgali
formlar ile yogun renkli arka plan arasinda belirgin bir kontrast saglanarak espas etkisi
giiclendirilmistir. Bu formlar, kompozisyona belirli araliklarla ve dikey seritler halinde
yerlestirilmis, boylece ¢caligmadaki ritim desteklenmistir. Ayrica, ¢alismaya hareket hissi
kazandirmak amaciyla bulut formlar1 sarmal bir yapida sekillendirilmis ve bazi

bolgelerde yogun 151k vurgulari yapilmastir.
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Resim 4. 24: “Yapraklar Dokiildii” Tuval Uzerine Yaghboya, 80x100 cm, 2024.

Resim 4.24: “Yapraklar Dokiildii” isimli calismada, canli renkler ve dinamik
formlar yogun bir sekilde kullanilmistir. Zemin boyunca sar1, mavi, yesil ve mor tonlar
hakimdir. Duman goriinimiinii animsatan beyaz akigskan ¢izgiler, orta kisimda daha
yogun olmakla birlikte, tiim ylizeye yayilmaktadir. Bu formlarin bazilar1 transparan bir
goriiniim sunmakta ve iizerlerinde yogun 151k vurgular goriilmektedir. Kompozisyonun
orta list kisminda hardal saris1 ve yesil renk tonlarinda geometrik renk alanlar1 goriiliirken
orta alt kisimda turuncu renkte bagka bir geometrik renk alani dikkat gekmektedir. Resmin
sag kenarindan baglayarak alt kenar boyunca devam eden koyu ve golgeli goriiniime sahip
bir alan ve bu alan lizerinde dikey ve yatay ¢izgilerle olusturulmus formlar goriilmektedir.
Sol iist kdsede sicak tonlar, 6zellikle sar1 ve turuncu renk tonlartyla olusturulan formlar
dikkat ¢ekerken, sag alt bolgede yesil, mor ve mavi tonlar goriilmektedir. Kompozisyon
genelinde kivrimli hatlar ve katmanli yapilar, dinamik ve ¢ok boyutlu bir atmosfer

yaratmaktadir.

Caligmada organik formlar, soyut bir kompozisyonda belirli bir ritim ve diizen
olusturacak sekilde diizenlenmistir. Beyaz ve pastel tonlarla olusturulan yumusak,
kivrimli  ¢izgiler ile resimdeki dinamizm arttirillmig, izleyiciyi gorsel bir akisa
yonlendirmesi amaglanmistir. Renkler katmanlar halinde iist iiste gelecek sekilde

kullanilarak espas saglanmis ve izleyiciye farkli katmanlar arasinda dolasma hissi
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verilmeye caligilmistir. Yizeydeki seffaf ve dalgali formlar, arka plandaki yogun
renklerle keskin bir zitlik yaratarak kompozisyona denge ve hareket kazandirilmis, arka
planda sar1, kirmizi, yesil ve mor rengin tonlar1 birbiriyle harmanlanarak sicak-soguk renk
dengesi saglanmaya calisilmistir. Soyut formlar ve renk katmanlar1 ile kompozisyona
hem kozmik hem de organik bir nitelik kazandirilmaya calisilarak evrenin karmasik ama

diizenli yapisin1 animsatan bir etki yaratilmaya calisilmistir.
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SONUC

“Diissel Ifade Big¢imi Baglaminda Espas Ogesinin Yorumlanmasma Y&nelik
Resimsel Arayislar” baslikli bu arastirmada, “Diis” ve “Espas” kavramlar1 detayl bir
bicimde ele alinmistir. Veri toplama siirecinde sanat tarihi incelenerek, sanat¢ilarin bu iki
kavrami nasil ele aldiklar1 ve hangi dinamiklere bagli olarak bi¢cimlendirdikleri analiz
edilmistir. Tezin ikinci ve liclincii bolimlerinde, elde edilen bulgular sistematik olarak
sunulmus ve yorumlanmistir. Degerlendirme sonucunda, bu kavramlarin tarih boyunca
resim sanatinda farkli anlamlar tasidigi ve sanatsal gelisim siirecine bagli olarak

bicimlendigi belirlenmistir.

Diis kavrami, bireyin yaratici diirtiisiinden kaynaklanan ve rasyonel diisiincenin
sinirlarini asarak zihinde soyut bigimde sekillenen bir biligsel siiregtir. Bu siirec, yalnizca
mevcut deneyimlerin yorumlanmasindan ibaret olmayip, ayn1 zamanda yeni anlamlar,
kavramlar ve iligkiler liretme kapasitesini de igermektedir. Diis giicli, bireyin igsel
diinyasini sekillendiren ve sanatsal yaraticiligin temelini olusturan 6nemli bir zihinsel
isleyis olarak da ifade edilebilir. Sanat ise diissel siirecleri somutlastirarak bireyin soyut
diisiincelerini dis diinyaya aktarmasina olanak tamimaktadir. Ozellikle resim sanati, bu
zihinsel siirecin gorsellestirilmesine aracilik ederek sanat¢inin i¢ diinyasini ifade etmesine
olanak saglamaktadir. Sanat¢inin kendini ifade etme bi¢cimi ve eserin gorsel niteligi,

icinde bulundugu cagin diisiinsel ve kiiltiirel dinamiklerinden etkilenir.

Tarihsel agidan ele alindiginda 18. yy. 1n sonlarinda, Fransiz Devrimi’nin etkisiyle
bireysellik, ozgirliik ve esitlik kavramlarinin toplumsal yapida on plana ciktig
goriilmektedir. Bu doniisiim, sanat diinyasin1 da etkileyerek Romantizm akiminin
dogusuna zemin hazirlamistir. Bu donemde sanatgilar, bagimsiz bireyler olarak eserlerini
Ozgiirce yaratmig, i¢sel diinyalarini, hayal giiclinli ve zihinsel derinliklerini sanatlarina
yansitmiglardir. Boylece, diigsel kompozisyonlarin sanatta belirgin bir sekilde yer

almasina olanak saglanmustir.

19. yy. in sonlarinda psikoloji alanindaki gelismeler, yalnizca bilim diinyasini degil,
ayn1 zamanda sanat1 ve sanat¢inin yaratim siirecini de derinden etkilemistir. Bu dénemde
Freud, psikanaliz teorisi ve bilingdis1 kavramini ortaya koyarak 20. yy. sanatinda koklii

degisimlere zemin hazirlamistir. Metafizik Resim ve Surrealizm akimi, Freud’un insan
g1§ $ )
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zihninin derinliklerine inerek bilingdisinin karmasikligini kesfetmesine dayali yeni
yaklagimdan etkilenmis ve bu dogrultuda bi¢imlenmistir. Bu akimlara mensup sanatgilar,
bilingdisin1 yansitabilmek i¢in gesitli teknikler gelistirmis, eserlerinde hayal giiciiniin

sinirlarini zorlayan diissel kompozisyonlara yer vermislerdir.

Tezde ele alinan bir diger kavram olan espas, resmin temel plastik 6gelerinden biri
olarak yine sanatin her doneminde farkli dinamiklere bagli gelisim gdstermistir.
Sanatcilar, iginde bulundugu cagin teknik, kiiltiirel ve diisiinsel olanaklarini kullanarak
kendini ifade ederken, eserlerinin gorsel niteligini de bigimlendirmistir. Resim sanatinin
tarihi 14 ve 21. yy. arasinda incelendiginde, her donemin gorsel diizenlemeler acisindan

belirgin bi¢imde farklilastig1 goriilmektedir.

Orta Cag’da Gotik iisluptaki resimlerde dini konularin anlatimina odaklanilmis ve
mekan diizenlemesi figiirlerin 6nem derecesine gore diiz bir yiizeyde siralanmasiyla
sekillenmistir. Bu donemde sanatgilar, gercek mekani yansitma amaci giitmeden, dini
anlatiyr 6ne ¢ikarmiglardir. Mekan igerisinde Bosluk kullanimina nadiren rastlanan bu
eserlerde espas, figiirler arasindaki renk zithig1 ve boyut farklariyla saglanmistir. Ancak
bu donem Giotto di Bondone, perspektifi eserlerinde kullanarak gercek¢i mekani yansitan
ilk sanat¢ilardan biri olmus ve birgok kaynakta Ronesans’in habercisi olarak
gosterilmistir. Bu kirilma ile resim sanati gergek¢i mekan tasvirine odaklanmuistir.
Roénesans ile birlikte mimari, bilim ve felsefe alanindaki ilerlemeler, resim sanatinin
Gotik tarzdan siyrilmasmmi  saglamistir. Bu donemde, perspektifin  kesfi ve
sistemlestirilmesi, resimde mekan diizenlemesini dogrudan etkileyerek sanatcilara
gercekel mekani tasvir etme olanagi saglamistir. Boylece dini anlatilarda yer alan ilahi
figiirler daha diinyevi mekanlara yerlestirilmis ve eserlerde sanatg¢inin bireysel tavri

belirleyici olmaya baslamistir.

Ronesans resminde mekan, genis bosluklarla olusturulmus; figiirler bu mekanda 6n
plana eklenerek keskin hatlarla geri plandan ayrilmistir. Cizgisel iislup olarak adlandirilan
bu diizenleme bigimi, espasin saglanmasinda dnemli rol oynarken, Leonardo da Vinci’nin
gelistirdigi sfumato teknigi, keskin hatlar1 yumusatarak figiir ile mekan1 birlestirmistir.
Boylece atmosferdeki hava tabakasini goriiniir kilmay1 basaran Leonardo, ayn1 zamanda

Barok donemin golgesel iislubunun temellerini atmistir. Barok sanatinda, figiir ve
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mekanin  yumusak gegcislerle biitlinlesmesi ve yogun 1sik kullanimi, espasin

hacimlendirmeye dayali olarak sekillenmesini desteklemistir.

18. yy. da sanayilesme ve teknolojik gelismeler, sanatin gorsel niteligini koklii bir
doniisiime ugratmistir. Bu siliregte sanat, yalnizca goriinen diinyanin temsili olmaktan
¢ikmig, Ronesans’tan itibaren gelisen bireysellesme tavrinin belirginlesmesini
saglamistir. Bdylece sanatcilar, eserlerindeki plastik yapiyr bireysel iislubuyla
sekillendirerek espasi ve mekani kendi algisina gore diizenlemislerdir. Modern donemde,
ayn1 akima mensup sanatcilar arasinda bile plastik yapinin degiskenlik gostermesi,

bireysel lislubun sanat anlayisindaki belirleyici roliinii agik¢a ortaya koymaktadir.

Tezde ele alinan diis ve espas kavramlarina yonelik yapilan aragtirmalar sonucunda,
sanat¢inin yasadigi toplumu ve c¢evresel kosullar1 zihninde isleyerek, donemin imkanlari
dogrultusunda eserine yansittig1 belirlenmistir. Sanatci, bu siirecte ¢evresel dinamikleri
diis giiciiyle yorumlamis ve eserine aktarmistir. Yaratim siirecinde, kendine 6zgii plastik
diizenlemeler yaparak eserin gorsel niteligini bigimlendirmistir. Espas, igerigi ve donemi
degisse de temel bir plastik 6ge olarak varligini siirdiirmiis, yalnizca yorumlanis bigimi
dénemin diisiinsel yapisina gore farklilik gdstermistir. Bu baglamda, arastirmada ele
aliman espas, Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde anlatiya hizmet ederken,
Modernizm sonrasinda anlatidan bagimsiz bir unsur haline gelerek sanat¢inin ele aldigi

konu oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bu tespitler dogrultusunda, tez kapsaminda sunulan uygulama caligmalarinin
olusum siirecinin tezin dordiincii boliimiine eklenmesi gerekli goriilmiistiir. Bu boliimde
lisans 6greniminin dordiincii siifinda yapilan manzara resimlerinden baglayarak, bu
resimlerin yliksek lisans siirecinde doganin soyutlanmasiyla olusturulan kompozisyonlara
kadar uzanan sanatsal gelisim ve doniisiim siireci ele alinmistir. Konunun belirlenmesinin
ardindan, her yeni caligmada bir dnceki resmin gii¢lii yonlerinin almip bir sonraki
calismaya aktarilarak bir nevi eleme yontemi uygulanmistir. Bu yaklasim, doganin 6ziine
niifuz etmeyi ve resimlerin kendiliginden soyutlamaya evrilmesini saglamistir. Boylece
doganin, sanatsal gelisim ve resimsel bir dil olusturma agisindan sundugu zengin
olanaklar da agiga cikarilmistir. Ayrica, bu yontemin soyut ya da soyutlamaya dayali

caligmalarda oldukca islevsel ve verimli bir zemin sundugu degerlendirilmistir.
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Yiiksek lisans doneminde yakalanan plastik dil ile olusturulmus uygulama
caligmalar1 ise doga gozlemi, deprem gibi doga olaylarinin etkisi veya onceki
caligmalardan alman ilham dogrultusunda sekillenmistir. Siire¢ boyunca, bu gozlemler
soyutlanarak, hissiyatin ve i¢sel deneyimlerin aktarilmasi amaglanmistir. Calismalardaki
plastik yap1 ise sicak-soguk renk, geometrik-organik bi¢im ve agiklik-koyuluk gibi
zithiklara dayali olarak diizenlenmistir. Espas, sis ve bulut goriiniimiinden ilham alinarak
olusturulan transparan formlar ve sicak-soguk renklerin karakteristik Ozellikleri

kullanilarak saglanmistir.

Sonug olarak, diissel ifade ile olusturulan ¢alismalarin, igsel gergekligi yansitma
siirecinde 6nemli bir kolaylik sagladig1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica doganin, yalnizca
saf goriintiisiinden ziyade, bireyde biraktig1 hissiyat ve algilanma bi¢imi {izerinden resim
sanatina yansitilmasi, sanat eserinde 6zgiinliik ve teklik gibi temel unsurlar destekledigi
disiiniilmistiir. Espas ise saglanma bigimine bagli olarak; uygulama caligsmalarinda
derinlik olusturma, kompozisyon dengesini koruma ve gorsel algiyr yonlendirme

acisindan belirleyici bir unsur olarak degerlendirilmistir.
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