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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin  yapilmast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atiff yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gésterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.

Hayrunnisa UNAL
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

DUVAR RESIMLERININ KORUMASINDA TEMIiZLiK VE TAMAMLAMA
MUDAHALELERINDE ASIRILIK SORUNSALI

HAYRUNNISA UNAL

KASTAMONU UNIiVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: DOC. SERAP YILDIZ

Duvar resimleri, kiiltiirel mirasimiz olan ve gelecek kusaklara 6zgiin bigimde aktarilmasi i¢in
sorumlulugunu tasidigimiz Snemli tarihi eserlerdendir. Konservasyonunda genellikle
belgeleme, analiz ve saglamlastirma islemlerinden hemen sonraki asamay1 kapsayan temizlik
miidahaleleri, 6zgiline en yakin goriiniimii elde etmek adina yapilsa da bazi durumlarda yeni
ve canli goriiniimler ortaya cikararak tarihi dokusuna zarar verilebilmektedir. Genellikle
estetik goriinlimiin ve okunabilirligin iyilestirilmesi i¢in yapilan miidahaleler (temizlik,
tamamlama vb.) 6zgiinliik degerini dogrudan etkileyebilmektedir. Ozgiinliik; kiiltiir varliginin
anlam kazanabilmesi i¢in gereken ve onun gergekligini, degerini ve biitiinliigiinii kanitlayan
bir Ozelliktir. Ayn1 zamanda estetik uygulamalar da eserlerde ikonografik okunabilirlik
durumu ve biitiinciil yaklagim agisindan 6nem teskil eden islemlerdendir.

Ancak bu olumlu diisiinceler ile yapilan onarim miidahalelerinin geri doniisiimii ¢ogu zaman
olanaksizdir. Bu nedenle, miidahale 6ncesi yapilmasi gereken tiim degerlendirme raporlari ve
analizler titizlikle incelenerek karar verilmelidir. Temizlik miidahalesi de bu kapsamda 6zgiine
zarar vermeme agisindan oldukg¢a hassas ilerlemesi gereken onemli islemlerdendir. Duvar
resimlerinin yiizeyi iizerinde yapilan detayli inceleme ve analizler ile korunmasi gereken
0zgiln tabaka veya tabakalarin belirlenmesi gerekmektedir. Aksi durumda temizlik amaci ile
yapilacak miidahalelerin 6zgiin tabakalara zarar vermesi ya da Ozgiin tabakanin artistik
goriiniimiinii degistirmesi kaginilmazdir.

Estetik goriiniim acgisindan temizligin 6nemli etkileri bulunmaktadir. Aynmi zamanda
okunabilirligin arttirilmasinda da ayni1 derece Oneme sahiptir. Fakat asir1 temizlik
miidahalesini degerlendirecek olursak, okunabilirlikte yanilticilik etkisi olusturdugu gibi
estetik goriiniimde ileri seviye yeni ve canli form ortaya g¢ikarmaktadir. Tamamlama
miidahaleleri de benzer sekilde, estetik veya tarihsel anlamda eserlerin asil karakterini yeniden
ortaya ¢ikarmaya yonelik bir siire¢ olarak yapilmaktadir. Ancak bu miidahaleler de eserin
Ozgin dokusunu degistirebilecek nitelikte olup, dikkatli bir analiz ve titiz bir ¢alisma
gerektirir.

Bazi durumlarda eser yiizeyinde bulunan bozulma tabakasi olarak kabul edilen ve ylizeyden
alinmasina karar verilen katmanlar, eserin giiniimiize gelene kadar hangi olaylar ile kars
karsiya kaldig1 gibi tarihsel olaylar hakkinda belge niteligi tasimaktadir. Kisaca, sadece estetik
gdriiniim veya temizlik isleminin tatmin edici yeni ve parlak durusu i¢in yapilan miidahaleler,
uzmanlar tarafindan gilinimiizde hala tartisma konusu olmustur. Calismada, temizlik
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miidahalesindeki asirilik sorunu, degiskenleri ve eser iizerindeki olumsuz etkileri ele
alimmugtir,

1§NAHTAR KELIMELER: Konservasyon, Temizlikte Asirilik, Tamamlamada Asirilik,
Ozgiinliik ve Estetik

Ocak 2025, 87 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

THE PROBLEM OF EXCESS IN CLEANING AND COMPLEMENTARY
INTERVENTIONS IN THE PROTECTION OF WALL PAINTINGS

HAYRUNNISA UNAL

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN MAIN ART DEPARTMENT
SUPERVISOR: ASSOC. PROF. SERAP YILDIZ

Wall paintings are important historical artifacts that are part of our cultural heritage and for
which we bear the responsibility of transmitting their original form to future generations. In
their conservation, cleaning interventions, which usually follow documentation, analysis, and
consolidation processes, are carried out to achieve the closest possible appearance to the
original. However, in some cases, new and vibrant appearances may emerge, potentially
damaging the historical texture. Interventions made primarily for improving aesthetic
appearance and legibility (such as cleaning, completion, etc.) can directly affect the value of
authenticity. Authenticity is an essential characteristic that proves the meaning, reality, value,
and integrity of a cultural heritage item. Aesthetic practices are also significant processes that
impact the iconographic readability and holistic approach of the artwork.

However, these positive intentions behind restoration interventions often lead to irreversible
changes. Therefore, before any intervention, all evaluation reports and analyses must be
thoroughly reviewed to make well-informed decisions. Cleaning interventions are especially
delicate in this context, as they need to be carried out without damaging the authenticity of the
work. Detailed examination and analysis of the wall painting’s surface should identify the
original layer(s) that need to be preserved. Otherwise, interventions made with the aim of
cleaning may inevitably damage the original layers or alter the artistic appearance of the
original surface.

Cleaning has significant effects on the aesthetic appearance of the artwork. It is also crucial in
improving readability. However, when excessive cleaning interventions are considered, they
can create misleading effects on readability and result in a new and vibrant form emerging in
the aesthetic appearance. Completion interventions, similarly, are processes carried out with
the aim of bringing the artwork’s original character back to life. However, these interventions,
too, can change the original texture of the artwork and require careful analysis and meticulous
work.

In some cases, layers on the surface of the artwork, considered as deterioration layers, hold
historical significance and document the events the artwork has undergone to reach its current
state. In short, interventions made solely for the sake of a satisfying new and bright appearance
such as cleaning or restoration remain a subject of ongoing debate among experts today. This
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study addresses the issues related to excessive cleaning interventions, their variables, and their
negative effects on the artwork.

KEYWORDS: Conservation, Excess in Cleaning, Excess in Restoration, Authenticity and
Aesthetics

January 2025, 87 Page
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1. GIRIS

Duvar resimleri, medeniyetin en eski gorsel anlatim bigimlerinden biridir ve kiiltiirel
mirasin korunmasinda benzersiz bir dneme sahiptir. Farkli donem ve cografyalarda
iiretilmis olan bu eserler, yaratildiklar1 donemin yasam bi¢imini, inanglarini, dogayla
iligkilerini ve toplumsal yapisini anlamamiza yardimci olur. Ancak bu sanat eserleri,
yiizeysel catlaklar, renk solmalari, biyolojik olusumlar ve insan kaynakli hasarlar gibi
cesitli nedenlerden dolay1 zamanla zarar gérmiistiir. Bu durum, duvar resimlerinin
gelecek kusaklara bozulmadan aktarilabilmesi i¢in koruma ve onarim siireclerini

gerekli kilmaktadir.

Restorasyon siirecinin iki temel asamasi olan temizlik ve tamamlama, resimlerin
orijinal dokusunu koruma amacini tasimaktadir. Ancak ge¢miste yapilan bazi
miidahaleler, bu siirecin 6zgiin sanat eserinin estetik biitlinliigii ve tarihsel gercekligine
zarar vermesiyle sonuclanmistir. Temizlik islemleri sirasinda, eserin ytlizeyindeki kir
tabakasini, biyolojik zararlilar1 veya kimyasal tortular1 gidermek amaciyla kullanilan
baz1 sert kimyasal soliisyonlar, resmin 6zgiin pigmentlerinde kayba yol a¢cmustir.
Benzer sekilde, mekanik temizleme yontemleri, sanat eseri iizerinde asirt agindirict
etkiler yaratarak ylizey dokusunu zedelemistir. Bu durum, sanat tarihgileri ve

arkeologlar tarafindan 6zgiinliige zarar veren “asir1” miidahaleler olarak elestirilmistir.

Tamamlama siiregleri ise, eser lizerindeki bosluklarin ve eksik bdliimlerin yeniden
canlandirilmas: adina gergeklestirilmektedir. Ancak bu adimda yapilan asiriliklar,
zgiin eserin estetik ve tarihsel baglamini kaybetmesine yol agabilir. Ozellikle eksik
parcalarin yogun sekilde yeniden boyanmasi ya da ayrintili restorasyon ¢aligsmalari,
orijinal eserin anlatimini ve sanatsal biitiinliigiinii bozmustur. Tamamlama sirasinda
asirtya kagilan miidahaleler, eserin sadece fiziksel agidan degil, kiiltiirel ve sembolik

acidan da yeniden yorumlanmasina neden olmustur.

Bu tez, temizlik ve tamamlama siirecinde yapilan asiriliklar1 inceleyerek, bu
miidahalelerin eserlerin tarihsel ve sanatsal degerleri tizerindeki olumsuz etkilerini ele
almaktadir. Ayrica, gilinlimiizde daha hassas ve 0Ozgilinliige duyarli tekniklerin

gelistirilmesine yonelik Oneriler sunulacak, ge¢miste yapilan miidahalelerin, daha



koruyucu bir restorasyon anlayisina i1sik tutacak dersler sundugu tartisiimistir. Bu
baglamda, kiiltirel mirasin korunmasi1 ile restorasyon arasindaki dengede

asiriliklardan kaginmanin 6nemi vurgulanmustir.

1.1 Arastirma Problemi

Caligsma yapilacak alan ile alakali literatiir kisitlilig1 siireci etkilemistir. Kiitiiphane
calismasi sonucunda alan ile alakali yayinlar belirlenerek inceleme, degerlendirme ve
tespit yapilmistir. Calismanin temel amaci; eserlerde uygulanan temizlik ve
tamamlama miidahalesi derecesinin belirlenmesinde rol oynayan faktorler. Tarihsel
deger, Ozgiinliikk, algilanabilirlik, estetik goriinlim gibi unsurlarin temizlik ve

tamamlama miidahalesine etkisi ele alinmistir.

1.2 Tezin Amaci

Antik donemlerden giiniimiize kadar gelen duvar resimleri ¢esitli nedenlerden dolay1
bozulmaya ugrayarak 6zgiin yapisini yitirme tehlikesi ile kars1 karsiya kalmaktadir.
Bu durum beraberinde yapisal sikintilar, okunabilirligin yitirilmesi ve estetik
problemler gibi bazi sonuc¢lar dogurmaktadir. Bunun sonucunda eserin 6zgiin yapisini
koruma, okunabilirligi arttirma, estetik gOriiniimii iyilestirme amacghi miidahaleler
yapilmaktadir. Calisma kapsaminda duvar resimlerinin korunmasinda temizlik ve
tamamlama miidahalelerinin estetik, algilanabilirlik, 6zgiinliik ve asirilik baglaminda

degerlendirilmesi amaglanmaistir.

Alt amaglar;

Duvar resmi nedir?
Duvar resminde kullanilan malzeme ve yapim teknikleri nelerdir?
Duvar resimlerinde bozulma tiirleri ve nedenleri nelerdir?

Duvar resimlerinde temizlik miidahaleleri nelerdir?

AN

Duvar resimlerinin korunmasinda temizlik miidahalelerinin gereklilikleri

nelerdir?

o

Duvar resimlerinin korunmasinda estetigin etkisi nedir?

7. Duvar resimlerinde tamamlama yontem ve teknikleri nelerdir?



8. Tamamlamanin gerekliligini belirleyen faktorler nelerdir?
9. Duvar resimlerinin korunmasinda algilanabilirlik nedir?
10. Duvar resimlerinin korunmasinda 6zgiinliik nedir?

11. Temizligin estetige etkisi nedir?

12. Temizligin algilamaya etkisi nedir?

13. Temizligin 6zgiinliige etkisi nedir?

14. Duvar resimlerinin temizlik miidahalelerinde asirilik nedir?
15. Asirilik ve olusturdugu problemler nelerdir?

16. Asiriligin malzeme tizerindeki etkisi nedir?

17. Asiriligin 6zgiinliik tizerindeki etkisi nedir?

18. Asiriligin estetik goriinlim lizerindeki etkisi nedir?

19. Asiriligin algilanabilirlige etkisi nedir?

1.3 Tezin Onemi

Gecmis donemde ve gilinlimiizde bazi durumlarda eserler igin estetik goriiniim 6n
planda tutulmustur. Bu durum ¢ogu zaman temizlik uygulamasinda ileri seviye de
parlak ve yeni goriiniim veya 0Ozgiin yiizeyden par¢a alinmasi gibi sonuglar
dogurmustur. Koruma ilke ve esaslarinda 6zgiin yiizeyde yapilan degisiklikler uygun
goriilmemektedir. Baz1 durumlarda eser yiizeyinde bulunan bozulma tabakasi olarak
kabul edilen ve yiizeyden alinmasina karar verilen katmanlar eserin giiniimiize gelene
kadar hangi olaylar ile kars1 karsiya kaldigi gibi tarihsel olaylar hakkinda bilgiler
vermektedir. Bu geri doniisiimii miimkiin olmayan koruma ydnteminin eserlere gore
farkli politikalar ile gergeklestirilebilecegi ve degisen kriterlerin oldugu bilinmektedir.
Fakat estetik goriiniim icin veya koruma miidahalesi kapsaminda yapilan asirilik
yaklasimi sorununun smirlandirilmas: gerektigi bilinmektedir. Calismanin literatiire

katk1 saglayacag diigiiniilmektedir.

14 Yontem ve Simirhiliklar

Koruma onarim caligsmalar1 kapsaminda duvar resimlerinde uygulanan temizlik ve
tamamlama miidahalelerinin eser tizerindeki estetik goriiniim ve 6zgiinliige etkisi ele

almacaktir. Konu, duvar resimlerinin korunmasinda yasanan problemler ve



yaklagimlar ile sinirli tutulacaktir. Duvar Resimleri, kiiltiirel mirasimiz olan ve gelecek
kusaklara 6zgiin bicimde aktarilmasi i¢in sorumlulugunu tasidigimiz 6nemli tarihi
eserlerdendir. Konservasyonunda genellikle belgeleme, analiz ve saglamlastirma
islemlerinden hemen sonraki asamayi kapsayan temizlik miidahaleleri 6zgiine en
yakin goriinlimii elde etmek adina yapilsa da bazi durumlarda yeni ve canli gériintimler
ortaya ¢ikararak tarihi dokusuna zarar verilebilmektedir. Genellikle estetik goriiniimiin
ve okunabilirligin iyilestirilmesi i¢in yapilan miidahaleler (temizlik, tamamlama vb.)

Ozgiinliik degerini dogrudan etkileyebilmektedir.

Tez galismasi kapsaminda,

e Ulusal ve uluslararasi literatiir taramasi,

e Yontem ve teknikler agisindan arastirma,

e Kiriterlerin belirlenmesi, ulusal ve uluslararasi yontemler ve ilkelerin arastirilmasi,

e Estetik goriiniimde algilamanin tarihsel, dinsel, sanatsal, sosyal, bilimsel a¢idan

olumlu ve olumsuz etkileri,

e Okunabilirlik tizerinde etkisi,

e Tamamlama teknikleri ve gerekliligi

Temizlik yontemleri ve gerekliligi

Konular1 ele alinmistir.

1.4.1 Arastirma Modeli

Arastirmanin  yapilmasinda literatlir tarama modeli kullanilmistir. Arastirma
evrelerinden ilk agama literatiir taramas1 ve sonucunda veri toplanmasi, ikinci asamada

veriler sentezlenerek degerlendirmeler yapilmistir.



1.4.2 Arastirma Evreni/Orneklemi ya da Calisma Grubu

Arastirmanin evreni ve Orneklemi duvar resimlerinin korumasinda temizlik ve
tamamlama miidahaleleridir. Duvar resimleri koruma ve onarim c¢alismalari
kapsaminda; temizlik ve tamamlama yontem / teknikleri, gerekliligi ve asirilik
sorunlari, tamamlama yontem ve teknikleri/gerekliligi, estetik goriinim ve 6zgiinliik

acisindan degerlendirilmesi tizerinde ¢aligilmistir.
1.4.3 Veri Toplama Aracg ve/veya Teknikleri

Kiitiiphane ¢alismasi, arsiv arastirmalari, ulusal ve uluslararasi literatiir taramalari ile

verilere ulagilmistir.
1.4.4 Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda ge¢mis zamanlarda ve giliniimiizde duvar resimlerinde
uygulanan temizlik/tamamlama yontem ve teknikleri, kiitliphane calismasi, arsiv
arastirmalari, diinya ¢apinda ag taramalari ve ilgili kurumlardan ve uzmanlardan alinan
bilgiler yardimi ile verilere ulagilmistir. Teknikler ve sonuglarin malzeme tizerindeki

koruma etkisi ve goriiniim etkisi degerlendirilerek veriler kaydedilmistir.
1.5  Literatiir Ozeti

Sanat eserlerinin korunmasi ve restorasyonu, kiiltiirel mirasin korunmasinin yani sira,
sanatin tarihsel, estetik ve kiiltiirel degerlerini gelecek nesillere aktarmak ic¢in hayati
bir dneme sahiptir. Restorasyon alanindaki teorik temeller, 6zellikle Cesare Brandi,
Piero Mora, Paul Philippot ve Weyer gibi isimlerin katkilariyla sekillenmis, bu
alandaki pratigi derinlemesine etkilemistir. Bu teoriler, restorasyonun yalnizca fiziksel
miidahalelerle siirli olmadigini, ayn1 zamanda eserin kiiltiirel, estetik ve tarihsel

anlaminin da korunmasi gerektigini savunmaktadir.

Brandi, (1963). Teoria del restauro restoration theory. Brandi (1963), restorasyonun
teorik cercevesini olusturmus, modern restorasyon anlayisini gelistiren énemli bir

figiirdiir. Brandi’nin Teoria del Restauro (1963) adli eserinde, restorasyonu yalnizca



fiziksel bir onarimdan ibaret gérmemis, restorasyon siirecinin sanatsal ve tarihsel
degerlerin yeniden canlandirilmasi gerektigini vurgulamistir. Brandi’ye gore,
restorasyon eserin orijinal formunu ve estetik degerini bozmadan, onun biitiinliglinii
koruyarak ona yeni bir hayat verir. Bu anlayis, restorasyon pratigini sadece teknik bir
islem degil, ayn1 zamanda estetik ve kiiltiirel bir sorumluluk olarak tanimlar.
Brandi’nin 6zgiinliik ve biitlinliik anlayisi, restorasyonun temel ilkeleri arasinda yer

alir ve bu, restorasyonun felsefi yonlerini derinlestiren bir bakis agis1 sunar.

Mora vd. (1984) Conservation Of Wall Paintings, Butterworths, Borough Green,
England, Mora (1984), duvar resimleri ve fresklerin restorasyonu konusundaki
derinlemesine ¢aligmalariyla taninir. Mora, restorasyonun sadece teknik degil, etik bir
sorumluluk tasidigini savunur. Mora’nin goriislerine gore, restorasyon malzemelerinin
titizlikle secilmesi gerekir ¢iinkii yanlis bir miidahale eserin 6zgilinliigiine zarar
verebilir. Ayrica, restorasyon siirecinin estetik degerlerin korunmasina odaklanirken,
sanat eserlerinin tarihsel baglammin da goz onlinde bulundurulmasi gerektigini
belirtir. Mora’nin bu yaklasimi, restorasyonun kiiltiirel sorumlulugu ve etik yonlerini

vurgular, bu da teorik ¢cercevede dnemli bir katkidir.

Weyer vd. (2015). Ewaglos-European Illustrated Glossary Of Conservation Terms
For Wall Paintings And Architectural Surfaces. Michael Imhof Verlag, Germany,
Weyer (2015), Avrupa’daki duvar resimleri ve mimari ylizeylerin korunmasi iizerine
kapsamli bir calisma sunmustur. Weyer, duvar resimlerinin restorasyonunda
karsilasilan zorluklar1 ve bu zorluklara ¢oziim olarak gelistirilen metodolojileri ele
alirken, restorasyon siirecinin sanatin kiiltiirel ve tarihsel degerlerini bozmadan nasil
yapilmasi gerektigi konusunda 6nemli ilkeler sunar. Ozellikle EWA-Glos adli Avrupa
projesinde, restorasyon terimleri i¢in gelistirdigi kapsamli sozliik, restorasyon
pratiginde kullanilan terminolojiyi standartlagtirarak uluslararasi alanda 6nemli bir
kaynak olmustur. Weyer’in c¢alismalari, restorasyonun etik ve kiiltiirel baglamdaki
Onemini yine vurgularken, restorasyon siirecinin sadece teknik degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel bir sorumluluk tagimasi gerektigini belirtir.

Mora ve Philippot’un yani sira, Mora’nin 1984 tarihli eserinde, duvar resimlerinin

restorasyonunda karsilagilan zorluklar ele alinmis ve restorasyonun daha genis bir



kiiltiirel sorumluluk tasidigina dikkat c¢ekilmistir. Mora, restorasyonun yalnizca bir
onarim siireci degil, ayn1 zamanda eserlerin tarihsel, kiiltiirel ve estetik degerlerini
yeniden insa etme siireci oldugunu savunur. Cohen ve Pradel (2003), prehistorik
sanatin korunmasi baglaminda, eserlerin tarihi ve kiiltiirel baglamini anlamanin

restorasyon siirecindeki 6nemini vurgulamistir.

Brandi, Mora, Philippot ve Weyer’in teorik katkilari, restorasyonun yalnizca fiziksel
bir islem degil, ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel ve etik sorumluluk gerektirdigini

anlatan temel taslardir.

Sonug olarak, Brandi, Mora, ve Weyer gibi isimlerin restorasyon teorileri, bir sanat
eserine yapilan miidahalenin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve
etik bir sorumluluk tasimasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu teoriler, restorasyon
pratiginde kullanilan metodolojilerin temellerini atmis ve bu alanda daha bilingli,
sorumlu bir yaklasimin gelismesini saglamistir. Bu baglamda, restorasyon siireci
sadece teknik bir miidahale degil, ayn1 zamanda eserin ge¢cmisiyle, kiiltiirel baglamryla

ve 0zgiinliigiiyle bir diyalog kurma siirecidir.



2. DUVAR RESIMLERI, MALZEME VE TEKNIK OZELLIiKLERI,
KORUNMASI VE ONARIMI, TEMIZLIiK MUDAHALELERI

Sekil 2.1 Fransa, Gargas magarasi, M.O. 25000’ler (Sdzbir, 2016, s. 17)

2.1 Tarihge

Iletisim, tiim varliklarin temel varolus nedenlerinden biri olup evrensel bir kavramdar.
Bilim, teknoloji ve sanat gibi alanlarin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve siirekliligi, iletisim
araciligiyla miimkiin hale gelmistir. Iletisim siirecinde kendini gézlemleme ve tanima
deneyimleri arttikga, bireylerin el becerileri ve dil kullanimi1 da daha zengin hale
gelmistir. Insan, yasamina estetik bir anlam katma amaciyla enstriimanlari calma, sekil
verme, ¢izim yapma, ses kullanma, konusma ve beden dilini gelistirme gibi
eylemlerini sanata doniistiirmiistiir. Boylece dogayla ve kendi i¢ diinyasiyla kurdugu

iletisim, daha da derinlesmistir (Oren, 2005, s. 209).

[k insanlar, ¢izdikleri resimlerle yalnizca duygu ve diisiincelerini degil, giinliik
yasamlarint ve donemlerinin yasam kosullarin1 da aktarmiglardir. Gilinlimiiz
aragtirmalari, bu duvar resimleri sayesinde eski donem hayvan ve bitki tiirlerine ve
ozelliklerine dair onemli bilgilere ulasabilmektedir. ilk insanlarin yaptiklari bu
resimler, ayn1 zamanda avlanma sahneleri ve eglence ritiiellerine yer vererek, donemin
yasantisindan kesitler sunan ilk bilimsel kayitlar niteligindedir (Ozden, 2009, s. 73).
Gilintimiize kadar ulasan kaya ve magara resimlerinde kullanilan boyalarin, hayvan
yaglar1 ile karigtirilmis toprak, bitki 6zsulari, kabuk ve kok gibi dogal maddelerden
elde edildigi ve renklerin sembolik anlamlar tasidig: tespit edilmistir (Yigit, 2015, s.



81).

Paleolitik Cag resimleri, insanligin tarihsel gelisimini ve diisiince yapisini yansitan en
eski belgelerden biridir. Antik Donem boyunca resmin evrimini inceledigimizde,
insanlarin yasadiklar1 ilk siginaklarda sanatsal ifade cabalarin1 gérmekteyiz. Bu
donemde, konut insa etme bilgi ve becerilerinin kisitli olmasi nedeniyle, dogal
barmaklar olarak kullanilan magaralarin kaya yiizeylerine c¢izimler yapilmistir

(Bingol, 2015, s. 9).

Prehistorik donemlerde insanlar, yaziy1 gelistirmeden Once diisiincelerini ¢izimlerle
ifade etmeye baglamigtir. Magaralarda ve kaya c¢ikintilarinin korumali bolgelerinde
bulunan boyali resimler ve ¢izgiler, bu donemin insanlarinin diisiince yapisini
anlamamiza yardimci olmaktadir. Cizimlerini magara duvarlarina aktaran insanlar,
toprak, komiir (karbon), bitki 6zsulari, hayvan kani, yag, idrar ve siit gibi organik veya
inorganik renk ve baglayict maddelerden yararlanmistir. Resimlerde konturlar, kazima
veya boyama yontemiyle olusturulmustur. Bazi ¢izimler, boya karisimina daldirilmig
ellerin magara duvarlarina bastirilmasiyla pozitif el izleri seklinde yapilirken, bazen
de kaya yiizeyi hayvansal yag ile kaplanarak ellerin kaya yiizeyine yerlestirilmesi
yoluyla negatif el izleri birakilmistir. Bu islem, toz haline getirilmis boyanin kamis
veya kemikten yapilan boru sekilli araclarla el c¢evresine piiskiirtiilmesiyle

gergeklestirilmistir. (Emre, 2010, s. 7).

Kaya resimlerinin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri, 6zellikle hayvan betimlemelerinde
kaya yiizeyindeki dogal kabarti ve ¢ikintilardan yararlanilarak resimlerin derinlikli bir
sekilde yapilmis olmasidir. Cizimlerde kullanilan renkler cogunlukla boyamak i¢in
degil, cizimlerde vurgu yaratmak i¢in kullanilmistir. Avrupa’da tesadiifen kesfedilen
Paleolitik magaralardan en eskisi olarak bilinen Fransa’daki Lascaux Magarasi’nda,
en eski yerlesimin 40.000 yil oncesine kadar uzandigi diisiiniilmektedir Lascaux
Magarasi’ndaki ¢izimler arasinda, bizon saldirisina ugrayan bir insan figiirii de yer
almakta olup bu, donemin insanlarinin hayvan anatomisi ve hareketleri konusundaki
bilgi ve gdzlem yeteneklerini ortaya koymaktadir. ispanya’da bulunan ve tarihgesi 15-
20.000 y1l dncesine dayanan Altamira Magarasi ise Paleolitik doneme ait diger 6nemli

kaya sanat1 6rneklerinden biridir (Emre, 2010, s. 7). Altamira Magarasi’nda yapilan



cizimlerde, insanlarin boya yerine c¢amur ve kil, firca yerine ise parmaklarini
kullandiklar1 belirlenmistir. Cizgi teknigiyle yapilan bu resimler, ayni zamanda ilk
konulu resimler olarak degerlendirilmektedir. Magaralardaki hayvan figiirlerinde
kullanilan renklerin, eski insanlarin biiyii ritiielleri, tapinma, diismanlardan gizlenme
veya daha korkutucu goriinme arzular ile estetik ve begenilme icgiidiilerine hitap

edecek sekilde kullanildig: diistiniilmektedir (Sozbir, 2016, s. 10).

Neolitik donemin baglangicina tarihlenen bir diger Onemli duvar resmi ise
Catalhoytlik’te bulunmustur. Buradaki resimlerin, beyaz ince bir kil tabakasiyla
kaplanmis kerpi¢ duvarlar tizerine yapildig1 goriilmektedir. Bu tiir duvar resimlerine
Hasanlar, Can Hasan ve Bademagaci hoyiiklerinde de rastlanmisgtir (Emre, 2010, s. 8-

9).

Tarihsel siire¢ i¢inde sanat ve teknoloji, uygarliklarin sahip olduklar1 g¢evresel
kosullarin etkisi altinda gelismis ve bu kosullar dogrultusunda farkli malzemeler ve
teknikler tlizerinde yenilikler yapilarak sekillenmistir (Can, 2012, s. 97). Neolitik
Doénem’de kullanilan siva teknikleri, Misir ve Mezopotamya’da kile saman
karistirtlarak gelistirilmistir. Misir’da kesme tag gibi diizgiin yiizeyler i¢in 130°C’de
isitilmis alg1 siva kullanilirken, yilizeyi diizglin olmayan tasiyicilarda ise saman ve
camur karigimiyla ylizey diizeltilip al¢1 ile sivanmistir. Bu siva harglarinda kullanilan
ale1, farkli oranlarda kalsiyum karbonat ve kalsiyum siilfat icermektedir. Genellikle
kuru s1va tlizerine yapilan duvar resimlerine parlaklik kazandirmak amaciyla vernik ve
balmumu gibi malzemeler uygulanmistir, ancak bu uygulamalar bazen renklerin

bozulmasina yol agmstir. (S6zbir, 2016, s. 19-20).

Misirhilar, mineral eksikligini gidermek amaciyla kalsiyum silikat ve bakir
bilesiklerini kullanarak mavi pigment olan “Misir mavisi’ni gelistirmislerdir. Bu
pigment daha sonra Roma’da da kullanilmistir. Kirmiz1 ve sar1 renklere ek olarak,
Antik Misir’da mor, yesil, beyaz, altin saris1 ve lapis lazuli’den elde edilen mavi de
kullanilmaya baglanmistir. Antik Misir sanatinda kullanilan bir diger 6nemli teknik ise
“enkaustik boyama”dir; bu teknikte, balmumu ve recine pigmentlerle karistirilarak
wsitilir ve sicak palet bigagi ile ylizeye uygulanir. Bir diger teknik ise Misir’a Babil’den

gelen “tempera teknigi”dir. Bu teknikte, pigmentler yumurta sarisi iginde saklanir ve
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boyanin kurumasini dnlemek icin hizli bir uygulama gerektirir (Sozbir, 2016, s. 19-

20).

Altamira Magarasi’ndan Roma Imparatorlugu’na kadar uzanan duvar resimlerinin
tarihsel gelisimi, sanatsal teknikler ve uygulamalarda ¢esitlilik gosterir. Mezopotamya
duvar resimleri, fresko teknigi i¢in bir temel olusturarak, daha sonraki donemlerde
Avrupa’da yaygin olarak kullanilan fresko sanatina onciiliikk etmistir (Emre, 2010, s.

14).

Antik donemden ortacaga uzanan dénemde fresko ve tempera teknikleri yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Ozellikle Knossos Saray1 duvar resimlerinde, Kral Minos’un
yaptirdigi freskler onemli 6rneklerdir. Kireg ve toprak boyalarla yapilan bu fresklerde
kirmizi, sari, siyah, yesil ve Misir mavisi gibi renkler, saray hayatin1 betimlemek
amactyla kullanilmistir. Miken uygarligindaki duvar resimleri de bu gelenekten
etkilenmis ve genellikle mitolojik konular ile giinliik yasam sahneleri tasvir edilmistir

(Emre, 2010, s. 17).

Roma donemine gelindiginde, fresko ve tempera tekniklerinde 6nemli gelismeler
yasanmistir. Roma mimar1 Vitruvius, duvar resimleri i¢in saglam bir yiizey
hazirlamanin 6nemini vurgulamis, iic kat kum harci ve iic kat mermer harci
uygulamanin saglamhigi artiracagini belirtmistir. Vitruvius, sivalarin cilalanarak
parlak ve uzun omiirlii bir sonug¢ elde edilecegini sdylemistir. Ayrica siva lizerine
renklerin uygulanmasi siva islakken yapilirsa, gézenekli hale gelen kire¢ renkleri
sabitleyerek uzun siireli bir dayaniklilik saglayacaktir (Vitruvius, 2015, s. 273).
Vitruvius, duvarin fiziksel saglamlig: ile estetik illiizyonizmi birlestirerek, resimlere
ayna benzeri bir parlaklik kazandirmanin 6nemini vurgulamistir (Mora vd., 1984, s.

89).

Roma resimlerinde perdahlamada yiizey sivasina mermer tozu veya kil karigtirilarak,
renklendirme saglanmis; kirmizi, siyah gibi tonlara kil eklenerek parlak bir yiizey elde
edilmistir. Zeminde yumusak pigmentler ve perdahlanabilir toprak boyalar, zincifre
gibi mineral boyalar kullanilmistir. Mermer tozu ve kil katkilari, sivanin ¢atlamasin

Onlemis ve ¢alisma siiresini uzatmistir. Plinius ve Vitruvius, duvarlarin korunmasi i¢in
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mum uygulandigini belirtirken, Roma fresklerinde geleneksel kil esasli sivalarin ve
sekko tekniginde hayvansal tutkal, zamk, yumurta, bal ve siit gibi baglayicilar
kullanildigin1 kaydetmistir. Ayrica, duvar resimlerinin yapiminda iskele seviyesini
takip eden bir siva teknigi benimsenmis, detayli alanlarda giinliik sivalama yapilmis
ve bazi resimler taginabilir hale getirilmistir. Bu teknikler, hem dayanikliligr hem de
sanatin taginabilirligini saglamistir. Roma resminde fresko teknigi kullanilarak, mum
ylizeye koruyucu olarak siiriilmiistiir. Yapilan ¢alismalarda enkaustik (mum teknigi)
resim olduguna dair hicbir ize rastlanmamistir. Buna karsin fresko resim teknigi igin
kullanilan giinliik ¢caligma sivalarinin yerlerini ve kompozisyonu takip edebilmek i¢in
yapilan taslak ¢izim(sinopia), iskele boyunu takip eden siva seviyesi(pontata) ve

calisma sivasi(giornata) izleri gozlemlenmistir (Mora vd., 1984, s. 89).

2.2 Malzeme

Duvar Resminin Yapisi: Duvar resimlerinin yapisinda genellikle {i¢ temel unsur vardir,

bunlar; tasiyicilar, siva katmanlar1 ve boya tabakasidir.

Tastyicilar: Ilk duvar resmi tasiyici tabakalar magara duvarlar gibi dogal yiizeyler olsa
dailerleyen donemlerde yerini yapay duvarlara birakmaistir. Bu duvarlar yap1 sanatinda
ortiicii ve tasiyici nitelikteki mimari bir elemandir. Bu yapay mimari elemanlar lizerine
siva yapilarak fresk calisilmasina elverisli olacak sekilde; tas, kerpic, ahsap, tugla gibi
malzemelerin tek veya birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur (Mora vd., 1984, s. 39-

47).

Siva Katmanlari: Ana tasiyict yiizeyini diizeltmek icin kireg, alci, kil ve camur gibi
malzemelerin tek basina ya da baska malzemelerle karistirilmasiyla elde edilen harglar
stva olarak kullanilmistir (Mora vd., 1984, s. 39-47). Bu harclar, boyanin kalic1 ve
dayanikli olmasi i¢in farkli boyutlarda hazirlanir ve yiizey bozulmasinin nedenlerini
onlemektedir. (Bahar, 2009, s. 17). Duvarin hazirlik asamas: iki veya ii¢ katmandan

olusur.

Arricio (Kaba Siva): Bu tabakaya ilk siva tabakasi denir ve agrega olarak daha kalin
ve biiylik boyutta elenmis kum ve baglayici olarak 1 birim kire¢ karistirilarak elde

edilir. Kullanima bagl olarak 1 cm kalinliginda veya 50 cm’ye kadar olabilir (MEB,
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2007, s. 6). Duvar resminin ilk tabakasi olan bu katman ayirt edilebilir. Nemi tutmak
icin daha kalin ve gdzenekli oldugu sdylenmektedir. Ikinci ve daha ince olan katmana

zemin hazirlar (Mora vd., 1984, s. 10)

Intonaco (Ince Siva): Agrega ve baglayicinin siva oranmna orani birinci tabakada
oldugu gibi 3/1°dir. Mermer tozu ve ince kum gibi daha ince agregalar kullanilir.

(Yurtsal, 2009, s. 18).

Intonachino (bitirme sivasi): Son siva tabakasi olup boyamanin yapilacagi alandir.
Diger s1va tabakalarina gore cok daha ince taneli agregayla yapilir. Kullanilan mermer
tozu resim i¢in daha beyaz bir alan elde edilmesini yardimei olmaktadir. Islak siva
lizerine yapilan boyama tekniginde giinliik olarak uygulanmaktadir (Bahar, 2009, s.

63).

Boya Tabakasi: Boyamada kullanilan teknige gére uygulanan boya tabakasidir. Cesitli
tipler mineral ve organik maddelerden elde edilen pigment ve baglayicilarin
karistmindan olusur. Bu, duvar resminin gorsel etkisini yaratan katmandir. Resim
yapiminda kullanilan teknige bagl olarak uygulanmis boya tabakasidir (Mora vd.,
1984, 5.15).

Sivalarda Kullanilan Dolgu Maddeleri: Dogal veya yapay kaynakli olabilen dolgu
maddeleri, har¢ uygulamalarinda sik¢a kullanilan malzemelerdir. Bu dolgu
maddelerinden bazilari, baglayicilarla reaksiyona girmezken, bazilar kirecle yavasca
reaksiyona girebilir. Ozellikle kum, pozzolana, trass, kirilmis tas, mermer ve tugla
parcaciklari harglarda yaygin olarak tercih edilen dolgu maddeleri arasinda yer alir.
Tas, mermer ve tugla tozu gibi dolgu maddeleri genellikle yapay olarak hazirlanir. Bu
maddelerin, harcin dayanikliligini diistiren 6zellikleri olmasa da, dolgu maddesinin
baglayiciya orani ve pargacik boyutlarmin uygun segimi énemlidir. Ornegin, yalnizca
tugla tozunun pozzolana gibi hidrolik bir 6zelligi bulunmaktadir. Hidrolik kire¢ harci
i¢in kullanilan pozzolana ve sonmiis kire¢ orani, hacimsel olarak genellikle 1:2 ile 1:3

arasinda degismektedir. (Mora vd., 1984, s. 53-55).

Hidrolik 6zellik tagiyan har¢larin dayanikliliginin artmasi, su miktarinin yeterli olmasi

ve uygun sicaklik kosullarinda yapilmasiyla miimkiindiir. Yetersiz su kullanim1 veya
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diistik sicaklik, harcin mekanik dayanikliliini azaltabilir; buna karsin, su i¢inde veya
cok nemli bir atmosferde prizlenme artig gosterebilir. Asirt hizli kuruma ise harcin
pudramsi bir kivamda kalmasina yol agabilir. Ayrica, dolgu maddelerinin pargacik
boyutlar1 da harcin kalitesini dogrudan etkiler; ¢iinkii hargtaki bosluklarin miktari,
baglayict miktarin1 belirler. Biiyiik parcaciklar arasindaki bosluklarin, daha kiiciik
pargaciklarla iyice doldurulmasi saglanmalidir. Bu sayede, parcaciklarin yiizeyi kireg
tarafindan miimkiin oldugunca az kaplanir ve kuruma sirasinda hacim kii¢iilmesi en
aza indirgenir. Bu tiir bir karisim, hem daha dayanikli olur hem de catlama riski azalir

(Mora vd., 1984, s. 53-55).

Sivalarda Kullanilan Katki Maddeleri: Eski donemlerde, har¢larin dayanikliligini ve
ozelliklerini artirmak icin organik maddeler ¢esitli baglayici ve katki maddesi olarak
kullanilmistir. Kan, yumurta aki, seker, tutkal, Arap zamki, kemik tutkali, bitkisel
stvilar ve regineler gibi maddeler, har¢larin yapiskanlik ve katilasma 6zelliklerini
giiclendirmistir. Vitruvius’tan 6grendigimiz kadartyla, har¢larda katilasmay1 saglamak
amactyla incir siitli, cavdar hamuru, domuz yagi ve kesilmis siit gibi maddeler
kullanilmistir. Katilagsmay1 geciktirmek i¢in ise yumurta aki tercih edilmistir. Harg
dayanikliligimmi artirmak icin kan, malt ve idrar gibi hava siiriikleyici maddeler de

eklenmistir. (Mora vd., 1984, s. 143-151).

Bunun yaninda, sivalara keten, saman ve ¢imen gibi bitki lifleri ya da hayvan killar
eklenerek daha saglam ve esnek bir yap: elde edilmistir. Ozellikle kire¢ ve alci
stvalarda bu katki maddeleri, sivanin yapisini  gliglendirmis, catlamaya karsi
dayanikliligini artirmistir. Kireg ve al¢1 sivalar i¢in katki maddesi olarak saglam, yag
ve diger kirlerden uzak olan 6kiiz ve at killar1 ile seyrek olmakla beraber keg¢i kil1 ve

insan sag1 kullanilmistir (Mora vd., 1984, s. 143-151).
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Sekil 2.2 Duvar resmi katmanlar1 (URL-1, 2023)

2.3  Yapim Teknikleri

Sekil 2.3 Catalhoyiik’te bulunan geyik ve insan figiirlii av sahnesi freski (Emre, 2010, s. 9)

Fresko: Antik kaynaklara ve glinlimiiz arastirmalarina gore siva iizerine yapilan duvar
resimleri genel olarak fresk! adm1 almaktadir. Bu uygulamada resimler 1slak s1va veya
kuru s1va tizerine yapilmaktadirlar. Gergek fresk teknigi; Buon Fresko ya da Al Fresko
olarak adlandirilmaktadir. Burada su ya da su ve kireg bilesimi bir baglayici? ile
karistirilan pigmentler * 1slak siva iizerine uygulanmaktadir. Uygulanan yiizey
kurudukga kireg, pigmentin sivaya yapisarak karigsmasini saglar. Bu uygulamada

boyalar sivanin i¢ine gecerek kalin renkli bir siva tabakasi olusturdugundan resim ¢ok

! Fresk; pigmentlerin temiz suda karigtirlip yeni ve nemli kireg sivasina (intonaco) uygulanmasi ile yapilan duvar
boyama teknigidir.

2 Baglayict; pigment ya da dolgu malzemelerinin tiimiinii kaplayan, yapiskan bir kiitle olusturan, yapistici ve
birlestirici 6zellikli malzemedir.

3 Pigment; sivi malzeme ya da baglayici ekleyerek renklendirici olarak kullanilan nispeten ¢dziinmez organik veya
inorganik, renkli veya renksiz toz.
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dayanikli olmaktadir (Yilmaz, 2012, s. 96). “Pigmentlerin temiz suda karistirilip yeni
ve nemli kire¢ sivasina (intonaco) uygulanmasi ile yapilan duvar boyama teknigi;
pigmentler s1va ylizeyinde (karbonlasma) olusan kalsiyum karbonatin ince katmaninin
icinde sabitlenirler.” olarak tanimi yapilmis, yas siva lizerine boyama teknigidir

(EwaGlos, 2016, s. 71)
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Sekil 2.4 Secco teknigi 6rneklerinden, Vaftizci Yahya Sapeli, Ivani¢ Miljanski (Weyer,
2015, s. 84)

Sekko: Resmin kuru siva iizerine dogrudan yapilmasi teknigi ise “Secco” olarak
adlandirilir (Ozdemir, 1991, s. 59). Organik baglayicilar genellikle algidaki kiregle
veya duvarin parlakligiyla temas halindeki belirli pigmentlerin (6r: orpiment, azurit,
cinnabar ve beyaz kursun gibi) kimyasal etkilerine direnmek i¢in kullanilmaktadir.
Golgeler yerine opak ve yumusak flaslar elde etmek i¢in kullanilmaktadir. Kireg suyu
veya siitle karigtirllip kuru sivaya uygulanan teknik, kirecli kuru fresko olarak
adlandirilmaktadir. Pigmentlerin daha iyi tutmasmi saglamak i¢in boyamadan once
siva, temiz ya da kiregli su ile nemlendirilmelidir.” (EwaGlos, 2016, s. 85). Bu teknik,
pigmenti sivaya tutturmak i¢in yumurta(tempera), tutkala veya yag gibi bir baglayici
ortam gerektirir. Sekko fresklerinde hatalar1 diizeltmek ve taze sivanin alkali dogasi
nedeniyle freskte elde edilmesi miimkiin olmayan tonlarda detaylar eklemek i¢in sik
sik kullanilmaktadir. Ozellikle mavi renkte olusan problemleri gidermek igin

kullanilmistir. Ornegin mavi elbiseler iizerindeki boyay1 elde etmek igin kullandiklari
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lapis lazuli ve azurit, 1slak siva iizerine caligmak icin kimyasal olarak uyumlu
olmadigindan, genellikle mavi pigmentler sekko teknigi ile duvar resmine

uygulanmistir (Colalucci, 1987, s. 68).

yiizyiln ilk yaris1 (Weyer, 2015, s. 88)

Tempera: Pigment ve yumurta sarisinin karistirilmasiyla elde edilen sivi dogrudan
yiizeye siiriiliir. Gergeklesen bu isleme Tempera* ad1 verilir. Tempera duvar haricinde
baska yiizeylere de yapilabilmektedir. Tempera, “Suda ¢Oziinebilen maddeler,
pigmentler ve organik baglayicilarla olugan resim.” olarak tanimi yapilmis, boyanin
yumurta, tutkal gibi baglayicilarla karistirilip yiizeye uygulanmasiyla yapilan boyama
islemidir (EwaGlos, 2016, s. 89).

Yumurta sarisi, yumurta yag emiilsiyonlari, regineler ve siitteki protein maddesi olan
kazein gibi cesitli baglayicilar, tempera boyasi i¢in kullanilmigtir. Genel olarak ince,
yar1 opak ve saydam katmanlar seklinde uygulanir ve hizli sekilde kurumaktadir. Boya
kurudugunda yiizey ilizerinde mat ve piiriizsiiz bir gériime sahip olmaktadir (Ersoy,

2019, s. 101).

# Tempera; suda ¢dziinebilen maddeler, pigmentler ve organik baglayicilarla olusan resim.
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Sekil 2.6 Enkaustik ¢aligma 6rnegi, Allard Pierson Museum, Amsterdam Hollanda

Enkaustik: Ahsap tlizerine yapilan bir tekniktir. Bu teknikte balmumu katkili boyalar
kizdirilmis demir spatiille ahsap iizerine eritilerek yapistirilir. Ve tasiyict ile birlikte

duvara veya zemine sabitlenebilir (Mayer, 1970, s. 324).

Stukka: “Adini, su, hayvansal tutkal ve pigmentlerle karistirilan ince toz halinde ezilen
dogal al¢1 taginin (gesso scagliola) bir tiirlinden almistir. Bir tiir ‘hamur’ yapilir ve her
renk ayr1 bir sekilde karistirilmaktadir. Eger Siena mermeri ya da Verda antik mermer
taklidi yapilacaksa, alabaster/ kaymaktasi (tozu) kullanilmaktadir. Sonrasinda
ylzeyler (duvarlar, yerler, kolonlar, paneller vb.) ponza tasi, kurutucu yag (keten
tohumu, ceviz yagi vb.) ve en sonunda mum ile parlatilir ve gosterisli ve tas kadar sert

hale gelir.” (EwaGlos, 2016, s. 117).

Toz halindeki mermer (s1va romano) veya al¢i ve tas tozu ile karistirilmis sondiiriilmiis
kirecten yapilmig, doviilebilir bir al¢1 tipi siva tiirlidiir. Bu siva normal sivaya gore
daha yavag ayarlanir ve bu nedenle dis ve i¢ mimari elemanlarin sekillendirilmesine
ve dekorasyonuna katkida bulunmaktadir. Bu teknik duvarlarda ve tavanlarda artistik

bir etki olusturmak i¢in kullanilmistir. Metal, beton, ciiruf gibi gorsel olarak daha az
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¢ekici yapt malzemelerini kaplamak i¢in kullanilmaktadir. Stucco uygulamasi bir ¢ita
tizerine kire¢ harci uygulamadan olusan tarihi bir tekniktir. Kirecin yani sira ¢camur,

kil, saman ve cakil igerdigi goriilebilmektedir (Neguer ve Alef, 2014, s. 5).

2.4 Koruma ve Onarim

Duvar resmi koruma ve onarim miidahaleleri bozulma tiirlerine goére degiskenlik
gostermektedir. Uygulanacak miidahale oncesinde yapilan analizler ve spot testler
sonucunda eserin mevcut durumu, bozulma tiirii, malzeme ve teknik 6zellikleri dikkate
almarak koruma ve onarim regetesi belirlenmektedir. Bu tanim dogrultusunda

uygulanacak miidahaleleri su alt basliklarda incelememiz miimkiindjiir:

Belgeleme, Analiz, Tespit, Tani: Koruma ve onarim kapsaminda yapilmasi gereken
ilk ¢alisma, miidahale edilecek esere ait ¢izimler, kopyalar, fotograflar, haritalar ile
desteklenmis analiz ve degerlendirme raporu tutulmasidir. Duvar resimlerinin mevcut
durumu, eserin gecmis ve giiniimiizde yasamis oldugu siireg, tarihi, teknik ve bilimsel
ozellikleri, malzeme ve yontemleri tespit edilerek veriler kaydedilmelidir. Eser igin
uygun tan1 ve tedavi yonteminin belirlenmesi bu veriler 1s18inda incelenmelidir

(Icomos Ilkeleri, 2003).

Sekil 2.7 Duvar resmi temizlik ¢alismasi, San Nicolas Obisbo ve San Pedro Martir Kilisesi,
Valencia (Ispanya), 1694-1700 (Weyer, 2015, s. 304)
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Temizlik: Temizlik genellikle ilk yapilan onarim uygulamalarindan olsa da bazi
durumlarda degiskenlik gosterebilmektedir. Bazi eserlerin mevcut korunma durumu
duragan yapidadir. Eser iizerinde sonradan olusan patinalar cogu zaman herhanggi bir
risk olusturmayabilir. Hatta bircok eserde bu tabakalar koruyucu bir 06zellik
saglayabilmektedir. Yapilan ileri arkeometrik inceleme ve analizler sonrasinda eser
ylizeyinde hava giris ¢ikisina zarar vermemesi ve malzeme ile olan uyumu tespit edilip
herhangi bir miidahale yapilmamasina karar verilebilmektedir. Temizlik islemi her
kosulda gerekli olmayip, miidahale karar1 6ncesindeki analiz ¢aligmalar1 ve spot test
uygulamalari elzem bir durum haline gelmektedir. Eserde temizlik miidahalesi
sirasinda yasanabilecek olumsuz bir durum olmamasi adina bazen saglamlastirma
miidahalesi temizligin Oniine gecebilmektedir. Belirlenen yontem eserin mevcut
durumu ve istenmeyen tabakanin tiirline gore degisebilir. Temizlik geri doniisiimi
miimkiin olmayan bir miidahaledir. Bu nedenle oldukg¢a hassas ilerlenmeli ve 6zgiine

zarar vermeyecek malzeme ve teknik se¢imi yapilmalidir.

Temizlik, ylizeyin 6zgiin yapisini olumsuz etkileyen eserin biinyesinde sonradan
olusan sert, yumusak, yapiskan vb. kalintilarin yilizeyden arindirilma islemini
kapsamaktadir. Kullanilan temizlik yontemleri, 1slak, kuru, fiziksel ve kimyasal

yontemlerdir.

Sekil 2.8 Hact Bayram Veli Cami ev hamamu, 18. yy saglamlastirma ¢alismasi (Hayrunnisa
Unal Fotograf Arsivi)
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Saglamlastirma: Duvar resimlerinin mevcut korunma durumu degerlendirildiginde
genellikle biinyesinde bulunan katmanlarin birbirinden ayrildigi, boya yiizeyinde
kabarma ve kirilganlik oldugu yiizeysel par¢ca kopma riski oldugu gézlemlenir. Bu
durumda Oncelikle saglamlagtirma islemi yapilmali sonrasinda koruma
miidahalelerine ge¢ilmelidir. Saglamlastirma yapildiginda diger miidahaleler sirasinda
eserin fiziksel dayanimi arttirilmis olur. Resmin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri, ¢evre
ve iklim kosullari, korunma durumu goéz 6niinde bulundurularak malzeme se¢imine

karar verilir (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 125).

Sekil 2.9 Hac1 Bayram Veli Cami ev hamamu, 18.yy dolgu ¢alismasi (Hayrunnisa Unal
Fotograf Arsivi)
Dolgu ve Tamamlama: Koruma onarim uygulamalari igerisinde eserlerin yapisal
olarak giiclendirilmesi ve yeniden olumsuz bir tahribatla kargilasmamasi i¢in, siva ve
katmanlar arasinda olusan bosluk, hava cepleri, yiizeyde lakuna olusumu gibi
durumlarda 6zgiine uygun baglayict dolgu malzemeleri ile doldurma islemi

yapilmalidir (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 144).

Resim yiizeyinde asinma, bosluk, kabarma gibi tahribatlarin sonucu olarak desen
devami saglamamasi, okunabilirlik, artistik goriiniim, algilanabilirlik gibi durumlar
etkilemesinden dolay1 6zgiine uygun teknik yontem ve malzeme ile faraziyeden

kacinarak, sanat¢inin tislubuna zarar vermeden tamamlama yapilmaktadir.

Tamamlama, objenin korunmusluk durumuna, tarihsel, teknik ve sanatsal 6nemine,

eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkli sekillerde uygulanmaktadir.
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Tamamlama uygulamalar1 eserin  gerektirdigi  Olglide  farkhi

yapilabilmektedir (Eskici, 2018, s.16):

- Kismi veya destek tamamlama (yapisal tamamlama)

- Bigimsel tamamlama (formun tamamlanmast)

- Dekoratif (cromatik / estetik) tamamlama

Dekoratif tamamlama kendi i¢inde boliimlere ayrilmaktadir.

Mimetik (Taklit¢i) Tamamlama

Tratteggio

NoOtr Tamamlama

Ton Alt1 Tamamlama

Kromatik Soyutlama

Kromatik Se¢im

2.5 Duvar Resimlerini Korunmasinda Temizlik Miidahaleleri

tekniklerle

Duvar resimlerinin yiizeyinde, kir, eskimis ve sararmis vernik, is tabakasi, biyolojik

olusumlar, vb. cesitli maddelerin biriktigi goriilmektedir. Duvar resimlerinin

genellikle mimaride atmosferik kosullara daha acik ortamlarda bulunmasi bu tiir

bozulmalarin en Onemli etkenlerindendir. Bu tarz birikimler boyali yiizeydeki

detaylarin, desenlerin ve renklerin bazi bdlgelerini gizlemekte ve algida eksiklikler

veya yanilmalar meydana getirmektedir. Resimlerin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in ¢esitli

temizlik miidahaleleri gerekmektedir. Bu miidahalelerin olduk¢a hassas ve dikkatli

yapilmas1 gerekir. Dolayisiyla genellikle sorulacak ilk soru boyali yiizeyin

temizlenmesine gerek olup olmadigidir. Gerekli goriildilyse Ol¢iisiiniin, teknik ve
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malzemesinin ne olacagi dikkate alinarak tespit yapilmalidir (Agrawal ve Pathak,

2001, s. 155).

Mekanik Temizlik Yontemi: Mekanik temizlik islemi sivri uglu aletler (bistiiri, igne,
metal ¢ubuk vb.) farkli tiir ve boyutta asindirici tozlar, farkli basliklar takilabilen
mikromotorlar, sert veya slikon maddelerden yapilmis el aletleri, silgiler, ultrasonik
ekipmanlar lazer vb. liriinler ile gergeklestirilmektedir. Baz1 durumlarda kullanilmasi
gerekli olsa da boyali ylizeye zarar verme ve geri doniisiimii miimkiin olmamasi nedeni
ile olduk¢a hassas karar verilmelidir. Temizligin Olgiisii ve derecesine dikkat
edilmelidir. Temizlik miidahalesinde kullanilmakta olan tiim soliisyonlar su da dahil
olmak {izere yiizeye yardimci bir alet ile temas ederek uygulandigi i¢in mekanik

miidahale olarak degerlendirilmektedir. (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 155).

Coziicii Kullanilarak Yapilan Temizlik Yontemi: Coziiciiler kullanilarak yapilan
temizlik miidahalelerinde dikkat edilmesi gereken bazi temel unsurlar bulunmaktadir.
Mevcut durumda bozulma tiiriine uygun ve 0Ozgiine zarar vermeyen c¢oziiciilerin
secimi, yanicilik 6zelliginin diisiik olmasi, buharlagsma hizinin yeterli olmasi, viskozite
yogunlugu, bilesim safligi, reaksiyon siiresinin belirlenmesi ve yeterli siirede
uygulanmasi, arindirma isleminin pratikligi, yilizeyde veya biinyede kalint1
birakmamasi gibi durumlar dikkate alinarak c¢oziiciilerden hangilerinin kullanacagina

karar verilir (Mora vd., 1984, s. 287-291).

Coziicliler ¢ogu zaman hazirlanan karigimlar ile uygulanmaktadir. Bunun sebebi
coziiciilerin karistirilmasi buharlagsma hizi, niifuz etme 6zelligi, yonetme pratikligi,
seyreltilebilme 6zelligi gibi nedenlerdendir. Kalint1 {izerinde bekletilen ¢dziiciiniin
seyreltilmesi, maddeler ile daha uzun siire temas gerektiren durumlarda zararin en aza
indirilerek tabakanin sismesini ve yiizeyden ayrilmasina olanak saglamasidir (Mora

vd., 1984, s. 287-291).

Su ile temizlik: Su duvar resimlerinde temizlik saglanmasi ve temizleme etkisini
arttirmak i¢in tek basina veya cesitli organik ¢doziiciiler, noniyonik deterjanlar,
sabunlar gibi bazi katki maddeleri ile birlikte kullanilabilmektedir. Pratik ve uygun
oldugu icin siklikla tercih edilmektedir.
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Organik c¢oziiciiler ile temizlik: Organik c¢oziiciiler yaglari, yosun lekelerini,
mantarlari, eskimis organik vernikleri, boya, yapistirict ve benzeri maddeleri yilizeyden
arindirmak i¢in kullanilir. Etkili ¢oziicliyii belirlemek uzmanlik gerektirmektedir.
Coziicliler metanol, etanol, propanol, butanol, asetik asit aseton, etil, vb. formiiller ile

hazirlanmaktadir. (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 156).

Emici maddeler kullanilarak yapilan temizlik yontemi: Coziiciiler firgalar veya
cubuklarla yiizeye uygulandiginda, temas halinde olabilecek aginmay1 6nlemek adina
emici bir malzeme ile yilizeye uygulanmaktadir. Ayni sekilde ylizeyden alinmasi
gereken tabakanin kalinliginin yiiksek olmasi, yapilacak miidahalenin boya tabakasina
zarar verme gibi risklerin olmast da ¢oziiciinin niifuz etme derecesinin
siirlandirilmasi ve kontroliin saglanmasi i¢in emici malzeme ile uygulanmasini
gerektirmektedir. Bu miidahaleler icin cesitli jeller kullanilmaktadir. Bunlar; metil
seltilozdan elde edilen organik jeller, kaolin, sepiyolit, atapulgit, seliiloz hamuru, japon

kagidi, mum yada parafin gibi maddelerdir (Mora vd., 1984, s.287-291).

Lazer Yontemi ile Temizlik: Giinlimiizde gittik¢e yayginlasan ve zarar verme seviyesi
minimum olan, uzmanlar i¢in olduk¢a kolaylik saglayan ve modern teknolojinin
koruma alaninda etkisini gosteren bir diger yontem ise lazer ile temizlik yontemidir.
Bu yontem agsir1 hassas yiizeylerde saglamlastirma oOncesi temizleme imkani da
saglamaktadir. Aynm1 zamanda herhangi bir asindirici malzeme veya kimyasal
kullanim1 gerektirmez. Kontrol saglamak pratik ve kolaydir. Sok dalgasi ile ¢alisan bu

cihazlar oldukga giivenilirdir.

Kimyasal Temizlik Yontemleri: Duvar Resimlerinin temizliginde giiclii asitlerin
kullanim1 artik eskisi kadar tercih edilmemektedir. Resim yiizeyinden tamamen
arindirilamamasi, reaksiyon siiresinin kontrol altinda tutulmasindaki giigliikler, ¢oziicii
ozelliginin ciddi oranda olmasi vb. durumlardan dolayr seyreltilmemis ve karisim

yapilmamis asitler istisnai durumlarda kullanilmaktadir.

Fosforik asit, hidroflorik asit, asedik asit, formik asit, sitrik asit gibi organik asitlerin
duvar resimlerinde temizlik maddesi olarak kullanildigi bilinmektedir. Genellikle

zayif asitlerin etkisi hizli ve zararli olmayabilir fakat yine de oldukca hassas miidahale
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edilerek arindirma isleminin iyi yapilmasi gerekmektedir. Tiim asitler ve bazlar sulu
cozeltilerde kullanilir. Organik asitler kullanilmasinin en 6nemli nedeni ugucu
0zelliginin bulunmasidir. Alkali veya alkali tuzlarla olusturulan soliisyonlar pH nin
arttirilmas1 ve iyonizasyon emilim yolu ile negatif yiikler olusturarak yiizeydeki
tabakanin daha hizli ve kolay ¢ikmasini saglamaktadir. Amonyak ve tiirevleri, alkali
metal karbonatlar1 gibi zayif baglar, temizlikte genis kullanim alanina sahiptir. Bunlar,
metilamil, etil metil, formamid, amonyum bi karbonat vb. maddelerdir. Temizlik

yontemi degiskenlik gostermektedir (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 163).

Bazen paketleme yontemleri ile bazi durumlarda ise pamuk sarili bambu ¢ubuk, kagit
hamuru vb. yardimcilar ile yiizeye uygulanir. Bekletme ve reaksiyon siiresi spot testler

ile belirlenmektedir.

Sabun ve Deterjanlar ile Temizlik: Sabunlar kimyasal olarak organik asitlerin tuzlari
diye tanimlanirlar. Yaglar alkaliler ile kaynatildiginda yag asitlerinin tuzlar1 yani
sabunlar olugmaktadir. Deterjanlar ise genellikle mineral asitlerden iiretilmektedir.
Bunlar siilfirik asit, fosforik asit, vb. anyonik deterjanlar olarak adlandirilir. Katyonik
deterjanlar koruma miidahalelerinde kullanilmazlar. Yapilan tiim miidahalelerde
deiyonize su kullanilmalidir ve yiizeyden iyice arindirilmalidir. Aksi takdirde yeniden
kirlenmeyi arttirabilecegi ylizeyin kiri daha hizli ¢ekebilecegi gibi veriler

bulunmaktadir. (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 163).

Biyolojik Enzimler ile Temizlik: Enzimler protein igeren maddeler i¢in organik
katalitik reaktiflerdir. Ve oldukga etkili coziicliler oldugu bilinmektedir. Bazi
karigimlarda reaksiyon hizini arttirabilme 6zelligine de sahiptirler (Mora vd., 1984, s.
292-293). Giinlimiizde duvar resmi temizlik miidahalelerinde kullanilan sentetik
salyalar ornek olarak gosterilebilir. Yiizeye pamuk ile dairesel hareketler yaparak

uygulanmaktadir. Kimyasal soliisyonlar ile karistirilabilir.

2.6 Temizlik Miidahalelerinde Onemli Hususlar ve Teknikler

Temizlik miidahalesinde dikkat edilmesi gereken 6nemli ayrintilar;

e Olumsuz bir durumla karsilasmamak i¢in soliisyonlarin bilesim maddeleri iyi
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bilinmelidir. Miktar1 belirlenmeden dnce spot testler yapilmalidir.

Ne kadar iyi korunmus olsa da her miidahale 6ncesi tedbirler alinmali ve hassas,

kirillgan eserlere yaklasimla ayni olmalidir.

Temizlik miidahalesi teknik bir konu degildir ve geri doniisiimii miimkiin olmayan
riskli bir uygulamadir. Bazen sadece su kullanimi bile eserin yliksek derecede tahrip

olmasina yol acabilmektedir.

Dikkat edilmesi gereken en temel konu siire¢ igerisinde elestirel ilerleyerek

prosediire uygun devam edilmelidir.

Malzemenin duyarliligi géz éniinde bulundurulmalidir. Ornegin kireg ve birgok
pigment suya karst dayanimi az olan malzemelerdir. Miidahalede su ile temas

gerektiren bir durumda tahribat olugmasi kaginilmazdir.

Distemperler, yaglar, zamklar genelde organik ¢oziiciilere karsi oldukga yiiksek

dayanim gosterirler fakat bazi zamklar su ile kolayca arindirilabilmektedir.

Bazlar ve alkaliler ¢ok dikkatli kullanilmalidir. Ciinkii bir¢ok pigment bu durumdan
olumsuz etkilenebilmektedir. Fresk ve kire¢ boyama durumunda bu yontemler daha

az risk tasgimaktadir.

Yumusak tozlar, bir firca veya hava kompresorii yardimi ile kolayca ¢ikarilabilir
fakat boya tabakasina yapismis ise nemli pamuk, silgi vb. aletlerin kullanilmasi

daha iyi olacaktir.

Yagl tabakalar i¢cin %5-20 oraninda seyreltilmis alkali kullaniminda iyi sonug

alinabilir.

Inorganik kabuklanmalarin ortadan kaldirilmasi igin kimyasal maddelerden yardim
alinabilir. Bu mekanik yontemle eseri daha fazla miidahaleye maruz birakmamak

adina etkili bir se¢im olacaktir.
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e Bal mumu, wax, sararmis cila ve vernikler i¢in, hidrokarbonlar kullanilabilir.

Oranlar eserin mevcut durum ve yapisina gore ayarlanmaktadir.

e Hayvansal yapistiricilar, siit Uriinleri genellikle su ile yumusayarak cikarilabilir.
Fakat yerlesmis ve derinlesmis malzemeler i¢in saf suya bir miktar kimyasal

eklenmesi gerekebilir.

e Yiizeyde ¢Oziinebilen tuz kristallesmesi varsa (sodyum, potasyum, magnezyum,
kalsiyum siilfatlar;; sodyum klorit,) bazen fir¢a ile alinabildigi gibi katilagmasi
durumunda suya hassas degilse su ile uzaklastirilabilir. Hassasiyet var ise uygun
solvent ve emici killer ile ylizeyden ve biinyesinden uzaklastirilmalidir.
Coziinmeyen tuzlar (kalsiyum karbonat, silikon dioksit) ylizeyde kalin bir tabaka
olusturdugundan bistiiri, igne, metal gubuk vb. el aletleri ile hassas kazima teknigi
kullanilarak uzaklastirilir. Etkili yontemlerden bazilar1 ise resme zarar vermeyen

kimyasal {iriinler kullanilarak uzaklastirmaktir (Mora vd., 1984, s. 293-297).

Dezenfeksiyon: Biyolojik canlilarin eser blinyesinde yasamini devam ettirmemesi igin
temizlik miidahalesi tek basmna yeterli gelmemektedir. Temizligin yan1 sira
dezenfeksiyon yonteminde beraberinde periyodik olarak takip edilmelidir. Piyasada
bulunan bazi uygun ve zararsiz tarim ilaglar1 bu konuda etkili olmaktadir (Mora vd.;

1984, s. 293-297).
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3. DUVAR RESIMLERININ KORUNMASINDA TAMAMLAMA TEKNIiK
VE YONTEMLERI

3.1 Tamamlamanm Gerekliligi ve ilkeleri

Tamamlama uygulamas1 hakkinda ilk diisiinceler 1931 yilinda yayinlanan Carta Del
Restauro Tiiziigii’nde yer almaktadir. Tiiziigiin 3. maddesinde, antik donem eserlerine
yapilacak olan tamamlama uygulamalarina kesinlikle karsi ¢ikilmistir. Bu eserlerde
sadece anastilosis yapilabilecegi bunun da minimum ek ve ndtr malzeme kullanimu ile
yapilmasi gerektigi belirtilmistir. 7. madde de, bir esere herhangi bir amacla
tamamlama yapilmasi gerekirse yeni dgelerin minimum diizeyde tutulmasi, orijinal
diizeni yansitict olmast gerektigi, benzer iislupta bir ekin ancak yapinin mevcut
cizgilerini devam ettirmek ve bezemeden arinmis geometrik anlatimlar s6z konusu
oldugunda kabul edilebilecegi vurgulanmistir. Tiziiglin 8. maddesinde ise,
kullanilacak eklerin orijinal eserden farkli bir malzeme segilerek ayirt edilebilir bir

sekilde uygulanmasi gerektiginden bahsedilmistir (ICOMOS, 1931; Ahunbay, 2011).

1964 yilinda yaymlanan Venedik Tiiziigii’niin 12. maddesinde; eksik kisimlar
tamamlanirken, tamamlanan kismin yapinin geneli ile uyum igerisinde olmas1 ancak
tarthi tanikligr yanls ifade etmemesi i¢in orijinalinden ayirt edilebilecek sekilde
uygulanmasi1 gerektigi vurgulanmistir. Tiizlige gére tamamlama uygulamasindan
beklenen; 6zgiin eser ile uyum igerisinde olmasi ve sonradan uygulanmis olan bir

miidahale oldugunun anlasilmasidir.

ICOMOS’un 1990 tarihli Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigii’niin 6.
maddesinde; arkeolojik alanlarda korumanin hedefi, uzun vadede yerinde korumay1
saglamak, seklinde aciklanmistir. Ayni tiiziigiin 7. maddesinde; halkin arkeolojik
miras hakkinda bilgilendirilmesinin mirast koruma ic¢in en iyi yontem oldugu
belirtilmistir. Ayrica maddede tamamlamanin; deneysel arastirma ve yorum gibi iki
onemli amaca hizmet ettigi, mevcuttaki yapilara zarar vermeden yapilmas1 gerektigi,
dogrudan arkeolojik kalinti iizerine yapilmamasi gerektigi ve orijinalinden ayirt

edilebilir olmasi gerektigi vurgulanmistir (ICOMOS, 1990).
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Tiiztiklerdeki maddelere bakilarak tamamlama uygulamalarinda; tamamlanan bolim
ile orijinal bolimiin ayirt edilebilir olmasina fakat tamamlama uygulamasinin
orijinalligin oniine gegmemesine, kullanilacak olan malzemenin fiziksel ve kimyasal
Ozelliklerinin orijinal malzeme ile uyumlu olmasina dikkat edilmesi gerektigi
sonucuna ulagilmaktadir. Tarihsel gelisim icerisinde degerlendirme Ol¢iitleri degisiklik
gostermistir. Carta Del Restauro’da tamamlamaya karsi ¢ikilirken Venedik Tiiziigii ve
Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiliziigli’'nde gerekli olmasi durumunda
kullanilabilecek bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak gereklilik kavrami
da goreceli olabilmektedir. Tamamlamada gereklilik; yapiya yeni islev vermek veya
Ozgiin islevini tekrar kazandirmak, estetik biitliinlik saglamak, striiktiirel biitiinlik

saglamak olabilmektedir (Kafa ve Kdskliik, 2020, s. 274).

Koruma ve restorasyon alaninda ortaya ¢ikan gesitli ekoller; Uslup Birligi (Viollet le
DUC 1814-1879), Romantik Goriis (John Ruskin 1819- 1900), Tarihi Restorasyon
(Luca Beltrami 1854-1933) ve Cagdas Restorasyon (Camillo Boito 1836-1914) gibi
farkli kuramsal yaklasimlara gore stirdiiriilmiistiir (Ahunbay, 2017, s. 20). Tamamlama
uygulamalarmin gelisimine ydnelik bilimsel arastirmalar Italya’da baglamistir. Cesare
Brandi’nin 1940’larda etkilendigi Gestalt kurami, gorselligin algilanmasindaki parga-
biitiin iligkisi baglantili olarak gelistirilen tamamlama teknikleri ve kuramsal boyutu,
glinlimiiz yaklasimlarinin belirlenmesinde etkili olmustur (Brandi, 1977, s. 71-76’dan
akt. Yetis, vd., 2021, s. 18). Bu dogrultuda tamamlama islemleri belirli ilkeler
dogrultusunda, ayirt edicilik saglanarak rahatsiz edici goriintiiniin ortadan kaldirilmasi
ile gerceklestirilmistir. Bu uygulamalar teknik olarak farklilik gosterse de, izleyici i¢in
eserin sunumu ile ilgili problemlere odaklanan estetik gereklilik olarak ortaya
cikmistir (Yetis vd., 2021). Bu gereklilik 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren farkl
teknik, yontem ve malzemelerin tartisilarak uygulandigi ¢aligmalar1 beraberinde

getirmis ve bu dogrultuda farkli yaklagimlar gelistirilmistir.

1961 yilinda New York’ta bir kongre diizenlenmistir. Burada Cesare Brandi’nin etkisi
ile eksik kisimlarin tamamlanmasinda {i¢ temel ilkeyi formiillestirilmistir (Ersen,

2009, s. 28).
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1- Herhangi bir tamamlama, yakin mesafeden incelendiginde anlasilmali fakat daha

uzaktan bakildiginda estetik biitiinliigii zedelememelidir.

2- Formlar1 olusturan malzeme degistirilemez, saglamlastirma ve tamamlamanin
striiktiirde ~ yapilmas1  gerekmektedir (Tamamlamada bezeme formlari

yapilmamalidir).

3- Yapilan tamamlamanin ileride yapilacak restorasyonlar1 engellememesi

gerekmektedir.

Ayni1 zamanda kay1p alanlar icin taklit¢i tamamlama, tamamlama yapilmamasi ve ayirt
edici tamamlama gibi kavramlarla ifade edilen yaklasimlar ilk defa detayli olarak

tartisilmigtir (Muir, 2010, s. 25).

Resim konservasyonunda tamamlamalarin gelisimi, bilimsel tabanli c¢alismalar
Italya’da baslamistir. Cesera Brandi calismalara olan katkilar1 ve onciiliik ettigi
kuramlar sayesinde tamamlamaya olan bakis agisina yeni bir boyut kazandirmistir.
Brandi’nin onciiliik ettigi kuram baglaminda parca biitiin iliskisi optik renk karigimi

ilkeleri ile yapilmaktadir (Yetis, vd., 2021, s. 23)

Optik renk karisiminda renkler birbiri ile karistirilmadan bagimsiz sekilde ¢izgi, nokta,
leke vb. sekilde uygulanir renklerin biitiinselligi goz retinasinda gergeklesir ve tek bir

renk olarak algilanmaktadir (Briggs, 2012 s. 62).

Resimlerde temizlik, saglamlastirma, dolgu ve tamamlama aktif koruma
islemlerindendir. Sanat eserlerinin boyali yiizeyinin tahribata ugramasi, estetik ve
manevi anlamda degigkenliklere yol agarak estetik deger kaybina neden olur ve eksilen
kisimlar eserin okunabilirlik, algilanabilirlik, ikonografik okunurluk, artistik gériinim
gibi baz1 0zgiin durumlarimi olumsuzluga ugratmaktadir. Eser i¢in bu tarz
olumsuzluklari ortadan kaldirmak i¢in zamanla ¢esitli tamamlama yontem ve teknikler

gelistirilmistir (Yetis, vd., 2021.)

Bu gelisimlere 6nemli dlgiide katki saglayan ve 151k tutan Cesare Brandi ve Umberto

Baldini, modern restorasyonun onciileri olarak ilk akla gelen isimlerdir (Muir, 2010,
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s. 19).

1961 tarihinde New York’ta resimlerde olusan eksikliklerin tedavi edilmesi adina
bircok sorunun ele alindig1 kongrede Cesera Brandi’in savundugu goriisler etkili
olmus ve taklit¢i tamamlama, ayirt edici tamamlama, tamamlama yapilmamasi gibi

konular ilk kez detayli bir sekilde incelenerek tartisilmistir (Muir, 2010, s. 19).

Tamamlama, potansiyel biitlinliik, algilanabilirlik, okunabilirlik ve estetik agidan
degerlendirildiginde giivenli bir temele dayandirildiginda diisiintilebilir. Gegmiste ve
giinlimilizde hala tartismalara agik olan bu konu i¢in yenilenen ilkeler devam

etmektedir.

Eserde tamamlama yapilmasina karar verilirken; tamamlama yapilacak alanin boyutu,
sanatsal niteligi, konumu, tamamlama yapilmasi halinde renk doku ve iislup
bakimindan sanatsal nitelikleri tahrip etmemesi dikkate alinmalidir. Oncelikle renk
doku ve yapt uyumu ele alinmali ayn1 zamanda ayirt edilebilir 6zelligi olmasi
gerekmektedir. Yapilan miidahaleler estetik ve algilanabilirlik agisindan yeterli seviye
elde edilinceye kadar yapilmalidir varsayimlara dayandirilmamali ve sanat¢inin
islubuna zarar vermekten kaginilmalidir. Biiyiik kayip alanlarin tonu sadece ¢evre ile
uyum saglayacak sekilde olusturulmalidir (Agrawal ve Pathak, 2001, s. 197). Baz1
durumlarda tamamlama, yapisal gereklilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Eserin
mevecut durumunda giiclendirme, yapisal dayanim arttirimi gibi sebepler de

tamamlamay1 zorunlu kilabilir.

Duvar resminde yapilan koruma miidahaleleri i¢erisinde olduk¢a 6nemli bir yer tutan
bir diger yontem ise tamamlama yontemidir. Gliniimiizde hala bazi tartismalar,
elestiriler olmakla birlikte algilanabilirlik, okunabilirlik, artistik goriiniim, yanilticilik
olmamas1 durumunda yapilmasi gereklidir goriisiinii destekleyen uzmanlarin sayis1 da

olduke¢a fazladir.

Duvar resimlerinde karsilagtigimiz bozulmalar igerisinde kayip alan olusumu,
eksiklikler, asinmaya bagli boyal1 yiizey kaybi gibi sorunlar bulunmaktadir, Diger
resim sanatlarinda tamamlama miidahalesinde estetik, tarihi, sosyal ve kiiltiirel

degerlere dikkat edildigi gibi bu alanda da ayn1 yaklasim sergilenmelidir. Tamamlama
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oncesinde Brandi tarafindan kesinlestirilmis temel prensiplerin hatirlanmasi fayda
saglayacaktir. Uygulama esnasinda eserin Ozgiin iislubuna saygi gosterilmeli,
faraziyeden ka¢inmali, yeniden yapim ve iizerine (asir1) boyama teknikleri
kullanilmamalidir. Biitiinciil yaklasim baz alinarak sahtelik hissi olusturacak
miidahalelerden kaginilmalidir. Bu diislince tarzi bazi durumda da tamamlamay1
reddetmeye neden olmustur. Ozgiinliik ve tarihsel deger acisindan haklilik pay1 olsa
da bazi durumlarda hatali sayilabilir. Ciinkii estetik gereklilik sanat eserinin
anlasilmasi i¢in 6nemli bir konumdadir. Brandi’nin Gestalt teorisine bakildiginda ayirt
edilebilir uygulamalarin yapilmasi herhangi bir sorun teskil etmemektedir (Mora vd.,

1984, s. 301-302).

Bazi durumlarda koruma ile alakali kararlar estetik gerekgeler g6z Oniinde
bulundurularak verilir ve bu 6zgiin veya daha 6nceki mevcut durumu géz oniinde
bulundurularak yapildig1 igin eserin biitiinliigiine baglidir. Bozulmanin kapsami ve
tirl, diger kriterler, nesnenin dogasinda bulunan sosyo-kiiltiirel ve sanat tarihi
baglamlarinin yaninda, i¢inde sunulacagi ve sergilenecegi miizeolojik/miizeografik
cergeveyi icermektedir. Estetik kaygi ve algilanabilirligin arttirilmasi i¢in yapilan
miidahaleler koruma kurullar1 tarafindan kabul edilmektedir. Tiim bu faktorler,
konservatoriin uzmanhigi ve dogru uygulama secimi ile belirlenmelidir (Doumas,
2010, s. 83). Tamamlama, geri doniisiimii miimkiin olan bir miidahale olarak
goriilmemeli ve eserin tarihsel degerine zarar vermemelidir. Bu gereklilik, yalnizca
yeniden tamamlama yapilan bolgelerin degil, ayn1 zamanda eserin diger boliimlerinin

0zgiinliigiiniin korunmasi i¢in de dikkate alinmalidir (Brandi, 1963, s. 322-332).

3.2 Tamamlama Yontemleri

Tamamlama yapilacak yontem secilirken diger tiim uygulamalarda oldugu gibi,
malzeme yapisi, bozulma tliri ve boyutu, bozulma derecesi, ge¢mis verileri

incelenerek miudahale belirlenmektedir.

Tamamlama yontemlerini {i¢ ana basliga ayirmamiz miimkiindiir.

1- Taklit¢i Tamamlama / Mimetik- Ilizyonist Tamamlama
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2- Tamamlama Yapilmamasi

3- Ayirt Edici Tamamlama

Taklit¢i Tamamlama: italya’da 20. yiizyilin baslarina kadar, koruma yaklasimlarinda
amatOr restoratorler genellikle taklit¢ci tamamlama yontemini tercih etmislerdir. Bu
yaklasim, estetik gerekcelerle yapilan ve orijinal eserin renk ve dokusuna sadik
kalarak, eksik boliimlerin tamamlanmasin1 amaglayan bir uygulamadir. 1930’lar ve
1940’lara kadar bu teknik, restorasyon i¢in alternatifsiz bir yontem olarak kabul
edilmistir. Ancak, 19. ylizyilin son ¢eyreginde Gaetano Bianchi’nin, Floransa’daki
Santa Croce Kilisesi’ndeki Bardi Sapeli’nde yaptigi, eski donemlerin simgesel
Ogelerini yaniltici bir bicimde yeniden uyguladigi restorasyon elestirilmistir. Bu
elestirilerin ardindan, John Ruskin ve Giovanni Battista Cavalcaselle, minimal
miidahaleyi savunarak restorasyon caligmalarinda uzman tutumunun gerekliligine
dikkat ¢ekmislerdir. Farkli felsefi yaklasimlar g¢ercevesinde yapilan tamamlama
stireclerinin, genellikle ¢alisan uzmanlarin ve eserin sosyal iceriginin etkisiyle
sekillendigi vurgulanmistir (Hoeniger, 1999; Olsson, 2003; Muir, 2010; Yetis vd.,
2021).

Taklit¢i tamamlama, eserin eksik kisimlarimin orijinaline benzer sekilde
tamamlanmasin1 hedefler. Bu uygulamada, eksik alanlarin orijinal yiizeylerle ayirt
edilememesi amaglanir, ancak bu yaklasim konservasyon etigi agisindan kabul
edilebilir degildir. Ozellikle etnografik objelerde, koleksiyon sahiplerinin talepleri
dogrultusunda zaman zaman basvurulan bir tekniktir (Mora vd., 1984, s. 186). Bu tiir
bir miidahale, eserin gorsel biitiinliigiinii koruma amaci tagirken, 6zgiinliigii ve tarihsel

degeri goz ard1 edebilir.

Bu tiir uygulamalar mimetik ya da iliizyonist tamamlama olarak da bilinir ve amaci,
eserin eksik boliimlerinin miimkiin oldugunca 6zgiin resmin iislubuyla benzer sekilde
yeniden yapilmasidir. 1930’lar ve 1940’lar arasmna kadar, bu tlir miidahalelere
alternatif bir yontem gelistirilmemistir (Muir, 2010, s. 20). Bu uygulama, eksik
alanlarin orijinal resimle uyumlu bir sekilde yeniden yapilmasini igerir. Sanatc¢inin

tislubuna sadik kalindig1 i¢in, yapilan miidahaleler genellikle ayirt edilmesi giictiir
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(Agrawal ve Pathak, 2010, s. 193). Mimetik tamamlama yapacak kisinin, alanda yeterli
deneyim ve bilgiye sahip olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir (Brandi, 2005, s. 142).

Bu teknik, gliniimiizde hala tartisiimakta olup, ilk olarak pratikte gelistirilmis ve 20.
ylzyilin ortalarina kadar kullanilmaya devam etmistir (Muir, 2010, s. 21). Eserin
tarihsel degeri ile birlikte sanat¢inin tislubuna sayg1 gosterilmeden yapilan, tamamen
listine boyama teknigine donlisen miidahaleler ise kabul edilemez olarak
nitelendirilmektedir. Bu yaklasim, hasarli bolgelere gorsel biitiinliigii saglamak i¢in,
orijinal yiizeyle ayni renk ve tonlarla yapilan renklendirmeyi igerir (Caglar Eryurt ve
Eskici, 2017, s. 326). Estetik amagli yapilan bu tiir tamamlamalar, felsefi bir temele
dayanmadigi i¢in pratikte gelistirilmis ve neredeyse 20. ylizyilin ortalarina kadar
kullanilmistir. Taklit¢i tamamlamalar, tarihi degere saygiy1 asarak, iistline boyama

mantigia doniismistiir (Yetis, vd., 2021, s. 28).

Tamamlama islemi yapilirken, kullanilan boyalarin orijinal malzeme ile uyumlu
olmas1 gerekmektedir. Orijinal yiizeyle uyumsuz parlaklikta boyalar, dagilma riski
tasiyabilir ve farkli 151k kosullarinda farkli gériinebilir. Bu nedenle, rétuslar miimkiin

oldugunca goriinmez olmali ve dikkatli bir sekilde yapilmalidir (Glaser, 2009, s. 34).

Kayiplarin telafisi, koruma odakli teorik ve etik yaklasimlarda biiylik Onem
tagimaktadir (Hill Stoner ve Rushfield, 2012 s.19). Konservatorler, orijinal boya
tabakalarinin kayb1 veya degistirilmesinden kaynaklanan gorsel bozulmayi, taklitci
rotus yontemiyle giderilebilirler. Boyama, koruma tedavisinin en énemli adimlarindan
biridir (Idelson ve Severini, 2012, s. 3). Mimetik tamamlama hala siklikla tercih
edilmekte olup, 6zellikle 6zel koleksiyon sahipleri tarafindan uygulanmaktadir, ¢iinkii
estetik acidan hos bir goriinlim saglar. Ancak, konservasyon agisindan yaniltict bir

goriinlim sundugu i¢in pek tercih edilmez.

Genel olarak korumacilar, kullanilacak malzemelerin geri doniisiimlii olmasina ve
tamamlama yapilacak alanin sadece eksik kisimlarla siirli tutulmasma 6zen
gostermektedirler. Ancak yine de mimetik tamamlamanin aldatic1 bir yaklasim oldugu
goriisii sikca dile getirilmistir. Giiniimiizde, eserin mevcut durumu, sergilenme alani

ve kiiltiirel degerleri gibi faktorler g6z oniinde bulundurularak taklit¢i tamamlama
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karar1 verilmesi asamalar1 olugsmaktadir.

Ayirt Edici Tamamlamalar: 20. yilizyilin baslarina degin ayirt edici tekniklerin
uygulandigina dair bir alt yap1 bulunmamaktadir. Brandi’ye gore; kayip alanlarin
benzetme veya tiimevarim yoluyla tamamlanmasini amaglayan herhangi bir miidahale,
sanat eserinin soyut diislincesinin Oniine gegmektedir. Restoratoriin lizerine diisen,
sanat eserine saygi duymak ve eseri giiniimiize geldigi sekli ile biitiinligilini
korumaktir. Bu yaklagim dogrultusunda eserden geriye kalanlar ile simirlandirma
yapilmali, analojik tamamlama yapilmaksizin sanat eserinin herhangi bir kisminin
Ozglnliigiinden sliphe edilmesine sebebiyet verilmemelidir (Brandi 1977°den aktaran
Yetis vd., 2021, s. 24). Cesitli teknikler ile gelistirilen ayirt edici tamamlama, tarihi ve
sanatsal nitelige gdstermis oldugu saygisi acisindan daha ¢ok benimsenmistir. Bu
dogrultuda yaygin olarak bilinen “tratteggio, nétr tamamlama, ton alti tamamlama,
kromatik soyutlama ve kromatik se¢im” olmak tizere bes farkli ayirt edici tamamlama

teknigi kullanilmistir (Yetis, vd., 2021, s. 21).

Bu dogrultuda kiiltiirel bir esere yapilan her insan miidahalesi, tarihsel olarak ne kadar
motive edici olursa olsun, kaginilmaz olarak nesneyi simdiki zamanin degerlerine

bagli yeni bir duruma getirmektedir (Hoeniger, 1999, s. 1).

Tamamlama Yapilmamasi: Eksik alanlara miidahale edilmemesi politikas1 II. Diinya
savasinin sonunda baglayarak, 6zellikle yogun tahribata ugrayan eserlerde yanilticilik
olmamas1 adina benimsenmistir. Arkeolojik restorasyon adi ile faaliyete baslamus,
pratikte ilerleme kaydedilmistir. Eserlerde yalnizca, temizlik, saglamlastirma,
sabitleme gibi miidahaleler yapilmis ve eksik alanlari ile birlikte korunmasidir

(Boticelli, 2003, s. 145).

Eksik kisimlarda tamamlama, eldeki bilgi ve belgelerin eksikligi ayn1 zamanda eksik
alanlarin boyutunun yiiksek seviyelerde olmasi halinde yapilmamalidir (Mora vd., s.

310).

Ozellikle Italya’da resimsel tamamlamanin olumsuz sonuglarina dair teoriler uzun bir
gecmise sahiptir. Genelde kalitesiz ve eserin Ozgilinliik degerlerine zarar verdigi

diistincesi ile tamamlama yapilmamasi yaklagimi benimsenmistir. Bir eserin restorator
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tarafindan bitirilmesi ya da yenilenmesindense, tahrip olmus halde korunmasi daha

lyidir goriisii 19. yy da Cavalcaselle tarafindan savunulmustur (Muir, 2010, s. 21).

Miidahalesiz yaklasimlar genelde “arkeolojik™ olarak tanimlanir. Sebebi ise eserin
tahrip goriiniimiinden kaynaklanmaktadir. Arkeolojik yaklasim metedolojisi 20.yy
ortalarindaki erken Italyan resimlerin incelenmesi ile yakindan iliskilidir (Muir, 2010,
s. 21). Tahrip olan alanlarin tamamlanmasinda kullanilacak teknikler ve malzemeler
uzun yillar boyunca tartisilmis ve farkli goriisler ortaya atilmistir. Orijinal resmin
Ozelliklerini arka plana atan ve biitlin goriinimii bozan tamamlamalardan
kaginilmalidir. Tamamlama islemi, genellikle az bozulmaya ugramis alanlarda tercih
edilir ve kesinlikle zorunlu bir adim degildir. Bosluklarin biiyiik oldugu ve devam eden
desenlerin belirgin olmadigi durumlarda tamamlama yapilmamalidir. R6tus yerine fon

olusturan tamamlamalar tercih edilebilir (Baliao, 2014, s. 15-17).

Bazi durumlarda eser, tahrip olmus veya kismen tahrip olmus bir sekilde
sergilenmektedir (Yetis, vd., 2021, s. 22). Restorasyon konusunda degisen ve farkl
goriisler bulunmaktadir. Ornegin, Ruskin konservasyonu onerirken, restorasyonu
dogru bulmuyordu. Yirminci ylizyilin bagindan sonlarina kadar diinya kosullarinin ve
yerel kiiltiir miraslariin farkliligi, restorasyonun gerekli oldugunu kanitladi. Ancak
restorasyonu bilimsel olarak tanimlayan ve sinirlarin belirleyen ilkelerin olusmasinda,

Brandi’nin paradigmasinin 6zel bir yeri vardir.

Restorasyonda tarihi ve estetik kriterler arasinda bir ¢eliski oldugunda, karar eserin
biitiin goriiniimiine gore verilmelidir. Eserlerde estetik kriter 6n plandaysa ve daha
degerli bir ylizeyi oOrten ikincil 6nemdeki bir donem miidahalesi varsa, yeterli
belgeleme yapilarak, estetik biitlinliik lehine oOrten katmanin kaldirilmast uygun
goriilmektedir. Yapilan biitiinleme, ileride yapilacak restorasyonlari engellememelidir

(Ersen, 2011, s. 7-10).

Kisacas1 tamamlama yapilmamasi politikasi, 6zgiine sonradan eklenen tiim eklerin

reddedilmesi ile bagdasmaktadir.

Gilintimiizde de bu politika genis kitleler tarafindan benimsenmektedir. Asirilik

olmadig siirece her eser i¢in ayn1 durum séz konusu olmayabilir.
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3.2.1 Tamamlama Teknikleri

Sekil 3.1 Tratteggio calismasinin asamalarini gosteren 6rnek (Grenda, 2010)

Tratteggio: Rotus islemi, sulu boya renkleri ile derz dolgu iizerine yapilir. Tratteggio
teknigi, eserin orijinal renklerine sadik kalarak rétus yapilacak alani ince dikey fir¢a
darbeleriyle tamamlamaya dayanir. Bu teknikle klasik bir goriintiiden uzaklasmak igin
aym rengin farkli tonlariyla gdlge ve ince niianslar olusturulabilir. Islem sirasinda
vuruslarin kalinlig1 degisiklik gosterebilir, ancak tiim vuruslar dikey olmalidir. Soguk
tonlardan sicak tonlara gegmek gerektiginde, acik tonlardan baslayarak dogal bir gegis

saglanir.

Bu teknikte kullanilan malzemeler, eserin yapisina uyumlu ve geri doniisimlii
ozellikte secilmelidir; kaliteye Ozen gosterilerek, iyi performans saglayacak
malzemeler tercih edilmelidir. Kullanilan renkler, eserin orijinal renklerinin alt tonlar1
olmalidir. Miidahaleler genellikle ince ve yumusak fir¢alarla yapilir (Napoleone, 2008,
s. 19). Tratteggio, karistirllmadan uygulanan dort ana renk grubuna dayanir: sari,
kirmizi, yesil, siyah ya da sar1, kirmizi, mavi, siyah gibi kombinasyonlar tercih edilir.
Optik filtreler kullanilarak dort renk grubundan biri segilir. Resme gore renkler
degisiklik gosterebilir. Islem ince bir dikey vurusla baslar, ardindan ters yénde ¢apraz
vuruslar yapilir. Bu uygulama, bazi vuruslarin saf renklerinde kalmasini saglarken,

diger vuruslar iist liste gelerek renk karisimina yol agar.

Ayirt edilebilir bir teknik oldugu i¢in genellikle kiiciik alanlarda uygulanir. Uzaktan
bakildiginda bu renkli vuruslar bir araya gelerek estetik bir biitiinliik olusturur, ancak
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yakindan incelendiginde rotus ile orijinal yiizey arasindaki fark belirgin hale gelir

(Nicolaus, 1999, s. 291).

Sekil 3.2 Kromatik se¢imde 3 ayri rengin uygulama boliimleri (Casazza, 2007, s. 33)

Kromatik secim: Bu teknik, eksik alanlari tamamlamada goziin renkleri biitiin olarak
algilama yetisine dayanir. Eserin orijinal rengi, tiip boyalarin karigtirllmadan kiigiik
taramalarla yan yana uygulanmasiyla elde edilir. Farkli renklerin saf haliyle
uygulanmasi, rétusa canli bir titresim kazandirir. Roma geleneginden farkli olarak, bu
teknikte imgedeki formu izleyerek renklerin uygulandigi goriiliir. Renkler
karistirilmadan yan yana uygulandiginda, elde edilemeyecek bir parlaklik ve kontrast

saglanir.

Ana ve ara renklerin birlesimi, istenilen tiim tonlara ulagsmay1 miimkiin kilar; ancak
renklerin saf kalmasi 6nemlidir. Yalnizca 151k degerlerini degistirmek icin beyaz ve
siyah eklenebilir, fakat beyazin tek basma kullanimi1 6nerilmez. Beyazin dogrudan
uygulanmasi, rengin parlakligini kirar ve opaklik yaratir, bu da renklerin canliligim

azaltir.

Taramalar iist iiste gelmemeli, her rengin bir kismi goriiniir olmalidir. Bu, renklerin
hem kendi safligin1 korumasmi hem de diger renklerle etkileserek istenen tonlara
ulagmasini saglar. Renklerin tek tek ayirt edilebilir olmasi, rétusun 151k ve titresim

etkisini giiglendirir. Ugten fazla saf renkle bir rengi elde etmeye ¢alismak, bu etkiyi
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zayiflatir. Kullanilan renk sayisinin azligi, rotus tekniginin canliligryla dogru

orantilidir (Kaplan, 2009, s. 209-210).

21. ylizyilda yaygin bir yontem olarak, kromatik tamamlama tekniginde sulu boyaya
oncelik verilir. Sulu boyalar, yliksek pigment orani ve su bazli yapilariyla kalict bir
uygulama saglar. Ancak, birka¢ kat uygulama gerektiren durumlarda ton karistirma

amaciyla uygun olmayabilir (Cardeira vd., 2018, s. 33).

Korunmasi gerektigi diistiniilen eski bir rotusun iizerinde islemler yapilmasi gerektigi
bazi kosullar olabilmektedir. Bu durumlarda komplementer renk teorisini ve 151k golge
etkilerini bilerek hareket etmek gerekir. Her rengin bir komplementeri vardir. Eski
rotusta tahribata ugrayan, sararan veya koyulasan renkler bu bilgi dogrultusunda
istenen duruma getirilebilir. Sicak ve koyu bir kirmizinin keskin goriintiisiinii azaltmak
icin iistiine komplementerinden birka¢ tarama yapilabilir. Sonug ise, soguk acik
mavidir. Rotusun fark edilir, olmasinda, taramalarin niteligi ve biiyiikliigii 6nemlidir.
Net, temiz ve diizenli ¢izgiler yapilmalidir. Net olmayan ¢izgiler birbirine karisir, mat
ve s1g bir renk verir. Tarama biiylikliigii ve yoOnii tabloya gore degisir. Biiyiik
resimlerin iist kisimlarinda gérme agis1 diisiiniildiiglinde, daha biiylik darbelerle
calisilabilir. Firga izleri incelip kiigiildiikge vibrasyon artar. Fakat izler fazla kiictiliirse
renk karisir ve dinamizm soner. Ozellikle yagliboya tuval resimlerde rétusun vernik
istiine atilmasi gerekir. Bu durumda 6nceden stukko tizerine su bazli temperayla bir
zemin rengi hazirlanir, sonrasinda vernik {istline 6zel vernik boyalar1 kullanilir. Bu,
yagliboyanin seffaf parlakligi i¢in gereklidir. Ancak olasi bir tempera resminde
vernikten Once suluboyayla direkt olarak beyaz stukko iizerine calismak uygun
olmaktadir (Kaplan, 2009, s. 212). Kromatik se¢im teknigi, 1970 ve 1980’11 yillarda
Floransa Restorasyon Laboratuvari’nin basinda bulunan Umberto Baldini tarafindan
gelistirilmistir. Baldini, italyan sanat tarihgisi ve restorasyon teorisyeni Cesare
Brandi’nin tamamlama yaklagimlarin1 temel alarak, tratteggio tekniginin yeterince
tatmin edici olmadigini diistinmiis ve kendi tekniklerini bu teori g¢ergevesinde
gelistirmistir. Bu yenilik¢i yaklasimi ile Baldini, restorasyonda renklerin se¢imi ve
kullaniminda yeni bir anlayis sunmus ve kromatik se¢im tekniginin ortaya ¢ikmasina

katki saglamistir (Baldini, 1997; Baldini, 2001, s. 27).
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Sekil 3.3 Kromatik soyutlama agamalari (Casazza, 1981, s. 70)

Kromatik soyutlama: Kromatik se¢cim teknigi, ilk kez 1966°da Floransa’daki sel
felaketinde ciddi sekilde zarar géren Cimabue’nin {inlii “Carmiha Gerili Isa” eserinde
kullanilmistir. Bu teknik, tamamlanmas1 miimkiin olmayan biiyiik bosluklarda tercih
edilir. Eserde sari, kirmizi, mavi ve siyah taramalar, ¢apraz bir orgiiyle, birbirini
ndtrleyen sekilde uygulanir. Bu yontemle eserin biitiinlinde nétr bir bugu etkisi
yaratilarak, eksik alanlar arka plana itilmis olur. Bu uygulama, Brandi’nin ndtr ton

=6

yerine Onerdigi “camdaki leke etkisi”nin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Kromatik soyutlama tekniginde, ¢cok renkli bir alan {izerinde renkler farkli agilarda,
bagimsiz bir sekilde ve karismadan yan yana uygulanir. Burada amag, yeni bir renk
olusturmak degil, mevcut renklerden dinamik fakat etkisiz bir ag olusturmaktir.
Renklerin karigsmamasi sayesinde grilik meydana gelmez; dolayisiyla ortaya c¢ikan
renk, eserin genel renk yapisiyla dogrudan etkiler. Gerekli vibrasyonun saglanabilmesi
i¢in, taramalarin farkli agilardan yapilmasi 6nemlidir. Bu teknik, yon algisini ortadan
kaldirarak miimkiin oldugunca homojen bir doku olusturmay1 hedefler. Glinlimiizdeki
egilim, soyutlamanin bulundugu konuma goére uyarlanmasidir. Bu nedenle, ayni
soyutlama teknigiyle tamamlanmis iki alan, konumlarina goére tamamen farklh
goriinebilmektedir. Ayni renkler kullanilarak tonlarin oranlariyla sayisiz tarama
varyasyonu elde edilebilir; sicak veya soguk tonlar da baskin olacak sekilde
ayarlanabilmektedir. Segilen renk tonlarinin dikkatli bir sekilde secilmesi, bu

baglamda olduk¢a Onemlidir (Kaplan, 2009, s. 216). Kromatik soyutlamanin bu
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konsepti, notr tamamlama ile benzerlik gdsterir ancak renk titresimleri nedeniyle notr

tamamlama ve glazing gibi diger tekniklerden ayrilmaktadir (Yetis vd., 2021, s. 28).

Eserde, asinma veya ¢izilme gibi durumlarda stukko uygulamasina gerek olmadiginda
farkli ¢6ziim yontemleri kullanilmalidir. {1k olarak, eserin okuma kolaylig1 géz dniinde
bulundurulmalidir. Asmma, eserin orijinal dokusuyla biitiinlik tasir ve orijinal
kisimlarin yapisina benzer ozellikler gosterir. Eger asinma, gozle algilanabilir bir
rahatsizlik yaratmiyorsa, algi asinmis alani ikinci plana atar ve orijinal kisimlar 6n
plana ¢ikar. Bu durumda, asinmis bolgelere miidahale edilmemelidir; bu alanlar, eserin
yasanmigligini ve patinasini yansitir. Ancak, yalnizca okuma biitiinliiglinii bozan
alanlara minimal miidahale yapilmali ve bu miidahale tiimden yeniden boyamaya
dontismemelidir. Cogu zaman birkag kiiclik nokta yeterli olmaktadir. Ayrica, eserin
yaratilis siirecinden kaynaklanan krakle dokusu gibi dogal izler higbir sekilde
ortiilmemelidir (Kaplan, 2009, s. 216).

Sekil 3.4 N6tr Tamamlama ile yapilan resim ¢alismasi, Floransa (Napoleone, 2008, s. 22)

Notr tamamlama: Bosluk boyutunun genis oldugu ve giivenilir kaynak eksikliginin
bulundugu durumlarda, notr tamamlama teknigi tercih edilir. Bu teknik genellikle
suluboya renkleri ile derz dolgu tizerine uygulanir ve kullanilan renklerin dogru se¢imi

biiyiik bir hassasiyet ve deneyim gerektirir. Yontemin amaci, eserin hayatta kalan
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resimsel dokusunun renklerini kullanarak eksik alanlarda olusan acik renkli goriintiiyti
ortadan kaldirmaktir. Bu uygulamada, orijinal yiizeyle uyumlu ve geri doniisiimlii
malzemelerin kullanilmasi esastir. Bosluklar, ¢evresel faktorler, yaslanma gibi cesitli
olumsuz etkenlerden kaynaklanmis olabilir, bu yilizden restorasyonun ardindan

koruma ¢alismalarinin diizenlenmesi 6nem tasir.

Notr tamamlama teknigi bazi elestiriler almistir; ¢iinkii restorasyonda tamamen ndtr
bir goriiniim saglamak miimkiin olmayabilir. Belirlenen bir renk tonunun kullaniminda
hassas olunmali, islem sirasinda resmin hayatta kalan alan1 disinda figiiratif detaylar
yeniden konumlandirmaya yonelik hatalardan kagmilmalidir. Bu sayede, eserin
Ozglnliigii korunmus olup eserlerde tahrip olmus alanlar biitiinlestirmek i¢in dogru
notr rengi bulmak zordur ve bu durum, her zaman bir resmin genel etkisinin hem renk
hem de form agisindan degisiklige ugramasina neden olur. Notr tamamlama teknigiyle
yapilan rotuglar, resmin genel formunu etkiler; ¢linkii her notr rotus diizlemseldir ve
orijinal resmin bitisik uzamsal seklini kendi formunun sinirlari ile bozar. Genellikle,
ndtr tamamlama ile yapilan rotus islemleri, resmin genel etkisi a¢isindan standart bir

rotus tekniginden daha farklidir (Nicolaus, 1999, s. 291).

Notr tamamlamanin en ¢ok tercih edildigi alanlar arkeolojik alanlardir. Bu teknik,
kromatik devamliligi saglamak amaciyla kullanilir. Ozellikle boyutlar1 biiyiik olan
duvar resimlerinde ve rahatsiz edici bir parlakliga sahip sivalarda notr tamamlama

uygulanmaktadir (Mora, 1984, s. 311-315; Mittone, 2010, s. 302-303).

Notr tamamlama, Trompe-1’oeil ve tekrar eden dekoratif resimlerin tamamlanmasinda
hizl1 bir ydontem olarak tercih edilmektedir. Tamamlama 6ncesinde yapilan bosluklarin
dolgulari, orijinal yiizeyden aymi veya bir tik daha asagida yapilmasi restorasyon
islemlerinin ayirt edici 6zelligini saglamaktadir (Mora, 1984, s. 311-315; Mittone,
2010, s. 302-303). Ayrica, tamamlama islemlerinde kullanilan renklerin ¢evresindeki
renklerle uyumlu olmasi gerekmektedir. Bu da islemi yapan kisiye gore 6zneldir
(Yetis, vd., 2021, s. 29). Asir1 ve gereksiz miidahaleler 6nlenir (Napoleone, 2008, s.
21-22).
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Ton alti: Kavramsal agidan tamamlama uygulamalari, eserden ayirt edilebilmeli ve
zamanin damgasint vurmalidir. Yapilacak tamamlama, orijinal yiizeyle uyumlulugu
analiz edilerek gergeklestirilmelidir; eserlerin gecmis degerleri lizerinde degisiklikler
yapilmamalidir (Del Sole, 2021, s. 261). Yipranma, aginma gibi problemler sonucunda
olusan kiiciik kayiplarin, resimsel formdan daha diisiik tonlarla tamamlanmasi
gerektigi ifade edilmektedir. Bu tiir tamamlama iglemleri, normal goriis mesafesinden
yeniden yapilmis gibi goriinebilir, ancak yakin mesafeden bakildiginda bu durum

kolayca anlasilabilir.

Bu sayede, dolgulanan alanlarin beyazlig1 azaltilarak, ayni tonun bir seviye agigi ile
teknik uygulanir. Orijinal resimdeki kiigiikk boyutlardaki dolgularin parlakligi,
gorlintiiniin  6n planina ge¢mesini engellemek amaciyla dikkatlice ayarlanir.
Dolgulanan alanlar, orijinal resmin bir lekesi gibi goriinmemelidir (Mora, 1984, s. 307;

Baroni, 2003, s. 150).

Bu teknik uygulanirken, glazing teknigi (suluboya ile seffaf tabakalar olusturmak) ile
beraber tratteggio gibi cesitli teknikler, kisa ¢izgiler ve noktalama yontemleri
kullanilabilir. Dolgu yapilan alanlar, orijinal resmin pigmentine uygun bir renk
secilerek glazing teknigi ile suluboya kullanilarak seffaf tabakalar olusturulur.
Olusturulan seffaf tabakalar, mevcut orijinal rengin tonundan daha diisiik bir ton elde
edilene kadar tekrar edilir. Ayrica, noktalama veya tarama yontemi kullanilarak
orijinal renkten biraz daha soguk veya notr tonlar eklenerek, boslugun arka planda

kalmasi saglanir (Yetis, vd., 2021, s. 29).

33 Temizlik ve Tamamlama Miidahalelerinde Asiriik Sorunu Uzerine

Orneklerin Incelenmesi

Temizlik ve Tamamlama miidahalelerinde sinirlarin  belirlenebilmesi adina
Uluslararasi bilinen 6rnekler iizerinde inceleme yapildi. Bu 6rneklerdeki onarim ve

miidahale sorunlarinin eser tizerinde olusturdugu olumsuz sonuglar degerlendirildi.

43



3.3.1 ispanya Borja Ecce Homo Freski Tarihi ve Ozellikleri

Sekil 3.5 Aitor Bengoa

Ecce Homo freski, Ispanya’nin Borja kasabasindaki Merhamet Tapinagi’nda bulunan
ve Ispanyol sanatc1 Elias Garcia Martinez tarafindan 1897 yilinda yapilmis bir fresktir.
Hristiyan ikonografisinde énemli bir yer tutan bu fresk, Isa’nin halk 6niinde dikenli

tacla ve ac1 i¢cinde yargilanmasini tasvir eder (Wood, 2018, s.5).

Freskin en dikkat ¢ekici o6zelliklerinden biri, kullanilan sicak toprak tonlar1 ve
kirmizilarin etkileyici bigimde vurgulanmis olmasidir. Isa’nin acisii ve ruhsal
derinligini yansitmak icin kullanilan kahverengiler, kirmizi ve bej tonlart freskin
geneline hakimdir (Wood, 2018, s. 6). Bu renkler, Isa’nin yiiziindeki duygusal
yogunlugu daha belirgin hale getirirken, izleyicinin bu kutsal figilire empati duymasini
saglamak amaclanmistir. Freskte kullanilan mavi, beyaz ve krem tonlarindaki giysiler,

Isa’nin saf ve ilahi dogasini simgeler (Scalia ve De Benedictis, 1984, s. 64).

2012’de yapilan restorasyon, 6zellikle Cecilia Giménez’in miidahalesi ile biiyilik bir
tartisma konusu olmustur. Bu restorasyon, Isa’nin yiiziindeki ince detaylar1 bozmus ve
fresk, orijinalinden oldukg¢a farkli bir hale gelmistir (Wood, 2018, s. 7). Baslangigta
biiyiik elestiriler almis olan bu miidahale, zamanla Borja kasabasina biiyiik bir turistik

cekicilik kazandirmis ve ekonomik katki saglamistir. Ancak bu olay, sanat eserlerinin
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orijinal hallerinin korunmasinin énemini bir kez daha gozler 6niine sermistir (Scalia

ve De Benedictis, 1984, s. 69).

Bu tartismalar, kiiltiirel mirasin korunmasina dair 6nemli sorular1 giindeme getirmistir.
Restorasyon tekniklerinin sinirlar1 ve etik sorunlar, gliniimiizde hala sanat diinyasinda
tartistlmaktadir (Minder, 2012, s. 1). Freskin hikayesi, sanat eserlerinin orijinal
hallerinin korunmas1 gerekliligi ile halkin erisiminin ve sanatin daha genis kitlelere
ulagmasinin arasinda nasil bir denge kurulmasi gerektigine dair derinlemesine

diistinmemizi saglamaktadir.

3.3.2 Ecce Homo Freski Onarim Miidahaleleri ve Sonuclar

Ecce Homo freskine yapilan restorasyon, 2012°de Cecilia Giménez tarafindan
gerceklestirilen ve ¢okega tartisilan miidahale ile giindeme gelmistir. Bu restorasyon,
freskin ylizeyindeki eski boyalarin biiyiik dl¢lide hasar gérmesine ve bazi detaylarin
kaybolmasina yol agmistir. Restorasyon oncesi freskin ylizeyinde, toprak tonlar1 ve
kirmiz1 renklerde solmalar ve kayiplar vardi. Giménez, freskin yeniden goriiniir ve
taninabilir olabilmesi amaciyla miidahalede bulunmustur. Ancak, kullanilan

malzemeler ve teknikler 6zellikle restorasyon sonrasinda biiyiik elestiriler almistir.

Giménez’in miidahalesi sirasinda, freske ozellikle yagli boya uygulanmis ve eski
detaylar yanlis bir sekilde yeniden ¢izilmistir. Bu miidahale, freskin orijinal
cizimlerine ve renklerine sadik kalmadan, olduk¢a farkli bir goriiniim ortaya
cikarmigtir. Kullanilan malzemelerin kalitesi ve uygunlugu da ciddi sekilde
tartistlmistir. Bazi uzmanlar, kullanilan malzemelerin freskin 6zgiin yapisina zarar

verdigini ve sonucta eserin estetik biitiinliigiiniin bozuldugunu savunmuslardir.

Giménez’in restorasyonu sonrasinda ortaya ¢ikan “yeni” goriiniim, 6zellikle Isa’nin
yiiziindeki biiyiik degisimle dikkat ¢cekmistir. Bu degisim, freskin eski ifadesini nemli
Olciide bozmus ve eserin orijinal ruhunu kaybettirmistir. Ancak, bu restorasyon, Borja
kasabasina biiyiik bir turistik ilgi getirmistir. Restorasyonun hem estetik hem de etik
boyutlari, sanat diinyasinda uzun siire tartisma konusu olmustur. Bu olay, modern
restorasyon tekniklerinin sinirlarini ve etik sorunlarini giindeme getirmis ve kiiltiirel

mirasin korunmasiyla ilgili daha genis tartigmalara yol agmustir. Freskin orijinal hali
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zamanla bozulmus ve bir¢ok yerinden asinmisti. 19. yiizyilda Elias Garcia Martinez
tarafindan yapilan fresco, zaman i¢inde iklim kosullari, nem ve diger dis etmenlerden
dolay1 zarara ugramisti. Freskteki bazi renkler solmus, toprak tonlar1 ve kirmizilarin
parlaklig1 kaybolmustu. Bunun sonucunda, freskin detaylar1 net bir sekilde okunamaz
hale gelmisti. Restorasyon ihtiyaci, bu bozulmalarin giderilmesi ve freskin yeniden

taninabilir bir hale getirilmesi amacini tagiyordu (Minder, 2012, s.1)

Cecilia Giménez, restorasyon i¢in basvurulan ilk kisi degildi. Ancak yapilan
onarimlar, freskin eski goriinime kavugsmasindan c¢ok, modern bir gorsellik
kazandirmisti. Bununla birlikte, kullanilan teknik ve malzemelerin biiyiikk kismu,
geleneksel restorasyon yontemlerine gore ¢ok daha farkliydi ve modern malzemelerin
miidahaleye dahil edilmesi, tartismalar1 beraberinde getirdi. Restorasyon siirecinde
kullanilan malzemeler arasinda akrilik ve su bazli boyalar dikkat ¢ekmektedir. Akrilik
boyalar, 20. ylizyildan itibaren restorasyon c¢aligmalarinda siklikla kullanilan modern
bir malzemedir. Bu boyalarin en biiyiik avantaji, hizli kuruma siireleri ve yiiksek
dayanikliliklanidir.  Akrilikler, o6zellikle taze fresklerde uygulanmasi gereken
katmanlar1 daha hizli kurutmaya yardimci olur. Bu da restorasyon siirecinin
hizlanmasini saglar Ancak, bu boyalarin tarihi bir freske uygulanmasi, freskin orijinal
dokusunu bozma riski tasir. Akrilik boyalarin renkleri, genellikle olduk¢a belirgin ve

yogun olur, bu da freskin tarihsel baglamindan uzaklagmasina neden olabilir.

Bunun yaninda, su bazli boyalar da kullanmilmigtir. Su bazli boyalar, fresk
restorasyonlarinda kullanilan bir diger yaygin malzeme tiiriidiir. Bu boyalar, su ile
karigtirilan pigmentlerden olusur ve taze fresklerle uyumlu bir sekilde, orijinal
malzemelere daha yakin bir renk ve doku elde etmek i¢in tercih edilir (Gonzélez, 2016,
s. 154). Su bazli boyalarin, akriliklerden daha az belirgin olan renkleri, freskin daha
dogal bir gorlinim kazanmasini saglar. Ancak, su bazli boyalarin da taze freskler
tizerinde etkili oldugu, ancak modern ylizeylerde ayni etkiyi yaratmadigi ifade
edilmistir (Minder, 2012, s. 1). Restorasyon siireci sirasinda kullanilan akrilik ve su
bazli boyalarin, freskin 0Ozgiinliigline zarar verdigi tartisma konusu olmustur.
Giménez’in miidahalesi, ozellikle Isa’min yiiziindeki ozellikleri ciddi sekilde
degistirmistir. Yiizdeki detaylarin silinmesi ve figiiriin ifadelerinin degismesi, freskin

estetik biitlinliigiinii bozmaktadir. Akrilik boyalar, orijinal freskten ¢cok daha parlak ve
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dikkat ¢ekici bir renk paleti olusturmus, bu da freskin tarihsel dokusunu bozan bir etki
yaratmistir. Giménez’in miidahalesi, sanat diinyasinda, restorasyonun etik sinirlarini
zorlayan bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Restorasyon siirecinde yapilan hata,
sadece estetik agidan degil, kiiltiirel ve tarihsel agidan da biiyiik bir kayip yaratmistir.
Bir¢ok sanat tarih¢isi, modern malzemelerin tarihi bir freske uygulanmasinin, sanatin
asli degerini ve Ozglinligiinii zedeledigini savunmaktadir. Bununla birlikte, bu
miidahale, global 6l¢ekte ilgi uyandirmis ve borja kasabasina biiyiik bir turistik katki
saglamistir. Ancak, bir sanat eserinin restorasyonu sirasinda, kullanilan malzemelerin
dogru secilmesi ve yon 2012’deki Ecce Homo restorasyonu, hem restorasyon
diinyasinda hem de genel halk arasinda biiyiik tartismalara yol agmistir. Akrilik ve su
bazli boyalarin kullanilmasi, tarihi bir eserde dogru malzeme se¢iminin 6nemini ortaya
koymus ve restorasyonun etik sinirlarin1 sorgulatan bir vaka teskil etmistir dikkatli
uygulanmasi gerektigi bir kez daha ortaya ¢ikmistir (Minder, 2012, s. 1). Bu olay,
restorasyonun yalnizca bir sanatsal uygulama degil, aynm1 zamanda kiiltiirel bir

sorumluluk oldugunun altin1 ¢izmistir.

Freskin orijinal haline sadik kalmak ve restorasyon sirasinda kullanilan malzemelerin
uygunlugunu degerlendirmek, gelecekteki restorasyon projeleri i¢in onemli dersler
icermektedir. Bu olay, modern restorasyon tekniklerinin sanatin tarihsel degerlerine
nasil miidahale edebilecegini ve izleyicinin bu miidahalelere nasil tepki verebilecegini

anlamamiza yardimc1 olmustur.
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3.3.3 [ltalya Sistine Sapeli Tarihi ve Ozellikleri

Sekil 3.6 Vatikan Museum

Sistine Sapeli, Vatikan’da bulunan ve Michelangelo’nun iinlii tavan freskleriyle
taninan, Ronesans sanatinin en onemli orneklerinden biridir. 1473 ile 1481 yillan
arasinda Giovanni dei Dolci’nin yonettigi yapim siirecinin ardindan, Papa II. Sixtus’un
ismiyle anilmaktadir. Sapel, sadece dini bir mekan olmanin 6tesinde, Bat1 sanatinin en
degerli yapilarindan biri haline gelmistir. Sapel, hem papalik ayinlerine hem de
secimlerine ev sahipligi yapmaktadir (Colalucci, 1986, s. 56). Sistine Sapeli,
baslangigta Papa IV. Sixtus tarafindan insa ettirilmis ve papalik i¢in 6zel bir dua
mekani olarak tasarlanmistir. Ancak, asil tinlinii Michelangelo’nun 1508-1512 yillar
arasinda tavanina yaptigi fresklerle kazanmistir. Papa Julius II, sapelin tavanini
yeniden boyatmaya karar verdiginde, baslangicta Michelangelo’ya duvar freskleri i¢in
teklif gotlirmiistii. Ancak, Michelangelo, kendi sanat anlayisina uygun bir sekilde, bu
projeyi bilyiik bir sanat manifestosuna doniistiirmiistiir. Tavani siisleyen fresco dizisi,
Genesis’in sahnelerinden Adem’in Yaratilis1 gibi 6nemli ikonografik 6geleri icerir.
Michelangelo’nun ¢alismasi, insan anatomisinin miikemmel islenisi ve dramatik
perspektif kullanimiyla, Bati sanatinda bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Sapelin
mimari yapis1, Rénesans dénemi Italya’sinin klasik antik cagdan ilham alan ¢izgilerini
tasir. 40,9 metre uzunlugunda, 14 metre genisliginde ve 20,7 metre yiiksekligindedir.
Dort duvarda siralanan freskler ve tavanin yani sira, sapelin i¢ mekani, ziyaretgileri

etkileyen bir biiyiikliige sahiptir. Yiiksek pencerelerden gelen dogal 1sik, tavanin

48



zengin fresklerini aydinlatir ve bu da sapelin genel atmosferine mistik bir hava katar.
Sapelin sade mimarisi, i¢ mekanda yer alan sanat eserlerinin ihtisamini daha da
vurgular (Colalucci, 1986, s. 58). Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ndeki ¢aligsmasi,
Bat1 sanatindaki en onemli doniim noktalarindan biridir. Michelangelo’nun, dini
sembolizmle modern sanat anlayigini harmanladig1 tavan freskleri, Yaratilis temast
tizerinden insanin ilahiyle olan iligkisini derinlemesine ele alir. Sapelin tavanindaki en
iinlii sahne, Adem’in Yaratilis1 sahnesidir; burada, Tanr1 ve Adem’in parmaklari
neredeyse birbirine degecek sekilde tasvir edilmistir. Bu sahne, insanin ilahi yaratilisla
olan baglantisin1 simgeler ve ¢ok derin bir duygusal yogunluk tasir (Beck ve Daley,

1996, 5. 9).

Tavanin tamami, insanin yaratilisindan baslayan bir dizi sahneyle siislenmistir. Bu
sahneler, geleneksel Hristiyan ikonografisinin bir yansimasi olmakla birlikte, ayni
zamanda Michelangelo’nun bireysel sanatsal vizyonunu yansitan dgelerle de doludur.
Michelangelo, kendi zamaninin en yetenekli sanatgilarindan biri olarak, figiirlerin
anatomisini miikemmel bir sekilde tasvir etmis, her bir figiliriin hareketlerini ve
duygusal hallerini 6zgiin bir sekilde ifade etmistir. Bu nedenle, tavan freskleri sadece
dini bir anlat1 degil, ayn1 zamanda sanatin miikemmeliyetine dair bir bagyapittir (Beck
ve Daley 1996, s. 11). Sistine Sapeli, zaman i¢inde ¢esitli restorasyonlar ge¢irmistir.
En dikkat c¢ekici olani, 1980’lerin sonlarinda ve 1990’larin baslarinda yapilan
restorasyondur. Bu restorasyon sirasinda, fresklerin altindaki kirli katmanlar ve
oksitlenmis vernikler temizlenmis ve renkler yeniden belirginlestirilmistir.
Restorasyon, tavanin 0zgiin renklerinin ve c¢izimlerinin yeniden goriiniir hale
gelmesini saglamis, ancak bazi sanat elestirmenleri, baz1 detaylarin kayboldugunu
iddia etmistir. Bu restorasyon, modern tekniklerin tarihsel sanat eserlerine nasil etki

ettigini sorgulayan tartigmalara da yol agmistir (Colalucci, 1986, s. 56).

Sapelin korunmasi, diinya ¢apinda ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir ve her y1l milyonlarca
turist tarafindan ziyaret edilmektedir. Sistine Sapeli, sadece dini bir mekéan degil, aynm
zamanda sanat ve kiiltlir acisindan essiz bir deger tasir. Hem i¢ mekanin korunmasi
hem de tavanin restorasyonuyla ilgili devam eden tartigmalar, bu tarihi eserin
gelecekteki nesillere nasil aktarilacagi konusundaki sorular1 giindeme getirmektedir

(Gombirich, 1984, s. 26)
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3.3.4 Sistine Sapeli Onarim Miidahaleleri ve Sonuclari

Asirt Temizlik, Sistine Sapeli’nin restorasyonunda yapilan en biiyiik yanlislardan biri,
fresklerin yiizeyindeki eski vernik katmanlarinin asir1 derecede temizlenmesiydi. Bazi
freskler, orijinal koruyucu katmanlar1 kaybetmis ve tahrip olmustur. Bu, fresklerin
tarihsel katmanlarini kaybettirmistir Sistine Sapeli’nde restorasyon Oncesinde
fresklerin yiizeylerinde zamanla birikmis kir, is tabakasi ve eski vernik katmanlari
vardi. Bu eski katmanlar, fresklerin orijinal rengini korumasina yardimci oluyordu.
Ancak, restorasyon sirasinda yapilan temizlik islemi, ¢cok sert ve agresif yontemlerle
yapildi. Fresklerin ylizeyine zarar veren asiri temizlik islemleri, eserlerin 6zgiin
koruyucu katmanlarini ve dogal renklerini de kaybetmesine neden olmustur (Beck ve

Daley, 1996, s. 13).

Temizlik i¢in soliisyonlar ve asidik ¢oziiciiler kullanilmistir. Ancak bu tiir kimyasallar
fresklerin dogal dokusunu zedeledi ve renklerin solmasina yol agmustir. Ozellikle
fresklerin bazi boliimleri, asir1 temizlik yiiziinden gri ve solmus bir goriiniime
biirlinmesine sebep olmustur. Michelangelo’nun 6zgiin renk paletindeki bazi koyu
tonlar ve alt tonlar silinerek yerine soluk renklerin kalmasina neden olmustur. Bu
temizlik, fresklerin tarihsel degerini de kaybettirerek, restorasyon sonrasinda eski
ylzeydeki ayrintilarinda kayboldugu bilinmektedir (Colalucci, 1987, s. 57). Sistine
Sapeli restorasyonu, sanat tarihgileri ve restorasyon uzmanlar tarafindan biiytiik bir
tartisma konusu olmustur. Asir1 temizlik ve yanlis ¢izimlerin, fresklerin 6zgiinliigiinii
zedeledigi konusunda yaygin bir goriis birligi vardir. Restorasyon sonrasi gelen
elestiriler, restorasyonun dogru yapilmasi gerektigine dair biiyiik bir farkindalik
yaratmistir. Bu hata, sanat eserlerinin korunmasi ve restorasyonu konusunda daha
dikkatli ve 6zenli bir yaklasimin 6nemini vurgulamaktadir (Beck ve Daley, 1996, s.

11).

1980’lerin sonlarinda ve 1990’larin baslarinda gerceklestirilen restorasyonlar
sirasinda, bazi fresklerin yiizeyindeki ince detaylar kayboldu veya yanlis sekilde
yeniden ¢izildi. Isa’nin Yargilanmas:1 gibi énemli figiirlerin yiiz ifadeleri, orijinal
tasarimdan farkli bir sekilde yeniden sekillendirildi. Michelangelo’nun 6zgiin

dokusunu yansitmak yerine, detaylar abartildi ve bazi yiizler yanlis bir sekilde modern
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sanat anlayigina uygun hale getirilmeye c¢alisildi. Restoratorler, fresklerin rengini ve
tonunu yeniden canlandirmay1 amagladilar, ancak kullanilan teknikler, orijinal mimari
cizimlerin 0zlnii kaybettirdi. Bu miidahaleler, fresklerin tarihi ve sanatsal degerini
zedelemis ve izleyicilere yanlis bir izlenim sunmustur Yanlis renk ile tamamlama,;
Bazi restorasyonlarda, fresklerin orijinal renk paletine sadik kalinmadigi ve bazi
renklerin yanlis bir sekilde yeniden olusturuldugu belirtilmistir. Ozellikle bazi
figiirlerin yliz ifadelerinin ve detaylarinin, restorasyon sirasinda yanlis bir bigimde
yeniden ¢izilmesi, estetik biitlinliigii bozmustur. Ayrica, fresklerde kullanilan
boyalarin uyumsuzlugu da biiyiik elestiri almigtir. Akrilik Boyalarin Kullanimi;
1980’lerde yapilan restorasyonlarda akrilik boyalarin kullanimi, tarihi restorasyon
pratigiyle uyumsuzdur. Akriliklerin kullanimi, fresklerin dogal dokusuna zarar
vermistir. Akrilik boyalar, 6zellikle pigmentlerin 1sikla etkilesime girme 6zellikleri
nedeniyle, zamanla sararmis ve fresklerin estetik biitiinliigiinii bozan bir etki
yaratmistir (Getyy Conservation Institute, 1987, s 16). Freskin yanlis aktarimi;
Fresklerin bazi béliimlerinde, orijinal figiirler ve motifler yanlis sekilde yeniden
cizilmistir. Bu hatalar, 6zellikle fresklerin detayli insan figiirlerinde belirgindir. Bu
durum, restorasyonun estetik kaygilari 6n plana almasiyla ortaya ¢ikmistir, ancak bu
midahaleler fresklerin 6zgiinliigiinii ciddi sekilde zedelemistir (Beck ve Daley, 1996,

s. 23).
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3.3.5 Ankara Altindag Zincirli Cami Tarihi ve Ozellikleri

Sekil 3.7 Ankara Zincirli Cami (VGM, 2023 Fotograf Arsivi)

Cami, Ulus Meydani'ndan Hiikiimet Caddesi'ne kadar uzanan alanda yer almakta olup
han binalar1, Kuyulu Cami, Kuyulu Kahve ve Istanbul Pastanesi ile birlikte Osmanli
donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Karaoglan Carsis1 olarak anilan bdlgede
bulunmaktadir (Ergeng, 1980, s. 94). Ankara’nin Asag1 Yiiz olarak bilinen kesiminde
konumlanan Karaoglan Carsisi, 17. yiizyilda sehrin ana merkezi olan At Pazari, Hanlar
Bolgesi ve Bedesten'in yaninda ikincil bir ticaret merkezi halindeydi. 18. ve 19.
yilizyillarda Tahtakale Carsisi ile birleserek Ankara'nin 6nemli bir ticaret bolgesine
doniismiistiir (Tunger, 2001, s. 46-63). Ankara’ya demiryolunun gelmesiyle birlikte
carsinin dnemi artmig; ancak sof ve deri iiretimindeki azalma, Karaoglan Carsisi'nin
ticari degerinde gerilemeye yol agmis ve Ankara'da “i¢ine doniik bir ticaret hayat1”

gelismistir (Erdogan vd., 2007b, s. 130-131).

Zincirli Cami ise Osmanli doneminde Ankara’da imar faaliyetlerinin hiz kazandig1 bir
siirecte inga edilmistir (Ceylan ve Aydin, 2018, s. 2). Ankara’nin Ulus semtinde yer
alan Aslanhane, Hac1 Bayram-1 Veli, Karacabey Imareti ve Cenabi Ahmed Pasa

Kiilliyeleri'nin aksine, bu cami bir kiilliye yapist kapsaminda insa edilmemistir
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(Erdogan vd., 2007b, s. 136). Caminin, bitisigindeki medrese ile birlikte Seyhiilislam
Mehmed Emin Ankaravi tarafindan 1687 yilinda yaptirildig1 kabul edilmektedir.

Zincirli Cami'nin 1879-1880 yillar1 arasindaki onarimi, dénemin Ankara Valisi Hursit
Pasa tarafindan gergeklestirilmistir. 1911 yilindaki onarim ise Tagpinarzadeler
tarafindan yapilmig, 1937'deki kapsamli onarim ise Vakiflar Genel Miidiirliigii
tarafindan istlenilmistir (Yaman, 1981, s. 700). 1937 ve 2001 yillarinda yapilan
onarimlar, camiye ait kitabeler ve kaynak taramalar1 araciligiyla belirlenmistir (Kirpik
vd., 2015, s. 274). Camideki minberdeki motifler Nakkas Mustafa tarafindan islenmis,
1925'te restore edilen kap1 ise Macit Usta tarafindan yapilmistir (Akpolat ve Eser,
2004, s. 105).

Zincirli Cami, Seyhiilislam Mehmet Emin Efendi'nin yaptirdigi ve gilinlimiize
ulagabilen tek eseridir (Kirpik vd., 2015, s. 271). Diger yaptirdig1 eserler arasinda
mescid, medrese, darii’l-kurra, mektep ve c¢esmeler bulunmaktadir (Erdogan vd.,
2007b, s. 130, 139). Seyhiilislam, vakif hayratinin giderlerini kendi miilkleri, satin
aldig1 miilkler, kiraladig1 arsa ve hamamlar ile karsilamistir (Kirpik, Erdogan ve Cam,
2015, s. 334). Ayrica, Seyhiilislam Ankaravi Mehmed Emin Efendi'nin, Suluhan,
Hasan Pasa Hamami ve Sengiil Hamami’ni1 satin alarak gelirlerini hayratina vakfettigi

de kaynaklarda yer almaktadir (Erdogan vd., 2007b, s. 139, 196).

Zincirli Cami, Kazasker (Kadiasker) adiyla da anilmaktadir (Kirpik vd., 2015, s. 271).
Bununla birlikte, caminin yaninda eskiden Kazasker Cami adinda bir baska cami
yapisinin bulundugu, Seyhiilislam Mehmet Emin Efendi'nin yaptirdigi caminin aslinda
bu cami oldugu ve yikildiktan sonra kitabenin Zincirli Cami'nin duvarina konmus

olabilecegi de ileri siiriilmiistiir (Eyice, 1971, s. 112).

Yapi, distan bakildiginda yaklasik 12 metre x 20 metre ana olgiilere sahiptir.
Dikdértgen planli olan caminin ana girisi kuzey yéniinde yer almaktadir. Ug
basamakla ulasilan giris, son cemaat yerinin ortasinda konumlanmistir. Bu boliimde
yer alan {i¢ sivri kemer ve yanlardaki birer kemer ahsap dogramalarla kapatilmis ve i¢

mekana dahil edilmistir. (Oney, 1971, s. 84).
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Son cemaat yerinden asil ibadet alanina gegis, kuzey cephenin merkezinden saglanir
ve bu gegisin iki yaninda dikddrtgen pencereler bulunur. I¢ mekanin konfor kosullari,
caminin kullanimi sirasinda cemaat iizerinde dogrudan etki yaratmaktadir. Ozellikle
Ankara’nin karasal iklimi goz oniinde bulundurularak, son cemaat yerinin kis
aylarinda kullanimi i¢in restorasyon sirasinda camekanla kapatildigir goriilmektedir

(Oney, 1971, s. 84).

3.3.6 Zincirli Cami Onarim Miidahaleleri ve Sonuclari

Sekil 3.8 Konservasyon dncesi boyali Sekil 3.9 Konservasyon sonrasi boyali
yiizey (URL-2, 2024) yiizey (URL-2, 2024)

2021 yilinda konservasyon ¢aligmalar1 baglayarak eski hatali onarimlarin kaldirilmasi
ve belirlenen 6zgiin renklerin yeniden canlandirilmasi amaglanmistir. Yapilan bu
uygulamalar estetik goriiniim agisnindan ziyaretgilere hitap etse de konservasyon
etikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda sanat¢i usliibbuna yapilan yanlis olarak
nitelendirmemiz pek de yanlis olmayacaktir. Neredeyse tiim boyali yiizeylerde
overpainting yontemi ile ilerleme saglanmistir. Onariminda 6zgiin renkler ve organik
toz boya , su bazl akrilik boyalar kullanilmig olsa da yapilan bu parlak ve canli islem
ikonografik okunabilirligi dogrudan etkiledigi gibi eserin tarihsel degerine de verdigi
zarar kaginilmazdir. Yapilan uygulamalarin iyi niyet barindirdig1 herkes tarafindan
bilinmektedir. Fakat ziyaret¢inin algilamasinda uyandirdig1 yanilticilik etkisi bu tarz

uygulamalarin  insani sorumluluk tasidigit unutulmamalidir. Kullanilan tim

54



malzemelerin 6zgiine uygun olmasi yapilan iglemi dogrulasa da, uygulama yapan
konservatdriin sinir belirlemede, yani duracagi noktayi tespit edebilme yetisinde
yapacagl en kiigiik hata eserin sonraki yasamina ve ge¢misteki hatirasina biraktigi

hasardan ileriye gidemeyecektir.

Uygulama yapilacak alanlarda boya se¢iminde dncelikli olarak ¢evreye duyarlilik ve
koruma o&zellikleri goz onlinde bulundurulmalidir. Ayrica, pigmentlerin uygunlugu
degerlendirilirken, 6zgiin boya tabakasiyla uyumlulugun saglanmasi biiyiilk 6nem
tasir. Bunun yani sira, renk ve ton uyumu, doygunluk derecesi, pigmentin kirilma
indisi (RI), seffaflik ve opaklik dereceleri, solmaya kars1 dayaniklilik ve kararlilik,
inertlik 6zellikleri ile tanecik boyutu, sekli ve davranislar1 dikkate alinmalidir. Boya
tabakasinda yapilan estetik tamamlama islemleri, duvar resimlerinin estetik ve
ikonografik degerlerinin daha 1iyi algilanmasini saglamayir amacglar. Bu tiir
uygulamalarda, 6zgiin boya tabakasina yapilacak herhangi bir miidahale (6rnegin, asiri
boyama) genellikle kabul gérmez. Miidahaleler, yalnizca kayip alanlarin telafisiyle
sinirli olmali ve 6zgiin dokunun korunmasini esas almalidir. Arkeolojik alanlarda yer
alan duvar resimleri genellikle biiylik boyutlara sahiptir ve ziyaretciler tarafindan
belirli bir mesafeden izlenmektedir. Bu nedenle, gorsel agidan kilavuz niteligi tagiyan
tratteggio gibi yontemler sikca tercih edilmektedir. Ote yandan, alt tonda tamamlama
uygulamalari, yakin mesafeden kolayca fark edilebilen, ancak 6zgiin dokuyla uyumlu

bir gdriiniim sunma avantaji saglar (Giircay, 2023, s. 168-169).

Dogru estetik tamamlama yontemi, duvar resminin mevcut durumu, 6zellikleri, kayip
alanin boyutlari, arkeolojik alanin genel dokusu, kurum politikalar1 ve konservatoriin
uzman degerlendirmesi c¢ercevesinde belirlenir. Bununla birlikte, basarili bir
uygulama, kayip alanlarin uygun tekniklerle ve biiyiik bir ustalikla doldurulmasina
baglidir. Ancak, su temel prensip unutulmamalidir: Varsayima dayali hi¢bir miidahale,
koruma ve onarim yaklasimlarinda yer bulamaz; her bir fir¢a darbesi bilimsel ve etik

temellere dayanmalidir (Giirgay, 2023, s. 168-169).
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3.3.7 Fransa Lascaux Magarasi Tarihi ve Ozellikleri

Sekil 3.10 Lascaux Magarasi

Lascaux Magarasi, tarih Oncesi doneme ait en Onemli sanat eserlerinden birini
barindiran Fransa’nm Dordogne bélgesinde yer alir. Ust Paleolitik doneme tarihlenen
bu magara, 1940 yilinda kesfedildikten sonra diinya ¢apinda biiyiik ilgi gérmiistiir.
I¢indeki duvar resimleri, tarih dncesi insanlarmn yasamlari, inanglar1 ve diinyaya bakis
acilart hakkinda degerli bilgiler sunar. Lascaux Magarasi, M.O. 17.000-15.000
yillarina tarihlenen duvar resimleri ile {nliidir. Bu resimler, Fransa’nin
giineybatisindaki Dordogne bolgesindeki Montignac kasabasina yakin bir tepe
tizerinde bulunan magaranin i¢ duvarlarina yapilmistir. Magara, 12.000 y1l boyunca
unutulmus ve 1940 yilinda bir grup geng tarafindan kesfedilmistir. Magaradaki ilk
kesif, biiyiilk bir kiiltiirel heyecan yaratmis ve Lascaux’un ne denli 6nemli bir

arkeolojik alan oldugunu tiim diinyaya duyurmustur (Aytag, 1981, s. 12).

Lascaux’un tarihini anlamak i¢in, bu donemdeki avci-toplayict kiiltiiriin yasam
bi¢cimlerini ve onlarin doga ile olan iligkilerini incelemek gereklidir. Resimlerin ¢ogu,
avcilarin giinliik yasamlarin1 ve mistik inanglarim1 simgeler. Yillar i¢inde yapilan
kazilar ve arastirmalar, magaranin yalnizca sanatsal degil, ayni zamanda dini ve
kiiltiirel anlamlar tasiyan bir alan oldugunu gostermektedir (Curtis, 2006, s. 133).
Yaklagik 250 metre uzunlugunda, karmasik bir yapiya sahip bir magara sistemidir.

Icerisinde birgok odadan olusan bu sistemde, en dikkat ¢eken alanlar arasinda “Biiyiik
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Boga Salonu” ve “Kedi Salonu” bulunmaktadir. Bu salonlar, magaranin en biiyiik ve

en dikkat cekici resimlerini icermektedir (Giiler, 1995, s. 9).

Magara i¢indeki resimler, belirli bir diizen ve kompozisyon igerisinde yer alir. “Biiyiik
Boga Salonundaki biiyiik boga figiirii, magaranin en ikonik sembollerinden biridir ve
yaklagik 5,2 metre uzunlugundadir. Bu figiir, Paleolitik donemin insanlarinin avcilik

ve hayvan figiirlerine olan ilgisini simgeler (Clottes, 2008, s. 30).

Magaranin mimarisi dogal olarak igeriye sinirli 15181n girmesine neden olur, bu da
resimlerin korunmasini saglamistir. Ayrica, magara i¢indeki resimler, genellikle zor
erisilen alanlarda yer aldigi i¢in, bu resimlerin korunmasi, tarihsel anlamda oldukca
degerlidir (Curtis, 2006, s. 139). Lascaux Magarasi, tarih Oncesi sanatin en iyi
orneklerinden biri olarak, i¢indeki duvar resimleriyle zengin bir ikonografi sunar.
Magaranin ¢esitli boliimlerinde toplamda 600’den fazla figiir yer alir; bunlarin biiyiik
bir kism1 hayvan figiirlerinden olusurken, bazilari geometrik desenler ve semboller
igerir (Clottes, 2008, s. 29). Magaradaki resimler, 6zellikle hayvanlar araciliiyla

dogaya ve sosyal ritiiellere dair 6nemli ipuglar1 verir.

Biiyiik Boga Salonu; Lascaux Magarasi’nin en taninmis ve dikkat ¢ekici boltimiidiir.
Burada yer alan boga figiirleri, yaklasik 5 metre uzunlugunda olup, magaradaki diger
hayvan figiirlerine gore oldukca biiytiktiir. Biiyiik bogalar, bu figiirlerin o donemdeki
insanlar i¢in 6zel bir anlam tasidigimi diisiindiirmektedir. Ayrica, bu salonda biiyiik
bogalarin yani sira atlar, geyikler ve bizonlar da yer alir. Hayvanlar, genellikle kosma
veya birbirleriyle etkilesimde bulunma pozisyonunda resmedilmistir, bu da figiirlere

bir dinamizm ve canlilik katar (Curtis, 2006, s. 134).

Bogalarin devasa boyutlar1 ve belirgin 6zellikleri, bu figiirlerin toplumsal veya ritiiel
bir oneme sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Tarih Oncesi sanatcilar, bogalarin
giicinii ve kudretini betimleyerek bu hayvanlara olan saygilarin1 ifade etmis
olabilirler. Ayrica, bogalarin pozisyonlar1 ve yanlarindaki diger hayvan figiirleri,
magaradaki kompozisyonun bir tiir av sahnesini veya dogayla olan bag1 temsil ettigini

gosterir (Giiler, 1995, s. 10).
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Kedi Salonu; magaranin daha derinlerinde bulunan ve genellikle daha kiigiik figiirlerin
yer aldig1 bir boliimdiir. Bu boliimde, bizon ve at gibi tanidik figiirlerin yani1 sira, daha
nadir goriilen kedi benzeri hayvan figiirleri de bulunur. Kedilere benzeyen bu
figiirlerin varligi, Lascaux’da yalnizca avel hayvanlarin degil, daha genis bir hayvan
yelpazesinin de yer aldigimi gostermektedir (Clottes, 2008, s. 32). Kedilerin diger
hayvanlardan farkl olarak ¢izilmis olmasi, onlarin o dénemin insanlar1 i¢in 6zel veya

nadir goriilen varliklar olabilecegini diisindiirmektedir (Aytag 1981, s. 15).

Kedi Salonu’ndaki figiirler, diger boliimlerdeki resimlere gore daha az belirgin
detaylarla yapilmistir. Bu durum, bu bdliimdeki resimlerin farkli bir donemde veya
farkli bir amag i¢in yapilmis olabilecegine isaret etmektedir. Ayrica, bu hayvan
figiirlerinin magaranin daha erisilmesi zor alanlarina ¢izilmis olmasi, onlarin bir tiir

gizlilik veya kutsallik tasiyor olabilecegini diislindiirmektedir (Curtis, 2006, s. 136).

Cukur alan1 ve insan figiirleri; Lascaux Magarasi’nin en dikkat ¢eken alanlarindan biri
de Cukur Alani’dir. Bu boliimde yer alan figiirler arasinda, yarali bir insan figiiri,
bizon ve kus kafasina benzeyen semboller bulunur. Cukur Alani’ndaki bu sahne,
magaranin diger kisimlarinda bulunmayan nadir bir insan figiirii igerdigi i¢in essizdir
Bu figiir, bir av sahnesini veya mitolojik bir hikayeyi temsil ediyor olabilir (Aytag

1981, s. 15).

Yarali insan figiirli, tarih Oncesi sanatta nadiren karsilasilan insan tasvirlerinden
biridir. Bu figiiriin yanindaki yarali bizonla birlikte betimlenmesi, bir av kazas1 veya
ritiiel bir hikaye ile iliskilendirilmis olabilir. Ozellikle kus kafali sembol, bu sahnenin
bir tiir ritiiel veya mitolojik anlam tasidigini diistindiirmektedir (Curtis, 2006, s. 138).
Lascaux Magarasi’ndaki fresklerde kullanilan renk paleti olduk¢a zengin ve donemin
sanatcilar1 i¢in oldukca gelismis bir teknik yelpazeye sahiptir. Resimlerde kirmizi, sari,
siyah ve kahverengi tonlar1 yogun olarak kullanilmistir. Bu renklerin ¢ogu, dogal
minerallerden elde edilmistir. Ornegin, kirmizi ve sar1 tonlar1 hematit gibi demir oksit
minerallerinden elde edilmis, siyah renk ise genellikle komiir veya manganezle

saglanmistir (Clottes, 2008, s. 34).
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Renklerin magara duvarinda uygulanis bicimi, sanat¢ilarin detayli bir teknik
kullandigin1 gostermektedir. Boyalar, duvarlara dogrudan siiriilmiis veya tiiylii
fircalarla uygulanmistir. Bazi resimlerde piiskiirtme teknigi kullanilarak belirgin hatlar
olusturulmustur. Bu teknik, sanat¢inin dogadaki detaylar1 ve derinligi yansitmak igin

oldukea caba sarf ettigini gosterir (Aytag, 1981, s. 16).

Renklerin kullanimi da sembolik anlamlar tasir. Ornegin, kirmizi renk yasam ve giigle
iliskilendirilirken, siyah daha ¢ok gizem ve oliimle bagdastirilmis olabilir. Renklerin
bu sekilde bir anlam tasimasi, tarih oncesi toplumlarin diinya goriislerini ve inang

sistemlerini yansitir (Curtis, 2006, s. 142).

3.3.8 Lascaux Magarasi Onarim Miidahaleleri ve Sonuclari

Lascaux Magarasi, ilk kez 1940 yilinda kesfedildiginden beri, sanatsal ve arkeolojik
acidan biiylik bir 6neme sahiptir. Ancak, artan turist sayis1 ve c¢evresel etmenlerin
etkisiyle magara duvarlarindaki resimler zarar gormeye baslamistir. Bu zararin 6niine
gecebilmek icin cesitli restorasyon calismalarina basvurulmus ve farkli miidahaleler
gerceklestirilmistir. Ancak yapilan miidahaleler, bazi yonlerden elestirilmistir.
Lascaux Magarasi’ndaki freskler, 1940’larin sonlarina dogru, artan ziyaret¢i sayisinin
ve cevresel faktorlerin etkisiyle ciddi bir sekilde tahribata ugramaya baslamistir.
Magaraya gelen her turistin nefesi, karbon dioksit, nem ve viicut 1s1s1 gibi unsurlar,
duvarlardaki mantar ve alg olusumuna yol agmistir. Bunun yani sira, magara
duvarlarindaki resimler, zamanla biyolojik zararllar tarafindan tahrip edilmistir (Bahn
ve Vertut, 1997, s. 98). 1963’te magara halka kapatildiktan sonra, ilk restorasyon
miidahaleleri yapilmaya baslanmistir. 1960’11 yillarda yapilan kimyasal temizlikler,
duvarlarda bulunan mantar ve alglerin temizlenmesi amaciyla c¢esitli soliisyonlar
kullanilarak gerceklestirilmistir. Ancak, bazi arastirmacilar, kullanilan kimyasallarin
resimlerin ylizeyine zarar verdigini ve pigmentlerin solmasma yol actigini One
stirmiiglerdir (Clottes, 2008, s. 41). Bu erken donemde yapilan kimyasal miidahaleler,
duvarlarin yiizeyindeki dogal dokunun kaybolmasina ve resimlerin 6zgiinliigiiniin
azalmasina neden olmustur. Bu durum, magara sanatinin orijinalligi ve tarihsel degeri
tizerinde kalict etkiler yaratmigtir. 2001 yilinda yapilan restorasyon, Ozellikle

antifungal ve antibakteriyel kimyasallarin kullanimiyla dikkat c¢ekmistir. Bu
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kimyasallar, magaradaki mantarlar1 ve algleri 6ldiirmeyi amacglamis, ancak bazi
uzmanlar, bu tiir kimyasallarin fresklerin ylizeyine zarar verdigini ve hatta resimlerin
renklerinde degisikliklere yol actigim1 savunmuslardir. Ozellikle antifungal tedaviler,
resimlerin pigmentlerini silmis ve duvarlarda belirgin siyah lekeler olusturmustur.
Ayrica, kimyasal maddelerin uzun vadede magara duvarlarina zarar verme potansiyeli
bulunmasi nedeniyle, bu tiir miidahalelerin risk tagidig1 diisiiniilmiistiir (Curtis, 2006,

s. 146).

Bunlara ek olarak, bazi arkeologlar, bu kimyasal temizleme islemlerinin tarihsel
materyallerin orijinal halini bozan asir1 bir miidahale oldugunu ileri stirmiislerdir.
Kimyasallarin yani sira, restorasyon calismalarinda kullanilan mekanik yontemler de
elestirilmistir. Ornegin, baz1 fresklerin temizlenmesi igin fiziksel fircalama
tekniklerinin kullanilmasi, sanat eserlerinin yilizey dokusunu yok etmis ve bazi
detaylarin kaybolmasina neden olmustur (Curtis, 2006, s. 146). Lascaux
Magarasi’ndaki restorasyonlarin, kullanilan teknikler agisindan asir1 ve tartigsmali bir
hal aldig1 belirtilmektedir. Ilk dénem restorasyonlardaki kimyasal temizlikler ve
kullanilan ¢ozeltiler, resimlerin kalici olarak zarar gormesine yol agcmis ve bazi figiirler
kaybolmustur. Ayrica, magaradaki dogal iklimi kontrol altina almak i¢in yapilan
miidahaleler, ortamin biyolojik dengesini bozmus ve dolayisiyla restorasyonun etkisi,

kisa vadeli bir ¢6ziim sunmaktan 6teye gidememistir (Bahn ve Vertut, 1997, s. 99).

Dijital restorasyonun getirdigi yenilikler, magara sanatinin korunmasi agisindan biiyiik
bir adim olsa da, bu yeni miidahale bi¢imlerinin de tarihsel 6zgiinliigli ve estetik
degerleri koruyamadig: diisiiniilmektedir. Dijital kopyalarin orijinal magara duvarlar
ile karsilastirlldiginda, sanat eserinin fiziksel gercekligi ve tarihsel baglami
kaybolmaktadir. Bu nedenle, dijital restorasyon projeleri de bazi elestirmenler

tarafindan yeterli goriilmemektedir (Bahn ve Vertut, 1997, s. 99).
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4. ONARIM MUDAHALELERINDE ASIRILIK SORUNUNUN
DEGERLENDIRILMESI

Giiniimiizdeki cagdas konservasyon anlayisi, uzun bir gegmise dayanan bir silirecin ve
tartismanin sonucudur. Bu siireg, 6zellikle “lislup birligi/anti-restorasyon” fikir
catismasi ve “0zgiinliik (otantiklik)” kavraminin 6nemsenmesi gibi ortak kabul edilen
temel ilkeleri icermektedir. Insanlk, kiiltirel mirasmin 6zgiinliigiinii koruma
cabasinda, mimari koruma alanini yerel ve kisisel yaklasimlardan daha genis, evrensel
bir boyuta tasimistir. Uslup birligi anlayisina kars1 tepkiler ilk olarak 1790’larda
Ingiltere ve 1830’larda Fransa’daki kilise yenileme ¢aligmalar1 sirasinda ortaya
cikmistir. 19. ylizyilin ortalarinda, bir yapinin tasarimindaki mimarin ve bezemelerin
yaraticisinin benzersizligi ve tekrarlanamazligi vurgulanmaya baglanmis, bu goriisiin
savunucusu ise John Ruskin olmustur. Ruskin’in anti-restorasyon kurami zaman
zaman yanlig anlagilmis ve romantik bir bakis agis1 olarak elestirilmis, hatta ihmal
edilmistir. Ancak Ruskin’in goriislerinin dogru anlasilmasi, bugiinkii bilimsel
calismalar ve konservasyon enstitiileri, laboratuvarlar ve egitim programlarinin

degerini kavrayabilmek adina 6nemli bir baslangi¢ noktasidir (Ersen, 2011, s. 53-54).

Bir anitsal yapinin restorasyonu s6z konusu oldugunda, 6zgiin formlara sadik kalarak

3

yapilan kopyalar, aslinda bu formlarin yeni malzemeyle “yeniden iiretimi’dir. Bu
noktada Ruskin, sanatginin “linik ve otantik” driinliniin tahrif edilmesini
elestirmektedir. Ancak, bu elestiri yalnizca resim, heykel ve mimari dekoratif yiizeyler
icin gecerlidir. Anti-restorasyon diisiincesi, ihmalkarlik veya hi¢cbir miidahalede
bulunmama anlamina gelmez. Aksine, Ruskin bu baglamda genellikle yanlis
anlasilmistir. O, sanat eserlerinin diizenli ve periyodik bakimini savunur ve bu sayede
restorasyon miidahalesine gerek kalmayacagini belirtir. Ruskin, mimari yiizeylerin
kotii restorasyonlarla tahrip olmasi yerine, zamanin ve iklimin yol agtif1 dogal
erozyonla yaslanarak yavasca bozulmasinin daha dogru oldugunu savunur. Onun
goriisiine gore, bezemeli tag yiizeylerin son birkag¢ santimetrelik kismi eridiginde, artik
hicbir restorasyon bu kaybi geri getiremez (Ersen, 2011, s. 53-54). Biitiin bu

gelismeleri degerlendirecek olursak giiniimiiz ¢agdas restorasyon ilkelerinin bazi

eserlerin onarimlarinda goz ardi edildigi ve onarim konusunda yapilan agiriliklarin geri
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dontigsiiz felaketlere yol actig1 goriilmiistiir. Bu olumsuz sonuglar zihnimize tekrardan
“Bir yapmin basma gelebilecek en biiyiik felaket restorasyondur” soziinii
getirmektedir. Eser i¢in estetik goriiniim, koruma gerekliliginin gerisinde kalsa da
oldukca 6nemli konulardandir. Fakat yapilan asiriliklar, nerede ne zaman durulmasi
gerektiginin tespit edilememesi, estetik kayginin 6n planda olmasi, yanlis malzeme
secimi, uzman kisiler tarafindan yapilmamasi, eserin 6nceki belge ve verilerinin iyi
degerlendirilmeden miidahale karar1 verilmesi, biitiinciil ve korumaci yaklasimdan
uzak kalinmasi, temiz ve parlak goériinlim arzusu, yeterli veri olmadan tamamlama
isleminin yapilmasi, temizlik uygulamalar1 i¢in segilen kimyasal malzemelerin ve
ylizeyde tutma siirelerinin analiz sonuglart veya spot test deneyleri olmadan
kullanilmast gibi bir¢ok neden eser i¢in olumsuz sonuglar meydana getirebilecek
durumlara yol agmaktadir. Bu durumda eserlerin yanilticilik etkisi yogun oranda
bulundugu gibi, ikonografik okuma, koruma gerekliligi, 6zgiinliik, tarihsel degeri gibi
birgok pozitif 6zelligine ciddi zarar vermektedir. Asirilik sorununun ¢dziimlenmesi
adma atilacak ilk adim eserlerimizi sadece alaninda uzman kisilere emanet etmek
olacaktir. Uzman kisilerin de bu konuda alacag ilk 6nlem eserin 6zgiinliigiine saygi,
sanat¢1 Uslubuna saygi, faraziyeden uzak, ender oldugu diisiincesi ve biitiinciil
yaklagim ile miidahale kararlarini belirlemesidir. Estetik goriiniim eser i¢in oldukca
onemli bir yaklasim olsa da ilk etapta koruma ile birlikte siirdiiriilebilirlik esas
alinmalidir. Yapilacak her bir miidahale karar1 oncelikle eserin 6zgiinliigiine zarar
vermeyen sanat¢inin tislubunu koruyacak sekilde, yapay ve faraziye etkisi altinda
kalmis parlak goriinimden uzak olmalidir. Bu kapsam disinda yapilan temizlik ve
tamamlama uygulamalar1 eser i¢in koruma kavraminin disina ¢ikarak estetik duygu
tatmini durumunu ortaya koymaktadir. Aymi zamanda kullanilan kimyasal
malzemelerin sadece yiizey parlatma ve yenileme gibi agirilik diizeyinde bekletilmesi
ve c¢ok kullanilmasi, eserin yasam miicadelesine zarar vererek dis etkenlere karsi

savunma mekanizmasini zedelemektedir.

4.1  Temizlik ve Tamamlama Miidahaleleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Koruma ve onarim calismalarinda, temizlik islemi her eser i¢in ayni sekilde recete
edilememektedir. Bazi durumlarda eser ylizeyinde sonradan olusan patinalar koruyucu

bir gorev iistlenebildigi gibi tarihsel bir belge niteligide tastyabilmektedir. Islem
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oncesinde temizlik gerekliliginin analizler ve eldeki bilgi belgelere dayanarak
belirlenmesi gerekmektedir. Bu kapsamda eserin dayanimini ve yasam siiresini
olumsuz etkileyecegi tespit edilen tabakalarda temizlik islemi yapilmasina karar
verilmelidir. Temizlik islemi, dis ylizeyi kaplayan, tarihi veya estetik agidan bir deger
tagimayan yiizey kalintilarin1 ve esere zarar veren kirleri ortadan kaldirmay1 amaglar.
Geri doniisii olmayan bu iglem sirasinda, ylizeyde koruyucu bir tabaka olan patina ve
eserin orijinal yiizeyi 6zenle korunmali; islem, uygulayicinin kontrol edebilecegi bir
hizda ve gereksiz asiriliktan kaginilarak yapilmalidir. Temizlik yontemi ve kullanilan
malzemeler, ileride koruma sorunlarina yol agabilecek kalintilar birakmamali ve eserin
orijinal malzemesinde asinmaya veya mikro c¢atlaklara neden olmamalidir. Temizlik
yontemi, temizlenmesi gereken kir tiirline, orijinal malzemenin 6zelliklerine ve alanin
biiytikliigiine uygun olarak se¢ilmelidir (Dikilitas, 2005, s. 54). Ayni zamanda, koruma
ve onarim ¢alismalarinda biiyiik 6neme sahip olan temizlik islemi, malzeme ylizeyine
dogrudan miidahale gerektirdigi i¢in bazi teknik zorluklar1 da beraberinde getirir.
Temizlik islemlerinin ana hedefi, temizlenecek yilizeyin orijinal dokusuna zarar
vermeden caligmaktir. Yanlhis bir yontem kullanimi, orijinal ylizeylerde geri
doniilemez hasarlara yol acgabilir. Bu tiir durumlarda, tam olarak birlesmemis
ylizeylerin korunmasi i¢in gerekli dnlemler alinmali; 6rnegin, temizlik isleminden
once giiglendirme islemleri yapilmalidir. Bu nedenle, temizlik islemi 6ncesinde cesitli
inceleme ve tespit calismalarinin gergeklestirilmesi gereklidir. Bu ¢alismalar, ilgili
analizlerin sonuglari dogrultusunda Onerilen deneysel uygulamalar1 da igermelidir.
Laboratuvar analizlerinin yan1 sira dogrudan yapi iizerinde yapilacak bu deneysel
calismalar, koruma yontemlerinin giivenilirligini saglamak i¢in oldukc¢a onem tasir.
Restorasyon projelerinin bir par¢asi olan ve uygulanabilirlik agisindan 6nemli olan bu
tespit ve analiz ¢aligmalari, arkeometrist ve petrograf gibi malzeme bilimcilerinin
katkilariyla “malzeme koruma uzmanlar1” tarafindan yiiriitiilmelidir (Eskici, 2009,
s.775). Giiniimiizde sanat eserlerinin korunumu ifadesi daha sik kullanilir; bu terim,
hasar goérmiis ya da bozulmus eserlerin onarimiyla birlikte, sanat eserlerini uygun
kosullarda koruma veya muhafaza etmeye yonelik tiim Onlemleri ve uygulamalari
kapsar. Restorasyon ise yalnizca eksik kisimlarin yeniden olusturulmasi, orijinali taklit
eden boya islemleri veya heykellerin eksik pargalarinin tamamlanmasi anlamina gelir.

Bu ayrim yerinde olsa da, sanat diinyasinda genellikle tiim siirece restorasyon denmesi
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ve uygulayicilara restorator olarak hitap edilmesi yaygin bir kullanim olarak kabul

edilmektedir. Sonug olarak, bu siirece restorasyon denebilir.

Eserin korunmasinda yeterlilik yalnizca temel sanat ve kimya bilgisi, malzemeler ve
yontemlerden ibaret degildir; bu bilgi ve donanim gereklidir ancak etkili bir sekilde
kullanilmasi, uzman beceri ve tecriibe ile gelisen bir degerlendirme yeteneginin
sonucudur. Isini yapan kisi, teknik bilgiye hikim olmanin yan sira, iizerinde calistig1
eserin sanatsal yoniinii de yeterince kavramis olmalidir. Deneyimli bir konservator,
stirekli olarak yeni bilgiler edinir ve kendini gelistirir. Korumaya iliskin ¢ogu kural ve
talimat, belirli istisnalar, degisiklikler ve sinirlamalar igerir; bunlar deneyimli bir
uygulayici i¢in anlagilir olmalidir. Ancak, ne zaman bir adimi atlayabileceginize, kisa
yol kullanabileceginize veya bir dnlemi gegebileceginize karar vermek i¢in deneyim
gereklidir; bu adimlardan bazilarini ihmal etmek ciddi sorunlara yol acgabilir. Asiri
restorasyon yapmaktansa, eserin biraz eksik ancak orijinaline daha sadik kalmasi
tercih edilmelidir. Bu siire¢ 6nceden planlanmali ve uygulamada dikkatli bir
degerlendirme yapilmalidir. Eski kaynaklara gore, sanat eserlerinin korunmasinda
dogru bir estetik anlayis ve uyumlu sonuclar elde etmek her zaman Onemli
goriilmiistiir; bu konudaki modern yaklagimlar, daha 6nceki yazarlarin gortisleriyle

bliyiik oranda ortiismektedir. (Mayer, 1940, s. 487-495).

Yeniden boyama (veya i¢ boyama), orijinal boyanin {izerine gelmeden ve resmi

“lyilestirme” amaci tasimadan, sadece eksik kisimlari tamamlamak i¢in yapilmalidir.

Bir¢ok yazar, sanatsal degeri olan bir eser sz konusu oldugunda yeniden boyama
konusunda farkli yaklasimlar 6nermistir; genellikle bu tiir miidahalelerin gerektiginde
yeniden gozden gecirilmesi Onerilmektedir. Eserin onarimini, tam anlamiyla goze
carpmayan ama yakindan incelendiginde tiim miidahalelerin tespit edilebilecegi
sekilde yapmak 6nemlidir. Bu hedefe ulagsmak i¢in 6nerilen bazi yontemler, cevredeki
boya darbelerinden tamamen farkl: teknikler kullanmaktir (¢izgileme, noktalama vb.);
dolgulan yilizeyin biraz altinda olacak sekilde bigimlendirmek; onarilan alanlari
cevredeki tonlardan bir-iki ton farkli renklendirmek veya bu alanlari belirsiz birakip

¢evreye uygun tonlarla hafif¢e renklendirmektir (Mayer, 1940, s. 487-495).
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Restorasyonda temel amag, ¢iirlimeyi durdurmak ve daha fazla hasar1 6nlemenin yani
sira, esere kabul edilebilir bir biitiinliik kazandirmaktir. Bdylece eser, biiyilik kusurlarin
dikkat dagitici etkisinden arindirilarak bir biitiin olarak degerlendirilebilir hale gelir.
Restoratoriin gorevi, kusurlu alan1 tamamen yeniden yaratmak veya orijinali taklit
etmek degil, bosluklarin veya hatali kisimlarin dogal bir biitiinliige katkida
bulunmasini saglamaktir. Ornegin, figiirdeki bir leke veya solgun gokyiizii gibi
belirgin bir kusur, koyu arka plandaki benzer bir kusura gore izleyicinin daha fazla

dikkatini ¢cekmektedir (Mayer, 1940, s. 487-495).

Modern restorasyon anlayisi, bazen geleneksel yaklasimlara karsi asir1 bir tepki olarak,
kayip pargalarla herhangi bir miidahalenin radikal bir sekilde reddedilmesine yol
acmustir. Bu tepki, tarihsel nesnellige ve etik gerekliliklere dayandigi i¢in belirli bir
Olciide gecerli olabilir. Ancak bu yaklagimin temelde yanlis oldugu belirtilmektedir
¢linkii sanat eserinin 6ziinii ve restorasyonunun temelini, yani estetik gercekligini géz
ard1 etmektedir. Estetik gercekligin, sanat eserinin goriinlimiinde yattig1 ve eserin
sunumundan ayr1 diislinlilemeyecegi ifade edilmektedir. Bu nedenle, kayiplarin
etkisini Dbiitiinsel bir sekilde ele alma fikrinin terk edilmemesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Aksi takdirde, sanat eserinin bir biitiin olarak degerlendirilmek
yerine yalnizca arkeolojik ve belgesel bir objeye indirgenmis olacag: belirtilmektedir.
Ayrica, eserin goriintiisiinii ve okunabilirligini etkileyen bir miidahaleden ka¢inmanin,
estetik sorununu hige sayan bir yaklasim olacagi dile getirilmektedir. Ciinki
restorasyonun modern anlamda, eksik doganin Gtesinde, kayiplarin yarattigr okuma

giicliikleriyle ilgilendigi ifade edilmektedir.

Bir resimdeki kayiplarin iki diizeyde rahatsizlik yarattigi belirtilmektedir. Birincisi,
kaybin, eserin goriintiisiinii zorlastirdig1 ¢iinkii resmin bir biitlinliik haline gelmek
yerine bir desen gibi algilanmaya baslandi§1 aktarilmaktadir. ikincisi, kaybin, bigimsel
acidan eserin siirekliligini kesintiye ugrattig1 ifade edilmektedir. Bu rahatsizliklar1 en
aza indirmenin, kaybolanlar1 yeniden birlestirerek eserin 0Ozgiinliigline saygi
gostererek miimkiin olacagi belirtilmektedir. Bu durumun, kaybolan parcalarin

yeniden biitiinlestirilmesinin kritik sorunu haline geldigi vurgulanmaktadir.

65



Eksik parcalarin yeniden inga edilmesinin, dogru tanimlanmis sinirlar ve pratik
araglarla yapilmasi gerektigi ifade edilmektedir. Bu yaklasimin, Cesare Brandi
tarafindan savunuldugu ve estetik bir bakis acgisiyla, sanat eserinin bir biitiin olarak
formun birligiyle canlandirildiginin vurgulandigi belirtilmektedir. Sanat¢inin yarattigi
goriintiiniin, fiziksel nesneden ve parcalarin toplamindan farkli oldugu, bu nedenle
eserin bolinmesinin miimkiin oldugu aktarilmaktadir. Sonug¢ olarak, bir eserin
parcalanmis olmasi durumunda, kayiplarin yeniden birlestirilmesinin estetik
biitlinliigiin saglanmasi agisindan gerekli oldugu ifade edilmektedir (Mora vd., 1984,

s. 302).

Fakat bu miidahalelerin uygulanirken temizlik ve tamamlama asamasinda yapilan
asiriliklarin - eserin  sanatsal ve tarihsel degerine ciddi zarar vermesi ile
sonuglanabilecegi belirtilmektedir. Ornegin, daha énce yangin yasamis bir duvar
resminin yiizeyinde bulunan is tabakasinin, eser icin kritik bir sorun olusturmuyorsa
belge niteligi tasidigr ve ylizeyden kaldirilmamasinin tercih edilebilecegi ifade
edilmektedir. Veya savas donemine denk gelmis bir eserin ylizeyinde bulunan bazi
lekelenme, darbe gibi fiziksel etkenlerin, eserin yasamis oldugu donem ve sosyal,
siyasi, kiiltiirel hayatla ilgili baz1 veriler sundugu belirtilmektedir. Bu tarz belge gorevi
tasiyan bazi istenmeyen kalintilarin bile korunmasi gereken fenomenler olarak
incelenebilecegi ifade edilmektedir. Yapilan miidahalelerde verilen yanls kararlarin,
analizlerin dogru okunamamasinin, bekletme siiresinin, yanlis malzeme se¢iminin,
durmak gereken konum ve katmanin bilinmemesinin geri doniisiimii olmayan biiyiik
boyutta zararlar meydana getirdigi belirtilmektedir. Bir duvar resminde temizlik
miidahalesi sirasinda yiizeyden istenmeyen tabaka alinirken, boya tabakasinin yiizeye
olan yakinliginin tespit edilememesi durumunda zarar gérmesinin kaginilmaz oldugu
aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda kullanilan kimyasal malzemenin yiizeyde bekletme
siiresinin, sollisyon oranlarinin, uygulama yontemlerinin analiz ve spot testler ile
belirlenerek yapilmast gerektigi vurgulanmaktadir. Aksi halde 0zgiin tabakanin
tamamen yok olmasinin s6z konusu olabilecegi belirtilmektedir. Uzun yillar yilizeyde
kalarak tamamen biitiinlesmis bazi istenmeyen tabakalar ile de karsilasilabildigi ifade
edilmektedir. Bu tabakay1 ylizeyden arindirmak i¢in sarf edilen ¢cabanin ve gayretin,
esere yapilan miidahale sliresini uzatarak yipranma sorunu olusturabilecegi

belirtilmektedir. Bu yiizey ile biitiinlesmis tabakay1 arindirma islemi i¢in yapilan her
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miidahalenin, eserin yasamini siirdiiriirken karsilasacagi diger zorluklara karsi
savunmasiz hale getirecegi aktarilmaktadir. Bazi patinalarin zamanla eser igin
koruyucu hiikmiine gecebildigi ve bu koruyuculugun belirlenmesinin yapilan analizler
sonucu tespit edildigi belirtilmektedir. Tamamlama uygulamasinin biitlinciil bir
yaklasimla gergeklestirilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Ge¢miste ve giiniimiizde
yapilan bazi yanlis uygulamalarin farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden oldugu
belirtilmektedir. Sanat¢i1 lislubuna zarar vererek tamamen kisinin estetik algisi ile
yapilan uygulamalarin, parlak ve yeni yiizey olusturan uygulamalarin, 6zgiin ile
uyumlu renk ve dokuda olmayan uygulamalarin, belirtme unsuru barindirmayan
yanilticilik etkisinin yiiksek oldugu uygulamalarin tamamlama miidahalesi konusunda
korkutucu bir iz biraktig1 vurgulanmaktadir. Eserin korunmasinin, estetik biitiinliiglin
saglanmasi agisindan ¢ogu zaman ihtiya¢ duyulan bu miidahalede yapilan asiriliklarin
gesitli  olumsuz yaklasimlar dogurdugu ifade edilmektedir. Tamamlama
uygulamasinda eldeki veri, bilgi ve belgelerin olmasi gerektigi, eserin fiziksel
mukavemet ve estetik biitiinlilk saglamas1 gerektigi, sanat¢cinin taklit edilmeden
tislubunun korunarak yapilmasinin 6nemli oldugu ve kullanilan malzemelerin 6zgiin
ile uyumlu renk ve dokuda olmasi gerektigi belirtilmektedir. Bunlarin disina
cikildiginda aslinda gerekli olan bu miidahalenin elestirel bir boyuta taginarak
glinlimiizde hala tartisma konusu olmaya devam ettigi aktarilmaktadir. Temizlik ve
tamamlama miidahalelerinde yapilan asirilik eylemlerinin eserler tizerindeki olumsuz
etkilerinin sadece koruma agisindan olmay1p, ayn1 zamanda ikonografik okunabilirlik

ve 0zgiinliik agisindan da etkilerinin bulundugu vurgulanmaktadir.

4.1.1 Koruma Gerekliligine Etkisi

Eserler, bilgiyle dolu birincil belgelerdir ve bu miras1 dogru okuyabilmek tedavisi igin
gerekli kosullari, miidahale kararlarin1 dogru tespit edebilmek olduk¢a onemlidir.
Giliniimiizde, bu tiir nesnelerin sundugu bilgiye duyulan saygi, sahip olunan bilgi ve
analitik giicle giderek artmaktadir. Gelecekte, bu nesneleri daha derinlemesine
incelemek icin daha giiclii araglarin gelistirilecegi kesindir. Bu nedenle, yirmi birinci
ylizyildaki  konservatorler, antik materyali islerken son derece dikkatli
davranmaktadir. Konservatorler, kimyasal ve fiziksel kanitlarin birikimlerde veya

degisim katmanlarinda bulundugunu ve patinanin, yasin ve zamanin gegcisinin bir
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kanit1 olarak iglev gordigiinii kabul etmektedir. Fiziksel gergeklik, alternatif
gercekliklerin siirekli olarak meydan okudugu bir diinyada, bu tiir kanitlar gegmisin

gergekleri i¢in onemli bir referans noktasi olusturmaktadir.

Giliniimiizde, parcalanmis bir heykelin oldugu gibi birakilmasi daha olasidir.
Cavalcaselle’in al¢1 kopyalari gibi bilgisayar modelleme teknikleri, nesneye kalict bir
degisiklik yapmadan, nasil goriinebilecegine dair bir¢ok miidahalesiz alternatif
sunmaktadir. Gerektiginde, dolgular nesneyi birlestirmekte ancak modern eklemeler
olarak acikca ayirt edilebilir bicimde uygulanmaktadir. Antik bir nesnenin muamelesi
ne kadar asgari diizeyde olursa olsun, bu ifade tam anlamiyla alindiginda dogrulugunu
korumaktadir. Bir nesne kirilmig veya yeniden monte edilmis, yiizeyinde biriken kirle
birakilmis veya temizlenmis, asgari diizeyde onarilmis veya tamamen restore edilmis
olsun, kaginilmaz sonug, daha Once hi¢ var olmadigi yeni bir durumun ortaya
¢ikmasidir. Bu nedenle konservatoriin amaci, 6zgiin yapiyl, amacini ve yas kanitini

korurken degisimi yonetmek ve erisilebilirligi saglamaktir.

Modern teknoloji, koruma cabalarina dnemli 6l¢iide katkida bulunmustur. Artik antik
bir bronzun parcalarini birlestirmek i¢in kaynak¢inin mesalesine veya dékiimhanenin
erimis metaline ihtiya¢ duyulmamaktadir. Giliniimiiziin yapistiricilari, bir zamanlar
parcalar1 bir demir iskelete sabitleyen vidalar ve civatalar i¢in gereken antik kumastaki
delikleri 6nlemek i¢in yeterince gii¢liidiir. Modern yiiksek mukavemetli alasimlar,
antik kumasin daha az bozulmasiyla yapisal destek ve duraganlik saglamaktadir.
Lazerler ve mikroskoplar, gerekli temizligin antik ylizeye veya korunan kanitlara zarar
vermeyeceginden emin olmak i¢in araglar sunmaktadir. Kisacasi, zarar vermek icin
cok az bahane kalmis ve gecmisi korurken bilgiyi genisletmek icin her firsat

bulunmaktadir.

Zamanin gegisine eslik eden degisim ve kayip kabul edilmeye baslanmistir. Ve bir
parcanin, biitinden daha biiylik veya en azindan daha genis bir anlama sahip
olabilecegi diisliniilmektedir. Konservatorlerin dikkati artik nesneyi sabitleyen ve
gelecekte erisilebilirligini garanti eden islemlere yonelmektedir (Gazda vd., 2011, s.

43).
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Glizel bir duvar resminin temizlendikten sonra yapilmasi gereken en dogru sey,
miimkiin oldugunca az miidahalede bulunmaktir. Bu tiir duvar resimlerini daha da
giizellestirmek ya da sanat¢inin eserinde herhangi bir degisiklik yapmak i¢in ¢aba
harcanmamalidir. Eger giizellikleri tamamen kaybolmussa, bu eksiklikleri
kabullenmek gerekmektedir. Agir hasar gérmiis giizel duvar resimleri, yalnizca giizel
duvar resimlerinin kalintilar1 olarak goriilmeli ve korunmalidir. Duvar resimleri,
tamamlanmis ya da tamamlanmamis olsun, biitiinliikleri i¢inde korunduklarinda ilgi
cekici ve degerlidir; ¢iinkii ancak bu sekilde sanatin ve medeniyetin gelisimi, farkl
ustalarin yetenekleri ve gelisim siirecleri degerlendirme firsatt sunmaktadir. Bir rengin
solmus veya asinmis oldugu durumlarda, golge ve ¢izgilerin "giiglendirilmesi" yoluyla
"diizeltilmesi" son derece hassas ve dikkatli yapilmasi gereken bir islemdir. Ciplaklik
ne kadar fazlaysa, golgelerin baslangigta ne kadar derin oldugunu anlamak ve duvar
resminin bozulmamis durumunu tespit etmek o kadar zorlasmaktadir. Bu tiir hatalar,
solmus alanlarin su anki zayif hallerinin aksine, gereginden fazla giiclendirilmesine
neden olabilmektedir. Bu gibi durumlarda yalmizca en belirgin miidahaleler
yapilmalidir; ¢iinkii restorasyon fanteziye kapildiginda, hosnutsuzluk ve sonu

gelmeyen tartismalara neden olmaktadir.

Restoratorlere yonelik yapilan sert suglamalarin ¢ogu, aslinda amatérlerin asiri
miidahalelerinden kaynaklanmakta olup, profesyonel bir restoratoriin titizlikle yaptigi
isin yanlis anlagilmasi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bazi amatorler, en tehlikeli
coziiciilerle deney yapmaktan keyif almakta ve ¢aligmak icin genellikle en hassas ve
ince islenmis sanat eserlerini segmektedir. Deneyimlerinin bir noktasinda, eger bu
islemler yalnizca bir kap1 pervazinda denenmis olsaydi, vernigi ¢ikarmanin alttaki
tabakaya zarar vermeden neredeyse imkansiz oldugunu fark edecekleri bilinmektedir.
Uzerinde sahte boya tabakas1 bulunan bir duvar resminin altindan ok degerli bir eserin
ortaya c¢iktig1  istisnai  Orneklerin  varolusu, temizlik = siirecini  yanlis

yorumlayabilmektedir (Holyoake, 1870, s. 4-5).

Bu amator ve tecriibesiz yaklagimlar, eserlerin korunmasinda olumsuz rol oynamakta
oldugu gibi cogu zaman tehlikeli ¢oziiciilerle yapilan deneyler, tamamen yok olmasina
neden olmaktadir. Bu asirilik sorunlari temizlikte oldugu gibi tamamlama 6rnekleriyle

de karsilasilmaktadir. Tamamlama sirasinda kullanilan dolgu malzemesinin eserin
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Ozglin yapist ile uyumlu olmamasi, zamanla genlesme katsayisi farkliligi, 1siya ve
neme kars1 reaksiyon farkliligi gibi sorunlarla eserde kaginilmaz tahribatlara neden
olabilmektedir. Koruma adina yapilan bu islemler, sonrasinda biiyiik tahrip edici

sonuglar dogurarak koruma ilkesine bagli kalinmamasina sebep olmaktadir.

Ozgiinliik ve Ikonografik Okunabilirlige Etkisi; Sanat eserine yapilan miidahalenin
niteligi, esere atfedilen sanatsal degere dayali olarak belirlenir. Eger sanat eseri, bu
degeri belirleyen yargiya siki sikiya bagliysa, miidahale de bu yargiya gore
sekillenecektir. Bu, restorasyon siirecinin, sanat eserinin diger insan yapimi tiriinlerle
paylasabilecegi bir asama olduguna isaret eder. Restorasyona yapilacak her miidahale,
eserin kendine 6zgi niteliklerini tamamlayan bir asama olmalidir. Dolayisiyla, sanat
eseri restorasyonunu, daha oOnce tanimladigimiz genel restorasyon anlamindan
aywrarak, Ozel ve tekil bir siire¢ olarak degerlendirmek gerekir. Bu baglamda,
restorasyon kavramini yalnizca somut pratikler {izerinden degil, sanat eseri kavraminin
kendisine dayanarak ele almak daha dogru olacaktir. Boylece, restorasyonun sanat
eseriyle degil, sanat eserinin restorasyonu ile kosullandigini kabul etmis oluruz. Sanat
eseri, ancak kabul edildikten sonra yeniden biitiinlesebilir. Restorasyon ve sanat eseri
arasindaki iligki, bu kabul edilme eylemine dayanir. Restorasyonun nasil yapilacagi ve
onciilleri de bu kabul edilisten tiiretilir. Sanat eserinin yapildig1 malzeme ve eserle
ilgili bilingli algilar, yalnizca bu kabul edilisle birlikte dogru bir sekilde ele alinabilir.
Sanat eserinin korunmasi, hem yapisal biitiinliigline hem de imgenin maddi
tutarliligina yonelik olmalidir. Koruma g¢abalari, eserin maddi tutarliligini uzun siire
ayakta tutmayr hedefler. Yapilacak miidahaleler, sanat eserinin varligim
stirdlirebilmesi i¢in bilimsel temellere dayali olmali ve gerektiginde tek basina degil,
ilk miidahale olarak uygulanmalidir. Ancak sanat eserinin imgesi ile fiziksel yapisi,
ayn1 kapsama sahip olsalar da birbirlerinden farklidir; imge, fiziksel malzeme ile yan
yana degildir. Bu nedenle, eserin maddi yapisinin korunmasi ve restorasyonu, imgenin
devamliligin1 saglamak i¢in gereklidir. Sanat eseri, maddi tutarliligin1 kaybetmeden,
estetik degerlerine ve 6zglinliigiine sadik kalinarak korunmalidir. Bu, sanat eserinin
kendine has niteligi ve sanatsal karakteri i¢in 6dnemlidir; bu karakter kaybolursa, eser
oziinden sapar. Sanat eseri, iki farkli tarihsellife sahiptir. Ilki, eserin yaratildig
doneme ve sanat¢inin baglamima isaret eden tarihsel bir boyuttur. Ikincisi ise, eserin

su anki zaman diliminde, yani bugilinkii bilincin ve mevcut durumun izledigi
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tarihsellikten kaynaklanir. Sanat eserinin ge¢misi, siirekli gelisen ve degisen bir zaman
diliminde canli izler tasiyarak, hem ge¢mis hem de simdiki zamani yansitir. Bu
baglamda, restorasyonun amaci, sanat eserinin birligini ve 0zgiinliigiinii yeniden
kurmak olmalidir. Ancak bu, sanatin veya tarihin dogasina zarar vermeden, eserin
gecmisine ait izlerin korunarak yapilmalidir. Bu, restorasyonun temel ilkelerinden
biridir ve sanat eserinin ge¢misine saygi gosterilerek gerceklestirilmelidir (Brandi,

1963, s 11-14).

Ozgiinliik kavrami, cagdas koruma uygulamalari tarafindan sanat ve mimari
eserlerinin belgeler olarak ele alinmasina ve hayranlik duyulmasina dogru bir yonelim
gelistirmistir. Bu yaklagimda, 0zglinligin maddi ifadesine daha fazla Onem
verilmistir. Ruskin, restorasyonu “bastan sona bir yalan” olarak su¢lamis ve bu goriisii,
tarihi dokuyu kurtararak yas ve kanit olarak 6zgiin karakteri tanimlayan ve koruyan,
goriiniir ve diirlist miidahaleleri tercih etmesine neden olmustur. (Brandi, 1963, s 11-
14). Cesare Brandi soyle ifade eder: "Korumanin birinci amaci, eserin 0zgiin
malzemesinin ve dolayisiyla maddi 6zgiinliigliniin korunmasi; ikinci amact ise,
sahtecilik yapmadan ve tarihsel izlerini silmeden, amaglanan imaj ve potansiyel

birligin miimkiin oldugunca yeniden tesis edilmesidir." (Matero, 2007, s. 50-52).

Hem Brandi hem de Philippot, elestirel bilince dayali modern bir koruma teorisinin
olusturulmasina yardimci olmuslardir. Tiim kiiltiirel eserlerin siirekli bir tarihe sahip
oldugunu, kullanildigini, hasar gordiigiinii, onarildigini, temizlendigini ve restore
edildigini, bazen de yok edildigini kabul etmemizi tesvik eden yeni bir 6zgiinliik
tanimi ortaya ¢ikmistir. Mevcut durumlar yalnizea yaratilis anini degil, ayn1 zamanda
tim bir sonraki olay dizisini de kaydetmektedir. Bu nedenle, Philippeot’nun da
belirttigi gibi, “gecmisle herhangi bir ozgiin iliski, yalnizca tarihselcilikten sonra
bizimle geg¢mis arasinda olusan kapatilamaz boslugu tammakla kalmamali; aym
zamanda bu mesafeyi, miidahaleyle iiretilen eserin gerc¢eklestirilmesi ile

biitiinlestirmelidir.” (Matero, 2007, s. 50-53).
Bu durum, farkli insan gruplar ve farkl is tiirleri i¢in farkli ancak esit 6zglinliik

ifadelerine yol agmustir. Sanat tarih¢isi Gombrich’in yazdig gibi, ge¢misin eserlerine

teleskopun yanlis ucundan bakiyoruz; gorsel bir okuma yoluyla anlam ve niyetin
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degerlendirilmesi her zaman “daha fazla veya daha az” sorusu olacaktir, asla tam
olarak degil (Matero, 2007, s. 50-55). Tiim gorsel eserlere bi¢im, yap1 ve islev yapilari
lizerinden yaklasarak, bu basit model, asinma ve kayip i¢in tazminat da dahil olmak
tizere herhangi bir miidahale kararimin anlik sonuglarini ve uzun vadeli etkilerini
degerlendirmenin bir yolunu sunabilir. Cagdas koruma, zanaat geleneginde oldugu
gibi, bilgi ve deneyimin birbirine baglandig1 hem iiriinii hem de siireci kabul ederek

bir orta yol bulmaya ¢alismalidir (Matero, 2007, s. 50-56).

Korumanin birincil ylkiimliiliigii, eserin tiim émriinii uzatmak olup, bu da 6zgiin ve
miiteakip sanatsal niyetin yaratict enerjileri, zaman iginde kabuliiniin esit derecede
uzun ve karmasik tarihini de kucaklamalidir. Modern bir uygulama olarak koruma,
amaglariin ve yontemlerinin dahil oldugu bilimsel bir faaliyettir, ancak ayni1 zamanda
hiimanist kaygilarla yonlendirilir. Bu nedenle, ¢agdas uygulama artik her biri soruna
kendi disiplinsel uzmanliklarin1 getiren ¢esitli koruma uzmanlarindan girdi gerektirir.
Koruma bir c¢alismadan baglar ve bir dizi siire¢ araciligiyla o c¢alismaya geri
donmelidir. Genis bir yelpazede alanlara aittir ve calismanin ¢agdas kiiltiirel ve sosyal
baglamina baghdir. Bu amagla, kayip, asinma ve telafi, mirasin insasinda 6nemli bir
rol oynar. Brandi’nin bir nesil dnce uyardig1 gibi, tiim restorasyonlar zamaninin bir

tirlintidiir ve bu nedenle elestirel bir yorumlama eylemidir (Matero, 2007, s. 50-55).

Ozgiinliik ilkesi yaklasimi ile miidahaleden kaginma karari, tedavi altindaki sanat
eserinin tasidig1 yiiksek statiiden kaynaklanabilir; ¢linkii bu eser, tiretildigi donemin
veya sonraki bir donemin sanat eserlerinin ayirt edici bir 6rnegi ya da temsilcisi olarak
sosyal, kiiltiirel ve/veya sanatsal ag¢idan biiyiik bir 6neme sahip olabilir. Ancak, bu tiir
Oonem, benzersizlik ya da sohret, her zaman restorasyonun tamamen reddedilmesini
gerektirmez; aksine, bu tiir nitelikler, bazen yogun restoratif miidahalelerle
iligkilendirilebilir. Her durumda, sanat eseri ‘kutsallastirilir’; ya tarihi bir belge olarak
saygi1 goriir, bu ylizden herhangi bir restorasyon saygisizca kabul edilir, ya da sanatsal
islevi nedeniyle saygi goriir, bu da restorasyonun gerekliligini dogurur (Doumas, 2010,

s. 84).

Ozgiinliik: Mimari kiiltiir varliklarinin dzgiinliigii, onlar1 anlamli kilan ve degerini,

gercekligini ve biitiinliigiinii kanitlayan tim 6zellikleri kapsar. Bir mimari mirasin
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0zglnliigii, o yapmin konumu, tasarimi, kullanilan malzemeler ve is¢ilik ozellikleri
gibi unsurlarin, o donemin kiiltiiriinii bozulmamis ve tahrif edilmemis bir sekilde
yansitmasiyla tanimlanir. Yani, bir yapinin her bir bileseni, yapinin kimligini olusturur

ve bu kimlik, yapinin 6zgiinliglinii tanimlar (ICOMOS, 2013).

Bu baglamda, tarihsel siiregte yapilarin icinde yer alan katmanlar, yapinin
Ozglinligiinii olusturan unsurlar arasinda yer alir. Bu katmanlar, yapinin zaman
icindeki gelisimini ve kiiltiirel baglamini yansitir. Mimari mirasin korunmasiyla ilgili
yaklasimlar ve uygulamalar, bu 06zgiinliigiin korunmasini hedeflemelidir. Ciinkii,

Ozglnliigii kaybetmis bir yapinin korunmasindan bahsedilemez (ICOMOS, 2013).

Bir yapmin 6zgiinliigii, tiim unsurlarryla korunmalidir. Ornegin, konum, tasarim,
malzeme, iscilik gibi 6zgiin unsurlar kayboldugunda, o yapinin aslina uygun bir
sekilde korunmus oldugundan s6z edilemez. Eger bir yapi, 0zgin yapim
ozelliklerinden, tasiyici sisteminden, malzemesinden ve is¢iliginden tamamen farkli
bir sekilde yeniden insa edilmisse, o yap1 aslinda korunmus sayilmaz. Ayni sekilde,
bir yapinin c¢evresel baglami degismisse ya da bir donem var olmus ancak su anda
mevcut olmayan bir yap1 yeniden insa ediliyorsa, eger bir savas ya da benzeri bir
olaganiistii durum s6z konusu degilse, bu yeniden insa uygulamasi da koruma olarak

kabul edilmez (ICOMOS, 2013).

Bu tiir durumlar, yasalar, yonetmelikler ve ilke kararlarinda yer alsa bile, mimari kiiltiir
mirasinin yok edilmesine ve yaniltict sonuglarin ortaya ¢ikmasina yol agabilecek

uygulamalarin dogrulugundan bahsedilemez (ICOMOS, 2013).

Ozgiinliik ve kimlik: Kiiltiirel mirasm 6zgiinliigii, toplumlarin kiiltiirel kimlikleriyle
dogrudan iligkilidir. Amerika’nin kiiltiirleri, gelisim stiregleri ve etkileri bakimindan
diger kitalardan farklidir. Bu farklilik, dil, ekonomik yap1 ve dini inanglar gibi
unsurlarda kendini gdsterir. Ancak, bu ¢esitlilige ragmen, Amerika’y1 bir arada tutan
giiclii baglar da mevcuttur. Farkli gruplarin katkilariyla olusan ¢ok kiiltiirliiliik, kitasal
kimligin temelini olusturur. Bu da 6zgiinliik kavraminin, sadece bir gegmise ait degil,

dinamik bir kimlige de sahip oldugunu gosterir ICOMOS, 1994)
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Ozgiinliik ve tarih: Bir kiiltiirel mirasmn &zgiinliigii, tarihsel baglamda
degerlendirildiginde daha anlamli hale gelir. Bu mirasin anlami ve 6zgiinliigii, onu
tanimlayan tarihsel siireglere, kokenlere ve evrimine dayanir. Bir sit alaninin tarihi
yalnizca o alanla iligkili olan gruplar tarafindan degil, daha genis bir ¢ergevede ele
alinarak anlasilmalidir. Ozgiinliigiin tanimlanmasinda, mirasin tarihsel degerlerinin
yanlis yorumlanmamasi gerektigi de vurgulanmalidir; ¢linkii bir sitin gegmisi, sadece
bir grup tarafindan degil, tim toplumun ortak degerleriyle iligkili olarak

degerlendirilmelidir (ICOMOS, 1994).

Ozgiinliik ve malzemeler: Bir kiiltiirel mirasin malzemeleri, onun 6zgiinliigiinii
belirleyen temel unsurlar arasinda yer alir. Venedik Tiizigli’nde belirtildigi gibi, eski
ve Ozglin malzemelerin varlii, bir mirasin degerini artirir. Bu malzemeler,
geemisimizle olan baglarimizi anlamamiza yardimci olur ve kimligimizi sekillendirir.
Bu baglamda, 6zgiinliik sadece estetik degil, ayni1 zamanda tarihsel bir anlam tasir ve

bu anlam, miras1 korumanin en 6nemli nedenlerinden biridir (ICOMOS, 1994).

Ozgiinliik ve sosyal deger: Kiiltiirel miras alanlari, toplumsal yasamin derin ruhsal ve
kiiltiirel degerlerini yansitan mekanlardir. Bu yerler, ge¢misin anilarini yasatmak ve
kiiltiirel miras1 aktarmak i¢in onemli birer aractir. Toplumsal yasami ve gelenekleri
destekleyen bu miras, insanlarin ruhsal anlamda zenginlesmesine katki saglar.
Gec¢misle bag kurmak, sadece bir nesneye ya da yapiya sahip ¢ikmak degil, ayn
zamanda toplumsal bir hafizay: canli tutmak anlamina gelir ICOMOS, 1994).

Yukarida bahsedilen Icomos ilkeleri ile 6zgiinliigiin korunmasinin eserler lizerinde
dogrudan etkileri ele alinmistir. Arastirma kapsaminda bahsedilen asiriliklarin
Ozgiinliige, ikonografik okunabilirlige ve koruma ilkesine olan etkileri belirtilmistir.

(ICOMOS, 1994).

Estetik, restorasyon ¢alismalar1 karsisinda mesru bir 6ncelige sahiptir. Restorasyonun
temel ilkesi, sanat eserinin yalnizca maddesini korumak degil, ayn1 zamanda bu
maddeyi gelecege aktarmaktir. Bu baglamda, sanat eserinin somut maddesinin
korunmasi esastir. Eserin yapildig1 malzemenin sadece belirli bir alagim degil, mevcut

halinin bileskesi olarak diisiiniilmesi gerekir. Eserin bicimi madde karsisinda
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onceliklidir; bu nedenle, belirli bir bigime indirgenmis madde, bicimden yoksun bir
maddeyle ayn1 diizlemde degerlendirilemez. Bu durum, koruma amagcli yapilan diger

caligmalar i¢in de gegerlidir.

Antik¢cag duvar resimleri konusunda da benzer bir sorun bulunmaktadir. Amag,
renkleri eski parlakligina kavusturmak veya eserin hipotetik ilk haline geri dondiirmek
degil; eserin imgesinin ve anlaminin korunarak gelecege taginmasini saglamaktir. Bu
baglamda, renklerin yeniden {iretilmesi veya eserin olusturulmasinda kullanilan teknik
yordamin aynen uygulanmasi beklenemez. Bu tekniklerin tam olarak bilinmemesi
restorasyon i¢in biiytik bir engel teskil etmez. Felemenk resminin eksik bilgiye ragmen
restore edilebildigini daha once belirtmistik. Bu durumda, fresko veya Ortagag
detramplar1 ya da modern yagli boya resimlerinin restorasyonunu, ilk yapim
yontemlerini taklit ederek yapmak mantiksiz olacaktir. Fresko yapmak, fresko
restorasyonu anlamina gelmez; detramplari veya yagli boya resimleri kendi
teknikleriyle yeniden olusturmak da restorasyon demek degildir. Bu yontemleri birebir
taklit etmeye calismak, ciddi bir hata olacaktir. Restorasyonun 6zsel amaci, eserin
sadece su anki varligini korumak degil, aym1 zamanda gelecege tasinmasin
saglamaktir. Eserin ileride baska miidahalelere ihtiya¢ duymayacagini garanti etmek
miimkiin olmadig1 igin, gelecekte yapilacak miidahaleleri kolaylastirmak gerekir. Ince
bir resim tabakasina sahip duvar resimleri s6z konusu oldugunda, koruma agisindan
en basit ve uygun yontem, resmin tuvale aktarilmasidir. Bunun tek sebebi, ileride farkli
tastyicilara aktarilabilmesi degil; hangi sert madde secilirse seg¢ilsin, ilk tasiyici
katmanin daima tist {iste yerlestirilmis tuval tabakalarindan olusmasidir. Restorasyon,
her zaman biitiinlestirme ¢alismasina bagvurmadan yapilabilir; ancak gerektiginde bu
biitiinlestirme isleminin ¢iplak gozle anlasilabilir olmasi1 énemlidir. Duvar resimlerinin
ylizeyini yenilemek amactyla uygulanan yontemler bazen eserlerin korunmasi
acisindan riskler tasimaktadir. “Tazeleme” ifadesini burada bilerek kullaniyoruz ¢ilinkii
yapilan islemler siklikla eseri tazelemek amaci tasir. Ancak bu tiir miidahalelerin

bir¢ok soruna yol acabilecegini belirtmek gerekir (Brandi, 1957, s. 85-95).

Antik¢ag’da kullanilan bazi yontemlerin giliniimiizde de yorumlanmasi, Antikcag,
Ortacag ve hatta modern resimlerde benzer uygulamalarin ortaya g¢ikmasina yol

acmistir. Bazi restorasyon okullar1 tarafindan farkli amaclarla savunulan bu tiir
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yontemler yeniden popiiler hale gelmistir. Ancak duvar resimlerinde bu tiir islemler
sararmaya, gorilintliniin kararmasina ve orijinal yiizeydeki ciceklenme sorunlarinin
engellenememesine yol acabilir; hatta bu etkileri agirlastirabilir. Uygulanan katmanlar
¢ogu zaman tarihsel tabakayr korumadigi gibi, eserde bozulmalarin meydana
gelmesine de neden olabilir. Bu katmanlarin tamamen temizlenmesi de oldukg¢a zor
olup, giicli kimyasallar gerektirmektedir. Resimlerin temizlenmesiyle ilgili
tartismalar, tamamen temizlenmesinden yana olanlar ile patinanin korunmasini
savunanlar arasindaki goriis ayriligimmi daha da derinlestirmistir. Ayrintili temizlik
taraftarlari, patinanin sadece pislik ve eski verniklerden ibaret oldugunu 6ne siirerler,
ancak bu gorlis denetlenemez ve keyfi bir varsayimdan ibarettir. Patinanin gergek
varligimin genellikle kanitlanabilecegi, 6zellikle velatura ve renkli verniklerle ilgili
oldugu vurgulanir. Ayrica, temizlik sirasinda eski sanat eserlerine zarar verilmesinin,
orijinal 6zelliklerin kaybolmasina yol acabilecegi de belirtilmektedir (Brandi, 1957, s.

85-95).

Hoeniger’in 1999 tarihli makalesinde, erken italyan resimlerinin restorasyonundaki
temizlik sorunlari ele alinmaktadir. Ozellikle asir1 temizlik uygulamalari, eserlerin
tarihi katmanlarini ve estetik degerlerini riske atmaktadir. Restoratorler, genellikle
resmin “0zgiin” goriiniimiinii elde etmeyi amaglayarak, eski katmanlar1 ve patinayi
yok edebilecek miidahalelerde bulunmuslardir. Ancak Hoeniger, bu yaklasimin, sanat
eserinin tarihsel biitiinliigiinii goz ardi ettigini ve restorasyonun, sadece eski
goriiniimiin yeniden elde edilmesi degil, ayn1 zamanda sanat¢inin orijinal niyetine
zarar vermemek amaciyla dikkatlice yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Hoeniger,
erken Italyan resimlerinin ¢ogunun ¢ok sayida restorasyona tabi tutuldugunu
belirtmistir. Eserlerin ¢ogu zaman ciddi hasarlar almis ve daha sonra yapilan
restorasyonlar, bu hasarlar1 gizleyerek resmin gergek yiizeyini bozmustur. Bu tiir asir
restorasyonlar, sahtecilik ile orijinal arasindaki farki belirsizlestirerek eserin
dogrulugunu sorgulayan bir izlenim olusturmaktadir. Bu yiizden, restorasyon
stirecinde eserin orijinal halinin korunmasi gerektigi vurgulanmigtir. Restorasyon
stireci, her zaman eser iizerinde degisiklikler yaratir ve bu degisiklikler, donemin

degerlerinin yok olma riskini de tagimaktadir (Hoeniger, 1999, s. 3-7).
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Erken Italyan resimlerinin korunmasi ve restorasyonu konusunda yapilan tartismalar,
orijinal eserlerin Ozgiinliigiinii koruma ¢abalarima dayanmaktadir. Bu c¢abalar,
restorasyonun asir1 yapilmasinin eserin gercek kimligini bozacagina dair endiseleri de
beraberinde getirmektedir. Yale Universitesi’ndeki restorasyon programinda, orijinal
unsurlar disinda yapilan her tiirlii eklemenin reddedilmesi gerektigi savunulmustur. Bu
yaklagim, resmin orijinal haliyle tam olarak korunmasina, sonraki eklemelerin eserin
estetik ve tarihsel degerini zedelememesi i¢in bir gereklilik olarak goriilmiistiir. Yale
Universitesi Sanat Galerisi’'nde 1951-1972 yillar1 arasinda yapilan restorasyon
calismasinda, orijinal goriintiiyii 0n plana ¢ikarmak i¢in Onceki restorasyonlar
sistematik olarak kaldirilmistir. Bu yaklasimda, boya kayiplar1 ve aginmalar gibi dogal
izlerin goriiniir birakilmasi esas alinmaktadir. Restoratorler, eserin 6zgiinliigiinii ve
gercekligini vurgulamak amaciyla sadece orijinal unsurlar1 koruyarak, sonradan
yapilan eklemeleri reddetmislerdir. Bu minimalizm felsefesi, sanat eserinin dogru
sekilde restorasyonunun en 6nemli ilkesi olarak kabul edilerek orijinal sanat¢inin eseri
ile sonradan yapilan miidahalelerin ayrimini yapmay1 amaglamistir (Muir, 2010, s. 20-

22).

Biitiin bu geligsmeler ele alindiginda biitlinciil yaklasim, deneyim ve dogru karar,
enderlik diisiincesi, koruma yaklasimai ile hareket etmek, eserlerin tarihsel, sosyal, dini
ve ticari degerleri g6z onilinde bulundurulmadan yapilan tiim miidahalelerin aslinda
eser i¢in bir felaket olarak sonuglanacagi gercegini ortaya ¢ikarmaktadir. Cogu zaman
tamamen 1yi niyetle yapilan asiriliklarin yalnizca eserlere degil gelecek kusaklara da
yapilan bir haksizlik oldugu bilinmelidir. Miidahale karar1 vermeden 6nce, tam anlami
ile neyi ne zaman, nasil ve ne ile korumaliyiz sorularina dogru sekilde cevap
verilmelidir. Giizel gorme arzusu ve estetik kaygimizi bir kenara birakip oncelikle eser

icin hangi yaklasimin en faydali olacag tartisiimali sonrasinda eyleme gecilmelidir.
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5. SONUC

Sanat eserlerinin temelinde imge ve madde arasindaki iliski bulunmaktadir. Maddenin
imgeyi golgede birakmasi durumunda estetik deger zedelenir. Dogal izlerin
korunmasi, bu dengeyi saglamak adina olduk¢a énemlidir. Ciinkii bu unsurlar eserin
tarihi siirecini ve 6zgiin kimligini yansitir. Aksi halde eser sadece bir tarihsel belgeye
doniisebilir. Bu nedenle, hem tarihsel siireci hem de estetik degerleri gdz Oniinde

bulundurarak, bu unsurlarin denge i¢inde korunmasi gereklidir.

Restorasyon ve konservasyon siireglerinde, eserin 6zgiinliiglinii korumak temel bir
ilkedir, kiiltiirel mirasin 6zgiinliigii, toplumlarin kimligiyle dogrudan iligkilidir ve
tarihsel siirecler, malzemeler ve sosyal degerlerle sekillenmektedir. Bu mirasin
korunmasinda, ge¢misin anlamini koruyarak, modern miidahalelerin yapinin
Ozglnliigiinii bozmadan entegrasyonu saglanmasidir. Miras alanlarinin yonetimi,
stirdliriilebilir koruma stratejileri gerektirirken, ekonomik kalkinma ve turizm
faaliyetleri de 6zgiinliigli tehdit edebilmektedir. Bu nedenle, kiiltiirel miras alanlarinin
Ozglnliigiinii korurken, toplumsal degerleri ve kiiltiirel hafizay1 yasatmak biiyiik onem
tagimaktadir. ICOMOS ilkeleri dogrultusunda yapilan koruma ¢aligsmalarinin, mirasin
ozglnliigi tizerindeki etkileri dikkatlice degerlendirilmelidir. Bir eserin kopyasinin
yapilmasi ya da yerine yenisinin konulmasi, hem estetik hem de tarihsel agidan dogru
degildir. Eserin 6zgiinliigiinli bozan her miidahale, kimlik ve biitlinliik sorunlarina yol
acmaktadir. Bu sebeple, restorasyon ve konservasyon siireclerinde eserin 6zgiin
kimligi ve yapisi korunarak miidahale yapilmalidir. "Oldugu gibi, oldugu yerde"
yaklasimi nostaljik bir diisiincedir. Fakat eserlerin yeniden insa edilmesi sanatin 6ziinii

tahrip edebildigi gibi orijinal sanat eserinin biitiinliigiine zarar vermektedir.

Her karik siitunun yerinden kaldirilip yeniden kurulmasinin dogru oldugu diisiincesi
yanlis kabul edilmektedir ¢ilinkii bu tiir miidahaleler, tarihsel ve estetik anlamda deger
tastyan bir yapiy1 olumsuz etkilemektedir. Zamanin geri ¢evrilebilecegini ve sanat

eserlerinin diledigimiz gibi yeniden iiretilebilecegi varsayimi oldukga tehlikelidir.

Duvar resimlerinin temizlik ve tamamlama siireclerinde yasanan asiriliklar, kiiltiirel

mirasin korunmasinda yasanan temel sorunlar1 gozler niine sermektedir. {1k bakista
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koruma amaci tagiyyan bu miidahaleler, kontrolsiiz sekilde uygulandiginda eserin
Ozgiin estetik degerine, renklerine, sembolik yapisina ve tarihsel baglamina zarar
verebilir. Kimyasal temizlik islemlerinde kullanilan maddeler, biyolojik ve kimyasal
zararlilarin  yok edilmesini saglarken ayni zamanda resimlerin pigmentlerini
soldurmus, renklerin dogalligin1 kaybettirmistir. Bunun yam sira, sert fircalama ve
asindirict maddelerle yapilan mekanik temizlikler, baz1 eserlerin fiziksel dokusunu

asindirarak hem gorsel hem de tarihsel dokuyu zedelemistir.

Tamamlama siirecinde yasanan asiriliklarin olumsuz etkileri de tipki diger tiim
midahalelerde yapilan yanliglarla ayni sekilde istenmeyen reaksiyona neden
olmaktadir. Yapilan faraziye uygulamalar, sanat eseri lizerinde yeni ve farkli bir
anlatim olusturarak sanat eserinin Ozgiinliigiiniin kismende olsa kaybolmasina
sebebiyet vermektedir. Bu durum, tarihsel, sanatsal ve sosyal kimlige zarar vermekte
olup, eserin giiniimiizdeki ziyaretgileri tarafindan yanlis yorumlanmasina neden

olmaktadir.

Diger tiim eserlerde oldugu gibi duvar resimlerinde de yapilan her miidahalede
sanat¢inin iislubuna saygi duyulmasi bir recete olarak belirlenmelidir. Eser kavramai,
tarihsellik temelinde ele alinmali ve restorasyon ¢aligmalarinda, insan faaliyetlerinin
sonucu olan bu miras, ulasilabilen en eski tarihsel belge olarak degerlendirilmelidir.
Fakat bu durum uygulama esnasinda gelisen heyecan, analiz yapilmadan ilerlenmesi,
miidahale kararinda verilen yanlislar, bazi durumlarda tecriibe eksikligi gibi
nedenlerden dolay1 g6z ardi edilebilmektedir. Yiiksek oranda tahribata ugramis ve
sadece kiiciik boyutta giiniimiize gelen eserler i¢in de ayni hassasiyetle ilerlemek
gerekmektedir. Baz1 goriisler, zarar gérmiis ya da tamamen yok olmus kalintilarin
estetik deger tagimadigin1 savunmaktadir. Mevcut parganin tamamen mimetik
tamamlama uygulamas: yapilmasi yaklasimlari oldugu gibi tamamen gereksiz bir
koruma eylemi oldugunu da savunanlarda bulunmaktadir. Her iki durumda da
verilecek karar tek basina anlamsiz ve yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Eserlerden
geriye kalan tiim parcalarin belge niteligi tasidig1 ve kullanildigr malzeme agisindan
dahi olsa tarihsel ve sosyal anlamda ge¢mise 151k tutacagi unutulmamalidir. Her iki

goriis bu dogrultuda incelendiginde hem faraziyeden kacarak hem de mevcut durumu
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koruyup duragan hale getirerek asiriliktan kaginmig ve sorumluluklarimizi yerine

getirmis olmaliyiz.

Bu meseleler, duvar resimlerinin korunmasinda daha dikkatli, bilimsel temellere
dayali ve sanatsal degerleri gozeten bir yaklasimin benimsenmesi gerektigini acikca
ortaya koymaktadir. Temizlik ve tamamlama islemleri, eserin fiziksel biitiinliigiinii
koruyacak sekilde yapilmali, ayn1 zamanda 6zgiin sanatsal ifade ve tarihsel baglam
zarar gormemelidir. Dijital restorasyon teknikleri, biyolojik temizlik yontemleri ve
mikro-restorasyon gibi yaklasimlar, asir1 miidahalelerden kagimarak eserin

korunmasinda etkili ¢dzliimler sunabilmektedir.

Sonug olarak, duvar resimlerine yapilan asir1 temizlik ve tamamlama miidahaleleri,
restorasyon bilimi ve koruma etigi agisindan 6nemli dersler vermektedir. Gelecekte,
duvar resimlerinin ve diger kiiltiirel miras eserlerinin korunmasinda, 6zgiinligi
koruyacak, asiriliklardan kaginacak ve eserin tarihsel degerini siirdiirebilecek daha

stirdiiriilebilir yontemlerin benimsenmesi gereklidir.

Restorasyon ve konservasyon iglemleri asir1 ve gereksiz sekilde yapildiginda, eserler
biiylik zarar gormektedirler. Konservatorler, miidahalelerinde gelecekteki kusaklarin
mirasini dikkate almali ve kararlarin1 buna gore vermelidir. Eserin tarihsel degerine
zarar vermemek icin, icimizdeki "temiz ve canli gorme" arzusuna dikkat etmeli ve
yapilan miidahale sonucunda eserin taninmaz hale gelmesinin 6niine gegmelidir. Aksi

takdirde, bu degerli miraslardan geriye sadece bizim miidahalelerimiz kalacaktir.

Restorasyon ve konservasyon c¢alismalarinda genel bir ilke olarak, yapilan
miidahalelerin eserin bulundugu sosyo-kiiltiirel ortamla ve bolge halkinin ihtiya¢ ve
beklentileriyle uyumlu olmasi gerekmektedir. Eger yapr hald kullaniliyorsa,

kullanicilarin da dikkate alinmasi 6nemlidir.

Ayrica, her tirlii miidahalenin ardindan kisa ve uzun vadeli takipler yapilmasi,
gerceklestirilen caligmalarin  etkinligini degerlendirmek agisindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir.
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Bu calismada konuyu temizlik ve tamamlama yontemlerinde asirilik baglaminda ele
alarak belirli bir ¢cergeveyle sinirlamig bulunmaktayiz. Ancak, konservasyon siirecinin
diger yonleri iizerine yapilacak yeni arastirmalar, alanin daha kapsamli bir sekilde

degerlendirilmesine katki saglayacaktir.

Calismada ele alinmayan onleyici koruma miidahaleleri ve diger aktif konservasyon
yontemleri lizerine farkli aragtirmalar yapilmasi, alanin gelisimi agisindan 6nemli bir
katki saglayacaktir. Ozellikle, koruma siireclerinde siirdiiriilebilir yaklasimlar
gelistirmek, farklt malzeme ve tekniklerin etkinligini degerlendirmek ve mevcut
yontemleri daha verimli hale getirmek amaciyla yeni ¢aligmalarin tesvik edilmesi

yararli olacaktir.

Bununla birlikte, taginmis ve depo alanlarinda muhafaza edilen duvar resimlerinin
korunmasi, depolama kosullarinin iyilestirilmesi ve periyodik bakim siireclerinin
belirlenmesi konusunda da detayli arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu alanda
yapilacak caligmalar hem gelecekte benzer eserlerin korunmasma yonelik daha
sistematik ve uygulanabilir yontemlerin gelistirilmesine yardimci olacak, hem de

literatiire katki saglayacaktir.
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