T.C.
YALOVA UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU

ILETiSIM VE TASARIMI ANABILIM DALI
ILETISIM SANATLARI BiLiM DALI

DUYGU ENDUSTRISINE TURK SINEMASI UZERINDEN BIR BAKIS

YUKSEK LiSANS TEZi

UMUT KARACA

DANISMAN: DOC. DR. SERKAN OZTURK

YALOVA
AGUSTOS 2024



T.C.
YALOVA UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

ILETISIM VE TASARIM ANABILIM DALI
ILETISIM SANATLARI BiLiM DALI

DUYGU ENDUSTRISINE TURK SINEMASI UZERINDEN BiR BAKIS

YUKSEK LISANS TEZI

UMUT KARACA
218129019

DANISMAN: DOC. DR. SERKAN OZTURK

YALOVA
AGUSTOS 2024



ETiK BEYAN

Yalova Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisi Tez Yazim Kurallari'na uygun olarak
hazirladigim “Duygu Endiistrisine Tirk Sinemas: Uzerinden Bir Bakis” baslikli bu tez
caligmasinda; tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar
cergevesinde elde ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu, tez caligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun
atifta bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,
bu tezde sundugum ¢alismanin 6zgiin oldugunu bildirir, aksinin tespiti halinde dogabilecek her
tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi taahhiit ve beyan ederim.

Umut KARACA



ONSOZ

Yiiksek lisans egitimim boyunca benden yardimlarini esirgemeyen, akademik anlamda bana
her zaman destek olan ve dogru yolu gosteren sayin danisman hocam Dog. Dr. Serkan
OZTURK e tesekkiir ederim. Her zaman yanimda olduklar1 ve benden desteklerini hicbir
zaman esirgemedikleri icin aileme tesekkiir ederim.
Bu tez calismasi desteklenmesine olanak saglayan Yalova Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri (BAP) Koordinasyon Birimine tesekkiir ederim.

Agustos — 2024 Umut KARACA



ICINDEKILER

ETIK BEY AN ..ottt i
ONSOZ.....oieiee ettt bbb i
(0 101D 21 15525 2 SRR iii
SIMGELER ve KISALTMALAR LISTESI ....covvuiiiiiiiiicseesssie s iv
TABLOLAR LISTESI ..ottt %
SEKILLER LISTESI.....oiuitiioiiiiiieee ettt Vi
DUYGU ENDUSTRISINE TURK SINEMASI UZERINDEN BiR BAKIS .......c.ccccovevnnnn. viii
(74 3 LT T TS TTRTTTRPPIOPRRRRS viii
AB ST RACT et b ettt E bt h e bt bR e e bt e bt e e bt et e re e be et e IX
1. GIRIS ettt ettt ettt ettt ettt en e, 1
1.1 AraStirmanin AINACE .......eeeiiuuieeeiiiieeeesitreeessitteeeessteeeesasssaeeeasnteeeeasstreeeesasseeeesaseeeeessnsens 4
1.2. Arastirmantn OTNEKISI .......c.oovvvieeeiieeeeseeeee et esee et s st st ee st e e s st eea e e 4
1.3. Aragtirmada Kullanilacak YONtemIer...........ccooiiriiiiiiiiiiiiiii e 5

2. DUYGU ENDUSTRIST ..ottt 11
3L BULGULAR ..ttt bbbt bbb ettt et ne e 15
3.1. Delibal Filmi COZUMIBMESI........oiiiiiiiieiieiieie e 18

3. L1 FlMIN OYKUST ¢ttt 19
3.1.2. Anlatida kullanilan teKniKIer ...........cccoviiiiiiiiiiiiiic e 23

3.2. Kaybedenler Kultbu Filmi COZUMIEMESI .........coviiiiiiiiceeeseseeeee e 33
3.2.1. FIMIN OYKUSU ...t sne e eseeenee s 34
3.2.2. Anlatida kullanilan teKniKIer ..........ccccveiiiiiiiiiiiii e 38

3.3. Iss1iz Adam Filmi COZUMICIMEST ......eeiviiiiiiiieiiie ettt 51
3.3 L FIlMIN GYKUST ...vveecieeeee et enne e eneenneenee s 52
3.3.2. Anlatida kullanilan teKniKIer ...........ccoveiiiiiiiiiiiii i 55

3.4. Incir Regeli Filmi COZIMICMESI.......c.cvveeeivereriieececeeieteeeeceeie e en s, 64
3.4 L. FIHMIN OYKUSU ...t sae e sneenneenee s 65
3.4.2. Anlatida kullanilan teKniKIer ...........cccovviiiiiiiiiiiiii e 67
SONUCLAR VE ONERILER .......cocviiiiiiitiieieice ettt ses st en s san s 79
AN N I SR 81
OZGECMIS oottt ettt sttt sttt ea et s e 85
TEZDEN TURETILEN YAYIN VE ESERLER ........ccviniiiiiniiniiireniesineieeeeesisienssenens 87



SIMGELER ve KISALTMALAR LiSTESI

SIMGELER

o) : Turk Lirasi

KISALTMALAR

CaGl : Computer Generated Image (Bilgisayarla Uretilmis Goriintii)
E.T. : Erigsim Tarihi
V.B. : Ve Benzeri



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1.1. Metz’in gostergebilimsel film ¢oziimlemelerinde kullandig1 degiskenler................ 7
Tablo 3.1. Filmlerin gise iStatiStIKISTT ......ccuviiiiiiiiiiicsiie e 15



SEKILLER LiSTESI

Sekil 3.1. Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen film tiirleri (boxofficeturkiye.com, E.T. 2024)..... 17
Sekil 3.2. Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen dizi tiirleri (xsights.co.uk, E.T. 2024) ................... 18
Sekil 3.3. “Delibal ” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024) ........ccccoeviiiiiiniiiiieiieeienns 19
Sekil 3.4. Baris'n iNtINAr ONICEST .. .eeiveeieeeiieiiieitiesieesiie ettt ee st ib et e e sbeessbeesbeesneeen 25
Sekil 3.5. Baris FUSTN U AITYOT . .....uiiiiiiiiiii ittt 26
Sekil 3.6. Fusiin ile Barigs mutlu vakit geciriyorlar ..........cccoociiiiiiiiiin e 26
Sekil 3.7. Baris KIZ ECITTYOT .. .cc.uvieiiiieiiii ettt ettt 27
Sekil 3.8. Baris depreSyonda .......cuiiiiiiiiiiiiiiiieiiie st 28
Sekil 3.9. Baris Flisun’un annesinin 61iim haberini altyor .........ccoccoeiiiiiiiiiiiicicecce 28
Sekil 3.10. Filiz ve babasi SAITIIYOT ........coviiiiiiiiiiciieeee e 29
Sekil 3.11. Flisun ve babast tartISIYOT .....c.uieiueiiiiiiiiiieiiiieesiiee st 29
Sekil 3.12. Baris i$ yerinde Kriz SeCITiYOT ......cuueiiiiiieiii it 30
Sekil 3.13. Baris ve Flisun motor turt yapryorlar ..........coceiveiiiiiiieniecneeeecseee e 31
Sekil 3.14. Barig Flisun’un 6nlinde KriZe GIrTYOT ....cccvviiiiiiiiiiiieiiie e 31
Sekil 3.15. Baris’in cansiz bedeni bulunur............ccc.ooooiiiiiiiiiiiicc e 32
Sekil 3.16. Fiisun Barig’in intihar videosunu SEYTeder..........c.ooivriiiriirniiiiiieiieenee e 32
Sekil 3.17. “Kaybedenler Kuliibii” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024) .................... 34
Sekil 3.18. Detay Planlar..........ccooiiiiiiiiieie e 40
Sekil 3.19. Karsilikli detay planlar............cocoieiiiiiiieiic s 41
Sekil 3.20. DeKOr detaylari..........cuiiiiiiiiiiieiiie i 42
Sekil 3.21. Yakin detay planlar ...........coceoiiiiiiiiiiicie e 42
Sekil 3.22. MUTat KATAKEETT.....cveiiuiieiiieiiieriie ettt b et e e e sbeeanbeesneeenneen 43
Sekil 3.23. 6:45 GalISANT c..uviiiiiiiiiii e 44
Sekil 3.24. Mete ve KaraKter eCISIOIT ... .uuiuuiiiiiiiiiiie e 45
SEKIL 3.25. GEGIS OMCEST -veuvveeuteeiutieiteeeieeesteeateeste e e bt e steeasbeesteeebeesseeesbeesmbeesbeesnseesbeeanbeesseeanneen 45
SEKil 3.26. GEGIS SONMTAST .vveeuvrieuiieesiiieesitieesiteeesiteeessteeessteeessbeeesbbe e e sabeeessbeeeasbeesnbneesnnneessneennees 46
SEKIL 3.27. BIIE weetiitieiiiieie ittt bbbt b ettt 46
Sekil 3.28. KIZIIACTTI Z@GIST ..eeuvviiurieiiiiiiieiiie sttt sttt e et snne e 47
Sekil 3.29. Cift SANNEST.....vviiiiiiiiiii e 47
SeKil 3.30. SANIL ..o 48
Sekil 3.31. KAQn V& ZEYNEP ....ovvviiriiiiiiieiiiiii ettt 48
Sekil 3.32. KUSDEYIN ..uviiiiiiiiiiiiecie ettt b e 49
Sekil 3.33. CaPraz KUTGU ...c.eeiiiiiiieiieee et ne e 50
SEKIL 3.34. FINAL ..ottt bbbt ne e 50



Sekil 3.35.
Sekil 3.36.
Sekil 3.37.
Sekil 3.38.
Sekil 3.39.
Sekil 3.40.
Sekil 3.41.
Sekil 3.42.
Sekil 3.43.
Sekil 3.44.
Sekil 3.45.
Sekil 3.46.
Sekil 3.47.
Sekil 3.48.
Sekil 3.49.
Sekil 3.50.
Sekil 3.51.
Sekil 3.52.
Sekil 3.53.
Sekil 3.54.
Sekil 3.55.
Sekil 3.56.
Sekil 3.57.
Sekil 3.58.
Sekil 3.59.
Sekil 3.60.
Sekil 3.61.
Sekil 3.62.
Sekil 3.63.
Sekil 3.64.
Sekil 3.65.

Sekil 3.66. |

Sekil 3.67.

“Iss1iz Adam” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024) .....cc.coceiiiiiiiiiiennennn 52
GECE NAYALL. ..ot 56
Genel Planlar....... oo 57
AKSTYON PIANIAT ... 57
CaPraz PlANIAr ......ccviiiiiii s 58
YaINIZIIK oo 58
Banka oturmaki .........cocuiiiiiii e 59
TKili KONSer dinlemEKLe..........cvvveeeeveiereeeeceeteie et eseeee et es st en e e senas 59
KOTKMUS Ada ..o 60
SAIK AIPCT v s 60
Miizeyyen’in (Alper’in Annesi) ayaklari.........ccoccooviiiniiiiiiiiiecee 61
AVTIIK oo 61
Alper teKrar YalNIzZ ........oooeiiiiiic e 62
Yillar sonra gelen bulugma ..o 62
Alper’in MULSUZIUGU .....ovviiiiiii e 63
SON SATIIMA. ..o 63
“Incir Regeli” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024) .....ccc.cccovevrrrererrrennnnnn. 64
INOLIAT .ttt s e e e e b e e e e nreeaa 68
Y aAPIMCT SANNEST c..vveiiiiiieitiii ettt ettt b e e e e nbr e e e bne e e e 68
FOtoZrat @ECISIEIT «..vviiuiiiiie et 69
Bar SANNEIETT ....ooivviiiiiic 69
Balik yeme SANNESI.......ciiiiiiiiiiieiiii s 70
TIK YAKINIASIMA ....cvcvvvcececve ettt se ettt en e s tenas 71
Parmak Kesilme SANNEST .......eeeiuiiiiiiiiiiiie e 71
Duygunun eVi teTk €diST.....uviuviiiiiiiiiiiiiiie e 72
Metroda YalnIzZIK ......oc.ooiiiii e 72
ROMANEIK QNIAT ... 73
DUuygusal anlar .......coocuviiiiiieiii i 74
Metin $Ark1 SOYITYOT ...vvivviiiiiiiiiiiice s 74
CATCSIZITK ..ot a e 75
TUKENMUISIIK ... e e e e e e 76

vii



DUYGU ENDUSTRISINE TURK SINEMASI UZERINDEN BIR BAKIS
OZET

Sinema gergekligi yansitmakta en etkili sanatlardan biridir. Kurgulanmis gergeklik
olabildigince gercek olmak durumundadir. Izleyiciler onlara sunulan eserlerin igerisine girerek
kendilerinin yasamaya firsat bulamadigi olaylar1 beyaz perdede kaldigi slire boyunca
yagsamaktadir. Sinema biiyiik topluluklara ulasabilen etkili bir mecradir. Bu 6zellikleri ele
alindig1 zaman iiretilen eserlerin izleyiciler tizerinde etkiler birakmasi kagiilmazdir. Bu etkiler
Tirk sinemasinda Orneklemde verilen filmler {izerinden degerlendirilmistir. YOnetmenler
sinemanin enstriimanlari ile izleyicilere bu fikirleri, duygular1 ve diislinceleri nasil aktarmigstir
gibi sorularin cevaplari bu tezde arastirilmistir. Aktarim sirasinda kullanilan teknikler, senaryo,
ses, 151k, kurgu ve ¢ekim planlar1 verilen duygular1 aktarmakta ne derece etkilidir bu endustride
duygular1 pazarlarken ne gibi yontemler kullanildig1 bu 6rneklemler {lizerinden arastirilmis ve
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, Duygu, Kurgu, Etkilemek, Duygu endstrisi
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A PERSPECTIVE ON THE EMOTION INDUSTRY THROUGH TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Cinema is one of the most effective arts in reflecting reality. The constructed reality must be as
realistic as possible. Viewers experience events on the big screen that they have not had the
opportunity to live through themselves while they are immersed in the works presented to them.
Cinema is a powerful medium capable of reaching large audiences. Considering these
characteristics, it is inevitable that the works produced will have an impact on viewers. These
effects have been evaluated through the films given as examples in Turkish cinema. This thesis
explores how directors convey these ideas, emotions, and thoughts to audiences using the
instruments of cinema. The techniques used during transmission, such as script, sound, light,
editing, and shooting plans, are investigated and interpreted based on these examples to
understand how effective they are in conveying the intended emotions and what methods are
used to market emotions in this industry.

Keywords: Turkish Cinema, Emotion, Editing, Influence, Emotion Industry






1. GIRIS

Sinema, ge¢misten giiniimiize duygu ve diisiinceleri aktarmak i¢in etkili bir ara¢ olmustur.
Diger sanat dallarinin aksine, sinema tiim sanat dallarmi biinyesinde barindiran ¢ok yonlii bir
sanat formudur. Ancak, sinema tamamen yeni ve bagimsiz bir sanat dali degildir (Arnheim &
Tamdogan, 2010). Sahip oldugu ¢oklu anlatim araglar1 sayesinde, izleyicileri i¢ine ¢eken yapisi
ile sinema, birgok insanin hayatini, duygularin ve diisiincelerini derinden etkilemistir. izleyici
kitlesi, Gretilen kurmaca hikayelerde kendilerine yer bulmus; ¢ogu izleyici, hikayelerde
kendilerine ait bir parca yakalamis, karakterlerle 6zdeslesmis ve kendilerini onlara yakin
hissetmistir. Sinema, daha 6nce hicbir sanat dalinin erisemedigi kadar gergeklige yaklagsma
kapasitesine sahiptir (Serdaroglu, 2016). izleyiciler, bu kurmaca hikayelerdeki karakterlerle
empati kurmus, onlar1 kendilerinden biri gibi gormiis, bazen onlarla birlikte giilmiis, bazen de
onlarla birlikte aglamiglardir. Bu duygusal etkilesim sonucunda, bazi izleyiciler karakterlere
benzemek ve onlarin deneyimledikleri hikayeleri yasamak isteyerek, bu karakterleri 6rnek
almaya ve onlar gibi davranmaya baslamislardir. Kurgu, yonetmenlerin ve senaristlerin bu
baglamdaki en giiclii araclarindan biridir. Kurgu araciligiyla verilmek istenen duygu ve
diistinceler, ustaca iglenerek izleyiciye en etkili bi¢imde aktarilmistir. Bu olguya kisaca “Duygu
Endiistrisi” adi verilebilir. Sinema aracilifiyla {iiretilen duygular ve diisiinceler, tiiketilmek

iizere izleyicilere sunulmaktadir.

1895 yilinda sinematograf aygitinin kesfiyle birlikte hayatimiza giren sinema, ilk donemlerdeki
tiretimleri ile giiniimiiz sinema anlayis1 arasmda énemli farkliliklar barmdirmaktadir (Oztiirk,
2014). Sinema, zamanla geliserek duygu aktarimi konusunda neredeyse kusursuz bir hale
gelmistir. Yonetmenlerin ve senaristlerin gelistirdigi teknikler sayesinde, kurmaca unsurlar
izleyiciler lizerinde derin etkiler yaratmistir. Sinema, hem gercege ¢ok yakin bir deneyim
sunarken hem de beyazperdede gucli bir illuzyon yaratma kapasitesine sahiptir. Isik, ses,
kamera ve kurgu gibi teknik unsurlar, sinemanin teknik agidan gelisimini saglamigtir
(Serdaroglu, 2016). Bu ¢alismada, sinemada duygularin nasil ifade edildigi, kitlelere nasil

aktarildig1 ve hangi tekniklerin kullani1ldig1 arastirilmaktadir.

Son yillarda, sosyal medyanin giinliikk yasamimizda vazgecilmez bir yere sahip olmasi, yeni
akimlarin sosyal yasantimizi yonlendirmesini kaginilmaz hale getirmistir. Bu yeni akimlarin
etkisiyle, toplum gorsel igerikleri daha hizli bir sekilde tiikketmeye baslamistir. Siirekli olarak
yenilenen ve kaliciligr diisiik olan bu akimlar, sinemanin eski tekniklerini de c¢ag disi

birakmistir. Dijital platformlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte, insanlar kisa siirede igerikleri tiikketip



bir sonraki icerige yonelmeye baslamistir. Bu nedenle, sinemanin klasik teknikleri de izleyici
beklentilerine gore degisim gostermistir. Gilinlimiizde popiiler olan TikTok, Instagram ve
YouTube gibi platformlar, insanlarin gorsellere olan sabrini biiylik 6l¢lide azaltmistir. Bu
platformlarda tiretilen igerikler genellikle bir dakikadan daha kisa siirelerle sinirlidir. Glintimiiz
izleyicileri, bu igeriklere siirekli maruz kaldiklar1 i¢in uzun soluklu filmleri, videolar1 ve yazilari
zaman kaybi1 olarak degerlendirmeye baslanuslardir. Iceriklerin hizla tiiketilmesi istegi
artarken, odaklanma, keyif alma ve derinlemesine arastirma yapma gibi niteliklerde azalmalar

gozlenmigtir. Bu durum, sinema ve televizyon diinyasinda da etkisini gdstermistir.

Kisa ve hizli tiikketilebilen igeriklerin artisi, izleyicilerin beklentilerini degistirmis ve sinemanin
bu yeni taleplere uyum saglamasini zorunlu kilmigtir. Sinemanin giinlimiiz yasamina
uyarlanmasiyla birlikte, beyazperde giderek kaybolmaya baslamis ve eski gelenekler yerini
modern dijital platformlara birakmistir. Yakin ge¢miste yasanan kiiresel pandemi siireciyle
birlikte, studyolar sinema salonlarini atlayarak filmlerini dogrudan dijital platformlarda
yayinlamaya yonelmistir (Erkilic & Duruel Erkilig, 2021). Bu degisimlerin bir sonucu olarak,
ekonomiyi ve medya giiclinii elinde bulunduran kesimler, fabrika mantigiyla seri iiretim
icerikler liretmeye baslamislardir. Bu igerikler, daha yapay ve hizli tiiketilebilir nitelikte olup,
en yiksek geliri elde edecek sekilde tasarlanmaktadir. Bu baglamda, sanatsal ve Kkiiltiirel
driinlerin her tiirlii elestirel durustan uzaklagsmasi, bu {irlinlerin popiiler kiiltlire hizmet eden

ticari birer meta olduklar1 goriisiinii pekistirmektedir (Oztiirk, 2014).

Bu surecte, eski filmlerde bulunan gercekei ¢cekimler, yerini “Bilgisayar Destekli Goruntuler”
(Computer Generated Image- CGI) olarak bilinen tekniklere birakmistir. Daha az maliyetli ve
hizli iiretilen bu g¢aligmalar, sinemanin dogalligin1 ve gercekeiligini zedelemistir. Bu tiir
degisiklikler ve beklentiler sonucunda, sinemada kurgu adeta fabrikalasmis ve deger
kaybetmistir. Giiniimiizde gelisen teknolojiler ve yapay zekd kullanimu ile birlikte kurgu,
siradan bir ig haline gelmis ve herkesin az da olsa gergeklestirebildigi bir etkinlik haline
dontismiistiir. Kurgu, halk arasinda "editor" olarak bilinen kisilerin eline diismiis ve bu kisiler
tarafindan olusturulan igerikler sosyal medyada biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu durum, genel bir alg1
olusturarak kurguyu degistirmistir. Artik, duygular1 ifade etmek ve yOnetmenin anlatmak
istedigi igerigi yansitmak yerine, kisa siirede tiiketilebilen ve benzer efektlerle dolu icerikler
yayginlagsmistir. Bu degisim, sinema izleyicilerinin beklentilerini doniistiirmiis ve daha fazla
kar elde etmek isteyen yapimcilarin da hedeflerini yeniden sekillendirmistir. Sonug olarak,
modern sinema anlayisi, kimi zaman geleneksel sinemanin ciddiyetinden uzaklasan igeriklerin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.



Bu ¢alismada, Tiirk sinemasina ait se¢ilmis 6rneklerin ¢dziimlemelerine yer verilmistir. Secilen
ornek filmler, glinlimiize yakin tarihlerde vizyona girmis ve ¢iktiklari donemlerde olduk¢a
popiiler olmuslardir. Bu filmlerin segilmesinin amaci, karakterlerin yogun olarak belirli
duygulari, psikolojik rahatsizliklart ve marjinal hayatlar1 yansitmalaridir. Bu keskin
farkliliklarin sinemada nasil kurgulandigi ve izleyicilere hangi sekillerde yansitildigi
incelenecektir. Ayrica, bu c¢aligmada teknik anlatimlarin yani sira, senaryo asamasinda
karakterlerin ozellikleri ve se¢im nedenleri, sinemanin o donemdeki izleyicilere hangi
duygular ve karakterleri empoze etmek istedigi de arastirilacaktir. Bununla birlikte, sinemanin
toplum Uzerindeki etkileri, toplumun sosyal ve Kiiltiirel yapisina nasil yansiyip etkilerde

bulundugu, bu etkilesimlerin sinemaya olan yansimalar1 da ele alinacaktir.

Calismanin devaminda, ortaya cikan c¢oziimlemelerin kurgu ile iliskisi, kurguda nasil bir
caligma ile meydana geldigi ve bu kurgulanan sahnelerin farkli kurgularla nasil degisebilecegi
incelenecektir. Kurgunun, insanlara bu duygulari nasil aktardigi ve Tiirkiye genelinde bu kadar
popiiler olan yapimlarin neden bu denli ilgi ¢ektigi, ayrica yapilan kurgu oyunlari ile izleyicilere
bu duygularin nasil benimsetildigi arastirilacaktir. Olusturulan dramalarin izleyiciler tarafindan
kabul edilmesinde hangi yontemlerin kullanildigi, hizla tiiketen bir toplumu bu iceriklerin igine
nasil ¢ektigi ve insanlara bu duygulari, kopmadan ve odaklarini bozmadan nasil yasattig1 gibi
sorulara cevap aranacaktir. Calismanin bu agamasinda, arastirmanin en degerli kisimlarindan
biri olan duygularin kurguda nasil aktarildigi detayli bir sekilde incelenecek ve
yorumlanacaktir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda, ortaya ¢ikan igerikler gostergebilimsel
yontemle degerlendirilecektir. Sinemada kullanilan kiigiik ama etkili detaylarin gostergebilim

ile incelenmesi ve bunlarin sonuglariin yorumlanmasi, bu arastirma i¢in son derece dnemlidir.

Sinemanin ¢ok yonlii bir sanat olmasi, anlatiy1 destekleyebilecek birgok bileseni barindirmasini
saglamaktadir. Verilen duygularin ve anlatilmak istenen hikayenin, kurgu siirecinde goriintii
disinda eklenen ses ve miizik igerikleri ile de incelenmesi gerekmektedir. Birgok sahnenin
izleyiciye vurucu etkisi, miizik unsurlarmm destekleyici roliiyle artmaktadir. Ozellikle biiyiik
capli yapimlarda siklikla kullanilan miizikler, biiyiik orkestralar esliginde canli performanslarla
sergilenmis ve bilyiik etki yaratmustir. izleyiciler, bircok sahneyi sadece kamera agilar1 ve
kullanilan detaylar ile degil, ayn1 zamanda o sahnede duyduklar1 miizikler ve hissettikleri
duygular ile hatirlamaktadir. Bu sonuglar dogrultusunda hem kurgu hem de senaryo kisminda
hazirlanan kurmaca unsurlarin, verilen kiigiik detaylarla izleyicilere aktardigi duygu ve

diisiincelerin nasil etkilendigi incelenecektir.



1.1 Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, sinemanin duygulari izleyiciye nasil aktardigini ve bu aktarimi hangi
sinematografik tekniklerle gergeklestirdigini incelemektir. Bu dogrultuda, filmlerin izleyicilere
duygusal deneyimler sunarken hangi gorsel ve isitsel unsurlart kullandig1 analiz edilecektir.
Arastirmada, Christian Metz’in gostergebilimsel c¢oziimleme yontemi kullanilarak segilen
filmler {izerinde derinlemesine incelemeler yapilacak ve bu filmlerin izleyicilere duygusal
mesajlar1 hangi yollarla ilettigi degerlendirilecektir. Amag, sinema sanatinin, duygusal aktarim
strecinde nasil bir rol oynadigini ortaya koymak ve bu siiregte kullanilan tekniklerin izleyici
iizerinde ne tir etkiler yarattigim agiga c¢ikarmaktir. Bu baglamda, filmlerdeki sahne
diizenlemeleri, kamera hareketleri, miizik kullanimi, diyaloglar ve diger sinematografik

unsurlarin izleyiciye duygusal bir bag kurmada nasil bir katki sundugu ele alinacaktir.

1.2. Arastirmanin Orneklemi

Bu arastirmanin 6rneklemi, ciktiklari donemlerde iilkede popiiler olan dort adet filmden
olusmaktadir. 11k olarak, yénetmenligini Ali Bilgin’in yaptig1, yapimciligmi Kerem Canay'in
istlendigi, Yildirim Tirker ve Siyah Kalem ortakliginda yazilan, miiziklerini Sezen Aksu ve
Ozan Bayrasa’nin besteledigi, basrollerini Cagatay Ulusoy ve Leyla Lydia Tugutlu’nun
paylastig1 romantik drama tiirtindeki 2015 yapimli "Delibal" filmi incelenmistir.

Ikinci olarak, yénetmenligini Tolga Orneg’in iistlendigi, yapimcihigin1 Tolga Ornek, Murat
Doértbudak, Neslihan Dortbudak ve Kemal $. Kaplanoglu'nun gerceklestirdigi, senaryosunu
Mehmet Ada Oztekin ve Tolga Orneg’in yazdig1, miiziklerini Can Gox, Cavit Ergiin ve Erdem
Tarabus’un yaptig1, basrollerini ise Nejat Isler, Yigit Ozsener ve Ahu Tiirkpencge nin iistlendigi

komedi-drama tiiriindeki 2010 yapiml1 "Kaybedenler Kuliib(" filmi ele alinmigtir.

Ugiincii olarak, yonetmenligini Cagan Irmak’m yaptig1, yapimeiligimi Mustafaga Oguz ve Giil
Oguz’un {istlendigi, senaryosunu Cagan Irmak’in kaleme aldigi, miiziklerini Aria, Cenk
Erdogan, Cengiz Onural ve Bora Ebeoglu’nun yaptigi, basrollerini Cemal Hiinal ve Melis
Birkan’in canlandirdigi romantik drama tiriindeki 2008 yapimli "Issiz Adam™ filmi

incelenmektedir.

Son olarak, yonetmenligini, yapimciligini ve senaristligini Aytac Agirlar’in iistlendigi,
miiziklerini Engin Bayrak’in besteledigi, basrollerini Halil Sezai Paracikoglu ve Melike
Giiner’in paylastig1 romantik drama tiiriindeki 2010 yapimli "Incir Receli" filmi, bu arastirmaya

orneklem olarak secilmistir.



1.3. Arastirmada Kullanmilacak Yodntemler

Bu calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri kullanilmaktadir. Gosterge, en basit
anlamiyla "herhangi bir seyin yerini tutan sey" olarak tanimlanabilir. Bagka bir tanima gore ise
gosterge, "bizi bir 6l¢limii dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, 6lgme eylemimizin yerine
gegen bir aractir” (Erkman, 1987). Sinema, aslinda gergek olmayan bir alan olmasina ragmen,
gercegi etkili bir bicimde taklit edebilme kapasitesine sahiptir. Yonetmenin amaci, kendi
gercekligini izleyiciye yansitmaktir. Gostergebilim ise bu yaratilmis gerceklikte ortaya ¢ikan
olgular1 agiklamamiza yardimci olur. Sinema gostergebilimi {lizerine c¢alisan birgok isim
bulunmasma karsm, bu konunun oOnciilerinden Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto
Eco'nun gorisleri yogun olarak takip edilmekte ve tartisilmaktadir (Sivas, 2012). Goriintiiler,
sesler, 1s1klar, dekorlar, yazilan karakterler ve gergeklestirilen oyunlar, gostergebilimsel olarak
farkli anlamlar dogurmaktadir. Sinema gostergebilimi uzmani, bu malzeme karigimindan ¢ikan
anlamla ilgilenirken, bu anlam, iginden ¢iktig1 malzemeden biitiintiyle farklidir (Andrew,
2010). Bagka bir deyisle, gostergebilim, filmin ne oldugu ve nasil yapildig: iizerinde degil,
filmdeki iletiler igerisindeki gostergelerin ne oldugu ve nasil yaratildigi iizerinde durmakta ve
bu gostergelerin anlamlarin1 ortaya koymaktadir. Bir film, stii ortiilii kodlar ve anlamlar
barindirmakta; yonetmen ile izleyici arasindaki iletisimi saglayan bu anlamlar1 ortaya koyma
gorevi de gostergebilime diigmektedir (Aydin, 2016). Bu stii ortiilii kodlar sinemada sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Masum goriinen kurgulanmis karakterlerin hikayeleri, karakterlerin
kiyafetleri, davraniglari, soyledikleri sozler ve motivasyonlar1 gibi unsurlarda
gozlemlenebilmektedir. Bu kodlar her zaman derin anlamlar tasimak zorunda degildir;
gbstergebilim bir olguyu yansitacak bir unsurdur. Ornegin, bir ugak sesi duyuldugunda, ugag
gormeden orada bir ugak oldugunu anlayabiliriz. Kalabalik ve koordineli ayak seslerinin oldugu
bir sahnede, askerlerin yiiriiylis yaptigin1 anlamlandirabiliriz. Hem biitce hem de ydnetmen
tercihlerinden Otiirii, sinema bu tiir anlatilar1 siklikla kullanmistir. Gorsel ve isitsel unsurlar
disinda da filmin senaryo kismindan itibaren kullanilan gostergeler mevcuttur. Ornegin,
Jennifer Lawrence ve Javier Bardem'in basrollerini iistlendigi, 2017 yapimli psikolojik korku
ve gerilim tiirlindeki "Mother!" (Anne, Darren Aronofsky, 2017) adli filmde, gostergeler
acisindan oldukca derin bir hikdye bulunmaktadir. Film, 74. Venedik Uluslararasi Film
Festivali’nde en iyi film odiiliine aday olmustur. 1k izlenim olarak teolojik bir anlam sunan
filmde, ailenin yasadig1 ev, i¢ ve dis alemleri ayiran net bir olgu olarak tasvir edilmektedir. Ev,
ici diinyay1, dis1 ise tehlikeli bir alemi temsil etmektedir. Filmde, yaratici1 bir birey olan "O"

(Javier Bardem) ile ona hayranlikla bagli olan esi "Veronica" (Jennifer Lawrence) karakterleri



arasindaki dinamik, toprak anasini (Gaia) temsil eder. "O" karakterinin ilham arayis1 i¢erisinde,
evlerine gelen doktor (Ed Harris) karakteri, Adem'i temsil etmekte; sonrasinda ise esi olarak
Havva'nin gelmesi betimlenmektedir. Film boyunca teolojik imgeler barindiran bir¢ok olgu
gozlemlenmektedir (Ozcan, 2019). Kutsal kitaplarda yer alan bazi unsurlar, filmde
imgelenmistir: Aden bahgesi, Adem’in olusumu, yasak elmanin yenmesi, eve siirekli olarak
yeni misafirlerin gelmesi ve Anne karakterinin bu duruma tepkisi, gostergebilimsel olarak farkl
anlamlar tasimaktadir. Tanrisal karakter olan "O", eve gelen misafirlerden yani yaratilan
insanlardan memnunken, Veronica yani toprak ana karakteri, diinya olarak tanimlanan evin
bozulmasina, gelen misafirlerin diinyay1 yipratmasina dayanamaz. Filmin sonlarinda
Veronica'nin bebegini pargalayan insanogluna karsi duydugu tepki, ona saldirilmasiyla
sonuglanir. O karakteri, insanlig1 affetmeyi savunmaktadir. Yasanan olaylarin sonucunda
diinyanin mahvolmasi ve kiyamet olarak yorumlayabilecegimiz yangin sonrasi, "O" karakteri,
Olmiis olan diinyanin kalbini sokerek igerisinden bir elmas ¢ikartir ve diinyay1 yeniden yaratir.
Bu durum, teolojik anlamda kiyamet ve yeniden dogus olarak yorumlanabilir. Kullanilan bu
gostergeler incelendiginde, ortaya c¢ikan goriintiilerin Otesinde anlam derinligi acikga

gorilmektedir.

Gosterge, “herhangi bir seyin yerini tutan sey” olarak tanimlanabilir (Oztiirk, 2014). Ornegin,
bir isletmede bulunan ve iizerinde ¢izgi ¢ekilmis bir kedi veya kopek siliieti bulunan tabela,
iceriye evcil hayvanlarin alinmayacagini insanlara gosterirken, tabeladaki siltetler gergek kedi
veya kopek degildir; onlarm yerini tutan ¢izimlerdir. Unlii Belgikali ressam René Magritte, bir
elma resmi ¢izer ve lizerine Fransizca “bu bir elma degildir” yazar. Magritte haklidir; ¢iinkii
karsinizda duran sey gercek bir elma degil, onun yerini tutan bir resimdir. Isirip yiyemezsiniz;
isirdigimizda agzinizda elma tadi degil, berbat bir kagit ve boya tadi kalir. Goriilen sey, sadece
gérme duyusunu uyaran bir aragtir (Erkman, 1987). Giinliikk hayatta kullanilan kelimeler de
isitsel olarak gostergelerdir. Ornegin, bir kisi “araba” kelimesini sdylediginde, isitsel olarak bir
araba varlig1 anlasilmaktadir; ancak ortada fiziksel bir araba yoktur. Bu kelime yaziya
dokiildiigiinde ise "A-R-A-B-A" harfleri, okuyucuya orada bulunmayan bir araba imgelenmesi
yaptirmaktadir. Gorsel olarak bakildiginda, harflerden olusan bu biitiin okundugunda bir
arabayi canlandirmaktadir. Ayrica, eger bireyin arabalarla ilgili anilar1 varsa, bu gosterge
iizerinden o anilar da canlanabilir. Ancak, gdstergeyi anlamak i¢in bazi birikimlerin olmasi
gerekmektedir. Kisi, eger okuma yazma bilmiyorsa, "A-R-A-B-A" harflerinin bir araya
gelmesinden olusan bu gostergeyi anlayamaz. Hayatinda hi¢ araba gérmemis biri, sozlii olarak

dile getirilen bu kelimeyi duydugunda, ortada bir araba oldugunu anlamlandiramaz. Birden



fazla dil bilen kisiler, 6grendikleri diger dilleri ana dillerine gdsterge olarak gorebilir. Ornegin,
"C-A-R" harflerini goren bir kisi, bunun "A-R-A-B-A" harfleri anlamia geldigini anlayabilir
ve bunun sonucunda bir araba varhigini imgeleyebilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta,
gosteren degisse de gostergenin degismiyor olusudur. Araba, bir resim, sozlii bir ileti veya farkli
dillerdeki yazilar seklinde karsimiza ¢ikabilir; ancak tiim bu durumlar sonunda yine bir arabay1
ifade eder. Ancak bahsedilen bu isitsel ve gorsel 6geler gosterendir. Gosterenler, her birey
tarafindan anlasilmayabilir. Gostergeleri anlamak igin, gosterenleri destekleyen altyapilar
bulunmalidir. Her bilim dalinda oldugu gibi, gostergebilim alaninda da farkli yaklagimlar s6z
konusudur. Cagdas gostergebilim dendiginde akla gelen isimler arasinda Charles Sanders
Peirce, Ferdinand de Saussure, Roland Barthes, Algirdas Julien Greimas, Vladimir TAkovlevich
Propp ve Christian Metz yer almaktadir. Metz disindaki isimler, gostergebilimi daha ¢ok dilsel
unsurlar {izerinde c¢alisarak gelistirmistir; oysa Metz, hareketli goriintiiler iizerinde
yogunlasarak sinema gdstergebilimine yonelmistir (Oztiirk, 2014). Bu isimlerin farkl
calismalarina ragmen, asil amag¢ "anlam"dir. Gostergebilimin konusu anlamdir. Anlam,
felsefeden dilbilime, budunbilimden tarihe, ruhbilimden toplumbilime kadar birgcok insan
bilimini ilgilendiren son derece genis bir alan1 kapsamaktadir. Gostergebilim, dilin degisik
bigimleriyle kavranan anlamin goriinen kismi, yani anlam1 gergeklestiren ve iletisimsel kilan
sOylemle ilgilenmektedir (Kiran, 1999). Metz, sinemada yaptig1 gostergebilim c¢alismalariyla,
bu anlamlar1 ortaya ¢ikarmistir. Anlam artik sadece dilde degil, hareketli gorsellerde ve seslerde
de aranmaktadir. Sinemada herhangi bir seyi anlatmak i¢in onu oldugu gibi gostermek yerine
farkl1 yollar kullanmak miimkiindiir. Ornegin, bir grup askerin yalnizca ayaklarmin senkron bir
sekilde hareket ettigini gdrmek, oradan bir ordunun gectigini gosterebilir. Ayni1 grup askerleri
gOstermeden sadece senkron ayak sesleri verilerek, yakinlarda bir ordunun oldugu izlenimi
verilebilir. Ayrica, daginik yaralar i¢ginde mutsuz bir sekilde gosterilen askerler, o ordunun
savasi kaybettigini de ima edebilir. Metz, “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler” adli eserinde,
bir filmi daha iyi anlamlandirabilmek i¢in gostergebilimsel ¢oziimlemelerde kullanilacak bazi

degiskenleri belirtmistir. Bu degiskenler asagidaki Tablo 1.1.’de verilmistir.

Tablo 1.1. Metz’in gostergebilimsel film ¢oziimlemelerinde kullandigi degiskenler

Metz’in Gostergebilimsel Film Coziimlemelerinde Kullandigir Degiskenler

Devingen imge Mgilskal Fonetik Ses Grafik Guralta
(Hareketli Gorunti) (Miizik) (Diyalog) Malzeme (Efekt)

* (Oztiirk, 2014)



Metz’in ortaya koydugu degiskenler, bu ¢alismanin ¢éziimlemeler ve yorumlamalar kisminda
kullanilmigtir. Metz (2012) film incelemelerinde dikkat edilen bigimsel unsurlarin (kurgu,
karsit motifler, imge ve s6z uyumu gibi) yani sira, tablo 1.1.’de gésterilen degiskenlerin, bir
filmin kodlarinin agiga ¢ikarilmasinda 6énemli katkilarda bulundugunu savunmustur. Metz’e

gore izleyici, gorsel imgelere 6ncelik verir (Hunt, 2012).

Metz, bir film ¢éziimlemesinde ortaya ¢ikan kodlari ii¢ kategoriye ayirmigtir:
-Sinemaya 6zgii kodlar (6rnegin, hizli kurgu)

-Diger sanatlarla paylasilan kodlar (6rnegin, 151k gibi unsurlar)

-Sinemaya 6zgii olmayan kodlar (6rnegin, kiiltiirel kodlar) (Biiker, 1996).

Metz’e gore sinema bir dil degildir; ancak dil gibidir. Yonetmen, sinema icerisinde bu kodlar1
ve degiskenleri kullanarak kendine 6zgii bir dil olusturmaktadir. Tablo 1.1.’de bahsedilen
degiskenler, bu dilin unsurlarin1 olusturmaktadir. Devingen Imge, 1siklandirmalar, dekorlar,
tiyatral oyunlar, sahne tasarimlari, kurgu ve renk gibi bir¢ok anlatim unsurunu i¢cermektedir.
Miizikal sesler, tiim miizik unsurlarin1 kapsamaktadir; bu ¢alismada ele alinan melodram
tirlerinde miizikal ses 6nemli bir yer kaplamaktadir. Sessiz sinema donemlerinde, hikayeler
miizikal Ogelerle desteklenmistir. Miizik, kendi igerisinde derin bir sanattir ve insanlarda
duygular uyandirma konusunda son derece etkili bir yontemdir. Gerektigi yerde ve gerektigi
tirde miizikal Ogelerin kullanimi, anlatiyr desteklemede ve duygu olusturma konusunda
titizlikle islenmelidir. Film miizigi, rejisoriin baska higbir sekilde anlatamadig1 unsurlar olarak
tanimlanabilir (Ok, 1995). Fonetik sesler, diyaloglar1 ifade etmektedir. Diyaloglar, satir aralari
dikkate alinarak incelenmelidir. Bir filmde karakterin duygularini, diisiincelerini ve
hissettiklerini dile getiren seslere fonetik sesler denir. Fonetik sesler, goriintii anlatisini
destekleyici nitelikte olmalidir. Goriintiiler hikayeyi gosterirken, fonetik seslerin bu dykuyu
anlatmasi ve bazi1 durumlarda 6tesine gegmesi beklenir. Grafik malzemeler, filmde kullanilan
grafik Ogelerini icermektedir. Giiriiltiiler yani efektler, filmde kullanilan ses efektleridir. Bu
efektler, bir gecis saglamak veya bir anlatiy1 desteklemek amaciyla kullanilabilir. Ayni
zamanda, bu efektler ortam seslerini de igerebilmektedir. Ses efektleri, “tanimlanabilen” ve
“tanimlanamayan” olarak ikiye ayrilmaktadir. Kaynagin nereden geldiginin ayirt edilemedigi
durumlar “tanimlanamayan”, kaynagin belli oldugu durumlar ise “tanimlanabilen” efektler
olarak adlandirilmaktadir. Bu efektler, anlatiy1 destekleyici niteliktedir. Ornegin, kalabalik bir
caddedeki giinliik yasamin karmasik sesleri, o sahnede olusan metropol yasantisini destekleyen

bir efekt olarak kabul edilmektedir. Metz’in gosterge kodlar1 iki farkli diizlemde ele



alinmaktadir. Buna gore, kiiltiirel kodlar, anlamlandirma siirecinde Onceden o6grenmeyi
gerektirmeyen kodlardir. Ozgiil kodlar ise kodun ¢dziimlenmesi i¢in belirli bir bilgi ve altyapi
gerektiren turdedir (Buker, 1985). Sinemaya 0zgll kodlar, sinematografik teknik unsurlar

barindirir; bunlar arasinda kurgu, ¢ekim agilar1 ve olgekler siralanabilir.






2. DUYGU ENDUSTRISI

Duygular1 kavramsal olarak tanimlamada giicliiklerle karsilagilmasina ragmen bilimsel olarak
duygular1 tanimlamaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Duygu, genel anlamda bireyle iligkili 6znel
yasantilari, birey i¢in dnemli olan olaylarla iligkili olarak bireyin neler yapabilecegini ve
baglamin degerlendirmesini igeren, tanimlanabilir donemleri olan bir siire¢ olarak ifade
edilebilir (Cegen, 2013). Duygular, insan yasaminin temel ve i¢sel unsurlarindan biridir. Birey,
cevresine verdigi tepkileri bilissel, fizyolojik ve davramigsal siireclerin bir bilesimi olan
duygularla ifade eder. Psikolojik alanda duygular, genellikle belirli uyaricilara karst duyulan
0znel tepkiler olarak tanimlanir. Seving, iiziintii, korku ve 6fke gibi temel duygular evrensel bir
nitelik tasir ve insanlik tarihinde benzer sekillerde gézlemlenir. Bununla birlikte nostalji, gurur
ve utan¢ gibi daha karmasik duygular, bireyin kiiltiirel ve toplumsal baglami tarafindan
sekillenir ve farkli anlamlar kazanir. Bu baglamda, duygularin kiiltiirel ve sosyal etkilesimlerle
nasil bi¢imlendigini anlamak, bireylerin duygusal deneyimlerini daha derin bir sekilde

incelemek agisindan énemlidir.

Duygular, yalnizca bireysel deneyimlerin 6tesinde sosyal etkilesimlerde de belirleyici bir rol
oynar. Insanlar, duygular aracilifiyla birbirleriyle bag kurar ve ortak bir anlam diinyasi
olusturur. Sinema, bu duygulara dokunan en etkili sanat dallarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Gorsel
ve isitsel unsurlarin bir araya gelmesi, izleyicinin duygu diinyasini etkileyen en giiglii yollar
arasinda yer alir. Film yapimcilari, duygusal aktarimi saglamak amaciyla ¢esitli sinematografik
tekniklerden faydalanir. Ornegin, dramatik sahnelerde yavas ¢ekim kullanimi, izleyicinin
sahnenin duygusal derinligine odaklanmasini saglar. Yakin plan ¢ekimler, karakterlerin
duygusal ifadelerini vurgulayarak izleyici ile karakter arasinda giiglii bir empati bag1 kurar.
Kameranin konuya yakmligi ve uzakligi, aktarilmak istenen duyguya gore degismektedir

(Abisel, 2003). Bu teknikler, izleyicinin filmle olan duygusal baglantisini derinlestirir.

Miizik, sinemada duygusal atmosferin olusturulmasinda vazgegilmez bir arag olarak karsimiza
cikar. Film miizigi, izleyicinin sahnedeki duygu yogunlugunu bilingaltinda hissetmesini saglar.
Ornegin, John Williams’n “Star Wars” (1977) serisi i¢in besteledigi tema miizigi, izleyicide
aninda aksiyon ve heyecan duygularmi uyandirirken, “Schindler’s List” (1993) filminde
kullanilan keman solosu, derin bir trajedi ve hiiziin hissi yaratir. Film miizigi, duygusal

katmanlar1 zenginlestirerek izleyicinin hissettigi duygusal yogunlugu artirir.

Sinema, yalnizca bir hikaye anlatiminin 6tesinde, duygularin deneyimlenebildigi bir alan sunar.

izleyiciler, sinema bileti alarak ya da dijital platformlarda bir film izleyerek aslinda bir duygu
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deneyimini edinmis olurlar. Bu deneyim, izleyiciye film araciligiyla sunulan duygularin bir
yansimasidir. Insanlar, duygusal bir tatmin arayis1 icindedir ve sinema, bu ihtiyaci karsilayan
gliclii bir aragtir. Modern yasamin karmasasi i¢inde bireyler, duygusal kagis yollari ararlar; bu
baglamda sinema, giinlik hayattan uzaklasarak karakterlerin duygusal diinyasinda bir
yolculuga c¢ikma firsati sunar. Bu yolculuk, izleyicinin kendi duygusal yiiklerinden arinmasina

yardimci olur.

Katarsis kavrami, bu siiregte 6nemli bir rol oynamaktadir. “Katharsis” kavraminin Tiirkge’ye
‘arinma’ olarak cevrilmesi ve terimlesmesi aslina uygundur ve Grekge’sinde oldugu gibi
temizleme/temizlenme, paklasma, saflasma anlamlarmi icermektedir (Can, 2006). Ozellikle
dram tiirtindeki filmler, izleyiciye yogun duygusal deneyimler yasatarak igsel bir rahatlama
sunar. Bu nedenle insanlar, sinemaya sadece eglenmek ya da vakit gegirmek i¢in gitmez; ayni
zamanda bir duygusal yolculuk ve armmma siireci yasamak i¢in oradadirlar. Bu durum,
izleyicinin filmle kurdugu bagin derinligini artirmakta ve izleyicinin sinemadan bekledigi

duygusal tatmini saglamaktadir.

Izleyiciyi sinema salonuna c¢eken motivasyonlardan biri, duygusal bag kurma arzusudur.
Izleyiciler, ekranda gordiikleri karakterlerle empati kurar, onlarin yasadigi olaylar1 icsellestirir
ve benzer duygusal tepkiler verir. Ornegin, bir karakterin asik olma siireci izleyicide romantik
duygular1 harekete gecirebilir; bir savas sahnesinde ise izleyici, kahramanin cesaretini ve
korkusunu paylasabilir. Sinema, bu empati siirecini yonlendirme giiciine sahip olup izleyiciye
karakterlerle derin duygusal baglar kurma firsati sunar. Bu tiir baglar, izleyicinin filmdeki

olaylara daha yogun bir sekilde katilim gbstermesini saglar.

Sinema sadece bireysel bir deneyim degil, aym zamanda toplumsal bir deneyimdir. Izleyiciler,
sinema salonunda ya da toplu izleme etkinliklerinde bir araya geldiklerinde, ortak bir duygusal
yolculuga ¢ikarlar. Bu deneyim, topluluk i¢inde aidiyet ve paylagim duygusu yaratir. Ayn
duygular1 paylasan bir grup insan, sinema araciligtyla ortak bir deneyim yasamis olur.
Izleyicilerin yasadig1 bu toplumsal deneyim, sinemanm giiciinii artirir; ¢iinkii insanlar, ortak

duygusal deneyimler araciligiyla daha derin baglantilar kurarlar.

Film endiistrisi, duygusal satin alma siire¢lerini yonetmek amaciyla giiglii pazarlama stratejileri
kullanir. Fragmanlar, afisler ve sosyal medya tanitimlari, izleyiciyi hangi duygusal
deneyimlerin beklendigi konusunda yonlendirir. Aksiyon filmleri, izleyicide adrenalin ve

heyecan uyandirirken romantik komedi filmleri izleyiciye hafiflik ve mutluluk vaadinde
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bulunur. Bu pazarlama stratejileri, izleyicinin duygusal beklentilerini yonetir ve onlar1 sinema

salonlarma ¢ekmek icin duygusal unsurlar1 ara¢ olarak kullanir.

Sinema, izleyiciye derin bir duygusal yolculuk sunan giiclii bir sanat formudur. Insanlar, filmler
araciligryla kendi duygusal diinyalarini kesfeder ve rahatlama firsat1 bulurlar. Sinema, yalnizca
bir hikdye anlatmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciye yogun duygusal deneyimler yasatan bir
alan sunar. Film yapimcilari, bu duygusal baglar1 olusturmak i¢in ¢esitli teknikler gelistirir ve
izleyicinin duygusal ihtiyaclarina cevap verir. Izleyici, sinemada sadece bir film izlemekle
kalmaz; ayn1 zamanda kendi igsel diinyasiyla hesaplasma ve duygusal derinlik kazanma

firsatina da sahip olur.

Duygu endiistrisi, sinemanin insan duygularini ustaca hazirlayip izleyicilere sunma siirecini
tanimlayan bir kavramdir. Bu kavram, film yapimcilar1 ve dagitimcilarinin izleyicinin duygusal
deneyimlerini sekillendirme ¢abalarini ifade ederken, sinemanin gorsel ve isitsel unsurlarinin
birlesimi araciligiyla izleyicilerin duygusal tepkilerini tetiklemek i¢in tasarlanan ¢esitli
teknikleri icermektedir. Sinema, yalnizca bir eglence araci olmanin Otesinde, insan
psikolojisinin derinliklerine inen ve toplumsal normlari sorgulayan bir sanat bigimi olarak

degerlendirilmektedir.

Sinemanin ilk donemlerinde, bilingli yapilmis bir kurgunun seyirci lizerinde ne kadar etkili
sonuglar birakabilecegi, ¢esitli deneyler ve kuramlar yoluyla ortaya konulmustur (Kiigiik,
2023). Film yapimcilari, senaryo yazimindan oyunculuk, miizik se¢imleri ve kurguya kadar her
asamada, izleyicilerin belirli duygular1 deneyimlemesini saglamak amaciyla bilingli bir ¢aba
icinde yer alirlar. Bu siire¢, yalnizca teknik bilgi gerektirmekle kalmaz, aym1 zamanda
izleyicilerin psikolojik ve duygusal durumlarini anlamay1 da igerir. Ornegin, dram tiiriindeki
bir film, izleyicinin karakterlerle duygusal bir bag kurmasini saglamak adina i¢sel ¢atigmalari
ve zorluklar1 derinlemesine islerken; aksiyon filmleri, heyecan ve adrenalin duygusunu
artirmak i¢in hizli tempolu sahneler ve etkileyici miizikler kullanmaktadir. Bu baglamda, her

tiirin kendine 6zgii duygusal hedefleri ve bu hedeflere ulasmak i¢in kullandig1 teknikler vardir.

Duygu endiistrisi, ayn1 zamanda izleyicilerin sinema araciligiyla kendi duygusal deneyimlerini
kesfetmelerine olanak tanir. Izleyiciler, film izlerken kendi hayatlarindan ve deneyimlerinden
izler bulurlar. Bu durum, sinemanin bireylerin duygusal yasamlarina yaptigi katkiyr daha
belirgin hale getirir. Ornegin, bir karakterin kayb1 ya da basarisi, izleyicinin kendi yasamindaki
benzer deneyimlerle iliskilendirilerek derin bir empati yaratir. Bu, izleyicinin filmle olan

baglantisini gii¢clendirir ve sinemay1 daha kisisel bir deneyim haline getirir.
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Sinema, duygu endiistrisi aracilifiyla izleyicilerin ruh hallerine, korkularina, umutlarina ve
hayallerine dokunma kapasitesine sahiptir. Filmlerin, izleyicilerin sosyal iliskileri, kisisel
kimlikleri ve toplumsal normlar1 sorgulamalarina olanak tamdig1 bilinmektedir. Ozellikle
belirli temalar, sinema aracilifiyla genis kitlelere ulagarak toplumsal degisimlere katkida
bulunabilir. Ornegin, 1rk, cinsiyet ve toplumsal adalet gibi konularin ele alindigi filmler,

izleyicilerin bu konular tizerindeki algilarin1 degistirebilir ve farkindalik yaratabilir.

Bu baglamda, duygu endiistrisi, sinemanin izleyicilerin duygusal deneyimlerini manipiile etme,
derinlestirme ve yonlendirme kapasitesini gozler oniine sermektedir. izleyiciler, bir film
izlerken yalnizca bir hikdye takip etmekle kalmayip, aymi zamanda kendi duygusal
diinyalarinda derinlemesine bir yolculuga cikmaktadirlar. Sinemanin bu duygu ticareti,
izleyicilerin filme olan bagliliklarii artirmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal bir deneyim

ve paylasim alani da yaratmaktadir.

Ozellikle sinema salonlarindaki izleme deneyimi, izleyicilerin ortak duygusal tepkiler
vermesine olanak tanir. Bir film salonunda birlikte aglamak, giilmek veya heyecanlanmak,
toplumsal bir baglilik hissi yaratir. Bu kolektif deneyim, bireylerin yalniz olmadigini
hissetmelerine ve ortak bir duygusal bag kurmalarina katkida bulunur. Dolayisiyla, sinema
sadece bireysel bir deneyim degil, ayni zamanda toplumsal bir etkinlik olarak da

degerlendirilebilir.

Sonug olarak, duygu endiistrisi, sinemanin izleyicilerin duygusal deneyimlerini sekillendiren
ve bu deneyimleri bir iiriin olarak sunan gii¢lii bir sistem oldugunu vurgulamaktadir. Bu sistem,
hem izleyicilerin duygusal tatmin arayislarmma hitap etmekte hem de film endistrisinin
ekonomik dinamiklerini desteklemektedir. Izleyicilerin sinemadan beklentileri, yalnizca
eglence degil, ayn1 zamanda kendilerini kesfetme, duygusal rahatlama ve sosyal baglar kurma
arzusuyla sekillenmektedir. Sinema, tiim bu unsurlar1 bir araya getirerek, insan deneyiminin

derinliklerine dokunan bir sanat bi¢imi olarak varligini stirdiirmektedir.
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3. BULGULAR

Bu arastirma kapsaminda secilen filmler, yayimlandiklar1 donemlerde izleyiciler tarafindan
biiyiik bir ilgiyle karsilanmig ve glinimuze dek stregelen suregte toplumda bu filmlere ait pek
cok yansima gozlemlenmistir. Film karakterlerinin sergiledigi davraniglar, tirettikleri igerikler
ve yasam tarzlari, giinlimiizde bir¢ok yeni eserde kendine yer bulmustur. Asagida, bu filmlerin

ciktiklar1 donemde elde ettikleri gise bilgileri tablolar halinde sunulmustur.

Tablo 3.1. Filmlerin gise istatistikleri

Kaybedenler

Delibal Issiz Adam Incir Regeli

Kuliibi
flic Hafta Sonu 57,991 55,087 67.780 12.082
Seyirci
Toplam Seyirci 1.465.092  2.788.550 485.580 255.800
llk Hafta Sonu 3 567 987 563,084 666.019 119.320
Hasilat (b)
Toplam Hasilat (b)  16.805.210 23.421.170  4.558.350 2.274.979
Yaylng'a rIe<a1d1g1 11 Hafta 43 Hafta 25 Hafta 55 Hafta

*(boxofficeturkiye.com, erisim tarihi (E.T.) 2024)

Yukarida sunulan tabloda, filmlerin vizyonda kaldiklari siireler, ikinci vizyon stireleri de dahil
olmak iizere detayl1 bir sekilde belirtilmistir. Bunun yani sira, bu filmlerin hasilatlar1 ve izlenme
sayilar1 da yer almaktadir. Boxofficeturkiye.com verilerine gore, Turkiye'de 1989'dan
giiniimiize kadar olan ilk 100 gise rekoru siralamasinda “Issiz Adam” filmi 39. sirada, “Delibal”
filmi ise 95. sirada yer almaktadir. Diger iki film olan “Kaybedenler Kuliibii” ve “Incir Receli”

ise gise siralamasinda ilk 100'e girememistir.

Bu tablo dogrultusunda yapilan degerlendirmeler, “Delibal” filminin diger filmlere kiyasla
daha etkili bir baglangi¢ yaptigini; ancak vizyonda kaldig: siirenin kisitli olmasi nedeniyle daha
geride konumlandigint gostermektedir. “Issiz Adam” filmi ise, “Kaybedenler Kuliibii”
filminden daha diislik bir acilis yapmis olmasina ragmen, vizyonda daha uzun siire kalmasi
dolayisiyla rakibi “Kaybedenler Kuliibi’nii geride birakmay1 basarmustir. “Incir Receli” ise,
tabloda en uzun siire vizyonda kalan film olmasina ragmen, diger filmlerin elde ettigi basariy1

yakalayamamuistir.

Bu tablonun filmlerin bilinirligi agisindan yaniltic1 olabilecegi agiktir. Giiniimiizde internetin
yayginlasmas1 ve artan korsan yayinlar, sinema sektdriine Onemli zararlar vermektedir.

Milyonlarca lira harcanarak {iretilen projeler, beyaz perdede beklenen basariy1 yakalayamasa
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bile, internet lizerinden korsan yayinlarla izleyicilere ulasabilmektedir. Ayrica, Netflix, BluTV,
PuhuTV, Prime Video, Exxen gibi yeni dizi ve film platformlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
gise sonuglarinin filmin bilinirlik diizeyini 6l¢medeki etkisi de azalmistir. Hala bu filmler, bahsi
gecen platformlarda yayinlanmaya devam etmektedir. Ustelik zaman zaman yalnizca bu
platformlara 6zel olarak yayinlanan filmler ve diziler de gézlemlenmektedir. Yeni gelisen bu

platformlar, sinema ve televizyonun geleneksel pazarina biiyiik bir darbe indirmistir.

Bu filmlerin se¢iminde melodram tiiriine ait igeriklere sahip olmalari ve duygu aktarimi
konusundaki basarilart 6nemli bir rol oynamistir. Melodramlar gerek miizik gerekse senaryo
unsurlar1 agisindan incelendiginde, diger tiirlere oranla duygu aktariminda daha etkili oldugu
gorlilmektedir. Tiirk tiyatrosunda melodram tiirli, Bati’ya acgilan ilk pencere olarak kabul
edilmektedir. Melodram, klasik dramatik yapinin temel unsurlarini1 olusturma siirecinde bir

gecis asamasi islevi gormektedir (Gligbilmez, 2002).

Sinemay1 yalnizca uzun metraj filmler baglaminda ele almak, Tiirk halkinin tercih ettigi tiirler
hakkinda eksik bilgi olusturabilir. Hande Bitrim'in Publicis One A&L birimi DataWise
tarafindan Campaign Tirkiye Dergisi i¢in gergeklestirdigi ¢alismada, Tiirkiye’deki
sinemaseverlerin en ¢ok hangi tiirde filmleri izledigi arastirilmistir. Bu arastirmaya dayanan
grafikte, en ¢ok izlenen tiirlerin komedi ve macera filmleri oldugu; romantik filmlerin ise

dordiincii sirada yer aldig: tespit edilmigtir.

16



Tirkiye’de en ¢ok tercih edilen film tiirleri:
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Sekil 3.1. Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen film tiirleri (boxofficeturkiye.com, E.T. 2024)

"Xsights.co.uk" tarafindan gercgeklestirilen arastirma verilerine gore, Tiirkiye'de izlenen
dizilerin tiirleri asagidaki grafikte sunulmustur. Bu grafik, Tirk izleyicisinin tercihlerine iliskin
onemli bilgiler saglamaktadir. Izleyicilerin hangi tiir dizilere y&neldigi, kiiltiirel dinamikler ve
toplumsal egilimler hakkinda degerli veriler sunmakta; boylece dizi yapimcilari ve senaristlerin

stratejilerini belirlemelerine yardimci olmaktadir.
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Sekil 3.2. Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen dizi tiirleri (xsights.co.uk, E.T. 2024)

Sekil 3.2. verilerine gore, dizi tiirleri arasinda dram dizileri en ¢ok izlenen ikinci tiir olarak
dikkat ¢cekmektedir. Ancak, bu yiiksek izlenme oranina ragmen, talep acisindan daha geride
kalmaktadir. Melodramlar, grafik disinda kalmis olsalar da iiretilen igeriklerde melodramatik
unsurlar barindirmaktadir. Melodramlarin, tiyatral oyunlar i¢inde bir tiir olarak kabul edilmesi
nedeniyle sinema alaninda g6z ardi edildigi ve ayri bir tiir olarak yeterince taninmadigi

soylenebilir.

Grafiklerin yorumlamasi, komedi ve dram tiirlerinin genis kitlelere hitap ettigini acikga
gostermektedir. Komedi, eglence amaci giiden bir tiir olmasina ragmen, dram tiirlerinin duygu
aktarimi giicii, bu ¢alismanin baglamini desteklemesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu
iki tiirtin birbirini destekleyerek izleyiciyi baglamasi, sinemanin biiyiileyici dogasinin bir

pargasini olugturmaktadir.
3.1. Delibal Filmi C6ziimlemesi

Delibal, 2015 yilinda yapilmis romantik dram tiiriinde bir eserdir. Filmin yonetmenligini Ali
Bilgin tstlenmektedir. Yapimciligini Kerem Canay'in gergeklestirdigi, senaryosunu Yildirim
Tiirker ve Siyah Kalem'in birlikte yazdigi, miiziklerini ise Sezen Aksu ve Ozan Bayrasa’nin

yaptig1 bu film, basrollerinde Cagatay Ulusoy ve Leyla Lydia Tugutlu'yu barindirmaktadir.
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Film, 1 saat 57 dakika uzunlugundadir ve Baris (Cagatay Ulusoy) ile Fiisun (Leyla Lydia
Tugutlu) ¢iftinin iligkisini anlatmaktadir. Boxofficeturkiye.com verilerine gore, film toplamda

16,8 milyon b hasilat elde etmistir.

¢agatay Ieylja lydia
ulusoy , tugutiu

s
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Sekil 3.3. “Delibal ” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024)

3.1.1. Filmin 6ykisu

Filmde Cagatay Ulusoy'un canlandirdigi Barig karakteri, mimarlik egitimi goren ve hobi olarak
miizikle ilgilenen, bipolar bozukluga sahip bir bireydir. Hayatin1 son derece dolu ve eglenceli
bir sekilde siirdiiren Barig, maddi ve manevi agidan 1yi bir konumdadir. Bir giin, ¢alistig1 yerde
Fiisun (Leyla Lydia Tugutlu) ile karsilasir ve ona asik olur. Fiisun, iki kardesli bir ailenin en
kiigiik kizidir. Ailesi, onun Amerika’da yiiksek lisans yapmasini istemekte ve hayatindaki en
biliylik amacinin basarili olmak oldugunu diistinmektedir. Ancak Barig ile yasadig iliski,
Fiisun’un bu hedefinden vazge¢mesine neden olur. Fiisun'un ablasi, gegmiste yasadigi bir iligki
nedeniyle egitimini yarida birakmistir, bu durum da aile i¢inde gerginlige yol agmuigstir. Ailesi,
ozellikle babasi tarafindan, ablasinin yasadig1 deneyim nedeniyle Fiisun'a kars1 oldukca baskici
bir tutum sergilemektedir. Bu baskilar, Fiisun'un hayatinda 6nemli bir yer kaplamaktadir ve

karakterin i¢sel catigsmalarini derinlestirmektedir.
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Film, Baris karakterinin tek basina bir tepede sigara igmesiyle baslar; bu sahne, yogun yalnizlik
ve keder igermektedir. Daha sonra, Fiisun karakterinin eve gelip "Delibal" adl1 biriyle telefonda
gorlismesiyle devam eder. Fiisun, telefon goériismesinin ardindan yemek hazirlar, Delibal’a
ulagsmaya calisir ve uyuya kalir. Sabah vakti gelen bir arama ile sok olan Fiisun, filmin baginda
gordiigiimiiz yere dogru, Delibal yani Baris’in en son gézlemlendigi konuma gider. Alandaki
polis memurlarinin iddiasina gore Baris intihar etmistir. Bu durumu kabullenemeyen Fiisun,
bagirir. Yakinlartyla birlikte evdeyken Fiisun’un itirazlarini ve yakinlariyla olan konusmalarina
taniklik ederiz. Ardindan, derin derin nefes alirken aklina Baris gelir ve “flashback” olarak tabir
edilen kurgu ile gegmise gidilen zaman sigramasi sekansina sahit olunmaktadir. Fiisun, nefes
alip verirken Baris’in nefesleri ile karigir ve artik Barig’in hikayesiyle film ger¢cek anlamda
baslamis olur. Baris, bir kafede arkadaslariyla oturmaktadir. Bu sirada Fiisun’u goérdr ve ona
asik olur. Fiisun, kafede garsonluk yapmaktadir. Bu esnada Baris, Fiisun ile muhabbet etmeye
calisir. Zaman ilerledik¢e Fiisun, babasinin geldigini goriir ve Baris’in arkadaslarinin oldugu
masaya oturup miisteri gibi davranir. Buradan anlamaktayiz ki Fiisun, babasina calistigini
soylememektedir. Babas1 gelince Filisun kalkip onunla goriisiir. Firsatt degerlendiren Baris,
Fiisun’un babasiyla tanisir. Bir sonraki sahnede Baris ve arkadaslar1 konser alanina gitmektedir.
Baris, bir grubun bateristidir. Verdikleri konserde ne kadar eglendiklerini goriiriiz. Hemen
ardindan, Fiisun’un bulasik yikadigini ve babasinin gelip Fiisun ile ablas1 arasinda bir diyaloga
girdigini gozlemleriz. Burada bir hayat karsilastirmasi yapilmaktadir. Y dnetmenin bu ¢atismay1
izleyiciye aktarmasi, ikilinin hayatlarindan zit kesitleri kurgu ile ardi ardina sunmasiyla
saglanmaktadir. Ardindan devam eden sahnelerde Barig, Flisun’u bulmaya c¢alisir; Fiisun ise
okuldadir. Fiisun’un yanina geng bir erkek gelerek ona yiiriimeye ¢alisirken yardimer olur; bu
kisinin Fiisun’un Ingilizce dersi verdigi biri oldugu anlasilmaktadir. Sekanslar, ayn1 sekilde
devam ederken ikili, ayn1 ortamlarda karsilasamaz. Fiisun’un yanima gelen genc¢ kisi, ayni
zamanda Baris ile beraber goriilmektedir. ikili, birbirlerini daha énceden tanimaktadir. Bu
gencin isminin Haydar oldugunu Ogreniriz. Ardindan, Fiisun’un okulda bir arkadasiyla
goriistiigii sahneye gecis yapariz. ikili, otobiise bindikleri sirada sans eseri karsilasirlar ve bir
siire sohbet ederler. Sonrasinda, Baris’in ailesi ile olan sahnesine taniklik ederiz; burada Baris,
ailesiyle mutlulugunu paylagmaktadir. Takip eden sahnede Barig ile Fiisun tekrar okulda
karsilasir ve film bu sekilde ilerlemeye devam eder. Baris, Flisun’u sosyal medyada bulur ve
okulda karsilasirlar. Fiisun, yogun oldugu i¢in Baris’a ilgisinden dolay1 tesekkiir eder. Ikili,
kendi aileleriyle gecirdikleri vakitleri de gozler Oniline serer. Fiisun’un aile ig¢indeki
catismalarini izlerken, Baris’in ailesiyle olan iyi iletisimini de gormekteyiz. Fiisun, ailesiyle

kavga ettikten sonraki sahnede Barig, Fiisun’un verdigi derse gelir ve ikili arasinda ufak bir
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tartisma c¢ikar. Bu tartisma sonunda Haydar gelir ve Baris’in Fiisun’un diisiindiigii gibi bir insan
olmadigin1 vurgular. ikilinin hayatlar1 devam ederken, Barig, Fiisun’u okulda baska birine
sarilirken goriir. Sevgilisi oldugunu diisiinerek bu duruma iiziiliir. ikili, aym giin bir derste
karsilasirlar. Fiisun’u goren Baris, dersten hizlica ¢ikar; Fiisun da onu takip ederek dersten ¢ikip
konusmaya gider. Barig, Fiisun’a “Beni bir daha gérmeyeceksin” der ve ikili arasinda bir
tartisma baslar. Olayin sonunda, bu durumun bir yanlis anlasilma oldugu anlasilir. Bu anlasilma
sirasinda Baris, Fiisun’a kars1 duygularini dile getirir ve ikilinin iliskisi artik baglamis olur. Cift,
birlikte ve arkadaslariyla vakit gecirir; Fiisun, Barig’in ailesiyle tanisir, beraber konserlere
giderler ve hayat onlar igin giizellesir. Bir gece, Fiisun’un dogum giiniinii kutlarlar ve Fiisun,
bu sebeple eve gec kalir. Babasi, bu duruma tepki gosterir ve tepkileri sonucunda Fiisun’un
ablasina da yansir. Fiisun’un gelmesiyle birlikte babasi sinirlenir ve evi terk eder. Fiisun, ablasi
ve annesi ile huzurlu bir sekans yasar. Olay orgiisii ilerlerken, ikili birlikte Fiisun’un projesi
iizerinde caligmaktadir ve bu siirecte ikilinin hayatlar1 arasindaki farklara deginilmektedir.
Fiisun, dovme yaptirir; bu siirecte cani ¢cok acir ve Barig bu duruma sert bir sekilde tepki verir.
Burada, miizik ile Baris’in yasadig1 duygular desteklenmektedir. Olay orgilisii devam eder,
Baris mezun olur ve arkadaslar1 okulda biiyiik bir kutlama gergeklestirir. Aksaminda ise ikili
birlikte zaman gegcirir; sabahinda Fiisun, yetismesi gereken bir yere ge¢ kalir ve ikili arasinda
bir tartigma ¢ikar. ikili, ayr1 ayr1 sahnelerde bu ayrilikla miicadele ettiklerini goriiriiz. Baris, bir
giin barda tartisan bir ¢ifte miidahale eder ve kavga ¢ikarir. Cikisinda, kavga ettigi adamlara
tekrar saldirir ve darp edilir. Sabah, ¢iplak bir sekilde daginik bir bahgede uyandigini izleriz.
Diger tarafta ise Fiisun, annesiyle konusarak sikintilarini paylasir; anne ve kiz arasinda hos bir

sohbet gecer ve Fiisun’un morali diizelir.

Sabahinda Fiisun, yikici bir telefon alir ve annesinin vefat ettigini 6grenir. Fiisun, Barig’in gelip
ona destek olmasmi bekler; ancak Barig bu sirada olaydan habersiz bir sekilde depresyon
icerisindedir. Fiisun’un arkadagi olan Onur, gidip Barig’a haberi verir. Bu esnada, Fiisun’un
ablas1 Filiz ile babasinin sarildigini ve ablasinin “ilk defa sariliyoruz” dedigini goriiriiz. Bu
sahnede, film boyunca yasanan baba ve Filiz karakterleri arasindaki ¢atismanin kirildigini
izleyiciye yansitmaktadir. ikili, birbirlerine sarilmadan once gosterdikleri viicut diliyle
aralarindaki soguklugu izleyiciye aktarir. Sarildiktan sonra ise aniden ayrilirlar ve
birbirlerinden cekinirler. Sonraki sahnede, Baris ile Fiisun tekrar bir araya gelirler; Baris,
Fiisun’u mutlu etmeye calisir ve Fiisun iiniversitesinden yiiksek derece ile mezun olur. ikili,
agaclik bir alanda yiiriiyilis yaparken Baris, biiylik bir organizasyonla Fiisun’a evlenme teklif

eder. Fisun bu teklifi kabul etse de babasi buna karsi ¢ikar. Ardindan, ¢iftin evlendigini
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goriirliz. Baris, film basindan beri yazdigi bir sarkiyr Fiisun’a okur. ikili, diigiinlerinde
eglenirken, olayin basinda duydugumuz derin kalp atis1 sesi ile glinlimiize, gergeklige doneriz.
Fiisun’un babasi, Fiisun’a destek olmaya devam eder. Fiisun, odasina uyumaya giderken
kapidan baktiginda kendilerini goriir; yasadiklar1 bir anty1 kapidan izler ve tekrar ge¢mise
doneriz. Fiisun, eve bir kus almistir ve ardindan birlikte ¢igekler hakkinda yorum yaparlarken,
Flisun’un aklina babasi gelir. Barig, Fiisun’un babasini ziyaret ederek, Fiisun ile babasinin
arasmi diizeltmek icin ¢aba gosterir. Fiisun’un babasi, evlerine gelir. Sonraki sahnede tekrar
giliniimiize doneriz ve Fiisun’un babasi ona destek olmaya devam eder. Yonetmen, bu sirada
izleyicilere olduk¢a fazla zaman sigramasi gosterir. Olay Orgiisii, gliniimiize ve gecmise siirekli
gidip gelmektedir. Birbirini tamamlayan hareketlerle, Barig’m sanki bir anda eve geri
dondiigilinii; ancak aslinda gegmiste yasandigini goriiriiz. Barig ve Fiisun’un babasi konusurken,
gecmiste Baris’in babasi ile yapilan bir toplanti sirasinda ani bir tepki vermesini goriiriiz. Bu
tepki sonrasi Baris, sessizlige gecer ve gerilim dolu bir miizik esliginde bir seylerin ters gittigini
hissederiz. Bu esnada, Barig’imn Fiisun’un getirdigi kusun onun hatas1 yiiziinden 6ldiigiind
gorlirliz. Bu sahnede Baris, olaya cok tepki verir ve yine ayni gerilim miizikleri duyulur.
Giiniimiizde, Fiisun’un Barig i son goriildiigii yere gittigini izleriz. Haydar, Fiisun ile gelir ve
ona Baris ile ilgili birtakim bilgiler aktarir. Ardindan tekrar gegmise donulir; burada Haydar,
Baris’in ona fazla tepki vermesi sonucu alinir ve tepkili climleler kurarken Baris ¢ok sinirlenir
ve Haydar’a saldirir. Haydar giderken Baris, arkasindan gelir ve ona aglayarak bipolar kisilik
bozukluguna sahip oldugunu itiraf eder. Bu sahnelerde tekrar zaman sigramalar1 yaganmaktadir.
Baris’in Haydar ve Fiisun ile yasadig1 olaylar goriilmektedir. Fiisun, bu olaylar1 neden fark
etmedigini ve ge¢miste Baris’a ters giden olaylar sirasinda verdigi tepkileri diisiiniir. Baris,
Haydar ile oyun oynarken ilaglar1 artik kullanmayacagini ve bunun onu ¢ok degistirdigini
sOyler. Haydar, neden Fiisun’a durumu anlatmadigin1 sordugunda Barig, onu {izmektense
Olecegini ifade eder. Tekrar gegmise doniiliir ve ikili, motor ile bir yolculuga ¢ikarlar. Fiisun bu
yolculukta ¢ok korkar ve yolculuk sonrasinda kendini yere birakir. O esnada oldukga eglenen
Barig, Fiisun’un korkmus halini goriince gerilim miizigi yeniden duyulmaktadir. Baris’in
Fiisun’a bakarak "Haydar" dedigi ve gecmiste Haydar’a saldirmasmin etkisi altinda oldugu
gozlemlenir. Kendini ¢ok suclayan Baris, kendine vurmaya baglar. Fiisun, Baris’1 teselli eder
ve gun sona erer. Sonraki giin, Fiisun’un hazirlanirken Baris’1 bir DVD ile not birakirken
gordiigii sahne ile karsilagiriz. Barig, bu notu esinden saklamaktadir. Gece, ikili bir diigiine
katilir ve burada oldukca eglenerek giizel vakit gecirirler. Eglenceli gecenin sonunda Baris,
Fiisun’a onu incitmekten baska bir korkusu olmadigini ifade eder. Fiisun, artik Baris’in

gercekten intihar ettigini diisiinmeye baslar ve evine dogru yola ¢ikar. Baris’in sakladig1 notu
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bulmaya calisir, evi dagitir ve sonunda notu bulur. Notu agtiginda, Baris’in ona bir video
biraktigin1 goriir. Bu video, bir intihar notudur. Fiisun, bu videoyu izlerken Barig’in cansiz
bedeninin denizde bulundugu sahneyle karsilasir. Videoda Baris, “Delibal’in fazlasi zehir”
ifadesini kullanir. Capraz kurguyla islenen bu sahnelerde Barig’in sedyedeyken cansiz kolunun
diistiigiinii ve kolundaki dévmesinden onun Baris oldugunu anlariz. Bu sahnede, Fiisun video
sona erdiginde ekrana dogru atilir ve Baris’1 tutmaya calisir. Capraz kurgu ile verilen bu son

sahnede, ikilinin birbirlerini tutmak istedikleri elleri gérinmektedir.

3.1.2. Anlatida kullanilan teknikler

Filmin detayl1 6zeti yukarida ele alinmistir. Genel olarak incelendiginde, film bir ask hikayesini
anlatmakla birlikte, icerisinde yaratilan karakterler toplumun farkli kesimlerini temsil
etmektedir. Baris karakteri, eglenceli, iyi bir hayati ve isi olan bir birey olarak tasvir
edilmektedir; bu da toplumun hayalini kurdugu bir yagami simgeler. Ancak ilerleyen sahnelerde
Baris’in hasta oldugu anlasilir. Goriiniiste sorunsuz bir hayat siiren bu karakterin altinda derin
bir sorun yatmaktadir. Barig’in temel arzusu, esini mutlu etmek olmasina ragmen, kendi icsel

sorunlariyla basa ¢ikmakta zorlanmaktadir.

Filmde Baris ve Fiisun karakterleri arasinda bir ¢atisma soz konusudur. Barig, hayali bir
yasamin temsilcisi olarak kurgulanmisken, Fiisun karakteri gergekliktir. Fiisun’un hayati
karmagiktir; egitimine devam etmesi ve basarili olmasi beklenmektedir. Baris mezuniyet
siirecinde danigmani ile samimi bir goriisme yaparken, Fiisun’un resmi durumu gézler oniine
serilmektedir. Ikili, film boyunca bu iki ¢atiymay1 diyaloglar araciligiyla izleyiciye yansitir.
Baris, “her seyi hallederiz” gibi optimist ifadelerle yaklasirken, Fiisun “hayat sandigin gibi

degil, bunu yapamay1z” seklinde tepkiler vermektedir.

Ikilinin hayatlar1 {izerinden yapilan karsilastirmalarda, Baris’in ailesi iitopik bir yapidadir,
Fiisun’un ailesi ise gercektir. Fiisun’un ailesinin dinamikleri incelendiginde, annesi sefkati,
babasi toplumsal normlari, ablasi ise basarisizlig1 temsil etmektedir. Bu aile dinamikleri iginde
bir catisma mevcuttur. Okuyan ve babasinin séziinii dinleyen “olmasi1 gereken” evlat olan
Fiisun’a karsilik, okulunu birakmis, evlenmis ama basarili bir hayat kuramay1p ailesinin evine

geri donmiis bir abla figiirii bulunmaktadir.

Izleyiciye iki alternatif yol sunulmakta; burada olmasi gereken ve buna uyulmadiginda
karsilasilabilecek sonuglar gosterilmektedir. Bu kaliplagsmis aile yapisina Tiirk kiiltiirtinde sikga
rastlanmaktadir. Bu yapidan bir ¢ikis yolu olarak ise Barig ve ailesi 6rnek gosterilmektedir.

Fiisun’un ablas1 Filiz, yan karakter olmasina ragmen, Fiisun’un aile sahnelerinde babasinin
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stirekli ona yonelmesi ve tiim hatalar1 onun iizerine yikmasi, Filiz’in durumu kabullenmesiyle
sikintilt bir hale doniismektedir. Aileyi bir arada tutan unsurlardan biri olan annesi, sefkati
temsil ederken, bu sefkatin kaybi1 ailenin dagilmasina yol agmaktadir. Ailenin par¢alanmasi
sonucunda, Flisun’un ablasi ve babasi arasinda bir baris saglanir. Filiz’in babasina “ilk defa
sarilldik” demesi, onemli ve anlamli bir replik olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda, izleyicilere Filiz
olma firsat1 sunulmaktadir. Anlatilan olay, basarisiz olarak nitelendirilen bireylerin toplumda

kabul gérme arzusunu yansitmaktadir.

S6z konusu durum, basit bir baba-kiz sorunu gibi goriinse de bu agidan ele alinabilir. Toplumda
baba-kiz iligkilerinin sorunlu oldugu g6z oniine alindiginda, bu replik ile bu durumu yasayan
binlerce izleyici, yogun duygulara kapilarak olayda kendilerine bir yer bulabilmektedir.
Senaristin yaptig1 bu kiiciik dokunuslar, izleyicileri filme cekmektedir. Utopik bir iliskinin yan1
sira yasanan catismalar, izleyicilerin filme ve karakterlere baglanmasina yardimci olmustur.
Eger bu ¢atigmalarin olmadigi diiz bir hayati anlatan bir film olsaydi, izleyiciler duygularina

kapilamaz, karakterlerle empati kuramaz ve filmin i¢ine giremezlerdi.

Filmdeki bir diger Snemli karakter olan Haydar ise iyi niyet ve vicdani temsil etmektedir. ilk
sahnelerde, diger karakterlerin durumlarim1 desteklemek amaciyla yer almakta, kendisine ait
belirgin bir hikaye yoktur. Barig’in durumunun farkindadir ve onun tedavi oldugu sahnelerde
yanindadir. Bazi yerlerde, Haydar’1 Baris’in karakterinin bir yansimasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Baris’1n i¢sel catismasina destek olan, onun iyilesme istegini yansitan bir figlirdiir.
Baris’in intihar ettigi sahnede, durumu Fiisun’a anlatan ve onun duygularini yansitan taraf
olmustur. Baris tarafindan fiziksel saldirtya ugradigi sahnede, aslinda Barig’in kendisine
saldirdig1 ortaya c¢ikar; bu durum, Barig’in icinden c¢ikamadigi sorunlari kabul etmesi

gerektigini anlamasiyla ortaya ¢ikmuistir.

Filmin dikkat ¢eken unsurlarindan biri, kurguda kullanilan siirekli zaman atlamalaridir. Film,
hikdyenin sonu ile baslamakta ancak asil hikdye daha sonra sekillenmektedir. izleyici, uzun bir
stire hikayeyi takip ettikten sonra gliniimiize, yani gergeklige geri donmektedir. Olay 6rgusd,
filmin sonlarina dogru oldukga karmasik bir hal alir. Yonetmen, sahneleri gegmis ile gliniimiiz
arasinda baglamaktadir. Ayn1 evin farkli odalarinda zaman atlamalar1 ile Baris’in geri dondiigii
yanilsamasina kapilmamiz saglanmaktadir. Fiisun, odasinin kapisinda durup yatagina bakarken
geemisi gormektedir; ag1 degistiginde ise gliniimiize doneriz. Bu sinema sanatinin bir 6rnegidir.

Yapilan bu kurgu oyunlari, filmin anlatisin1 giiclendirmistir.
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Kurguda kullanilan bir diger teknik ise ses ge¢isleridir; zaman atlamalar1 sirasinda koprii olarak
ses kullanilmis ve Barig ile Flisun arasinda kalp ritmi iizerinden bir bag kurularak zaman
atlamalar1 izleyiciye sunulmustur. Filmin basinda az olan, ancak sonlara dogru artan bir diger
kurgu unsuru ise miizik se¢imleridir. Eglenceli sahnelerde duyulan keyif verici miiziklerin yan1
sira, Barig’in krizlerinin baslangicinda kullanilan gerilim miizikleri, izleyiciye kriz anin1 agik
bir sekilde aktarmaktadir. Genig ve karanlik bir mizaca sahip bu miizik se¢imleri, Barig’in
yasadig1 duygusal degisimleri etkili bir bicimde yansitmaktadir. Duygusal anlarda kullanilan
miizikler, bir¢ok yonetmenin tercih ettigi bir yontemdir. Bu filmde miizik olarak bir diger dikkat
cekici unsur, filmin basindan sonuna kadar yazilan bir parcanin varligidir. Bu parga, diigiin
gilinliinde Barig tarafindan Fiisun’a okunmus ve filmin genel miizigi olarak islev gérmiistiir.
Yo6netmenin ¢ekim sirasinda tercih ettigi agilar ise anlatiy1 destekleyen baska bir olgu olarak

one ¢ikmaktadir.

Sekil 3.4. Baris'in intihar 6ncesi

Karakterin yalnizligin1 ve igsel sikintisini vurgulamak amaciyla kullanilan bu yakin plan
sekans, onun derin diisiincelere sahip oldugunu izleyiciye aktarmaktadir. Segilen karamsar ve
soguk renk tonlari, bu anlatimi destekleyici bir rol oynamaktadir. Ayrica arka planda bulanik

bir goriintiiniin bulunmasi, karakterin diinyadan kopuklugunu gozler 6niine sermektedir.
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Sekil 3.5. Baris Fusiin’u ariyor

Bu sahnede, Barig’in ne denli uguk ve duygularinin sinirlarinda yasayan bir karakter oldugu net
bir sekilde ortaya konmaktadir. Fiisun'u bulabilmek i¢in ¢atiya tirmanan Baris, etrafi diirbiinle
taramaktadir. Cekim agis1 agisindan ek bir oyun olmasa da bu sahne senaryoyu ve hikayeyi

destekleyen énemli bir unsurdur.

Sekil 3.6. Fusiin ile Baris mutlu vakit gegiriyorlar

Bir diger sahnede, c¢iftin mutlu anlarina taniklik etmekteyiz. Bu tiir sahneler, sinemada sikca
kullanilan bir anlati bigimidir; 6zellikle 6len bir es ile ilgili zaman atlamalarinda beyaz yorgan,
dogal manzaralar, mutlu karakterler ve agir ¢ekim teknikleri siklikla tercih edilir. Bu sahnede

daha 6nce bahsedilen sahnelerle benzer bir sekilde ¢ekilmistir. Adalarda, doga ile i¢ ice, agir

26



cekim teknikleriyle sunulan giilen ve mutlu bir ¢ift ekran1 doldurmaktadir. Burada kullanilan

sicak renk tonlari, izleyiciye samimiyet hissi vermektedir.

Sekil 3.7. Baris kriz gegiriyor

Barig’in Haydar’a saldirdigi sahnede, karakterin yasadigi karmasikligi ifade edebilmek
amaciyla yakin plan ¢ekimlere bagvurulmustur. Bu sahnede arka plan yine bulanik bir goriintii
sunmaktadir. Barig, daginik bir ruh hali igerisindedir ve Haydar’a saldirdigi an, Haydar’in
perspektifinden izlenmektedir. Bu durum, Barig’in hastaliinin yarattigi olumsuz etkileri
izleyiciye yansitmaktadir. Sinemada bir karakteri listiin gostermek istedigimizde, genellikle alt
acilardan bakarken, tam tersi durumlarda tepeden bakis acis1 kullanilir. Burada Baris, Haydar’a
tepeden bakarak i¢indeki 1iyiligin ve vicdanin ne denli ezildigini hissettirir. Barig’a
odaklanirken, genelde tercih edilmeyen birbirine yakin iki aginin birlesimi ile
odaklanilmaktadir. Bu tiir anlat1 bozukluklari, kotii giden olaylarin anlatimimi desteklemeye
yardimc1 olmaktadir. Bu sahnede yaratilan uyumsuzluk hissi, Baris’in yasadigi psikolojik

sikintilar1 derinlemesine hissettirmektedir.
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Sekil 3.8. Baris depresyonda

Bu sahnede Baris, Fiisun ile ayridir. Bir dnceki sahnede darp edilmistir ve yerde ¢iplak bir
sekilde ayn1 pozisyonda yatmaktadir. Bu sahne boyu bazi seylerin yolunda gitmedigine dair
gostergeler gormekteyiz. Yatay ve dengesiz ¢ekim teknikleri bu tiir durumlari destekleyicidir.
Ayni sekilde bu depresyon doneminde kullanilan hizli gegisli, belirli bir yonii ve rotast olmayan
sahnelerde filmde yer almistir. Bunlar da yasanan kotii hislerin, kontrolii kaybetmenin ¢ekim
teknigi olarak sinemaya yansimasidir. Metz’in devingen imge degiskeni bu sahnenin

¢oziimlenmesinde yardimcei olmaktadir.

Sekil 3.9. Baris Flisun’un annesinin 6liim haberini aliyor
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Depresyondaki Barig’in hissettiklerini destekleyen bu sahnede, ¢ekim agisindan farkli bir teknik
kullanilmamugtir. Ancak sahnede yer alan dekorlar, Barig’in hayatinin karmasikligini yansitma
niteligi tagimaktadir. Sahnenin devaminda Baris, kapinin ¢almasina sinirlenerek bagirir. Bu

tepki, yasadigi depresyonun derinligini izleyiciye detayli bir sekilde aktarmaktadir.

Sekil 3.10. Filiz ve babasi sariliyor

Filiz ve babasmin ilk kez sarildiklar1 bu sahnede, her iki tarafin da birbirine karsi duydugu
¢ekingenlik 6n plandadir. Her iki karakter de birbirlerinden ¢ekinerek sarilirlar ve sarilmay1
sonlandirarak tekrar birbirlerinden uzaklasir ve duygusal hallerine devam ederler. Bu durum,
aralaridaki duygusal mesafeyi ve igsel ¢atismayi etkili bir bicimde yansitmaktadir. Burada

karakterlerin fonetik sesleri ve tiyatral oyunlari sahneyi etkili kilmaktadir.

Sekil 3.11. Fiisun ve babas1 tartistyor
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Devam eden sahnelerde, karakterlerin kiyafet renkleri 6nemli bir vurgu yapmaktadir. Fiisun,
annesini kaybettigi glin siyah giysiler tercih ederken, bu trajediye alismaya basladigi
donemlerde gri tonlarinda kiyafetler giymektedir. Babasi ile Barig’la evlilik konusundaki
ylizlesmeleri sirasinda ise kirmizi tonlara yonelmistir. Bu gecis, karamsarliktan tutkuya bir
renk degisimini simgeler. Kirmizi rengi, insanlarda tutku ve enerji hissini uyandirdigi i¢in bu

se¢im, Fiisun'un duygusal durumundaki doniisiimii etkili bir sekilde yansitmaktadir.

Sekil 3.12. Baris is yerinde kriz gegiriyor

Baris’in tekrar kriz geg¢irdigi bir sahnede, ortamda kullanilan renkler belirgin bir sekilde 6n
plana ¢ikmaktadir. Gri ve siyah tonlar1 arasinda huzuru simgeleyen mavi, Barig'in yasadigi
ataklar sirasinda dikkat ¢ekmektedir. Kurguda, bu sahne Baris’in yasadigi deneyimleri iist {iste
gecen goriintiilerle izleyiciye etkili bir sekilde yansitilmistir. Kriz sahnelerinde kullanilan
miizikler de bu anlatimi destekleyerek, izleyicinin Barig'in duygusal durumunu daha

derinlemesine hissetmesini saglamaktadir.
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Sekil 3.13. Baris ve Fiisun motor turu yapiyorlar

Sekil 3.14. Baris Flisun’un 6niinde krize giriyor

Yukarida verilen iki plan, ¢iftin arasindaki ¢atigmay1 etkili bir sekilde yansitmaktadir. Baris,
yiiksek bir ruh halindeyken eglenmek amaciyla asir1 hiz yapar ve bu durum Fiisun’da biiyiik bir
korku yaratir. Bu sahnede hem heyecan1 hem de korkuyu izleyiciye aktaran bir dinamik vardir.
Ardindan, Flisun korkusuyla kendini yere birakirken Baris, sevingle dolu bir an yasarken
Fisun’un durumunu goriince krize girer. Fiisun, korkmus olmasina ragmen esini yalniz
birakmamakta ve ona teselli olmaktadir. Bu ikili arasindaki duygu gegisleri, iliskilerinin mevcut

durumunu oldukea net bir sekilde ortaya koymaktadir.
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Sekil 3.15. Baris’in cansiz bedeni bulunur
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Sekil 3.16. Fiisun Baris’in intihar videosunu seyreder

Filmin son sahnesinde, Fiisun video notunu izlerken polisler Barig’in cansiz bedenine ulasirlar.
Video sona erdiginde Fiisun, ekrana kosarak elini uzatir; bu sahnelerde capraz kurgu
kullanilmig ve es zamanli olarak yasanan olaylar aktarilmistir. Bu gegisler arasinda, Fiisun’un
Baris’1 tutmak i¢in uzattig1 elinin, Baris’in cansiz bedeninin yanindayken diismesi, duygusal
bir yogunluk yaratmaktadir. Bu sahne, yasanan hiiznli etkili bir sekilde izleyiciye
aktarmaktadir. Cekim teknigi acisindan ek bir durum olmasa da senaryo ve kurgu asamasinda

kullanilan bu yontemler oldukca etkilidir.
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Filmin anlatistm1  desteklemek icin kullanilan teknikler Metz’in degiskenleri ile
yorumlandiginda su sonuglar elde edilmektedir; Yonetmen, zaman sigramalari, ¢apraz kurgu,
duruma 6zel ¢ekim agilari, 6zel dekorlar ve kullanilan renkler araciligiyla karakterlerin duygu
ve diislincelerini desteklemis, ¢arpici noktalar yaratmistir. Ayrica, yerinde ve uygun miizikal
ses kullanimlar1 ile duygusal agidan izleyicilere giiclii bir etki birakmistir. Duygu ve ruh
degisimlerini miizikler ve kurgu teknikleri ile destekleyerek izleyici deneyimini

derinlestirmistir.

3.2. Kaybedenler Kulubt Filmi Coziimlemesi

"Kaybedenler Kulubi," 2010 yilinda vizyona girmis olan bir komedi ve drama tiiriindeki
eserdir. Filmin yonetmenligini Tolga Ornek iistlenmis olup, yapimciligini Tolga Ornek, Murat
Dortbudak, Neslihan Dortbudak ve Kemal S. Kaplanoglu gergeklestirmistir. Senaryosu,
Mehmet Ada Oztekin ve Tolga Ornek tarafindan kaleme alinmistir. Miiziklerini Can Gox, Cavit
Ergiin ve Erdem Tarabus'un yapti1 filmde basrolleri Nejat Isler, Yigit Ozsener ve Ahu
Tiirkpenge paylasmaktadir. Film, 1 saat 55 dakika uzunlugundadir ve gercek bir hikayeden

esinlenmistir.

"Kaybedenler Kuliibii," 1993 yilinda Kent FM'de tanigan Kaan Caydamli ve Mete Avunduk'un,
1996-2001 yillar1 arasinda sundugu "Kaybedenler Kuliibii" adli programi anlatmaktadir
(Yasarkurt, 2012). Film ile ger¢ek kaybedenler kuliibii arasinda bazi hikdye farkliliklar:
bulunmaktadir. Gergek program, 1999 depremi sirasinda yaymda oldugundan, depreme dair
bir¢ok konuya deginmistir; oysa filmde bu tiir bir iz goriilmemektedir. Ayrica, karakterlerin
kigilikleri de film ile orijinal hikdyede farkliliklar gostermektedir. Film, boxofficeturkiye.com

verilerine gore 4,55 milyon b hasilat elde etmistir.
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Sekil 3.17. “Kaybedenler Kullibi” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024)

3.2.1. Filmin oykusu

Film, sehir goriintiileri ve haber biilteni sesleriyle baslamaktadir. Radyo konusmalar1 sirasinda
basrol karakteri Kaan Caydamli'nin (Nejat Isler) program tanitim sesi duyulmaktadir. Kaan ve
arkadast Mete Avunduk (Yigit Ozsener), kadrajda olduk¢a sikilmis bir bigimde
goriinmektedirler. Soluk renklerle baslayan film, ilk dinleyici aramasi ile birlikte canlilasmaya
baslamaktadir. Mete ve Kaan, dinleyici ile etkilesime gegerek konusmaya baslarlar; ikili ayn1
zamanda capkin karakterler olarak tanimlanabilir. Arayan dinleyiciyle agik ve net bir sekilde
konusmalarinin ardindan, ikili kendi aralarinda muhabbet etmeye dalarlar ve dinleyici telefonu
kapatir. Bu sekans sirasinda, ikilinin ruh hali goriintiilerin renkleri ile yansitilmaktadir.
Dinleyici telefonu kapattiginda, film yeniden soluk renklere doniismektedir. Kaan ve Mete,
birbirlerine isyan ederek burada olmak istemediklerini dile getirirler. Programi kapatma
konusmalarinin ardindan film asil hikayesine gecis yapar. Giris sahnesinin sona ermesinin
ardindan, ikili bir kdfteci de yemek yemeye baslar. ki arkadas bas basa yemek yerken,
karakterlerin depresif tavirlar1 dikkat ¢ekmektedir. Kaan’in anlattiklarina gore bir kitap baski
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isiyle ugrastigi anlasilmaktadir; Mete ise alayci bir tavirla onu desteklemektedir. Kurgu
sigramasi ile Kaan’in evine gecis yapilmaktadir. Evde Murat (Riza Kocaoglu) ve iki kadin
bulunmaktadir. Kaan ve Mete eve geldiklerinde Murat ile selamlasip kadinlarla arka tarafa
gegerler. Murat karakteri, televizyon izlemekten baska bir is ile ugrasmayan, bitkin bir profil
cizmektedir. Film boyunca, Mete, Kaan ve Murat karakterlerinin “Nasilsin?” sorusuna
verdikleri “standart” cevabi, Kaybedenler Kuliibii icinde zamanla halk arasinda kligelesen bir
ifadeye dontsmistiir. Murat, salonda belgesel izlerken kendi kendine Kaan ve Mete ile
konusmaktadir. Kaan ve Mete ise ¢capkinlik pesindedirler. Zaman atlamasi sonrasinda Kaan ve
Murat bir ¢eviri hakkinda konugmaya baslar; Murat’in ¢evirmen oldugu anlasilmaktadir.
Zaman atlamasi ile sabah olmustur ve Kaan hazirlanip evden ¢ikmaktadir. Motoruna binerek
6:45 isimli bir mekana gitmektedir; buras1 Kaan’in baskilarini yaptig1 atdlyedir. Bu sahnede,
Kaan ve bir karakter arasinda gegen diyaloglar, alt yazi ile sunulmaktadir. Bu tiir komedi
unsurlar1 filmdeki hafif mizahi tonlar1 giiclendirmektedir. Kaan isinin basma gecer ve
caligmaya baglar; kadrajda kazandig1 ddiiller goriinmektedir. Ayrica, ¢alisaninin maddi olarak
zor durumda oldugunu ifade ettigi bir sahne de yer almaktadir. Sonraki sahnede ise Mete nin
bir bara gittigi goriilmektedir. Bu sahnede Mete, bir masada oturup bir kadinla konusmaktadir.
Kamera, konusan kisiye gore hareket etmekte; her climlede masada oturan kadinin bagka biri
oldugu izlenimi verilmektedir. Bu sahne, Mete’nin ¢apkin kisiligini daha da pekistirmektedir.
En son sahnede Mete, elindeki kitabi bitirir ve Kaan, onu oradan alir. Ardindan birkag¢ sehir
manzarast goriintiisiinden sonra tekrar radyo programi baslar. Program, renkli bir bigimde
baglarken ikili arasinda gecen melankolik bir konusma ile birlikte tekrardan siyah beyaz
gorilintiiler ortaya c¢ikar. Bu sirada kadrajda, o radyoyu dinleyen farkli kisiler ve isimleri
gozikmeye Dbaglar. Kurgusal olarak yapilan gorinti  koprileri ile  gecisler
gerceklestirilmektedir. ikilinin anlattig1 olaylar1 yasayan insanlar, kadrajda gériinmeye baslar.
Konugma bittiginde, bagka bir dinleyen programa katilir. Filmde kadinlara kars1 objelestirme
unsurlar1 goéze c¢arpmaktadir. Kaan ve Mete, kadinlar1 erkek mutluluguna bir tehdit olarak
gormektedirler. (Yasartiirk, 2012) Aramay1 kapattiktan sonra bagka aramalar gelir ve sonraki
sahnede Mete’nin annesi ile kahvalti yaptig1 goriilmektedir. Mete, annesiyle kitaplar hakkinda
sohbet etmektedir; annesi, o konugsmalara kizlarin alinip alinmadigini sorar, Mete ise giilerek
“bilmem” yanitim verir. Bu sahne, Mete’nin hayatindaki belirsizlikleri ve kaygilarini
yansitirken, annesiyle olan iletisimi de karakterinin derinligini ortaya koymaktadir. Film,
izleyicilere karakterlerin i¢sel catismalarini ve iligkilerini, mizahi bir dille ve melankolik bir
atmosferle sunarak derin bir etki yaratmaktadir. Olay orgiisii devam ederken Asli isimli

karakter, kanalin yoneticisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asistani, ona Kaybedenler Kullbii
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adl1 programin yogun sikdyet aldigina dair bir rapor sunar. Yayinda kadimnlara kars1 yapilan
konusmalar nedeniyle izleyicilerin rahatsiz oldugunu belirtir. ilerleyen sahnelerde Kaan ve
Mete, radyo programini sunmaya devam ederler ve bu sefer dnceki yaymlardan daha fazla
arama almislardir. Dinleyicilerin de kadrajda goriinmesi, programin etkisini ve izleyici
tepkilerini vurgular. Kaan ve Mete’nin alkol bagimliligina dair sekanslar, ikilinin yasam tarzini
ve karakter gelisimini ortaya koyar. ikili arkadaslar1 ile yemek yerken, Kaan bir kadinla goz
goze gelir. Arkadaslar1 arasinda gegen konusmalar sirasinda, Kaan’in kadinlara kars1 kullandigi
dil bir arkadagini rahatsiz eder; ancak bu rahatsizlik, diger arkadaslari tarafindan desteklenmez.
Radyoda kullandiklar1 kelimelerle konusan baska bir karakter, bu duruma tepki gosterir. Mete,
o kadina bir radyo climlesi ile yanit verir ve kadin masadan ayrilir. Bu durum, film boyunca
Kaan ve Mete’nin kadinlara olan olumsuz yaklasimimni yansitan bir 6rnek teskil eder. Gece
ilerledikge ikili, capkinliga geri donerken, diger bir sahnede Murat evde yalniz basina oturup
pizza yerken televizyon izlemektedir. Kaan, Sebnem isimli bir kadinla eve gelir ve ikili arka
odaya gecer. Bu sahne, Kaan’1n alkolizmini ve sayisiz iligki i¢erisindeki yalnizligini simgeler.
Olay orgiisii ilerledik¢e, Kaan’in motoru ile yaptig1 yolculuk gdésterilir. Zaman zaman durup
kendi kendine notlar almasi, igsel diistincelerinin derinligini ortaya koyar. Hiizlinlii bir miizik
esliginde bir mezarliga ulastig1 goriilmektedir. Mezarlikta etrafin fotograflarimi ¢ekerken, dis
ses olarak Mete’nin konusmalar1 arka planda duyulur. Kaan, konugmaya basladig1 sirada
Mete’nin hayatindan kesitler de gosterilmektedir. ikili, radyoda yol hakkinda muhabbet ettikleri
esnasinda bir arama gelir. Daha 6nceki sekanslarda kadrajda goriilen “kusbeyinli” lakapl yash
bir adam, telefon agar ve onunla bir konu hakkinda sohbet etmeye baslarlar. Dinleyicilerin
tepkileri de kadrajda goriinerek izleyiciye aktarilir. Brit lakapli baska bir dinleyen de aramaya
baglanarak kendi i¢ sikintilarini ikiliyle paylasir. Bu sahneler, karakterlerin karmasik igsel
diinyalarini, toplumsal iligkilerini ve ruh hallerini etkili bir sekilde yansitarak izleyici lizerinde
derin bir etki birakmaktadir. Ikili ve Brit'in konusmasimin sonunda yoga sesleri ¢ikmaya baslar
ve geri kalan dinleyiciler de onlara eslik eder. Brit’in ulumasiyla herkes kahkahalara bogulur.
Ardindan sehir ve dinleyici goriintiileriyle gecisler yapilir. Sabah oldugunda yonetici Asli, Mete
ile gériismeye baslar. Asli, radyonun aldig1 uyarilar hakkinda Mete’ nin tutumunu elestirir ve
yaptiklar1 konusmalarin dokiimanlarini ona okur. Mete’nin rahatsiz edici tavirlar1 dikkat
cekicidir. Asl, isler boyle giderse radyonun kapatilacagi tehdidinde bulunur. Sonraki sahnede
Kaan, daha 6nce gordiigii kadin1 fark eder ve ona kars1 ilgi duymaya baglar. Bu sirada kadmin
yanina baska bir adam yaklasir, ikiliyi izlerken Kaan, kadinin yanindaki adami birakip
gitmesine giilimser. Sans eseri kadin Kaan’m yanina oturur. Kaan, cerezini kadinla

paylasirken, kadin da i¢kisini onunla paylasir. O esnada Mete, radyo basinda Kaan’1 beklemekte
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ve programa tek basina baglar. Kaan, tanistig1 kadinla vakit gegirirken, hislerini Mete programa
dis ses olarak anlatmaktadir. Kaan, kadinla vedalasirken ismini 6grenemez; fakat ii¢ giin sonra
6:45’te Besiktas iskelesinde bulugma sozii verirler. Kaan eve dondiiglinde Murat yine ayni
pozisyondadir. Ikili arasinda sohbet gerceklesir ve Kaan, yasadig1 giizel anlar1 anlatir. Ancak,
hangi Besiktas iskelesi oldugunu anlamadigini fark eder. Olaylar gelisirken, Kaan programda
dinleyicilere iskele olay1yla ilgili sorular sorar. Murat, radyoyu arayarak Mete’nin Ceyda isimli
bir misafiri oldugunu bildirir. Olaylarin gelisimi sonucunda, radyo yoneticisi Asli, Mete ve
Kaan’a konustuklar1 konulara dair tekrar bir uyar1 yapar; ikilinin daha sakinlesmesi gerektigini
belirtir. Ancak, Kaan ve Mete, 6deme almay1 reddederler ve programin 6zgiin olmasi ile para
ile satilmamasinin daha 6nemli oldugunu vurgularlar. Bu sirada Kaan ve Mete, kusbeyin ile
bulusur ve kusbeyin onlara bazi anilarini anlatir. Nasihatlerin ardindan Kaan, tanistig1 kadinla
bulusmak tizere Besiktas iskelesine dogru yola ¢ikar. Dogru iskeleyi buldugunda kadin ile
bulusurlar ve aksam boyunca birlikte vakit gegirirler. Kaan ve kadin, bir siire motorla tur atar;
ardindan Kaan evine doner. Eve dondiigiinde Murat ve Ceyda ile karsilagir. Bu sefer Murat,
Ceyda ile birlikte ayni sekilde oturmaktadir. Programin gelismeleri sirasinda Kaan ve Mete, bir
dinleyici tarafindan tehdit edilir. Bu tehdit sonrasinda dinleyicilerden gelen destek, onlar1 moral
bulmalar1 i¢in is ¢ikiglarina yardima gelmelerine yol acar. Bu asamada, Kaan’in Zeynep ile olan
iliskisi ve Mete’nin annesiyle yasadigi sorgulamalar iizerinde yogunlasilir. Kaan, Zeynep ile
olan iliskisini siirdiiriirken, Mete de hayatindaki belirsizliklerle basa ¢ikmaya galisir. Bir gun,
Kaan, Mete ve arkadaslar1 programda diizenledikleri bir partiye katilir. Bu parti, beklenenden
daha kalabalik olur ve ikili, tahmin etmedikleri bir tine kavusmustur. Eglenceli anlarin
yasandig1 bu etkinlikte, Kaan ve Mete’nin dinleyicilere hitap eden replikleri, dinleyiciler
tarafindan sik¢a kullanilir. Programin popiilerligi artarken, Kaan Zeynep ile iliskisini de
yasamaya baglar. Ancak, bu durum her iki karakter i¢in karmasik bir hal alir; popiilarite, hayat
tarzlarin1 zora sokmaya baslamistir. Kaan ve Mete nin yasamlari ilerlerken, Zeynep programi
dinlemekte ve Kaan’in tavirlarindan rahatsiz olmaktadir. Bu sirada, Hakan isimli bir dinleyici
arar. Hakan, annesini kaybettigini ve intihar diislincesiyle bogustugunu sdyler; programin ona
bu diisiincesinden vazgecirmeyi basardigini ifade eder. Program sona erdiginde, Kaan ve Mete
Asli ile birlikte kofteciye giderler. Asli, ekibi tekrar azarlar ve ekip, yasananlar tartigarak
birlikte vakit gecirmeye devam eder. Uzun sure goriinmeyen siyah beyaz gorintiler tekrar
karsimiza gelirken, Mete mutsuz bir sekilde bazi seyleri anlatmaya baslar. Bu esnada Zeynep
ve arkadasi, Kaan’1 ziyarete gelir. Zeynep, Kaan’in tavirlarindan rahatsiz oldugu i¢in gergin bir
atmosfer olusur. Gece oldugunda, Zeynep, Kaan ve Murat belgesel izlerken, Zeynep haliya

dondurma dokerek Kaan ile arasinda bir tartisma ¢ikar. Iliskileri bu gerginlikler sonucunda
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kopma noktasina gelir. Hikdye devam ederken, Mete, film basindan beri bulundugu konumda
kalmaktadir. Annesi, ona hediyeler verirken, program en ¢ok dinlenen program haline gelir.
Zeynep ve Kaan’in iliskilerindeki gerginlik, capraz kurgu ile izleyiciye sunulur. Gece
ilerlediginde, Zeynep ve Kaan arasinda tartisma ¢ikar; Zeynep, Kaan’in hayatindan memnun
olmadigimi belirtir. Tartismanin sonunda ikili ayrilir. Ayriligin ardindan yasadiklar1 kadrajda
yansitilir. Bir siire sonra, Kaan ve Zeynep tekrar goriisiir. Zeynep, Amerika’dan bir teklif
aldigin1 ve gitmeyi diisiindiigiinii Kaan ile paylasir. Ancak, Kaan bu duruma tepkisiz kalir ve
ikili tekrar ayrilir. Zamanla, Zeynep’in seyahate ¢iktig1, Mete’nin bir diikkan tuttugu ve Kaan’in
capkin hayatina geri dondiigii goriiliir; ancak tiim bunlara ragmen Kaan’in i¢sel bir mutsuzluk
yasadig1 agiga ¢ikar. Filmin sonlarina dogru, zaman atlamalari ile karakterlerin i¢sel catigmalari
ve iliskilerindeki degisim daha belirgin hale gelir, izleyiciye derin bir duygusal yolculuk sunar.
Filmin sonlarina dogru, Kaan ve Mete'nin bas basa bir kumsalda oturmasi, karakterlerin
hayatlarinda degisiklik yapma karar1 aldiklarin1 gosterir. Bu sahne, iki karakterin iliskilerindeki
derinligi ve hayatlarindaki degisim arzusunu simgeler. Kaan, eve dondiiglinde Murat'in evde
temizleme yaptigina ve onunla ayn1 koltukta olmadiklarina taniklik eder. Bu durum, Kaan’in
yalnizlik hissini daha da belirgin hale getirir. Kaan, Murat ile konustugunda Ceyda ile
ayrildigini 6grenir. Bu, Murat’in hayatindaki degisim ve ¢eviri isini tamamlamasi gibi unsurlar,
karakterin gelisimini vurgular. Ikili, yalmzliklar1 hakkinda derinlemesine bir sohbet ederken,
yemek yerler; bu sahne, dostluklarinin ve paylastiklart anlarin 6nemini pekistirir. Filmin
sonlarina geldigimizde, Kaan ve Mete son kez radyo programlarma ¢ikarlar. Bu, onlarm
gecmisteki deneyimlerini, iliskilerini ve radyo dinleyicileriyle olan baglarini sonlandirma
anlamma gelir. Programin kapanisinda diger dinleyicilerin kadrajda goriinmesi, izleyicilere
Kaan ve Mete'nin hayatlarindaki etkilerini hatirlatir. Mete’nin programa yaptigi kapanis
konusmasiyla, hikdye sonlanir ve karakterlerin degisimlerinin yani sira izleyicilere derin bir
duygusal yolculuk sunar. Bu kapanis hem Kaan ve Mete’nin iliskileri hem de dinleyicilerin
hayatlarindaki yerleri {izerine diisiindiiriicii bir son noktas1 olusturur. izleyiciler, karakterlerin
arka plandaki yalnizlik, kayiplar ve yeniden dogus temalar ile birlikte, samimi ve igten bir

kapanisla filmden ayrilir.

3.2.2. Anlatida kullanilan teknikler

Film, "Kaybedenler Kullibi" adli radyo programindan esinlenerek olusturulmus ve bu
programin gercek bir hikayeye dayandigini vurgulamaktadir. Sinemaya aktarim siireci, radyo
programinin devam etmesi nedeniyle gecikmis olsa da film yaymlandigi donemde biiytlik bir

yanki1 uyandirmistir. Kaan ve Mete isimli iki ana karakter, capkinliklarryla 6n plana ¢ikan yakin
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arkadaslardir. Bu ikili, radyo programlarinda kadinlarla agik ve cesur konularda konusarak,
flortoz tavirlar sergilemislerdir. Kaan karakteri, orta yaslarda, saglikli bir i yasam1 olmayan ve
radyo programinmi arkadaslartyla bir hobi olarak yapan bir bireydir. Mete ise aile iligkileri
diizgiin, capkin ve maddi kaygilari bulunmayan bir karakterdir. Film boyunca, ikilinin
hayatlarina dair sorgulamalar1 gézlemlenmektedir. "Rock’n Roll" olarak tanimladiklar1 yasam
tarzlari, tiim giin bos vakit gecirmeleri ve aksamlari alkollii bir sohbet ortaminda bir araya
gelmeleriyle kendini géstermektedir. Filmde belirgin bir sekilde kadinlarin objelestirilmesi,
erkek dostlugu temas: altinda islenmektedir. Kadin karakterler, erkekler arasindaki iligki ve
aligverisin birer araci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kaan ve Mete, kadinlar1 ihtiyaglarini karsilayan
figlrler olarak gérmekte ve bu durum, onlarn iliskilerindeki dinamikleri yansitmaktadir. Mete,
evinde huzurlu bir yasam siirerken i¢sel bir yalnizlik yasamaktadir; Kaan ise Murat ile birlikte
yasamakta ve kendi derin yalmizligiyla yiizlesmektedir. Bu karakterler, felsefi anlatilarla
zenginlestirilmis diyaloglarla dolu bir yasam siirerken, programda konusulan konular,
karakterlerin edebi tecriibeleri {izerinden gelismektedir. Zamanla, Kaan ve Mete'nin hayat
tarzlari, onlarin 6zgiirliiklerine olan diiskiinliikleriyle g¢elisen bir hale gelmektedir. Alkol
etkisinde gegirdikleri zamanlar, kendi kimliklerini yansitamadiklari bir durumu olusturmakta;
bu ikili, bitik bir yagam tarzinin pengesinde oldugunu zamanla anlamaktadir. Radyo programi
sirasinda gelistirdikleri 6zel ciimleler, dinleyicilere empoze olmus ve bu durum, izleyiciler
arasinda da benzer bir etki yaratmistir. Film, giiniimiizde sosyal medya platformlarinda da
kendine yer bulmus ve bir¢ok platformda replikleriyle anilmaktadir. Senaristin olusturdugu
marjinal karakterler, donemin izleyicilerine alternatif gercgeklikler sunmakta ve toplumdan
diglanmus iki bireyin hayatlaria derinlemesine bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Olay orgiisii
ilerledikge, bu iki karakterin hayatlarinin giizellesmesi, ciddiyetle karsilastiginda kotiiye
gitmeye baglamaktadir. Kadikdy, Tiirkiye’nin gece hayatinin aktif oldugu bir semt olarak
filmde sikca karsimiza ¢ikmakta ve karakterlerin oradaki yasami, izleyicilerin ilgisini
cekmektedir. Yonetmenin gecis sahnelerinde Istanbul ve Kadikdy goriintiilerini siirekli
kullanmasi, filmin alt kiiltiir 6gelerini vurgulayarak izleyicileri daha da ¢ekmektedir. "Rock’n
Roll" yasam tarzin1 benimseyen izleyiciler, kendilerini bu filmde bulmaktadir. Yonetmenin
kullandig1 komedi ve renk unsurlari, duygulari yansitma konusunda onemli bir rol
oynamaktadir. Karakterlerin karamsar anlarinda soguk renkler, heyecan duyduklari anlarda ise
normal renkler tercih edilmektedir. Kaan’in is arkadasi, diyaloglar sirasinda boguk bir sesle
konusmakta ve bu karakterin sahnelerinde ekranda yazilar belirmektedir. Bu yazilar, donemin
sanslir sartlarina tepki olarak, sdylenen cilimlelerin daha kibar bir bi¢imde izleyiciye

sunulmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Film boyunca donemin sartlarina yonelik elestirel yorumlar
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da yapilmakta, radyo programi sirasinda toplumsal mesajlar iletilmektedir. Filmin muzikal ses
kullanim1 da dikkat ¢ekici bir diger unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Radyo ile miizigin
0zdeslesmesi, filmde dogru zamanlarda ve dogru yerlerde kullanilan miiziklerle

desteklenmekte, anlatiy1 zenginlestirmektedir.

Sekil 3.18. Detay planlar

Filmde detay planlarin kullanimi, karakterlerin igsel catigsmalarint ve huzursuzluklarini
yansitmak i¢in dnemli bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle renklerin ve 15181 kullanima,
bu karmasay1 daha da belirgin hale getirmekte. Renksiz sahnelerde, karakterlerin yasadigi i¢sel
buhranlar, yalnizliklar1 ve garesizlikleri daha fazla hissedilirken, detay planlarla gézlerin ifadesi
ve duygusal durumlar1 iizerinde durulmasi, izleyicinin empati kurmasini kolaylastirmaktadir.
Bu tdr sahnelerde, karakterlerin gozlerindeki derinlik ve igsel gatismalar, dramatik bir yogunluk
yaratmakta; ayn1 zamanda ortamin akiginda yer alan nesnelere yapilan odaklanmalar, hikayenin
atmosferini ve temalarmi giiglendirmektedir. Ornegin, bir karakterin yalniz basina oturdugu bir
mekénda, etrafindaki nesnelerle kurulan iligki, onun ruh halini ve i¢sel savasini daha iyi
anlamamiza yardimei olur. Bu nesneler, karakterlerin hayatlarindaki boslugu, kayiplarini veya
geemisteki hatiralarini simgelerken, izleyiciye de karakterlerin psikolojik durumunu dolayli
yoldan anlatmaktadir. Ayrica, bu detay planlar, filmdeki dramatik anlar1 pekistirirken,
izleyiciye karakterlerin diinyasina daha derinlemesine bir bakis sunmaktadir. Yavas ¢cekimlerle
veya yakin ¢ekimlerle verilen bu tiir sahneler, karakterlerin hissettiklerini ve yasadiklar1 anlarin
agirhigimi hissettirirken, filmdeki tematik derinligi de artirmaktadir. Bu anlatim tarzi, hem
karakterlerin bireysel hikayelerini daha anlamli kilmakta hem de genel olarak filmin duygusal

tonunu zenginlestirmektedir.
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Sekil 3.19. Karsilikli detay planlar

Filmde kullanilan ekran bolmeleri, izleyiciyi karakterlerin duygusal durumlarina ve olaylarin
akigina daha yakindan dahil etmek icin etkili bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Y6netmenin
bu teknikle sahneleri bélmesi, her bir karakterin anlik tepkilerini ve etkilesimlerini daha net bir
sekilde gostermekte; bu sayede izleyici, ikilinin programdaki dinamiklerine daha iyi
odaklanabilmektedir. Ozellikle program sirasinda igilen sigaralar, karakterlerin yiiz ifadeleri ve
beden dilleri, detay planlarla vurgulanmakta, bu da sahnelerin duygusal yogunlugunu
artirmaktadir. izleyicinin dikkatini bu detaylara ¢ekmek, karakterlerin ruh halinin ve
aralarindaki iliski dinamiginin daha iyi anlagilmasima olanak tanir. Ornegin, bir karakterin bir
sey soylerken yaptig1 mimikler, digerinin tepkisini belirlerken, bu anlik ifadelerin detayli bir
sekilde gosterilmesi, sahnenin etkisini kat kat artirmaktadir. Renkli ve renksiz goriintii gecisleri
de bu boliinmiis planlarda sik¢a kullanilarak, karakterlerin ruh hallerini destekleyen bir anlatim
dili olusturmustur. Ozellikle sahne i¢inde renkli gériintiilerden siyah beyaz goriintiilere gegis
yapildiginda, bu durum karakterlerin i¢sel c¢atismalarini veya anlik degisimlerini
yansitmaktadir. Ornegin, ilk arama geldiginde filmdeki renklerin ag¢ilmasi, bu anin énemini ve

karakterlerin bu duruma olan tepkilerini daha da belirgin hale getirir.

Bu gegisler, izleyicinin ruh hallerine ve duygusal yogunluklarina dair bir anlay1s gelistirmesine
yardimci olur. ik gelen arama ile birlikte yasanan saskinlik, detay planlarla desteklenirken hem
tiyatral hem de sinematografik anlamda karakterlerin anlik tepkileri daha dramatik bir bi¢cimde
sahneye yansitilmaktadir. Bu tiir sahne kurgulari, izleyici ile karakterler arasinda bir bag

kurarak, onlarin yasadiklarina daha derin bir empati gelistirilmesini saglamaktadir.

41



Sekil 3.20. Dekor detaylari

Metz’in devingen imge degiskeni dekorlar hakkinda yorum yapmamiza yardimci olmaktadir.
Filmdeki dekor ve kostlim tasarimi, karakterlerin yagam tarzin1 ve ruh hallerini derinlemesine
yansitan énemli bir anlati unsuru olarak dikkat gekmektedir. Ozellikle karakterlerin giydikleri
kostiimlerde goriilen "Loser" yazisi, sadece bir kiyafet detay1 degil, ayn1 zamanda hikayenin
ana temasini temsil eden giiclii bir simge haline gelmistir. Bu yazi, karakterlerin toplumda
hissettikleri dislanmiglik ve kaybetme hissiyatini vurgulamakta; kendilerini bu sekilde

tanimlamalarinin getirdigi bir yalnizlik ve ¢aresizlik duygusunu izleyiciye aktarmaktadir.

Sekil 3.21. Yakin detay planlar
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Ozellikle gozlerin siyah beyaz yansitilmasi, karakterin yasadigi melankoli ve kotii hisleri
vurgularken, agiz kisminda yer alan renkli goriintii, disariya yansittigi karakterin sosyal
maskesini simgeler. Bu zitlik, karakterin gercek duygulartyla toplumda sergiledigi yiizeysel
davraniglar arasindaki ¢atismayr derinlemesine ortaya koyar. Bu anlatim teknigi, karakterin
icsel gercekligi ile dis diinyaya sundugu goriintii arasinda bir gerilim olusturur. Boylece
izleyici, karakterin i¢sel duygularini ve toplumsal beklentiler kargisinda hissettigi baskiy1 daha
net bir sekilde hissedebilir. Yonetmenin bu yontemi, izleyiciye yalnizca karakterlerin yasadigi
olaylar1 degil, ayn1 zamanda duygusal durumlarint ve ruh hallerini de aktarmay1 basararak

filmdeki derinligi arttirir.

Sekil 3.22. Murat karakteri

Murat karakteri, film boyunca bitkin ve lisengec bir yap1 sergileyerek, izleyiciye yalnizligin ve
tiilkenmisligin bir yansimasini sunuyor. Filmdeki diger karakterler olan Kaan ve Mete'nin
aksine, Murat'in sosyal hayattan kopuklugu, onun igsel boslugunu ve hayata kars1 duydugu
kayitsizlig1 daha belirgin hale getiriyor. Murat’in karakteri, izleyiciye hayatta kaybolmusluk
hissini ve belki de herkesin i¢inde bulundugu benzer durumlarla yiizlesme gerekliligini
hatirlatiyor. Bu baglamda, Murat’in varlig1 filmde yalnizlik ve tiikkenmisligin sembolii olarak

giiclii bir sekilde yer aliyor.
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Sekil 3.23. 6:45 calisani

Kaan’in yayin evi olan 6:45’teki is arkadasi, filmin komedi unsurlarini gii¢clendiren énemli bir
karakterdir. Bu karakterin konugma tarzinin boguk ve anlasilmasi zor olmasi, onun 6zelliklerini
daha belirgin hale getirirken, izleyicinin dikkatini yazili metinlerle ¢ekmeyi de basarmaktadir.
Bu sahnede kullanilan grafik malzeme Metz’in ¢oziimlemeler sirasindaki degiskenlerinden
biridir. Yazilarin eklenmesi, izleyicinin bu karakterin s6zlerini daha net anlamasina yardimci
olurken, ayn1 zamanda sahnenin komik tonunu da pekistirmektedir. Filmin karanlik drama dolu
anlarinin ardindan gelen bu sahneler, izleyici i¢in bir nefes alma firsat1 sunar. Komik diyaloglar
ve yazili destek, bu gecislerin yumusak olmasmi saglar. Yazilarin kullanimi, karakterin
marjinal yapisini da vurgulayarak, onu diger karakterlerden ayiran bir kimlik kazandirmaktadir.
Yazi tipi ve stili, hem filmin genel estetigine katkida bulunur hem de karakterin abslrt ve alayc1
dogasini yansitmaktadir. Bu tiir bir anlatim, izleyicinin filme olan ilgisini artirirken, komedi
unsurlarini daha etkili hale getirmektedir. Dolayisiyla, bu ig arkadasi karakterinin kullanima,
filmdeki dramatik anlatim ile komedi arasinda bir denge kurarak, izleyicilerin duygusal

tepkilerini ¢esitlendirmeye yardimct olmaktadir.
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Sekil 3.24. Mete ve karakter gecisleri

Bu sahnede Mete, barda tek basina otururken yanina bir kadin gelmektedir; sahnenin
devaminda yanma oturan kadinlarin her konugma sirasinda degistigi gézlemlenmektedir. Bu
gecisler, sinematografik anlamda filme deger katmaktadir. Mete karakterinin ne kadar ¢apkin
oldugu ve giiniiniin nasil gectigi izleyiciye etkili bir sekilde aktarilmaktadir. Tiim kadinlarla
ayni konuyu konugmasi, birinin gidip birinin gelmesi ve biitlin giin barda alkol tiiketerek
oturmasi, sahne sonunda Kaan’in gelip onu almasiyla birlikte, olay orgiisiinde Mete nin

karakterini destekleyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 3.25. Gegis 6ncesi
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Sekil 3.26. Gegis sonrasi

Sekil 3.27. Brit

Program sirasinda Kaan ve Mete konusurken seslerin koprii yapilarak bagka olaylar
gosterilmektedir. Onlar1 dinleyenler, isimleri veya lakaplariyla kadraja dahil olmaktadirlar; bu
sahnelerde kisilerin hangi ortamda, ne sartlar altinda ve hangi ruh hallerinde dinledikleri agik
bir sekilde goriilmektedir. Filmin baslarinda baslayan bu sekanslar, karakterlerin hikayeye dahil
olmasiyla film ortalarina dogru devam etmektedir. Programin yapildigi sahnelerde ¢apraz kurgu
ile bu planlarin kullanildigr film boyunca gozlemlenmektedir. Bu gecislerin yapilmasi,
izleyicilere kendilerini sorgulama firsati sunarak programa bir dinleyici olma imkani

saglamaktadir.
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Sekil 3.28. Kizilderili gegisi

Bu planda Kaan, yash bir Kizilderili deyimini dile getirirken kadraj ikiye boliinmektedir; bir
tarafta Kizilderili resmi yer almaktadir. Sahnenin devaminda bu resmin bagka bir dinleyicinin
evinde dekor olarak kullanildigi goriilmektedir. Yonetmen, burada gorsel uUzerinden kopri
olusturarak sahne gecisleri gergeklestirmistir. Bu tiir gecisler, filme sanatsal olarak deger

katmakta ve izleyicilere daha derin bir anlatim sunmaktadir.

Sekil 3.29. Cift sahnesi

Programda konusmalar devam ederken, anlatilan olaylar1 ¢apraz kurgu ile yasayan bagka

insanlara da deginilmektedir. Bu sahneler, deneysellik icermekte ve izleyicilere farkli bakis
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acilar1 sunmaktadir. Ciftin hem birbirine yakinlig1 hem de uzakligi, tek bir kadraj igerisinde
ustaca yansitilmaktadir. Bu yaklasim, karakterlerin iliskisini ve i¢sel ¢atismalarini daha anlaml

hale getirmekte, izleyicilerin dikkatini cekmektedir.

Sekil 3.30. Sahil

Filmde ikilinin yalmz kaldigi ve kafa dinledigi bazi mekanlar dikkat ¢ekmektedir. Bu
mekanlardan biri, sekil 3.30. ile gdsterilmistir. Yonetmen, bu tiir durumlarda estetik acidan
etkileyici resimler kullanarak sahneleri zenginlestirmistir. Altin orana uygun bigimde
yerlestirilen 6geler, biitlinlin estetigini artirmakta ve gorsel bir derinlik kazandirmaktadir. Bu
tlr sahnelerde miizikal destek de saglanmis; uygun yerlerde verilen miizikler, filmin hitap ettigi
alt kiiltiire uyumlu bir atmosfer yaratmistir. Bu miizikler, izleyicinin duygusal bag kurmasina

yardimc1 olmakta ve sahnelerin etkisini artirmaktadir.

Sekil 3.31. Kaan ve Zeynep
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Kaan ve Zeynep'in ilk tanistig1 bu sahnede, ikilinin birbirlerine bakislar1 ve kullanilan plan
izleyiciye duygusal bir an yasatmaktadir. Zeynep'in giymis oldugu kirmizi renkli kiyafet,
tutkuyu sembolize ederken; Kaan'in mavi renkli kiyafeti ise giiveni temsil etmektedir. Bu
baglamda, Kaan iliskide tutku beklerken, Zeynep'in giiven arayisinda olmasi, karakterler
arasindaki dinamikleri vurgulamaktadir. Bu detaylar, izleyicinin sahnedeki duygusal gerilimi

hissetmesine yardimci olmaktadir.

Sekil 3.32. Kusbeyin

Kusbeyin, kiiltiir karmasas1 tasiyan oldukca farkli bir karakterdir. Metz’in fonetik ses ve
devingen imge degiskenlerinden yola c¢ikarak karakter hakkinda fikir sahibi olunmaktadir.
Karakter dindar bir goriinime sahip olmasina ragmen, Kaan ve Mete'nin programlarini
dinlemekte ve zaman zaman onlarla goriiserek tavsiyelerde bulunmaktadir. Bu sahnede segilen
dekorlar, karakterin ne olursa olsun herhangi bir kaliba sokulmamasi gerektigi mesajini
vermektedir. Bu durum, izleyiciye farkli yasam tarzlarinin bir arada var olabilecegini ve
insanlarin onyargilarindan uzak durmalar1 gerektigini hatirlatmaktadir. Bu karakter iizerinden

iletilen bu derin mesaj, filmdeki diger karakterlerle olan etkilesimleriyle de desteklenmektedir.
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Sekil 3.33. Capraz kurgu

Y 6netmen, paralel kurguyu bu sekanslarda farkli bir boyuta tasimistir. Yasanan olaylari, miizik
altindaki sahneler esliginde topluca izleyiciye sunarak anlatimini zenginlestirmistir. Sirastyla
bolunen planlar, detaydan genele dogru bir ilerleyis gostermekte; bu gecisler, izleyicinin
olaylarin baglamini daha iyi kavramasina olanak tanimaktadir. Planin son kismina gelindiginde
ekranda 25 farkli plan, olay ve zaman goriilmekte, bu da hikdyede zamanin gectigini izleyiciye
yansitmaktadir. Bu teknik hem zaman algisini giiclendirmekte hem de izleyiciye olaylarin
karmagikligini hissettirmektedir. Bu tiir bir anlatim, filmin dinamik yapisini1 ve karakterlerin

yasadig1 i¢sel catismalar1 daha belirgin hale getirmistir.

Sekil 3.34. Final
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Final sahnesine gelindiginde Kaan ve Mete, programu bitireceklerini ilan ederler. Bu sahnede
ikili, ayn1 anda donerek kameraya bakar ve 4. duvar1 asarak izleyiciyle dogrudan bir iletisim
kurarlar. Dinleyicileriyle vedalastiktan sonra, film boyunca onlarla birlikte olan izleyicilere de
elveda ederler ve film bu planda sona erer. Filmin sonunda yer alan jenerik kisminda,
karakterler arasinda sik¢a gecen "Erol Egemen kim ya?" sorusunun cevabi ortaya cikar.
Jenerikte, sahneler aras1 gegislerde ve giris-¢ikis kisimlarinda kullanilan grafiklerin tasarimeist
Erol Egemen olarak belirtilmistir. Film boyunca parmaginda yliziik bulunan bir kisi
goriintiilenir; ancak bu kiginin yiizii asla gosterilmez. Bu gizemli karakter, yine Erol
Egemen'dir. Senaryo kisminda, bu tasarimciya yapilan bu gondermeler, filmin yaratim
siirecindeki onemli detaylar1 ve karakterler arasindaki dinamikleri pekistirir. Bu tiir bir kapanis,
izleyicilere hem esprili bir son sunarken hem de filmin derinliklerine dair diisiindiiriicii bir

boyut ekler.

3.3. Iss1iz Adam Filmi Coztimlemesi

Issiz Adam, 2008 yilinda yapilmis romantik dram tiiriinde bir eserdir. Filmin yonetmenligini
Cagan Irmak {stlenmektedir. Yapimciligmi Mustafa Oguz ve Giill Oguz'un istlendigi,
senaryosu yine Cagan Irmak tarafindan yazilan bu filmin miiziklerini Aria, Cenk Erdogan,
Cengiz Onural ve Bora Ebeoglu yapmistir. Basrollerini Cemal Hiinal ve Melis Birkan'in
paylastig1 film, 1 saat 53 dakika uzunlugundadir. Film, Alper (Cemal Hinal) ve Ada (Melis
Birkan) arasinda gelisen iliskiyi merkezine almakta; bunun yani sira modern diinya iligkilerinin
insana yasattig1 ¢esitli durumlar1 da ele almaktadir. Boxofficeturkiye.com verilerine goére film,

toplamda 23,4 milyon b hasilat elde etmistir.
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Sekil 3.35. “Issiz Adam” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024)

3.3.1 Filmin éykusu

Film, Alper karakterinin internet lizerinden bir kadinla yaptig1 yazisma ile baslamaktadir.
Alper, dijital mecrada kendisine “Man” (erkek) anlamina gelen bir lakap takmistir. Konugma
sona erdikten sonra, bir plak dinleyerek hazirlanir. Hazirlandiktan sonra, internet tizerinden
goriistiigli kadin ve esiyle bulusmak {izere yola ¢ikar. Sonraki sahnelerde, Alper'in bir sef as¢1
oldugu anlasilmaktadir; isletmesinde bir yemek elestirmeninin bulundugunu 6grenmesi onu
heyecanlandirir. Is giinii bittikten sonra bir gece kuliibiine gittigi goriilmektedir. Ancak,
kalabalikta yalnizlik ¢ektigi izleyiciye yansimaktadir. Mekanlardan yalniz ayrilan Alper’in bir
eskort ile goriistiigii anlagilmaktadir. Devam eden sahnelerde, Alper’in kahvalt1 yaptigi esnada
evin temizlikgisiyle bir diyalog gerceklestirdigi goriilmektedir. Alper, maddi durumu iyi olan
bir karakterdir. Glin devam ederken, plak almak i¢in bir diikkdna ugramaktadir. Bu esnada
diikkana Ada karakterinin girdigi fark edilir. Alper, uzun siiredir aradig1 plagi bulunca asir1 bir
heyecanla tepki verir. Ancak bu sirada Ada, aradigi kitab1 bulamadigi i¢in diikkkandan ¢ikmakta
ve Alper’in pesinden gitmesine ragmen, onunla konusmasindan pek etkilenmemistir. Bu olayin
ardindan, Alper Ada’y1 takip etmeye baslamistir. Aradig1 kitab1 onun i¢in bulduktan sonra,
kitaba kendi ismini ve telefon numarasini1 yazarak Ada’nim pesinden kosmaya baslar. Ikili yiiz

yiize geldiklerinde Alper, Ada’nin aradig: kitabi ona verir. Ancak, Ada Alper’in bekledigi
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tepkileri vermez; bu durum Alper’i rahatsiz eder ve oradan ayrilmasina neden olur. Ada’nin
mimiklerinden, Alper’in tuhaf tavirlar1 anlagilmaktadir. Olayin devaminda, Alper Ada’y1 takip
etmeye devam eder. Ada’nin c¢ocuk kahraman kiyafetleri diktigi bir diikkkdn oldugu
gorulmektedir. Alper diikkana geldiginde, Ada ile resmi olarak tanigirlar. Alper, daha 6nce
evlenip ayrildigim1 ve bir ¢ocugu oldugunu belirtir. Bu ufak sohbetin ardindan Alper
diikkanindan ayrilir. Yolda yiiriirken telefonuna gelen bir aramay1 agmasi, karakterin ¢apkin ve
vurdumduymaz bir kisilige sahip oldugunu daha net bir sekilde ortaya koymaktadir. Hikaye
devam ederken, Alper kendi isletmesine gider ve miisterileriyle ilgilenir. Giinlin sonunda, baska
bir kadinla evine dondiigli goriilmektedir. Evine gelen kadinla tartisarak tekrar yalniz kalir. Bu
yalnizlig1 gdsteren sahneler arasinda, ailesi ile telefonda goriistiigii sahneler de yer almaktadir.
Ailesi mutlu ve kalabalik bir ortamda iken, Alper’in yalniz oldugu gézlemlenir. Hikaye akisina
devam ederken, Alper’in evinde yemekler yaptigi sahneler yer alir. Evdeki islerini
tamamladiktan sonra Ada’nin diikkanina gittigi goriilmektedir. Elinde bir poset ile diikkana
giren Alper’in, aslinda ona kek yaptigi anlasilir. Ancak, Ada Alper’in siirekli gelmesinden
rahatsiz oldugunu dile getirir. Alper’in ¢ocugu hakkinda yalan sdyledigini fark eden Ada, bu
durum karsisinda ge¢miste yasadigi bazi olaylar acisiyla sinirlenir ve tepkisini gosterir.
Alper’in yaptig1 bir espri sonucunda iyice sinirlenen Ada, ilizerine kahvesini dOker ve
diikkanindan kovar. Hikaye devam ederken, Alper isletmesine doner. Uzerine kahve dokiildiigii
icin kiyafeti kirlenen Alper, galisanlara imaj1 hakkinda yorum yapmamalarmi sdyler. Onceki
giinlerde gelen bir yorumcunun igletmesi hakkinda iyi yorumlar yaptigin1 6grenince mutlu olur.
Gece isletmesini kapatmaya yakin, Ada Alper’i arar. Ada, kahve doktiigii i¢in 6ziir dilerken
ikili arasinda bir sohbet gerceklesir. Bu esnada Alper’in capraz kurgu ile baska biriyle goriismek
icin hazirlandig1 goriilmektedir. Alper’in 6zel hayatina dair bazi planlarin yer aldigi1 bu sahneler,
hikdyenin akisina katkida bulunmaktadir. Devam eden sahnelerde Alper’in annesi ile telefonda
gorilistiigli gozlemlenirken, diger tarafta Ada’nin diikkkaninda huzursuz oldugu anlasilmaktadir.
Gun ilerledik¢e Alper, tekrar diikkkanina gelir ve Ada’y1 aksam yemegi i¢in bulusmaya ikna
etmeye calisir. Alper’in ikna gabalari, zaman atlamalari ile desteklenir. Ikili capraz kurgu ile
aksam bulusmalarina hazirlanmaktadir. Ada, Alper’e hediye olarak bir plak almistir. Alper, s6z
verdigi gibi Ada’nin gozleri Oniinde yemek yapmaktadir; bu siireg, kurgu atlamalar ile

izleyiciye aktarilmstir.

Alper’in kisiligindeki sanat¢r ruhu, ikili arasindaki diyaloglarda belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Alper ve Ada birlikte yemek yerken, hayatlar1 hakkinda samimi bir sekilde
konusurlar. Gece oldugunda, Ada’nin hediye aldig1 plagi dinlerler. Alper, Ada’ya yakinlasmak
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ister; ancak Ada bu durumu kabul etmez. Evden gitmek iizereyken kararindan vazgeger ve ikili
arasinda bir yakinlagma gergeklesir. Ancak bu sahnelerde, Ada’nin huzursuzlugu
g6zlemlenmektedir. Sabah oldugunda, Ada ilk uyanan kisi olur, etrafi toparlar ve kendisine
kahve hazirlar. Alper, uyanip Ada’nin yanina geldiginde, ikili arasinda bir muhabbet baslar.
Ancak, Alper’in ¢apkin kisiligi, Ada’nin sinirlerini bozmaktadir. Muhabbet esnasinda, Ada’nin
kahvesini birlikte igmeleri, Ada’nin onu ¢abuk gondermek i¢in yaptigi bir eylem olarak ifade
edilir. Sonunda, Ada evi sinirli bir bicimde terk eder. Hikaye ilerledikge, Ada bir arkadasiyla
bulusur ve aglamaya baslar. Bu sirada Alper, isletmesinde yemek yemektedir. Giin icerisinde
Alper, Ada’y1 aramaya devam eder; ancak Ada hem istemekte hem de istememektedir. Gln(n
ilerleyen saatlerinde, Alper yeniden Ada’nin diikkanina gider. Ikili, Istiklal Caddesi’nde yiiriir
ve bir banka oturup konusurlar. Bu an, ikilinin iligskisinin baglamasina isaret etmektedir. Birlikte
kokore¢ yemeye ve miizik dinlemeye giderler. Geceyi birlikte gegirirlerken, ¢apkin Alper
karakteri, Ada’ya karsi hislerini dile getirir. Ada bu durumdan memnun kalirken, sabah
uyandiklarinda yaninda Alper’i géremeyince bir an kotii hissetse de Alper’in evde oldugunu
fark eder ve birlikte vakit ge¢irmeye baslarlar. Alper ve Ada, Alper’in isletmesine giderler. Tiim
calisanlar, bu duruma sasirnus bir sekilde yaklasmaktadir. Ikili yemeklerini yedikten sonra
muhabbet ederken, kendi karakterlerine dair detaylari birbirleriyle paylasirken, giinlerinin nasil
gectigi gozlemlenir. Bu sirada Alper aniden uyanir ve baska bir kadinla bulugsmaya gittigi
anlagilir. Bu durum, Alper’in Ada’y1 aldatacagi izlenimi yaratmaktadir; ancak Alper son anda
geri doner. Hikaye devam ederken, Alper’in annesi Miizeyyen, onunla goriismek igin yolda
oldugu goriilmektedir. Ada ve Alper bulusurken, Ada, iliskilerini ilk kez kabul eder. Ancak bu
esnada Alper’in iliskiye kars1 mesafeli bir tavir sergiledigi fark edilir. Ada, bu durumu esprilerle
Alper’i rahatsiz ederek dile getirir. Sonrasinda, Ada ve Alper, Alper’in annesini karsilamaya
giderler. Miizeyyen, oglunu goérdiigiinde ¢cok mutlu olur. Alper’in tavirlarinda ve bakislarinda
belirgin farkliliklar gézlemlenmeye baslanir; bu da Ada ile iliskilerinin ciddiyet kazanmakta
oldugunun bir gostergesidir. Bu sirada Ada ve Miizeyyen, birlikte aligverise ¢ikarak muhabbet
ederlerken, Alper ve Ada’nin iliskisi hakkinda konusurlar. Hikaye ilerledikce, Mizeyyen, Ada
ve Alper birlikte yemek yerler. Bu sirada Alper’in annesinin tavirlarindan rahatsiz oldugu
goriilmektedir. Annesi yanlighkla bir bardagi devirdiginde, annelik gilidiisiiyle masay1
temizlemeye ¢alisir; ancak Alper, bu duruma utancla karsilik vererek annesine bagirir ve ortam
gerilir. Olay orgiisii devam ederken Alper’in sikilmaya basladigir gozlemlenir. Gece vakti,
Ada’nin evine giderek tavirlari i¢in 6ziir diler. Ada, ilk defa Alper’e onu sevdigini ifade eder.
Hikaye devam eder ve Alper, Ada ve Miizeyyen diigline giderler. Alper, diigiinden erkenden

¢ikarak sahilde tek basina vakit gegirir. ilerleyen giinlerde, Miizeyyen oglu ile vedalasarak
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evine geri doner. Annesinin gitmesinin ardindan Alper’in tavirlari normale doner. Ikili eve
dondiiklerinde, Ada heyecanla birtakim seyler anlatir ve yemek yerler. Tam bu sirada, Alper
ayrilmak istedigini dile getirir. Ada, ayaklanarak aglayarak Alper ile konusur. Kamera, bu
sahnelerde Alper’in goziinden olaylar1 yansitir. Ada tek basina konusurken, izleyiciler ve Alper
cevapsiz kalir. Ada, esyalarin1 alir, Alper’e bir tokat atar ve evi terk eder. Bu esnada, Ada
merdivenlerden diiser ve Alper onun pesinden gider. Alper, sessizligini bozar ve Ada’ya neden
ayrilmak istedigini aciklar. Hikaye devam ederken Alper, isletmesine geri doner ve etrafi bos
bir sekilde gozlemler. Calisanlarinin ona dogum giinii siirprizi hazirladig1 anlasilir. Miizik
esliginde, Alper’in eski hayatina geri dondiigii sahneler izleyiciye sunulmaktadir. Bir giin is
cikiginda, isletmesinde yagmuru izlerken, calisant Senol ile birlikte igki icip muhabbet ederler.
Alper’in galisanlariyla olan iletisimi, izleyiciye gosterilmektedir. Bu esnada, Senol’un baba
olacagi haberini alir. Devam eden sahnelerde, etrafta cocuklar goriinmekte ve bu durum Alper’i
diisiincelere sokmaktadir. Hikaye ilerledikce, Alper ve bir ¢ocugun birlikte yemek yediklerine
taniklik ederiz; yanlarinda ise Senol vardir. Zaman gectikce, Senol’un ¢ocugu dogmus ve
biyumiistiir. Uclii birlikte sinemaya giderler ve Alper, burada Ada ile karsilasir. Ikili selamlasir
ve ayakiistii muhabbet ederken, Ada’nin Ingiltere’ye tasindigini, evlendigini ve cocugu
oldugunu Alper’e sdylemesi dikkat ¢ceker. Ada, Alper’e nasil oldugunu sordugunda, Alper i¢
sesiyle gercekten neler hissettigini ifade eder. Dile getirdigi replikler, diisiincelerinin farkl
oldugunu gosterir. Ayni sekilde, Ada da i¢ sesiyle konusarak Miizeyyen ile bulustugunu ve
birlikte eski anilarima baktigini seyirciye itiraf eder. Kisilerin kendi i¢ konusmalarini dinlerken,
ikili birbirlerine yalan sdyler ve her ikisi de bunun farkindadur. ikili, ellerini sikarak vedalasirlar.
Ayri yonlere dogru gittikleri sirada, kosarak birbirlerine sarilip aglamaya baslarlar. Bu sahnenin
vurucu etkisini, Ayla Dikmen’in “Anlamazdin™ (1987) pargasi artirmaktadir. Alper, oradan
ayrilirken uzaktan Ada’ya bakar ve ikisinin de gozleri yasarir. Bir siire bakistiktan sonra Alper
gider; ancak nereye gidecegi belli degildir. Kadrajda sagdan ve soldan girerek en sonunda

oradan uzaklasir.

3.3.2. Anlatida kullanilan teknikler

Filmin detayh 6zeti, yukarida verilmistir. Film, ¢apkin bir adam ile ge¢gmis hayatinda kirilmis
bir kadinin iligkisini anlatmaktadir. Kadin ve erkek rollerini filmde keskin bir bigcimde
gormekteyiz. Ada, korumaci bir tutum sergileyerek olaylara daha temkinli yaklasirken,
Alper’in tam tersine cesur ve risk almay1 seven bir karakter oldugu izlenimini vermektedir.
Ayni sekilde, Ada duvarlarin1 yikip Alper’e agildikga bagimli hale gelirken, Alper’in bu
bagimliliga dair bir tutumu yoktur. Filmde kliselesmis bir zengin ¢apkin erkek imaji 6n
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plandadir. Alper, istanbul’da elit bir restoran isletmektedir. Sanata dair genel bir kiiltiire sahip
olup yalniz bir yasam siirmektedir. Keyif almak icin kendini alkole ve gece hayatina
kaptirmistir. Filmin ilerleyen sahnelerine goz atildiginda, aile evinde yer alan fotograflari, onun
zamaninda masum bir insan oldugunu gostermektedir. Annesi filme dahil olduktan sonra
Alper’in tavirlarinin degigsme sebebi, bu sekilde aciklanabilir. Ailesinin yaninda eski kirilgan
benligine donerken, kendi basina iken yaratmis oldugu benliginde yasamaktadir. Ada karakteri
ise el sanatlar1 ile ugrasan, kendi atolyesi olan ve ¢ocuklara kahraman kostiimleri diken bir
bireydir. Filmde Ada’nin ailesine dair bir bilgi verilmemekte; ancak gecmisten gelen
travmalarinin bazi hareketlerinden anlasilmaktadir. Ada, Alper’e gore daha siradan bir hayat
yasamaktadir, fakat bu ikilinin hayat ¢atigmasi filmde yeterince derinlemesine gosterilmemistir.
Sinematografik 6gelerden ziyade, filmde tiyatral unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin vurucu
kisimlarinda kullanilan miizikler, duygusalliga derin anlamlar katmistir. Oyuncularin tiyatral
basarilari, olaylara kars1 verdikleri tepkiler ve mimikleri, izleyiciye hisleri daha etkili bir

bicimde yansitmaktadir.

Sekil 3.36. Gece hayati

Alper’in gece hayatina dair sahnede, karakterin sarhoslugunun ve gevresinde olan bitene kars1
verdigi tepkilerin izleyiciye aktarimi saglanmistir. Takip kamerasi ile devam eden bu sahnede,
balik goz lensi kullanilmasi ve derinlik alaninin yaratilmasi, karakterin kendinde olmadigimni ve

durumu akisina biraktigini izleyicilere gostermektedir.
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Sekil 3.37. Genel planlar

Filmde kullanilan genel planlar, karakterlerin yasam alanlarina dair derin bir bakis sunmaktadir.
Ozellikle Alper’in evi ve yasam tarzi, tek bir plan {izerinden yorumlanabilir. Bu plan, Alper’in

icsel diinyasin1 ve giinliik yagamini yansitan dnemli detaylar1 izleyiciye aktarmaktadir.

Y
aﬁf‘

Sekil 3.38. Aksiyon planlar

Alper’in Ada’yi takip ettigi sahnede, yonetmen izleyiciye bu heyecani hissettirmek amaciyla
takip kameras1 kullanmaktadir. Bu kamera, Alper ile birlikte kosarak hareket etmektedir.
Goruntudeki sallanmalar ve belirsizlik, izleyicinin sonucu tahmin edememesi hissini
gliclendirmistir. Planin bir asamasinda, sekil 3.38. Ornegi gibi, Alper’in eli de

gorilintiilenmektedir; bu, yasadigi telasi aktarmak i¢in etkili bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 3.39. Capraz planlar

Kameranin ¢apraz bir sekilde kullanilmasi, yolunda gitmeyen bazi durumlarin bir gostergesidir.
Yonetmen, bu planda hem Alper’in sarhos olma durumunu hem de hayatinin rayinda
gitmedigini vurgulamaktadir. Capkinlikla siirdiirdiigli yasam tarzinin getirdigi yalmizlik, Alper

iizerinde giderek agir basmaya baslamistir.

Sekil 3.40. Yalnizlik

Alper, kalabalik bir mekanda yalniz basina miizik dinlemektedir. Diger masalardaki insanlar,
birlikte mutlu bir sekilde eglenirken Alper, arka planda tek basina goriinmektedir. Filmin ismi
olan "Issiz Adam," bu sahnelerle giiclii bir sekilde pekistirilmistir. Giintibirlik ihtiyaglarin

karsilamaya ¢alisan bir bireyin aslinda ne denli yalniz oldugu vurgulanmaktadir.
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Sekil 3.41. Banka oturmak

Ada ve Alper, bir bankta oturmaktadirlar. Bu planda, ters 1s1k kullanilarak siliiet efektleri
olusturulmustur. ikili, birlikteyken konusmamuislardir; bu durum, Alper'in alisik olmadig: bir

durumu yansitmaktadir. Ada, bu sessizligi bozan ve ortami yumusatan kisi roliindedir.

Sekil 3.42. Ikili konser dinlemekte

Alper, daha dnce gitmis oldugu mekana bu sefer Ada ile birlikte gitmektedir. Diger masalardaki
mutlulugun, kendi masasinda da yer buldugu gézlemlenmektedir. Alper, bu kez partneriyle
keyifli vakit gecirmektedir. Onceki sahnede hakim olan karamsarlik ve huzursuzluk, bu

sahnede yer almamaktadir.
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Sekil 3.43. Korkmus Ada

Ada, filmde Alper ile yakin temasa gegtigi bazi anlarda korku yasamaktadir. Tiyatral olarak
tasarlanan bu eylemlerde, Ada’nin tepkileri izleyicilerde Alper’in ona istenmeyen bir sekilde
zarar verebilecegi diisiincesini uyandirabilmektedir. Bu sahnede Alper, deger verdigi bir insana

nasil davranmasi gerektigini bilmedigi i¢in istemeden Ada’ya zarar vermektedir.

Sekil 3.44. Sadik Alper

Alper, Ada ile gecirdigi giizel vakitlerin sonunda eski karakterine geri donmektedir. Baska bir
kadinin evine gittigi sirada kapidan geri donmiistiir ve sekil 3.44. plani ile karsilasiimaktadir.
Devingen imge degiskenleri g6z Oniline alindiginda bu plan hakkinda yorumlar
yapilabilmektedir. Bu planda Alper’e kars1 bir yiiceltme mevcuttur. zleyiciler Alper’i alt bir

acidan izlemektedir ve yaptigi davranisin dogrulugunu desteklemektedir.
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Sekil 3.45. Miizeyyen’in (Alper’in Annesi) ayaklari

Filmde Alper’in annesi olan Miizeyyen hikayeye dahil oldugunda, Alper’in tavirlarinda bir
degisiklik meydana gelir. Alper, ailesinden uzak, modern bir hayat yasamaktadir. Annesi eve
geldiginde ayakkabilarmi c¢ikartmasi ve sekil 3.45°te goriilen ayakkabi sahnesi, aslinda
annesinin masumiyetini ve iyi niyetini ydnetmenin seyirciye yansittigi bir detaydir. ilk
ayakkabi planinda bunu sadece anneden utanma olarak diisiiniilebilse de verilen bu planda liiks
aligveris cantalarinin yaninda bu ayakkabilar1 gormek hem bir ¢aga ayak uydurma hem de bir

masumiyet semboludr.

Sekil 3.46. Ayrilik

Alper, ayrilmak istedigini dile getirdiginde sessizlige biiriiniir. Ada tepki vermeye basladigi
sirada, kamera Alper’in goziinden bakmaya baglar. Yonetmen bu planda izleyicinin Alper
olmasini istemistir. Ada, izleyenlere bagirir ve kiifiirler eder. Ancak Alper, tipki bizim gibi bir
izleyicidir. Bu olaylar karsisinda ne izleyiciler tepki verebilir ne de Alper tepki verebilir.

Duygularini yasayan Ada, bir cevap alamaz. Bu plan ile izleyenler, iligkinin igerisine girmistir.

61



Sekil 3.47. Alper tekrar yalniz

Bu planda Alper, Ada’nin arkasindan bakmaktadir. Kendisi ayrilmis olmasia ragmen, onun
gidisini oturarak izlemektedir. Alper’in sahip oldugu karmasik durumlar1 aktarmak i¢in
yonetmen, iist taraflarda belirtilen ¢apraz planlar1 kullanmistir. Karakter yere oturmustur ve

arkasi derin bir agiyla, karakterin yasadig1 karmasayi izleyiciye aktarmistir.

Sekil 3.48. Yillar sonra gelen bulugsma

Alper, arkadas1 Senol ve Senol’un oglu ile sinemaya gider. Sinema salonunun girigsinde Ada ile
karsilasir. Ikili, en son gériistiiklerinden beri zaman geg¢mistir. Birbirlerini goriip selamlasirlar.
Bu planda sesli diyaloglarin yani sira i¢ sesler olduk¢a énemlidir. ikili birbirleriyle konusurken,
i¢ sesleri gercekten sdylemek istedikleri kelimeleri aktarir. Her biri digerine yalanlar sdyler ve
hayatlarinin yolunda gittigini anlatir. I¢ seslerinin ve dis seslerinin diyaloglarindan sonra, ikili
el sikisarak ayrilirlar. Bu planda kullanilan fonetik sesler ikilinin hem i¢inde hem disinda

yasadig1 catigsmay1 anlatmaktadir.
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Sekil 3.49. Alper’in mutsuzlugu

Sekil 3.49’de bahsedilen olaylar sirasinda yonetmen, Alper’in anlattig1 olaylar1 kadraja getirir.
I¢ sesi ayrilig1 nasil yonettigini anlatirken, genel bir planda Alper’in bir tokat nedeniyle nasil
yikildigini1 gérmekteyiz. Bu planin yere yakin ve genis kullanilmasi, Alper’in yalnizligin1 daha
iyi yansitmaktadir. Tozlu bir zemin ve soguk renkler tercih edilmistir. Alper bu sahnede hem
kameraya hem de izleyiciye uzaktir. Yasadig1 yalnizlik dyle derindir ki, izleyenler bile onu
yakindan géremezler. Alper’i uzak bir kosede aglarken gostermek, izleyiciye onun yasadigi

duygular1 daha iy1 aktarmustir.

Sekil 3.50. Son sarilma

Bu planlar ardi1 ardina gelirken, ikili birbirlerinden ayrilirlar. Tam o sirada ikisi de arkasini
doniip kosarak birbirlerine sarilirlar. ikilinin birbirine kars1 olan duygulari, pismanliklar1 ve tiim
film boyunca yasananlar tek bir planda toplanmistir. Bu plan1 daha da vurucu yapan ise mizikal
ses unsurlaridir. Ayla Dikmen’in “Anlamazdin” pargasi, ikilinin bir araya geldikleri sirada

calmaya baslar. Bu ana kadar sahnede miizik yoktur. Ikili bir araya geldiginde sadece miizik
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duyulur ve dis sesler kaybolur. Bu planda Metz’in miizikal ses ve giiriiltii degiskenleri planin
yorumlanmasina yardimci olmaktadir. Dogru yerde kesilen efektler olarak dis ses ve dogru
yerde devreye giren mizikal sesler planin vuruculugunu arttirmaktadir. Cift, birbirine sarilirken
aglar; ancak bu sarilma uzun siirmez. Alper, ilk olarak Ada’dan uzaklasir ve ¢ikisa yonelir. Ikili,

birbirine aglayarak bir siire daha bakar ve ardindan Alper’in gidisi ile film biter.

3.4. Incir Receli Filmi Coziimlemesi

Incir Receli, 2010 yilinda yapilmis bir romantik dram filmidir. Filmin y&netmenligini,
yapimciligini ve senaristligini Aytag Agirlar tistlenmistir. Bagrollerinde Halil Sezai Paracikoglu
ve Melike Giliner yer almaktadir. Film, 1 saat 41 dakika siiresindedir ve Metin (Halil Sezai
Paracioglu) ile Duygu (Melike Giiner) ¢iftinin iliskisini konu almaktadir. Boxofficeturkiye.com
verilerine gore film, toplamda 2,2 milyon b hasilat elde etmistir. Ayrica, filmde AIDS hastasi
olan Duygu ile yazar Metin’in ¢alkantili hayatlaria dair 6nemli kesitler sunulmaktadir.

Saklandiklar: yerlerden
a;,é /'¢/'n ¢l,éfl/dr"

sezai paracikoglu melike guner
sinan caligkanofiu  barbaralourens  selimakgll  mustata uzunyimaz
A Filn Yagem Prodbanon i Hamd Denz Ersn Ehar s Kiries Afas Fim Ses tsan ToO) Yokt
Wik Engin Bayrah Gain) Yivewson Mot Turgu; Hasan Gorgn s Tass BUnt MUnS) psere Yomo Omer Calkou i Aytag Adriar
A

NN vy

Sekil 3.51. “Incir Regeli” film afisi (boxofficeturkiye.com E.T. 2024)
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3.4.1. Filmin éykusu

Film, daginik bir odada bir ¢iftin fotograflarin1 gostererek baslar. Basrol karakteri Metin uyanir
ve hikaye baglar. Evin ¢esitli noktalarinin goriildiigii planlarda, Duygu isimli birine ait notlar
evde bulunmaktadir. Uyanma rutini gosterildikten sonra Metin, duvarda asili bir fotografa
bakar. Fotografin icine gecildiginde bir gecis sahnesi yasanir ve Metin ile arkadasi Erol bir
barda miizik dinlemektedir. Sahne alan grup sahneden indiginde vokal, Metin’in yanina gelir
ve hikaye ilerlemeye devam eder. Sonraki sekanslarda barin kapandigi goriiliir ve tek basina
baygin bir kadin, Duygu, vardir. Metin, unuttugu telefonu almak i¢in olayn igine dahil olur. O
esnada Duygu dengesini kaybeder ve Metin onu tutar. Sarhos olan Duygu bir anda Metin’in
sorumluluguna girer. Metin, Duygu ile birlikte evine gider ve ona kalacak yer ayarlar. Kendi
yatagini Duygu’ya verdigi i¢in salonda yatmak durumunda kalir. Evin bir boliimiinde su
birikintileri ve kovalar bulunmaktadir. Sesten rahatsiz olan Metin, bu boliimiin kapisini kapatir.
Sabah oldugunda Metin, kap1 ¢almasiyla uyanir. Kapici ile girdikleri diyalogda Metin’in
televizyona oyun yazan bir yazar oldugu anlasilir. Metin, giinliik ev rutinlerini yapmaya baslar.
Bu sirada, gece evine aldigi Duygu’ya bakmak i¢in odaya girdiginde, onu orada goremez.
Tuvalete gittigi sirada, Duygu’nun ona yazdigi bir notu goriir. Hikéye ilerledik¢e, Metin’in
yazdig1 bir eseri satmaya calistigi gortilmektedir. Ancak yapimer hikdyeyi begenmemistir.
Metin, yapimcidan nasihatler alirken ses alt1 sahneleri izleyiciye sunulmaktadir. Metin bu
sahnelerle evine donerken, evinin oldugu yerde cocuklarin kagit ¢oplerle oynadigi goriliir.
Metin’in kapicisi Cemil, durumu fark eder ve ¢opleri toplayarak Metin’e gider. Metin, yazdigi
metni ucak yaparak camdan atmaktadir. Aksam vakti geldiginde Metin ve Erol, ayn1 barda
bulusurlar. Ikili ve barmen, Duygu hakkinda konusurlar. Erol, bu sahnede bir fotograf ¢eker ve
yonetmen bu fotografi gegis sahnesi olarak kullanir. Sahnenin devaminda Duygu, Metin’in
yanina gelir ve kisa bir sohbet ederler. Miizik alt1 sahnelerle zaman geger. Gece oldugunda
Duygu, tekrar Metin’e kalmak i¢in gelir ve Metin uyurken yanina yatar. Sabah vakti, Metin
yliksek sesle gelen bir miizige uyanir. Doniip oday1 kontrol ettiginde Duygu’nun evde
olmadigimi goriir. Giinliik sabah rutinlerini gerceklestirirken Duygu ansizin ortaya ¢ikar. Bu
sahnede filmin ismi ilk kez duyulur; Duygu, Incir regeli alip gelmistir. ikili birlikte kahvalt:
ederler. Duygu neseli bir tavir sergilerken, Metin ters tepkiler vermektedir. Kahvalt1 sirasinda
Metin, acil bir is i¢in evden ¢ikar. Bu esnada Duygu, evi diizenlemeye karar verir. Capraz
kurguyla ilerleyen sekanslarda, Duygu evi toplarken Metin isini halletmektedir. Metin, kosarak
eve yetismeye calisirken, Duygu o sirada evden ¢ikmistir. Metin eve geldiginde baska notlarla

karsilasir. Hikdye devam eder. Bir giin, Metin evine donerken Duygu ile karsilasir, ancak onu
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baska biriyle goriir. Metin, evde balik ayiklarken Duygu ona siirpriz yapar. Ikili birlikte yemek
hazirlar ve yerler. Bu sahnede zaman atlamalar1 goriilmektedir. ikili, birbirlerini detaylica
tanimaya baglamistir. Sohbetlerinden sonra Metin, Duygu’ya yaklagmaya baslar, ancak Duygu
ona tam karsilik vermez. Ikili gece birlikte uyurlar. Sabah oldugunda Metin, miizik esliginde
uyanir ve yine evinde notlar bulur. Giin ilerlediginde, Metin ve arkadaslar1 birlikte
oturmaktadirlar. Bu sahnede ¢ekilen fotograf, Erol tarafindan kendi evine asilir ve fotografin
icinden tekrar bir sahne ge¢isi goriilmektedir. Aksam oldugunda Metin, yine ayni bara gider.
Burada Duygu, Metin’e eslik ederken, vokallik yapan Lisa’nin da bu sahnede Metin’e karsi
hisleri oldugu anlagilmaktadir. Sabah oldugunda, bu sefer Metin Duygu’ya bir not birakmistir.
Ikili, birlikte kahvaltiya disar1 ¢ikarlar. Bu siirecte, birbirlerini daha detayli tanimaya baslarlar.
Hikaye, ikilinin birlikte vakit gecirmesiyle devam eder. Metin markete gittigi sirada, Duygu
elini keser. Neseli olan Duygu, birden derin diisiincelere dalar. Metin, bu sirada ona ¢igek alarak
eve gelir. Romantik hazirliklar yapan Metin, Duygu’yu bekler; ancak Duygu, bu bekleyisin
ardindan gelmez. Metin, geceyi tek basina igki icerek gecirir. Zaman ilerler ve Metin’in aldig1
giiller kurumus hale gelir. Metin, 1§ i¢cin aceleyle yola ciktigi sirada metroda Duygu ile
karsilasir. Ikili, metroda seyahatleri sirasinda tartisirlar. Bu tartisma sirasinda Duygu, Metin’e
AIDS oldugunu itiraf eder. Sahnenin devaminda, ikili metroda tek baslarma oturmaktadir.
Giiniin sonunda, ikili tekrar barigmistir. Sabah oldugunda Metin ve Duygu, Duygu’nun hastalig1
hakkinda konusurlar. Duygu, insanlarin ona kars1 mesafeli davranacaklar1 diislincesiyle tedavi
olmay1 reddetmistir. Ikilinin hayatlar1 eski diizenine dénmiistiir ve birlikte vakit gecirmeye
devam ederler. Cift, gece sarhos bir sekilde eve doner. Aralarinda bir yakinlasma yasanir, ancak
bunun devami gelmez. Birlikte vakit ge¢irmeye devam ederler. Bir gece ¢iplak bir bicimde
sohbet ederler. Sabah oldugunda Metin, Duygu’nun evden ¢ikarken ¢ikardigi seslere uyanir ve
onu takip etmeye karar verir. Duygu’nun bir eve girip ¢iktigini géren Metin, aldatildigindan
stiphelenir. Aksam oldugunda, Metin gordiiklerini Duygu’ya sdylemez. Sonraki giinler
boyunca onu tekrar takip eder. Sonunda Metin, yizlesmek i¢in Duygu’nun gittigi eve gider ve
kapiy1 kirarak iceri girer. Evde hasta bir adam vardir. Metin, viicudunda yaralar bulunan bu
adamin AIDS oldugunu anlar. Ilk diisiindiigii sey, Duygu’nun bu adamla Metin’i aldatmis
olmasidir. Metin, bu adama oldukea sert tepkiler verir. Evden ¢ikarken, o eve baska bir kadinin
geldigini goriir ve karsilasirlar. Metin, aksam tekrardan gittigi bara gider ve ¢ikarken ayakta
bile duramaz. Duygu, Metin’in arkasindan yola ¢ikarak bir sekilde onu bulur. Onu sarhos ve
kotu bir halde goriince, ne oldugunu sorar. Metin, Duygu ile yiizlesir ve ikili bu konusmada
ayrilirlar. Glinler gecerken Metin, depresyondadir. Erol, onu gelip uyandirir ve birlikte kahvalti

yaparlar. Ilerleyen sahnelerde Metin’in depresyonu gozlemlenmektedir. Bir yandan isine
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odaklanmaya caligmakta, ancak ilhamini kaybetmistir. Gece oldugunda Metin yine sarhos
durumdadir. Bu sefer Lisa onu evine birakir ve Duygu ile arasinda gegen ilk diyaloglar
gerceklesir. Metin, depresyonunu yagamaya devam etmektedir. Bu sirada kapis1 siirekli kapali
olan, tavani akan odaya girer ve gitarini eline alir. Metin, onu canlandiran Halil Sezai’nin
“Isyan” (2011) pargasini bu sahnede ¢almaktadir. Bir siire sonra Metin, Duygu’nun kendisini
aldattig1 adamin evine tekrar gider; ancak evin bos oldugunu ve adamin 61diigiinii 6grenir. Bu
sirada Metin, ev sahibi ile karsilagir ve adamin aslinda Duygu’nun babasi oldugunu 6grenir. Bu
yeni bilgi karsisinda yikilan Metin, sokun etkisiyle sokaklarda dolagsmaya baslar. Metin,
eskisinden daha biiyiik bir depresyona girmistir. Arkadaslari ona ulagsmaya ¢aligsalar da basarili
olamazlar. En sonunda Erol, bu duruma dayanamaz ve Metin’in evine gelir. Erol, eve
geldiginde evin her yerinde notlar oldugunu ve Metin’in ¢ok kotii bir durumda oldugunu gortir.
Metin, Erol’u evinden kovar. Metin, evde tek basina Duygu ile olan video kayitlarini izler.
Uyudugu bir sirada diisen bir kagit yiliziinden eve giren 1siktan uyanir. Diisen kagitta “6liimsiiz
olmak isterdim” yazilidir. Metin, bu notu tekrar okudugunda kendine gelir ve arastirmalar
yapmaya baslar. Edindigi yeni bilgilerle birlikte yeni bir senaryo yazar. Evindeki notlari
sokerek senaryoya aktarir. Senaryoyu yapimciya sundugunda, senaryonun isminin “Incir
Regeli” oldugunu 6grenir. Oyuncu se¢cmeleri sirasinda Metin, birine saldirir ve hikaye devam
eder. Metin, filmin galasinda Duygu’nun doktoru ile karsilasir ve doktorundan Duygu’nun
nerede oldugunu dgrenir. Kosarak Duygu’nun yanma gider. ikili, son kez bulusurlar ve Duygu,
bu konusmada Incir regelinin Metin oldugunu sdyler. Ikili bir bankta oturup konusurlar. Bu
sahnelerde, ¢apraz kurgu ile Metin’in Duygu 6ldiikten sonraki hayat1 goziikmektedir. Duygu,
son sozlerini sdyledikten sonra Metin’in omzunda hayatini kaybeder. Filmin son sahnelerinde,
Duygu’nun istedigi gibi 6liimsiiz oldugu goriilmektedir. Istiklal Caddesi’nde incir Regeli

filminin afigleri boy gostermektedir.

3.4.2. Anlatida kullanilan teknikler

Film, AIDS hastas1 bir kadin ile yazar bir adamin imkansiz agklarini anlatmaktadir. Duygu
karakteri, film boyunca neseli ve enerjik bir profil ¢izerken, Metin karakteri ona zit bir karakter
olarak 6ne ¢ikmaktadir. ikili bir araya geldiklerinde Metin de neselenmistir. Filmde, bir anlati
unsuru olarak notlar kullanilmistir. Duygu, stirekli olarak notlar birakarak Metin’e mesajlar
iletmektedir. Bu notlar, filmin ilk sahnesinde karsimiza cikmaktadir. Senaryo agisindan
degerlendirildiginde, pismanlik ve garesizlik dolu bir metin gézlemlenmektedir. Ikilinin iliskisi,
yanlis anlasilmalar nedeniyle sona ermis; daha sonrasinda bu durum c¢oziilmiis, ancak geg

kalinmistir. Filmde basrol oyuncusunun miizisyen olmasi, popiilerligini artirmistir. Halil
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Sezai’nin "Isyan" (2011) adl eseri, bu filmde ortaya ¢ikmus ve biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Erol
karakterinin fotograflari, filmde bir koprii gorevi géormektedir. Erol’un fotograflarindan yapilan

girisler ve ¢ikislar, estetik sahne gecislerine olanak tanimaktadir.

Sekil 3.52. Notlar

Film boyunca Duygu’nun notlar araciligiyla Metin’e biraktigi mesajlar1 gormekteyiz. Filmde
karsimiza sik sik ¢ikacak olan bu dekorlar, dnemli repliklerin iletilmesi i¢in bir arag¢ islevi
gormiistiir. Ayn1 zamanda, Metin’in bir yazar olmasi ilizerinden de giicli bir gonderim
yapmaktadir. Duygu’nun biraktigi notlar, filmin anlatimina derinlik katarken, ayni1 zamanda

kalttirel bir 6ge olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 3.53. Yapimci sahnesi
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Filmde Metin’in yapimciyla olan gériismesinde, yapimcinin tavirlart ve Metin’in senaryosunu
bardak altlig1 olarak kullanmasi, 6nemli bir konunun konusulmasi sirasinda yemek yemesi,
aslinda film disindaki yapimcilara yonelik giiclii bir gondermedir. Bu sahne, sanatcilarin
sanattan anlamayan, maddi gii¢ sahibi bireyler karsisindaki zor durumunu izleyiciye etkili bir
bicimde yansitmaktadir. Metin’in bu durumu, sanatin ve sanat¢inin degerinin anlagilmadig bir

ortamda, hayal kirikliklarini ve gii¢stizliik hissini ortaya koymaktadir.

Sekil 3.54. Fotograf gegisleri

Yonetmen, filmde Erol'un cektigi fotograflar1 sahne gecislerinde sik¢ca kullanmaktadir. Bu
gecislerde, fotograflara zoom-out (uzaklasma) hareketi uygulanarak, fotografin baska bir
sahnedeki haliyle gegisler saglanmaktadir. Bu teknik, filmin akiskanligini artiran etkili bir
yontemdir.

Sekil 3.55. Bar sahneleri
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Film siiresince karakterlerin aksamlar1 vakit ge¢irdigi barda kullanilan kamera agisi1, genellikle
Sekil 3.55.'de goriildiigli gibidir. Bu bel plan agisi, karakterlerin yiizlerine ve hareketlerine
odaklanmak i¢in ideal bir goriintii sunmaktadir. Bu planlar kullanilirken, zaman atlamalar1 ve
goriintii Gistiine bindirmeler de film boyunca sik¢a tercih edilmistir. Bu teknikler, sahnelerin
dinamikligini artirarak, izleyicinin karakterlerin duygusal durumlarin1 daha iyi anlamasini

saglamaktadir.

Sekil 3.56. Balik yeme sahnesi

Sekil 3.56.'de verilen goriintiide, Duygu karakterinin ne kadar diisiinceli oldugu acikga
goriilmektedir. Bu sahnenin amaci, izleyicilerde Duygu karakterine karsi bir sempati
olusturmak olarak belirlenmistir. Duygu, balik yerken akvaryumdaki baliklar1 gordiigiinde
yemegini yiyemez ve akvaryumu Ortii ile kapatarak onlarin durumuna duydugu hassasiyeti
gosterir. Bu an, karakterin igsel catigmasini ve duygusal derinligini vurgulayarak izleyicinin

onunla empati kurmasini saglamaktadir.
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Sekil 3.57. Ilk yakinlasma

Ciftin ilk yakinlastig1 sahnede Duygu heniiz hastaligindan bahsetmemistir. Metin ona yaklastig1
sirada Duygu, ona sarilmayi tercih etmistir. Duygu’nun bu sahnede hiiziinlii bir ifadeye sahip
olmasi, izleyiciye bir sorun oldugunu hissettirmektedir. Bu durum, Duygu'nun i¢sel ¢atismasini
ve yasadig1 duygusal yiikii yansitarak, izleyicinin karakterin gelecekteki zorluklarina dair bir

onsezi gelistirmesine yol agmaktadir.

Sekil 3.58. Parmak kesilme sahnesi

Duygu sofray1 hazirlarken yere diislirdiigii bardak kirilir. Bardak parcgalarimi toplarken elini
keser. Izleyici, bu sekansa kadar herhangi bir sorunun oldugunu yalnizca tahmin edebilir. Bu
planda Duygu, elindeki kesige bakarak derin diistincelere dalar. Film boyunca nese sacan bu

karakterin bir damla kan goriince modunun bu kadar degismesi, ters giden olaylarin habercisi
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olarak yorumlanabilir. Duygu’nun igsel sikintilari, disavurum bigimiyle birleserek izleyiciye
karakterin yasadigi derin duygusal ¢alkantilar1 hissettirmektedir. Burada kullanilan giiriiltii

efektleri sahnenin etkili aktarimini desteklemektedir.

Sekil 3.59. Duygunun evi terk edisi

Bu sahnede Metin, Duygu’nun tuvaletten c¢ikmasin1 beklemektedir. Bekleyisin sonu
gelmemektedir ve bu siire zarfinda Metin’e dogru yaklasan kamera hareketi, destekleyen ses
unsurlariyla birlikte karakterin yasadigi mutsuzlugu seyirciye aktarmaktadir. Ses unsurlari da
bu bekleyisin yarattig1 gergin atmosferi pekistirirken, Metin'in yalnizli1 ve ¢aresizligi sahnenin

duygusal yogunlugunu artirmaktadir.

Sekil 3.60. Metroda yalnizlik
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Metin, Duygu’nun AIDS oldugunu 6grendikten sonra ikili metro ile evlerine donmektedir. Bu
planda metro bos bir haldeyken, uzun ve sabit bir kamera ile ¢ekilmis olan bu goriinti,
karakterlerin igsel disiincelerini izleyiciye aktarmaktadir. Bosluk, yalmzlik ve sessizlik
duygusunu pekistirirken, Metin ve Duygu arasindaki derin caresizligi hissettirmektedir.
Karakterlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri, izleyicinin onlarin hissettiklerini daha iyi
anlamasini saglar. Bu planda kullanilan giirtiltiiler disarida akan normal bir hayat icerisinde
kotii olan hayatlarin varligin1 destekler niteliktedir. Bu sahne, i¢inde bulunduklar1 durumun
agirhgimi vurgularken, aynm1 zamanda ikili arasindaki iligskiyi de sorgulamalarina neden

olmaktadir.

Sekil 3.61. Romantik anlar

Bu sahnede cift, durakta otobiis beklemektedir. ikili, aralarina durak camini alarak birbirlerine
bakarlar. Hastaligin korkusu nedeniyle hi¢ yakinlasamayan cift, bu sahnede aralarindaki cami
kullanarak sevgilerini ifade etmeye calisir. Bu, zekice kurgulanmis duygusal bir sahnedir.
Izleyiciler, karakterlerin birbirine duydugu derin sevgiyi ve bunun imkansizhigini bir arada
gozlemleme firsat1 bulur. Camin yarattig1 fiziksel engel, ayn1 zamanda duygusal mesafeyi de
simgeler, bu da izleyicinin karakterlerin yasadigi i¢sel ¢atismay1 daha iyi hissetmesine olanak
tanir. Bu sahne, agkin zorluklarini ve engellerini derinlemesine arastiran etkileyici bir anlatim

sunmaktadir.
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Sekil 3.62. Duygusal anlar

Bu sahnede alisilmisin disinda bir anlatt mevcuttur. Cift, birlikte olma arzusundadir ancak
hastalik bu duruma engel olmaktadir. Mum 1siklariyla dekore edilmis bu ortamda, kullanilan
151k oyunlar1 ve karakterlerin diyaloglari, sahneyi olduk¢a romantik ve hiiziinli hale
getirmektedir. Plandaki devingen imgeler ve fonetik sesler duygu aktarimini giiclendirmistir.
Yonetmen, birbirine bu kadar yakin olan ancak imkansiz bir iliskiyi izleyicilere en ug
noktalarda sunmay1 basarmaktadir. Bu sahnenin planlarinda, karakterlerin birbirlerine bakislar
dikkat cekmektedir. Bu bakislar, aralarindaki duygusal bagi giiclendirirken, ayni zamanda
yasadiklar1 caresizligi de hissettirmektedir. Isiklandirma ve bakislarin birlesimi, izleyiciye

askin ne kadar gilizel ama bir o kadar da ac1 bir deneyim olabilecegini gostermektedir.

Sekil 3.63. Metin sarki soylityor
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Halil Sezai, yani Metin karakteri, bu sahnede "Isyan" adli parcayr sdylemektedir. Film
sonrasinda biiylik bir popiilarite kazanan bu parca, sahnenin duygusal etkisini artirmaktadir.
Metin'in derin bir iiziintii iginde oldugu bu an, sarkinin sozleriyle de desteklenmektedir. Dogru
yerde kullanilan giiriiltii ve miizikal seslerin uyumu sahneyi giiglendirmektedir. Karakterin film
boyunca siiren mutsuzlugunu vurgulamak amaciyla alkol ve sigara imgeleri siklikla
kullanilmaktadir. Bu unsurlar, Metin'in yasadig1 i¢sel ¢atigmay1 ve ¢aresizligi izleyiciye daha
etkili bir sekilde aktarmakta; ayn1 zamanda onun karanlik ruh halini simgelemektedir. Sarkinin
melodisi ve Metin'in performansi, sahnenin dramatik atmosferini derinlestirerek izleyicinin

duygusal bag kurmasin1 saglamaktadir.

Sekil 3.64. Caresizlik

Metin'in, aldatildig1 sandig1 kisinin Duygu'nun babas1 oldugunu 6grendigi sahne, derin bir sok
ve pismanlik anin1 yansitmaktadir. Bu sahnede yonetmen, karakterin dis diinyadan kopusunu
yansitmak i¢in ona yapisik bir kamera kullanmaktadir. Bu teknik, izleyiciye Metin'in yagadig:
karmasik duygular1 daha yakin ve samimi bir sekilde hissettirmektedir. Planlar degistigi sirada,
Metin'in goziinden etrafi gérmemizi saglayan acilar, onun yasadigi igsel catigmayr ve
pismanhg1 vurgulamaktadir. Izleyici, bu sahne araciligiyla Metin’in gdziinden diinyay1 nasil
algiladigini, ic¢inde bulundugu duruma dair derin bir hayal kiriklig1 hissettigini

deneyimlemektedir. Bu sekilde, yonetmen, Metin’in yasadigi travmayir ve ruh halindeki

calkantilar etkili bir bicimde aktararak, izleyicinin karakterle empati kurmasini saglamaktadir.
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Sekil 3.65. Tikenmislik

Metin'in derin bir depresyon i¢inde oldugunu yansitan bu sahne, onun Duygu'ya duydugu
6zlemi ve kaybinin acisini ¢arpici bir sekilde gostermektedir. Duygu'nun ona biraktigi notlari
ornek alarak ikili arasindaki tiim diyaloglari not almasi, karakterin yasadig1 duygusal karmasay1
ve gegmise olan takintisint simgeler. Bu notlarin evin her tarafina asilmasi, Metin'in yalnizlik
ve caresizlik i¢inde ne kadar kayboldugunu izleyiciye agik bir sekilde aktarir. Erol'un, Metin'in
bu durumu karsisinda soka ugramasi, izleyicinin de Metin’in durumunun ciddiyetini
anlamasina yardimci olur. Bu an, Metin'in ruh halinin ne kadar kétii oldugunu ortaya koyarak,
izleyicinin karaktere acima duygusunu pekistirir. Yonetmenin bu sahnede kullandig1 dekor
unsurlar: ve karakterlerin tiyatral tepkileri, izleyicinin Metin’in acisini hissetmesine ve onunla
empati kurmasina olanak tanir. Bu sekilde, film boyunca devam eden duygusal gerilim ve

trajedinin etkisi daha da derinlesir.
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Sekil 3.66. [Tham

Bu sahne, Metin’in yaratici bir uyanis yasadigi ve ig¢sel bir doniisiim gecirdigi onemli bir am
temsil etmektedir. Camdan diisen not ile birlikte igeri giren 151k hem fiziksel hem de metaforik
bir 151k kaynagi olarak islev goriir; Metin’in karanlik ve umutsuz diisiincelerinin iizerine diisen
bir 151k hiizmesi olarak yorumlanabilir. "Oliimsiiz olmak istiyorum" yazili not, Duygu'nun
aslinda ona bahsettigi 6limsiizliigiin baska bir sey oldugunu anlatir. Bu not ona ilham verir.
Notun ona verdigi ilham, ge¢cmiste yasadigi duygusal zorluklar1 ve Duygu ile olan iliskisini
senaryolastirmasina olanak tanir. Metin’in tiim notlar1 toplamasi, ge¢misiyle ylizlesmesi ve bu
deneyimleri sanata doniistiirmesi, onun sevdigi kadini Olimsiliz yapmak i¢in c¢iktig1
yolculugunun bir pargasidir. Bu sahne, 15181n Metin’in karanlik diisiincelerini delip ge¢mesi,
onun yaraticilifina yeniden kavusmasini saglamasi bakimindan giiclii bir anlati unsuru sunar.
Metz’in devingen imge degiskenin bu sekansta dogru yorumlamalar1 yapmak i¢in nasil isledigi

gorulmektedir. Sahneyi yorumlarken dekorlar, 151k ve tiyatral faktorler ele alinmalidir.
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Sekil 3.67. Duygu’nun 6liimi

Bu sahne, Duygu'nun 6liimiiniin dramatik ve duygusal bir sekilde izleyiciye iletilmesini saglar.
Yonetmenin, Duygu'nun ayaklarinin bosa ¢ikmasi gibi somut bir gorsellestirme kullanmasi,
izleyicilere onun hayata veda ettigini gii¢lii bir sekilde hissettirir. Bu tarz bir anlatim, izleyicinin
Duygu'nun 6liimiiyle yiizlesmesini ve karakterin kaybinin duygusal agirligini hissetmesini
saglar. Yonetmenin kullandig1 bu gosterge yontemleri, Duygu'nun dlumuyle ilgili hissedilen
caresizlik ve kaybin agirligini etkili bir sekilde aktararak, izleyicinin karakterlerle duygusal bir
bag kurmasina olanak tanir. Bu sahne, filmdeki duygusal yiikiin zirveye ulastigi an olarak

onemli bir yer tutar.
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SONUCLAR VE ONERILER

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular yukaridaki kisimda verilmistir. Her yonetmen kendi
tarzmna sahip olsa da filmlerde ortak olarak kullanilan bazi yéntemler mevcuttur. Izleyicileri bir
durumun igine ¢ekmek i¢in karakterlerin goziinden ¢ekilen planlar, bu anlatilarda etkili bir
yontem olmustur. Karakterlerin yalnizliklarmi yansittiklar1 tek basina kalman derin planh
cekimler, duygu aktarimi konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Mimiklere ve gozlere yapilan

detay ¢ekimleri ise yonetmenlerin ortak kullandig: tekniklerdendir.

Bunlarin yani sira olay orgiisiine izleyiciyi katmak i¢in zaman sigramalari ve her filmde ufak
capli komedi unsurlar1 goriilmektedir. Y6netmenlerin, karakterlerin kiyafetlerinin renkleri ile
hissettikleri duygular aktardiklar1 da dikkat ¢ekmektedir. Filmlerde izleyiciyi etkilemek igin
kullanilan en etkili yontemlerden biri ise dogru miizik sec¢imleridir. Filmlerin en vurucu
sahnelerinde o filme yapigmis miizikler bulunmaktadir. Karakterlerin yasadig: hisleri izleyici
ile ortak noktada bulusturmak igin kullanilan bu mizikler, filmleri izleyenlerde bir kiltir

olusturmus ve izleyicinin deneyimini derinlestirmistir.

Senaryo anlaminda filmler yorumlandiginda, karakter yapilarinin birbirine yakin oldugu
gorulmektedir. "Kaybedenler Kullibu" ve "Issiz Adam™ filmlerinde erkek karakterler benzer
sorumluluklar tasirken, "Delibal” ve "Incir Regeli" filmlerinde ise erkek karakterler kaynakli
sorunlar 6ne ¢ikmaktadir. Filmlerin olay orgiileri de benzerlik gdostermektedir; "Delibal" ve
"Incir Regeli" filmlerinin giris sahneleri olaym bittigi zaman dilimlerinde gecerken, "Issiz
Adam" ve "Kaybedenler Kulibi" filmlerinde giris sahneleri daha keskin bir yapidadir, bu da
izleyicilerde 6n yargi olusturabilmektedir. Ortak bir nokta olarak, tim bu filmlerin mutsuz
sonlarla bitmesi, anlatilan gercekliklerin sonunda izleyiciyi tatmin etmemektedir. Kullanilan
karakter goziinden gosterilen agilar, karakterlerin duygu yogunluklar1 oldugu sirada detay
planlar ile aktarilmasi, dekor ve kostiimlerin karakter hislerine gore se¢ilmesi ve dogru zamanda
dogru yerde kullanilan miizikler ile izleyicilere duygu aktarimlari yapilmistir. Senaryo
acisindan, toplumun i¢inden gelen karakterler yaratilmasi izleyicilerin hikayeyi benimsemesine
destek olmustur. Kisilerin filmlerde kendilerine benzeyen hayatlar goérmesi, empati

yapmalarina ve hislerin aktarimi konusunda yardimci olmaktadir.

Kurgu anlaminda yapilan gegisler, izleyiciye zaman zaman farkli duygular yaratmakta;
izleyicilerin kafasini1 karistiran ve onlara catigmalar1 hissettiren capraz kurgular, duygu
aktarimimi desteklemektedir. Bu baglamda, tiim bu anlatim teknikleri ve stratejileri, "duygu

endiistrisi" kavrami gergevesinde degerlendirilebilir. Duygu endiistrisi, sinemanin izleyicilerin
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duygusal deneyimlerini sekillendirme ve bu deneyimleri ustaca bir {iriin haline doniistiirme
yetenegini ifade eder. Film yapimcilari, izleyicilerin duygusal tepkilerini manipiile ederek,
onlara derin bir deneyim sunmay1 amaglarlar. izleyiciler, yalnizca bir hikaye izlemekle kalmaz,
ayn1 zamanda kendi duygusal diinyalarinda bir yolculuga cikarlar. Dolayisiyla, duygu
endiistrisi, sinemanin bir sanat formu olarak sahip oldugu derinlik ve etkiyi goézler Oniine
sererken, izleyicilerin filmle kurduklar1 bagi giiclendirmekte ve onlara duygusal bir tatmin
sunmaktadir. Sinema, bu agidan, sadece eglence degil, ayn1 zamanda bireylerin duygusal ve

sosyal yasamlarina dair 6nemli bir ara¢ haline gelmektedir.

Christian Metz'in gostergebilim ¢alismalari, sinemanin bu duygu endiistrisi i¢indeki roliini
daha da derinlestirir. Metz, sinema dilinin bir sistem olarak nasil ¢alistigini1 ve izleyicinin bu
sistem araciligiyla nasil anlam iirettigini inceler. Onun gostergebilimsel yaklasimi, filmdeki
imgelerin ve anlatilarin, izleyicinin zihninde nasil anlam kazandigini ve duygusal tepki
olusturdugunu anlamamiza yardimci olur. Film dilinin ¢esitli unsurlarinin, izleyicinin duygusal
deneyimlerini nasil sekillendirdigi {izerine yaptig1 vurgular, duygu endiistrisinin isleyisini daha
anlasilir hale getirir. Ornegin, film igindeki ikonlar ve semboller, izleyiciye belirli duygularmn
ve anlamlarin aktarilmasinda kritik bir rol oynar. Bu agidan, izleyicinin kendi yasam

deneyimleri ve toplumsal baglamiyla etkilesime girmesi, Metz’in teorileri ile iliskilendirilebilir.

Metz’in ¢aligmalari, izleyicinin sinemadaki anlatilarla olan iligkisini anlamada onemli bir
cerceve sunar. Duygu endiistrisi baglaminda, bu yaklasim, sinemanin sadece bir eglence araci
degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel bir bag kurma araci olarak da nasil islev gordiigiinii
gosterir. Izleyici, filmlerdeki karakterlerle kurdugu bag araciligryla kendi kimligini ve
duygularini yeniden degerlendirir. Bu da sinemanin, toplumsal normlar1 sorgulayan ve

izleyiciyi derinlemesine etkileyen bir sanat bi¢imi olarak roliinii pekistirir.
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