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OZET

EDEBIYATTA VE SINEMATOGRAFIK UYARLAMALARDA ORHAN
KEMAL KARAKTERLERININ KRONOTOPIK YAPISI

Berin YOCA

Doktora Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal
Danisman: Prof. Dr. Mustafa APAYDIN
Mayis 2019, 275 sayfa

Mihail Bahtin’in edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen, zamanla uzam arasinda
cesitli toplumsal deneyimler araciligiyla degisik bicimlerde kurulabilen icsel baglar
olarak tanimladigi ‘kronotop’, bir romanin &ykiisel yapisinin, temalarinin,
karakterlerinin ve imgelerinin analizi ve yorumlanmasinda uygulanabilmektedir.
Bahtin’in sadece roman i¢in 6ngdrdiigii bu kavram, uzamsal ve zamansal gostergeleri
bicimlendirerek tretimini gerceklestiren sinema ¢alismalar1 i¢in de uygun
goriinmektedir. Bu ¢alismada, anlattigi donemin kiiltiirel olgularin1 yansitabilen ve
karakterlerini toplumsal yasamin i¢inde edindikleri konum baglaminda tanimlayan
Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanmis romanlarinda yer alan karakterlerin olusumunu

etkileyen kronotoplarin filmlerde nasil kullanildig: arastirilmigtir.

Anahtar kelimeler: Kronotop, Mihail Bahtin, anlati, zaman-uzam, yazar-karakter

iliskisi, Orhan Kemal, sinema.



ABSTRACT

THE CHRONOTOPIC STRUCTURE OF ORHAN KEMAL CHARACTERS IN
LITERATURE AND CINEMATOGRAPHIC ADAPTATIONS
Berin YOCA

Doctoral Dissertation, Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Prof. Dr. Mustafa APAYDIN
May 2019, 275 pages

‘Chronotope’, defined as internal ties that can be established in different ways
through various societal experiments between space and time artfully expressed in
literature by Mihail Bahtin, can be applied in the analysis and interpretation of the
narrative structure, themes, characters and images of a novel. This concept, which
Bahtin foresees only for the novel, seems to be suitable for the cinema works that
realize the production the spatial and temporal indicators through structuring. This study
has investigated the ways in which chronotopes are used in films which affect the
formation of the characters in the cinema adapted novels of Orhan Kemal who can
reflect the cultural notions of the given time periods and who describe his characters in

relation to the places they take in societal living.

Keywords: Chronotope, Mihail Bahtin, narrative, time-space, author-character

relationship, Orhan Kemal, cinema.
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ONSOZ

Edebiyat ve sinema, anlat1 teknikleri agisindan farkli niteliklere sahip olmakla
birlikte her ikisi de {iretildikleri donemin toplumsal, tarihsel, ekonomik ve Kkiiltiirel
olgularindan bagimsiz olmayan sanat dallaridir. Sanat yapitinin 6zgiinliigii ve essizligi
de bu baglanti ile ortaya c¢ikmaktadir. Mihail Bahtin, kronotop fikri ile anlatisal
olanaklarin uzam-zamansal yapilar aracilifiyla bigimlendirildigini, bir metnin sosyal ve
tarihi baglamina dair goriiniimlerin metnin kronotopuna sizdigini ve etkili bir belirleyici
olarak metnin yapisinda ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir. Sinema diger sanatlara oranla,
tarih, toplum yapisi, kiltiirel olgu, ekonomi, teknoloji gibi unsurlarla daha fazla
etkilesim icgindedir. Bu nedenle de var oldugu donemin kosullarindan daha ¢ok
etkilenmekte ve dolayisiyla kendi zamaninin tanigi olma islevini biinyesinde
tagimaktadir. Sinemaya iliskin bu diisiince, Bahtin’in edebi yapitlarin yorumu igin
onerdigi ve roman iizerinden drneklendirdigi kronotop kavramini sinema sanati icin
uygulama fikrini ortaya ¢ikarmistir.

Calismada kronotoplarin anlatilardaki yiiksek etki diizeyini gosterebilmek
amactyla sinemaya uyarlanan romanlar materyal olarak secilmis ve anlatilarin zaman-
uzamsal konumu iizerinde eylemlerini gergeklestiren karakterlerin analizi yapilmistir.
Orhan Kemal’in romanlarinin uyarlama ¢aligmalart i¢in tercih edilmesinde ana etken,
yazarin sectigi temalarla toplumsal yasama taniklik etmesi ve karakterlerini bu
baglamda konumlandirmasidir. Caligma kapsamina alinan romanlar da fretildikleri
donemin sosyal ve kiiltiirel olgularini icerisinde barindiran bir yapiya sahiptir. Nitekim
yazarin kurmaca karakterleri dinamik, i¢inde bulunduklar1 toplumun aligkanliklarini
yansitan ve toplumsal iliskileriyle kisilik 6zellikleri belirlenen bir yapidadir. Bu
caligma; anlat1 karakterleri ve anlatinin kronotoplar1 arasinda siki bir bag bulundugu,
kronotoplarin karakterlerin soylediklerini ve eylemlerini belirledigi diisiincesinden
hareketle bir anlatinin kronotoplar1 degistiginde karakterlerin yapisinin da degistigini
gostermeyi amaclamaktadir.

Calismanin Giris boliimiinde ¢alisma hakkinda genel bir bilgi verilmis, ikinci
boliimiinde kronotop kavrami ve bu kavramin edebi yapittaki islevi agiklanarak
kronotopun sinemada uygulanabilirligi sorgulanmigtir. Uglincii béliimde Kagak,
Bereketli Topraklar Uzerinde, Murtaza, Eskici ve Ogullari, Vukuat Var ve Devlet Kusu

adli romanlar yapisal acgidan incelenerek romanlardaki kronotoplar tespit edilmis ve bu
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kronotoplarin filmlere aktariminin nasil gerceklestigi ile karakterler iizerinde ne tiir
degisikliklere yol actig1 bulgulanmistir.

Bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda gosterdigi ilgi ve sagladigr bilimsel katki
dolayisiyla degerli hocam, tez danismanim Prof. Dr. Mustafa APAYDIN’a tesekkiirii
bir borg bilirim. Ufuk agic1 6neri ve elestirileriyle ¢alismaya katki saglayan Tez Izleme
Komitesi’nde yer alan hocalarim Prof. Dr. Adnan GUMUS’e ve Dr. Ogr. Uyesi Bedri
AYDOGAN’a ayrica tesekkiir ederim.

Berin YOCA
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem

Mihail Bahtin’in kronotop kavramindaki temel diisiince; toplumsal yasam i¢inde
tarihsel Ozgiillik tasityan farkli zaman ve uzam diizenlemelerinin bulundugudur.
Kronotop, zamanla uzam arasinda c¢esitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli
bicimlerde kurulan igsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goériiniimlerinin adidir. Edebiyatta
zaman kronotop aracilifiyla dokunulur ve goriiniir hale gelir; uzam yine ayni yolla
zaman ve tarih tarafindan anlamlandirilir. Edebiyatta ve sanatta, zamansal ve uzamsal
belirlenimler birbirinden ayrilamazlar. Daima duygularin ve degerlerin izini tasirlar.
Anlatilar ancak bu zaman-uzamsal degerlerle miimkiin olabilmektedir. Her anlati onu
cevreleyen tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarla etkilesim i¢indedir. Sanatsal
deger kazanmalar1 da ancak kendi zamanlarmin kiiltiirel kodlarini1 yansitabildikleri
Olciide gerceklesebilmektedir. Bahtin, somut zaman-uzamsal yapilarin hayatin
sOylemsel imgesine sekil verdigini, karakterleri ve anlati olanaklarin1 belirledigini
aciklamaktadir. Dolayisiyla kronotop, bir anlatidaki temel belirleyendir ve anlatinin
kronotoplar1 degistiginde o anlatinin yapisi da degismis olacaktir.

Bu c¢aligmada Mihail Bahtin’in Kronotop kavrami dogrultusunda iginde
bulundugu dénemin siyasal, ekonomik ve sosyal alandaki degisimlerini yapitlarinda
yansitan Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanan Murtaza (1952), Bereketli Topraklar
Uzerinde (1954), Vukuat Var (1958), Devlet Kusu (1958), Eskici ve Ogullar (1962),
Kacgak (1970) romanlar1 kuramsal olarak incelenecektir. Yapilan analizde tespit edilen
kronotoplarin romanlardan uyarlanan filmlere hangi diizeylerde aktarildigi ve

karakterler lizerinde ne tiir degisikliklere neden oldugu sorusturulacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calisma Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanan Murtaza, Bereketli Topraklar
Uzerinde, Vukuat Var, Devlet Kusu, Eskici ve Ogullari, Kagak romanlarina 6zgii
kronotoplar1 saptayarak bu kronotoplarin hem romanlar hem de sinematografik
uyarlamalarda yer alan karakterlerin yapis1 iizerinde oynadigi rolii gostermeyi

amaclamaktadir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Mihail Bahtin’in edebi c¢alismalarin merkezine yerlestirdigi kronotop
kavraminin, zaman ve mekan tizerine kurulu bir sanat olan sinemanin gorsel dil ve
kodlar1 géz oniine alindiginda film ¢alismalarinda ve analizinde ¢ok daha islevsel bir
oneme sahip oldugu goriiliir. Bugiline degin yapilan sinematografik arastirmalarda
kronotop kavramini kullanarak filmlerin zaman ve mekan iizerinden degerlendirildigi
cesitli ¢aligmalara ulagilmistir; ancak bu ¢alisma Orhan Kemal’in inceleme kapsamina
aliman ve kuramsal bir analize tabi tutulan eserlerinden hareketle kronotop kavraminin
karakterlerin sunumu ve degisimi tizerindeki etkin roliinii gdstermesi bakimindan
onceki caligmalardan ayrilir. Bu baglamda c¢alismanin kronotop kavraminin edebi
eserlerden sinemaya uyarlanan filmlerde karakter analizlerinin kuramsal altyapisina 11k
tutmasi1 itibariyle daha sonra yapilacak olan c¢alismalara kaynaklik edebilecegi

diistinilmektedir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma kapsamina alinan romanlar tema, olay orgiisii, zaman, mekan ve
karakterlerin sunumu acisindan degerlendirilmis ve bu romanlara 6zgii kronotoplar
tespit edilmistir. Tespit edilen kronotoplar, roman karakterlerinin olusumunu etkileme
diizeyleri acisindan incelenerek merkez kronotoplar c¢alisma kapsaminda
degerlendirmeye alinmistir. Calismanin sonraki asamasinda ise bu kronotoplarin
romanlardan yapilan uyarlama filmlere hangi diizeylerde aktarildigi ve karakterler

izerinde ne tiir degisikliklere neden oldugu sorusturulmustur.



BOLUM II

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI ARASTIRMALAR

20. Yiizyilin 6nde gelen diislintirlerinden olan Sovyet dil felsefecisi, kiiltiir ve
edebiyat kuramcist1 Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895-1975)’in gelistirdigi diisiince ve
kavramlar giinlimiizde 6nemli kuramsal tartismalarin merkezinde yer almaktadir. Bahtin
kuramsal c¢alismalarin1 disiplinler arasi ve metinler arast bir yaklasim icinde
gerceklestirmistir. Dil felsefesi, Marksizm, filoloji, sosyal antoropoloji, edebiyat
kurami, felsefe, etnoloji Bahtin'in ¢calisma alanlar1 olmustur. Calismalarinda kendini tek
bir disiplinle sinirlandirmamis olan Bahtin, calismalarinin kuramsal ¢ercevesini bu
disiplinlerin tamamina yayarak bi¢imlendirmistir. Sanat alaninda gelistirdigi
kuramlarin1 edebiyat ve Ozellikle de roman {izerinden orneklendirmistir. Gliniimiizde
Bahtin’in karnaval, diyaloji (sOylesimcilik), heteroglossia (¢okdillilik), polifoni
(cokseslilik), merkezsizlik, kronotop gibi o6nemli kavramlarindan kendisinin
ongdrmedigi bircok sanat dalinin calismalarinda degerlendirme yoOntemi olarak
faydalanilmaktadir.

Mihail Bahtin’in ilk 6nemli yapiti Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar1 1929
yilinda yayinlanir. Dostoyevski’nin ¢oksesli bir sanatsal diisiinme tarz1 yaratarak diinya
edebiyatina biiylik bir yenilik getirdigini bulgulayan Bahtin, kitapta Dostoyevski
romanlarini ‘diyaloji’ kavram lizerinden degerlendirir. Romanin, yazarinin ideolojisine
dayali monolojik bir biitiin oldugunu savunan geleneksel anlayisin aksine
Dostoyevski’nin romanlarmin ‘diyalojik’ oldugunu agiklar. Var olmak ancak ‘diyaloji’
ile miimkiindiir ve biz 6teki ile iletisimde bulundugumuz siirece var olabiliriz. Ancak
‘diyaloji’, sadece iki Oznenin konusmasi olarak anlasilmamalidir. So6zii edilen,
Oznelerin ¢cogullugunu varsayan anlamlar arasi bir iletisimdir. Diyalog son buldugunda
her sey de sona ermektedir. Diyalogu her tiirlii bilmenin 6nkosulu sayan Bahtin, farkl
sOylemlerin birbiri ile karsilagtiklari temel mekanimn dil diinyas1 oldugunu belirtir. Dil,
yapist geregi ‘coksesli’dir ve anlamlar arasi karsilikli etkilesimle ortaya ¢ikmaktadir.
‘Cokseslilik’in hakkini verebilecek tek kavramsal olarak kurmacayi1 6ne siiren Bahtin,
en iyl romanlarin ‘coksesli’ oldugunu ve okurunu dar 6znel goriislerden kurtaracagini
belirtir. Cilinkii dil toplumdan, tarihten ve gelenekten bagimsiz degildir. (Booth, 2004,
s.16)



Bahtin, Dostoyevski iizerine yazdig1 sanat ve edebiyat ¢aligmalarinda bir devrim
niteligi tasiyan bu kitabin ardindan 1935 yilinda Romanda Soylem baslikli makalesini
yaymlar. Ulkemizde 2001 yilinda basilan Karnavaldan Romana isimli kitabinda da yer
alan bu c¢alisma, giiniimiizde hala anlat1 sanati1 iizerine yazilan temel eserler arasinda
degerlendirilmektedir. Calismada Bahtin, dilin varligin1 o zamana kadar yapilan
dilbilim, bicembilim ve dil felsefesi caligmalarindan farkli olarak ele alir ve dilin
gecirdigi Ozgiil doniisiimleri gosterir. SOylemin sadece soyut bicimsel ya da soyut
ideolojik yaklasimlar seklinde olamayacagini ve aralarindaki kopuklugun giderilmesinin
diger tiirlere gore sdylesimci yapiya en fazla sahip olan romanla miimkiin oldugunu
sOyler. Bahtin’e gdre her sdylem ancak bir kez gergeklesmektedir. Clinkii sdylem, bir
daha ayni sartlarda bir araya gelmesi miimkiin olmayan ¢ok sayida tarihsel, sosyal ve
psikolojik kosullarla yani heteroglossia ile olusmaktadir. Dolayisiyla her sdylem,
eszamanli olarak hem tarihsel hem de estetik bir nitelik tagimaktadir. Bu anlamda
sOylem diger sdylemlerle de diyalojik bir iligski i¢indedir. Roman kendine 6zgili bir
sOyleme sahip oldugu kadar farkli sdylemlerin de karsilastig1 bir yapiyr saglamaktadir.
Birbirleriyle etkilesime giren sdylemleri iceren roman bu nedenle c¢okseslidir ve her
zaman toplumsallikla yiikltdiir.

Bahtin’in 1940’da tamamladigi Rabelais ve Diinyasi kitabi ancak 1965°de
basilabilir. Ronesans Donemi yazarlarindan Francois Rabelais’in yapitlarinda Ortagag
ve Ronesans halk mizahmin koklerini arastirdigi bu calismasinda Bahtin; karnaval,
giilme ve grotesk gerceklik gibi kavramlar1 yazinbilim incelemelerine kazandirir.
Bahtin’e gore, dilin diyalojik ve ¢ok sesliliginin en agik 6rnekleri Ortagag’in baskici ve
tek bi¢imli yasam anlayisinin askiya alindigr karnavallarda goriilebilir. Hiyerarsik
yapinin ve onunla baglantili korku, yiiceltme ve gorgii kurallarmin karnaval siiresince
askiya alinmasi, insanlar arasindaki mesafenin ortadan kalkmasini saglar. Boylece
insanlar arasinda daha 6zgiir ve samimi bir iletisim kurulur. Devletin ve kilisenin yilda
bir kez yapilmasina izin verdigi bu karnavallarda konusulan dil, diyalojik 6zellikler tasir
ve Bahtin bu dile ‘karnavalesk dil” adin1 verir. Bahtin’e gore, epikten ayrilarak yeni bir
tir olarak ortaya c¢ikan romanin dili ‘karnavalesk’ bir dildir. Bahtin, Rebealis’nin
romanlarindaki dili ve kavramsallastirmalar1 grotesk imgeler olarak adlandirir.
Calismalarinda halk kiiltiirtine dair verileri de degerlendiren Bahtin, bu nedenle
karnaval kavramini agiklarken grotesk olana 6zel bir 6nem verir. Grotesk asiriligi,
abartiyr, hayatin olagan akisinin disina ¢ikmayi, sinirsizhigi, her tiirli deger ve

diisiinceye bagkaldirmayr igerir. Ayni zamanda Ortacagin ideallestirdigi ve



kutsallagtirdigi her seyle alay ederek onlar1 giiliing hale getirir. Karnavallasmaya
hakikati aciga ¢ikarict ve Ozgilirlesmeyi saglayict bir 6nem atfeden Bahtin, hayatin
Oziinli temsil eden ve diyalojik olan romanin karnavalesk olani da igerdigini sdyler.
Karnavalin resmi kiiltiire ve otoriteye karsi durarak onlarin {istlerindeki maskeyi
styirmasi ve hakikati ortaya ¢ikarmasi gibi diyalog da hem tarihsel hem islevsel olarak
bu rolii iistlenir. (Pomorska, 2005, s.13)

Mihail Bahtin’in ¢alismalarini igeren; Romanin Estetigi ve Kurami (1978),
Sézsel Sanatin Estetigi (1979) ve Diyalojik Imgelem (1981) baslikli kitaplar
Olimiinden sonra yayimlanmistir. Tiirkiye’de ise 2001 yilindan itibaren, Bahtin’in
calismalarini igeren kitaplar yaymlanmaya baglanmistir. Siyaves Azeri ¢evirisiyle 2001
yilinda basilan Bir Eylem Felsefesine Dogru kitabi; tamamlanmamis elyazmalarindan
olusan felsefi bir ¢aligmadir. So6zsel Sanatin Estetigi (1979) isimli toplu denemeleri
icinde yer alan ‘Estetik Etkinlikte Yazar ve Kahraman’ baslikli denemeyle benzerlik
gosterse de ondan ¢ok daha genis kapsamli bir felsefi tasarinin giris boliimi oldugu
diistiniilmektedir. Bahtin, bu c¢alismada estetik ve ahlak felsefesi ilizerinden ‘insan
eyleminin diinyast’ ve ‘karsilik verebilme’ kavramlarim tartisir. (Bahtin, 2001a, s.14)
Yasami bir olus olarak géren Bahtin, bu olusun 6znelerin zaman iginde ancak bir kez
gerceklestirebildikleri, tekrarlanamayacak eylemlerinden ve sdylemlerinden meydana
geldigini soyler. Ozneler gergeklestirdikleri eylem diinyalar1 iginde hareket ederken
essizdirler ama tamamlanmis degildirler. Tamamlanabilmeleri ancak yine kendileri gibi
essiz ve biricik konumunda hareket eden bir digeriyle miimkiin olmaktadir. Bu da
‘karsilik verebilme’ ile gerceklesebilir. Ozne igin bu ahlaki bir sorumluluktur ve
‘karsilik verebilen davranis veya eylemden’ kagmaya hakki yoktur. Genis kapsamli bir
calismanin girisi niteligindeki bu metinde tartisilan kavramlar, Bahtin’in daha sonraki
calismalarinda ‘sanat ve karsilik verebilme’ olarak gelistirilmis ve diyaloji kavramiyla
baglantist kurulmustur.

Bahtin’in edebiyat kuramlar1 ve dil felsefesiyle ilgili metinlerinin yer aldig
Karnavaldan Romana kitabi, Sibel Irzik’in 6nsozii ve ¢evirisiyle 2001 yilinda
yayinlanmistir. Kitapta, Bahtin’in sdylembilim ve edebi tiirle ilgili kuramlari, romanda
kronotop, metinlerin felsefi analizi iizerine gorisleri; bu kuram ve goriisler lizerinden
Rabelais ve Dostoyevski degerlendirmeleri yer alir. Bahtin’e gore her donem ve her
toplumsal durum, neyin sdylenebilir oldugunu belirleme giiciine sahiptir. Bu giiciin
tarihsel zaman ve toplumsal olarak bicimlenmis mekan iginde tek tek sozceler olarak

ortaya ¢ikmasi sdylemi olusturur. Sanat eseri ve onu olanakli hale getiren anlam



diinyasinin, sdzceyle dilin, yaganan anla tarihin birbiriyle iliskisi vardir. (Bahtin, 2001b,
s.14) Bu iliski edebi tiirlerin ortaya ¢ikmasinda rol oynar. Tiirler, toplumsal olgulardan
etkilendigi i¢in edebi yapitlar1 sadece siniflandirmaya yarayan edilgen kategoriler degil
devingen yapilardir. Bu nedenle gecen zaman i¢inde degisen kiiltiirel olgulara baglh
olarak tiirler de degisim gosterir. Tiirlerin kendi kurallarinin ve sinirliliklarinin olmast,
yapitlarin hem kendi donemi hem de edebiyat tarihindeki diger yapitlarla diyalog i¢inde
olmasini saglar.

Yazarin yarattig1 karakterle kurdugu iliskisine dair diisiincelerini igeren Sanat ve
Sorumluluk kitab1 2005 yilinda Cem Soydemir ¢evirisiyle basilmistir. Bahtin, yazarin
yarattig1 kahramanla kurdugu iliskiyi, bir tiir ‘ben’in ‘6teki’ ile kurdugu iliski olarak ele
almaktadir. Bahtin yazar ve kahraman arasindaki iligkiyi estetik algi iizerinden
acimlarken aymi zamanda cok daha genel bir felsefi sorun olan 6zne meselesine de
baglanarak bir 6zne teorisi gelistirir. Kisi kendi degerini ancak kendi disindaki bagka bir
Ozne ile kurdugu iliskiler dolayisiyla belirleyebilir. Ben ve oteki arasinda kurulan bu
iliski diyalojik bir iliskidir. ‘Ben’in ‘Gteki’ ile iligkisi, 6znenin bir baska Gzneyle
iligkisidir. Fakat bu iliski ayn1 zamanda 6znenin bir bagka 6zne aracilifiyla, kendisiyle
kurdugu iligkidir. Bu baglamda 6zne, Bahtin'e gore hem etik hem de estetik bir varlik
olarak anlasilir ve degerlendirilir. Eyleyen 6zne, ayni zamanda yaratan bir 6znedir.
Eyleyen ve yaratan 6zne ise sorumluluk sahibi olmalidir. Yani 6zne varolusunun
sorumlulugunu fark etmeli ve bunun gereklerini iistlenmelidir. Ozne ve 6teki arasidaki
iliski yazar ve kahramani arasindaki iligkide de mevcuttur. Yazar da kendi biitiinligiinii
tamamlayabilmek i¢in kahramaniyla diyalog i¢inde olmalidir. Bahtin, diyalektik bir
bakisla 6zneyi bitimsiz bir varlik olarak tanimlar. Yaratim siireci bittiginde hem yazar
hem de kahramani, diinyada kendi bagimsiz hayatlarmi siirdiirme konusunda esit
haklara sahiptirler.

Yukarida genel olarak degindigimiz Mihail Bahtin ¢alismalari, Sovyetler Birligi
disinda kalan sanat ¢evreleri ve entelektiieller tarafindan ¢ok ge¢ fark edilmistir. Ancak
1970’1lerden itibaren taninmaya baslayan Bahtin’in diislinceleri biiyiik ilgi gérmiis ve
Marksizm, gostergebilim, bigimcilik ve post-yapisalcilikla ilgili ¢aligmalar: etkilemistir.
1980 sonrasinda ise Avrupa ve Amerika’da yapilan ¢ok sayida ¢alismanin merkezine
Bahtin kuramlar yerlesmistir.

Mihail Bahtin’in bir edebiyat kurami etrafinda sekillenmis goriinen diislinceleri
tarihsel ve toplumsal referanslarla yiikliidiir. Caligmalarinda sadece sanati degil insan

ve toplumu da ontolojik acidan ele alan genis agilimlar mevcuttur. Bu nedenle de



giinimiizde sadece sanat alaninda degil, elestiri sdylemleri ve kiiltiir ¢alismalarinda da

Bahtin'in kavramlar kullanilmaktadir.

2.1. Zaman ve Uzam Kavramina Giris

Biitiin sanatlarin zamanin igine yerlesmis olmasi ve kurgulanabilir olma niteligi
s0z konusu oldugunda zaman ve sanatsal iiretim birbirinden ayr1 diisliniilemez. Mihail
Bahtin, zamanin uzam igerisinde somutlandigini 6ne siirerek kronotop kavramini
gelistirir. Kronotop kavramini; edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve
uzamsal iligkilerin igsel bagi olarak tanimlar. Bahtin heteroglossia, diyaloji,
karnavallagtirma ve karnavalesk, ¢okseslilik gibi diger kavramlariyla birlikte kronotopu
da roman lizerinden acimlamaya calisir. Ancak genel olarak sanatta yer alabilecegini de
belirtir. “Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden
ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir’’ (Bahtin, 2001b, s.316).
Genelde sanat, 6zelde ise edebiyat farkli Olgiilerde de olsa zaman-uzamsal degerler
igerir. Ciinkli “aslinda insanin 6zii daima kronotopiktir” diye ekler. (Holquist, 2002,
s.85)

Estetik acisindan bakildiginda zaman-uzam kavrami {izerine diisiinen pek c¢ok
teorisyen ve felsefeci oldugu goriiliir. Kant; goriiniisler diinyasinin ya da fenomenal
diinyanin zaman ve mekan i¢inde birbirileriyle nedensel etkilesimde bulunan nesnelerin
maddi bir diinyas1 olarak deneyimlendigini 6ne siirer. Biz sadece goriiniisler diinyasinin
bilgisine sahip olabiliriz. Seyler, insan duyarliliginin 6znel kosullariyla (zaman ve
mekanla) iliski i¢inde ve ancak goriindiikleri sekilde ele alinabilir. Kant’a gore;
bilgimizin tamamu tecriibe ile baglar. Ama tecriibeden gelen bilgimize tecriibe oncesi
akilda a priori olan unsurlar katilmaktadir. Dolayisiyla tecriibe ile baslayan bilgimiz
tecriibe ile bitmez. Zaman ve mekan1 onsel kabul etse de bilgi siirecine yeni 6nsel 6geler
ekler. Zaman ve mekan 6nsel oldugu kadar, sezgiseldir de. (Turgut, 1990, s.47)

Zaman ve mekan, kendileri duyulara konu olmazlar. Duyulur fikirlere hizmet
etmek icin dogrudan ve aracisiz olarak sezgide karsimiza ¢ikarlar. Bunlar sezginin 6nsel
(a priori) kaliplardir.

Hegel ise ‘insansal zaman’dan s6z eder. Kozmik zaman yoktur ya da olsa bile,
insansal zamanla bir ilgisi olamaz. Insanin disinda zaman mevcut degildir. Hegel’e
gore; insansal zamanda gelecek belirleyicidir. “Insansal zaman ancak olumsuzlama

bi¢ciminde (ampirik, mekansal) bir varolusa sahip olabilir ya da, baska bir deyisle, dogal



diinyada (mekanda) ancak, verili olanin olumsuzlanmasi bi¢giminde var olabilir ve bu
olumsuzlamay1 gergeklestirebilecek tek varlik da insandir” (Bumin, 1987, s.71).

Hegel, evrenin uzay ve zaman bakimindan sonlulugu ya da sonsuzlugunu
tartisirken “bir varligin kendi kosulu i¢in her zaman baska bir varliga sahip oldugunu,
yani sonlu bir varlikla sinirlanmis” oldugunu soyler. “Belirlenmis varligin bir siniri
vardir, ama belirlenmis yoklukta degil, yalnizca bir bagka belirlenmis varlikta. Kendi
kendilerini siirlayan “herhangi seylerin de olumlu bir karsilikli iliskisi vardir ve biri
Obiirliyle ayni belirlenimi tasir” (Hegel, 1976, s.129). Seyler sonlu olduklar1 ig¢in
zamanin i¢indedirler. Seyler, zamanla olanin kendisidir. Yani sonlu seylerin siireci
sonsuz zamani olusturmaktadir. Zamani olusturan ‘gercek seyler’in siirecidir. insanmn
varlig1 (dolayisiyla eylemi) ve tarihi, zamanin ta kendisidir.

Henri Bergson; Einstein’in zaman kavrami ile baglantili oldugunu 6ne siirdiigii
‘siire’ (durée) kavramimi tanimlar. Bu taminmu yaparken ‘sezgi’ yi temel alir. Insan,
dogrudan ve aracisiz olarak sadece kendi tecriibesini bilir. Dolayisiyla en iyi ve en
yetkin bir bi¢gimde kendi biling akisimizi ve siireyi idrak edebiliriz. Bu ise
kavramsallastirilabilen bir bilgi degildir. Akil ve analiz yoluyla degil ancak yasanarak
sezgi yoluyla bilinebilir.

Fiziksel gorlingiilerin birbirleriyle olan ger¢cek baglantilarin1  arastirmak

istedigimizde, algilama ve diisiinme yolumuzda bunlarla agik¢a uyusmayan ve

varsa ¢ekip ayikladigimiz gibi, psikoloji kendiyi 6zgiin arilif1 iginde gdérmek
istediginde, agik¢a dis diinyanin damgasini yemis kimi bi¢imleri elemek ya da
diizeltmek zorunda olacaktir. Nedir bu bi¢cimler? Psisik durumlar birbirlerinden
yalitilip ayr1 ayr1 birimler olarak kabul edildiklerinde su ya da bu dlgiide yegin
olarak goriiliirler. Sunduklar sayica ¢okluk i¢inde ele alindiklarindaysa, zaman

boyunca acilip yayilir ve ‘siire’yi olustururlar (Bergson, 1997, s.8).

Bergson, bilimsel bilginin en dnemli bilgi tiirii olmasina karsidir. Nesnelerle
dogrudan ve aracisiz olarak temas kuran bagka bir bilgi tiirii daha vardir: Sezgi. Sezgi,
gercekligin kopyasini degil, kendisini bilme olanagin1 verir.

Bilmenin iki yolu vardir. Birincisi: Analiz, Ikincisi: Sezgi. Analiz yoluyla elde
ettigimiz bilgi, bizi bilinecek nesnenin c¢evresinde hareket ettirir. Nesneyi
gbzlemledigimiz bakis acisina baghdir. Elde edilen bilgi, goreli bir bilgidir. Sezgi
yoluyla saglanan bilgi ise; nesneyle dogrudan temas i¢inde olma ve nesneye niifuz etme
olanag1 saglar. Dolayisiyla herhangi bir bakis agisinin sinirlamasi yoktur. Nesne

gercekte oldugu sekliyle kavranir.



Bergson, maddeye karsi yasami, uzama karst zamani savunur. Kendi i¢imize
baktigimizda tecriibe ettigimiz sey degismenin bizzat kendisi, siire ve yasamdir. Bilimin
varsaydigr gibi ger¢eklik madde degildir. Doga sadece mekan igindeki maddi
cisimlerden olusmaz. Insanlar mekanla diisiinmeye calistiklart igin maddecilige
egilimlidirler. Biitiin gercekligin 6zlii zamandir, stiredir. Gergeklik siiredir ve bunu
yalnizca sezgi kavrayabilir.

Disimizdaki seylerin degistigi kesin, ama bu anlari usunda tutan bir biling

disinda, sOzciigiin siradan anlamini benimsersek, anlar birbirinin pesi sira

gelmezler, verili bir anda bizim disimizda, zamandas konumlardan olusan tiim
bir dizge gozlemleriz; bunlardan 6nceki zamandasliklardan higbir sey kalmaz
geriye. Siireyi uzama yerlestirmek kendimizle gergekten geliskiye diismek ve

zamandaslik i¢ine pespeselik getirmek demektir (Bergson, 1997, s.9).

Siireyi yasayabilmenin kosulu ise bellektir. Bellek zaman araliklarini yener,
geemis simdi olarak yasanir. Siireyi biitlinliigli i¢inde yakalayan ise sezgidir.

Heidegger’de zaman; insanin varolus siirecini gergeklestirdigi temel yapidir.
Zaman, insan varligmin anlammi belirler. Insan, varolus siirecini korku, kaygi, sikinti,
kusku icinde yasayarak gerceklestirmektedir. Bu yasantilar ise zaman iginde olurlar.
Zaman kendi i¢inde ge¢mis, simdi ve gelecekten olusur. Dolayisiyla gelismeyi de igerir.

Zaman, i¢inde bir simdi noktasinin keyfi olarak saptanabildigi bir seydir; dyle ki,

iki farkli zaman noktasindan biri 6nce digeri sonradir. Ama zamanin simdi -

noktalarindan higbiri bir digerine gore ayricalikli degildir. Herhangi bir simdi-
noktasi, ‘simdi’ olarak, daha sonraki birinin muhtemel 6ncesidir; ‘sonra’ olarak
da daha Onceki birinin sonrasidir. Bu zaman biitiiniiyle tek diizedir, homojendir.

Zaman ancak homojen olmasi kosuluyla 8lgiilebilir. Oyleyse zaman, asamalar

birbirine gore dnce ve sonra iligkisi i¢inde olan bir acilimdir (Heidegger, 1997,

s.31).

Zamani siire olarak Ol¢meye kalktigimizda ve Ol¢li birimi olarak da saat
kullandigimizda ise; saat bir olayin simdideki ag¢iliminmi yapar. Saatin yaptig1 sey bir
stirenin uzunlugunu gostermek degil, simdinin 6zgiil saptanisini belirlemektir.

Heidegger, zamanin ne oldugu sorusunu agiklamaya ¢alisirken Dasein kavramini

3

One stirer. Dasein; varligin acgiga c¢ikmasi, diinya i¢inde olma halidir. “...eger
Dasein’dan, insan yagsami olarak bildigimiz Varlig1 i¢indeki o kendiligi anliyorsak. Bu
kendilik, kendi varligimin 6zgilliigiidiir, her birimizin oldugu seydir, her birimizin su

temel Onestliriimde buldugu seydir: Varim. Bu 6nesiiriim, insan Dasein’ina ait Varligin
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yerindedir” (Heidegger, 1997, s.32). Heidegger’in Dasein’t eyleyen, etkileyen ve
tamamlayandir. Diinya ile ilgilenendir. Diisiiniir, karsilastirir, sorgular ve belirlemede
bulunur. Dasein’in diinyada olus hali ayn1 zamanda baskalariyla birlikte olmaktir.
Baskalariyla ayni diinyaya sahip olmak, birbiri i¢in olma tarzinda birbiriyle birlikte
olmaktir. Diinyada birlikte olmanin ise kendine 6zgii bir ontolojik belirlenimi vardir.
“Var” olmanin 6zgiilliigii Dasein’1 olusturan seydir. Dasein her durumda kendisinindir
ve kendisi olarak Ozgiildiir. Dasein’in ulasabilecegi en ug¢ olanak ise Olimdiir.
Oleceginden emindir ama bu emin olus ayn1 zamanda tam bir belirsizlikle nitelenmistir.
Dasein, bu belirsiz kesinlige dogru ilerler. “ilerleme igindeki Dasein kendi gelecegidir,
Oyle ki bu gelecek olus icinde kendi gegmisine ve mevcut durumuna geri doner. En ug
Varlik olanagi icinde kavranan Dasein zamanda degildir, zamanin kendisidir”
(Heidegger, 1997, 5.36).

Belirsiz gegmise dogru ilerleyerek gelecege iliskin olmanin 6zgiilligii i¢cindeki
Dasein zamandir. Dasein kendi ge¢misine dogru ilerliyorsa kendine ait otantik bir
zamana sahiptir. Dolayisiyla da bircok zaman vardir. Zamanin kendisi ise anlamsizdir.
Ciinkii zaman gegicidir.

Bir baska filozof Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi’'nda yasanan zamanin
sadece mekanla iligkili olarak anlam kazandigini sdyler. Mekana ait 6zelliklerin bellekte
biraktig1 izler zamana yasanmislik niteligi katar. Bellekte saklanan anilar ancak bir
mekana yerlestiginde zamansal olarak anlam tasir. “Insan bazen zaman icinde kendini
tanidigini sanir, oysa tanidigini sandig1 sey varligin, gecip gitmek istemeyen varligin,
gecmiste bile, yitik zamanin pesine distiigiinde, zamanin akigin1 ‘durdurmak’ isteyen
varligin, istikrarina iligkin uzamlara bir dizi saplantidir yalnizca. Uzam, peteklerinin
binlerce gdziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Uzam buna yarar” (Bachelard, 2008,
s.43).

Kisisel gecmisimizi ancak kendi imge diinyamizda kurabiliriz. Ciinkii bellek
somut siireyi kaydetmez. Yasanip bitmis olan siireler tekrarlanamaz. Biz ancak bu
stireleri diistinebiliriz. Derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisinde soyut olarak yer alirlar.
Bu soyut diislinceleri uzamla iliskilendirdigimizde somut hale gelirler. Bellek ve
imgelem, anilarimiz1 birlikte olusturur.

Bahtin’in ‘uzam-zaman’ terimini 6diing aldig1 Einstein’in Gorelilik Teorisi’nde
ise; uzay ve zaman bir algidir. Gézleyene bagl olarak farkli algilanabilir. Mutlak zaman
diye bir sey yoktur. Uzay ve zamani algilama big¢imimiz, nerede bulundugumuza ve

nasil hareket ettigimize baglidir.
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2.2. Mihail Bahtin’in Kronotop Kavram

Kronotop (zaman-uzam), genel olarak edebiyat teorisi ve elestirisinde 06zel
olarak ise kurgulanmis yapitlarin anlamlandirilmasinda kullanilan 6nemli bir kavramdir.
Kokeni Eski Yunan’dan gelen kronotop kavrami iki sozciikten olusur; Kronos: zaman
ve Topos: yer. Bu tanimdaki zaman gegiciligi, yer ise kalicilig1 anlatir.

Bahtin, kronotop kavramini Einstein’in Gorelilik Teorisinden 6diing aldigini,
ancak teorinin i¢inde barindirdigi 6zel anlamin kendi amaglari i¢in 6nem tagimadigini
belirtir. “Bizim i¢in 6nemli olan uzam ve zamanin (uzamin dordiincii boyutu olarak
zaman) birbirinden ayrilmaz oldugunu ifade etmesidir. Kronotopu edebiyatin bigimsel
yapisint kuran bir kategori olarak kabul ediyoruz, kiiltiiriin diger alanlarindaki
kronotopla ise ilgilenmiyoruz” (Holquist, 2002, s.84).

Edebi bir yapitin sanatsal biitlinliigii kronotop sayesinde gergeklesir. Zaman,
uzamda tanimlandiginda anlam kazanir ve sanatsal goriiniimiine kavusur. Ayn sekilde
uzam da zamanla iliskilendirildiginde dramatik bir yap1 ve geg¢mise sahip olur. Bu
kesigme sanatsal kronotopu ortaya ¢ikarir.

Bahtin, kronotoptan yola ¢ikarak romana ait tiir cesitlemeleri de yapmustir.
Kronotop kavramini olusturan zaman ve uzam kendilerine 6zgii toplumsal 6zellikler
tasirlar. Donemin toplumsal ve tarihsel 6zgilliigiinii tasiyan farkli zaman ve mekéan
diizenlemeleri miimkiindiir. Bazi mekanlar (sato, salon, arena...) toplumsal gelismelerin
ve kiiltiirel belirlenimlerin bir sonucu olarak bazi donemlerde 6ne ¢ikabilir. Toplumdaki
farkli smiflara ait kisilerin, mekani1 kullaniglar1 ve zamam algilayis bicimleri farklidir.
Dolayisiyla ¢ok ¢esitli zaman-uzam kesismelerinde yer alabilen insanin farkli tiirler
i¢cinde ifade edilis bicimleri de ¢ok fazla gesit igerir.

Bahtin, Eski Yunan’dan baglayan ve Rabelais romanlariyla sona eren donemde
insanin goriilebilen ve duyulabilen bir varlik olarak biitiinliikli bir bi¢imde
yansitildigin1 vurgular. Ciinkii, halk kiiltiiriine ait insan kendi dogasmna 0zgii tim
ozellikleriyle birlikte var olmak ister. Ancak kendi dogal ortaminda 6zgiir olabilir.
Kendini tam anlamiyla gerceklestirebilmek i¢in de zaman ve mekan talep eder. Sadece
bu ortam ic¢inde var olabilir ve kendini rahat hisseder. Baska bir ortamda kendini
yabanci ve yalniz hisseder. Diisiinsel ve fiziksel boyutlar arasinda bilerek yapilan bir

karsitlik halk kiiltiiriine tamamen yabancidir. (Holquist, 2002, s.150)
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Ortagag’a ait sovalye romanslarinda ise zaman, maceranin siralanmasi amaciyla
kullanilir. Zaman ve mekan kesigmesi adeta teknik bir bi¢imde diizenlenmistir. Zaman
ve mekan simgesel bir anlam kazanir. Ortagag Romanslarinda kahramana dair her sey
mucize olma 6zelligi tasir. Ait oldugu soy, dogumu, ¢ocuklugu ve gencligi, goriiniimii
vs. Bu mucize diinya, onun evidir (hatta evinde olmasa bile). Kahraman bu mucize
diinyanin eti-kemigidir, onun temsilcisidir. S6valye romanslarinin bu 6zellikleri onu
Eski Yunan romanslarindan ayirir ve epige yaklastiir. Erken donem sovalye
romanslarina ait manzumlar epik ve roman arasindaki sinirda yer alir. Bu durum roman
tarihinde belirleyici bir nitelik tagir. Bahtin bu romanslarda tespit ettigi zaman-mekan

kullanimin1 “mucizevi diinya kronotopu” olarak adlandirir. (Holquist, 2002, s.154)

2.2.1. Temel Kronotop Bicimleri

Bir edebiyat yapitinin sanatsal tamliginin gerceklikle iligskisi onun kronotopu
tarafindan belirlenir. Sanatta ve edebiyatta zamansal ve uzamsal belirlenimler
birbirinden ayrilamaz. Soyut diislince, zaman ve uzami ayr1 ‘seyler’ olarak kavrayip
onlara yiiklenen duygu ve degerlerden ayri olarak algilayabilir. Ancak sanatsal algilama
bu tiir ayirmalar yapmaz. Zaman-uzami eksiksiz bir biitiin olarak kavrar. Sanat ve
edebiyat ¢esitli zaman-uzamsal degerlerle doludur. Bu agidan biitlin sanat yapitlarinin
her motifi ayr1 bir deger tasir.

Karsilagsma kronotopu, zamansallik 6gesinin agir bastig bir kronotoptur. Yiiksek
derecede duygu ve degerler tagimasi belirleyici 6zelligidir.

Yol kronotopu ise karsilagsma ile baglantili olarak ortaya cikar. Ancak daha
diisiik dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunlugu soz konusudur. Bir romanda
karsilagsmalar genellikle yolda gergeklesir. Kendi yollarindan gelen (farkli toplumsal
siiflarin, ziimrelerin, dinlerin, irklarin, ¢aglarin temsilcileri olan) ¢esitli insanlar yolda
(anayol) karsilasirlar. Yollar1 tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. Normal
kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan bu insanlar raslantisal
olarak bir araya gelirler. Bu karsilasmada zitliklar ortaya ¢ikabilir ya da ¢ok farkl
yazgilar carpisip i¢ ice gegebilir. Insanlarn yasamlarmi tanimlayan uzamsal ve
zamansal diziler, birbirleriyle farkli sekilde birlesirler. Diger yandan toplumsal
mesafelerin kaybolmasiyla daha karmasik ve daha somut bir hal alirlar. Yol kronotopu
hem yeni baglangiclarin ¢ikis noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir. Zaman

uzamla kaynasir ve yolu bigimlendirir. Bu durum yol imgesine zengin egretileme
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olanaklar1 katar. Bir yasamin seyri, yeni bir seyirde yol almak, tarihin seyri... Yolun
egretilemeye doniisme sekilleri ¢ok cesitli ve katmanhidir. Ancak temel kosulun
‘zamanin akis1’ oldugu unutulmamalidir. (Holquist, 2002, s.243)

Yol, 6zellikle rastlantisal olaylarin betimlenmesine uygundur. Ornegin; Ortacag
sOvalye romanslarinin kahramanlari yola c¢ikarlar. Romandaki tiim olaylar yolda
gerceklesir ya da yolda yogunlasir.

Bir romandaki kahramanin ¢iktig1 yolculuk kolayca yol egretilemesine, yasamin
veya ruhun egretilemesine doniisebilir. “On altinc1 ve on yedinci yiizyillar arasindaki
sinir ¢izgisinde, Don Kisot kiirek mahk@imlarma kadar tiim Ispanya ile karsilasmak
tizere yola ¢ikar. O devirde artik yol derin ve yogun bir bigcimde, tarihsel donemin
seyrinin, zamanin ilerleyisinin izleri ve gostergelerinin, cagin isaretlerinin damgasini
tasiyordu” (Bahtin, 2001b, s.318).

Bahtin, yol ve yoldaki karsilagmalarin tarihsel romanda da 6nem tasidigini
vurgular. Bazen yoldaki bir karsilasma romanin biitiin olay orgiisiinii belirler. Ornek
olaraksa Zagoskin’in Yury Miloslavsky’sini verir. Yine Kaptanin Kizi’nda Grinev’in
bir kar firtinasinda yolda Pugachev ile karsilasmasi romanin olay Orgiisiinii belirler.
Gogol’un Olii Canlar’inda ve Nekrasov’un Rusya’da Kim lyi Yasar’mnda da romanim
biitiiniinde yolun 6nemli bir unsur oldugunu goriiriiz. (Holquist, 2002, s.245)

Yol, ¢cok 6nemli bir 6zellik daha tasir. Yol, sadece egzotik ve bize yabanci bir
diinyadan degil bildigimiz bir diinyadan da gecer. Burada s6z konusu olan bildik bir
diinyanin daha once tanismadigimiz baska bir yilizlidiir. Ag¢iga cikan; kisinin kendi
iilkesinin toplumsal tarihsel heterojenligidir. Bahtin bu noktada eger bir egzotiklikten
s0z edilecekse bunu ancak ‘toplumsal egzotiklik’ olarak adlandirabilecegimizi soyler.
Toplumsal egzotiklik gecekondular, alt tabaka, yasadist olanin diinyas1 vs. gibi ait
olmadigimiz bir diinyay: igerir. Radischev’in Petersburg’dan Moskova’ya Yolculuk’u
yolun bu islevine tipik bir 6rnektir. “Yol’ un bu 6zelligi, bu islevsellik {izerinden yazilan
romanlar1 antik seyahatnameler, Yunan Sofist romani, 17.yy’in Barok romani gibi
romans! diizyaz tiirlerinden ayirmaya da yarar.

On yedinci ylizyilin sonuna dogru romanst olaylarin gegtigi yeni bir yer ortaya
cikar: Sato. Ingiltere’de ‘Gotik’ veya ‘kara’ roman olarak adlandirilan roman tipinde
sato olaylarin gectigi bir yer olarak olusturulur ve pekistirilir.

Sato bu anlamda ilk kez Horace Walpole tarafindan Otranto Satosu’nda ve daha

sonra ise Radcliffe, Monk Lewis ve digerlerince kullanilmistir. Sato, kelimenin

dar anlamiyla tarihsel zamanla, yani tarihsel ge¢misin zamaniyla doludur. Sato
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feodal donem lordlarinin yasadig yerdir (ve bunun sonucu olarak da, gegcmisin

tarihsel figiirlerinin mekanidir); ylizyillarin ve nesillerin izleri mimarisinin

degisik bolimlerinde, mobilyalarda, silahlarda, atalarin portre galerisinde, aile
arsivlerinde ve insan iligkilerinin 6zel bir pargasini i¢eren ve babadan ogula bir
hak olarak gegen hanedanlik imtiyazinda goriinlir bigimde diizenlenmistir

(Holquist, 2002, s.245-246).

Satonun her kosesinde efsanelerin ve geleneklerin izleri goriiliir. Satolara 6zgii
anlat1 tipini doguran ve Gotik romanda da islenen bu niteliktir.

Satonun zamaninin tarihsel olusu, tarihsel romaninin gelisiminde de oldukca
onemli bir rol oynamigtir. Satonun kokleri uzak ge¢miste yatar, yonelimi ge¢cmise
dogrudur. Satoda zamanin izleri miize gibi bir cesit antik Ozellik tasir. Sato ve
cevresindeki zamansal-uzamsal boyutlarin tarihsel yogunlugu tarihsel romanin
gelisimindeki farkli asamalarda tiretken bir imge kaynagi olarak etkili olmustur.

Stendhal ve Balzac’in romanlarinda misafir odalar1 ve salonlar, yeni bir uzam
olarak ortaya ¢ikar. Romansi olaylarin agimlanmasinda bu uzam daha 6nce de
goriilmiistiir. Ancak romanin temel uzamsal ve zamansal sahnelerinin kesistigi yer
olarak tiim O©nemini Stendhal ve Balzac metinlerinde kazanir. Anlatisal ve
kompozisyona dair bir bakis acgisindan, karsilagsmalarin gerceklestigi yer bu
mekanlardir. Misafir odalar1 ve salonlarda entrika aglar1 oriiliir, olaylar gergeklesir ve
bir sonuca baglanir. Kahramanlarin karakterini, fikirlerini ve tutkularini ortaya ¢ikaran
diyaloglar burada gergeklesir. Anlati ve kompozisyon agisindan bu uzam Onemlidir.
Ciinkii Restorasyon ve Temmuz Monarsisi doneminin misafir odalar1 ve salonlarinda,
politik hayatin ve is diinyasinin nabzi atar. Politikanin, toplumsalin, is diinyasinin,
edebiyat diinyasinin sohretleri buralarda yaratilir ve yikilir. Kariyerler baglar ve sona
erer. Yiksek politika ve yiiksek finans diinyasinin kaderi burada belirlenir. Bir yasa
tasarisinin, bir bakanin, bir kitabin, bir piyesin basarisi veya basarisizligina burada karar
verilir. Yeni toplumsal hiyerarsinin tiim kademeleri burada bulunmaktadir. Yani tek bir
zamanda ve tek bir yerde bir araya getirilir. Somut ve gOriiniir bi¢imler burada
sergilenir.

Buradaki en 6nemli nokta ise; tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin
son derece kisisel ve mahrem yoniiyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte islenmesidir.
Kiigiik, 6zel entrikalar siyasal ve finansal entrikalarla i¢ ice gecer. Yatak odasi sirlariyla
devlet sirlar1, giindelik ve biyografik sahnelerle tarihsel sahneler birlikte dokunur.

Tarihsel zamanla birlikte biyografik ve giindelik zaman birbirleriyle olabilecek en siki
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baglarla baglanmig, donemin biitlinsel isaretleri olacak sekilde ortaya c¢ikmislardir.
Dolayisiyla donem sadece gozle goriiniir (uzam) olmakla kalmaz anlatisal olarak da
gorliniir (zaman) olur.

Biiytik gercekei yazarlar, Stendhal ve Balzac i¢in zamansal ve uzamsal

sahnelerin tek kesigsme yeri sadece misafir odalar1 ve salonlar degildir. Bunlar,

bu tiir kesisme noktalarindan sadece birini temsil eder. Balzac’in uzamda zamani

‘gdrme’ becerisi olaganiistiidiir. Bunu kanitlamak i¢in Balzac’in somutlanmig

tarith olarak yaptigi muhtesem ev betimlemelerini zaman ve tarih tarafindan

islenmis olduklar1 diizeyde betimlenen sokaklari, kirlari, kentleri hatirlamamiz

yeterli olacaktir (Holquist, 2002, s.247).

Flaubert’in Madam Bovary’sinde eylem yeri olarak hizmet veren ‘tasra
kasabas1’ zamansal ve uzamsal sahnelerin baska bir kesisme noktasina ornek verilebilir.
Duragan yasamiyla kiiciik burjuva tasra kasabasi 19.yy romanlari i¢in uygun bir ortam
niteligi tasir. Bu tiir kasabalar pastoral de dahil olmak tizere bir¢ok anlati ¢esidinde
goriiliir. Bu tiir kasabalar gilindelik hayata ait zamanin alanlaridir. Burada yeni higbir
olaya rastlanmaz. Her giin tekrarlanan giindelik bir hayat s6z konusudur. Zaman burada
ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim igermez. Glniin, haftanin, ayin, bir kisinin
yasaminin dongiisii olarak dar bir sekilde ilerler. Basit olarak bir giin sadece bir giindiir,
bir yil sadece bir yildir, bir yasam ise sadece bir yasamdir. Her giin ayni faaliyetler
yapilir. Ayni konusmalar, ayn1 sozciikler, ayn1 konular yinelenir. Boyle bir zamanda
insanlar yer, icer, uyur, siradan iliskiler kurar, kii¢iik entrikalar ¢evirir, diikkanlarinda
veya biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu yaparlar. Siradan ve gilindelik bir
zamandir, bu. Zaman burada olaydan yoksundur. Hic¢bir bulugsma, higbir ayrilma
gerceklesmez. Bu nedenle de zaman uzama yapigmis gibi hareketsiz sikict ve
bogucudur. Romanin asil zamani islevini gérecek nitelikten yoksundur. Romancilar bu
zamani, dongiisel olmayan diger zamansal sahnelerle birlikte kullanilabilecek yardimci
bir zaman olarak kullanirlar. Genellikle hareket ve olayla yiiklii sahnelere tezat
olusturmak islevini goriirler. (Holquist, 2002, s.248)

Yiiksek oOlclide duygu ve deger tasiyan bir baska kronotop ise; esik
kronotopudur. Yasamdaki bir doniim noktas1 ve kopus kronotopu olarak tanimlanabilir.
‘Esik’ sozciigii giinliik kullanimda yeni bir yasama baglama, yagami degistiren bir karar,
bir doniim noktasi, bir baglangi¢ anlamlariyla yer alir. “Edebiyatta esik kronotopu bazen
acikca ama daha siklikla da oOrtiik bir bicimde daima egretilemeli ve simgesel olarak

kullanilir”  (Holquist, 2002, s.248). Bahtin, esik kronotopuna Dostoyevski’nin



16

metinlerinden 6rnekler verir. Dostoyevski’de esik ve esikle ilgili merdiven, 6n hol ve
koridorlar ve bunlar1 agik havaya tasiyan sokaklar ve meydanlar temel eylem yerleridir.
Bir insanin yagamini belirleyen krizler, diisiisler, dirilisler, yenilenmeler, karar anlari
buralarda gerceklesir. Esik kronotopunda zaman ansaldir. Hi¢ siiresi yokmus ve
biyografik zamanin normal seyrinin disina ¢ikmis gibidir. Dostoyevski’de bu karar
anlart daha biiyiik biitiinii kapsayici olan muamma ve karnaval zaman1 kronotoplarinin
bir parcasi haline gelirler. Dostoyevski’de bu zamanlar birbirleriyle son derece 6zel bir
bagla baglidirlar. Ortacag ve Ronesans’in kamusal alanlarinda birbirlerine karigmalarina
benzer sekilde i¢ ice gecerler. Dostoyevski’nin kitlesel olan, sokaklarda gegen yani
disarida olan sahnelerinde ve misafir odasi yani igeride gecen sahnelerinde antik
kamusal alanin karnaval ve muamma ruhu yeniden canlanmaktadir. Cilinkii kiiltiirel ve
edebi gelenekler tek bir bireyin 6znel belleginde veya kolektif bir bilingte yasamaz.
Daha ¢ok kiiltiiriin dil ve sozlii konusma bi¢imleri gibi nesnel goriiniimlerinde yasatilir.
Bireyleraras1 ve 6znelerarasidirlar. Dolayisiyla da toplumsaldirlar. Bazen yazarin 6znel
bireysel bellegine aldirmadan edebi yapitlara girerler.

Tolstoy’daki kronotop Dostoyevski’den oldukg¢a farklidir. Soylularin konak ve
malikanelerinin i¢ uzamlarindan akan biyografik bir zamandir. Tolstoy’da da krizler,
doniim noktalari, diisiisler, ruhsal yenilenmeler ve dirilisler vardir. Ancak, bunlar ansal
degildir. Biyografik zamanin seyri disina ¢ikmazlar. Hatta biyografik zamana siki sikiya
tutturulmuslardir. Bahtin, Ivan Ilyi¢’in bilinglenmesinin, Pierre Bezukhov’un ruhsal
yenilenmesinin tiimiiyle biyografik oldugunu 6rnek olarak verir. Tolstoy, ‘an’ a asal bir
deger yiiklemez. Onemli bir olaym habercisi veya belirleyicisi olarak kullanmaz.
Tolstoy siireden, zamanin uzamasindan hoslanir. Tolstoy biyografik kronotoptan sonra
en fazla onemi doga, pastoral-aile ve pastoral-emek kronotoplarma verir. (Holquist,

2002, 5.249)

2.2.2. Edebi Yapitta Kronotopun islevi

Kronotoplar 0Oykiileme acisindan 6nemlidirler. Romanin temel anlatisal
olaylarmi diizenleyen anlati diiglimlerinin baglandig1 ve birlestigi bir merkezdir. Bu
zaman-uzamlarin sahip oldugu anlam, anlatiy1 bigimlendirir.

Kronotopun temsil giici ¢ok dnemli ve ayn1 zamanda da etkileyicidir. Zaman-
uzam anlatidaki olaylar1 somutlar, ete-kemige biiriindiiriir ve onlara bir yasam

kazandirir. Zaman, goriiniir hale gelir, mekan bir tarih kazanir. Bir olay, gectigi yer ve
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zamana dair bilgiler igeren iletilebilir bir bilgiye doniisiir. Olaylarin gosterilebilirligini
temsil edilebilirligini saglayan, ortami olusturan kronotoptan bagkasi degildir. Zaman
belirteglerinin ~ yogunluguyla  kimlik  kazanan uzamsal alanlar  olaylarin
yapilandirilmasin1 olanakli kilar. Kronotoplar bir romandaki sahnelerin a¢imlandigi
temel nokta olma islevini goriir. Zaman-uzamdan uzakta konumlanmis olan diger
olaylar ise yalmizca kuru bilgi diizeyinde kalir. Kronotop, uzamdaki zamani
cisimlestirerek temsili somutlastirma merkezi haline gelir ve tiim romana viicut veren
bir gii¢ olarak ortaya c¢ikar. Romana dair felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler
neden-sonug analizleri vs. gibi soyut 6geler kronotop araciligiyla ete kemige biiriiniir ve
sanat¢inin isini yapmasina olanak saglar.

Kronotoplar, tiir bigimlerini ayirt edici 6zellige de sahiptir. Bicimlenmesi ve
gelismesi yiizlerce yil devam etmis olan roman tiirlinlin 6zel gesitlerine kaynaklik
etmistir. “Zaten edebi imgelerin her biri kronotopiktir. Bir imge hazinesi olan dil de
aslinda kronotopiktir. Bir sozciigiin i¢ big¢imi sayesinde uzamsal kategorilerin kok
anlamlarinin zamansal iliskilere tasindigi1 dolayl belirtecler de kronotopiktir” (Holquist,
2002, s.251).

Bahtin, edebi imgede kronotopdan s6z eden ilk kisinin Lessing oldugunu belirtir.
(Holquist, 2002, s.251) Lessing, edebi imgenin zamansal niteligini saptar. Uzamda
duragan olan seyler duraan olarak betimlenemez. Oykiilenecek olaylarin zaman
dizisiyle biitiinlestirilmesi gerekir. Lessing, Ilyada’da Homeros’un Helen’in giizelligini
betimlemek yerine bunu yaslilarin tepkileri aracilifiyla dile getirdigini soyler. Giizellik
duragan bir betimleme yerine dinamik bir Oykiiniin konusu olarak olaylar zinciri
i¢indeki yerini alir.

Yukarida sozii edilen kronotop tiirleri Bahtin’in Ornekler vererek agikladigi
temel kronotoplardir. Ancak kronotop sinirsiz sayida ¢ogaltilabilme 6zelligine sahiptir.
“Her bir kronotop kendi i¢inde ¢ok sayida kiigiik kronotoplar barindirabilir. Herhangi
bir motif kendine 6zgii bir kronotopu da igerebilir” (Holquist, 2002, s.252).

Tek bir yapitta veya tek bir yazarin tiim edebi {irlinlerinde farkli kronotoplar
bulunabilir. Bu kronotoplar arasinda birbirini etkileyen karmasik bir yap1 olabilir. Biri
digerini icerebilir veya daha belirgin bir bi¢cimde 6ne ¢ikabilir. Kronotoplar karsilikli
olarak kapsayici bir nitelik tasir. Bir arada var olup, i¢ ice gecebilirler. Birbirilerinin
yerini alabilir veya birbirlerine ters diisebilirler. Birbirleriyle celisip catisma igine
girebilirler. Ya da bunlarin disinda daha karmasik etkilesimler i¢inde olabilirler. Burada

unutulmamasi gereken onemli bir nokta; kronotoplar arasindaki iligkilerin, kronotoplar
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icindeki ozel iliskilere dahil olamayacagidir. Bir yapitta yer alan kronotoplar1 dogru
tespit edebilmek i¢in bu her zaman hatirlanmasi gereken bir diisturdur.

Bahtin, kronotoplar arasindaki etkilesimlerin genel 6zelligi olarak ‘diyaloji’ yi
gosterir. Etkilesim i¢inde bulunurlar, ¢iinkii diyalojiktirler. Ancak, kronotoplar
arasindaki diyalog yapitta temsil edilen diinyaya veya bu diinyada temsil edilen zaman-
uzamlardan herhangi birine dahil degildir. Temsil edilen diinyanin disinda, ama bir
biitlin olarak yapitin disinda degildir. Bu diyalog, yazarin ve okuyucularin diinyasina -
ki bu diinyalarda kronotopiktir- girer.

Yazarin ve okuyucunun zaman-uzamlari, yapitin digsal maddi ve varliginda
konumlanir. Ama yapitin bu maddi disgsal varligi da 6l degildir. Konusur, gostergeler
icerir. Okur, ondan gelen sesleri siirekli isitir. Okura sunulan metin uzamda belli bir
yere sahiptir. Onunla tanigmaniz ve anlamlandirmamiz ise zaman araciligiyla
gerceklesir. Metnin i¢ine girdigimizde genel olarak kiiltiir 6zel olarak ise edebiyat
alanina dahil olan ‘insan’ la karsilasiriz.

Metinle bulustugumuz gercek yasam zaman-uzaminda hem gergek bir kisiyi -
metnin oldugu kadar s6zlii konugsmanin da kaynagi olan- hem de metni isiten ve okuyan
gercek insanlari buluruz. Bu gercek kisiler ylizyillarla ve biiyiik mesafelerle birbirinden
ayrilmis farkli zaman-uzamlarda konumlanmis olabilirler. Ancak hepsi de gergek,
biitiinliikli ama heniliz tamamlanmamis tarihsel bir diinyada yer alirlar. Bu tarihsel
diinya metinde temsil edilen diinyadan keskin ve kategorik bir smirla ayrilmistir.
Bahtin, sozii edilen tarihsel diinyay1 ‘metni yaratan diinya’ olarak adlandirir. Ciinkd;
metinde yansitilan gergeklik, metni yaratan yazar ve metni yeniden yaratan okuyucular
metinde temsil edilen diinyanin yaratimina esit dlclide katilirlar. Temsil kaynagi olan
tarihsel diinyanin edimsel zaman-uzamlarindan, yapitta temsil edilen diinyanin
yansitilan ve yaratilan zaman-uzamlar1 dogar. (Holquist, 2002, s.257)

Temsil kaynagi olan edimsel diinya ile yapitta temsil edilen diinya arasinda
keskin ve kosulsuz bir smir ¢izgisi bulundugu asla unutulmamalidir. Ayni sekilde bir
yapitin yazar-yaraticisini da bir insan varlik olarak yazarla karigtirmamak gerekir. Metni
yeniden yaratan ve bu yolla yenileyen degisik donemlerin okuyucusu da kisinin kendi
zamanmin pasif okuyucusu degildir. Biitlin bunlar karistirilirsa  yorum ve
degerlendirmede dogmatizm ortaya cikar. Ger¢ek ve temsili diinyalar arasinda kosulsuz
bir sinir ¢izgisi olmasina ragmen bu iki diinya birbirine kopmaz bir sekilde baglhdir.

Stirekli ve karsilikli bir etkilesimde bulunurlar. Yapit ve yapitta temsil edilen

diinya, gercek diinyanin parcgasi haline gelir ve onu zenginlestirir. Gergek diinya ise
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okuyucularin yaratici algilamalar1 sayesinde yapitin siirekli yenilenmesini saglar ve
yapitin bundan sonraki yasaminin bir parcasi olarak yapitin diinyasina dahil olur.
Ayrica, bu siirecin kendisi de zaman-uzamsaldir.

Yapitin yaraticisi olarak yazar ve etkinligine kronotop acisindan baktigimizda,
yazarin iki ayri konuma sahip oldugunu goriiriiz. Birincisi; kendi biyografik yasamin
siirdiiren bir insan olarak yapitin disindaki konumu. ikincisi ise; yapitinda temsil edilen
zaman-uzamlarin disinda yer almasina ragmen ayni zamanda bu zaman-uzamlara teget
konumdaki yapitin yaraticisi olarak yazar. Bu anlamda yazarin etkinligiyle en cok
yapitin kompozisyonunda karsilasiriz.

Kuskusuz, yapitina ait kompozisyonu yazarin kendisi kurar. Ama bunu, temsil
edilen zaman-uzamlar1 dogrudan yansitmadan yapar. Yazar kendi zamaninda serbestce
hareket eder. Bir olayr sondan, ortadan veya herhangi bir anindan baslayarak
Oykiileyebilir. Ama bunu zamanin nesnel akisina zarar vermeden yapar. Burada, temsil
eden ve temsil edilen zaman arasinda yer alan keskin bir ayirim s6z konusudur.

Yazar, betimledigi olaylara tiim karmasikligi ve ¢oziilmemisligiyle olusumunu
hala siirdiirmekte olan kendi zamandashigindan bakar. Konumlandigi bu yer genis
anlamiyla kiiltiir, dar anlamiyla ise edebiyat alanidir. Ancak bu edebiyat alan1 yalnizca
kendi zamanina ait edebiyati degil kendini yenileyerek hala yasamayr siirdiiren
gecmisteki edebiyati da igerir. Clinkii yazar, cesitli edebiyat ve kiiltiir fenomenleriyle
diyalojik bir iliski i¢indedir.

Bilim, sanat ve edebiyat zamansal ve uzamsal belirlenimlere bagli olmayan
anlamsal ogeler de igerir. Soyut kavrayisimizin birer nesnesi olarak zamansal ve
uzamsal fenomenleri 6lgmek icin bu tiir 6gelerden faydalaniriz. Bunlar uzamsal ve
zamansal belirlenimler tasimaz. Ama anlamlar yalnizca soyut kavrayista degil sanatsal
diisiincede de mevcutturlar. Tim fenomenleri uzamsal ve zamansal varolus alanina
dahil edebildigimiz gibi anlam bilimsel bir alana da dahil edebiliriz. Bu anlamlar ise
toplumsal deneyimimizin pargast olabilmek icin isitip gorebilecegimiz bir gdsterge
bi¢cimine biirtinmelidir (bir hiyeroglif, matematiksel bir formiil, sézel veya dilsel bir
anlatim, bir ¢izim vs.). Bu tiir zaman-uzamsal anlatimlar olmadan soyut diisiince bile
miimkiin degildir. Dolayisiyla anlamlar alanina girebilmek ancak kronotopun

kapisindan gecerek basarilir.
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2.2.3. Yazar-Kahraman Tliskisi

Bahtin, 6zneyi roman kahramani olarak yazarindan bagimsiz, ayri1 bir biitiin
olarak goriir. Kahraman, yazarin duygu ve diisiincelerinin sézciisli olmadig1 gibi, yazar
da kahramanin esiri degildir. Aralarinda daima dinamik ve iiretken bir iligski vardir.
Yazar ve kahraman ayni kisiler degildir. Aralarinda, metin boyunca siiregiden
diyalogsal bir etkilesim s6z konusudur. Ger¢ek hayatta kisilere ve onlarin farkl
goriiniimlerine verilen tepki, roman kahramanina da verilmelidir. Yazar, “kahramaninin
her pargasini ve her kisilik 6zelligini, hayatinin her olayini, gergeklestirdigi her eylemi,
tiim distincelerini ve duygularini tonlandirir” (Bahtin, 2005, s.16). Ancak bizim gercek
hayatta cevremizdekilere verdigimiz tepki ile yazarin kahramanina verdigi tepki
arasinda dnemli bir fark vardir. Gergek hayatta bir insanin biitliniiyle ilgilenmeyiz. Bizi
0zel olarak ilgilendiren belirli eylemleriyle ilgileniriz. Bir insan1 tanimlarken
kullandigimiz terimler, onunla ilgili takindigimiz pratik tavri ifade ederler. Oysa yazar,
kahramanin bitiinliigiine tepki gostermelidir. Kahramanin belirli eylemlerinin tiimii
onun bitlinliiglinii olusturan 6geler olarak ele alinmalidir. Bizim gercek hayattaki
goriinlimlere verdigimiz tepkiden farkli olarak yazarin kahramanina tepkisini estetik
kilan da budur. “...ancak bu, somut, sezilebilir bir biitiin olmanin yani sira anlamli bir
biitiin de olmalidir” (Bahtin, 2005, s. 17).

Yazarm kahramanina gosterdigi bu tepki, zorunlu bir ilkeye dayanir ve zorunlu
bir ilkeye dayanan her iligki gibi yaratici ve iiretken bir nitelik tasir. Gergek hayatin
pratikligiyle ve bilisimizle belirledigimiz sey, kendi niteligini onunla deneyimledigimiz
iliski sonucu kazanir. Bunun disinda bir belirlenim s6z konusu degildir. Zorunlu bir
ilkeye dayali bu iligki disina ¢iktigimizdaysa nesne bize yabanci ve bagimsiz hale gelir.
Nesnenin kesinligi bizim i¢in kaybolur. Yazar da zorunlu bir yaratma ilkesine dayanan
bir kahraman bulamaz karsisinda. Keza, kahramanin biitlinii de yazarin kahramanla olan
biitiinliiklii degerlendirici iligskisinden kaynaklanmamuistir. Yazar, belirli ve degismez bir
kahraman imgesine ulasabilmek icin caba gostermek, cesitli asamalardan ge¢cmek
zorundadir. Bu ayn1 zamanda kendisiyle giristigi bir miicadeledir. Kahraman bir biitiin
olarak ortaya cikincaya dek, yazara cesitli oyunlar oynayacaktir. Degisik isteklerde
bulunacak, kendini gizlemeye calisacak, beklenmedik eylemlere girecek ve yazari
yanlis yollara sevk edecektir. Yazar, bu zorlu siirecin iginden basariyla ¢ikabilmek i¢in

miicadeleden asla vazgecmemelidir.
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Bu miicadele siireci de ancak yazarin yapitinda goriilebilir. Kendi yaratict
etkinlik siirecine dair anlattiklarinda degil.

Yaratma slireci, yaratilan tiriindedir. Bir yazar yapitin1 yaratirken, kahramaniyla
cesitli deneyimler yasamis ve yasadigi bu zorunlu iligkiyi kahramanin biitiiniine
katmistir. Deneyimlenen bu iligkisi ise biriciktir, tekrarlanamaz. Sanat yapitinin
tekrarlanamaz olusu gibi. Eger yazar kahramanlarindan sz ediyorsa, onlarin sanatsal
bir imge olarak su anki durumlarindan s6z ediyordur. Yazar, kahramani i¢in ¢oktan
herhangi biri konumuna diismiistiir. Clinkii yaratma siireci bittigi an hem yazar, hem de
kahraman birbirinden bagimsizlasmistir. Yazar, yapitina bakarken diger yorumcularla
esit diizeydedir. Digerlerinden daha ¢ok bilgiye ve aciklamaya sahip degildir. Bu
anlamda; bir metin yaratmak, yazar i¢in onu bir {ist diizeye ¢ikaracak bir eylem degil,
bir ilk okumadir. Yapit bittikten sonra ancak daha etkili okumalar gerceklestirilebilir.
“Sonug olarak, iki diinya kars1 karsiya gelir; kesinlikle hi¢bir bigimde iletisemeyen,
gecisemeyen iki diinya: Kiiltiir diinyas1t ile yasam diinyasi, iginde yarattigimiz,
kavradigimiz, yorumladigimiz, yasamimizi yasaylp Oldiiglimiiz; etkinligimizin
eylemimizin nesnellestigi diinya ile i¢cinde bu eylemlerin ancak ve ancak bir kez
baslatilip sonuca ulastirildigi diinya” (Bahtin, 2001a, s. 21).

Bahtin, yaratma siirecinde gergeklesen deneyimleme eylemini; “iki yiizlii
Janus”a benzetir. Kiiltiir alaninin nesnel birligi ile ger¢ekten deneyimlenen yasantinin
asla tekrarlanamazligi birbirine bakar. Her iki yiizlin iizerinde de birbirlerini
belirleyebilecekleri tek ve ayrilmaz bir diizlem bulunmamaktadir. Ancak, bu eylemin
kendini her iki yiize de yansitabilmesi i¢in ortak bir diizlem bulmasi gerekmektedir. Bu
da ancak kahramanin biitiinliiklii gorlinlimiinde gerceklesebilir. Kahraman, iki yonlii
karsilik verebilmenin ve sorumlulugun birligini kendinde tagimalidir. Ayr birer biitlin
olan sanat ve hayat arasindaki birlik ancak bu sayede saglanabilir. Yazar bu
sorumlulugu; kahramanini aktif bir yapida kullanarak (imge yapisinda, kahramanin
ifade edisinde, belirleme yapisinda, anlamli 6zelliklerini segmede) yerine getirebilir.
Yazar kahramana, onu bir biitiin olarak ortaya ¢ikarabilecek zorunlu, kavrayici ve
yaratici tepki vererek yaklagmalidir.

Bahtin, yazar-kahraman iligkisinin ve kahraman tanimlamalarinin edebiyat tarihi
acisindan tam bir karisiklik icinde oldugunu vurgular. Yazarin kahramana yonelik
tutumu sonucu ortaya ¢ikan olumlu ve olumsuz kahramanlar; otobiyografik ve nesnel

kahramanlar; ideallestirilmis ve gercek¢i kahramanlar; yergi, mizah, ironi; epik,
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dramatik, lirik kahraman; karakter, tip, kisilik; romantik seriiven kahramani... (Bahtin,
2005, s. 21)

Bahtin’e gore; biitiin bu siniflandirmalar diizenli ve birbiriyle iligkileri sonucu
ortaya konmamistir. Ayrica bu siniflandirmalarda elestirel bir bakis agis1 da yoktur.
Kahramana belirli bir ilke temelinden yaklagmaya calisan biyografik ve sosyolojik
yontemler bile yeterli degildir. Cilinkii bunlar da yazarin kahramaniyla iligkisinde temel
olan yaratis ilkesine yetecek bigimsel-estetik anlayisa sahip degildirler. Bu temel yaratis
ilkesini baz1 pasif psikolojik ve toplumsal iliskilerle gerceklestirmeye c¢alisirlar. Bu
durumda da kahraman ve yazar, sanatsal bir biitlin olan yapitin bilesenleri degil,
psikolojik ve toplumsal hayatin yazinsal biitiinliigiiniin bilesenleri olurlar. Edebi metine
yazarin biyografisinden yola c¢ikarak yaklasmak veya edebi metinden biyografik
ozellikler ¢ikarmak yanilgisi da ¢ok sik goriiliir. Bu yaklasimda yazarin ve kahramanin
ayr1 birer biitiin oldugu kabul edilemez. Kahramanin, yazarin fikirlerinin sézciiliiglini
yaptig1 diisiiniiliir. Oysa yazar ve kahraman arasinda teorik uyusma miimkiin degildir.
Tabii ki, yazarin etik veya teorik fikirlerini kahramana soylettigi, kendi diisiincesinin
propagandasini yapmak amaciyla kahramani kullandigr durumlar da mevcuttur. Ancak
bu iliski, kahramanla estetik olarak kurulan iiretken bir iligski degildir. “Kahraman
yaraticisiyla birlestiren gobek bagi kesilip atilmazsa, o zaman sahip oldugumuz sey bir
sanat yapit1 degil, kisisel bir belge olur yalnizca” (Bahtin, 2004, s. 103). Ayrica boyle
bir durumda, yazar bilingli olarak istemese de c¢ogunlukla goriilen sey; yazarin
fikirlerini kahramana uyacak sekilde degistirmek zorunda kalmasidir. Ciinkii yazarin
belirtmek istedigi diinya goriisii, kahramanin biitiiniin olusturan 6gelerden sadece bir
tanesidir.

Yazar, tamamlanmis bir biitiiniin yani kahramanin ve yapitin sorumlusudur.
Yogun ve aktif bir biitiinliiktiir bu. Ancak bu biitiinliik kahramana yetmez.
Deneyimlerinde ve eylemlerinde, yazarin yaratici bilincinden ¢ikan bu biitiinle hareket
etmez. Ciinkii yasayabilmesi ve edimde bulunabilmesi i¢in tamamlanmamis olmasi
gerekir. Kahramanin kendi olabilmesi i¢in-hayatini olusturan 6zsel dgeler acisindan-
sapabilecegi agik yollara ihtiyact vardir. Kendine sunulan hazir bilinci kabul etmemek
ve kendi bilincini olusturabilmek amacindaki kahraman, yazarla miicadele i¢indedir.

Yazarin bilinci, kahramanin bilincini ve hislerini her taraftan kusatmistir.
“Kahramanin kendi yasanmis hayat olayiyla hayati (biligsel-etik) ilgisi, yazarin
kahramana ve kahramanin hayatina olan sanatsal ilgisince kusatilmigtir” (Bahtin, 2005,

s. 28).
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Biligsel ve etik nesnellik, evrensel gegerliligi temel alan tarafsiz bir
degerlendirmedir. Estetik nesnellikte ise kahramanin yasanmis hayat olaymin biitiini
merkezdedir. Etik ve bilissel degerler de bu biitline tabi olmalidir. Estetik nesnellik,
biligsel-etik nesnelligi kapsar konumdadir. Kahramanin hayat biitiiniin tamamlama
islevinde etik ve bilissel dgeler yetersiz kalir. Iste bu noktada yazara diisen gorev,
kahramanin gordiigii ve bildiginden daha fazlasini bilmektir. Yazar, kahramanla estetik
acidan tiretken bir iliski kurabilmek i¢in kahramanin biitiinlinii olusturacak ogeler
agisindan, kahramanin disinda yer alan bir konuma sahip olmak zorundadir. Ancak bu
konum sayesinde yazar; kendi i¢inde dagilmis olan kahramanin toparlanmasina
yardimci olur. Kahramanin tek basina ulasamadig dis goriiniis ve arka plan gibi dgeleri
saglayarak, onu hakli zemine oturtacak tamamlanmay1 olanakli kilar. Boyle bir iliskide
kahramanin yazarin karsisinda yer almasi veya onunla 6zdes olmasi gibi handikaplar da
engellenmis olur. Yazar, kahramanin tek basina dogmaya giiciiniin yetmeyecegi bir var
olus diizleminde yeni bir varlik olarak ortaya ¢ikmasini saglamis olur.

Bahtin, yazarin kahramaniyla olan iligkisini bir tiir ‘ben-6teki iliskisi’ olarak ele
alir. Ben-oteki iliskisi, 6znenin bir baska 6zneyle ve 6znenin bir baska 6zne araciligiyla
kendisiyle iliski kurmasidir. Bu gercek hayatta da yapilan bir seydir. Kendimizi
baskalarmin bakis acisindan degerlendiririz. Bilincimizi asan seyleri, bagkalari
araciligiyla anlamaya calisiriz. Kendi hayatimizin baska insanlarin bilincindeki
yansimalarini gozleriz. Bunu yaparken hayatimizin kendisini 6tekine nasil bir nitelikte
sundugunu da tespit olanag1 buluruz. Hayatimizin, 6teki araciliiyla farkina vardigimiz
tim bilesenleri bilincimize igkinlesir. Ancak bilincimizde cisim kazanamazlar ve
kendilerine yeterli hale gelemezler. Gelecekte gerceklesecek olan bir hayatin
biitiinliiglinii bozmazlar. Kendimizi 6tekinin bilincinde tamamlayabilen bu bilesenler,
bilincimizde Ongoriiliirler. Boylece tamamlama giiglerini kaybederler ve bilincimizi
sadece kendi dogrultularinda genisletirler. Yani son s6z yeni kendi bilincimize ait olur.
“Kendimize bir baskasiin gdziinden baktiktan sonra-hayatta-daima kendimize doneriz
ve nihai olay, deyim yerindeyse yinelenebilir olan olay, kendi hayatimizin
kategorilerinde kendi i¢cimizde gerceklesir” (Bahtin, 2005, s. 32).

Sanatsal yaratim silirecindeyse yazarin kahramandaki estetik nesnellesmesi
durumunda kisinin kendine déniisii gerceklesmemelidir. Oteki olarak yazar igin
kahraman bir biitiin olarak kalmalidir. Kahramandan tamamen ayrilmali ve kendini
oteki i¢in tanimlamalidir. Clinkii yazarin yasaminin arka planinin bilince igkinlesmesi,

kahramanin bilincinin bir arka planla estetik kaynasmasi birbirinden ¢ok farklidir.
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Estetik kaynasmada arka plan kahramanin bilincinin biitiiniinii bi¢imlendirmek
zorundadir. Kahramanin bilinci tiim diinyay: fark edip, onu kendinde igkinlestirse bile
yazar, kahramanin estetik olarak tamamlanabilmesi i¢in, ona onun bilincinin disinda bir
dayanak bulmalidir.

Yazar, kahramanin estetik olarak tamamlanabilmesi igin gerekli dayanagi

bulamazsa yazar-kahraman iliskisi genel olarak {i¢ sekilde goriilebilir:

1- Kahraman yazar ele gecirir. Kahramanin duygusal-iradi tutumu ve bilissel-
etik konumu, yazar iizerinde ¢ok baskindir. Dolayisiyla yazar, nesneler
diinyasin1 kahramanin goziiyle goriir ve kahramanin hayat olayini ancak
kahramanin bilincinde deneyimleyebilir. Yazar kahramanin disinda inandirici
ve saglam bir dayanak bulamaz. (Bahtin, 2005, s.33)

2- Yazar kahramani ele gecirir. Yazarin kahramana kattig1 tamamlayici dgeler
yazar-kahraman iligkisini, kahramanin kendi kendisiyle iliskisi haline getirir.
Kahraman, yazarin dublorii olarak islev goriir. (Bahtin, 2005, s.36)

Bu tip kahramanlar kendilerinin degil, yazarin diinyayla ilgili etik fikirlerini

ifade ederler. Ya da eger kahraman otobiyografik ise; yazarin diisiincesini kendisi
sahiplenir ve bunu kendi deneyiminin pargasi haline getirerek, yazara {istiin hale gelir.

Bu tip kahramanlar yazar i¢in tamamlanamazlar ve sonsuzdurlar.

3- Kahramanin kendisi kendi yazaridir. Kendi hayatin1 estetik agidan
bicimlendiren kendisidir. Bu tip kahramanlar konumundan memnun,
tamamlanmis kahramanlardir. (Bahtin, 2005, s.37)

Bahtin, yukarida siraladigimiz ii¢ genel sonucun karsilikli ve demokratik bir
iliskiye dayanmayan, yani diyalogsal olmayan yaratim siireclerinde ortaya ¢iktigini
vurgular. Bu tip olusumlarin estetik bir olay olarak adlandirilamayacagini soyler.

Estetik bir olay ancak hali hazirda iki katilimci olmasi durumunda

gerceklesebilir; estetik olay, Ortlismeyen iki biling Ongerektirir. Kahraman ve

yazar Ortiistiigiinde veya kendilerini paylastiklar1 bir deger karsisinda yan yana
veya hasim olarak karg1 karsiya bulduklarinda, estetik olay son bulur ve etik bir
olay baglar (polemik, risale, manifesto, su¢clama veya dvme, minnet bildirme,

kiiftir, ic-hesaplasma niteliginde itiraf vb.) (Bahtin, 2005, s.39).



25

2.2.3.1. Bir Anlam Biitiinii Olarak Kahraman

Bahtin, estetik gormede diinyanin arkitektonik birlige sahip bir yapidan
olustugunu savunur. Ancak bu birlik i¢inde sadece zamansal ve uzamsal bigimler degil,
anlamca yonlendirilen bir bigim daha vardir. Hem zamansal ve uzamsal, hem de
anlamsal birlige sahip bu arkitektonik yapmin merkezindeyse insan yer alir. Bu
diinyadaki her seyin 6nemi, degeri ve anlami, insanla ve insansal olanla karsilikli iligkisi
sonucu tanimlanabilir. “Olanakli Varlik, olanakli anlamin tiimii merkez ve salt anlam
olarak insanin ¢evresinde diizenlenmistir; her sey (burada estetik gérmenin simiri
yoktur) insanla karsilikli iliskiye girmelidir, insanal hale-gelmelidir” (Bahtin, 2001a,
s.101). Ancak bu saptama yapitin kahramanini iyi-giizel ve benzer olumlu sifatlarla
tanimlayacagimiz anlamina gelmemelidir. Aksine kahraman kotii, basarisiz, ezik ve
benzeri olumsuz sifatlar1 tasiyan biri de olabilir. Yazarin tarafli ilgisi her iki durumda da
-yapitini en iyi sekilde kurabilmek i¢in- 6znesini biitiin degerlerin merkezine alir.

Bahtin, bu noktada bir Rus atasdziine gonderme yaparak; “Bir kisiyi iyi oldugu
icin seviyor degilsinizdir, o iyidir ¢iinkii siz onu seviyorsunuzdur” der. Estetik gormenin
Ozglin karakterini olusturan temelin ise bu bakis acisinda yattigini belirtir. (Bahtin,
2001a, s.102)

Kahramanin estetik agidan tamamlanabilmesi i¢in, onu yonlendiren anlam
ozelliklerinin belirlenmesi ve se¢ilmesi gerekir. Bu se¢gmeyi yapabilmek de ancak

kahramanin biitiiniiniin biiriindiigii ¢esitli bicimleri gérebilmekle miimkiindiir.

2.2.3.1.1. Gergeklestirilmis Eylem ve Itiraf Niteligindeki ic Hesaplasma

Her insan yasami boyunca siirekli eylemler gergeklestirerek, bu diinyada kendini
aktif olarak konumlandirir. Edimleri sayesinde yasar ve kendini olusturur. Kisi edimleri
araciligiyla nesneler ve anlam bakimindan gecerlilik tasiyan bir seyi gerceklestirebilir,
ama belirleme baglaminda kendini gerceklestiremez. Ciinkii eylemlerini belirleyen sey
onceden varolan gecerli bir baglamda gergeklesir. Her edim pratik amaglar, toplumsal
degerler, siyasal inanclar, biligsel gecerlilikler, estetik degerler ve etik degerler
diinyalarinda gerceklesir. Her edim kendine uygun etik bir diizlemde (iy1 ve kotii ile
dolaysiz bir iligkide) yer alir. Eylemci i¢in eylemin biitlinsel degerini belirleyen de bu

nesne diinyalardir.
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Biling eylemde bulunabilmek i¢in kendisini diizenleyen ve anlamini belirleyen
degerlere ihtiyag duyar. Ama eylemi i¢in bir kahramana ihtiyag¢ duymaz. Eylemin
niteligi ve haklilig1 i¢in kendine sorular sorarken, kendi niteligiyle ilgili sorular sormaz.
Eylemi gerceklestiren 6zne-kahraman degil, nesnel iligki bigimleridir. Bu nedenle
gerceklestirilmis her eylem nesnel olarak agiklanabilir. Eylem, “heniiz var olmayan sey
tarafindan, bir gorev olarak nesnel ve ereksel sekilde ortaya koyulmus sey tarafindan
belirlenmistir; kaynagi, gerisinde degil berisinde, var olan seyde degil heniiz var
olmayan seyde yatar” (Bahtin, 2005, s.181). Bahtin’e gore 6zne; devam etmekte olan bu
olaya karsilik verme silirecinde olusur. Bahtin’in sanatsal diizlemde arzuladigr 6zne
olabilmesi i¢in Oznenin, “karsilik verebilecek bi¢cimde” gilidiilenmis olmasi gerekir.
Ancak Klasisizm tiirli yaratimda bulunanlara gore; eylem, kahramanin karakterinin
belirliligince giidiilenir. Nesnel bir zorunluluktan ve eyleme ihtiya¢ duydugundan degil,
kendisi Oyle biri oldugu i¢in eylemde bulunur. “Edim onun konumu veya icinde
bulundugu durum kadar karakteri tarafindan da belirleniyordur; her ne kadar edimde
bulunan kahramanin kendisi i¢in degil, ama daha ¢ok kahramanin disinda konumlanmig
olan yazar-temasa eden i¢in olsa da elbette, karakterinin durumunu ifade eder” (Bahtin,
2005, s.180).

Ozneye dair bu klasik bakis ag1s1, estetik ve etik diizlemleri birbirine karistirarak
gercekligi 6znenin eylemlerine indirger. Burada eylem i¢inde ve heniiz sona ermemis
Ozne yerine eylemleriyle 6ziinii a¢iga ¢ikaran sona ermis 6zne ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
gerceklestirilen her eylem &znenin gerceklesme asamalari olarak sunulur. Ozne,
eylemlerinin bir sonucu olarak goriiliir. Boyle bir bakis ac¢isinin Bahtinci anlamda
kahramana gereksinimi yoktur.

Kisinin eylemi olmas1 gerektigi gibi diizenlendiginde, nesnelerini iyi ve koti
olarak ayrabildiginde yani etik bir eylem oldugunda, kisinin eylemine dair diislince ve
aciklamalar1 kendisini de belirlemeye baslar. Kisinin kendisini etik olarak saptamaya
calisti@1 noktada ortaya c¢ikan itiraf niteligindeki i¢ hesaplagsmadir. Bu bi¢imin kurucu
Ogesi “ben’in kendisiyle olan katisiksiz iligkisidir.” Bir bagkasinin estetik yaklagimi ve

3

gerekcelendirmesi bu saflifi bozabilir. Burada “...kendimi yargiladigim sekilde,
estetiklestirmeden, yargilanmasi1 gereken yargilayici biri olarak Otekine ihtiyag
duyulabilir” (Bahtin, 2005, s.183).

Bir i¢ hesaplagma olarak itirafta dil ve bi¢im sorunu ortaya ¢ikar. Kullanilan dil
ve bicimler, Otekinin degerlendirici bilincinde temellenmis estetik Ggeler igerirler.

Disavurum diliyle distaki bigimler arasinda siirekli bir ¢atisma olur. Bu ¢atisma devam
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ettigi siirece kisi kendisi hakkindaki son sozlerini asla sdyleyemez. Soyledigi son s6z
onu tamamlayan bir s6z degildir. Ciinkii kisinin kendi sozii, kendisinin ger¢eklestirdigi
bir eylemdir. Kendiyle ilgili sozleri olaylarin biitiinciil ve benzersiz diizlemindeki
eylemleridir. Bu nedenle tamamlanamazlar, sonlar1 aciktir. “Itiraf nitelifinde ic
hesaplasma, kendisini bu biitiinliiklii varlik olayindan ayiramaz; bu sebeple, potansiyel
olarak sonsuzdur” (Bahtin, 2005, s.184).

Itiraf niteligindeki i¢ hesaplasma, gercekte kisinin kendisiyle &rtiismeme
edimidir. Gerekgelendirilmis higbir son tanimayan deger-kuramsal bir kisinin kendi
Otesine gegmesi edimidir. Bu edim aym1 zamanda kisiyi kendisiyle oOrtlismeye
zorlayacak tiim deger-kuramsal giicleri tek tek alt eder. itiraf niteligindeki ic
hesaplasmada, karsilikli iliskilerini gerceklestirebilecekleri deger-kuramsal olarak
konumlanan hi¢bir konum olmadigindan, kahraman ve yazar yoktur. Yazar ve
kahraman bir biitiin olmustur. Kahraman olmadigi i¢in okur-kahraman iligkisi de

ortadan kalkmuistir.

2.2.3.1.2. Otobiyografi ve Kahraman

Bahtin, otobiyografi ile biyografi arasinda farklilik oldugunu kabul etse de, 6zsel
olarak belirgin bir ayrimin olmadigin1 savunur. Ciinkii ikisinde de kendim-i¢in-ben
(kendimle iliskim) bi¢imin kurucu Ogesini yansitmaz. Bahtin, yazarin kahramanla
Ortiismesini; “contradictio in adiecto (terim ile ona ilave edilen sey arasindaki tezat)”
olarak tanimlar. Yazar sanatsal biitliniin kurucu 6gesidir ve bu islevinden dolay1 sanatsal
bir biitlin i¢inde, biitiinlin bagka bir kurucu 6gesi olan kahramanla ortiisemez. Temel
unsur; “Ben kimim?” sorusuna karsilik “Kendimi nasil imgelestiririm?” sorusunu
sormaktir. (Bahtin, 2005, s.194) Bu baglamda Bahtin, otobiyografik unsurlarla
biyografik degeri gegerli oldugu siirece ilgilenir.

Biyografik deger, diger sanatsal degerlerle karistirildiginda 6zbilinci en az asan
degerdir. Yazarin kahramana en yakin oldugu yerdir ve kolayca birbirleriyle yer
degistirebilirler. Sanatsal bir biitiiniin sinirlart  disinda  yazarim ve kahramanin
birbirleriyle ortiismesini olanakli kilan da budur. Biyografik deger, bir baskasinin hayat
Oykiisilinli diizenlerken kisiye kendi hayat 6ykiisiinii diizenleme olanag: da sunar.

Biyografik degerler -pratik edimleri ulasmaya calistiklar1 amaclar sifatiyla
belirleyebildiklerinden- hayatin ve sanatin ortaklasa paylastigi degerlerdir. Yasanmis
hayatinda kisiyi ele gecirme olasiliina en ¢ok sahip olan kisi (Gteki) biyografi
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yazaridir. Kisinin edimlerini, deger yargilarini, kendine bakisini, kendi kendi-igin-
ben’iyle birlikte belirleyen olasi otekidir. Kisinin digsal hayatinin aktif olabildigi
bilingteki Otekidir. Kisinin ge¢misine dair siradan anilarinda aktif olan c¢ogunlukla
otekidir ve onun deger tonlartyla kendini hatirlar. Gegmisi huzurlu bir sekilde
animsayabilmek i¢in onu bir sekilde estetiklestiririz. “Ge¢mise dair her tiirlii an1, bir
sekilde estetiklestirilecektir; gelecegin anisi ise daima etiktir” (Bahtin, 2005, s.196).

Otobiyografi veya biyografideki kisinin kendi hakkindaki yorumlari,
baskalarinin kendi hakkindaki yorumlaridir. Ciinkii kisinin “ben”i her zaman 6tekinin
“kisinin ben”i hakkindaki yorumlar1 dolayisiyla olusmaktadir. Oteki, ben tarafindan
tiretilmis bir 6teki degil, “ben”in varligimi belirleyen deger-kuramsal bir giictiir. “Bu
oteki, otekinin failliginin irettigi ben degilimdir, bilakis bende deger haline gelmis
otekidir, bendeki baska bir insan varliktir” (Bahtin, 2005, s.197). Bu durumda kahraman
ve yazarin yer degistirmesi kolayca gergeklesebilir.

Bahtin, biyografide yazar ve kahraman iliskisini asagida siraladigimiz sekilde

formiillestirir:

1. Yazar, kahramani ve diinyasin1 yaratirken, kahramanin kendi hayatini
yasarken izledigi degerlerin yonetimindedir. Bahtin, bunu Dostoyevski
Poetikasinin Sorunlari’nda “kahramanin diinyada nasil goriindiigii degil,
oncelikle diinyanin kahramana nasil goriindiigli ve kahramanin kendi
kendisine nasil goriindiigldiir” diye aciklar. (Bahtin, 2004, s.97) Ancak
burada bir karsitlik s6z konusu degildir. Ciinkii, biyografi uzlasimer nitelige
sahiptir.

2. Biyografide yazar naiftir; kahramanla bir tiir akrabalik iligkisi vardir. Her
ikisi de otekidir ve otekilerin tek ve ayni1 deger-kuramsal diinyasina aittir.

3. Biyografide 6tekinin diinyasinin sinirlarinin disina ¢ikamayiz. Yazarin
yaratict etkinligi kahramanin naif pasifliginde kahramanla dayanigma
i¢indedir. Biyografi tek tarafli bir edimdir. ki biling olmasina ragmen, deger
bakimindan iki farkli konumu temsil etmezler. Ben ve oteki olarak
ayrilmamuslardir. iki 6teki olarak var olurlar.

4. Biyografi yazari, kendisini tamamen biyografiye teslim etmez. Kendisine,
verilmis olanin sinirlart disina gegebilecegi i¢sel bir kagis pay:r birakir. Bu
fazlalik sayesinde canli kalir. Yazarin fazlaligi kahramana ve diinyasina

aktarilir ve onlar kesin olarak tamamlanmaktan kurtarir.
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5. Biyografi fretilmis bir yapit degildir. Deger-kuramsal bir diinyada
gerceklestirilen estetiklestirilmis naif bir edimdir.

6. Biyografinin amaci; kendisiyle aymi 6tekilik diinyasina katilan okuyucuyla
bag kurmaktir. Bu tip bir okuyucu biyografiyi sanatsal bir bigcimlendirmenin
ve tamamlanmanin malzemesi olarak algilar. Yazarin konumunu biitiinler ve

onu asan daha 6zsel ve tamamlayici 6geler katar.

2.2.3.1.3. Lirik Kahraman ve Yazar

Icsel insanin lirik nesnellestirilmesinde kahraman ve yazar birbirine yakindir.
Ama yazar kahramam &zsel olarak asan daha fazla dgeye sahiptir. Igsel hayat lirik
degildir. Lirik bicim, &tekinin deneyimleyen ruh ile deger-kuramsal iligkisi sonucu
disaridan etkilenir. “Bu, yazarin lirik nesnelestirmedeki deger-kuramsal disaridalik
konumunu, 6zsel olarak zorunlu ve deger-kuramsal olarak yogun hale getirir; yazar,
kahramanin disinda olma ayricaligmi sonuna kadar kullanmalidir” (Bahtin, 2005,
s.212).

Biyografide yazar, giiclii ve yetkin bir kahraman karsisinda onunla uzlagsmak
zorunda kalirken, lirik yapitta bunun tam tersi bir durum s6z konusudur. Kahraman
yazara karst durabilecegi bir gilice sahip degildir. Yazar, kahramanin neredeyse
tamamina hakimdir. Kahramanin igselligi yazara doniiktiir ve yazar tarafindan
sekillendirilir.

Lirik yapit, insanin uzamsal ifade edilmisligini dislar. Kahraman biitiinlinii dis
diinyaya yerlestirerek smirlamaz. Ayrica lirik yapit, bitmis ve kesin bir oyki ile
kahramanin yasanmis hayatinin sinirlarini belirlemez. Lirik yapitin bir diger 6zelligi ise,
kahraman i¢in bitmis bir karakter {iretmeye ¢alismamasidir.

Lirik yapitin bu ozellikleri, kahramanin igsel yanini yazar karsisinda dnemsiz
hale getirir. Lirik yapitta, iki degil tek bir biitiinliik var gibidir. Yazarin ve kahramanin

alanlar1 kaynasmis ve merkezleri kesigsmistir. Yazar giiclii ve yetkin bir konumdadir.

2.2.3.1.4. Karsilikh iliski Bi¢imi Olarak Karakter

Bahtin’in karakteri; belirli bir kisilik olarak bir kahramanin biitliniinii iiretme
gorevini gergeklestiren, yazar ve kahramanin karsilikli iliski bi¢imidir. Kahraman,
sanatsal tasavvurun merkezindedir. Bastan, belirli bir biitiin olarak verilmistir ve yazar

etkinligini onun 06zel smirlarinda siirdiiriir. Kahraman ile ilgili biitiin bilesenler,
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karakterin olusumunda gerekli olan kurucu isleve sahiptir. “... her sey ‘Kahraman
Kimdir?’ sorusuna indirgenir ve bu soruyu yanitlamaya hizmet eder” (Bahtin, 2005,
$.220).

Bahtin, karakteri iki deger-kuramsal diizlemde tanimlar: 1-) Kahramanin ufku ve
bu kapsamda her bilesenin kahraman icin tasidigt biligsel-etik deger, 2-) Tim bu
bilesenlerin karakteristik hale geldigi yazar/temasa eden baglami. Yazar, burada
kahramana kars1 son derece elestirel yaklasir. Kahraman da en bagimsiz, en canli, en
farkinda ve en kalic1 halindedir. Yazar, kahramanin bu kendi hayatin1 yagama etkinligini
estetik dile ¢evirir. Kahraman yasama etkinliginin her bileseni i¢in onu asan bir sanatsal
belirlenim tiretir.

Klasik karakter ve romantik karakter olarak ayrilabilen iki tiirli karakter
yaratimi vardir. Klasik karakterin kurulusu “sanatsal yazgi” degerine gore gergeklesir.
Yazgi, kisinin hayatinin tim olaylarim1 6nceden belirleyen seylerin hayat olarak
yasanmasidir. Yazgi bireyselliktir. Bir kisinin tim hayatin1 ve edimlerini belirleyen
varolugsunun 6zsel belirliligidir. Bu baglamda klasik karakter olusturulmaz, zaten vardir.
Yazgisinda belirli olan edimleri hayatinin akisi i¢inde gerceklestirmek zorundadir.
Ancak bu zorunluluk yerine getirilecek bir gorev olarak anlasilmamalidir. Yazgi,
kahramanin var olusudur. Ona verilmis bir sey olarak sahip oldugu bicimdir, yani
kendisidir. Dolayisiyla klasik karakter biitiiniiyle bir yazgi olarak kurulur. Bastan belirli
hale gelmistir ve tamamlanmigstir. Klasik karakter ge¢gmiste yorumlanir ve herhangi bir
kesif miimkiin degildir.

Romantik karakter, aktif ve degerler karsisinda insiyatif ytliklii olmasi1 agisindan,
klasik karakterden farklidir. Hayatin dizilisini baglatma sorumluluguna sahiptir. Yazara
diisen gorev ise; kahramanin anlam ve degerler bakimindan aktif konumunu yenmek ve
estetik acidan tamamlamaktir. Romantik kahramana birlik ve biitlinliik kazandiran sey,
bir amaca glidiimlenmis olmasidir. Kahraman, amacma ulasabilmek i¢in
gerceklestirdigi eylemleri sonucu, belirli bir kisi haline gelir. Ancak ulagmak istedigi
noktay1 kesinlik olarak kavrayamaz. Bu da ona tamamlanmamislik katar. “Romantizm
bir sonsuz kahraman bi¢imidir: Yazarin kahraman hakkindaki diisiincesi, kahramanin
icine yerlesir ve onu yeniden yapilandirir; kahraman, kendisini agan tiim belirlemeleri
yazarin elinden alir ve kendi gelisimi i¢in ve kendi kendisini belirlemek i¢in kullanir,
bunun sonucunda, kendi kendisini belirlemesi bir sonsuzluk kazanir” (Bahtin, 2005,

s.228).
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Klasik kahramana kiyasla, yazarin romantik kahramanin digindaki konumu daha
istikrarsizdir. Bu konum zayifladiginda karakter ¢oziilmeye, sinirlar gevsemeye baslar.

Deger merkezi, kahramanin hayatinin bilissel-etik yonelmisligine kayar.

2.2.3.1.5. Karsihikh iliski Bicimi Olarak Tip

Tip, karakter ile iliski i¢indedir. Ama bu iliski, karsitlik anlaminda bir iligkidir.
Karakter plastik, tip ise resimseldir. Karakter olusumu bir diinya goriisiiniin degerleriyle
iliskilidir. Bir insanin diinyadaki bilissel-etik durusunu ifade eder. Buna karsi tip,
diinyanin sinirlarindan uzaktadir. Bir insanin, belirli bir donem ya da toplumsal ¢evrede
somutlagarak belirlenmis olan degerlerle iliskisini ifade eder. Zaten varlik haline gelmis
anlamla iligkili bir durus i¢indedir. Karakter gecmisteyse, tip simdidedir. “Tip kolektif
bir kisiligin pasif bir konumudur” (Bahtin, 2005, s.230).

Tip yaratan yazarin kahraman karsisinda saglam, mesafeli, giivenli ve yetkin bir
disaridalik konumuna sahip olmas1 gerekir. Yazar, imgelestirdigi diinyaya i¢sel olarak
katilmamal1 ve bu diinyaya uzak bir mesafeden bakmalidir. Yazar i¢in deger-kuramsal
olarak bir deger tasimamalidir. Her bakimdan kesin bir agiklifa sahiptir ve higbir
yetkinligi yoktur. Yazarin karsisina deger-kuramsal olarak bir sey koyamaz ve
kahramanlarinin biligsel-etik konumu da kabullenilmez. Bu durum yazarin kendi
kendine siirdiirdiigii bir etkinliktir. Bir insana insan olarak ydnelis s6z konusudur.
Estetik olan1 saglayan da budur.

Tip bir biitiin degildir, ama belirli bir ¢evrenin zorunlu bir bilesenidir. Her
kosulda -toplumsal sistemin, ortak yasamin belirli bir diizenlenisinin, giinliik hayat
tarzinin olusturdugu- belli bir nesnel biitiinliiglin ayrilmaz bir pargasidir. Bu biitiinliik
tarafindan yaratilmistir ve bu haliyle imgelestirilir. Tip, yazarin kahramana tistiinliigiinii
ve kahramanin diinyasindaki degerlere tamamen uzak olmasini onceden tespit eder.
Boylece yazar tamamen elestirel bir konumda olabilir. Tipte kahraman bagimsiz
degildir. Kahramani olusturacak unsurlarin hepsi kahramanla baglantili olarak gelisirler,
ama kahramanda gelismezler. Yasanmis bir hayatin biligsel-etik biitiinliigliniin tasiyicisi

kahraman degil, yazardir.

2.3. Sinemada ve Uyarlamalarda Kronotop

Mihail Bahtin’in edebi c¢alismalarin merkezine yerlestirdigi kronotop

kavraminin, sinemanin gorsel dil ve kodlar1 g6z oniine alindiginda film calismalarinda
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ve analizinde ¢ok daha islevsel bir 6neme sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bahtin, zaman
ve uzam kavramlarini romanin temel belirleyici gostergeleri olarak tanimlamisken,
sinema bizatihi zaman ve mekadn {izerine kurulu bir sanat olarak {iretimlerini
gerceklestirmektedir. “Sinema filmsel mekan ve zamani saglama sanatidir” (Onaran,
1986, s.21). Gergek zaman ve mekanin hareket de katilarak, filmsel imgeler olarak
doniistiiriilebilmesi sinemasal yaratinin 6ztidiir.

Bir anlati sanati olarak sinemanin Oykii anlatabilmesi ig¢in, diger dramatik
sanatlarda oldugu gibi yer, zaman ve olayin film iginde yer almasi gerekir. Sinema,
zamani ve mekani bir araya getirerek kendi yapisint olusturur. En basit dykiide bile
zamansal iligkilerin organize edilmesi zorunludur. Filmde mekan, zamana bagli olarak
diizenlenir. Mekanin bu diizeni degistiginde ise zamanin da degistigi algis1 olusur. Yani
mekan, zamansal yapinin parcasi haline gelirken, zaman da bu yapi i¢inde mekansal bir
nitelik kazanmaktadir. (Demir, 1994, s.11) Dolayisiyla, bir filmde zaman ve mekanin
birbirine bagimli olarak yer aldigin1 sdyleyebiliriz.

Sinema, teknik olanaklar1 sayesinde zaman ve mekéan {izerinde smnirsiz bir
sekilde hareket edebilir. Kendinden Once gelen sanatlarda oldugu gibi devinimsiz
degildir. “Resim, heykel ve mimaride sanat¢ilar zamani kendi sanatlarinin agirbaslilig
icinde bir tiir devinimsizlik bi¢ciminde kullanir. Bu yapitlar bir zaman anit1 gibidir,
sanat¢1 zamani yakalar ve dondurur” (Carriere, 1995, s.121). Oysa sinemada bir zaman
evresinden digerine 6zgiirce gegilebilmektedir. Gergek yasamda kronolojik olan zaman;
geriye dondiriilemez, dondurulamaz ve tekrarlanamaz. Sinemada ise ge¢mis zaman,
simdiki zaman ve gelecek zaman ayni anda izlenebilir. YOnetmen, sahneler arasinda
ileri ya da geri giderek zamansal sigramalar yapabilir. Seyirciyi ge¢mis ve gelecek,
bellek ve tahayyiil arasinda bir yolculuga ¢ikarabilir.

John Harward Lawson, sinemada anlatinin genis bir zaman igerisinde gelisme
gosterdigini, soyler. “Film genis bir zaman 0Orgiisii icinde gelisir. Ancak ne roman gibi
bir animsama sanatidir, ne de tiyatro gibi bir merak (suspense) sanatidir. Roman ne
oldugu ile ilgilenir. Tiyatro ne olacak diye sorar. Perde ise ne oluyorsa onu bize
anlatmas1 ve soyutlanmis olmasi nedeniyle ¢ok onemlidir. Gegmis ve gelecek onun
pargasidir” (Akt. Demir, 1994, s.22).

Sinemanin fiziksel zamani kesintiye ugratarak gercek zaman ve uzam
biitiinliiglinlii bozmasi, sadece perdede izlenebilen filme 6zgii bir zamani ortaya ¢ikarir.
Jean Mitry; sinemada tek bir zamanin oldugunu, o zamanin da ‘simdiki zaman’

oldugunu soyler. Tipki nesnel gergeklikte oldugu gibi bir eylem gerceklesir
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gerceklesmez yok olmaktadir. Bellege kaydedilerek animsanabilen, gegmise dair bir ani
haline gelmektedir. Animsanan ge¢misin ya da izlenilen sahnenin tekrar edilmesi,
sinema perdesinde somut goriintii olarak ve su anda gerceklesen bir eylem olarak
karsimiza gelmesi demektir. “Olay1 animsariz, gegcmis yalniz bizim ig¢in vardir. Hem
Oznel gergeklik hem de bir gercek olmayandir. Nesnel olarak bir eylem bir digerini
izler, bir durum diger bir durumu izler, vs. Olabilecek olan heniiz olmamis her sey olasi
ya da olmaya aittir. Gegmis artik yoktur, gelecekse heniiz ortada yoktur. Yalnizca
simdiki zaman vardir” (Mitry, 1989, s.130).

Ger¢ek zamanda kamerayla kaydedilen goriintiilerin bir anlam biitiinligi
olusturmak iizere farkli kurgu teknikleri yoluyla birlestirilmesi ‘filmsel zaman’t
meydana getirir. Eldeki ¢ekimlerin kesilerek tekrar birlestirilmesi o filme 6zgii yeni bir
zaman1 olusturur. Ortaya ¢ikan bu yeni zaman dizgesi, yonetmenin bakis agisini da
iceren estetik bir yapiya sahiptir. SOziinii ettigimiz zaman, “alicinin 6niinde meydana
gelen, olaymn icinde gectigi gercek zaman degil, sadece alginin hiziyla belirlenen,
olgunun filmsel anlatim1 i¢in se¢ilmis ayr1 ayr1 6gelerin say1 ve siiresiyle sinirlanan yeni
bir filmsel zamandir” (Pudovkin, 1995, 5.90).

Filmsel zamanin izleyici tarafindan algilanmasi ancak mekanla miimkiin
olabilmektedir. Daha basit bir sdyleyisle, ifade bigimi goriintii olan sinemanin Oykii
anlatabilmesi i¢in mekan kullanmasi zorunludur. “Ciinkii sinema somut goriintiiler
aracilifiyla oykiiler anlatir. Diislenemeyen bir diisiince ya da duygunun somut bir
gorlintiisiinli verebilmek imkansizdir” (Adanir, 1987, s.104).

Bir filmin olay orgiisii mekan iizerinde gelisir ve karakterler mekan tizerinde
eylemlerini gergeklestirirler. Gergek yasamda insan iligkilerinden bagimsiz olmayan
mekan; filmde de karakterlerin kisilik ozelliklerini, psikolojik durumlarini ve
karakterlerin birbirleriyle iliskilerini yansitacak bi¢imde tasarlanir. Onlarin olay orgiisii
icindeki eylemlerini tamamlar ve hareket olanagi saglar. Filmde kullanilan ger¢ek veya
kurgu mekanlar, sinemasal bir imge olarak belirsizlikleri ortadan kaldirir ve seyirciyi
izledigi seye ikna eder. “Kisilerle mekanlar arasindaki uyum, Oykiiniin gercege
benzerligini en cok etkileyen olgudur. Kisilerle mekéanlar arasinda fizyolojik ve
psikolojik bir denge kurma zorunlulugu vardir” (Adanir, 2006, s.38).

Mekan ve kisiler arasinda dogru kurulan bir denge, olaylara ve karakterlere
gerceklik duygusu verirken kullanilan mekana da bir kimlik kazandirir. Mekan, i¢inde
yer aldig1 zamansal yapiyla biitlinlesir. Clinkii filmsel mekan ayn1 zamanda gergekligin

mekanmidir. Burada soziinli ettigimiz mekan; toplumsal iliskilerin i¢inde ve iizerinde
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yasandig1 genel ortam, yeryiizii, cografik, sosyolojik, psikolojik ag¢ilimlari ile beraber,
giindelik yasam deneyimleri ile birlikte diisliniilmelidir. (Akbal Siialp, 2004, s.91)
Mekan bu baglamda, i¢inde yer aldigi toplumsal liretimin bir temsili olarak perdeye
yansir. Film yaratma siirecini de dahil edersek bu temsiliyet iki tiirlii gergeklesmis olur.
Teknolojiye bagimli, kolektif iiretilen, yapimi igin yiliksek biitgeler gereken ve Kkitle
sanatt oldugu i¢in denetim mekanizmalarinin yaptirimlarina maruz kalan bir sanat
olarak sinema; yarattig1 filmsel diinyada, ger¢ek yasamin toplumsal, kiiltiirel, siyasal,
ekonomik iliskilerini de temsil eder.

Filmsel mekan; dekor ve oyuncular aracilifiyla sette olusturulan mizansen,
kamera acis1, aydinlatma, renk, ses, c¢ekim, kurgu vb. sinemasal araglar yoluyla
tasarlanmig bir mekandir. Bu tasarim, anlatinin tiirii ve olay orgiisii dahilinde yapilsa da
esas olan yonetmenin bakis acisidir. Filmde kullanilan mekanlar, fiziki diinyada hazir
bulunan gercek mekanlar ya da yonetmen ve ekibi tarafindan diizenlenen kurgu
mekanlar olabilir. Yapilan sey; mekanlarin farkli ¢ekim planlarinda kaydedilmesi ve
cekim sonrasinda pargali halde bulunan bu mekanlarin zamansal bir sirayla
kurgulanarak tekrar birlestirilmesidir. Cekimlerin zaman i¢indeki diizenini, sirasini ve
aralarindaki iliskiyi belirleyen yonetmen o filme 6zel yeni bir mekan ve atmosfer
olusturur. Yonetmenin yaklagimina bagl olarak yaratilan filmsel mekan; filme basit bir
fon saglayabilir ya da dogrudan filmin bi¢im ve icerigini etkileyen 6nemli bir sinemasal
Oge olabilir.

Zamani1 ve mekanm kurgulayarak filme 6zgli yeni bir zaman-uzam yaratabilen
sinema, bir sanat formu olarak hem yaraticisinin bakis agis1 hem de icinden ¢iktigi
kiiltiiriin bakis agisindan dolayr kendi donemini yansitir. Kendi zamanina ait toplumsal
hayatin bigimleri, degerleri, ideolojileri, idealleri filmin biinyesinde yer alir. Tarihsel
olarak donemi niteleyen oOzellikler, filmin tiirlinii ve ydnetmenin iislubunu etkiler.
Bahtin metodolojisini ilk kullanan kuramcilardan biri olan Robert Stam; Bahtin’in
diisiincelerinden yola ¢ikarak sinemanin, “kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi oldugunu ve
belirli bir donemin tiim kiiltiirel baglaminin biitiinii [ve] ... bir donemin ideolojik utkunu
olusturan sosyo-Kkiiltiirel hayatin disinda anlasilamayacagini” soyler. “Tarz, ideoloji ve
tarth girift bir bicimde baglantilidir. Gondermeli anlam dahi tarth ve yorum
topluluklarmin ¢emberinin disinda tutulamaz. Izleyicisel ‘semalar’ tarihsel olarak
sekillendirilir. Tarih sinemada akseder ve sadece giincel tarih degil ge¢misin tiim

agirhigl sinema metninde ‘saklidir’” (Stam, 2014, s.208).
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Bahtin; zaman-uzami, romanin temel anlatisal olaylarinin orgiitlendigi merkez
olarak tanimlar. Anlati diiglimlerinin baglandigr ve birlestigi yer, zaman-uzamdir.
Anlatidaki olaylar zaman-uzamla somutlanir, hayat bulur. Zaman goriinlir hale gelir.
Kronotop, zamani uzamda maddelestirir. Mekan, zaman ve tarih tarafindan
anlamlandirilir. Anlatisal olay iletilebilir hale gelerek kisi, olayin gectigi yer ve zamana
dair bilgi verir. “Romanin tiim soyut 6geleri —felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler,
neden-sonug analizleri— zaman-uzamin ¢ekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan
ve can bulup sanatin imgeleme giicliniin isini yapmasina izin verir’ (Bahtin, 2001b,
s.325). Bahtin, roman1 goz Oniine alarak edebi imgelerin hepsinin zaman-uzamsal
oldugunu soyler. Boylelikle ortaya ¢ikan her imge bir temsil 6zelligi kazanir. Gegmis
zamanda tiretilen bir yapit, lizerinden ¢cok zaman gecse de bu temsil 6zelligini yitirmez.
Temsil ettigi gee¢misteki diinya, dinleyicilerin ve okurlarin ‘yaratici algilamalari
aracilifiyla’ stirekli yenilenerek bu gilinkii diinyaya dahil olur. Yapitin kendisi de
bugiinkii diinyaya dahil olur ve yasamaya devam eder. Yapitin iiretildigi ve tiiketildigi
tarthsel donem, yapitin kendisine ickinlesir. Bahtin, ayrica bu karsilikli i¢ i¢e gegme
siirecinin de kronotopik oldugunu belirtir. Yapit ‘tarihsel olarak gelismekte olan
toplumsal diinyada’ gerceklesir, ama yine de ‘degisen tarihsel uzamla’ temasini
yitirmez. (Bahtin, 2001b, s.329) Bahtin’in bu yaklasimi sinemada; hem film tiirlerinin
belirlenmesini hem de sinema salonunda film izleyen seyircinin perdede gordiigli hep
‘simdiki an’ da gerceklesen olaylarla kurdugu iliskiyi tanimlar. Andrey Tarkovski,
Miihiirlenmis Zaman kitabinin insanlarin film izleme arzusundan s6z ettigi satirlarinda;
insanlarin ‘yitirilmis, kacirilmis ya da heniiz erisilememis zaman’ yiiziinden sinemaya
gittigini sdyler. Insanlar, film izlediklerinde olgusal deneyimleri zenginlesir ve
derinlesir. (Tarkovski, 1986, s.68) Tarkovski, gercek yasamin maddeselligi gecip
giderken sinemanin ‘kaydedilmis zaman’inin fiziki diinyayla olan bagini hatirlatir. Bir
film, yOnetmeninin bilingli olarak ona yiikledigi anlamdan daha fazlasini tasir.
Biinyesinde kendi zamanini tasiyabilen bir filmin kendisi de akip giden zaman iginde
yasamaya devam eder. “Bu tiir bir film, kendini yaraticisindan siyirarak seyircinin
kisiligiyle kars1 karsiya geldiginde hem bigimsel hem diisiinsel alanda degisen bagimsiz
bir hayat siirmeye baslar” (Tarkovski, 1986, s.127).

Bahtin’in bir 6nceki paragrafta degindigimiz anlati kurgusunun yapisina girmis
tarihsel zaman ve yapitin temsil 6zelligi savlari, bizi sinemada film tiirleri ile ilgili
yapilan tanimlamalara gotiiriir. Andrew Tudor filmsel tiiriin, goreceli olarak sabit bir

kilttirel kalip oldugunu ve fiziki, tarihi ¢evreleri oldugu kadar, moral ve toplumsal
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diinyay1 da icerdigini sOyler. (Akt. Abisel, 1995, s.23) Nilgiin Abisel bu diisiinceye,
filmlerin ‘temsil’ etmek {izere kurulmus ‘insa’lar oldugu, goriisiinii ekler.

Tek tek film tiirlerinin, bunlarin hep birlikte olusturdugu tiirsel rejimin

aciklanmasi i¢in, tiirsel degisimlerin doniim noktalarina iligkin tarihsel ve

kiiltiirel verilere gereksinim vardir. Toplumsal ve kiiltiirel stirecler araciligiyla,
sinemaya ve onun ic¢inde de tiire iliskin tiim siirecler daha kapsayici ve saglikli
bicimde ele alnabilir. Ornegin, auteur calismalarinda bile artik, yonetmenin
endiistri i¢gindeki iliskileri, sansiir ve otosansiir gibi konular da ayrintili bi¢imde

degerlendirilmek zorundadir (Abisel, 1995, s.39).

Her donemin kendi kronotoplarini ortaya ¢ikarmasi gibi filmsel tiirler de verili
bir kiiltiirde belirli gereksinimleri karsilamak i¢in ortaya ¢ikar. Kiiltiir degistiginde ve o
tiire artik ihtiyac¢ kalmadiginda, tiirler de degisime ugrar veya ortadan kaybolur.

Robert Stam; zamanin sanatsal olarak gorlinlir olmast ve uzamin hikayenin ve
tarihin hareketlerine duyarl hale gelmesi durumunun edebiyattan ¢ok sinemaya uygun
oldugunu aciklar. “Ciinkii edebiyat sanal, sozciiklerden olusmus bir uzam icinde
kendisini tamamlarken, sinematik kronotop olduk¢a gergekci, belirli boyutlardaki bir
perde boyunca tam olarak kendisini tamamlar ve tam zamanda (genellikle saniyede 24
kare) kendini serimler” (Stam, 2014, s.214). Bir yapit i¢indeki kronotoplar stirekli bir
etkilesim halindedirler. Bir arada var olurlar, i¢ ice gecebilirler, kendi aralarinda yer
degistirebilirler ama birbirleriyle ters diisilip ¢atisabilirler de. Ancak bu c¢oklu etkilesim,
kronotoplarin kendi iclerindeki iligkileri degistirmez. “Sinemada bir kayitta yapilan
herhangi bir degisiklik digerinde de degisiklikleri gerektirir: Hareket eden nesnenin
daha yakin ¢ekimi o nesnenin asikar olan hizini arttirir, zamansal ara¢ olan miizigin
varlig1 bizim uzam izlenimimizi farklhilastirir vs.” (Stam, 2014, s.215).

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalara kronotop kavrami acisindan
baktigimizda, kronotopun hem tiir hem de kullanilan arag¢ agisindan islevsel oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir romandaki zaman, mekan, karakter, aksiyon ve roman anlatisinin
sinema diline uygun hale doniistiiriilme siirecinin Oncelikle kendisi kronotopiktir.
Romanin uyarlamanin yapildig: tarihsel donemdeki sosyal, kiiltiirel ve estetik normlara
gore yeniden islenmesi, o romanin yeni bir baglamda yasamaya devam etmesidir.
Uyarlama, “...kaynak bir roman alt metnini bir dizi karmagik islemler dizisiyle -se¢me,
vurgulama, somutlastirma, giincellestirme, elestiri, benzetme ve popiilerlestirme yoluyla
doniistirme meselesidir. Bu anlamda kaynak roman, bir medyada, belli bir tarihi

baglamda doniistiiriilmiistiir” (Cetin Erus, 2005, s.17).
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Temel yapisal kronotoplarin farkli edebi tiirlerin olusumu ile baglantili oldugu
gdz Oniine alindiginda kaynak metin ve uyarlamayr olanaklar1 agisindan
karsilastirabiliriz. Edebiyattan 6diing alinmis veya sinemaya 6zgii tiirsel modelleri
yeniden etkinlestiren filmin, bu modele ne kadar uydugu veya uymadig tespit edilebilir.
Kaynak metnin i¢inde yer aldig1 tiirsel modele dair 6zelliklerin uyarlama filme aktarima,
beklentileri karsilamayabilir. Film, uyarlamanin yapildigi doneme o6zgi tiir
degisikliklerini icerebilir. Bahtin’e gore; tiir, kendini olusturan big¢imsel 6zelliklerini
daima korur ve tarihin herhangi bir doneminde farkli sekillerde ortaya c¢ikabilir. “Tiir
‘edebiyatin gelisimindeki en kalici, en degismez ve ezeli egilimleri’, yani ‘nesnel
gecerlilik’e tastyan yonleri muhafaza eder. Bu nedenledir ki, bir tiir (janr) her zaman
hem eski hem yenidir, ¢linkii ayn1 6zellikler yeni sekillerde, yenilenmis ve ‘zamana
uygun hale gelmis’ olarak ortaya ¢ikarlar” (Brandist, 2011, s.207).

Anametnin daha Onceki metinle ya da altmetinle (hypotext) iliskisinin
kuruldugu, Gerard Genette’in anametinsellik (Hypertextualité) kavramini ¢ikis noktasi
olarak aldigimizda belirli bir alt tirdeki filmlerin de karsilastirmali olarak
degerlendirmesini yapabiliriz. Anametin bu iliskide bir degistirme ve doniistiirme islemi
gerceklestirir. (Rifat, 2005, s.148) Bizim burada soziinii ettigimiz sey; sadece kaynak bir
metnin sinemaya uyarlanmast degildir. Aynm1 kaynak metinden yola ¢ikarak farkli
zamanlarda {iretilmis filmlerin kendi aralarinda kronotoplarinin karsilastirilarak
analizinin yapilmasidir. Robert Stam, yapilan her uyarlama filmin sadece kaynak metni
degil aym1 metinden yapilan diger uyarlama filmleri de anmimsattigini sdyler.
“Anametinsellik sinema adaptasyonlari ile onlarin 6nceki altmetinlerden tiiretilmis olan,
secilme, yiikseltme, somutlagtirma ve gerceklestirme islemleri ile doniistiirtiilmiis simdi
ise anametin olarak goriilen kaynak kitaplar1 arasindaki iligkiyi hatirlatir. Madame
Bovary'nin farkli sinemasal adaptasyonlar1 (Renoir, Minnetli, Chabrol, Mehta) ayni
altmetin tarafindan tetiklenmis farkli anametinsel ‘okumalar’ olarak goriilebilir. Aslinda
dizide gorece ‘ge¢’ gelen sinemact i¢in Onceden yapilmis cesitli adaptasyonlar eldeki
altmetnin bir boliimiinii olusturabilir” (Stam, 2014, s.219).

Bahtin kuramcisi Caryl Emerson, anlatisal (diegetic) aktarimlarda zamansal-
mekansal c¢ergevelemenin uyarlamanin dogasin1 yeniden olusturdugunu soyler ve
kronotopun 6nemine deginir. Emerson’a gore; ortam (trans-media) ve tiirsel (trans-
generic) adaptasyonlart kronotoplarin kullanimina bakarak ayirt edebiliriz. Kronotop
acisindan diislindiiglimiizde, medium (ortam, arag) tiirlinde bir degisiklik olmasinin

PR

etkisi azdir. Bir anlatidaki 6nemli degisiklikler, ortam degistiginde degil, kronotop
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degistiginde gerceklesir. Yeni bir kronotop icinde olaylar ayni olabilir, ancak belirli bir
sekilde gergeklesen olaylarin olasilig1 ve 6nemi degismis olacaktir. Yorumlayanin bakig
acisiyla yeniden ortaya ¢ikan anlatinin etik niteliginde bir degisiklik gerceklesir. (Akt.
Collington, 2010, s.183) Bu savdan destek alarak uyarlamaya sadece bir aracin
degismesi agisindan degil, ayn1 zamanda ayni arag i¢cinde degisen zamansal cergeveler
acisindan da bakmamiz gerektigini soyleyebiliriz. Baskin kronotopun degismesi,
kronotoplarin {ist iiste gelmesi veya ayni hikayenin sonraki versiyonlarinda yeni bir
kronotopun tanitilmasi, farkli kiiltiirel diigiinceleri yansitir.

Uyarlama yapilirken kaynak metindeki kronotoplari degistirmek anlatinin sadece
zamansal- mekansal cercevesini degistirmekle kalmaz. Ayni zamanda kurgusal
diinyanin temsili ve olaylarin anlatimi ile iliskisini de farkli bigimlendirir. Yeni bir
kronotop icerisinde olaylarin siiresi, sikligi, agilimi (gelisimi) ve anlami degisebilir.
Kronotoplarin degismesi karakterlerin sunumunu da etkiler. Karakterlerin tecriibeleri ve

dolayistyla eylemleri de degisiklige ugrar.

2.4. Tigili Aragtirmalar

Bu ¢alisma baglaminda merkeze alinan kronotop kavraminin kullanimu ile ilgili
kaynak taramasi yapildiginda Tirkiye’de Mihail Bahtin’in diyaloji, karnaval,
heteroglossia kavramlarinin yaygin olarak calisildigi; ancak kronotop lizerinden yapilan
incelemelerin sinirl sayida oldugu goriilmiistiir. Tiirkiye’de Bahtin’den ve kronotoptan
s0z edilen ilk ¢alismanin Jale Parla’ya ait oldugu sanilmaktadir. (Oktay, 2001, s.47) Jale
Parla, 2000 yilinda yayinlanan Don Kisot’tan Bugiine Roman adli kitabinda Michael
Holquist’in yayma hazirladigi Mihail Bahtin’in metinlerinden olusan The Dialogic
Imagination: Four Essays adli kitabin 1981 basimini kaynak gostererek kronotop
kavramint tanimlamakta ve kronotopun roman ile olan iligkisini aciklamaktadir.
Nitekim bu tarihten itibaren Mihail Bahtin’in fikirlerine kars1 bir farkindalik olustugu ve
2001 yilinda Tirkce cevirisi basilan ilk kitaplarindan sonra Bahtin ile ilgili yapilan

caligmalarin sayica arttig1 gozlenmistir.

2.4.1. Tiirk Edebiyat1 Uzerine Yapilan Kronotop Cahsmalar

Zeynep Tek (2013), Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin Kronotop Baglaminda
Incelenmesi isimli makalesinde Ziya Osman Saba’nin siirlerinde zamana ve mekana

dair duygu degerlerinin sik¢a kullanildigini dolayisiyla Saba’nin siirlerinin kronotop
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kavrami lizerinden okunmasinin siirleri anlamlandirmada biiyiik bir fayda saglayacagin
ifade eder. Sairin siirlerinde gegen ev, oda, dolap, ¢ekmece, bahge, kap1, esik gibi bir¢ok
kronotopta zaman, mekan ve duygu degerlerinin i¢ i¢e gectigi ve farkli temsil degerleri
oldugu sonucuna ulasir.

Senem Gezeroglu (2015), Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Kronotop (Zaman-
Uzam) baglikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde siklikla
kullandig1 zamansal-uzamsal kesisimleri inceleyerek bunlarin islevlerini tespit eder.

Nihayet Arslan (2015), Biiyiilii Gergekgilik ve Nazli Eray’in Anlatilarinda Batil
Inanglarin Kurgusal Islevi adli makalesinde Nazli Eray’in anlatilarinda batil inang
motiflerinin kurgusal iglevi oldugu ileri siiriilmekte; bu motiflerin dogal olanla dogaiistii
arasinda gecisi sagladigi, gecisler sayesinde farkli ¢evrelerin ve siiflarin sdylemlerinin
aynm diizlemlerde bir araya getirilerek toplumsal hiyerarsinin kirildigi Onermesi
Bahtin’in karnaval ve kronotop kavramlariyla agiklanmaktadir.

Hanife Ozer (2017), Anar Rizayev’in O Gecenin Sabahi Adl Oykiisiinii Zaman
Mekan Birlikteligi Yontemiyle Okuma Denemesi baslikli makalesinde ele aldig1 dykiide
odak unsurlarin zaman ve mekan oldugunu tespit etmekte; bu unsurlarin, gercek tarih
ve cografyaya gondermeler yapmak suretiyle kronotop haline getirildigini ve bireyler

tizerindeki etkisinin 6ne ¢ikarildigini bildirmektedir.

2.4.2. Tiirk Romam Uzerine Yapilan Kronotop Cahsmalari

Niiket Esen (2002), Ahmet Mithat’ta Kronotop Kavrami baslikli makalesinde
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda yer alan kéle ticareti
olgusunu Bahtin’in kronotop kavramiyla iliskilendirerek bir tarihi romanin hem i¢inde
anlatilan zaman1 ve mekéani, hem de romanin yazildig1 zaman ve mekani yansittigini
bildirir.

Betiil Coskun (2011), Halide Nusret Zorlutuna'min Romanlarin1 Kronotopik
Okuma adli ¢alismasinda yazarin romanlarinda temel olarak sehir ve karsilasma
kronotoplarii kullandigin1 tespit eder. Sehir kronotoplarinin Osmanli’nin yikildigi
Cumbhuriyet’in kuruldugu tarihsel siireci yansittigini, karsilagsma kronotoplarinin ise
psikolojik, kozmik bir zaman igerdigini ifade eder. Halide Nusret Zorlutuna’nin
romanlar1 lizerinden yapilacak bir kronotopik incelemenin, hem romanlardaki karmasik

olay orglisiinii ve karakterleri anlamay1 kolaylastiracagini hem de mekén iizerinden
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donemin tarihi izlerini, yazarin biyografisini, psikolojik ve kozmik zamani okumay1
saglayacagini bildirir.

Tilin  Arseven (2012), Kassandra Damgasi’nda Kronotop Kavrami adl
makalesinde kronotop kavramini temel alarak Cengiz Aytmatov’un Kassandra Damgasi
adli eserinde yazarin kigisel yasantisinin metne sizdigini, bu nedenle de ele aldig1 konu
ve kurgusu bakimindan yazarin diger romanlarindan ayrildigini ileri siirmektedir.

Mustafa Apaydin (2016), Cengiz Aytmatov’un Elveda Giilsar1 Romaninin
Kronotopik Yapisi adli makalesinde Cengiz Aytmatov’un yol, kdy, yayla, karsilasma,
senlik (karnaval) gibi kronotoplarla romanin kurgusunu olusturdugunu ve romandaki
ana catismanin da kronotoplar sayesinde cisimlestigini bildirmektedir. Makalenin
yazar1, romanda tespit ettigi kronotoplar1 imleyenler olarak iki karsit gruba ayirmakta ve
romanin bu karsitlhigin temsili seklinde kurgulandig1 sonucuna ulagmaktadir.

[lknur Ay (2017), Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii Romaninda
Kronotop Yap: ve Islevi baslikli makalesinde ele aldigi roman1 kronotop yapidan
hareketle baslangic konumu (kronotop hali), degisen konum (kronotop halinin
bozulmasi, ayrismalar) ve aranilan konum (konumlar arast mukayese ve kronotop
haline, bir dengeye ulagma istegi ) seklinde iice ayirarak inceler ve romanin yapisinin bu

kalip tizerine kuruldugu sonucuna varir.

2.4.3. Tiirk Sinemasi1 Uzerine Yapilan Kronotop Cahsmalar

Mustafa S6zen (2008), Bakhtin'in Romanda Kronotop Kavrami ve Sinema isimli
makalesinde kronotop kavramindan yola ¢ikarak farkl: kiiltiirlere ve farkli dykiilemelere
sahip Ui¢ 0rnek film iizerinden kronotoplarin dogru kullanimiyla kiiltiirel kodlarin da
dogru yansitilabilecegini bildirmekte ve bu durumun eserlerin sanatsal degeri ile olan
bagina dikkat ¢cekmektedir.

Ozden Onciil Durgut (2013), Tayfun Pirselimoglu Uglemesinde Mekan ve
Kimlik: Riza (2007), Pus (2009) ve Sa¢ (2010) adl1 doktora tezinde 6rnek olarak aldigi
filmleri kent ¢aligmalari, mekan sosyolojisi ve felsefesi, kimlik, beden gibi konularin
yan1 sira kentin temsili ve gérme pratikleri agisindan da degerlendirmekte ve yontem
olarak kronotop kavramini kullanmaktadir.

Dilek Tunali (2014), Hareketli Duraganlik Izlenimi: Bir Zamanlar Anadolu’da
isimli makalesinde Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde

tasra/kasaba kronotopunun sikici bir dongiiselligi tanimladigini ifade eder. Ydnetmenin
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bu kronotop iizerinden yarattigi anlamin; kisitlanma, kistirillma, aidiyet, an’in ve
simdinin tasavvufi ve varolus¢u yansimalari, geleceksizlik, belirsizlik, su¢ ortakligi ve
benzeri zihinsel, duygusal ve geleneksel/kiiltiirel yansimalardan hareketle ‘Tiirkiye’nin
biitliniinii’ ve ‘kasabalilik hali’ni tanimladigini bildirir.

Bahar A. Erisen (2015) Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Bahtin’in Kronotop
Kavranu Ile incelenmesi baslikli yiiksek lisans tez calismasinda Nuri Bilge Ceylan’m
filmlerini Mihail Bahtin’in kronotop kavramindan hareketle yol/karsilasma, tasra/idillik,
esik ve salon ornek kronotoplarini kullanarak incelemektedir. Kronotop kavraminin
ozellikle tagra 6rnegi iistiinden Yeni Tiirkiye sinemasinda kanon olusturabilmesine katk1
saglayabilecegini dnermektedir.

B. Giilgin Ozdemir (2018), Bes Vakit’in Sonsuz Zamanlarinin
Heterotopyalarinda Gezinen Cocuklar adli makalesinde Reha Erdem’in Bes Vakit
filminde odak merkezdeki mekan ve zaman ogelerinin karakterlerle iliskilerini
anlatibilim tizerinden degerlendirirken kullandigi yoOntemlerden biri de kronotop
kavramidir. Calisma, filmde yer alan cocuk karakterlerin zaman ve mekan algisi
tizerinden reel dilinyanin kronotoplar1 disinda kendi yarattiklar1 kronotoplarda

diistindiiklerini ve davrandiklarini 6ne stirmektedir.



42

BOLUM III

BULGULAR

3.1. Orhan Kemal’in Eserlerindeki Kronotopik Yapi

Orhan Kemal; yazdigi eserlerde kullandig1 anlatim teknigi, dili ve bakis agist ile
Tiirk edebiyatinda énemli bir yere sahiptir. Oykii, siir, roman ve senaryo gibi farkli
alanlarda ¢ok sayida eser tiretmistir. 1930’11 yillarin sonundan 61diigii 1970 yilina degin
hi¢ araliksiz yazmayi siirdiirmiistiir. Yazdig1 otuza yakin roman ve ii¢ yiiz 0ykiide sade,
akici, derinlikli bir anlatim sergilemistir. Eserlerindeki belirgin 6zellik iilkemiz
toplumsal yasaminin degisim donemlerini anlatmasidir. Konu olarak tarim ve fabrika
is¢ilerini, yoksul ve ezilen insanlar1 segmis, bunlarin hikayelerini toplumsal yapiyla olan
baglarin1 koparmadan biitiinliiklii olarak yansitmistir. Kendisi de ge¢imini saglamak i¢in
circir fabrikalarinda isgilik, dokumacilik, katiplik, ambar memurlugu, hamallik gibi pek
cok iste caligmig, yasaminin sonuna dek para sikintist ¢ekmistir. Eserlerinde konu
edindigi insanlarin i¢inde yasamis, onlarla aymi sorunlar1 paylasmistir. Babasinin
stirglinliigii nedeniyle bir yil Suriye ve Liibnan’da yasamak zorunda kalmigtir. Politik
goriiglerinden dolayr Adana, Kayseri ve Bursa cezaevlerinde bes yil hapis hayati
yasamistir. Bu zorlu hayat deneyimi ve yasadig1 yerler yazarligin1 besleyen kaynaklar
olarak eserlerine yansimistir. Yazar, deneyimledigi ve goézlemledigi bu gercekligi
kurgulayarak eserlerinde ortaya ¢ikarmistir.

Asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan yazar, 1914 yilinda Adana’da dogmustur.
Edebiyat hayatina siirle baglamig, ilk siiri hapishanede bulundugu 1939 yilinda
yayinlanmustir.

Bursa Cezaevi'ne nakil olunan Orhan Kemal, 1940 yilinda ayni1 hapishaneye
gelen Nazim Hikmet’le tanisir. Bu bulusma Orhan Kemal’in yazarligina biiyiik katki
saglar. Siirlerini basarili bulmayan Nazim Hikmet’in yonlendirmesi ile diizyaziya gecer.
Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in egitimiyle yakindan ilgilenir. Ona Fransizca, edebiyat,
felsefe, ekonomi ve politika dersleri verir. (Eliuz, 2004, s.7)

Orhan Kemal, 1943 yilinda tahliye olur ve Adana’ya doner. Babas1 Abdiilkadir
Kemali Bey’in siyasi ge¢misinden dolayi is bulamaz. Bu nedenle Karatas’ta toprak
tasima isinde bir siire amelelik yapar. Daha sonra Milli Mensucat Fabrikasi’nda memur
olarak, 1944 yilinda ise Devlet Demiryollarinda hamallik yaparak ge¢imini saglamaya

calisir. Yarim kalan askerligini tamamlamak tizere 1945 yilinda tekrar askere alinir.
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Askerlik sonrasinda Adana’ya doner. Burada, Istanbul’a gittigi 1950 yilina dek gesitli
islerde calisir. Her girdigi isten siyasi ge¢misi nedeniyle cikarilir. Bu arada ilk oykii
kitabt Ekmek Kavgasi ve ilk romani Baba Evi 1949 yilinda Varlik Yayinlar tarafindan
basilir.

Istanbul’a gogiin ardindan Orhan Kemal, tiim mesaisini yazmaya harcar.
Gecimini yazarak kazanmaya calismasi ekonomik olarak ¢ok sikinti yasamasina neden
olur. Bu nedenle ¢ok c¢alisir Orhan Kemal. Ailesinin ge¢imini saglayabilmek i¢in hizli
yazmak, yazdiklarmi bir an nce satmak ve parasmi almak zorundadir. Istanbul’a
tagindiktan sonra Oykiileri dergilerde daha sik yayinlanmaya baglar. Romanlari
gazetelerde tefrika edilir ve kitap olarak basilir. Yine para kazanmak amaciyla donemin
Yesilcam sinemasina ¢ok sayida senaryo yazar.

Berna Moran, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis (2. cilt) adli ¢alismasinda
Tahir Alangu’nun Orhan Kemal romanlarim1i {i¢ kisma ayirdigimi aktarir. 1-
Otobiyografik romanlar, 2-Adana ve Cukurova’da fabrika ve tarimda calisan isgilerin
diinyasin1 anlatan romanlar, 3-Istanbul’da kii¢iik adamlarin yasamim sergileyen
romanlar. (Moran, 2005, s.75)

Otobiyografik 6zellikler tastyan “Kiiciik Adam” dizisi Baba Evi (1949), Avare
Yillar (1950), Cemile (1952), Diinya Evi (1960) ve Arkadas Isliklar1 (1968) isimli
romanlarindan olusur. Yazarin dogumundan genglik yillarina kadar gegen hayatini
isleyen bu romanlar 1914-1940 yillar1 arasin1 kapsar. Baba Evi’nde yazarin g¢ocukluk
donemi, babasinin siirgiinligli nedeniyle Suriye’ye go¢ edilisleri ve Liibnan’da
yasadiklar1 yoksulluk giinleri anlatilir. Orhan Kemal’in heniiz on yedi yasindayken
Liibnan’dan Adana’ya doniisii ve tek basina hayat miicadelesi vermesinin dykiisii Avare
Yillar’da yer alir. Cemile’de evlenecegi kiz lizerinden ig¢i mahallelerini ve fabrikalarda
yasanan agir calisma kosullarimi anlatir. ‘Diinya Evi’nde ise genclerin toplumsal
kosullarin tiim olumsuzluklarina ragmen miicadele ederek siirdiirdiikleri evliliklerini
Oyktiler.

Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim is¢iligini, toprak miilkiyetini, toplumsal
iliskileri anlatti1 romanlari Bereketli Topraklar Uzerinde (1954) ile baslar. Vukuat Var
(1958), Hanimin Ciftligi (1961), Eskici ve Ogullar1 (1962), Kanli Topraklar (1963) ve
Kagak (1970) ile devam eder. Bu romanlarinda Tek Parti Donemi, Demokrat Parti
iktidarinin toprak politikast ve bunun koylii tizerindeki etkileri, giiliing modernlesme

cabalar1, geleneksel iliskilerin ¢oziilmesi, egemen yapilarin doniigsmesi siireci anlatilir.



44

1950’11 yillar iilkemizde i¢ go¢ olgusunun bagladig: yillardir. Demokrat Parti’nin
cikardigi Koyliiyli Topraklandirma Kanunu, biiylik toprak sahiplerini daha da
zenginlestirirken, kii¢iik toprak sahibi koyliiyli daha yoksul hale getirir. Bundan sonra
koyliiniin kdyden kente go¢ hareketi baslar. Sanayilesme girisimleri ile agilan fabrikalar
yoksullagsan koyli i¢in biiylik kentleri umut kapist haline getirir. Kdyliiniin kentte
tutunma c¢abalari, ortaya ¢ikan gecekondu mahalleleri, gelenek ve goreneklerdeki
¢Oziilme Orhan Kemal’in romanlarinda da yansimasini bulur.

Gurbet Kuglar1 (1962) aldig1 gogle birlikte gecekondulasmaya baslayan
Istanbul’u dénemin politik ortamini, bu ortamin yarattig1 toplumsal yapiyz isler.

Devlet Kusu (1958) yoksul mahallelerdeki degisimi, apartman olgusunu, evlilik
yoluyla sinif atlama diislerini anlatir.

Murtaza (1952)’da ¢izdigi gece bekgisi tiplemesi giic ve otorite karsisindaki
sonsuz itaati, kutsallastirdig1 gérev anlayisi ve trajikomik kisiligiyle edebiyatimizin en
¢ok bilinen kahramanlarindan biri olmustur. Gerek basarili karakter yaratimi gerekse
dramatik yapis1 dolayisiyla Orhan Kemal’in en basarili romanlarindan biri sayilir.

Anilarina ve gozlemlerine dayanarak yazdig1 6ykii kitab1 72.Kogus (1954)’da I1.
Diinya Savasi yillarinin zor kosullarinda cezaevlerinde bulunan mahkimlarin
yasantisini konu edinir.

Orhan Kemal, yazdig1 cok sayida roman ve hikdyenin disinda senaryo yazimi
tizerine de bir kitap yazmustir. Senaryo Teknigi isimli kitap, 1963 yilinda
yayinlanmistir.

Nazim Hikmet’le 3,5 Yil (1965) adhi kitap ise Nazim Hikmet ile Bursa
Cezaevi’nde ge¢irdigi tutukluluk yillarina ait anilarini ve her iki yazarin sanat anlayisina
dair bilgileri igerir.

Orhan Kemal, Tirk edebiyatinda 1950’lerde baslayan Toplumcu Gergekei
egilim i¢inde konumlandirilir. (Tiirkes, 2005, s.3) O ise kendini Aydinlik Gergekgi
olarak tamimlar. Yazara gore; insanlar1 tamamen kotii, olumsuz ve diiskiin olarak
gostermek yanlistir. Ciinkii en kétii, en suclu goriinen insan bile aslinda masumdur. Onu
bu hale getiren toplumun kendi diizensizligidir. Bu nedenle de kotii insanlarin yaninda
saglam, diri, kotiiliklerle savasan, bagkaldiran insanlar1 da anlatmak gereklidir.
Karanligin yaninda mutlaka bir 151k vardir. Bunlar bir arada verebilmek ise Aydinlik
Gergekeilik olarak tanimlanabilir. “... Memleketimin insanlar1 iginde en kotiilerin bile
sugsuzluguna inanmaktan kendimi alamiyorum. Suglu kisinin suglulugunu deliligine,

anormalligine baglayamiyorum sadece. Sugluluk anormallik de gene bozuk diizenden
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geliyor... Orhan Kemal’in insan sevgisi bir biitiindiir. Sevmek i¢in degil, en kotii, en
sugluda bile, asil sebebin, asil su¢lulugun toplum diizensizliginden geldigini gormek,
gorebilmek insani1 suglayamamasindandir” (Ugurlu, 2002, s.446-447).

Orhan Kemal, gercekeiligi olaylar1 oldugu gibi aktarmak olarak algilamaz.
Yazarin olaylar1 ve olgulart secerek bir kurgu gergevesinde yansitmasi gerektigini
belirtir. “... ayiklar, diizeltir, secerim. Bunun disinda, yani fotograf makinesi objektifi
baglilig1 miimkiin degildir. Gergekler karsisinda yiizde yiiz objektif kaldigini 1srarla ileri
siirenler bile aslinda konusunu ayiklar, diizeltir, secer, yani degistirirler” (Ugurlu, 2002,
s.149). Sanatginin, eserin igerigini one ¢ikarip bicimi géz ardi etmesini dogru bulmaz.
«“ eserin estetik, sanat degeri yoksa, sirf toplumsal bir konudur diye de
degerlendirilemez. Eser, gercekten bir sanat eseriyse, 0zili kadar bi¢ciminin estetigi de
g6z Oniinde tutulmus demektir. Yani, 6ze en 1yi, en uygun bi¢imi vermek sanat¢inin bas
problemidir, bence...” (Ugurlu, 2002, s.149).

Orhan Kemal’in kahramanlar1 yasayan, dinamik, i¢inde dogduklari toplulugun
aliskanliklarini tasiyan, bu topluluk i¢indeki iligkileri ve konumlariyla kisilik 6zellikleri
belirlenen kisilerdir. Kahramanlarin1 diigsel alanin ve bilingaltinin  gizemli
yolculuklarina ¢ikarmaz. Onlart giindelik hayatin i¢inde, dis mekanda edindikleri yer
baglaminda bir biitiin olarak tanimlar. Kahramanlariin kim oldugunu, ne yaptigini bilir.
Kahramanlar iizerindeki hakimiyeti onlar hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip oldugunu
gosterir. Kahramanlarini iyi taniyor olmasi, Orhan Kemal edebiyatinin en belirgin
ozelliklerinden biri olan gii¢lii diyaloglarla da kendini gosterir.

... hikaye ve romanlarimda bir ¢esit roportaj demek olan teknikle calistyorum.

Yani roman kisilerimin psikolojik durumlarin1 ben degil, bizzat kendilerine

yaptirtyorum... Bunun i¢in de konugsmanin diyalektigine bagvuruyorum. Ve sive

ayriliklarint korumak zorunda kaliyorum. Ben sahsen tiplerime yogunluk
verdigim, yani bir ¢esit kabartma sinema teknigi kullandigim i¢in boyle hareket
etmek geregini duyuyorum... Yani yazar olarak kendimi, aradan cekip,
okuyucuyu roman kisisiyle bas basa birakiyorum. Ve okuyucu benim ‘serhii
izah’im olmaksizin da anlayabilmektedir. Ama bu sekil yazmak ¢ok yorucu,
zordur da... Dozu kacirilir, tam oturtulmazsa sirtir. Tatsiz olur!... Sonra
konustugum insanlar1 ¢ok i1yl bilmek, biraz da onlardan, onlar gibi olmak
gerekir. Yani hayati onlar gibi yasamis, acilarii onlar gibi ¢ekmis olmak

gerekir. Bir kelimeyle, onlar1 ¢ok iyi tanimis olmak... (Ugurlu, 2002, s.66).
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Yazarm anlatimini diyaloglar tizerine kurmasi, kahramanlarinin kendilerini ifade
etmelerinde hareket 6zgiirliigli tanir. Bir durumu, bir davranis1 ya da sorunu sergilerken
karsilikl1 konusma tekniginden yararlanir. Kisilerin ruhsal durumlarini i¢ konusmalarla
yansitir. Metin i¢inde karsilikli konugmanin agirlikli olarak yer almasi ayni zamanda
anlatima akicilik ve devinim kazandirir. Atmosfer yaratirken sayfalar siiren mekan ve

cevre tasvirlerine girismez. Kendine 6zgii kisa ve 6zl bir anlatim tercih eder.

3.1.1. Murtaza

Murtaza, uzun bir 6ykii biciminde ilk kez 1952 yilinda Vatan gazetesinde tefrika
olarak yayimlanmistir. Hikayenin biiyiik ilgi gormesi iizerine ayni yil Varlik Yayinlar
tarafindan kitap olarak basilmistir. Kitab1 bu haliyle roman olarak adlandiramayan
Orhan Kemal, hikdyeyi genisleterek tekrar yazmis ve kitap yeni haliyle 1969 yilinda
tekrar basilmistir. (Ugurlu, 2002, s.207)

Murtaza, gerek basarili karakter yaratimi gerekse dramatik yapisi dolayisiyla
Orhan Kemal’in en basarili romanlarindan biri sayilir. Romanda gece bekgisi
Murtaza’nin Oykiisii anlatilir. Murtaza, 1927 yilindaki azinliklar miibadelesinde
Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelir. Kendi gibi miibadeleyle gelen hemserilerinin birgogu,
memleketlerindeki mal varliklarini fazla gdstererek binlerce doniim tarla alirken o bunu
yapmaz. Diiriist davranir. Iskan dairesi sehire yakin kdylerden birinde on déniim tarla
verir. Ciftcilik yaparak gecinmeye ¢alisan Murtaza ve ailesi hi¢bir zaman iyi kazang
elde edemezler. Daha ¢ok yoksullagirlar. Kdyde tutunamayan, sitma olunca da kente
gbcen Murtaza bir hemserisinin yardimiyla mahalle bekg¢iligi yapmaya baglar. Daha
sonra da fabrikada gece bekgisi olarak ¢alismaya baslar. Fabrikanin oldugu gecekondu
mahallesinde alt1 cocuguyla birlikte yasar. Karis1 ve ¢ocuklarindan ii¢ii de yine ayni
fabrikada is¢i olarak calisir. Yoksul bir yasam siirerler. Murtaza, isi konusunda ¢ok
titizdir ve ¢alisanlarin en kii¢iik ihmalini bile bagislamaz. Bu nedenle is¢iler tarafindan
sevilmez. Fakat amirleri i¢in ideal bir memurdur. Cilinkli gii¢ ve otoriteye karsi itaati
sonsuzdur. Onun i¢in gorev kutsaldir. Oyle ki fabrikadaki agir ¢alisma kosullarindan
yorgun diisiip uyuya kalan kizina bile acimaz. Oliimiine sebep olur. Murtaza’ya gore
toplumun siki bir disipline ihtiyac1 vardir. Herkes amirlerine kayitsiz sartsiz itaat

etmelidir. Cevresindekilere kars1 bu tutumu, onu herkesin alay konusu yapmustir.
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Orhan Kemal, otoriteye kosulsuz baghiligin temsilcisi olarak kurguladigi
Murtaza’yi trajikomik bir hikayenin baskisisi yaparken, sadece bir roman kahramani
yaratmamis her zaman giincelligini koruyacak ve yasayacak bir tip olusturmustur.

Orhan Kemal’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da klasik oykii
diizeni uygulanir. Romanin belli bir konusu vardir ve bu konu olaylar yardimiyla
anlatilir. Olaylarin gectigi zaman ve mekan bellidir. Olay 6rglisii neden-sonug iligkisi
kurularak birbirine baglanir.

Romanda, bagkisi Murtaza’nin 6ykiisii ii¢ boliim halinde anlatilir.

3.1.1.1. Olay Orgiisii

Birinci Bolim

- Gece bekgiligi yapan Murtaza’nin goérevine tutkuyla bagli olusu, kati
sorumluluk anlayisi, siif bilincinin olmayisi, yoneten sinifa kosulsuz itaat etmesi,
tiniforma aski, gorev yaptigi mahallede yasayan insanlarin her seyine karigsmasi,
mabhalleliyi disipline etmeye ¢alismasi ve insanlarin Murtaza’dan rahatsiz olmalari
romanin girig boliimiinde yer alir.

- Murtaza’nin 1927 yilinda miibadele yoluyla Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelir.
Diger hemserileri gibi yalan sdyleyip hak ettiginden fazla miilk edinmek yerine diiriist
davranir. Bu diiriistliik yliziinden annesi ve kardesiyle birlikte yoksulluk cekerler.
Anneleri yokluk icinde oliir. Kardesi de Murtaza’dan ayrilarak zengin tanidiklarindan
birinin yanina sigiir.

- Murtaza, karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte bir gecekondu mahallesinde yasar. Dort
kizi ve iki oglu vardir. Dayis1 Kolagasi Hasan Bey’e benzeyen bir erkek evlat
yetistirmek ister.

- Mahallelinin Murtaza’dan sikayetci olmas1 sonucu gece bekgciliginden ayrilip
fabrikaya kontrol memuru olur.

Ikinci Boliim

- Fabrikadaki gorevine baslayan Murtaza, gece bekciligi sirasindaki gorev
anlayisini burada da stirdiiriir.

- Baskici1 tutumu onu giiliing durumlara diisiiriir. Fabrikada ¢alisanlar ve ailesi ile
catisma yasar.

- Iscilere deger vermez (fabrikada calisan insanlarin sadece statii sahibi

olanlarina deger verir, onlarla kendini ayni statiide goriir).
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- Isci lokantasinda, isciler Atatiirk ve siyaset hakkindaki konusurlar. Murtaza,
lokantada hakimiyet kurmak isteyince is¢iler onunla alay ederler.

- Fabrikadaki ustalar, Murtaza’y1 Fen miidiiriine sikayet ederler. Miudiir,
Murtaza’dan yana tavir alir.

- Murtaza’nin kardesi, Murtaza’nin evine ziyarete gelir. Evlilik icin Emine’ye
talip ¢iktigini sdyler.

- Murtaza, fabrikada calisirken yorgunluktan uyuyakalan Firdevs ve Cemile’yi
yakalar. Firdevs’i dover.

- Firdevs oliir.

Ugiincii Boliim

- Fabrikadaki iscilerin biiylik cogunlugu Demokrat Parti yandasidir. Halk Partili
olan Murtaza ile isciler arasinda tartimalar yasanir. Isciler Murtaza nin istifasini ister.
Fen miidiirii ise Murtaza’y1 korur.

- Nuh’un fabrikadan ayrilisi nedeniyle isgiler galeyana gelir. Nuh, tipki bir
kahraman gibi Demokrat Parti binasina gotiiriiliir.

- Murtaza ile Azgin Aga kavga eder. Isciler Murtaza’ya kars: tekrar ayaklanir.
Murtaza’nin biiyiik oglu Hasan da onlarin arasinda yer alir.

- Biiytiik oglunun da kendisine karsi olmasina, Murtaza ¢ok iiziiliir. Dayisi
Kolagas1 Hasan Bey gibi bir evlada ancak kiiclik oglu sayesinde kavusabilecegini
diisliniir ve biitlin iimidini ona baglar.

- Isci kahvesinde Murtaza ile alay ederler. Kiiciik oglunun bakkaldan ekmek
caldig1 haberini alir.

- Hakim karsisina ¢ikan Murtaza, kii¢iik oglunun suglu oldugunu bu nedenle de

hapse atilmasi gerektigini soyler.

3.1.1.2. Zaman

Murtaza romaninda 6ykii ve dykiileme zamani arasinda mesafe yoktur. Olaylarin
gectifi zaman ve anlatma zamani kronolojik olarak kurgulanmistir. Murtaza’nin
miibadele ile Tiirkiye’ye gelisi, diger hemserileri gibi a¢gdzlii davranmayip hakki
olandan fazlasim1 almamasi, diiriistliigli nedeniyle yoksulluk c¢ekmesi, annesini
yokluktan kaybetmesi, kardesi ile yollarmin ayrilmasi, sehre go¢ etmesi, mahalle
bekeiligi, evlenmesi ve cocuklarinin olmasi, fabrikada kontrol memuru olarak ¢alismaya

baslamasi, gorev anlayisi nedeniyle fabrikada calisan diger iscilerle catigsmasi, kizi
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Firdevs’i uyurken yakalamasi ve dévmesi, Firdevs’in 6liimii, Demokrat Parti’nin is¢iler
arasinda yiikselisi ve Murtaza’nin Halk Partili olusu nedeniyle fabrikada istenmemesi,
kiiciik oglu Hasan’in bakkaldan ekmek calmasi vb... Olay orgiisliniin aksiyonlarini
olusturan bu eylemler zamansal bir sira izlerler.

Romanda gecen Oykii zamani1 1941-1947 yillar1 arasidir. Murtaza’nin tiglincii
cocugu Firdevs 1928 yilinda dogar. (Kemal, 2008a, s.16) Oykiiniin baslangic
zamaninda 13 yasinda olmasi bize yilin 1941 oldugunu gosterir. Romanin {iciincii ve
son boliimii, zamanin 1946-47’ler oldugunu belirterek baslar. “1946-47’lerde yurdun
her yan1 ‘Demokrasi’ naralariyla kdpiik kopiik calkalandigi giinlerde fabrika da kendini
bu sarhosluga kaptirmis, Murtaza unutulmustu” (Kemal, 2008a, s.294). Romanda
zamana dair yapilan bu vurgu hem 6ykii zamanin1 tespit eder hem de siyasal arka plana
gonderme yapar. Romandaki kisilerin de dahil oldugu Demokrat Parti ile Cumhuriyet
Halk Partisi yandaglar1 arasindaki cekigsmeler 1946’da kurulan Demokrat Parti ile
baslayan Cok Partili Doneme gegcis siirecine aittir.

Romanin bagkahramani Murtaza ise; i¢cinde yasadig1 6ykii zamaninin disinda bir
zamana daha sahiptir. Kendine 6rnek aldig1 ve yasaminin her anina yerlestirdigi dayisi
Kolagas1 Hasan Bey, Murtaza’nin bir yaniyla gegmiste yasamasina neden olur. Murtaza,
Balkan Savasinda sehit diisen dayis1 Kolagasi Hasan Beyi hi¢ géormemistir. Kendisine
anlatildigr kadartyla tanir. “Yok idi tarlalarimiz, konaklarimiz amma, var idi arslan
yavrusu arslan dayim Hasan Bey Kolagasi. Hatirlamam ben, anlatir biiyiiklerim,
dokmiis miibarek kanini kutsal vatan topraklarina Balkan Harbinde. Yeter bu seref hem
da san bana, ne lazim tarla? Ne lazim konak? Ne lazim at, araba? Dolasir benim de
damarlarimda siikiir, dayim Hasan Bey’in miibarek kani!” (Kemal, 2008a, s.9).
Cocuklugunda anlatilan ve belleginde yer eden bu bilgi Murtaza’nin biitiin kisiligini ve
dolayisiyla hayatin1 belirler. Sehit dayisini bir kahraman olarak idealize eder ve
kendisine gurur kaynagi yapar. Hayattaki tek amaci (hatta yasama nedeni bile
diyebiliriz); dayis1 gibi kahraman olabilmek, imgeleminde yarattigi dayi figiliriine
erisebilmektir. Ancak yasadigi kendi zamaninda bir savag kahramanligi yapma
olanagmna sahip olmadiglt i¢in bu durumu giinlik yasam pratiginde igsellestirir.
Fabrikadaki gorevini gerceklestirme siirecinde, calisma arkadaglariyla iligkilerinde, esi
ve cocuklarina kars1 olan davranislarinda, diger insanlardan beklentilerinde, giinliik
yasaminda yiiz yiize geldigi her durumda bu kahraman dayiya layik olabilmek giidiisii
vardir. Idealize edilmis bu dayiya erisebilmek giidiisiiyle eylemde bulunmasi gegmis

zamana ait bir figliri kendi zamanma tagimasina neden oldugu gibi kendisinin de
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gecmis zamanda yasamasina neden olur. Dolayisiyla Murtaza i¢in olaylarin yasandigi
Oykii zaman ile birlikte kendine ait bireysel bir zamana daha sahip oldugunu

sOyleyebiliriz.

3.1.1.3. Mekan

Orhan Kemal’in Murtaza romani i¢in ‘agitk mekan’ olarak sectigi sehir
Adana’dir. Oykiiyii olusturan olaylarin gectigi yer ise fabrikanin da icinde yer aldig
yoksul is¢i mahallesidir. Murtaza’nin evi, is¢i lokantasi, kahvehane, mahalle bakkali
gibi yerler romanin ‘dar’ mekanlaridir.

Romanda yer alan en énemli mekan kuskusuz fabrikadir. Fabrika calisanlariyla
birlikte tasvir edilir. Canli bir organizma olarak yer alir. Cevresinde konumlanan is¢i
mahallesinin ve bu mahallede yasayan insanlarin varlik nedenidir. Yoksul isci
mahallesinin  kalbidir. Derme c¢atma, eski tenekelerden yapilmis, egreti,
yikiliverecekmis gibi duran evlerin ve ¢amurlu sokaklarin ortasinda dimdik durur.
Gigcli ve saglamdir. Kadin, erkek, geng, yetiskin, ¢ocuk, herkes fabrikaya tabiidir. En
temel giidiileri olan karinlarini doyurabilmek, fiziksel varliklarini siirdiirebilmek ig¢in
fabrikaya muhtactirlar. Fabrika, onlara emeklerinin karsiligin1 vermez. Insani kosullar
icinde yasamalarini saglayacak {icreti alamazlar. Ancak hayatta kalabilmelerini
saglayacak bir bedel i¢in c¢alisirlar. Ayn1 sekilde fabrikanin varligi da yine bu insanlarla
miimkiindiir. Uretimin ve karin siirekliligi bu insanlarin isgiiciine baglhidir. Fabrika,
calisanlarin emeklerini sOmiirerek sahiplerini daha da zenginlestirirken is¢ilerin
bedenlerini tiiketerek onlar1 daha da giigsiizlestirir.

Romanda fabrikanin bir diger islevi ise Murtaza’nin kisiliginin yansitilmasina
alan saglamasidir. Hayat1 algilayis bigiminin gosterilmesine, kisilik 6zelliklerini ortaya
koyabilmesine, olaylarin gelismesine imkan sunar. Murtaza’nin kati 6dev anlayisi,
disiplin hayranligi, gii¢ temsilcisi olmaya caligsmasi, sabit fikirli olusu, caliskanligi,
tiniforma tutkusu fabrikadaki gorevi dolayisiyla ortaya c¢ikar. Kendisini yetki sahibi
gormesi, zaten agir ¢calisma kosullar1 altinda ezilen iscilere hi¢ géz agctirmamasina neden
olur. Kendisiyle ayn1 konumda ¢alisan diger kisiler ve iscilerle olan iliskileri dykiiniin
ilerlemesini saglarken ayn1 zamanda Murtaza’nin kisiliginin yapitaslarin1 da agiga
cikarir.

Romanda yer alan diger onemli mekan, yoksul is¢i mahallesidir. Fabrika ile

birlikte ig¢ilerin evleri, kahvehane, bakkal, lokanta gibi hikayenin gegtigi diger yerler de
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bu mahallededir. Isciler paslh tenekelerden yapilmis harap, yikik dokiik evlerde
barinirlar. “Yan yatmis, bagdas kurmus, ¢omelmis ya da tam yuvarlanacakken bir yana
tutunuvermise benzeyen harap evler kalabaligindan ibaret mahallenin birbirini kesen,
camur ic¢indeki sokaklarindan birinde dehsetli bir sarhos narasi1 karanliklar1 {irpertti”
(Kemal, 2008a, s.1).

Evler de tipki iglerinde barinan insanlar gibi yorgun, bezgin, mutsuz ve harap bir
gorliiniime sahiptir. Bu evler insanlara saglikli yasam kosullar1 sunacak durumda
degildir. Evden daha ¢ok, fabrikanin tiim giiciinii somiirdiigli yorgun bedenlerini bir
sonraki caligma vardiyasina kadar dinlendirdikleri yerdir. Bir yagam alan1 degil barinak
islevi goriirler. Bu dokiintii, egreti evlerin ortasinda saglam yapisiyla yiikselen fabrika
daha giiclii daha ezici goriiniir.

Ancak mahallenin bol 1s1kl1, temiz asfalth caddelerden, giizel evlerden olusmus
bir de diger yakasi vardir. “Caddenin iki yaninda kirmizi kiremitli evler, agaglarla
ciceklere gomiilii koskler ya da topraga bir eski zaman derebeyi heybetiyle bagdas
kurmus apartmanlar diziliydi” (Kemal, 2008a, s.18). Zengin mahallesi temiz ve
isiltibidir. Evler dimdik ayaktadir. I¢lerinde yasayan insanlarin maddi giiciiniin simgesi
olarak yer alirlar. Orhan Kemal, yoksul is¢i evlerinin yani sira bu evlerin de tasvirini
yaparak sosyo-ekonomik ¢eliskiye vurgu yapar. Romanda vurgulanan evler ve iginde
yasayanlar arasindaki bu farklilik, Murtaza’nin zengin ve gii¢lii olan1 diger insanlardan
iistlin saymasini da gdstermeye yarar.

Hi¢ geregi yokken, ilikli yakasin1 kontrol etti. Ceketini iki yanlara gekti.

Calistiklar i¢in Cenab-1 Allah’1n bol bol verdigi sevgili kullarin asfalt caddesine

cikacakti. Ustlerdi onlar. Onlara karst sdzii yoktu. Onlar sabahlara kadar

oturabilir, oyun oynar, kahkahalar atar, ya da calg calabilirlerdi. Yoktu ekmek
diistinceleri. Sonra onlar bilirlerdi Allahlarin1 da, peygamberlerini de. Bunun i¢in
de Allah’in sevgili kullariydilar. Arka sokaklarda oturan “muzir vatandaglar”

Allah’n sevgili kullar olsalardi, onlar da oturur, keyif catarlardi boyle kosklerde

apartmanlarda (Kemal, 2008a, s.18).

Fen Miidiiri’niin evinin tasvir edilmesi de, yasanilan mekanin sinif ¢atigmasinin
bir gostergesi olarak kullanilmasina bagka bir ornektir. “Fen Miidiirii’niin evi sehrin
disinda, yiiksek, saglam demir parmakliklarla ¢evrili, limon, portakal agaclarina
gomiilmiis, tahta sacaklariyla pancurlari tahin renkte boyali, bembeyaz bir kosktii.
Birkag yil 6nce dayisi, bir Italyan mimara yaptirip yegenine hediye etmisti. Bahgesinde

yan yatmis kocaman bir arslan heykeli bulundugu icin halk, ‘Arslanli Kosk’ adini
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takmustr. Irili ufakli geyik, kurt, karaca, kiz, oglan heykellerinin siisledigi bahcede ¢igek
tarhlari, daha geride kirmizi toprakli bir tenis kortu, bir dans pisti bulunuyordu. Bazi
geceler verilen ziyafetler sabahlara kadar siirer, irili ufakli liiks lambalariyla ampullerin
bol 15181 altinda ¢1lginlar gibi eglenilirdi” (Kemal, 2008a, s.260-261).

Doneme 6zgii bir yapilanma olan kooperatifler ise bir bagka somiirii araci olarak
islev goriir. Kooperatif hisselerinin dortte ticli fabrika sahiplerinin, kalaniysa fabrika
ustalar1 ile gdzde memurlar arasinda paylastirilmistir. (Kemal, 2008a, s.275) Iscilere
avans olarak kooperatif markasi1 verilir, nakite ihtiyaci olan is¢i bu markay1 fabrika
veznesinden paraya ¢evirir. Firdevs’i doktora gotlirmek i¢in Murtaza da marka almak ve
paraya ¢evirmek zorundadir. “Memurdan bes liralik marka avans aldi. Bu markalar, kirk
paradan iki yiiz elli kurusa kadar boy boy, aliiminyum tekerleklerdi ki, yalniz kooperatif
bakkali, manavi ve kasabindan aligveris etmeye, kooperatif berberinde tiras olmaya,
terzisinde giysi diktirmeye yarardi. Avanslarda is¢iye avans yerine bu markalardan
verilir, bu suretle is¢i sadece kooperatiften alisverise zorlanird1” (Kemal, 2008a, s.274).
Fabrikada uzun saatler ve agir calisma kosullar1 altinda calisan isciler zaten emeklerinin
karsiligin1 alamazken, aldiklar1 parayr da kooperatif yoluyla fabrika patronlarina geri
vermis olurlar. Orhan Kemal, fabrika kooperatifini sadece bir mekan olarak
kullanmamus, is¢ilerin dort koldan sikistirildigini géstermek igin somiirii sisteminin bir

ayag olarak islevsellestirmistir.

3.1.1.4. Kisiler

Murtaza; romanin bagkisisidir. Hikdyenin merkezinde Murtaza yer alir ve
aksiyon onun eylemleri etrafinda gergeklesir. Murtaza gdrevine tutkuyla bagli, disiplin
ve diizen hayranidir. Vatan ve millet {ilkiistine yiirekten baghidir. Herkes vatani i¢in
yasamali ve ¢alismalidir. Bu nedenle gorev basinda yapilan kiiciik bir yanlis1 bile vatan
hainligi olarak degerlendirir. inandig1 ilkelerden asla 6diin vermez. Fikirlerinde esnek
degildir. Komik ya da acmacak bir duruma bile diisse kendi bildiginden sasmaz.
Kendisinin hi¢ gérmedigi ama cocukken kahramanlik hikayelerini dinledigi dayisi
Kolagas1 Sehit Hasan Bey’den ¢ok etkilenmistir. Vatani ugruna Balkan Harbinde sehit
diismiis bu kahraman dayiy1 kendine rol model almis, ona ¢ok fazla deger atfetmistir.
Dogruluk, diirtistliik, cesaret, vatanseverlik, adanmislik, ¢aligkanlik, devlete ve sisteme
baglilik gibi kendi goziinde ne kadar yiice deger varsa, bunlarin hepsini bu sehit dayiyla

ilintilendirmistir. Yasadig1 siirece bu dayiya layik olmaya ¢aligmis, onun gibi olmak
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istemistir. Biitiin hayatin1 bu hayranlik belirlemistir. Uniforma tutkusu da yine, dayis
gibi olmak isteginden kaynaklanmaktadir. Ik kez bek¢i oldugunda aldig1 giysi onu
Dayis1 Kolagas1 Sehit Hasan Bey’e biraz daha yaklastirmistir. “Murtaza urbasini giyip,
kasketini basina gegirince costu. O coskunlukla gecti aynanin karsisina. Kendini dyle
begendi, dyle begendi ki, terzinin boynuna heyecanla sarildi: ¢ Yagsa arslan yavrusu
arslan! Iste simdi oldum Kolagas1 Sehit Hasan Bey!”” (Kemal, 2008a, s.14).

Hem mabhalle bekgiligi yaparken hem de fabrikaya kontrol memuru oldugunda
sirekli tiniformasiyla gezer. Sehit dayisi gibi subay olamamis, kanini1 vatan topraklarina
akitamamistir ama, sirtindaki tiniformasiyla o da dayisina benzemistir. Kendi yaptigi is
de yine memleketin iyiligi i¢indir ve her vatani gorev gibi kutsaldir.

Kolagas1 Sehit Hasan Bey’in kanindan gelmek bir ayricaliktir. Sadece kendisi
degil, bagkalar1 da boyle bir kahramanin degerini bilmeli, ona layik olmaya ¢aligmalidir.
Bu nedenle ismiyle miisemma Murtaza (Murtaza, isim olarak ‘se¢ilmis, begenilmis kisi’
anlamindadir), herkesi kendi degerlerine uymalar1 i¢in disipline etmeye calisir. Bunu
kendine gorev bilir. Ancak bu bakis acis1 kendinden daha iist konumdakiler i¢in gecerli
degildir. Zengin ve giiclii olana sayg1 duyar. Onlarin ¢alisarak bu duruma geldiklerini ve
‘Allahin sevgili kullart’ olduklarimi diisiiniir. Hiyerarsik olarak kendinden iistte olan
herkese kosulsuz biat eder. Emredileni uygularken sorgulamaz. Sinifsal aidiyet bilinci
yoktur. Kendisi ile ayn1 siifsal konumda olan kisilerin, yeterince ¢alismadiklar: i¢in,
yasadiklar1 hayati hak ettiklerini diisiiniir. Onlara kars1 kurallar1 uygularken katidir.
Kiicgiik bir yanlis karsisinda bile affedici degildir. Murtaza’nin hayat karsisindaki bu
sabit fikirli bakis agisi, uygulamada kendisi ve yakinlar icin de gecerlidir. Cocuk
yastaki kizlarinin uzun ¢alisma saatlerine dayanamayip uyukladiklarimi gordiigiinde
acimasizdir. “Iki kizinmn ince omuzlariyla sarsilarak uyukladiklart makinelere dehsetle
bakt1 bir an, gordii. Gorilince de kil diplerine kadar kipkirmiz1 kesilerek sarsildi. Sonra
tiim kani ¢ekilmisgesine sarardi. Ve hi¢ beklenmedik bi¢cimde, bir atmacay1 hatirlatarak
kostu. Cemile, babasinin yildirnrm gibi geldigini goriince makinesinden atlayip kact.
Firdevs hala uyumaktaydi. Murtaza kiz1 saglarindan desteleyip havaya kaldirdi, sonra da
yere ¢arptl. Uykusu basina sigrayan kizdan sadece vahsi bir ¢iglik, bir korku ¢i1glig:
yiikseldi. Murtaza hincini alamamisti. Kiigiigiin ardina diismek i¢in hamle ettiyse de
birakmadilar”  (Kemal, 2008a, s.247). Kendi kizlarmin goérev basinda uyumasi,
Murtaza igin her seyden daha fazla utang vericidir. ““O661 be Miirteza, gebber be
Miirteza, gel kursunlara be Miirteza’” (Kemal, 2008a, s.248).
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Murtaza, bu uyuklama olayindan duydugu utancla Fen Miidiirii'ne gider ve
cezalandirilmasini ister. Murtaza’nin kendisinden vazgegecek kadar géreve adanmisligi,
kara dayal1 sistemin temsilcisi miidiirii bile sasirtir. (Kemal, 2008a, s.270)

Murtaza’nin hem isyerinde hem de 6zel yasaminda, goéreve adanmish@i ve
insanlar1 disipline etme gayreti alay konusu olur. Is arkadaslar1 onu sevmez ve dislar.
Kendi arkadagslarini kollamak yerine idarenin ¢ikarlarini gdzetmesi elestiri konusu olur.
Cevresindekiler tarafindan bu konuda uyarilir. Ancak o kimseyi dinlemez. Kendi bildigi
gibi davranmaya devam eder. Dogruluktan, diirtistliikten, gorev ahlakindan asla 6diin
vermez. Bunlar1 yaparken ise; hicbir ¢ikar giitmez. Maddi kaygisi yoktur. Sadece gorev
duygusu hakimdir. Gorevini en iyi sekilde yapabilmek giidiisii bireysel ¢ikarlarindan ve
kendi 6z benliginden daha énemlidir.

Murtaza’nin dykiisiiniin gectigi donem; Cumhuriyet Halk Partisi’nin iktidarda
oldugu Tek Parti Donemi yillar1 ve 1946’da kurulan Demokrat Parti ile baglayan Cok
Partili Doneme gegis siirecini igerir. Romanda gegen zaman, ‘tek parti’ diisiincesinin
hakim oldugu, otoriter bir yonetimin uygulandigi 1938-1950 yillar1 i¢inde yer alir. Bu
donemde ‘tek millet, tek bayrak’ gibi sloganlarla milliyetcilik duygular1 kigkirtilirken,
‘tek parti, tek yonetici’ gibi soylemlerle de sistemin devami garantiye alinmak istenir.
Murtaza, bu sdylemlerin en atesli savunucusu ve uygulayicisidir. ‘Devletin bekast’ igin
herkes Murtaza gibi ¢alismali ve yaptigi her eylemde devletini diisiinerek hareket
etmelidir. Kendini devletin organik bir pargas1 gibi goriir. “Yukarda Allah, Ankara’da
Devlet hem de Hiikiimet, burda da Murtaza’ydi!” (Kemal, 2008a, s.2). Devleti kendinde
simgelestiren Murtaza, baskici rejimin bir uygulayicist olarak halki disipline etmek
gorevini Ustlenir. Kadin, erkek, cocuk, herkes gerektiginde canmi verebilecek kadar
devletine bagli birer nefer olmalidir.

Murtaza’nin kendini hiikiimetin ve devletin sadik bir ‘kul’u olarak gérmesinin
tek nedeni diizen ve asayis meraklisi olmasi degildir. G6¢men olarak bu tlilkeye gelmesi
de 6nemli bir etkendir. Tiirkiye’ye gelmesini saglayan CHP Hiikiimeti ve Ismet
Inonii’ye ihanet etmek istemez. “Basibozuk siitsiizler toplaniyor, Ismet Pasa’ya da,
partisine de veryansin ediyorlardi. Buysa insanlik degildi. Bir ac1 kahvenin kirk yil
hatir1 varsa, koskoca Ismet Pasa’nin neden olmasindi? Kurtarmis idi ¢an sesi
dinlemekten, kavusturmus idi siikiir ezan-1 Muhammedi’ye” (Kemal, 2008a, s.296).
Murtaza, Ismet Indnii’ye sadakatle baglidir. Bu nedenle de CHP’ye ve ismet Inonii’ye
karsi1 kurulan Demokrat Parti yandaslariyla anlasamaz. Mehmet Narli, Murtaza’nin

Ismet Pasa’c1 olmasini ‘sadakat ve vefa borcu’ olarak degil, ‘biirokratizmin ve elitizmin
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yikilacagi korkusu’ olarak gérmek gerektigini sdyler. “O, siradan adamlarin, disiplinden
nasibi olmayanlarin, yoksullarin, idareye talip olan Demokrat Parti’nin yaninda yer
almasina tahammiil edemez. Bu insanlarin hiirriyete kavusmasi demek, memleketin
diizeninin allak bullak olmas1 demektir” (Narli, 2002, s.572).

Ozellikle romanm {iciincii boliimiinde, CHP ve Demokrat Parti arasindaki
cekismelerin halka yansimasi yogun olarak islenir. Demokrat Parti’nin halk arasinda
yiikselise gecmesi fabrikada da etkisini gdsterir. Iscilerin ¢ogunlugunun Demokrat
Parti’yi desteklemesi, isciler ve Murtaza arasinda kavgalara neden olur. Kendisi de
Demokrat Partili olan Fen Miidiirli, Demokrat Parti’nin iktidara gelecegini varsayarak,
Murtaza’y1 iscilerin Oniinde eskisi kadar desteklemez. “Anliyordu, gayet iyi anliyordu
biitiin bunlarin nedenini. Biitiin bunlarin nedeni, ‘Demokratcilik’ t1. Vazife bir sirasinda
millet isini giliclinii birakiyor, birtakim meydanlarda bayraklar, cicekler, dallarla
donatilmis kiirsiilerden Ismet Pasa’ya, onun partisine sdviip sayanlara alkis tutuyor,
avazi ¢iktiginca ‘Yasaa!’ diye bagirtyordu; hem de girtlaklarini yirta yirta, avuglarini
patlata patlata” (Kemal, 2008a, s.295).

Isciler, CHP ve Ismet Pasa taraftar1 oldugu icin Murtaza’ya daha ¢ok diisman
olurlar. Murtaza’y1 istememe nedenlerini farkli partili olusuyla birlestirirler.

Hela bekgisinin barakasi dniinde baslayan galeyan, alev dokunmus ispirto gibi

biitiin fabrikay1 sariverdi. Murtaza’nin sert disiplininden yillar yili usanmais,

cezaya carptirilmaktan imanlar1 gevremis kadinli erkekli iscilerle, firsattan
faydalanmasini bilen ustalar, usta yardimcilar: falan sirt sirta vermislerdi:

“Istemiyoruuuuuz!”

“CHP’li, ismet Pasa’c1 kontrol istemiyoruuuuz!”

“Cehenneme kadar yolu var, defolsun fabrikadan.”

“Bu fabrika Demokratlarin kalesi!” (Kemal, 2008a, s.298).

Murtaza’nin istifasim1 isteyenlere karst Fen Miidiirli, ikiyilizli davranir.
Murtaza’nin ¢aliskanligindan ve sadakatinden sonuna kadar faydalanmak ister. “ Evet
evet, Murtaza’ya birakmaliydi fabrikayi. Fabrikada, yani is hayatinda particilik
istemiyordu. Is isti, particilik de particilik. Sonra daha 6nemlisi Demokrat Parti iktidara
gecmemisti, gececegi de siipheliydi. Madem siipheli Ismet Pasac1 da olsa, disiplini sik1
birini fabrikasinda tutmakta fayda vardi. Demokrat Parti is basina gecerse, Murtaza’y1
neden tuttugunu anlatir, maksadin sirf goniil eglendirmek oldugunu ileri siirerek

yedirirdi” (Kemal, 2008a, s.325).



56

Murtaza ve Demokrat Partililer arasindaki ¢ekismeler ilerleyen sayfalarda da
devam eder.

Murtaza’nin ¢ocuklugundan bu yana rol model olarak aldig1 ve her tiirlii edimini
belirleyen sehit dayis1 Kolagasi Hasan Bey’i, romanda yer alan kisiler arasinda
sayabiliriz. Romanda, fiziksel olarak yer alip eylemde bulunamasa da Murtaza
dolayistyla varligint siirdiiriir. O, kahramanligin ve kutsallastirilan vatan sevgisinin
temsilcisidir.

Fen Miidiiri; romanda yer alan bir diger karakterdir. Orhan Kemal, Fen
Miidiirii’nii kapitalist sistemin temsilcisi olarak kullanir. iginde bulundugu smifin deger
yargilarina uygun olarak hareket eder. Onun goziinde, is¢ilerin insan olarak bir degeri
yoktur. Uretimin siirmesi ve fabrikanin kar etmesi amacini tasir. Bu amacin
gerceklesmesi icin de calisanlarina karsi ikiylizlii davranmaktan ve yalan sdylemekten
¢ekinmez.

Nuh; fabrikada, Murtaza ile birlikte kontrol memurlugu yapar. Murtaza’ya tezat
ozellikler tastyan bir kisidir. Murtaza’nin gelisi ile birlikte fabrikadaki diizeni bozulur.
Hemserisi olan Fen Miidiirii’nlin yaninda bile itibar1 diiser. Fabrikada ¢alisan diger
kisiler ile birlikte Murtaza’ya kars1 bir cephe olusturur. Onun gorevini yapmasina engel
olmaya calisir. Kendi ¢ikarlarini diisiinen bir kisidir. Isten ayrildiktan sonra, siyasi bir
kimlik olarak Demokrat Parti i¢inde yer alir.

Azgmm Aga; Murtaza’nin temsil ettigi degerlerin karsisinda yer alan tuvalet
bekeisidir. Romanda, Murtaza’ya zorluk cikaran karakterlerden bir digeridir. Onun
diizeni de Murtaza’nin fabrikaya gelisi ile birlikte bozulur. Otoritesini kaybeder.

Murtaza romanina baktigimizda oldukga kalabalik bir kadroya sahip oldugunu
goriirliz. Orhan Kemal, Murtaza’nin i¢inde yasadigi sosyal ortami dogru verebilmek
adina c¢ok sayida karakter kullanmistir. Hem evde hem de fabrikada hi¢ dinlenemeden
siirekli ¢alisan Murtaza’nin karisi, biiyiik bir yoksulluk i¢cinde yasamini tiikketmektedir.
Firdevs ve Cemile’nin ¢ocuk bedenleriyle fabrikada calisip eve ekmek getirmek
zorunda kalmalar1 yine bu yoksullugun sonucudur. Murtaza’nin diger cocuklari,
akrabast Akile Hala ve Murtaza’nin kardesi, Murtaza’'nin ev ve aile yasaminin
somutlasmasina yardimci olurlar. Murtaza’nin kati 6dev anlayisiyla bir yandan dalga
gecen diger yandan bunu kullanan Emniyet Miidiirii ve Komiser; kendi diizenlerini
bozdugu icin Murtaza’y1 istemeyen mahalle halki; fabrikada ¢alisan isgiler, ustabasilar,
katipler, fabrika doktoru; Demokrat Parti il Baskan: gibi kisiler sosyal ortami belirleyen

diger karakterlerdir.
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3.1.1.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Fabrika: Hem romanda gerceklesen aksiyonlara mekan olur hem de kapitalist
sistemin simgesi olarak yer alir.

Kahvehane: Uzun calisma saatleri siiresince giinlerinin biiyiik bir bolimi
fabrikada gecen iscilerin tek sosyallesme mekani olma 6zelligi tasir.

Isci mahallesi: Fabrika cevresinde kurulan mahallelerde yine fabrikada calisan
isciler ve yoksul insanlar barinmaktadir.

Goc¢menlik ve miibadele: Romanda tespit edilen diger kronotoplardir. Murtaza,
1927 yilindaki azinliklar miibadelesinde Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelir. Romanda,
miibadeleyle iilkeye gelen gogmenlerin burada yeni bir yasam kurmalarina dair bilgiler
de yer alir.

Ev: Murtaza’nin evi fabrika dolayisiyla kurulan is¢i mahallesindedir.
Murtaza’nin sosyal yasamda goriinmeyen kisilik 6zelliklerini mahrem bir mekan olarak
gosterme islevi tasir.

Kooperatif: Romanin olay zamanina 6zgii bir yapilanmadir. Romanda sadece bir
mekan olarak yer almaz, iscilerin sikistigi somiirii sisteminin bir parcasi olma niteligi
tasir.

Yol: Murtaza’nin bir gé¢men olarak Tiirkiye’ye gelmesi dolayisiyla romanda yer

alir. Bu yolculuk sonrasinda Murtaza, dngoremedigi yeni bir hayata baslar.

3.1.2. Bereketli Topraklar Uzerinde

“Yazmali...su yorgani sirtlarinda Cukurova’ya inen, kamyonlara, arabalara
toslayan 1irgatlari. Onlarin dramimi. Onlar gibi yasayarak, onlar gibi, yakan giinesin
altinda sdylenen bir tiirkii gibi. Cukurova’nin destani, insanin destani olur anama
avradima” (Ugurlu, 2002, 5.98).

Orhan Kemal, Adana’da Nadir’in kahvesinde otururken c¢alismak ig¢in
Cukurova’ya gelen 1rgatlar1 goriince bu sozleri sdyler. Orhan Kemal, o donemin
Cukurova’sinda her yil sahit oldugu, icini acitan bu insanlik dramini yazmaya boyle
karar verir. Hemen orada romani kurgulamaya baslar. “Taa Anadolu iclerinden alip,
trene bindirip ovaya indirmeli. Fabrikaya isci, tarlaya irgat etmeli. Patron, is¢i. Aga,

irgat dramini” (Ugurlu, 2002, 5.98).
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Orhan Kemal, pamugun tarladan ¢iktiktan sonra gegirdigi siireci ¢ok iyi bilir.
Orhan Kemal’in kendisi de ekmek parasi kazanmak igin senelerce dokuma
fabrikalarinda c¢alismistir. “Diyorum ki, fabrikayr biliyorum. Depo’da, Magaza’da,
Iplik’te, Sulama’da calisttm. Ama tarlay1? Cocuklugumda, babamin Ceyhan’daki
ciftliginde, onu da sOyle bdyle hatirliyorum ama yetmez. Gidip bir 1rgat gibi
Kalekapisi’'nda dikilmeli ha? Irgatbagindan is istemeli. Sonra bir aganin tarlasinda
kazmaya, pamuga baslamali ki yazacaklarin sahici olsun!..” (Ugurlu, 2002, s.99).

Irgatlarla birlikte tarlada ¢alismasa da onlar1 iyi tanir. Arkadaglar1 arasinda
tarlada c¢alisan traktor ustalar1 vardir. Onlarin anlattigi hikayeler vardir, ki bunlardan
bazilarin1 Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda kullanir. Siirekli halkin icinde
yasayan (daha dogrusu, hep gecim sikintisi ¢ektigi icin kendisi de onlarla birlikte ekmek
parasi pesinde kosan) biri olarak, irgatlarla yakin temas i¢inde oldugu zamanlar
olmustur. Onlarin kente gelislerine, kentte gecirdikleri degisime, kentte tutunuslarina ya

da yok oluslarina yakindan taniklik etmistir.

...her y1l binlerce 1rgat Kuzey, Giiney ve Orta Anadolu’dan bereketli Cukurova
topraklarma iner. Onlar, fabrikalarda, koy ekonomisinde ya da nerede olursa
olsun is ararlar. Binlerce, on binlerce emek 1rgati ekmek kapis1 dedikleri biiytlik
sehirde ag, ac1 ¢ekerek ve ilimitsiz gezerler. Ve sonunda, her seye ragmen bir is
diiserse, emek sartlari, mesken, yemekler o derece kotidir ki, c¢ogu
dayanamaz!.. Onlara elini uzatacak bulunmaz. Doktor yok, ila¢ yok!.. Onlar,
koyleri ve orada biraktiklar1 akrabalari icin g¢ektikleri acilar1 gozlerine derin
derin sindirerek, kendilerine yer bulunmayan bu diinyay1 ya erken terk ederler ya

da bir deri, bir kemik kalarak garip bir hayat siirerler!.. (Ugurlu, 2002, 5.96).

Bereketli Topraklar Uzerinde romanu, ilk kez 1953 yilinda, Diinya Gazetesi’nde
tefrika bi¢ciminde okurlarla bulusur. 1954 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan 288
sayfalik bir roman olarak ilk basimi yapilir. 1964 yilinda roman ikinci kez basilir.
Gecgen siire icinde Orhan Kemal, romanda bazi degisiklikler yapmis, eklemelerle
birlikte roman 427 sayfaya ulagmistir.

Romanda, Orta Anadolu’nun yoksul bir kdylinden ¢ikip Cukurova’ya ¢alismak
igin gelen ii¢ koyliiniin Pehlivan Ali, Iflahsizin Yusuf ve Kdse Hasan’m oykiisii
anlatilir. Roman, ¢ocukluklarindan beri arkadas olan bu {i¢ kisinin kdyden ¢ikislariyla

baslar. Koyiin pek ¢ok erkegi gibi onlar da ekmek parasi kazanmak i¢in baska bolgelere
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calismaya giderler. Bu ii¢ arkadasin hedefinde Cukurova vardir. Amaglari, sehirde bir is
bulup kazandiklar1 parayla kdye geri donmektir. Hasan ve Ali daha 6nce kdyden hig
ayrilmamiglardir. Yusuf ise daha once Sivas Cer Atdlyesi’nde iki ay hamal olarak
calismistir. Istasyonda tren beklerken ve yolculuk sirasinda, bu tecriibesine dayanarak
arkadaslarini sehrin kétiiliiklerine karst siirekli uyarir. Bu uyarilart yaparken sadece
kendi tecriibelerini aktarmaz, ¢iinkii kendi tecriibesi de yetersizdir aslinda. Daha ¢ok
emmisinin ogltlerinden yararlanir. Yusuf’un emmisi, uzun zaman sehirde ¢alismis ve
sehir konusunda deneyim sahibi olmustur. Yusuf, emmisinin sehir ve sehirliyle ilgili
ogilitlerini tekrarlayarak, arkadaslarina sehirde nasil davranmalar1 gerektigi konusunda
yol gosterir. Adana’ya indiklerinde koylerinde ismini duyduklari, kendileriyle ayni
yoreden olan, ‘hemsehrimiz’ dedikleri kisinin fabrikasina giderler. Ancak, fabrikaya
gittiklerinde hayal kiriklig1 yasarlar. Fabrika kapisinda kendileri gibi is bekleyen ¢ok
sayida insan vardir. Is bulmak, ozellikle de fabrikada is bulmak zordur. Yusuf,
fabrikanin sahibini gorebilmek i¢in kapiciya yalvarmak, riisvet vermek gibi cesitli yollar
dener. Basarili olamayinca son care olarak fabrika sahibinin arabasinin Oniine atlar.
Istedigini bu sekilde elde eder ve fabrikada ise baslarlar. U¢ arkadas, Adana’ya
calismaya gelen is¢ilerin kaldigi ahirdan bozma bir yerde yasamaya baglarlar.

Sehirde tutunmak kolay degildir. Kendileri gibi sahipsiz, tecriibesiz, ekmek
paras1 pesindeki yoksul insanlarin emegini somiiren pek ¢ok kisi vardir. Gittikleri her
yerde bunlarla karsilasirlar. Yalani, hileyi, haksizlig, birbirlerini ezerek ayakta kalmaya
calisan 1insanlari, diigmanligi, acimasizligi goriirler. Sefalet icinde yasamlarini
sirdiirmeye calisirlar. Agir calisma kosullar1 sonucu Hasan hastalanir. Yusuf ve Ali ise
irgatbasina hara¢ vermedikleri icin isten kovulurlar. Insaatta calismak iizere kaldiklar:
yerden ayrilirlar. Hasta oldugu i¢in Hasan’i yanlarinda gotiirmezler. Bir siire sonra
Hasan, agliktan ve hastaliktan o6liir. Yusuf, calistigi insaattaki duvar ustasindan
duvarcilik 6grenir. Ali ise insaatta calisanlardan birinin karisiyla kagar ve tarlalarda
irgathk yapmaya baglar. Ali’nin 1rgat olarak calismaya baslamasiyla roman,
Cukurova’daki tarim iscilerinin zorlu calisma kosullarini ve yasam miicadelesini
merkeze alir. Sehirdeki emek somiirii diizeni, kirsal yasamda da ayni sekilde devam
etmektedir. Ali, tehlikeli bir is olan patoz isciligi yaparken makineye kapilir ve Oliir.
Duvar ustasi olarak para kazanan Yusuf, romanin basinda almay1 hedefledigi gazocaginm
da alarak koyiine tek basina geri doner.

Yoksulluk nedeniyle kdylerinden ayrilip gurbete calismaya giden {i¢ arkadasin

Oyktist, iilkemizin sosyo-ekonomik anlamda 6nemli degisimleri yasadigi bir donemde
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gecer. Oykii zamam olarak belirledigimiz 1946-1950 yillar;; tarim reformunu
gerceklestiremeyen Tiirkiye'de, geleneksel kdy ekonomisinin parcalandigi yillardir.
Kirsalda yasayan topraksiz ya da az toprak sahibi insanlarin geg¢imlerini
saglayamadiklar1 i¢in gurbete ¢ikmaya basladiklar1 bir donemdir. Ayni1 zamanda
kentlerde sanayilesmenin hiz kazandigi yillardir. Kdyden kente gelenler, sanayi
sektoriinde is bulmak umudunu tasirlar. Adana, pamuk iiretiminin yapilmasi ve
sonrasinda da pamugun islenmesi i¢in fabrikalarin kurulmasi nedeniyle, o yillarin
cazibe merkezidir. Tarimin gelismedigi Orta ve Giineydogu Anadolu'nun yoksul
insanlar1 i¢in, ekmeklerini kazanacaklar1 'bereketli topraklar'dir. Ancak, dykiiniin gegtigi
yillar; is glivenliginin ve caligma kosullarmin yasalarla giivence altina alimmadigi,
is¢ilik bilincinin gelismedigi ve isci Orgilitlerinin islerlik kazanmadigi bir donemdir.
Romanin bas kisileri; Iflahsizin Yusuf, Kése Hasan ve Pehlivan Ali yoksulluk nedeniyle
koylerinden ayrilirlar. Amaglart sehirde kalip isc¢i olarak ¢alismak, sehre yerlesmek
degildir. Para kazanip koylerine geri doneceklerdir. Romanda, ii¢ arkadasin Oykiisii
dolayistyla hem sanayi sektoriinde hem de tarim sektoriinde calisan insanlarin agir
calisma kosullar altinda emeklerinin somiiriilmesi ve yasam miicadeleleri konu edilir.
Bu insanlar daha once hi¢ bir bilgi ve gorgiiye sahip olmadiklari, kendilerine yabanci
bir diinyanin igine girerler. Tanistiklart bu yeni diinyada ezilirler. Arkadas olmak,
hemsehri olmak, birbirlerine sahip c¢ikmak gibi kendileri i¢in degerli olan manevi
duygularint yitirirler.

Orhan Kemal, toplumsal bir sorunu gézlemlerinden ve deneyimlerinden yola
cikarak romanlastirir. Berna Moran, romanin gergekei bakis agisinin masalsi bir yapiyla
sunuldugunun, tespitini yapar. Roman tipki masallardaki gibi, cesitli tehlikelerle
karsilagilan bir yolculuk iizerine kurulur. Romanin kahramanlar1 da masal kurgularinda
oldugu gibi bir hedefe ulagsmak i¢in bilmedikleri bir diinyaya dogru yola ¢ikarlar.
Yoksuldurlar. Elde etmek istedikleri sey ise paradir. Paranin bulundugu yere, sehre
giderler. Sehirde tiirlii giigliiklerle karsilasirlar. Yenilmemek icin bir savasim verirler.
Iclerinden ikisi 6liir, biri savas1 kazanir, elde ettikleri ile birlikte koyiine geri doner.

(Moran, 2005, s.50)

3.1.2.1. Olay Orgiisii

Roman, otuz béliimden olusur. Boliimleri tek tek inceledigimizde asagidaki gibi

bir yap1 ortaya ¢ikar.
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1- Orta Anadolu’nun C. Kdyiinden ii¢ arkadas; Iflahsizin Yusuf, Kése Hasan ve
Pehlivan Ali Cukurova’da is bulma umuduyla yola ¢ikarlar. istasyonda tren beklerken
Yusuf; Ali ve Hasan’a sehir hayatinin koétiiliikleri hakkinda uyarilarda bulunur.

2- Tren yolculugu sirasinda kendileri gibi Cukurova’ya c¢alismaya giden motor
ustast Yunus ve Veli ile tanisirlar. Hi¢ bilmedikleri sehir hayati, tarim isciligi, aga,
irgatbasi, traktor, patoz vs. hakkinda fikir edinirler.

3- Adana’ya gelis. Sirtlarinda yorganlari, ellerinde torbalar1 ile ekmek pesinde
Cukurova’ya gelen yiizlerce irgatla beraber trenden inerler. Fabrikaya geldiklerinde
kendileri gibi is bekleyen cok sayida kisiyle karsilagirlar. Iceri giremezler ve
‘hemsgehrimiz’ dedikleri fabrika sahibiyle goriisemezler.

4- Yusuf, fabrika sahibinin arabasinin 6niine atlayarak kendilerini tanitir. Ise
almirlar. Irgatbasi, onlarin yevmiyelerinden harag ister.

5- iflahsizin Yusuf, tarladan toplanan pamugun geldigi ilk yer olan ‘Kirli
Koza’da ¢alismaya baslar. Burada pamuk cir¢irlara gonderilmek iizere kabugundan
ayrilir. Kose Hasan, pamuklarin yikandigr ‘Sulu Koza’ ya verilir. Gorevi 1slatilan
pamuklar1 bir yerden baska bir yere tasiyarak hamallik yapmaktir. Burada calisan
is¢iler, tasidiklart pamugun suyundan sirilsiklam olur, iyi korunmayan pencereden gelen
sogukla da dtsiiyerek hasta olurlar. Pehlivan Ali, pamugun kabuklarinin kirilip
temizlendigi yer olan ‘Kirma Makinesi’ nde calisir.

Kalmak icin ahirdan bozma bir yer bulurlar. Burada yasayan, kendileri gibi
baska illerden Cukurova’ya calismaya gelen sekiz irgat daha vardir. Buray1 irgatlara
kiralayan kisi, Kose Topal isimli bir Canakkale gazisidir. Para karsilig1 orada kalanlara
yemek yapar, camagir yikar.

6- Kdse Topal, parasinin ¢alinacagindan korkmaktadir.

7- Calismaya basladiktan on bes gilin sonra, sagliksiz calisma kosullarina
dayanamayan K&se Hasan hastalanir, yataga diiser. Yusuf ve Ali’ye hasta arkadaslarina
bakmak zor gelir.

Yusuf ve Ali, yevmiyelerinden harag¢ alan irgatbast Macir Durmus’u sikayete
giderler. Fabrika sahibinin odacis1 durumu 1rgatbagsina bildirir.

8- Irgatbas1 Yusuf ve Ali’yi isten kovar. Laz Taseron’un insaatinda caligmak
lizere anlagirlar. Orada da Amele ¢avusu, alacaklari paradan harag ister.

Yusuf ve Ali, arkadaglar1 Kose Hasan’1 kaderine terk ederek ahirdan ayrilirlar.

Agir hasta olan Kose Hasan’a, ahira gelen Hidayet’in oglu yardim eder. Onu

tuvalete gotiiriir, yemek yedirir.
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9- Ingaatta yoz iliskiler yasanmaktadir. Santiye soforiiniin karis1 Hayriye,
ingaatta calisan pek cok erkekle iliski i¢cindedir. Laz tageron, amele ¢avusu ve santiye
soforii Omer Zorlu'nun karis1 Fatma ile de iliskiye girmek istemektedir. Fatma'ya
Pehlivan Ali de gonliinii kaptirir.

10- Isciler kendi aralarinda kumar oynarlar. Kumar oynayan Omer Zorlu,
Ali'den borg para alir.

11- Yusuf, Ali'yi Fatma'dan vazgegmesi i¢in uyarir. Ali, onu dinlemez. Yusuf,
yatagini Ali'nin yatagmin yanindan alir, duvarct Kili¢ Ustamin yanina serer. Kilig
Usta'dan duvar 6rme igini 6grenmek i¢in ¢aba gosterir.

Ali, Omer Zorlu ve Fatma'nin odasina tasinir.

Yusuf, iscilerden birine ahira Hasan'a bakmaya gittigini ve Kose Topal'in
oldiiriildiigli haberini aldigini, anlatir.

12- Fatma, Hayriye'nin aracilik etmesi sonucu, Laz Taseron ile para karsilig
birlikte olur. Ayni gece dnce Ali sonra da kocasiyla iliskiye girer.

13- Tageronla aras1 bozulan Kili¢ Usta insaattan ayrilir. Kilic Usta'nin yerine
Yusuf, usta olarak calismaya baslar.

Hidayet'in oglu santiyeye gelir. Yusuf'a Kése Hasan'm 6ldiigiinii sdyler. Insaatta
calisabilmesi i¢in Yusuf'un araci olmasini ister. Yusuf, ona yardimci olmaz.

14- Dogu ve Orta Anadolu'dan binlerce insan irgatlik yapmaya Cukurova'ya
gelir. Giinlerce, haftalarca is ic¢in beklerler. Elciler onlara is vermek i¢in, en diisiik
ticretle caligmaya razi olacak denli muhta¢ duruma diismelerini bekler.

15- Ali ile Fatma birlikte kacarlar. Calismak i¢in bir ¢iftlige gelirler. Ali tarlada
capa yaparken, Fatma giftlikte ev islerine yardimer olur. Ciftlikte calisan Katip Bilal,
Fatma'y1 ayartmaya calisir.

16- Pehlivan Ali tarlada birlikte ¢alistigi Aptal kiz1 ile birlikte olmaya baglar.

17- Ali ile Fatma Aptal kiz1 yiiziinden tartisirlar.

Katip Bilal, Ali'yi patozda ¢alismak {izere harman yerine gonderir.

18- Harman yerinde de diger yerlerde oldugu gibi 1wrgatlar agir kosullarda
calistirilir. Paydos saatleri ¢cok kisa verilir. Yemeleri i¢in verilen ekmeklerden kurt
cikar. Isciler huzursuzdur, ama seslerini ¢ikaramazlar. Irgatbasi, iscileri ayaklandiracagi
diisiincesiyle Kiirt Zeynel ve Halo Samdin'den korkar.

19- Pehlivan Ali ve Hidayet'in oglu ¢aligmak i¢in harman yerine gelir.

Ogle paydosunda 1rgatlar kumar oynar.
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20- Aksam 1is bittiginde harman yerindeki 1rgatlar, irgatbasmnin 6n ayak
olmastyla kumar oynayip esrar igerler.

Patoz ustasi, Kiirt Zeynel 'e Kemal Cesur'un onlar irgatbasina ispiyonladigini
soyler. Dikkatli olmalar1 gerektigi konusunda uyarir.

21- Kiirt Zeynel, Kemal Cesur'u tehdit eder. Irgatlar1 1rgatbasina karsi
kiskirtmasini ister.

22- Irgatlar yorgun bedenlerini dinlendiremeden giinde en az on sekiz saat
siirecek yeni bir is giiniine baslarlar.

23- Irgatlar bir haftalik isi bes buguk giinde bitirirler. Haftaliklarin1 almak igin
uzaktaki sehire yliriiyerek giderler.

Ali, Fatma'y1 sehire giden irgatlarin arasinda bulmayi ve tekrar barigmayi
planlar. Fatma'yr bulamaz. Oysa Fatma, Ali'ye olduk¢a yakin bir yerdedir. Sitma
olmustur. Hasta haldeyken bile erkekler onun bedeninden faydalanmaktadir.

24- Kemal Cesur, Irgatbasi ve Kiirt Zeynel'i agaya sikayet eder.

25- Ali ve Hidayet'in oglu, Yusuf'u bulmak i¢in insaata giderler. Yusuf'un usta
olarak Ceyhan'a gonderildigini 6grenirler.

Kiirt Zeynel ve Halo Samdin isten atilir. Irgatbasi onlarin yerine Ali ve
Hidayet'in oglundan patoz makinesinde koltuk¢uluk yapmalarini ister. Ali isten atilan
birinin yerine ¢alismak istemez. Ancak Kemal Cesur ve Hidayet'in oglunun ikna
etmeleri sonucu isi kabul eder.

Hidayet'in oglu ve Kemal Cesur, Ali'yi geneleve gotiiriirler. Ali ile irgatbasinin
genelevde calisan kiz1 Selvi birbirlerine asik olurlar.

26- Irgatbasi, Zeynel ve Samdin'e haber vermeden 1rgat kafilesini tekrar harman
yerine gotiiriir.

27- Ali ve Hidayet'in oglu patozda ¢alismaya baslar. Yeni gelen patoz ustasi,
koltukguluk isinde acemi kisilerin calistirilmasini istemez.

Kiiciik aga ve 1irgatbasi, isi daha da hizlandirmak icin tempo tutarlar. Bu
tempoya yetisemeyen Ali patoz makinesine diiser. Patoz ustasi, kiigiik agadan bacagi
kopan Ali'yi hastaneye gotiirmesini ister. Kiiciik aga Ali'yi arabasina almaz. Ofkelenen
rgatlar kiiclik aganin lizerine ylriirler. Aga korkarak kacar. Ali kan kaybindan oliir.

28- Zeynel, irgatbasiyla hesaplagmak icin gece yarist harmana gelir. Irgatbasini

bulamaz. Yerde bir ceset oldugunu goriir. Harmani atese verir.
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Kiigiik aga ve irgatbasi, jandarmalarla birlikte harman yerine gelir. Patoz ustasi
olanlar1 anlatir. Kemal Cesur, aganin lehine sahitlik yapar. Jandarmalar irgatlari
toplayip karakola gétiiriirler.

29- Iflahsizin Yusuf, kdyiine gitmek iizere Adana garina gelir. Sivas'a gidecek
treni beklerken Hidayet'in ogluyla karsilagir. Ali'nin 61diigiinii 6grenir.

30- Yusuf, Hasan ve Ali ile birlikte ¢iktig1 kdyiine tek basina doner.

3.1.2.2. Zaman

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda olaylarin gectigi zamana ait herhangi
bir tarih yer almaz. Ancak biz, Orhan Kemal'in biyografisinden yola ¢ikarak oykii

3

zamaninin 1946-1950 yillar1 arasinda gectigini sdyleyebiliriz. “...Bereketli Topraklar
Uzerinde, CHP’nin iktidarda bulundugu 1946-1950 yillar1 déneminden kisa bir zaman
kesimini kapsar. Bu kesimin smirlarinda toplumun ekonomik, sosyal ve tarihsel
catismalari...” (Ugurlu, 2002, s.95).

Referans olarak aldigimiz bu kitaptan yine, Orhan Kemal'in bu roman1 ne zaman
yazmaya karar verdigini, kimlerden esinlendigini de tespit edebiliriz. Birlikte kahve
sohbetleri yaptig1 arkadaslari; Ismail Usta'dan fabrikayi, Yunus Usta'dan ameleleri, Ali
Sahin'den 1rgatlari, Dayr Remzi'den ciftlikler ile ilgili bilgi alir. Romanda da bu
kisilerden bazilarinin ya isimleri gecer ya da hikayeleri yer alir. (Ugurlu, 2002, s.99)
Roman bittiginde de sozii edilen bu kisilere romanini okur, onlarin fikirlerini alir. Bu
dénem Orhan Kemal'in Istanbul'a gittigi 1951 yili dncesinde yasanir.

Romanda gecen sosyo-ekonomik verilerden yola ¢ikarak tarimda
makinelesmenin basladigini ancak hala yogun olarak insan emegine dayali oldugu bir
donemin yasandigini anlayabiliriz. Romanin 18. boliimiinden 28. bdliimiine kadar olan
sayfalarda traktor, patoz makinesi, otomobil gibi teknik araglarin tasvirlerinin
yapilmasi, insanlarin bu araglara hayranlik duymalari, motor ustalarinin ayricalikli
kisiler olarak yer almalari, agalarin motor ustalarina muhta¢ olmalarinin vurgulanmasi
bizi déonem konusunda bilgilendirir. Yusuf, Ali ve Hasan daha 6nce ne otomobil ne de
traktér gormiislerdir. Romanin ikinci boliimiinde trende birlikte yolculuk yaptiklar
Yunus Usta ve Veli'den traktor, otomobil, patoz makinesinin ne oldugunu 6grenirler.

Romanda anlatilan olaylar yaklasik olarak bir yil icinde gerceklesir. Romanda
Yusuf, Ali ve Hasan'm yola ¢iktigi mevsim sonbahardir. “Ug arkadas gece yarist

vardilar istasyona. Kaba bir riizgar ortalig1 altiist ediyordu. Yukarda da 6fkeli, kapkara
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bulutlar” (Kemal, 2008b, s.2). Fabrika ve insaatta calistiklar1 donem ise kis aylarina
denk gelir. Kése Hasan'in ¢alistig1 'sulu koza' boliimii anlatilirken mevsime dair de bilgi
sahibi oluruz. “...cam yerine 1slak ¢uval gecirilmis pencerelerden vuran ayaz, igerisini
buzdolabina ¢evirdigi i¢in, burada ¢alisanlar cogu zaman kotii kotii 6ksiirmeye baslar,
¢cok gegmeden de zatiirreeye yakalanirlardi” (Kemal, 2008b, s.55). Ali, Fatma'y1
kacirdiginda mevsim bahardir. “Bahar patlamisti. Simsek yiiklii bulutlari, aydinlik
yagmuru, kancik kokusu almis esek anirtilartyla Cukurova bahari harikadir” (Kemal,
2008b, s.161). Ali'nin patozda c¢alistigt donem ise harmanlar bigildigine gore yaz
mevsimidir. Ayrica hava c¢ok sicaktir, sivrisinekler vardir ve insanlar sitma olur.
Romanin sonunda Yusuf, kdyline donerken mevsim tekrar sonbahardir. “Cukurova'nin
mavi goklerinde hafif, beyaz bulutlarin telagla gecmeye basladigi sonbaharin firtinali
giinlerinden birinde, Iflahsizin Yusuf tahta bavuluyla Adana garina, Ceyhan'dan gelen

trenden indi” (Kemal, 2008b, s.359).

3.1.2.3. Mekan

Romanin agik ve genis mekdm1 Adana'dir. Romanda gegen istasyon, Dortyol,
Inénii Meydam, Seyhan Nehri, Kurukdprii, Kalekapisi, Taskoprii, Otegece (Yiiregir),
fabrika, Nadir'in kahvesi, Giritli'nin kahvesi, Cift¢i birligi, insaat, kahramanlarimizin
kaldig1 ahirdan bozma ev, Tasc¢ikan sokagi gibi yerler sehir merkezindedir. Ciftlik, tarla
ve harman yeri ise sehir diginda yer alir.

Adana, romanin gectigi yillarda tarirm ve sanayi sektoriinde gelismelerin
yasandig1 bir sehirdir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Adana'da pamuk {iretiminin
tesvik edilmesi, yiizyilin sonu itibariyle sehri yeni bir yapilanmaya goétiiriir. 20. yiizyilin
basinda tarimsal {iretimi modernize etmek amaciyla yabanci sermaye bolgede yatirimlar
yapar. Pamugu islemek icin iplik ve dokuma fabrikalar1 kurulur. 1947 yilinda Marshall
Planina dahil olan Tiirkiye, aldig1 yardimlar: tarim teknolojisinin gelismesi i¢in kullanir.
Romanin 6ykil yillarina geldigimizde Adana, sadece bulundugu bolgenin degil cevre
bolgelerin de zenginlik merkezi olmustur. Bolgenin degisen ekonomik yapisi, sinifsal
katmanlar1 da degistirmistir. Adana'da yar1 sehirli yar1 koylii, heniiz burjuva olamamus,
burjuva olmaya calisirken feodaliteyi de beraberinde tasiyan yeni zenginler ortaya
cikmigtir. Sehirde ekonomik giicii elinde tutan bu kisilerdir. S6ziinii ettigimiz yillarda
Adana'da on binlerce hektar arazide pamuk ekimi yapilmaktadir. Pamuk hasadi i¢in

gereken isgiicii, daglik bolgelerde yasayan insanlardan ve tarimsal iiretimin yerli halki
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besleyemedigi civar illerden saglanir. Bu insanlar mevsimlik is¢i olarak Adana'ya
gelirler. Bunun icin sehirde 1rgat pazar kurulur. Isverenler, her hafta bu pazara gidip
irgatbasiyla ticret pazarligi yaparak gerekli sayida kisiyi tarlasina gotiirtir.

Romanin kahramanlar1 igin sehir; umutlarim  gerceklestirecekleri yerdir.
Hemsehrilerinin  fabrikasinda ise girecek, para kazanacak ve koylerine geri
doneceklerdir. Kazanacaklar1 paraya dair biiylik hayalleri yoktur. Yoksuldurlar ve bu
nedenle de oncelikleri ge¢im derdidir. Yusuf, bir gazocagi almak ister. Hasan, kizinin
istedigi sag¢ tokasiyla lstii isli bir tarak. Ali de anasina yeni giysiler alacaktir. Ancak
sehirde karsilastiklar1 zorluklar, sehri onlar i¢in kendilerini ezen bir mekan haline
getirir. Agir ¢alisma kosullari, haksizlik, hakaret, asagilanma, emek sOmiiriisii, harag
vermek gibi olumsuz deneyimleri sehirde yasarlar. Sehir, arkadaslar arasindaki bagi
cozer, birliklerini bozar. Yusuf ve Ali, Hasan't hasta haldeyken kaderine terk eder.
Yusuf, Ali'den ingaatta c¢alisirken vazgecer. Hasan ve Ali burada hayatlarin
kaybederler. Baslangigta umut olan sehir -Yusuf disinda- onlart yutan, tiiketen bir yer
haline gelir.

Sehir, disardan gelenler icin ayn1 zamanda gurbettir. Yazar, sehrin bu niteligine
heniiz romanin ilk sayfalarindayken vurgu yapar. “Gurbet gibi kotli var m1? Gavurdan
beter dinime imanima...” (Kemal, 2008b, s.3). Yusuf, Ali ve Hasan i¢in gurbete ¢ikmak
zaruridir, ancak memleket ve geride birakilanlar 6zlenecektir. “...Bu kez siladir i¢inde
yaf yaf eder, burcu burcu kokar, diiglerine girer. Ah bir gitsem diye can atarsin, iple
cekersin silayi...” (Kemal, 2008b, s.7).

Sehir, koylii/sehirli karsithigini da simgeler. Ozellikle ilk iki boliimde gecen
konusmalar koyliinlin sehirliye bakisini yansitir. Hasan ve Ali kodyden ilk kez
ayrilmaktadir. Yusuf kisa siireligine de olsa Sivas'ta hamallik yapmis, sehir gormiistiir.
Yolculugun basinda arkadaslarini sehre ve sehirliye karsi uyarir. “...1akin biz biz olalim,
sehir yerinde goz kulak olalim kendimize kardaslar. Neden derseniz, sehir yeri koy
yerine benzemez. Sehir adami koyliiyli cin carpar gibi carpar. Birbirimize iyice
sarilalim, el soziine kulak asmayalim. Anca beraber, kanca beraber!” (Kemal, 2008b,
s.7).

Yusufun sehir gormiisliigii olsa da, tigli de Adana gibi bliyiik bir sehri ilk kez
gorecektir. Bilmedikleri bir yere gidiyor olmalar1 dogal olarak iirkiitiictidiir. Ancak sehri
korkutucu hale getiren asil sey, Yusuf'un, emmisinden aktardigi ogiitlerdir. Yazar,

koylii/sehirli karsithigini tema olarak vurgulamak amaciyla bu 6giitleri bolca kullanir.
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“Emmim derdi ki, siz siz olun sehirliye engin yerinizi vermeyin derdi. Insan
dedigin delinmedik kabaga girmeli. Sehirliye himbil goriinmeyelim Ali!”
(Kemal, 2008b, s.32).

“...Fukara emmim. Sehirliler beles belesine yarali parmaga isemezler derdi...

(Kemal, 2008b, s.33).

“Siz siz olun, sehir usagina tav olmayin!” (Kemal, 2008b, s.50).

“Emmim derdi ki, siz siz olun sehirlinin fendine diismeyin. Sizi vallaha yek

ekmege muhtag ederler derdi!” (Kemal, 2008b, s.53).

“...gurbete diistliiniiz mii siz siz olun, avrada neye kapilmayin derdi. Avrat

dediginiz bir esvapl seytan derdi!” (Kemal, 2008b, s.136).

“Emmim derdi ki, sehir yerine vardiniz mi1 siz siz olun, sehirlinin ayartmasina

kanmayn derdi, sehir usagi cin derdi bir cin” (Kemal, 2008b, s.139).

Koylii/sehirli karsithigindaki 'sehirli' s6zciigii, sadece sehirde dogmus ve sehrin
yerlisi olanlari tanimlamaz. 'Sehirli' bir kavram olarak; sehre dnceden gelmis, orada
yerlesmis, kendi diizenini kurmus, sehirde islerin nasil yiiriidiigiini bilen yani
sehirlilesmis olanlar1 da igerir. Gilivenilmezdirler ve kdyden gelenleri her an
kandirabilirler.

Berna Moran, koyli/sehirli karsithiginin  ezen/ezilen karsithginin  somut
gOriiniimii oldugunu ve romanin ana temasinin bu karsitliktan dogan ¢atisma oldugunu,
belirler. ilk iki béliimden sonraki yirmi alti boliimiin, bu temayr desteklemek igin
kuruldugunu séyler. “...Oysa bu kisma (ortadaki 26 boliim) koylii/sehirli karsitlig
tema'sinin islendigi ve somut drneklerle sergilendigi boliimler olarak bakmak, romanin
basi, ortasi ve sonu arasinda kurulan bagin hakkini vermek bakimindan daha dogru
olur” (Moran, 2005, s.52-53).

Sehirdeki fabrika, roman kahramanlar1 i¢in is kapisidir, ekmek kapisidir.
Fabrika, tanimasalar bile kendi memleketlerinden olan, 'hemsehrimiz' dedikleri birinin
fabrikasidir. Bu fabrikayr koylerinde duymuslar, bu fabrika icin yola ¢ikmislardir.
'Hemsehrilik' iliskisi onlar i¢in ¢ok dnemlidir. Bu nedenle de ise gireceklerinden emin
olarak sehre giderler.

“...Bize yaban goziiyle bakmaz ya!”

“Bakar m1? Hemserimiz be. Hemserinin kotiisii mii olur? Bizi bir gordii de kim

idigimizi belledi mi...”

“Amanin hemserilerim gelmis diye...Bizi tutmay1p da sehirliyi ne diye tutsun?”

“Tabii canim, akil var yakin var...”
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“Hemseri demek hisim demek. Ben kendi nefsime, hemserim surda dururken,

yazinin sehirlisini niye isime alayim? Sen olsan alir misin Kose?”

“Almir m1 Yusuf? Hemseri, de, dur orda...” (Kemal, 2008b, s.8).

Geleneksel kiiltiirde yardimlasma, dayanisma, yabancilara karsi birlik olmay1
simgeleyen 'hemsehrilik' iliskisine giivenerek fabrikaya giderler. Fabrika Oniinde
kendileri gibi is igin gelen ¢ok sayida kisinin bekledigini goriirler. s bekleyenlerin
coklugunu goriince endiselenirler, ancak yine de hemsehrilerinin varligini diisiinerek ise
girebileceklerini umut ederler. Fabrikaya giremeyip kap1 0niinde, fabrika ¢evresinde ya
da civardaki kahvelerde gilinlerdir is icin bekleyenlerden, fabrikada ise girmenin gii¢
oldugunu o&grenirler. Yusufun fabrika sahibinin arabasinin oOniine atilip kendini
tanitmas1 sonucu ise girebilirler. Ik kez gordiikleri fabrika, onlar icin sasirtici oldugu
kadar tirkiitiiciidiir de.

Ug arkadas simdiye kadar hi¢ gormedikleri sert sakirtili, pamuk tozlar1 ugusan

bir hava igine girince sanki ¢arpilarak iirktiiler. Burada hemen her sey sarsilip

sallaniyor, doniiyordu. Tahtalar1 kararmis basik catidan sarkan toz salkimlari
arsinda ufacik ampuller sar1 sar1 yaniyor, yanlarindaki volanlarin kuvvetli
sarsintilarla ¢alistirdigr ¢ir¢ir makinelerinden siddetli sesler ¢ikiyor, toz
salkimlari, tozlu duvarlar, doseme tahtalari, havada ugusan tozlar sarsiliyordu

(Kemal, 2008Db, s.49).

Uc arkadas donerek, sarsilarak galisan atdlyenin pamuk tozu yiiklii havasinda

afallamislardi. Yusuf, irgatbasinin hemen arkasinda, oOtekiler daha arkada,

saskin, lirkek. Hele Pehlivan Ali, kocaman eliyle Kose'nin ciliz kolunu simsiki

yakalamist1 (Kemal, 2008b, s.50).

Asim Bezirci, koylerinde traktdr ya da araba dahi gérmemis bu insanlarin
makine ile karsilagmalarin1 “Bozkir'dan yeni inen saskin gurbetgilerin, ejderhalar gibi
soluyan sirret makineler karsisinda saf ve saskin bocalayislarini anlatirken, geride
kalmis bir ¢agin insanlar ile ileri bir ¢agin tekniginin kars1 karsiya gelisindeki hazin ve
aciklt drami ortaya koyuyordu” (Bezirci, 1994, s.124-125), seklinde tanimlar.

Fabrikada karsilastiklar1 ilk olumsuzluk, irgatbaginin hara¢ istemesidir. Bu
paray1 vermek istemezler ama seslerini de ¢ikaramazlar.

Irgatbasi tiglinii birbirinden ayirarak fabrikanin farkli bolimlerinde ise baglatir.
Ugiiniin de calisma kosullar1 agirdir. iflahsizin Yusufun calistigi yer 'Kirli Koza'dur.
“Digarinin soguguna karsilik koza magazasinin i¢i hamam gibiydi. Ellerindeki ‘yaba’

denilen kocaman kocaman tahta catal, ya da demir tirmiklarla koza y1ginina girisen on
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bir 1rgat, kozalarin miithis tozundan korunmak i¢in agizlarini, burunlarin1 pagavralarla
sarmiglardi. Her yaba vurusta koza dagindan pargalar kopuyor ya da ¢iiriik bir duvar
yikiliyor, toz bulutlar1 tavandaki ufacik ampuliin sar1 151811 korlestiriyordu” (Kemal,
2008Db, s.54).

Irgatbas1 giiclii kuvvetli gordiigii i¢in Pehlivan Ali'yi kirma makinesine verir.
Pehlivan Ali ilkin isini ¢ok yadirgamisti. Sarsinti, toz, makine sakirtisi, vizilti,
ugultu... Ter icindeydi. Koza cuvallartyla gelen iscilerin bitmez tiikenmez
zinciri, rahat rahat koyiinii diisiinmesini birakmiyordu. Dolu ¢uvaliyla dayanan
is¢iden aldigr cuvali makinenin dort kdse agzindan bosaltip bos cuvali geri
verirken, yeni bir dolu ¢uval dayaniyordu oniine. Aliyor, bosaltiyor, geri veriyor,
yenisi, sonra gene yenisi, daha daha yenileri. Bu hi¢c durmamacasina bdylece
stirtip gidiyordu.

Genis ceneli, yuvarlak erkek yiizii terli terli parliyordu. Icligi, bacaklarmna

yapisan donu su gibiydi. En ¢ok da kotii kotl kaginan killi gogsii (Kemal, 2008b,

$.57-58).

Kose Hasan 'Sulu Koza'ya verilir. “Sekiz sulu kozacinin sekizi de, ¢inko
arkaliklardan sizan kirli sularla iliklerine kadar sirilsiklamdilar, titresiyorlardi. Sulu
kozacilik, bir yerden bir yere on iki saat sulu koza tagimaktan bagka bir sey olmayan
kaba hamallikti. Kaba hamallikt1 ama, cam yerine 1slak ¢uval gecirilmis pencerelerden
vuran ayaz, icerisini buzdolabina ¢evirdigi i¢in, burada calisanlar ¢ogu zaman kétii koti
oksilirmeye bagslar, cok gegmeden de zatiirreeye yakalanirlardi. Cenesine dogru siklasan
boz killi, kupkuru yiiziiyle 6tekilerden daha ¢ok titriyordu” (Kemal, 2008b, s.56). Hasan
bu calisma kosullarina dayanamaz hasta olur. Yataga diislip ise gidemediginde yerine
hemen bir bagkas1 alinir.

Agir galisma kosullar1 ve hara¢ alinmasi disinda, isciler tiirlii hakaret ve
asagilanmaya da maruz kalirlar. Ugradiklar1 haksizlik ve onur kirict davraniglara hig biri
karsilik veremez. Kendilerine insan olarak deger verilmedigini, disarida kendilerine
benzeyen binlerce igsiz ve ag¢ insanin bekledigini bilirler. A¢ kalma korkusu insanlik
onuruna istiin gelir.

Irgatbasi, makinesinin iizerinde sarsilarak uyuklayan yashh bir kadina gitti,

omuzundan hoyrat¢a sarsti, uyandirdi, ayip yerlerine, babasinin kemigine filan

sovdii (Kemal, 2008b, s.50).

‘...Bunlar nerde insanlik nerde. Bunlara var m1 somun! Yerler! Var mi nalli

Fatma? Tamam...” (Kemal, 2008b, s.62).
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Irgatbasi, ‘Insan suretinde hayvan,” dedi. ‘Ne bilir bunlar kanun manun? Allah

bir alttan delmis, bir iistten, sonra da kapmis koyuvermis!” (Kemal, 2008b, s.63).

Yusuf ve Ali'nin, hara¢ aldig1 i¢in fabrika sahibine sikdyet etmek istedigi
irgatbast durumu Ogrenince Yusuf'a tokat atar ve isten kovar. “Irgatbaginin elleri
arkasindaydi, sokuldu. Hi¢ beklemedigi anda Yusuf'a bir tokat. Yusuf'un kasketi ugtu,
sendeledi. Kollariyla yiiziinii kapamist” (Kemal, 2008b, 5.94).

Romanda yer alan mekanlardan bir digeri de 'ev' olarak adlandirilan ahirdan
bozma barmaktir. “Oturduklart ‘ev’, iki mahalle asagida, mahalle muhtarmin bir
zamanlar hayvanlarini bagladigi, tabani hala giibre ortiilii, genisge bir ahirdi. Atsinekleri
viziltili daireler ¢izerek ugusuyorlardi. Harap kerpi¢ duvarlar yar1 bellerine kadar 1slakti.
Oda eksi eksi fiski kokuyordu” (Kemal, 2008b, s.65). Burada, kendileri gibi
Cukurova'ya calismak icin gelmis sekiz irgat daha kalir. Sehirde kurulan fabrikalar
¢ogalinca isci sayisi artmis, binanin sahibi de ahirdan hayvanlarini ¢ekip, iscilere kiraya
vermistir. Kaldiklart mekanin tasviri, i¢inde barianlarin fiziksel ve ruhsal durumlariyla
ortiisiir. Mekan da icinde barmnan insanlar gibi harap, aciz ve caresizdir. Insani yasam
kosullar1 sunacak durumda degildir. Agir is sartlar1 altinda gegen uzun calisma
saatlerinden sonra tilkenen bedenlere bir siginak olabilir sadece. “...cok ge¢meden
iniltili, sizili horultular ahirin digki kokulu havasini kapladi. Gittik¢e artiyordu
horultular. Inceli, kalnli, pamuk tozunun tirmaladigi genizlerden gelen makarali
homurtular. Arada inleyenler de oluyordu” (Kemal, 2008b, s.67). insan bedeninin
dayanabileceginden daha uzun saatler calistirilan, dayak, kiiftir, hakaret, hara¢ gibi
insan kisiligini yikici davraniglara layik goriilen bu kisilerin, bir hayvan barinaginda
kaliyor olmalar;; onlari sOmiirenler tarafindan algilanig big¢imlerini tamamlar.
Toplumdaki sinifsal yap1 yasanilan mekénda da kendini gosterir.

Romanda barmmmak i¢in kullanilan diger mekanlar da ev olma o&zelligi
tasimazlar. Yusuf ve Ali'nin santiyede kaldiklar1 yer barakadir. “Yusuf'la Ali barakaya
yadirgt yadirgt baktilar. Diiriilmiis yataklar, suraya buraya atilmis bos ¢imento torbalari,
kirmiz1 tuglalar, karyola gibi kullanilan bos seker sandiklari...” (Kemal, 2008b, s.98).
Tipki ahirda oldugu gibi yanlarinda tasidiklar1 yorganlarini yere serip tistiine yatarlar.
Ali'nin Fatma ile birlikte olabilmek i¢in yanina tasindigi Omer Zorlu'nun odasima da ev
diyemeyiz. “Omer Zorlularin odast, elci Kiirt Cemsir'in gbz goz kiraya verdigi, iistii saz
ortiilii, kerpi¢ denilen toprak tuglalarla Oriilmiis dort evcikten en bastakiydi. Tabaninda
yer yer delinmis, rengini atmis eski bir Kirsehir kilimi seriliydi. Bir sedir, suraya buraya

atili minderler...” (Kemal, 2008b, s.141). Ali de tasininca bu tek odada ii¢ kisi kalmaya
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baslarlar. Romanda, Omer Zorlu ve Fatma'nin yasadign bu mekan aile sicakliginin
yasandig1 bir ev olarak gosterilmez. Fatma'nin Omer Zorlu ve Ali ile yasadig1 cinsel
birliktelige olanak saglama islevi tagir.

Yusuf ve Ali'nin fabrikadan kovulduktan sonra ¢alismaya basladiklar1 santiye,
olay oOrgilisiinliin gelismesine katki saglayan Onemli bir mekandir. Burasi, Ali'nin
kadinlara olan zaafinin bir kisilik 6zelligi olarak vurgulandigi yerdir. Daha sonra
birlikte ¢iftlige kagacagr Fatma ile burada karsilagir. Onunla birlikte olabilmek ig¢in
amelelikten kazandig1 parayr Omer Zorlu ve Fatma'ya harcamaktan ¢ekinmez. Koyden
cikarken hedefledigi yoldan burada ¢ikar ve kendini 6liime kadar goétiirecek olan yeni
bir yola girer. Yusuf, Ali'yi Fatma'dan vazgecirmek i¢in uyarilarda bulunur. Ali, onu
dinlemez. Yusuf ve Ali'nin arkadaslik baglar1 burada kopar. “Yusuf bakt1 ki Ali'den
hayir yok, ‘Kendi diisen aglamaz!” dedi ‘Ne halin varsa gor. Giiciim yetmez ki
kulagindan tutup kenara ¢ekivereyim...” Yatagini Ali'nin yatagi yanindan kaldirdi, duvar
ustasi Laz Kili¢'in oraya serdi” (Kemal, 2008b, s.133).

Yusuf, Kili¢ Usta'dan duvar 6rmeyi 6grenir. Kilig Usta'nin ingaattan ayrilmasiyla
da onun yerine usta olarak calismaya baglar. Siradan bir amele olmaktan kurtulur.
Duvar ustaligr sayesinde para kazanir ve yolculugun basinda hedefledigi seyleri alarak
kdyiine geri donebilir.

Insaatta da, fabrikada oldugu gibi amele iicretlerinden harag almir. Ise girdikleri
ilk giin Amele ¢avusu, Yusuf ve Ali'ye yevmiyelerinden pay vermeleri gerektigini
sOyler. Kotii muamele ve haksizlik burada da vardir. Taseron ve Amele cavusu,
amelelere hak ettiklerinden daha az para verirler. Calisanlara kiifiir edip istediklerinde
isten ¢ikarabilirler.

Santiye, sosyo-ekonomik olarak en alt tabakada yasayan, kendilerinden
hiyerarsik olarak iistte bulunan herkes tarafindan ezilen bu insanlarin, kadin-erkek
iligkisini nasil yasadiginin yogun olarak romana dahil edildigi yerdir. Yazar, romanda
kadin-erkek iliskisini cinsellik iizerinden verir. Bedensel bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikan,
duygusallik icermeyen, i¢giidiisel olarak yasanan bir cinselliktir bu. Barakada, ahirda,
hendekte... Cinsler arasindaki bu iliski her an her yerde kolayca yasanabilir. Berna
Moran, yazarin bunu, roman kisilerinin yasadig: ahlaki yozlagsmay1 daha ¢arpici ve etkili

3

olarak anlatabilmek amaciyla, bilingli olarak yaptigina deginir. “...yazarin, kisilerini,
karmm doyurmak ve cinsellik gibi iki temel i¢gilidiiye indirgeyerek, onlart en ilkel ve

ciplak, hayvana en yakin yonleriyle sergilemesidir. Yalniz manen degil, maddeten de
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bir hayvan yagamidir bu. Pis ahirlarda yatip kalkar, fiski tizerinde, hendeklerde ciftlesir,
bitlerini kirar, kurtlu ekmek yerler” (Moran, 2005, s. 53).

Sof6riin karis1 Hayriye para karsiligi santiyedeki hemen her erkekle birlikte
olmustur. Taseron, Fatma'y1r kandirmasi i¢in Hayriye'ye para verir. Fatma, ayn1 gece
taseron, Ali ve Omer Zorlu ile birlikte olmaktan ¢ekinmez. Hepsinden de para alir. Satir
aralarinda amele ¢cavusu ve Bakkal Hamid Aga ile de cinsel iligkiye girdigini 6greniriz.
Sonrasinda, Omer Zorlu'yu birakip Ali ile kacar. Ilerleyen boliimlerde Omer Zorlu'nun
da sof0riin karis1 Hayriye ile kagtigini 6greniriz.

Orhan Kemal, Cukurova baharinin tasvirini yaparak giris yaptigi on dordiincii
boliimde; Cukurova tarlalarinda mevsimlik is¢i olarak calismaya gelen insanlarin,
biiyiik bir caresizlik i¢inde bekleyislerini Otegece'deki mezarlik ve Taskdprii'deki irgat
pazarin1 mekan alarak gosterir. Biiyiik toprak sahipleri, pamuk ekiminin yapildig1 bahar
aylarinda ¢evre illere elciler gondererek irgat toplar. “Pek pek birka¢ hafta sonra
‘Urumdan Samdan’ ¢ekilip ¢ekilip gelen 1rgat kafilelerinin akini baslar. Binlerce kadin,
erkek, coluk cocuk, geng, yash, paramparga iistbaslariyla pis pis kokarak, Otegece'deki
mezarliga yigilirlar. Kict ¢iplak cocuklar mezar taslarina inip biner, tevekkiil i¢indeki
kadinlar, TagkOpri'niin bu gecesindeki irgat pazarindan is ve ekmegin sevinciyle
gelecek erkeklerini beklesirler” (Kemal, 2008b, s.162). Irgatin bol olmasi agalari
sevindirir. Cok sayida irgatin gelmesi haftalifin diisiik olmasi, pamugun ucuza elde
edilmesi demektir. Irgatlar1 hemen ise almazlar. Giinlerce, haftalarca bekletirler.
“Yagmurda 1slana, giineste tiite kururlar. Torbalardaki tandir, yutka diiriimleri tiikkenip
cars1 ekmegine verilecek son kuruslar da suyunu cektikten sonra, a¢ ¢ocuklarin feryadi
goge yikselir” (Kemal, 2008b, s.163). A¢ ve bitkin insanlar biiyiik bir sabirla ise
gidecekleri giinii beklerler. “Giinler gecer, sonra haftalar. Yaglhlarla a¢ ¢ocuklar oliir.
Yagmurla gilinesin acimasi yoktur. Cukurlarma gomiilii gozleriyle kadinlar, cocuklarinin
feryadi ve olim acisina kaniksamis kadinlar ¢cok az konusarak beklerler” (Kemal,
2008b, s.164). Irgatlar, degil diisiik iicretle, karin tokluguna bile c¢alisacak duruma
geldiginde ise almurlar. Bu boliimde yaptigi girisle Orhan Kemal, tarim iscileri
tizerindeki emek somiiriisiinii anlatmak tizere, olay drgilistiniin mekanin1 kirsala tasir.

Ciftlik ve tarla mekan olarak, Cukurova'ya gelen mevsimlik is¢ilerin kirsal
alandaki yasam miicadelesini anlatma imkani1 sunar. Oykii zamani olarak belirlenen
1946-1950'li yillarda, Cukurova bolgesinin ihtiya¢ duydugu isgiiciinii biiyiilk oranda
mevsimlik tarim is¢ileri karsilar. Tarlalarda ¢apa yapmak, pamuk ya da diger {irlinleri

toplamak i¢in vasifli olmak gerekmez. Ancak tarladaki ¢alisma kosullar1 zordur. Bu
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is¢ilere barinmalar i¢in yer saglanmaz. Calistiklari tarla ayn1 zamanda barinaklaridir.
Tarla kenarinda kurduklari cadirlarda ya da acikta uyurlar. Sicak ve sivrisinek
yasamlarini daha da zorlastirir. Sik sik gilines carpmasi, dizanteri ve sitma olurlar. Koti
kosullarda barinmalar1 ve yetersiz beslenmeleri saglik sorunlarinin artmasina neden
olur. Kaza ve hastalik durumlarinda hi¢ bir giivenceleri yoktur. Calisma saatleri aga ya
da 1rgatbasinin keyfi uygulamalarina gore belirlenir.

Romana mekan olarak on besinci boliimde giren c¢iftlik, kirsaldaki somiirii
mekanizmasinin merkezi konumundadir. Toprak sahibi aga ve yakinlar ¢iftlikte yasar.
Aga ile isbirligi halinde c¢alisan 1rgatbasi, katip gibi kisiler ve calismasi igin ciftlikte
birakilan isciler de yine burada kalabilir.

Ciftlik, kadinlarin sadece is glicii olarak degil cinsel bir nesne olarak
sOmiiriilmelerinin de bir tema olarak gdsterilmesine mekéan olur. Pehlivan Ali tarlada
capa yaparken Fatma c¢iftlikte alikonur. Temizlik ve yemek gibi islere yardimci olur
bahanesiyle ¢iftlikte birakilmasinin asil nedeni, cinselliginden faydalanma istegidir.
Aganin yegeniyle birlikte olan Fatma, Katip Bilal'in de tacizine maruz kalir. Ciftlik
islerine bakan Senem Baci, Bilal'e aracilik yapar. “Az beride sakiz ¢ignemekte olan
Pehlivan Ali'nin Fatmasina, ‘Vallaha bicaklarim,” dedi. ‘Karismam!’” (Kemal, 2008b,
s.165). Bilal, Fatma'y1 tarlaya ¢capa yapmaya gondermekle tehdit eder.

‘...Bugiine bugiin ben buranin katibiyim. Irgatbasiya desem ki Fatma'nin isi bitti,

al gotiir kazmaya desem, bir iki etmez...’

Fatma korktu. Gergekten de, boyle boyle dese, imansiz irgatbasi goziiniin yasina

bakmadig1 gibi, zaten gozii de var, haydi bakalim...Onun i¢in, Bilal'e yumusakc¢a

bakti, gzden ge¢irdi onu (Kemal, 2008b, s.174).

Fatma, ¢apaya gitmemek i¢in Bilal ile birlikte olur. Romanin yirmi ii¢lincii
boliimiinde, Fatma'min ciftlikteyken irgatbasi ve baskalariyla da yattigini G6greniriz.
Romanda agalar ve hiyerarsik olarak ondan sonra gelenler, irgat kadinlara tacizde
bulunur ya da tecaviiz ederler. Bu durum kaniksanmistir. “...ciftlik sahibi aga, Bilal'in
kiigiiciik kizin1 digkinin istiine yikmis...Yikmisti kizi digkinin {istline ama, aga iyi
agaydi. Hicbir irgatin santimine tenezziil etmez” (Kemal, 2008b, s.25). Yoksul insanlar
tizerinde her tiirlii baskiy1 kurabilen bu kisiler, bedenleri sadece is giicli olarak degil
zevk araci olarak kullanmay1 da kendilerine hak gortirler.

Katip Bilal ve 1wrgatbasi, Ali'yi Fatma'dan uzaklastirmak i¢in harman yerine
gonderirler. Harman yeri, olay orgiisiiniin gelismesinde énemli bir yere sahiptir. Hem

ezen/ezilen catismasinda baskaldirinin ilk kez goriildiigii yerdir hem de romanin doruk
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noktasini olusturan kaza olay1 burada gerceklesir. Harman yerinde yapilan ig diger tarla
islerine gore ¢ok daha agirdir. Bigilen bugday demetleri 'patoz' denilen harman
makinesine verilir, makine bugdayla samani1 birbirinden ayirir. Yapilan is basittir, ancak
zordur.

Yirmi desteci harman makinesinin doymak bilmeyen agzina bugday destelerini

kosar adim, hiicumla tasirlarken, daha simdiden kan tere batmislardi. Gecenin

birinden beri durup oturmadan didinen toprak yiizlii bu insanlar, ziril ziril
terlemekten kupkuru kalmiglardi sanki. Cogunun catlak dudaklari irin baglamisti
beyaz beyaz. Gozlerinin aklar1 damar damar kizarmis, tiikriikleri agizlarinda

koyulagsmist1 (Kemal, 2008b, s.206).

Destecilerin tasidigi demetleri, 'koltuk¢u' denilen is¢iler alir, makinenin agzina
verir. Koltukculuk, destecilerin yaptigindan daha agir bir istir. Saman tozundan
korunmak i¢in, koltukcularin yiizleri ve boyunlari bezlerle sarilidir. Gozlerine toz
gozliikleri takarlar. Buna ragmen terli viicutlarina yapisan tozlar kasint1 yapar.

Koltukcularin kasinmayla vakit ge¢irmeye haklar1 yoktu!

Bir an, hiicumla deste tasiyan destecilerin desteleri almalarindaki bir anlik

gecikme, hemen is dengesini bozuyor, her sey alt iist oluyordu. Boyle anlar

korkun¢ kazalara da yol actigi icin koltukgularin bir makine diizeniyle
caligmalar1 gerekiyordu. Ne kasinmak, ne diistinmek, ne de bagka sey!... (Kemal,

2008b, s.207).

Yazar, koltuk¢ulugun dikkat isteyen tehlikeli bir is oldugunu 6zellikle vurgular.
Bu nedenle koltukc¢uluk yapanlarin is konusunda tecriibeli olmalar1 gerekir. Irgatbasinin
keyfi uygulamalar1 ise harman isinin zorlugunu daha ¢ok artirir. Calisma saatlerini
uzatarak (gece birde baslayan isin aksam dokuzda bitirilmesi gibi) bir haftalik isi bes
giinde bitirir, erken biten her is i¢in agadan para alir. Kirk bes kisi ¢alismas1 gerekirken
otuz iki kisi calistinir ve aradaki on ti¢ kisilik haftaligi kendi alir. Harman yerindeki
iscilerin  kumar oynamasmi ve esrar i¢gmesini saglar. Kumar oynayan iscileri
bor¢landirir, sonra da bu parayr haftaliklarindan keser. Iscilerin esrar icerek
uyusturulmasi yapilan agir ise dayanmalar icin Ozellikle yapilan bir uygulamadir.
Pehlivan Ali'nin kumar oynamadigini, esrar i¢gmedigini 6grenen aga, bunun gerekli
oldugunu soyler. “‘Esrar igmemesi iyi degil. Esrar i¢cmeli ki o agir ise dayanabilsin.’”
(Kemal, 2008b, s.308). Kurtlu yemek verilmesine, ¢alisma saatlerinin uzunluguna,
yapilan hakaretlere ragmen isciler itiraz etmeyi diisiinmezler. Kiirt Zeynel'in

karavanalart  devirip, baskaldirmak Onerisine hicbiri  katilmaz. Bunun ise
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yaramayacagini, diizenin ayni sekilde devam edecegini diisiintirler. ““...Koskoca bir aga
mesela...Agalarin 1rgada ne eyvallahi olacak? Seni, beni atar, yerimize bagkalarini alir.
Buraya ne diye geldik? Karavana devirek diye mi? Yoksa ii¢iin besin yoluna bakak diye
mi?”” (Kemal, 2008b, s.278). Kiirt Zeynel, calisma kosullarina itiraz eden tek kisidir.
Irgatlar1 haklarin1 aramalar1 konusunda kigkirtacagindan korkuldugu i¢in isten atilir.
Onun yerine Ali koltuk¢u yapilir. Acemi birinin bu isi yapmast zordur. Kiigiik aga ve
irgatbasimin tempo tutarak hizlandirdiklari isin ritmine yetisemez. Bacagini makineye
kaptirir, hastaneye gétiirtilmedigi i¢cin kan kaybindan 6liir. Bu 6liim karsisinda is¢iler ilk
kez hareketlenir ve aganin iizerine yriirler. Irgatbasina hesap sormak i¢in, gece harman

yerine gelen Kiirt Zeynel, harmani atese verir.

3.1.2.4. Kisiler

Pehlivan Ali; romanda olay orgiisiinii baslatan ii¢ kisiden biridir. Ancak, tasidigi
karakter Ozellikleri yazarin ele aldigi temalar1 islemesi adina daha genis bir a¢ilim
saglamistir. Bu nedenle Pehlivan Ali i¢in romanin baskisisi diyebiliriz. Ali, kdyilinde iyi
giires tuttugu icin 'Pehlivan' lakabini almistir. Uzun boyu, iri yapisiyla lakabina uygun
bir viicut yapisina sahiptir. Fiziksel giicline ragmen edilgen bir yapiya sahiptir. Kendine

(133

yapilan hakaretlere karsilik vermez. Irgatbasi, fabrikada Yusuf'a tokat attiginda “‘...Sana
tokat attiginda ona sOyle bir karakucak girmek vardi ya, neyse...Kalk haydi kalk, oldu
bir sefer!”” (Kemal, 2008b, s.96), dese de bunu hi¢cbir zaman eyleme gecirmez.
Santiyede calisirken amele cavusunun “Isine baksana sen lan, i..e!” ( Kemal, 2008b,
s.115), harman yerinde calisirken 1rgatbasinin “Vaziyet al karsimda, i..e!” (Kemal,
2008b, s.235), “Omuzuna bir sopa, bir sopa daha: ‘Kerhaneci. Vaziyet almay1 bilmiyor
daha!’ (Kemal, 2008b, s.236), “Irgatbasinin gene dikkatine carpti. ‘Ne giiliiyorsun lan,
ay1?’ diye bagird” (Kemal, 2008b, s.236), “Irgatbas1 gene yakalamisti konustuklarini:
‘Lan lan hayvan oglu hayvanlar...Varirsam yaniniza egri dininizden baglarim ha!’”
(Kemal, 2008b, s.246), tiirtinden onur kirict davranis ve sozler karsisinda susar. Bu
tavrin nedeni; koyden ilk kez ¢ikip bilmedigi bir diinyada var olmaya c¢alismasi kadar,
romanin basindan itibaren siirekli asagilanmalar1 ve sindirilmeleridir. Yoksulluk, ekmek
parasi i¢in ¢alistyor olmak, caresizlik ve cahillik irade gostermesine engeldir. Maruz
kaldig1 siddet devam ettikge Ali'nin de kisiliginde ¢6ziilmeler olur ve bu davraniglar

kaniksar. Fabrikada, santiyede ve ciftlikte calisirken edindigi tecriibeler, ezen tarafindan

kisiliginin bir deger tasimamasi (bedeni de sadece ise yararken bir deger tasir, kaza
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gecirdiginde, aga onu hastaneye gotiirmez), bu degersizlestirmeyi igsellestirmesine yol
acar. Pehlivan Ali, her sOylenene inanir ve kolay kandirilir. Duygularina gore yasar.
Ali'nin saflig, romanin diger kahramanlar1 tarafindan da bilinir. Fatma, Yusuf,
Hidayet'in oglu, Irgatbasi vs. onun bu 6zelligini zaman zaman vurgularlar. Ali'nin
hayalleri vardir. Para kazanacak, anasina giysi ve Yusuftan duydugu gazocagindan
alacak, sonra da kdyiine geri donecektir. Genelevde tanistigi Selvi'ye asik olunca, bu
hayale Selvi de dahil olur.

Ali, kadinlara kars1 zaaflidir. Kdyde bir sozliisii vardir, ama sehre geldiginde onu
unutur. Kadinlara cinsel agidan yonelir. Birlikte olma imkani1 buldugu, kendine kur
yapan her kadina gonliini kaptirir. Santiyede ¢alisirken Fatma ile birlikte olur, tarlada
capa yaparken Aptal Kiz1 ile. Genelevde Selvi ile birlikte olduktan sonra ikisini de
unutur. Onlan tarif ederken ya da begenisini bildirirken disilikleri iizerinden
tanimlamalar yapar. Hayatina giren kadinlar arasinda kiyaslamalar yapar. “Pehlivan Ali
hala kadinlardan yana bakiyordu. Lakin ne avratti ya! ‘Daha on altisinda yokmus...’
diye gecirdi..Kdyde biraktigi sozliisii gecti iginden ama, o nerdeydi bu nerde...”
(Kemal, 2008b, s.113), “‘ Fatma gibi avrat var m1? Yusuf'un emmisinin avradi da ne
ki?...”” (Kemal, 2008b, 5.130), *...Yalniz alisamadig1, Fatma'nin yoklugu! I¢i yaniyordu.
Daha ¢ok da gece, kaynasan yildizlara bakarak Aptal Kizi'n1 da diistinmiiyor degildi
ama, Fatma'nin tad1 daha bagkaydi...” (Kemal, 2008b, s.236), “‘...Fatma'dan da zorlu
anam avradim olsun, Aptal Kizi'ndan da. Simdi biri bana dese ki, Fatma'y1 m1 istersin,
Aptal Kiz1 mi, yoksa alliyt m1? Bir iki demem, alliy1 derim...”” (Kemal, 2008b, s.345).
Ali kumar, alkol, esrar gibi yozlastirici unsurlardan uzak dururken kadinlarla iligkisinde
zay1f ve bagiml bir kisilik sergiler.

Ali, yasadig1 zor hayati ve kendini ezen bu diizeni anlayacak biling diizeyine
sahip degildir. Basina gelenlerin tek sorumlusu olarak sehri goriir. Katip Bilal ve
irgatbasinin onu Fatma'dan ayirmak icin plan yaptigini 6grendiginde bile kisileri degil
sehri suglar. “*Vay sehir,” diye ge¢irdi. °...Go6ziin ¢iksin sehir. Kirdin kanadimi kolumu
sehir, vay sehir, vay kahpe sehir...”” (Kemal, 2008b, s.243).

Ali'nin kisiligindeki olumlu yanlar ve gurbette tutunabilmek giidiisii zaman
zaman birbiriyle ¢elisir. K&se Hasan'in hastalanmasina {iziilse de, onu hasta yataginda
birakip gider. “‘Hepimizinki de bir ekmek derdi. Gozii ¢iksin. Yurdumuz yuvamizi ne
diye teptik yoksa?’” (Kemal, 2008b, s.101). Hasan'in 6liimiinii 6grendikten sonra bazen
onu diigiiniir ve tiziiliir. “Akli Kose Hasan'a kaymisti. Onu hasta hasta birakip insaata

gittikleri giinii hatirladi. Gergekten de...Hasta hasta birakip gitmislerdi fukarayi.
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Gitmeseler ya da alip birlikte gotiirselerdi...” (Kemal, 2008b, s.279). Bu sekilde vicdan
muhasebesi yaparken hemen arkasina “Taseron istemezdi ki!” diyerek kendini
rahatlatir. Benzer sekilde, Irgatbasi, Kiirt Zeynel'in yerine koltukguluk isini ona teklif
ettiginde isi once kabul etmez. Isten atilan birinin yerine ge¢mek istemez. “‘Yigit
adamin yerinde caligmam ben arkadas. Yigit dliir, nami1 kalir. Calismam ben!”” (Kemal,
2008b, s.315). Ali, kendini koltukguluk yapmasi icin kandirmaya calisan Hidayet'in
ogluna Kiirt Zeynel’in, a¢ kaldiklarinda ekmek verdigini de hatirlatir.

Hidayet’in oglu’na:

‘Vermedi mi? Yolda verdi de yemedik mi?’

‘Verdi vermesine, yedik a, kupkuruydu!’

‘Kupkuru olmasa vermezdi,” dedi Kemal Cesur.

‘Kupkuru mupkuru, verdi ya. Baskalar1 onu da vermedilerdi...” (Kemal, 2008b,

s.315).

Ali, bu sozleriyle Kiirt Zeynel'in daha 6nce ona verdigi bir par¢a kuru ekmegin
degerini bildigini gosterir. Ancak, Kemal Cesur ve Hidayet'in oglu isi kabul etmesi i¢in
onu ikna ederler. Isi kabul etmesinde koltukguluk isinin siradan bir patoz isciliginden
daha yiiksek mertebede bir is olarak goriilmesinin de etkisi vardir. iflahsizin Yusufun
duvar ustasi olmasi gururuna dokunur. Bir giin koye geri dondiiklerinde onun yaninda
mahgup olmak istemez. “‘Duvar ustast oldum diye fort atarken iistiine ben gelmeliyim,
demeliyim ki, ne fort atiyon lan? Duvar ustalig1 bir is mi? Ustalik, koltuk¢uluk. Ben
koltukguluk yaptim!...”” (Kemal, 2008b, s.318). Gurbetten eli bos donmemek, gurbette
basarili oldugunu gostermek Zeynel’e kars1 hissettigi vefa duygusuna {istiin gelir.

Ali, koltukguluk yapmaya karar vererek kendi trajik sonunu da hazirlamis olur.
Acemisi oldugu bir iste, yogun tempoyla ve uzun saatler ¢alistirilmasi kaza gecirmesine
neden olur. Hastaneye gotiiriilmedigi i¢in de kan kaybindan 6liir.

Ali, yasadig1 haksizliklarin ve ezildiginin farkindadir, ancak dahil oldugu bu
sistemin bilincine varamaz. Bu nedenle de eylemlerinde her hangi bir iradi giig
gosteremez. Maruz kaldigi haksizliklara karst koyamadigi gibi sistemin kurallarina
uyup ayakta da kalamaz.

Iflahs1zin Yusuf; gurbete ¢alismaya giden ii¢ arkadastan en sansli olani Iflahsizin
Yusuf'tur. Hem sag salim evine donmeyi basarir hem de 6grendigi duvar ustalig
sayesinde nitelikli bir insan haline gelir. Yusuf'un Cukurova'ya gitme amaci diger iki
arkadagiyla aynidir. O da, kendini ve ailesini artik doyuramayan kdyiinden, yoksulluk

nedeniyle ayrilmistir. Daha 6nce Sivas Cer Atdlyesi'nde iki ay hamallik yaptig1 i¢in
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Pehlivan Ali ve Kdse Hasan'a gore sehir konusunda daha tecriibelidir. Kisa siiren bu
sehir tecriibesini, emmisinin Ogiitleriyle biitiinler. Sehir hayatina yabanci {i¢ arkadas
olarak yola ¢iktiklarinda Yusuf, stirekli emmisinin 6giitlerine dayanarak arkadaslarina
uyarilarda bulunur. Olay orgiisii ilerledikce ve baglarina gelen her olayda Yusuf,
emmisinin 6glitlerinden yola ¢ikarak saptamalarda bulunur. Sagliginda sik sik gurbete
calismaya giden, simdi yasamayan bu emmi, roman boyunca Iflahsizin Yusuf'a adeta bir
yol gosterici olarak eslik eder. Yazarin, romanda bir tema olarak ortaya koydugu
koylii/sehirli karsitlhigr 'emmi ogiitleri' ile daha belirgin hale gelir.

Adana'ya geldikleri ilk giin; Pehlivan Ali ve Kose Hasan'm sagkinligini géren
Yusufun ilk uyarisi yine emmisinin 6giidiiyle olur. ““Emmim derdi ki, siz siz olun
sehirliye engin yerinizi vermeyin derdi. Insan dedigin delinmedik kabaga girmeli.
Sehirliye himbil goriinmeyelim Ali!”” (Kemal, 2008b, s.32). Fabrikanin yolunu
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sorduklari biri onlar terslediginde “‘Sehirli degil mi? Fukara emmim. Sehirliler beles
belesine yarali parmaga isemezler derdi...”” (Kemal, 2008b, s.33), diyerek yargida
bulunur. Yusuf, 'hemsehrimiz' dedikleri fabrika sahibi i¢in olumsuz konusan bir
baskasinin yiiziine karst gergek diisiincesini belirtmez. “Yolda Pehlivan Ali
‘Hemserimiz tirnaksiz mi1?” dedi. Yusuf: ‘Kendi tirnaksiz. Niye tirnaksiz olsun?’ ‘Kendi
tirnaksiz da, ¢ember sakallinin niye yiiziine demedin?’ ‘Demem.’ ‘Niye?’ ‘Emmim
derdi ki, siz siz olun sehirlinin suyuna gore gidin, sehirli ak derse siz kara demeyin
derdi.”” (Kemal, 2008b, s.35). Fabrika sahibini gorebilmek i¢in kapiciya riisvet olarak

[1%3

iki paket sigara vermek ister. “‘Sehir adami yeyime aligkin olur. Emmim derdi ki, siz siz
olun, sehirliye yeyimi eksik etmeyin derdi’” (Kemal, 2008b, s.37). Kapici riisveti
reddeder, fabrika sahibini yine géremezler. Yusuf, bu kez kapiciya yalvarmay1 onerir.
““Emmim derdi ki, geminizi yiirlitmeye bakin derdi. Adam kopriiyli gegene kadar
gavura bile day1 der. Sabredenin koyununu kurt yemezmis. Ben yine gidip yalvaracam
bir iki su imansiz kapiciya!’” (Kemal, 2008b, s.40). Kapici, itip tekmelediginde bile
Yusuf pes etmez. “‘...Gurbette insan derdi emmim, sudan ¢ikmis baliga doner. Sabirh
olun, aman sabir. Sabredenin koyununu kurt yemezmis!”” (Kemal, 2008b, s.41).
Fabrikadaki irgatbasi hara¢ istediginde ve fabrikada diizenin bu sekilde yiiriidiigiinii

(13

soylediginde, Yusuf irgatbasiyr onaylar. “‘...El kapisinda ¢alisan adamin boynu egri
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olmali. Emmim derdi ki...”” (Kemal, 2008b, s.51). Yusuf, romanin sonunda kdyiine
donmek icin tren beklerken istasyon memuruna, sehirliyi artik ¢ozmiis olmanin
gururuyla, yine emmisinin 6giitlerini aktarir. ““Emmim derdi ki, siz siz olun, sehirlinin

sakalina gore tarak vurun derdi. Sehirlinin meraki, partal atmak...Koltuguna koltuguna
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ver, essah beller, siser ha siser. Emmim derdi ki, sissinler birak derdi, enayiler sistiler
mi isiniz diize ¢ikar derdi.’”’(Kemal, 2008b, s.361).

Yusufun emmisinin 6giitlerinden anlariz ki; kdyliiniin bakis acisina gore sehirli
alt edilmesi gereken bir diismandir. Koyliiyli kandirmaya ¢alisir ve ona her tirli
kotiiliigli yapabilir. Sehirliden korunmak igin gaflete diismeyip, siirekli uyanik olmak
gerekir. Ancak Yusuf'un emmisi, sehirli karsisinda ezilmemek i¢in karsi koymay1 ve dik
durmay1 6giitlemez. Sehirliye dost goriiniip kendi isini yiiriitmeyi, ikiyiizlii davranmayi
sehirliyi alt etmenin yolu olarak gosterir. Yusuf, emmisinin ahlaksal olarak dogru
olmayan, insan onuruna yakigsmayan bu 'yol gosterici' 6glitlerine uyar. Bazen asagilanir,
hor goriiliir, bazen tokat yer, ama asla pes etmez. Yusuf, uyanik oldugu kadar azimli ve

(13

kararhidir da. “‘...S6yle bir vurdum zihnime, Yusuf dedim, kdyden sehre ne demiye
indin? Is gii¢ sahibi olup iyi kétii iigiin besin yoluna bakmak icin. Kdye varinca koyliinii
kendine giildiirme. Yemin ettim, duvar ustaligini belledim!”” (Kemal, 2008b, s.361).
Yusuf, hedefine ulasmak icin; emmisinin ona &giitledigi gibi el etek Opmekten
cekinmez. “‘Bana duvarciligi Kili¢ Usta belletti, malayr elime o verdi lakin, durup
dururken degil! Sakalinin altina bir girdim, tamam. Namaz m kilacak? Kosturdum
seccadesini, serdim kibleye. Elini agzin1 mu yuyacak? Kosturdum ibrigini. ibrigini
sigmaya giderken bile kosturdugum oldu...”” (Kemal, 2008b, s.361). Yusuf, ikiyiizli ve
cikarct bir tutumla gerceklestirdigi hedefe yonelik eylemleri sayesinde istedigini elde
eder. Hem sehirde ayakta kalmay1 becerir hem de her zaman isine yarayacak bir meslek
sahibi olur. Vasifsiz bir is¢iden nitelikli bir is¢iye doniismesi ona gurur verir.
Hedeflerine ulagmasi, Yusuf’un goziinde sehirliyi yenmis olmasi demektir. Romanin
basinda Adana istasyonuna ilk kez inen Yusuf’la, romanin sonunda yine ayni
istasyonda, koytiine geri donmekte olan Yusuf arasinda biiyiik fark vardir. Daha once
sehirliden “*...Sehir adami koyliiyii cin ¢arpar gibi carpar...”” (Kemal, 2008b, s.2), diye
s0z eden Yusuf, koyiine donerken sehirliyi alt etmenin gururuyla “‘...Diyecegim, bu
sehirli kismi pek enayi oluyor s6ziim meclisten disari...”” (Kemal, 2008b, s.361),
diyerek kiiglimser. Duvarciligi Ogrenebilmek ig¢in tiirli dalkavukluk yaptigi Kilig

13

Usta’y1 begenmez, ondan daha iyi bir usta olmakla oviiniir. “...Sehirli mehirli vizirti
gelir gayri. Isterse Kilig Usta ¢iksin karsima, bir iki demem imtihan olurum. Kilig Usta
da ne? Vizirti. Acemiler benim ibrigimi tasisin...”” (Kemal, 2008b, s.361).
Cocuklugundan bu yana kendine ornek aldigi, yaptigi her eylemde ogiitlerinden
faydalandigi emmisini de begenmez artik. “‘...GOziimii agtim emmimi gordiim ya,

simdi emmimi mimmiimii ge¢tim tekmil. Karsima gec¢se de boyle boyle dese, sus emmi
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derim. Sen gurbette eline mala alamadiydin, bak, ben aldim, seni ge¢tim.”” (Kemal,
2008b, s.364). Yusuf, karakter olarak bir doniisiim gecirir. Bu doniisiim sadece
sehir/sehirliye kars1 degil hayata bakisini da degistirir. Okuma 6grenmeye baslar,
cocuklarin1 da okutmay1 planlar. Artik ezik, caresiz, yoksul bir koylii degil istedigini
elde etmis, kendine giivenen, duvar ustasi olarak statii sahibi olmusg bir insandir. Sohbet
ettigi istasyon memuru Yusuf’u terslediginde, bozulsa da umursamaz. Kendine giiveni
tamdir. Birlikte yola ¢iktig1 diger iki arkadasi Pehlivan Ali ve Kose Hasan bagaramamus,
gurbete yenilmistir. Kendisi basarmistir. Bunun simgesel kaniti da ¢antasindaki
gazocagidir. “Birden tahta bavuldaki gazocagini hatirladi. Piril piril sar1 bir 151k gegti
kafasindan. Gilines yanig1, kupkuru yiizii yumusadi. Hatta bu kavruk, ¢irkin yiiz cocuksu
bir hal aldi, sevimlilesti” (Kemal, 2008b, s.365). Gazocagi bir motif olarak romana,
heniiz birinci boliimdeyken girer. Yusuf, sehirde iyi para kazanirsa, kdyline donerken
bir gazocagi alacagini soyler. Gazocaginin nasil bir alet oldugunu 6grenen Hasan ve Ali
de birer tane almak isterler. Olay orgiisii ilerlerken de bu istegi zaman zaman dile
getirirler. Arkadaslarinin sahip olamadig1 ancak Yusuf’un elde ettigi bu nesne bir basari
kanit1 olarak simgelesir ve Yusuf’a gurur verir.

Yusuf, bir karakter olarak romanda bireysel kurtulusun temsilcisi olarak da yer
alir. Romanin basinda yola ¢ikarlarken, Yusuf “‘...Lakin biz biz olalim, sehir yerinde
g6z kulak olalim kendimize kardaslar. Neden derseniz, sehir yeri kdy yerine benzemez.
Sehir adami koyliiyii cin ¢arpar gibi ¢arpar. Birbirimize iyice sarilalim, el soziine kulak
asmayalim. Anca beraber, kanca beraber!’” der. (Kemal, 2008b, s.2). Ancak, gelisen
olaylar karsisindaki tavri alintiladigimiz sozlerinden ¢ok daha farkli olur. Kose Hasan
hastalanip ise gidemediginde bencil bir tavir gosterir. “‘...Hepimizinki de bir ekmek
derdi mesela. Sen calisacaksin, ben calisacagim, o yatacak, olmaz...”” (Kemal, 2008b,
s.79). Insaatta calismak {izere Kose Hasan’i a¢ ve hasta bir haldeyken terk edip
gittiklerinde vicdanini rahatlatmak icin “‘...Biz hasta etmedik a. Allah’tan gelen bir sey
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mesela...”” (Kemal, 2008b, s.101), diyerek sorumlulugu daha biiyiik bir giice havale
eder. Pehlivan Ali’yi Fatma’dan vazge¢irmek icin uyarir. Ali onu dinlemeyince kendi
haline birakir, pesine diismez. Romanin sonunda Hidayet’in oglundan Pehlivan Ali’nin
oldiigiinii dgrenir. Iki arkadasinin Sliimiine de ¢ok iiziiliir, aglar. Kendini sorumlu
hisseder. ““Ikisini de sehre ben kandirip getirdiydim...Ali’yi hele, anas1 bana emanet
ettiydi. Ben olmasam tdvbe salmazdi!”” (Kemal, 2008b, s.370). Hasan’in karisina ve

kizina, Ali’nin anasina ne diyecegini diisiiniir. Oliimiiniin sorumlulugunu Ali’nin yanlis

davranigina baglayarak kendini rahatlatmaya calisir. ““Bana ne anam derim, oglunu ben
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oldiirmedim ya. Deli kafasinin dikine gitti. Allah vermeye kendir kement zapt mi
ediyordu? Karinca kanatlanmazsa zeval bulmaz derdi emmim. Dogru. Ali de
kanatlanmayaydi...”” (Kemal, 2008b, s.371). Geleneksel yapidaki arkadaslik,
hemsehrilik gibi degerlerin ¢oziiliisiine neden olan kapitalist iiretimin degistirici gilici
Yusuf karakterinde yansimasini bulur.

Kose Hasan; yoksulluk nedeniyle kdyiinden ayrilip gurbete ¢alismaya giden li¢
arkadastan biridir. Fabrikadaki sulu koza boliimiine verilen Kose Hasan, soguk ve 1slak
bir ortamda calistif1 igin zatiirre olur. ise gidemedigi icin yerine bir baskasi alinir.
Herhangi bir sosyal giivenceye sahip olmaksizin ¢alisan diger isciler gibi Kose Hasan
da hastalandigi i¢in hem isinden olur hem de saglik hizmeti alamaz. Tedavi edilse
tyilesecek olan Hasan, bakimsizliktan oliir.

Kose Hasan karakteri, yoksul ve caresiz insanlarin yasam karsisindaki kaderci
tutumunu gosterme iglevi tasir. Bu insanlar, kendilerine kimsenin sahip ¢ikmayacagini
bilirler. Allahtan bagka siginabilecekleri bir makam yoktur. Dertlerinin sebebini de
caresini de Allahtan bilirler. Calisma kosullar1 yiiziinden hastalanan Hasan’in aklina
isvereni suclamak gelmez. “Kdse Hasan’1 kara bir diislincedir almisti: Demek iki giin
hastalaninca yerine adam alivermislerdi? Iyi ama keyfinden mi hastalanmisti? Allah’mn
bir derdi, illeti.” (Kemal, 2008b, s.78). Hasta yatarken ila¢ almay1 teklif eden Kose
Topal’1 reddeder ve hastaligiyla ilgili son karar1 Allaha birakir. “Vardi, yirmi besi vardi
ya, bos yere masraf olacakti. Allah’in bilecegi bir seydi hastalik. Cenab-1 Allah gurbet
ellerde ruhunu teslim alacaksa Gripinin miripinin ne hilkmii olurdu? Almayacaksa,
bosuna yirmi besi gidecekti” (Kemal, 2008b, s.93). Hasan’in hastalig1 siiresince
takindig1 tavir, adeta; Anadolu koyliisiiniin yiizlerce yillik sabrinin, tevekkiiliiniin bir

3

yansimasidir. “...Oliim Allah’in emriydi. Allah emretmeden kus kanadini oynatamaz,
karinca adimin1 atamazdi” (Kemal, 2008b, s.93).

Kose Hasan, arkadaslart Ali ve Yusuf'un onu terk edip gidislerine anlayis
gosterir. “Kose Hasan neden sonra yiiziinii 6teye ¢evirdi. Bu, onun birakip gitmek i¢in
Oteberilerini toplamaya baglayan hemserilerini gérmemekle birlikte, bakislariyla onlar
rahatsiz etmemek i¢indi...” (Kemal, 2008b, s.102). Ali ve Yusuf’un gidigine kizan Kose
Topal’a onlar1 savunur. “‘Ne yapsinlar? Onlarinki de ekmek derdi, ge¢cim derdi. Gozii
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ciksm.”” (Kemal, 2008b, s.103). Boylece, ekmek parasi kazanma mecburiyetinin insan
hayatinin 6niine ge¢mesi bir kez daha vurgulanmis olur.
Fatma; romanin en 6nemli kadin kahramanidir. Romanda, olay orgiisiine dahil

oldugu dokuzuncu boéliimden itibaren kadinin cinsel nesne olarak kullaniminin bir
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simgesi olarak yer alir. Anlat1 siiresince pek ¢ok erkekle birlikte olur. Ancak bunu cinsel
Ozgiirlik bilincine sahip oldugu i¢in yapmaz. Maddi kaygilar ve en dnemlisi varligini
siirdiirebilmek i¢gilidiisii buna neden olur. Gozlerini diinyaya agtigr ¢evrede, kadin
olarak dogmanin erkek gilidiimiine girmek oldugunun goérgii ve bilgisini almistir.
Kendisinden beklenen ve talep edilen tek sey bedenini kullanima sunmasidir. Fatma da
bunu yapar. Hem santiyede hem de ciftlikte erkekler Fatma'ya sadece disiliginden
faydalanmak amaciyla yaklasirlar. Kisilik olarak saf ve duygusal bir yapiya sahip
Pehlivan Ali'yle olan iliskisinde bile Fatma'nin konumu degismez. Ali onu geng, giizel,
cilveli vs. gibi 6zelliklerinden dolayi ister. “...Bir insan bacisina kotii gozle bakar mrydi
hi¢c? Baksa bile, tilkenecek degil ya Fatma. Fatma, tas gibi Fatma, hep o Fatma'ydi.
Fatma gibi avradi nerden bulacakti bir daha?..” (Kemal, 2008b, s. 274). *“...Bilal
milal...Avratt1 bu, tag gibi avrat. Ne olurdu avrada? Geng, taze, korpecik...” (Kemal,
2008Db, s. 283).

Fatma, kendi yolunu ¢izebilen iradi bir karakter degildir. i¢inde bulundugu
durum ve ortamda giiclii olanin baskisina boyun eger. Bu gii¢ bazen para bazen de agir
iste calistirllmak tehditi olabilir. Santiyede para i¢in erkeklerle birlikte olur. “Lakin su
taseron...Parasi batsindi...Iyi para veriyordu evet ama, parasi batsindi. I¢i bulaniyordu
hala solugundan” (Kemal, 2008b, s. 151). Ciftlikte, 6nce aganin yegeniyle birlikte olur.
Daha sonra ise Katip Bilal'in tarlaya gonderme tehditlerine kars1 koyamaz. “‘Seni gene
kazmaya savayim da gor. Glines vurunca nasil hastalandiydin?...” Fatma korktu.
gercekten de, boyle boyle dese, imansiz irgatbasi géziiniin yasina bakmadigi gibi, zaten
gozii de var, haydi bakalim...Onun i¢in, Bilal'e yumusak¢a bakti, gézden gegirdi onu”
(Kemal, 2008b, s.174).

Fatma karakterinin islevi yirmi {i¢lincii boliimde sona erer. Sitma olmustur ve
cok hastadir. Buna ragmen karsisina c¢ikan erkekler hala onun kadinligindan
faydalanmak ister. “Fatma direnmeden kalkti. Boyle seylere Oylesine alistirilmisti ki
ciftlikte, bilegi hep uzun kuru adamin avucunda, mezarliktan ¢iktilar...” (Kemal, 2008b,
s.285).

Fatma gibi, diger kadin karakterler de hem erkek egemenligi iizerine kurulu
toplumsal yapinin hem de adaletsiz siifsal yapilanmanin birer kurbani olarak romanda
yer alirlar. Santiyede Hayriye, ciftlikte ev islerine bakan Senem Baci, tarlada calisirken
doguran Hiirii, genelevden ¢ikip tarlada ¢alisan Aptal kizi, babalari tarafindan geneleve

satilan Selvi ve Seyran kardesler.
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Hidayet'in oglu; romanin en énemli karakterleri Pehlivan Ali, iflahsizin Yusuf
ve Kdse Hasan ile farkli olaylar ig¢inde birlikte yer alir. Arkadaglar1 tarafindan hastayken
terkedilen Kose Hasan'a bakar. Pehlivan Ali ile birlikte patozda calisir. Kose Hasan ve
Pehlivan Ali'nin dliimlerine taniklik eder. iflahsizin Yusuf insaatta calisirken yanina is
istemeye gider. Romanin sonunda Yusufun kdoyiine geri donerken istasyonda
karsilagtigi son kisi ise yine Hidayet'in ogludur. Yazar, romanda besinci bolimden
itibaren yer verdigi Hidayet'in oglunu, okura “Bir ara ahir kapisina geng irisi yilisik bir
delikanli geldi, durdu. Cokluk issiz dolasir, hemserilerinin sirtindan gecinir, surda
burada kumar oynar, yutarsa alir, yutulursa vermez, mizik¢i, kavgacinin biriydi”
(Kemal, 2008b, s.66), nitelemesiyle tanitir. Para ya da yemek istemek icin sik sik
hemsehrisi Kése Topal'n yanma ahira gelir. Pehlivan Ali, Iflahsizin Yusuf ve Kése
Hasan ile de yollar1 burada kesisir. Aylaktir, kumarbazdir, hatta paras1 i¢in Kdse Topal1
bogarak katil de olur. Ancak yazar, ilerleyen olay oOrgiisii icinde onun kisiligindeki
merhamet duygusuna vurgu yapar. Yerinden kalkamayan Kdse Hasan'1 tuvalete gotiiriir,
Kose Topal'dan tehditle aldigi yemegi ona yedirir. “...Hasan kasig1 kullanamiyordu.
Elinden aldi, sabirla yedirmeye basladi. Hasta adam, sicak yemegin midesine inmesiyle
canlanir gibi oluyor, kendini gittikge daha iyi hissediyordu. Yemek bitti. Hidayet'in oglu
gene ceketinin etegiyle yagh agzini silip yatirdi, yorganinin ucuyla giizelce bastirdi”
(Kemal, 2008b, s. 110).

Tarlada 1rgatlik yapmaya basladiginda Pehlivan Ali ile karsilagir. Onunla
arkadaslik eder. Daha saf ve tecriibesiz olan Ali'yi korumaya calisir. Birlikte patozda
calisirlar. Harman yeri yandiginda Ali'nin cesedini yanmaktan Hidayet'in oglu kurtarir.
“Hidayet'in oglu birden Ali'nin 6liisii yaninda belirdi. Ablak yiizii, yangin alevlerinden
turuncuya bulanmisti. Ucu tutusan iplik ¢ula ayagiyla basip atesi sondiirdii. Sonra cesedi
kucakladi, atesin ulagsamayacagi uzaga tasidi” (Kemal, 2008b, s.356).

Hidayet'in oglu olumsuz eylemlerde bulunur, ama onun da is sahibi olmak,
evlenmek, ¢ocuk yapmak gibi herkesinkine benzer hayalleri vardir. Yazar, basta onu
aylak biri olarak tamtsa da Hidayet'in oglu insaatta is bulmak igin Iflahsizin Yusuf'tan
yardim ister. Yusuf, ona yardim etmez. Tam tersine taserona Hidayet'in oglunu kétiiler.
Hidayet'in oglu da ¢ok daha agir kosullarda tarlada calismak {izere irgat olur. Diger
calisanlar gibi o da ekmek parasi pesinde, hayatta kalabilmek i¢in miicadele etmektedir.
Romanin sonunda, Hidayet'in oglu Cukurova'da tutunamamig biri olarak kdyiine

donmek {izere istasyona gelir. Istasyonda Iflahsizin Yusufla karsilasir. Kose Hasan ve
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Pehlivan Ali'nin 6liimlerine tanik olan Hidayet'in oglu, burada da Yusuf'un bagarisina
taniklik etmis olur.

Kiirt Zeynel; arkadasi Halo Samdin'le birlikte agir is¢ilik gerektiren patozda
calisir. Emeklerinin somiirtildiigiiniin farkindadir. Cesur ve korkusuzdur. Uzun ¢alisma
saatlerine, kotii yemeklere, diisiik ticrete karsi ¢ikar. Diger irgatlart da bu insanlik dist
calisma kosullarina bagkaldirmalar i¢in kiskirtir.

Irgatbag1 diidiigiinii besinci, altinci sefer Ottiirlip de bes, alt1 kisiden bagkasinin

isbas1 yapmadigimi goriince, miithis kiifiirlerle sokuldu.

Karsisinda birden Zeynel'i buldu. ki eski arkadas sertce bakistilar. Irgatbas,

‘Gene mi sen?’ dedi.

Zeynel ellerini arkasina koymus, bir adimin1 6ne atmisti. Dislerinin arasindan

bitirimce tiikiirdiikten sonra, karsisindakini kiiciimseyerek, ‘Gene ben!’

karsiligini verdi.

‘Ne demek istiyorsun yani?’

‘Sen ne demek istiyorsun?’

‘Ben 1rgadi isbasina ¢agirtyorum...’

‘Onlar da gelmiyorlar iste!” (Kemal, 2008b, s. 216).

Irgatbasi, hem Zeynel'in iscileri ayaklandirip diizeni bozmasindan hem de
kendisine zarar vermesinden korkar. “Zeynel olmasa Halo Samdin hava. Lakin o
mikrop, o yilan Zeynel..Bir sey degil, oglanin vur elli, sakar, goziinii budaktan
sakinmaz oldugunu gayet iyi biliyordu. Atacakti isten ama, bir calimina getirip...Yoksa
insan1 bogazlardi o be!” (Kemal, 2008b, s.219).

Zeynel, yapilan haksizliklar karsisinda 1rgatlar: birlik olmaya ve karsi ¢gikmaya
cagirir:

“...0 yemekler nedir dyle? It yemez vallaha. Pilavlar tasli, ekmekler kurtlu. Az

daha disimi kiracaktim. Baska harmanlarda irgadin gozii acik arkadas. Boyle

yemekleri yemez!’

Pehlivan Ali merakla sordu:

‘Yemez mi?’

‘Yemez ya!’

‘A¢ m1 kalir?’

“Yok canim. Karavanalar1 devirir!” (Kemal, 2008b, s. 276).
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Ancak, cabalar1 sonu¢ vermez. Irgatlar, ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi igin
eylemde bulunmak gibi bir biling diizeyine sahip degildirler. Isini kaybetmek korkusu
agir bastig1 icin verili kosullara boyun egerler. Bu nedenle, Kiirt Zeynel'in isyani
bireysel diizeyde kalir.

Ustalar; Orhan Kemal'in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da
olumlu karakterler olarak gdsterilmislerdir. Romanda karsimiza ¢ikan ilk usta, iflahsizin
Yusuf'a duvarcilign 6greten Kili¢ Usta'dir. Sadece Yusufa degil, duvar ustasi olmak
isteyen her gence bu zanaat1 6gretmekten ¢ekinmemistir. Paylasimci, ilkeli, onurlu, iyi
ozelliklere sahip bir karakter olarak sunulur. Tageronla anlasamayinca ingaattan ayrilir.
Yusuf'la vedalasirken her zaman soyledigi, kendi ilkelerini yansitan sozleri bir kez daha
tekrarlar. “...Olma kula kul, 6pme el ayak, kirlenmesin agzin. Ya ver canini insan i¢in
ya da etme kalabalik diinyamiza” (Kemal, 2008b, s.155).

Romanda yer alan patoz ustalari da yine olumlu karakterler olarak karsimiza
¢ikar. Teknik bilgiye sahip vasifli is¢i olmalari, onlara hem irgatlarin géziinde hem de
aga ve 1rgatbasinin gdziinde ayricalikl bir statii saglar. Dogrudan 1rgatlarin yaninda yer
alip orgiitli bir karst c¢ikis gerceklestirmezler. Ancak, irgatlara karst olumlu davranis
sergilerler ve onlarin haklarin1 savunmaya ¢aligirlar. Bu nedenle irgatlar tarafindan
sevilirler.

Irgatbasi, patoz ustasi, ustanin muavini oturmus kahvalti yapiyorlardi. Harman

agalik olmadigi, yani patoz kirayla baskasinin harmaninda ¢alistig1 i¢in, ustalarla

irgatbagiya ikram etmek adetti. Onun igin siit, peynir, has ekmekti kahvaltilari.

Zeynel yanlarindan gegerken ters ters bakti:

‘Diirziiler,” dedi. ‘Fakir fukaranin nefsi ¢eker diye de diisiinmiiyorlar...’

Halo Samdin sakindi. Zeynel ekledi:

‘Allahsizlar...Kor bigakla enselerinden kesmeli!’

Halo Samdin Kiirt¢e sordu:

‘Ustayr da m1?’

“Yok canim. Usta iyi adam, fukara babasi. Irgatbasi olacak diimbiigii...” (Kemal,

2008b, s.213).

Kemal Cesur, Zeynel'in 1rgatlar1 karavana devirmek i¢in kiskirttigini irgatbasina
ispiyonladiginda usta da oradadir. Bu durumu Zeynel'e bildirir ve dikkatli olmalar
konusunda uyarir.

Ustalarin diger iscilere nazaran emek sOmiiriisii konusunda daha bilingli

olduklar1 ozellikle vurgulanir. Sistemli bir sif bilincine sahip olmasalar da is¢i
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emeginin her seyden daha degerli oldugunu bilirler. Uzun ¢alisma saatleri, is¢ilere kotii
yemek verilmesi gibi konularda yapilan haksizliklari zaman zaman dile getirirler. Bu
nedenle rgatbasi tarafindan sevilmezler.

‘Kerhaneciler demis. Onlara etli piring pilavi, bize tagh bulgur.’

“Yalan m1?’

Irgatbasi tuhaf tuhaf bakti:

‘Ne yalan mis1?’

‘Bizim etli pilav yedigimiz?’

‘Dogru amma...’

E9’

‘Canim ondan m1 sorulur?’

‘Elin agz1 torba degil arkadas. Soyler. Onda da nefis var sendeki gibi. O da

insan. En az senin, benim kadar!’

‘Var, dogru...”

‘Yemegin, ekmegin hasini yiyoruz. Onlarsa bizden ¢ok daha agir i altindalar.

Hem yiyoruz, hem de heriflere laf ettirmiyoruz. Bu kadarina hakkimiz yok!”’

‘Onlar amele,” dedi irgatbasi, ‘irgat!’

‘Sen? Ben?’

‘Sen ustasin, ben de 1rgatbasi!’

‘Sen, ben hatta aga olmasa da isler yiirlir amma, onlar olmasa yiiriimez!’

(Kemal, 2008b, s.229-230).

Sadece irgatbasi degil agalar da sevmez ustalari. Ancak ustalarin is giliciine
mecburdurlar. Cukurova tariminda makinelesmeye yeni geg¢ilmis ve teknik bilgiye sahip
az sayida insan vardir. Bu nedenle de 1rgatbasi ve agalar makine ustalarina katlanmak
durumundadir. “Oyle icerliyordu ki su usta mudir, ne karin agrisidir herife. Yalmz
irgatbast degil, aga da kiziyordu ¢ok. Kiziyordu ama kaldirip atamiyordu. Atsa ne? Bu
ise nasil olsa bir usta gerekliydi. Bu giderse bir baskasi gelecekti ki, ustalar, 'usta
milleti', ne hikmetse hem agadan, hem de bagkalarindan ¢ok daha akilli oluyorlardi”
(Kemal, 2008b, s.209).

Patoz ustasinin Zeynel ile olan diyalogunu 68renen aga, ustayr isten cikarir.
Ancak onun yerine gelen ikinci patoz ustasi da benzer o6zellikler tagir. Kotii calisma
kosullar1 ve acemi is¢i ¢alistirilmast konusunda 1rgatbasiyr uyarir.

Yeni usta ¢ok ciddi goriintiyordu:

‘Bu adamlar acemi mi?’
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Irgatbasi, ‘Acemi,’ dedi.

Sasti:

‘Acemi mi?’

‘Acemi ama fark etmez be usta...”

‘Etmez olur mu? Acemiler koltuk¢uluk yapabilirler mi?’

‘Dogru ama, eski koltukculari aga dehledi, yerlerine bunlar1 koy dedi!’

Usta sinirli sinirli gildii:

‘Daha diisiik haftalik vermek i¢in senin de isine geldi degil mi?’

‘Benim elimde ne var? Emir biiyiik yerden bre ustam...’

‘Kark bes kisilik patozda otuz iki kisi ¢calistirtyorsun!’

Irgatbasinin hosuna gitmedi bu ama ses de ¢ikarmadi. Usta goz kirptu:

‘Farkinda oldugumu bil yani...’

‘Kolay ustam kolay. Sen yeter ki emret!’

‘Hayir hayir...Yanlis anlama. Kendim i¢in bir sey istemek adetim degildir.

Yalniz, sonunda herhangi bir kaza, herhangi bir teftis oldu mu, benden yardim

bekleme, o kadar!” (Kemal, 2008b, s.338).

Ustanin, patoz isinde kaza olabilecegini bir ka¢ kez hatirlatmasi agayr da
kizdirir. “Kiiciik aga kizdi. Kizdi ama su anda yeni bir usta buluvermek miimkiin
degildi. Miimkiin olsa, su asik surath herifi kuyrugundan tuttugu gibi ativerirdi”
(Kemal, 2008b, s.343).

Aynmi usta, daha sonra kaza oldugunda is¢ilerin yaninda yer alir. Onlari,
jandarmaya ifade verirken gergekleri anlatmalar1 konusunda uyarir. Yazar, jandarmalar
geldiginde kazay1 patoz ustasina anlattirarak, nitelikli ve egitimli insana olan inancini
bir kez daha gosterir.

Patoz ustas1 alabildigine sogukkanly, ileri ¢ikt1:

‘Bacagi kopan adam kan kaybettiginden 6ldii,” dedi. ‘Sebep de bu adamdir!’

Kiigtlik aga yaygaray1 basti:

‘Yalaan, yalan soyliiyor. Bana iftira ediyor. Ondan da davaciyim. Irgadi

kiskirtan, arabami az daha pargalatacak olan odur!’

Usta ayn1 sogukkanlilikla s6ziiniin ardin1 getirdi:

‘Acemi adami koltukcu yaptigi yetmezmis gibi, geldi ise de burnunu soktu,

irgadr yekindirdi. Irgat hiicumla deste tagimaya basladi. Acemi koltukgular

sasirdilar, kaza da bu saskinlik sirasinda...’

“Yalaaan, yalan soyliiyor. Bana garezi var!’



88

Usta aldiris etmedi, devam etti:

‘Ugiincii sebep: Kaza oldugu sira yaraliyr arabasima alip hastaneye gétiirseydi

adam kan kaybetmez, 6lmezdi!” (Kemal, 2008b, s.357).

Orhan Kemal, ikinci patoz ustasina kitap okumak ve klasik miizik sevmek gibi
ozellikleri de ekler. Romandaki bu son usta karakteriyle vasifsiz is¢i ve vasifli is¢i
arasindaki farklilik daha da belirginlesir. Ustanin hayalleri bile ¢evresinde bulunan

(13

insanlardan farkhidir. “...Coluk ¢ocugu olmasa, ya da bol bir kazanca ulassa neler
gecmezdi aklindan! Bir piyanosu olsun isterdi her seyden once. Bir piyanosu olsa,
yillardir igine is gibi sinen can sikintisindan styrilip ¢ikacagini sanirdi. Beethoven'e
hayrandi...” (Kemal, 2008b, s.347).

Isverenler; romanda karsimiza cikan ilk isveren, Iflahsizin Yusuf, Kose Hasan
ve Pehlivan Ali'nin fabrikasinda is bulmak umuduyla geldikleri fabrika sahibidir.
Romanin ilk béliimiinde; Cukurova'ya inmek i¢in yola ¢iktiklarinda bu fabrika sahibiyle
olan hemsehrilik iliskisine giivenirler. Kendileri i¢in 6nemli olan hemsehrilik kavramina
fabrika sahibinin de deger verecegini diisiiniirler. Fabrika sahibi yillar 6nce kdyiinden
ayrilmis, sehirde tutunmus, fabrika sahibi bir isveren olarak ekonomik sistemdeki yerini
almistir. “Yusufun konusmalarindan hemseri kdoyliiler olduklarini anlayan fabrika
sahibi, iizerinde durmadi. Yillar vardi memleketten, koyiinden ayrilali. Sonra ne?
Ayrilmasa bile dogdugu kdye cesme yaptirmisti, yol yaptirmisti, cocuk okutuyordu.
Bagka ne yapabilirdi?” (Kemal, 2008b, s.47). Hemsehrilik hatirina olmasa da, belki
Yusuf'un tavirlart kendisini giildiirdiigiinden belki de Ali'nin pehlivan olmasi1 hosuna
gittiginden, li¢c arkadasa is verilmesini emreder. Doneme 6zgii olarak yeni tiireyen diger
zenginler gibi, ekonomik giicli nedeniyle smf atlamistir, ancak heniiz burjuva
olamamistir. Kendine sehirli goriinimii vermeye zorlarken koyliiliiglinden de
kurtulamamigtir. “...Onlar1 hemen cevreleyiveren merakli kalabaliga kars1 piyasasinin
bozulmasindan korkmasa lafi uzatir, yillardir kendini sika sika konustugu sehirceden
styrilir, sunlarla tipki onlarin kdycesiyle konusurdu. Hatta Pehlivan Ali'yle de giirese
tutusabilirdi. Pek severdi giiresi...” (Kemal, 2008b, s.47).

Kentte igveren konumundaki kisi fabrika sahibiyken, kirsalda ise agalardir.
Romanin ikinci boéliimiinden itibaren agalar olumsuz karakterler olarak resmedilir.
Irgatlarin gdziinde her seye hakki olan, mutlak iktidar sahibi kisilerdir. insan bedenleri
sadece is giicli olarak degil her tiirli sOmiirliye agik olarak, agalarin hakimiyeti
altindadir. “...Iceri bir de girmisti ki, ¢iftlik sahibi aga, Bilal'in kiiciik kizim digkinin

istiine yikmas.



89

Icini cekti. Yikmisti kizi diskinin iistiine ama, aga iyi agaydi. Higbir irgatin santimine
tenezziil etmez...” (Kemal, 2008b, s.25).

Pehlivan Ali ve Fatma'nmin gittigi c¢iftlikte agalik kurumunun temsilcisi olarak
Biiyiik aga ve yegeni Kiigiik aga yer alir. Kiiclik aga, temizlik ve yemek islerine yardim
etsin diye ¢iftlikte birakilan Fatma'yla birlikte olur. Ust iiste y1gdirdig1 kaplumbagalari
tabancayla vurmak, kiimese giren kediyi Oldiirmek gibi zevklere sahip oldugu
anlatilarak hastalikli kisiligine vurgu yapilir. Merhametsiz ve kiyici kisiligi, Pehlivan
Ali patozda yaralandiginda da ortaya ¢ikar. Hastaneye gotiirmedigi icin Pehlivan Ali
kan kaybindan oliir. Harman yeri yandiginda, goziinde insan olarak hi¢ bir deger
tagimayan 1rgatlara olan nefreti doruk noktasina ulasir. “Kiiciik aga 6tkesini alamamusti.
Onbastyr 6devinde gevsek bulmustu. Istiyordu ki, emir versin, jandarmalar da
mavzerleri ¢evirip 1rgatlar teker teker oldiirsiinler, sonra da kasaturalarini1 kullanip 6lii
irgatlarin kellelerini bedenlerinden ayirsinlar. Bu da azdi belki. Bedenlerinden ayrilmis
kellelerin gozlerini oysunlar, kafalarin1 parcalasinlar!..” (Kemal, 2008b, s.358). Diger
yandan 1rgatlardan alabildigine korkar. “..Kiigiikk aga birden huylanmisti bu sari
biyigiyla ¢iyana benzeyen adamdan. Kaslari kotii kot catilmisti. Elinin altindaki
iskemleyi arkaligindan kavradi. Ne olur ne olmazdi. Bir tarihte haftalik meselesinden
bir irgadin Safak Kahvesi'nde agasini tabancayla vurup kahvenin arkasindan gegen
Seyhan Nehri'ne atlayarak kactigini biliyordu...” (Kemal, 2008b, s.300).

Agalar, 1rgatlarla dogrudan iliskiye girmezler. Irgatbasi, amele ¢avusu, katip gibi
ara kademe calisanlar1 araciligiyla islerini yiiriitiirler. Emegini somiirdiikleri is¢ilerin bir
kez de bu kisilerce somiiriilmelerine goz yumarlar. “...Niye kigkirtacaktt Cemo 1rgadi?
Kirk bes kisilik patozda otuz iki kisi ¢aligtirtyor, on ii¢ kisilik farki cebine atiyordu.
Sonra diledigi gibi esrar sattirtyordu yegenine, ¢ay sattirtyor, kumar oynatiyordu. Biitiin
bunlara goz yumduklar1 halde, ne diye kiskirtacakti yani? Ne faydasi vardi irgadi
kiskirtmasinda?” (Kemal, 2008b, s.300-301).

Agalar, agir calisma kosullarina dayanmanin gii¢ oldugunu bilirler. Irgatlarin bu
durumu sorgulayip isyan etmesinden de korkarlar. Bu nedenle de irgatlarin esrar icerek
uyusmalarini, kumar oynayarak oyalanmalarini tesvik ederler. Zeynel'in yerine Ali
koltuk¢u yapildiginda, Ali'nin esrar i¢gmedigini O6grenen aganin sdézleri, bu tiir
aliskanliklarin yerlestirilmesinin bilingli olarak yapildigini gosterir. “Esrar igmemesi 1yi
degil. Esrar icmeli ki o agir ise dayanabilsin!” (Kemal, 2008b, s.308).

Ara kademe calisanlari; irgatbasi, katip, amele ¢avusu gibi kisilerin kendileri de

birer iicretli ¢alisandir. Romanda agalarin isbirlikcisi olarak yer alirlar. Emegin
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somiiriilmesine aracilik ederler. Uretim siirecinde kontrol ve denetim mekanizmalar1 bu
kisilere verilir. Isci ve irgatlardan daha {ist konumda olmalari, onlarin iizerinde
hakimiyet kurmalarin1 saglar. Haftaliklarindan hara¢ almak, istedikleri zaman islerine
son vermek, daha agir bir iste calistirmak, mesailerinden ¢ok daha uzun saatler
calistirmak gibi keyfi uygulamalarda bulunabilirler. Iscilere ve 1rgatlara karsi
acimasizdirlar. Kendilerine verilen yetkiyi zorbalikla birlestirerek karin artist igin

kullanirlar.

3.1.2.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Cukurova: Para kazanmak i¢in bagka illerden gelen mevsimlik iscilerin kirsal
alanda verdikleri yagsam miicadelesini gostermeye imkan sunar.

Sehir: Iflahsizin Yusuf, Kése Hasan ve Pehlivan Ali para kazanmak umuduyla
sehire gelirler. Gegimlerini saglayabilecek kadar parayr kazandiktan sonra kdylerine
geri doneceklerdir. Bir umut kapis1 olarak gordiikleri sehir ayn1 zamanda da korkutur
onlar1. Sehri tirkiitiicii kilan sey orada yasayan insanlardir. Sehirli insanlarin kendilerine
zarar verecegini diisiiniirler.

Yol: Roman kahramanlar1 umutlarini gerceklestirmek icin bir yolculuga ¢ikarlar.
Bu yolculuk sonunda biitiiniiyle yabanc1 olduklari bir sehre ve hayata adim atarlar.

Ev: Romanda yer alan evler ya da barinma mekanlari, kahramanlarin sinifsal
konumlarimi gosterir. Ger¢ek anlamda ev olma 6zelligi tasiyan mekéan yoktur. Barinma
amacli kullanilirlar.

Fabrika: Fabrika, roman kahramanlarinin yola ¢ikis nedenidir. Hemsehrilerinin
fabrikasinda ise gireceklerini diisiinerek yola ¢ikarlar. Ancak fabrika Oniinde is
bekleyenlerin ¢oklugunu goriince bunun kolay olmayacagini anlarlar. Yusuf’un atakligi
sayesinde girdikleri fabrikada, calisma kosullar1 ¢ok agirdir. Hasan burada hastalanir.
Aralarindaki arkadaslik bagi burada ¢oziilmeye baslar.

Santiye: Ali ve Yusuf insaat is¢iligi yaparlar. Yusuf, insaatta duvar 6rmeyi
Ogrenip usta olur. Ali ise Fatma ile tamisir ve birlikte kacgarlar. Yusuf ve Ali’nin yol

arkadaglig1 da burada sonlanir.

3.1.3. Vukuat Var

Vukuat Var, bir tiglemenin ilk romanidir. Orhan Kemal, Cukurova’nin toplumsal

yapisini anlatmak istedigi genis bir donemi romanlastirmak ister. 93 Harbi’ diye
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bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonras1 yasanan go¢ dalgasi ile baslayan tarihsel
bir siirecin 1950’lere kadar ulasan hikayesini anlatmak amacindadir. Cukurova’da
yasayan farkli etnik kokene sahip insanlari, Cukurova zenginlerinin nasil servet sahibi
olduklarini, aga-koylii iliskisini, fabrika iscilerini, sinifsal hareketlenmeyi, ekonomik
catismalar1 igeren bir ‘sel roman’ g¢aligmasina baslar. Birbirinin devami niteligindeki
Vukuat Var (1958), Hanimin Ciftligi (1961) ve Kagak (1970) yazarin bu amagla yazdig
romanlardir.

Vukuat Var, ilk kez 1954 yilinda Diinya gazetesinde tefrika olarak yaymlanir.
Eser, konu olarak Bosnak kizi Giillii ile Arapusagi Kemal’in askini isler. Agabeyi
tarafindan sevgilisi 6ldiiriilen Giillii, babasinin baskisi ile Muzaffer Aga’nin yegenine
para karsilig1 satilir. Konunun merkezi her ne kadar bir agk hikayesi olsa da donemin
siyasal ve toplumsal yapist da bir ¢erceve olarak eserde yer alir. Bu durum, Demokrat
Parti yandaslarin1 rahatsiz eder. Adana’da, “vatandaglar arasinda soy ve mezhep
ayriliklarimi tahrik ettigi” bahanesiyle tefrikanin durdurulmasi yoniinde protestolar
gerceklesir. (Alangu, 1965, s.388) Oysa, Orhan Kemal Vukuat Var’da Demokrat
Parti’nin siyaset sahnesine girisine ve iktidar miicadelesine ¢ok kapsamli olarak yer
vermemistir. Ancak, koyliinlin topraklarini1 zorla veya hileyle elinden alan, olumsuz bir
karakter olarak cizilen Muzaffer’in kendi ¢ikarlart i¢in Demokrat Parti’ye gecmesi
siyasi cevreleri rahatsiz etmistir. Mehmet Narli bu durumu “...Demokrat Parti’nin
iktidarda oldugu 1953 yilindaki Adana insaninin bu tepkilerinin biraz siyasi angajmanli
olabilecegini diislindiiriiyor” (Narli, 2002, s.187), seklinde degerlendirir.

Orhan Kemal’in tefrika edildiginde ilgi goren bu eserinin kitap olarak basilmasi
olduk¢a zaman almistir. Vukuat Var, roman olarak ilk kez 1958 yilinda Remzi Kitabevi
tarafindan basilir. Asim Bezirci, bu dort yillik gecikmeye sebep olarak romanin siyasi
cekismelere malzeme yapilmasini gosterir. (Bezirci, 2006, s.125)

Romanda olay orgiisii, bir ¢ir¢ir fabrikasinda is¢i olarak c¢alisan Giillii’niin
sevgilisi Kemal’den ayrilmak zorunda kalmasi iizerine kuruludur. Giilli, elci Cemsir’in
Bosnak asilli dordiincii karisindan olma kizidir. O da diger kardesleri gibi kiigiik yastan
itibaren fabrikada calismaya baslamistir. Yillarca kazandigi parayr babasma vermis,
babasinin ve agabeyinin baskisi altinda yasamistir. Ancak, Giillii artik biiylimiis, ¢alisip
para kazaniyor olmanin verdigi 6zgiivenle babasina kars1 gelmektedir. Ayni fabrikada
calisign Kemal’e tutkulu bir askla baghidir. iki geng evlenmeyi planlar. Giillii niin
babas1 Cemsir, toprak agas1 bir babanin oglu olarak diinyaya gelmis, gencligi hovardalik

alemlerinde ge¢cmistir. Parasiz kalinca itibarin1 kaybetmis, elcilik yapmaya baglamistir.
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Dort kadinla evlidir. Kag tane olduklarini bilmedigi ve ilgilenmedigi ¢ok sayida ¢cocuga
sahiptir. Asil ge¢imini kiigiiklikten itibaren c¢alismaya baglayan bu ¢ocuklarin
kazanciyla temin eder. Gengliginden bu yana arkadasi olan Berber Resit ve oglu Hamza
ile, icki ve kadin alemlerinde vakit gecirir. Hamza, Cemsir’in en degerli evladidir. Diger
cocuklara uyguladig baskici tutumun tam tersine Hamza’y1 ¢ok simartmastir.

Cemsir, Berber Resit ve Hamza hep beraber ictikleri bir aksam eve donerken
yanlarinda Zaloglu Ramazan’it da getirirler. Zaloglu Ramazan, zengin bir ¢iftlik
sahibinin yegenidir. Gillii’yli begenen Ramazan, onunla evlenmek ister. Ramazan silik
bir kisidir ve dayist Muzaffer Bey’in goziinde bir degeri yoktur. Dayisinin onu
dinlemeyecegini bildigi icin Kabak Hafiz’dan yardim ister. Kabak Hafiz, ¢iftligin
emektar kahyas: Yasin Aga’ya Giillii ve Ramazan’in evlenmesinin hayirli olacagina
dair bir riiya gordiigii yalanini sdyler. Dindar bir insan olan Yasin Aga, Kabak Hafiz’in
telkinlerine inanir. Evlilik meselesini Muzaffer Bey’e anlatir. Cemsir, Giillii’yii bin lira
karsiliginda Ramazan’a vermek {izere Yasin Aga ile anlasir. Bu arada Giillii’niin Kemal
ile olan iligkisi ortaya ¢ikar. Ramazan’a verilecegini 6grenen Giillii, Kemal’e kagar.
Ancak, Kemal kiz kacirdig1 i¢in tutuklanir. Giillii, babasina teslim edilir. Ramazan’la
evlenmemek i¢in direnen Giillii, babasi tarafindan doviiliir. Kemal, onu kurtarmak igin
Gulli'niin evine gider. Hamza, Berber Resit’in de kiskirtmasiyla Kemal’i o6ldiiriir.
Kemal’in 6liimiinden bir siire sonra Giillii, Ramazanla evlenmek iizere Muzaffer Bey’in
ciftligine gitmek zorunda kalir.

Orhan Kemal’in, yazdig1 eserlerde toplumsal sorunlar1 ekonomik baglari ile
vermek ve kahramanlarinin yerini bu iliski i¢erisinde belirlemek c¢abasi bu romaninda
da gOriiliir. Romanin hikdye zamani, Onemli sosyal olaylarin hizli bir sekilde
gerceklestigi yillardir. Biiylik toprak sahiplerinin teknolojik ve siyasal doniistimler
karsisinda yasadiklar1 degisimler, topraksiz kalan koyliilerin daha da yoksullagsmasi,
sanayi Uretiminin artmasiyla birlikte kadin ve c¢ocuklarin da ucuz isgiiciine dahil
edilmesi, dini inang¢larin suistimali, Adana’nin ¢ok kiiltiirlii yapis1 romanda yansitilan
konulardir. Ancak Orhan Kemal, Giillii karakteri araciligiyla ozellikle ‘kadin is¢i’
olgusuna vurgu yapar. Calistig1 i¢in ekonomik bagimsizliga sahip kadin hala ataerkil
iliskiler icinde baskilanmakta, hem bu iliskiler hem de isgilicii anlaminda tiiketilerek
cifte somiiriiye maruz kalmaktadir. Sanayide ¢alisan kadin bireylesmekte ve toplumsal

konumunu degistirmeye c¢alismaktadir.
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3.1.3.1. Olay Orgiisii

1- Cemgir, en yakin arkadasi Resit’in berber diikkkanina gider. Varlikli bir toprak
agast olan babasmni, onun verdigi parayla genclik yillarinda gittigi Istanbul’daki
yasamini 0zlemle animsar. Cemsir’in dort karis1 ve sayisini bile bilmedigi ¢cok sayida
cocugu vardir. Elcilik yapar, ama asil kazanci fabrikalarda is¢ilik yapan ¢ocuklarindan
gelir.

2- Cemsir, Berber Resit ve Cemsir’in yardimcisi Memo kebapegida icki igerler.
Cemsir’in oglu Hamza onlara katilir. Diger ¢ocuklariyla ilgilenmeyen Cemsir, kendi
gengligine benzettigi Hamza’y1 ¢cok sever ve simartir.

3- Giilll, kendisiyle ayn1 fabrikada ¢alisan Kemal’e asiktir. Birlikte sinemaya
gitmek i¢in evinde hazirlanir.

4- Kemal, Giillii ile bulusmak tizere hazirlanir. Kemal’i izleyen annesi Meryem
kendi gencligini animsar. Oglunun basina kotii seyler gelecegi diisiincesiyle endiselenir.

5- Kebapgida icki icen Cemsir ve yanindakilerin masasina Zaloglu Ramazan da
katilir. Ramazan, biiyiik bir c¢ift¢i olan dayis1t Muzaffer Bey ile dviiniir. Kebapegi ¢ikisi
icmeye devam etmek icin hep beraber Cemsir’in evine giderler. Zaloglu Ramazan
Gilli’ye asik olur. Berber Resit bu durumu fark eder.

6- Ramazan, dayisinin soylu biriyle evlenmek yerine Gillii gibi fabrikada
calisan bir kizla evlenmesine izin vermeyecegini diisiiniir. Ciftcibast Yasin Aga’yi
evlilik konusunda araci olarak kullanmay1 planlar. Ancak, Yasin Aga’nin da bu evlilige
kars1 ¢ikacagi aklina gelir. Once Yasin Aga’y1 ikna etmek gerekecektir.

7- Ramazan, i¢ki ve yiyecek alarak Kabak Hafiz’in evine gider. Yasin Aga’y1 bu
evliligi onaylamaya ikna etmek i¢in plan yaparlar.

8- Kabak Hafiz, Yasin Aga’y1 ziyarete gider. Ramazan ve Gillii’nilin
evlenmelerine dair bir rilya gordiiglinii, bu evliligin dini anlamda ¢ok hayirli olacagini
anlatir. Dindar bir insan olan Yasin Aga, bu yalana inanir.

9- Muzaffer Bey, ciftlige doner. Evlilik isini konusmak i¢in gelen Kabak
Hafiz’in yalan sodyledigini anlar ve ciftlikten kovar. Yasin Aga, Muzaffer Bey’in bu
davranigina ¢ok tiziiliir. Muzaffer Bey, Giillii ve Ramazan’in evlenmesine izin verir.

10- Yasin Aga, Muzaffer Bey’in davranisini affettirmek i¢in Kabak Hafiz’a para
gotiirir. Kabak Hafiz, koy kahvesine gider. Koylii, parti ¢ekismelerinden dolay1 ikiye
ayrilmistir ama her iki taraf da Kabak Hafiz’a saygi gosterir. Kahveye gelen Zaloglu

Ramazan, kdyliilerin alay konusu olur.
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11- Berber Resit, Cemsir ve Hamza’ya Ramazan’in Giilli’ye olan ilgisini
anlatir. Hep birlikte, Giillii’yli Ramazan’la evlendirdiklerinde kavusacaklar1 zengin bir
yasamin hayalini kurarlar.

Gilli’niin Kemal’le iliskisini 6grenen Hamza ve arkadasi, Kemal’i korkutmak
amactyla taciz ederler. Muhsin Usta, Kemal’i Giillii’den vazgecirmek i¢in ikna etmeye
calisir.

Kemal, Hamza’dan korkmadigini gdstermek icin is ¢ikisi evine gitmek yerine
sehirde kalir. Kemal’in annesi, oglunu komsu kizi Fattum’la evlendirmenin hayalini
kurar. Yash kadin ve Fattum, eve ge¢ kalan Kemal’i beklerler. ikisi de Kemal’in basina
koti bir sey geldigi endisesini tagir.

12- Cemsir, Kemal’le goriismesini engellemek i¢in Giilli’yii eve kapatir. Resit
ve Cemsir, Giilli’yli Ramazan’la evlendirme planlari yaparlar.

Berber diikkanina gelen Yasin Aga, Resit’e evlilik konusunu agar. Giilli
karsiliginda Cemsir’e verilecek para miktarinin pazarligini yaparlar. Berber Resit, bu
haberi Cemsir’e iletir. Ramazan ve Giilli'nlin evliligi sonrasi ¢iftlige yerlesmeyi
amaglayan Resit ve Cemsir, bu sevingli haberi kutlar.

13- Babasmin kendini Ramazan’a verdigini 6grenen Giillii, Kemal’e kacar.
Kemal, Giilli’yli annesine birakarak fabrikaya gider. Cemsir ve Resit, karakola giderek
Kemal’den sikayetci olur. Kemal tutuklanir. Giillii on sekiz yasindan kii¢iik oldugu i¢in
babasina teslim edilir.

14- Muzaffer Bey’in topraklarini zorla ya da hileyle elinden aldig1 koyliiler, bu
durumdan sikayetcidir. Haksizligin giderilmesi i¢in yeni partinin iktidara gelmesini
beklemektedirler.

Yasin Aga, Giillii i¢in anlagtifi paranin yarisim1 Cemsir’e verir. Giilli’niin
ciftlige gelecegi kesinlesmistir. Giilizar, Giillii’nlin gelmesiyle kendi yerini kaybedecegi
endisesini yasarken Ramazan ise kadin diskiinii dayisinin  Giilli’yli elinden
alabilecegini diisiinerek korkar.

15- Berber Resit, Gilli’niin ¢iftlige gitmeyi kabul etmesi i¢in Kemal’in
oldiirtilmesi gerektigine karar verir. Bu cinayeti islemesi yoniinde Hamza’ya telkinlerde
bulunur.

16- Cemsir, Giillii’yii 6ldiiresiye dovmeye baglar. Bunu duyan Kemal, Giillii’yii
kurtarmak i¢in eve gelir. Berber Resit’in kiskirttigit Hamza, Kemal’i oldiiriir.

17- Berber Resit’in yalan ifade vermesinin de etkisiyle Hamza, dort yil hapse

mahkam olur.
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18- Kemal’in dliimiiyle biitiin umudunu yitiren Giilli, Ciftlige gitmek {izere yola

cikar.

3.1.3.2. Zaman

Orhan Kemal, Vukuat Var romanina 6ykii zamani1 olarak Tiirkiye siyasi tarihinin
onemli bir donemini segmistir. 1950 se¢imlerinden once iilkede CHP ve Demokrat Parti
arasindaki iktidar miicadelesi ylikselmekte, yogun siyasi c¢ekismeler yaganmaktadir.
Cumhuriyet’in ilanindan 21 Temmuz 1946 yilinda yapilan segimlere kadar gecen
donemde Tiirkiye, tek partiyle yonetilmistir. Demokrat Parti, 1946 yilinda yapilan
secimde uzun yillar tek parti olarak hiikiimet kuran CHP’yi iktidardan diigiiremese de
meclise girmeyi basarmistir. Tek parti yonetiminde s6z hakki bulamayan siyasi
mubhalifler ve agir ekonomik sorunlar altinda ezilen halk i¢in Demokrat Parti bir
secenek olarak ortaya c¢cikmustir. Halka yonelik popiilist sdylemleriyle de yiikselise
gecmis ve tabanini genisletmistir. Vukuat Var romaninin olay orgiisii, iki parti arasinda
kiyastya bir siyasi miicadelenin yasandigi, bu hareketliligin arka plan olarak alindig: bir
donemde gecer.

Romanda gecen siyasal, ekonomik ve sosyal yasama dair gondermelerden 6ykii
zamanini 1948 ve 1950 yillart aras1 bir donem olarak belirleyebiliriz. Muzaffer Bey,
Ankara doniisii Yasin Aga’ya hiikiimetin aldig1 bazi kararlardan s6z eder. Hiikiimetin
Amerika’dan genis ¢apta tarim araglar1 getirmeye karar verdigini, se¢imlerden sonra
biiyiik olasilikla Amerikanci bir politika izlenecegini sdyler. (Kemal, 2005, s.107) ikinci
Diinya Savasi sirasinda harap olmus Avrupa iilkelerine yardim amaciyla Amerika
tarafindan hazirlanan Marshall Plani’na Tiirkiye de dahil edilmis ve alinan karar
1948°de vyiiriirliige konmustur. Ulke, geleneksel tarim aletleri yerine modern tarim
makinelerinin kullanilacagi ‘dinamik ziraat’i uygulama karar1 almistir. Ancak bu plan
CHP iktidar1 zamaninda degil, 1950 se¢imlerini kazanan Demokrat Parti doneminde
gerceklesir.

CHP ve Demokrat Parti arasindaki siyasal miicadelenin sosyal yansimalar1 halk

3

lizerinde de etkisini gdsterir. ki parti yandaslari arasinda kutuplasma baslar. “...Ama
Demirkiratlik icat edileli beri is degismisti. Kahve hemen hemen ikiye boliintivermisti.
Halkgilar kahvenin solunu, Demokratlar saginmi1 tutmuslardi. Birbirleriyle cokluk
konusmazlar, oyun bile oynamazlardi. Herkes kendi partisinin adamiyla diisiip kalkar

olmustu. Radyoda Halkg¢ilar konusmaya baslamazlar mi, Demokratlar kalkar giderler,
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onlarin kalkip gidisine berikiler kiifrederlerdi...” (Kemal, 2005, s.116). Kdyliiler
arasinda Demokrat Parti yandashgi hizla artmaktadir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
uygulanan ekonomi politikalar1 halki ezmis, ¢ok partili doneme gecilmesiyle yasanan
siyasal belirsizlikler ekonomik sorunlar1 daha da artirmistir. Muzaffer Bey gibi toprak
agalar1 resmi giicleri de arkalarina alarak koyliiniin elinden topraklarini hileyle veya
zorla almis, koylii ise hakkini arayamamistir. Bu nedenle koylii umudunu yeni partiye
baglar. Se¢im sonras1 gergeklesecek bir hiikiimet degisikligiyle yapilan haksizliklarin
hesabinin sorulacagini ve adaletin yerini bulacagini diisiintirler.

Koyilin hazine mali tarlalarin1 bile kendi tapulu topraklarma katmisti. Bu da

yetmezmis gibi, koyliiniin tapulu topraklarina bile satagsmis, gik diyenin goziinii

patlatmisti. Biitlin bunlarsa koyliiyii Yeni Parti’ye alabildigine itmisti. Ama
simdilik ses ¢ikarmiyor, zamanini bekliyorlardi. Kdye kadar gelip atesli nutuk
¢ekenlerin dedikleri dogru ¢ikar da Yeni Parti se¢imi kazanir, iktidari alirsa,
biliyorlardi yapacaklarini. Anasindan emdigini burnundan getirecekler, bunca

yildir ¢ektiklerinin hesabini soracaklardi (Kemal, 2005, s.272).

Demokrat Parti’ye yonelenler sadece koyliiler degildir. Muzaffer Bey gibi toprak
agalar1 ve biiyiilk sermaye sahipleri de bu parti ¢evresinde toplanmaya baglar. Mal
varliklarim1 kaybetmemek ve daha fazla gii¢ kazanmak adina siyasal saflarini kolayca
degistirirler. Muzaffer Bey, siki bir CHP’li ve Kemalist’tir. Demokrat Parti’nin
yiikselisinden rahatsizdir. CHP iktidar1 siiresince islerini yiirlitmiis, topraklarin1 daha da
cogaltmistir. Devletin kanun yliriitiiclileri ona engel olmadig: gibi isini kolaylastirmistir.
Onun goziinde devlet, zenginliginin koruyucusu ve destekleyicisi bir hizmetkardir
sadece.

Bu topraklar ona nerden, nasil gelmistir? Allah m1 vermis, kul mu edinmis?

Umurunda bile olmazdi. insanlardan gok dnce var olan bu topraklara dedesi,

belki de dedesinin dedesi tirnaklarini1 gegirmisti ilkin. Kim, ne zaman gegirirse

gecirsin, bu topraklar onundu. Devlet, sik degisen hiikiimetlerse, o ve onun
gibilerin topraklarina bekgilik, jandarmalik etmekten bagka gorevi olmayan

seylerdi. Yoksa ne geregi vardi devletin, hiikiimetlerin? (Kemal, 2005, s.101).

Muzaffer Bey, Demokrat Parti’nin muhafazakar soylemlerine karsi kendi
partisinin din konusunda verdigi Odiinleri yanlhs bulur ve elestirir. “Kars1 partinin
elindeki silah1 almak igin din adamlarma yiiz vermekle is bitmezdi. Isi gevsek
tutuyorlar, gericilige yliz veriyor, oksuyorlardi. Olmazdi efendim, olmazdi. Gerici

tayfasinin yiiz bulunca memleketin basina ne ¢oraplar ordiigiiniin 6rnekleriyle doluydu
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tarih. Sonra daha bagka bir sey...Heniiz iyice kesinlesmemekle beraber, parti ikiye
boliiniiyordu. Biri Devrimciler’di, 6teki Tutucular. O, sapmna kadar Devrimcei’ydi.
Devrimci’ydi, ama dinsiz anlamina degil” (Kemal, 2005, s.102).

Muzaffer Bey, kendi c¢evresinde de stlirekli olarak Kemalist devrimlerin
kaybolacagina dair endiselerini dile getirir. Ancak, bu konuda arkadaslariyla yaptigi
konusmalar sadece kendi sinifsal g¢ikarlarint daha ¢ok belirginlestirme iglevi goriir.
Ciftci Birligi’'nde arkadasiyla arasinda gecen bir diyalog bu durumda verilecek karari
netlestirir. “Arkadasi birden ciddilesmisti: ‘Miithim olan, senin ve benim nefsi
nefisimizdir. Bunu temin edecek devlet ister laik olsun, ister ser’i’...” (Kemal, 2005,
s.111). Muzaffer Bey ve onun gibiler i¢in gidilecek yer bellidir; yiikselise gecen yeni
partiye gecerek kurulacak yeni hiikiimetin savunuculugunu yapmak.

Vukuat Var romaninda siradizimsel yapidaki 6ykii zamani yaklagik bir ya da iki
aylik bir zaman dilimini kapsar. Giilli ve Kemal’in iliskileri, Zaloglu Ramazan’in
Gulli’yii gorlip begenmesi, Cemsir ve Berber Resit’in Giilli’yii Ramazan’la evlenmeye
zorlamasi, Hamza’nin Kemal’i 6ldiirmesi, ¢aresiz kalan Giilli’niin ¢iftlige gitmeyi
kabul etmesi gibi temel aksiyonlardan olusan olay orgiisiine zaman zaman karakterlerin
geemisi animsamalart  dahil edilir. Gegmise dair bu amimsamalar, roman
kahramanlarinin 6ykii zamanindaki karakterlerini ve gerceklestirdikleri eylemleri daha
cok belirginlestirir.

Oykii zamaninda elcilik yapan Cemsir’in, gengliginde daha farkli bir statiiye
sahip oldugunu ge¢cmise dair yapilan animsamalar yoluyla 6greniriz. “Dordiincti Ordu
diye anilan doguda, bundan tam otuz bes yil dnce...On yedisini stirmekteydi o zaman,
oglu Hamza kadardi. Belinde Trablus pusu, ayaklarinda kanarya sarist yumurta akce
yemeniler, bacaginda cep agizlari sirma islemeli, ingiliz laciverdinden salvar, hatta
sirtinda tozkoparan cepken...Derin bir i¢ gecirdi. Berber Resit’le ta o zamandan
arkadastilar. Az bucuk hisimliklar1 da vardi ya, dostluklari her seyin istiindeydi. Bir
findiklar1 bile olsa kardes payr paylasirlar, birine yan bakilsa 6teki bunu kendine
sayardi. Sadece igtikleri ayr1 giderdi. Giiniin birinde akillarina Istanbul’a gitmek geldi!
Cemsir’in babasi ora toprak beylerinden, halli malli bir ihtiyar, kirkindan ¢ok sonra
kazandig1 Cemsir’iyle, Cemsir’in kafay1 ¢ekip karilarin kizlarin ardinda dolanmasiyla
gururlanirdi. Oglunun illa ki Istanbul’a gitmek igin ayak diremesine dayanamadi,
kemerine yliz kirmizi altint kendi eliyle dizdikten sonra...” (Kemal, 2005, s.3).
Cemsir’in gengliginde gittigi Istanbul’daki yasamina dair hikayeler, varlikli bir ailenin

cocugu olarak simartilmast Oykii zamanindaki yasam bi¢imini daha iyi anlamamizi
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saglar. Ayn1 sekilde Berber Resit’in, Cemsir’in davraniglar iizerinde bu kadar etkili
olmasinin nedeninin ge¢mis glinlerdeki yasanmisliklarla ilgili oldugunu goriiriiz.

Kemal’in annesi Meryem’in ogluna diiskiinliigliniin nedenleri de ge¢mis yillarin
animsanmasiyla ortaya ¢ikar. “Tipki boyle kursun agirligindaki glinlerden bir gilinde
rahmetli kocasiyla evlenmislerdi. Tipki tipkisina oglu Kemal’e benziyordu kocasi. Ya
da oglu, babasina...” (Kemal, 2005, s.27).

Dolu ¢ocuklar1 olmustu. Kizlar evlenmis, oglanlardan ¢ogu 6lmiis, kizlar da el

ogullarinin ardina takilip uzak uzak gitmislerdi. Kocas1 oldiikten sonra...Bu

oliimii de unutamiyordu bir tiirli. Onceki yil birdenbire hastalanip mosmor
oliivermisti ki, o zamana dek ¢ocuklarinin yokluguyla birden meydana ¢ikiveren
yalnizligi pek anlamamisti. Kocasi Oliince anlamisti ki, artik yeryiiziinde

yapayalniz kalivermistir... (Kemal, 2005, s.30).

Gillii, romanin basindan itibaren agabeyi Hamza’yr hi¢ sevmedigini soyler.
Gilli’'ntin Hamza’dan nefret etmesinin nedeni; onun Giillii izerinde baski uygulamasi,
annesini ve Gilli’yli dovmesidir. Ancak Gilli’niin ¢ocukluk giinlerini hatirladig:
satirlarda bir zamanlar agabeyine ¢ok diiskiin oldugunu anlariz.

O kadar sevmiyordu ki, gozlerinin Oniinde lokma lokma dograsalar kili bile

kipirdamazdi. Cocukluk yillarini hatirladi. O yillarda ne iyiydi...Kiz kardesini

mahallenin hasar1 oglanlarina kars1 korur, eline bir lokma bir sey gegse yarisini
bacisina vermeden edemezdi...(...)Eve kan tere batmis gelmez mi, Giillii
dayanamaz, boynuna sarilirdi agasinin. Terli kipkirmizi yiiziinii Opiiciiklere
bogar, 1slak iist basini degigsmesine yardim eder, cay kaynatir, boyuna terleyen
alnini etegiyle siler, arkasina kuru bez yatirirdi. Birinde, agir bir aga¢ kiitiigiiniin
altinda saatlerce yiiriiyiip ter burnundan damlayarak eve gelmisti. Tam sokak
kapisindan igeri girerken, ayagi esige takilmis, yuvarlanmis, dizleri, avuglari kan

icinde kalmist1 da ona nasil acimis, nasil aglamisti! (Kemal, 2005, s.195-196).

Vukuat Var romaninda, yukarida alintiladigimiz 6rneklerden de yola ¢ikarak
zamanin iki tirli  kullamildigini soyleyebiliriz. Yazar, gercek zamana yaptigi
gondermeler aracilifiyla donemin i¢ ve dis politikalart ve bunun sosyal yasama
etkilerine taniklik etmemizi saglar. Karakterlerin olay zamanina kadar olan ge¢mis
yasamlarina dair yaptigi Ozetlerle de bu giinkii kisiliklerinin belirginlesmesini ve

eylemlerinin nedenlerini daha net kavramamizi kolaylastirir.



99

3.1.3.3. Mekan

Romanin genis ve agik mekani Adana’dir. Sehir merkezinde yer alan mekanlar;
Giilli ve ailesinin yasadigi igs¢i mahallesi, Berber Resit’in diikkani, Giritli’nin diikkani,
fabrika, sinema, karakol, Sehir Kulubii, parti binasi, hapishane, Kurukoprii, Sinekli
park, Seyhan Nehri. Sehir merkezinin disinda yer alan mekanlar ise; koy, ciftlik,
Kemal’in evinin bulundugu Arap mahallesi. Ayrica, Cemsir’in 6zlemle andig1 gencglik
yillarinda bulundugu istanbul da romanda ge¢mis zamana ait bir mekan olarak yer alir.

Isci mahalleleri, Orhan Kemal’in romanlarinda karsimiza sik¢a c¢ikan bir
mekandir. Yazarin kendisine dert edindigi, hikayelerini yazmak konusunda sorumluluk
hissettigi, ekmegini kazanabilmek i¢in beden giiciinden bagka sermayesi olmayan
kahramanlarini isledigi yerlerdir, bu mahalleler. Romanda tasvir edilen mahalle, i¢inde
barinan insanlar gibi 6nemsenmeyen, bakimsiz ve insani yasam kosullarini saglamaktan
uzaktir. “Isci mahallelerine sapan ¢amurlu, dar sokaga girdiler. Elektriksiz sokak, kohne
tahta perdelerle cevrili harap evler kalabaliginin arasinda uzuyordu. Karanlik
pencereleriyle evler ¢oktan uykuya varmislardi” (Kemal, 2005, s.46).

Yazar, Giilli’yl bize tanitirken is¢i mahallelerinde yasayan insanlarin degismez
yazgisina da vurgu yapar. Burada dogan cocuklar, hayatlarin1 tipki kendilerinden
oncekiler gibi kurulu bir diizenin pargasi olarak yasarlar. Kiiglik yastan itibaren
calismaya baslar, ekmek pesinde Omiirlerini tiiketirler. “Giillii fabrika ¢irgirlarinda
calistyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamisti. Mahalleli fakir fukara icin gelenekti bu
zaten. Cocuklar yalinayaklari, sakildakli entarileriyle mahallenin ¢amuru, tozu topragi
icinde boy atincaya dek oynar, boy atip da palazlandilar mi, biiyiiklerinden ¢alismayan
ya da ¢oktan 6lmiis birinin kimlik clizdaniyla fabrikaya girerlerdi” (Kemal, 2005, s.20).

3

Gillii de bu dongiiden paymm alir. “...0 da mabhallelerinin birbirini kesen daracik
sokaklarinda kigin camurlu sulara, yazin da toza topraga bulanarak palazlanmisg, vakti
gelince de olii teyzesinin kimlik ciizdaniyla girmisti ¢ir¢ir fabrikasina” (Kemal, 2005,
s.20).

Bu insanlarin tekdiize hayatlari, ¢alistiklar1 fabrika ile i¢inde yasadiklar1 yoksul
mahallede geger. Bilgileri, gorgiileri bu mekanlarin smirlariyla cevrilidir. “O giin,
yagmur yiiklii bulutlarin gékyiiziinii simsiki kapladigi, bunaltict bir giindii, yillar yili
hi¢cbir motorlu aracin, semtine bile ugramadig1 harap mahallenin daracik sokaklarinda,

boyalar1 yer yer dokiilmiis bir taksinin gii¢lii homurtusu duyuldu. Yalin ayakli, donsuz,

etekleri sakildakli, cogunun gozleri trahomlu bir alay ¢ocuk kosustular. Taksinin
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cevresini aldilar. Sonra el ele vererek bayram sevinci icinde costular. Yaygaract bir
cocuklar ordusu kalabaligi halindeydiler. Yalniz ¢ocuklar m1? Biiyiikler de ayni sevinci
paylastyorlardi. Egri, yamuk ¢ergeveli pencerelerde yasl, geng kadin baglar1 birbirini
cignercesine disariya, daha ¢ok da disarda bekleyen taksiye bakiyorlar, cesitli fikirler
ileri siiriiyorlardi. Kendi kendine nasil gidiyordu? Benzini nereden konuyordu? Suyu?
Suyu ya? Lastigi patlarsa nasil yamaniyor? Nasil sisiriliyordu? Onlar da belleyebilirler
miydi stirmesini? Ati, treni gecebilir miydi?” (Kemal, 2005, s.407-408).

Isci mahallesinde yasayanlar sadece fabrikada calisanlar degildir. Giindelik
islerde ¢alisan ya da ¢alismak icin is dahi bulamayanlar da bu mahallede yasar. Issizlik,
yoksulluk, siirekli bir lokma ekmek pesinde kosmak, a¢ kalma korkusu burada yasayan
insanlarin yilizlerinden okunur. “Siravardiya gbz goz odalarin g¢epegevre bulundugu
avluda agirdan agirdan hareket baslamisti. Uger beser liraya kirali, ay1 inlerine benzeyen
odalardan ceketleri omuzlarinda erkekler bogula tikana okstirerek c¢ikiyor, ellerini
yiizlerini yikamaya lizum gérmeden basip gidiyorlardi. Yiizlerinden diisen bin parga,
insan bicimine girmis canl birer kiifiire benziyorlardi. Iyi gida alamamis ya da uykuya
doyamamigliklar1 yaninda, issizligin verdigi sikinti her hallerinden belli oluyordu.
Sabah sabah nereye gidiyorlardi? Bildikleri yoktu ki! Sehrin ¢esitli yerlerindeki insan
pazarlariin kalabaligina karigacak ya sirt hamallig1 ya da giiniibirligine herhangi birer
is uydurup iiclin besin yoluna bakacaklardi. Cokluk bu da ge¢miyordu ellerine.”
(Kemal, 2005, s.229-230). Zorlu bir hayat miicadelesi icinde caresizce ¢irpinan bu
insanlarin tek istegi karmlarini doyurmaktir. “Ne tembeldiler ne de ¢alismadan kazanip
yemekten yana. Kana kana ¢alismak, karsiliginda az buguk bir seyler ele gecirip coluk
cocuklartyla yemek, uykuya ekmege doymak istiyorlardi” (Kemal, 2005, s.230).

Yasadiklar1 evler, ayn1 avlu i¢inde siralanmis tek goz odalardan olusmaktadir.
Tuvaleti, suyu ortak kullanirlar. Bu ortaklasa yasam i¢inde, 6zel olan1 korumak zordur.
Ev iglerinde yasanan her sey komsular tarafindan da bilinir. Konusulan konular ayni,
sorunlar ortaktir. “Kocalar1 sabah sabah is bulmak {izere evden ¢ikan kadinlarsa 6nce
tuvalete kosuyor, sonra da ellerini yiizlerini yikayip ikiser liger, bazen dorder beser
toplantyor, ne konustuklarinin da pek seg¢isine varmadan, konusuyorlardi. Konusulanlar,
erkeklerinin giinlerdir issizligi iizerindeydi cokluk. Bu gidisle ne yapacaklar, ne
olacaklard1?” (Kemal, 2005, s.230). Yoksulluk ve caresizligin getirdigi derin endise
biitiin yasamlarina sirayet etmistir.

Romanda karakter yaratimina katki saglayan bir diger mekan, fabrikadir. Giillii,

annesi, Hamza, Kemal, Muhsin Usta, Pakize ve Cemsir’in ellerinden yevmiyelerini
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aldig1 diger cocuklar1 fabrikada calisir. Her ne kadar romanda gegen olaylar fabrika
disinda gerceklesse de kahramanlarin eylemlerinde etkili olan bir mekandir. Kemal ve
Giillii fabrikada tanisirlar. Orhan Kemal’in hemen her romaninda yer verdigi sinif
bilinci tasiyan olumlu is¢i karakterini temsil eden Muhsin Usta, fabrika vesilesiyle
romana dahil olur.

Fabrika, somiirii diizeninin simgelerinden biri olarak yer alir romanda. Caligsma
kosullar1 agirdir. Korunmasiz ve esnek calisma kosullar1 hakimdir. “Giillii fabrika
circirlarinda c¢alisiyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamisti. Mahalleli fakir fukara igin
gelenekti bu zaten...(...) Giinde en az on iki saat ¢alisiyordu...” (Kemal, 2005, s.20).
Calisanlar arasinda kadin ve g¢ocuklarin ¢cogunlukta oldugunu anlariz. Ozellikle ikinci
Diinya Savast sirasinda kadin ve ¢ocuk isci sayisinda artis olmustur. Savas kosullari
nedeniyle 1940 yilinda ¢ikarilan Milli Korunma Kanunu ile kadin ve ¢ocuk emegi
tizerindeki koruyucu hiikiimler kaldirilmigtir. Sekiz saatlik is siiresi, kadin ve ¢ocuklarin
gece calistirllmast yasagi, fazla galistirma yasagi gibi diizenlemeler bir siireligine askiya
alimmistir. Ancak Milli Korunma Kanunu, savas sonrasi donemde de uygulanmaya
devam etmistir. Bunun nedeni kadin ve cocuk iscilere verilen iicretin yetigkin erkege
gore daha diigiik olmasidir.

Fabrika, caliganlarin sadece beden giiciinii degil insanlik onurlarini da tiiketir.
Hiyerarsik olarak kendilerinden iistte olan kisilerin suistimaline a¢ik, korunmasiz olarak
caligirlar. ... Ama bizim fabrika Allahlik. Okumussun, okumamissin bir. Okumamuislar
daha da ¢ok tutuluyor. Neden dersen okumuslardan idareciler ¢ekinir.
Okumamisglardansa aftos piyos. Okumuslara kiil yutturamazlar, okumamigslar1 ¢ekerler
idareye, dan dun etti mi pata kiite doverler, kesesine kalir. Giillii daldi. Bir Hac1 Ali
Efendi vardi, iplikhane katibi, iriyari, pehlivan gibi bir sey. Kafasi kizdi mi, degil
erkekleri kadinlar1, kizlar1 bile déverdi” (Kemal, 2005, s.36). Isciler, fabrikada her tiirlii
asagilanmaya maruz kalabilirler. Kadin is¢iler i¢in durum ¢ok daha zordur. Sadece
emek sOmiiriisiine degil cinsel somiiriiye kars1 da savunmasizdirlar. “...Birinde Giritli
Hatice’yi dovdiiydii ki, gok ¢iiriik icinde kaldiydi kizin her yani. Pis. Kiza boyle boyle
demis, kiz yanagsmamis. Vay sen misin yanagsmayan? Bir bahane, kiz1 odasina ¢ekip...”
(Kemal, 2005, s.36).

Gilli i¢in fabrika, ekonomik bagimsizliga sahip olmanin getirdigi 6zgiirliige
kavusmak icin bir dayanak noktasidir. Calisiyor, kendi ekmegini kendi kazaniyordur.
Kimseye muhtag degildir. Oyleyse kendi kararlarini da kendi verebilmelidir. “Sinemaya

da giderim, tiyatroya da. Bana hi¢ kimse karisamaz. Calisiyorum. Alnimin terini
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yiyorum, viz gelir diinya!” (Kemal, 2005, s.20). Herhangi bir erkege baglanmadan
yasayan arkadagi Pakize de, bu 6zgiirliigiinii fabrikada ¢alismasina borgludur.

Kemal ve Giilli’niin ortak geleceklerine dair kurduklar1 hayallerinde de
fabrikanin 6nemli bir yeri vardir. Giillii daha iyi bir hayat yasayabilmek i¢in Kemal’in
fabrikada ustabasi olmasini ister. Kendisini, Ustabas1 Kemal’in karis1 olarak hayal eder.
“...0Olsa, oluverse. Kendisi de ustabas1 karisi. Simdiki ustabasinin japone kollu karist
gibi. Saglarimi kestirip kivirtir, onun gibi japone kollu giysiler, sapka bile giyerdi be!...”
(Kemal, 2005, s.210). Boyle bir durumda elde edecegi statiiyle hiyerarsik olarak
kendinden asagida olanlara -ki Gilli'niin simdiki konumundadir bu kisiler- nasil
davranacaginin provasini yapar.

Kemal’in annesi Meryem, o giine degin hi¢ fabrika goérmedigi halde fabrikadan
korkar. Meryem; hep tarlada calismis, gecimini topraktan saglamis ve doganin
dongiisiine uygun olarak yasamistir. Bu yasam igerisinde makine ve onun temsilcisi
fabrika ona ¢ok uzak kavramlardir. Akil erdiremedigi bu iiretim sistemi onu korkutur.
“...Bunca yillik yasaminda herhangi bir fabrika gérmedigi, icine girmedigi halde
fabrikadan korkuyor, iirkiiyordu. Yilda bir, pek pek iki kez un Ogiitmeye gittigi
degirmene benzetiyordu fabrikayi. Degirmenin motoru gibi, ama ondan ¢ok ¢ok biiyiik
motorlarin kendi kendilerine g¢alistiklart bir yerdi fabrika. Sonra deli deli kasnaklara
gecirilmis bitmek tiikkenmek bilmeyen kayislarin ormani. Bu kayislar deli dervisler gibi
paldir kiildlir doniiyor, doniiyorlardi. Yilanlardi belki de. Yilanlardi da insanlara
diismandilar. Aralarindan gelip gecen insanlara el atiyor, onlar1 artik saclarindan mu,
giysilerinin kollar1 ya da eteklerinden mi kapip aliyor, demir kasnaklarda ezip kanh
kiilge halinde yere kusuyorlardi” (Kemal, 2005, s.145). Doga yasalartyla degil de bir
makine sistemiyle calisan fabrikaya glivenmez, ogluna zarar verecegi endisesini yasar.
“Cogu geceler kotii diigler de gormiiyor degildi. Birinde oglunu bu kayislardan birinin
kaptigini, aninda pargaladigini gordii. Cilgin gibi uyanip oglunun yatagina kostu...”
(Kemal, 2005, s.145).

Meryem, oglu Kemal’in de kendisi ve kocas1 gibi toprak insani olmasini ister.
Kendi nasil atalarindan 6grendigi bir hayat1 yasamissa oglunun da bunu siirdiirmesini
arzular. Fabrika; Kemal’i, Meryem’in giivenli buldugu topraklardan ve yasam

(13

bigiminden uzaklastirir. “...O da kendileri gibi toprak adami olsa, anasiyla sirt sirta
verip riziklarini topraktan kazansalar olmaz miydi1? Oglan toprak adami olup fabrikanin
sehrinde gozii acilmasaydi, Fattum’u begenmemezlik etmez, ‘Peki ana,” der, evlenirdi

onunla” (Kemal, 2005, s.145).
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Meryem i¢in bu kadar 6nemli olan toprak ve topragin temsil ettikleri, Muzaffer
Bey’in koyliileri i¢in de ¢ok degerlidir. Onlarin da bildigi tek yasam bigimi ve ge¢im
kaynagi, topraktir. Ancak bu topraklar ayn1 zamanda adaletsizligin de simgesidir. Giiglii
olanin -ki romanda bu kisi Muzaffer Bey’dir- zorbaligin1 temsil eder. Muzaffer Bey,
kdyiin hazine mali tarlalarii kendi iizerine gegirmis, koyliiniin tapulu topraklarini bile
hileyle ya da arkasina aldigi siyasi giligle ellerinden almistir. Koylii, bu nedenle
Muzaffer Bey’e kizgindir. Ona kars1 direnmek, topraklarina sahip ¢ikmak isterler.
Ancak Muzaffer Bey’in giici ve zorbaligi karsisinda bir sey yapamazlar. “Hele
Habip’le kardeslerinin kini sonsuzdu. Beyin en ¢ok hismina onlar ugramislardi.
Tarlalarini ellerinden ¢ekip almis, kendi tarlasina kativermisti. Hangi avukat1 tutsalar,
adam tehdit ediliyor, dava arzuhalini mahkemeye vermeden isi birakiyordu” (Kemal,
2005, 5.272).

Topraklarini ellerinden aldig i¢in 6fke duyduklari Muzaffer Bey’in gosterisli
yasami ve ¢iftligi, koyliiniin ona olan kinini daha ¢ok artirir. Koytin bakimsiz ve yoksul
evlerine karsilik; ¢iftlik, zenginligin ve giiciin simgesi olarak sinifsal ayrimi
keskinlestiren bir mekandir.

Cemsir ve Resit, istedikleri parali ve rahat yasama kavusmak icin ciftlige
yerlesmeyi isterler. Ciftlik, onlar i¢in bir statlii gostergesidir. Giillii sayesinde Muzaffer
Bey’e akraba olmak, onun isminden ve zenginliginden yararlanmak, ayni zamanda
smifsal bir yer degistirmedir. Bu nedenle de ne pahasma olursa olsun Giilli’yii
Ramazan’la evlendirmek i¢in ugrasirlar.

Romanda yer alan mekanlardan biri de kdy kahvesidir. Koyliilerin Muzaffer
Bey’den nefret etme nedenlerini kahvedeki konugmalarindan ¢ikaririz. Yine kdyliilerin
bir kisminin yiikselmekte olan Demokrat Parti’ye umut baglamalari, Muzaffer Bey’in
zorba tutumuna iktidar partisinin degismesiyle son verilebilecegi diislincesidir. Bu
baglamda mekan, koyliiniin bir araya gelip ortak diismana kars1 tutum gelistirdigi ve
durum degerlendirmesi yaptig1 yerdir. Ancak ililkede yasanmakta olan siyasi kutuplasma
bu ortak mekani da etkiler. Koyliilerin farkli siyasi cephelere boliinmesi kdy kahvesini

3

de ikiye boler. “...Ama Demirkiratlik icat edileli beri is degismisti. Kahve hemen
hemen ikiye boliiniivermisti. Halkgilar kahvenin solunu, Demokratlar sagimi
tutmuslardi. Birbirleriyle ¢okluk konugsmazlar, oyun bile oynamazlardi. Herkes kendi
partisinin adamiyla diisiip kalkar olmustu” (Kemal, 2005, s.116).

Koyliilerin kahveye gelen Ramazan, Yasin Aga ve Kabak Hafiz’a karsi

gelistirdikleri  tutum ve davramiglar, bu karakterlerin kisilik  6zelliklerinin



104

belirginlestirilmesine katki saglar. Particilik yiiziinden ikiye ayrilan koy kahvesi
Ramazan’la alay etme konusunda tekrar birlesir. “Zaloglu’nun biyiksizlig1 kahvede
birden dikkat c¢ekti. Demokratlar da, Halkc¢ilar da kahkahayr basmislardi.(...)
Kahvedekilerin sozlerine kulagii tikayacak, ofkelenip de heriflerin kiskirticiligini
kortiklemeyecekti ama, olmuyordu. Cenelerinin durdugu yoktu. Ceneleri durmuyor,
kahkaha da sinirine dokunuyordu. Sonra dikkat etti, Halkg¢ilarla Demokratlar giiya
birbirleriyle dargin gibiydiler. Ama o kahveye gelince is degismis, darginlik filan
kalkmis, Zaloglu’yu hedef tutan sakalar, esprilerle hep birlikte giiliiyorlardi” (Kemal,
2005, s.119). Ramazan’n silik ve saygi duyulmayan kisiligi herkesin goziinde aynidir.

Giritli’nin diikkani, romanda sik kullanilan mekanlardan biridir. Cemsir, Resit
ve Hamza her giin bu meyhanede igerler. Neselendiklerinde ya da canlar sikildiginda
bu meyhaneye giderler. Cogu kez, Giilli’niin Ramazan’a satilmasiyla ilgili planlar
burada konusulur. Resit, Kemal’i 6ldiirmesi i¢cin Hamza’y1 burada kiskirtir. Romanda
olumsuz karakterler olarak ¢izilen Cemsir, Resit, Hamza ya da Zaloglu Ramazan’in
burada vakit gecirmeleri kisilik 0Ozelliklerini tamamlayici  bir etki yaratir.
“Kurukoprii’deki Giritli’nin kebapg1 diikkani, dar, derin, los bir yerdi. Daha ¢ok
cumartesileri, iplik, bez, sabun, ¢ir¢ir fabrikalarin mavi tulumlu isgileri, ustalari,
katipleriyle dolar, eski pikabin bozuk plaklarinda avaz avaz haykiran birinin gazeli,
diikkanin kebap dumani yiiklii anason kokulu havasini ¢ilgina cevirirdi” (Kemal, 2005,
s.13).

Mekan olarak sehir, Kemal’in annesi Meryem’in korkularmin kaynagidir.
Oglunun ¢alistig1 fabrika sehirdedir. Meryem, oncelikle oglu sehirli bir kizla evlenip
kendisini yalniz birakacak diye korkar. Daha sonra, sehrin bilinmezliginden korkar.
Alist1g1, biitlin yasami boyunca her seyini bildigi topraklarin disinda, giivenilmez bir
yerdir. Her giin en sevgili varligini buraya gonderen Meryem, siirekli bir endise
icindedir. Kemal eve ge¢ kaldiginda bile biiyiik korkular yasar. “Dehsetli korkusunun
icinde silkindi, ¢evresine bakindi yas yas. Goziine raftaki calar saat ilismisti. Oglu her
sabah bu saatin ziliyle uyanir, fabrikaya giderdi. Simdiyse saat yediyi geciyordu. Akl
giderek her seyi unuttu. (...) Sehirden yana bakti. Giines ¢oktan devrilip gitmis, alt alta,
iist tiste evler kalabaligi halinde sehir, alacakaranliga gomiilmiisti” (Kemal, 2005,
s.148). Sehir, Meryem’in ulagsamayacag1 kadar uzakta, icine gireni kaybeden karanlik
bir giigtiir. O ise yabancist oldugu, sirrina eremedigi bu gii¢ karsisinda caresizdir.
Sonunda Meryem korkularinda hakli ¢ikar ve Kemal o6ldiiriiliir. Bu 6liim karsisinda

Meryem’in sehre karsi hissettikleri, sehri hasim olarak gérme durumunu somutlastirir
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niteliktedir. “Oyle giiclenmisti ki kosarak sehre gidecek, sehrin kanli disleri arasindan
oglunun kanli cesedini ¢ekip alacak, ne olursa olsun oglunu, cigeri Kemal’ini bagrina

basacak, belki de onunla birlikte mezara girecekti” (Kemal, 2005, s.396).

3.1.3.4. Kisiler

Giulli; bir c¢irgir fabrikasinda is¢i olarak calisir. Cemsir’in ¢ok sayidaki
cocugundan biridir. Yasadig1 yoksul ig¢i mahallesindeki herkes gibi, o da kiiciik yastan
itibaren ¢alismaya baglar. Bulundugu ortamda baska bir segenegi yoktur. Sekiz yagindan
bu yana calistig1 fabrikada, is kosullar1 agir ve yorucudur. Cocuk bedeniyle girdigi bu
sOmiirii diizeninin yami sira aile ici iliskilerden dolay1 ikinci bir sOmiiriiye daha
ugramaktadir. Babasi Cemsir, diger biitiin ¢ocuklarina yaptig1 gibi onun parasini da
elinden alir. “Gilinde en az on iki saat ¢alistyordu, iy1 kétii kazaniyordu da. Kazancinin
cogunu babasi elinden alsa bile gene de kendisine bir seyler kaldigi, yillar yil1 daha iyi
bir yasam bilmedigi i¢in bugiiniine siikrediyordu” (Kemal, 2005, s.20).

Giilli, fiziksel olarak giizel bir kizdir ve bu giizelliginin farkindadir. “On altiya
girmeye birka¢ ay kalmisti. Kanli, canli, taptaze, giizel...Onun ardindan da erkekler
gogiislerini yumrukluyor, gece yarilari evlerinin bulundugu sokak sarhos naralariyla
doluyordu. Aldiris etmiyordu. Giizel, ¢cok glizeldi. Elbette laf atilacak, elbette gogiisler
yumruklanacak, elbette evlerinin ¢evresinde sarhoslar nara atacaklardi” (Kemal, 2005,
s.20-21). Yeni yeni gitmeye basladig1 sinema filmlerindeki artistlere 6zenir. Kendini
onlardan daha giizel bulur. Bu farkindaligin getirdigi 6zgiivenin yan sira Giillii, cesur
ve inatcidir. Babasi ve agabeyi tarafindan baski gorse de kendi bildigini yapmak ister.
Onlarin dayagini, verdikleri cezalar1 umursamaz. Erkek otoritesini sorgular. Babasinin,
cocuklarmin haftaliklarini ellerinden alip meyhanede harcamasina kizar. Annesinin ve
cevresindeki kadinlarin, ‘erkekleri kadinin kiiclik tanrisi’ olarak kabul etmelerini
reddeder. “Giillii, biitlin kiigiik tanrilara bir erkek gibi sdvdii. Sonra, ‘Onlar erkekse,’
dedi, ‘biz de kadmiz. Kadin olduksa erkeklerin esiri, kulu olmadik. Ama sizin gibi
kadinlara miistehak. Icer, sicar, her bir halt1 karistirir, 11z namus tanimazlar,
kazancglarinizi ellerinizden alirlar, sonra da kii¢iik tanri!.. Ben tanr1 manri bilmem’”
(Kemal, 2005, s.199).

Orhan Kemal, romanda sanayilesmeyle birlikte bu caligma koluna katilan
kadinin degisimini ve kendi konumunu sorgulamasini, Giillii karakterinde somutlar.

Sanayide is¢i olarak calisan kadin bir yandan agir ¢alisma kosullar altinda ezilirken
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diger yandan da geleneksel baglar araciligiyla baskilanmaya devam etmektedir. Giillii,
icinde bulundugu cifte somiirii diizeninin farkindadir. Kendi emeginin degerli oldugunu
bilir. Kazandig1 paray1 babasina vermemeye baslar. “Eskiden, yani ¢ocukken, girtlagina
basip tlim kazancini aliyorlardi elinden ama, simdi isler degismis, kizin gozii agilmisti.
Kazandigin1 babasina da, anasina da kurban ediyordu” (Kemal, 2005, s.124). Fabrika
isciliginin getirdigi bir bilince sahiptir. Caligarak elde ettigi ekonomik bagimsizligin ona
baska ozgiirliikler de getirmesini ister. Sahip oldugu bilingle erkek egemen degerlere
karst durur. “Sinemaya da giderim, tiyatroya da. Bana hi¢ kimse karigsamaz.
Calistyorum. Alnimin terini yiyorum, viz gelir diinya!” (Kemal, 2005, s.20).

Gillii, babast ve agabeyi Hamza’nin biitiin kisitlamalarina ragmen sevgilisi
Kemal ile bulusmaya devam eder. Uvey ablalar1 gibi satilmak yerine sevdigi adamla
evlenmek ister. Birlikte ¢alisip, birlikte karar alacaklari esit bir iliskinin hayalini kurar.
Ancak, yasadig1 ¢cevrede kadinin konumu, alinip satilabilir bir meta olarak goriilmekten
baska bir sey degildir. “Isterlerse nikahla, istemezlerse parayla da satabilirlerdi. Alt
tarafi kizdi bu, nerden baksan bir kiz. Onun kadar degilse de gene de ¢esitli avradindan
en az yedi, sekiz kizi1 vardi Cemsir’in. Satardi” (Kemal, 2005, s.123). O giine kadar
kizinin beden giiciiyle kazandig1 parayr yiyen Cemsir i¢in Giillii, karli bir aligveris
nesnesinden baska bir sey degildir. Onu satabilecegi en yiiksek fiyattan vermek ister.

Biitlin timidi bu kizdaydi su sira. Satacakt: onu halli mall1 birine. Ama Muzaffer

Bey’in yegeni Ramazan Efendi olursa, tadindan yenmezdi Resit’in dedigi gibi.

Su i¢inde, bir, iki binlik getirirdi, sekiz yiiz getirsin, alt1 yiiz, bes yiiz getirsindi

hi¢ getirmese. Tas atip kolu mu yorulmustu sanki? Giillii de biitiin ¢ocuklar1 gibi

diinyaya gelmis, yillar boyu mahallenin ¢amuru, tozu toprag: i¢inde yalin ayak
kosup oynamis, derken palazlanmis, 6nce cirgirlara, sonra da fabrikanin gesitli is
yerlerinde c¢alismaya baslamisti. Gecen yila kadar da kazancini bir tamam
avucuna teslim ederdi babasiin. Gegen yildan bu yana huyu degismisti kizin.

Para filan verdigi yoktu. Yani biti kanlanmis, gozii acilmis, akli basina gelmisti.

Demek ki vakitsiz 6tmeye baslamisti... Vakitsiz 6ten horozunsa boynunu

vurmak vacipti! (Kemal, 2005, s.124).

Zaloglu Ramazan’in Giilli’ye talip olmasi, Cemsir’i sevindirir. Clinkii Guilli’yti
Muzaffer Bey gibi zengin ve gii¢lii birinin yegenine vermek kendisi i¢in bir gurur
vesilesidir. Muzaffer Bey’le akraba olmak aym1 zamanda ¢iftligin kapilarinin
kendilerine de agilmasi demektir. Bu nedenle de bu evliligin ger¢ceklesmesi i¢in elinden

geleni yapar. Giilli'nlin Kemal’i sevdigini bildigi halde Ramazan ile evlenmesi igin
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baski yapar. Eve hapseder, Hamza’yla birlikte iskence eder. Giillii kararli tavrim
siirdliriir ve her tiirlii baskiya ragmen Kemal’den vazge¢mez. Giilli’niin o6ldiiresiye
dovildiigii bir giin onu kurtarmaya gelen Kemal, Hamza tarafindan oldiriiliir. Yasadigi
cevrenin ona bictigi dayatmalara karsi direnirken Giilli’'nlin tutundugu tek umudu da
yikilir. “Giillii’niin kolu kanadi kirilmisti. Giinlerden beri yar1 baygin yatiyor, boyuna
Kemal’i sayikliyordu. O gecenin dehsetinden kurtulamamisti. O gecenin dehsetinden
kurtulamamisti. Analiklar1, yabanci kadinlar bir an basindan ayrilmiyor, 6giitlerinden
gecilmiyordu, ama kulagina séz girdigi yoktu. Agzindan tek lakirdi ¢ikmiyor, kimsenin
yiizine bakmiyor, bakmak gelmiyordu iginden” (Kemal, 2005, s.396). Bu olayla
cevresine yabancilasan Giillli, biraz bu ortamdan uzaklagmak biraz da c¢aresiz kaldigi
icin ciftlige gitmeyi kabul eder. Ancak bu kabul edis bile tam bir onaylama degildir.
“Gilli boyun egmekten baska caresi kalmadigi i¢in, ‘Peki,” demisti, ‘peki amma, ben
de Gilli'ysem o soytartya avrat olmam!’” (Kemal, 2005, s.406). Giilli, biitliniiyle
kusatildig1 ¢evresine ragmen kendi olmaya c¢alismis, hayallerini gergeklestirmek igin
ugrasmis, ama basarili olamamustir.

Cemsir; Muzaffer Bey’in topraklarinda calistirilmak iizere irgat toplayan bir
elcidir. Dogulu bir asiretten zengin bir toprak agasinin tek oglu olarak diinyaya
gelmistir. Bu durumun getirdigi avantajla babasi tarafindan simartilmis, her istegi yerine
getirilmistir. Oyle ki heniiz on yedi yasindayken Istanbul’a gitmeye heves etmis, babasi
ona yliklii bir para verip yanina da Cemsir’i korumasi i¢in Berber Resit’i katarak bu
istegini de kabul etmistir. Cemsir, fiziksel olarak herkesin hayran oldugu giizel bir
adamdir. “El istiinde tutularak yatip kalktiklar1 Sadirvanli Otel’in havuzu basinda
hazirlattiklart igki masasma kuruldular da ikiser kadeh attilar mi, Cemsir’in seyrine
doyum olmuyordu. Pence pence yanaklar hafif¢e bugulaniyor, yeni terlemis komiir
karast bryik, uzun kirpikli, kudretten siirmeli gozleriyle masallarin ‘Hazreti Yusuf® u
olup cikiyordu” (Kemal, 2005, s.4-5). Yakisikli ve parali bir gen¢ olarak gittigi
Istanbul’da bu giin bile 6zlemle animsadig1 giizel giinler yasar. Artik yaslanmaya
basladig1 vaka zamaninda hala kadinlarin ilgisini ¢ekse de o gecip giden genglik
giinlerini geri gelmeyecek bir diis olarak sik sik hatirlar. Birinci Diinya Savasi nedeniyle
Istanbul’dan ayrilir. Babasi ldiigii, yakin akrabalari da olmadig: icin Cukurova’ya
gelir.

Geciyordu, durmamacasina akan bir seyler geciyordu. Babasi, amcasi, dayilari,

teyzeleri, yollar, yollarda at sirtinda gegctikleri daglar, bakilinca bas dondiiren,

kendine ¢eken ugurumlar, tepeler sonra...Batan giinesler, dogan aylar, agir bir
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denizmisgesine hisirdayan ormanlar, buz gibi kaynaklar, siriltili dereler, yollar,

kivrila biikiile, uzaya kisala uzayip giden yollar, en sonra da Istanbul! Denizi,

vapuru, tramvaylar, civil civil insanlariyla koca Istanbul sehri. Tahtakale,

Galata, Karakdy, Adalar, Nisantasi, Sisli, konaklar, apartmanlar, gene konaklar,

sonra gene apartmanlar...

Daha sonra kizgin giinesi; tarlalarinda kan tere bata ¢ika, karincalar gibi ¢alisilip

didinilen Cukurova, dort karisi, dort karisindan sayisiz ¢ocuklari... (Kemal,

2005, s.15).

Cukurova’ya gelen Cemsir’in eski varlikli giinleri geride kalmistir. Donemin
Cukurovasi’nda tarim isciligi disinda yapabilecegi baska bir is yoktur. Geleneksel
seckincilikte yiiksek bir statii olan zengin bir asiret mensubu olma 6zelligini yitirmistir.
Yasami boyunca hi¢ ¢alismamis, 6nce babasinin parasiyla sonra da kendisine asik olan
kadinlarin parasiyla ge¢imini slirdiirmiistiir. “Ama en ¢ok, Sisli, Nisantasi, Biiyiikada,
Kadikoy’iin giines gormemis dilberleriyle diiser kalkardi. Hemen hepsi de neleri var,
neleri yoksa yedirirlerdi, bu yiizden de hemen hemen hi¢ ¢alismazdi. Diinyaya yemek,
icmek, sirtiistii yatip giizel alem yapmak icin gelmisti sanki. Kadinlarin ardindan
kosmaz, tam tersi, kadinlar onun ardindan segirtirlerdi” (Kemal, 2005, s.7). Alisageldigi
bu tembel yasami1 Cukurova’da da siirdiiriir. Biiylik toprak sahiplerine 1rgat toplayarak
onlarin iizerinden para kazanir. Bagkalarinin emegini sOmiirerek yasamaya alismis
Cemgir, dort karist ve c¢ok sayidaki ¢ocugunun kazancini da ellerinden alir.
Sorumsuzdur, cocuklar1 ve esleriyle ilgilenmez. Sadece onlarin haftalik aldigi giin
evlerine gider, paralarini aldiktan sonra da yanlarindan ayrilir.

Cemsir ise, giiclii ¢eneleriyle agir agir gevis getiren besili bir sigirin 1hik

tembelligi i¢inde bir kiytya yanlamis, yar1 kapali gozlerini bir noktaya dikip

beklemektedir.

Para beklemektedir!

Adin1 sanini bilmedigi, bilme geregini duymadig siiriiyle ¢ocugunun biitiin bir

hafta, her glin en asag1 on iki saat ¢aligma karsiligi kazandiklari paralar

beklemektedir. (...)

Cocuklar haftaliklariyla terli, yorgun gelip de mavi zarflar i¢indeki paralarim

babalarinin etli, kocaman avucuna birakinca, adam canlanir. Cocuklarinin

yiizlerine bile bakmadan zarflar1 yirtar, paralar1 ¢abucak sayar. Birakacagini
analarina birakip iist yanini1 kara salvarinin genis cebine atarak yolu tutar

(Kemal, 2005, s.10).
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Cemsir’in romanda dort kadinla evli bir karakter olarak yer almasi ve bunun
kabul goriiyor olmasini, i¢inde yasanilan toplumsal yapiin kadini insan olarak
degersizlestiren zihniyetine 6rnek olarak verebiliriz. Bu ¢ok esli yasam, hem Cemsir’in
gengliginden bu yana kadinlarla kurdugu somiiriiye dayali iliskiyi hem de kadinlara olan
bakis acisin1 ve dolayisiyla da kizi Giillii’ye olan tavrini belirginlestirir. Cemsir’in dort
esinin de farkl etnik kokenlere sahip olmasi ise, toplumsal yapinin baska bir ger¢ceginin
yansimasina Ornektir. Romanin hikaye zamaninda Cukurova, farkli etnik kokenlere
sahip insanlarin yasadig bir yerdir. “...Karilarindan en biiyligii Kiirt, ikinci Arnavut,
liclincli Arabusagi, en kii¢iigii de Bosnak’t1” (Kemal, 2005, s.8).

Cemsir’in tek basina akli her seye ermez. Kararlarim1i Berber Resit’in
yonlendirmesiyle alir. Giillii'nlin Zaloglu Ramazan’la evlenmesini de aklina Resit
sokmustur. Diger kizlarini da para karsiligi satan Cemsir i¢cin bu durum karli bir istir.
Elde edecegi paray1 ve belki de bu evliligin arkasindan gelecek olan c¢iftlige yerlesme
firsatin1 kagirmak istemez. Giillii’'niin Kemal’i sevdigini bildigi halde geleneksel baba
otoritesini kullanarak onu bu evlilige zorlar. Kars1 gelen Giilli’ye her tiirlii baskiy:
uygulamaktan ¢ekinmez.

Resit; Cemsir’in aksine kurnaz ve akillidir. Cocuklugundan bu yana Cemsir’in
yanindadir. Cemsir Istanbul’a giderken babasi onu Resit’e emanet etmis, Resit de o
giinden beri Cemsir’e akil hocalig1 yapmistir. Berber Resit’in Cemsir lizerindeki etkisini
bilenler ona da iyi davranmak zorunda kalirlar. Resit yasami boyunca Cemsir’in
safligindan faydalanmis, onun parasiyla ge¢inmistir. Resit ve Cemsir karsilastirildiginda
z1t Ozelliklere sahip olduklar1 goriiliir. Cemsir’in ¢ok sayida esine ve ¢ocuguna karsilik
Resit’in hi¢ ¢ocugu yoktur. Cemsir’in fiziksel giizelliginin aksine Resit; kara kuru,
celimsiz ve c¢irkin bir adamdir. Ancak Cemsir’e gore cok daha akilli, kurnaz ve
uyaniktir. Sahip olduklar1 bu 6zellikleriyle birbirlerini tamamlarlar. Resit’in, babasini ve
Hamza’y1 yonlendirdigini ve Ramazan’la evliligi konusunda kigkirttigin1 bilen Giilld,
ondan nefret eder. “(...) Babam gene de saf adamdir, kizmam ona pek. Asil Resit var.
Berber Resit...Babamin akil hocasi o! Cin mi cin. Bir de suratsiz ki, eh...” (Kemal,
2005, s.39).

Resit, Zaloglu Ramazan’in Gilli’yli begendigini hemen fark eder ve isin
ucundaki parayr goriir. Boyle bir evlilik sonucunda kavusulacak rahat hayatin ve
zenginligin hesabii yapar. “Zaloglu’nun gozleri hep Giillii’de. Oglanin abayi iyice
yaktigin1 anliyordu Resit. Hani dayist da razi gelse, soyluluk soysuzluk filan diye

tutturmasa...Ulan tadindan yenmezdi be! Koskoca Muzaffer beyin yegenine varmak ne
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demekti Giilli i¢cin? Birak Giilli’yl, kendilerinin bile ekmeklerine yag stirtiliirdii”
(Kemal, 2005, s.52).

Resit, biitlin iliskilerini ¢ikar iizerine kurmustur. Gergeklestirdigi eylemlerin
sonucunda insanlarin zarar gorecegini diistinmez. Onun i¢in 6nemli olan kendisinin elde
edecegi ¢ikardir. Giillii ve Ramazan’in evlenmesi i¢in hemen planlar yapmaya baslar.
Cemsir ve Hamza’yr bu evliligin mutlaka gerceklesmesi konusunda ikna eder.
Giillii’niin bu evliligi reddetmesi planlarina engel olur. Ancak Resit kolay pes edecek
biri degildir. Vicdan ya da merhamet ona gore degildir. Hedefine ulasabilmek ugruna
her tirlii kotiiliigli yapabilecek bir anlayistadir. Kemal’in ortadan kaldirilmasiyla
Gulli'niin caresiz kalip, evliligi kabul edecegini diisiiniir ve Hamza’yr Kemal’i
oldiirmesi i¢in kigkirtir. “Berber Resit hala sarhoslugunu siirdiiriirken biyik altindan da
giilliyordu. Geceden ¢ok memnundu. Oglanin zihnine girmis, ‘su isi” kafasina
sokmustu. En ¢ok da, ‘Ya geregini yap arkadas yahut ver tabancayi bana’ sdziine
seviniyordu. Oyle ya, yapacaksa yapmaliydi” (Kemal, 2005, s.329). Giillii’niin dayak
yedigi gece eve gelen Kemal onlara saldirdiginda, sogukkanhiligini yitirmeyen ve
Hamza’ya ates etmesi i¢in emir komutunu veren kisi ise yine Resit’tir.

Hamza; Giillii’niin agabeyi ve Cemsir’in sevdigi tek ¢ocugudur. Cemsir, kendi
gencligine benzettigi oglunu siirekli yaninda tutar ve simartir. Hamza’nin kabadayilik
Ozentisi davranislariyla gurur duyar. Kendisine yaptig1 saygisizliklari bile hos goriir.

Tam bu sirada, babasinin otuz bes yil Onceki halini hatirlatarak Hamza

kebapgidan igeri girdi. Omuzunda ceketi, agzinda sigarasi, arkasinda kavusuk

elleri... Kapidan girmis, igerisini gozden geciriyordu. Birden gordii. Goriince de
her haline tuhaf bir simariklik yayildi. Tam bir kopuk 6zentisi i¢inde, yaylanarak
yiiriiyordu. Sevilip arandigin1 gayet iyi bilmenin simariklig1 icinde masaya geldi,
adimmi One atarak, ‘Yaa,” dedi. ‘Demek bdyle Cemsir Aga?’ Babasinin pek

hosuna gitmisti (Kemal, 2005, s.16).

Hamza da Giilli, Kemal, Muhsin Usta ve digerleri gibi fabrikada ¢alisir. Ancak
romanda onun is¢i yan gosterilmez. Ikiyiizlii bir erkeklik anlayisinin temsilcisi olarak
karsimiza ¢ikar. Hamza, bulundugu ¢evrede kabul goren anlayis dogrultusunda erkek
olmakla oviiniir. Cesur, her an kavgaya hazir, kabaday1 biri gibi goriinmeye ¢alisir.
Kendini Giilli’'niin namusundan sorumlu sayar. Ona fabrika ve ev disinda bir hayat
hakki tanimaz. “Anam, babam, babama bos ver ya, Hamza boku. En ¢ok da o. Benim
namusum ondan sorulurmus. Onun namusu kimden sorulur ya? Erkek olmak ne iyi

degil mi? Baskalarinin namusu onlardan sorulur. Kimse karismaz. Babama bile lan baba
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der de, babam inek gibi giiler! Biz? Su getir, giilme orospu gibi, nerdeydin? Kiminle
konusmussun fabrikada?” (Kemal, 2005, s.22).

Giilli’niin namusu konusunda titiz davranan Hamza’nin namus anlayisi, kendi
s0z konusu oldugunda farklidir. Yas¢a kendinden ¢ok biiylik ve evli bir kadinla parasi
icin birlikte olur. Onun sayesinde bol para harcar ve hovardalik yapar. Bu durumu bir
oviing kaynagi1 yapar. Ayni sekilde Cemsir de oglunun para karsiligi bir kadinla birlikte
olmasindan utanmak yerine gurur duyar. Cemsir nasil kadinlarin parasiyla ge¢cinmekten

[3

rahatsiz olmuyorsa Hamza da bunu bir iistiinlilk ve maharet olarak goriir. ““...Benim
yasim kiigiik heye amma aklim biiyiikk. Ben bugiline bugilin fabrika miidiiriiniin
avradiynan... Benim yasitlarimin hangisi dyle zengin bir avradi benim gibi avucunun
i¢ine almis? Alamaz. Neden? Ciinkii... Alamaz da onun i¢in” (Kemal, 2005, s.325).

Hamza, kadinlara kars1 acimasiz ve serttir. Birlikte oldugu kadin1 da, Gulli’yii
ve annesini de dovmekten c¢ekinmez. “Oglunun ne lanet oldugunu biliyordu. Babasi
alabildigine simarttig1 i¢in, bacis1 s0yle dursun, anasina bile kag¢ kez tokat, hatta birinde
yumruk attigin1 unutmamsti. Hele Giillii’yii...Ug yas kiiciigii kiz kardesini hi¢ yoktan
insafsizca tokatlamis, kizi tekmeleri altinda soluksuz birakmist1” (Kemal, 2005, s.20).
Kendinden fiziksel olarak zayif kisilere kars1 giic kullanmay1 erkeklik gdstergesi sayan
Hamza, aslinda korkak biridir. “Hamza’ysa korkuyordu Kemal’den. Oglan goziinde
alabildigine biliylimiis, adeta devlesmisti” (Kemal, 2005, s.359). Berber Resit’in tiim
kiskirtmalarina ragmen, Kemal’i 6ldiirmeye bir tiirlii cesaret edemez. “Korktugu, ‘Beni
hos goriin. Bu isler bilekli, yiirekli insan harci. Ben palavradan ibaretim. Ne bilek ne de
yiirek bende...” diyemedigi i¢in de kemkiim ediyordu” (Kemal, 2005, s.360). Hamza,
Kemal’i ancak Giilli’yii kurtarmak i¢in evlerine geldiginde ¢ikan kargasa sirasinda ve
Resit’in komut vermesiyle vurabilir.

Hamza’nm ikiyiizlii erkeklik anlayisi hapishanede de kendini gésterir. Once
oradakilere de kabadayilik etmeye kalkisir. Ancak, kendinden ¢ok daha gii¢lii erkeklerin
oldugu baska bir alemde, bir nevi kurtlar sofrasindadir. Giigliiyii goriince sinen Hamza,
itaatkar ve pasif bir kisilik sergilemeye baslar. Oyle ki kendisine cinsel yoénden
yaklasildigin1 ve erkekler arasinda kiskanglik sebebi oldugunu bilmez. Bilse bile bu
durumu kabullenir ve kars1 bir tavir gostermez.

Kemal; romanin olumlu 6zellik tasiyan karakterlerinden biridir. Birlikte ¢alistigi
Muhsin Usta kadar biling sahibi bir is¢i olmasa da g¢evresindeki diger iscilerden
farklidir. Sorumluluk sahibi, diiriist ve mert biridir. Giilli’yle iliskisinde saygili ve

Ozverili bir tavra sahiptir. “O da kiigiik yasindan beri c¢esitli fabrikalarda caligsmus,
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agirbasli, caligkan bir gen¢ adamdi. Fabrika bas ustasinin emrinde g¢aligiyor, giiniin
birinde de onun yerine ustabasi olmayr umuyordu. Hele Giillii’yili deli gibi sevmege
baslaylp onunla evlenmeyi kafasina koyduktan sonra, ige biisbiitiin dort elle sarildi”
(Kemal, 2005, s.24). Gelecege dair hayallerinde Giillii’yle kuracagi mutlu ve huzurlu bir
yuvanin 6zlemi vardir. “Cok degil iki oda, bir mutfaklar1 olur, birbirleri, dogacak
cocuklari i¢in yasarlardi” (Kemal, 2005, s.24). Zengin ya da gii¢ sahibi olmanin hayalini
kurmaz. Insani degerlerin, egitimin dne ¢ikt1g1, daha iyi bir yasam beklentisi igindedir.
“Ya c¢ocuklar1 olunca? Cocuklarin1 okuturdu bak. Her giin ise gidip gelirken rastladigi
yalinayakli, entarileri sakildakli, ki¢ct basi agik cocuklardan olmayacakti onunkiler.
Sokaga, babalari, anneleri olmadan ¢ikmayacaklar okul caglar1 geldi mi de, fabrikaya
degil, okula gideceklerdi. Varsinlar okusunlar. lyi yetigsinlerdi. (...) ‘Insan, hayvan
degildir!” derdi ayn1 vardiyada calistiklar1 arkadasi. (...) Kemal bunu ondan 6nce de
biliyordu. Biliyordu ama hayvan olmayan insanin, sirasinda hayvandan da beter yasayip
durdugunu gérmiiyor degildi. Kim ne derse desin, Giillii’yle evlenecek, iki odali sipsirin
bir evleri, sonra da okula gidip gelecek cocuklar1 olacaktr” (Kemal, 2005, s.25).

Kemal’in gelecek planlarina baktigimizda i¢inde bulundugu geleneksel yasam
biciminden farkli bir hayat kurma niyetinde oldugunu goriiriiz. Romanin gectigi
donemde Adana, sanayilesmeye doniik hizli bir degisim i¢indedir. Bu degisim insanlara
sanayide calisma olanagi da vermistir. Tarimsal iiretimden farkli bir iiretim tarz1 iginde
caligmak insanlarin yasam algisin1 da degistirir. Kemal de bu degisimi yasayan
insanlardan biridir. Sehrin hemen yakinindaki bir kdyde, annesiyle birlikte yasar.
Annesi, yaninda kalan tek cocugu oldugu icin Kemal’e ¢ok diiskiindiir. Kemal’in
fabrikada ¢aligmak yerine atalarindan gordiigii gibi ¢iftgilik yapmasimi ve komsu kizi
Fattum’la evlenmesini ister. Kemal de annesine baglidir ve ona hep sevgiyle yaklasir.
Ama yine de onun isteklerini yerine getirmez. O gelecegini fabrika ve sehirle birlikte
sekillendirmek ister.

Glizel ve umutlu yarmlar diisleyen Kemal, planlarint gerceklestiremez. Ciinki
Cemgsir, Resit ve Hamza’nin da hayalleri ve planlar1 vardir. Hedefledikleri rahat ve
parali yasama kavugmalarinin Oniindeki tek engel ise Kemal’dir. Tehditlere ve
korkutmalara ragmen Giillii’den vazgecmeyen Kemal, ancak oldiiriilerek ortadan
kaldirilir.

Muhsin Usta; Kemal’in fabrikada birlikte calistigi ustasidir. Orhan Kemal’in
romanlarinda sik rastladigimiz sinif bilinci tasiyan isci tipi, bu kez karsimiza Muhsin

Usta olarak cikar. Vukuat Var romaninda aksiyonlarin gerceklesmesinde bir etkisi
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yoktur. Aklin ve olumlu diislincelerin temsilcisi olarak iglev goriir. Yasadigi cevrede
namuslu ve diirlist bir insan olarak taninir. Giillii’yle Kemal de Muhsin Usta’ya deger
verirler. “Giillii, Muhsin Usta’y1 uzaktan tanirdi. Aym1 mahallede, aym1 avluda
oturuyorlardi. Bekardi. Ama kimsenin karisinda, kizinda gozii yoktu. Dolu kitaplari
vardi. Bos zamanlarinda kitap ya da gazete okurdu” (Kemal, 2005, s.35).

Muhsin Usta, davranislartyla oldugu kadar diisiinceleriyle de c¢evresindeki
insanlardan ayrilir. Kemal’le olan diyaloglarinda, hiimanist bakis acisimi sergileyen
ctimleler kurdugunu okuruz. Kemal’in bireysel olan askina karsilik, daha biiyiik ve daha
kapsayict bir sevgiden s6z eder. Kemal, Giillii ile kuracaklari mutlu bir yuva hayali
kurarken; Muhsin Usta, herkesin mutluluk i¢inde yasadigi, esit ve 6zgiir oldugu daha
giizel bir diinyanin hayalini kurar.

‘Hi¢ sevdin mi?’

Usta sanki bu soruyu bekliyordu. Aci aci giildii, basini1 sallamakla yetinmek

istediyse de, Kemal birakmadi:

‘Ha? Sevdin mi hig¢?’

‘Sevdim yavrum’

Kemal bunu beklemiyordu iste. Demek ylizii kupkuru, bastan asagi sinir bu

adamda da sevecek bir yiirek vardi?

‘Kimi sevdin?’

‘Kimseyi, ama herkesi!’

‘Anlamadim.’

‘Anlayamazsin da. Bir kadini sevmek kolaydir, ama biitiin kadinlari, biitiin

cocuklari, biitiin insanlar1 sevmek, sevebilmek...’

‘Miimkiin mii bu?’

‘Pek cok yiirek icin miimkiin olmayabilir heniliz, ama Oyle yiirekler vardir ki,

insanlig1 topyekiin severler, sevebilirler, sevmeden edemezler!”’

‘Nas1l?’

‘Nasil degil mi? Haklisin. Benim sevmemde, daha dogrusu bu tiirlii seven

yiireklerde tek kadini oldugu gibi, kucagina oturtup oksamak yoktur. Oyle bir

diizen icin caba sarf ederler ki, insanlar kadin kadin, erkek erkek, ¢ocuk ¢ocuk
mutlu olsunlar, diinya nimetleri 6nlerine bir kardes sofrasi1 gibi agilip sagilsin.

Bilmem anlatabiliyor muyum?’ (Kemal, 2005, s.133-134).

Mubhsin Usta, ¢evresindeki olaylara dar bir agidan bakmaz. O, insanlarin sinifsal

konumlarin1 ve sosyal yasam i¢indeki etkilerini daha iist diizeyden degerlendirebilecek
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bilince sahiptir. Kemal ve Giillii agkinin somut kosullar i¢indeki imkansizligin1 goriir.
Bu askin mutlu sona ulagmasi i¢in verilecek miicadelenin doguracag: felaket konusunda
Kemal’i uyarir:

‘Deger mi? Bir kiz i¢in mahvolmaya deger mi evladim?’

‘Degmez mi? Sevdigin, yandigin bir kiz i¢in vurmak, vurulmak degmez mi
usta?’

‘Degmez Kemal. Ciinkii diinyada, ugruna mahvolmaga degecek kadar biiyiik,

serefli bagka tutkular var!’

‘Ben heniiz o tutkular1 tanimiyorum.’

‘Glin gelecek taniyacaksin.’

‘Hem neden mahvolayim?’

‘Ciinkii ya sen onlar1 vurup hapse gireceksin, ya da onlar seni mezara

yollayacaklar. Ikisi de ayn1 kaprya ¢ikar: Mahvolmak!” (Kemal, 2005, 5.133).

Ancak, Muhsin Usta’nin uyarilari ise yaramaz. Romanda gelisen olay orgiisiiniin
degismesinde etkili olmaz. Yazar, Muhsin Usta ve onun diisiincelerini ¢ok fazla agmaz.
Bize Muhsin Usta aracilifiyla, sadece esitlik ve adaletle kurulabilecek daha farkli bir
diinyanin olabilecegini animsatir.

Muzaffer Bey; donemin biiylik toprak agalarina bir 6rnek olarak romanda yer
alir. Kaynagini bilmedigi, merak da etmedigi, atadan dededen kalan ¢ok genis arazilere
sahiptir. Bu zenginligin verdigi gli¢le ¢cevresindeki her seye ve herkese hilkmeder. Hak
hukuk tanimayan, merhametsiz biridir. Devlet giiglerini de arkasina alarak koyliiniin
topragini gasp eder. Kars1 ¢ikana zalimce davranir. Adli makamlar1 da kendi ¢ikarlar
icin kullandigindan hi¢ kimse hakkini arayamaz. Eglenceye ve zevkine diiskiindiir.
Sahip oldugu miilkiyetin edinilmesi ve karliligin devam ettirilmesi feodal sistemin bir
sonucuyken, kendisi aristokrat bir yasam stirer.

Muzaffer Bey, babasinin 6liimiinden sonra ¢iftligi, tarlalarin siiriiliip ekilmesini,

iriinlin devsirilip ambarlanmasini, gerektiginde satilmasimi Yasin’e birakmisti.

Yasin geregini yapar, mevsim sonlarinda beyin hissesine diiseni de bankalardaki

cari hesaplarma yatirirdi. Bey de atlar giderdi Avrupa’ya. Nis, Montekarlo,

Paris, sirasma gore italya’nin gesitli sehirleri, Almanya, Ingiltere dolasir durur,

iyice yoruldu mu da aklina ¢iftligi gelirdi. Gelirdi ama, gene de Yasin’den hesap

sormazdi. Bilmezdi ki hesabini1!... (Kemal, 2005, s.60-61).

Muzaffer Bey, iyi bir egitim almistir. Avrupa iilkelerinde gezip bilgisini,

gorgiistinii artirmig, goriinlirde aristokrat bir yasam tarzini siirdiirmektedir. Ancak
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entelektiiel anlamda diislince {iretebilecek ve bunun savunuculugunu yapabilecek
donanima sahip degildir. O sadece basit bir bilgi toplayicidir. Birbiriyle ilgisiz {inlii
diisiintirlerin yazdiklarindan alintilar yaparak ahkam keser, ¢ok biliyormus izlenimi
vermeye calisir.

Kentin en zengin kitapliginin sahibi, bunun i¢in de en kiltiirlii kisisi gecinirdi.

Oysa bagkalari, yani kiiltiirli kisi uzmani gecinen geg¢inenler bu kanida

degillerdi. Tam tersi. Surda burda Locke’dan, Giordano Bruno’dan, Hobebs’tan

ya da Condillac’tan ezberledigi pargalar1 yerli yersiz sayip dokmesine karsin,

Muzaffer Bey’in saglam bir diinya goriisii olmadigini bilirler, ‘O iliklerine dek

sehvet dolu cins bir aygirdan bagkasi degildir,” derlerdi (Kemal, 2005, s.266).

Aslinda, sehrin seckinleri tarafindan belirtilen sehvet diiskiinliigi herkes
tarafindan bilinen bir gercektir. Muzaffer Bey, cinsellik anlaminda da ahlakli bir adam
degildir. Bulundugu her ortamda kadinlara cinsel yonden yaklasir. Sehir Kuliibii’ndeki
seckin ¢evreden gelen kadinlar da, ¢iftliginde amele olarak c¢alisan kadinlar da onun i¢in
sadece birer cinsellik nesnesidir. Koyliiler onun zorba bir aga olmasindan sikayetci
olduklar1 kadar bu 6zelliginden dolay1 da rahatsizdirlar.

Aliskindilar boyle seylere. Babasi oliip de ciftlik, tarlalar, sehirdeki ‘konak’

denilen evler kendisine kalali beri isi biisbiitiin azitan Muzaffer Bey’in, c¢iftligi

stk sik ‘kerhane’ye cevirmesine sasmiyor, olagan sayiliyordu. (...) Muzaffer

Bey’i hos gormeye alistirilmislardi agikcasi. Alismamislardi aslinda, igerliyor,

kimselere duyurmadan okkali kiifiirler salliyorlardi ya, kimseye duyurmadan!

Ciinkii partiliydi, tabancasi vardi, her yanda hatir1 dirhem dirhem sayiliyordu.

Sonra hi¢ sakas1 yoktu. Tabancasini ¢ekti mi... (Kemal, 2005, s.271).

Muzaffer Bey, CHP ve DP arasindaki ¢ekismenin yiikselmesiyle ortaya ¢ikan
saflagmada kendi smifsal konumuna uygun davranir. Demokrat Parti yiikselise
gecmeden once koyu bir Cumhuriyet Halk Partili ve Atatiirk devrimlerinin ategli bir
savunucusuyken, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda Demokrat Parti’ye geg¢mekten
cekinmez. Ciinkii ona gore devletin gorevi, kendi mal zenginliginin bekgiligini
yapmaktir. Arkadas1 Zekai Bey ile tartismalarinda, her ne kadar Kemalist devrimleri
savunsa da, dinin ekonomik ve siyasi c¢ikarlara alet edilmesini elestirse de kendi
zenginliginin ve giliciiniin devami i¢cin Demokrat Parti tarafinda yer almak gerektigini
bilir.

Zaloglu Ramazan; dayis1 Muzaffer Bey’in golgesinde kalmis zayif kisilikli

biridir. Anne ve babasini kiiciik yasta kaybetmis, dedesi de oOliince dayisi Muzaffer
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Bey’den baska akrabasi kalmamistir. Muzaffer Bey ise yegenini koruyup kollamak
yerine dislamistir. Ramazan’in mallarina da el koymus, onu c¢iftlikte c¢alisan basit bir
katip konumuna diisiirmiistiir. Dayis1 tarafindan siirekli ezildigi ve asagilandigi igin
diger calisanlar kadar bile s6z hakk: yoktur.

Kahyalardan izinsiz bir giivercin bile kesemezdi. Ciinkii siilalesinin tiim ‘menkul

ve gayrimenkul’linii ‘bir suretle’ miilk edinen keyif diiskiinii dayi, yegenini

zerrece sevmez, surda burda cart curt edisi kulagina ¢alind1 mi, kiiplere biner, o

ofkeyle de oglani ele gecirdi mi, tekmeleri altinda ezer, ezerdi (Kemal, 2005,

s.40).

Buna ragmen hayattaki tek Oviing kaynagi da yine dayisidir. Onun herkesi
kendine tabi kilan zenginliginden ve giiclinden pay cikararak c¢evresinde sayginlik
kazanmak ister. Bulundugu her ortamda, sanki biiyiikk bir kahramandan s6z
ediyormuscasina dayisinin maceralarini anlatir.

Ramazan, fiziksel goriinlim olarak da g6z dolduran biri degildir. Ufak tefek,
celimsiz biridir. Hem goriiniim hem de kisilik olarak kimse ciddiye almaz, onu.
Ramazan, dis goriintisiinde yaptig1 degisikliklerle bu eksiklerini gidermek ister.
Ciissesine yakigmayan giyim tarzi ve biyigi ile insanlara alay konusu olur. Efsanevi
kahraman Zaloglu Riistem’e istinaden kendisine ‘Zaloglu’ lakabi takilir. Ramazan ise
kendi goriiniisline tezat, dalga ge¢cmek i¢in sdylenen bu lakabi budalaca bir kibirle
benimser. “Asil adi Ramazan olan kirk sekiz kiloluk bu siska gence Zaloglu adinin
takilmasi, herkesi yadirgatan palabiyigi, belindeki pusu denilen Trablus kusagi, kiilot
pantolonu, c¢izmeleri, higbir isine yaramadigi halde belinden eksik etmedigi toplu
tabancasidir” (Kemal, 2005, s.40).

Ramazan eksik kalan kimligini, kiyafetiyle ve dayisinin baskin karakteriyle
tamamlamaya calistikca Muzaffer Bey tarafindan daha cok ezilir. Her firsatta tiirlii
hakaretler eder. Hatta ¢ok kizdigi bir giin, Ramazan’in kendine pek yakistirdig
biyiklarini bile keser.

‘Aynayla dargin misin it? Su ¢izmelere, su kiilot pantolona, hele su palabiyiga

bak. Yumruk kadar adamsin, nedir bu caka?’

Zaloglu buz kesilmisti, basin1 Oniine egdi. Gozlerini yerden kaldirip dayisina

bakamiyordu. Hi¢ sakasi yoktu adamin. Kizdi mu elinden Allah bile

kurtaramazdi! (...)

Zaloglu gik diyemiyor ama basi donliyordu. Yumruk kadar oldugunun

farkindaydi. Bunun i¢in biyik biyiitiip beline Trablus kusak sariyor, kiilot
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pantolon giyiyordu ya! Simdi biyiklar1 dogranmis, kusa g¢evrilmisti. Aynaya

bakmadan da biliyordu heybetinin gittigini (Kemal, 2005, s.112).

Dayisindan dlesiye korkan Ramazan, Giillii’yle evlenmek istedigini de agik¢a
sOyleyemez. Kabak Hafiz ve Yasin Aga’y1 araci yaparak bu istegini gergeklestirmek
ister.

Yasin Aga; Muzaffer Bey’in ciftliginin kahyasidir. Muzaffer Bey’in babasinin
sagligindan bu yana ciftliktedir. Kurtulug Savasi sirasinda Muzaffer Bey’in babasinin
hayatim1 kurtarmis ve kendisine duyulan giiveni daha ¢ok pekistirmistir. Biiyiik bir
baglilikla 6nce Muzaffer Bey’in babasina, onun 6liimiinden sonra da Muzaffer Bey’e
hizmet etmeye devam etmistir. Oyle ki Muzaffer Bey, ¢iftligin biitiin islerini ona
birakacak kadar sonsuz bir giiven duyar. Ciftlikle ve ¢alisanlarla ilgili her tiirlii para isi
de yine Yasin Aga tarafindan yiiriitiiliir.

Yasin Aga, asir1 derecede dindar bir kisidir. Din biiyiiklerinin seriivenlerini
dinlemeyi ¢ok sever. Her firsatta, Zaloglu Ramazan’a cenk hikayeleri okutur.

Zaloglu tam da onun istedigince okurdu. Bin su kadar y1l 6nce ge¢mis ya da dyle

farz olunmus seriivenler, Yasin Aga’nin renkli belleginde dyle canlanir, dyle elle

tutulacak hale gelirdi ki, Yasin Aga o giinlerin i¢inde yasamakla kalmaz, zaman
zaman da cosup giir sesiyle haykirirdi:

‘Vuuur ya Aliii!’

Muaviye ile Yezid’e nefreti sonsuzdu. Kerbela’da peygamberin torunlarina reva

goriilen zuliimden otiiri hiinglir hiinglir aglar, ‘Aaaah’ derdi, ‘ah! Ben

olmaliydim yanlarinda ki!” (Kemal, 2005, s.62).

Ancak, bu kadar dindar olan ve hayati din lizerinden tanimlayan Yasin Aga’nin
davramglar1 dinin getirdigi kurallara uymaz. Ornegin; ciftlikte ¢alisan Giilizar’1 cinsel
ihtiyaglart i¢in kullanmaktan c¢ekinmez. Muzaffer Bey’in c¢iftlikte diizenledigi ickili,
kadinli alem gecelerinden rahatsiz olmaz. Aksine toplumsal ahlaka aykir1 bu gecelerde,
rahatsiz olan koyliiler ¢iftligi basmasin diye, kapida nobet tutar. “Ciftlige yesilli, sarili,
mavili dekolteleri i¢inde bar kadinlarinin getirildigi; ut, diimbelek, girnata, keman
seslerinin koyii doldurdugu geceler Yasin Aga, omuzunda ¢iftesi, ¢iftlik kapisinda
sabahlara dek beklerdi” (Kemal, 2005, s.62).

Yasin Aga’nin din anlayisinda zayif olana, yoksul olana merhamet etmek de

13

yoktur, adaletli olmak da. “...ekmegin ¢igi, asin kurtlusu, giindeliklerin diistikliigline
mizirdanan 1rgatlarin da bas belasiydi. Boylelerini ele gegirdi mi, sopa altina yatirir,

‘Allah yaratti’ demezdi” (Kemal, 2005, s.62).
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Yasin Aga’nin kendisi de alt sinifa mensup oldugu halde seckinci davranir.
Calisanlari, yoksullart ve giigsiiz insanlart sevmez. Zenginlige ve statiiye deger verir. Bu
nedenle de Muzaffer Bey ve onun gibilere sorgusuz sualsiz biat eder.

Yasin Aga i¢in iki ¢esit kul vardi. Biri Cenab-1 Allah’in sevgili kullari... Bunlar

malin, miilkiin sahipleri, hatirl, soylulardi. s gérmek icin degil, gordiirmek icin

yaratilmiglardi. Yaptiklari her sey dogru olmasi gerekendi.

Otekilerse, Allah’in sevmedigi kullard1 ki, Allah’in kullarmin islerini gérmek,

azar isitmek, eza cekmek i¢in yaratilmiglardi. Hasarattt bunlar. Her tiirli

kotiiliik, pislik, iffetsizlik bunlardaydi. Bunlara acimak, kurtarmaya caligmak
bostu. Boyle seyler diisiinmek Allah’a sirk kogsmak olurdu. Ziilcelal mademki
bdyle yaratmisti onlari, boyle kalmaliydilar. Cenab-1 Allah’in bir bildigi vardi.

Bagka tiirlii olmalarini istese o tiirlii yaratmaya kadir degil miydi? (Kemal, 2005,

5.62-63).

Zaloglu Ramazan, Yasin Aga’nin Giillii gibi fabrikada c¢alisan bir kizla
evlenmesine karsi ¢ikacagini bildigi i¢in onu ikna etmenin yollarini arar. Din adami
olma vasfindan dolayr Kabak Hafiz’a da saygi duyan Yasin Aga’ya, Kabak Hafiz1
gonderir. Kabak Hafiz, Yasin Aga’y1 kandirmak i¢in onun dini duygularini etkileyecek
bir yalan soyler. Riiyasinda Mehdi-i Resul’iin Ramazan’in Giillii’yle evlenmesi sonucu
diinyaya geldigini gérmiistiir. Yasin Aga, Kabak Hafiz’in sdylediklerine ¢ok sasirir ve
inanmak istemez. Sonrasinda, Kabak Hafiz’in dini kullanarak yaptigi telkinlerle bu
duruma ikna olur. Bu evlilige Muzaffer Bey’i raz1 etmek isini istlenir. Ancak yine de
aradaki statii farki onu rahatsiz eder. “Fabrikalarda, tarlalarda c¢alisan bir kul, yani
Cenab-1 Allah’in sevmedigi bir kul, nasil olurdu da soylu bir sevgili kulla
evlenebilirdi?” (Kemal, 2005, s.88).

Yasin Aga’nin, Kabak Hafiz’in inanilmas: giic bu Mehdi-i Resul yalanina bile
ikna olmasi, onun dini algilayisinin derin bir cehaletten kaynaklandigini gosterir.

Kabak Hafiz; koylin imamidir. Ancak ger¢ek anlamda dindar bir kisi degildir.
Hatta dine inanmadig1 bile sdylenebilir. Dinin yasakladig icki, kadin diiskiinliigii, yalan
ve her tiirlii ahlak disiligr yapmaktan ¢ekinmez. O sadece, dindar bir kisi goriiniimii
sergileyerek cahil insanlarin dini duygularini somiiriir.

Vaazlarinda dehset kesilmesine, Allah, 6te diinya, azab-1 elim, azab-1 sedit

konularinda sakasi olmamasina karsin, su gibi yumusakti. Girdigi kabin bigimini

aliverir, mescit disginda giiler, soyler, koyliiyle sakalasirdi. Hatta vaazlardan

hemen sonra, agzi siki Miisliman kardesleriyle sarap testisinin basina
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oturmaktan da c¢ekinmezdi. Koylin azgin dullarindan zengin Naciye’ye uckur

¢ozdiigi de ileri siiriiliirdii” (Kemal, 2005, s.65).

Kabak Hafiz’in nefsi ihtiyaglar1 her seyden onemlidir. Her zaman paradan ve
zenginlerden yanadir. Hak, hukuk, adalet kavramlarim1 kendi ¢ikarina hizmet edecek
sekilde yorumlar. “Koylii arasinda hir ¢ikti m1, ¢éziimlemede son derece pratik bir yol
tutmustu: Hir gilire diisenlerden hangisi 6tekinden zenginse, elbette o hakliydi. Ciinkii
seriatin kestigi parmak acimazdi” (Kemal, 2005, s.66).

Din adamlig1 ve yaptig1 ibadet sadece goriiniistedir. Kuran-1 Kerim’i kendine
dayanak alarak insanlara 6giitlerde bulunur ama bunlarin hepsi yalandir. Para kazanmak
icin insanlarin batil inang¢lari kullanir. “Esek dili yazar, kursun doker, ¢arpintt keser,
“fiili cimain en efdali’ni, Ibrahim Hakki Marifetnamesi’ne gére salik verir, muhabbet
tilsimlar1 yapar, gecim muskalar1 yazar ama kendisi hi¢ mi higbirine inanmazdi”
(Kemal, 2005, s.66).

Zaloglu Ramazan, Giillii ile evlenmek istediginde Kabak Hafiz’1 araci olarak
kullanir. Kabak Hafiz, Yasin Aga’y1 ikna etmek i¢in ¢ok biiylik bir yalan sdylemekten
geri durmaz.

Zekai Bey; Muzaffer Bey’in arkadasidir. Yazarin, iilkenin siyasi ve sosyal
durumuna dair tartigmalar1 yaptirabilmek gayesiyle romana dahil ettigi bir karakterdir.
Ne is yaptig1 belli degildir. Diisiincelerinde yar1 aydin, zevk ve safa diiskiinii biri olarak
cizilir. Kendi ¢ikarini her seyin iistiinde tutar. Daha 6nce CHP’liyken degisen dengeleri
erken fark ederek yoniinii DP’ye ¢evirir. Muzaffer Bey’i de cikarlarinin yiikselen bu
yeni partide olduguna ve bu partiye gegmek konusunda ikna etmeye c¢aligir.

Atatilirk’lin sagliginda geng bir devrimci olan Zekai’nin gercekten de keskin bir

zekasi vardi. Devrimden Once medrese Ogrenimi goriirken, devrimden sonra

clippeyi, sarig1 herkesten dnce atmis, kendi deyimiyle ‘sivilize’ olmus, sasilacak
bir ¢abuklukla agizdan dolma Fransizca 6grenmis, milli bayramlarda zamaninin
en ileri Tiirkcesiyle en atesli sOylevleri ¢ekmisti. Bulundugu toplantilarin
nabzina gore serbet vermekte iistattr. Ickinin, kadinin, tiitiiniin iyisini bilir, zemin
ve zamana gore fikralar sayar doker, sayip doktiiklerinin tiiketirse de uydururdu.

Istedigince i¢sin, sarhos olup civimazdi. Elle tutulur, gozle goriiliir, 6gle ve

aksam yemeklerini Sehir Kuliibii’nde yer az da olsa mutlaka alkol alir, ustaca

poker ya da bezik oynardi.
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Hala devrimci partiden olmakla birlikte, kars1 partiye icten ice yakinlik duyuyor,
av kopeklerinin o harika koku alma o6zelligiyle, zamanin yeni partiden yana
calistigini hissediyordu (Kemal, 2005, s.268).

Zekai Bey ve onun konumundaki kisiler; kendi c¢ikarlarin1 korumak igin,
zamaninda Cumbhuriyet devrimlerinin atesli birer savunucusu olmus, CHP iktidarinin
yaninda durmuslardir. Ancak, iilke i¢inde ve disinda degisen politik dengeler bu kez
onlar1 Devlet¢ilik degil de Liberalizmden yana tavir almaya ve DP saflarina itmistir.

Meryem; Kemal’in annesidir. Yasamindaki biitlin seving ve hiiziinleri oglunun
tizerine kurmus yasl bir kadindir. Cok sayida ¢ocugu olmus, ancak bunlarin bir kismini
6lim bir kismin1 da evlenip uzaklara gittikleri i¢in kaybetmistir. Yaninda sadece Kemal
kalmistir. Bu nedenle de oglunun iizerine titrer. Stirekli oglunun mutsuz olacag: ya da
basina kotii seyler gelebilecegi endisesini tasir.

Yash kadin biricik ogluna uzun uzun, hayran hayran bakti. Bu bakista sadece

onun ¢ocuklugu, boklu kigin1 yikadig:r yillarin hasreti degil, icinde yasanilan

giinlerin endisesi de vardi. Oglu bir el kizina m1 tutulmustu yoksa? Hic bilip
tanimadi81 bir kiza? Arli miydi kiz, arsiz m1? Oglunu kandirip koynuna girdikten
sonra olmadik oyunlar ¢ikarir mi, ¢ikarmaz mi1? Yavrusunun basini belaya sokar

mi1 sokmaz mi1?... (Kemal, 2005, s.27).

Kemal’in, kendi alistigi yasam bi¢imini yani toprak is¢iligi yaparak gecimini
saglamak yerine fabrikada ¢alismay1 se¢mesi korkularini daha ¢ok artirir. Hi¢ bilmedigi
fabrikada calisip, her giin sehire gitmesi yerine yani basinda kalmasini ister. Onun
sehirli bir kiz1 sevip, kendini terk edecegini ya da sehirli kizin ogluna kotiiliik
getirecegini diisliniir. Oglunun gelecegi i¢in, kendi topraklarinda calisip komsu kizi
Fattum’la evlenmesi umudunu tasir. Boylece Kemal de tipki kendisi ve kocas1 gibi ¢ok
iyl bildigi giivenli bir hayati yasayacaktir. Gelecekte dogacak torunlarinin, calisarak
kazanilan kit kanaat bir gecimin, ama mutlu ve huzurlu gececek bir yagamin hayalini
kurar. Ancak oglu iizerine kurdugu planlar ger¢eklesmez. Kemal, Giilli’yii sever ve bir
giin onu kagirip Meryem’in evine getirir. “Yaslt kadin, kizin cerbezesinden iirktii.
Boylesine digli bir gelini hi¢ diisiinmemisti. O, Fattum gibi, gozii agilmamis, kendi
halinde, oglundan gayri erkek tanimamis, polise, jandarmaya kars1 agzinda dili
donmeyecek, yadirgt erkekler karsisinda kulak memelerine dek kizaracak bir kizcagiz
isterdi. Birden gene Fattum’u hatirladi. Dili dilinden, teni tenindendi zavalli” (Kemal,

2005, 5.247).
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Gilli’yii polisler geri gotiiriir ama, artik higbir sey eskisi gibi olmaz. Kemal’in
oldiiriildigli gece, oglunun eve gelmesini bekleyen Meryem, hayallerinden c¢oktan
vazgecmistir. Oglunu elinden alacaklar diye beddualar ettigi sehirli kizlara eskisi kadar
kizmaz artik. Yeter ki oglunun cani sag olsun da istedigi kiz1 alsin, hatta kendini birakip
gitsin, diye diisiiniir. Ote yandan, Kemal’i fabrikaya yonlendiren kocasina sitem eder.
Ona gore baslarina gelen felaketlerin tek nedeni Kemal’in fabrikada c¢aligmasidir.
“...Hay fabrikas1 bataydi, hay Allah kahredeydi su fabrika denilen yeri! Kocasi da o
vakitler neden icat ¢ikarmist1 sanki? Nelerine gerekti? Fabrika olmasaydi oglu, kocasina
en ¢ok benzeyen, en kiiclik bu oglu, simdi dizinin dibinde yatmis uyumus olurdu misil
migil...” (Kemal, 2005, s.380).

Orhan Kemal; romanin basindan itibaren, Meryem karakterinin fabrika ve sehir
korkusunu yavas yavas gelistirir. Korktugu seyler, Kemal’in dliimiiyle gercek olur.
Meryem’in diigman bildigi sehir, oglunu elinden alir. Yazar, bu diismanlik durumunu
“...kosarak sehre gidecek, sehrin kanli disleri arasindan oglunun kanli cesedini g¢ekip
alacak...” (Kemal, 2005, s.395), climlesiyle doruk noktasina ulastirir. Ogluna,
komsularina, ge¢misine ve icinde var oldugu dogaya sevgiyle bagli olan Meryem’in
diinyasi ‘sehir’ vasitasiyla yok edilir.

Fattum; romanda karsiliksiz sevginin simgesi olarak yer alir. Kemal’i biiytik bir
ask ve baglilikla sever. Meryem de cok begendigi ve kendine yakin buldugu Fattum’u
gelini olarak benimser. Fattum, Meryem ve hatta Fattum’un babas1 Dakur; Fattum ve
Kemal arasinda gerceklesecek bir evliligin hayalini kurarlar. Ancak Kemal, Fattum’u
istemez. Buna ragmen Fattum, onu sevmeye ve etrafinda olmaya devam eder.

Kemal’in nasil olsa donilip gelecegi yollar1 goézliiyordu. Entarisinin cebi

dardagan dolu, onu taslamak i¢in donmesini iple ¢ekiyordu. Dardagan

yagmuruna tutacakti. Kiziyordu dardagan yagmuruna tutulmayi, biliyordu, ama
elinde degildi. Onu her haliyle seviyordu. Bakmasi, bakmamasi, kizmasi,
kizmamasi, her seyi hosuna gidiyordu. (...) Sovsiin, saysin, agaca ¢ikip dovsiin,
hatta hatta agactan asagi atsindi. Atsindi, vallaha da billaha da atsindi. Atinca
oliiverirse ya? Oldiigiine degil, onu agagtan atip Sliimiine sebep oldugu igin

hapsedilmesine yanardi (Kemal, 2005, s.140).

Fattum, biiyiik bir 6zveriyle her zaman Kemal’in ve Meryem’in yaninda olur.
Onlara faydali olmaya calisir. Kemal’in bir giin onu sevecegi umudunu hep iginde tasir.
Kemal’in Gilli’yli kagirmasiyla hayalleri yikilir. Fattum’un aski o kadar saftir ki,

Kemal’in neden kendisini degil de Giillii’yii sevdigine bir tiirlii anlam veremez. “lyi
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ama Kemal neden ona hi¢ yiiz vermiyordu da sehirliye adeta tapiyordu? Cok mu giizeldi
Fattum’dan? Kemal’i ¢ceken ne bagkaligi vardi da Fattum’a degisiyordu onu? Yakindan
gormiistii. Fena degilse bile pek dyle ahim sahim bir sey miydi sanki?...” (Kemal, 2005,
$.347).

Fattum, Kemal’e olan askinda o kadar caresizdir ki, polislerin gelip Gulli’yt
gotiirmesinde bile bir umut 15181 goriir. “Sonra, Kemal’in biiylik fotografinin kargisina
gecerek belki yarim saat, karsisinda dikilmis, neler, ne hayaller kurmustu yeni bastan:
Sehirli kiz zorla gotiriilmiistii artik. Fattum, Kemal’in karis1 olmaliydi. Hani bdyle bir
sey oluverse!...” (Kemal, 2005, s.347).

Fattum’un Kemal’e olan aski, hi¢bir ¢ikar tagimayan aksine son derece verici bir
asktir. Bazen bir anne sefkatine biirlinlir. Yagmurda 1slanacak, hasta olacak ya da basina
koti bir sey gelecek diye, tipki Meryem gibi o da Kemal i¢in endiselenir. Onun evinde
annesiyle birlikte olup, esyalarina dokunarak, ona ¢orba yaparak ya da g¢oraplarini
yamayarak kendini Kemal’e yakin hisseder. istenmedigini bildigi halde Kemal’den
uzak durmay1 beceremez.

Gelmiyordu, gitmek istemiyordu i¢inden. Ger¢i Kemal, ‘Bu saate kadar ne isi

var burda?’ o gece ama gene de gitmek gelmiyordu iginden.(...)

O gece isittigi sozler tekrarlanmisgasina bir eziklik duydu iginde. Biliyordu

sevilmedigini. Cekip gitmeli, hatta bir daha bu eve ugramamaliydi ama

yapamiyordu, elinden gelmiyordu (Kemal, 2005, s.375).

Fattum da tipki Meryem gibi biitlin yasamini Kemal’e olan sevgisi lizerine
kurmustur. Heyecanlari, hayal kirikliklari, beklentileri, endiseleri hep Kemal’den
kaynaklidir. Edilgen bir karakter yapisi gosterir. Biiylik bir sabirla ve hi¢ bitmeyen
sevgisiyle, her ne olursa olsun Kemal’den vazge¢cmez.

Giilizar; Muzaffer Bey’in ¢iftliginde c¢alisan gen¢ ve giizel bir kadindir.
Zamaninda kocasini Muzaffer Bey i¢in birakmis, ona metres olmustur. Yasami cinsellik
tizerine kuruludur. Sadece Muzaffer Bey ile degil Yasin Aga ve Zaloglu Ramazan ile de
iliskisi vardir.

Kadin olarak -belki de kiiclik yastan itibaren- sadece bedeni iizerinden deger
verildiginden o da hayati1 Oyle algilamaya baslamis, kendini cinsel bir obje olarak
konumlandirmistir. Muzaffer Bey’le iligskisinde hak talep eden bir konumda degildir.
Onun bagka kadinlarla da iliskiye girdigini bilir ve bunu dogal karsilar. Ancak

Gilli’niin ¢iftlige gelecek olmast Giilizar’t korkutur. Her ne kadar ciftlikte ¢alisan bir
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hizmet¢i olsa da Muzaffer Bey’le iliskisinde kendini kalici ve degismez bir konumda

gorur.

Giinlerdir kafasini1 bu sorun kurcaliyordu.(...) Kap1 gibi adam sagliginda elinden
alimmasindi da... Onun ne ugar1 oldugu herkesge bilinen seydi. Olsun. Bir ¢ati
altinda baska kadinlarla... Evet, bardan gelen kadinlar... Biliyordu, biliyordu
ama, onlar zararsizdilar. Aksamiizeri ya da gece yarisi gelir, sabahleyin basip
giderlerdi. Durucu olmayan kadinlara can kurbandi. Bu? Bu kaliciydi. Kalici
olunca da, her an beyin gozleri 6niinde salina salina dolasacak, adamin aklina
zorla is distirecekti (Kemal, 2005, s.285).

Giilli geldiginde yerinin sarsilacagini, Muzaffer Bey’i elinden alacagini ve belki

de kendini ¢iftlikten kovacagini diisiiniir.

Icinde bir gariplik, bir yalnizlik, bir kimsesizlik. Aglamak kana kana aglamak
istiyordu hem de. Sanki kiz c¢iftlige gelmis, bey dolanmis, banyoyu ona
hazirlatmis, arkasini ona sabunlatip kollarinin arasina almis da, biitiin bunlardan
stmaran kiz, ¢iftligin hanimi kesilmis, ‘Giilizar misin ne karin agrisisin? Seni
ciftligimde istemiyorum. Defol git burdan!” demisti (Kemal, 2005, s.303-304).

Giilizar ¢iftlikten kovulsa gidecek yeri yoktur. Yanina signabilecegi kimsesi

yoktur. Boyle bir durumda ne yapabilecegini diisiiniirken aklina Kabak Hafiz gelir.

Kadin diigkiinii Kabak Hafiz zaten Giilizar’1 begenmektedir.

Aglayacakt1 ki, aklina Kabak Hafiz geliverdi. Ferahladi. Sahi, bu iriyar1, bu
kocaman elli ayakli, bu insan1 altina alsa dag gibi ezecek adam kabullenirdi onu
herhalde!

Birden aklina dyle yativermisti ki, ‘Ulan aliver beni be!” diye ge¢irdi. ‘Ayi, ay1
oglu ayi, alsan ne ¢ikar? Sana Gyle bir avrat olurum ki! Senin diimenin namaz,
niyaz, dua, okuyup iiflemek. Uyuveririm sana. Sen erkekleri kafese koyarken,
ben de kadinlari. Senin hanim sultanin olurum!’

Gergekten de tadindan yenmezdi hani boyle bir sey olsa. Hatta bu kdyden ¢ekip
giderler. Yeni, yepyeni kdy, koyler.... (Kemal, 2005, s.293).

Aslinda ikisi de kadin-erkek iliskilerine cinsellik iizerinden bakmalar1 ve kendi

cikarlarim1  diisiinmeleri agisindan birbirine uygun bir ¢ifttir. Giilizar’in  da

diisiincelerinde 6ngordiigii gibi iyi bir ¢ift olup, birlikte yeni bir hayata baslayabilirler.

Bosnak Meryem; Cemsir’in dordiincii karisi, Giilli ve Hamza’nin annesidir. O

da Cemsir’in diger karilar1 ve ¢cocuklar gibi fabrikada ¢alisip, kazancin1 Cemsir’e verir.

Gilizel,

alimlh bir kadindir. Ancak giizel olmasi onu Cemsir’in goziinde daha degerli
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kilmaz. O tiim bencilligiyle, diger kadinlara oldugu gibi Meryem’e kars1 da kaba ve

3

hoyrattir. “...Aksamki gibi olsa her zaman, onu ilk evlendikleri yillardakince sevecekti.
O zaman dovmez, sOvmez, goziinilin iistiinde kasin var gibi bahaneler bulmazdi...”(
Kemal, 2005, s.229).

Cemsir’in kendisine deger vermedigini bildigi halde Meryem yine de kocasini
cok sever. Onun fiziksel olarak yakisikli ve begenilen bir erkek olmasi gururunu oksar.

‘Baban gibi erkek goremiyorum yavrum. Benim degil, herkesin gozii onda.

Komsu kadinlarin bana nasil imrendigini de biliyorum. Hatta beni kiskananlar da

var. Hem de taze kadinlar, kizlar... Bu da bana yeter. Baban benim kiiciik

tanrim. Isterse beni ¢ekip vursun, etimi lime lime dograsin. Kanim helal ona!’

(Kemal, 2005, s.205).

Cemsir’in kars1 ¢ikmasina ragmen o, Giilli'niin Kemal’e olan askin1 onaylar.
Meryem i¢in Kemal’in arap olmasinin ya da yoksul olmasinin bir 6nemi yoktur.
Gilli’nilin sevdigi adamla evlenerek mutlu olmasini ister. Ancak Meryem’in Giillii’niin
arkasinda duracak, Cemsir’e karst onu savunacak giicii yoktur. Sadece Cemsir ’den
degil kizdig1 zaman oglu Hamza’dan da dayak yemektedir. Giillii’niin kagtigini 6grenen
Cemsir’in, tiim hirsin1 kendinden ¢ikaracagini bildiginden ne yapacagini bilemez.

Ne derlerse desinler, Meryem’in kulagina girmiyordu higbiri. Kizinin kagmasi,

hele sevdigine kagmasi umurunda olmak soyle dursun, sevinirdi bile, ama

kocastyla ogluna nasil anlatacakti bunu? (...)

Kizin kagtigini 6grenince, babayla oglun gozlerini belerte belerte nasil bagirip

cagiracaklarini geciriyor, korkusu arttikca artiyordu (Kemal, 2005, s.233).

Meryem’in korktugu basina gelir. Cemsir, biiyiik bir hirs ve hiddetle Meryem’1
acimasizca dover.

Meryem’in kollar1 basini korumak istercesine kavusmus, kadin yeni bastan

oldugu yere ¢okmiistii ki, Cemsir’in agir, okkali yumrugu tepesine hizla indi.

Kadmin korkung ¢i1glig1 sabahin alaca sessizligini ¢inlatti bir an. Sonra tokat,

tekme, kan iginde yere yikildi. (...) kadimin sesi solugu kesilmisti. Kanli bir

kiilge gibi yatiyor, kimildamiyordu bile... ( Kemal, 2005, s.239-240).

Bu dayak sonrasinda uzun zaman hasta yatmasina ragmen polis ¢agirilmasina
kars1 ¢ikar. Cemsir’den davaci olmaz. Kendi durumunu kabullenmistir. Kocas1 oldugu
icin Cemsir’in kendi {izerinde her tiirlii hakka sahip oldugunu diisiiniir. Oyle gdrmiis,
Oyle 0grenmistir. Meryem’in kendi adina, ‘erkek, karisinin kii¢lik tanrisidir’ yargisini

degistirecek giicii ve ¢abasi yoktur. Ama kizi ic¢in farkli diistiniir. Giillii’niin bir erkege
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kole olmasini istemez. Kizinin kendi hayatin1 daha giiclii bir kadin olarak kurmasini ve
mutlu olmasini ister.

Hayir hayir, Giilli onlara hi¢ benzemeyecekti insallah. Pek pek Pakize gibi,

kendi basma buyruk, sevdigi, gonliiniin ¢ektigi erkekle yasar, tipki tipkisina

Pakize gibi, usandi mi1 baglardi kuyruguna tenekeyi. Baglasindi, cani sag

olsundu da baglasindi itoglu itlerin kuyruguna tenekeyi...(...)

Calisan bir kadin i¢in erkek, bulunmaz bir meta degildi. (...) Karnin1 doyurmaz,

iistiinli bagin1 biitiinlemez, tistelik elindekini ¢ekip alirsa, ne demeye ¢ekmeliydi

kahrim1? Delilikti, ama ne fayda? Ge¢misti kendinden artik. Onun yasami boyle

gelmis boyle gidecekti. Bari kiz1 kurtulsundu (Kemal, 2005, s.205).

Pakize; Giillii’nilin en yakin arkadasidir. Giillii’yle ayn1 fabrikada ¢alisir. Giigli,
ne istedigini bilen, uyanik biridir. Tek basina yasar. Cevresinde bagimsiz, basina buyruk
biri olarak taninir. Romandaki diger kadin karakterlerden farkli bir kisilik sergiler.
Yasamak icin herhangi bir erkege bagimli degildir. Sik sik erkeklere baglanmanin,
kendi kurallarin1 koymamanin kadinlara zarar vereceginden s6z eder. “Benden sana abla
nasihati kiz: Higbir essoglu essegin kahrin1 ¢cekme. Hatirini sayarsa sen de say. Saymadi
da cart curta bagladi mi1, kuyruguna tenekeyi bagla, at tekmeyi!” (Kemal, 2005, s.203).

Fabrikada calisiyor olmak ona ekonomik bagimsizlik, dolayisiyla da istedigini
yapabilecek 0zgiirliigli saglar. Ancak romanda, bu 6zgiirliigiin sadece cinsellik yanina
vurgu yapilir. Pakize, karst cinsle uzun siireli birliktelikler yasamaz. Iliskinin
baslamasina ya da bitmesine kendi karar verir.

‘Beni goriiyorsun. Nasilim ben? Felege minnetim var m1? Iki el bir bogaz icin.

Calistyorum da. Canim erkek mi istedi? Erkekten ¢ok ne var? Birini goziine

kestirirsin. Tip1s tipis gelir enayi. Bitti mi isin, hadi bakalim dersin, al palamari

yallah!” (Kemal, 2005, s.203).

Pakize karsi cins iliskilerinde stireklilige karsidir ama Giillii ile Kemal’in agkin
da sonuna kadar destekler. Giillii eve hapsedildiginde ikisi arasinda habercilik yapar.

Giilli evden kagtiginda, karakolda Kemal lehine sahitlik yapar.

3.1.3.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Mabhalle: Romanda mekan olarak kullanilan mahalle, ¢ir¢ir fabrikasinda calisan
iscilerin ya da issiz insanlarin yasadig bir yerdir. Icinde yasayan insanlar gibi bakimsiz

ve yoksuldur.
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Sehir: Romanin agik mekanidir. Karakterler aksiyonlarini sehirde bulunan
mekanlarda gerceklestirir. Adana yap1 olarak ¢ok sayida farkli etnik kokene sahip
insanlarin yasadig1 bir sehirdir. Gillii ve Kemal’in farkli etnik kokenlerden olmalari
evlilikleri i¢in ayrica bir engeldir.

Fabrika: Roman kahramanlar1 Gulli, annesi, Hamza, Kemal, Muhsin Usta,
Pakize ve Cemsir’in ellerinden yevmiyelerini aldig1 diger ¢ocuklar1 fabrikada calisir.
Calisma kosullar1 agirdir. Agirlikli olarak kadin ve ¢ocuklar ¢alistirilir. Giillii ve Pakize,
ekonomik Ozgiirliige sahip olduklar1 i¢in kendi yasamlar1 ile ilgili kararlar1 verme
hakkin1 kendilerinde goriirler.

Tarla: Meryem i¢in eskiden beri siiregelen kendi bildigi yasam bi¢imini devam
ettirebilecegi, giivenli bir yerdir. Muzaffer Bey’in koyliilerinin tek ge¢im kaynagi ise
sahip olduklar1 topraklaridir.

Ciftlik: Koyliler ve Muzaffer Bey arasindaki sinifsal ayrimi keskinlestirir.
Cemsir ve Resit i¢in bir statii gostergesidir. Istedikleri parali ve rahat yasama kavusmak
icin ¢iftlige yerlesmeyi isterler.

Cukurova: Aga-koylii catismasini, koyliinlin toprak sorununu islemeye olanak
saglar. Romanin olay zamaninda Cukurova’da tarimda makinelesme baslamistir. Bu
yenilik biiyiik toprak sahipleri i¢cin daha ¢ok kar elde edebilmelerini saglayacak bir
atilimdir. Fakat tarim isciligi yaparak gecimini saglayanlar i¢in a¢ kalmalarina neden
olabilecek bir karardir.

Koy kahvesi: Koyliilerin Muzaffer Bey’e karsi ne yapacaklarini konustuklari ve
durum degerlendirmesi yaptiklar1 yerdir. Yine iilkede yasanan CHP ve Demokrat Parti
arasinda yasanan ¢ekismenin koyliilere yansimasi burada gerceklesir.

Sehir Kuliibii: Doneme 6zgii bir mekan olarak romanda yer alir. Muzaffer Bey
gibi toprak agalar1 ve biiyiikk sermaye sahipleri hangi partinin kendi ¢ikarlarina daha
uygun olduguyla ilgili durum degerlendirmesini burada yaparlar.

Ev: Smifsal konumu yansitma islevi tasir. Giilli'niin yasadigr ev; tek goz
odalardan olusmus bir avlu i¢indedir ve 6zel yasami korumak zordur.

Yol: Cemsir karakterinin kisilik 6zelliklerini tamamlamak dolayisiyla yer alir.

Ayrica romanin sonunda Giillii, yeni bir hayata baslamak {izere yola ¢ikar.
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3.1.4. Devlet Kusu

Orhan Kemal, romanlarina konu olarak yoksul ve ezilen insanlar1 segmistir. Bu
insanlar yoksullukla miicadele eden, var olduklar1 ¢evrede yasama tutunmaya calisan
kisilerdir. Yazar, otobiyografik romanlarinin ardindan yazdigi; Bereketli Topraklar
Uzerinde, Vukuat Var, Hanimin Ciftligi, Kagak, Eskici ve Ogullari, Kanli Topraklar,
Murtaza romanlarinda Cukurova’daki tarim ve fabrika iscilerini donemin sosyal ve
ekonomik olgulari i¢inde yansitir. 1950 yilinda Adana’dan Istanbul’a gidisiyle birlikte
bu kez de biiyiik kentte hayat miicadelesi veren insanlar1 kendine konu edinir. Devlet
Kusu, Istanbul’daki yoksul insanlar1 anlatt1§1 romanlarindan biridir.

Devlet Kusu, Istanbul’un is¢i mahallelerinden birinde yasayan Mustafa ve
ailesinin evlilik yoluyla sinif atlama c¢abalarin1 igler. Orhan Kemal, roman konularini ve
kisilerini ele alis bicimiyle yasadigi donemin diiriist bir tanigidir ayn1 zamanda. Bu
romaninda da 1950’li yillarin yoksul mahallelerindeki degisimi, o donemde hizla
cogalan apartmanlart ve bir olgu olarak temsil ettigi seyleri bize bir aile hikayesi
etrafinda gosterir.

Yazar, Devlet Kusu’nu Ulus Gazetesi’nin istegi lizerine 1956 yilinda yazmaya
baglar. 1957 wyilinda tefrika olarak yayimnlanir. 1958 yilinda ise Diislin Yayinevi
tarafindan roman olarak basilir. Orhan Kemal, roman1 daha sonra tiyatroya da uyarlar.
Ispinozlar adiyla 1964 yilinda istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenir. 1968 yilinda ise
Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda Yalova Kaymakami adiyla oynanir. (Bezirci, 1994, 5.225)

Romanda hikayesi anlatilan Mustafa, Istanbul’un fakir bir mahallesinde ailesi ile
birlikte yasayan bir genctir. Issizdir ama is aramak gibi bir ¢abasi da yoktur. Kendisi
gibi aylak arkadaslar1 Siilo, Cingene ve Taskasapl ile giinlerini avarelik yaparak gecirir.
Komsu kiz1 Aynur’a asiktir. Ancak parast olmadigi i¢in, Aynur’a olan askimi bir tiirlii
sOyleyemez.

Mustafa’nin ailesi eski bir kira evinde oturur ve siirekli ge¢cim sikintis1 ¢eker.
Annesi ve babas1 Arnavut gogmenidir. Babasi bir matbaada kapicilik yapar ancak her an
isten atilabilecegi endisesiyle yasar. Mustafa’dan baska dort cocuklari daha vardir.
Mustafa’nin  kiigiigii olan kizlar Ayten ve Nurten fabrikada calisirlar. Babasi
Mustafa’nin da calismasini ve eve katki saglamasini ister. Bu nedenle de sik sik
tartisirlar. Mustafa, babasi ve kardesleri gibi bagkasina ait bir isyerinde caligmak

istemez. Ozgiir olabilecegi kendine ait bir isyeri agmak ister. Arkadaslar ile birlikte
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kiiclik bir kofteci diikkkant agmanin hayalini kurar. Ancak bu diikkan1 agacak paralar
yoktur.

Mustafa; ailesinin ¢alismasi i¢in yaptig1 baskilar, parasizlik ve Aynur’a olan agki
arasinda sikismistir. Tam da o giinlerde ailesinin ‘devlet kusu’ olarak niteledigi bir sans
dogar. Onceden kaymakam olan, sonrasindaysa karaborsacilik yaparak zenginlesen
Zilfikar Bey, Mustafalarin evinin yakinindaki bir arsaya apartman yaptirmaya baslar.
Zilfikar Bey’in kizi Hiilya Mustafa’nin yakisikliligindan etkilenir ve ona asik olur.
Mustafa’nin ailesi bu duruma ¢ok sevinir. Ciinkii, Mustafa ve Hiilya evlenirse 6zlemini
cektikleri rahat hayata kavusabileceklerdir. Ancak Mustafa, Hiilya ile evlenmek
istemez. Ailesi Mustafa’yr bu evlilige ikna etmek ¢ok ugrasir. Ote yandan Mustafa’nin
arkadaslar1 da kofteci diilkkan1 agmak i¢in gereken parayr bu evlilik sayesinde elde
edebileceklerini diisiiniirler. Arkadaslarinin 1srarlarina ve annesinin yalvarmalarina daha
fazla kars1 koyamayan Mustafa, bu evliligi kabul etmek zorunda kalir.

Hiilya ile evlenen Mustafa, Ziilfikar Bey’in evinde iggiiveysi olarak yasamaya
baslar. Ziilfikar Bey, apartmanin bodrum katin1 da Mustafa’nin ailesine verir. Boylece
ailenin de beklentileri bosa ¢ikmaz ve Ziilfikar Bey’in zenginliginden faydalanirlar.
Mustafa, ekonomik olarak daha rahat bir hayata kavusmustur ama mutlu degildir.
Ozgiirliigii elinden alinmistir. Arkadaslariyla goriismesi ve birey olarak tek basima
yapabilecegi her tiirlii eylem yasaklanmistir. Ziilfikar Bey’in her anin1 programladigi bir
hayati yasamaktadir. Ustelik Ziilfikar Bey, ona sundugu olanaklar1 siirekli basina
kakmakta ve bunlardan dolayr asagilamaktadir. Aynur’a olan agki ise hala devam
etmektedir.

Aynur’la tesadiifen karsilastigt bir giin Mustafa, kendi degerlerini yeniden
sorgulamak zorunda kalir ve evi terkeder. Onu engellemek i¢in pesinden kosan Hiilya,
merdivenlerden diiser. Bu kaza sonucu bebegini kaybeder. Hastaneye kaldirilan
Hiilya’nin durumu agirdir. Kizinin siirekli Mustafa’y1 sayiklamasina dayanamayan
Zilfikar Bey, Mustafa’nin yanina gider. Hiilya’y1 son bir kez ziyaret etmesi i¢in yalvarir
ve bu ziyaret karsiliginda para teklif eder. Mustafa, Hiilya’y1 goérmeyi kabul eder ama

verilen paray1 da reddeder.

3.1.4.1. Olay Orgiisii

Orhan Kemal, Devlet Kusu romanini 15 boliim olarak yazmistir.
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1- Her giiniinli disarda arkadaglartyla geciren Mustafa, gece yaris1 naralar atarak
mabhalleye girer. Annesi onu kapida beklemektedir.

2- Mustafa, odasinin penceresinden asik oldugu komsu kiz1 Aynur’u izler.

Mustafa’nin annesi, Mustafa’y1 varlikli bir kizla evlendirip bu sayede rahat bir
hayata kavusmanin hayalini kurar. Babasi ise Mustafa’nin nakis isleyerek para kazanan
Aynur’la evlenmesini, biiyiik kizi Ayten’in de zengin bir adamla evlenerek kendilerini
bu yoksul hayattan kurtarmalarini umar.

3- Mustafa ve Siilo, Taskasapli’nin kahvesinde bulusurlar. A¢mak istedikleri
kofteci ditkkani lizerine konusurlar. Diikkan i¢in gerekli olan sermayeyi bulabilmenin
yollarin1 diistintirler.

Kahveye gelen Cingene Murat da onlara katilir. Hep beraber icmeye giderler.

4- Mustafa’nin annesi ve Aynur’un annesi, rahat bir hayat yasamak ig¢in
cocuklarini zengin kisilerle evlendirmenin gerekliligi lizerine konusurlar.

Ziilfikar Bey, apartman yaptiracagi arsayr gormek i¢in mahalleye gelir. Bayram

ve Memet’le tanisir.

5- Zilfikar Bey, evinde esi Ferdane Hanim ve kizi Hiilya’ya apartman
yaptiracagl mahalleyle ilgili bilgi verir. Hiilya, okudugu kitaplarin da etkisiyle
mahalleye dair romantik hayaller kurar.

6- Mahallede apartman ingaati baglar. Ziilfikar Bey, Memet’i ingaata bekg¢i
olarak alir.

Zilfikar Bey, esini ve kizini ingaat1 gérmeleri i¢in mahalleye gotiiriir. Bayram,
onlart Mustafa’larin evine davet eder. Mustafa’nin fotografini goéren Hiilya, onun
yakisikliligina hayran olur.

7- Hiilya, babasindan Mustafa’ya is vermesini ister. Ziilfikar Bey, Mustafa’y1
biirosuna ¢agirir ama Mustafa gitmez.

Hiilya’nin Mustafa’y1 begendigini 6grenen anne ve babasi; Mustafa, Hiilya ile
evlenirse kavusacaklar1 zengin hayatin hayalini kurarlar.

Mustafa ve Aynur bulusurlar. Aynur, Mustafa’ya ailesinin onu Hiilya ile
evlendirme planlar1 yaptigini anlatir.

8- Mustafa’ya sadece ailesi degil, arkadaslar1 da Hiilya ile evlenmesi i¢in baski
yaparlar.

9- Mustafa’nin Aynur’la olan iligkisini 6grenen Mustafa’nin annesi, Aynur’un

annesiyle kavga eder. Aynur ve annesi mahalleden tasinir.



130

Mustafa, ailesinin yalvarmalar1 ve arkadaglarinin ikna ¢abalar1 sonucu Ziilfikar
Bey’in yaninda ise baslar.

Apartman insaati tamamlanir. Ziilfikar Bey, apartmanin bodrum katini
Mustafa’nin ailesine verir.

10- Mustafa ve Hiilya’nin evlilik karar1 alinir. Zilfikar Bey, Mustafa’nin
Hiilya’y1 sevmedigini anlar. Bu nedenle endiselidir.

11- Diigiin hazirliklar1 yapilir. Mustafa’nin ailesi ¢ok mutludur.

Mustafa ve Hiilya’nin diigiinti yapilir. Siilo, Cingene ve Tagkasapl diigline gelir
ama Ziilfikar Bey iceri girmelerine izin vermez.

12- Mustafa, Ziilfikar Bey’in evinde yasadig liiks hayata ragmen mutlu degildir.
Zilfikar Bey, Mustafa’nin ev ve is disinda baska bir yere gitmesine ya da arkadaglariyla
goriismesine izin vermez. Kizini tizecegi korkusuyla ondan nefret eder ve sert davranir.

13- Aynur ve Mustafa yolda karsilagir. Mustafa, Aynur’u hala ¢ok sevdigini
anlar. Birlikte zaman gegirirler. Aksam oldugunda Aynur’u evine birakan Mustafa eve
donerken arkadaslariyla karsilasir. Hep birlikte icerler.

Ziilfikar Bey, gece yarisi eve sarhos donen Mustafa’y1 azarlar. Mustafa, sonunda
isyan ederek evi terkeder. Gidisini engellemek icin pesinden kosan Hiilya,
merdivenlerden yuvarlanir.

14- Hiilya, kaza sirasinda bebegini diisiiriir ve ¢ok kan kaybeder. Zaten zayif
olan biinyesi bu durumu kaldiramaz. Agir hasta bir halde hastanede yatarken siirekli
Mustafa’y1 sayiklar. Mustafa’y1 gérmek ister.

Ziilfikar Bey, gelip kizin1 ziyaret etmesi i¢in Mustafa’ya haber gonderir.
Mustafa, hastaneye gitmez.

Mustafa ve Aynur, sik sik bulusur. Aynur’la Mustafa’nin birlikte oldugunu
O0grenen Aynur’un annesi, Mustafa’y1 damat olarak kabul etmek zorunda kalir.

15- Aynur, biriktirdigi biitlin parayr kofteci dikkani i¢in Mustafa ve
arkadaslarina verir. Ellerindeki para ¢ok azdir, diikkkan kiralamaya bile yetmez. Cingene,
paray1 bulmak icin soygun yapmay1 ve adam oldiirmeyi teklif eder. Siilo da bu duruma
ikna olur. Ancak Mustafa kararsizdir.

Ziilfikar Bey, Taskasapli’nin kahvesine Mustafa’y1 gormeye gelir. Kizin1 son bir
kez gbérmesi icin yalvarir ve tomarla para verir. Mustafa parayr kabul etmez, ama

Hiilya’y1 gérmek i¢in hastaneye gider.
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3.1.4.2. Zaman

Devlet Kusu romaninda zaman, kronolojik bir yap1 izler. Olay orgiisii, bir yili
askin bir silireyi kapsar. Romanin baglangicinda mevsim bahar veya yazdir. Ziilfikar
Bey, mahalledeki arsaya bakmaya gittiginde ¢ocuklar arsada top oynar. Roman kisileri
tanitilirken tizerlerinde bulunan elbiseler, yaz mevsimine uygun kiyafetler olarak tarif
edilir. Apartman ingaat1 yilbasindan 6nceki bir zamanda tamamlanir. Mustafa’nin ailesi
apartmana tasiir. Romanda zaman gecisine dair bazi bilgiler bize vaka zamaninin
siiresi hakkinda fikir verir. ‘Yilbasmna dogru...” Ayten ve Nurten isten alinr,
‘Yilbagindan {i¢ giin sonra...” Hiilya’lar apartmana tasimir, ‘Mart iginde...” diigln
hazirliklart biter ve Hiilya ile Mustafa evlenir. Olay orgiisii tamamlandiginda Hiilya dort
aylik hamiledir. Zaman akisini bu sekilde takip ettigimizde, romanin bir yil veya biraz
daha fazlasini kapsadigini tespit edebiliriz.

Orhan Kemal’in diger romanlarinda oldugu gibi vaka zamani, Tiirkiye nin
sosyal zamanmdan bagimsiz degildir. Ulkenin ekonomik ve kiiltiirel iklimi roman
kisilerinde de yansimasini gosterir.

Romanin hem yazilis hem de vaka zamani Demokrat Parti’nin iktidar oldugu
yillardir. Kapitalizm {iilkede giiclinii artirirken, 6zel sektor girisimleri de hizli bir
yiikselise gecmistir. Adnan Menderes hiikiimetinin kalkinma hamlelerinin bir sonucu
olarak gosterdigi ‘Her mahalleden bir milyoner yaratacagiz’ slogani Mustafa’yr da
etkilemistir. Bir baskasinin yaninda calismak yerine kendi isinin patronu olmak ister.
Bagkasinin yaninda ¢alistiginda alacagi ticret sinirli olacak ve zengin olamayacaktir. Bu
nedenle kii¢iik de olsa kendi isini kurmak ister. “Calistikca kazancinin artacagi, alninin
teriyle diinya nimetlerini bol bol hak edecegi bir is” (Kemal, 2014, s.32). Arkadaslariyla
birlikte agmak istedigi kofteci ditkkkani en biiyiik hayalidir.

1950°’1i yillar Tiirkiye’sinde en popiiler eglence araci sinemadir. Hiilya ve
Mustafa’nin kiz kardesleri arasinda gecen konusmalarda konu edilen filmler ve
oyuncular, Hiilya’nin Mustafa’y1 Gregory Peck’e benzetmesi, o donemde yayginlasan
magazin dergilerinin okunmasi, Mustafa’nin 1956 yilinda gdsterimi yapilan Avare
filmindeki karakterle 6zdeslestirilmesi; sosyal zamanin 6ykii zamanina yansimalaridir.

1950-1970 yayinlanan magazin dergileri, Tiirkiye burjuvazisinin disabagimli

ideolojik acilimlarmi ve isteklerini karsilama gorevini Tlstlenecekti dogal

olarak.(...) Bu dergilerin orta smiflardan da alicilar1 vardir ve ideolojik olarak

islevleri de asil o siniflarin i¢inde belirmektedir. Bu dergiler sayesinde alt ve orta
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sinif liyeleri egemen sinifin yasam bigimine 6zendirilmekte, sinif atlama giidiisii

kigkirtilmakta, bunun miimkiin oldugu kanist uyandirilarak yonetilen kesimler

yonetilenlerle ayni ideolojide biitiinlestirilmektedir. Boylece egemen ideoloji

calisan kesimleri 6ziimsemektedir (Oktay, 1993, s.71).

Romanda sik¢a vurgulanan calisan kadina karst gosterilen olumsuz tavir ise;
yine 1950’lerdeki yaygin bir bakis agisidir. Ozel sektdre saglanan tesvikler sonucu
fabrika ve atdlyelerin sayisi artarken, buna uygun olarak istthdam edilen is¢i sayis1 da
artmistir. Bu sayede daha ¢ok kadin, ev disinda ¢alisma olanagi kazanmistir. Ancak, o
donemde calisan kadinlarin kabul gormesi giictlir. Kendisi issiz oldugu i¢in ¢alisan kiz
kardeslerine iiziilen Mustafa’nin diislinceleri, toplumun ¢alisan kadina bakisini yansitir
niteliktedir.

Trikolarda calisan kiz kardeslerini hatirladi.

(...) Gergi kiz kardesleri baska kizlar gibi her oniine gelene pas veren yikilacak

yer arayan, yilisik seyler degillerdi, bunu gayet iyi biliyordu ama, gene de

‘calismanin ayip’ sayildigi, calisan kizlar suglayiveren bir sehirde yastyorlardi.

Vapurda, tramvayda, kahvede, ¢arsida pazarda c¢ok rastlamis, ¢ok duymustu:

‘Fabrika kiz1 degil mi? Birak. El degmemisi olmaz!’ (Kemal, 2014, s.32).

Mustafa’nin annesi ve Aynur’un annesi arasinda gegen konusma ise; evde oturan
kizin ¢alisan kiza gore daha iistiin tutulduguna 6rnek olarak verilebilir.

Fabrika siirtiigii kizlarini, evden digar1 adimini atmayan kiziyla bir mi tutuyordu?

‘Baskalarinin kizlar1 gibi ne bir yerlerde calisir, ne de sokaklarda gezer. Boyle

oldugu halde isteyeni ¢cok nedense...’

‘Ask olsun komsum...Calisan kizlarin kotii mii hepsi da?’ (Kemal, 2014, s.55).

Romanin 6ykii zamaninda belirgin olarak ortaya ¢ikan bir diger durum ise;
sehirlesmede goriilen degisimdir. 1955’lerde kalkinma hamleleri sonucu yapilan
ingaatlar, apartmanlar hizla ¢ogalmistir. Tek katli eski evlerin yerini apartmanlar almaya

baslamis ve apartmanda oturmak bir statii gostergesi olmustur.

3.1.4.3. Mekan

Romanin genis mekam Istanbul’dur. Mustafa ve ailesi, eski ve harap evlerden
olusmus yoksul bir mahallede yasarlar.

2

“Evlerinin bulundugu bozuk parkeli sokagin...”, “Yar1 karanliklara gomiilii

harap evler kalabaligindan ibaret mahallesine...”, “Ev, sokagin alt basinda, tahtalari
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simsiyah, yana kaykilmis kocaman bir kutuya benziyordu” (Kemal, 2014, s.5-7),
benzeri betimlemeler yasanilan ¢evrenin fiziksel kosullarin1 tanimamiza yardimert olur.
Mahalledeki evlerin fiziksel goriinlimii, i¢inde barman insanlarin yoksullugunu ve
sitkigmigligini yansitir niteliktedir. Evler de i¢inde yasayan insanlarla aymi kaderi
paylasir.

Evlerin i¢i de sicak bir yuva izlenimi vermez. Los, kohne ve dar alanlar
yoksullukla dogrudan baglantilidir. “Iceri iceri kamburlasmis duvarlar1 beyaz ambalaj
kagitlariyla kapli, tavani basik, los bir vapur ambarini hatirlatan, ufacik bir odaydi
buras1” (Kemal, 2014, s.8).

Bu dar ve karanlik alanlar, insanlarin 6zgirliigiinii kisitlayan bir hapishane
goriiniimii yansitir. Bu evlerde yasayanlar zengin olup daha giizel mekanlarda yasamak
isterler. Buradan kurtulmak ayni1 zamanda 6zgiirlesmek anlamini da igerir. Romandaki
kisilerin neredeyse tamami bir apartman dairesinde yasamanin hayalini kurar.

1950°’li yillarda konut yapimini hizlandirmak amaciyla devlet tarafindan
saglanan kolayliklar apartman yapimini artirir. Yeni yapilan ve hizla c¢ogalan bu
apartmanlarda yasamak bir statii sembolii olarak da 6nem kazanur.

Ziilfikar Bey, yaptiracagi apartmanla giic ve otorite sahibi goriinmek ister. Bu
nedenle; gelir diizeyi daha yiiksek bir semti degil de Mustafa’larin yoksul gecekondu
mahallesini secer. Mustafa’nin ailesi icin ise; bir apartmanda yasamak, ulasilmasi gii¢
fakat aynm1 zamanda da giizel bir hayaldir. Ayten evlenecegi kisinin kendisini
apartmanda yagatmasini ister. Anne, Ayten’e talip ¢iktiginda dnce ‘Apartmanlar1 var
m1’ diye sorar. Kii¢iik Erol, ‘apartman cocugu’ olarak anilmak ister. Mustafa ve
arkadaglar1 zengin olup, ii¢ katli bir apartman yaptirarak hep birlikte yagamak isterler.

Hiilya, Mustafa’ya asik oldugunda; Mustafa’nin ailesi i¢in, apartmanda yagamak
bir hayal olmaktan ¢ikip olasilik haline doniislir. “Hem da ne gelir aklima bilirsiniz?
Derim agabeyinmiz almali Hiilya’yi, demeli kaynatasi vereyim size bodrum katini
apartumanimin. Zira yakistiramam damatimin aylesina bu ¢iiriik evi!” (Kemal, 2014,
s.122). Mustafa’nin annesinin bu beklentisi, Mustafa ve Hiilya’nin evlenmesiyle
gercege donlisiir. Ziilfikar Bey, apartmanin bodrum katini onlara verir. Bodrum kati
dahi olsa bu mekan degisikligi onlar1 ¢ok mutlu eder. Bulunduklari siniftan daha {ist bir
sinifa gecis yapmislardir. Davraniglart ve konugsmalar1 degisir. Eski catismalar ve
kavgalar, yerini huzurlu bir aile tablosuna birakir. Hala ayni mahallede olsalar da
apartmanda yasiyor olmak, baglarina ‘Devlet Kusu’ kondugunun somut bir

gostergesidir.



134

Aile, Mustafa’nin evliligi yoluyla elde ettikleri bu yeni konumdan c¢ok
memnundur. Ancak Mustafa, yeni yasaminda mutlu degildir. Apartmanda yasamak ya
da smf atlamak onu Aynur’dan ve arkadaslarindan ayirmis, Ozgiirliiglinii elinden
almistir. Para i¢in, sevdigi kadin1 birakmis onurlu davranmamastir. Ailesi i¢in yaptig1 bu
fedakarlik konusunda ¢eliskiye diiger. “Biitiin bunlarin ¢ikarlari i¢in, sicak bir apartman
katinda rahat rahat uyuyup, karinlarini rahatca doyurmalari i¢in mi katlanacakti
sevmedigi, sevemedigi insanlarin kahrina?”” (Kemal, 2014, s.162).

Mustafa, ailesi rahat bir hayat yasasin diye yaptigi bu zoraki evlilige bir siire
katlanmaya calisir. Ancak kendine olan saygisi agir basar. Se¢imini Aynur’dan ve
arkadaslarindan yana yapar. Apartmani ve apartmandakileri terk ederek eski hayatina

geri doner.

3.1.4.4. Kisiler

Mustafa; romanin bagkigisidir. Yoksul bir ailenin en biiyilk ¢ocugudur.
Giinlerini; arkadaglar Siilo, Cingene ve Taskasapli ile aylaklik yaparak gecirir. Eve sik
sik sarhos olarak gelir. Geceleri mahalleye girerken attig1 naralar komsular tarafindan
kaniksanmistir artik. Issiz oldugu gibi ¢alismak icin bir cabasi da yoktur. Cevresinde
‘Avare’ lakabiyla anilir. Hem kisilik 6zelliklerinden hem de vaka zamaninin en popiiler
filmlerinden Avare (Raj Kapoor-1951)’deki karaktere benzetildiginden kendisine bu
isimle hitap edilir. Aylakligindan dolay: bir film karakterine benzetilen Mustafa, fiziksel
olarak da yine dénemin popiiler aktdrlerine benzetilecek kadar yakisiklidir. Oyle ki;
Mustafa’nin sadece fotografin1 géren Hiilya, onu iinlii Hollywood yildiz1 Gregory
Peck’e benzetmis ve hemen asik olmustur.

Mustafa; igsizdir, giinlerini avarelik yaparak gecirir ama diiriist ve onurlu bir
gengctir. Aylakligi sorumsuzlugundan degildir. Tam tersine parasiz oldugu icin ailesine
kars1 kendini borglu hisseder. Herhangi bir iste az maasla ¢aligmak istememesinin
nedeni de budur. Kendisinin patronu olabilecegi, ¢ok para kazanabilecegi bir i kurup
ailesine 1y1 bir hayat yasatmak ister.

Sevmiyordu basiboslugu, aylakligi, serseriligi. Hayati boyunca namuslu is

tutmadigini bildigi Cingene Murat’in 1smarladigi rakiyr da sevmiyordu. Bir isi

olmaliydi. Aksaray’daki Bulgar’inki gibi, kiiciik, temiz bir iskembeci, yahut

Cemberlitag’taki Arnavut Esref’in diikkani gibi, kapisinda miisterilerin sira
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bekledigi bir kofteci diikkani, ille bu. Bdyle bir diikkanmi olsa, oluverse...

(Kemal, 2014, s.31).

Mustafa, komsu kizi Aynur’a asiktir. Ancak ona agilip, bir iliskiye girmekten
kagnir. Issiz ve parasiz oldugu icin kendine giivenemez. Aynur’la karsilasmamak igin
sabahlar1 erkenden evden c¢ikip gece yarisindan Once eve gelmez. Aynur’a karsi da
sorumluluk hisseder ve evlendiginde onu rahat ettirmek ister.

Aynur’la evlenebilmesi i¢in, iyi kotii bir isi olmaliydi. Ama babasininki gibi

kapicilik degil. Calistikga kazancinin artacagi, alninin teriyle diinya nimetlerini

bol bol hak edecegi bir is. Yoksa babasinin yaptigi gibi, karisini, ¢oluk cocugunu

yoklugun aci aci karanligina kapip koyuvermeyecekti (Kemal, 2014, s.32).

Mustafa, calismak yerine avarelik yapmayi tercih eden bir kisi gibi goriinse de
aslinda ailesine ve sevdigi kadina kars1 sorumluluk duyan, gelecek kaygisi tasiyan bir
0ze sahiptir. Ailesinin beklentisi de Mustafa’nin para kazanarak onlara yardimci olmasi
yoniindedir. Mustafa’nin anne ve babasi, ¢ocuklarinin kendilerine rahat bir hayat
yasatacagl giinlerin hayalini kurarlar. Ancak onlar daha kolayci bir yaklasimla
cocuklarmin, 6zellikle de Mustafa’nin zengin birileriyle evlilik yapmasini ve bu sayede
icinde bulunduklar1 yoksulluktan ¢ikmak isterler.

Ailesinin ve arkadaslarinin, Hiilya ile evlenmesi yoniindeki telkinleri Mustafa’y1
bir ¢atigma icine sokar. Bir yanda yakin g¢evresini bu evlilik yoluyla yoksulluktan
kurtarmak diger yanda Aynur’a olan aski ve kendi hayatini bagkalarina vakfetmek
diistincesi onu ikilemde birakir.

Yolda, ta Balipasa yokusunu ¢ikincaya kadar hep bunu diisiindii; kendi kendisi

mi, yoksa bagkalar1 i¢in mi yasayacakti? Bagskalari, yani babasi, annesi,

kardesleri i¢in yasamak belki de lazimdi ama, ne pahasina? Heniiz yliziinii bile

gormedigi ¢irkin bir kiz1 elde etmek pahasina! (Kemal, 2014, s.133).

Mustafa, bu ikilemden yenilgiyle ¢ikar. iginde bulundugu durumla miicadele
etmek yerine kendisine sunulan ¢oziime riza gosterir. Onun goéziinde de parasizlik
giicsiizliiktiir. Boyleyken de inandigi degerlere tutunma liikksii yoktur. Askindan,
Aynur’a verdigi s6zden ve kendi hayallerinden vazgeger.

Mustafa, Hiilya ile evlendikten sonra bagimli ve kendi i¢ine kapali bir hayat
yasamaya baslar. Ziilfikar Bey’in giici ve paras1 onu kistirmistir. Kayinpederinin
dakikas1 dakikasina organize ettigi bir hayati, hi¢ tepki vermeden ancak bu durumu da

icsellestirmeden siirdiirmeye calisir.
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Tesadif eseri karsilastigi Aynur, Mustafa’nin konforlu fakat mutsuz hayatini
sekteye ugratir. Asik oldugu Aynur'u gdrmek ve onunla yiizlesmek, Mustafa’nin
bastirdig asi yanimi ortaya ¢ikarir. Once Aynur, sonrasinda da arkadaslariyla gecirdigi
bir aksam; Mustafa’nin tekrar eski bagimsiz benligine kavusmasina neden olur.
Hayatin1 kendi verdigi kararlarla sekillendirmek ister. Se¢imini de para ya da giicten
yana degil, Aynur ve arkadaslarindan yana yapar.

Aynur; romandaki olumlu karakterlerden biridir. Annesiyle yasayan, giizel bir
kizdir. Onun annesi de Aynur’un varlikli biriyle evlenerek rahat bir hayat yasamasini
ister. Ancak Aynur, zenginlik ya da giic pesinde degildir. Kendi emegiyle calisip,
ayaklar tistiinde durmak ister. Bu nedenle de evde nakis isi yaparak ge¢imini saglar.

Aynur, Mustafa’ya asiktir. Mustafa’ya olan aski; cikarsiz, hesapsiz, saf bir
asktir. Onu 1igsizligi, parasizligi ve aylakligiyla oldugu gibi kabul eder. Hiilya ile
evlendiginde bile Mustafa’y1r sevmekten vazgegmez. Tekrar birlikte olduklarinda da
annesinin ve ¢evresinin baskilarina kars1 gelerek askina sahip ¢ikar.

Olay orgiisii i¢indeki davranislarinda Aynur; diiriist, ne istedigini bilen ve bunun
icin miicadele eden, saglam bir karakter ¢izer. Romanda, paradan ve onun getirdigi
nimetlerden etkilenmeyen tek kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Ziilfikar Bey; Hiilya’nin babasidir. Romanda paranin ve giiciin temsilcisi olarak
yer alir. Geg¢misinde kaymakamlik yapmis, ancak gorevini suistimal ettigi icin
azledilmistir. Zenginliginin kaynagi da kaymakamlik giinlerinde elde ettigi haksiz
kazanclardan gelmektedir. Gorevden alindiktan sonra elindeki paray1r Once faizle
cogaltmis, sonra da karaborsacilik yapmaya baslamistir. Ikinci Diinya Savasi
kosullariin getirdigi yasal bosluklardan faydalanmis ve ¢esitli {liriinlerin karaborsasini
yaparak ¢ok para kazanmistir. Apartmanini yoksul bir semte yaptirmasinin bir nedeni de
zenginliginin nereden geldigini bilen insanlardan uzak durmaktir.

Zilfikar Bey, zenginliginin verdigi glicle yoksul insanlar1 asagilar ve onlarin

3

baski altinda tutulmasi gerektigini diisiiniir. “...Asag1 tabakadan insanlara yiiz
vermemek, onlarla ayn1 ayarda olmamak, onlar1 simartmamak lazim!” (Kemal, 2014,
s.75). Apartmani yaptirdigr semti se¢gme nedenini karisina aciklarken cahilligini ve
gorgiisiizliglinii para aracilifiyla kapatarak, yoksul insanlar {izerinde gili¢ tatmini
yasamak istedigini anlariz. “Kiistah insanlarla burun buruna olmanin ne demek
oldugunu unuttun mu? Dolastigimiz ilgelerin kilkuyruk hakim, avukat, doktor, bilmem

memur hanimlarindan, kaymakam hanimi oldugun halde az m1 dert yanardin? Ne ¢abuk

unuttun? Halbuki fakir fukara...Bagir, cagir, sov, say...Degil el kaldirip karsilik
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vermek, gozlerini kaldirip bakmazlar bile...” (Kemal, 2014, s.76). Mahalleye ilk kez
gittigi giinden itibaren de orada yasayan yoksul insanlara aralarindaki sinmif farkini ezici
bir sekilde hissettirir.

Zilfikar Bey’in goziinde degerli olan tek insan, kiz1 Hiilya’dir. Hiilya’nin zayif
ve hastalikli bir biinyeye sahip olmasi ona olan zaafin1 daha da artirir. Kizin1t mutlu
edebilmek i¢in onun her istegini yerine getirir. Mustafa gibi serseriligiyle bilinen yoksul
birini damat olarak kabul etmesinin tek nedeni de Hiilya’y1 mutlu etmektir. Mustafa’y1
Once yaninda ige sonra da i¢ giiveyi olarak evine alir. Mustafa’nin giinliik yasaminin her
saatini kontrol edecek kadar baskici bir tutum izler. Ona kars1 kaba ve hoyrattir.
Mustafa ve ailesi icin yaptiklarini, siirekli bagina kakar. Mustafa’nin kizina asik
olmadigin1 ve para icin zorla evlendigini bilmesi ona olan nefretini artirir. Hiilya’ya
zarar verecegi endisesini hep iginde tasir.

Hiilya; romandaki en naif karakterdir. Biitiin sinifsal ayrimlarin Otesinde,
cevresine karsi iyi ve art niyetsiz bir yaklagim sergiler. Babasinin zenginligine ve yoksul
insanlar1 asagilayici tavrina ragmen miitevazi bir kisilige sahiptir. Oyle ki Mustafa’ya
olan agkinda maddi olana dair herhangi bir kaygisi tasimaz. Mustafa’ya saf ve tutkulu
bir agkla baglanir.

Hiilya, ¢ocuklugundan itibaren hastalikli bir biinyeye sahip olmustur. Zayif ve
celimsizdir. Onu taniyan herkes ¢irkin oldugu konusunda hemfikirdir. Bu 6zellikleri,
ailesinin ona karsi asir1 korumaci bir sekilde davranmasina neden olmustur. Bu
korumaci tavir; Hillya’nmin disa dontik bir hayat siirmesine engel olmus, kendine
romanlardan ve filmlerden olusan bir diinya kurmustur. Babasinin bir gecekondu
mabhallesine apartman yaptirtyor olusu onun i¢in sadece sevdigi bir roman ya da filmden

3

izler bulmak icin bir firsattir. “...Semt fakir olduguna gore, Istrati cevirilerinden
kafasinda kalan neseli bir Istavro, bilgin bir Mihail, agirbash bir Kodin var miydi?
Yahut italyan filmlerinde sik sik goriip her seferinde de 4sik oldugu iyi kalpli, efendi
kopuklardan ne haberdi?” (Kemal, 2014, s.74). Mahallenin fakir olusu belki de
romanlardaki gibi bir aska diismesine zemin hazirlayacaktir. Roman ve film
kahramanlarindan olusan bir hayal diinyasina sahip olan Hiilya; onlara benzeyen,
romantik bir agkin hayalini kurmaya baslar. “Bayilirdi boyle mahallelere. Kim bilir,
belki de eli bicakli kiskang Karmen’leri, Kodin gibi yigit kopuklar1 vardi. Belki de
kadin, kiz yiiziinden yumruklagmalar, bigcak ¢ekmeler olurdu. Ah onun da agz kiifiirli,

eli bigakli, yumruguna siki bir sevgilisi olsa, istiine titrese, onu herkesten

kiskansaydi...” (Kemal, 2014, s.81).
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Hiilya’nin hayata bakisinda, okudugu romanlarin ve izledigi filmlerin belirleyici
bir etkisi vardir. Bulundugu ortamlar1 ve tanistigi kisileri, bir roman1 ya da filmi
referans alarak degerlendirir. Mahalleye ilk kez gittiginde de bu bakis a¢is1 kendini
gosterir. “Alt katin tuvalet kokan alacakaranligmmi gecerlerken Hiilya kendini Zola
romanlarindan birinde saniyordu. Ya merdiven? Birden hatirlayamadigi kim bilir hangi
romandaki bir merdivenle tavan arasina c¢ikip gizlenen bir roman kahramanini
hatirlatmisti...” (Kemal, 2014, s.98).

Romanlarda ve filmlerde hikaye edilenler, Hiilya’ya gore kendi hayatinda da
miimkiin olabilecek seylerdir. Doneme damgasini vuran melodram sinemasinin empoze
ettigi kavramlardan biri de gergek disi tesadiiflerin insanlarin hayatini degistirmesidir.
Bu tesadiifler, sinifsal farklarin ve toplumsal gerceklerin disindadir. Melodramlarda,
zengin kiz/erkek ya da fakir kiz/erkek aski miimkiindiir ve bu asklar mutlu sona
ulagabilir. Hiilya da tipki bu filmlerdekine benzer bir sekilde Mustafa’ya asik olur.
Mustafa’nin fotografini gordiigiinde onu donemin ¢ok begenilen bir aktoriine benzetir.
“Gozleri Mustafa’nin duvardaki fotografinda. Kanli Ask’in Grigori Pek’ini yastyordu.
Erkeklerde ‘Avare’ligi, ‘Huysuz’lugu, ‘Uzun Boy’u, ‘Act Kuvvet’i severdi” (Kemal,
2014, s.107).

Hiilya, Mustafa’yla filmlerdekine benzer bir ask yasamak ister. Mustafa’nin
fakir ve egitimsiz olusunun bir 6nemi yoktur. Mustafa’yla evlendiginde onun kendisini
sevmeyecegini ya da mutsuz olabilecegini aklina bile getirmez. Evlendikten sonraki
siirecte Mustafa’ya olan askinin karsiliksiz oldugunu anladiktan sonra bile onu
sevmekten vazgecmez. Sonsuz bir ask ve tutkuyla ona bagl kalir. Hiilya; melodram
filmlerinin i¢lerinde kotiiliiglin - zerresini  tasimayan, iyilikle donatilmis klige
karakterlerinden biri gibidir. Cevresine karsi sonsuz bir iyilikle yaklagir. Mustafa, onu
terk ettiginde bile 6fkelenmez. Mustafa’ya olan sevgisi ve baghiligi azalmaz. Onun
kendine donmesini bekler.

Sohret; Mustafa’nin annesidir. Diinyaya varlikli bir ailenin kizi olarak gelmis,
ancak Mehmet ile evlendikten yoksul diismiistiir. Yasadig1r bakimsiz evden ve siirekli
gecim sikintis1 gekmekten bikmistir. Kocasinin ona daha iyi bir hayat yasatacagina dair
herhangi bir iimidi yoktur. Bu nedenle i¢inde bulunduklar1 yoksulluktan kurtulusu
cocuklariin yapacagi evliliklerde goriir. Onlarin zengin kisilerle evlenmeleri smif
atlamalarin1 saglayacaktir. En ¢ok da oglu Mustafa’ya giivenir. Cocuklar1 arasinda en

cok Mustafa’y1 sever. Onu babasina kars1 korur.
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Sohret, yoksul olmaktan utanir. Ona gore itibarli ve saygt goren bir kisi olmanin
yolu ancak zengin olmakla miimkiindiir. Mustafa’nin Hiilya gibi zengin biriyle
evlenmesi Sohret icin mucize gibidir. Bu evlilik sayesinde yasadiklar1 sefaletten
kurtulacak, rahata ereceklerdir. Bu nedenle Hiilya ile evlilie yanagsmayan Mustafa’y1
ikna etmek i¢in ¢ok caba gosterir. Annelik vasfini kullanarak Mustafa’nin kendisine
acimasini ve bu evliligi kabul etmesini saglar.

Mehmet; Mustafa’nin babasidir. Bir matbaada bekgilik yaparak kazandigi kit
geliriyle ailesini gecindirmeye calisir. Yasadiklar1 yoksul hayattan o da bikmustir.
Mustafa’nin da calisip eve para getirmesini ve kendi yiikiinii paylagmasini ister. Bu
nedenle ¢alismayip avarelik yapan Mustafa’yla siirekli ¢atisma halindedir. Mehmet i¢in
de zenginlik itibarli esdegerdir. Ziilfikar Bey’in parali olmasi ona saygi gdstermesi ve
itaat etmesi i¢in yeterlidir.

Bayram; Mehmet’in memleketten arkadasidir. Kendi ¢ikarlarini her seyin
istlinde tutan, kurnaz bir kisilige sahiptir. Daha saf olan Mehmet’e akil hocalig1 yapar.
Ziilfikar Bey’e once o yanasir. GoOziine girip zenginliginden faydalanmak ister.
Mustafa’nin Hiilya ile evlenmesi icin elinden geleni yapar.

Ayten; evin gecimine katki saglamak i¢in fabrikada calisir. Yasadigi hayattan
memnun degildir. Bu durumdan kurtulmanin ¢6ziimiinii de varlikli biriyle yapilacak bir
evlilikte goriir. Apartmanda yasamak onun i¢in bir statii gostergesidir.

Nurten; kardesi Ayten gibi fabrikada calisir. Ayten’e gore daha saftir. Giindelik
hayatlariyla ilgili kararlarda Ayten’in sdylediklerine uyar.

Siilo; Mustafa’nin en yakin arkadasidir. Belli bir diizeni ve isi yoktur. Kiiclik
diizenbazliklar yaparak elde ettigi paralarla yasamimni siirdiirmeye calisir. Hayalini

kurduklar1 kofteci ditkkanini agabilmek i¢in Mustafa’nin Hiilya ile evlenmesini ister.

3.1.4.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Sehir: Romanin genis mekani Istanbul’dur. Olay 6rgiisiiniin gectigi yillarda
Istanbul, hizl1 bir degisim i¢ine girmistir.

Mahalle: Mustafa ve ailesi, eski ve bakimsiz evlerden olusmus yoksul bir
mahallede yasarlar.

Ev: Karakterlerin sinifsal konumunu belirginlestirir.

Apartman: Sehircilik anlayis1 olarak tek katli eski evlerin yerine apartmanlar

yapilmaya baglanmis ve apartmanda oturmak bir statii gdstergesi olmustur.
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Sinema: Oykii zamaninin gegtigi donemde en popiiler eglence araci sinemadir.
Hiilya’nin Mustafa’yr Gregory Peck’e benzetmesi, o donemde yayginlasan magazin
dergilerinin okunmasi ve Mustafa’nin popiiler bir filmdeki karakterle 6zdeslestirilmesi
sosyal yasama dair veri olarak karsimiza ¢ikar.

Fabrika: Fabrikada calisan kadina karsi gosterilen olumsuz tavir, doneme ait
yaygin bir bakis acisidir.

Savas: Ikinci Diinya Savasi kosullarinda yaygi hale gelen mal kitlig1 yiiziinden
olusan karaborsa yoluyla haksiz kazang elde edenlerin sayis1 artmistir. Ziilfikar Bey de

karaborsacilik yaparak zengin olmustur.

3.1.5. Eskici Ve Ogullan

"..tanir musin Topal Eskici'yi? Hani Adana'da, Kemeralti Camiinden
Orosdibak'a giden arka yolda sira sira kunduracilar vardir. Kuyumcular ¢arsisinin tam
arkasinda. Iste Topal Eskici o ¢arsmin. Meshur basefendisi yahu!" (Ugurlu, 2002,
s.138).

Romanlarinda bildigi, tanidigr insanlart anlattigini sdyleyen Orhan Kemal'in,
hayatin i¢cinden ¢ekip cikardigi kahramanlarindan biri de Topal Eskici'dir. Yazar, Eskici
ve Ogullari'nda, makinelesmeye gecisle birlikte Cukurova'da hizla degisen iiretim
bicimlerinin insanlarin siifsal konumlarint da degistirdigini Topal Eskici ve ailesi
0zelinde hikaye eder.

Eskici ve Ogullari, ilk kez 1952 yilinda Secilmis Hikayeler Dergisi'nde hikaye
olarak yayimlanir. Orhan Kemal, bu hikayeyi genisleterek romana dontistiiriir ve 1958
yilinda Diinya gazetesinde tefrika edilir. Romanin ilk basimi 1962 yilinda Ak Kitabevi
tarafindan yapilir. Sonraki yillarda farkli yayinevleri tarafindan pek ¢ok kez basimi
yapilan kitap, Eskici Diikkani adiyla da yayimlanmistir. Sinemaya uyarlandigi i¢in
calismamiz kapsamina dahil ettigimiz roman, tiyatroya da uyarlanmistir. Orhan Kemal
ve Ulvi Uraz tarafindan tiyatro oyununa dontistiiriilen eser, 1968 yilinda Eskici Diikkan1
adiyla Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenir.

Romanda, Topal Eskici, kiiciik oglu Ali ile birlikte ayakkabi tamirciligi yaparak
gecimini saglamaya calisan bir esnaftir. Usta olarak calistigi fabrika kapaninca biiytik
oglu Memed issiz kalir. O da babasinin yaninda c¢alismaya baslar. Eskici diikkaninin
kazanc1 Topal Eskici, karisi, kiz1 ve kiiclik ogula yetmezken, bu kazanca biiyiik ogul,

karis1 ve iic cocugunun da ortak olmasi gecimlerini iyice zorlastirir. Artan gec¢im
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sikintisi, zaten aksi ve huysuz olan Topal Eskici'yi daha da ¢ekilmez hale getirir. Biiylik
oglu Memed'in diikkanda c¢aligmasini istemez. Memed bu durumu anlayisla karsilar.
Ancak, c¢evre illerden ve kirsaldan aldigi go¢ sehirdeki issizligi artirmistir. Tarlada
irgatlik yapmaktan baska yapabilecegi bir is bulamaz. Karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte
pamuk toplamaya gitmek i¢in bir elciyle anlasir. Babasiyla anlagamayan kiiciik ogul Ali
de agabeyiyle birlikte pamuk toplamaya gitme karar1 alir. Pamuktan kazandiklari
parayla seyyar bir diikkkan agmanin hayalini kurarlar. Cocuklarinin 1rgatlik yapacagini
O0grenen Topal Eskici ve karist bu durumu onaylamaz. Ciinkii irgatlik, yapilabilecek
islerin i¢inde statiisii en disiik istir. Irgatlik isi, hi¢ bir seyi olmayan ¢ok yoksul ve
caresiz insanlara mahsustur. Zamaninda zengin bir ¢ift¢i ailenin ¢ocugu olarak biiyliyen
Topal Eskici i¢in varlikli giinler geride kalmistir. Ancak yine de bir diikkana sahiptir ve
statii olarak bir esnaftir. Eski varlikli giinlerden pamuk irgatligina diismek kendilerini
taniyanlarin goziinde itibar kaybina neden olacaktir. Hem ¢ok sevdigi kiiciik oglundan
ayrilmaya dayanamayan hem de ogullarinin diikkan hayalini 6grenen Topal Eskici,
onlarla birlikte gitmeye karar verir. Hep beraber c¢alisirlarsa daha c¢ok para
kazanacaklardir. Kazandiklar1 parayla gerekli malzemeyi alip, eskici diikkanini
1smarlama ayakkab1 yapan bir diikkana ¢evirebileceklerdir. Boylece ¢ok para kazanip,
Topal Eskici'nin dedesi Resul Aga zamanindaki gibi tekrar varlikli bir aile
olabileceklerdir. Bu hayal, aileyi tekrar bir araya getirir. Aile icindeki kirginlik ve
kavgalarin yerini birlik ve sevgi duygusu alir.

Topal Eskici ve ailesi, daha 6nce hic pamuk toplamamistir. Ozel bir beceri
istemeyen bu is, disaridan bakildiginda kolay gibi goriiniir. Tarlaya gittiklerinde bu isin
cok zor oldugunu goriirler. Cukurova'nin yakici sicagi altinda uzun saatler boyu
caligmak, sivrisinek ve ardindan gelen sitma aileyi tiiketir. Aile i¢i iliskiler tekrar
bozulur. Topal Eskici, geldigine pisman olmustur. icinde bulunduklar1 kosullar igin
ogullarii suclar. Kiiclik oglu Ali ile kavga eder. Ali'nin babasina kars1 gelmesi ananin
da Topal Eskici'nin yaninda yer almasina neden olur. Baglarina gelen biitiin belalarin
sorumlusu olarak, yoksul oldugu i¢in siirekli asagiladigr ve hi¢ bir zaman sevmedigi,
bliyiilk ogulun karisin1 goriir. Annesinin Ofkesine karsi karisini korumak isteyen
Memed'e kars1 da cephe alirlar. Topal Eskicinin Memed'e attig1 yumrukla kavga doruk
noktasia ¢ikar. Topal Eskici ve karisi, ogullarimi evlatliktan reddederler. Aile, bu
kavgayla tekrar boliiniir. Aralarindaki iliski tamamen bitmis, ogullarina diigman

olmuslardir. Kar1 koca, Zeliha ve Zeliha'min sevgilisi Unal'la birlikte Adana'ya geri
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donerler. Tarlada kalan iki ogul ve biiylik ogulun ailesi, bir yandan sitma diger yandan
aclikla miicadele etmek zorunda kalirlar.

Ali, Memed ve Memed'in ailesi, agir hasta olarak Cukurova'dan dénerler. Iki
oglunun ve torunlarmin halini goren Topal Eskici'nin biitiin 6fkesi gecer. Cocuklarini
6limden kurtarmak icin elinden geleni yapar. Onlar tedavi ettirmek ve bakimlarini
saglamak icin eskici diikkanini satar. Biitlin parasini ¢ocuklarina harcar. Aile tekrar
birlik, beraberlik ve sevgiyle birbirine kenetlenir. Tek mal varlig1 ve 6viing kaynagi olan
diikkanin satilmasiyla, Topal Eskici esnaf olma statiisiinii yitirir. Elinde bir 6rs ve

cekicle sokaklarda ayakkabi tamirciligi yapmaya ¢ikar.

3.1.5.1. Olay Orgiisii

Eskici ve Ogullar1 romant yirmi bes boliimden olusur.

1- Topal Eskici, varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak biiylimiis, 1912'deki
Trablusgarp Savasi'nda sol bacagini kaybetmistir. Kiigiikk oglu Ali ile birlikte ayakkabi
tamirciligi yapmaktadir. Calistig1 fabrika kapanan biiyiikk oglu Memed de babasinin
yaninda calismaya baslar. Diikkanin kazanci iki aileyi birden geg¢indirmeye yetmez. Bu
nedenle Topal Eskici biiyiik oglunun baska bir is bulmasini ister.

2- Topal Eskici'nin dedesi Resul Aga, Cukurova'nin zengin toprak agalarindan
biridir. Topal Eskici, varlik i¢inde simartilarak biyiitiilmistiir. Dedesi 6liince Topal
Eskici'nin babas1 mal varligiyla ilgilenmez. Topal Eskici'yi bir yandan okuturken diger
yandan da bir zanaat 6grenmesi i¢in arkadasinin ayakkabici diikkanina gonderir. Babasi
oliince Topal Eskici, okumay1 birakir. Bir siire ayakkabicilik yaptiktan sonra Ermeni bir
arkadasiyla birlikte demircilik yapmaya baglar. Trablusgarp Savasi'ndan, kaybettigi sol
bacaginin yerine takilan tahta bir bacakla doner. Kurtulus Savasi sirasinda karisiyla
tanigarak evlenir. Savas sonrasinda Adana'ya donerek ayakkabi tamirciligi yapmaya
baslar. Ikinci Diinya Savas1 yillarinda isler bozulunca Cukurova'nin zengin kdylerinden
birine gocerek demircilik isine geri doner. Kdyde ¢ok para kazanir, keyfi yerindedir.
Savas sonrasinda tarimda makinelesmeye hiz verilince, Topal Eskici, demircilik isinden
para kazanamaz olur. Tekrar sehre donerek eskici diikkanini yeniden agar.

3- Topal Eskici, igsiz kalan biiylik oglu Memed'in yaninda ¢alismasindan hosnut
degildir. Kiiciik oglundan baska bir is bulmasi i¢in agabeyiyle konusmasini ister. Kii¢iik

ogul, agabeyinin ii¢ cocugu oldugunu sdyleyerek buna karsi ¢ikar.
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4- Memed, karist ve ¢ocuklartyla birlikte pamuk toplamak i¢in Cukurova'ya
gidecegini kardesi Ali'ye soyler.

5- Topal Eskici, meyhanede sarap igerken ¢evresindekilere gengligindeki varlikli
giinlerinden s6z eder. Biiyiikk oglunu diikkanda istemedigi i¢in pismandir. Oglunu ve
torunlarini ne kadar ¢ok sevdigini anlatir. Parasizlik yiiziinden ogluna kotli davranmak
zorunda kaldigindan dert yanar.

6- Biiylik ogul diikkanda kardesi Ali'ye; babasinin aslinda iyi bir insan oldugunu,
yokluk nedeniyle huysuzluk yaptigini, onu anlayisla karsilamak gerektigini anlatir.
Diikkana gelen Topal Eskici, iki ogluna da tiirlii bahanelerle kizar. Ali, babasiyla tartigir
ve agabeyiyle birlikte pamuk toplamaya gidecegini soyler.

7- Topal Eskici'nin karisi, komsulara eski varlikli giinlerinden ve kocasinin
savastaki kahramanliklarindan s6z ederek Oviiniir. Yoksul ve kimsesiz oldugu icin
gelininden sikayetci olur.

8- Babasiyla kavga eden Ali agabeyinin evine gider. Eve avans vermek i¢in
gelen elciye, Ali'nin de kendileriyle gelecegini soylerler. Iki kardes irgatliktan
kazanacaklar1 parayla seyyar bir diikkan almanin hayalini kurarlar.

9- Topal Eskici, kiicik oglunu kirdigr i¢in pisman olmustur. Ali gece eve
gelmedigi icin, endigelidir. Karisin1 Ali'ye bakmasi icin biiylik oglunun evine gonderir.
Annesi Memed'e, pamuk 1rgatlhiginin kiigiik diisiiriicii bir is oldugunu ve bu isten
vazgecmelerini sdyler.

10- Biiytlik ogluyla konusan Topal Eskici, oglunun pamuktan kazanacagi parayla
diikkan agmak diisiincesine ikna olur. Kendi de onlarla birlikte gitmeye karar verir.

11- Biiyiilk ogul, annesini ziyaret eder. Pamuk toplayiciligindan
kazanabilecekleri parayr Ogrenen anne, ig¢inde bulunduklari yoksulluktan kurtulma
umuduyla ogullariyla birlikte gitmeye karar verir.

12- Topal Eskici, karist ve kiziyla birlikte biiyiik oglunun evine gider. Kiiciik
ogluyla barisir. Ailedeki kirginliklar sona erer. Hep beraber ¢alisirlarsa kazanacaklari
paranin miktarini hesaplayip, eskici diikkanini 1smarlama ayakkab1 yapan bir diikkana
¢evirmenin planini yaparlar.

13- Zeliha, pamuk toplamaya gitmenin utan¢ verici oldugu diisiincesiyle
mutsuzdur. Topal Eskici, biiyiik oglu ve torunlarin1 eve yemege getirir. Herkes mutlu ve
gelecege dair umutludur. Hep beraber yasayabilecekleri biiyiik ve zengin bir konagin

hayalini kurarlar.
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14- Aile, onlar1 tarlaya gotiirecek olan kamyonla mahalleden ayrilir. Komsulari,
diistiikleri bu durumdan 6tiirii onlar1 kiiglimser.

15- Kamyonun sofdér muavini Unal ile Zeliha arasinda bir iliski baslar. Unal,
kamyonla geriye donmeyip onlarla tarlada kalir.

16- Zeliha ve Unal, gece bulusurlar. Ertesi giin pamuk toplamaya baslayan aile,
bu isin sandiklar1 kadar kolay olmadigini goriir. Cukurova'nin sicagi ve sinegiyle bas
etmek onlara zor gelir.

17- Unal, tarlaya ziyarete gelir. Onlara pamuk toplarken yardim eder.

18- Ana, Zeliha ve Unal arasindaki iliskiyi 6grenir. Aile sitma olur.

19- Paralar1 ve yiyecekleri tikenmistir. Topal Eskici, ogullarinin pesine takilip
geldigi i¢in pisman olmustur. Kiiciik ogluyla kavga eder. Ali, kendi cadirlarinmi terkedip
agabeyinin ¢adirina gider.

20- Topal Eskici, karisina ve kendine saygisizlik ettigi gerekcesiyle biiyiik
ogluna yumruk atar. Topal Eskici ve Ali bu nedenle tekrar kavga eder. Topal Eskici,
karisini ve kizini da alarak Unal'in getirdigi kamyonla tarladan ayrilir.

21- Evlerine donen Topal Eskici ve ailesine komsulari yardimer olur. Topal
Eskici, tarlada biraktig1 ogullarin1 merak eder, onlar igin endiselidir. Unal ile birlikte
eskici diikkanina gider. Cars1 esnafi onu 6zlemistir.

22- Ali, Memed ve karisi, aglik ve hastalik yiiziinden yataktan kalkamaz duruma
gelirler. Avans verir umuduyla bekledikleri elci, yeterli pamuk toplayamadiklar: igin
onlara para vermez. Elci, tarlaya yeni irgatlar getirir. Bu 1rgatlardan biri olan Zeynep
onlarla ilgilenir.

23- Memed, hastalik ve caresizlik nedeniyle biitiin umudunu yitirmistir. Zeynep
ve Ali, birbirlerine asik olurlar.

24- Topal Eskici, ogullarinm1 birakip geldigi i¢in pismandir. Ogullar1 ve torunlari,
agir hasta olarak tarladan donerler. Topal Eskici, onlar1 iyilestirmek icin var giiciiyle
cabalar. Bu siiregte aldig1 borglar1 6deyebilmek i¢in diikkanini satar.

25- Topal Eskici, sokaklarda ayakkabi tamirciligi yapmak iizere evinden ¢ikar.

3.1.5.2. Zaman

Romanda zaman, agik olarak belirtilmemistir. Ancak gercek zamana dair yapilan
gondermeler tarih saptamasi yapmamizi kolaylastirir. “...946, 947, 948’lerde isler

bozulduk¢a bozuldu. Artik ne Alman, ne de Alman’in palasini sallayanlar. Bir



145

Amerikanciliktir baglamisti. Daha sonralar1 renk renk, bigim bi¢im traktorler akmaya
basladi Cukurova’ya” (Kemal, 2008c, s.17). Pamuk fiyatlar1 yiikselir. Koy yollarinda
Desoto, Kadillak marka arabalar goriiliir. “ ‘Dinamik ziraat’ baglamisti. Memleket
ziraatinin isi bundan bdyle Amerikan makineleriyle goriilecekti” (Kemal, 2008c, s.18).
Kore Savasi pamuk fiyatlarim1 yiikseltmis, ancak hiikiimetin glimriik kapilarini
acmasiyla disaridan gelen ucuz iplik ve bez nedeniyle biiyiilk ogulun ¢alistig1 fabrika
kapanmistir. (Kemal, 2008c, s.20)

Kore Savasi’min bitmesi (1950-53 wyillar1 arasinda gerceklesir), Marshall
yardimlari, Demokrat Parti iktidarinin ‘kiiciik Amerika’ olma hevesi, ‘dinamik ziraat’
uygulamalari, tarimda makinelesmenin artmasi ile kdyden kente gbclin hizlanmasi,
meyhanenin duvarindaki Adnan Menderes’in fotografi ile Topal Eskici’nin diikkaninda
asitli Ismet Inénii fotografi bizi Oykii zamanmin 1953 sonrasi oldugu saptamasina
goturur.

Soziinii ettigimiz yillar, ayn1 zamanda Tirkiye’nin ekonomik ve toplumsal
acidan bliylik bir degisim ve doniisiim igine girdigi yillardir. Demokrat Parti iktidara
geldikten sonra, 1945 yilinda ¢ikarilan Ciftciyi Topraklandirma Kanunu’nu kaldirir.
Arkasindan devlet hazinesine ait topraklar biiyiik ¢iftcilere dagitarak toprak agaligini
giiclendirir. Amerika’nin Marshall yardimi1 ¢ercevesinde sagladigi tarim araglari,
romanda sozii edilen ‘dinamik ziraat’i yani makineli tarimi yayginlastirir. Bu
makinelere sahip olamayan kiigiik ¢iftci liretimi artiramaz ve biiyiik ¢iftgilerle rekabet
edemez. Makinelesmenin artmasi insan giicline olan ihtiyaci da azaltinca kiigiik toprak
sahipleri daha ¢ok yoksullasir. Gittikce yoksullasan koylii topragini elden ¢ikararak
biiyiik kentlerde is aramaya cikar. Ulkemizin i¢c gd¢ tarihi de icinde barmdirdig
sorunlarla birlikte bdylece baglamis olur. Ote yandan 1954 yilinda ¢ikarilan ‘Yabanci
Sermayeyi Tesvik Kanunu’ ile seri iiretime gecis hiz kazanir. Giimriik kapilarinin
acilmasiyla ithalat artar. Disaridan gelen ve elde yapilana gore daha ucuz olan hazir
iirlinler, zanaatla ugrasan Topal Eskici gibi esnaflarin isini sekteye ugratir. Romanda
deginildigi iizere; insanlar artik ayakkabi tamir ettirmek yerine yeni ayakkabi almay1
daha karli bulur. Topal Eskici ve ailesinin esnaf statiislinii koruyabilmesi i¢in makine
alip ayakkabi yapimima ge¢mesi gerekmektedir. Gerekli paranin saglanmasi da,
makineyle yapilmayan ve insan giiciine ihtiyag duyulan az sayidaki isten biri olan
pamuk 1rgatlifiyla miimkiin olabilecektir. Her ne kadar pamuk 1rgatligi toplumun en alt
tabakasindaki insanlara layilk goriilen bir is olsa da gegici siire i¢in bu duruma

(3

katlanmaya razi1 olurlar. “...biiyiik bir kismi1 eski zanaatlarmmin sanayi ile rekabet
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edemediginden degeri kalmadig1 i¢in diikkanlarini, aletlerini kaybetmisler ve miilksiiz
kalmiglardir. Bunlarin bir kismi is¢i olmus, bir kismi kiiciik memurluga ge¢mislerdir”
(Kiray, 2006, s.132).

Topal Eskici ve ailesine pamuk 1rgatligi yapma karar1 verdiren siireg, pamuk
toplamak icin tarlaya gidisleri ve doniisleri kronolojik bir sira izler. Yazar, bu karar1 ve
sonrasinda yasananlar1 anlatirken ayn1i zamanda aile bireylerinin birbirleriyle olan
iliskilerinin de ¢6zlimlemesini yapar. Biiyiikk ogulun issiz kalmasi ve gecim sikintisi
cekmesi aile iligkilerini gerer. Biiyiik ogulun pamuk toplama karar1 vermesi ve ailesini
de bu karara ikna etmesi, ortak bir amag i¢in eyleme gecen aileyi tekrar birlestirir.
Cukurova’nin hasta eden sicaginda yapilan pamuk irgathiginin zorlugu aile iligkilerini
tekrar gerginlestirir ve iliskiler kopar. Aile ikiye boliiniir. Ancak tarlada kalan ogullarin
ve biiylik ogulun ailesinin hastalanmasi aileyi tekrar bir araya getirir. Yasadiklar1 bu
deneyimden ekonomik anlamda yenik ¢ikarlar. Topal Eskici’nin, tedavi masraflari igin
diikkan1 satmasiyla esnaf olma statiisiinii de kaybederler. Aile iiyeleri i¢in is¢ilesme
stireci baglar. Ancak yasadiklar1 bu tecriibe onlarin birbirine kenetlenmesini ve ataerkil
aile diizenini tekrar kurmalarini saglar.

Romanin bagkisisi Topal Eskici’nin 6ykii zamanina kadar olan gegmis yasami ve
karakterinin belirlenmesine neden olan 6nemli olaylar da kronolojik bir sirayla anlatilir.
Topal Eskici, zengin toprak agasi dedesi Resul Aga’nin konaginda dogar. Varlik i¢inde
biiyiir. Babasinin istegiyle zanaat Ogrenir. Babasinin Resul Aga’dan kalan mirastan
payimi almamasi sonucu zenginlikten mahrum kalir. Trablusgarp Savasi’nda bacagini
kaybetmesi, Milli Miicadele yillari, ikinci Diinya Savasi yillarinda kdyde demircilik
yapmasl, islerin bozulmasiyla tekrar sehire doniip ayakkabi tamirciligine baslamasi ve

kisiliginde meydana gelen degisimler diizenli bir sira izlenerek okura aktarilir.

3.1.5.3. Mekan

Yazarin hikayesini anlatmak icin sectigi acik ve genis mekan, diger birgok
romaninda oldugu gibi Adana’dir. Romanda gecen Abidinpasa, Dortyol, Cakmak
Caddesi, Melekgirmez, Demirkoprii, Dilberler Sekisi, Nadir’in Kahvesi, Memleket
Hastanesi, Topal Eskici’nin diikkan1 ve evi, biiylik ogulun evi gibi yerler sehir
merkezindedir. Pamuk toplamak i¢in gittikleri tarla ise sehir disindadir.

Adana, 0ykii zamanin gectigi yillarda biiyiik bir degisim ve doniisiim igine

girmistir. Hem tarim hem de sanayi sektoriindeki gelismeler, sermaye sahiplerinin
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zenginligini daha ¢ok artirmistir. Artan ekonomik zenginlik sosyal konumlari1 yeniden

3

bicimlendirirken sehrin ¢ehresini de degistirir. “...Daha sonralari renk renk, bigcim
bicim traktorler akmaya basladi Cukurova’ya. Ova bu alli, yesilli, mavili, sarili
oyuncaklarla doldu. Pamuk yedi, hatta sekiz liraya satildi, yerden biten mantarlar gibi
apartmanlar, barlar, memleketin bigimini degistiriverdi. Para deste deste kazaniliyor,
oluk gibi harcaniyordu...” ( Kemal, 2008c, s.17-18). Topal Eskici, demircilik yaptig
koyde isleri bozulup sehre dondiigiinde yazar, sehrin bi¢im degistirmesine tekrar vurgu
yapar. Ancak, yoksul insanlarin oturdugu mekanlarda bir degisiklik olmamistir.
“...Onlar gormeyeli hani, sehir de epeyce degismisti. Yeni yeni apartmanlar, oteller,
asfalt yollar...Yollar, apartmanlar, oteller ama biitiin bunlar daha ¢ok sehrin hemen ilk
bakista gorlinen yonlerini siislityorlardi. Biiyiik oglu gibi glin kazanip giin yiyenlerin
oturduklar1 kenar mahallelerle asfalt caddelerin bogiirlerinden derinlemesine dalinan ara
sokaklarsa, bozuk parkeleri, bel vermis, kaykilmis harap tahta ya da kerpi¢ evleriyle
hemen hemen kirk elli yildir bilip tanidig ara sokaklardi” (Kemal, 2008c, s.18).

Romandaki en etkili mekén, Topal Eskici’nin ayakkabi tamirciligi yaptigi
diikkandir. Degisik yayinevleri tarafindan ‘Eskici Diikkani’ ismiyle de basilan roman,
bu ismiyle de bilinir. Eskici diikkani, sahibi Topal Eskici’nin yagami ve kisiligine kosut
ozellikleriyle, Topal Eskicinin karakterini daha da belirginlestirir. “...bu biiyiik, bu
iinlli, bu eski, ¢ok eski kentin ana caddelerinden birine paralel, bozuk parke tasl bir
sokaginda, alt alta, iist iiste diikkanlarin, daha ¢ok kunduraci, bakkal, manifatura, berber
diikkanlarinin arasindaydi eskici diikkkani. Arasindaydi ama, sikismamisti. Oteki
diikkanlarin daracikliina, ezilmis, yamulmusluguna karsilik diikkan, cep agizlari sirma
islemeli ingiliz laciverdinden genis salvari i¢inde, sedire yanlamis, sira sira altin disini
gostererek gamsiz kahkahalar atan eski bir derebeyini hatirlatiyordu” (Kemal, 2008c,
s.2).

Eskici diikkani, sahibi Topal Eskici gibi gegmiste yasanmis gorkemli giinlerin
izlerini tagir. Dokiilmis sivalari, 6riimcek agh ¢iplak duvarlariyla hasar almistir. Ama o
da, dedesi Resul Aga’nin varlikli konaginda biiyliyen Topal Eskici ile birlikte degisen
diizene ve zamana karsi direnir. Istese diikkanm bir kismini kiraya vererek para
sikintisindan kurtulabilecek olan Topal Eskici, ¢ok para teklif edilmesine ragmen bunu
kabul etmez. Kendisi gibi diilkkanin1 da degisen bu yeni diizene kars1 korumak ister.
Diikkan, Topal Eskici’'nin maddi ve manevi olarak varlik buldugu, kendisiyle

simgelesen bir yerdir. Kurallarin1 kendinin koydugu, soziiniin geg¢tigi mekandir. Diikkan
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sayesinde ogullarina karsi hiikiimranligini siirdiiriirken toplum i¢inde de esnaf olma
statiistinii korur.

Eskici diikkani, aileyi bir arada tutma gibi bir islev de iistlenir. Hep beraber
pamuk 1rgathigina gitme amaglari; eski diikkani yenileyip siparis iizerine ayakkabi
yapabilecekleri bir yer haline getirmektir. Bu ortak hedef, gelecege dair umut
beslemelerini saglar. Irgatliktan kazandiklar1 parayla diikkan yenilenecek, ¢ok para
kazanacaklar ve hep beraber biiylik bir konakta yasayacaklardir. Hayallerinin
gerceklesmesini saglayacak, onlar1 rahata erdirecek doniisiim ise diikkan sayesinde
olacaktir. Pamuk 1rgathi§inda basarili olamayan aile hayallerini gerceklestiremez.
Hastane masraflari i¢in elden c¢ikarilan diikkan, bu kez Topal Eskici’nin ¢ocuklarina
olan sevgisini gostermesine aracilik eder. Topal Eskici, ¢ocuklart i¢in ditkkanini feda
eder. Babanin bu fedakarlig1 ve ¢ocuklarini sahiplenmesi, aile birligini tekrar saglar.

Topal Eskici ve ailesinin yasadig1 ev; kentin merkezinde, eski mahallelerden
birinde yer alir. Topal Eskici, kdyden tekrar sehre dondiiglinde bu eve yerlesir. Eskiden
beri bilip tanidig1 bir mahalledir. Daha 6nce de ayn1 evde oturmus, mahalle halkiyla
komsuluk yapmislardir. Komsuluk iligkilerinde dedikodu, birbirini ¢ekememezlik,
zaman zaman da kavgalar, kiisliikler yasanir. Topal Eskici’nin karis1 komsularla rekabet
halindedir. Yoksulluklari, diiskiinliikleri ya da kendi aralarindaki anlagsmazliklar bilinsin
istemez. Hi¢ gormedigi halde Topal Eskici’nin ge¢miste kalan zenginligiyle, Resul
Aga’nin ¢iftligiyle, konagiyla dviiniir. Pamuk 1rgatligina giderken, mahalleden kamyona
binmek onun i¢in de kizi Zeliha i¢in de utan¢ vericidir. Herkesin siirekli birbirini
gozledigi ve dedikodusunu yapti§i mahalle, bu anlamda dar ve bogucu bir etkiye
sahiptir. Ancak, pamuk tarlasindan hasta dondiiklerinde yine ayni mahalleli onlara
yardim eder. Kiisliikler, darginliklar unutulur. Bu kez mahalle; es dost sicakliginin
yasandig, tekrar kavusulan bir yuva 6zelligi tasir.

Romanda ev kavrami, insanlar1 barindirma islevinin yani sira toplumsal iliskiler
ve sinifsal konumlarin gostergesi olma Ozelligiyle de islenir. Yasanilan konutlarin
fiziksel yapis1 ekonomik giiclin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Topal Eskici’nin
yasadig1 ev, is sahibi ve orta sinif insanlarin bulundugu gorece olarak iyi bir mahallede
yer alirken; biiylik ogul gibi igsizlerin yasadigi evler, daha yoksul bir mahallede yer alir.
Oyle ki, Topal Eskici kdyden sehire tekrar déndiigiinde oglunun oturdugu mahalleyi
begenmez. “Karis1 komsu kadinlarla bozustu diye, gidip oglunun oturdugu isci
mahallesine veya aylig1 birka¢ yiizden baglayan apartmanlardan birinin katina

yerlesecek degildi ya!” (Kemal, 2008c, s.18).
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Biiyilk ogulun yasadigr ev; o donemde hizla gelisen kentin zenginliginden
nasibini almamus, igsizlerin ya da en diisiik gelir grubundaki insanlarin yasadigi, fiziksel
kosullar1 insan yasamina uygun olmayan bir mahallededir. “...Elektriklerin
seyreklestigi, hatta hi¢ elektrik bulunmayan, agustos ayinda bile ¢amur icinde, pis pis
kokan sokaklardan geciyorlardi. Gegtikleri yer, aymn hafiften aydinlattigi bir fabrika
arkasi. Kim bilir hangi kedi ya da kopek lesinin ¢ok agir kokusu yayiliyordu...Hig
konusmadan, birtakim sokaklar, toprak yollar ge¢ip, hendeklerden atlayarak mahalleye
geldiler. Biiyiikk ogulun evi, kocaman bir ahsap konagin en alt kattaki rutubetli
odalarindan biriydi” (Kemal, 2008c, s.28-29).

Romanda, ge¢miste kalsa da roman kahramanlarini etkileyen bir bagska mekan
daha vardir. Topal Eskici’nin dogdugu ve biiylidiigii, dedesi Resul Aga’nin zengin
konagi. Topal Eskici’nin varlik icinde yasadigi eski giinlerin ve geride biraktigr sinifsal
konumun bir temsilcisidir. Topal Eskici ve karisinin zaman zaman 6viing kaynagi olan
bu konak, gelecekte erisecekleri varlikli giinlerin de simgesi olur. Pamuk 1rgathigi
oncesinde hayalini kurduklar1 seylerden biri de diikkan1 yenileyip c¢ok para
kazandiklarinda biiyiik bir konakta hep beraber yasamaktir. Burada konak, hem ge¢cmis
giinlerin smifsal konuma duyulan bir 6zlem hem de aileyi bir arada tutacak bir mekan
olarak islev gortir.

On besinci boliimde romana giren tarla; Topal Eskici ve ailesi i¢in, ekonomik
cokiislerine son vermek amaciyla gittikleri bir umut mekanidir. Ancak Cukurova’da yaz
aylarinda tarim isciligi yapmak zordur. Sicak ve nemli havasi, sivrisinek, sitma,
dizanteri gibi nedenler yapilan isi daha da zorlastirir. Kosullarin zorlugu insanlari
korkutur. Irgat toplayan elci, agabeyiyle birlikte gitmek isteyen Ali’yi uyarir. “...Lakin
oralar, yazinin yiizli, malum. Sar1 sicak, sinek...Dayanabilir misin?” (Kemal, 2008c,
s.74) Ogullarinin pamuk toplamaya gidecegini 6Zrenen Topal Eskici ve karisi da, bu
zorlu ¢alisma kosullarindan korkarlar. “Topal Eskici oglunun sdylediklerini duyuyor,
anlamiyordu. Cukurova’nin sar1 sicaklari, yer yer catlayip yarilmis topraklari, yazi
yaban, yazi yabanin ar1 gibi sivrisinekleri, yagmur yiiklii bulutlar, sel sele yagmurlari,
arkasindan felaket halinde gelen dizanteri, sitmasi geciyordu kafasindan” (Kemal,
2008c, s.104).

Cukurova’nin sicagini ve sinegini goéren Topal Eskici, irgathiga geldigine daha
ilk glinden pigman olur. “Giines iyice yiikselmis, ovaya terleten, enseleri, ¢iplak kollari,
ciplak bacaklar1 1siran esintisiz, bir sar1 sicak yayilmisti. Cig gilines altinda ova,

uzaklardaki daglar titresiyor, bulutsuz gokten tek kus ge¢miyordu. Topal g¢evresine
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sikintryla bakti. Ne diye gelmisti buralara! Simdi serin diikkaninda olsa, iyi kotii is mis,
kahvenin birini bitirip birini sdylese, sonra da sira buzlu aslama, limonata, visneye
gelse...” (Kemal, 2008c, s.219). Bir siire sonra da sitma olur. Hem zorlayici kosullar
hem de diikkanindaki diizeni arayisi, bu pismanligr sik sik dile getirmesine neden olur.
Huysuzlugu daha ¢ok artar. Ogullariyla kavga eder ve sehire geri doner. Ogullar igin
ise; Cukurova, bir miicadele alamidir. Biiyiikk ogul issizdir ve ailesine bakmak
zorundadir. A¢ kalmamak i¢in pamuk 1rgatlhigi yapmaktan bagka caresi yoktur. Kardesi
isin zorlugunu hatirlattiginda bu caresizligi dile getirir. “‘Dayanacagiz yazi yabanin sar1
sicagina, ar1 gibi ar1 gibi sineklerine. Dayananlar da bizim gibi insan...’, ‘Baska ¢aremiz
yok, dayanmaya mecburuz. Sehirde bana gore is kaldi mi1? Fabrikalar boyuna is¢i
c¢ikartyor, babamin diikkant da malum. Ee? Avug acip dilenelim mi?’” (Kemal, 2008c,
s.35). Kiictik ogul ise; baba boyundurugundan kurtulup, agabeyi ile ortak is yapabilmek
icin pamuk 1rgatligi yapmayi goze alir. Ancak bu miicadeleden yenik ¢ikarlar. Sitma,
dizanteri ve aglik onlar tiiketir. Umutla geldikleri Cukurova, hayatta kalabilmek igin
miicadele ettikleri bir yere doniisiir.

Pamuk 1rgatlig1 yapmak icin tarlaya gitmek, Topal Eskici ve ailesi i¢in sinifsal
konum anlaminda bir diisiisii gosterir. Biiyilk ogul disindaki diger aile fertleri bu
durumdan utang duyar. Topal Eskici, karisi, ilk duydugunda kiigiik ogul, en ¢ok da
Zeliha onlar1 taniyan diger insanlarin yargilarindan ¢ekinirler. “Bundan bdyle onlar da
amele oluyorlard1 ha? Su, her agustos sonunda kamyonlar dolusu tencereleri, kazanlari,
cullar1 ¢uvallariyla gecip geg¢ip ¢apaya veya pamuga giden, kara sari, erkek suratli,
pisikli, agrili irgatlar gibi. Bundan boyle artik ne Liseli Erdal, ne de ona benzer
basgkalar1. Biiyiik agasigilin oturdugu mahalledeki izbelerde yasayan ya da Tosbaga
Mabhallesi’ndeki kerpic evlerde gordiigii Kiirt karilar gibi...” (Kemal, 2008c, s.147).

Romanda sozii edilen bir diger mekan ise; fabrikadir. Fabrika, romanda olay
orgiisiine dahil degildir. Ancak, roman kisilerinin hayatin1 degistiren bir etkiye sahiptir.
Topal Eskici’nin babasi fabrika hayramidir. Resul Aga’nmin toprak agaligima ve
zenginligine sirtin1 donerek, fabrikaya akil erdirmeye c¢alisir.

Kendi kendine figiltilarla ¢alisirken sicak, beyaz dumanlar salan biiyiik biiyiik

makineler, viniltiyla donen millere gecirili kocaman kocaman tahta kasnaklar,

tahta kasnaklar1 dondiiren kayislar, kayislar, kayislar...

Yerliler i¢in ilk bakista ‘fabrika’ buydu. Topal Eskici’nin ufak tefek, kupkuru

babasi icinse -Giilbenkyan’larin ogullariyla siki fiki olmaktan gelen bir hazirlikla

— ‘fabrika’, deli deli donen birtakim kayislarla kasnaklarin ¢evirdigi makinelerin
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bas dondiiriicii ugultusunda tohumlu pamuklart yutup, tohumsuz bembeyaz

kusan, kusulmus bembeyaz pamuklar1 sasilacak bir hizla birtakim yollardan,

cengellerden gecirirken, kivirip, biiken, masuralara saran, sarilmis masuralari
sakirtil1 tezgahlarda kola kokulu kaymak gibi bez haline getiriveren bir giictii.

Bu giiciin daha simdiden yiizler, hatta binlerce insanin giinlerce c¢alisip

cikarabilecegi isi birkag saatte ¢ikariverdigini goriiyor, ‘fabrika’ya kars1 korkulu

bir hayranlik duyuyordu. Yerliler dilediklerince ‘Gavur akli, it akli!” desinler. Bu

‘akil’in giliniin birinde diinyay1 saracagini, insanlarin pek c¢ogunun elinden

ekmegini alacagini, onun dilini anlamayan, ona dost olmayanlarin lizerinden

silindir gibi ge¢ip ezecegini, onunla dost olmaktan baska ¢ikar yol olmadigini

seziyordu (Kemal, 2008c, s.10-11).

Yazarin ‘yerliler’ dedigi, siradan, egitimsiz halk, fabrikanin giicliniin farkinda
degildir. Topal Eskici’nin babasi ise tam tersine; onlar i¢in karmagik bir makineler
toplulugundan ibaret bu sisteme hayran olur. Gelecek yasamin makineler ve fabrikalar
tarafindan belirleneceginin farkindadir. Bu nedenle de, bu mekanik sistemlerin
anlasilmasi gerektigini diisiiniir. Oglu Topal Eskici’nin de toprak zenginligi lizerinden
degil, bu yeni sistem lizerinden gelecegini kurmasini ister. Oglunu bir yandan okuturken
diger yandan bir zanaat Ogrenmesi ic¢in tesvik eder. Topal Eskici bu sayede
ayakkabicilik meslegini 6grenir.

Topal Eskici’nin biiyiik oglu ise, issiz kalmadan 6nce bir dokuma fabrikasinda
calismistir. Ancak, o donem uygulanan ekonomi politikalar1 nedeniyle issiz kalir.
Gumriik kapilarinin acilmasiyla disaridan ucuza gelen iplik ve bez piyasaya hakim
olunca, bir¢ok fabrika iiretimi durdurur. Fabrikalarda ¢alisanlar igsiz kalir. Ote yandan
tarimda makinelesmenin yayginlagmasiyla kirsal kesimde yasayan insanlar da igsiz kalir
ve kdyden kente go¢ baslar. Kentteki ekonomik dengeler alt iist olurken toplumsal
konumlar da degisir. Vasifli bir is¢i olan Topal Eskici’nin oglu en alt seviyedeki
islerden sayilan pamuk 1rgatligina gitmek zorunda kalir.

Romanin sonunda ise fabrika, ailenin yasamini siirdiirebilmesi i¢in kalan son
umut kapisi olarak karsimiza ¢ikar. Topal Eskici’nin diikkani satmasiyla ellerindeki tek
ekmek kapisin1 da kaybetmislerdir. Fabrikada is bulduklar1 miijdesiyle gelen gelin ve
damat, ailenin gelecekteki yasaminin nasil olacagina dair ilk isaret¢ilerdir. Bundan
sonra fabrika; ailenin is¢ilesme siirecinin baslamasi ve yeni konumlarinin belirleyicisi

bir mekandir.
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3.1.5.4. Kisiler

Topal Eskici; romanin bagkisisidir. Yazar, kahramanina gercek bir isim vermek
yerine onun fiziksel 6zelligini ve yaptigi isi tanimlayan, belki de ¢evresinde lakap
olarak gegcen ‘Topal Eskici’ sifatin1 kullanir. Kahramanin bu iki 6zelliginin, hem
karakterini sekillendiren hem de romanin olay Orgiisiinii belirleyen etki giicline
baktigimizda; yazar tarafindan bilingli olarak bu isimle ¢agirildigini sdyleyebiliriz.

Topal Eskici ¢evresinde aksi, gecimsiz, kiiflirbaz biri olarak bilinir. Olay orgiisii
heniiz baslarken Topal Eskici; huysuz, ogullariyla ve komsu esnafla gecinemeyen, agzi
bozuk biri olarak karsimiza ¢ikar. Bencildir. Issiz kalan, {i¢ ¢ocuklu biiyiik oglunu
diikkaninda istemezken bir sonraki sayfada artik eskisi gibi raki, sarap icemedigi i¢in
hayiflandigini okuruz. Isyankar ve dfkelidir. Bes vakit namaz kilar ama Allah’a da kafa
tutar. Onun adaletsizligine kizar. Ancak, Topal Eskici’nin bu 6zelliklere sahip olmasinin
nedeni iginde bulundugu zor yasam kosullaridir. Ofkesi, garesizliginden ve haksizliga
ugradigim diisiinmesindendir. Oziinde ¢ocuklarmi ve ailesini sever. Onlarin gelecegi
icin kaygilanir. Ozverilidir. Daha &nce diikkanmni ogullariyla paylasmak istemezken,
onlarin saglig1 s6z konusu oldugunda diikkani satmaktan ¢ekinmez. Merttir. Cevresinde
tamidig1 pek cok kisi savastan kagarken, Topal Eskici savasta bacagini kaybeder.
Adaletten ve haktan yanadir. Kendisi sefalet ¢ekerken, savas kackinlarinin mal miilk
sahibi olmasina kizar. Yazar, Topal Eskici’nin birbiriyle ¢elisen bu kisilik 6zelliklerini
olusturan arka plani iilke tarihini de belirleyen siyasi ve ekonomik degisimlerle bag
kurarak anlatir.

Romanin ikinci boliimiinde; Topal Eskici’nin olay zamanina kadar gecen hayati
onun kisiligini etkileyen onemli noktalara vurgu yapilarak Ozetlenir. Yazar, onun
aksiligini ve huysuzlugunu agiklamak i¢in ¢ocukluguna ve gencligine doner. Topal
Eskici’nin ¢ocuklugu varlik i¢cinde ge¢mistir. Dedesi Resul Aga, zengin bir ¢ift¢idir.
“Topal Eskici, arabalar dolusu kavun karpuzlar, sepetler, kavsara denilen kiifeler dolusu
tizlimler, erikler, kayisilar, incir pestilleri arasinda gercekten de nazla niyazla
bliylimiistii. On yasma kadar saglarinin kiz sagi gibi uzatildigi, on yasindan sonra
Tarsus’ta Ashab-1 Kehf’te kesildigi, kesilen saglarmin agirliginca fakir fukaraya altin
sadaka edildigi de dogrudur” (Kemal, 2008c, s.10). Topal Eskici dedesi tarafindan
simartilarak biiylimiis, gengligi hovardalik alemlerinde gegmistir.

Topal Eskici’nin babasi ise egitimli, feodal mirasini siirdiirmek yerine egitime ve

iiretime dayali gelismeyi tercih eden biridir. Bu nedenle de oglunu bir yandan okuturken
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diger yandan meslek 6grensin diye arkadasinin ayakkabici diikkanina gonderir. Babasi
oliince Topal Eskici, okumay1 birakir. Ermeni bir arkadasiyla birlikte demircilik yapar,
bol para kazanir. Kazandig1 parayla donemin gazinolarinda, sazlarinda eglenir, keyifli
bir hayat siirer. Gengliginin bu giizel giinleri, Trablusgarp Savasi’na gitmesiyle sona
erer. Savasta yaralanir ve kesilen bacaginin yerine takilan tahta bir bacakla geriye doner.
Hicbir sey biraktigi gibi degildir. Topal Eskici, iilkesi icin savasip bacagmi
kaybetmisken askerlik yapmaktan kacanlarin diizen tuttugunu goriir. Cevresindekilerin
kendisine bir kahraman gibi davranmak yerine aciyarak bakmalar1 onu hirginlastirir.
“...Acryarak bakislar giinden giine, aydan aya, yildan yila degisti. Degismedi belki, ona
Oyle geldi. Hele Ermeni tehciriyle birlikte Nisan gibi candan dostlarindan da olunca,
tahta bacak koydukca koydu. Tahta bacak koydukca huyu degisti, huyu degistikce
cevresindekileri yitirdi. Cevresindekileri yitirdikge yurdunu garipser oldu” (Kemal,
2008c, s.15).

Kurtulus Savasi sonrasi kurulmakta olan yeni diizende herkes mal miilk kapma
yarisina girdiginde, Topal Eskici bir kenarda kalir. Vatanini savunmak i¢in savagmaktan
aciz bu insanlarin yine ayni vatan1 yagmalamasma Ofkelenir. Kendi degerinin
bilinmeyisine iiziiliir. Insanlara, devlete, Allaha ve hatta biitiin diinyaya kiiser. Bu
kiiskiinligiinii, disariya kizginlik ve kiiftirle yansitir.

Topal Eskici, gecimini saglamak ve diizen kurmak i¢in siirekli ¢abalar. Ancak
kosullar buna izin vermez. Savas sonrasinda eskici diikkkanimi kiralar ve ayakkabi
tamirciligi yapmaya baslar. Isleri yolunda, kazanci iyidir. Ikinci Diinya Savas: yillarinda
isler1 bozulur. Bu kez koye goclip demircilik yapmaya baglar. Kazanci bol, keyfi
yerindedir. Ancak, tarimda makinelesmenin artmasiyla isleri bozulur. Sehire doniip
tekrar ayakkabi tamirciligi yapmak zorunda kalir. Isleri bir siire iyi gider. Seri iiretimin
hizlanmasi ve ithalatin artmasiyla Topal Eskici gibi zanaatla ugrasan esnafin is yapma
kapasitesi diiser. Topal Eskici tekrar ge¢im sikintisina girer. Biiyiik ogulun isten
cikartilip eskici diikkaninin kazancina ortak olmasiyla yoksulluklar1 daha da artar. Topal
Eskici hayata tutunmak i¢in ¢abaladik¢a islerinin siirekli daha kdtiiye gitmesi, onu
isyankar ve &fkeli biri haline getirir. Isleri yolunda gittiginde ailesine ve gevresine karsi
sevecen biriyken isleri bozuldugunda kiricidir. Daha kétii glinler goreceginden, ailesini
koruyamamaktan korkar. Ge¢miste kalan varlikli giinlerle karsilastirdiginda bu giin

3

icinde bulundugu durumu kabullenemez. “...Bozuldu aga bozuldu, diinya kokiinden
bozuldu. Ustiine bastigim toprak ayaklarimmn altindan kayiyor sanki. Bugiin diinii

artyoruz, yarin da bugiinii arayacagimizdan siiphen olmasin. Yiire§im pir pir ediyor,
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korkuyorum. Bir bela, bir serden korkuyorum. Geceleri bana tébe uyku yok. Bogulur
gibi oluyorum...” (Kemal, 2008c, s.44).

Topal Eskici’nin hayatin1 etkileyen olaylara ya da siyasi kararlara bakildiginda,
bunlarin tilkemizin ¢ok 6nemli tarihsel ve toplumsal degisim siireclerine tekabiil ettigi
goriiliir. Osmanli Devleti’nin yikilip Cumhuriyet’in kurulusu, Ermeni tehciri, miibadele,
kapitalist miilkiyet iliskilerinin yerlesmesi, ikinci Diinya Savasi, Kore Savasi, tarimda
makinelesme, i¢ go¢, sanayilesme vb. Topal Eskici, biitiin bu olaylarin hayatini nasil
etkilediginin ve ne kadar zorlastirdiginin farkindadir. Yeri geldiginde Allah’a bile isyan
etmesinin ve Ofkesinin biiyiikliigli biraz da bu nedenledir. Diizen siirekli degismis,
Topal Eskici buna ayak uyduramamistir.

Memed; Topal Eskici’nin biiyiik ogludur. Kisilik 6zelliklerine baktigimizda
babasinin tam karsisinda yer aldigimi goriiriiz. Ailesine, esine ve cocuklarina karsi
hosgoriiliidiir. Topal Eskici’nin huysuzluguna, kiifiirbaz olusuna karsilik Memed sakin,
anlayish ve olaylar1 akilct yoldan ¢ozmeye calisan biridir. Aile iginde uzlastirict bir rol
iistlenir.

Memed, kisilik olarak babasina benzemese de onun oOfkeli davranislarinin
arkasindaki asil nedeni bilir ve onu anlayisla karsilar. Kiigiik kardesi Ali’nin babasiyla
kavgalarinda Topal Eskici’yi hakli bulur. “Valla babam esasta fena degil,” diyerek
babasinin iyi biri oldugunu hatirlatir. “‘Degil ama isler kesat gidiyor. Basi kalabalik.
Kendi ihtiyar. Hasta diiser bir kenarda kalirsam hanginiz bana bakabilirsiniz diyor,
dogru.”” (Kemal, 2008c, s.51).

Topal Eskici ve karisinin, Memed’i zengin bir kizla evlendirme hayallerine
ragmen o gidip yoksul bir kizla evlenmistir. Evliliginin iistiinden yillar ge¢gmesine
ragmen hala gelinini dislayan annesine karsi, karisin1 korur. Kendi evinde sevgi ve
saygtya dayal bir iligski bigimi kurar. Baba evindeki Topal Eskici’nin otoritesine dayal
ataerkil yapiy1 kendi evine tasimaz. Babasinin aile bireyleri lizerindeki baskici tutumu
onu rahatsiz etse de babasina karsi gelmez. Topal Eskici’nin statiisiinii kabul eder ve
saygisizlik etmez. Diger aile {liyelerinin de babasina karsi anlayisli ve uyumlu olmalari
icin ¢aba gosterir.

Memed, parasizlik yiizinden okulu birakmak zorunda kalmis, egitimini
tamamlayamamistir. Ancak cahil degildir. Hastalik bulagmamasi igin herkesin ayri
tabaklarda yemek yemesi gerektigini de bilir; kdyden kente gogiin igsizligi artirdigini,
ithal edilen ucuz ayakkabilar nedeniyle eskiciligin artik para kazandirmayacagini da

bilir. Degisen ekonomik ve sosyal yapinin hayatlarini nasil etkilediginin farkindadir.
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Dedeleri Resul Aga zamanindaki konak yagaminin bir daha geri gelmeyecegini, gittikce
yoksullastiklarin1 bilir. Bu nedenle de ayiplanacak bir is olarak goriilen pamuk
irgathigina gitmekten gocunmaz. “‘Dayanacagiz. Eski camlar bardak oldu. Biiyiik ¢iftci
Resul Aga’nin torunu olmak karin doyurmuyor...Dayanacagiz yazi yabanin sari
sicagina, art gibi ar1 gibi sineklerine. Dayananlar da bizim gibi insan...”” (Kemal,
2008c, s.35).

Orhan Kemal’in hemen her romaninda rastladigimiz bilingli is¢i karakterine
ornek oldugunu soyleyebiliriz. Romanin olumlu karakterlerinden biridir. Fabrika is¢iligi
yapmustir. Ait oldugu sinifsal konumun bilincindedir. Kendi emeginin degerli oldugunu
bilir. Biiyiikk hayalleri yoktur. Calisarak, beden giicliyle ekmegini kazanmak ister.
Hayatin zorluklarini bilir ve bu zorluklara kars1 direngendir. “‘Sicak, sinek, yagmur,
camur, ayaz... Hayat bu. Ge¢im derdi. Savasmak lazim, savasacagiz!”” (Kemal, 2008c,
s.37).

Ali; huy olarak babasina benzer. Onun kadar cabuk oOfkelenir. Babasinin
otoritesine karsi ¢ikar. Babasinin Memed’e olan tavrin1 haksiz bulur ve bu nedenle de
babasiyla kavga etmekten ¢ekinmez. Babasini, yasadiklar1 yoksullugun sebebi olarak
goriir. Eskici diikkaninin bir boliimiinii kiraya verip, elde edecekleri parayla diikkani
yenileseler daha iyi kazanabileceklerini diisliniir. Topal Eskici’nin diikkani onlara
birakip bir kenara c¢ekilmesini ister. Babasmmin hem evde hem de diikkanda hala
otoritesini yliriitiiyor olmas1 Ali’yi rahatsiz eder. Bagimsiz olmak, hayatina ait kararlar
kendi vermek ister. “On sekizindeydi, demir gibiydi, diledigini yapmasma kim ne
karisabilirdi?” (Kemal, 2008c, s.50).

Ali ve Topal Eskici arasinda yasanan kavgalar tek bir ¢catismadan kaynaklanmaz.
Ali, babasinin hem ekonomik anlamda eski diizeni devam ettirmesine karsi ¢ikar hem
de babasma kendini bir yetiskin olarak kabul ettirmek ister. Yasanan sadece kusak
catigmast degildir. Ayni zamanda eski bir devre ait ekonomik iiretim bi¢iminin
degistirilmesine yoneliktir.

Anne; Topal Eskici’nin karisidir ve romanda feodal geleneklerin bir temsilcisi
olarak yer alir. Mahallesindeki komsu kadinlarla rekabet halindedir. Kendilerinin
komsularindan daha istiin oldugunu gostermek i¢in Topal Eskici’nin gecmisiyle
oviniir. Topal Eskici’nin dedesi Resul Aga’nin zenginligini anlatir. Herkese biiyiik ve
varlikl bir konaga gelin gittigi yalanini1 sdyler. Ataerkil yapiya uygun olarak ogullarina
kizindan daha ¢ok onem verir. Onlar1 dviing kaynagi olarak gdérmek ister. Ogullar

komsusunun c¢ocuklar1 gibi okuyup doktor ya da subay olamadigi i¢in 6viinemez. Bu
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nedenle de onlarin ¢ok para kazanip iyi bir i sahibi olmalari, biiyiik bir konakta yasama
hayalini gergeklestirebilmeleri i¢in ¢ok ayipladigi pamuk 1rgathigina bile gitmeye razi
olur. Aile i¢inde; genelde Topal Eskici’ye kars1 ogullarinin yaninda yer alsa da, bazen
baba ve ogullar1 arasinda arabuluculuk gorevi istlenir. Kocasinin baskici tavirlari
karsisinda pasif bir kisilik cizerken, gelini {lizerinde kendi otoritesini kurmak ister.
Oglunu varlikli biriyle evlendirme hayali kurmus, ancak Memed’in yoksul bir kizla
evlenmesi onu gelinine diisman yapmuistir.

Zeliha; evin geng kizi. Ailesini de yasadiglr mahalleyi de begenmez. Onun igin
pamuk 1rgatligina gitmek utang verici bir durumdur. O da agabeyi Ali gibi babasinin
baskict tutumundan rahatsizdir. Babasiin hakaretlerine katlanmaktansa, calisip para
kazanarak kendi gecimini saglayabilecegini diisiiniir. Pamuk 1irgath@ina giderken
tamstign Unal ile sevgili olur. Heniiz evlenmeden onunla birlikte olur ve hamile kalir.
Bu eylemiyle feodal kaliplarin disinda bir tavir sergiler ve bir anlamda baba otoritesini
de kirmis olur.

Gelin; Memed’in karisi. Olaylar karsisinda silik ve edilgen bir kisilik sergiler.
Uyumlu, sessiz ve ozverilidir. Kayinvalidesinin biitiin diismanligima ve her olumsuz
durumda onu su¢lamasina ragmen sikayet¢i olmaz.

Unal; zeki ve beceriklidir. Kiiciik yasta kimsesiz kalmis, hayat miicadelesini tek
basina vermek zorunda kalmustir. Gittigi yere uyum saglayabilen, insanlarla kolay
anlasan bir kisilige sahiptir. Zeliha’ya olan ilk yaklasimlarinda ¢apkin ve giivenilmez
biri gibi goriinse de sonrasinda ailenin her sorununda kurtarici islevi goriir. Aile igi
anlasmazliklarda arabuluculuk yapar. Unal, ailede yer edinebilmesinin yolunun Topal
Eskici’yi memnun etmekten gectigini fark eder. Kirsalda olmalarina ragmen onun
ithtiya¢ duydugu seyleri temin eder. Anneye ve ailenin diger liyelerine de ilgili davranir.

Zeynep; Topal Eskici’nin ogullar1 hastaliktan ve agliktan perisan bir haldeyken
karsilarina ¢ikar. Onlara yardimci olur. Ali ile birbirlerine asik olurlar. Zeynep’de tipki
Unal gibi kimsesizdir. Annesinin Ali’ye almak istedigi ‘malli miilklii’ gelin tarifine
uymayan isci bir kizdir. Ancak o da Unal gibi ¢aliskan ve beceriklidir. Nitekim romanin

sonunda ogullar ve torunlar hasta yatarken aileyi toparlayan da bu iki geng olur.

3.1.5.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Savag: Romanin bagkisisi Topal Eskici, Trablusgarp Savasi'nda sol bacagini

kaybetmistir. Kurtulus Savas: sirasinda karisiyla tamisip evlenmistir. Ikinci Diinya
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Savas1 yillarinda ise isleri bozuldugu i¢in bir kdye yerleserek demircilik yapmaya
baslamistir.

Fabrika: Topal Eskici’nin babasi, gelecekteki yasamin makineler ve fabrikalar
tarafindan belirleneceginin farkina varmistir. Bu nedenle de oglunu bir yandan
okuturken diger yandan bir zanaat Ogrenmesi i¢in tesvik eder. Memed ise issiz
kalmadan once bir dokuma fabrikasinda calismistir. Romanin sonunda tek gecim
kaynaklar1 olan diikkani1 da kaybeden aile i¢in fabrika, ge¢imlerini saglayabilecekleri bir
yer olarak karsimiza ¢ikar.

Eskici diikkani: Topal Eskici’nin kendisiyle simgelesen bir yerdir. Kurallarini
kendinin koydugu, soziiniin gegtigi mekandir. Diikkan sayesinde ailesi lizerinde baskici
tutumunu stirdiiriirken toplum i¢inde de esnaf olma statiisiinii korur.

Ev: Romanda ev, insanlar1 barindirma iglevinin yan1 sira toplumsal iliskiler ve
smifsal konumlarin gostergesi olma 6zelligiyle de yer alir. Topal Eskici’nin yasadigi ev,
is sahibi ve orta sinif insanlarin bulundugu gorece olarak iyi bir mahallede yer alirken;
biiyiik ogul gibi igsizlerin yasadigi evler, daha yoksul bir mahallede yer alir.

Konak: ge¢miste kalan bir mekan olsa da Topal Eskici’nin varlik i¢cinde yasadigi
eski giinlerin ve geride biraktig1 sinifsal konumun bir temsilcisi olarak romanda yer alir.

Sehir: Hikayenin gectigi sehir Adana’dir. Adana, dykii zamanin gectigi yillarda
biiyilik bir degisim ve doniisiim i¢ine girmistir. Hem tarim hem de sanayi sektoriindeki
gelismeler sehrin hem ekonomik hem de fiziki kosullarin1 degistirmistir.

Tarla ve Cukurova: Topal Eskici ve ailesi, Cukurova’nin gergek yiiziinii pamuk
irgathigl yapmak i¢in tarlaya gittiklerinde goriirler. Cukurova’da yaz aylarinda tarim
is¢iligi yapmak zordur. Sicak ve nemli hava, sivrisinek, sitma, dizanteri gibi etkenler
calisma kosullarin1 daha da agirlastirir. Kendi ditkkaninda ¢alisan bir esnaf olarak Topal
Eskici ve ailesi pamuk 1rgathigna gittikleri icin statii kaybederler. Tarlada ¢aligsmak
kendi ¢evrelerinde sinifsal konumlarinin diismesine neden olur.

Yol: Topal Eskici ve ailesi, iginde bulunduklari yoksulluktan kurtulmak i¢in
pamuk toplamaya giderler. Bu yolculuk tecriibesi roman kahramanlarmin degisimine

neden olur.

3.1.6. Kacak

Kacak, Orhan Kemal’in 6liimiinden 6nce yazdigi son romanidir. Yazar, eserin

sonuna yazilis zamani olarak 15 Mart 1970 tarihini atar.
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Roman, Orhan Kemal’in Cukurova’daki toplumsal degismeyi, tarimsal
tiretimdeki degismenin koyliiye etkisini, ekonomik ve simifsal catigmalari anlattig
eserleri arasindadir. Birbirinin devami niteliginde yazdig1 iiglemenin son kitabidir. Ilk
roman olan Vukuat Var (1958) konu olarak; bir fabrikada is¢i olarak ¢alisan Giillii’niin,
Muzaffer Bey’in yegeni Zaloglu Ramazan’la evlenmesi i¢in zorlanmasi ve para karsilig
satilmasini isler. Ikinci roman Hanmmin Ciftligi (1961); ciftlige getirilen Giilli’niin
Ramazan yerine Muzaffer Bey’le evlenmesini, koyliilerden Habip’in Muzaffer Bey’i
Oldiirmesini, bu 6liim sonrasinda da yapilan haksizligin devam etmesini ve bagkaldiran
koyliilerin ayaklanarak ¢iftligi yakmasini anlatir. Kagak ise; Muzaffer Bey’i oldiiriip,
¢iftligin yakilmasina 6n ayak olan Habip’in kagisin1 ve Hacer’in evine sigiisini hikaye
eder. Onceki romanlarda yan karakter olarak yer alan Habip, bu romanda baskisi olarak
islenir.

Kagak romani; 1950 secimleriyle iktidara gelen Demokrat Parti doneminde,
degisen siyasal ve toplumsal kosullarin toprak sorununa etkisini igler. CHP iktidar
doneminde partiyi ve kamu gorevlilerini arkasina alan Muzaffer Bey, koyiin ortak
arazilerine el koymustur. Koyliiler, halka verdigi biiyiik vaatlerle yiikselise gecen
Demokrat Parti’nin bu haksizliga son verecegini disiiniirler. Siyasal iktidarin
degismesiyle de sorun ¢oziilmez, tam tersine koyliiniin umut bagladigi Demokrat Parti
de toprak agalarinin yaninda yer alir. Bunun iizerine Habip, Muzaffer Bey’in kodyiin
ortak arazilerine el koymasimi engellemek ister. Bu amacini gerceklestirmek igin
Muzaffer Bey’i 6ldiiriir. Ancak Muzaffer Bey’in 6liimiiyle biitlin mirasi, karis1 Giilli’ye
kalir. Gullii ve ¢evresindekiler, bu arazilere tapu ¢ikarmak isini daha da hizlandirirlar.
Bu kez Habip koyliileri kigkirtarak ayaklanmalarina neden olur ve Hanimin Ciftligi
yakilir. Habip kacarken yakinlardaki bir kasabaya ulasir. Bu kasabada rastgele bir eve
siginir. Bu ev kii¢lik oglu Hiiseyin’le tek basina yasayan Hacer’in evidir. Hacer, gece
vakti gelen bu yabancidan dnce korksa da, yarali oldugunu 6grenince evine alir. Ona
tavan arasinda kalabilece8i bir yer yaparak saklanmasini saglar. Hiiseyin, Habip’i
yillardir bekledigi babas1 zanneder. Hacer ve Habip, ¢cocuga gercegi sOylemek yerine
kari-koca rolii oynarlar. Hacer’le Habip arasinda once cinsel yakinlagmayla baslayan
daha sonra sevgiye dontisen bir iliski gelisir.

Hacer, Habip ve Hiiseyin birbirlerine giin gectikce daha cok baglanirlar.
Gelecekte kendilerini kimsenin tanimadigi baska bir sehire gitmeyi ve birlikte
yasayacaklar1 giinlerin hayalini kurarlar. Bu arada karakola ‘Kagak’, yani Habip’in

kasabada olabilecegi haberi gelir. Kasabadaki biitiin evler aranmaya baslar.
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Biitiin kasaba kacgagin pesindeyken, Hacer, kendisini siirekli taciz eden topal
Duran’1 bigaklamak zorunda kalir. ifadesi alinmak iizere karakola gotiiriiliir. Habip evde
yalnizken jandarmalar arama yapmak icin gelirler. Aksam karanliginda tavan arasindaki
Habip’i goremezler. Hacer serbest birakilip eve gelince, bir an 6nce kasabadan kagmak
icin plan yaparlar.

Kasabadan gidecekleri giliniin sabahinda kurduklari bu plan bozulur. Hacer’e
diismanlik besleyen komsu kadin Serife, Hiiseyin’i bisiklete bindirmek bahanesiyle
evine alir. Hiiseyin, Habip’in evlerinde saklandigini agzindan kagirir. Serife’nin ihbar
etmesi iizerine jandarma, Hacer’in evine gelir. Bunu goren Habip, ¢atidaki delikten

kacar.

3.1.6.1. Olay Orgiisii

Kacak romani1 on bir boliimden olusur.

1- Hacer, oglu Hiiseyin ile birlikte tek basina yasar. Kocasi 7 yil 6nce bir is i¢in
memleketine gitmis bir daha da donmemistir. Hacer, ¢amasir yikayarak evini
gecindirmeye calisir. Bliylik toprak agalarindan Hasim Aga’nin yegeni Topal Duran,
Hacer’1 siirekli taciz eder. Hacer, kendini korumaya calisir.

2- Muzaffer Bey’i 6ldiiren Habip kacarak Hacer’in bulundugu kasabaya gelir.

3- Hacer’in evinin 1s181n1n yandigin1 goren Habip, Hacer’in evine gelir. Habip’in
yaral1 oldugunu goren Hacer, onu eve alir.

Topal Duran ve arkadagslar1 sarhos bir halde Hacer’in kapisina gelerek, Hacer’i
taciz ederler.

4- Habip’i géren Hiiseyin onu babasi zanneder. Hacer ve Habip, cocuga gercegi
sOylemezler. Habip, Hiiseyin’e ogluymus gibi davranmaya baglar. Hiiseyin, Habip’ten
ti¢ tekerlekli bisiklet almasini ister.

5- Hacer ve Habip arasinda cinsel bir ¢ekim olusur. Ancak ikisi de ilk adimi
atmaya ¢ekinir.

6- Kasaba karakoluna Habip’in o bolgede olduguna dair haber gelir.

Topal Duran, Hacer’i yine taciz eder. Sikayet¢i olmak iizere karakola giden
Hacer, Habip’in fotografini1 goriir. Cinayetten aranan bir kagak oldugunu 6grenir.

7- Eve donen Hacer, Habip’e karakolda 6grendiklerini anlatir. Habip, Hacer’e ve

Hiiseyin’e zarar gelmesin diye gitmek ister. Hacer engel olur.
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Hacer, Habip ve Hiiseyin bagka bir sehire gidip birlikte yasamanin hayalini
kurarlar.

Hacer ve Habip birlikte olur.

8- Hacer, Habip’in evde oldugunu komsularinin 6grenecegini ya da kocasinin
yillar sonra geri gelebilecegini diislinerek endiselenir.

9- Hacer, kendisine saldiran Topal Duran’i bigaklar. Olay, kasabada hemen
duyulur. Hacer, karakola gotiirtiliir.

10- Habip’i aramak i¢in kasabadaki biitiin evler aranir. Askerler tavan arasina da
bakar, ama aksamin loglugunda Habip’i goremezler.

Hacer, sugsuz bulunarak serbest birakilir. Habip’le birlikte kagmak i¢in evini
satar. Nasil kacacaklarina dair plan yaparlar.

11- Topal Duran, Hacer’in nereye gidecegini 6grenmek icin Serife’ye para verir.

Serife, Hiiseyin’i bisiklete bindirmek bahanesiyle evine alir. Hiiseyin’in
konusmalarindan, Habip’in Hacer’in evinde oldugunu anlar.

Serife’nin ihbar iizerine askerler Hacer’in evini basar. Ancak tavan arasinin

catisindan kagan Habip’i bulamazlar.

3.1.6.2. Zaman

Romanda olay zamani agik olarak belirtilmemistir. Ancak Kacak romani bir
ticlemenin son kitabidir ve dnceki iki romanin olay zamani bellidir. Birinci kitap olan
Vukuat Var romaninda zamani 1950 se¢imlerinin oncesi olan bir tarih, 1948-1950 aras1
olarak tespit etmistik. Ikinci kitap olan Hamimm Ciftligi'nde ise zaman, yine segim
oncesinde baglatilir. Olay orglisi devam ederken 1950 secimleri yapilir. Sec¢im
sonucunda Demokrat Parti iktidar olur. Se¢im Oncesinde koyliiler, Demokrat Parti’nin
toprak sorununu ¢dzecegini ve yasadiklar1 haksizliklar1 diizeltecegi umudunu tasirlar.
Demokrat Parti iktidara gelir, fakat hicbir sey bekledikleri olmaz. Muzaffer Bey
zorbaliklarina devam eder. Bunun iizerine Habip, Muzaffer Bey’i oldiiriir. Ancak bu
olim de koyliilerin topraklarina kavugmasini saglamaz. Bu kez de koyliiler Habip’in de
kiskirtmasiyla ¢iftligi yakarlar. O kargasa i¢inde Giillii’yii 6ldiirmeyi planlayan Habip,
son anda Giulli’yl oldiirmekten vazgecer. Yanan ciftlikten kagan Habip’in hikayesi,
Kagak romaninda devam eder. Hanimin Ciftligi, 1950 secimleri dncesini ve Demokrat
Parti’nin iktidara gelisinden sonraki kisa bir donemi kapsar. Olaylarin sira dizimine

baktigimizda Kagak romaninda islenen hikayenin 1951 yilinda gegctigini sOyleyebiliriz.
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Kacgak romaninda, 1950 yilinda yapilan se¢imler ve Demokrat Parti’nin iktidara
gelisinden sik sik sz edilir. Oyle ki, bu tarih adeta simgesel bir islev kazanir. 1950
tarihi, bir donemi bitirirken baska bir donemin baslamasina kapi acar.

Demokrat Parti iktidarinin uyguladigi ekonomi politikalar1 iilkedeki gelir
dagilimini degistirir. Demokrat Parti yandaslar1 kendilerine saglanan olanaklarla hizla
zenginlesir.

Su Topal Duran domuzunun amcasi gibi, ‘Demirkiratlar’ igbasina gectikten

sonra bankalardan kolayca aliverdikleri kredilerle zenginlesip, eski kohne

evlerinin yerine iki, li¢ katli beton koskler ¢okertenler, otomobil, buzdolab,
pikapli radyo, cocuklarina torunlarma iki tekerlekli, ti¢ tekerlekli bisikletler
aldiktan baska, camasir makineleri de satin aldiklarindan, ¢amasirlarini artik

Hacer gibi ¢amasircilara yikatmiyorlardi (Kemal, 2007, s.31).

Aslinda hig¢ de diiriist bir esnaf olmayan, halka bayat ve sagliksiz {iriinler satan
Bakkal Himmet gibiler iktidar el degistirdikten sonra yiikselise geger.

Bakkal Himmet de DP’nin 950 secimlerinden sonra isbasina gelmesiyle

tilylenenlerdendi. CHP zamaninda boyali, bayat halka sekerleri, okiizbasi ¢ivit

boya, igne iplik, leblebi sekeri, en bayagisindan zarf kagit, kurumus kara zeytin,
bandrolleri sinek pislikleri i¢inde raki, Tekel sarabi satan, issizlikten biitlin giin
tezgah ardinda uyuklayan biriydi. Daha ¢ok da Hasim Aga sayesinde

DP’lilerden banka kredisi alip, eski diikkanini da yiktirip, yerine piril piril

camekan vitrinlerle géz alict bu diikkani yaptirmis, CHP devrindeki halka

sekerlerle otekilerin yerine raki, bira, saraplarin ¢esidiyle yeniyetme kiz, etekleri
havali gen¢ kadinlarin kapistiklar1 zarif emprimeler, poplinlere varana dek

bakkaliyeden tuhafiyeye her sey bulundurmaya baslamist1 (Kemal, 2007, s.116).

Makineli tarimin yayginlagsmasi i¢in verilen tesvikler iktidar partisinin yaninda
yer alan biiylik toprak sahiplerine aktarilir. “Ev basbayagi bir ¢iftlikti. Cesit ¢esit, boy
boy, renk renk tarim araglari. 950’den sonra Tiirkiye’ye Amerika’dan akin akin
gelmislerdi ki, bunlarin sayesinde Tiirkiye’de dinamik ziraat baslayacakti” (Kemal,
2007, s.119).

Orhan Kemal, Demokrat Parti’nin adaletsiz gelir dagilimi politikalarini anlatmak
icin yukarida alintiladigimizin disinda baska 6rnekler de verir. Bu 6rneklerin bir kismi
romanda etkin olmayan, sadece hikaye edilerek anlatilan kisiler izerinden yapilir.

Yazar, iilkedeki biiyiikk degisimi ve bu degisimin toplum i¢indeki etkilerini

anlatmak c¢abasindadir. Bu durumu vurgulamak igin satir aralarinda, 1950 se¢imlerinin
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tilkedeki her seyi degistirdigi tespitini de yapar. “950 se¢imlerinin degistirdigi her seye
karsin bir tiirlii degismeyen, basi mavi tiilbentle siki sik1 bagli, uzun pagali donlu yaslica
bir kadin, Hasim Aga’nin otuz yillik nikahlis1 Haggatin agir agir geldi kocasinin yanina”
(Kemal, 2007, s.121).

Demokrat Parti, ‘Artik Yeter’ sloganiyla se¢im caligmalarint yiirlitmiis, halka
yasadiklar1 haksizliklarin son bulacagina, daha miireffeh bir {ilkede yasayacaklarina dair
vaatlerde bulunmustur. Biiylik toprak agalarinin baskisi altinda yasayan koyliiler bu
sOzlere inanmis, se¢cimlerde Demokrat Parti’yi desteklemistir.

Y1l 1948. Memlekette bayrak bayrak dalgalanan, haksizliklara, keyfi idareye

‘Artik Yeter!” diyen afislerle calkalanan Demokrasi modasi. Demokrat Parti

iktidara gelince sanki, ‘Stru Israfil’ &tecek, binler, milyonlarca yillik 6liiler

mezarlarindan ayaga kalkacak, ‘Mizan’ kurulacak, ‘Miinkir nekir’ sorular
soracak, Herkesin ‘Defteri amal’i acilacak, cezalilar cezalarimi gorecek, diinya

‘pirti pak’ olup, haksizlik ortadan kalkacak (Kemal, 2007, s.84).

Habip ve kardesleri de umudunu Demokrat Parti’ye baglayanlardandir. CHP’li
olan Muzaffer Bey’in Demokrat Parti iktidarinda eski giiclinii kaybedecegini ve
zorbalik yapamayacagini disiiniirler. Yash babalari, Muzaffer Bey’in de bu partiye
gecebilecegi uyarisini yaptiginda, tic kardes de ‘haksizliklara karsi ¢ikmak i¢in kurulan’
partinin buna izin vermeyecegini sOylerler. Habip ve kardeslerinin beklentilerinin
aksine, Demokrat Parti kiicilik tasra burjuvazisi ile birlikte biiyiik toprak sahipleriyle de
isbirligi yapar. Muzaffer Bey de bunlardan biridir. Koyliiler yeni partinin iktidar
doneminde de hiikiimeti arkasina alan Muzaffer Bey’e gli¢ yetiremezler. Bekledikleri
‘hesap defteri’ bir tiirlii acilmaz. “...Ciinkii Demokrat’lar, 1950 secimlerinde iktidari
alip koltuklara kurulunca, ne ‘Defteri amal’ agilmis, ne de ‘Miinkir nekir’ suglulardan
hesap sormustu” (Kemal, 2007, s.86).

Koylilerin umdugu gibi ‘suclular’ cezalandirilmadigr gibi bir de iistiine
odillendirilir. Bu noktada, Orhan Kemal’in donemin sosyal ve siyasal ortamini
yansitabilmek icin kullandigi bir karakterden daha soz etmek gerekir. Secimler
oncesinde pek de makbul bir insan sayilmayan, ancak Demokrat Parti iktidariyla birlikte
siif atlayan Gafur’dan.

(...)kasabanin en biiylik kahvesi DP’lilikte herkesten ileri giden Gafur’un

kahvesiydi ki, diine kadar Gafur’'un hendek kiyilarinda irgatlarla barbut attigini,

geceleri evlere girip Allah ne verdiyse, yiikte hafif pahada agir 6te berilere ‘Kalk
gidelim’ dedigini, bu yiizden CHP devrinde hapis yattigini1 herkes bilirdi.(...)
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Kahveci Gafur’un parlamasina sebep, 950 secimleri sirasinda Adana’nin gesitli
meydanlarinda tertiplenen agik hava gosterilerinde kafay1 ¢ekip ¢ekip, vara yoga
‘Yasaaa! Var ooooll! Aslanlarin aslan1 babamunz!!” gibi 6teki partilileri ¢ileden
cikaran sozleri herkesten daha giir bir sesle bagirmasi, boyle coskunluk anlarinda
cikan kavgada iki CHP’linin agzini burnunu dagitip iceri diismesi nedeniyle
olmustu. Ciinkii o icerdeyken, DP 950 se¢imini kazanmis, Gafur da aftan pek
coklar1 gibi bir kahraman halinde ¢ikmisti. O gilinlerin tozu dumani, nese
cigliklar1 arasinda Gafur, kasabaya bayraklarla donatilmis bir kamyon iginde
getirilmisti. Yersiz, yurtsuzdu, issiz gii¢sliz. Biitlin bunlar nedendi? Gafur’un
DP’li olusu yiliziinden, CHP’lilerin gadrine ugramasindan. Su halde ne
yapilmaliyd1? Gayet basit: Magdur DP’li her yurttas gibi, gerekli krediler
saglanmali, Gafur da insan sirasina konulmaliydi (Kemal, 2007, s.98).
Secim Oncesinde hirsizlik, sarhosluk, kavgacilik gibi olumsuz o6zellikleriyle
taninan Gafur; hiikiimetin kendi partililerini kayirma politikas1 sonucu taltif edilmis,

kasabanin ileri gelenlerinden biri olmustur.

3.1.6.3. Mekan

Kagak romaninin agik mekani, ticlemenin diger romanlarinda oldugu gibi
Cukurova’dir. Romanin O6ykii zamaninda kullanilan mekan, ismi verilmeyen bir
kasabada gecer. Orhan Kemal, kasabanin ayrintili bir betimlemesini yapar.

Gavur Daglar’nin kiyisina kurulu yar1 kasaba, yar1 kdy bu kocaman ilgedeyse
sabah, ovadaki kasaba ya da koylerden daha ge¢ olurdu. Ge¢ olurdu, c¢iinkii
kirmiz1 kiremitli damlari, minareleri, yakin kasabayla koylere giiniin her saati
isleyen kaptikagti, kamyonlari, en ¢ok da yaz geceleri kiyametleri koparan
hoparlorleriyle iki sinemasina karsin gene de ¢ok biiyilik bir koydii ki, yliksek
daglarin artlarinda dogan giines, dogduktan en az birka¢ saat sonra kasabaya
nurlu yiiziinii gosterirdi.

Daglar, Gavur Daglar1 kucaklamisti kasabay1 sanki (Kemal, 2007, s.7).

Yazar, kasabanin daglarin arasinda konumlanmasina ozellikle vurgu yapar.
Ciinkii, kasabanin daglarin arasinda yerlesmis olmasi onu korunakli hale getirir.
Kacagin yani Habip’in kagip geldigi bu kasaba, onu saklayip koruyacak bir mekandir.
Kasabanin daga yakin olmas1 Habip’e giiven verir. Zorda kaldiginda kisa siirede daga

kagabilecek, orada gizlenebilecektir. “‘Daglar tuttuk mu, gerisine karigmayin. Daglar
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gibi yok. Daglar diize benzemez. Dag adamlar1 erkek olur, mert olur. Daglara padisahin
bile ferman1 gegmezmis. Daglar bizi ele vermez...”” (Kemal, 2007, s.7).

Geleneksel kiiltiiriimiizde daglar, simgesel bir degere sahiptir. I¢inde bulundugu
sisteme basgkaldiran, haksizliga ve zulme kars1 duran insanlarin kagip sigindigi yerlerdir.
Soylence, destan ve tiirkiilerimizde daglar1 kendisine yurt edinen kisilerin hikayeleri
anlatilir. Daglar yiicedir ve kendine siginani ele vermez. Kurulu sistemlerin diginda
kendine 6zgii yasalar1 vardir; ki bu yasalar giiciinii dogadan alir. Insan tarafindan heniiz
alt edilememis her dag, kendi hiikkmiinii yiiriitir. Bu nedenle Habip de halk
hikayelerimizdeki kahramanlar ya da eskiyalar gibi daglara giivenir. Anadolu’da
yiizlerce yildir anlatilan; zalim agaya bagkaldirip onu 6ldiiren, sonra da daga ¢ikan halk
kahramanlarindan biridir sanki Habip. O da; koyliiniin hakkini gasp edip, onlara eziyet
eden zalim bir agay1, Muzaffer Bey’i 6ldiirmiistiir. Cinayeti isleme konusunda kendini
hakli bulur. Devletin saglayamadigi adaleti kendisi gergeklestirmistir. Bu nedenle tabii
ki de yasa koyuculardan kagacak, sikistiginda da daglara siginacaktir.

Romanda, islevselligi bakimindan en 6nemli mekan Hacer’in evidir. Habip’in
tesadiifen girdigi bu ev, ona siginak olur. Canimm kurtarmak i¢in kactig1 yolculukta
saklanabilecegi, yaralarinin iyilesmesi i¢in ona zaman kazandiran korunakli bir
mekandir. Evin fiziksel goriinlimii, camasir yikayarak gecimini saglamaya calisan
Hacer’in yoksullugunu ve tek basialigini yansitir.

Duvarlarinin badanalar1 yer yer kirlenmis, ufacik bir odaydi. (...) Sagda,

Hiiseyin’in uyumakta oldugu yatagin ayakucunda tavana c¢ikilan bir merdiven

dayaliydi. Demek odanin tavan arasi vardi? Vardi ya, tavan tahtalar1 kalkmaisgti.

Kirli duvarlar, kalkmis tavan tahtalari, ¢akilip onarilmak i¢in evin erkegini

bekliyordu. Kadin isi, eksik etek isi degildi bunlar (Kemal, 2007, s.47).

Hacer’in evi; yagmurda akan ¢atisi, derme ¢atma kapisi, yikik ¢inko duvarlariyla
bakimsiz bir evdir. Habip ve Hacer, evin bakimsizligin1 Hacer’in yaninda bir erkek
olmamasina baglarlar. Yillardir kocasin1 bekleyen Hacer ve babasini bekleyen Hiiseyin
gibi, ev de onu onarip, bakimini yapacak giiclii bir erkege ihtiya¢ duymaktadir. Habip’in
gelisiyle bu bosluk doldurulur. Hacer ve Hiiseyin, Habip’i hemen benimser. Ozlemini
duyduklar1 koca ve baba figiirii olarak evdeki yerini kolayca alir. Sadece {i¢iiniin bildigi
gizli bir yasam kurarlar. Gelecege dair yaptiklari umutlu planlarin tek tanigi iginde
yasadiklar1 evdir. Evin disinda kalan herkes, {g¢iliniin birlikte kurdugu hayallerin

diismanidir. Ev onlar1 saklar, disaridakilerin kotiiliiklerinden korur.
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Habip, evin tavan arasinda saklanir. Evin, yasam alaninin disinda bir de tavan
arasina sahip olmas1 onu Habip i¢in daha korunakli hale getirir. ilk giinler tavan
arasinda yatan Habip, Hacer’le iliskisi ilerleyince evin normal yasam alaninda onlarla
kalmaya baslar. Bu kii¢iik, dar mekanda bile ayrica bir tavan arasinin olmasi1 Habip’in
Ozgirliik alanin1 genisletir. Tehlike hissettigi zamanlarda tavan arasina kagar. “Avlunun
derme catma kapisi giiriiltiiyle acilinca Habip’in akli giderek, her seyi birakip tavan
arasinin merdivenine kostu” (Kemal, 2007, s.144).

Habip, kagmak zorunda kalirsa tavan arasinin ¢atisindan disar1 ¢ikmayi planlar.
Habip icin 6zgiirliige agilan kapi, evin normal olarak kullanilan sokak kapis1 degil tavan
arasinda olusturabilecegi bir bosluktur. “Merdiveni yukar1 ¢ikti. Emekleyerek tavan
arasin1 sona dek gecti. Tahtalar1 yokladi: Tahtalar iyiydi. Basi sikisirsa rahatca
tilyebilirdi burdan” (Kemal, 2007, s.147).

Hacer’in evi arandiginda da tavan arasi, karanligiyla Habip’i saklar, ele vermez.
“Iriyar1 er 6nden, agir agir ¢ikti, kapag: kaldirdi. Iceriye soyle bir bakti, her yer hemen
hemen zifir karanligindaydi. Cat1 catlaklarindan vuran, 6lgiin 1siklarsa koyu karanligi
aydinlatamiyorlardi. Cat1 arasina her seyi saklayan bir karanlik ¢okmiisti” (Kemal,
2007, s.206).

Romanin sonunda Habip, Serife’nin ihbariyla eve gelen jandarmalardan kagmak
icin Oonceden planladigi gibi tavan arasiin ¢atisini kullanir. Bu kiigiik ve dar mekén,
onu Ozgiirliige ulastirabilecek kap1 iglevi gortir.

Romandaki olay orgiisiine baktigimizda; acik mekan olan kasabanin Hacer i¢in
stkismishgl, kapali mekan olan evinse tam tersine serbestligi ifade ettigini
sOyleyebiliriz. Erkek egemen toplum anlayisinin yasandigi kasaba, dul bir kadin olan
Hacer’i sikistirir. Sadece Topal Duran’in tacizleri degil, diger erkeklerin de Hacer’i
kolay elde edebilecekleri bir kadin olarak goérmeleri, dedikoducu komsu kadinlarin
varligi; Hacer’e, acik bir alanda mahpus hayati yasatir. Herkesin gozii onun lizerindedir.
Yedi yildir yalmiz yasayan bir kadin olarak her hareketine dikkat etmek zorundadir.
Kiigiik ve bakimsiz evi ise, ona kendisi olma olanagi saglar. Hayatinda eksikligini
duydugu ask ve cinsel beraberligi, her ne kadar toplumdan gizli de olsa, kendi evinde
rahatca yasar.

Orhan Kemal, Demokrat Parti iktidariyla birlikte sosyal konumu degisen
kisilerin durumunu mekénsal boyuttaki degisikliklerle belirginlestirir. Kahveci Gafur,
Hasim Aga, Bakkal Himmet se¢cim Oncesinde Demokrat Parti tarafinda saf tutmus;

secim sonrasinda da bu tarafgirligin 6diilii kendilerine ekonomik destek olarak



166

verilmistir. Se¢im Oncesinde yersiz, yurtsuz biri olan hirsizlik ve sahtekarlik gibi
ozellikleriyle taninan Gafur, kendisine saglanan olanaklarla zenginlesmistir. ““...Cesitli
bankalardan uzun vadeli krediler...Once kasabanin ortasindaki kiiciik kahvelerden
birinin ucuza satin alinmasi. Yiktirilip yerine temiz, giizel, gosterisli, ocagi, takimlari
piril piril bir kahvenin yapilmasi.(...) Kahveden sonra iki katli beton, sirin bir ev...”
(Kemal, 2007, s.98).

Gafur, elde ettigi maddi ¢ikarlar sayesinde toplum i¢inde kendine giiclii bir yer
edinir. Kasabanin sozi sayilir, ileri gelenlerinden biri olur. Demokrat Parti iktidarindan
sonra ylikselise gecen bir diger kisi ise Bakkal Himmet’tir. O da aldig1 maddi destekle
diikkanin1 biiyiitmiig, zengin bir esnaf konumuna ge¢mistir. ““...DP’lilerden banka
kredisi alip, eski diikkanini da yiktirip, yerine piril piril camekan vitrinlerle géz alic1 bu
diikkan1 yaptirmis (...) Diikkanin arkasina da bir baska diikkan, daha dogrusu yiiksek
bacakli Amerikan tipi iskemleleriyle zarif bir meyhane yaptirmisti” (Kemal, 2007,
s.116).

Hasim Aga da yine sec¢im sonrasi elde ettigi ayricaliklarla mal varligini arttiran
biridir. “...950’den sonra 6zene bezene yaptirilan beton ev...” (Kemal, 2007, s.121),
“Ev, basbayag bir ciftlikti” (Kagak, s.119), gibi mekana dair vurgulamalar, artan giiciin
mekanda da somutlanmasini saglar.

Kahveci Gafur, Hagim Aga, Bakkal Himmet gibi kisilerin siyasi iliskiler sonucu
elde ettikleri ¢ikarlar, sahip olduklar1 mekéanlar ve bu mekanlardaki degisimler

araciligiyla herkesin gorebilecegi bir gii¢ haline doniisiir.

3.1.6.4. Kisiler

Habip; gergeklestirdigi eylemler agisindan romanin baskisisidir. Vukuat Var ve
Hanimmin Ciftligi romanlarindan bildigimiz zengin toprak agasi Muzaffer Bey’le ayni
kdydendir. Habip, toprak sahibi kiiciik bir ¢ift¢idir. Diger koyliiler gibi o da Muzaffer
Bey’in zulmiine maruz kalmis, haksizliga ugramistir. CHP iktidar1 doneminde arkasina
siyasi giicleri alan Muzaffer Bey; koyiin ortak arazisini keyfince ekip bigmis, karsi
cikana eziyet etmistir. Muzaffer Bey, kendi mali saydigi bu topraklarin tapusunu
lizerine gecirip koyliinlin elinden tamamen almak ister. Koyliiler, bu haksizliga son
verecegini diisiinerek Demokrat Parti’ye gecer. Ancak Demokrat Parti iktidarinda da
umduklarim1 bulamazlar. Muzaffer Bey bu kez de Demokrat Parti yaninda yer alarak

siyasi giicten faydalanmaya devam eder. Habip ve kdoyliiler ¢aresiz kalmislardir. Devlet
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ve onun kanun yiiriitiicli organlar1 Muzaffer Bey’in c¢ikarlarina hizmet etmektedir.
Habip, yasal yollarla diizeltilmeyen bu adaletsizlige kendi giicliyle son vermek ister.
Once Muzaffer Bey’i oldiiriir, durumun degismedigini goriince de ciftligi yakar.
Eylemlerini gerceklestirirken kendini hakli bulan Habip, kagak olarak Hacer’in evinde
saklandig1 giinlerde bu eylemlerin sorgulamasini yapar.

Simdi daha iyi anliyordu. Hanimin Ciftligi’ni yakistaki nedeni. Bu nedenin

basinda aksakalli babasi! (...) ‘...Hissenize diisen topraklar sizi

gecindiremeyecek. Coluk ¢cocugunuzla sefil, perisan olacaksiniz... Sirtin1 partiye
dayamis, koyliiye zulmediyor. Biz niye o partiden ayrildik? Muzaffer’in
yiiziinden. Sahipsiz topraklarin iistiine oturdu. On yil oluyor. Isittigime gore
sahipsiz topraklar1 tistiine cevirtmek icin bagvurmus mahkemeye. Tarlalari
iistiine cevirtirse yandiniz. Goglin buralardan gayri. Muzaffer’in kapisinda tutma

olursunuz, herifin kapikulu olursunuz...’ (Kemal, 2007, s.83).

Habip’in babasi, ogullarina topraksiz kaldiklarinda baslarina gelecekleri
anlatirken bir yandan da Muzaffer Bey’i 6ldiirmekten baska ¢are olmadigini isaret eder.
‘Peki, ne yapalim? Bize akil ver!” diyen ogullarina “Ben sizi diinyaya getirirken aklinizi
da verecegim kadar verdim. Ondan Gtesi size, sizin ferasetinize kalmis bir is. Benim
bildigim, Muzaffer bu sahipsiz topraklar {istiine tescil ettirememelidir!” (Kemal, 2007,
s.84), der. Babasimnin da yonlendirmesiyle Habip, yillardir devam eden haksizligi
sonlandirmak i¢in, Muzaffer Bey’i ortadan kaldirmayi kendine goérev bilir. Ancak
Muzaffer Bey’in 6liimii de durumu degistirmez.

Bu kez de karsilarina Muzaffer’in resmi nikahl1 karis1 ¢tkmusti. Oyle ya, sahipsiz

topraklarin da bulundugu Muzaffer’in biitlin ‘menkule ve gayrimenkule’sinin

varisi simdi karisi, ‘Hanim’di. Haniminsa babasi, emmisi, ¢evresinde pervane
gibi dolanan avukati, hatirls, ileri gelen dostlar1 vardi. Yani akil verenleri ¢oktu.

Muzaffer zamaninda baslanan sahipsiz topraklarin tescili is1 daha bir hizla

gelisiyordu. Su halde ne yapmaliyd1? (Kemal, 2007, s.87-88).

Sahipsiz topraklar meselesi Muzaffer Bey’in oliimiiyle de ¢oziilmeyince, care
yine siddette aranir. Habip ve kardeslerinin kigkirtmasiyla koylii ayaklanir ve ¢iftlige
baskina gidilir. Ciftlik yakilirken Habip’in tek diisiincesi Muzaffer Bey’in mirasgilarini
timden ortadan kaldirmaktir. “Onun bir tek meselesi vardi: Muzaffer Bey’in karisiyla
oglunu oldiiriip ocagini sondiirmek. Bu suretle de sahipsiz topraklar1 koylii adina

kurtarmak!” (Kemal, 2007, s.88). Biiyiik bir kin ve intikam duygusuyla harekete gecen
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Habip, bu niyetini ger¢eklestiremez. Giillii'niin yalvarmalarina dayanamaz ve onu
oldiirmekten vazgeger.

Kagak olarak saklandigi Hacer’in evinde ge¢mis zamanin muhasebesini yapan
Habip, 6ldiirmenin ¢6ziim olmadigini anlamistir. “Ama simdi anliyorum ki, yakmak
yikmak, adam 6ldiirmekle olmayacak. Bu isler bambagka isler. Anliyorum...” (Kemal,
2007, s.180). Habip, ancak eylemlerini gerceklestirip kendiyle hesaplastiktan sonra
yanlis yaptigin1 kabul eder. Hissettigi nefret duygusuyla hareket etmis ve careyi bireysel
¢Ozlimlerde aramistir. ‘Bu isler bambaska isler’ derken ya da Muhsin Usta’y1 anarak
onun ‘Vurmak, Oldiirmek, yakip yikmakla hicbir sey hallolmaz’® sozlerini tekrar
ederken, haksizliga karst savagmanin baska yollar1 oldugunun bilincine ulastigini
sOyleyebiliriz. Habip, haksizliga isyan etmis; nefret ve kin duygulariyla hareket ederek
eylemlerini gerceklestirmis ve bir deneyim yasamistir. Bu deneyim sonucunda hayati
degismis ve kanun kacagi durumuna diigmiistiir.

Habip, bir ‘kacak’ olarak sigindigi Hacer’in evinde baska bir deneyim daha
yasar ve asik olur. Hacer’in evine geldiginde yarali, yorgun ve tedirgindir. Hacer ona
yardim ettigi halde, Hacer’e kars1 giivensizdir. Bu evde uzun siire kalmak niyetinde
degildir, ancak aralarinda bir yakinlagma olur. Bu yakinlasma oOnce cinsel ¢ekimle
baslar. Habip, Hacer icin hissettigi cinselligi engellemeye calisir. Ona evini agan, iyilik
yapan birine kargi hissettigi bu duygulardan utanir. Duygulariyla ahlaki degerleri
arasinda bir catisma yasar. “Esekligin alemi yok. Bu kadin baska kadinlara benzemez.
Sana insanlik yapti. Elini 1sirma. Isiramazsin zaten. Cok ayip, lstelik glinah olur”
(Kemal, 2007, s.61).

Habip, kendine yardim eden bir kadma cinsel acidan yaklagsmayr nankorliik
olarak goriip ¢atigma yasarken, Hacer de Habip’e karsi ayni1 duygular1 hissetmektedir.
Aralarinda baglayan ilk ¢ekim cinsel acidan olsa da hissettikleri seyler yavas yavas
sevgiye doOniisiir. Birbirlerine olan bagliliklar1 ve sorumluluk duygular1 artar.
“Anliyordu, bu kadinla ¢ocuk kaderlerini onunla birlestirmislerdi galiba. Ug kisinin
O0lmemesi, yasamasi, yasamlari i¢in ¢alismaliydi. Onun 6liimii hi¢ ama higbir seyi
degistirmeyecekti. Ardinda birakacagi kadmla ¢cocugu 6yle bir lekeleyecekti ki, artik
onlar1 hi¢bir sabun temizleyemeyecekti” (Kemal, 2007, s.152).

Habip, kendini babasi zanneden Hiiseyin’e de kolayca 1sinir ve oglu olarak
gormeye baslar. Boylece birbirine goniil bagiyla bagli {i¢ kisilik yeni bir aile kurulur.

Kadmin kadinca agirhigint artik iyiden iyiye duyuyordu. Hosuna gidiyordu.

Kadini daha siki sardi. Kadin yadirgamadi. Sag kolu oglunu sariyordu babaca,
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sol kolu da kadini, kocastymiscasina! Yillar yili erkeksiz bir ev, yabancinin

varligiyla senlenivermisti. Erkeksiz bir kadin erkege, babasiz bir cocuk babaya

kavusmustu (Kemal, 2007, s.155).

Habip icin geride biraktiklar1 artik nemini yitirmistir. Karisi, yeni dogmus oglu,
babasi ve kardesleri, Muzaffer Bey, Hanimin Ciftligi vs. hepsi geride kalmistir. Ug
kisilik bir gelecegin hayalini kurmaya baslar.

Tek basina Gavur Daglari’'ndan vurup siniri yabanci memlekete gegmek

hayalleri giines gérmiis kar gibi eriyivermisti. Gidemezdi, giderse bile yiireginin

burada kalacagini biliyordu. Her ne varsa bu kadinda. Onu tutmus, kendine
cekmis birakmiyordu. Artik ne Gavur Daglari’nin 6tesi, ne de koyliiyt kigkirtip

yaktirdig ciftlik yliziinden dagilan yuvasi! (Kemal, 2007, s.182).

Hacer’e hissettigi ask Habip’in kag¢is planini degistirmesine neden olur. Artik tek
basimna kagmayr degil; Hacer ve Hiiseyin’i de alip biliylik bir sehire gidip, sehirin
kalabaliginda izlerini kaybettirmeyi planlar.

Hacer; Habip’in kagarken evine si8indig1 kisidir. Hacer’in kocasi yedi yil dnce
evden ayrilmis, bir daha da kendisinden haber alinamamistir. Olay 6rgiisiintin bagladig:
zamana kadar gecen yedi yil i¢ginde tek basina hayat miicadelesi vermistir. Kiiglik oglu
Hiiseyin ile birlikte yasadigi bu kasabada camasir yikayarak ge¢imini saglamaya calisir.

Hacer, kiiciik yasindan itibaren zorluklar yasamis bir insandir. Kimsesizdir. Cok
kiiclik yasta babasini kaybetmis, simdi kendisinin yaptig1 gibi camasircilik yapan
annesiyle tek basina kalmistir. Sonradan annesi tekrar evlenmis ancak evlendigi kisi 1yi
biri ¢ikmamistir. Gliniin birinde annesinin 6liimiiyle Hacer, bu {livey babayla yalniz
kalir. Bir siire sonra iivey babanin kendini taciz etmesiyle evden kagip bir komsu evine
siginir. Biiyiiyiip gen¢ kiz oldugunda kocasiyla evlenerek onun pesinden simdi yasadigi
bu kiiciik kasabaya gelir. Sadece bu kasabada degil baska hi¢bir yerde ona sahip ¢ikacak
bir akrabast ya da tamidigi yoktur. Kocasinin gidisiyle de tamamen yalmz kalir.
Yalnizdir, ama giiclii bir kadindir Hacer. Sadece ekonomik sikintilar ve babasiz ¢ocuk
biiyiitmenin zorluguyla degil, gen¢ ve giizel bir kadin oldugu i¢in maruz kaldig
cevredeki erkeklerin tacizleriyle de bas etmesini bilir. Ozellikle Topal Duran’in
israrlarina ragmen yeniden evlenmeyi diisiinmez.

Habip’in kagarken Hacer’in evine siginmasi, Hacer’in yasam akisinda
degisiklige yol acar. Hacer, Habip’i once evine almak istemez. Komsularinin
gormesinden, namusuna s0z gelmesinden korkar. Ancak, yarali ve yardima muhtag

[3

durumdaki Habip’e acir. ““...Bunca ev dururken kendi avlu kapisindan iceri atmisti
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kendini. Demek Tanr1 ona gondermisti zavallt adami. Cevresi diismanlarla kusanmis bir
garibi yarali, halsiz bir durumdayken kaldirip diigmanlarinin i¢ine atmak insanliga sigar
miyd1?” (Kemal, 2007, s.38).

Cevresinin namus anlayisi ve Habip’e karsi hissettigi acima duygusu arasinda
bir siire ¢eliskiye diisen Hacer’in yardim etme istegi agir basar ve Habip’i evine alir.
Hacer, zor durumdaki birine yardim edecek kadar merhametli ve bu eyleminin bedelini
goglsleyebilecek kadar da cesur bir insandir.

Hacer simdi artik bir disi kartaldi. Ne olursa olsun, neden ne ¢ikarsa ¢iksindi. Su

yasamaktan ge¢mis goriinen namuslu insana yardim elini uzatacak, ona

yasamay1 sevdirecekti. Ama kotiisii ¢ikar, gorenler olur, yeniden dile diiserdi.

Yukardaki i¢ini biliyordu. Kulu bilmezse bilmesindi (Kemal, 2007, s.45).

Hacer, yedi yildir gérmedigi kocasina hep sadik kalmis ve biiyiik bir sabirla geri
donmesini beklemistir. Ancak Habip’e karsi adin1 koyamadigi bir yakinlik hisseder.
“...Adama ne i¢in bdylesine 1sinivermisti? Babayigitligi i¢cin mi? Arka ¢iktigindan mi1?
Yoksa onun da kendisininki gibi diismanlar1 oldugundan mi1? Yoksa adama...Diislinmek
istemiyordu. Neden olursa olsun, yarali yabancinin ¢ekip gitmesini istemiyordu iste...”
(Kemal, 2007, s.46).

Dar bir ¢evrede, tek bagina hayat miicadelesi veren bir kadin olarak Hacer; o
giine degin cevresinden zarar géormemek icin kendi icine kapali bir yasam siirmiis,
namusuna s6z sOylenmemesine dikkat etmistir. Ancak Habip’in gelisiyle birlikte
yillardir bastirdigl, giderilmemis cinsel istekleri tekrar ortaya cikar. Onun fiziksel
gorliiniimii ve tavirlarindan etkilenir. Habip’e karsi giliclii bir cinsel ¢ekim hisseder.
Hacer, bu yogun hissedisle birlikte pek ¢ok karsit diisiincenin de muhakemesini yapmak
zorunda kalir. Bir yandan kocasina olan baghligini siirdiirmek isterken, diger yandan
kocasimin yedi yildir gelmeyisini baska bir erkegi arzulamak icin yeterli bir mazeret
olarak goriir. Ote yandan yasadifi cevrede boyle bir iliski duyuldugunda basina
geleceklerden korkar. Bu endiseler icinde her seyi goze alip Habip’le birlikte olmak ya
da ondan uzak durmak eylemleri arasinda celiskiye diiser.

Ikinci basamaga oturdu. Ayaklari ilk basamakta. Birden kalin bir oksiiriik.

Sigrayip yatagina kagti. Tiiyleri diken diken olmustu. Adamdan degil, adamin

Okstirtigiiniin  disardan duyulmasindan korkmustu. Ya bu oOksiiriigli gilindiiz,

komgular, komsu ¢ocuklar1 ev yakininda oynarlarken tekrarlarsa?
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Kadinca istekleri bir anda delinmis bir balon gibi soniiverdi. Korku, dile diismek

korkusu kadinliginin en c¢iplak, en ¢ildirtict isteklerini kaplayip sildi (Kemal,

2007, 5.93-94).

Hacer, korkularindan dolayr Habip’le birlikte olmaya cekinirken, dis ¢evreden
gelen tehlikeler bu siireci hizlandirir. Hacer, Habip’in Muzaffer Bey’i 6ldiirdiigl i¢in
kagak oldugunu Ogrenir. Habip’in itirafiyla birlikte aralarindaki yakinlik artar.
Birbirlerine kars1 hissettikleri cinsel arzu sevgiye doniisiir. “Hacer de tipki onun gibi
baglanmist1 ona. Biliyordu nasil sevildigini. O da seviyordu. Birka¢ giin 6nce ‘Ya
kocam ¢ikiverip gelirse?’ diye diislindiigi, korktugu halde, simdi umursamiyordu...”
(Kemal, 2007, s.182).

Ask, Hacer’i tiim korkularindan arindirir. Onu daha gii¢lii ve kararlt bir kadin
yapar. Ne dedikoducu komsular ne de geri donmesi muhtemel kocasi, hepsine karst
durabilecek kadar cesurdur artik. Bir kacak olarak Habip’in akibeti ne olursa olsun onu
sahiplenir. Habip’le birlikte kasabadan ayrilmaya karar verir. Bu karar sonucu basina
gelebilecek her tiirlii olumsuz durumu gégiislemeye hazir hisseder kendini.

Hiiseyin; Hacer’in alt1 yasindaki ogludur. Babasi, o heniiz bebekken evden
ayrildig i¢in babasini hi¢ tantmamistir. Babasiz biliylimekte olan bir ¢ocuk olarak, baba
0zlemi ¢ekmekte ve diger ¢ocuklarin yaninda kendini eksik hissetmektedir. Babalariyla
birlikte yasayan ¢evredeki ¢cocuklarin babalariyla olan iliskilerine imrenir.

Komsu ¢ocuklarin her aksam evlerine donen babalar1 vardi. Aksamlar1 yollarini

gozlerlerdi babalarinin. Sonra kosarlar: ‘Baba, babacigim!’ Ellerindekini alir,

babalariyla yan yana, birer kii¢iik kahraman gibi, evlerinin yollarini tutarlardi.

Yalniz Hiiseyin. O, ge¢ vakitlere dek yapayalniz kalir. Boyle yapayalniz kaldig:

zamanlar arkasinda elleri, sirt1 duvara dayali, i¢inden aglamak gelirdi. Onun da

neden bir babasi olmadigini diisiiniirdii (Kemal, 2007, s.19-20).

Babasizlig1 siirekli yilireginde hisseden Hiiseyin’in, Habip’i ilk gordiigiinde
aklia gelen tek sey babasinin geri donmiis oldugudur. Hiiseyin’in bu yanilgis1 Habip ve
Hacer’in isini kolaylastirdig1 i¢in dogruyu sdylemezler. Hiiseyin, Habip’i babasi bilir ve
¢ok mutlu olur.

Adamin bacaklarina sarildi. Tam da istedigince uzun boylu, iriyar1 bir

babaydi...” (Kemal, 2007, s.73).

Babasinin etli, kocaman elini yakaladi, optli, gogsiine bastirdi. Oh be, oh

be...artik onun da bir babasi1 vardi. Biitiin babalardan daha uzun boylu, ¢ok daha

giiclii, biitiin babalar1 dovebilecek bir babasi! (Kemal, 2007, s.74).
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Hiiseyin’in babasizligi simge bir aracla ‘li¢ tekerlekli bisiklet’le 6zdeslesir.
Hiiseyin de diger ¢ocuklar gibi bir bisikleti olsun ister. Yeterli paraya sahip olmadiklar
icin almamayan bu bisiklet, Hiiseyin’e gore ancak babasma kavustugu giin
gerceklesebilecek bir hayaldir. Bu nedenle de bir babaya kavusma coskusunun hemen
ardindan Habip’ten kendisine bisiklet almasini ister. Habip’in s6z vermesi Hiiseyin’in
sevincini daha ¢ok artirir. Daha sonra kasabadan hep birlikte gidip uzak bir sehirde
yasama plani yaptiklarinda, alinacak olan bu bisiklet de kurulan hayallere dahil olur.

Uzaklardaki ¢ok biiylik sehrin heniiz tanimadig1 dar bir sokaginda, mavi g

tekerlekli bisikletinin istlindeydi. Bol bol c¢alacakti zilini. Orda ne Serife’nin

oglu Ali, ne de zaman zaman babasizliin1 yliziine vuracak, evlerini taslarken
sOviip sayacak ¢ocuklar olacakti. Orda o da ii¢ tekerlekli bir ¢ocuk olacakti ii¢

tekerlekli bisikletiyle herhangi bir cocuk gibi (Kemal, 2007, s.178).

Hiiseyin’in ¢gocuk olmanin getirdigi dogallikla sahip olmak istedigi “li¢ tekerlekli
bisiklet’ romanin olay orgiisiine de etki eder. Hiiseyin’in bisiklet tutkusunu bilen komsu
kadin Serife’nin kurdugu tuzakla Hiiseyin, Habip’in evde gizlendigini agzindan kagirir.
Jandarmalarin eve baskina gelmesiyle de Habip, planladiklari zamandan daha 6nce
ka¢mak zorunda kalir. Boylece {i¢iiniin birlikte kagma plan1 sekteye ugrar.

Topal Duran; romanin olumsuz karakterlerinden biridir. Yalniz yasayan bir
kadin olmasin firsat bilerek Hacer’1 yillardir taciz etmektedir. Topal Duran herhangi bir
is ya da meslek sahibi degildir. Parasi i¢in yaninda gezen arkadaslariyla birlikte biitiin
giin gezer, icer ya da kadin pesinde kosar. Bunu bilen kasabalinin gdziinde itibar
yoktur. Ancak ona kimse sesini ¢ikaramaz. Ciinkii kasabanin en zenginlerinden ve
Demokrat Parti’nin kasabadaki ileri gelenlerinden Hasim Aga’nin yegenidir. Bu
nedenle de para ve iktidara yakin olmanin giiclinii arkasina alan Topal Duran, her tiirlii
keyfi davranigi kendine hak goriir. Sadece kasaba halkindan degil devlet kurumlarindan
ve onun temsilcilerinden de ¢ekinmez. “...Ulan cavustan, onbasidan siz korkarsiniz.
Senin ¢avusun, onbasin, savcin mavcin benim umurumda m1?” (Kemal, 2007, s.109).

Topal Duran kendi tabirine gore Hacer’e asiktir ve onunla evlenmek
istemektedir. Ancak Topal Duran’in Hacer’e israrla yaklagmaya caligmasinin asil
nedeni Hacer’in ‘erkeksiz’ bir kadin olmasidir. Erkek egemen zihniyete gore bir kadin
tek basina bir hictir ve mutlaka bir erkege muhtactir. Her ne kadar Hacer emegiyle para
kazanan, kimseye muhta¢ olmadan yasayan bir kadin olsa da bu yarg: degismez. Topal

Duran da bu yargidan hareketle en azindan Hacer’in ‘cinsel ihtiyaclari’’n1 gidermek
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ister. “...Yedi yildir ersiz yasiyor. Olur mu? Kitap gibi avrat. Var bana Allah’in emriyle
diyorum yanagmiyor. Ya varir, ya da...” (Kemal, 2007, s.108).

Hacer’in yillardir pesinde olan Topal Duran’i reddetmesi, Topal Duran’in
davraniglarinda bir degisiklige yol agmaz. Aksine Hacer’i elde edememis olmasi onu

3

daha ¢ok hirslandirir. Zorla da olsa ona sahip olmak ister. “...Gilizellikle var diyorum
bana, varmiyor. Ben de yaparim bir metazori, adimiz ¢ikar. Bana mecburi varir o
zaman!” (Kemal, 2007, s.108).

Hacer’in bir tiirlii boyun egmeyisi ve hatta karakola gidip sikayet edisi Topal
Duran’1 daha ¢ok kizdirir. Hacer’e olan ilgisi bir giic gosterisine doniisiir. Ormanda
odun toplayan Hacer’i yalniz buldugu bir giin ona saldirir. Kendini korumak isteyen
Hacer, Topal Duran’1 yaralar. Bir kadin tarafindan yaralanmis olmak ve bundan dolay1
kasabalinin diline diismek Topal Duran i¢in asagilayict bir durumdur. “Ger¢i sorguda
erkek¢e davranmig, sugun kendinde oldugunu mertge ileri siirmiistii, ama gene de
yetmiyordu kimseye bu. Kari1 bicagiyla, bir kari tarafindan vurulmustu. Erkeklige,

Bu yaralama olayi, kasabalinin géziinde Hacer’in sayginligin1 artirirken Topal
Duran’1 tamamen itibarsizlastirir. Bir erkek olarak yenilmis, ‘erkek’ olmanin giiclinii
Hacer’e kaptirmistir. Bu durumun getirdigi 6fkeyle Hacer’den intikam almak ister.

Ociinii almadan ¢eker giderse, bu algak durumdan hicbir zaman kurtulamaz,

kasabalisinin 6niinde bas1 yerde gezerdi. Onun i¢in, bu algak durumdan ne yapip

yapip kurtulmasi gerekirdi. Ona oOyle bir is yapmaliydi ki, kasaba bile

begenmeliydi (Kemal, 2007, s.218).

Topal Duran, Hacer’in gidecegi yeri 0grenip onu zora diislirecek bir oyun
hazirlamak i¢in Serife ile igbirligi yapar. Serife’nin bisiklete bindirme bahanesiyle
Hiiseyin’i eve alip Habip’in yerini 68renmesiyle de Habip ve Hacer’in planlar
engellenmis olur.

Serife; Hacer’in onu cekemeyen komsusudur. Kisilik olarak Hacer’le zit
ozelliklere sahiptir. Disiligini sergilemekten ve evli olmasina ragmen bagska erkeklere
olan diiskiinligiinii gostermekten ¢ekinmez. Gozii siirekli olarak Hacer’in iistiindedir.
Onun bir ag1gimi bulmak ve aleyhine konusmak icin firsat kollar.

Serife, ortada hi¢bir neden yokken bile Hacer’e kotiiliikk yapip, canin1 yakmaktan
zevk alir. Ornegin; olagan bir giinde Topal Duran’la birlik olup mahalledeki ¢ocuklara

Hacer’in evini taslatabilir.
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Basta komsu Serife’nin oglu, ¢ocuklar kaba saba sdvmeye basladilar. Gene

karsilik alamayinca, bu kez en zayif yanina dokundular:

‘Pi¢ Hiiseyin, babasiz Hiiseyin, pi¢ Hiiseyiiin!’

Stirmesi, rastigiyla tipki tipkisina bir kotii kadina benzeyen Serife, dolgun

gerdanini titrete titrete giildiikten sonra:

‘Nefesinizi tiikketmeyin,” dedi. ‘Onlar her bir rezillige aliskin. Bosuna nefesinizi

tikketiyorsunuz...” (Kemal, 2007, s.114).

Topal Duran’in Hacer’e olan tutkusunu bilen Serife, firsatin1 buldugunda onu
Hacer’e kars1 kigkirtmaktan geri durmaz.

Hacer’in diisman komsusu Serife’yle karsilagti. Kara, kuru lakin gene de kahri

cekilir cinsten oynak kadin, kiritarak durdu:

‘Ge¢mis olsun Duran Aga! Kahpe kar1 seni ne hale getirdi. Duyunca Oyle

acindim, 0yle acindim ki, deme gitsin. Kahpeyi bogmak gecti icimden!”

(...)

‘Tekmil kasabanin dilindesin. Alt tarafi bir kancik. Dag gibi bir babayigidi

bigaklasin...” (Kemal, 2007, s.218).

Serife, Hacer’e olan diismanliginin nedenini kendisi de tam olarak bilemez
aslinda. Erkeklerin Hacer’i begenmesi, buna ragmen kadmin onlara aldiris etmemesi
Serife’yi kizdirir.

Geng, giizel, tatli, komsu erkekleri istese her an bastan ¢ikarabilir, ama dogrucasi

simdiye dek boyle bir davranisini géormemisti. Gene de kiziyordu ona. Kizmasi,

erkeklerini bastan ¢ikardigi icin degil, erkeklerin kendi kendilerine gelin giivey
olmasinaydi. Kadininsa bunda zerrece sucu yoktu. Bununla birlikte, kizdigi,
neden kizdigimi da acik¢a bilmedigi bir kadini1 simdi herhalde 6vecek degildi

(Kemal, 2007, s.205).

Serife, kendisinden daha geng ve giizel olan Hacer’1 kendine rakip olarak goriir
ve kiskanir. Ama onu asil kizdiran ve Hacer’e diismanlik beslemesine neden olan sey,
Hacer’in namuslu olmasidir. Kendine hayran olan erkeklere yaslanarak rahat bir hayat
yasamak yerine, onun c¢alisarak tek basina ayakta durabiliyor olmasi Serife’de

kiskanglik duygusu uyandirir.
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3.1.6.5. Romanda Tespit Edilen Kronotoplar

Ev: Ev, yalniz yasayan bir kadin olarak siirekli tacize ugrayan Hacer’e ve
saklanmak zorunda olan Habip’e siginak olur. Onlar1 disaridakilerin kétiiliiklerinden
korur. Aralarinda gelisen iliskiden dolayr da Hacer, Habip ve Hiiseyin’e ait bir yuva

olur.

Sehir: Kiigiik bir kasabada yasayan Hacer ve onun evine sigiman Habip’in ortak
bir gelecek kurabilmeleri ancak biiyiik bir sehire kagmalariyla miimkiin olabilecektir.
Kalabaliginda izlerini kaybettirip yeni bir hayata baglamak istedikleri sehir,

[stanbul’dur.

Cukurova: Olay orglisiiniin gectigi kasaba ve Habip’in koyli Cukurova’dadir.
Cukurova dolayisiyla aga-koylli ¢atigmasi ve toprak miilkiyeti sorunu romanda islenir.
Zengin ve gilic sahibi agalar kiiciik koyliiniin topraklarmmi gasp etme hakkini
kendilerinde goriirler. Habip, Muzaffer Aga’nin koyliiniin topraklarina el koymasi

nedeniyle onu oldiiriir.

Yol: Habip, isledigi cinayetten sonra kagmak iizere yola ¢ikar. Bu yolculukta
Hacer’e rastlar. Yasadig: tecriibeler Habip’in hayatini1 sorgulamasina neden olur ve bir

karakter olarak onu degistirir.

Kahvehane: Koyliiniin bir araya geldigi, sorunlarmi konustugu, parti

cekismelerinin yasandigi sosyal bir mekan olarak romanda yer alir.

3.1.7. Roman Kahramanlarinin Kronotopik Yapiya Gore Kesisme Noktalari

Orhan Kemal’in eserlerine karakterler acisindan bakildiginda ¢ok sayida ortak
noktaya sahip olduklar1 goriilebilir. Yazarin kahramanlar1 sinifsal olarak ayn1 konumda
olan; yoksullar, isciler, issizler, gecimini saglamak icin giindelik islerde calisanlar,
ekmek parasi i¢in evinden ayrilmak zorunda kalanlar, miibadiller, hayat karsisinda
yenik diismiis insanlar, hayat kadinlari, sokak ¢ocuklar1 gibi ekonomik sistemin ezdigi
kiiciik insanlardir. Orhan Kemal onlarin ayakta kalma savaglarini, bazen de sadece
fiziksel olarak varliklarini devam ettirebilme miicadelelerini, umutlarini, hayallerini
hikaye eder. Bu insanlarin dramlarimi anlatmak i¢in segtigi mekanlar ise yine benzerlik

tasir. Adana’nin ve Istanbul’un yoksul mahalleleri, tarlalar, fabrikalar, hapishaneler vb.
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yazarin kahramanlarina hayat verdigi yerlerdir. Bazen de zengin ve yoksul arasindaki
siif catigmasini sergilemek amactyla varlikli insanlarin oturdugu semtleri kullanir.

Calisma kapsaminda incelenen romanlarda her romana 6zgli cok sayida
kronotopa rastlanmistir. Bu kronotoplar karakterlere etkileri agisindan degerlendirilmis
ve alti romanin hepsinde etki diizeyi yiiksek olanlar merkez kronotoplar olarak
secilmigtir. Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanmis romanlarinda karakterleri etkileyen
ve filmlere aktarimi incelenecek olan temel kronotop tipleri fabrika, sehir, Cukurova, ev
ve yol olarak belirlenmistir.

Fabrika, yazarin romanlarinda ¢ok islevsel bir yere sahiptir. Kdyden sehire is
icin gelenlerin ilk umut kapisi, ekonomik doniistimler sonucu artik kendi isinden ekmek
yiyemez hale gelen kiiciik esnafin is¢ilesme siirecinin basladigi yer, tarim 1rgatligindan
sanayi is¢iligine gecisin gergeklestigi noktadir. Orhan Kemal’in igsiz kahramanlarinin is
umudu, is¢i kahramanlarinin ise ezildigi, somiiriildiigi, benliklerini ve moral degerlerini
kaybettikleri yerdir. Gecekondu mahallelerinin merkezidir. Insan1 degersizlestiren,
hapseden, korkutan ekonomik giiciin simgesidir. Ancak, ayni zamanda yazar igin
umudun da simgesidir. Ciinkii makineden anlayan, makineden anladigi i¢in de zihni
aydinlanan, emeginin degerini bilen, nitelikli isgiiclinlin simgesi ustalar yine burada yer
alir.

Sehir kronotopu ele aldigimiz romanlarda biiyiik 6nem tasir. Orhan Kemal’in
romanlarinda sehir, belirleyici bir rol oynar ve temel aktorlerden biridir. Sehir ekonomik
ve sosyal yapisi, yasam tarzi, etik degerleri ve cografi konumuyla hem 6ykiisel hem de
temasal diizeyde metnin kurulmasia yardimci olur. Sehire ait oOzelliklerin birey
tizerinde biraktig1 etkiler ise agimlayict baska bir unsurdur. Orhan Kemal, dykiilerine
mekan olarak Adana ve Istanbul’u seger. Bu sehirler, yazarm en iyi bildigi iki sehir
olmalarmin yam sira, romanlarinin ¢ikis noktasinda yer alan ekonomik, siyasal ve
toplumsal degisimlerin biitiinliiklii olarak anlatilmasi i¢in de uygun niteliktedirler. Bu
iki sehir, Orhan Kemal kahramanlarinin umutlarinin basladigi ya da yok oldugu, hatta
bazen yasamlarinin sonlandig1 yerlerdir.

Yazarmm koyliiyli, koyliinlin toprak sorununu, tarim isgilerini ve onlarin
yoksullugunu anlatmak icin sectigi mekanlar Cukurova bolgesindedir. Siyasi ve
ekonomik alandaki degisimlerin kiigiik ciftciyi daha da kiiciiltirken zengin toprak
sahiplerini gli¢lendirmesi, tarimda makinelesmeye geg¢ilmesi, Demokrat Parti iktidarinin
koyliiyii ugrattigi hayal kirikligi, kirsal alandaki ezen-ezilen arasindaki iliskiler bu bolge

tizerinde anlatilir. Cukurova, gecirdigi toplumsal degisimlerle oldugu kadar cografi
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ozellikleriyle de karakterlerin olusumunda etkili bir unsur olarak Orhan Kemal
romanlarinda yer alir.

Ev, karakterlerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel altyapilarinin gostergesidir. Ev,
kapali bir mekandir ve 6zel olami gizleyendir. Yazar ise evi kullanarak bireyin sosyal
yasam iginde gosterme olanagi bulamadigi yanlarini, ailesini, aile iligkilerini ve ev
icindeki konumunu sergileyebilir. Karakterin bir biitlin olarak ortaya g¢ikmasinda
yardimcidir. Orhan Kemal karakterlerinin yoksul diinyasini yine kendileri gibi yoksul
evleri tamamlar. Insani yasam kosullarina sahip olmayan gecekondu mahallelerindeki
derme ¢atma evlerdir, bunlar.

Orhan Kemal, bilinen anlamiyla bir yol hikdyesi yazmamistir. Ama
kahramanlar1 bir umudu, bir hayali gerceklestirmek icin yola cikarlar. Ya da yeni bir
hayata baslamak lizere yolculuk yaparlar. Bu yolculukta bilinmeyenle karsilasirlar.
Yasadiklari tecriibeler onlar1 degistirir. Bazen de yasadiklari ruhsal bir yolculuktur. Kisi

bu sayede kendini ve gevresindekileri tanir.

3.1.7.1. Fabrika Kronotopu

Fabrika, Orhan Kemal’in Murtaza romaninda 6nemli bir yere sahiptir. Romanin
olay oOrgiistinii gelistirmeyi saglayan bir mekan olmasinin yani sira simgesel bir isleve
de sahiptir. Olaylarin gegtigi is¢i mahallesinin ve o mahalledeki yasamin merkezidir.
Yikik dokiik, harap evlerin ve camurlu sokaklarin ortasinda dimdik durur. Biiyiik,
saglam ve giicliidiir. Mahalledeki evlerin, diikkanlarin ve insanlarin varlik nedeni
fabrikadir. Her vardiya baslangicinda iscileri yutarcasina igine alir. Paydos saatinde
yorgun ve tlikenmis bedenleri disar1 kusup, bir sonraki vardiyanin is¢ilerini yutar.
Yorgun bedenler disar1 ¢iktik¢a o daha ¢ok gii¢lenir. Fabrikanin i¢i genistir ve karigiktir.
Labirent gibi. Araliksiz ¢alisan makinelerin giiriiltiisii de hi¢ susmaz. Isciler fabrikadaki
makinelerle ayn1 ritm i¢inde durmaksizin ¢alisirlar.

...sanki demirden atlar, beton doseme iizerinde alabildigine kosarlarken, 6fkeli

sakirtilar1 ile dokuma tezgahlari, doseme, tozlu putreller, tezgahlar1 basinda

elleri boyuna isleyen dokumacilar, havada ugusan pamuk tozlari, her sey, herkes

titriyor, sarsiliyordu (Kemal, 2008a, s.161).

Bu aksamayan dongii is¢ilerin bedenini oldugu kadar ruhlarimi da esir alir.
Fabrika i¢indeki calisma temposuna ve kurallara uymak zorundadirlar. Ancak,

disaridaki yagsamlarini da fabrika esir almistir. Fabrika maddi giiciin, ekonomik sistemin
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bir simgesidir. Dolayisiyla onlar i¢in fabrika bir baski unsuru, korku nesnesidir. Issizlik
ve a¢ kalma korkusu tiim benliklerini sarmistir. Bu durum iscilerin ve mahallede
yasayanlarin kendi aralarindaki iliskilerini de belirleyici rol oynar.

Orhan Kemal, Murtaza romaninda, fabrika kronotopunu kapitalist sistemin bir
simgesi olarak kullanmigtir. Romanda gegen Oykii zamani 1941-1947 yillar1 arasidir.
Hikaye edilen donem siyasal olarak; Cumhuriyet Halk Partisi’nin iktidarda oldugu Tek
Parti Donemi yillar1 ve 1946’da kurulan Demokrat Parti ile baslayan Cok Partili
Déneme gecis siirecini icerir. Romanda gecen zaman; Ismet Inonii’niin ‘Milli Sef’
oldugu, ‘tek parti, tek millet, tek yonetici’ anlayisinin hakim oldugu 1938-1950 yillari
icerisindedir. (Ahmad, 1983, 5.1994). Dolayisiyla otoriter bir yonetim uygulanmaktadir.
Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasindaki ekonomik kriz nedeniyle yasam zordur.
Kisaca; ekonomik, toplumsal ve siyasal baskinin birlikte yasandigi yillardir. Romanin
baskahramani Murtaza’nin  bireysel Oykiisii ise 1927°de miibadele yoluyla
Yunanistan’in Alasonya kasabasindan Tiirkiye’ye go¢ etmesiyle baslar. Romanda bu
oykii geriye doniislerle anlatilir. Murtaza, Tiirkiye’ye gelebildigi icin Ismet Inénii ve
CHP’ye minnet duyar. Demokrat partililerin elestirilerine karst hep Ismet indnii’yii

3

savunur. Ciinki; “...kurtarmis idi ¢an sesi dinlemekten; kavusturmus idi siikiir ezan-1
Muhammedi’ye” (Kemal, 2008a, s.296).

Hikayenin anlatildigi donemde iilkede sanayi {iretiminin artmasi ¢abalari devam
ediyordu. Cumhuriyet doneminin basinda belirlenen ekonomi politikalarinin basinda
sanayilesme geliyordu. 1927 yilinda Sanayi Tesvik Yasasi ¢ikarilarak o6zel kesime
sanayilesme yolunda destek saglandi. Bu uygulamadan beklenen sonug¢ elde
edilemeyince 1934 yilindan itibaren sanayide devlet¢i bir politika izlenmistir. Bu
politika sonu¢ vermis sanayi iiretimi dnemli gelisme gdstermistir. Sanayi alaninda en
onemli gelisme dokuma sanayinde saglanmistir. 1930’larin sonunda Cukurova ve Ege
bolgeleri, i¢ talebin % 80 gibi bir boliimiinii karsilayacak diizeye gelmistir. (Kepenek,
1983, s.1760) Sanayideki devletcilik politikast 1950°ye kadar siirer. Devletcilik
politikasiyla iilke ekonomisinin temeli kurulur, ekonomik bagimsizlik yolunda basari
saglanir. Biitlin bu silireg aynt zamanda {ilkede kapitalizmin gelismesini de
hizlandirmistir.  “Tiirkiye’de devletgilik kapitalizmin ziddi1 olan bir sistem olarak
diisiiniilmemis; tersine, kapitalizmi ve kapitalistleri gelistirici bir ‘yedek gii¢’ olarak ele
alinmistir” (Tanilli, 1981, s.268).

Orhan Kemal’in en bilinen kahramani, romana da ismini veren Murtaza’dir.

Murtaza otoriteye itaatin, diizen ve kuralin temsilcisidir. Kendini gérevine ve amirlerine



179

adamustir. Hizmet aski her seyden iistiindiir. Disiplini yerine getirmek biitlin insani
degerlerden &nce gelir. Gorevi sirasinda kimseye ayricalik tanimaz. Uniforma ve
hiyerarsik yapiya kayitsiz sartsiz uyar. Bunun disinda kalanlarin ise disipline edilmesi
gerekir. Kendisi ile ayn1 siifsal konumda olan insanlar1 sevmez. Tembel olduklar i¢in
yasadiklar1 hayat1 hak ettiklerini diislinlir. Varlikl1 ve gii¢lii olan1 sever. Ama bunu bir
cikar elde etmek icin yapmaz. Onun tek istedigi biitlin vatandaglarin kurs gorerek
terbiye almasidir. Boylece vatanlarina faydali, caliskan, diiriist ve disiplinli birer yurttas
olabilirler.

Murtaza, dogruluk ve diirtistliikten asla 6diin vermez. Malda miilkte gozi
yoktur. 1927°de azinlik miibadelesiyle Cukurova’ya yerlestirilir. Toprak dagitimi
sirasinda diger gocmenler bu durumu degerlendirip haklarina diisenden fazlasini
alirken, o dogruyu sdyler. Murtaza’nin tek oviing kaynagi sehit dayis1 Kolagas1 Hasan
Bey’dir.

‘Yok idi tarlalarimiz, konaklarimiz amma, var idi arslan yavrusu arslan dayim

Hasan Bey, Kolagasi....Yeter bu seref hem de san bana, ne lazim tarla? Ne

lazim konak? Ne lazim at, araba? Dolasir benim de damarlarimda siikiir, dayim

Hasan Bey’in miibarek kani!” (Kemal, 2008a, s.9).

Oysa o dénemde ‘Iskdn Yasasi’ kullanilarak ¢ok fazla yolsuzluk yapilir. Bu
nedenden dolayr mecliste goriis ayrilig1 ortaya ¢ikar. Halk firkasindan 29 kisi istifa
ederek Terakkiperver firkayr kurarlar. Olusan muhalefeti susturmak iginse 1925 yilinda
Takrir-i SiikkGin yasas1 c¢ikarilarak Terakkiperver firka kapatilir. Biitiin bunlardan
habersiz Murtaza, tim benligiyle kendini adadigi sistemin aksamadan islemesi i¢in
calisir. Bozuk bir toplumsal yap1 i¢inde yasadigini bilmeden, fabrikada ve mahallede
diizeni saglamak ister. Bu nedenle de ¢evresindekilerle siirekli catisma yasar.

Bir roman kahramani olarak Murtaza, iki tiirlii zamana sahiptir. I¢inde yasadig
Oykii zamanm1 ve kendi bireysel zamani. Siirekli soziinii ettigi, kendine 6rnek aldig:
dayis1 Kolagas1 Hasan Bey onun tek varlik nedenidir. Kendine ilke edindigi her seyi bu
gecmis zaman figiiriine dayandirir. Oysa dayisini hi¢ gérmemistir. Kendisine anlatildigi
kadariyla tanir. Tanik olmadigi bir zamana ait bu kahraman dayr figiliriinii 6yki
zamanina tagir. Bir yaniyla ge¢miste yasayan Murtaza iki zaman arasinda sikisir. Kendi
gercekleri ile yasamin gercgekleri arasinda kalmistir. Karis1 ve kizlar1 i¢in yabanci
biridir, oglu ondan utanir. Ama hicbir 6nemli olay -kizinin 6liimiine sebep olmas bile-

onun gorev bilincini degistirmez.
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Orhan Kemal, Murtaza ile edebiyatimizda kat1 6dev anlayisinin ve diizene itaatin
simgesi olan bir tip yaratmistir. Bu anlayis Murtaza’dan 6nce de vardi, bu giin de var.
Bahtin tip i¢in; “...tip, diinyanin siirlarindan uzaktadir ve bir insanin, belli bir donem
veya bir ¢evreyle (toplumsal ¢evre) somutlagsmis ve simirlanmis degerlerle iliskili
durusunu ifade eder veya ‘lriinler’ ile iligkili, yani zaten varlik haline gelmis anlamla

3

iligkili durusunu ifade eder...”” der ve °’...kolektif bir kisiligin pasif konumudur”
(Bahtin, 2005, s.230), diye ekler.

Yazarin, fabrikanin fen miidiirii olarak yarattigi karakter; ezen ve sOmiiren
sistemin temsilcisidir. Calisanlarin insan olarak bir degeri yoktur. Islerin yiiriimesi ve
fabrikanin kar etmesi tek amacidir. Bu amag i¢in yalan sdylemekten ya da ikiyiizli
davranmaktan ¢ekinmez. Murtaza’ya “...Calisir, Nuh’a falan kulak asmazsin. Ciinkii
Nuh ve otekiler ruhsuz heriflerdir. Hem vazife gérmekten kacarlar, hem de gérmek

(34

isteyene engel olurlar.”” derken, birka¢ dakika sonra Nuh’a °’...Kanm1 kanimdan, teni
tenimden bir insanin kuyusunu, kani kanimdan, teni tenimden olmayan bes paralik bir
muhacir oglu dnilinde kazacak kadar algcalamam herhalde.” (Kemal, 2008a, s.171-174),
diyebilir.

Fabrikada calisan diger midiirler, sefler, katipler, ustabasilar ise yine sistemin
stirekliligini saglayan kisilerdir.

Murtaza’nin fabrikada calisan kizlar1 Cemile ve Firdevs, agir is kosullarinda
calistirilan ¢ocuk emekgilerin temsilcileridir. “Makine dairesinin kirli camindan saate
baktilar. Dokuz buguga geliyordu. Oglenin on ikisinden beri isbasindaydilar, paydosa
daha iki buguk saatleri vardi” (Kemal, 2008a, s.241). Ise ara verip gizlice oyun
oynarlar.

Fabrika, Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda; ii¢ koyliiniin sehire gelme
nedenidir. iflahsizin Yusuf, Kose Hasan ve Pehlivan Ali hemsehrilerinin fabrikasinda is
bulmak umuduyla kdylerinden ¢ikip sehire gelirler. Ise alinacaklarinin, iyi para
kazanacaklarinin beklentisi i¢indedirler. Ancak, ilk hayal kirikligin1 da yine fabrika
kapisinda yasarlar. Fabrika kapisinda kendileri gibi is bekleyen ¢ok sayida insan vardir.
Yusuf, fabrikanin sahibini gorebilmek i¢in kapiciya yalvarmak, riigvet vermek gibi
yollar dener. Basarili olamayinca son care olarak fabrika sahibinin arabasinin Oniine
atlar. Istedigini bu sekilde elde eder. Yusuf, azimlidir. Istedigini alincaya kadar her yolu
dener. El etek 6pmekten gocunmaz. Hasan ve Ali’ye gore daha uyaniktir.

Fabrikada ise baslarlar. Agir calisma kosullar1 sonucu Hasan hastalanir. Yusuf

ve Ali ise irgatbasina harag vermek istemedikleri icin isten kovulurlar. Insaatta ¢alismak
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tizere kaldiklar1 yerden ayrilirlar. Hasta oldugu i¢cin Hasan’1 yanlarinda gotiirmezler. Bir
stire sonra Hasan, acliktan ve hastaliktan oliir.

Fabrika, ayn1 koyden ii¢ arkadasin birbirlerinden koptuklar1 yerdir. Insani
degerlerini kaybetmeye ve bireysel diisiinmeye baslarlar. Artik ¢alisamadigl icin en
yakin arkadaslarini fazlalik olarak goriirler. “Giinler gegiyor, Yusuf’la Ali islerine gidip
geliyorlardi. Sagdan soldan utandiklari, daha dogrusu sagin solun ayiplamasi tizerine on
iki saatten on iki saate hemserilerini de yemege buyur diyorlardi ya, bikmis
usanmislardi dogrucas1” ( Kemal, 2008b, s.79).

Insaatta is bulduktan sonra da arkadaslarini hasta ve bakima muhtag bir durumda
terk edip giderler. “Kose Hasan neden sonra yliziinii 6teye c¢evirdi. Bu, onun birakip
gitmek icin Oteberilerini toplamaya baglayan hemserilerini gérmemekle birlikte,
bakislariyla onlar1 rahatsiz etmemek icindi. Hemserilerinin birer hirsiz gibi, suglu
gidislerini gormedi” (Kemal, 2008b, s.102). Yokluk ve caresizlik, kdyden ii¢ yakin
arkadas olarak ¢ikan roman kahramanlarini birbirinden koparir.

Vukuat Var romaninda fabrika; erkek, kadin, ¢ocuk her yastan insanin beden
giiclinlin sOmiiriiliisiinii simgeleyen bir kronotop olarak yer alir. Fabrikadaki calisma
kosullar1 ¢ok agirdir. Yasalarla giivence altina alinmis is kosullart mevcut degildir.
Calisma saatleri esnektir. Calisanlar arasinda kadin ve cocuklar biiyiik c¢ogunlugu
olusturur. Bunun nedeni kadin ve ¢ocuk iscilere verilen {icretin yetiskin erkege gore
daha diisiik olmasidir. Romanda 6ykii zamani olarak belirledigimiz 1948 ve 1950
yillari, is¢ilerin hak miicadelesi verebildigi bir donem degildir. ikinci Diinya Savast
kosullart nedeniyle 1940 yilinda ¢ikarilan Milli Korunma Kanunu ile kadin ve ¢ocuk
emegi lizerindeki koruyucu hiikiimler kaldirilmistir. Sekiz saatlik is siiresi, kadin ve
cocuklarin gece calistirilmasi yasagi, fazla calistirma yasagi gibi diizenlemeler bir
stireligine askiya alinmistir. Ancak bu kanun, savas sonrasi donemde de uygulanmaya
devam etmistir. Keyfi olarak uygulanan ¢alisma kosullari, degisken sermaye olan emek
giicinden daha fazla sermaye birikiminin yaratilmasina olanak tanirken iscilerin
bedenlerini daha da ¢ok tiiketmektedir.

Gilli fabrika ¢ircirlarinda galisiyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamisti. Mahalleli

fakir fukara icin gelenekti bu zaten. Cocuklar yalinayaklari, sakildakli

entarileriyle mahallenin ¢camuru, tozu topragi i¢inde boy atincaya dek oynar, boy
atip da palazlandilar mi, biiyliklerinden ¢aligmayan ya da ¢oktan 6lmiis birinin
kimlik clizdaniyla fabrikaya girerlerdi. (...) Glinde en az on iki saat ¢alisiyordu

(Kemal, 2005, s.20).
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Fabrikada gilivencesiz olarak ¢alisan isciler, her tiirlii asagilamaya ve hakarete de
maruz kalirlar. Hiyerarsik olarak kendilerinden {istte olan kisilerin suistimaline
aciktirlar. “Bir Hac1 Ali Efendi vardi, iplikhane katibi, iriyari, pehlivan gibi bir sey.
Kafas1 kizd1 mi, degil erkekleri kadinlari, kizlar1 bile doverdi” (Kemal, 2005, s.36).

Kadin isgiler i¢in durum daha da zordur. Sadece emek somiiriisiine degil cinsel
sOmiiriiye de maruz kalirlar. “...Birinde Giritli Hatice’yi dovdiiydii ki, gok ciirlik iginde
kaldiydr kizin her yani. Pis. Kiza boyle boyle demis, kiz yanagsmamis. Vay sen misin
yanasmayan? Bir bahane, kiz1 odasina ¢ekip...” (Kemal, 2005, s.36).

Fabrikada calisan kadin hem ekonomik sistem hem de ataerkil sistem tarafindan
cift yonlii ezilirken diger yandan da ev diginda bir ¢aligsma hayatina dahil olduktan sonra
kendi hak ve Ozgirliiklerini de sorgulamaya baglar. Sahip oldugu ekonomik
bagimsizligin ona kendi hayatiyla ilgili baska 6zgiirliikler de saglamasini ister. Tek
basina yasamak, istedigi yere gidebilmek, sevdigi kisiyle evlenmek gibi hayatina dair
kararlar1 kendi vermek ister. Elde ettigi ekonomik giicii kaybetmek istemez. Kendi
emeginin ekonomik degerini anlayan Giillii, babasinin calismayip evde oturmasi
istegine karsi cikar. “‘Fabrikaya alisttm ben. Eve kapanip, kafes ardi kizi olamam.
[stesem de olamam’” (Kemal, 2005, s.157).

Orhan Kemal’in romanlarinda sik¢a rastladigimiz sinif bilinci tasiyan is¢i tipi,
bu romanda karsimiza fabrika dolayisiyla ¢ikar. Muhsin Usta, romanda aklin ve olumlu
diisiincelerin temsilcisi olarak islev goriir. Iscilerin agir kosullar altinda ¢alistirildig1 bu
ortamda insanin ve insan emeginin ¢ok degerli oldugunu bilir. Insanlarin esit ve 6zgiir
yasadigi, adaletin hakim oldugu baska bir diinyanin umudunu tasir.

Devlet Kusu romaninda fabrika; aksiyonlarin gelistigi bir mekan olarak yer
almaz. Ancak ev disinda ¢alisan kadina karsi olusan Onyargiyr gostermek amaciyla
kullanilir. Calisan kadina gosterilen olumsuz tavir, ddneme ait yaygin bir bakis agisidir.

Gergi kiz kardesleri bagka kizlar gibi her 6niine gelene pas veren yikilacak yer

arayan, yilistk seyler degillerdi, bunu gayet iyi biliyordu ama, gene de

‘calismanin ayip’ sayildigi, ¢alisan kizlari suglayiveren bir sehirde yasiyorlardi.

Vapurda, tramvayda, kahvede, ¢arsida pazarda c¢ok rastlamis, ¢ok duymustu:

‘Fabrika kiz1 degil mi? Birak. El degmemisi olmaz!’ (Kemal, 2014, s.32).

Fabrika, Eskici ve Ogullar1 romaninda sinifsal degisimin gerceklestigi yerdir.
Romanin kahramani Topal Eskici, gegmisinin varlikli giinleriyle dviinlir. O giinlerin
zenginligini ve feodal kiiltiiriniin devamini ister. Ancak sahip oldugu tek miilk,

ogullariyla birlikte ¢alistig1 eskici diikkanidir. 1950’11 yillarin Adanasinda makinelesme
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ve kapitalist tiretim bigimleri hizla yerlesmektedir. Topal Eskici zihniyet olarak bu
degisimin disinda kalir. Gittikge yoksullagmalarima ragmen esnaf kimligini devam
ettirmek, statiisiinii korumak ister. Ama basaril1 olamaz. Kars1 ¢ikmasina ragmen énce
pamuk 1rgath@mi sonra da sokakta ayakkabi tamirciligini kabullenir. Pamuk
toplamaktan hasta dénen cocuklari i¢in diikkanini satar. Issiz kalan gocuklari igin tek
sans bir fabrikada ise girmektir. Zaten romanin finalinde de damadi ve gelini bunun
miijdesini verir. Romanda fabrika ayni zamanda modernlesmenin ve makinelesmenin
temsilcisi olarak yer alir. Topal Eskici’nin babasi yillar 6ncesinden makinenin giiciinii
ve yapabilecegi degisimi gormiistiir.
Bu giiciin daha simdiden yiizler, hatta binlerce insanin giinlerce ¢alisip ancak
cikarabilecegi isi birkag saatte ¢ikariverdigini goriiyor, ‘fabrika’ ya kars1 korkulu
bir hayranlik duyuyordu. Yerliler dilediklerince, ‘Gavur akli, it akli!” desinler.
Bu ‘akil’in giiniin birinde diinyay1 saracagini, insanlarin pek ¢ogunun elinden
ekmegini alacagini, onun dilinden anlamayan, ona dost olmayanlarin {izerinden
silindir gibi ezip gececegini, onunla dost olmaktan baska c¢ikar yol
bulunmadigini seziyordu (Kemal, 2008c, s.11).
Topal Eskici’nin babasi, oglunun da fabrikayr sevmesini ve anlamasini
arzulamistir. Topal Eskici, babasmnin bu ilgisi sayesinde kunduracilik meslegini
O0grenmistir. Ancak biling diizeyi babasiyla ayni seviyede olmadigi i¢cin hizli gelisen

teknolojiye ayak uyduramamis ve kaybetmistir.

3.1.7.2. Sehir Kronotopu

Orhan Kemal’in romanlarina ‘agik mekan’ olarak sectigi sehirler Adana ve
Istanbul’dur. Romanlarina zaman olarak sectigi donem, bu iki sehirde de kapitalist
iretim sisteminin hizli bir sekilde yerlestigi yillardir. Degisen ekonomik sistem, sosyal
yap1 lizerinde de etkilerini gostermis ve geleneksel degerler ¢oziilmeye baslamistir.
Insanlarin  hem toplumsal statiilerinde hem de birbirleriyle olan iliskilerinde
degisiklikler baslamustir. Iki sehirde de aldiklar1 gd¢ nedeniyle hizli niifus artis:
yasanmistir. Zaten kozmopolit olan yapilarindaki cesitlilik cogalmistir. Artan niifus hizli
yapilasmay1 da beraberinde getirmis, fiziki goriiniimleri degismistir. Bu iki sehir,
yazarin sectigi konular ve yarattigr kahramanlar i¢in uygun 6zelliklere sahiptir. Ciinkii

anlattig1 hikayeler, bu sehirlerde tanidig1 ve ¢ok iyi gozlemledigi insanlara aittir.
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Cukurova’da tarimciligin yerlesmesini, 19. yy’da artan dig talep nedeniyle
pamuk {iiretimi i¢in yeni alanlar agilmasi saglamistir. Bu arada, toprak miilkiyetinde
meydana gelen degismeler sonucu da merkezi yonetimden bagimsiz bir feodal diizen
olusmustur. (Keyder, 1983, s.1257). Bolgenin verimli topraklari, merkez sehir
konumundaki Adana’y1 zenginlestirmis ve 6nemini artirmisgtir.

1948 yilina gelindiginde ise Marshall Yardim Plani ile tarima ¢ok sayida fon
aktarilmis ve bu fonlar ile tarim altyapisinin giliclendirilmesi hedeflenmistir. Bu plan
cercevesinde, bolgeler arasi nakliyatr saglamak icin ulagim yollar1 agilmaya baslanir.
Tarimsal iiretimi artirmak i¢in cok sayida traktor ve is makinesi, krediyle ciftciye
dagitilmistir. Tarimda baglayan makinelesme bolgede ¢ok hizli bir sekilde yayilir.
Makineli tarima gecilmesi ekili arazi alanmi artirirken insan emegine olan ihtiyaci
azaltir. Tarim makinelerinin biiyiik ciftcilerde olmasi kiiciik ciftciyi ortakciliga yoneltir
ve daha da kiigiilmesine neden olur. Yoksullasan koyli bir siire sonra da topragini
kiralamak ya da satmak zorunda kalir. Topraklar hizla varlikl ¢iftcilerin elinde toplanir.
Topraksiz kalan koyliiler is aramak icin biiylik sehirlerin yolunu tutarken, arazilerini
genisleten biiyiik ¢iftciler ise kapitalist isletmecilige baslar.

Makinalagsma ile arazinin, hizla az sayidaki biiyiik ¢ift¢inin elinde toplandiginda

siphe yoktur. Tarimda kapitalizmin hizla gelistigi Cukurova’da daha 1952

yilinda, arazinin yiizde 62,6’s1, ailelerin yilizde 6,7’sinin elinde bulunmaktaydi.

Buna karsilik ¢ift¢i ailelerinin yiizde 69’u topraklarin sadece ylizde 10,5’ine

sahipti (Avcioglu, 1996, s.623).

Tarimda gerceklesen hizli degisimler ani bir zenginligi de beraberinde
getirmistir. Ozellikle 1950°1i yillarda pamugun piyasa fiyatinin yiiksek olmas1 biiyiik
toprak sahiplerini daha da zenginlestirmistir. 1950-1960 yillar1 arasinda iktidarda
bulunan Demokrat Parti de biiylik toprak sahipleri ile isbirligi yapmis, onlar
desteklemistir. Elinde ¢ok para biriken varlikli ciftcilerden bazilar1 sanayi alaninda
yatirnmlar yapmis, kapitalistlesme yolunda ilerlemislerdir. Bu arada; yabanci
sermayenin tesvik sonucu lilkeye girmesi ve 0zel sermaye ile isbirligi yapmasi, sanayi
yatirimi yapmasi i¢in 0zel kesime devlet eliyle sermaye saglanmasi gibi uygulamalar
sonucu ¢ok sayida sanayi isletmesi agilmistir. Yabanci sermayenin de etkisiyle tiikketim
artmis i¢ pazar genislemistir. Makinelesme ve modernlesme, sosyal yapi ilizerindeki
etkilerini gostermeye baslamistir. Bu yeni iiretim bigimlerine, ekonomik ve siyasal

iliskilere ayak uydurabilenler hizla yiikselmektedir. Mevcut sisteme uyum
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saglayamayanlar ise yoksullasmakta ve eski konumlarimi yitirmektedirler. Toplumsal
siniflar belirlenmekte ve aralarindaki mesafe hizli bir sekilde agilmaktadir.

Yazarin romanlarinda anlattifi déonemin Adana’si, bu degisimlerin sonuglarini
en hizl1 yasayan sehirlerden biridir. Tarimsal iiretimin yani sira sanayi de gelismistir.
Ozellikle dokuma sanayisindeki artis sehirle 6zdeslesen bir simge olmustur. Adana,
zenginlik ve parayla anilan bir ¢ekim merkezidir artik. Diger yandan Dogu, Giineydogu
ve Orta Anadolu’nun yoksul insanlarinin ¢alismak i¢in gelebilecegi en yakin yerdir. Bu
amagcla gelen binlerce insan, sehrin diger yoksullarina eklenir.

Murtaza romaninda olay Orgiisiiniin gectigi ana mekanlar, fabrika ve
cevresindeki is¢i mahallesidir. Ancak bu yerlerin bulundugu sehir, Adana’dir. Oykii
zamant olarak belirledigimiz 1941-1947 yillari, Adana’da dokuma fabrikalarinin
cogalmaya basladigi bir donemdir. Yerli sermayenin tesvikiyle kurulan fabrikalar,
sermayeyi elinde bulunduranlarin hizli bir sekilde zenginlesmesini saglarken toplumsal
smiflar arasindaki mesafenin de daha ¢ok agilmasina neden olmustur. Sehir iki yiizli bir
yaptya sahiptir. Bir tarafinda para ve miilk sahibi zengin bir kesim yasarken diger
tarafinda yoksul insanlart barindirir. Sehirde bulunan varlikli kisilerin yasadigi
mahalleler ile yoksul insanlarin yasadigi mahalleler arasindaki fiziksel kosullarin
birbirinden ¢ok farkli olmasi romanda 6zellikle vurgulanir.

Adana’nin bu roman 06zelinde vurgulanmasi gereken bir diger oOzelligi ise
kozmopolit bir yapiya sahip olusudur. Farkli zamanlarda aldig1 gogler bu yapiyr daha
cok c¢esitlendirmistir. 1927 yilindaki azinliklar miibadelesiyle Yunanistan’dan
Tirkiye’ye gelen Murtaza’nin hikayesi de bu goclere bir drnektir. Kurulu diizeninden
koparak geldigi bu yeni yerlesim yerinde tekrar diizen kurmak i¢in ¢aba gostermis ve
ancak bulundugu konumda varligini siirdiirebilmistir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda; hikayesi anlatilan iflahsizin Yusuf,
Ko6se Hasan ve Pehlivan Ali’nin ¢alismak i¢in geldikleri sehir Adana’dir. Romanin
kahramanlari i¢in, sehir ekmek parasi kazanmak i¢in biiylik umutlarla gelinen bir mekan
olmanin disinda baska anlamlar da tasir. Sehir, onlar1 her an kandirabilecek kisilerle
doludur ve bu nedenle de uyanik olmay1 gerektiren bir yerdir. Hasan ve Ali kdyden ilk
kez ¢ikmaktadirlar. Yusuf, onlara gore daha tecriibelidir. Cilinkii, Sivas’ta iki ay hamal
olarak caligmistir. Onlar i¢in sehir miicadele edilecek, tehlikeli bir diisman gibidir.
Yolculuk sirasinda Yusuf, arkadaslarini sehirlilere karsi uyarir. “Lakin biz biz olalim,
sehir yerinde goz kulak olalim kendimize kardaslar. Neden derseniz, sehir yeri koy

yerine benzemez. Sehir adami koyliiyli cin c¢arpar gibi c¢arpar. Birbirimize iyice
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sarilalim, el soziine kulak asmayalim. Anca beraber, kanca beraber!” (Kemal, 2008b,
s.2).

Yusuf, roman boyunca sehir ve sehirliyle ilgili saptamalarda bulunur. Ama bu
diisiinceler kendisine degil, sehirde uzun zaman kalarak tecriibe kazanmis emmisine
aittir. Yusuf'un dillendirdigi bu 6giitler kdyliiniin sehirliye bakisini yansitir. Sehri, “...
kendi safligindan yararlanacak ahlaksizlarin barinagi olarak goriir” (Karpat, 2009,
s.110). Koyli, sehirliden korkmaktadir ve ona yenilmemek i¢in taktik kullanmalidir.

‘Emmim derdi ki, siz siz olun sehirliye engin yerinizi vermeyin derdi. insan

dedigin delinmedik kabaga girmeli’ (Kemal, 2008b, s.32).

‘Sehirliye himbil gériindiin mii yandin’ (Kemal, 2008b, s.32).

‘Fukara emmim. Sehirliler beles belesine yarali parmaga isemezler derdi...’

(Kemal, 2008Db, s.33).

‘Emmim derdi ki, siz siz olun sehirlinin suyuna gore gidin, sehirli ak derse siz

kara demeyin derdi’ (Kemal, 2008b, s.35).

‘Emmim derdi ki, siz siz olun, sehirliye yeyimi eksik etmeyin derdi’ (Kemal,

2008b, s.37).

‘Emmim derdi ki, siz siz olun sehirlinin fendine diismeyin. Sizi vallaha yek

ekmege muhtac ederler derdi!” (Kemal, 2008b, s.53).

Berna Moran, koylii/sehirli karsithiginin ezilen/ezen karsithiginin somutlanmis
hali oldugunu ve romandaki c¢atismayr dogurdugunu, soyler. “Ancak ‘sehirli’ ya da
‘sehir usagr’, yalniz sehirde dogmus olanlar degil, sehirde yerlesmis, pismis ve boylece
sehirlilesmis olanlar1 da kapsayan bir sézciiktiir’” (Moran, 2005, s.52).

Olay orgiisii ilerledik¢e Yusuf’un uyardig: tehlikeler karsilarina ¢ikmaya baslar.
Horlanir, asagilanir, alay edilir, kandirilirlar. Insan emegini sémiirmeye dayali acimasiz
bir diizenin iginde var olmaya calisirlar. Ise girdikleri cirgir fabrikasmin sulu koza
boliimiinde sogukta ve su i¢inde ¢alistirilan Kose Hasan hastalanir. Irgatbasina harag
vermek istemeyen Ali ve Yusuf isten ¢ikarilir. Insaatta ise basladiklarinda bu kez de
amele cavusu harag ister. Ama artik diizenin kurallarina alismislardir. Hara¢ vermeyi
reddetmezler. Bu sistemde kimse bir baskasina acimaz, firsatin1 bulan karsisindakini
ezmeye calisir. Kendileri de yoksul olan ve ezilen bu insanlar, ayakta kalmaya
calisirken moral degerlerini kaybetmislerdir. Bencillik, hile, yalan, ikiytizliliik,
hirsizlik, cinayet, ¢ikarcilik iizerine kurulu sefil bir diinyada yasarlar. igine girdikleri bu
diinya Ali ve Yusuf’u da degistirir. Anca beraber, kanca beraber diyerek ¢iktiklar1 yolu

birlikte tamamlayamazlar. Hasta arkadaslari Hasan’i Oliime terk ederler. Ali’nin
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kadinlara diiskiinliigii Yusuf’la yollarinin ayrilmasina neden olur. insaatta ¢alisanlardan
birinin karisiyla kagar. Tarlalarda irgatlik yapmaya gider.

Emmisinin 6giitlerini kendine ilke edinen Yusuf, ayakta kalmayi basarir.
Sehirlinin zaaflarin1 yakalar ve isine geldigi gibi kullanir. Gerektiginde boyun biiker,
alttan alir. Sehirlinin ak dedigine kara demez. Calistig1 ingaattaki duvar ustasindan
duvarcilik &grenir. Duvar ustasi olarak calisip, para kazanir. Istediklerini elde etmis
olarak koyiline doner. Korkarak geldigi sehirde yenilmemistir. Sehirle ilgili diisiinceleri
de degismistir. ‘Sehirli kism1 pek enayi oluyor’ diyerek sehirliyi kiiglimsemektedir artik.
fleride ailesini de alip sehre yerlesmeyi diisiiniir.

Vukuat Var romanindaki ‘agcik mekan’ Adana’dir. Sehir is¢i mahalleleri,
fabrikalari, sinemalari, kebapc¢i diikkanlari, caddeleri ve sokaklariyla yasayan bir
organizma olarak romanda yer alir. Kurukoprii, Seyhan Nehri, Sinekli park, Otegege,
Sehir Kulubii, Giritli’nin diikkani, Arap mahallesi gibi Adana’ya ait yerler olay
Orgiisiine mekan olarak hizmet eder.

Romanin Oykii zamanini 1948-1950 yillar1 olarak belirlemistik. O donem
Adana’simin siyasal, ekonomik ve sosyal yasamina dair gondermeler romanda genis bir
yer tutar. Bliyilik arazilerde pamuk ekiminin yapiliyor olmasi ve elde edilen iirliniin
dokuma fabrikalarinda islenmesi doneme ait bir 6zellik olarak karsimiza cikar.
Muzaffer Bey gibi biiyiik toprak sahipleri kendi tarlalarinda pamuk yetistirip daha
sonrada kendi fabrikalarinda bu pamuklari isletirler. Sehirde sayisi artan fabrikalar
kadinlarin da ev disinda caligmasina olanak saglar. Giillii, Giillii’niin annesi ve kiz
kardesleri, Pakize fabrikada calisirlar. Giillii ve Pakize ekonomik oOzgiirliige sahip
olduklar1 icin kendi hayatlariyla ilgili kararlar1 almak konusunda 6zgiiven kazanirlar.
Giillii, sehirdeki sosyal yasam mekanlar1 olan sinema ya da tiyatroya gitmek gibi
tecriibeleri bu 6zgiliven sayesinde yasamak ister. “Sinemaya da giderim, tiyatroya da.
Bana hi¢ kimse karisamaz. Calistyorum. Alnimin terini yiyorum, viz gelir diinya!”
(Kemal, 2005, s.20).

Adana bir sehir olarak ¢ok sayida farkli etnik kokene ev sahipligi yapar. Sehrin
bu kozmopolit yapisi romanda da yansimasini gosterir. Giilli’niin babas1 Kiirt, annesi
Bognak’tir. Kemal, Adana’da Arapusagi ya da Fellah diye anilan bir kdkene sahiptir.
Cok esli olan Cemsir’in karilarinin farkli etnik kdkenlere sahip olmalarini Cukurova’nin
kiiltiir ¢esitliligine bagka bir 6rnek olarak verebiliriz. ... Karilarindan en biiytigi Kiirt,

ikinci Arnavut, ligiincii Arabusagi, en kii¢iigii de Bosnak’t1” (Kemal, 2005, s.8).
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Devlet Kusu romaninin genis mekami Istanbul’dur. Roman kahramani Mustafa,
[stanbul’un yoksul mahallerinden birinde yasar. Defterdar, Ayvansaray, Balat, Aksaray,
Tepebasi, Sirkeci vb. Istanbul semtleri romanda mekan olarak gecer. Yine Piyer Loti,
Galata Kopriisii gibi Istanbul’u simgeleyen yerler olay orgiisiinde kullanilir.

Olay orgiisiiniin gectigi 1950°li yillar, Istanbul’un kent yapisimin hizli bir
degisim gecirdigi yillardir. Tarim alaninda yasanan doniisiim nedeniyle kirsalda issiz
kalmis insanlar, is bulmak umuduyla go¢ etmeye baslamuslardir. Istanbul’da artan
sanayi hamleleri bu sehre olan gdgii artirmistir. Istanbul, niifus yogunlasmasi nedeniyle
bir konut krizine ve kamu arazilerinde yasadisi gecekondularin yapilmasina yol agan
hizli ve plansiz bir kentlesme siirecine girmistir. Kacak yapilasmanin yani sira
Istanbul’un mimari yapis1 apartman yapimmin ¢ogalmasiyla bir degisim icine daha
girmistir. Niifus artis1 arsa fiyatlarinin ¢ok hizli artmasina neden olmus, bu donemde
apartmanlar arsa maliyetini birden fazla ailenin boliigmesine olanak veren bir ¢oziim
olarak goriilmiistiir. Ancak apartman yapimimin artmasinin tek nedeni bu durum
degildir. Ulke farkli bir modernlesme siirecine girmis ve sosyal yasamin her alaninda
degisim yasanmaya baslanmistir.

1950 yilinin Mayis gerceklesen secimler sonucu Demokrat Parti'nin iktidara
gelmesiyle iilkedeki modernlesmeci aktorler degismistir. O zamana degin Batililasma
seklinde yiiriitiilen modernlesme hareketlerinde Avrupa 6rnek alinirken, Demokrat Parti
iktidariyla birlikte Amerika ornek alinmaya baslanmistir. Ekonomi politikalarinda
‘kiiciik Amerika’ olma hevesi, ‘her mahallede bir milyoner yaratma’ sdylemi ve Adnan
Menderes’in  ‘Istanbul’u  1900’lerdeki goriiniimiinden kurtaracagiz’  seklindeki
demegleri radikal bir degisim siirecine yol agar.

Ahmet Oktay, aslinda bu siirecin Demokrat Parti ile baslamadigin1 soyler.
“Kiiclik Amerika olmak, Menderes retoriginin en 6nemli kavramlarindan biriydi hig
kuskusuz; ama bu, yalnizca imgeleminin iirlinii degildi Bagbakanin; dogrudan dogruya
daha CHP iktidar1 doneminde bizzat ABD tarafindan empoze edilmisti” (Oktay, 1993,
s.70). Ahmet Oktay, ‘Amerikan yasam bi¢iminin’ iilkemize 5 Nisan 1946 giinii
Istanbul’a gelen Missouri zirhlistyla girdigini belirtir.

Dogan Avcioglu, Amerikan faktoriiniin, yalmiz Tirk dis politikasina degil, i¢
politikasina da, 1947 yilindan baslayarak, etkili bir gii¢ olarak yerlesmis oldugunun
tespitini yapar. 5 Nisan’da gelen Missouri gemisinin ardindan 11 Nisan’da ABD’den
500 milyon bor¢ almir. 7 Eyliil 1946’da Tiirk lirasinda devaliiasyon gerceklestirilir.

TBMM’de, Amerika gibi giliclii bir iilkeyi arkamiza almanin iilkemizin yararina
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olduguna dair konusmalar yapilir. 8 Temmuz 1948°de ABD-Tiirkiye iktisadi isbirligi
Anlagmast TBMM’de onaylanir. 1949-1950 mali yili sonuna kadar yapilan Amerikan
yardimi 180 milyon dolara ulagir. (Avcioglu, 1998, s.546)

Makinelesmenin yayginlasmasi sonucu iiretimin artmasi liiks tiiketiminin
artisina da neden olmustur. Amerika’dan alinan Marshall Plan1 yardimlar1 da ekonomik
bir rahatlama saglamis ve tiiketimin artmasina ayrica katki saglamigtir. Demokrat Parti
iktidarinin ekonomi politikalar1 sonucu ya da sadece Demokrat Parti yandasligi
nedeniyle elde ettikleri ayricaliklarla zenginlesmis yeni ve gorgiisiiz bir burjuva
siifinin ortaya ¢ikmasi da liiks harcamalari ¢ogaltmistir. ‘Kiiciik Amerika olma’ 6zlemi
Amerikan kiiltiiriiniin ‘ideal bir kiiltiir’ olarak sosyal yasamda yer almasini saglamis ve
bicimsel sekliyle de tiiketimde kendini gostermistir. Bu kiiltiiriin gilindelik hayata
yansimast mimaride, eglence mekanlarinda, modada ve sosyal yasamin her alaninda
degisiklige neden olmustur.

Devlet Kusu romaninda; 1950’11 yillardaki bu ‘modernlesme’ heyecani yeni ve
liiks bir apartmanda yasama ve bu suretle statii kazanma hayali olarak karsimiza ¢ikar.
Doéneme ait bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Ziilfikar Bey; Mustafa ve ailesinin
yasadig1 mahalleye bir apartman yaptirir. Mustafa’nin yoksul ailesi i¢in, harap ve kiigiik
evlerinden ¢ikip bir apartman dairesinde yasamak ger¢eklesmesi olanaksiz bir hayaldir.
Ancak, Hiilya’nin Mustafa’ya asik olmasiyla bu hayal ger¢ege donlisme olanagi bulur.
Hiilya ile evlenmek istemeyen Mustafa’ya bu hayali gerceklestirmek amaciyla baski
uygularlar. Mustafa, hayatin1 kendi hayallerini ger¢eklestirerek yasamak ya da ¢evresini
mutlu etmek i¢in istemedigi bir evliligi siirdiirmek diisiinceleri arasinda ikilemde kalir.

Adana’nin degisen ekonomik kosullarmin etkileri, Eskici ve Ogullan
romaninda iki yonden ele alinir. Birincisi; yeni ekonomik isleyis karsisinda geleneksel
{iretim bigimlerinin tutunamayist ve Topal Eskicinin sinif degistirmesi. Ikincisi ise;
degisen toplumsal yapimin aile i¢i iligkileri de etkilemesi ve ataerkil sistemin kirilisi.
Sosyal ve ekonomik degisimler, Topal Eskici’nin yasamini sadece romanin gegtigi
donemde degil Oncesinde de etkiler. Sol bacagini Trablus savasinda kaybeder. Can
dostu Nisan’dan Ermeni tehciri sonucu ayrilir. Karisiyla Fransizlarin Adana’y: isgali
sirasinda orta anadoluya kagarken tanisir. Memleketine ancak savas sona erdiginde geri
donebilir. Actig1 eskici diikkkaninda isler yillarca iyi gider. Nazizmin diinyay1 tehdit
ettigi yillarda isleri bozulur. Ailesini alip bir kdye yerlesir. Demircilik yapmaya baslar.

Cok para kazanir, diizen tutar. Ancak tarimda makinelesme baslayinca demirciye
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ihtiyac kalmaz, diizeni bir kez daha bozulur. Sehire geri doner. Pamuktan kazanilan bol
paranin sehiri degistirdigini gortir.

Onlar géormeyeli hani, sehir de epeyce degismisti. Yeni yeni apartmanlar, oteller,

asfalt yollar...Yollar, apartmanlar, oteller ama biitiin bunlar daha ¢ok sehirin

hemen ilk bakista goriinen yonlerini siisliiyorlardi. Biiyiik oglu gibi giin kazanip
giin yiyenlerin oturduklari kenar mahallelerle asfalt caddelerin bogiirlerinden
derinlemesine dalinan ara sokaklarsa, bozuk parkeleri, bel vermis, kaykilmis,
harap tahta ya da kerpi¢ evleriyle hemen hemen kirk elli yildir bilip tanidig: ara

sokaklardi (Kemal, 2008c, s.18).

Tekrar actig1r eskici diikkaninda kiiclik ogluyla birlikte calisir. Ancak isten
c¢ikarilan biiylik oglu da diikkanda caligmaya baslayinca elde edilen kazan¢ yetmemeye
basglar. Aile gittikge yoksullagir. Kazancini ogullariyla paylasmak istemeyen Topal
Eskici’nin huysuzlugu ve aksiligi artar. Agzindaki kiifiirler daha da bollasir. Ogullarina
sik sik hakaret etmeye baglar. Ancak Ofkesi ¢abuk geger. Yaptiklarindan pigsman olur.
Aslinda ¢ocuklarin1 ¢ok seven Topal Eskici aralarindaki g¢ekismelerin parasizliktan
oldugunu bilir.

Devirler degisti, rizklar boliindii, karlar, kispler yolunu sasirdi. Ahir zaman mi1

geldi? Bana sorarsan geldi evlat. Ahir zamanda kimse kimseyi tanimayacak,

baba evladina, evlat babasina ¢emkirecek, biiyiik kiiciik bilinmeyecek der kitap.

Yalan nmi? Biliniyor mu? Ustiine titredi§imiz yavrularimizdan nefret etmiyor

muyuz? Hatir, goniil, eslik dostluk, ahbaplik kaldi m1? (Kemal, 2008c, s.43).

Diizenin bozulmasina, her seyin kotiiye gitmesine kizar. Daha beter giinlerin
geleceginden korkar. Geceleri ¢ocuklariyla, torunlariyla ilgili kabuslar goriir. Onlar
koruyamamaktan korkar. Dedesinin ¢iftliginde gegirdigi varlikli giinleri 6zler. Resul
Aga zamanindaki ihtisamli hayatindan bu giinkii konumuna diismesine hayiflanir.
Kabullenemedigi bu hayat onu &fkelendirir. Ote yandan, ¢ocuklar1 da artik eskisi gibi
degildir. Biiylik oglu ona sormadan pamuk toplamaya gitme karar1 almis, kiigiik oglu
babasina kars1 gelmis, kiz1 ona kiismiistiir. Otoritesini kaybetmeye baslamistir.

Bir evlat, iyi bir evlat anaya, babaya sirtarmaz, hele asla evini terk etmezdi. Dag

tag topragin sahibi attig1 attik, tuttugu tuttuk dedesine karsi babasi nasild1? Bir

giinden bir giine babasinin karsisinda lahavle dememis, kiigiik oglunun yaptigi
gibi babasina el kaldirmamisti. Evet anasin1 korumustu, ama karsisindaki de
babasiydi. Bir baba, bir baba ne demekti? Baba doverdi de soverdi de, sirasi

gelince severdi de (Kemal, 2008c, s.79).
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Bildigi seyler artik degismistir. Topal Eskici, diin ile bu giin arasinda sikismistir.
Gegmisinden getirdigi degerler bu giine uymamaktadir. Celiskiler yasar. Bu nedenle de
davraniglart degiskendir. Berna Moran, Orhan Kemal yapitlar i¢indeki en karmasik
karakterin Topal Eskici olduguna dikkat ¢eker. Ciinkii diger karakterleri bu kadar ¢ok
degisik ve celisik yonlere sahip degildir. (Moran, 2005, s. 87)

Degisen toplumsal yasamin etkileri, Topal Eskici’nin ¢ocuklarinda bireylesme
cabalar1 olarak goriiliir. Kiiglik ogul Ali’ye gore; artik riistlinii ispat etmistir ve kendi
kararlarin1 kendi vermelidir. “On sekizindeydi evet, ne baba ne Allah! Kimse
karisamazdi. Diledigi gibi yasayabilirdi” (Kemal, 2008c, s.50).

Babasinin diikkaninda calismasinin para olarak bir karsiligi yoktur. Ustelik
siirekli azarlamaktadir. Isterse baska bir yerde calisip para kazanabilir. “El adaminin
yaninda calissam, dan dun etti mi dikilirim hi¢ olmazsa. Bu? Ustelik bir de baba. El
adami, kazancimi ¢ikarir verir. Babamiz bogaz tokluguna ¢alistirir, agzinin kokusu da
caba’’ (Kemal, 2008c, s.78).

Babasi ve annesi onu ‘malli miilklii’ bir kizla evlendirmenin hayalini kurarlar.
Oysa Ali, yengesi gibi, kocasma bagli, zorda kaldiklarinda kocasiyla birlikte
calisabilecek bir kiz ister. Romanin sonunda da dyle biriyle, pamuk toplarken tanistigi,
Zeynep’le evlenir.

Biiyiik ogul Mehmet, babasina da kardesine de benzemez. Iyi huylu, anlayish ve
bilgilidir. Aile i¢indeki kavgalarda akilci ¢oziimleriyle arabuluculuk yapar. Cocuklarina
ve karisina kars1 hosgoriilii ve sevecendir. Evlenirken de anne ve babasinin hayal ettigi
‘mall1 miilklii’ bir kiz1 degil, kendi gibi yoksul birini se¢mistir. Fabrikada iscilik
yapmustir. Iginde bulundugu sinifsal konumun bilincindedir. Eskici diikkaninda
babasina yiik olmak istemez. Irgat olarak pamuk toplamaya karar verir. Annesi ¢evrenin
kendilerini ayiplayacagini diisiinerek karsi ¢ikar. Irgat olmak bir statii kaybidir. Oysa
bliylik ogul, yasadiklar1 donemdeki ekonomik ve sosyal degisimlerin farkindadir.

‘Siz hala isin el alem ne der tarafindasiniz. Memlekete doldu makine, doldu

makine. Issizlik ¢ogaldi. Makine insam yerinden, ekmeginden etti. Kdylerden

sehre 1rgat akini var. Gormiiyor musunuz, memleket dilenciyle doldu. Bu kadar
dilenciyi ne zaman gordiik? Koylerden sehre akin var ana! Sehir is¢isinin dirligi
de bozuldu. Fabrikalarin 6niine git bak. Boy boy, c¢esit c¢esit babayigitler, ana
kuzulari. Onlarin da artlarinda besledikleri bogazlar var, onlarin da c¢oluk
cocuklari, babalari, analar1 var. Herkes ekmek pesinde kosuyor!” (Kemal, 2008c,

$.90).
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Topal Eskici’nin kizi Zeliha da tipki Ali gibi, babasinin hakaretlerine

3

katlanmaktansa bir igse girip para kazanabilecegini diisiiniir. “...babasindan en agir
hakaretleri isitmisti. Ne hakki vardi? Bir lokma ekmek degil miydi verdigi? Fabrikaya
girip caligsa onu gene de kazanabilirdi” (Kemal, 2008c, s. 85).

Zeliha, kendisi gibi yoksul bir kizi varlikli birinin almayacagini bilir. Pamuk
toplamaya giderken tanistigi sofér muavini Unal’la birlikte olur.

Geleneksel olanin temsilcisi baba ile ¢ocuklar1 arasindaki catisma, yasadiklari
zor tecriibelerin ardindan sona erer. Bunun nedeni ise; Topal Eskici’nin ¢ocuklarini ¢ok
sevmesinin yani sira dayatan ekonomik kosullardir.

Kagak romaninda sehir; Habip, Hacer ve Hiiseyin’in yeni bir hayata
baslayabilecekleri yer olarak onem tasir. Olay oOrgiisiiniin gectigi kii¢iik kasabada
yasamak, Habip gelmeden once de, Hacer icin zordur. Yalniz yasayan bir kadin olarak
tacize ve dedikodulara maruz kalmaktadir. Habip ile aralarinda olusan gii¢lii bag,
gelecege dair ortak planlar yapmalarina neden olur. Ancak, Habip kagaktir ve
bulunduklar1 yerde yeni bir hayat kurmalari olanaksizdir. Kendilerini kimsenin
tanimadigi, kalabalig1 i¢inde kaybolabilecekleri biiyiik bir sehire gitmek ve orada diizen
kurmak isterler. “...Neden bdyleydi bu diinya? Ni¢in insanin istedigince yasamasina
engel oluyordu? Ug kisiye piril piril bir diinya yaratmislardi. Baslarini alip uzaaak, ¢ok
uzaklardaki biiyiik sehre gidecekler, herkesten uzak, dilediklerince yasayacaklardi!”
(Kemal, 2007, s.193). Roman kahramanlarmmin gitmeyi ve orada mutlu bir hayat

3

yasamay1 hayal ettikleri sehrin ‘...uzaaak, ¢ok uzaklardaki biiyiik sehir’ olmasi, bu

sehrin kasabaya yakin olan Adana degil de Istanbul oldugunu akla getirir.

3.1.7.3. Cukurova Kronotopu

Orhan Kemal romanlarinda, Cukurova énemli bir yer tutar. Kdylerinden kalkip
mevsimlik is¢i olarak Cukurova’ya calismaya gelen tarim iscilerini, Cukurova
zenginlerinin nasil servet sahibi olduklarini, aga-koylii iliskisini, ¢ir¢ir fabrikalarinda
calisan iscileri, toplumsal smiflar arasindaki ekonomik catigsmalar1 ¢ok iyi bildigi
Cukurova topraklar tizerinden anlatir. Cukurova’nin genis topraklari verimlidir. Orhan
Kemal, Cukurova topraklarmin herkese yetecek kadar bol veren comertligine
romanlarinda vurgu yapar.

Betonunda bile ot biten bereketli Cukurova topraklarinin dort bucagindan, inceli

kalinl kollar gibi uzanan tozlu yollarda, bir zamanlar develer, Bursa ¢ift atlilari,
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cokluk da sabahlardan aksamlara, aksamlardan sabahlara dek gicir gicir

gicirdayan kocaman tekerlekli 6kiiz, camiz arabalart olurdu. Simdilerde giicli

kamyonlarin benzin, mazot homurtulariyla ¢ektigi, cuval ya da hararlar dolusu
tohumlu, tohumsuz pamuk, arpa, bugday, kiincii, sifan’in milyonlarla

degerlendirildigi(...) (Kemal, 2008c, s.1).

Orhan Kemal romanlarina konu oldugu dénemlerde Cukurova, toprak sahipleri
icin zenginlik kaynagi, yoksullar i¢cinse ekmek kapisidir. Cukurova’nin bereketi ve
zenginligi ise pamuktan gelir. “Cukurova’da bahar harikadir! G6k masmavi, kirmizi
topraklar yemyesildir. Cukurova’nin bereketli topragia dort kilo ¢igit at, seksen kilo
kiitldi, yani tohumlu pamuk versin!” (Kemal, 2008b, s.165).

Cukurova’nin ve dolayisiyla Adana’nin sanayi bolgesi haline gelmesi ve Tiirkiye
ekonomisinde 6nemli bir yer edinmesi, uluslararasi pazara yonelik sanayi ham maddesi
olarak ekilen pamuk ve pamugun islenmesi (yag, sabun, iplik, elyaf, tekstil) sayesinde
olur. Bu nedenle de Cukurova’nin gelisim tarihi, Tirkiye’deki pamuk ekiminin
tarih¢esinden bagimsiz degildir.

18. yiizyilda Tiirkiye, uzun yillar siiresince Ingiltere’deki tekstil sanayisine
hammadde olarak pamuk ihra¢ etmisti. Ege Bolgesi’nden yapilan bu pamuk ihracati, 19.
Yiizyila gelindiginde Ingiltere’nin Amerikan pamuguna ydnelmesi nedeniyle azalir.
Ancak, 19. yiizytlin ikinci yarisma gelindiginde Amerikan I¢ Savasi nedeniyle
hammadde sikintis1 yasayan Ingiltere tekrar Tiirkiye’ye yonelir. Bu arada, iilkemizde
Batili tarzda giyim anlayisinin da yayginlasmasiyla, pamuklu kumas dokumasinda ve
pamuk iiretiminde artig goriiliir. Ingiltere’'nin hammadde talebiyle de daha genis
alanlarda pamuk {tretimi yapilabilmesi i¢in ¢esitli diizenlemeler yapilir. Cukurova’nin
dogal yapisinin pamuk tarimina elverisli olmas1 nedeniyle bu bolge secilir. Adana ve
cevresinde, 1862 yilindan itibaren bes yillik vergi muafiyeti ve iicretsiz tohum verilerek
pamuk tretimi tesvik edilir. 1864 yilinda pamuk iireticileri i¢in diisiik faizli kredi ve
O0deme ertelemesi saglanir. Pamuk isleme makineleri ve diger tarim makinelerinin
iilkeye girisini kolaylastirmak amaciyla glimriikk muafiyeti uygulanmasi, nakliyeyi
hizlandirma amagli demiryollar1 ve karayollari insa edilmesi de pamuk {iretim alanlarim
genisletir.

Osmanli Devleti, go¢ politikalarin1 da bu bolgedeki pamuk iiretiminde ¢alisacak
is giiclinii saglamaya yonelik olarak diizenler. Bu politikalar sonucu, bdlgenin
kozmopolit yapist o giinlerden sekillenmeye baglar. 1853-1856 Kirim Savasi

sonrasinda, Kirim’dan farkli tarihlerde gergeklesen Tatar ve Cerkez agirlikli gog
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dalgalar1 Cukurova bolgesine yonlendirilir. Ayrica; Suriye, Misir ve Kibris’tan pamuk
ekiminde tecriibeli, bolgede ‘fellah’ olarak adlandirilan isgiler getirilir. 19. ve 20.
Yiizyillarda hem Osmanli Devleti zamaninda hem de Kurtulus Savasi sonrasinda
Balkan Ulkeleri'nden gelen gd¢menler de yine agirlikli olarak bu bolgede yerlesirler.
Bolgenin ekonomik olarak cazibe merkezi olmasi nedeniyle yakin bolgelerden aldigi
gocler de etnik ¢esitliligi artirir. Etnik kokendeki bu cok c¢esitlilik Orhan Kemal’in
Cukurova’yi isleyen romanlarinda sik sik karsimiza cikar.

Murtaza romaninin baskahramani Murtaza, 1927 yilindaki azmliklar
miibadelesinde Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelen bir gogmendir. Kendisine, memlekette
biraktig1 bahgesine karsilik Cukurova kdylerinin birinden tarla verilir. Murtaza ve ailesi,
bir silire tarimsal {iretim yaparak gecinmeye calisirlar. Sahip olduklar1 kiigiik tarlada
ciftcilik yaparken Cukurova sicagy, sivrisinek ve sitmayla da tanisirlar. Annesi sitmaya
yakalanir ve bu hastalik sonucu 6liir. Bu dliim sonrasinda; zaten agir bir yoksulluk
icinde yasayarak hayata tutunmaya calisan Murtaza ve kardesi, kdyden ayrilip sehire
giderler.

Bereketli Topraklar Uzerinde romani, Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim
is¢ilerinin yasadigi cileyi en kapsamli olarak anlattig1 eseridir. Yazar, romanin on
dordiincii boliimiinden itibaren hikayesine mekan olarak Cukurova tarlalarini alir. Olay
orgiisiinde; Ali ve Fatma’nin santiyeden kacarak tarlada irgatlik yapmaya gitmeleri ile
biz bu kez de kirsalda yasanan sOmiirii diizenine tanik oluruz. Kadin is¢ilerin cinsel
olarak somiiriilmesi kirsalda da devam eder. Pehlivan Ali tarlaya capa yapmaya
gonderilirken Fatma ev islerine yardimci olsun diye c¢iftlikte birakilir. Ancak ciftlikte
birakilmasimin asil nedeni Fatma’dan cinsel olarak faydalanma istegidir. Romanda;
basta agalar olmak iizere, irgatlardan iist konumda olanlar irgat kadinlara taciz ve
tecaviizde bulunduklarini okuruz. Bu durum herkes tarafindan kaniksanmis bir davranis
bicimidir. Fatma, onceleri Katip Bilal’in kendisine cinsellik amagli yaklasimini
reddeder. Ancak kavurucu sicak altinda tarlada agir is yapmamak icin Bilal’in
tehditlerine boyun eger. Daha sonra 1rgatbasi ve baskalariyla da birlikte olmak zorunda
kalir. Fatma karakterinin hikayesi, en son bir hendekte sitmadan bilincini yitirdiginde
bile cinsel nesne olarak kullanilmasiyla son bulur.

Orhan Kemal, Pehlivan Ali’nin 6nce tarlada daha sonra da harman yerinde
caligmas1 vesilesiyle Cukurova irgatlarinin yasadigi sefaletin derinligini son derece
etkili bir anlatimla gozler oniine serer. Irgatlar bedenlerinin son giiciine kadar acimasiz

bir sekilde somiiriiliirler. Higbir is giivenligi olmadan uzun saatler boyu ¢ok az uyuyarak
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calistirilirlar. Agir ¢alisma kosullarina ek olarak Cukurova’ya 6zgili iklim kosullari
bedenlerini daha da c¢ok tiiketir. Sitma, gilines carpmasi, dizanteri en ¢ok maruz
kaldiklar1 hastaliklardir. Barinma ve beslenme olanaklar1 ise sagliklarin1 koruyacak
yeterlilige sahip degildir. Tarla kenarlarinda cadirlarda ya da harman yerinde agikta
uyurlar. Irgatlara verilen yemekler az ve sagliksizdir. Yevmiyelerini vaktinde alamazlar.
Aclik ve yorgunluk fiziksel goriiniimlerinde de kendini gosterir. Asir1 kilo kaybi, ice
¢Okmiis gozler, disar1 firlamis kemikler, kara sar1 tenleriyle normal insan
goriiniimiinden ¢ikarlar. Orhan Kemal, irgatlarin beden sOmiiriisiiniin boyutlarini
Pehlivan Ali’nin acemi oldugu patoz makinesinde hayatin1 kaybetmesiyle doruk
noktasina ulagtirir.

Vukuat Var romaninda olay orgiisiine mekan olan Muzaffer Bey’in ¢iftligi ve
kdy, Cukurova’dadir. Muzaffer Bey; sahip oldugu ugsuz bucaksiz tarlalari, genis
arazileri ve ihtisamh ciftligiyle bolgenin gii¢ sahibi agalarindandir. Bu maddi gii¢ ve
kurdugu siyasi iligkileri de kullanarak c¢evresindeki herkese hiikmeder. Muzaffer Bey,
koylin hazine mali tarlalarin1 ve kdyliiye ait tapulu topraklar: hile yoluyla kendi {izerine
gecirmigtir. Kdyliiler, tek gecim kaynaklar1 olan topraklarina sahip ¢ikmak isterler.
Ancak, Muzaffer Bey’in giicii karsisinda c¢aresiz kalirlar. Kendi yoksul yasamlarina
karsilik gosterisli bir hayat yasayan Muzaffer Bey’e kin duyarlar.

Roman karakterlerinden Cemsir, Resit ve Hamza; Giilli’yii Ramazan ile
evlendirerek Muzaffer Bey’in ciftligine yerlesmenin hayalini kurarlar. Bu evlilik
sayesinde Muzaffer Bey’e akraba olacak, sinifsal konumlarin1 degistireceklerdir.

Eskici ve Ogullar1 romaninda; Topal Eskici ve ailesi bozulan ekonomik
durumlarimi diizeltmek amaciyla pamuk toplamaya giderler. Esnaf bir aile i¢in pamuk
irgathi@r yapmak bir statli kaybidir. Ancak yasadiklar1 yoksulluktan kurtulabilmek i¢in
baska ¢ikis yolu bulamazlar. Cevrenin onlar1 yadirgamasina ragmen 1rgatlik yapmay1
goze alirlar. Biiyilk umutlarla Cukurova’ya giderler. Pamuk toplayiciligindan
kazandiklar paralarla eskici diikkkanini yenileyip, siparis usulii ayakkabicilik yapmanin
plani1 yaparlar. Bu sayede ¢ok para kazanip i¢inde bulunduklari ekonomik ¢okiisten
cikacaklardir. Kazandiklar1 paralarla; tipki Topal Eskici’nin dedesi zamanindaki gibi,
gosterigli bir konakta yasamayr hayal ederler. Ancak pamuk 1rgathg yapmak
sandiklarindan ¢ok daha zordur. Cukurova’nin sicak ve nemli havasina dayanmak,
sivrisineginden korunmak, sitma ve dizanteri gibi hastaliklarla bas etmek miimkiin
degildir. Cukurova’daki zorlu kosullar1 géren Topal Eskici, irgathiga gittigine pisman

olur. Onu pamuk 1rgatlhigina ikna eden ogullari ile arasi bozulur. Ogullar ile arasinda
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yasanan baba-ogul ve kusak catigmasi daha da keskinlesir. Topal Eskici, ogullarin
tarlada birakip sehre geri donerek aralarindaki iligkiyi koparir. Tarlada kalan ogullari,
gelini ve torunlar1 ise Cukurova’nin zor iklim kosullarina dayanamayip hastalanirlar.
Sitma, dizanteri ve aclik bedenlerini tliketir. Biliyiik hayallerle gittikleri Cukurova’dan
hasta ve yenilmis olarak geri donerler.

Kacak romaninin olay orgiisiiniin gegtigi kasaba Cukurova’dadir. Orhan Kemal,
kasabanin Gavur Daglari’'nin arasinda konumlanmasina o6zellikle vurgu yapar.
Kasabanin daglarin arasinda yerlesmis olmasi onu korunakli hale getirir. Zorda
kaldiginda kisa siirede kacgabilecegi bir dagin yakinlarda olmasi Habip’e giiven verir.
Geleneksel kiiltiirlimiize ait sdylence, destan ve tiirkiilerde daglara kagip siginan
insanlarin hikayeleri anlatilir. Haksizliga ve zulme karsi baskaldiran insanlar daglara
kacar. Daglar kendine siginani ele vermez. Bu nedenle Habip, hikayelerini dinledigi
kahramanlar ya da eskiyalar gibi daglara giivenir. Habip de onlar gibi, Muzaffer Bey

gibi zalim bir agaya baskaldirmis ve onu 6ldiirmustiir.

3.1.7.4. Ev Kronotopu

Orhan Kemal’in kahramanlarmin  yasadigi evler yoksul gecekondu
mahallelerindedir. Evler i¢ igcedir. Cogunlukla ayni avlu i¢inde yer alirlar. Herkes
birbirinin yagamindan haberdardir. Evler de tipki i¢inde yasayanlar gibi yorgun ve
haraptir. Sadece barinma islevi goren bu evler dar ve kapali bir mekan olarak yansitilir.
Insan1 kapatan, bunaltan, garesizlik hissini daha da artiran bir atmosfere sahiptirler.
Mekanlar i¢inde yasayanlarla biitiinlesmis olarak anlatir.

Orhan Kemal, Murtaza’da onlar1 canli birer varlikmis gibi tarif eder. “Yan
yatmis, bagdas kurmus, ¢dmelmis ya da tam yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise
benzeyen harap evler...” (Kemal, 2008a, s.1). Yazar, romanlarinda isledigi siniflar
arasindaki esitsizligi mekanlar araciligiyla da yansitir. Fen miidiiriiniin evini de bu
amacina uygun olarak anlatir.

(...)yiiksek, saglam demir parmakliklarla ¢evrili, limon, portakal agaglarina

gomiilmiis, tahta sacaklariyla pancurlari tahin renkte boyali, bembeyaz bir

kosktii...Irili ufakli geyik, kurt, karaca, kiz, oglan heykellerinin siisledigi
bahgede cicek tarhlari, daha geride kirmizi toprakli bir tenis kortu, bir dans pisti

bulunuyordu (Kemal, 2008a, s.260).
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Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda gergek anlaminda ev olma 6zelligi
tagityan bir mekan yoktur. Barinma amagh kullanilirlar. Roman karakterlerinin yasadigi
yerler onlarm smifsal konumlarii gdsterme islevi tasir. Pehlivan Ali, Iflahsizin Yusuf
ve Kose Hasan’in fabrikada calismaya basladiktan sonra ilk kaldiklar1 yer, ahirdan
bozma bir ‘ev’dir. Cukurova’ya calismak i¢in gelen yoksul insanlarin barinma sorununu
gidermek ve dolayisiyla da para kazanmak amaciyla olusturulmustur. Tarimsal
ekonominin ¢6ziilmesi ve sehirlerde sayisi artan fabrikalar nedeniyle olusan go¢ dalgasi
farkl1 barinma mekanlar1 ortaya cikarmistir. “Oturduklar1 ‘ev’, iki mahalle asagida,
mahalle muhtarinin bir zamanlar hayvanlarin1 bagladigi, tabani hala gilibre ortiili,
genisge bir ahirdi. Atsinekleri viziltili daireler cizerek ugusuyorlardi. Harap kerpig
duvarlar yar1 bellerine kadar 1slakti. Oda eksi eksi fiski kokuyordu” (Kemal, 2008b,
s.65). Cukurova'ya caligmak icin gelmis baska irgatlarla birlikte kalirlar. Mekéan,
bakimsiz ve haraptir. Higbir insani yasam kosuluna sahip degildir. Agir is sartlari
altinda ve insan onurunu hice sayan davraniglara maruz kalan bu kisilerin, bir hayvan
barinaginda kaliyor olmalari; onlar1 sOmiirenler tarafindan algilanis bi¢imlerini
tamamlar niteliktedir.

Yusuf ve Ali'nin santiyede kaldiklar1 yer ise is¢iler i¢in yapilmis bir barakadir.
Isciler hep birlikte ayn1 baraka icinde uyurlar. “Yusufla Ali barakaya yadirgi yadirgi
baktilar. Diirlilmiis yataklar, suraya buraya atilmis bos c¢imento torbalari, kirmizi
tuglalar, karyola gibi kullanilan bos seker sandiklari...” (Kemal, 2008b, s.98).
Yanlarinda tasidiklar1 yorganlarini yere serip iistiine yatarlar.

Kirsal alanda ¢alisan is¢iler ise ¢alistiklar1 yerde yasarlar. Tarlada patoz isinde
calisgan Ali, diger irgatlarla birlikte harman yerinde uyur. Tuvalet ya da banyo
ithtiyaclarmi giderecekleri herhangi bir yer yoktur. Sicak, sivrisinek ve sitmayla
miicadele etmek zorundadirlar. “Sivrisinekler ortaliga sanki avu¢ avug sagilmiglardi.
Yorgun 1rgatlarin ¢evrelerinde viniltiyla ugusuyor, giiclii ignelerini tuzlu derilerine aci
ac1 batirtyorlar, arada uykulu, yorgun biri sineklerin avradina soviiyor, sonra hart hart
kasimiyordu. Bir bastan bir basa kursun gibi akan yarasalarsa dyle ¢oktular ki!” (Kemal,
2008b, s.264).

Vukuat Var romaninda da yasanilan evler, karakterlerin toplumsal konumlarini
belirler. Giillii’niin ve ailesinin yasadig1 ev bir is¢i mahallesindedir. Bu mahallede ¢ir¢ir
fabrikasinda caligsan isciler, giinii birlik islerde ¢alisanlar ya da hi¢ bir isi olmayan
yoksul insanlar yasarlar. I¢ ice ge¢mis eski evlerden olusan camurlu, tozlu, bakimsiz bir

mabhalledir. “Is¢i mahallelerine sapan ¢amurlu, dar sokaga girdiler. Elektriksiz sokak,
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kohne tahta perdelerle cevrili harap evler kalabaliginin arasinda uzuyordu. Karanlik
pencereleriyle evler coktan uykuya varmislardi. (Kemal, 2005, s.46)

Burada yasayan insanlar; calistiklar1 fabrika ve i¢inde yasadiklar1 bu yoksul
mahallenin simirlariyla ¢evrili diinyalarinda bir 6miir gegirirler. Yasadiklar1 evler, ayni
avlu i¢inde siralanmis tek goz odalardan olugsmaktadir. Tuvaleti, suyu ortak kullanirlar.
Zorunlulugun getirdigi bu yasam bi¢imi mahrem olana izin vermez. Ev iclerinde
yasanan her sey komsular tarafindan da bilinir. Dertleri, kaygilari, konustuklar1 konular
aymdir. Issizlik, yoksulluk, yasadiklari ¢etin hayat sartlar1 bu insanlarin yiizlerine
yansir. “Yiizlerinden diisen bin parca, insan bi¢imine girmis canli birer kiifiire
benziyorlardi. Iyi gida alamamis ya da uykuya doyamamishklar1 yaninda, issizligin
verdigi sikinti her hallerinden belli oluyordu” (Kemal, 2005, 5.229).

Devlet Kusu romaninda ev smif atlama simgesi olarak yer alir. Mustafa ve
ailesinin yagadigi ev, yoksul bir mahallenin harap evlerinden biridir. Ev halki daha
biiyiik ve konforlu bir evin hayalini kurmaktadir. Bu nedenle, Mustafa’nin zengin
biriyle evlenme olasiligi ¢ikinca ilk akillarina gelen sey daha iyi bir eve sahip
olabilecekleridir. Mustafa bu evliligi istemedigi halde kabul etmesi i¢in baski yaparlar.
Bulunduklar1 yoksulluktan kurtulabilmeleri bu evlilige baglidir. Mustafa’y1 bir degisim
nesnesi gibi kullanmaktan rahatsiz olmazlar. Mustafa’nin kiz kardesi Ayten de,
donemin smif atlama gostergesi olan bir apartman dairesine kavusmayr evlilik
aracilifiyla gergeklestirmek ister. “Onu isyerinin makine sakirtisindan, mahallesinin
bozuk parkeli sokagi, harap evler kalabaligi, bu kalabaligin i¢indeki basit, duygusuz
insanlardan kurtarip, onlerinden gecerken aglamakli oldugu biiyiik apartmanlardan
birine gotlirebilmeliydiler” (Kemal, 2014, s.10).

Eskici ve Ogullar1 romaninda ise evin aileyi bir arada tutma ozelligi One
cikarilir. Ekonomik giiciiniin diismesiyle birlikte aile i¢indeki otoritesi de sarsilan Topal
Eskici’nin ailesinde kavgalar baslamis, iliskiler bozulmustur. Buna ragmen, basta anne
olmak {izere, ailedeki tiim bireyler biiyiik bir konakta hep birlikte yasamanin hayalini
kurarlar. Romanin sonunda, diisledikleri gibi zengin bir konakta olmasa bile, aile tekrar
bir arada yasamaya baslar. Oykiiniin anlatildigi 1950°li yillar, degisen ekonomik
yapmin toplumsal yapiyr da degistirdigi yillardir. Feodal degerler c¢oziilmeye
baglamistir. ‘Zengin konak’ diisii, gecmisin varlikli giinlerinden bu giine kadar gelen bir
simgedir. Topal Eskicinin dedesi Resul Aga zengin bir ¢ift¢idir. Cocuklugu dedesinin
ciftliginde, feodal zihniyetin ona sagladigi ayricaliklar1 yasayarak ge¢cmistir. Geride

kalan o giinlerle Oviinen Topal Eskici, bu giinkii konumunu kabullenemez. Hig
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gormedigi halde karisi da bu konakla ilgili siirekli oviiniir ve konaga gelin gittigi
yalanin1 sOyler. Konak, aileyi bir arada tutacak bir yuva oldugu kadar, kaybedilen
zenginlige ve toplumsal statiiye de 6zlemin yansimasidir.

Kacak romaninda kullanilan en o©nemli mekan, Hacer’in evidir. Ciftligi
yaktiktan sonra kagak durumuna diisen Habip, pesindeki jandarmalardan kurtulmak i¢in
bu eve siginir. Yaralar iyilesinceye dek bu evde saklanip, sonra baska bir iilkeye
kagmay1 planlar. Ancak evde kaldigi siire iginde hem planlar1 degisir hem de Habip’in
kendisi. Kagak olarak saklandigi Hacer’in evinde, o giline kadar yaptig1 eylemlerin
sorgulamasint yapar. Muzaffer Bey’i oOldiirmesi ve ¢iftligi yakmasi haksizligin
giderilmesini saglamamistir. “Ama simdi anliyorum ki, yakmak yikmak, adam
oldiirmekle olmayacak. Bu isler bambaska isler. Anliyorum...” (Kemal, 2007, s.180).
Careyi bireysel c¢oziimlerde aramanin yanlis oldugunu anlar. Adaletsizlige karst
savagsmanin baska yollar1 oldugunun bilincine ulasir.

Habip, saklandig1 evde baska bir tecriibe daha yasar ve Hacer’e asik olur. Hacer
ile arasinda baslayan agk iliskisi, zaman gegtikce giiclenir. Habip, Hacer ve oglu
Hiiseyin’i ailesi olarak gormeye baslar. Aralarinda olusan baglilik ve sorumluluk
duygular artar. Tek basina kagmak yerine ii¢linlin birlikte yasayabilecegi bir gelecegin
planini1 yapmaya baslar.

(...)Tek basmna Gavur Daglari’ndan vurup smir1 yabancit memlekete gegmek

hayalleri glines gérmiis kar gibi eriyivermisti. Gidemezdi, giderse bile yiireginin

burada kalacagmi biliyordu. Her ne varsa bu kadinda. Onu tutmus, kendine
cekmis birakmiyordu. Artik ne Gavur Daglari’nin Gtesi, ne de koyliyii kigkirtip

yaktirdigr ¢iftlik yiiziinden dagilan yuvasi! (Kemal, 2007, s.182).

3.1.7.5. Yol Kronotopu

Murtaza romaninin olay orgiisiinde tanik oldugumuz bir yolculuk hikayesi
yoktur. Ancak romanin ana karakteri Murtaza, bir miibadil olarak Tiirkiye’ye gelmistir.
Yazar, bu durumu Murtaza’nin vaka zamanina kadar olan ge¢misini bize bildirmek
amaciyla anlatir. 1923 yilinda Lozan Baris Antlasmasi'na ek olarak Tirkiye ve
Yunanistan'in kendi iilkelerinin yurttaglarini din esasi iizerine zorunlu gdce tabi tutacagi
bir sdzlesme imzalanir. Murtaza da bu anlasma uyarinca 1927 yilinda Tiirkiye’ye gelir.
Murtaza, Tirkiye’ye geldigi icin ¢ok mutludur ama diger gog¢menlerin yasadigi

sorunlar1 o da yasar. Geldikleri tilkedeki kurulu diizenlerini birakip gelen gdg¢menler,
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nakilleri ve iskanlar1 sirasinda yasadiklan giicliiklerden baska yerlesik hayata gectikten
sonra da c¢esitli sorunlarla karsilasirlar. Kendisine verilen tarlada giftgilik yapamayinca
sehre giden Murtaza, yasadigi ¢cevreyle uyum sorunlar1 yasar. Yasadig1 sorunlarin ¢ogu
Murtaza’nin kisiliginden kaynakli da olsa, gogmen oldugu i¢in yaptig1 davranislar daha
cok dikkat ¢eker. Kontrol memurlugu yapan Nuh ve Murtaza’ya diigmanlik besleyen
diger kisiler, Murtaza’nin gé¢men olmasini ‘gavur’ olmakla esdeger tutarlar.

Bereketli Topraklar Uzerinde romani igin ‘yolculuk romani’ da diyebiliriz.
Roman Iflahsizin Yusuf, Kdse Hasan ve Pehlivan Ali’nin kdylerinden yola ¢ikislariyla
baglar. Mevsimlik isci olarak sehre gitmektedirler. Kendileri gibi yoksul kodylerinde
gecimlerini saglayacak is olanagi yoktur. Sehirde is bulup calisacaklar, biraz para
kazaninca da kodylerine geri doneceklerdir.

Yol kronotopu, rastlantisal karsilasmalarin gerceklesmesi i¢in uygun bir yerdir.
Olagan durumlarda bir araya gelmesi miimkiin olmayan insanlar yolda karsilasirlar.
Farkli insan yasamlar1 ve yazgilar1 birbirleriyle birlesebilir. Yol, tesadiifen gelisen
olaylarin anlatimina da olanak verir. Yeni umutlarin baslangi¢ noktasi olabildigi gibi
olaylarin sonuglandig1 yer de olabilir. Bazen yolculuk, kolayca ‘bir yasamin seyri, akist’
egretilemesine doniisebilir. (Bahtin, 2001, s.317)

Bereketli Topraklar Uzerinde, yolculuk temasiyla baslar —ii¢ kdyliiniin yola
¢ikisi- ve yolculuk temasiyla —Yusuf’un kdye geri doniisii- sona erer. Baglangic ve bitis
noktalar1 arasinda gegen zaman, bu ii¢ karakterin yasamlarini belirleyen olay orgiisiinii
barindirir.

Yolculugun baslangicinda ii¢ kdylii de umut doludur. Kazandiklar1 parayla
yapacaklar1 seylerin hayalini kurarlar. Ancak Cukurova’ya ilk kez gitmektedirler. Her
ne kadar hemsehrilerinin fabrikasinda ise girmeyi planlasalar da, ¢iktiklar1 yol
bilinmeze dogru yapilan bir yolculuktur. Gittikleri yer onlar i¢in tehlikelerle doludur.
Bu tehlikeyi Iflahsizin Yusuf, emmisinin sehirle ilgili sdyledigi ‘sehirli bir cin’,
‘sehirlinin dolabina diismeyelim’ gibi 6giitlerini tekrarlayarak bildirir.

Bize sezdirilen tehlikeler, sehre ulastiklarinda karsilarina ¢ikmaya baslar. Zor ve
acimasiz bir diinyada hayat kavgasi vermek zorunda kalirlar. Gittikleri her yerde
haksizliga ve sOmiirliye dayali bir diizenle karsilagirlar. Fabrikanin agir calisma
kosullarina dayanamayan Hasan hastalanir ve oliir. Yusuf ve Ali bir insaatta ¢alismaya
baslarlar. Bir kadimin pesinden siirliklenen Ali’nin yolu tarlalarda irgathga diiser.

Irgatbasi, Ali’yi tehlikeli bir is olan patoz is¢iligine vererek dliimiine neden olur.
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Insaatta kalan Yusuf, duvar ustas1 olur. Para kazanir ve yolculugun basinda
hayalini kurdugu gazocagim alir. istediklerini elde etmis olarak koyiine geri doner. Ug
arkadasin birlikte ¢iktig1 yolculugu sadece Yusuf tamamlayabilmistir. Hasan ve Ali i¢in
bu yolculuk, yasamlarini sona erdiren bir seyir izlemistir. Yusuf ise kendinde bir
degisiklik yaratan ve 6zgiiven saglayan bir tecriibe yasamistir.

Vukuat Var romaninda yol kronotopu Cemsir’in Istanbul’ a yaptigi yolculuk
dolayisiyla yer almaktadir. Dogulu bir agiretten zengin bir toprak agasinin tek oglu
olarak diinyaya gelen Cemsir, her istegi yerine getirilerek yetistirilmistir. Heves ettigi
icin babasi tarafindan Istanbul’a da gonderilmis, orada kadmlarmn ilgi merkezi olarak
giizel gilinler ge¢irmistir. Fiziksel olarak herkesin hayran oldugu yakisikli bir erkek
oldugu icin kadinlar tarafindan hep simartilmis ve el iistiinde tutulmustur. Bu nedenle
hi¢ calismadan yasamaya aligmistir. Romanin 6ykii zamaninda Cemsir, gecip giden
genclik giinlerini ve Istanbul yolculugunu geri gelmeyecek bir diis olarak
animsamaktadir.

Eskici ve Ogullari’nda yapilan yolculuk ise, yine umuda yapilan bir
yolculuktur. Eskici ve ailesi, icinde bulunduklar1 yoksulluktan kurtulmak i¢in pamuk
toplamaya giderler. Hep birlikte ¢alisip, kazandiklar1 parayla diikkani yenileyeceklerdir.
Diikkandan kazandiklar1 parayla da biiyiik bir konak alacaklar, biitiin aile hep birlikte
mutluluk i¢inde yasayacaklardir.

Pamuga gitme karar1 verilmeden dnce baba ve ogullar1 arasinda bazi ¢atigmalar
yasanmaktadir. Pamuga gitme kararini once biiyiik oglan alir. Anne ve babasi engel
olmak isterler. Cilinkii pamuk 1rgatli§i yapmak onlar i¢in asagilayict bir durumdur.
Ancak ekonomik kosullar ¢ok kotiidiir ve baska secenekleri yoktur. Onlar da bu duruma
ikna olurlar. Bu nedenle yolculuk karar1 verilmesi, ayn1 zamanda ailenin tekrar bir araya
gelmesini de saglar.

Eskici ve ailesi daha once hi¢ pamuga gitmemistir. Calismaya basladiklarinda bu
isin ¢ok zor oldugunu goriirler. Cukurova’nin uzun yaz giinlerinde, kavurucu sicagin
altinda biitiin giin pamuk toplamak onlara ¢ok agir gelir. Geldiklerine pisman olurlar.
Bir yandan agir ¢caligma kosullar1 diger yandan sivrisinek ve sitma aileyi perisan eder.
Bu ortamda aile iliskileri tekrar gerginlesir. Baba ile kiiciik ogul yine kavga eder. Ali
babasiin ¢adirini terk eder. Bu arada annesinin hakaretlerine karsi karisin1 korumak
isteyen biiylik ogul da babasimin hismina ugrar. Ogullariyla yine aras1 bozulan Eskici,

sitma olan karis1 ve kizin1 da yanina alarak sehre geri doner. Aralarindaki iliski bu kez
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biitiiniiyle kopmus gibidir. Geride kalan iki ogul ve biiyiilk ogulun ailesi zor giinler
gecirirler. Bir yandan sitma diger yandan aclik, onlar1 yataga diistiriir.

Eskici’nin iki oglu, gelini ve torunlar1 hastaliktan 6lmek {izere bir haldeyken
Cukurova’dan donerler. Eskici, onlar1 6liimden kurtarmak icin elinden geleni yapar.
Doktor ve ilag parasi bulmak, iyi beslenmelerini saglamak i¢in sahip oldugu tek
malvarligini, diikkkanini satar.

Yolculuga ¢ikmadan 6nce Topal Eskici; ekonomik giiciiniin her gecen giin daha
da azaliyor olmasinmi1 kabullenemez. Eski varlikli giinlerin ardindan, i¢ine diistiigii bu
yoksulluk onur kiricidir. Eski aligkanliklarini siirdiirebilmek i¢in, tek ge¢im kaynagi
olan diikkandan elde ettigi geliri ¢ocuklariyla paylasmak istemez. Fakat ailece ¢ikilan
pamuk toplama macerasindan sonra Topal Eskici degisir. Cocuklarinin ve torunlarinin
sagligr s6z konusu oldugunda hi¢ ¢ekinmeden diikkanini satar. Tek miilkiinii satarak
zengin ¢iftlik agas1 dedesi Resul Aga’dan ve onun temsil ettigi feodal degerlerden de
tamamen uzak diismistlir. Toplumsal yapi i¢indeki kiiglik esnaf konumunu yitirmeyi ve
sokakta ayakkab1 tamirciligi yapmay1 goze almistir.

Yolculuk 6ncesinde Eskici ve karisi, biiylik ogulun yoksul bir kizi kendilerine
gelin diye getirmesini, gegen yillara ragmen, iclerine sindirememislerdir. Ali ve Zeliha
icin ‘malli milklii’ es adaylar1 hayal etmektedirler. Ancak bu yolculuk sonrasinda,
ailelerine yoksul ve kimsesiz iki kisi daha katilir. Zeliha’nin pamuk tarlasina giderken
tamstign sofor muavini Unal ve Ali’nin pamuk toplarken karsilastigi Zeynep. Bu kez
anne ve baba ikisini de itiraz etmeden kabul eder. Ciinkii artik 6viinebilecekleri bir sey
kalmamistir. Bir kez 1irgat olmay1 kabul ederek pamuk toplamaya gitmeleri ve oradan
yenilgiyle donmeleri gegmise bagli zincirin halkalarini kirmistir.

Kacak romaninda; Habip, ciftligi yaktiktan sonra kagmak icin yola cikar.
Pesindeki jandarmalardan kagarken geldigi kasabada yolu Hacer ile kesisir. Hacer’e
olan aski onu ge¢mis eylemlerinin sorgulamasini yapmaya iter. Muzaffer Bey’i
Oldiirmesinin ve ¢iftligi yakmasinin ¢éziim olmadigini1 anlar. Tek basina sinir1 gecip
bagka bir iilkeye gitmek isteyen Habip, bu diisiincesinden vazgecer. Hacer ve
Hiiseyin’in de dahil oldugu yeni bir hayat kurmak amaciyla biiyilik bir sehire kagmay1

planlar.
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3.2. Sinematografik Uyarlamalardaki Kronotopik Yapi

Tiirkiye, sinemayla 1897 yilinin baslarinda tamigir. Pera’daki Sponeck
Birahanesinde yapilan ilk sinematograf gdsterimi biiyiik ilgi goriir. (Ozdn, 1995, s.17)
Bu ilgi iizerine once elektrigin oldugu kentlerde, daha sonra da elektrigin gittigi her
yerde birbiri arkasina sinema salonlar1 acilir. Tiirk sinemasi, baglangicindan 1938’lere
dek (1914-1938) tiyatrocularin elinde kalmais, tilkedeki tek parti rejimini simgelercesine
Mubhsin Ertugrul’un tekelinde uzun bir donem gecirmistir. (Aydin, 1997, s.12)
Sinemamiz, 1938’den 1950 yilina degin dogrudan sinemayla ise baslayan
yonetmenlerin film yaptigr ama tiyatro etkisinin siirdiigii bir ‘Geg¢is Donemi’ yasar.
1950-1970 yillar1 arasinda gecen doneme ise ‘Sinemacilar Dénemi’ adi verilir. Bu
donem, Liitfi Akad’in Halide Edip Adivar’dan 1949 yilinda uyarladigi Vurun Kahpeye
filmiyle baslar. (Scognamillo, 1998, s.142) Ozgiin sinema dilinin ilk rnekleri bu
donemde goriiliir. “Liitfi Akad’la hemen ayni yillarda ortaya ¢ikan Metin Erksan, Atif
Yilmaz gibi ydnetmenlerle, sonradan bunlara katilan Osman F. Seden, Memduh Un,
Nevzat Pesen, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Ertem Gore¢ Tiirkiye’de Sinemacilar
Doénemi’nin 6nemli kisileri oldular” (Onaran, 1986, s.218).

1950’1lerden itibaren Tiirk sinemasi toparlanmaya baslar ve sinema sanatinin
Ozelliklerini tagiyan, iizerinde itinayla ¢alisilan filmler yapilmaya baslanir. Sinema
teknisyenleri ve oyuncular yetisir. Sinema sanatinin uygulayimi ile ilgili kuramsal
caligmalar yapilir. Sinema dergileri ve kitaplari ¢ikmaya baglar. Cekilen filmlerin
sayisinda artisla birlikte sinema salonlar1 ve izleyici sayisi ¢cogalir. Bu biiylime siireci
film sirketlerinin ve sinema isletmecilerinin de artmasini saglar. (Abisel, 1994, s.98)

Tiirk sinemasinin kurulus evresi olarak kabul edilen 1950'li yillarda, Tirk
edebiyatinda ‘Toplumcu Gergekei’ akim etkili olmaktadir. Tiirk sinemasi ise bu
donemde edebiyatta yasanan gercekcilik tartigmalarindan ve entelektiiel kaygilardan
uzaktir. (Cakir, 2003, s.57) Ancak, 1960'lardan itibaren, Tiirk edebiyatinda etkili olan
koy sorunsali ve gergekeilik tartigmalarinin yansimasi sinemada da goriilmeye baslar.
“..1950'lerin ortasina kadar Tiirk sinemasinda iiretim-tiiketim iligkileri agisindan bir
stireklilik yoktur. Bu siireklilik ilk kez 1950'li yillarin sonuna dogru saglanmaya
baslanmigtir. Bu durumun sosyo-ekonomik-politik yasamda goriilen degisikliklerle bir
paralellik gostermesi ise oldukea ilgingtir” (Adanir, 1987, s.113). Bu donemde Fakir
Baykurt, Orhan Kemal, Yasar Kemal ile baglayan kdy ve koylii sorunlari sinemada

karsiligin1 bulur. Tiirk sinemasinda kdy ve kentteki siradan insanlarin yasamlarinm
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anlatmaya yonelik bir egilim gorilir. Atif Yilmaz, Kemal Bilbasar’dan (Gelinin
Muradi-1957), Metin Erksan Fakir Baykurt’tan (Yilanlarin Ocii-1962) ve Necati
Cumali’dan (Susuz Yaz-1963) uyarlamalar yapar. Liitfi Akad, Orhan Kemal’in
hikayesinden Ug Tekerlekli Bisiklet (1962) filmini ¢eker. Yine aymi yillarda cekilen
Halit Refig’in Gurbet Kuslar1 (1964), Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964),
Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri; ele aldiklar1 konular, kullanilan
sinema dili ve yonetmenlerin bakis agilarindan dolay1 sinemamizda ‘Yeni Gergekg¢i’ bir
egilimin ortaya ¢ikmasini saglar. (Onaran, 1986, s.218)

Sinema popiiler bir kiiltiir bi¢cimidir ve 1960’1 yillar disiinsel altyapisi olan
filmler kadar popiiler film Orneklerinin de bol oldugu bir dénemdir. Bu doneme
bakildiginda Yesilgam sinemasi ve melodramlarin belirginlestigi goriiliir. Melodram
sinemasi anlat1 yapis1 olarak basit, kaliplasmis iyi-kotii kavramlarinin yer aldigi filmleri
igerir. Sinemanin popiiler bir kent eglencesi olarak yer edindigi bu yillarda melodram
sinemasi kitleleri sinema salonlarina ¢eker.

Sinemanin bir kent eglencesi olarak siradan insanin hayatinda Onemli

degisimlerin oldugu yillarda yayginlagsmaya baslamasi ile melodram tiiriiniin

gelisimi arasinda siki bir bag vardir. Melodram gorsel anlati diline aligkin
olmayan seyirciye iyilik ve kotiiliik gibi kolay anlasilir iki karsitlik ve keskin
siif farkliligir lizerine dayandirilmis dramatik yapisi ile seslenebilmektedir

(Kirel, 2005, s.274).

Melodram sinemasina kaynaklik eden ise o donemin popiiler romanlaridir.
Yesilcam sinemas1 Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Esat Mahmut Karakurt,
Peride Celal, Kemalettin Tugcu, Giizide Sabri, Oguz Ozdes gibi yazarlarin romanlarmi
sinema filmi olarak defalarca uyarlar. Higkirik, Posta Giivercini, Samanyolu gibi ¢ok
satan romanlarin yazar1 Kerime Nadir sinemamiz i¢in hayli verimli bir kaynak
olmustur. Nadir’in 19 romanindan 24 film yapilmistir. (Unser, 2004, 5.70)

Tarihsel olarak bakildiginda 1960’larin ortalarindan 1970’lerin ortalarina dek
Tiirk sinemasiin en parlak donemini yasadigi degerlendirmesi yapilir. Ticari olarak
Yesilcam sinemasinin ‘Altin Cagi’dir ve ¢ogunlugu basmakalip melodram 6rnekleri
olsa da yilda iki yiiz civarinda film iiretilmektedir. (Ozon, 1995, s.34)

Yine 1960’11 yillar, sinema dili ve temsiliyeti ile ilgili tartismalarin yapildigi ve
akimlarin glindeme geldigi bir donemdir. Toplumsal Gergekeilik, Halk Sinemast,
Devrimci Sinema, Ulusal Sinema, Milli Sinema adi altinda filmler c¢ekilmis ve

siniflandirmalar1 yapilmistir. (Scognamillo, 1998, s.159)
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Sinema sanatinin, s6zii edilen yillarda hizli gelismesi donemin siyasi iklimiyle
ilgilidir. 27 Mayis 1960 Ihtilali sonrasinda 1961 yilinda ¢ikarilan Yeni Anayasa’da
sansiir yonetmeligi degismese de; donemin gorece 6zglrliik¢li ortami iginde ¢ok sayida
toplumsal igerikli film yapilir. (Onaran, 1994, s.103) Ancak bu ‘6zgiirliik¢ii” ortam fazla
uzun stirmez. 1965 segimleri, liberal kapitalizmin temsilcisi Adalet Partisi’nin zaferiyle
sonuglanir. Sinema {izerindeki sansiiriin agirlasmasi Toplumsal Gergek¢i yonelim
icindeki yonetmenlerin iiretimini zora sokar. Filmlerin gosterime ¢ikabilmesi i¢in sansiir
kurullarmin itiraz edemeyecegi senaryo yazma c¢abasi igindeki yonetmenler, sansiirii
asabilecek film yapma kaygisini siirekli i¢lerinde tasirlar.

Bu donemin oOnemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in toprak miilkiyeti
sorununu anlatan Yilanlarin Ocii (1962) filmi, sansiir kurulu tarafindan tiimiiyle
reddedilir. Gerekge ise; filmin, Tiirk koyliistinii yoksul gosterdigi ve iginde gegen koylii
milleti soziiyle ayrimcilik yapildigidir. Filmin sansiire ugramasi iilkede biiyiik yanki
uyandirir. Sansiir yaptirimlari giindeme gelir ve genis gevrelerde tartigilir. Filmin sansiir
macerasi olduk¢a uzun siirer. Film, ancak dénemin cumhurbaskaninin izniyle gésterime
girebilir. (Ozgii¢, 2000, 5.129)

Metin Erksan, 1963 yilinda bu kez de kirsaldaki su sorununu isledigi Susuz Yaz
filmini ¢eker. Yonetmenin bu filmi de sansiire takilir. Film, uzun miicadeleler sonucu
sansiirden ¢ikar, fakat bu kez de Igisleri Bakanlig1 tarafindan yurt disina ¢ikis yasag
konur. Yonetmeni ve yapimcist tarafindan devlet kontroliinden kacirilarak 1964 yili
Berlin Film Festivali’ne katilan film ‘En Iyi Film Odiilii'nii kazanir. Bu basar1 sonrasi
daha 6nce filmi yasaklayan devlet, bu kez de basarisindan dolay1 ayni filmi 6diillendirir.
(Ozgiig, 2000, 5.27) Bu film ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin uluslararas1 arenada ve ¢ok
onemli bir festivalde aldig ilk 6diildiir.

Tiirk sinemasinin iizerindeki sansiir baskist yeni degildir aslinda. 1939 yilinda
yasalastirilan ilk sansiir tiiziigiinden bu yana devam etmektedir. “Mevzuat agisindan,
daha onceki donemlerden farkli bir de§isim ya da gelisim s6z konusu degildir. 1939
tarihli ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’ birkag
degisiklige ragmen, temelde hep ayni kalarak uygulanmaya devam etmistir” (Kose,
2011, s.115).

Tiirk sinemas1 ve Tiirk edebiyatinin uyarlama film yapmak anlaminda ¢ok yogun
bir iliski yasadigi bu dénemde Sansiir Kurulu'nun sakincali buldugu yazarlar da vardi.
Nazim Hikmet, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Vedat Tiirkali gibi yazarlarin eserleri kendi

isimleri ile filme cekilemiyordu. “Senaryonun kendisinden gayri, ismin kendisi bir
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sanstlir-baski1 araci oluyor, bu durum on yillar boyunca siiriiyor; L. Akad, Yilmaz Giiney,
Orhan Kemal gibi isimler o0n sansiirden ge¢mek icin bagka adlarla senaryolar
yaziyorlar” (Atam, 2004, s.23).

Tirk sinemasinin 1970°1li yillarina bakildiginda ise; {ilkede yasanan siyasi
catigsmalar, bozulan ekonomi ve ortaya ¢ikan toplumsal huzursuzlugun sinemamiza da
yansidigr goriliir. 12 Mart 1971°de gergeklestirilen Muhtira sonrasinda siirekli degisen
hiikiimetler {ilkedeki istikrarsizlign daha ¢ok artirir. Ulkedeki siyasal catismalarin
sokaga yansimasi ve can giivenliginin olmamasi insanlart evlerine kapatir. Sinemaya
gitmek yerine evde kalip televizyon izlemeyi tercih ederler. Tarihinin hi¢cbir ddneminde
kendi endiistrisini kuramamis olan Tiirk sinema sektorii bir kriz igine girer. Sinema
salonlar1 kapanmaya baglar. O donemde ticari sinema yapan bazi yapimcilar, bu krizi
seks filmleri yapimina yonelerek agsmaya calisirlar.

Bu donemde televizyonlarin yayginlagmasi, renkli filme gegisle birlikte artan

iiretim maliyetleri, ekonomik krizler ve siyasal karmasa nedeniyle geleneksel

izleyici kitlesinin sinemaya gitmekteki isteksizligi, yasanan krizden bir ¢ikis
yolu olarak yatirimcilarin diisiik maliyetli seks filmlerine yonelmesi, seks
filmleri furyasinin aileleri ve kadinlar1 sinema salonlarindan iyice uzaklastirmasi
gibi bir dizi gelismenin etkisiyle zaten kirilgan bir yapiya sahip olan film sektorii

onulmaz bir krizin i¢ine yuvarlandi (Suner, 2006, s.31).

Sektorde yasanan krize ragmen Tirk sinemasinin Toplumsal Gergekgilik
anlayisindaki yonetmenleri, zor kosullar altinda da olsa film ¢ekmeye devam ettiler.
Toplumsal Gergekgeilik ¢izgisindeki yOnetmenler 1980’lerin ortalarina dek siiren
donemde; sosyal adaletsizlik, sinif ¢atismasi, kdyden kente go¢, tarimdaki ve sanayideki
is¢ilerin sorunlari, feodal yapi, kadin sorunu, toprak miilkiyeti, agalik diizeni gibi
konular1 ele aldilar. Bu yonetmenler sinema yaparken kendi iisluplarini kurmanin
disinda tllkemize ve kiiltiirimiize 6zgii bir sinema dili olusturmanin da g¢abasinda
oldular. Bu anlayista iiretim yapan Yilmaz Giiney’in 1970’de ¢ektigi Umut filmi
sinemamizda bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. Gliney, bu filmiyle; Tiirk
sinemasinda o giline degin vazgecilmez goriinen ¢esitli kaliplari, kligeleri, yapayliklari,
elinin tersiyle bir yana itmis, hayatin i¢inden kopup gelen kisileri ve durumlariyla,
sinemamiza o giine kadar goriilmemis bir bigcimde belgeciligi, belgeci c¢alismay1
getirmistir. Yilmaz Giiney, yaptig1 filmlerle biitlin Tiirk sinemasini etkiler. Sadece kendi
kusagindaki sinemacilara ve yetisen gen¢ kusaga degil kendinden Once sinemaya

baslayan ve ona hocalik yapan yonetmenlere de 6rnek olur. (Dorsay, 1989, s.48-51)
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Zeki Okten’in Siirii (1978), Erden Kiral’m Kanal (1978), Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979), Hakkari’de Bir Mevsim (1982), Faize Hiicum (1983); Tun¢ Okan’in
Otobiis (1978); Omer Kavur’un Yusuf ile Kenan; Ali Ozgentiirk’iin Hazal (1980), At
(1981); Atf Yilmaz’in Adak (1979); Yavuz Ozkan’n Maden (1978) filmleri bu
anlayisin iirlinleri olarak siralanabilir. (Onaran, 1986, s.218)

Toplumsal konular1 irdeleyen filmler iizerindeki kiyici sansiir uygulamasi,
1970’11 yillarda da devam eder. 1970°de yilmaz Giliney’in Umut filmi; zengin fakir
ayrimi yaptigi, dini algalttigi ve toplumu orgiitli miicadeleye yonelttigi i¢in sansiir
kurulunca yasaklanir. Tung Okan’in Otobiis filmi, Tiirk insanin1 kiiciik diistirdiigi;
Siireyya Duru’nun Bedrana (1974) ve Kara Carsafli Gelin (1975) filmleri, Giineydogu
insanini anlattig1 i¢in sansiirlenir.

1977°de ise eskisinden daha da agir hiikiimler iceren yeni Sansiir Tuziigi
yirtirliige girer. Tiiziglin maddeleri dylesine katidir ki; sansiir kuruluna, ¢ekilen biitiin
filmleri yasaklayabilecek yetkiyi vermektedir. ‘Sansiir kurulundan ge¢mis ve gosterime
girmis filmlerin Igisleri Bakanlig1 istedigi takdirde yeniden yasaklanabilmesi, sansiire
filmin tiim kopyalarinin birden yollanmasi ve halka gosterilmesinde sakinca bulunan
boliimlerin sansiiriin yapildigi yerde hemen imha edilmesi, film ¢ekimlerinde polis
memuru bulundurulmasi’ gibi maddelere sahip bu tiiziik; film yapimini ve gosterimini
her asamada denetleyen hatta film yapilmasini en bastan olanaksiz hale getiren bir
nitelik tasimaktaydi. Diigiince dzgiirliigiinii engelliyor, sanat iiretimine izin vermiyordu.

Sinemamiz, tiim 1970’1i yillar boyunca sansiirle bogustu. Zor, yorucu ve biktirici

bir savasimdi bu. Kazanan elbette sansiir olmadi. Ama sinemamizin da bu

usandirict ugrastan yitirdigi ¢ok sey oldu. Bir¢ok iyi film kesildi, pargalandi,
daha da ¢ogu hi¢ yapilamadi. En giizel tasarilar, en iyi projeler, en soylu

diisiinceler kafalarda (veya ¢ekmecelerde) kilitli kald1 (Dorsay, 1989, s.20).

Tiirk sinemasmin 1970’11 yillarina bakildiginda, o dénemde ortaya ¢ikan ve
etkisini 1980’lerde de devam ettiren arabesk filmleri furyasindan da s6z etmek gerekir.
Arabesk olgusu once miizikte kendini gostermis sonra da sinemaya sigramistir.
Sinemamizdaki bu furya, 1971 yilinda c¢ekilen ve basrolinde Orhan Gencebay’in
oynadig1 Bir Teselli Ver filmiyle baglamistir. Daha sonra diger arabesk sarkicilarinin da
oynadigt bol miizikli, Tiirk sinema seyircisinin Yesilcam sinemasit melodram
filmlerinden asina oldugu icerik ve yapisiyla ¢ok sayida filmin yapimi artarak devam

etmistir.
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Arabesk kiiltiirti; hitap ettigi kitle, glinlik yasamdaki etkileri ve 1980°1i yillarda
da doniiserek devam etmesi agisindan 6nemli bir olgudur. 1970’li yillar, iilkemizde i¢
gbo¢ olgusunun yogun olarak yasandigi bir donemdir. Bu yillarda kdyden kente goc
artmistir. Biiylik kentlerin dis ¢eperlerinde gocle gelen bu insanlarin yasadigi mahalleler
kurulmus ve yeni yasam mekanlar1 ortaya ¢ikmistir. Buralarda yasayan insanlar yeni
geldikleri kente tam olarak uyum saglayamadilar. Kdyden getirdikleri kendi kiiltiirleri
ve yeni geldikleri kent kiiltiirii arasinda sikistilar. Bu sikismadan, farkl kiiltlir bigimleri
ve yeni bir kitle ortaya ¢ikti. Ortaya ¢ikan bu yeni kitlenin ve degerlerinin yansimasi,
Tiirk sinemasinda ‘Arabesk filmler’ olarak kendini gosterdi. “Hepsi Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinden ve folklorik kiiltiirlerinden gelmis bu insanlar ne kendi kiiltiirlerini devam
ettirebildiler ne de kent degerlerini benimsediler. ikisinin arasinda yeni bir alt kiiltiir
olusturdular. Yeni yasam bi¢imini simgeleyecek degerler birbiri ardindan gelmeye
basladi” (Glichan, 1992, 5.92).

Ulkemizde 12 Eyliil 1980°de gergeklestirilen askeri darbe, sivil toplum igindeki
her tiirlii etkinligi sekteye ugratir. Darbeyle birlikte iilkede; temel hak ve ozgiirliiklerin
askiya alindig1, insan haklarinin ihlal edildigi, muhalif olanlarin susturuldugu, toplumun
sindirildigi bir donem baslar. 1970’li yillarda zaten bir kriz yasamakta olan Tiirk
sinemasinin krizi daha da derinlesir. Endiistrilegsme agisindan saglam bir altyapiya sahip
olmamasinin eksikligini bu donemde de yasar.

1980’lerin basinda video cihazlarmin hizla ¢ogalmasi, diinya ¢apinda korsan
video isletmeciligini ortaya c¢ikardi ve sinema salonlarinin kapanma oranini artirdi.
Renkli televizyon ile video kayit ve gosterim cihazi, iilkemizde ayni donemde
yayginlagsmaya bagladi. Ticari sinema yapan yapimecilar bu kez de video film {iretimine
yoneldi. Bu yonelim, video filmlere olan ilginin kayboldugu 1987 yilina kadar, sektorde
canlilif1 sagladi. Ancak bu yil itibariyle video filmleri ¢ekiciligini kaybetmeye basladi.
Goriinti kalitesi diisiik, 6zensiz senaryolar begenilmez oldu. Video sektorii is yapamaz
duruma geldi. Ciinkii artik piyasada Amerikan tekellerinin actifi video isletmeleri de
vardi. Hem televizyon hem de bu isletmelerin piyasaya siirdiigii filmler sayesinde,
toplumun film seyretme secenekleri ve seyir kiiltiirii degismisti. (Abisel, 1994, s.116)

Video film pazarindaki gecici canlilifi ve arabesk sarkicili filmleri bir kenara
koyarsak; 1980°li yillardaki Tiirk sinemasini kendi i¢inde iki doneme ayirabiliriz.
1980’lerin ilk yarisinda toplumsal ve siyasal igerikli filmler hala yapilmaya devam
ederken, ikinci yarisinda ise konular ¢esitlilik gostermeye baslamis ve toplumsal mesajli

filmlerin yerine bireysel sorunlarin 6ne ¢iktig1 filmler c¢ekilmeye baslanmistir. Tiirk
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sinemasina yeni yonetmenler girerken usta yonetmenler film ¢ekmeye devam etmistir.
Daha once Toplumsal Gergekgeilik ¢izgisinde filmler yapan Serif Goren, Erden Kiral,
Zeki Okten, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk gibi baz1 ydnetmenler farkli konularda ve
farkl tiirlerde film ¢ekmeye ya da kendi kisisel sinemalarin1 yapmaya baslamislardir.
Ele alinan konu ve temalarda degisiklikler ortaya ¢ikmis, yeni anlatim bigimleri
denenmistir. Kadin sorunlar1 ve daha 6nce Tiirk sinemasinda tabu sayilan kadinin cinsel
Ozgiirliigli tema olarak filmlere girebilmistir. 12 Eyliil Darbesi’nin yarattifi ortam
igerisinde; toplumla iletisim sorunlar1 yasayan, bunalimli, g¢evresiyle ¢atisan, kimlik
karmasasi i¢indeki karakterlerin islendigi cok sayida yapim gerceklestirilmistir.

Donemin Tiirk sinemast adina en 6nemli basarist; Yilmaz Giiney’in senaryosu
ve direktifleriyle Serif Goren’in ¢ektigi Yol (1981) filminin 1982’de Cannes Film
Festivali’nde biiylik 6diil olan Atin Palmiye’yi almis olmasidir. Bu film vesilesiyle
yurtdisinda sadece Yilmaz Giiney’den degil Tiirk sinemasindan da soz edilmeye
baslanmistir. Ancak iilkemizde isleyen sansiir mekanizmasit filmi uzun yillar
yasaklamis, film ancak 2000 yilinda gosterime girebilmistir. (Kdse, 2011, s.183)

Erden Kiral’in c¢ektigi Hakkari’de Bir Mevsim (1982) filmi donemin 6nemli
yapimlarindan biridir. Ancak, Hakkari’de Bir Mevsim filmi de konunun devlet ve ulus
biitiinliglinii bozucu sekilde islendigi 6ne siiriilerek sansiir kurulunca yasaklanir.

23 Ocak 1986°da Tiirk sinemasi adina énemli bir gelisme yasanir. 3257 sayili
‘Sinema, Video Miizik Eserleri Kanunu’ yiiriirliige girer. Boylece sinemamiz ilk kez bir
yasaya kavusur. Bu yasayla birlikte, denetleme Igisleri Bakanhigi’ndan almip Kiiltiir
Bakanligi’na verilir. 4 Temmuz 1934 tarihli ve 2559 sayili Polis Vazife ve Selahiyet
Kanunu’nun 6. Maddesi yiiriirliikkten kaldirilir. Yeni ¢ikan yasa eski Sansiir Tiiziigli’'ne
gore daha 1liml1 goriinse de uygulamada eski kati anlayis devam eder. Ayn1 yil Ali
Ozgentiirk’iin Su Da Yanar (1986) filmi, Nazim Hikmet ile dolayli iliski kurularak
yasaklaninca devletin sinemaya yaklasiminin degismedigi goriiliir.

1980°’li yillarda cekilen Omer Kavur’'un Anayurt Oteli (1986) ve Gece
Yolculugu (1988); Nesli Colgegen’in Ziigiirt Aga (1985) ve Selamsiz Bandosu (1987);
Ali Ozgentiirk’iin At (1982), Bekgi (1985) ve Su Da Yanar (1986); Erden Kiral’in Ayna
(1985) ve Dilan (1987) ; Tun¢ Basaran’in Ucurtmayr Vurmasinlar (1989); Yavuz
Turgul’un Fahriye Abla (1984) ve Muhsin Bey (1987); Atif Yilmaz’in kadin kimligine
dair konular1 ele aliginin ilk 6rnekleri Ahh Belinda (1986), Ad1 Vasfiye (1986), Asiye
Nasil Kurtulur (1987) ve Kadmin Adi Yok (1987) filmleri donemin One ¢ikan

yapimlaridir.
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1980’11 yillar; tilkemizde yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik doniigiimlerin
etkisi nedeniyle Tiirk sinemasinin da yeni bir yola girdigi ve doniistiigii bir donemdir.
Bu doniisiim hem bi¢im ve igerik hem de sektoriin finansal kaynaklarini saglamak
acisindan gergeklesmistir.

12 Eyliil 1980°de gergeklestirilen darbenin ardindan askeri cuntanin hazirlattig
1982 Anayasasi ile toplumun tiim kurumlar1 yeniden sekillendirilir. Ozellikle ekonomi
alaninda alinan kararlar ile iilkenin biitiin bir cumhuriyet tarihi siiresince izledigi ulusal
kalkinmac1 politikalar terk edilir. Uluslararasi finans sistemine uyum ¢aligsmalar1 baglar.
Boylece, askeri yonetim altindaki Tirkiye; diinya kapitalizminin, neoliberal
politikalarin diinya dlgeginde hakim kilinmasi ve ¢ok uluslu sermayelerin kiiresel bir
pazar sisteminde karini ¢ogaltmasi amaciyla olusturdugu yapilanmaya, dahil olur.

Biitiin diinyanin tek bir ekonomik finans sistemi i¢inde yer almasi ve devletin
kiigiilerek, ekonomi alanindaki yerini c¢okuluslu sirketlere devrettigi kiiresellesme;
sadece ekonomi ile smirli degildir. “Kiiresellesme ¢ok boyutlu bir siiregtir. Finans
sisteminin disinda sanayi, bilim ve teknoloji, tarim, hizmet sektorii, iletisim ve hatta
biitiin yonleriyle kiiltiir hayatin1 da ilgilendirmektedir” (Timur, 1996, s.17).
Olusturulmaya calisilan ortak pazar, iilkelerin toplumsal yasamlarina da yeni iliski
bicimleri dayatir. Kiiltiirler aras1 gegislilik hizlanir ve bu da ileri kapitalist iilkelerin
daha az gelismis iilkeler {izerinde kiiltiir hegemonyasi kurmasini kolaylastirir.
Kiiresellesme; kiiltiir iizerinde, uluslararasi kapitalin ¢ikarlarin1 savunan ve tiikketimi
gelistirmeye yonelik tek tir bir diislince yaratti. “Kapitalist toplumun piyasa
kosullarinda paylastigi/tiikkettigi kiiltiire kisaca tiiketim kiiltiirii diyoruz. Bir defa amaci
ne olursa olsun her tiirli iiriin piyasada yer edebilmek, alici bulabilmek ve satisini
siirdlirebilmek icin cazip Ogelerle bezenir” (Giines, 1996, s.163). Neoliberal
politikalarin ~ kiiresel olarak yayillmasinda ve bunun bir zihniyet olarak
benimsetilmesinde en biiyiik rol kitle iletisim teknolojisinin olmustur. Olusturulan
kiltiir endiistrisi i¢inde ¢ikarlara dayali bilgi liretimi ile istenilen diisiince ve yasam
bigimleri kitlelere aktarilmistir.

Tiirkiye, 24 Ocak 1980’de alinan kararlarla diinya kapitalizmiyle biitiinlesme
yoluna girdi. 1980 yilinda ihracatta, 1984 yilinda ithalatta liberallesme gerceklestirildi.
1989°da ise sermaye hareketlerinde liberallesme politikasini izlemeye basladi. (Sonmez,
1994, 5.35)

Ulkemizde baslayan piyasa toplumu olusturma cabasi, ekonomik dengelerle

birlikte kiiltlir ortamin1 da doniistiirdii. 1980’lerde baslayan bu doniistim, 1990’larda
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olgunlasip iiriinlerini vermeye basladi. Ozellikle, 6zel televizyon ve radyo kanallarinin
kurulmasiyla toplumun kamusal sdylemi yeniden bi¢cimlendirildi.

Donemin en  biiyilk  Ozelligi, kiiltlirlin  pazarlanmas1 ve  giderek
kurumsallagsmasidir. Sinema, miizik, medya gibi kiiltiir endiistrisinin bilesenlerinde
yogun rekabete dayali bir donem baglamistir. Neoliberal politikalarin kiiresellesmesi,
etkisini en fazla sinemada gostermis ve sinema, diinya pazarinda alinan ve satilan bir
meta haline gelmistir.

Ulkemizde, 1987 yilinda Yabanci Sermayeyi Tesvik Yasasi’nda yapilan
degisiklikler sonucu Tiirk sinemasi etrafindaki koruyucu duvarlar yikildi. ‘Off-Shore
Media’ projesinin yiiriirliige girmesinin ardindan Amerikan dagitim sirketleri 1989
yilinda iilkeye girdi. Tiirkiye’de biirolar agarak Hollywood {iriinii ticari filmleri aracisiz
olarak piyasaya siirmeye basladilar. Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de dagitim ve
gosterim tekeli Amerikan sirketlerinin eline gegti. Yerli filmler gosterime girebilmek
icin bu sirketlerin dagitim programina girmek zorunda kaldilar. Amerikan dagitim
sirketleri ise gige hasilati yiiksek olabilecek, popiiler kiiltiir iirlinii filmleri programina
aliyordu. Bicim ve igerik olarak bu kriterlere uymayan, toplumsal sdylemi olan filmler
gosterime girecek salon bulamiyordu. Kriz i¢indeki sinemamiz bir de Hollywood film
enddistrisinin giicii ile miicadele etmek zorunda kaliyordu.

Ulkemizdeki sinema piyasasinin Warner Bros, Fox ve UIP gibi uluslararasi
tekellerin eline gegmesiyle, gosterilen Hollywood filmlerinin sayisinda ytiksek bir artis
oldu. Bu artis, Tiirkiye’ deki seyirci profiline de yansidi. Seyircinin film izleme tercihi;
teknolojik diizeyi yiiksek, gosterisli Amerikan filmlerinden yana oldu ve sinemadan
beklentisi degisti.

Amerikan filmlerinin hegemonyasi, zaten serbest piyasa ekonomisi ¢aligmalari
ile kiiltiirel dinamikleri derinden etkilenen iilkemizde sinemamizi da bir degisim icine
soktu. Begeni kriterleri Amerikan ticari sinemasinca sekillendirilen izleyici kitlesinin
tekrar yerli filmlere ¢ekilmesi zorunlulugu, Tiirk sinemasini bi¢im ve igerik diizeyinde
arayiglara itti. Bu arayisin sonuglar1 1990’1 yillarda kendini gdstermeye bagladi. Tiirk
sinemasi, 70’li ve 80’li yillarda isledigi konular1 demode olarak gérmeye basladi.
Toplumsal konularin yerini, gilincel fakat toplumda karsiligi olmayan konular aldi.
Seyirciyi sikmayan, kolay anlasilir, eglendirici filmler yapilmaya baslandi. Diyaloglara
argo ve sokak dili girdi. Amerikan tarzi goriintii dili yerli film 6rneklerine de yansimaya
basladi. Tanitim ve pazarlama ydntemleri olarak, popliler Amerikan sinemasinin tarzi

ornek alinmaya baslanda.
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1990’1 yillara ciddi bir sermaye kriziyle giren sinemamiz, film yapimi i¢in
gerekli olan finansmani saglayabilmek amaciyla yeni kaynak arayislarina yoneldi. Bu
konuda ilk kaynak, Kiiltiir Bakanligi’'nin karsiliksiz yardim veya kredi seklindeki
destegiyle saglandi. Tirkiye, Avrupa iilkelerinde film yapimini desteklemek amaciyla
kurulan ve ortak yapimlar1 destekleyen Eurimages Fonu’na 1990 yilinda iiye olarak
buradan da destek almaya basladi. Ayrica, 1990°l1 yillarda film yapimimna o6zel
televizyon kanallari, TRT ve ¢esitli sponsorlar da katki sagladilar. Bulunan bu finansal
kaynaklar Tiirk sinemasini tekrar canlandirdi. Bu canlanma; bir yandan popiiler ve
tecimsel film yapan sirketleri ¢ogaltirken 6te yandan kendi kisisel filmlerini yapan
bagimsiz yonetmenlerin sayisini da artirdu.

Yukarida, calismanin bu boéliimiinde analizi yapilacak filmlerin tarihsel ve
toplumsal olarak hangi yapim kosullarinda gerceklestirildiginin goriilebilmesi amaciyla;
Tiirkiye sinemasinin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir. Bu degerlendirme
Tirkiye’de ilk film gosteriminin gergeklestirildigi 1897°den baslatilmis, caligmada

incelenecek son filmin yapim yil1 olan 1990 tarihinde sonlandirilmistir.

3.2.1. Murtaza

Orhan Kemal’in Murtaza isimli roman1 iki kez sinemaya uyarlanmistir. Ilki 1965
yilinda Tun¢ Basaran tarafindan romanin ayni adiyla Murtaza olarak, ikincisi ise 1986

yilinda Ali Ozgentiirk tarafindan Bekgi ismiyle gerceklestirilmistir.

3.2.1.1. Murtaza

3.2.1.1.1. Filmin Kiinyesi

Film : Murtaza

Yonetmen : Tung¢ Basaran

Senaryo : Recep Ekicigil

Goriintii Yonetmeni : Mengii Yegin

Kurgu : Turgut Inangiray

Oyuncular : Miisfik Kenter, Ayfer Feray, Tung Oral, Yilmaz Koksal,

Mine Sun, Miimtaz Ener
Yapim : Artist Film
Yapim Yih : 1965
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Murtaza, uzun bir 0ykii bigiminde ilk kez 1952 yilinda Vatan gazetesinde tefrika
olarak yayimlanmistir. Hikaye, okurlar tarafindan ¢ok begenilince ayn1 y1l kitap olarak
basilmistir. Kitap olarak da halkin ilgisini ¢eken Murtaza, yapimci1 Recep Ekicigil
tarafindan degerlendirilmek istenmistir. Ancak roman, hem yapisi itibariyle hem de
baskisisinin komik olandan trajik olana evrilen 6zellikleri nedeniyle uyarlamas1 zor bir
eserdir. Senaryo yazimi i¢in pek ¢ok kisiyle goriisen yapimci, kimseyi bulamayinca
senaryoyu kendisi hazirlamaya karar verir.

Prodiiktor Recep Ekicigil bir yildir beyaz perdeye aktarmayi diisiindiigii Orhan
Kemal’in bu iinlii eserinin senaryosunu hazirlamalar1 i¢in sinemanin onemli
kisileri ile temas etmisti. Kimi eseri filmik bulmuyor, kimi eserdeki kahramanin
gercek ve canli havasinin beyaz perdede gerekli gilicte verilemeyecegine
inandiklar1 igin bu isten kacimyorlardi. Idealize edildigi zaman muhakkak ki
filmciligimizin bu imkanlar1 ve ticari anlayist i¢cinde Murtaza beyaz perdeye
aktarilamazdi. Fakat Recep Ekicigil ongoriisii kuvvetli, cesur kisidir. Murtaza‘y1
herkes tanimali, sevmeli, kendinden bir parg¢a bulabilecegi bu harika tipi
tanimalidir diyerek senaryoyu kendisi hazirlamaya basladi. Filmik olmayan, tip
iizerine kurulu ve roman teknigi olarak bile zayif sayilabilecek eserin 6nemli
boliimlerini ustalikla siraya dizdi (Kuzgun, 1965, $.26-27).

Murtaza’nin filme ¢ekilecek olmasi Orhan Kemal’i heyecanlandirir. “Murtaza
benim en cok begendigim eserlerimin basinda gelir... Oradaki tipler, Adana’da
bulundugum zaman tamidigim kimselerdir... «Murteza» hala hayatta olan bir bekgidir.
Filme basariyla alindig1 takdirde senenin en 1yi filmi olacagina kuvvetle inantyorum”
(Akt. Ekicigil, 2013, s.88).

Film, Murtaza’nin bekg¢ilik yaptigi mahallede evleri kontrol ettigi sahneyle
baslar. Gece devriye gezerken, ondan iirkiip kacan bir adami yakalamaya ¢alisan
Murtaza, mahalledeki evlerin tek tek kapisini ¢alarak biitiin mahalleyi ayaga kaldirir.
Murtaza’nin baskic1 ve taciz edici tutumundan bikan mahalle sakinleri, ertesi giin
Murtaza’nin amiri olan komisere sikayete giderler. Insanlarin siirekli olarak Murtaza’y1
sikayet etmelerinden bikan komiser, onun daha fazla bekeilik yapmasini istemez.
Tanidigr bir fabrika miidiriiniin Murtaza’ya i vermesini saglar. Fabrikada kontrol
memuru olarak ise baslayan Murtaza, gece bekgiligi sirasindaki gérev anlayisini burada
da siirdiiriir. Murtaza’nin kat1 disiplin anlayis1, fabrikada calisan diger insanlarla
catisma yasamasina neden olur. Fabrikada hi¢ kimse Murtaza’y1 sevmez. Murtaza’yi1 sik

sik miidiire sikayet ederler. Fakat miidiir, her defasinda Murtaza’dan yana tavir alir.
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Murtaza’nin kardesi, Murtaza’nin evine ziyarete gelir. Murtaza’nin biiyiik kizi
Selma’ya talip ¢iktigini sdyler. Selma bu evliligi kabul etmez. Ciinkii, baskasina agiktir
ve hamiledir. Durumu 6grenen sevgilisi, Selma’y1 istemek i¢in Murtaza’nin evine gelir.
Murtaza, araba tamirhanesinde katip olarak ¢alisan oglanin isini begenmez ve Selma ile
evlenmelerine izin vermez. Bu arada Nuh ve yanindaki bir is¢i, Selma’y1 sokakta
sevgilisiyle birlikte goriirler. Bu haber kisa siirede fabrikada yayilir. Tuvalet bekgisi
Azgim Aga'yt uyurken yakalayan Murtaza ile Murtaza’nin isgiizarligina 6fkelenen
Azgimm Aga, kavga ederler. Azgin Aga, siirekli ahkdm kesen Murtaza’ya kizinin
durumunu soyler. Kizginlikla eve giden Murtaza, kizin1t evde bulamaz. Babasinin
hiddetinden korkan Selma, evden kagip amcasina siginmistir.

Murtaza’nin fabrikada calisan iki kiigiik kiz1 Hiilya ve Firdevs, yaptiklar isten
yorgun diistip uyuyakalirlar. Bunu goren diger isciler, kizlarinin is basinda uyudugunu
Murtaza’ya haber verirler. Kizlarin1t uyurken yakalayan Murtaza ¢ok ofkelenir ve
Firdevs’e tokat atar. Basin1 makineye carpan kiz yaralanir. Nuh, yaralanan kiza ilk
yardimi yapar ve kardesiyle birlikte eve gonderir. Ancak Firdevs’in durumu koétiidiir.
Selma fabrikaya gelir ve Murtaza’ya Firdevs'in ¢ok hasta oldugunu haber verir.
Murtaza, Firdevs'i alip doktora gotiiriir. Doktor, ilag regetesi yazar ama Murtaza’nin ilag
alacak parasi yoktur. Murtaza, miidiirden para istemek i¢in fabrikaya gider. Ancak
Miidiir heniliz gelmemistir. Murtaza, fabrikanin bir kosesinde oturup miidiirii beklerken
uyuyakalir. Murtaza’yr uyurken goren isciler, Murtaza’yr miidiire sikayet ederler.
Miidiir, sikayet edenlere kizar. Murtaza’ya para ve izin verir. Murtaza, kizina gerekli
olan ilaglar1 alip eve gider. Ama Firdevs lmiistiir.

Filmin olay orgiisii, romandan farkliliklar gdsterir. Filme, romanda olmayan bir
ask hikayesi eklenmistir. Selma’nin sevgilisinin olmasi, hamile kalmasi ve babasina
baskaldirip evden kagmasi romanin olay orgiisiinde yoktur. Filmin ¢ekildigi donemde
Tiirkiye sinemasinda popiiler bir tiir olan melodram sinemasinin etkili olmasi ve ask
hikayelerinin ilgi cekmesi bu eklemenin nedeni olabilir. Rahsan Yildiz Eyigiin, yaptig
calismada bu fikrin yapimciya ait oldugunu belirtir. Filmin yonetmeni Tung¢ Basaran’in
bu konuyla ilgili goriislerini aktarir. “Zaten bu fikrin kaynagi da filmin yapimcist Recep
Ekicigil’dir. ‘Dergi sahipleri de biraz yazar kism1 oldugu icin, Recep Ekicigil’in soyle
bir katkis1 oldu; romanda olmayan, Murtaza’nin kizi ile bir geng oglanin askin1 koydu.
Bu ekleme Recep Ekicigil’e ait. Tabi o daha ticari bakiyordu.’ (Eyigiin, 2006, s.95)

Romanda, Murtaza’nin alt1 cocugu vardir. Murtaza’nin biiyiik oglu Hasan ve en

kiiciik kiz1 filme aktarilmaz. Romanda; Hasan, babasiyla ¢atisan ve ona karsi gelen bir
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karakterdir. Filmde bu islev biiyiik kiz Selma’ya yiliklenmistir. Murtaza, dayis1 Kolagasi
Hasan Bey’in adini verdigi biiyiik oglunun onun gibi kahraman bir asker olmasini ister.
Hasan karakteri hikdyeden c¢ikarilinca, Murtaza’nin bu arzusu filmde heniiz bebek olan
ogluna yonlendirilir. Ancak romanda siirekli soziinii ettigi ve bir anlamda 6zdesim
kurdugu dayr figiirii filmde vurgulanmaz. Oyle ki; yiiziinii bile gérmedigi halde
Murtaza’nin, maceralarini hayranlikla anlattig1 ve resmine bakip konustugu, romanda
sayfalarca islenen Kolagasi Hasan Bey’in bir resmi bile filmde yer almaz. Ancak bu
durum, Murtaza’nin kisi olarak 6ziiniin filme yansitilmasina engel olmamustir.

Murtaza romaninda olay orgiisiiniin gectigi donem; Cumhuriyet Halk Partisi’nin
iktidarda oldugu Tek Parti Donemi yillar1 ve 1946’da kurulan Demokrat Parti ile
baslayan Cok Partili Doneme gecis siirecini icerir. Murtaza, Ismet Inonii’ye sadakatle
baghdir. Bu nedenle de CHP’ye ve Ismet Inénii’ye karsi kurulan Demokrat Parti
yandaslariyla anlasamaz. Iscilerin ¢ogunlugunun Demokrat Parti’yi desteklemesi, isciler
ve Murtaza arasinda kavgalara neden olur. Romanda iki partiyi destekleyenler
arasindaki ¢ekismeler yogun olarak islenirken filmde buna hi¢ deginilmez.

Murtaza filmi, yonetmen Tun¢ Basaran’in filmografisinde onemli bir yere
sahiptir. Tun¢ Basaran, ilk filmini 1964 yilinda gerceklestirmistir. Filmin senaryosunu
da yazan Recep Ekicigil’in sahibi oldugu Artist Film adina ¢alisan yonetmen, Murtaza
filmi Oncesinde gise basarisini hedefleyen piyasa isi yapimlarda calismistir. Bu filme;
onceki filmlerinden farkli bir yonetmenlik anlayisiyla yaklagsmis, hikaye anlatimi igin
bicem denemeleri yapmistir. Selma’nin, sevgilisiyle olan sahnesinde es zamanl kurgu
kullanmasimm1 bu denemelere oOrnek olarak verebiliriz. Filmde, Selma sevgilisinin
fotografin1 yere diisiiriir. Fotografi goren annesi ve babasi, Selma’dan aciklama ister.
Sonraki sahnede Selma, bu olayr sevgilisine anlatir. Yonetmen burada; Murtaza’nin
konusmasini flashbackle gostermis, arkasindan Selma’nin “...dedi’ diyerek konugmay1
tamamlamasini vererek Ooykii zamanina paralel kurguyla gecis yapmuistir.

Dramatik yapisini, Murtaza ve onun aksiyonlarin1 merkeze alarak kuran film;
romanin temasini yansitmak acisindan basarili bir uyarlamadir. Orhan Kemal’in 6zgiin
bir tip yaratarak iilkemiz romancilifina kazandirdigi Murtaza; Miisfik Kenter’in
oyunculugu, yetkin senaryo kurulusu ve yOnetmenlik becerisiyle canlanarak

sinemamizda da 6zel bir yere sahip olmustur.
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3.2.1.1.2. Zaman

Romanin 6ykii zamanini, 1941-1947 yillar1 aras1 olarak tespit etmistik. Filmde
sosyal zamanla ilgili fazla veri yoktur. Filmin ancak iki sahnesinde 6ykii zamanina dair
cikarim yapabilecegimiz bilgiye rastlariz. Bunlardan birincisi; Selma’nin sevgilisinin
fotografiyla ilgili, Murtaza ve karisina soyledigi yalandir. Selma, fotografin kime ait
oldugunu soran anne ve babasina ‘Kirk Douglas’in fotografi’ oldugunu sdyler. Murtaza
filminin ¢ekildigi 1965 yili, lilkemizde sinemanin en popiiler eglence araci oldugu bir
doneme rastlar. S6zii edilen Kirk Douglas ise 6zellikle 1960 yapimi Spartakiis filmi ile
iilkemizde ¢ok taninan bir oyuncu olmustur. Diger sahne ise; as¢i, Nuh ve Azgin Aga
arasinda gegen mutfak sahnesidir. Aralarinda gegen diyaloglarda sozii edilen Hitler ve
Mussolini gibi kisiler, ikinci Diinya Savas1 yillarina ait figiirlerdir. Bu bilgilerden yola
cikarak bir zaman tespiti yapmak istenirse; birinci verinin filmin cekildigi donemin
zamanini, ikinci verinin ise romanin 6ykil zamanini yansittigini soyleyebiliriz.

Murtaza’nin  gegmis yasam  hikdyesinin  anlatildigi  boliimler  filme
aktarilmamistir. Ayrica filmde, olay Orgiisiiniin siyasal arka plani da yer almaz. Oysa
romanda, CHP ve Demokrat Parti arasindaki c¢ekisme ve bunun hikaye kisilerine
yansimalar1 gercek zaman iizerinden anlatilmig, tarihin 1946-1947 oldugu yazar
tarafindan belirtilmistir. Dolayisiyla romanda yer alan ve bizim zaman tespiti
yapmamizi saglayan veriler filmde yoktur.

Filmin olay orgiisiiniin bir-iki aylik bir siirede gergeklestigini sdyleyebiliriz.
Filmin hikdyesi, Murtaza‘nin mahalle bekgiligi yaptig1 giinlerin sonundan baslar ve

Firdevs‘in dliimiiyle son bulur.

3.2.1.1.3. Mekéan

Romanin agik mekini Adana, filmin ise Istanbul’dur. Ancak secilen genis
mekanin, hikayenin olay oOrgiisiine bir etkisi yoktur. Dolayisiyla bu degisiklik film
acisindan bir handikap olusturmaz.

Romanda yer alan diger mekanlar eksiksiz olarak filme aktarilmis ve yazarin
olusturdugu atmosfer basarili bir sekilde filme de yansitilmistir. Romanin en 6nemli
mekani olan fabrika, filmde de ana mekan olarak yer almakta ve Murtaza’nin kisiliginin
yansitilmasina olanak saglamaktadir. Murtaza’nin  mahalle bekgisiyken tanik
oldugumuz kat1 disiplin anlayisi, fabrikadaki gorevi dolayisiyla daha derinlikli olarak

islenir.



217

Romanda yer alan diger onemli mekan; hem fabrikanin hem de Murtaza’nin
evinin bulundugu, yoksul is¢i mahallesidir. Diger iscilerin evleri, kahvehane, bakkal,
lokanta gibi hikdyenin gectigi diger yerler de bu mahallededir. Filmin ¢ekimi i¢in
secilen gecekondu mahallesi; eski ve bakimsiz evleri, bu evlerin u¢gmasin diye iizerine
tas konmus teneke damlari, dar sokaklariyla Orhan Kemal’in romanda tasvir ettigi
mabhalleye uygun bir goriinim tasir. Ayn1 sekilde; fabrika midiiriiniin gosterisli evi de
romana uygun olarak kullanilmakta ve yazarin romanda vurguladigi sosyo-ekonomik

celiskiyi gosterme islevini yerine getirmektedir.

3.2.1.1.4. Kisiler

Roman karakterleri filme aktarilirken, Murtaza’nin iki ¢ocugu disinda bir
degisiklik yapilmamistir. Murtaza’nin romanda yer alan biiylik oglu Hasan ve ismi
verilmeyen kiiciik kizi, uyarlama filmin olay orgiisiinden ¢ikarilmistir. Filme alinan
cocuklarindan Emine ve Cemile’nin isimleri ise Selma ve Hiilya olarak degistirilmistir.
Romanda Murtaza ile ¢atisan ve ona baskaldiran Hasan’in islevi Selma’ya yiiklenmistir.
Senaryoya eklenen agk hikayesinden dolay:r filme giren, Selma’nin sevgilisi ve onun
ustas1 ise romanda olmayan karakterlerdir. Diger roman karakterleri, kisilik
ozelliklerine ve hikayedeki iglevlerine uygun olarak kullanilmistir.

Murtaza’nin goreve adanmishigi, disiplin ve diizen hayranligi, hiyerarsiye
kosulsuz biat etmesi, kat1 kural anlayis1 ve bunlari baskici bir tutumla insanlara
dayatmak istemesi; filme de basariyla aktarilmistir. Murtaza’nin sistemin koydugu
kurallara hi¢ sorgusuz bagliligi, uygulamada kendisi ve yakinlar icin de gecerlidir.
Hayat karsisindaki bu sabit fikirli bakis acisi, gevresiyle catisma yasamasina neden olur.
Bu catismadan trajikomik durumlar ortaya ¢ikar.

Murtaza, kendine 6zel bir algiya sahiptir. Cevresinde gergeklesen olaylar1 kendi
algisina gore yorumlar. Mahalle bekgiliginden alinmasini ve fabrikaya gitmesini bir terfi
olarak goriir. Kizina evlilik icin ¢ikan talibin, kendi {istiin 6zelliklerinden dolay1
oldugunu zanneder. Seyirci, ger¢egin boyle olamadigini bilir ve ortaya komik bir durum
cikar. Yonetmen, Murtaza’nin kendine has gerceginin abartidan ibaret oldugunu
seyirciye teknik olarak da gosterir. Murtaza, askerlik anilarimi biiylik bir kahraman
edasiyla anlatirken yOnetmen paralel kurgu yaparak aslinda gercegin Murtaza’nin

anlattigindan farkli oldugunu seyirciye iletir.
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Filmde, Murtaza’nin miibadele ile Tiirkiye’ye gelisine deginilmez. Ancak filmde
Murtaza’ya ‘gdcmen’ denmesi ve Murtaza’nin siveli konusmasi, romandaki bu
Ozelligini bize yansitir. Miisfik Kenter’in basariyla canlandirdigi Murtaza’nin siveli

konusmasi, filme ayrica bir mizah 6gesi katar.

3.2.1.2. Bekgi

3.2.1.2.1. Filmin Kiinyesi
Film : Bekei
Yénetmen : Ali Ozgentiirk
Senaryo : Is1l Ozgentiirk

Goriintii Yonetmeni : Ertung Senkay

Kurgu : Khadicha Bariha

Miizik : Sarper Ozsan

Oyuncular : Miijdat Gezen, Giiler Okten, Halil Ergiin, Macit Koper,
Ferda Ferdag, Orhan Cagman, Thsan yiice

Yapim : Asya Film

Yapim Yih : 1986

Murtaza romaninin ikinci uyarlamasi olan Bekgi filmi, ‘Murtaza nasil biridir?’
sorusuna degisik kisiler tarafindan verilen yanitlarla baslar. Yonetmen; kullandig1 bu
ifade tarziyla, Murtaza’y1 bize baskalarinin goziiyle tanitir. Filmin baginda, birbirinden
farkli bu yorumlar1 duymak karakterleri heniiz tanimadigimizdan Murtaza’ya karsi
merak uyandirir. Soruyu yanitlayan kisilerin kimler oldugunu ve Murtaza ile olan
iligkilerini, daha sonra filmin olay 6rgiisii ilerledik¢e 6greniriz.

Bekei filmi, konu ve tema olarak romana baglh kalir. Ancak olay orglisii ve
kisiler lizerinde degisiklik yapilmistir. Film, Murtaza’nin fabrika midiirii ile goriismek
tizere fabrikaya gitmesiyle baglar. Daha ©Once mahalle bekgiligi yapan Murtaza,
fabrikada kontrol memurlugu yapmak iizere ise alinir. Kendi {istiin 6zelliklerinden
dolay1 bu goreve getirildigini diisiinen Murtaza, yeni isini ¢ok Onemser. Fabrikada
calisan is¢ileri disiplin altina alabilmek i¢in bir¢ok kural koyar. Bu kurallarin bazilari
uyulmas: miimkiin olmayacak derecede giic ve sagmadir. Ornegin; tuvalet bekgisine
calar saat vermesi ve her is¢i icin tuvalet siiresini li¢ dakikaya ayarlamasi, makine

basinda calisirken tiirkii sdylenmesine izin vermemesi, dolap iglerine yapistirilan
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posterleri boyamasi, yemekhaneye miidiir girdiginde biitiin is¢ilerin ayaga kalkmasini
istemesi gibi. Murtaza, kendi koydugu kurallar1 uygulamaya calisirken hem ¢evresinden
tepki alir hem de giiliing duruma diiser.

Yaptig1 isle biitiinlesen Murtaza, gece giindiiz demeden calisir. Cok az
dinlenerek zamaninin ¢ogunu fabrikada gegirir. Ancak bu 6zverili ¢alisma karsiliginda
aldig1 maas, oldukca diisiiktiir. Gegim sikintist ¢ekmektedirler ve karisi bu durumdan
sikayetcidir. Murtaza, maasina zam istemek yerine kiiciik kizt Cemile’yi okuldan alir ve
caligmas1 i¢in fabrikaya getirir. Bu arada Murtaza’nin evine ziyarete gelen kardesi
Recep, Murtaza’nin biiylik kizi Emine’ye evlilik i¢in bir talip ¢iktigin1 sdyler. Murtaza,
bu evliligi onaylar. Ancak Emine, bir bagkasini1 sevmektedir.

Fabrika midiirii, Murtaza’ytr oglunun siinnet diigiiniine cagirir. Diigiinde
Murtaza’y1 sahneye ¢agirir ve ondan dedesi Kolagas1 Hasan Bey’in kahramanliklarini
anlatmasini ister. Davetliler, biiyiik bir ciddiyet ve gururla dedesini anlatan Murtaza’ya
kahkahalarla giiler. Karis1 ve iki kizi, Murtaza’nin alay konusu olmasindan utanirlar.
Emine, babasinin diistiigii bu giiliing duruma daha fazla dayanamayarak diiglinii terk
eder. Babasina ¢ok Ofkelenen Emine, bir siire sonra evden kacar. Murtaza, kizinin
pesinden kaldigi eve gider. Emine, fabrikadaki gorevini yasaminin merkezine koymakla
sucladig1 Murtaza’y1 evden kovar.

Murtaza’nin fabrikada calisan kiigiik kizi Cemile, bir gece vardiyasinda isini
yapmak yerine uyur. Diger is¢iler, bu durumu Murtaza’ya haber verirler. Cemile’yi
uyurken yakalayan Murtaza, ¢ok ofkelenir ve kizina vurur. Cemile basini makineye
carpar. Bu olaydan sonra Cemile, bir daha kendine gelemez ve hastalanir. Murtaza,
parast olmadig1 i¢in kizin1 doktora gétiiremez. Yasadiklarindan bitap diisen Murtaza,
bir gece fabrikanin bir kdsesinde uyuyakalir. Murtaza’y1 uyurken goren isciler, miidiire
sikayet ederler. Miidiir, sikayet edenlere kizar. Murtaza’ya dinlenmesi i¢in izin verir.
Murtaza, kizina gerekli olan ilaglari alip eve gider. Ama Cemile dlmiistiir.

Murtaza, Cemile’nin 6liimiinden sonra eski diizenine geri doner ve fabrikada
calismaya devam eder. Bir gece Murtaza fabrikadayken, Cemile’ye asik olan geng bir
is¢i onu bigaklar. Ardindan Murtaza’nin iistiinden tiniformasini ¢ikartir ve yakar. Son
sahnede Murtaza’yi, bir bankanin giivenlik gorevlisi olarak calisirken goriiriiz.

Beke¢i filmine, romanda olmayan bir agk hikayesi eklenmistir. Romandan
uyarlanan ilk filmde karsimiza ¢ikan biiyiik kizin asik olma hikayesi, bu filmde de yer
alir. Tipkr ilk filmde oldugu gibi, bu ask hikayesine de Murtaza’ya ve onun otoritesine

baskaldirma islevi yiiklenir. Emine babasinin baskici tutumuna daha fazla dayanamaz
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ve sevgilisine kacar. Murtaza, yaptig1 ise o kadar odaklidir ki kizlarinin isteklerini
goremez. Kizlarinin da onun koydugu kurallar1 hi¢ sorgulamadan kabul etmelerini ister.
Emine baskasina asik oldugu halde, onu istemedigi birisiyle evlendirmek ister. Okumak
isteyen Cemile’yi okuldan alip fabrikaya isci olarak verir. Emine’nin bagkaldiran
tutumuna karsilik Cemile, babasinin istegine uyar ve okulunu birakir.

Murtaza’nin bigaklanma sahnesi romanin olay orgiisiinde yer almayan bir baska
sahnedir. Cemile ile aym fabrikada calisan geng bir is¢i birbirlerine ilgi duyarlar.
Cemile’nin oliimiinden sonraki ilk sahnede is¢i ¢cocuk Murtaza’y1 bigaklar. Sonra da
Murtaza’nin iiniformasini ve sapkasini yakar. Murtaza i¢in {iniformas: ¢ok dnemlidir.
Mesai saatleri disinda bile siirekli iiniformasiyla gezen Murtaza i¢in tiniforma, simgesel
bir deger tasir. Uniforma sahibi olmak onu, hayranlik duydugu ve kisilik olarak dzdeslik
kurdugu Kolagas1 Sehit Hasan Bey gibi olmaya biraz daha yaklastirir. Yonetmen,
Murtaza’nin iiniforma ve sapkasini yaktirarak bu nesnelerin temsil ettigi otorite ve
baskiya karsi simgesel bir bagkaldir1 gerceklestirir.

Yonetmen Ali Ozgentiirk’iin filmde siklikla simge kullanimina bagvurdugunu ve
zaman zaman da soyut bir anlatim tarzin1 benimsedigini goriiriiz. Ornegin; Murtaza nin,
hep birlikte tiirkii sdyleyerek kendisine tepki gosteren kadinlar1 cezalandirmak i¢in gece
bahgede agizlarmi bantladigi gosterilir. Baska bir sahnede; Murtaza, miidiir
yemekhaneye girdiginde iscilerden ayaga kalkmalarmi ister. Isciler yerlerinden
kalkmazlar. Sonraki sahnede gece hepsinin tel Orgiilerin ardina konularak
cezalandirildigin1 goriiriiz. Baska bir sahnede ise isciler, bahcede toplanip hikaye
dinlerler. Araya giren Murtaza, iscilere Kolagas1 Sehit Hasan Bey’in kahramanliklarini
anlatir. Ardindan hepsine birer siipiirge firlatir. Isciler dans ederek temizlik yaparlar.
Gosterilen cezalandirma sahneleri, iscileri disiplin altina alamadigi icin kizan
Murtaza’nin hayalleridir. Yonetmen, gercekte olan ile Murtaza’nin olmasini arzuladigi
seyleri birlikte gostererek onun gorev ve disiplin anlayisinin ne kadar kat1 oldugunu
gosterir. Bunu yaparken de soyut anlatim kullanmay1 tercih eder.

Murtaza, sinif bilincine sahip degildir. Fabrikadaki iscileri, hatta ayn1 konumda
calistig1 diger kontrol memurlarini bile kiiciimser. Bu kendini {istiin gérme hali, fabrika
disindaki sosyal cevresi igin de gecerlidir. Ote yandan hiyerarsik olarak kendinden
yiiksek konumda olan herkese ¢ok deger verir. Zengin ve giiglii olana saygi duyar.
Yonetmen, romandan farkli olarak filme ekledigi diiglin sahnesinde; Murtaza’nin hig
sorgulamadan hayranlik duydugu sinifin ona olan bakis agisini, etkileyici bir sahne ile

anlatir. Miidiir, Murtaza’y1 diigiine misafirlerini eglendirsin diye ¢agirmistir. Sahneye
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cikan Murtaza, her tiirlii iistiin davranisin timsali olarak gordigii Kolagast Hasan Bey’i
biliyiik bir heyecanla anlatir. Davetliler Murtaza’nin bu inanmis ve ciddi tavrina
kahkahalarla giilerler. Her yerde torunu olmakla oviindigli ve kendine 6rnek aldigi

dedesi, bagkalarinin géziinde komik bir hikaye figiiriinden fazlas1 degildir.

3.2.1.2.2. Zaman

Filmin olay orgiisii, Murtaza’nin fabrikaya kontrol memuru olmasiyla baslar.
Murtaza’y1, bir bankanin giivenlik gorevlisi olarak gordiiglimiiz sahne ile de sona erer.
Filmde, bu iki olay arasinda ne kadar zaman gegtigine dair her hangi bir bilgi verilmez.
Ancak, Murtaza’nin fabrikada yerlestirmeye calistig1 uygulamalarin aldig siire, stinnet
diigiinii, kizinin 6limi, Murtaza’nin bigaklandiktan sonra iyilesip bankada goreve
baslayincaya kadar gecen siireyi géz Oniine aldigimizda olaylarin 3-4 aylik bir zamana
yayildigini soyleyebiliriz.

Romanda; iilkemizin énemli siyasal olaylarinin hikayeye fon olusturmasi, oykii
zamanini 1941-1947 yillar1 aras1 olarak tespit etmemizi saglamisti. Romanda zamana
dair yapilan vurgular, filmde yapilmamistir. Dolayisiyla romanda yer alan ve bizim
zaman tespiti yapmamizi saglayan veriler filmde yoktur. Ancak, silinnet diigliniinde
calman sarkilar ve diiglin i¢in olusturulan sahne diizenlemesi bize filmin &ykii

zamaninin, filmin ¢ekim tarihiyle ayni oldugunu isaret eder.

3.2.1.2.3. Mekan

Romanda oldugu gibi filmde de ana mekén, fabrikadir. Hem olay Orgiisiiniin
islenmesi hem de Murtaza’nin kisilik 6zelliklerini yansitmak agisindan fabrika,
hikdyenin merkezinde yer alir. Filmin ilk kareleri fabrikayir gosterir. Duman tiiten
bacalar1 ile fabrika, sehrin i¢inde yasayan bir varlik olarak hissettirilir. Filmin
biitiiniinde ise fabrika; bahgesi, bina i¢i, koridorlari, deposu, makineler, bobinler,
is¢ilerin caligmalar1 yakin plan ve ayrinti planlarla gosterilir. Bu yaklasim, romanda
betimlenen fabrika atmosferini seyirciye aktarmak acisindan basarili bir tercihtir.

Murtaza, ilk is gilinlinde fabrikay1 gezer. O fabrikay1 gezerken seyirci de onunla
birlikte fabrikay1 tanir. Murtaza, ilk kez gordiigii fabrikanin i¢ini ilgiyle ve hayranlikla
izler. ilerleyen olay orgiisii icinde Murtaza nin fabrikayr kendi benligiyle i¢sellestirmesi
ve fabrikadaki sistemin en milkemmel sekilde islemesi i¢in gosterdigi ¢aba, bu sekansda

kullanilan yakin plan ve ayrint1 planlarla daha ikna edici hale gelir.
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Romanda yer alan diger 6nemli mekan, Murtaza’nin da evinin bulundugu yoksul
is¢i mabhallesidir. Dar ve bakimsiz sokaklar, eski ve yikik dokiik evlerden olusur.
Fabrikanin ¢evresinde kurulan bu mahalle goriiniim olarak romana uygun bir ¢evre
diizenlemesi saglar. Bu mahalle icinde yiikselen fabrika, daha giiclii ve ezici bir
gorundr.

Sosyo-ekonomik celiskiyi gostermek amaciyla miidiiriin evi ve evin bulundugu
mahalle de gosterilir. Bol 1s1kl1 ve temiz sokaklarin, bakimli evlerin ve apartmanlarin
bulundugu bir mahalledir. Iki mahalle arasindaki nitelik farki; toplumdaki keskin sinif

ayriminin, yasam kalitesi iizerinden altini gizer.

3.2.1.2.4. Kisiler

Yonetmen Ali Ozgentiirk, Murtaza’yr kisilik 6zellikleri, sosyal g¢evresi ve
cevresiyle olan iligkileriyle birlikte basarili bir sekilde sinemaya uyarlamistir. Bu filmde
yonetmen, Orhan Kemal’in ger¢ek¢i bakis agisindan daha farkli, soyut anlatimin da
kullanildig1 bir Murtaza yorumu gerceklestirmistir. Kullandig1 simgeler ve Murtaza'nin
zihninde yarattig1 hayal sahneleri ile hikdyeye kendi imzasin1 atmis, kendi yonetmenlik
tarzin1 gostermistir. Bunu yaparken romanin temasimi ve kiiclik degisiklikler disinda
olay Orgiisiinii bozmamustir.

Murtaza, somut gercekligin diginda kendi algisina gore olusturdugu farkli bir
diinyanin i¢indedir. Bu diinyanin bagkahramani, romanda dayis1 olarak gegen filmde ise
dedesi oldugu sdylenen Kolagasi Sehit Hasan Bey’dir. Balkan Harbinde sehit diismiis
bu kahraman akrabayr kendine rol model almistir. Dogruluk, diiriistliikk, namus,
caliskanlik, adanmiglik, vatanseverlik, devlete ve sisteme baglilik gibi degerlerin
hepsini bu kisiyle iliskilendirerek kendine ilke edinmistir. Uniforma tutkusu da yine
Kolagas1 Sehit Hasan Bey’den gelmektedir. Ilk kez bekgi oldugunda iiniformasini giyip
ayna karsisina gecer ve Kolagast Sehit Hasan Bey’e lniformali haliyle daha g¢ok
benzedigini diisiinerek gurur duyar.

Murtaza’nin géreve adanmishigi, fabrika miidiirii tarafindan suiistimal edilir.
Murtaza’nin kendini 6zel ve {istiin bir kisi olarak duyumsadigini fark eden miidiir, daha
¢ok pohpohlayarak onun bu yanini is¢ileri denetim ve kontrol altina almak i¢in kullanir.
Murtaza, fabrikadaki disiplini saglamak isini kendi ilkeleri ile biitiinlestirir. Iscileri
disipline sokarak ¢ok c¢alismalarini saglamak ve fabrikay1 kalkindirmak ister. Ciinkii

yaptig1 isi vatana hizmet, ¢ok caligmayi ise vatanseverlik olarak goriir. Kime hizmet
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ettiginin bilincinde olmayan Murtaza, igvereninin isteklerini hi¢ sorgulamaz ve ona her
kosulda sadik kalir. Bu durum, Murtaza’nin hem isyerinde hem de 6zel yasaminda alay
konusu olmasina neden olur. Kendi arkadaslarin1 kollamak yerine idarenin ¢ikarlarini
gozettigi i¢in is arkadaslar1 tarafindan sevilmez. Giicli ve yetkiyi elinde tutanla kendini
Ozdeslestiren Murtaza, kendini diger is¢ilerden uzaklastirir. Dahil oldugu smifla
dayanigsma ve birlik olma duygusu tasimaz. Tam tersine, hizmet ettigi sinifin ¢ikarlarini
kollar. Oyle ki; kizt is sirasinda uyudugu icin miidiirden kendini ve kizini
cezalandirmasini ister. Miidiir, onlar1 affettigini ve cezalandirmayacagini sdyler. Ancak
Murtaza, “Disiiriirsen kirbacini elinden gecger kirbag bizim elimize” diyerek, ceza
vermesinin sart oldugunu yoksa diizenin bozulacagi konusunda onu uyarir. Kendini
ezen sinifin ¢ikarlarini bu kadar ¢ok kollayan bir kisi, her patronun istedigi tlirden bir
calisandir. Miidiir de zaten Murtaza’y1 birakmaz. Filmin son sahnesinde, Murtaza’y1

kendi ¢alistig1 bankaya yaninda gotiirdiigiini goriiriiz.

3.2.2. Bereketli Topraklar Uzerinde
3.2.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Erden Kiral
Senaryo : Tuncel Kurtiz

Goriintii Yonetmeni : Salih Dikis¢i

Kurgu : Mehmet Ozdemir
Miizik : Yavuz Top, Sarper Ozsan
Oyuncular : Tuncel Kurtiz, Erkan Yiicel, Yaman Okay, Nur Siirer,

Biilent Kayabas, Menderes Samancilar, Erol Demiroz,

Nuri Sezer
Yapim : Irmak Film
Yapim Yih : 1979

Orhan Kemal’in toprak iscilerinin ¢ile dolu yasamini anlattigi Bereketli
Topraklar Uzerinde romani, aym isimle ve hikdyeye sadik kalinarak Erden Kiral
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Erden Kiral, kendisiyle yapilan bir rdportajda
romandan nasil etkilendigini sdyle anlatir. “Romanin kahramanlar1 kendilerini ¢ok
Onemsiyorlar, oysa ger¢cek yasamda hi¢bir 6nemleri yok. O. Kemal bu eksen gevresinde
cok canli, inandirici yasayan tipler c¢iziyor. Cukurova ise hem olaganiisti hem

olagandis1 bir yore. Orada biiylik bir zenginlikle korkung bir yoksulluk i¢ ice yasar.
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Topraklar1 hem bereketli, hem belali. Insanlar1 cileli, kahirli. Ayrica Akdeniz’in bu
bolgesinin sinematografik yonden de carpici oldugunu belirteyim” (Ongoéren, 1983,
s.10).

Filmin yapimi ve izleyiciye ulasincaya kadar gecen siire¢, romandaki
karakterlerin bagindan gegenlere benzer zorluklarla doludur.

Erden Kiral, filmin ¢ekimine 1978 yilinda baslar. Cekimler sirasinda ekibin
parasi biter. Calisanlar {icretlerini alamayinca seti terk eder. Filmin yarim kalmamasi
icin oyuncular Ozveride bulunurlar. Filmi sahiplenen oyuncular hem filme kendi
ceplerinden para koyarlar hem de set ig¢isi gibi c¢alisirlar. Film ekibi biiyiikk bir
dayanisma Ornegi gostererek filmi, 1979 yilinda tamamlarlar. Ancak filmin macerasi
bununla bitmez.

Bereketli Topraklar iizerinde filmi; 1980 yilinda Nantes Uluslararast Film
Festivali Sanat ve Deneme Filmleri Biiyiik Odiilii’ne, 1981 yilinda Strasbourg Avrupa
Film Festivali Biiyiik Odiili'ne deger goriiliir. (Teksoy, 2005, s.876) Yonetmen,
tilkemizde uygulanan sikiyonetim nedeniyle ddiillerini almaya gidemez.

1981 yilinda 18.Antalya Altin Portakal Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi’nda
En lIyi Film, En Iyi Yoénetmen, En lyi Gériintii Yonetmeni, En Iyi Yardimei Erkek
Oyuncu (Yaman Okay) kategorilerinde ddiile hak kazanir. Ancak secici kurula En lyi
Film Odiilii'niin Bereketli Topraklar’a verilmemesi yoniinde yetkililerce baski yapilir.
Bunun iizerine festival jiirisi o y1l En Iyi Film Dalr’nda higbir filme 6diil vermeyerek,
Erden Kiral da En Iyi Yonetmen Odiilii’nii almayarak bu durumu protesto ederler.

Film, sinemalarda da gosterime giremez. Basta gdsterim izni almasina ragmen
daha sonra Adana Sikiyonetim Komutanligi’nca sakincali bulunarak yasaklanir. Bu
arada filmin negatif kopyasi, bulundugu depodan ¢alinir. Erden Kiral, kaybolan filmini
yillarca arar. Filmi, ancak 28 yil sonra Isvigre’de bir stiidyoda bulur ve para vererek
kendi filmini satn alir. Film ancak 2008 yilinda Istanbul Film Festivali’nde seyircisiyle
bulusabilir. Seyircinin yogun ilgisiyle karsilanan film daha sonra 3 kopyayla sinema
salonlarinda gosterilir.

Yukarida soz ettigimiz tiirden ¢esitli badireler geciren film, yapilan Orhan
Kemal uyarlamalari icinde en basarili olan yapimdir. “Bereketli Topraklar Uzerinde,
Tirk sinemasi tarihinde boylesine kalabalik bir oyuncu kadrosunun tiimiiyle {istiin bir
oyun verdigi ilk ve tek filmdir... Kiral, Cukurova’nin gercek emekgileriyle isbirligi
yaparak en zor sahneleri ustaca ¢oziimlemis, akici, piiriizsiiz bir sinema dili kurmus,

Orhan Kemal’in dev yapitinin 6ziinii perdeye tasimis bulunuyor” (Dorsay, 1995, s.187).
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Filmin olay Orgiisii romana paralel olarak ilerler. Ancak filmin finali romanin
sonundan farklidir. Romanim sonunda Yusuf’un kdyiine déniisii anlatilir. Ug arkadastan
sadece Yusuf, hayatta kalmis ve hedefine ulasarak koyiine donebilmistir. Filmde,
Yusuf’un doniisiiniin anlatildig1 romanin son iki boliimii islenmemistir. Olay orglisiinde
doruk nokta olan Ali’nin patoz makinesinde Olimii, Zeynel’in harmani yakmasi ve
wrgatlarin karakola gotiiriilmesini anlatan boliimle film sonlanir.

Romanda etkileyici betimlemelerle yansitilan Cukurova, filmin basinda bir tren
penceresinden ¢ekilen goriintiilerle aktarilir. Goriintiilerde Cukurova’nin genis tarlalari,
bu tarlalarda c¢alisan insanlar, pamuk toplayan irgatlar, yol kenarinda kurulmus irgat
cadirlari, kadinlar, ¢ocuklar, tarlalarda isleyen tarim makineleri vb. yer alir. Uzeri
kadini, erkegi, cocuguyla calisan insanlarla dolu Cukurova topraklari, canli ve
hareketlidir. Bu goriintiilere romanda gecen siirsel bir metni okuyan dis ses eslik eder.

Cukurova’da bahar harikadir! GOk masmavi, kirmizi topraklar yemyesildir!

Cukurova’nin bereketli topragina dort kilo ¢igit at, seksen kilo pamuk versin.

Cukurova insanina, peygamberler kitaplar dolusu sabir, tevekkiil, kanaat

getirmigtir. Allah admna! Kitap Oyle sdylemistir, siikredecek, kendinden

yukardakine degil asagidakine bakacaksin. Her baktik¢a siikredeceksin.

Cukurova insanma, peygamberler kitaplar dolusu sabir, tevekkiil, kanaat

getirmigtir. Allah adina! Olseler bile ne? Ote diinya vardir, Birer kus gibi

ucacaklardir Cennet-i Ala’ya. Cennet-i Ala’da yagdan, baldan daglar, siitten

irmaklar... (Bereketli Topraklar Uzerinde, s.173).

Romanda gecen bu siirsel metin filmde iki kez kullanilir. Irgatlar haftalik
ticretlerini almak i¢in sehire giden uzun yolu yiiriirlerken dis ses tarafindan bir kez daha
bu metnin okundugunu duyariz. Filmin basinda genel plan Cukurova topraklar
gosterilirken ve 1rgatlarin kitle ¢cekimi yapildiginda kullanilan bu yontem; filme, hem
Cukurova 1rgadinin yasadigi zorlu yagami hissettirmek anlaminda basari saglar hem de
yar1 belgesel bir hava vererek inandiriciligini artirir. Erden Kiral, filmini toplumsal
gercekei bir bakis acisiyla ¢eker. Gergek mekanlarda cektigi filmde figiirasyon olarak
gercek tarim iscilerini de kullanmig olmasi filmin gergeklik duygusunu yiikseltir.

“Ben belgesel ¢ekimlerle oynanmis hayali yani giiclii ¢ekimleri kaynastirmaya

calistyorum. Belgesel olmayan ama belge tadi veren cekimler dnemli bence.

Belgesel anlamda direkt cekimlere ¢ok ©Onem veriyorum. Ciinkii olus

durumundaki gercegin goriilmesi ve isitilmesi hep ‘simdiki zaman’ dir.

Dolayisiyla sinema simdiki zamani ¢ogaltir.” (Sayar, 1981, s.16)
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Romanda karakterlerin kullandig1 sive filmde de korunur. Orhan Kemal, 1rgat
olarak Cukurova’ya gelenlerle Cukurova yerlisinin giveleri arasindaki farka dikkat
ederek konusturur onlari. Hem kitabin hem de filmin ger¢eklik duygusunu artirir bu
kullanim.

Orhan Kemal romanlar1 diyaloglar iizerine kuruludur. Atmosferi bu sekilde
olusturur. Olay oOrglislinli daha ¢ok diyaloglar araciligiyla ilerletir. Bu durum, uyarlama
yapan sinemacinin karsisina bir handikap olarak c¢ikabilir. Erden Kiral, senaryo
yazilirken bu durumun farkina varir ve romanin temasini yazarin yarattigi atmosfere
sadik kalarak aktarabilmek icin senaryo konusunda titiz davranir.

Bereketli Topraklar Uzerinde filminin ilk senaryosunu Mahmut Tali Ongdren

yazmisti. Fakat benim c¢ekmek istedigim film o degildi. Sunu gordiim: Orhan

Kemal’in edebiyati daha cok diyaloglara dayanir. Diyaloglardan birkagini

¢ikardiginiz zaman temel yap1 ¢okmeye baslar. Bu noktadan itibaren de biiyiik

bir zorluk baslar. Ciinkii sayfalarca diyaloglari sinemaya aktaramazsiniz. Bence,

o c¢alismada Orhan Kemal’in ruhunu yakalamak onemliydi. Filmi yaptiktan

sonra o ruhu yakaladigimi saniyorum (Akpinar, 2009, s.108).

Orhan Kemal, her ne kadar diyalog agirlikli ¢alisan bir yazar olsa da yaptigi
betimlemelerde de ¢ok basarilidir. Betimlemeleri canli ve devingen bir 6zellige sahiptir.
Sinema teknigine benzer bir yaklasim sergiler. Ki bu da sinema ydnetmeninin igine
yarar. Berna Moran, Bereketli Topraklar Uzerinde romani i¢in yapti1 degerlendirmede
yazarin bu 6zelligine dikkat ¢eker.

Anlatici, bir sinema kameras: gibi yaklastyor harman yerine. Ik 6nce patozda

caligan 1rgatlarin tiimiinii kosar adim koltuk¢ulara demet yerlestirirken

goriintiiliiyor. Sonra Kii¢iik Aga ile irgat bas1 da haykirmalariyla katiliyorlar ige.

Derken kamera patozun {Ustliinde koltuk¢uluk yapan Pehlivan Ali ile

Hidayetinoglu’na doniiyor. Simdi dikkatimiz bu ikisi {izerinde toplanmuistir,

yalniz onlar1 goriiyoruz ve Kiiciik Aga’nin sesi geliyor kulaklara. Sonra kamera

Hidayetinoglu'nu da birakarak yakin planda yalmiz Pehlivan Ali’yi izliyor.

Bagka bir deyisle sahneye bakis acis1 gittikge daraliyor ve sonunda Pehlivan Ali

iizerinde yogunlasiyor (Moran, 2005, s.62).

Erden Kiral, hem sinema yoOnetmenine zorluk g¢ikarabilecek diyaloglarin
istesinden gelmis hem de yazarin bir film kamerasiyla tespit edilmiscesine yaptig
yasayan ve canli tasvirlerini ¢ok iyi degerlendirmistir. Ayrica, Bereketli Topraklar

Uzerinde roman: hem olay o6rgiisii bakimimdan hem de karakter sayismin goklugu
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bakimindan hacimli bir kitaptir. Filmin biitiiniine baktigimizda Erden Kiral’in romanin
Oziinii kavrayarak Orhan Kemal’in kurdugu atmosferi basarili bir sekilde yansittigini

sOyleyebiliriz.

3.2.2.2. Zaman

Romanda ve filmde olaylar kronolojik olarak gelismektedir. Romanda anlatilan
olaylar yaklasik olarak bir yil i¢cinde gergeklesir. Filmde ise olay orgiisiiniin zamani
daha kisa tutulur. Filmin basinda tren penceresinden ¢ekilen goriintiiler, hasat mevsimi
oldugunu gosterir. Pehlivan Ali’nin ¢iftlige gitmesi ve patozda c¢alistirilmasi olay
zamaninit dogrular. Filmin olay Orgiisi zamanmin bir iki aylik bir siire oldugunu
sOyleyebiliriz.

Roman incelemesi boliimiinde yaptigimiz tespitler sonucu 6ykii zamaninin
1946-1950 wyillar1 arasinda gegtigini tespit etmistik. Film 1978-79 yillarinda
gerceklestirilir. Ancak tarim iscilerinin yasadigi zorluklar filmin ¢ekildigi donemde de
degismemistir. Filmin sonunda Orhan Kemal’in Cukurova’ya dair yaptigi yorum
alintilanir.  “Dikkat ettim de Cukurova hala Bereketli Topraklar Uzerinde’nin
Cukurovast. Bin yildir bu bdyle. 20.09.1968” Yapilan bu alintiyla; déonem degisse de
tarim ig¢ilerinin yazgilarinin degismedigi ve yonetmenin kaygisinin da bu degismeyen
yazgty1 aktarmak oldugu diisiincesine ulasilabilir.

Romanda koylii/sehirli karsithgr yogun olarak islenen temalardan biridir.
Romanin ilk kez tefrika olarak yaymnlandigi 1953 yili lilkemizde i¢ gd¢ olgusunun
basladig1 doneme denk gelir. Uygulanan tarim politikalar1 nedeniyle kirsalda goriilen
acik ve gizli igsizlik; o donemde sanayilesmenin hizlandigi biiyiik kentleri, go¢ icin
cekici hale getirmistir. Kent ekonomisinin ve altyapisinin kaldirabileceginden daha
fazla niifusun go¢ etmesi issizlik, gecekondulagma, c¢evre kirliligi gibi sorunlarin yani
sira go¢ edenlerin kente uyum siirecleriyle ilgili sorunlar1 da ortaya ¢ikarmistir. Kentin
yerlesik niifusu, kirsaldan gelenleri uyum siireglerindeki beceriksizliklerden dolayi
kiiciimserken; kirdan gelenler ise yeni tamistiklar1 bu mekdn ve yasam kiiltiiriiniin
sahiplerinden c¢ekinirler. Orhan Kemal; romanda kd&yliiniin sehirliden korkusunu,
Yusuf’a emmisinin oOgiitlerini sik sik tekrar ettirerek yansitir. Romanda islenen
koylii/sehirli karsithgini, ¢alismamizin roman incelemeleri boliimiinde de yazdigimiz
lizere ezen/ezilen karsith@i olarak da yorumlayabiliriz. Filmde ise tema olarak

koylii/sehirli  karsithigina deginilmez. Ciinkii filmin ¢ekildigi 1978-79  yillan
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koylii/sehirli karsithiginin bir sorun olarak dnemini kaybettigi yillardir. Diger taraftan
isci sinifi bilincinin gelistigi ve sendikal hak miicadelesinin yiikseldigi bir donemdir. Bu

nedenle film, ezen/ezilen karsitlig iizerinde yogunlagmistir.

3.2.2.3. Mekan

Bereketli Topraklar Uzerinde filminde ydnetmen, romanda kullanilan mekanlara
sadik kalmistir. Film karakterlerini, Orhan Kemal’in romanda yaptig1 gibi mekanlara
uygun olarak kurgulamistir.

Filmin a¢ik mekani, romanda oldugu gibi Cukurova’dir. Filmin basinda tren
penceresinden kaydedilen pamuk tarlalari, {izerinde tarim makinelerinin ¢alistig1 genis
araziler, ovayr cevreleyen daglar, irmak, topraklar iizerinde c¢alisan insanlar vb.
goriintiiler Cukurova’ya ait gercek goriintiilerdir. Ilerleyen olay 6rgiisiine uygun olarak
Pehlivan Ali’nin wrgathk yapmaya gitmesiyle birlikte biz, biz genis alan olarak
Cukurova goriintiileriyle tekrar karsilasiriz. Ciftlik, tarlalar, irgatlarin yasam alanlar
romana uygun olarak kullanilan mekanlardir. Pamuk tarlalari, pamuk toplayiciligi, irgat
cadirlar, sicak, sitma gibi Cukurova’ya 6zel goriintimler filmde basariyla kullanilmistir.
Islenen her detay Cukurova kirsal alan yasamini ve kiiltiiriinii yansitir.

Cukurova gorintiileriyle agilan film, trenin gara girmesiyle birlikte sehir
merkezi olan Adana’y1 mekan olarak kullanir. Ali, Yusuf ve Hasan Adana tren garinin
genel plami icinde gosterilir. Cirgir fabrikalarina giden yol, fabrika onii, sokaklar,
Taskoprii, 1rgatlarin bekledigi mezarlik vb. goriintiller Adana’da bulunan gergek
mekanlardir.

Kose Topal’in kiraladigi ahir, Yusuf ve Ali’nin gittigi santiyede bulunan
barinma mekanlari, kahve, kebapc¢i gibi yerler Adana iline 6zgii mimari yapilanmaya
uygun goriiniimler tasir.

Film karakterlerinin kaldigi mekanlarin i¢ goriiniimleri, kullanilan nesneler,
dekor diizenlemesi ve hatta olusturulan mizansen romanda tasvir edilenlere uygun
olarak somutlanmistir. Olusturulan atmosfer, yazarin romanda kurdugu atmosferi

seyirciye basarili bir sekilde aktarmaktadir.
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3.2.2.4. Kisiler

Film karakterleri, romandaki 6zelliklerine uygun olarak islenmistir. Romanda
cok sayida karakter bulunmasina ragmen, yonetmen bu karakterlerde ¢ok az eksiltme
yapmis miimkiin oldugunca ¢ok karakteri filme de aktarmistir.

Pehlivan Ali’nin fiziksel olarak giiclii olmasina ragmen bu giicii baskalarini
korkutmak i¢in kullanmayacak kadar caresiz ve edilgen olmasi, ezildigini ve haksizliga
ugradigini fark etmesi ancak bunun bilincine varamayacak 6lgiide cahil ve saf olusu,
kadinlara olan zaafi, eylemlerinde iradi bir gii¢ gosterememesi gibi romanda olan
ozellikleri filme de aktarilmistir. Iflahsizin Yusuf, ii¢ arkadasin icinde en uyanik
olanidir. Arkadaglarina belli bir noktaya kadar sahip ¢ikar ama daha c¢ok kendi
kurtulusunu gerceklestirme pesindedir. Degisen kosullara kolaylikla uyum saglayarak
romanda da filmde de li¢ arkadasin i¢inde sadece o hedeflerine ulasabilir. Kose Hasan,
yoksul ve caresiz insanlarin yasam karsisindaki kaderci tutumunu gdsterme islevini
romandan filme tasiyan bir karakterdir. Fatma, romanda oldugu gibi filmde de kadin
bedeninin sadece is gilicii olarak degil cinsel nesne olarak da sOomiiriilmesini yansitir.
Kiirt Zeynel, emek sOomiiriisiiniin bilincinde olan verdigi emegin karsiligin1 almak
isteyen ve daha insani kosullarda yasamak icin baskaldiran bir karakterdir. Bu
ozellikleri, romana sadik kalinarak filmde de basarili bir sekilde gosterilir.

Erden Kiral, ele aldig1 karakterlerin tamaminin romandaki 6zelliklerini filme
basariyla aktarmistir. Bu basarinin nedeni Erden Kiral’in romanin ruhunu yakalamis

13

olmasi ve usta bir yonetmen olmasidir. “...Tipler ¢ok canli, tiim insancil yonleriyle
verilmis...oyuncular1 belli 6l¢lide oynamaya biraktim. Yakin planlara daha ¢ok 6nem
verdim. Boylece kisiliklerin tiim celiskileriyle ortaya ¢ikmasina calisiim™ (Dorsay,

1986, s5.124).

3.2.3. Vukuat Var
3.2.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Nejat Saydam

Senaryo : Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni : Melih Sertesen

Kurgu : Ozdemir Aritan

Miizik : Tuncer Aydinoglu

Oyuncular : Tiirkan Soray, Kartal Tibet, Aytag Arman, Suphi
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Tekniker, Mehmet Biiylikgiingor, Erdogan Seren, Nazan
Adali, Aynur Aydan, Ali Seyhan

Yapim : Acar Film

Yapim Yih : 1972

Giilli, dokuma fabrikasinda ¢alisan geng bir kizdir. Annesi, ivey babast Cemsir
ve livey agabeyi Hamza ile birlikte yasamaktadir. Cemsir ve Hamza, Giillii’nilin
kazandig1 parayla geginen ve onun lizerinde baski uygulayan kisilerdir. Giillii, Kemal’i
sevmektedir. Kemal ile evlenip, ailesi Istanbul’a gog ettigi icin terk etmek zorunda
kaldig1 Adana’ya geri donmeyi planlamaktadir. Zengin bir is adami olan Muzaffer
Bey’in yegeni Zaloglu Ramazan, Giilli ile evlenmek ister. Bu evlilik karsiliginda
Cemsir ve Hamza’ya para verir. Gilllii, bu evliligi reddeder. Cemsir ve Hamza,
Gilli’yti zorla da olsa Ramazan ile evlendirmek isterler. Giilli’yli yildirmak i¢in
doverler ve eve hapsederler. Giillii, evden kacar ve Kemal’e gider. Giilli’niin Kemal’e
kagtigin1 6grenen Cemsir ve Hamza, kiz1 zorla eve geri gétiiriirler. Kemal, Cemsir ve
Hamza’nin evde olmadig: bir sirada gelir ve Giilli’yi kilitli oldugu odadan kurtarir.
Kagarlarken yolda Cemsir, Hamza ve Ramazan’la karsilasirlar. Hamza, Kemal’i
bicaklar. Yaralanan Kemal, hastaneye kaldirilir. Gillii, hastaneye ziyarete gider.
Kemal’in hastaneden ¢iktigin1 6grenir. Giilli, onu bulabilmek i¢in evine ve isyerine
gider. Ancak, Kemal’i bulamaz. Kemal, annesiyle birlikte kimsenin bilmedigi baska bir
yere gitmis ve arkasinda Giillii’niin ulasabilecegi bir adres birakmamistir. Bu arada
Hamza, yaralama olayindan dolayr dort yil hapse mahkiim olmustur. Biitiin bu
olanlardan sonra hinglanan Cemsir, Giilli’niin asiliginden sorumlu tuttugu karisini
dover. Agir darbeler alan kadin, hastalanir. Tedavi i¢in hastaneye yatmasi gereklidir.
Giillii, annesinin tedavisi i¢in gerekli parayr vermesi karsiliginda Ramazan ile
evlenmeyi kabul eder.

Giilli, Ramazan’la birlikte Muzaffer Bey’in villasina gider. Muzaffer Bey; zevk
ve safa diigkiinii, ¢apkin, ¢evresinde zenginligi ve yakisikliligi ile {in yapmis biridir.
Muzaffer Bey, Giillii’niin asiliginden ve diiriistliiglinden etkilenir. Ona yardimci olmaya
calisir. Bu arada Ramazan, bir trafik kazasinda oliir. Birbirlerine asklarim1 fark eden
Gilli ve Muzaffer Bey, evlenirler. Bir de ¢ocuklar1 olur. Mutlu bir hayat siirerlerken,
mahk(miyeti biten Hamza hapisten ¢ikar. Yaninda da hapishanede arkadas oldugu ve
ona akil hocaligi yapan Ibrahim vardir. Hamza ve Ibrahim, Muzaffer Bey’i 6ldiiriip

Gulli’yii yalmiz birakmak ve sonra da tiim varligini ele gecirmek isterler. Bu planlarini
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gerceklestirmek icin bir araba kazasi diizenlerler. Muzaffer Bey, bu kaza sonrasi sakat
kalir ve yiirliyemez. Giillii ve Muzaffer Bey, yeni bir hayat kurmak amaciyla Muzaffer
Bey’in Adana’daki ¢iftligine giderler. Onlarin pesinden giden Hamza ve Ibrahim,
Muzaffer Bey’i vururlar. Daha sonra, Gillii ve ¢ocugunu da 6ldiirmek igin ciftlige
giderler. Ancak Giillii, onlardan 6nce davranip her ikisini de 6ldiiriir. Kosarak evden
¢ikan Gillli, Muzaffer Bey’i vuruldugu yerde bulur. Muzaffer Bey, agir yaralidir ama
O0lmemistir. Ayrica da artik yliriiyebiliyordur.

Yukarida 6zetini yaptigimiz Vukuat Var filminin olay orgiisii, adim1 tasidig
romandan olduk¢a farklidir. Vukuat Var romani; Orhan Kemal’in Cukurova’daki
toplumsal degismeyi, makinelesmenin tarimsal iiretim bi¢imlerini degistirmesini ve bu
degisimin koyliiye etkisini, ekonomik ve sinifsal catigmalar1 anlattig1 liglemenin ilkidir.
Birbirinin devami niteligindeki ticlemenin ikinci romant Hanimin Ciftligi, sonuncusu
ise Kagak’dir. Yonetmen Nejat Saydam, filmin ilk yarisinda Vukuat Var romaninin olay
orglisinden, ikinci yarisinda ise Hanimin Ciftligi’nin belli bir bdliimiinden
faydalanmistir.

Vukuat Var romaninin olay orgilisli; c¢ir¢ir fabrikasinda is¢i olarak calisan
Gulli’niin, sevgilisi Kemal’den ayrilmak zorunda kalmasi lizerine kuruludur. Konunun
merkezinde her ne kadar Giilli ve Kemal’in tutkulu aski olsa da donemin siyasal ve
toplumsal yapis1 da giiclii bir sekilde eserde yer alir. Orhan Kemal, romanin olay
Orgiisiinii; toplumsal, siyasal, ekonomik sorunlar ve bunlarin birbirleriyle olan baglarini
kurdugu bir zemin iizerine kurmustur. Biiyilik toprak sahiplerinin teknolojik ve siyasal
dontistimler karsisinda kendi ¢ikarlarima uygun tavri seg¢meleri, kiiglik ciftcilerin
topraklarin1 kaybedisi, topraksiz kalan koyliilerin daha da yoksullagsmasi, sanayi
iiretiminin artmasiyla birlikte kadin ve ¢ocuklarin da ucuz isgiicii olarak kullanilmast,
dini inanglarin suistimali, Adana’nin ¢oklu etnik yapist romanda yansitilan konulardir.

Filmde; konu, tema, mekan, zaman ve karakterlerin islenisi agisindan romana
sadik kalinmamistir. Dolayisiyla da film, Giilli’'niin 6nce Kemal’e sonra da Muzaffer
Bey’e olan aski ve bu agkin tehdit edilmesi, diyebilecegimiz bir tema icermektedir.

Orhan Kemal’in bir eseri, yillardan sonra sinemada...Ancak, Kemal’in hacimli

romant Hanimimn Ciftligi’nden alinma Vukuat Var’da Kemal’den ne kaldigi

sorulabilir...Ger¢ekten de filmin yapimcilari, filmdeki ask Oykiisiini
korumuslar, ama dykiiye fon olusturan ve romanin asil degerini meydana getiren
toplumsal temalar, o gilinlerin Adana’sindaki toprak sahibi-halk-politikaci

iliskilerinden higbir sey kalmamis (Dorsay, 1989, s.85).
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Filmin, Tiirkiye sinemasinda 6zellikle 1960’1 yillarda etkili olmus ve romanin

sinemaya uyarlandigr donemde hala etkisini silirdiiren melodram sinemasi 6zelliklerini

tagidigr goriiliir. Karakterlerin saf iyi ya da saf kotii olarak tek boyutlu gosterilmesi, olay

orglisiinde mantiksal i¢ baglantilarla kurulmamis tesadiiflerin olmasi, iyi olarak

gosterilen karakterlerin bagina tiirlii belalarin gelmesi ancak filmin sonunda iyiligin

mutlaka galip gelmesi gibi melodram sinemasi kligeleri Vukuat Var filminde de yer alir.

yilinda

Filmin yonetmeni Nejat Saydam, senaristi Biilent Oran ve Orhan Kemal ile 1970

Turhan Giirkan tarafindan Cumhuriyet Gazetesi icin yapilan ortak bir

roportajda; Orhan Kemal, romanda islenen politik, sosyal ve ekonomik c¢atismalarin

atilip ask Oykiisiiniin 6ne ¢ikarilmasini sansiir mekanizmasina baglar.

anlatir:

Vukuat Var ve Hanimin Ciftligi’nde toprak sorununa, koyllinlin yavas yavas
uyanmasina yer vermis, bu taban ilizerine de Giilli'nlin ask hikayesini
oturtmustum. Romanda politik- sosyal catismalar onemli bir yer tutmaktadir.
Hattad Cukurova’nin ilk gd¢menleri olan ve Arapusagi denilen Fellah’larla (gift¢i
demektir) Adana’lilarin savasin1 anlatan bdliimlerden 1954 sec¢imlerinde
Demokrat Parti ¢cok yararlanmis ve se¢imi kazanmasinda romanin biiyiik pay1
olmustu. Roman sinemaya uygulanirken biitiin bu bdliimlerin atildig1 anlasiliyor.
Zaten romana uyma zorunlulugu da yok. Sansiir Demokles’in kilict gibi. Oysa
romanda bugiin ne kadar rahat ve 0zgiiriiz. Sinemada bu 6zgiirlik yok iste.
Filmin romandaki ana temi yansitacagini sanmiyorum. Ama bunda sug,
sinemacilarin degil. Diisiinen sinemay1 yapamiyorlar. Bizde roman, tiyatro, siir
diistinliyor, sinema diistinmiiyor. Sansiir engelliyor bunu (Giirkan, 1970).

Nejat Saydam ise filmin heniiz proje asamasindayken yasadig1 sansiir macerasini

Bagka tiirli romani filme alamayacaktik. Romani ¢ok Onceleri Vatan’da
yayinlanirken okumus ve etkisinde kalmistim. Kitap halinde ¢iktiktan sonra film
yapma istegi bir tutku halini aldi bende. Ug-dért senarist arkadasla iizerinde
calistik. Liitfi O. Akad da ayn1 romani yapmak istiyordu. Bunun igin bize
basvurdular. Fakat pesini birakmadik. Senaryo daha proje halindeyken, bunu
Tiirkan Soray’a vermistik. Cok begendigini sOyleyip (En giivendigim eser bu
olacak) dedi. 1966 dan bu yana {i¢ sezon Sansiir’e gidip geldi. Baz1 bdliimlerde
degisiklikler diisliniildii. Ama polemik yapilacak sekilde dalgalanmadi. Sansiir
nedeniyle daha ¢ok Giilli'niin drami {izerinde durduk. Adana’da ¢ir¢irlardan

aldik kizi. Dis sahneler Adana’da c¢ekilecek. Konunun gectigi c¢evre.
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Cukurova’nin renkleri ile oradaki aile diizenini de yansittik. Kizin mal gibi
satilmasi ve direnisi, sonra yeni bastan dogmasi temini de verdik. Yan hikayeleri
azalttik. Politik * sosyal c¢atigsmalara, Sansiir’den ge¢medigi i¢in deginmedik
(Giirkan, 1970).

Biilent Oran ise Orhan Kemal ve Nejat Saydam’in diisiincelerine katilmakla

beraber, sorunun sadece sansiir olmadigini belirtir:

Senaryoyu Nejat Saydam hazirlamisti. Diyaloglari ben yazdim. Konuyu
giinlimiize aktardik. Hos konunun gectigi zamanla, simdiki arasinda bir fark yok
ya. Kitaptaki esprileri aldik. Kiz, delikanliyi, o kiz1 sever. Araya kara ¢ali girer.
Delikanli bertaraf eder. Olaylar1 bu tem f{izerinde gelistirdik. Birgok boliimleri
yumusatmak zorunda kaldik. Aksi halde film g¢evrilemeyecekti. Sansiir bircok
sahneleri «Memleketi sefil gdsteriyorsunuz» diye makaslayacak ve filmin
gelecegini tehlikeye atacakti. Sansiir korkusu olmasa, ¢ok daha baska bir
senaryo ¢ikacakti. Alisilmisin disina ¢ikmaga korkuyoruz. Seyircimiz, roman,
siir okuyucusu, tiyatro seyircisi gibi degil. Cok farkl1 onlardan. Ister istemez ona
indik. Aslinda seyircinin de kabahati yok, biitiin su¢ bizlerde. Ama o sévalyelige

karar veremedik... (Giirkan, 1970).

3.2.3.2. Zaman

Romanda, kronolojik yapidaki oykii zamani bir ya da iki aylik bir zaman
dilimini kapsar. Bazen de karakterler gegmisi animsarlar. Gegmise dair bu animsamalar,
roman kahramanlarinin 6ykii zamanindaki karakterlerini ve gerceklestirdikleri eylemleri
daha ¢ok belirginlestirir.

Orhan Kemal, romanin olay orgiisiinii islemek i¢in Tiirkiye siyasi tarihinin
Oonemli bir donemini se¢mistir. 1950 se¢imleri 6ncesi lilkede CHP ve Demokrat Parti
arasindaki iktidar miicadelesi ylikselmekte ve yogun siyasi ¢ekismeler yaganmaktadir.
Biz de romanda gegen siyasal, ekonomik ve sosyal yasama dair gondermelerden 6ykii
zamanin1 1948 ve 1950 yillar1 aras1 bir donem olarak belirlemistik. Yazar; donemin
siyasal, ekonomik ve toplumsal verilerini romanin olay orgiisiine isleyerek zamani
somut hale getirdigi i¢in bu tarihi saptamamizi kolaylastirmisti.

Filmin O6ykii zamanini, Hamza’ya verilen hapis cezasinin dort yil olmasi
bilgisinden yola ¢ikarak dort yili askin bir siire olarak belirleyebiliriz. Ancak romanda

islenen doneme dair her hangi bir bilgiye, filmde rastlanmaz. Filmin dort yila yayilan
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Oykii zamaninin, Tiirkiye’'nin hangi yillarina tekabiil ettigini bilemeyiz. Ciinkii film,

romanda islenen donemi yansitmaktan uzak soyut bir zamana sahiptir.

3.2.3.3. Mekin

Romanin genis mekan1 Adana’dir. Giillii ve ailesinin yasadigi is¢i mahallesi,
Berber Resit’in diikkkani, Giritli’nin diikkani, fabrika, sinema, karakol, Sehir Kuliibii,
parti binasi, hapishane, Kurukoprii, Sinekli park, Seyhan Nehri, kdy, ¢iftlik, Kemal’in
evinin bulundugu Arap mahallesi romanda kullanilan mekanlardir. Orhan Kemal, bu
mekanlar1 kendilerine ait 6zelliklerini 6ne ¢ikararak betimlemis ve islevsel bir sekilde
kullanmistir. Filmde ise bu mekanlarin biiyiik cogunlugu kullanilmamistir.

Filmin genis mekani Istanbul’dur. Filmin ikinci yarisinda Adana’ya ciftlige
gidilir. Ancak filmde kullanilan ¢iftlik ve ¢evresi de, Cukurova’ya dair gorsel 6zellikleri
tasimaz.

Filmde Giilli'niin yasadigi mahalle; her ne kadar diigiik gelirli insanlarin
yasadig1 bir mahalle goriinlimiinde olsa da, romanda detayli bir sekilde betimlenen
yoksul is¢i mahallesini yansitmaktan ¢ok uzaktir. I¢ mekan olarak kullanilan Giillii’niin
ve Kemal’in evleri, sinifsal konumlarina uygun bir tasarima sahiptir. Muzaffer Bey’in
evi ise zenginliginin gostergesi olarak i¢i sik esyalarla dekore edilmis, genis bahgeli bir
villa seklinde karsimiza ¢ikar.

Romanda; Giilli’niin ¢alistig1 fabrika, somiirii diizeninin bir simgesi olarak yer
alir. Isciler, agir calisma kosullar1 altinda ve giivencesiz olarak calisirlar. Cocuk iscilerin
coklugu ve kadin iscilerin cinsel a¢idan da somiiriilmeleri, Orhan Kemal’in 6zellikle
vurguladigr diger konulardir. Filmde Gilli’yii fabrikada ancak bir kez goriiriiz. O
sahnede de, romanda betimlenen fabrikayr ve c¢alisma kosullarina dair bilgileri

goremeyiz.

3.2.3.4. Kisiler

Romanda yer alan karakterlerin énemli bir boliimii filmde kullanilmaz. Filme
aktarilanlar ise romandaki karakter 6zelliklerinden oldukga farklidirlar.

Orhan Kemal, romanda ¢izdigi Giilli karakteri araciligiyla donemin fabrikada
calisan kadin is¢i profilini yansitir. Sanayide is¢i olarak calisan kadin bir yandan agir
calisma kosullar1 altinda ezilirken diger yandan geleneksel baglar araciligiyla da

baskilanmaya devam etmektedir. Giillii, sekiz yasindan itibaren girdigi fabrikada, agir
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ve yorucu is kosullar1 altinda calismaktadir. Filmde fabrikadaki olumsuz c¢alisma
kosullart ve ¢ocuk isciligine deginilmez. Ancak Giillii’niin, geleneksel aile yapisinin
getirdigi baskilara kars1 ¢ikisi bir karakter 6zelligi olarak filmde bize gosterilir. Bunun
disinda Giillii karakteri filmde, klasik melodram sinemasinin kadin sunumu 6zelliklerini
tagir. Gilli, giyimi ve davranislart nedeniyle Muzaffer Bey’in arkadas gevresi
tarafindan once asagilanir. Ancak o; kiyafetiyle, konusmasiyla, davranis bi¢imiyle bir
doniisiim gecirir ve yeni girdigi bu ortama uyum saglar. Muzaffer Bey’de ideal erkegi
bulur ve ona asik olur. Namusludur, evine ve esine sadiktir. Cocuk sahibi olarak
melodram sinemasinin ‘kutsal anne’ klisesine ulasir. Filmin sonunda ise yuvasini ve
ailesini korumak i¢in cinayet islemekten ¢ekinmez.

Filmde islenen Kemal karakteri, romaninin aksine Giilli’ye olan askinin
arkasinda duramaz. Kosullar zorlastiginda Giillii’yii birakip gider. Yine romanda iglenen
ve Orhan Kemal’in bu karakter iizerinden somutladigi etnik kdken ¢atismasini filmde
goremeyiz.

Doénemin biiyiik toprak agalarini temsilen romanda yer alan Muzaffer Bey; hak
hukuk gbzetmeyen, devlet giiclerini de arkasina alarak koyliiye eziyet eden,
merhametsiz biridir. Filmde ise Muzaffer Bey, olumlu bir karakter olarak islenmistir.
Melodram sinemasinin salon adami Ozelliklerini tasir. Gece klubii partilerinde
gosterilen Muzaffer Bey; eglenmeyi seven, ¢apkin, arkadas ¢evresinde popiiler olan bir
kisidir. Insan olarak hakkaniyet sahibi, merhametlidir. Kendi cevresinden olmayan
Giillii’niin, diriistliglinden ve safligindan etkilenir. Muzaffer Bey karakterini donemin
popiiler oyuncularindan Kartal Tibet canlandirir. Filmin c¢ekildigi donemde yildiz
oyuncu sistemi gegerlidir. Bu nedenle Kartal Tibet gibi bir joniin canlandirdig1 karakter
olumsuz ozellikler tagiyan biri olarak gdsterilmez.

Orhan Kemal’in romanda titizlikle isledigi karakterlerden biri de Cemsir’dir.
Dogudaki asiretlerden birine mensup zengin bir toprak agasinin tek oglu olarak diinyaya
gelmistir. Gengliginde Istanbul’a gitmis, orada hovarda bir yasam siirmiistiir. Varlikl1
giinleri gegince Cukurova’ya 1rgat olarak ¢aligmaya gelmis, sonrasinda elgilik yapmaya
baslamistir. Etnik kokenleri biri digerinden farkli dort tane karist ve ¢ok sayida ¢cocugu
vardir. Geleneksel agidan bakildiginda yiiksek bir statii olan zengin bir asirete dahil
iken, Tirkiye’nin degisen toplumsal dinamikleriyle birlikte Cemsir de bu 6zelligini
kaybetmistir. Filmde yer alan Cemsir karakteri; Giilli’niin parasiyla geginen, oglu
Hamza’y1 simartan, karisina ve kizina eziyet eden, para karsiliginda kizini satmaktan

cekinmeyen biri olarak romandaki karaktere benzer. Ancak, romanda karakterle ilgili
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verilen diger bilgiler filmde kullanilmaz. Ayrica filmde Cemsir Giilli’niin iivey babasi,
Hamza da iivey agabeyi olarak islenir.

Cocuklugundan beri Cemsir’in yaninda olan ve onu istedigi gibi yonlendiren
Berber Resit; sinif bilinci tasiyan is¢i tipine 6rnek Muhsin Usta; cahil insanlarin dini
duygularin1 somiirerek ge¢imini saglayan Kabak Hafiz; romanda 6zenle islenen etkili

karakterler iken filmde yer almazlar.

3.2.4. Devlet Kusu

Devlet Kusu, Orhan Kemal’in sinemaya iki kez uyarlanan romanlarindandir.
Uyarlama filmlerin ilki Avare Mustafa ismiyle 1961 yilinda, ikincisi ise romanin ayni
adiyla Devlet Kusu olarak 1980 yilinda gergeklestirilmistir. Her iki filmin
yonetmenligini de Memduh Un yapmustir. Filmler, ayn1 yonetmenin elinden ¢ikmasina
ragmen farkli Ozellikler tasirlar. Yonetmen, Avare Mustafa filminde romanin olay
Orgiisiine ve karakter kurgusuna sadik kalarak, Orhan Kemal’in olusturdugu atmosferi
basarili bir sekilde filme aktarabilmistir. Ancak Devlet Kusu filminde ayni konu
islenmesine ragmen hem olay orgilisiinde hem de ana karakter {izerinde degisiklikler
yapilmistir. Yapilan bu degisiklikler nedeniyle, romanin kurdugu diinyadan oldukca
uzak bir film ortaya ¢ikmustir.

3.2.4.1. Avare Mustafa

3.2.4.1.1. Filmin Kiinyesi
Film : Avare Mustafa
Yonetmen : Memduh Un
Senaryo : Halit Refig, Memduh Un, Liitfi O. Akad
Goriintii Yonetmeni : Sevket Kiymaz, Memduh Yiikman
Kurgu : [lya Pengoglu
Oyuncular : Ayhan Isik, Fatma Girik, Colpan Ilhan, Semih Sezerli,

Miimtaz Ener, Suphi Kaner
Yapim : Ugur Film
Yapim Yih : 1961
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Yonetmen Memduh Un, Devlet Kusu’ndan yaptigi bu ilk uyarlamaya, romanda
hikadyesi anlatilan ana karakter Mustafa’nin lakabindan esinlenerek ‘Avare Mustafa’
ismini verir.

Filmin olay Orgiisii, romana sadik kalinarak islenir. Mustafa, ailesiyle birlikte
Istanbul’un yoksul semtlerinden birinde yasar. Giinlerini arkadaslar1 Siilo, Cingene ve
Taskasapli ile aylaklik yaparak gecirmektedir. Komsularinin kizi Aynur’a asiktir.
Stirekli gecim sikintis1 ¢geken ailesi, Mustafa’nin bir ise girip ¢alismasini ve aileye katki
saglamasini isterler. Babasi sik sik bu konuda Mustafa’ya baski yapar. Mustafa ise
babasi ve kardesleri gibi baskasina ait bir igyerinde ¢alismak istemez. Kendine ait bir
isyeri agmak ve Ozgiir olmak ister. Arkadaslar ile birlikte kiiciik bir kofteci diikkani
acmanin hayalini kurar. Ancak bu diikkan1 agacak paralar1 yoktur.

Ziilfikar Bey, Mustafalarin evinin yakinindaki bir arsaya apartman yaptirmaya
baslar. Ziilfikar Bey’in kiz1 Hiillya Mustafa’nin yakisikliligindan etkilenir ve ona asik
olur. Mustafa’nin ailesi bu duruma ¢ok sevinir. Ciinkii, Mustafa ve Hiilya evlenirse
0zlemini c¢ektikleri rahat hayata kavusabileceklerdir. Ancak Mustafa, Hiilya ile
evlenmek istemez. Ailesi Mustafa’yr bu evlilige ikna etmek ¢ok ugrasir. Mustafa’nin
arkadaslar1 da kofteci diikkkan1 agmak igin gereken parayr bu evlilik sayesinde elde
edebileceklerini diisilintirler. Ailesinin ve arkadaglarinin baskilarina daha fazla
dayanamayan Mustafa, bu evliligi kabul eder. Mustafa, Hiilya ile evlenir ve Ziilfikar
Bey’in evinde iggiiveysi olarak yasamaya baslar. Ziilfikar Bey, apartmanin bodrum
katin1 da Mustafa’nin ailesine verir. Ancak, Mustafa mutlu degildir. Bu arada Ziilfikar
Bey, ona sundugu olanaklari siirekli basina kakmakta ve bunlardan dolay1
asagilamaktadir.

Mustafa, bir giin yolda Aynur ile karsilagir. Birlikte zaman gegirirler. Mustafa,
Aynur’u hala ¢ok sevdigini anlar. Ziilfikar Bey, gece yaris1 eve sarhos donen Mustafa’y1
azarlar. Mustafa, daha fazla dayanamayarak evi terk eder. Gidisini engellemek i¢in
pesinden kosan Hiilya, bayilir. Agir hasta bir halde hastanede yatarken stirekli
Mustafa’y1 sayiklar. Ziilfikar Bey, Mustafa’nin yanina gider ve Hiilya’y1 son bir kez
ziyaret etmesi icin yalvarir. Bu ziyaret karsihiginda Mustafa’ya para teklif eder.
Mustafa, verilen paray1 almaz, ama Hiilya’y1 gérmeyi kabul eder.

Yonetmen, Avare Mustafa filminde; romanin konusuna, temasina, zaman ve
mekanlarina sadik kalarak basarili bir uyarlama gergeklestirmistir. Orhan Kemal’in
romaninda yoksulluk ve zenginlik catismasi tiizerinden isledigi askin ve insani

degerlerin galip gelmesi temasi filmde de sarih bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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Memduh Un, yaptig1 sahne diizenlemeleri ve mizansen ¢aligmalari ile romanin
atmosferini aslina uygun olarak yansitmistir. Cogunlukla hareketli bir kamera
kullaniminm1  tercih eden ydnetmen; aksiyon sahnelerinde genel plan, duygu
yogunlugunun yiiksek oldugu sahnelerde ise daha duragan bir kamerayla ve yakin plan

calismistir.

3.2.4.1.2. Zaman

Filmin olay 6rgiisii, romanda oldugu gibi kronolojik bir yap1 izler. Romanin olay
Orglisiiniin bir y1l1 agkin bir siireyi kapsadigini tespit etmistik. Filmde olay orgiisii daha
hizli ilerler. Ancak yine de apartman ingaatinin baslamasi ve sonra bitirilip icinde
yagsanmasi, Mustafa’nin arkadaslarinin ‘Mustafa’y1 diigiinden sonraki {i¢ ay boyunca
gormediklerini’ sdylemeleri gibi verilerden yola cikarak vaka zamaninin yaklasik bir
yil1 buldugunu sdyleyebiliriz.

Film, romanin basimindan ii¢ yil sonra ¢ekilmistir. Bu nedenle romanda sosyal
zamana dair yapilan gondermeler filme de kolaylikla adapte edilebilmistir. Romanda,
Hiilya’nin Mustafa’ya yaptig1 Gregory Peck benzetmesi, filmin basrol oyuncusu Ayhan
Isik’in fiziksel benzerliginden &tiirii filmde Tyrone Power olur. Tyrone Power’in
‘Beklenmeyen Sahit’ filminden s6z edilmesi ve Hilya’nin 1958 yilinda hayatini
kaybeden aktoriin Olimiine ne kadar iizildiigiinii belirtmesi; Hiilya’nin, Nurten’i
donemin yildiz oyuncularindan Pier Angeli’ye benzetmesi ve yine Hiilya’nin kizlara

magazin dergileri getirmesi, sosyal zamana dair gondermelerdir.

3.2.4.1.3. Mekéan

Film, mekan acisindan roman ile uyum i¢indedir. Filmin genis mekan
Istanbul’dur. Romanda sozii edilen; Kumkapi, Edirnekap:, Yenikapi, Beyazit gibi
semtler filmde de kullanilir.

Mustafa’nin yasadigi ev ve i¢inde bulundugu gecekondu mahallesi, romanda
betimlenen goriintiiyii birebir yansitacak niteliktedir. Mahallenin dar ve bozuk parkeli
sokaklari, sokagin iki yaninda siralanmis harap evler, romanda ‘gecerken evleri titreten
banliyd treni’ diye sz edilen tren, ¢ocuklarin top oynadigi bos arsa vb. detaylar
romanin atmosferini yansitir. Mustafa ve Aynur’un birbiriyle i¢ i¢e olan evleri,
mahallede yasayan diger komsularin iligkileri, dedikodulari, yardimlasma ve kavgalari;

canli ve yasayan bir mahalle olarak, filme katk: saglar.
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Tagkasapli’nin kahvesi, Ziilfikar Bey’in biirosu, bos arsalarda yiikselen apartman
ingaatlari, gece kuliibii gibi mekanlar; romanda anlatilan mekanlara ve vaka zamanina

uygunluk gosterir.

3.2.4.1.4. Kisiler

Y 6netmen, romandaki karakterleri filme aktarirken eksiltme yapmamistir. Ancak
bazi karakterlerin aktariminda ve iglenme derecelerinde degisiklik yapmustir.

Zilfikar Bey, filmde zengin bir miiteahhit olarak gosterilmistir. Ancak nasil
zengin oldugu filmde islenmemistir. Romanin olay oOrgiisiinde; once kaymakamligi
sirasinda yaptigi yolsuzluklar sonra da donemin getirdigi yasal bosluklardan
faydalanarak yaptigi karaborsacilik, ¢ok para kazanmasini saglamistir. Orhan Kemal,
sosyal adaletsizligi gostermek icin paranin temsilcisi karakterlerin yasadisi yollardan ve
baskalarmin hakkin1 gasp ederek zenginlesmesini romanlarinin dramatik kurgusuna
uygun olarak isler.

Ikinci Diinya Savasi kosullarinda uygulanan ekonomi politikalar1 nedeniyle
enflasyon artar, fiyatlar yiikselir. Bu durum ayni zamanda vurgunculugu, stokg¢ulugu ve
karaborsaciligi da artirir. (Glizel, 1998, s.197) Savas doneminin getirdigi yasal
bosluklardan faydalanarak asir1 kazang elde eden kisiler ‘savas zenginleri’ adlandirilir.
Ziilfikar Bey de bu savas zenginlerinden biridir. Orhan Kemal; Ziilfikar Bey
karakterinin kisisel ge¢misi dolayisiyla romanda, donemin sosyo-ekonomik yapisini da
sergilemistir. Filmde; Ziilfikar Bey’in bir karakter olarak ge¢misinden kopuk
gosterilmesi, Orhan Kemal’in titizlikle tizerinde durdugu simif catismasinin sistemle
olan iligkisini baglamindan koparmistir.

Mustafa, romandaki karakter ozellikleriyle filme aktarilmistir. Aylak bir kisi
olarak bilinmesine ragmen aslinda sorumluluklarinin farkindadir. O da herkes gibi bir i
sahibi olmak ve ailesine yardimci olmak ister. Ailesine ve arkadaslarina duydugu
sorumluluk hissinden dolayr Hiilya ile evlenmeyi kabul eder. Ancak para karsiligi
Ozgiirliiglinden 6diin vermeyi onuruna yediremez. Hikdyenin sonunda tercihini paradan
yana degil asik oldugu Aynur’dan ve arkadaslarindan yana yapar.

Aynur’un diriistliigii, ne istedigini bilen ve bunun i¢in caba gdsteren saglam
kisiligi; Mustafa’nin ailesinin kendi konforlar1 i¢in Mustafa’y1 feda etmeleri; Zilfikar

Bey’in paranin verdigi giicle her seyi satin alabilecegini diisiinen gorgiisiizligi,
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Hillya’nin naifligi; karakterlerin temel ozellikleri olarak hi¢ aksamadan filme de

aktartlmistir.

3.2.4.2. Devlet Kusu

3.2.4.2.1. Filmin Kiinyesi

Film : Devlet Kusu

Yénetmen : Memduh Un

Senaryo : Memduh Un, Orhan Aksoy, Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni : Orhan Oguz

Kurgu : Mevliit Kogak

Oyuncular : Kemal Sunal, Serpil Cakmakli, Hiiseyin Kutman, Reha

Yurdakul, Mehtap Ar
Yapim : Ugur Film
Yapim Yih : 1980

Devlet Kusu romaninin ikinci uyarlamasi olan bu filmde yénetmen Memduh Un,
ilkinden oldukc¢a farkli bir ¢calisma gerceklestirmistir. Film, Orhan Kemal’in romanda
kurdugu dilden ve atmosferden uzaktir. Olay Orgiisiinde ve diyaloglarda degisiklikler
yapmistir. Dénemin popiiler giildiirii oyuncusu Kemal Sunal’1 bagrolde oynatmis ve
filmin ana karakteri Mustafa’y1r komik bir kisi olarak yansitmistir. Seyircinin Kemal
Sunal’da gormeye alistigi davranis ve mimiklerin kullanilmasi, giildiirmeye yonelik
sOzlerin eklenmesi bir komedi filminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Filmin ¢ekildigi donem olan 1980’11 yillar, Tiirkiye sinemasinin kriz yasadig: bir
donemdir. Renkli televizyon ile video kayit ve gosterim cihazi, {lilkemizde aym
donemde yayginlagsmaya baslamistir. 1980’11 yillarin basinda videonun hizli bir sekilde
evlere girmesi sinema salonlarinin kapanma oranini artirmigtir. Ayrica lilkede yasanan
12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi nedeniyle toplumsal ve siyasal icerikli filmler ¢ekilemez
olmustur. Ulkemizde ticari sinema yapan yapimci ve ydnetmenler, komedi ya da
arabesk tiirli filmler ¢ekerek bu krizi agsmaya ¢aligsmislardir. (Abisel, 1994, s.108)

Memduh Un, iistte belirttigimiz nedenlerden dolayr daha &nce aslina uygun
olarak yaptig1 basarili bir uyarlamay1 bu kez donemin kosullarina uygun olarak tekrar
cekmeyi tercih etmistir. Romanin konusunu, seyircinin sevdigi bir komedi oyuncusuna

uyarlayarak gise basarisini garantilemek istemistir. Memduh Un, ikinci kez ¢ektigi bu
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filmin bir Kemal Sunal filmine dniismesini y1ldiz oyuncu sistemiyle agiklar. “Isletmeci
paray1 verirken Once star1 sorardi. Onun i¢in ben sirtim1 saglam yere dayamak isterdim.
Sirtim1 bir siire Ayhan Isik’a, bir siire Ciineyt Arkin’a, bir siire Kemal Sunal’a
dayadim...” (Satiroglu, 2009, s.96)

Yonetmenin Devlet Kusu filmini romanin 06ziine uygun bir sekilde
uyarlamamasi, ddnemin sinema elestirmenleri tarafindan dogru bulunmaz:

Devlet Kusu tlizerinde yargiya varmasi zor bir film. Orhan Kemal'in roman1 degil

bu tam olarak. Bir Kemal Sunal filmi yapma ugruna romanin kendine 6zgl

sicacik gercekliginden, gozlem giiclinden bazi seyler gozardi edilmis. S6z gelimi

Kemal Sunal'in artik ayrilmaz pargasi olan argo sozlerin, bol kiifiiriin, yalan-

yanlis ve birbirine karistirilarak sdylenen atasozlerinin ‘Devlet Kusu’nda isi ne?

Ama diger yandan, kuskusuz Kemal Sunal'n en iyi filmlerinden biri bu. Ne

denli degisime ugratilsa da Orhan Kemal'den gelen saglam bir malzeme var

(Dorsay, 1980, s.70).

Filmin konusu ve karakterleri romanla aynidir. Ancak olay Orgiisii ve
karakterlerin islenisi farklilik gdsterir. Mustafa, ailesiyle birlikte Istanbul’un yoksul bir
semtinde yasamaktadir. Diiriist ve namuslu bir kisidir. Bu nedenle de girdigi hig bir iste
uzun siire ¢alisamaz. Yaninda c¢alistigt bakkalin karaborsacilik yapmasina karsi ¢iktigi
icin kovulur. Daha 6nce calistig1 akaryakit istasyonunda ise benzine su katarak hile
yapan patronuyla tartismis ve isten ayrilmistir. Ailesi, Mustafa siirekli bir iste calisip
eve para getirmedigi icin sikayetcidir. Bu durumdan dolayr babasi Mustafa’y1 sik sik
azarlar. Mustafa, yakin arkadaglari olan Siileyman ve Murat’la birlikte bir kofteci
diikkan1 agmak istemektedir. Ancak bu hayali ger¢eklestirecek paralari yoktur.

Zengin bir miiteahhit olan Ziilfikar Bey, apartman yaptirmak i¢in Mustafa’nin
yasadig1 mahalleye gelir. Ziilfikar Bey’in kiz1 Hiilya, Mustafa’nin fotografin1 goriip ona
asik olur. Hiilya’nin Mustafa’ya asik olmasi, Mustafa’nin ailesi tarafindan sevingle
karsilanir. Bu durumu baslarina konan bir devlet kusu olarak degerlendirirler. Mustafa,
Hiilya’nin aracilik etmesiyle Ziilfikar Bey’in yaninda ise baglar. Ziilfikar Bey, kizinin
Mustafa’ya olan ilgisini gordiigli i¢in Mustafa’yr simartmak istemez. Bu nedenle de
Mustafa’yr siirekli baski altinda tutar. Hiilya, Mustafa ile evlenmek ister. Mustafa’nin
ailesi ve arkadaglar1 bu duruma ¢ok sevinir. Bu evlilik sayesinde aile, daha konforlu bir
hayata kavusacak; arkadaslari ise ag¢mak istedikleri kofteci diikkani hayalini
gerceklestirebilecektir. Ancak Mustafa, komsularinin kizi Aynur’a asiktir. Bu evlilige

karst cikar. Ama daha sonra ailesinin ve arkadaslarinin ikna cabalarina karsi
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koyamayarak Hiilya ile nisanlanir. Nisan sonrasinda Mustafa’nin ailesine de yapimi
biten apartmanda bir daire verilir. Mustafa’nin ailesi 6zledikleri rahat hayata kavusmus
olur. Ancak Mustafa mutsuzdur. Ziilfikar Bey’in baskilarindan ve siirekli olarak onu
asagilamasindan bikmistir. Mustafa diigiiniin yapilacagi giin eski sevgilisi Aynur’la
karsilagir. Aynur’u hala ¢ok sevdiginin farkina varir. Diigiine gec bir saatte ve sarhos
olarak giden Mustafa, Ziilfikar Bey’in hakaretine maruz kalir. Bu duruma daha fazla
dayanamaz ve oray1 terk eder. Bu olaydan sonra Hiilya hastalanir. Siirekli Mustafa’y1
sayiklar. Ziilfikar Bey, Mustafa’ya gider ve kizin1 ziyarete gelmesi karsiliginda para
teklif eder. Mustafa, paray1 kabul etmez ama Hiilya’y1 ziyarete gider. Aynur, Siileyman
ve Murat; Mustafa’yt aksama kadar kahvede beklerler. Mustafa’nin artik geri

dénmeyecegini diislinerek kalktiklar1 sirada Mustafa yanlarina gelir.

3.2.4.2.2. Zaman

Filmin olay orgiisii kronolojik bir yapiya sahiptir. Romanin bir yili askin bir
stireyi kapsayan olay orgiisii, filmde daha hizli ilerlemektedir.

Filmde kullanilan kostiim ve aksesuarlarin 6zellikleri, filmin cekildigi donemi
yansitir. Filmde kullanilan miizikler, Mustafa’nin ve Aynur’un soyledigi sarkilar o
yillarda popiiler olan arabesk sarkilardir. 80°li yillarin basinda yildiz1 birden parlayan ve
hizli bir sekilde sohret basamaklarini tirmanan Ibrahim Tatlises’in sarkilari, hem
oyuncular tarafindan seslendirilir hem de yonetmen tarafindan film miizigi olarak
kullanilir.

Romanda Gregory Peck’e, birinci uyarlamada Tyrone Power’a benzetilen
Mustafa karakteri; bu filmde donemin iinlii oyuncusu Jean Paul Belmondo’ya benzetilir.
Basrol oyuncusu Kemal Sunal’in fiziksel olarak Jean Paul Belmondo’ya benzemesi de
bu degisimde etkili olmustur. Romanda ‘Avare Mustafa’ lakabiyla taninan karakter,
Devlet Kusu filminde ‘Belmondo Mustafa’ olur. Hiilya’nin, Nurten’i Ask Hikayesi
(1970) filmindeki Ali McGraw’a benzetmesi ve bu filmi ne kadar c¢ok sevdigini

belirtmesi, yine romandan farkli olarak yapilan donemsel degisimlerdir.

3.2.4.2.3. Mekan

Filmin genis mekani Istanbul’dur. Filmde kullamlan Istanbul’a ait mekanlar;

romanda betimlenen mekanlardan farklidir ve ilk filmde kullanilan yogunlukta degildir.
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Cekilen bu ikinci filmin, romani1 aslina uygun bir bigimde uyarlama kaygis1 tagimadigini
g0z Oniine alirsak bu durumu da eksiklik olarak saymamak gerekir.

Mustafa’nin yasadigi ev ve i¢inde bulundugu mahallesi, zengin ve yoksul
arasindaki smif c¢atismasini gosterecek Ozelliklere sahiptir. Ancak filmde gosterilen
mahalle ve ev; romanda mekan betimlemesi sonucu ortaya c¢ikan atmosferin

yogunlugunu vermekten uzaktir.

3.2.4.2.4. Kisiler

Devlet Kusu filminde karakterler, olay oOrgiisiine uygun olarak romandaki
islevleriyle kullanilmistir. Ancak, romanda sahip olduklar1 derinlige ve boyuta uzak
olarak filmde yer almislardir. Filmdeki karakterler, konuya modellik etmekten Oteye
gecememis ve yiizeysel kalmistir.

Memduh Un, Devlet Kusu filmini Kemal Sunal iizerine kurmustur. Bir
yonetmen olarak, oyuncunun herkes tarafindan alisgilan oyunu disinda farkli bir
mizansen almamistir. Kemal Sunal, bu filme gelinceye degin iistlendigi rollerde
gosterdigi tipik dzellikleri aym sekilde sergilemistir. Iyi kalpli ve sevimlidir. Diiriist bir
kisi olmasina ragmen kiigiik kurnazliklar yapmaktan geri kalmaz. Genellikle sakar ve
beceriksizdir. Bulundugu ortama hi¢ de uygun olmayan patavatsiz konugmalar yapar.
Herkesin bildigi deyim ve atasozlerini birbirine karigtirarak sdyler. Ayrica, Kemal
Sunal’in kendine 6zgii jest ve mimikleri bu filmde de tekrar edilir. Yonetmen, filmin

giilmece unsurunu Kemal Sunal’in oyunundan ¢ikarmis ayrica bir ¢aba gostermemistir.

3.2.5. Eskici ve Ogullar:
3.2.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Sahin Gok
Senaryo : Yasar Giiner

Goriintii Yonetmeni : Hiiseyin Ererez

Kurgu : Mevliit Kogak
Miizik : Cahit Berkay
Oyuncular : Fikret Hakan, Kadir inanir, Levent Inanir, Nurhan Nur,

Sehnaz Dilan, Menderes Samancilar, Filiz Tacbas
Yapim : Tuggen Film
Yapim Yih : 1990
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Filmin senaryosu, uyarlandigi romanin olay Orgiisiine paralel bir akis izler.
Topal Eskici, kiigiik oglu Ali ile birlikte ayakkabi tamirciligi yaparak geg¢imini
saglamaya calisan yoksul bir esnaftir. Calistig1 fabrika kapandigi icin igsiz kalan biiyiik
oglu Memed de babasinin diikkaninda calismaya baglar. Diikkanin zaten kit olan
kazancina Memed ve ailesinin de ortak olmasi gecimlerini iyice zorlastirir. Bu
durumdan hosnut olmayan Topal Eskici, Memed’in kendisine bagka bir is bulmasini
ister. Ancak bu istegini Memed’e agikc¢a sdyleyemedigi i¢in Ali’yi araci olarak kullanir.
Ali, babasini acimasizlikla suglar ve agabeyini savunur. Durumu fark eden Memed,
karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte pamuk isciligi yapmaya karar verir. Babasiyla kavga eden
Ali de agabeyi ile birlikte gitmek ister. iki kardes, pamuktan kazandiklar1 parayla seyyar
bir diikkan agmanin hayalini kurarlar. iki oglunu da kirdig: igin iiziilen Topal Eskici,
onlarla birlikte pamuk tarlasina gitme karar1 alir. Boylece biitiin aile hep beraber calisip
daha cok para kazanabileceklerdir. Kazandiklar1 parayla da diikkani yenileyip siparis
ayakkabi liretimi yapan bir diikkana ¢evirebileceklerdir. Bu ortak hayal, aileyi tekrar bir
araya getirir. Aile i¢indeki kirginlik ve darginliklar biter.

Topal Eskici ve ailesi, ilk kez gittikleri tarlada ne yapacaklarini bilemezler.
Aileyi tarlaya gotiiren kamyonun muavini Unal, onlara ¢adir kurma ve yerlesme
konusunda yardimci olur. Ancak, yakici sicak altinda tarlada ¢alismanin ne kadar zor
oldugunu daha ilk giinden anlarlar. Sicak, sivrisinek ve sitma aileyi perisan eder. Topal
Eskici, i¢inde bulunduklar1 durumdan dolay1 ogullarini suclar. Aile i¢i iliskileri tekrar
bozulur. Ali ile kavga eden Topal Eskici, Memed’i de Ali’yi kigkirtmakla sucglar ve
Memed’e yumruk atar. Bu kavgayla aile tekrar boliiniir. Topal Eskici ve karisi, Zeliha
ve Unal ile birlikte Adana’ya geri donerler. Tarlada kalan Ali, Memed ve Memed’in
ailesi hastalanirlar. Bir yandan sitma ve dizanteri diger yandan aglikla miicadele etmek
zorunda kalirlar.

Topal Eskici, diikkaninda tekrar ¢alismaya baslar. Zeliha ile evlilik hazirlig
yapmakta olan Unal da Topal Eskici’ye yardimci olur. Daha once kavgali oldugu
diikkkan komsulariyla da aras1 diizelmis, her sey yoluna girmistir. Ancak Topal Eskici
cok tlizglindiir. Akl tarlada biraktig1 ogullarinda kalmistir. Ogullariyla kavga ettigi i¢in
pisman olmustur.

Ali, Memed ve ailesi, hastalik ve aglikla miicadele edemez hale gelirler. Memed,
biitiin umudunu yitirmistir. Karisin1 ve ¢ocuklarii bu sefaletin i¢ine siiriikledigi igin
kendini su¢lamaktadir. Agir hasta olarak Adana’ya donerler. Cocuklarint ve torunlarini

o halde goren Topal Eskici, biiyiik bir korku i¢inde onlar1 kurtarmanin telasina diiser.
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Onlar1 hastaneye yatirir ve iyilesmeleri i¢in var giicliyle cabalar. Tedavi masraflarini
Odeyebilmek icin o giine kadar elden ¢ikarmaya yanasmadigi diikkkanini bile satar. Aile
tekrar sevgiyle birbirine kenetlenir. Tek mal varlig1 olan diikkanin satilmasiyla Topal
Eskici, esnaf olma statiisiinii yitirir. Sirtinda bir tamir ¢antasiyla sokaklarda ayakkabi1
tamirciligi yapmaya ¢ikar.

Yonetmen Sahin Gok, romanin olay orgiistinii filme aktarmak agisindan basarili
bir ¢alisma gerceklestirmistir. Yonetmenin eksiltme yaparak filme almadigi, elginin
tarlaya yeni 1rgat getirdigi boliim disinda romana sadik kalinmistir. Romanda; Topal
Eskici, karis1 ve kiziyla sehire geri dondiigii, Memed ve Ali de hastalandigi igin
toplanamayan pamuklar tarlada kalmasin diye elci yeni irgat getirir. Gelen 1rgatlarin
arasinda roman karakterleri arasinda yer alan Zeynep de vardir. Romanda Ali ve Zeynep
birbirlerine asik olurlar. Zeynep, tarlada hastalanan aileye yardimci olur. Adana’ya
donerlerken de onlarla birlikte tarladan ayrilir. Filmde Zeynep karakterine ve bu boliime
yer verilmez. Tarlada calisan diger isgilere yer verilmemesi ise toplumsal olani
gostermek ve Cukurova gercegini yansitmak acisindan romana goére filmin zayif
kalmasina neden olur.

Orhan Kemal’in isledigi temay:1 yansitmak bakimindan film, roman kadar
basarili degildir. Yazar, degisen iiretim bigimlerinin insanlarin smifsal konumlarini da
degistirmesini ve gergeklesen sosyal dontisiimii, Topal Eskici ve ailesi 6zelinde anlatir.
Romanda o6zellikle vurgulanan bu tema, filmde yeterince islenmez. Sadece birkag
diyalogla eklektik bir bicimde deginilen bu durum, filme tema acisindan derinlik
katmaz. Dolayisiyla filmin temasi; sadece, yoksul bir ailenin ekonomik olarak daha

asagiya diigmesinin hikayesi olarak kalir.

3.2.5.2. Zaman

Romanda zaman acik olarak belirtilmese de yapilan gondermeler, tarih
saptamasi yapmamizi kolaylastirir. Makineli tarima gecilmesi, Amerikan hayranliginin
yiikselmesi, Amerikan mal1 arabalarin koy yollarinda bile goriilmesi, Kore Savasi’nin
pamuk fiyatlarii artirmasi, glimriik kapilarinin agilmasi gibi deginmeler; bize, oykii
zamaninin 1953 sonrasi oldugu bilgisini verir.

Filmde, romandakine benzer bir zaman gondermesi yoktur. Topal Eskici’nin
diikkaninda asili Atatiirk ve Ismet Inonii fotograflari, meyhanede asili Adnan Menderes

fotografi filmin 6ykii zamanina dair ipuglaridir.
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Romanin olay drgiisii; pamuk hasadindan onceki giinlerde baslar ve hasat devam
ederken biter. Cukurova’da, Agustos aymin ikinci yarisinda baslayan pamuk hasadi
yaklasik iki ay gibi bir siirede tamamlanir. Irgatlarin hasat bagslamadan isimlerini elgiye
yazdirmalar1 ve Topal Eskici’nin ogullarinin hastalandiklari i¢in tarladan erken donmek
zorunda kalmalart bilgilerinden yola ¢ikarak; olay orgiisiiniin yaklasik bir aylik siireyi
kapsadigini sdyleyebiliriz. Film, romanin olay orgiisiinii kronolojik olarak takip ettigi
i¢cin benzer bir siireyi kullandigini tahmin edebiliriz.

Romanda; romanin 6ykii zamaninin disinda Topal Eskici’nin gegmis yasami ve
kisiligini etkileyen onemli olaylarin bilgisi de bize verilir. Romanda ana karakter sik
stk gegmis yasantisint hatirlar. Cocuklugunu, dedesini, babasini, Trablusgarp
Savasi’nda bir bacagini kaybedisini ve bu durumun psikolojisinde yarattig1 etkileri,
Milli Miicadele yillar1 ve sonrasinda yasananlari; biz, Topal Eskici’nin ge¢misi
hatirlamasiyla ya da yazarin verdigi bilgilerden Ogreniriz. Topal Eskici’nin reel
yasamindaki degisimler ve bu degisimlerin kisiligine etkileri, siyasal ve toplumsal
dontistimlerle iligskilendirilerek aktarilir. Bu aktarim, Topal Eskici karakterinin c¢ok
boyutlu olarak ortaya ¢cikmasini saglar.

Filmde Topal Eskici’nin 6ykii zamanina kadar olan yasantis1 konusunda ¢ok az
bilgiye rastlanir. YoOnetmenin bu yaklasimi, roman karakterinin filme eksik

aktarilmasina neden olur.

3.2.5.3. Mekan

Filmin genis mekan1 Cukurova ve Adana’dir. Filmde kullanilan Cukurova
goriintlileri romana sadik kalir. Filmin ilk kareleri pamuk tarlasi ve pamuk toplayan
iscileri gosterir. Topal Eskici ve ailesinin gittigi pamuk tarlasi, 1irgat cadirlari, pamuk
dolu romork goriintilleri Cukurova’yr yansitir. Ancak romandaki kullanim
biitiinliiglinden yoksundurlar. Kullanilan genel planlar izleyene Cukurova gercegini
yogun olarak hissettirmez. Orhan Kemal, romanda Cukurova’yt c¢ok giiclii
betimlemelerle aktarmistir. Kizgin giines altinda pamuk toplamak, siirekli 1siran
sivrisineklerle miicadele etmek de birer Cukurova gergegidir. Yasanan bu zorluklarin
yipraticiligt yakin plan kullanimmin eksikligi nedeniyle duygu olarak izleyiciye
gecmez.

Taskopri, Biiyiik Saat, Ulucami gibi Adana’ya ait mekanlarin goriintiilenmesi;

amele pazari, mahalle, meyhane, cok katli binalarin yapildigini1 gosteren ingsaat
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goriintlileri, Topal Eskici ve Memed’in evlerinin kullanimi ise romanda yer alan
mekanlara uygun olarak islenmistir.

Romanda hikdyenin merkezinde yer alan eskici diikkani, filmde etkili olarak
kullanilamamustir. Orhan Kemal’in tipki bir karakter gibi kisisellestirdigi ve betimledigi
diikkkan, gorsel olarak filme zengin bir malzeme sunarken yoOnetmen bunu
degerlendirememigstir. Her ne kadar filmde; diikkanin, Topal Eskici i¢in degeri
vurgulansa da Orhan Kemal’in yarattifi anlam derinligi ortaya ¢ikmaz. Diikkanin
stirekli ve 1srarlt sekilde alicisinin olmasi, Topal Eskici’nin de inatla kiralamaya ya da
satmaya yanasmamasi diikkanin degerinin altin1 ¢izen sahnelerdir. Diikkan, Topal
Eskici’nin ge¢miste yasanmis giizel giinlerinin simgesidir. Topal Eskici gibi o da,
degisen diizene ve zamana kars1 direnir. Cok para teklif edilmesine ragmen satmayisinin
nedeni; kendisi gibi diikkanini da degisen bu yeni diizene karsi korumak istemesidir.
Diikkan, Topal Eskici’nin bir hikaye karakteri olarak ortaya ¢ikan ozelliklerini
belirginlestiren bir 6neme sahiptir. Filmde bu malzemenin kullanilamamasi Topal
Eskici karakterinin derinlesmesine engel olan biiyiik bir eksiklik olarak karsimiza ¢ikar.

Diikkanin duvarinda asili bulunan Atatiirk ve Ismet Inénii fotograflari, Topal
Eskici’nin ideolojik goriisiinii yansitmak anlaminda romana sadik kalir. Hikayenin
gectigi donem Demokrat Parti zamanidir. Ancak Topal Eskici, gegmise ve gecmisin
tagidig1 degerlere baghdir. Bu gorsel malzemeyi filmde kullanmak Topal Eskici’nin
karakterini besleyen bir unsurdur. Ancak filme konu olan hikdye zamani, filmde

vurgulanmadigi ve toplumsal arka plan islenmedigi i¢in etkisiz kalir.

3.2.5.4. Kisiler

Karakterler, Zeynep karakteri disinda romana uygun olarak filme de aktarilmis
ve romanda belirlenen konumlariyla filmde yer almislardir. Ancak sunum olarak
romanda tasidiklar1 derinlikten uzaktirlar.

Romanda sik sik Topal Eskici’nin ge¢misine dair bilgiler verilir. Bu bilgiler,
karakterin ¢ok boyutlu olarak islenmesini saglar. Topal Eskici’nin ailesiyle ilgili
bilgilere filmde yer verilmez. Savas ve savas sonrasinda yasadiklar1 islenmez. Topal
Eskici’nin sadece Oykii zamanindaki hali yansitilir. Bu eksik bilgilerden dolay1
gecmisinden kopuk olarak islenen Topal Eskici’nin huysuzlugu ve 6fkesinin nedenleri

anlasilamaz.
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3.2.6. Kacak
3.2.6.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Memduh Un
Senaryo : Memduh Un

Goriintii Yonetmeni : Orhan Oguz

Kurgu : Muzaffer Karatas, Mustafa Aktas

Miizik : Sadik Giirbiiz

Oyuncular : Tarik Akan, Fatma Girik, Mehmet Kirmizigiil,
CelileToyon, Ali Tutal

Yapim : Odiil Film

Yapim Yih : 1982

Habip, koylin ortak arazilerine el koymak isteyen Muzaffer Bey’e karst ¢ikar.
Birlik olma cagris1 yaptig1 koyliiler, korktuklar1 i¢in Habip’e destek olmazlar. Habip, bu
miicadelesinde yalniz kalir. Muzaffer Bey’in adamlar1 Habip’i doverler ve tarladaki
mahsuliinii yakarlar. Ofkelenen Habip, Muzaffer Bey’i oldiiriir. Kagarken yaralanan
Habip, Hacer’in evine siginir. Habip’in yarali oldugunu goren Hacer, onu igeri alir.
Yaralarini tedavi eder. Habip’e tavan arasinda bir yer hazirlayarak saklanmasini saglar.
Hacer, kendisini taciz eden Duran’1 sikdyet icin gittii karakolda Habip’in Muzaffer
Bey’i oldiirdiigii icin kactigin1 ve kasabada arandigini 6grenir. Kan davasi nedeniyle
kactigin1 s6yleyen Habip’e yalan sdyledigi i¢in kizar. Ancak evinden gitmesine izin
vermez ve onu saklamaya devam eder. Tesadiifen Habip’i goren Hacer’in oglu Mehmet,
Habip’i yillardir donmesini bekledigi babasi zanneder. Hacer ve Habip, ¢ocugun
sevincini bozmamak icin ona gercegi sOylemezler. Bu arada Habip ve Hacer arasinda
once cinsel yakinlagsmayla baslayan daha sonra sevgiye doniisen bir iliski baslar. Hep
birlikte kasabadan kacip, biiylik bir sehirde yasama planlar1 yaparlar. Hacer, Duran
tarafindan yine taciz edildigi bir glin onu bicaklamak zorunda kalir. Hacer
karakoldayken kasabadaki biitiin evler Habip’i bulmak ig¢in aranir. Hacer’in evini
aramaya gelen jandarmalar, catiya c¢ikan Habip’i goremezler. Habip, yakalanmaktan
kurtulur. Hacer’in komsusu Serife, Mehmet’i bisiklete bindirmek bahanesiyle kandirir.
Mehmet, Habip’in evlerinde saklandigini agzindan kacirir. Muzaffer Bey’in adamlari
gelmeden evden kagan Habip, Hacer ve Mehmet, otogara giderler. Muzaffer Bey’in
adamlar1 tarafindan bulunan Habip, ¢catigsma sirasinda adamlari vurur. Olay yerine gelen

jandarmalar, Habip’i yakalar.
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Orhan Kemal, Kacak filminde islenen bu konuyu daha once Oykii olarak
yazmustir. Oykii, Vedat Tiirkali’nin senaryosundan 1962 yilinda Ug Tekerlekli Bisiklet
ismiyle filme c¢ekilmistir. (Onaran, 1990, s.102) Filmin yonetmenligini Liitfi Akad
iistlenmis, ancak yapim sorunlari nedeniyle film tamamlanamamistir. Daha sonra
Memduh Un, eksik sahneleri ¢ekerek filmi tamamlamistir. Orhan Kemal, ayn1 konuyu
1970 yilinda Kagak adiyla romanlastirmistir.

Orhan Kemal’in Ug Tekerlekli Bisiklet baslikli hikdyesinden yola ¢ikan Vedat

Tiirkali bir senaryo tiretmis, 1962 yilinda Liitfi Akad’in tamamlayamadig: filmi

1964 yilinda ben tamamlamistim: Orhan Kemal film sonrasi, bu hikayeyi Kagak

adl1 bir romana doniistiirmiistii. Ben bu roman1 okudugumda ¢ok sevdim. Ayni

konu olmasina karsin roman filmle bire bir értiisiiyordu (Un, 2009, s.334).

Yonetmen Memduh Un, bu ok sevdigi hikdyeyi tekrar film yapmaktan
¢ekinmez. Filmin ana temasina ve karakterlerin olay orglisiindeki konum 6zelliklerine
sadik kalarak uyarlamay1 gerceklestirir. Kagak filminin olay 6rgiisii, filmin sonu disinda
romanin olay Orgiisiine de sadik kalir. Yonetmen, filmin finalini romandan farkli bir
sekilde yorumlar. Roman, acik uclu bir finale sahiptir. Habip, kagmay1 basarir ve belki
Hacer’le bulusup hayallerini gergeklestirebileceklerdir. Orhan Kemal, romanin1 umutlu
bir sonla bitirir. Ancak filmde Habip yakalanir ve Hacer’le kavusma olasilig1 kalmaz.
Hacer’in, Habip sayesinde kurdugu biitiin hayaller yikilir. Cocuguyla birlikte yine tek
basma kalmustir. Caresizce duvar dibine ¢oker, kalir. Memduh Un, boyle bir finale
gitmesinin nedenlerini sansiir kurulu ve ticari kaygi olarak agiklar.

Filmin finali bana gore o filmi tasimiyor. Bana gore o film dyle bitmemeliydi.

Finali yaparken iki tane etken vardi benim i¢in; bir tanesi denetim. Kitaptaki son

ucu aciktir. Katil (Habip) kacar gider, belki bulusacaklardir Hacer’le. Ama

denetimden o sekilde ge¢cme olasiligi yoktu. Onun i¢in sugluyu muhakkak
adalete teslim etmek gerekiyordu.

Diger etken; filmin ¢ok ticari olmadig1 konusunda bir uygulama; finaline sanki

ticari bir 6ge katabilir miyim diislincesiyle onun i¢in ¢ok atmosferinde giden ¢ok

yalin olan filme sonunda Habip’i adamlar1 vuran bir kahraman haline getirdim.

Ciinkii Film benim degildi Sezai Dursun’la ortagi i¢in ¢ekmistim. Onun i¢in, bir

is yapiyorlar bu isten bir kazang saglasinlar, en azindan bu filmden kar etsinler

diye Oyle bir finalin ticari yonde bir yarar1 olacagini diistindiim.
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Filmin finalini kendim begenmedim. Filmi begeniyorum ama finalini degil. Ben
finalin aynen Orhan Kemal’in yaptig1 gibi ucu acik olmasini isterdim (Eyigiin,

2006, s.146).

3.2.6.2. Zaman

Kacak romaninda, 6ykii zamanin1 1951 yili olarak tespit etmistik. Romanda,
1950 yilinda yapilan se¢imler ve Demokrat Parti’nin iktidara gelisinden siklikla s6z
edilir. 1950 tarihi, bir donemi bitirirken bagka bir donemin baslamasina yol agar. Bu
anlamda romanda simgesel bir oneme sahiptir. Ancak filmde, Tirkiye tarihinin bu
onemli kesiti vurgulanmaz. Film, Oykii zamani olarak kendine 0znel bir zaman
olusturur. Dolayisiyla; 1950 se¢imleriyle iktidara gelen Demokrat Parti doneminde
degisen siyasal ve toplumsal kosullarin, toprak sorununa etkisinin islendigi romanin ana
temas1 kaybolur. Muzaffer Bey, CHP iktidar1 doneminde siyasal giicli arkasina alarak
koylin ortak arazilerine el koymustur. Koyliiler, Demokrat Parti’nin se¢im Oncesi
sOylemlerine inanarak bu adaletsizli§in yeni iktidar doneminde diizeltilecegini
diisiiniirler. Ancak siyasal iktidarin degismesiyle de sorun ¢oziilmez. Kdyliiniin umut
bagladigi Demokrat Parti de toprak agalarinin yaninda yer alir. Bu temanin ve toplumsal
arka planin filmde yer almamasi; Habip’i, ugradig: haksizliklar sonucu kisisel 6tkesiyle
cinayet igleyen bir karakter konumuna indirger. Kagak olarak sigindig1 evde Hacer’le
aralarinda gelisen ask ve sonrasinda Mehmet’in de dahil oldugu iiclii aile iliskisi, filmin
temasi olarak one ¢ikar.

Romanin 6ykii zamani; Habip’in, Hacer’in evine geldigi geceden kagmak
zorunda kaldig1 geceye kadar siirer. Ik iki gece bize acik olarak belirtilir. Diger giinleri
0zet olarak okuruz. Karakterlerin ge¢misi animsamalar1 ve yazarin verdigi bilgiler,
Habip ve Hacer’in 0ykii zamanina kadar olan yasantilarini 6grenmemizi saglar.

Filmin Oykii zamani; Habip’in isledigi cinayetten oOnceki giinlerde baslar.
Romanda; Habip’in ge¢misi animsamasi ya da yazarin verdigi bilgilerden 6grendigimiz
olaylar sahnelenerek filmin basinda bize gosterilir. KSyiin ortak arazisine Muzaffer
Bey’in el koymasi, Habip’in buna karsi ¢ikmasi ve cinayet islemesi filmin olay
orgiistiniin ilk kismina eklenir. Filmin olay orgiisii, Habip’in otogarda yakalanmasiyla

son bulur.
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3.2.6.3. Mekan

Yonetmen Memduh Un, mekan kullanimini romana uygun olarak gerceklestirir.
Filmde de genis mekan Cukurova’dir. Ugsuz bucaksiz pamuk tarlalarinin genel plan
alinmasi, orta ve yakin planlarla pamuk toplama isinin gosterilmesi, pamuk hararlarin
doldurulmasi ve yiiklenmesi, irgatlarin tarlada yemek yemesi gibi ¢ekimler; mekan
tanitim1 anlaminda basarilidir. Filmin ¢ekimlerini gerceklestiren -Tiirk sinemasinin
goriintii  yonetimi konusunda bagarili yonetmenlerinden- Orhan Oguz, -elindeki
malzemeyi ¢ok iyi degerlendirmistir. Genis mekanin filmin daha hemen basindaki bu
aktarimi; Cukurova ile Ozdeslesen pamuk tarlalarin1 ve pamuga emek verenleri
gostermesi acisindan dnemlidir.

Romanda ayrintili olarak tasvir edilen Gavur Dagi ve dagin kiyisinda kurulu
kasaba; filmde de, romandakine benzer bir sekilde olay oOrgiisiiniin isleyisine mekan
olur. Habip, daglardan kacarak kasabaya ulasir. Filmin sonunda da Habip, Hacer ve
Mehmet; Muzaffer Bey’in adamlarina yakalanmamak i¢in dagdan gecgerek otogara
ulasirlar.

Filmin kapali mekanlari, Orhan Kemal’in romanda yer alan karakterlerin sinifsal
konumlarin1 belirlemek amaciyla kullandigi kapali mekéanlara uygunluk gosterir.
Muzaffer Bey’in c¢iftligi, Hasim Aga’nin evi, Hacer’in evi; karakterlerin kisisel
ozelliklerine uygun eylemler gerceklestirmelerine olanak saglar.

Filmin en 6nemli mekani, romanda da oldugu gibi Hacer’in evidir. Filmin iki
ana karakterinin karsilastig1 ve iligkilerinin gelistigi islevsel bir mekandir. Evin fiziksel
gorliiniimii Hacer’in yoksullugunu ve tek basinaligini yansitir niteliktedir. Dul bir kadin
olarak dar bir ¢evrede yasamini siirdiirmeye calisan Hacer, ancak evinde rahat edebilir.
Duran’in tacizlerinden ve ¢evrenin kem gozlerinden evinin kapisini kapatarak kurtulur.
Tesadiifen girdigi bu ev, Habip’e de siginak olur. Pesindeki diismanlarindan ve
kendisini arayan jandarmalardan bu evde saklanarak korunur. Yénetmen Memduh Un;
Orhan Kemal’in romanda Hacer’in evine dair olusturdugu atmosferi, c¢ektigi ev ici

sahnelerde basarili bir sekilde yansitabilmistir.

3.2.6.4. Kisiler

Filmin ana karakterleri, romanda aksiyonlar1 gergeklestiren karakterlere

uygunluk gosterir. Ancak islenislerinde degisiklik s6z konusudur.
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Romanin 0ykii zamanina ait toplumsal ve siyasal yapi, filmde islenmez. Bu
nedenle de ana karakter Habip, romanda yiiklendigi degerleri filmde tagimaz. Aym
nedenden dolayi; siyasal iktidari farkli partiler ele gecirse de devletin giiclinii hep
arkasina alarak koyliiye eziyet eden Muzaffer Bey, Demokrat Parti iktidariyla birlikte
zenginlesen ve gliclenen Hasim Aga, Hasim Aga’nin yegeni oldugu icin her tiirli cezai
yaptirimdan muaf oldugunu diisiinen ve davranan Duran karakterleri de; degisen yeni
diizenin bir tezahiirli olarak temsil ettikleri roman kimliklerini filme aktaramazlar.

Habip’in romandaki karakterinin filme gecisini engelleyen bir baska uygulama
ise; yonetmenin, hikdyenin finalinde degisiklige gitmesidir. Habip, romanda agaya ve
onun zalimligine kars1 ¢ikmistir. Diger koyliilerle birlikte haksizliga ugramis, devlet
tarafindan bu haksizlik giderilmeyince de kendi adaletini saglamak amaciyla cinayet
islemis, sonra da kagmustir. Isledigi cinayetle, adaleti saglayamasa da tipki bir halk
kahramani gibi halkinin ¢ikarlarini korumak i¢in eylemde bulunmustur. Hikayenin
sonunda da kagmayr basarmistir. Ancak yonetmen, hikayedeki bu umutlu sonu
degistirir. Filmin sonunda Habip, pesindeki adamlar1 dldiirse de devletin giivenlik
giiclerine yakalanir. Filmdeki bu final; hem hikayeyi toplumsal olandan uzaklastirip bir
ka¢ma-kovalamaca hikayesine gevirir hem de karakterin ve temsil ettiklerinin romanda

kiyasiya elestirilen sisteme, devlete ve devlet gli¢lerine yenik diismesine neden olur.
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BOLUM IV

SONUC

Mihail Bahtin’in kronotop kavramini temel alarak Orhan Kemal’in sinemaya
uyarlanan romanlarinda yer alan karakterleri olusturan zamansal-mekansal ¢ergevenin
incelendigi bu c¢alismada; romanlarda tespit edilen kronotoplarin, yapilan uyarlama
filmlere aktarim diizeylerine bagl olarak anlat1 karakterlerinin sunumunu degistirdigi ve
kisilik ozelliklerini farklilastirdigi sonucuna ulasilmistir. Kronotoplarin filmlere eksik
veya farkli aktariminin nedenleri irdelendiginde ise filmlerin yapildigi doneme dair
kiiltiirel olgularin ve yonetmenlerin bakis acisinin bunda etkili oldugu goriilmiistiir.

Orhan Kemal’in ¢alisma kapsami iginde degerlendirilen Murtaza, Bereketli
Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Devlet Kusu, Eskici ve Ogullari, Kacak adli
romanlari; zaman ve mekan kullanimi acgisindan kendi déonemlerinin kiiltiirel olgularini
bilinyesinde tasimaktadir. Tirkiye’nin siyasal, ekonomik ve sosyal alanda yasadigi
degisimlerin ve doniistimlerin etkileri bu romanlarda goriilmektedir. Yazar, yapitlarinda
kurdugu olay oOrgiilerini bu olgular iizerinden gelistirmekte ve karakterlerini de bu
olgularin bi¢imlendirdigi bir zaman-mekan icinde hareket ettirmektedir. Orhan
Kemal’in sinifsal bir bakis acisiyla ele aldigi roman kahramanlar1 kirsalda veya sehirde
yasam miicadelesi veren emekgiler, yoksullar ve ezilen insanlardir. Bahtin’in &ne
sirdiigii ‘yazar kurguladigi diinyanin kronotoplarinin disinda ama onlara teget olarak
dokunan bir zamansal ve uzamsal gerceklik icinde yer alir’ onermesi, tam da Orhan
Kemal’in bir yazar olarak kendini konumlandirdig1 yeri tanimlamaktadir. Caligmaya
konu edinilen romanlar incelenirken vurgulandig: tlizere; yazarin kahramanlarinin pek
cogu roman kurgusu disinda da yasayan, yazarin tanidigi, bildigi ve gozlemledigi
insanlardir. Orhan Kemal, hayatinin bazi donemlerinde bu insanlarla birlikte olmus,
onlarla benzer sorunlar1 yasamistir; ancak romanlarin1 ve karakterlerini kurgularken,
bizatihi yasadig1 ve gozlemledigi gerceklerle arasina bir yaratici olarak gerekli mesafeyi
koyabilmistir. Orhan Kemal’in karakterleri, yazarin romanda yarattig1 diinyanin zaman
ve mekan iligkilerinden ortaya ¢ikmistir. Hareketleri, soylemleri ve olay orgiisii i¢inde
kendilerini tanimlamalari bir biitiin olarak romanin zaman-mekanina baghdir.

Mihail Bahtin, ‘gercek ve temsili diinya’ arasinda ‘siirekli ve karsilikli” bir
etkilesim oldugunu ifade etmistir. Orhan Kemal’in yarattig1 karakterler, romanin temsili

diinyasinda canli, devingen ve kurgusal zaman-mekéana siki sikiya bagliyken aymi
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zamanda gercek diinyanin yansimalarini da kendilerinde tastyabilen bir boyuta
sahiptirler. Karakterlerin en 6nemli 6zelligi ise 6zgilir olmalaridir. Orhan Kemal, gercek
diinya i¢inde yasayan bir kisi olarak; onlari, kendi duygu ve diisiincelerinin sozciisii
yapmaz; ancak karakterlerinin kendisini ele gecirmesine de izin vermez. Bahtin’in
‘aralarinda daima dinamik ve iiretken bir iligski olmalidir’ diisiincesi, Orhan Kemal ve
karakterleri arasindaki iliskide mevcuttur. Karakterlerin kisilik ozellikleri; icinde
dogduklar1 toplulugun aligkanliklari, bu topluluk i¢indeki iliskileri ve konumlariyla
belirlenir. Yazar, onlar giindelik hayatin i¢inde ve dis mekanda edindikleri yer
baglaminda bir biitliin olarak tanimlar, kahramanlarinin kim oldugunu ve ne yaptigin
bilir; fakat onlara hilkkmetmez. Karsilikli konugma agirlikli anlati teknigini kullanarak
karakterlerine hareket 6zglirliigii ve kendilerini ifade etme olanagi verir. Karakterlerini
betimlemeler yerine diyaloglarla toplumsal iligkiler baglamina oturtur. Metindeki
diyaloglarin okuyucu tarafindan ‘isitilmesi’ ayn1 zamanda yazar-karakter-okur arasinda
da bir diyalog olusmasina imkan tanir. Roman ve karakterler, okurlarin yaratici
algilamalar araciliiyla siirekli yenilenerek baska bir tarihsel zamana ve diinyaya dahil
olma imkani kazanir. Bu etkilesim sayesinde karakter ‘var olus’ ve ‘tamamlanma’
stirecini devam ettirir.

Calismada degerlendirilen romanlardan hareketle Mihail Bahtin’in tanimladig:
bicimiyle kronotoplarin arastirmasi yapilmistir. Bu romanlarda i¢cinde bulunulan dénemi
yansitan ve olay Orgiisiiniin aksiyonlarmi belirleyen ¢ok sayida kronotop tespit
edilmistir. Tespit edilen kronotoplar, roman karakterlerinin olusumunu ve eylemlerini
etkileme diizeylerine bagli olarak secilmis; fabrika, sehir, Cukurova, ev ve yol
kronotoplart merkez kronotoplar olarak incelenmis ve hem roman hem de film
kahramanlarinin bu kronotoplarla bag: irdelenmistir.

Murtaza romaninda olay Orgiisiinlin ana mekan1 olarak yer alan fabrika,
hikayenin gectigi tarthsel donemi yansitma ve romanin bagkisisi Murtaza’nin kisilik
ozelliklerini belirginlestirme 6zelligine sahiptir. Murtaza’nin kat1 6dev anlayisi, disiplin
hayranlig1, gii¢ temsilcisi olmaya caligsmasi, sabit fikirli olusu, ¢aligkanligi ve tiniforma
tutkusu fabrikadaki goérevi dolayisiyla ortaya cikmaktadir. Murtaza’nin fabrikada
calisan kizlar1 Cemile ve Firdevs ise agir is kosullarinda calistirilan ¢ocuk emekgilerin
temsilcileri olarak roman karakterleri arasinda yer almaktadirlar. Sehir kronotopu,
Murtaza romaninda sinif ¢atismasini belirginlestirmektedir. Yerli sermayenin tesvikiyle
kurulan dokuma fabrikalari, sermayeyi elinde bulunduranlarin hizli bir sekilde

zenginlesmesini saglarken toplumsal smiflar arasindaki mesafenin de daha c¢ok
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acilmasina neden olmustur. Sehirin, bir tarafinda zengin bir kesimin yasadigi diger
tarafinda ise yoksul insanlarin barindig: iki yiizlii bir yapiya sahip olusu ve mahalleler
arasindaki fiziksel kosullarin birbirinden ¢ok farkli olmasi romanda oOzellikle
vurgulanmistir. Cilinkii Murtaza’nin mahalle bekg¢iligi yaptigi donemdeki gorev anlayisi
ve insanlara davranisi bu mahallelere gore degismektedir. Adana’nin kozmopolit bir
yapiya sahip olusu ise bu roman 6zelinde vurgulanmasi gereken bir diger ozelligidir.
Farkli zamanlarda aldig1 gocler bu yapiyr daha ¢ok ¢esitlendirmistir. 1927 yilindaki
azinliklar miibadelesiyle Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelen Murtaza’nin hikayesi de bu
goclere bir ornektir. Cukurova bir kronotop olarak romana Murtaza’nin miibadil olarak
yerlestirildigi koy dolayisiyla girmistir. Tiirkiye’ye ilk geldiginde Murtaza’ya
memlekette biraktig1 bahgesine karsilik Cukurova koylerinin birinden tarla verilmistir.
Murtaza ve ailesi, bir siire tarimsal iiretim yaparak gecinmeye c¢alismiglardir. Sahip
olduklar kiiciik tarlada giftcilik yaparken Cukurova sicagi, sivrisinek ve sitmayla da
miicadele etmek zorunda kalmislardir. Annesi sitmaya yakalanmis ve bu hastalik
sonucu dlmiistiir. Bu 6liim sonrasinda; zaten agir bir yoksulluk i¢inde yasayarak hayata
tutunmaya calisan Murtaza ve kardesi, kdyden ayrilip sehire gdocmiislerdir. Ev
kronotopu romanda Murtaza’nin ekonomik ve sosyal kosullarin1 gostererek kisiliginin
tamamlanmasini saglamaktadir. Murtaza yoksul bir is¢i mahallesinde saglikli yasam
kosullarina sahip olmayan bir evde oturmaktadir. Orhan Kemal romanda yoksul is¢i
evlerinin yan sira zengin kesimin yagsadig1 evlerin de tasvirini yaparak sosyo-ekonomik
celiskiye vurgu yapmaktadir. Romanda betimlenen evler ve ic¢inde yasayanlar
arasindaki bu farklilik, Murtaza’nin siif ayrimi yaparak zengin ve gi¢li kesimi
kendisinin de dahil oldugu yoksul insanlardan {stiin saymasini gosterme islevi
tasimaktadir. Romanda yol kronotopu, zorunlu gocle Tiirkiye’ye gelmis bir miibadil
olan Murtaza’nin ge¢misinde yer almaktadir. Kurulu diizenlerini birakip gelen diger
goemenler gibi Murtaza da nakilleri ve iskanlar1 sirasinda yasadiklar1 giigliiklerden
baska, yerlesik hayata gectikten sonra da cesitli sorunlarla karsilasmistir. Hem
Murtaza’nin sivesi alay konusu olmakta hem de kontrol memurlugu yapan Nuh ve
Murtaza’ya diismanlik besleyen diger kisiler, Murtaza’nin gé¢men olmasini ‘gavur’
olmakla esdeger tutmaktadirlar.

Orhan Kemal’in Murtaza isimli roman1 iki kez sinemaya uyarlanmustir. ilki 1965
yilinda Tun¢ Basaran tarafindan romanin ayni adiyla Murtaza olarak, ikincisi ise 1986

yilinda Ali Ozgentiirk tarafindan Bekgi ismiyle gerceklestirilmistir.
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1965 yilinda ¢ekilen Murtaza filminin olay oOrgiisii, romandan farkliliklar
gostermektedir. Filme, romanda olmayan bir agk hikayesi eklenmistir. Selma’nin
sevgilisinin olmasi, hamile kalmasi ve babasina baskaldirip evden kagmasi romanin
olay orgiisiinde yoktur. Filmin ¢ekildigi donemde Tiirkiye sinemasinda, popiiler bir tiir
olan melodram sinemasinin etkili olmasi ve ask hikayelerinin ilgi ¢ekmesinin bu
eklemeye neden oldugu sonucuna varilmistir. Romanda, Murtaza’nin alt1 cocugu vardir.
Ancak, Murtaza’nin bliyiik oglu Hasan ve en kiicliik kizi filme aktarilmamistir.
Romanda; Hasan, babasiyla catisan ve ona karsi gelen bir karakterdir. Filmde bu islev
biiyiikk kiz Selma’ya yiiklenmistir. Murtaza’nin, dayist1 Kolagas1 Hasan Bey’in adini
verdigi ve onun gibi kahraman bir asker olmasini istedigi Hasan karakteri hikayeden
c¢ikarilinca, Murtaza’nin bu arzusu filmde heniiz bebek olan ogluna ydnlendirilmistir.
Ancak romanda siirekli soziinii ettigi ve bir anlamda 6zdesim kurdugu dayr figiirii
filmde vurgulanmamistir. Oyle ki, Murtaza’nin yiiziinii bile gérmedigi halde
maceralarin1 hayranlikla anlattigi ve resmine bakip konustugu, romanda sayfalarca
islenen Kolagasi Hasan Bey’in bir resmi bile filmde yer almamaktadir. Ancak bu
durum, Murtaza’nin kisi olarak Ozilinlin filme yansitilmasma engel olmamustir.
Murtaza’nin gegmis yasam hikayesinin anlatildigi boliimler filme aktarilmamistir.
Ayrica filmde, olay orgiisiinlin siyasal arka plani da yer almamaktadir. Oysa romanda,
CHP ve Demokrat Parti arasindaki ¢ekisme ve bunun hikaye kisilerine yansimalari
gercek zaman {izerinden anlatilmis, tarthin 1946-1947 oldugu yazar tarafindan
belirtilmistir. Dolayisiyla romanda yer alan ve bizim zaman tespiti yapmamizi saglayan
veriler filmde yoktur. Romanin agik mekéani Adana, filmin ise [stanbul’dur. Ancak
secilen genis mekanin, hikdyenin olay Orgilisiine bir etkisi yoktur. Dolayisiyla bu
degisiklik film agisindan bir handikap olusturmaz. Romanda yer alan diger mekanlar
eksiksiz olarak filme aktarilmis ve yazarin olusturdugu atmosfer basarili bir sekilde
filme de yansitilmistir. Romanin en 6nemli mekani olan fabrika, filmde de ana mekan
olarak yer almakta ve Murtaza’nin kisiliginin yansitilmasina olanak saglamaktadir.
Murtaza’nin mahalle bekgisiyken tanik oldugumuz kati disiplin anlayigi, fabrikadaki
gorevi dolayisiyla daha derinlikli olarak islenmektedir. Roman karakterleri filme
aktarilirken, Murtaza’nin iki ¢ocugu disinda bir degisiklik yapilmamistir. Murtaza’nin
romanda yer alan biiylik oglu Hasan ve ismi verilmeyen kiiciik kizi, filmin olay
orgiisiinden ¢ikarilmistir. Filme alinan ¢ocuklarindan Emine ve Cemile’nin isimleri ise
Selma ve Hiilya olarak degistirilmistir. Romanda Murtaza ile ¢atisan ve ona bagkaldiran

Hasan’in islevi Selma’ya yiiklenmistir. Senaryoya eklenen ask hikayesinden dolay1
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filme giren, Selma’nin sevgilisi ve onun ustasi ise romanda olmayan karakterlerdir.
Diger roman karakterleri, kisilik 6zelliklerine ve hikayedeki islevlerine uygun olarak
kullanilmistir. Murtaza’nin géreve adanmisligi, disiplin ve diizen hayranligi, hiyerarsiye
kosulsuz biat etmesi, kat1 kural anlayisi ve bunlar1 baskici bir tutumla insanlara
dayatmak istemesi filme de basariyla aktarilmistir.

1986 yilinda g¢ekilen Bekgi filmi, konu ve tema olarak romana bagli kalmistir.
Ancak olay orgiisii ve kisiler iizerinde degisiklik yapilmistir. Romandan uyarlanan ilk
filmde karsimiza ¢ikan biiyiik kizin asik olma hikayesi, bu filmde de yer almaktadir.
Tipki ilk filmde oldugu gibi, bu ask hikayesine de Murtaza’ya ve onun otoritesine
baskaldirma islevi yiiklenmistir. Romanda; iilkemizin Onemli siyasal olaylarinin
hikayeye fon olusturmasi, 6ykii zamanin1 1941-1947 yillar1 arasi olarak tespit etmemizi
saglamisti. Romanda zamana dair yapilan vurgular, filmde yapilmamistir. Dolayisiyla
romanda yer alan ve bizim zaman tespiti yapmamizi saglayan veriler filmde yoktur.
Ancak, siinnet diigliniinde ¢alinan sarkilar ve diigiin i¢in olusturulan sahne diizenlemesi
bize filmin 6ykii zamaninin, filmin ¢ekim tarihiyle ayn1 oldugunu isaret etmektedir.
Romanda oldugu gibi filmde de ana mekan, fabrikadir. Hem olay o6rgiisiiniin islenmesi
hem de Murtaza’nin kisilik ozelliklerini yansitmak agisindan fabrika, hikayenin
merkezinde yer almistir. Filmin ilk karelerinde duman tiiten bacalar1 ile fabrika
gosterilerek sehrin iginde yasayan bir varlik olarak hissettirilmistir. Filmin biitlinlinde
ise fabrika; bahgesi, bina i¢i, koridorlari, deposu, makineler, bobinler, iscilerin
calismalar1 yakin plan ve ayrinti planlarla gosterilmistir. Bu yaklasim, romanda
betimlenen fabrika atmosferini seyirciye aktarmak acisindan dogru bir tercih olmustur.
Yénetmen Ali Ozgentiirk, Murtaza’y: kisilik 6zellikleri, sosyal cevresi ve gevresiyle
olan iligkileriyle birlikte basarili bir sekilde sinemaya uyarlamistir. Bu filmde yonetmen,
Orhan Kemal’in gercekei bakis acisindan daha farkli, soyut anlatimin da kullanildig: bir
Murtaza yorumu gerceklestirmistir. Kullandigi simgeler ve Murtaza'nin zihninde
yarattig1 hayal sahneleri ile hikdyeye kendi imzasini atmis ve bir yonetmen olarak
tislubunu gostermistir. Bunu yaparken romanin temasini, karakterlerin yapisini ve kii¢iik
degisiklikler disinda olay orgiisiinii bozmamustir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda fabrika; kir kokenli koylii-iscilerin
yoksulluk nedeniyle kdylerinden ayrilip gurbete ¢ikma nedenidir. Fabrikada is bulmak
umuduyla kdylerinden ¢ikip sehire gelen roman kahramanlari iflahsizin Yusuf, Kose
Hasan ve Pehlivan Ali; zorlukla ise girdikleri fabrikada agir ¢alisma kosullarinin yan

sira haksizliga ugramiglar ve onur kirict davraniglara maruz kalmislardir. Caresizlik
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Ozsaygilarint ve benliklerini yitirmelerine neden olurken, bireysel diistinmeye
baslamislar ve aralarindaki dostluk bagi kopmustur. Sehir kronotopu romanda; hikayesi
anlatilan Iflahsizin Yusuf, Kdse Hasan ve Pehlivan Ali’nin ekmek paras1 kazanmak igin
bliylik umutlarla geldikleri sehir olan Adana dolayisiyla yer almaktadir. Yusuf'un daha
once sehir gormisliigli olsa da, Hasan ve Ali kdyden ilk kez ¢ikmistir. Bu nedenle
sehrin  bilinmezliginden ve  tehlikelerinden  korkarlar. Kdyden  gelenleri
kandirabilecekleri diisiincesiyle sehirli insana giivenmezler. Koylii/sehirli karsitligini
yansitan bu bakis agis1 romanda ezen/ezilen karsitligina doniismiistiir. Olay Orgiisii
ilerledikge tiirlii zorluklarla karsilasan roman kahramanlari, insan emegini somiirmeye
dayal1 bir diizenin icinde tutunmaya calismislardir. igine girdikleri bu diizen Ali ve
Yusuf’u degistirmistir. Ayakta kalmaya calisirken moral degerlerini yitirmisler,
birbirlerine olan bagliliklar1 ve dostluklar1 kaybolmustur. Ug arkadastan sadece Yusuf
hayatta kalarak kdyiine geri donebilmistir. Diizenin kurallarin1 6grenen Yusuf, bireyci
bir tavir alarak her zaman kendi ¢ikarlarin1 goézetmis ve korkarak geldigi sehirden
istediklerine kavusmus olarak ayrilmistir. Cukurova kronotopu; Orhan Kemal’in on
dordiincii boliimden itibaren Cukurova tarlalarini hikayesine mekan olarak almasiyla
birlikte romanda etkin bir kronotop olarak yer almistir. Olay Orgiisiinde, Ali ve
Fatma’nin santiyeden kagarak tarlada irgatlik yapmaya gitmeleri ile biz bu kez de
kirsalda yasanan somdiirii diizenine tanik oluruz. Kadin iscilerin sadece isgiicli olarak
degil cinsel olarak da somiiriilmesi kirsalda da devam etmektedir. Pehlivan Ali tarlaya
capa yapmaya gonderilirken Fatma’nin ev iglerine yardimci olsun diye ciftlikte
birakilmasinin asil nedeni Fatma’dan cinsel olarak faydalanma istegidir. Romanda basta
agalar olmak tizere ¢alisanlarin {ist konumda olanlar, 1rgat kadinlara taciz ve tecaviizde
bulunmaktadir. Bu durum herkes tarafindan kaniksanmis bir davranis bi¢imidir. Orhan
Kemal, Pehlivan Ali’nin once tarlada daha sonra da harman yerinde c¢aligmasi
vesilesiyle Cukurova irgatlarinin yasadigi sefaletin derinligini son derece etkili bir
anlatimla gozler oniine sermektedir. Irgatlar higbir is giivenligi olmadan uzun saatler
boyu ¢ok az uyuyarak bedenlerinin son giiciine kadar ¢alistirilarak acimasiz bir sekilde
somiiriilmektedirler. Agir caligma kosullarimin yani sira Cukurova’ya ozgii iklim
kosullarina bagl olarak ortaya ¢ikan sitma, giines carpmasi, dizanteri gibi hastaliklar
bedenlerini daha da c¢ok tiiketmektedir. Romanda, irgatlarin beden sOmiiriisiiniin
boyutlar1 Pehlivan Ali’nin acemisi oldugu patoz makinesinde hayatini kaybetmesiyle
doruk noktasina ulagmaktadir. Ev kronotopu; romanda yer alan karakterlerin sinifsal

konumlarin1 gésterme islevi tagimaktadir. Tarimsal ekonominin ¢oziilmesi ve sehirlerde
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sayist artan fabrikalar nedeniyle olusan go¢ dalgas1 farkli barinma mekanlar1 ortaya
cikarmistir. Bunlardan biri de Pehlivan Ali, Iflahsizin Yusuf ve Koése Hasan’in
fabrikada ¢alismaya basladiktan sonra ilk kaldiklar1 yerdir. Eskiden ahir olan ve higbir
insani yasam kosuluna sahip olmayan bu yer, Cukurova’ya c¢alismak icin gelen yoksul
insanlarin barinma ihtiyacin1 gidermek i¢in olusturulmus bir mekandir. Agir is sartlar
altinda ve insan onurunu hice sayan davraniglara maruz kalan bu kisilerin, bir hayvan
barinaginda kaliyor olmalari; onlar1 somiirenler tarafindan algilanis bigimlerini
tamamlar niteliktedir. Yol kronotopu, Bereketli Topraklar Uzerinde romaninin
biitiinlinde etkili olmustur. Yolculuk temasiyla baslayan roman —ii¢ koyliiniin yola
c¢ikisi- yine yolculuk temasiyla —Yusuf’un kdye geri doniisii- sona ermektedir. Baglangig
ve bitis noktalar1 arasinda gegcen zaman, bu ii¢ karakterin yasamlarini belirleyen olay
orgiisiinii barindirmaktadir. . Ug arkadasin birlikte ¢iktigi yolculugu sadece Yusuf
tamamlayabilmistir. Umutla basglayan yolculuklar1 Kose Hasan ve Pehlivan Ali igin
yasamlarint sona erdiren bir seyir izlemistir. Yusuf ise bu yolculukta kendinde bir
degisiklik yaratan ve 6zgiliven saglayan bir tecriibe yasamis, arzuladiklarina kavusmus
olarak koyline geri donmiistiir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romani, aym isimle ve hikdyeye sadik kalinarak
Erden Kiral tarafindan 1979 yilinda sinemaya uyarlanmistir. Filmin olay 6rgiisii romana
paralel olarak ilerlemektedir. Ancak filmin finali romanin sonundan farklidir. Romanin
sonunda li¢ arkadastan sadece Yusuf hayatta kalmis ve hedefine ulasarak koyline geri
donebilmistir. Filmde, Yusuf’un doniisliniin anlatildi§i romanin son iki boliimii
islenmemistir. Olay Orgiisiinde doruk nokta olan Ali’nin patoz makinesinde Sliimii,
Zeynel’in harman1 yakmasi ve 1rgatlarin karakola gétiiriilmesini anlatan boliimle film
sonlandirilmistir. Romanin 6ykii zamani 1946-1950 yillariyken film, 1978-79 yillarinda
gerceklestirilmistir. Ancak tarim is¢ilerinin yasadigi zorluklar filmin cekildigi donemde
de degismemistir. Filmin biitiinline baktigimizda yonetmenin kaygisinin da bu
degismeyen yazgiyr aktarmak oldugu anlasilmaktadir. Bereketli Topraklar Uzerinde
filminde yonetmen, romanda kullanilan mekénlara sadik kalmis ve film karakterlerini,
Orhan Kemal’in romanda yaptigi gibi mekanlara uygun olarak kurgulamistir. Film
karakterlerinin kaldigi mekanlarin i¢ goriiniimleri, kullanilan nesneler, dekor
diizenlemesi ve olusturulan mizansen romanda tasvir edilenlere uygun olarak
gorsellestirilmistir. Olusturulan atmosfer, yazarin romanda kurdugu atmosferi seyirciye
basarili bir sekilde aktarmaktadir. Film karakterleri, romandaki 6zelliklerine uygun

olarak islenmistir. Romanda ¢ok sayida karakter bulunmasma ragmen, yonetmen bu
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karakterlerde c¢ok az eksiltme yapmis ve miimkiin oldugunca ¢ok karakteri kisilik
ozelliklerine uygun olarak filme de aktarmistir.

Vukuat Var romaninda fabrika; karakter yaratimina katki saglayan ve onlarin
eylemlerini etkileyen bir mekan ve erkek, kadin, cocuk her yastan insanin beden
giiclinlin somiirtiliisiinii simgeleyen bir kronotop olarak yer almaktadir. Giillii, Bognak
Meryem, Hamza, Kemal, Muhsin Usta, Pakize, Cemsir’in ellerinden yevmiyelerini
aldig1 diger ¢ocuklar1 fabrikada ¢alismaktadirlar. Romanda, Orhan Kemal’in siklikla
isledigi makineden anlayan, makineden anladigi i¢in de zihni aydinlanan, emeginin
degerini bilen, nitelikli isgliciiniin ve umudun simgesi ustalar1 Muhsin Usta temsil
etmektedir. Kadinin hem ekonomik sistem hem de ataerkil sistem tarafindan cift yonlii
eziliyor olmasi fabrikada c¢alisan kadin karakterlerde yansimasini bulmakta;
sanayilesmeyle birlikte bu ¢aligma koluna katilan ve ekonomik 6zgiirliiglinii kazanan
kadinin degisimi ve kendi konumunu sorgulamasi, Giillii ve Pakize karakterlerinde
somutlanmaktadir. Vukuat Var’da sehir kronotopu olarak etkili olan Adana; is¢i
mahalleleri, fabrikalari, sinemalari, kebapg¢1 diikkanlari, meyhaneleri, caddeleri
sokaklar1 ve kendine 6zgii kiiltiirel olgulariyla yasayan bir organizma olarak romanda
yer almaktadir. Sehirde sayisi artan fabrikalardan birinde ¢alisan Giillii ve Pakize
ekonomik Ozgiirlige sahip olduklar1 i¢in kendi hayatlariyla ilgili kararlari almak
konusunda 6zgiliven kazanmiglardir. Adana, ¢ok sayida farkli etnik kokene ev sahipligi
yapan kozmopolit bir sehirdir. Sehrin bu kiiltiir ¢esitliligi roman kahramanlarina da
yansimistir. Giillii’niin babas1 Kiirt, annesi Bosnak’tir. Kemal, Adana’da Arapusagi ya
da Fellah diye anilan bir kokene sahiptir. Cok esli olan Cemsir’in karilarinin en biiyiigi
Kiirt, ikincisi Arnavut, ligiinciisii Arabusagi, en kiicligli ise Bosnak’tir. Vukuat Var’da
Cukurova kronotopu; Cukurova zenginlerinin nasil servet sahibi olduklarini, aga-koylii
iliskilerini ve ekonomik g¢atismalar1 serimlemekte ve roman kahramanlari tizerinde etkili
olmaktadir. Romanda olay Orgiisiine dahil olan mekanlardan Muzaffer Bey’in ¢iftligi ve
koy, Cukurova’dadir. Muzaffer Bey; sahip oldugu ugsuz bucaksiz tarlalari, genis
arazileri ve ihtisamli ¢iftligiyle bolgenin gii¢ sahibi agalarindandir ve kurdugu siyasi
iligkileri de kullanarak cevresindeki herkese hiikmetmektedir. Koyiin hazine mali
tarlalarin1 ve koyliiye ait tapulu topraklar1 hile yoluyla kendi iizerine gegirmesine karsi
cikan koyliller, Muzaffer Bey’in giicii karsisinda caresiz kalmaktadirlar. Roman
karakterlerinden Cemsir, Resit ve Hamza; Muzaffer Bey’e akraba olarak smifsal
konumlarimi degistirmek amaciyla Giilli’yli Ramazan’la evlenmeye zorlarlar. Bu evlilik

araciligiyla para ve gii¢ sahibi olma arzularindan dolay1 Kemal’i dldiiriirler ve Giilli’yti
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zorla ¢iftlige gonderirler. Ev kronotopu karakterlerin toplumsal konumlarimi
belirlemektedir. Giillii'nlin ve ailesinin yasadigi ev bir is¢i mahallesindedir. Bu
mahallede ¢ir¢ir fabrikasinda ¢alisan is¢iler, giinii birlik islerde ¢alisanlar ya da hig bir
isi olmayan yoksul insanlar yasamaktadirlar. Yasadiklar1 evler, ayni avlu iginde
siralanmis  tek g6z odalardan olusmaktadir. Tuvaleti, suyu ortak kullanirlar.
Zorunlulugun getirdigi bu yasam bi¢gimi mahrem olana izin vermemektedir. Yol
kronotopu, Cemsir’in Istanbul’ a yaptig1 yolculuk dolayisiyla romanda yer almaktadir.
Dogulu bir agiretten zengin bir toprak agasinin tek oglu olarak diinyaya gelen Cemsir,
her istegi yerine getirilerek yetistirilmistir. Heves ettigi icin babasi tarafindan Istanbul’a
da gonderilmis, orada kadinlarin ilgi merkezi olarak giizel giinler geg¢irmistir. Vaka
zamaninda zengin bir agiret mensubu olma 6zelligini yitirmis, elcilik yapmaktadir.
Cemsir, gecip giden genglik giinlerini ve Istanbul yolculugunu geri gelmeyecek bir diis
olarak animsamaktadir.

Vukuat Var filmi, yonetmen Nejat Saydam tarafindan 1972 yilinda ¢ekilmistir.
Vukuat Var filminin olay orgiisii, adin1 tagidigi romandan oldukga farklidir. Vukuat Var
romani; Orhan Kemal’in Cukurova’daki toplumsal degismeyi, makinelesmenin tarimsal
tiretim bicimlerini degistirmesini ve bu degisimin koyliiye etkisini, ekonomik ve sinifsal
catismalar1 anlattig1 ticlemenin ilkidir. Birbirinin devamu niteligindeki iigclemenin ikinci
romant Hanimin Ciftligi, sonuncusu ise Kagak’dir. Yonetmen Nejat Saydam, filmin ilk
yarisinda Vukuat Var romanmnin olay Orgilisiinden, ikinci yarisinda ise Hanimin
Ciftligi’nin belli bir béliimiinden faydalanmistir. Filmde; konu, tema, mekan, zaman ve
karakterlerin islenisi ac¢isindan romana sadik kalinmamistir. Romanda islenen dénemin
toplumsal, siyasal, ekonomik ¢atigmalar1 ve bunlarin birbirleriyle olan baglar1 filmde
yer almamistir. Romanda tespit edilen kronotoplar filme aktarilmamis ve dolayisiyla
karakterlerin sunumu filmde farklilagmistir. Yonetmen Nejat Saydam cektigi filmin
romandan bu kadar farkli olmasinin nedenini donemin sansiir yasalarina baglamaktadir.
Ancak filmde otosansiir uygulansa dahi romanin 6ziinden bu kadar uzaklasilmasi bizce
yonetmenin bakis agisiyla ilgilidir ve gise basarisina yonelik bir tercihtir. Filmin,
Tiirkiye sinemasinda oOzellikle 1960’11 yillarda etkili olmus ve romanin sinemaya
uyarlandigi donemde hala etkisini siirdiiren melodram sinemasi o6zelliklerini tasidigi
saptanmistir. Karakterlerin saf iyi ya da saf kotii olarak tek boyutlu gosterilmesi, olay
orgiisiinde mantiksal i¢ baglantilarla kurulmamis tesadiiflerin olmasi, iyi olarak
gosterilen karakterlerin bagina tiirlii belalarin gelmesi ancak filmin sonunda iyiligin

mutlaka galip gelmesi gibi melodram sinemasi kliseleri Vukuat Var filminde de yer
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almaktadir. Romanda, yaratilan Giillii karakteri araciligiyla donemin fabrikada calisan
kadin isci profili yansitilmaktadir. Sanayide is¢i olarak ¢alisan kadin bir yandan agir
calisma kosullar1 altinda ezilirken diger yandan geleneksel baglar araciligiyla da
baskilanmaya devam etmektedir. Giillii, sekiz yasindan itibaren girdigi fabrikada, agir
ve yorucu is kosullar1 altinda ¢alismaktadir. Filmde ise fabrikadaki olumsuz calisma
kosullarma ve cocuk isciligine deginilmemistir. Sadece, Giillii’niin, geleneksel aile
yapisinin getirdigi baskilara kars1 ¢ikmasi bir karakter 6zelligi olarak filme aktarilmistir.
Bunun disinda Giillii karakteri filmde, klasik melodram sinemasiin kadin sunumu
Ozelliklerini tasimaktadir. Filme aktarilan Kemal karakteri, romaninin aksine Giilli’ye
olan agkinin arkasinda duramayan, kosullar zorlastiginda Giilli’yii birakip giden biri
olarak yer almaktadir. Yazarin romanda Kemal karakteri {izerinden isledigi etnik kdken
catismasi da filmde yoktur. Donemin biiyiik toprak agalarini temsilen romanda yer alan
Muzaffer Bey; filmde olumlu bir karakter olarak islenmistir. Melodram sinemasinin
salon adami &zelliklerini tasimaktadir. Insan olarak hakkaniyet sahibi ve merhametlidir.
Filmin ¢ekildigi donemde yildiz oyuncu sistemi gecerlidir ve Muzaffer Bey karakterini
dénemin popiiler oyuncularindan Kartal Tibet canlandirmaktadir. Bu nedenle, Kartal
Tibet gibi bir joniin canlandirdigt karakter olumsuz oOzellikler tasiyan biri olarak
gosterilemez kuralindan hareketle yonetmen, bu karakteri melodram sinemasi
kaliplarima gore sekillendirmistir. Orhan Kemal’in romanda titizlikle isledigi
karakterlerden biri olan Cemsir, zengin bir agiret agasinin ogluyken Tiirkiye’ nin degisen
toplumsal dinamikleriyle birlikte bu 6zelligini kaybetmistir. Ancak, Cemsir’in ge¢misi
ve karakteriyle ilgili verilen bu bilgiler filmde kullanilmamistir. Karakter tek boyutlu ve
biitiiniiyle kotiictil bir kisi olarak islenmistir. Cocuklugundan beri Cemsir’in yaninda
olan ve onu istedigi gibi yonlendiren Berber Resit; romanda sinif bilinci tagiyan is¢i
tipini temsil eden Muhsin Usta; cahil insanlarin dini duygularini somiirerek gegimini
saglayan Kabak Hafiz; 6zenle islenen etkili karakterler olarak romanda yer almalarina
ragmen filme aktarilmamislardir.

Devlet Kusu romaninda fabrika olay Orglistiniin gelistigi bir mekéan olarak yer
almamakla birlikte ev disinda calisan kadina kars1 olusan onyargiyr géstermek amaciyla
bir kronotop olarak kullanilmaktadir. Ayten ve Nurten araciligiyla, fabrikada calisan
kadinin namuslu olmadig: diisiincesi ve bu konudaki olumsuz tavir, doneme ait yaygin
bir bakis acis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devlet Kusu romaninda sehir, istanbul’dur.
Hikayenin gectigi 1950°1i yillarda, Istanbul’un kent yapisi hizli bir sekilde degisim igine

girmistir. Tarim alaninda yasanan doniigiimiin ve artan sanayi hamlelerinin hizlandirdig:
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i¢ gdg, Istanbul’un niifus yogunlugunun artmasina ve plansiz bir kentlesme siirecine
girmesine neden olmustur. Ayrica 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin
modernlesmeye Ornek gosterdigi ve ekonomi politikalarinda da izini siirdiigi
Amerikanc1 yapi, radikal bir degisim siirecini baslatmustir. Iktidar partisinin ‘her
mahallede bir milyoner yaratma’ sdylemi Mustafa karakterinde kendi isini kurmak ve
zengin olmak seklinde tezahiir ederken; ‘Istanbul’u 1900’lerdeki goriiniimiinden
kurtaracagiz’ sdylemiyle artan Amerikan tarzi apartman ingaatlari, Ziilfikar Bey’de gii¢
simgesi olarak yoksul bir mahallede apartman yaptirmak ve Mustafa’nin ailesinde
apartmanda yasamanin bir statii gostergesi olarak algilanmasi seklinde ortaya ¢ikmustir.
Apartmanda yasayarak smif atlama arzusu, Mustafa’nin aile iiyelerinin Mustafa’yi
istemedigi bir evlilige zorlamalarina neden olmustur. Yine Demokrat Parti iktidarinin
ekonomi politikalar1 sonucu zenginlesmis yeni ve gorgiisiiz burjuva sinifini temsilen
Zilfikar Bey, doneme ait bir karakter olarak romanda yer almistir. Devlet Kusu
romaninda ev kronotopu; hem karakterlerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilarinin
gostergesidir hem de sinif atlama simgesi olarak yer almaktadir. Yoksul bir mahallenin
harap evlerinden birinde yasayan Mustafa’nin ailesi; Mustafa’y1 istemedigi bir evlilige
zorlayarak daha iyi bir evde yagama olanagina kavusmuslardir. Ev degisikligi ile birlikte
bulunduklar1 siniftan daha st bir sinifa ge¢is yapmislardir. Bu durumdan duyduklari
memnuniyet konusmalarina ve davraniglarina yansimigtir. Mustafa ise ailesinin
kendisini bir degisim nesnesi olarak gormesinden rahatsiz olmus, ailesi icin yaptigi
fedakarlik ve kendi istekleri arasinda celiskiye diismiistiir.

Devlet Kusu romani, ydnetmen Memduh Un tarafindan iki kez sinemaya
uyarlanmigtir. Avare Mustafa ismiyle 1961 yilinda ¢ekilen ilk uyarlamada; romanin
temasina, olay oOrgiisiine, zaman-mekanlarina ve karakter kurgusuna sadik kalinarak
Orhan Kemal’in olusturdugu atmosfer basarili bir sekilde filme aktarilmistir. Yazarin
romaninda zenginlik ve yoksulluk catigsmasi {izerinden isledigi para ve gii¢ karsisinda
askin ve insani degerlerin galip gelmesi temasi filmde de agik bir sekilde ortaya
cikmustir.

1980 yilinda Devlet Kusu adiyla ¢ekilen ikinci film, ayni konuyu islemesine
ragmen Orhan Kemal’in romanda kurdugu dilden ve atmosferden uzaktir. Zaman, olay
Orglisii, diyaloglar ve ana karakter {izerinde degisiklikler yapilmistir. Romanin konusuna
fon olusturan doneme ait; Demokrat Parti hiikiimetinin sdylemleri ve uyguladigi
politikalar, yeni tiireyen zenginler, Istanbul’un degisen kimligi gibi veriler ve bunlarmn

bireyler iizerindeki etkileri filmde yer almamaktadir. Sinemanin sosyal yasama ait
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popiiler bir eglence olmasi, apartmanda yasamanin bir statii gostergesi olmasi, ev
disinda ¢alisan kadmin ayiplanmasi, smif atlama giidiisiinii kigkirtan magazin
dergilerinin popiilerligi gibi bazi veriler ise yeterli derinlikte islenmemistir. Filmde agik
mekan olarak yer alan Istanbul’un sehir kronotopu olarak belirleyiciligi yoktur. Sehirde
yer alan mekanlar ise romanda betimlenen mekanlardan farklidir ve ilk filmde
kullanilan diizeyde degildir. Mustafa’nin yasadigi ev ve mahalle, her ne kadar simif
catismasini gosterecek Ozelliklere sahip olsa da romanda mekan betimlemesi sonucu
ortaya ¢ikan atmosferin yogunlugunu vermekten uzaktir. Filmde kullanilan kostiim ve
aksesuarlar, romanin ait oldugu donemi degil filmin ¢ekildigi zaman1 yansitmaktadir.
Yonetmen filmin miiziklerini de yine o yillarda popiiler olan arabesk sarkilardan
secerek, tercihini donemin gise basarisi saglayan begenilerinden yana yapmistir. Filme
aktarilan karakterler, konuya modellik etmekten Steye gecememisler ve romanda sahip
olduklar1 derinlikten uzak olarak filmde yer almiglardir. Yénetmen Memduh Un;
Mustafa’y1r donemin popiiler giildiirii oyuncusu Kemal Sunal’a oynatarak filmini bu
oyuncu lizerine kurmustur. Seyircinin Kemal Sunal’da gormeye alistifi davranmis ve
mimiklerin kullanilmasi, giildiirmeye yonelik sozlerin eklenmesi ortaya bir komedi
filminin ¢ikmasina ve Mustafa karakterinin romandan ¢ok farkli olarak sunulmasina
neden olmustur.

Devlet Kusu romanindan yapilan her iki uyarlamanin da yonetmenligini yapan
Memduh Un; ilk film Avare Mustafa’da romanin 6ziinii koruyarak ve karakterlerin
yapisint bozmadan basarili bir uyarlama gergeklestirmis, ikinci film Devlet Kusu’nda
ise romanin konusunu, zamanini, olay orgiisiinii ve diyaloglarini seyircinin sevdigi bir
komedi oyuncusuna uyarlayarak filmi bir Kemal Sunal filmine doniistiirmiis ve hikayeyi
bir Orhan Kemal eseri olmaktan ¢ikarmustir.

Eskici ve Ogullar1 romaninda fabrika, kapitalist tiretim bi¢imlerinin yerlesmesini
ve degisen sinifsal statiileri gosterme islevini {stlenmistir. Yillar Oncesinden
makinelesmenin giiclinii ve yapabilecegi degisimi goremeyen Topal Eskici; zihniyet
olarak bu degisimin diginda kalmis ve gelisen teknolojiye ayak uyduramamustir.
Degisen iiretim bigimleri ve ekonomik yapi1 yoksullagmasina neden olmustur. Buna
ragmen esnaf kimligini ve statlisiinii korumak istemis, fakat bu arzusunda basarili
olamamustir. Sinifsal konumunu kaybederek dnce pamuk 1rgatligi daha sonra da sokakta
ayakkabr tamirciligi yapmak zorunda kalmistir. Topal Eskici’nin igsiz kalan
cocuklarmin fabrikada ise girmesiyle ise ailenin iscilesme siireci baslamis ve fabrika

yeni konumlariin belirleyicisi olmustur. Eskici ve Ogullar1 romanina genis mekan olan
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Adana’nin degisen ekonomik kosullarinin etkileri; yeni ekonomik isleyis karsisinda
geleneksel tiretim bi¢imlerinin tutunamayist sonucu Topal Eskicinin sinif degistirmesi
ve degisen toplumsal yapinin aile i¢i iliskileri de etkileyerek ataerkil sistemin kirilmasi
olarak romanda yer almistir. Romanda Cukurova kronotopu; Topal Eskici ve ailesi i¢in,
hem ekonomik cokiislerine son vermek amaciyla gittikleri bir umut mekani olmakta
hem de smifsal konum olarak bir disiisii gostermektedir. Cukurova’ya o6zgili sicak,
sivrisinek, sitma, dizanteri gibi zorlayici kosullar Topal Eskici’nin pisman olmasina ve
huysuzlugunun artmasina neden olmus; ogullar1 ile arasinda yasanan baba-ogul ve
kusak catismasi1 daha da keskinlesmistir. Ev kronotopu; toplumsal iligkiler ve sinifsal
konumlarin gostergesi olmanin yani sira aileyi bir arada tutma 6zelliiyle de roman
karakterlerini etkileme diizeyi yiiksek bir kronotoptur. Ekonomik ve sosyal konumlarin
degistigi bir siirecte Topal Eskici ve ailesi; Topal Eskici’nin ge¢misteki varlikli
giinlerine ait bir imge olan biiylik bir konakta hep birlikte yasamanin hayalini kurarak
hem ge¢mis giinlerin sinifsal konumuna duyulan 6zlemi hem de aileyi bir arada tutacak
bir mekan ihtiyacin1 yansitmaktadirlar. Eskici ve Ogullari’nda yol kronotopu; romanda
yer alan biitiin karakterlerin kisilik o6zelliklerini etkileyici ve yolculuk sonrasindaki
yasam c¢izgilerini belirleyici bir 6neme sahiptir. Yolculuk oncesinde aile i¢i iliskileri
bozuk olan roman kahramanlari, pamuk 1rgatlig1 yapmak tizere gittikleri Cukurova’da
yasadiklar tecriibeler sonucunda aile baglarini tekrar kurarak aralarinda bir sevgi bagi
gelistirmislerdir. Unal ve Zeynep, bu yolculukta aileye dahil olmustur. Yolculuga
citkmadan oOnce icine diistiigli yoksullugu onur kirici bulan ve eski aligkanliklarini
sirdlirebilmek icin eskici diikkkanindan elde ettigi geliri ¢ocuklariyla paylagmak
istemeyen Topal Eskici, yolculuk tecriibesinden sonra ¢ocuklarimin sagligr igin
diikkkanini satmis ve esnaf konumunu kaybetmistir. Irgat olmay1 kabul ederek pamuk
toplamaya gitmeleri ve bu yolculuktan yenilgiyle donmeleri Topal Eskici’yi degistirmis,
tek miilkiinii satarak zengin bir ¢iftlik agas1 olan dedesi Resul Aga’dan ve onun temsil
ettigi feodal degerlerden tamamen vazgegmistir.

Eskici ve Ogullart romani, 1990 yilinda ydnetmen Sahin GOk tarafindan
sinemaya uyarlanmistir. Yonetmenin eksiltme yaparak filme almadigi, elcinin tarlaya
yeni 1rgat getirdigi boliim disinda romanin olay orgiisiine sadik kalinmistir. Filmde,
romanda oldugu gibi konuyu ve temay1r sekillendiren, karakterlerin eylemlerini
belirleyen benzer bir tarihsel zaman gondermesi yoktur. Bu nedenle de, romanin tema
olarak isledigi iiretim bi¢imlerinin degigsmesiyle gerceklesen sosyal donilisiim ve birey

tizerindeki etkileri, filmde yeterince islenemedigi i¢in filmin temasi; yoksul bir ailenin
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ekonomik olarak daha da asagiya diismesinin hikayesi olarak kalmistir. Mekéan
kullaniminda romana sadik kalinarak Onemli mekanlar filme de aktarilmis ancak
konuyu ve karakterleri boyutlandirmak acisindan yeterli diizeyde
degerlendirilememistir. Romanda gii¢lii betimlemelerle aktarilan ve karakterleri yiiksek
yogunlukta etkileyen Cukurova’nin, yakin plan ve ayrint1 plan kullanimlarinin eksikligi
nedeniyle bir kronotop olarak filmdeki etki diizeyi diisiik kalmistir. Topal Eskici’nin bir
roman kahramani olarak kisilik Ozelliklerini belirginlestiren eskici diikkani, gorsel
olarak filme zengin bir malzeme sunarken yonetmenin bunu degerlendirememesi
sonucu; Orhan Kemal’in eskici diikkani aracilifiyla romanda yarattigi anlam derinligi
filmde ortaya ¢ikamamis ve Topal Eskici bitiinliiklii bir karakter olarak
yansitilamamistir. Topal Eskici’nin vaka zamanindaki sdylemlerinin ve davraniglarinin
belirleyicisi olan; varlik i¢inde gegen cocuklugu, Trablusgarp Savasi’nda bir bacagini
kaybedisi ve bu durumun psikolojisinde yarattigi etkiler, Milli Miicadele yillar1 ve
sonrasinda yasadiklar1 vb. bilgiler filmde ya hi¢ yer almamaktadir ya da diyalog i¢inde
gecen kiiclik bir animsatma olarak kalmaktadir. Romanda Topal Eskici’nin kisiliginin
siyasal ve toplumsal doniistimlerle iliskilendirilerek aktarilmasi onun ¢ok boyutlu bir
karakter olarak ortaya ¢ikmasini saglamisken; filmde Topal Eskici’nin sadece oykii
zamanindaki halinin yansitilarak ge¢misinden kopuk olarak islenmesi karakterin
yiizeysel kalmasina ve davraniglarinin anlagilamamasina neden olmustur.

Kacgak romaninda sehir kronotopu; kalabaligr icinde kaybolabilecekleri ve yeni
bir hayata baslayabilecekleri biiyiik bir sehirin varligi, bir tagra kasabasinda ve kiiclik
bir evde sikisip kalmis olan Habip ve Hacer’in gelecege umutla bakmalarini saglamasi
acisindan etkili bir kronotoptur. Cukurova, romana hem acik mekan olarak yer
saglamakta hem de bir kronotop olarak kdoyliiniin toprak sorununu ve aga-koyli
arasindaki sinifsal catismayi isleme olanagi vermektedir. Habip, biiyilik ¢ift¢ci Muzaffer
Bey’in koyliiniin topraklarini zorbalikla ele gecirmesi sonucu katil olmus ve bir kacak
olarak yasamak zorunda kalmistir. Ev kronotopu; Kacak romaninda, karakterlerin
cevreleriyle birlikte var oluglarini gostermek ve ruhsal derinliklerini yansitmak
acisindan en onemli kronotoptur. Ev, yalniz yasayan bir kadin olarak cesitli tacizlere
maruz kalan Hacer ve kagak olarak yasamak zorunda kalan Habip i¢in siginak olma
islevi tasimaktadir. Her iki karakter i¢in de acik mekanlar tehlikeyi ve sikismislig ifade
ederken kapali bir mekan olan ev ise tam tersine serbestligi ifade etmektedir. Evde
gecirdigi zaman siiresince Habip, ge¢misinin ve eylemlerinin sorgulamasint yapmis ve

bir roman kahramani olarak degisim gecirmistir. Ayrica Orhan Kemal romanda,
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Demokrat Parti iktidariyla birlikte sosyal konumlart degisen kisilerin durumunu
mekansal boyutta gosterebilmek i¢in etkili bir ara¢g olarak evi kullanmistir. Kacak
romaninda yol; bir zorunluluk olarak kahramanin karsisina ¢ikmistir. Yol kronotopunun
icerdigi rastlantilar ve bilinmezlikler onun da basina gelmistir. Bu yol dolayisiyla
Hacer’e rastlamis, gecmisini sorgulayarak bir donlisim yasamis ve gelecege dair
planlar1 degismistir.

Kagak romani; 1982 yilinda ydnetmen Memduh Un tarafindan ana temaya ve
kisilerin olay orgiisiindeki konumlarina sadik kalinarak sinemaya uyarlanmistir. Orhan
Kemal’in agik uclu birakarak umutlu bir sonla bitirdigi Kagak romaninin finalini
yonetmen romandan farkli bir sekilde yorumlamistir. Filmde Habip’in devlet gii¢lerince
yakalandig1 bir finalin tercih edilmesine neden olarak 1980 yilinda gerceklestirilen 12
Eylil Askeri Cuntast ve cuntanin uyguladigi denetim mekanizmalar1 oldugu tespit
edilmistir. Ancak bu final, hem hikayeyi toplumsal olandan uzaklastirmis hem de
karakterin ve temsil ettigi degerlerin yazar tarafindan romanda elestirilen sisteme yenik
diismesine neden olmustur. Film, 6ykii zamami olarak kendine 6znel bir zaman
olusturmus ve romanin olay orgiisiiniin yer aldigi tarihsel zamana deginmemistir. Bu
nedenle de 1950 se¢imleriyle iktidara gelen Demokrat Parti doneminde degisen siyasal
ve toplumsal kosullarin toprak sorununa etkisinin islendigi romanin ana temasi, filmde
kaybolmustur. Bu temanin ve toplumsal arka planin filmde yer almamasi; Habip’i,
ugradig1 haksizliklar sonucu kisisel 6fkesiyle cinayet isleyen bir karakter konumuna
indirgemistir. Romanin 6ykii zamanina ait toplumsal ve siyasal yapinin filmde
islenmemesi sadece ana karakter Habip’in degil, diger karakterlerin sunumunu da
etkilemistir. Siyasal iktidar1 ele gegiren partiler degisse de devletin giiciinii hep arkasina
alarak koyliye eziyet eden Muzaffer Bey, Demokrat Parti iktidariyla birlikte
zenginlesen ve giiclenen Hasim Aga, Hasim Aga’nin yegeni oldugu igin her tiirlii cezai
yaptirimdan muaf oldugunu diisiinen ve buna gore davranan Duran karakterleri de;
Demokrat Parti’nin iktidar olmasiyla kurulan yeni diizenin goriinlimii olarak temsil
ettikleri roman kimliklerini filme aktaramamuislardir.

Yukarida bulgulanan verilerden hareketle asagidaki sonuglara ulagilmistir:

Memduh Un’iin Avare Mustafa (1961) ve Tun¢ Basaran’in Murtaza (1965)
filmlerinin cekildigi yillar; tilkemizde sinemanin artik bir sanat olarak kabul edildigi,
sinema sanatin1 gelistirmek tizere diigiinsel ¢aligmalarin yapildig1 ve tecriibe edildigi bir
donemdir. Bu iki filmin yapim tarihlerinde Tiirkiye sinemasinda etkili olmaya bagslayan

Toplumsal Gergekgi yaklagim, Avare Mustafa ve Murtaza filmlerinde bi¢cim ve igerik
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olarak etkisini gostermektedir. Romanlarda yer alan kronotoplarin dogru bir sekilde
filmlere aktarildigi; karakterlerin bu kronotoplar iizerinden olusturuldugu ve
romanlardaki sunumlarinin filmlerde de ayni oldugu tespit edilmistir.

Nejat Saydam’in Vukuat Var (1972) filminde; romanda etkili olan kronotoplar
filme aktarilmadigr i¢in karakterlerin sunumunun degismesine ek olarak konu, tema,
zaman ve mekan da degismistir. Yonetmen, filmin romanin 6ziinden uzak olmasina
neden olarak her ne kadar donemin sansiir yasalarimi gosterse de bu durumun
yonetmenin bakis agisiyla ilgili oldugu ve gise basarisin1 saglamayr amagladigi tespit
edilmistir.

Erden Kiral’in Bereketli Topraklar Uzerinde (1979) filminin romanda yer alan
kronotoplar1 eksiksiz olarak filme aktardigi, karakterlerin romandaki yapilarinin
bozulmadan filme de tasindigi, Toplumsal Gergekei gelenekten gelen yonetmenin bakis
acisinin  Orhan Kemal’in yazar tavriyla benzestigi goriilmils; donemin denetim
mekanizmalarinin baskisina ragmen romanin 6ziiniin bir biitiin olarak filme basariyla
yansitildig1 sonucuna varilmaistir.

Memduh Un’iin Devlet Kusu (1980) filminde yer alan kronotoplarin, romanin
degil filmin ¢ekildigi donemin kronotoplarini yansittig tespit edilmis; bu nedenle de
karakterlerin roman konusuna uygun olarak yerlestirilmelerine ragmen kisilik
ozelliklerini tagimadiklar1 ve romandaki boyutlarindan uzak olduklar1 saptanmaistir.
Filmin ¢ekildigi donemde popiiler olan komedi ve arabesk tiirii filmlerin daha ytliksek
gise hasilatina sahip olmalar1 nedeniyle yonetmenin tercihini ticari olandan yana yaptigi
ve uyarlamadaki tavrini bu duruma gore belirledigi anlagilmistir.

Memduh Un’iin Kagak (1982) filminde eksik kronotop kullanimiin oldugu; bu
nedenle ana karakter basta olmak iizere romanin ele aldigi donemin kronotoplarini
temsil eden karakterlerin sunumunun farklilastigi gortilmistiir. Eksik kronotop
aktarimina, filmin c¢ekildigi donemde iilkenin icinde bulundugu siyasal yapinin ve
sanslir yasalarinin neden oldugu saptanmistir.

Ali  Ozgentiirk’iin  Bekci (1986) filminde, romanda yer alan merkez
kronotoplarin eksiksiz olarak kullanildigi, bu kronotoplarin basarili aktarimi dolayisiyla
karakterlerin romandaki Ozelliklerinin bozulmadan filme de tasindigi; romandaki
kronotoplara ek olarak filmin ¢ekildigi donemdeki kronotoplarin da filme yansitildigi,
bu yeni kronotoplarin dogru kullaniminin ana karaktere ait Ozellikleri daha ¢ok

belirginlestirdigi tespit edilmistir.
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Sahin Gok’in Eskici ve Ogullart (1990) filminde, romandan filme tasinan
kronotoplarin etkili kullanilmadigi, bu nedenle de karakterlerin romandaki ¢ok boyutlu
yapilarinin  filme yansitilamadigi ve eylemlerini gergeklestirmelerini  saglayan
diisiincelerin net olarak ortaya ¢ikmadig saptanmustir.

Sonu¢ olarak; degerlendirmesini yaptigimiz Murtaza, Bereketli Topraklar
Uzerinde, Vukuat Var, Devlet Kusu, Eskici ve Ogullari, Kacak romanlarinin hem
kurgusal diinyalarina ait hem de {retildikleri déonemin gercek diinyasina ait kiiltiirel
olgular1 yapilarinda tasidiklari; Orhan Kemal’in bir yazar olarak donemsel kronotoplari
romanlarinda basariyla yansittigi, kahramanlarini eylemleri ve soyledikleriyle bir biitiin
olarak bu kronotoplar iizerinden yarattig1 saptanmistir. Yapilan film analizlerinde ise
romanlardan uyarlanan filmlerin, dil ve anlat1 yapilarinda yonetmenlerin bakis agilarina
bagli olarak ¢ekildikleri déonemin yapim kosullarinin etkilerini tasidigi; kronotoplarin
aktarim diizeylerinin her filmde farkli oldugu ve bu farkin karakterlerin sunumunu

etkiledigi bulgulanmistir.
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