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ONSOZ

Bu arastirma, Edouard NANNY kontrbas etiit kitabindaki etiitlerin tekniksel
analizlerini yaparak, bu etiitlerde amacglanan hedefleri ortaya koymak amaci ile
yapilmustir. Ulkemizdeki birgok egitim kurumunda kontrbas egitiminde temel baslangic
metodu olan bu kitaptaki etiitlerin uygulama asamasinda karsilasilabilecek problemlere

yol gosterici olmasi hedeflenerek bu bilimsel ¢alisma hazirlanmistir.
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OZET
EDOUARD NANNY KONTRBAS ETUT KiTABININ TEKNIKSEL ANALIZI
OVER, Giékhan
Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Anabilim Dah
Tez Damismani: Yrd . Dog. Miijdat GUROL

Ocak-2013, 96 sayfa

Bu arastirma ile Edouard NANNY kontrbas etiit kitabindaki etiitlerin
tekniksel analizleri yapilmis, elde edilen bulgular dogrultusunda bu etiitlerde ortaya

konan hedef ve davraniglara ulasilmaya ¢alisilmistir.

Arastirmada konu ile ilgili 6n ¢alisma yapilmis, kontrbas egitiminde kullanilan
egitim metotlar ile ilgili herhangi bir benzer ¢alisma veya kaynak saptanmamistir.
Kontrbas egitim ve 6gretimi ile sinirli olan bu arastirma, kontrbas egitimi ile ilgili
yapilan c¢aligmalarda egitimcilere ve Ogrencilere kaynak olmasi, caligmalarina 1sik

tutmas1 amaciyla yapilmis betimsel bir ¢aligmadir.

Arastirmada sonuca ulagmak i¢in izlenen yol betimsel olup, etiitlerin tekniksel
analizleri i¢in belgesel tarama yonteme kullanilmis ve elde edilen veriler frekans yiizde

baglaminda istatiksel yontem ile elde edilmistir.

Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin, uygulamali egitim metodu olmasi
sebebi ile kontrbas egitimi alaninda uzman kisilerin gériislerinin alinmasi amaciyla agik

uclu goriisme teknigi uygulanmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin
kontrbas Ogretimindeki kullanilabilirligi saptanmis ve kitabin igerisinde yer olan

etiitlerin tekniksel analizlerine ulasilmistir.



ABSTRACT

TECHNICAL ANALYSIS OF EDOUARD NANNY’S BOOK ON CONTRABASS
ETUDE

OVER , Gokhan

Post Graduate, Department of Music Education
January 2013 — 96 pages

With this research, technical analyses of the etudes in Edouard NANNY’s book on
contrabass etude were made and the targets and behaviours set forth in these etudes were tried

to be attained in line with the findings obtained.

The research involved a pre-study about the subject and no similar studies or sources
were determined about the methods of education used in contrabass education. This research,
which is limited to contrabass education and instruction, is a depictive study done for the
purpose of shedding light on the studies done about contrabass education for the instructors and
students.

The way that is followed so as to reach a conclusion in the research is a depictive one
and regional scanning method was used for the technical analyses of the etudes and the data

were obtained through statistical method as part of frequency percentage.

Since Edouard NANNY’s book on contrabass etude had the practical education
method, an open-ended interview technique was used so as to take the opinions of specialists on

the field of contrabass education.

The usability of Edouard NANNY’s book on contrabass etude in contrabass
instruction was determined in line with the findings obtained and the technical analyses of the

etudes within the book were attained.
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BOLUM I
1.GIRIS
1.1. Egitim

“Egitim; bireyin davramiginda kendi yasantist yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir ” (Ertiirk, 1993:12) bireyleri ve toplumlari
bi¢gimlendirmede ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ egitimdir. “Egitiminin hem
olusturucusu, hem de temel 6gesi insandir. Bu bakimdan egitimi insandan, insani

egitimden soyutlamak imkansizdir ” (Albuz, 1995:1)

“Egitim; bilim, teknik ve sanatin her {igiinii de kapsayan bir i¢erikle diizenleyip
gerceklestirerek, bireyleri ve toplumlar1 bicimlendirme, ydnlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir. Boyle bir egitim, bireyi
biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel nitelikleriyle ve biligsel, duyussal ve devinissel
davraniglariyla kendine 6zgii ve dengeli bir biitiin olarak, en uygun ve ileri diizeyde
yetistirmeyi amagclar. Sanat egitimi bu amaca doniikk egitim silirecinin {i¢ ana

bileseninden biridir” (Ugan, 1996:122)

Sen’e (1985:31) gore; “Yalin ve ozlii anlatimiyla sanat, duygu, diisiince,
tasarim ve izlenimleri, belli durum, olgu ve olaylari, belirli amag ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayigina gore isleyerek birlestirilmis gereclerle anlatan 6zgiin estetik bir
biitiindiir. En bagta bir duygu ve zevk egitimine, sanat bi¢imlerine duyarlilik kazanmaya

ve her tiirlii anlatim bigiminde estetik yasantilar yaratmaya yoneliktir.”

Sanat egitimi sadece sanat¢i yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu
her kisiyi, yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel, biligsel duyusal ve duygusal egitim
ihtiyaclarmi karsilamaya yoneliktir. Yaratict glic ve potansiyelleri egitmek, estetik
diisiince ve bilinci orgiitlemek icin ¢alisir. Sanat egitiminin alt kollarindan olan fonetik

sanatlar egitiminin bir dali da miizik egitimidir.

“Miizik egitimi, bireyin genel ve miiziksel davraniglarinda kendi miiziksel

yasantilar1 yoluyla ve kasitl olarak istendik degismeler olusturma siirecidir.” (Ugan,
1989: 179)



Miizik egitimini, genel miizik egitimi, 6zengen (amatdr) miizik egitimi ve
mesleki miizik egitimi olarak {i¢ ana grupta toplamak miimkiindiir. Genel miizik egitimi,
miizige yetenedi olsun veya olmasin herkese verilmesi gereken egitimdir. Ozengen
miizik egitimi, bireyin istegine bagli olarak yapilir. Yetenegi olsun veya olmasin,
bireyin miizige karsi olan ilgisi ve sevgisini pekistirmeyi hedefler. Mesleki miizik
egitimi ise, miizige ilgili ve yetenekli kisilerden yetenek sinavi yolu ile secilen bireyler
ile yapilir. Genel miizik egitimi, amatdr ve mesleki miizik egitiminin temeli olup, kisiyi

amator ve mesleki miizik egitimine hazirlar.

Miizik egitiminin alt kollarindan biri de ¢alg1 egitimidir. Bir veya birden fazla
calgi ile yapilan egitim ile hedeflenen amaglar ve elde edilmek istenen kazanimlari
bireyi calgt aracilif1 ile yetistirme, gelistirebilme ve miiziksel anlamda icerigi olan

istendik davranislar kazandirma egitimi olarak nitelendirilebilir.
1.2. Problem Durumu

Kontrbas egitimini; calgimin biiylikligl, tellerinin kalinligi ve icrasindaki
tekniksel zorluklar sebebi ile belirli bir yastan ve fiziksel yeterlilikten Once
baslatilamamaktadir. Yayli sazlar ailesindeki diger calgilara gore daha ge¢ yaslarda
baglayan c¢algi egitimi, kontrbas egitimi i¢in bir dezavantaj olusturmaktadir.
(Stephan,2011.11)

Egitimciler, ortalama 14-15 ve {lizerinde kontrbas egitimi almaya baslayan
ogrencilere farkli egitim metotlart ve bu metotlar1 pekistirmekte kullanilan egitim

kitaplari ile galismalart yaptiklari gézlenmektedir .

Edouard NANNY kontrbas etiit metodu, kontrbas egitiminin temel baslangici
olan tutus, sag el yay ve nilans egzersizleri, sol el pozisyonlari ve pozisyon

gecislerinden olusan tekniksel 6gretilerden hangilerini icermektedir ?

1.3. Problem Cumlesi

“ Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan etiitlerde , kontrbas

egitimine yonelik hangi tekniksel 6gretiler yer almaktadir ?

Problem ciimlesinden yola ¢ikarak asagidaki alt problemlerinin ¢oziimii

gerceklestirilmistir.



1. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan etiitlerde, sag elde hangi
yay teknikleri kullanilmistir.

2. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan etiitlerde, sol elde

hangi tutus teknikleri ve el pozisyonlar1 kullanilmistir?

3. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan etiitlerde hangi

miiziksel terimler ve kavramlar kullanilmistir?

4. Edouard NANNY kontrbas etiit kibabinin kontrbas egitim ve 6gretiminde

egitimci gorisleri nelerdir ?
1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, “ Edouard NANNY kontrbas etiit kitabindaki etiitlerin
tekniksel analizlerinin yapilmasi”, “ Etiitlerde kullanilan sag ve sol el teknikleri ile elde

edilmek istenen hedef ve davraniglara kaynak olunmasi” amaclanmaistir.
1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; kontrbas egitiminde Edouard NANNY etiit kitab1 ile elde
edilmek istenen hedef ve davramiglara yonelik yapilan ¢aligmalarda egitimcilere ve

Ogrencilere kaynak olmasi ve ¢aligmalarini 1s1k tutmasi agisindan 6neme sahiptir.

Kontrbas egitim ve 6gretimi ile siirli olan bu arastirma, kontrbas eserlerinin
analizlerine ve kullanimlarina yol gdsterici olmasi bakimindan da oncii aragtirmalardan

biri olmas1 bakimindan yine ayr1 bir 6neme sahiptir.
1.6. Varsayimlar

1. Edouard NANNY kontrbas etiit kitab1 kontrbas egitim ve Ogretimi i¢in

gerekli olan temel baslangic tekniklerini icermektedir.

2. Kontrbas egitimindeki sag ve sol el teknikleri, 6grencinin ¢alg1 egitimindeki

basarisinda temel olusturmaktadir.

3. Segilen arastirma yontemleri arastirmanin amacina, konusuna ve problem

¢Ozlimiine en uygun yontemdir.



4. Ornekleri olusturan etiitler, evreni temsil edecek niteliktedir.
1.7. Smirhhiklar
Bu arastirma;

1. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan boliimlerdeki etiitler ile

smirlidir.

2. Etiitlere ait teknik ve niianslar, tek baslarina yer aldiklar1 dlgiilerde ayri,
ortak olarak yer aldiklar1 6l¢iilerde ise yine ayri olarak degerlendirme islemine tabi

tutulmustur.

3. Degerlendirme siirecine iligkin olarak yapilan yiizdesel islemlerde ise sag ve
sol el teknikleri, ritmik degerler ile niians terimleri dikkate alinmis olup; diger unsurlara
dokiim halinde tabloda yer verilmistir.

1. 8. Tanimlar

Adagio. Agir

Adagio men on troppo: Cok agir degil

Allegro: Sevingli, parlak, kivrak ve ¢abuk

Allegro moderato: Orta ¢cabuklukta

Allegro Vivace: Cok canli ve gabuk

Entonasyon: Insan sesi ya da herhangi bir ¢algmin, istenen ses perdesini dogru

bir bigimde verebilmesi.
Andante: Yavas
Andantino: Agirca
Crescendo (cres.): Sesi gittikge kuvvetlendirme
Descrescendo (decs): Sesi gittikge zayiflatmak.
Detache: Yay tekniginde sesleri ayr1 ayr1 ¢alma

Gam: Bir ses perdesinden baglayarak tekrar ayni ses perdesinin bir oktav

incesine veya bir oktav kalinina kadar calinmas.



Forte(f): giiglii

Legato: Yay tekniginde seslerin bagli calinmasi

Major. Blyiik

Marcato: Yay tekniginde seslerin kesik kesik ¢alinmasi.
Minér: kiiciik

Moderato: Orta hizda.

Oktav: Bir ses perdesinin kendisini 12 yarim ses incesi veya kalinindan

tekrarlanmasi.
Piano(p): hafif, zayif.
Pizzicato: telin parmakla ¢calinmasi.

Spiccato: yay tekniginde yayin kisa kisa ve ziplatilarak ¢alinmasi.



BOLUM 11
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kontrbas
2.1.1. Kontrbasin Fiziksel Yapisi

Yayli calgilar grubunun en biiylik ve en kalin sesli liyesidir. Fiziksel yapisi
yayli calgilar ailesindeki diger liyeler olan keman, viyola, viyolonsel ile benzerlik

gosterir.

Kontrbas 1.80 metre boyundadir. Akga agagtan yapilir. On ve arka kisimlari 2
parca halindedir. Kontrbasin alt kisminda, ¢alginin boyunu ayarlamaya yarayan pik adi

verilen mekanizma yer alir.

Kontrbas 4 telli bir galgidir. Bu tellerin akort sistemi kalindan inceye dogru
mi, la, re, sol olarak siralanir. Tellerin, kontrbasin alt kismima baglandigi pargaya
kuyruk denir. Teller kontrbasin 6n ses tahtasinda yer alan koprii yardimi ile kontrbasin
tizerine gerilir. Kopri, tellerden gelen titresimi kontrbasin 6n ses tahtasina iletir. Koprii,
hem bir akustik iletken hem de tellerin kontrbas {izerine oturtulmasini saglayan énemli

bir parcadir.

Kontrbasin 6n kisminin iki yaninda, i¢ kisimda olusan sesin disar1 ¢ikmasini

saglayan f seklinde iki adet delik bulunur. Bu deliklere “F delikleri” denir.

Tellerin calim esnasinda kontrbas ile temas ettigi kisma tuse denir. Tuse, ¢ok

saglam ve sert olan abanoz agacindan yapilir.

Tellerin, akort edilmesini saglayan ve kontrbas iizerinde takildigi yere kulak
denir. Kulaklar kontrbasin en iist noktasi olan salyangoz boliimiinde yer alir. Kulaklar

ile akort yapilmas1 saglanir.

Kontrbasin i¢yapist elde edilen akustik sesin rengini ve glirliigiinii belirler.
Akustik Oneme sahip bu kisim yilizyillar siiren arastirmalarin sonunda  belirli

standartlara oturmustur.



On ve arka tablanin materyali ve olusturulan bombelerin orani sesin kalitesini
belirler. Tellerden gelen titresimler koprii vasitastyla 6n tabloya, ardindan da can diregi

denen bir ahsap parga sayesinde arka tablaya iletilir.

Can diregi ortalama 15 santimdir ve hafif bir agagtan imal edilir. Kopriiniin sag
ayagmin hemen altindadir. Can direginin en 6nemli gorevi kdprii tizerinde gerili olan

teller ile On tabloya gelen baskiy1 ve basinci dengelemek icin kullanilir.

On tablanin sol tarafinda, bas seslerin alt kisminda bas balkon bulunur. Bu

ahsap pargca bas seslerin desteklenmesi i¢in kullanilir.

Yapim asamalarinda pek ¢ok yayli ¢algi 6rnek alinan kontrbas, giiniimiizde {i¢

farkli formda yapilmaktadir. Bu formlar; Gamba, Keman, Busetto formlaridir.

Klasik miizikte, caz miizikte ve farkli kiltiirlere ait etnik miiziklerde
kontrbasin orkestra igerisinde yeri vardir. Yay ile veya pizzicato adi verilen parmak
kullanarak ¢alim teknikleri vardir. Genellikle 4 telli kontrbaslar kullanilmakla birlikte

klasik miizik orkestralarinda 5 telli kontrbaslarda kullanilmaktadir.
2.1.2. Kontrbasin Tarihcesi:

Uzerinde tarih ve imza bulunan ilk keman, Gaspero Da Salo tarafindan, 16.
Yiizythn ilk yarisinda, 1536’dan 6nce litalya’min Bresca kentinde yapilmustir. ilk
kontrbaslarinda ayni tarihlerde hem ayni kisinin atdlyesinde, hem de farkl at6lyelerde

yapildigin1 gérmeye basliyoruz.

Bu kontrbaslarin, gliniimiiz kontrbaslarindan farki dirseginin bulunmayis1 ve
dolayisiyla arka tablasinin diiz olusudur.  Aymi zamanda tuse tizerinde belirli bir

bolgeye kadar bagirsak ya da ipten sarili perdelerde bulunur.

17. yiizyilin ortalarina dogru simdiki haline benzemeye baslayan kontrbas,
Andrea Amati’nin Cremona’deki atdlyelerinde simdiki formuna benzer bir yapiya

ulagmustir.

18. ve 19. Yiizyilda donemin bestecileri ve kontrbasgilar1 tarafindan gerek
tekniksel calim becerileri, gerekse orkestra ve solo ¢alimdaki kullanimi kontrbasin

sinirlarint zorlamis ve siirekli bir gelisim igerisinde olmaya zorlamistir. Kisaca bu



besteci ve kontrbasgilari iki ayr1 ekolde gruplayabiliriz. Bu ekoller; Kuzey Avrupa ve
Giliney Avrupa ekolleridir.

Kontrbasin gelisiminde rol oynamis kontrbas virtidzleri ve besteciler arasinda,
Domenico Dragonetti, Giovanni Bottesini, Karl Dirtters von Dirttersdorf, Franz Anton
Hoffmeister, Johann Matthias Sperger, Vaclav Pichl, Josef Hrabe, Franz Simandl,
Emanuel Storch, Frantisek Hertl, Sergei Koussevitzky sayabiliriz.

Giinlimiizde halen birgok besteci ve kontrbas virtozii modern ¢alim teknikleri

ve yeni eserler ile kontrbasin gelisimine ve kontrbas literatiiriine katkida bulunmaktadir.
2.1.3. Alman ve Fransiz Yay Teknikleri

Alman kontrbas yaymin fiziksel yapist 1700°li  yillarin  ortalarinda
sekillenmeye baslamis, 1940°1lu yillara kadar ¢algi yapimcilari ve kontrbas sanatgilari

tarafindan bir¢ok kez degisiklige ugratilmistir.

1800°li yillara kadar Bologna stili yay kullanilirken 19. Yiizyildan itibaren
Domenico Dragonetti’nin gelistirmis oldugu yay sitilini kullanilmaya baglanmistir.
Dragonetti stili yayin fiziksel yapisi, yaymn tutus bigimi ile ilgili olarak yeni bir tutus
sekli ve sag el teknigi ortaya ¢ikarmistir. Alman yay tekniginin tutus stilinin temeli bu

esasa dayanmaktadir.

Giliniimilizde kullanilan Alman yay modelini ise kontrbas virtiiozii ve besteci
Franz Simandl gelistirmistir. Simandl’in yayda yaptig1 degisiklik, Dragonetti yayinin
topuk kismmi gelistirerek bu yeni modeli Fransiz yaymm tahta kismi ile

birlestirmesidir.

Alman yaymin sag el yay tutus tekniginde, sag el orta parmak yayi telin
tizerinde dengede tutmaya yarar. Basparmak topugun iizerinden, ser¢e parmak ise
topugun altindaki ytiziik diye tabir edilen metalden tutarak yay1 kavrar. Yiiziik parmagi
topuk boslugunun arasinda havada kalir. Bu tutus stilinde parmaklarin temel
gorevlerinden biri de, omuzdan gelen basinci yaya aktarmaktir. Bilek ise yay: telin
tizerinde ileri ve geri hareketler ile kontrollii bir bigimde tele siirterek ses elde etmeyi

saglar.



Fransiz kontrbas yayinin fiziksel yapist 17. Yiizyilin baslarinda sekillenmeye
baslamistir. Fiziksel yapisi ve sag el yay tutus sekli diger yayli galgilarin yay teknikleri
ile benzerlik gosterdiginden kullanim1 ve tarihgesi Alman yay ekoliine gore daha eskiye

dayanir.

Fransiz yaymnin fiziksel gelisimi 19. Yiizyilin ortalarmma kadar degisikliklere
ugranmustir. Unlii kontrbas virtiiozii, besteci ve orkestra sefi Giovanni Bottesini
gelistirdigi yay teknigi ve besteledigi eserler ile Fransiz yaymin ¢alim tekniklerine
birgok yenilikler getirmistir. Bu yenilikler, yayin fiziksel yapisinin da degisim

gostermesine etken olmustur.

Bottesini Il Devastatore adin1 verdigi ve fiziksel yapisini kendisinin tasarladig
bir yay modeli gelistirmistir. Bu arse modelini Italyan stili yay olarak ta
adlandirilmaktadir. Fransiz liitiye Francois Tourte, Bottesini’nin gelistirmis oldugu yay
modelinin topuk kisminda yaptig1 tasarimlar ve degisikliklerle Fransiz yayim

giintimiizde kullanilan fiziksel yapisina kavusturmustur.

Fransiz yaymnin sag el tutus tekniginde, serge parmak topugun tam ortasina,
orta parmak da yiizlige yerlestirilir. Bas parmak tam topugun basladigi kisma

yerlestirilir. Isaret parmagi ise yayin tahta kismini kavramaya yardimet olur.
2.1.4. Edouard NANNY

Fransiz asilli kontrbas virtiidzii, besteci ve egitim bilimcidir. 14 Mart 1872
Fransa’da dogdu. Kiiciik yasta miizige basladi. Daha sonra Paris konservatuarina girdi
ve Prof. Verrimst’in Ogrencisi oldu. Kontrbas‘daki {istiin yetenegi ile kisa siirede

basariya ulast1 ve biitlin diinyada solo konserler vererek solist kontrbas¢1 olarak kariyer

yaptt.

1920 yilinda Paris konservatuarina kontrbas egitmeni olarak goérevlendirildi.
Kariyerine kontrbas ¢alim teknikleri ve yazmis oldu metotlarla egitim bilimci olarak
devam etti. Kisa bir siire sonra Paris Konservatuari’nda kontrbas boliim baskan1 ve

profesorliikk unvanlarini kazandi.

NANNY nin kontrbas i¢in yazmis oldugu kontrbas kongertosu, piyano eslikli

parcalar, egitim metotlar1 bulunmaktadir.
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Edouard NANNY’nin yazmis oldugu egitim metotlar1 ve etiit kitaplar
diinyanin bir¢ok iilkesinde ve egitim kurumlarinda egitimciler tarafindan temel kontrbas

egitimi baslangi¢c metodu olarak kullanilmaktadir.
2.2. Calg1 Egitimi ve Kontrbas

Calg1 egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim araciligiyla mevcut becerilerini gelistirip yeni beceriler elde
edebilmesi ve bu sayede kendisini gelistirebilme sansi veren bir ugras olmasindan

dolay1 miizik egitiminin énemli bir koludur.

“Calg1 yoluyla Ogrenci yetenegini gelistirecek miizikle ilgili becerilerini
zenginlestirecek, miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisacak, calgi

Ogretimi i¢in ilke, yontem ve teknikleri 6grenerek uygulayacaktir.”

Ucan’in keman egitimi i¢in belirledigi asagidaki ilke ve amaclar, kontrbas

egitimi i¢in de genellenebilir. Bunlar:

e Ulusal birlik ve beraberligin egitime diisen gorevlerini, kontrbas egitimiyle
birlikte gelistirmek.

e Tiirk ve diinya miizigi sanatin1 ve okul miizigi dagarcigin1 kontrbas egitimi
yoluyla kazandirmak.

e Miizik egitimcisine okullardaki ve ¢evredeki etkinligin gelistirilebilmesi igin
gerekli miiziksel ve egitimsel bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yardimci olmak.

e Kontrbasin halk miizigi ve egitim miziginde llkenin gereksinimlerine

cevap verebilecek bigimde kullanilmasini saglamak.

Kontrbas egitim ve dgretimi, bu esaslar dogrultusunda 6grenciye gerek mesleki
gerekse sanatsal hedef ve davraniglar yoniinden gerekli olan becerileri kazandirmay1

amaglar.
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BOLUM 111
3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve orneklem, arastirma icin gerekli
veriler, verilerin toplanmasina iligkin bilgiler ve yorumlanmasi konularma yer

verilmigtir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Edouard NANNY kontrbas etiit kitabindaki etiitlerin tekniksel
analizinin yapilabilmesi amaci ile yontem olarak ‘belgesel tarama yoOntemi’

kullanilmastir .

Bu arastirmada, Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin uygulamali egitim
metodu olmasi sebebi ile kontrbas egitimi alaninda uzman kisilere de‘standartlastirilmis

acik uclu goriisme teknigi’ uygulanmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, belgesel tarama yontemine gore Edouard NANNY
kontrbas etiit kitab1 olugturmaktadir. Arastirmanin 6rneklem grubunu ise etiit kitabinda
yer alan etiitler, sag ve sol el tekniklerine goére gruplandirilmis olan boliimler

olusturmaktadir.

Aragtirmanin evrenini, standartlastirilmis agik uglu goriisme teknigine gore
Egitim fakiiltelerine bagli GSEB Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda goérev yapan ve
yapmis kontrbas egitimcileri, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde gorev yapan
kontrbas egitimcileri ile Devlet Konservatuarlarinda gérev yapan kontrbas egitimcileri
olusturmaktadir. Bilimsel arastirmanin ekonomiklik ve zaman ilkesi gz Oniinde
tutularak, arastirmacinin Ankara’da bulunmasi, arastirmanin hizli ve etkili bir bicimde
yiiriitiilebilmesi, s6z konusu olan boliimlerin en eski ve en koklii kurumlar olmast,
secilen kurumlarin ayni ilde bulunmasi sebebiyle, arastirmanin O6rneklem grubunu,
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari, Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik

Egitimi Anabilim Dali, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi, Zonguldak Karaelmas
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Universitesi Devlet Konservatuar1 kurumlarinda gorev yapan ve yapmis kontrbas

egitimcileri olusturmaktadir.
3.3. Veri Toplama Teknigi

Etiitlerin tekniksel analizlerinin elde edilmesi icin arastirmada kullanilan
bilgiler belgesel tarama yontemiyle elde edilmistir. Eserlerin taranmasi ile elde edilen

veriler tablolastirilmis, s6zel olarak yorumlanmustir.

Edouard NANNY kontrbas etiit kitabmnin, kontrbas 06gretimindeki
kullanilabilirliginin saptanmasi amaci ile kontrbas egitimi alanindaki uzman goriisleri
icin goriisme sorular1 hazirlanmis ve alt problemlere yonelik cevaplar aranmustir.
Calisma tasar1 halindeyken 7 kisi ile Onceden baglantt kurulmus ancak c¢alisma

stirecinde 4 kisiye ulasilabilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda incelenen etiitler ve her bir boliim
igin tablolar olusturulmustur. Frekans—yiizde baglaminda tablolastirilmis istatistiksel
veriler bu tablolarda yer almaktadir. Bulgular ve yorumlar boéliimiinde goriilen
tablolarda, etiitlerde kullanilan yay teknikleri, sol el pozisyon gecisleri, niianslar ve

ritmik kaliplar yer almaktadir.

Arastirmada probleme iliskin alt problemleri ¢cozmeye yonelik, belgesel tarama
ve standartlastirllmis ag¢ik uclu  gorlisme tekniginden yararlanilarak elde edilen

verilerin ¢6ziimlenmesinde betimleme kullanilmistir.

Arastirmada, konuyu tam olarak yansitmasi ve sorularin dogru olarak
belirlenebilmesi amaciyla ¢alismada belirtilenin disinda kontrbas egitimcileri ile 6n
goriisme yapilmistir. Daha sonra sorular belirlenmis ve dnceden baglanti kurulan ve
ayni zamanda da aragtirmanin Orneklemini olusturan diger kontrbas egitimcileri ile
goriisme yapilmistir. Yapilan goriigmeler sonucunda elde edilen kayitlar yaziya

aktarilmis ve goriisme kurallari ¢ergevesinde tablolastirilmistir.
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BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu béliimiinde, Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan
etiitlerin sag ve sol el teknikleri, ritmik degerler ve nlianslar bakimindan analizine yer

verilmigtir.

Buna gore, bulgular ve yorumlar boliimiinde, her eser icin ayr1 tablo /tablolar
hazirlanmistir. incelenen etiitlere iliskin kullanilan sag el teknikleri, sol el teknikleri,
niianslar ve ritmik kaliplar ayr1 ayr1 belirlenmis, 6l¢ii frekans —yiizdeler tablo /tablolarda

gosterilmistir. Sozel yorumlar ise tablolarin altinda yer almaktadir.

Arastirmadaki diger bir veri toplama yontemi olan standartlastirilmis agik uglu
goriisme teknigi kullanilarak, uzman goriisleri ile yapilan goriisme sorular ile elde

edilen bulgular ve yorumlar dort boliimde yer almaktadir.
4.1. Goriisme Sorularindan Elde Edilen Bulgular

4.1.1. “Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin kontrbas egitimi
baslangic metodu olarak kullamlmasi hakkindaki diisiinceleriniz

nelerdir ? “ sorusuna alinan cevaplar sonucunda elde edilen bulgular

Sorusuna Noyan ; kontrbas egitiminde bu metodu kullandigini , 6grencileri ile

olan egitim-0gretim siirecinde de bu kitaptan yararlandigi yorumunda bulunmustur.

Sorusuna Giindogdu ; kontrbas egitimine baslangic metodu olarak egitim ve
Ogretim uygulamalarinda basar1 ile sonu¢ veren bir kitap oldugunu ifade etmis ,
ogrencileri ile yaptigi calismalarda NANNY etiit kitabindan yararlandigr yorumunda

bulunmustur.

Sorusuna Komiircii ; kontrbas egitiminde gerekli olan temel konularin metotta
yer aldig1 , temel kontrbas egitimi baslangic metodu olarak yararli bir kaynak oldugu

yorumunda bulunmustur.

Sorusuna Miifettisoglu ; kontrbas egitimine baglangic metodu olarak
giincelligini yitirdigi , geleneksel bir yontem olarak modern g¢alim tekniklerinin

gerisinde kaldig1 yorumunda bulunmustur.
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4.1.2. “ Bir egitimci olarak ogrencilerinizin egitim ve ogretim siireci
icerisinde Edouard NANNY kontrbas etiit kitabin1 hangi tekniksel

becerilerin gelisimi icin kullaniyorsunuz veya kullaniyor musunuz ?

Sorusuna Noyan ; kontrbasa yeni baglayan 6grencilerinin egitiminde baslangi¢
metodu olarak kullandigini , temel tutus teknikleri , sag el yay egzersizleri , sol el
pozisyonlar1 , etiitlerin igerisinde yer alan tonal ve dizisel ¢alismalardan yararlandigi

yorumunda bulunmustur .

Sorusuna Gilindogdu ; 6grencilerinin temel kontrbas egitimine baslangigta bu
metodu kullandigini, fakat bu metodun yalniz basina kullanildiginda teknik konularda
bazi eksiklikler hissettigini, bu sebepten yardimci metotlar ile 06grencilerinin
caligmalarin destekledigini belirtmistir. Temel tutus, sag el yay, sol el pozisyonlarinin

tekniksel gelisimi i¢in NANNY etiit kitabindan faydalandigini ifade etmistir.

Sorusuna  Komiircii ; kontrbasin temel egitim diizeyindeki becerilerini
gelistirecek calismalarda kullandigint , pozisyon gecisleri , gamlar , entonasyon

calismalar1 ve yay kontrolii egitiminde kullandig1 yorumunda bulunmustur .

Sorusuna Miifettisoglu ; Ogrencileri ile yaptig1 egitim ve Ogretim

calismalarinda bu kitaba yer vermedigi yorumunda bulunmustur.

4.1.3. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sol el teknigi i¢in yararlar

nelerdir ?

Sorusuna Noyan ; sol el teknigi i¢in pozisyon gecisleri ve o pozisyonlarla
ilgili olan tonal dizilerin ve gamlarin birbirine paralel olarak periyodik bir dizin

icerisinde kullanilmasini yararli buldugu yorumunda bulunmustur .

Sorusuna Giindogdu ; sol elin fiziksel durusu ve bu durusun entonasyon
becerisine yonelik ¢aligmalarda icraciya pozitif yonde artilar kazandirmasi i¢in gerekli

olan tekniksel egzersizler yoniinden yeterli oldugu yorumunda bulunmustur.
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Sorusuna Komiircii ; sol el pozisyonlarinin tonal dizilerin calinmasi ve
Ogrenilmesi ile paralel olarak islenildigi , bu calismalarin da entonasyon becerisi ve

tonalite hakimiyeti i¢in yararli oldugu yorumunda bulunmustur.

4.1.4. Edouard NANNY kontrbas etiit kitabimin sag el yay teknigi icin

yararlari nelerdir ?

Sorusuna Noyan ; temel egitim metodu olmasi sebebi ile sag el yay
pozisyonlarmin kitapta yer aldig1 fakat sag el yay teknigi i¢in sadece genel kavramlara
yiizeysel bir yaklasimi oldugu , bu calismalar1 da teknik agidan yetersiz buldugu

yorumunda bulunmustur.

Sorusuna Giindogdu ; sag el yay teknigi ile ilgili olan tekniksel ¢alismalara
etiitlerde deginildigi fakat 6grenilen yay tekniklerine detayli ve yeterli bir diizeyde yer

verilmedigi yorumunda bulunmustur.

Sorusuna Komiircii ; temel baslangic seviyesi igin gerekli olan sag el yay
tekniklerine deginildigini , fakat sadece sag el yay tekniklerinin 6grenilmesi ve bu
Ogretilerin etiitlerde uygulanilmasi i¢in sag el teknigi i¢in yetersiz bir etiit kitab1 oldugu

yorumunda bulunmustur.

Sorusuna Miifettisoglu ; etiit kitabinda temel kontrbas egitimi i¢in gerekli
olan sag el yay teknigi uygulamalarinin yer aldigini, bu uygulamalarin temel konulara
ve yay tekniklerine baglangic  icin yeterli olacagi fakat ogretilen konularin
uygulanabilirligi  ve  gelistirilebilirligi  i¢in  yetersiz  oldugunu  sdylemistir.
Miifettisoglu’'na  gore yay tekniginin Ggrenilmesi ve  uygulanabilirliginin
gelistirilebilmesi i¢in yay tekniginin varyasyonlu bir 6gretim metodu ile uygulanilmasi
gerekmektedir. NANNY etiit kitabindaki etiitlerde yay tekniklerinin gelistirilebilmesi
i¢in varyasyonlara yer verilmemistir. Sag el yay teknikleri igin yetersiz bir metot oldugu

yorumunda bulunmustur.



16

Tablo 4.2.1. Boliim I Egzersiz 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17 Acik Telde
Yay Egzersizleri (Sayfa 5,6)

Sag El Teknikleri f %
Detache 335 88
Legato 47 12
Toplam 382 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 75 23
4’liikk nota 200 61
8’lik nota 50 16
Toplam 325 100

Tablo 4.2.1.’de yer alan 17 adet acik tel yay egzersizinde, sag el tekniklerine
iliskin olarak egzersizlerin %88’inde detache tekniginin, %12’ sinde ise legato

tekniginin kullanildigini goriiyoruz.

Ritmik kalip ve nota degerleri olarak ise %61’ inde 4’liik nota, %23’linde 2’lik

nota, %16’sinda 8’lik nota degerleri kullanilmistir.

Egzersizlerde her bir notanin, yayin topugundan u¢ kismina kadar ¢ekerek,
yayin u¢ kismindan topuguna iterek, yay telin tizerinde ve giiclii bir basingla, yayin

tamamini kullanarak ¢alinmasi hedeflenmistir.
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Tablo 4.2.2. Béliim I Egzersiz 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13 Sol El 1. Pozisyon
Egzersizleri (Sayfa 7,8,9)

Sol El Teknikleri f %
1/2. pozisyon 1 100
Sag El Teknikleri F %
Detache 627 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 241 39
4’1iik nota 386 61
Toplam 627 100

Tablo 4.2.2°de yer alan 13 adet egzersizdeki, sol el tekniklerine iliskin olarak,

egzersizlerin %100’iinde sadece 1/2. Pozisyon tutus teknigi kullanilmistir.

Egzersizlerde sag el tekniklerine iliskin olarak, egzersizlerin %100’iinde

sadece detache yay teknigi kullanilmistir.

Ritmik kalip ve nota degerleri olarak ise %61 ’inde 4’liik nota, %39’unda ise

2’lik nota degerleri kullanilmistir.

Etiitler sol el ile calim teknigine baslangi¢ etiitleridir. Ogrenci ilk defa 1,2,4
parmak numaralar1 ile sol elini kullanmaya baglar. Parmaklar grup halinde ve

entonasyonu koruyabilmek amaci ile sabit araliklar korunarak hareket ettirilir.

Egzersizler kitaptaki ilk tonal egzersizlerdir. Do major dizisine 1. Pozisyonda
hakim olabilmek hedeflenerek, 6. Egzersizde 2’lik notalar ile ¢ikici dizi, 7 ve 8.
Egzersizlerde 2’lik ve 4’lik notalar ile c¢ikici ve inici diziler kullanilmistir. 9.
Egzersizde 3’lii perde araliklar1 entonasyon ve pozisyon egzersizleri, 4’liik ve 2’lik
notalar ile yay egzersizleri yapilmistir. 4’liikk notalar ile yayin u¢ veya topuk kisminda
iterek ve cekerek yarim yay egzersizleri, devaminda gelen 2’lik nota ile tiim yayi
kullanarak egzersizin yaymn diger kismina aktarilarak c¢alisilmasi hedeflenmistir. 10.

Egzersizde 3’lii perde araliginda ¢ikici ve inici diziler kullanilarak entonasyon ¢alismasi
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ve yayin ortast bolimiiniin kullanilmas: hedeflenerek yay egzersizleri ¢alinmalidir. 11.

Egzersizde 4’lii perde araliklari, 12 egzersizde 5°li perde araliklari, 13. Egzersizde 6’1

perde araliklar1 kullanilarak entonasyon ¢alismasi ve 2’lik nota degerindeki uzun sesler

ile biitiin yayin kullanilmasina yonelik ¢alisma yapilmistir.

Tablo 4.2.3. Boliim I Egzersiz 1,2,3 Yay Egzersizleri (Sayfa 9,10)

Sag El Teknikleri f %
Detache 56 63
Legato 32 37
Toplam 88 100
Sol El Teknikleri f %

1/2. Pozisyon 1 100
Ritmik Degerler f %
4’1iik nota 48 40
3’lik nota 10 9

2’lik nota 24 20
1’lik nota 37 31
Toplam 119 100
Niianslar f %
Forte 4 13
Piano 3 11
Decrescendo 12 38
Crescendo 12 38
Toplam 31 100

Tablo 4.2.3.’de yer alan tabloda, 3 adet egzersize ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler 4 ayr1 alt baglik altinda incelenmistir. Bunlar; sag el teknikleri, sol el teknikleri

ritmik degerler ve niianslardir.
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Egzersizlerin 1.sinde, dort vurusluk nota degerleri ve niians olarak da forte
dinamigi kullanilarak yaym topuktan u¢ noktasina kadar baskili ve dinamigini

azaltmadan yay kontroliiniin saglanmasi hedeflenmistir.

Egzersizlerin 2.sinde, yine dort vurusluk nota degerleri kullanilmis fakat niians
olarak her bir nota degeri uzunlugu igerisinde birbirinin zitt1 olan nilans dinamikleri
kullanilmistir. Boylece yayin topugunda baslayan niians u¢ noktaya ulagincaya kadar
nlians dinamigi arttirilarak veya azaltilarak farkli  bir dinamige ulasilmasi
hedeflenmistir. Egzersiz ile yaym baskist ve basmncinin uzun seslerde kontroli

saglanmaktadir.

Egzersizlerin 3.iinde, iki vurusluk nota degerleri legato yay teknigi ile bir
vurusluk nota degerlerine baglanarak do major tonalitede yay ve tel gecisi egzersizleri
yer almaktadir. Yaym tamaminin kullanilmasi hedeflenmekte fakat birbirinden farkl: iki
nota degerine sahip bagli notalar i¢in yay uzunlugu iki parga olarak kullanilmaktadir.
Boylece yayin uzun ve kisa nota degerleri ile farkli hizda ama esit uzunlukta

kullanilmasi hedeflenmektedir.

Olgii sayis1 degeri olarak ilk defa 3/4’liik 6lcii sayis1 kalib1 egzersiz iicte
kullanilmistir. Bu egzersize kadar olan biitiin ¢alismalar 4/4 6l¢ii sayis1 kalib1 esasina

gore yazilmistir.
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Tablo 4.2.4. Boliim L, Etiit 1,2 La Minor Dizi Egzersiz ve Etiitleri (Sayfa 10,11)

Sag Yay Teknikleri f %
Detache 168 100
Toplam 168 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 16 10
4’liikk nota 66 38
8’lik nota 84 51
Toplam 166 100

Tablo 4.2.4’de yer alan tabloda, 2 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu
veriler 2 ayr1 alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri ve ritmik kalip

degerleridir.

Etiit kitabinin bu boliimiinde yer alan bu etiitlere gegmeden 6nce bestecinin la
ile devaminda yer alan etiitlerdeki tonalite olan la minér tizerinde 6grencinin tonaliteye

hakimiyet saglamas1 hedeflenmektedir.

Birini etiitte, her bir notanin yayin ortasinda ve miimkiin oldugunca yaymn
baskisindaki basing degistirilmeden ayni1 dinamikler ile ¢alinmasi hedeflenmistir. Etiitte
la minér tonaliteye hakimiyetin saglanabilmesi i¢in dogal ve armonik mindrde yer alan

dizisel seslere yer verilmistir. Etiitte sadece 1/2. Pozisyona yer verilmistir.

Ikinci etiitte; 8’lik nota degerlerinin, yayin topuk kismi ile orta béliimiine kadar
olan kismi1 kullanilarak, forte niians dinamiginde, la minor tonalitede ardisik sesler ve
3’li perde araliklarinin yogunlukta kullanildigi pasajlara yer verilmistir. 3’lii perde

araliklari ile entonasyon kontrolii saglanmasi hedeflenmistir.
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Tablo 4.2.5. Bolim I Etiit 1,2,3,4 Fa Major Dizi Egzersiz ve Etiitleri (Sayfa

11,12,13)
Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 491 100
Toplam 491 100
Ritmik Degerler f %
4’liikk nota 31 7
8’lik nota 188 37
Ucleme nota degeri 285 56
Toplam 504 100

Tablo 4.2.5°de yer alan tabloda, 4 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu
veriler 2 ayr1 alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri ve ritmik kalip

degerleridir.

Etiit kitabinin bu bdliimiinde yer alan etiitlere gegmeden once bestecinin fa
perde araliklari, 4’1ii perde araliklari, 5°1i perde araliklari, 6’1 perde araliklari, 7°li perde
araliklar1 ve 8’li perde araliklari ile inici ve ¢ikici olarak yazilmistir. Besteci etiitlere
gecmeden Once fa major diziye sol el teknik hakimiyeti ve tonal dizide entonasyon

hakimiyeti saglamak i¢in bu egzersizlere yer vermistir.

Birinci etiitte, ligleme notalarmm kullanimina yer verilmistir. Besteci etiit
kitabinda iicleme notalar ile yay egzersizlerine ilk defa bu etiit de yer vermistir. Her bir
nota agir bir tempo icerisinde, yaym topugundan ortasina kadar kullanilmalidir.
Uclemeler yaym topugunda baslar ve devaminda gelen 4’liik nota ile yaym ortasma
tasinir. Yayin orta kisminda baglanan ti¢lemeler ise devaminda gelen 4’liik nota ile

tekrar yayin kokiine ve oradan da topuk kismina tasinir.

Ikinci etiitte, besteci yine ayni egzersizlere yer vermis fakat bu sefer cikici ve
inici diziler kullanarak sag el teknigi ile beraber sol el teknigi i¢inde yeni uygulamalar

eklemistir. Bu inici ve ¢ikici diziler entonasyon ve tonal hakimiyet i¢in énemlidir.
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Ucgiincii etiitte, {i¢lii perde araliklari ile inici ve ¢ikici diziler halinde arpejler
kullanilmistir. Her bir 6l¢iide i¢ adet ligleme ritmik kalip ve bir dortliik nota ile 6lgii
tamamlanmustir. Ol¢ii basindaki nota topukta baslayarak 6l¢ii sonundaki notaya kadar
yayin topuk ve orta kismi1 arasindaki kisimda ¢alinmis, 6l¢li sonundaki dortliik nota ile
yine topuktaki baslangic notasina doniilmiistir. Bu etiitte de entonasyon ve tel
atlamalar1 ¢alismalarma yer verilmistir. Fa major dizinin ve ilgili derece akorlariin
arpejleri  sikca kullanmilmistir.  Etiit orta tempoda c¢alinirsa faydali olacagi

diistiniilmektedir.

Dordiincii etiitte, ilk {i¢ etiitte gosterilmis olan ardasik sesler ve {iglii perde

araliklarindan olusan arpej diziler bir arada kullanilmistir.

Dérdiincti etiitte kullanilan ritmik kaliplar diger {i¢ etiitten farklilik gdsterir. Bu
etiitte sekizlik notalar kullanilmistir. Etiit orta tempoda ve yayin topugundan baglayarak
tamamin1 kullanarak calinirsa sag el yay teknigi i¢in daha uygun olacagi

distiniilmektedir.



23

Tablo 4.2.6. Boliim I Etiit 1.2 Si Bemol Major Dizi Egzersiz ve
Etiitleri (Sayfa 14, 15)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 227 75
Legato 76 25
Toplam 303 100
Sol El Teknikleri f %

1/2. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %

2’lik nota 17 7

4’liikk nota 132 42
8’lik nota 86 28
3’leme nota degeri 72 23
Toplam 307 100

Tablo 4.2.6'da yer alan tabloda 2 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu veriler
3 ayn alt baghkta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el pozisyon gegisleri

ve ritmik kalip degerleridir.

Etiit kitabinda bu boliimde yer alan etiitlerde ve bu etiitlerden 6nce yazilmig
dizi egzersizlerinde si bemol major diziyi gormekteyiz. Besteci, 1 pozisyonda

calinabilecek tonal dizilerden si bemol major diziyi kullanmistir.

Egzersizlerde si bemol major dizilerde inici ve ¢ikici olarak yazilmis ardasik
sesler, ti¢li araliklar, dortlii araliklar, besli araliklar,altili araliklar, yedili araliklar ile
sol el pozisyon adlamalar1 ve entonasyon calismalar1 uygulanmaktadir. Bu egzersizler

ile etiitler Oncesinde tonal diziye hakimiyet saglanmas1 hedeflenmektedir.

Birinci etiitte, tabloda yer alan ritmik kaliplarin hepsinin kullanimina yer

verilmistir. Uzun ve bagh notalar ile yaymn tamaminin kullanilmasi hedeflenirken,
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sekizlik ve licleme notalar ile yayin tek bir boliimiinlin kullanilmasi hedeflenmistir.
Etiitte ticlii perde araliklar1 ile atlamalara yer verilmis, bu ¢alisma ile teller arasindaki
gecislerde hakimiyet saglamak ve entonasyon kontrolii hedeflenmistir. Etiit si bemol
major  tonalitede yazilmistir ve orta tempoda icra edilmesinin uygun olacagi

distiniilmektedir.

Ikinci etiitte, sag el yay egzersizi i¢in yazilmis iki bagh dértliik nota ve hemen
arkasindan gelen detache dortliik nota gruplamalarini gérmekteyiz. Etiit, yayin tamami
kullanilarak c¢alinmalidir. Yayin topuk kismindan u¢ kismimna kadar bagli notalar
kullanilir, yayin iterek doniisiinde dortliik detache nota ile tekrar yayin topuk kismina
doniiliir. Bagli notalar yay1 yavas ve esit kullanarak, detache nota ise yayr hizli ve bir
onceki calinan notalar ile ayni dinamik balansta ¢alinmalidir. Etiit orta tempoda

calinirsa karakterine uygun olacagi onerilmektedir.



Tablo 4.2.7. Etiit I Mi Minor Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 15)
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Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 98 83
Legato 22 17
Toplam 120 100
Sol El Teknikleri f %
1/2. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %
2’lik nota 8 8

4’liikk nota 42 36
8’lik nota 66 56
3’leme nota degeri 116 100
Toplam 307 100

Tablo 4.2.7'de yer alan tabloda, 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu veriler

3 ayrn alt baslikta incelenmistir. Bunlar sag el yay teknikleri, sol el pozisyon gegisleri

ve ritmik kalip degerleridir.

Etiit, mi melodik minor tonalitede ve 1/2. pozisyon kullanilarak yazilmistir.

Etiitiin 6ncesinde mi mindr tonalitede inici ve ¢ikici diziler kullanilarak, ardasik sesler,

Uclii perde araliklari, dortlii perde araliklari ile yazilmis egzersizler vardir. Bu

egzersizler ile mi melodik mindr tonaliteye hakimiyet, sol el pozisyon atlamalari,

entonasyon ¢alismalar1 uygulanmaktadir.

Etiitte, sag el teknikleri i¢in yazilmis yay teknikleri Onceki etiitlerdeki

calismalar1 pekistiricidir. Yeni bir tekniksel ¢alisma igermez. Detache ve legato yay

teknikleri ile forte niiansta ve orta tempoda etlit calinmasinin uygun olacagl

diistinilmektedir.




Tablo 4.2.8. Boliim 2 Etiit 1 Re Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 16)
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Sag El Yay Teknikleri F %
Detache 178 88
Legato 24 12
Toplam 202 100
Sol El Teknikleri f %
1/2. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %
4’lik nota 39 20
8’lik nota 154 78
2’lik nota 4 2
Toplam 197 100
Niianslar f %
ff 1 12,5
f 3 37,5
mf 2 25
Descrescendo 2 25
Toplam 8 100

Tablo 4.2.8’de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu veriler

4 ayn alt bashikta incelenmistir. Bunlar, sag el yay teknikleri, sol el pozisyon gegcisleri,

ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit re major tonalite de ve 1/2. Pozisyon kullanilarak yazilmistir. Kitapta, etiit

oncesinde re major gami inici ve ¢ikici olarak ardisik sesler, ti¢lii perde araliklari, dortlii

perde araliklari, besli perde araliklari, altili perde araliklarini iceren egzersizler yer

almaktadir.
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Etiitte, sag el yay tekniklerinde kullanilan 4’liik detache ve iki bagli 8°lik
legato notalar ile yayin tamaminin kullanilmasi, 8’ lik detache notalar ile yaym topuk

veya ug¢ boliimiiniin kullanilmas1 hedeflenmektedir.

Etiitte, miizikte var olan dinamik unsurlar degiskenlik gostermektedir. Farkli
dinamikler ile degiskenlik gosteren niianslarla yay basincinin kontroliillii kullanimi

hedeflenmistir.

Crescendo ve descrescendo gibi giirliik degerlerinde anlik degiskinlikler
saglayan niianslar ilk defa kitapta bu etiitle kullanilmistir. Yine forte, iki forte, mezzo

forte ve piano niianslarinin ilk defa bu etiitte bir arada kullanildigini goriiyoruz.

Etiit, orta tempoda ama biraz yiirik bir hiz ile ¢alinmasinin yararli olacagi

diistiniilmektedir.
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Tablo 4.2.9. Boliim 2 Etiit I Sol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 17)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 239 100
Toplam 239 100
Sol El Teknikleri f %
1. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %
2’lik nota 2 1

Noktal1 4’liik nota 8 4

8’lik nota 229 95
Toplam 239 100
Niianslar f %
forte 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.9.°da yer alan tabloda, 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu
veriler 4 ayr alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari,

ritmik kalip degerleri ve niianslardir.

Etiit, sol major tonalitede yazilmistir ve sol major tonalitenin kitaptaki ilk
uygulamasidir. Etiit 6ncesinde yer alan egzersizlerde, sol major gamin inici ve ¢ikici
olarak ardisik sesler, iiclii perde araliklari, 4’lii perde araliklari, 5°1i perde araliklari, 6’11
perde araliklari, 7°1i perde araliklar ile caligmalarina yer verilmistir. Bu egzersizler ile
sol major dizide sol el pozisyonlarinda hakimiyet ve entonasyon becerisi kazanilmasi

hedeflenmistir.

Etiitte kullanilan yay teknigi detache’ dir ve forte dinamiginde bu teknik uzun
ve kisa notalarin calinmasinda kullanmilir. Uzun sesler ile yayin tamamini kisa sesleri
yayin sadece bir boliimiiniin kullanilmasi hedeflenir. Yay basinci, forte niiansta

kullanilarak giirliikk seviyesi yiiksek ve yay basinci ile giiglii bir ton elde edilebilir.
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Etiitte; ardisik sesler, kromatik sesler ile tonal baglantilar, 3’1l perde aralikli,

4’li perde aralikli, 5°1i perde aralikl diziler kullanilmistir.

Etiit orta tempoda, sesler tutarak ve genis calinarak karakterine uygun bir form

elde edilebilir.



Tablo 4.2.10. Boliim 2 Etiit 1,2 Si Minor Dogal, Armonik dizi

Egzersiz ve Etiitleri (Sayfa 18)
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Sag El Yay Teknikleri f %

Detache 202 75

Legato 64 25

Toplam 266 100
Sol El Teknikleri f %

1. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %

2’lik nota 11

Noktal1 4’1liik nota 35

4’liikk nota 90

8’lik nota 130

Toplam

Niianslar f %

ff 1 7,1

f 4 28,8
Mf 2 14,4
p 3 21,6
Crescendo 1 7,1

Descrescendo 1 7,1

Diminuendo 1 7,1

Rallantando 1 7,1

Toplam 14 100

Tablo 4.2.10°da yer alan tabloda, 2 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu

veriler 4 ayr alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari,
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ritmik degerler ve niianslardir.

Etiitler, si minér dogal ve si mindr armonik dizilerde yazilmistir. Besteci,
tonalitenin ilk defa kitapta bu etiitte yer almasi ve tonaliteye teknik hakimiyet saglamak
i¢in etiitler oncesinde dizinin gamini inici ve ¢ikici olarak ardisik sesler, tiglii ve dortlii
perde araliklar ile uygulamigtir. Boylece tonaliteye calgi iizerinde hakimiyet ve

entonasyon becerisi saglanir.

Birinci etiitte, dortliik ve sekizlik notalarin iki baglh olarak legato calindigini
gormekteyiz. Yaymn tamami kullanilir ve farkli ritmik degerlerdeki iki nota yaya esit
oranda boéliinerek kullanilmasi ile ¢calinmalidir. Bu teknik, etiitte farkli dinamikler ile
yazilmistir. Boylece yay tekniginin farkli yay basinglari ile kontrol saglanmasi dgretilir.
Detache 8’lik notalar ve bagl legato pasajlar periyodik araliklarla diizenli calinarak

etiittiin ikinci bolimiinde tamaminin ve farkli boliimlerinin kontroli hedeflenir.

Dorder olgiiliik kaliplar ile degiskenlik gosteren niianslar yayin basincinin

kontroliiniin dengelenmesi ve farkli niianslarin uygulanilmasini saglar.

Ikinci etiit, kitapta yer alan &nceki etiitlerden miizikal olarak farkliliklar icerir.
Kullanilan ciimle yapisi, frazlar, nlianslar ile form olarak sarki formunda yazilmistir.
Dortliik notalar yayin tamamini kullanilarak, sekizlik notalar ise yayin bir boliimii
kullanilarak ¢alinmalidir. Crescendo ve descrescendolar ile dinamikler arasindaki
gegisler ve yayin basing dengelerinin kullanimi hedeflenir. Dimuniendo ve rallantando

terimleri ilk defa bu etiitte uygulanir.

Birinci etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. Ikinci etiit ise hizli bir tempoda

calinmalidir. Iki etiit ¢alindiklar1 hiz degerleri bakimindan zitliklar gdstermektedir.
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Tablo 4.2.11 Béliim 2 Etiit 1 Fa Diyez Minor Dogal ve Armonik Dizi Egzersiz ve

Etiit (Sayfa 19)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 262 100
Toplam 262 100
Sol El Teknikleri f %
1. pozisyon 1 100
Toplam 1 100
Ritmik degerler f %
Notal1 2’lik ve 2’lik nota 15 17
Noktal1 4’1tk ve 4’liik nota 51 19
8’lik nota 196 74
Toplam 262 100
Niianslar f %
ff 5 33
f 3 20
P 3 20
Crescendo 4 27
Toplam 15 100

Tablo 4.2.11’de yer alan tabloda, 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler; 4 ayr alt baslik altinda incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el

pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit fa diyez mindr dogal ve armonik tonal dizi de yazilmistir. Etiit kitabinda,

ilk defa bu etiitte kullanilan tonaliteye gegmeden dnce fa diyez mindr dogal ve melodik

tonal dizinin, inici ve ¢ikici olarak ardisik sesler, li¢lii perde araliklari, dortlii perde

araliklar ile yazilmig egzersizler yer almaktadir. Bu egzersizler ile tonalitede sol el

pozisyonuna hakimiyet ve entonasyon becerisi kazinilmasit hedeflenmektedir.

Etiitte sag el yay teknigi olarak sadece detache teknigi kullanilmistir. 2’lik ve
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noktali 4’lik notalar ile yayin tamamimin kullanilmasi, 4’liik notalar ve sekizlik notalar

ile yayin belirli boliimlerinin kullanilmasi istenmektedir.

Niians degerlerindeki degiskenlikler, giirliik degerlerinin ciimlelerde ve fraz
sonlarindaki degisimleri esere dinamiklik ve miizikalite katar. Uzun seslerde kullanilan
forte niianslar, sekizlik nota degerindeki piyano niianslart ve niians gegislerindeki
crescendo dinamikleri ile yayin basincinin ve dengesinin kontroliiniin saglanilabilmesi

hedeflenmektedir.

Etiidiin ezgisel yapisinda ve formunda kullanilan dizilerin akor seslerini
olusturan dereler ile inici ve ¢ikici olarak yazilmig ciimleler goriilmektedir. Tonalitenin
ve derecelerinin akor seslerinin 6grenilmesi, ti¢lii ve dortlii perde atlamalar ile tel
gecisleri ve ayn1 pozisyon icerisindeki parmak koordinasyonun saglanmasi, diatonik ve
kromatik ses araliklari ile entonasyon saglanilmasi gibi sol el egzersiz ve c¢aligsmalari

etlitte yer almaktadir.

Etiit 3/4’lik Ol¢ti degerinde yazilmistir ve orta hizda bir tempo ile ¢alinmasinin

uygun olacag diisliniilmektedir.
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Tablo 4.2. 12. Boliim 2 Etiit 1 Kromatik Sol El Pozisyon Egzersizleri ve Tonal
Etiit (Sayfa 20-21)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 307 88
Legato 38 12
Toplam 345 100
Sol El Teknikleri f %
Y. Pozisyon 27 51
1. Pozisyon 26 49
Toplam 53 100
Ritmik Degerler f %
Noktal1 2°1lik ve 2’lik nota 16 6

Noktal1 4°1iik ve 4’liik nota 74 21
8’lik nota 255 73
Toplam 345 345
Niianslar f %
Forte 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.12.°de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu
veriler 4 ayr alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el pozisyon

gegisleri, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit, sol el yarim ve birinci pozisyonlarin kitapta beraber kullanildiklar1 ilk
etiittlir. Etiit oncesinde kromatik seslerde yazilmis iki pozisyon arasindaki gecis ve

baglantilar1 gosteren egzersizler yer almaktadir.

Etiit sol major tonalitede yazilmistir ve kitapta bu tonda yazilmis ilk Grnektir.

Etiit 6ncesi tonal dizi egzersizlerine yer verilmemistir.
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Etiitte, sol el pozisyon gegislerinin 6grenimini kolaylastirabilmek icin agirliklt

olarak pozisyon baglantilar1 kromatik sesler ve ardisik sesler ile yapilmistir.

Sag el yay teknigi olarak detache ve legato kullanilmis ve eser forte
dinamigindedir. Iki bagl legato notalar, 2’lik ve 4’liik notalar yayin tamami kullanilarak
calinmalidir. 8°lik notalar, calinan pasaja gore yayin topuk veya u¢ kisim boliimii

kullanilarak ¢alinir.

Etiit 4/4°lik Ol¢l sayisinda yazilmistir ve ylriikge bir tempo ile ¢alinmasi

uygun olabilir.



Tablo 4.2.13. Boliim 2 Etiit 1,2,3 Re Minor, Re Major, Si Bemol Major, Sol

Minor, Egzersiz ve Etiitler (Sayfa 22-23)

36

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 280 66
Legato 120 28
Staccato ve legato 18 6
Toplam 418 100
Sol El Pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 30 47
1. pozisyon 31 53
Toplam 61 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 3 1
Noktali 4’liik nota 39 10
Noktali 8’lik ve 8’lik nota 376 89
Toplam 418 100
Niianslar f %
ff 3 17,5
F 7 41
mf 2 12
P 3 17,5
Crescendo 2 12
Toplam 17 100

Tablo 4.2.13’de yer alan tabloda, 3 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler 4 ayr1 alt baglikta incelenmistir. Bunlar; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari,

ritmik degerler ve niianslardir.
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Etiitlerde yer alan yay teknikleri, ritmik kaliplar ve yeni &grenilecek tonal
diziler i¢in egzersiz alistirmalart verilmistir. Bu alistirmalarda noktali 4’liik ve noktali
sekizliklerin kendilerinden sonra gelen sekizlikler ve onaltiliklar ile birlikte detache,
legato ve staccato teknikleri ile calimlari uygulanmaktadir. Staccato tekniginin
uygulamalarini, onaltilik notalarmm sol ve sag elde uygulamalarina ilk defa bu

egzersizlerde ve etiitlerde yer verilmistir.

Birinci etiit re mindr tonalitede ve 4/4°liik 6lgli sayisina gore yazilmistir. Etiitte
noktali sekizlik ve noktali dortliik notalarin kendinden sonra gelen onaltiliklarla
gruplama calismalart yer almaktadir. Yay egzersizsinde gosterilen varyasyonlarin
uygulamalar1 olarak da yorumlanabilir. Yay teknigi olarak detache veya legato
varyasyonu ile ¢alinabilir.Tonal dizi yapisi inici ve c¢ikict melodik climlelerle
gosterilmektedir. Etlidiin =~ dinamik  yapisim1  belirleyen niianslar  degiskenlik

gostermektedir.

Ikinci etiit si bemol major tonalitede ve 2/4’liik 6l¢ii sayisina gore yazilmistir.
Etiitte, iki bagl sekizlik notalar devaminda gelen iki adet detache sekizlik nota
kombinasyonlar1 ile yazilmistir. Bagli notalar yaym tamami kullanilarak calinir ve
devaminda gelen sekizlik notalar yayin u¢ veya topuk bélgesi ile calindiktan sonra

yayin baglangic boliimiine doniiliir. Etiit, legato-staccato varyasyonu ile de ¢alisilabilir.

Ugiincii etiit, sol mindr tonalitede ve 2/4’liik 6l¢ii sayisinda yazilmigtir. Legato
sekizlik onatalar ve devaminda gelen detache sekizlik nota kombinasyonlari bu etiitte
de goriiyoruz. Etiidiin 4’er olgiiliik bolimler halinde farkli dinamikler ile yazilmasi bu
teknigin sag elde degisik basing ve balans dengeleri ile ¢calinmasini hedefler. Etiit yiirtik

bir tempoda ¢alinirsa karakterine uygun bir form olacag diistiniilmektedir.
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Tablo 4.2. 14. Boliim 2 Etiit 1,2,3 La Major Dizi Egzersiz ve Etiitleri (Sayfa 24-25)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 445 85
Legato 78 15
Toplam 523 100
Sol El Teknikleri f %
2. Pozisyon 18 48
1. Pozisyon 19 52
Toplam 37 100
Ritmik Degerler f %
1’lik ve 2’lik nota 4 1

4’1iik nota 60 11
8’lik nota 156 30
16’11k nota 303 58
Toplam 523 100
Niianslar f %
Forte 2 100
Toplam 2 100

Tablo 4.2.1.14°de yer alan tabloda, 3 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit, la major tonunda yazilmistir. Etiit kitabinda ilk defa bu etiitte kullanilan
tonaliteye gegmeden 6nce la major dizinin inici ve ¢ikici olarak ardigik sesler, tiglii
perde araliklar1 ve dortlii perde araliklart ile yazilmig egzersizler yer almaktadir. Bu
egzersizlerle tonalitede sol el pozisyonuna hakimiyet ve entonasyon becerisi

kazanilmasi hedeflenmektedir.

Birinci etiitte, sag el teknigi olarak iki bagli legato notalar ve detache notalarin

4’lik nota degerleri ve 8’lik nota degerleri ile gruplamali olarak yazildiklarim
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gormekteyiz. Legato dortliik notalar ve detache 4’liikk notalar yayin tamami kullanilarak,
8’lik legato sekizlik detache notalar yayin durumuna goére topuktan orta boliime veya
orta boliimden uca kadar olan kisimlari ile ¢galinmasi uygun olabilir. Niians olarak forte

dinamiginde yazilmistir.

Etiit, melodik yapis1 olarak ele alindiginda sol el pozisyonlarin 6grenilmesi,
teller arasindaki gegislerin pekistirilmesi, tonalitenin ve derelerinin akor sesleri ve
baglantilarinin anlasilabilmesi igin akor arpejleri ve inici ve ¢ikict olarak diatonik
ezgiler olarak yazilmistir. Etiitte pozisyon gegislerine az yer verilmis, etiit daha ¢ok 1.
Pozisyon {izerinde yazilmistir. Etiit orta hizda veya yiiriikkge bir tempo ile , 4/4’liik dl¢ii

sayist ile yazilmistir.

Ikinci etiitte ritmik deger olarak 16’lik notalarin kullanimma yer verilmistir.
16’11k notalar kitapta ilk defa bu etiitte yer almaktadir. Yay teknigi olarak yayin orta
boliimiinde ve yaym kiicik bir bolimii kullanilarak calinmalidir.  Etiit forte
dinamiginde yazilmigtir. Sol el pozisyonu olarak sadece 1. Pozisyon iizerinde

yazilmustir. Etiit hizli bir tempo ile calinmalidir ve 4/4’liik 6lcii sayist ile yazilmistir.

Ugiincii etiit kullanilan ritmik degerler, yay teknigi ve niianslar bakimmndan
ikinci etiit ile benzerlik gostermektedir. Ezgi yapisi olarak {i¢lii perde araliklari, dortli
perde araliklar1 ve ardisik seslerle yazilmis ciimleler yer almaktadir. Etiitte yer alan bu
climle yapis1 tonal dizide yer alan araliklara hakimiyet ve entonasyon calismasi

bakimindan faydalidir.

Etiitlerin bitiminde la major dizinin akor sesleri ile legato yay teknigi i¢in
yazilmis yay varyasyonu egzersizleri yer almaktadir. Etiitler ve tonalitede egzersizler
oncesinde sadece detache teknigi ile yazilmigtir. Bu etiitler ile tonaliteye ve

pozisyonlara farkli bir yay teknigi ile uygulama yapilmistir.
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Tablo 4.2. 15. Boliim 2 Mi Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 26)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 339 90
Legato 38 10
Toplam 377 100
Sol el pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 43 49
1. pozisyon 44 51
Toplam 87 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 20 6

4’liikk nota 208 56
8’lik nota 63 17
3’leme nota degeri 36 9

16’11k nota 44 12
Toplam 371 100

Tabloda 4.2.115’de yer alan tabloda, 1 adet etiit ve egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu verileri sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlar1 ve ritmik degerler adi

altinda gruplanmistir.

Etiit Oncesinde yer alan egzersizler ile mi major tonal diziye hakimiyet
saglanmas1 hedeflenmistir. Mi major tonal dizi inici ve ¢ikict olarak ardisik sesler, ticlii
perde araliklari, dortlii perde araliklari, besli perde araliklari, altili perde araliklari,
yedili perde araliklari, oktav perde araliklari ile yazilmistir.

Egzersizler ile mi major dizinin sol el pozisyonlar1 olarak teller ilizerinde
koordinasyonunun kavranabilmesi, sag el yay teknikleri agisindan farkli perde araliklar
ile teller arasindaki gecis ve atlamalarin uygulanabilmesi miimkiindiir.

Etiitte, sag el teknigi olarak legato ve detache yay teknikleri ile, ritmik
degerlerinde ve sekvens araliklarin uygulamalar1 yapilmistir. 2°lik ve 4’liikk notalar ile
bagli notalar yayin tamaminin kullanilmasi, 8’lik ve 16’lik notalar ise yaymn ug¢ veya
topuk kisminin kiigiik bir boliimiiniin kullanilmasi ile ¢galinmasi uygun olabilir.

Etiitte, sol el teknigi olarak egzersizlerde de uygulanan tonal dizi hakimiyeti
icin gerekli olan ardisik sesler ve perde araliklarinin kullanilmasi ile %2 ve 1. Pozisyonda

entonasyon ve pozisyon becerisinin kazanilmasi saglanmaktadir.
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Tablo 4.2. 16. Boliim 2 Etiit 1, 2 Si Major Dizi Egzersiz ve Etiitleri (Sayfa 27)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 182 62
Legato 6 3

Staccato 4 2

Portato 102 33
Toplam 294 100
Sol El Pozisyonlari f %
Y4 pozisyon 58 52
1. pozisyon 53 48
Toplam 111 100
Ritmik Degerler f %
2’lik noktali 2°1ik nota 8 2

4’lik nota 143 49
8’lik nota 143 49
Toplam 294 100
Niianslar f %
Forte 2 100
Toplam 2 100

Tablo 4.2.16’da yer alan tabloda, 2 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiitler, si major tonunda yazilmistir. Etiit kitabinda ilk defa bu etiitlerde

kullanilan tonaliteye gegmeden 6nce si major dizinin inici ve ¢ikici olarak ardisik sesler,

tclii perde araliklari, dortlii perde araliklar1 ve besli perde araliklari ile yazilmig

egzersizler yer almaktadir. Bu egzersizlerle si major tonalitede sol el pozisyonuna

hakimiyet ve entonasyon berisi kazanilmasi1 hedeflenmektedir.
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Birinci etiitte, 4’liikk nota ve 8’lik notalarin ikili gruplar halinde staccato ve
tek yay icerisinde legato olarak yazildigin1 gormekteyiz. ilk dl¢ii 6rnek ¢alim stili ve
yay teknigi olarak yazilmis, devaminda bulunan olgiilerde de bu stilin kullanilmasi i¢in

“etc” simgesi ile belirtilmistir.

Legato yay teknigi ile yazilmis olan dortliik ve sekizlik notalar tek bir yay
icerisinde staccato stilde, kesik kesik calinmalidir. Baz1 olgiiler icerisinde kullanilan
portato isaretli notalarda staccato stili yerine ayni notanin portato stilde c¢alinmasi
gerekmektedir. Yayin nota degeri boyunca, telin iizerinde ve bir sonraki nota degerine

kadar genis ve uzunca ¢alinmasi faydali olabilir.

Etiit, forte niians degerinde ¢alinmalidir. Melodik yap1 olarak inici ve ¢ikict
olarak ti¢lii perde araliklar1 ile pozisyon gegislerine sikga yer verilmistir. Eserin melodik
yapis1 entonasyon becerisine ve tonaliteye pozisyon hakimiyetini saglamay1 hedefleyen

bir yapidir.

Ikinci etiitte, melodik yap1 olarak birinci etiit ile benzer bir form vardur.
Sekizlik notalar ile yazilmis ti¢lii perde aralikli inici ve ¢ikict diziler detache yay teknigi
ile forte niiansta yazilmistir. Iki etiitte orta tempoda bir hizla forte nilans degerinde

yazilmstir.
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Tablo 4.2. 17. Boliim 2 Etiit 1,2 Fa Diyez Major, Sol Bemol Major Dizi Egzersiz

ve Etiitleri (Sayfa 28)
Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 215 54
Legato 20 5
Portato 164 41
Toplam 399 100
Sol El Pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 77 49,7
1. pozisyon 155 100
Toplam 155 100
Ritmik Degerler f %
2’lik noktal1 2°lik nota 33 8
4’lik nota 246 62
8’lik nota 120 30
Toplam 399 100
Niianslar f %
Forte 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.17°de yer alan tabloda, 2 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiitlerden birincisi fa diyez majér tonunda, ikincisi ise sol bemol major

tonunda yazilmistir. Iki tonda aymi pozisyonlardan ¢alinmaktadir. Aralarindaki tek

farklilik kullanilan seslerin birbirlerinin enarmonikleri yani sestesleri olmasidir.

Etiit kitabinda ilk defa bu etiitlerde kullanilan tonaliteye gecmeden o6nce fa

diyez major dizisini ve sol bemol major dizininin inici ve ¢ikici olacak ardisik sesler,

ticlii perde araliklar1 ve dortlii perde araliklari ile yazilmis egzersizler yer almaktadir. Bu

egzersizlerle, tonalitede sol

pozisyonuna hakimiyet ve entonasyon becerisi
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kazanilmasi hedeflenmektedir.

Iki etiitte kullanilan sag ve sol el teknikleri, melodik yapi, ritmik degerler ve

niianslar bakimidan ayni yapisal 6zellikleri gostermektedir.

Birinci etiitte, ikilik detache notalar ve iki bagl 4’liilk notalar ile yayimn
tamaminin kullanilmast dortliik portato notalar ile yayin tamaminin tel iizerinde ve
devaminda gelen notaya baglanarak kullanilmasi, sekizlik notalar ile yayimn belirli bir
kisminin kullanilarak c¢alinmasi gerekmektedir. Sag el yay teknigi olarak detache ve
uzun yay kullanimi, portato ve yayin kaldirmadan ¢alinmasi, legato ve yayin tamaminin

kullanilarak ¢alim tekniklerinin uygulanmakta oldugunu gérmekteyiz.

Sol el g¢alim teknigi olarak etiit, Y2 pozisyon ve 1. Pozisyonun beraber

kullanildig: sol el pozisyonlarini icermektedir.

Ikinci etiit birinci etiit ile melodik yapi, sag el calim teknigi, sol el calim teknigi
acisindan birebir aymi dzellikleri gdstermektedir. Iki etiit tonalite farkliligi ydniinden

birbirlerinden ayrilmaktadir. Miizik dilinde buna sestes, enarmonik denilmektedir.



Tablo 4.2. 18. Boliim 2 Si Bemol Armonik Minor Dizi

Etiit ve Egzersizler (Sayfa 29)
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Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 146 40
Legato 83 22,5
Portato 138 37,5
Toplam 367 100
Sol El Pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 92 50,2
1. pozisyon 91 49,8
Toplam 183 100
Ritmik Degerler f %
2’lik noktal1 2°lik nota 8 3
4’liik ve noktal1 4’liik nota 106 32
8’lik nota 131 39
16’11k nota 92 26
Toplam 337 100
Niianslar f %
ff 2 20
f 2 20
mf 2 20
P 1 10
Crescando 2 20
Rallantando 1 10
Toplam 10 100
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Tablo 4.2.18’de yer alan tabloda, 1 adet etiit ve egzersizlere ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nuanslardir.

Etiit, si bemol armonik mindr tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda ilk defa bu
etlitte kullanilan tonaliteye ge¢meden Once si bemol armonik mindr dizinin inici ve
¢ikici olarak ardisik sesler, iiclii perde araliklari, dortlii perde araliklari, besli perde

araliklari ile yazilmis egzersizler yer almaktadir.

Bu egzersizlerle si bemol armonik mindr tonalitede sol el pozisyonlarina

hakimiyet ve entonasyon becerisi kazanilmas1 hedeflenmektedir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache, legato ve portato ¢calim tekniklerinin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Farkli ritmik nota degerleri ii¢lii gruplar halinde tek bir yay
icerisinde calinarak legato teknigi kullanilmaktadir. Bu {iclemeli gruplar tek bir yay
icerisinde, farkli tellerdeki notalarin bagli calinabilmesi ve bu icra sirasinda tel
gegislerindeki hakimiyetin saglanilabilmesini gerektirmektedir. 16’lik notalar detache
yay teknigi ile yayn orta veya topuk kisminda yaym kiigiik bir kismi kullanilarak
calinmalidir. Detache yay tekniginin portato yay teknigi ile birlikte onaltilik ve sekizlik

notalarda beraber kullanildig1 goriilmektedir.

Etiitte, sol el pozisyonlari olarak %2 ve 1. Pozisyonlarin ge¢isli olarak beraber
kullanildigin1 gérmekteyiz. Si bemol armonik mindr tonalite kontrbas ile icrast zor
olan bir dizidir. Bu tonaliteye entonasyon ve pozisyon tutus tekniginde hakimiyet
saglanilabilmesi icin etiitte ardisik seslerle, liclii ve dortlii perde araliklar ile inici ve

cikict dizisel ve tonal melodik formlar goriilmektedir.

Etiitte niians degerleri melodik yap1 ile paralel olarak degiskenlik
gostermektedir. Yaymn farkli basing degerleriyle, birbirinden farkli yay teknikleri ve yay
uzunluklar ile kullanildigi goriilmektedir. Bu sayede yaym sag el ile farkli basing

degerleri ve niianslarla kontrolii saglanmaktadir.



Tablo 4.2. 19. Boliim 2

La Bemol Major Dizi Etiit ve Egzersizler (Sayfa 30)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 148 38
Legato 126 34
Portato 102 26
Staccato 17 2
Toplam 393 100
Sol el Pozisyonlar: f %
1/2 pozisyon 51 50
1. pozisyon 51 50
Toplam 102 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 7 2
4’liikk ve noktali dortliik 83 23
nota

8’lik nota 269 75
Toplam 353 100
Niianslar f %
ff 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.19°da yer alan tabloda, 1 adet etiit ve egzersizlere ati verileri

gormekteyiz. Bu veriler; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nuanslardir.

Etiit, la bemol major tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda ilk defa bu etiitte

kullanilan tonaliteye gegmeden once la bemol major dizinin inici ve ¢ikict olarak ardisik

sesler, Ui¢lii perde araliklari, dortlii perde araliklari ile yazilmis egzersizler yer

almaktadir.
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Etiit, sag el yay teknigi olarak detache, legato ve staccato ¢alim tekniklerinin
kullanildigint  gérmekteyiz.Detache yay teknigi etiit igerisinde yalniz basina
kullanilirken legato ve staccato yay teknikleri gruplamali olarak beraber
kullanilmaktadirlar. iki bagli sekizlik notalar ve devaminda gelen staccato sekizlik nota
ile gruplamalar yapilmis ve etiit boyunca her bir 6l¢iide ikili gruplar halinde bu yay
calismasina yer verilmistir. Yayin topuk kisminda ¢ekerek beslenen iki bagli legato
notalar1 yayin 1/3’liikk kismi kullanilarak ¢alinabilir. Devaminda gelen staccato nota ise
iterek ve yayin topuktaki baslangi¢ noktasina doniilecek sekilde kisa ¢alinabilir. Calim
teknigi dogru uygulandig: siire devaminda gelen gruplamalarda stili ve karakteri dogru
bir sekilde duyurur. Yanlig bir uygulamada ise yayin baslangi¢c noktasi ve kullanilan

mesafede deformasyonlar baglar.

Etiitte yer alan legato ve staccato gruplamalarin farkli bir varyasyon ile
uygulamasi da bulunmaktadir. Bu uygulamada, sekizlik detache nota devaminda gelen
iki bagl legato fakat tek bag igerisinde ikisi de staccato olarak ¢alinan sekizlik notalar
ile gruplanmistir. 8’lik detache nota yayin topuk kisminda ve 1/3’liik kism1 kullanilarak
legato iki bagli sekizlik notalar ise iterek ve yayin topuktaki baslangi¢ noktasina

dontilecek sekilde caliabilir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak %2 ve 1. Pozisyonlarin gecisli olarak beraber
kullanildigin1 gérmekteyiz. Etiitte sik¢a arpejlerle la bemol major dizinin ve tonalitenin
ilgili derecelerinin melodik bir yapida etiitte yer aldigin gormekteyiz. Entonasyon
becerisinin ve pozisyon hakimiyetinin kazanilmasi i¢in onemli bir egzersiz ¢alismasi

olarak etiitte sik¢a kullanilmistir.

Etiit 6/8°lik 6l¢ii degerinde yazilmis, ¢ift forte niians degerinde ve orta hizda

bir tempo ile ¢alinmas1 uygun olabilir.
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Tablo 4.2. 20. Boliim 3 Etiit 1, 2 Do Major, Do minor Dizi Egzersiz ve Etiitleri

(Sayfa 31-32)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 393 58
Legato 282 42
Toplam 675 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 21 12
1. pozisyon 31 33
2. pozisyon 52 55
Toplam 94 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 2 0,5
2’lik ve noktal1 2’lik nota 32 45
4’1iik nota 221 33
8’lik nota 420 62
Toplam 675 100
Niianslar f %
ff 1 10
f 3 30
p 1 10
Diminuendo 1 10
Crescendo 1 10
Poco a poco 1 10
Ritartando 1 10
Rallantando 1 10
Toplam 10 100

Tablo 4.2.20°de yer alan tabloda, 2 adet etiit ve egzersizlere ati verileri

gormekteyiz. Bu veriler sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nianslardir.

Birinci etiit do major tonalitede, ikinci etiit ise do mindr tonalitede yazilmistir.

Do major tonalitede egzersiz ve etiitler kitapta uygulanmistir. Fakat do mindr tonalitede

ilk defa bu etiitte goriilmektedir.
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Etlit oncesinde yer alan egzersizlerde her bir tel i¢in ayri ayr1 2, 1 ve 2.
pozisyonlarin, 1, 2 ve 4’lincli parmaklarla gecisli olarak uygulamasi yapilmistir. Kitapta
yer alan daha Onceki egzersizlerden farkli olarak bu egzersizler tonaliteye hazirlik

yerine pozisyon gecislerine hazirlik uygulamasi yapilmistir.

Birinci etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato tekniklerinin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Etiit yavas bir tempoda yazilmistir. Agir bir tempo ve uzun
sesler ile iki veya ii¢ bagli legato notalar1 yayin tamami kullanilarak ¢alinmalidir. Etiitiin
ikinci kisminda ise dortliikk notalar detache yay teknigi ile yine yayin biiyiik bir kismi

telin lizerinden kaldirmadan ve genis genis calinabilir.

Birinci etiittii, sol el pozisyonu olarak sadece 2. pozisyonun kullanildigini
gormekteyiz. Boylece etiitte 2. Pozisyona ve bu pozisyon ile dgrenilen notalar ve

bunlarin birbirleri ile olan koordinasyonlarina hakimiyet saglanilmaktadir.

Ikinci etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato tekniklerinin
kullanildigin1 gdrmekteyiz. iki bagh sekizlik legato notalarn ikili detache sekizlik
notalar ili gruplandirilarak g¢alindigin1 gérmekteyiz. Etiit boyunca bu gruplama her
ol¢iide ikili gruplamalar halinde yer almaktadir. Birinci iki bagli legato notalar yayin
topuk kisminda baglar ve yaym tamami kullanilarak ¢alinir. Devaminda gelen sekizlik
detache notalar yaym uc kisminda ve kisa bir boliimii kullanilarak ¢almr. Ikinci iki
bagli legato notalar ise bu sefer yaymn ug¢ kisminda baslar ve yayin tamami kullanilarak
topuk kismina kadar gelinir. 8’lik detache notalar ise topuk kisminda yayimn kisa bir

boliimii kullanilarak ¢alinir. Etiitte sik¢a bu uygulama ile karsilasilmaktadir.

Ikinci etiitte, sol el pozisyonu olarak 1/2, 1 ve sesler ve iiglii perde araliklari
kullanilarak, birbirleri ile gegisli olarak etiit icerisinde kullanilmistir. Pozisyonlara ve
parmak numaralarina hakimiyet saglanilabilmesi i¢in kromatik sesler hem ayni
pozisyon igerisinde, hem de iki ayr1 pozisyon igerisinde gecisli olarak sikca etiitte yer

almaktadir.

Etiitlerden birinci agir bir tempoda, ikincisi ise orta tempoda fakat yiiriikce

calinmas1 uygun olabilir.
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Tablo 4.2.21. Béliim 3 Do Diyez Major Dizi Etiit ve Egzersizler (Sayfa 33)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
3. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 221 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.21°de yer alan tabloda 1 adet etiit ve egzersizlere ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nianslardir.

Etit, do diyez major tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalitede
yazilmis ilk etiit 6rnegidir. 3’lincii sol el pozisyonunda kullanilan seslerledeki duate ve

parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet saglanilmasi igin yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 3.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun,

duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit
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icin teorik ve pratik kaynak olmasi a¢isindan 6nem teskil eder.

Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden ¢esitlilik arz etmektedir. Etiidiin Karakter ve stilinin dogru bir
sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve nilianslara dikkat edilmesi faydali

olabilir.
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Tablo 4.2. 22. Boliim 3 Si Major Dizi Etiit (Sayfa 34)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 203 60
Legato 139 40
Toplam 342 100
Sol el pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 28 31,5
1. pozisyon 34 38
2. pozisyon - -
3. pozisyon 27 30,5
Toplam 89 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,3
2’lik ve notal1 2’lik nota 5 15
4’1k ve noktali 4’lik nota 19 55
8’lik nota 318 92,5
Toplam 342 100
Niianslar f %
f 1 50
p 1 50
Toplam 2 100

Tablo 4.2.22°de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit si major tonunda yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalite ile ilgili tonal ve

dizisel egzersizlere daha 6nceki etiitlerde yer verilmistir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak legato ve detache yay tekniklerine yer

verilmistir. Legato yay teknigi kullanilirken sekizlik notalar iki bagl ve ii¢ bagli olarak

gruplanarak yazilmistir.

Iki baglh yay gruplamalari ile legato yay tekniginin kullanildig: pasajlarda

melodik yapida arpej dizilerin kullanilmakta, ii¢ bagh yay gruplamalar ile legato yay

tekniginin kullanildig1 pasajlarda melodik yapida kromatik sesler kullanilmaktadir.
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Detache 8’lik notalarda, yaym kisa bir bolimii kullanilmali ve yay telin tlizerinden
kaldirilmadan ¢alinmalidir. Detache notalarda tel atlamalarinin sik¢a yer almasi sebebi
ile 6zellikle sekizlik notalarda yaym dinamik ve aktif bir sekilde kullanilmasina 6zen

gosterilmesi yararl olabilir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak '% pozisyon, 1. Pozisyon ve 3. Pozisyonlarin
gecisli olarak kullanildigim1 gdrmekteyiz. Etiitte 2. Pozisyon hi¢ yer almamaktadir.
Bunun sebebi ise eserin si major tonalitede yazilmis olmasi ve bu tonalitenin igerisinde
yer alan seslerin duate olarak 2. Pozisyonda yer almamasidir. Eserin melodik yapis1 ve
sikca arpejlere yer verilmis olmasi ile pozisyon gecisleri sik¢a yer almakta, 2 ve 3.
Pozisyonlar arasindaki biiyiik pozisyon atlamalar1 da bulunmaktadir. Genis aralikli ve
biiylik pozisyon atlamali melodik pasajlar sol elin kullaniminda teknik zorluklar
dogurmakta ve entonasyonun dogru bir sekilde ircaa edilmesini zorlastirmaktadir.
Besteci bu zorluklarin 6niine gegebilmek igin biiylik pozisyon atlamalarinda melodik
yapida arpej ve entonasyon kontrollii ve duyumu kolay araliklari kullanmig, bdylece
pozisyon ve entonasyon kullaniminin sesler  arasindaki duyumsal saglamasin

uygulamistir.

Etiit 4/4’liik 6lcii sayisinda yazilmistir. Orta tempoda ve yiiriikge bir karakter
ile calinmalidir. Nilans olarak forte dinamiginde baslayan etiit son iki Ol¢iide

diminuendo ile piano niiansa diisiilerek bitmektedir.
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Tablo 4.2. 23. Boliim 3 Mi Minor Dizi Etiit (Sayfa 35)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 459 100
Toplam 459 100
Sol el pozisyonlar: f %
1/2. pozisyon 31 31
1.pozisyon 33 33
2. pozisyon 28 28
3.pozisyon 8 8

Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
4’lik nota 22 5

8’lik nota 436 95
Toplam 459 100
Niianslar f %
Forte 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.23°de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit mi mindr tonunda yazilmstir. Etiit kitabinda bu tonalite ile ilgili tonal ve

dizisel egzersizlere daha onceki etiitlerde yer verilmistir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigine yer verilmistir. Sekizlik
notalarin ¢ogunlukta oldugu etiitte, yayin topukla orta kisim arasinda kalan bir boliimde
kisa ve telin lizerinde, martele stiline benzer bir ¢calim teknigi ile dinamik bir sekilde
calinmas1 gerekmektedir. Etiitiin hizli bir tempo ve 8’lik notalar ile ¢aliniyor olmasi
sebebi ile yaymn kullanimina 6zen gosterilmelidir. Yayin dinamik bir forumda ve kisa
bir bolimiiniin  kullanilarak ¢alinmasi1 etiitte istenen stil ve karakteri ortaya

cikarmaktadir.
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Tablo 4.2. 24. Boliim 3 Re Bemol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 36)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlarn f %
3. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’liik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminuendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.24’te yer alan tabloda 1 adet etlide ait verileri gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit, re bemol major tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalitede
yazilmig ilk etiit 6rnegidir. 3’lincii sol el pozisyonunda kullanilan seslerdeki duate ve
parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet saglanilmasi i¢in yararh

olabilir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’1iik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 3.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun ,

duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit
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icin teorik ve pratik kaynak olmasi a¢isindan 6nem teskil eder.

Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden ¢esitlilik arz etmektedir. Etlidiin karakter ve stilinin dogru bir
sekilde icra edilebilmesi ic¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat edilmesi yararl

olabilir.
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Tablo 4.2.25. Boliim 3 Re Bemol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 37)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 282 100
Toplam 282 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 39 34,5
1. pozisyon 10 9
2. pozisyon 10 9
3.pozisyon 29 25,5
Ritmik Degerler f %
1’lik nota degeri 1 0,3
2’lik nota degeri 22 1,7
4’lik nota degeri 75 26,5
8’lik nota degeri 185 65,5
Toplam 282 100
Niianslar f %
F 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.25’de yer alan tabloda 1 adet etiit ve egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nuanslardir.

Etiit ve re bemol major tonunda yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalite ile ilgili
tonal ve dizisel egzersizlere daha 6ncede yer verilmistir. Fakat etiitte kullanilacak yeni
duate ve parmak numaralarinin 63renilmesi ve egzersiz olarak uygulanmasi amaci ile re

bemol major tonal dizi gam ve arpeji inici ve ¢ikici olarak yazilmigtir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigine yer verilmistir. 2’lik ve
4’liik detache notalarda yaym tamami kullanilarak ¢calinmali, sekizlik notalarda ise yay1
cekerken topuk ile orta boliim arasinda kisim kullanilirken, yayi iterken yayin ucu ile
orta boliim arasinda kalan kisim kullanilmalidir. Etiit agir bir tempoda ve forte niiansta
yazildig1 i¢in yay basinci ve dengesinin kontroliine dikkat edilmesi ve 6zen gosterilmesi

yararl olabilir.
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Etiitte, sol el pozisyonlari olarak 2 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon ve 3.
Pozisyonlar gecisli olarak kullanilmaktadir. Etiitte, daha onceki etiitlerde yer alan ve re
bemol major egzersiz ve etiitlerden farkli duate ve parmak numaralar1 kullanilmistir.
Boylece re bemol major dizinin seslerinin farkli duate, parmak numaralar1t ve
pozisyonlar ile dgrenilebilmesi saglanir. Boyle bir uygulama entonasyon kontroliiniin
saglanmasinda zorluklar dogurur. Entonasyonun dogru bir sekilde uygulanilmasina

dikkat edilmesi yararl olabilir.

Etiit 4/4°1ik oOl¢ii sayisinda yazilmistir. Yavasca bir tempo ile ¢alinmalidir.
Etiit, nians dinamigi olarak forte niiansta ¢alinirsa forma ve karaktere uygun olacagi

distiniilmektedir.
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Tablo 4.2. 26. Boliim 4 Re Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 38)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
4. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
p 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.26°da yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit , re major tonalitede yazilmistir . Etiit kitabinda bu tonalitede yazilmis ilk
etiit ornegidir. 4’lincii sol el pozisyonunda kullanilan seslerledeki duate ve parmak

numaralariin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet saglanilmasi i¢in yararl olabilir

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liikk detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilmak faydali olabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 4.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun,
duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit

icin teorik ve pratik kaynak olmasi agisindan 6nem tegkil eder.
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Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden ¢esitlilik arz etmektedir. Etiidiin karakter ve stilinin dogru bir

sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve nilianslara dikkat edilmesi uygun
olabilir.
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Tablo 4.2. 27. Boliim 4 Re Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 39)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 295 75
Legato 97 25
Toplam 392 100
Sol el pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 10 9,5
1.pozisyon 39 35
2.pozisyon 6 5
3.pozisyon 22 20
4.pozisyon 34 30,5
Toplam 111 100
Ritmik degerler f %
2’lik ve noktal1 2’lik nota 6 2
4’liikk ve noktal1 4’liik nota 23 6
8’lik nota 363 92
Toplam 392 100
Niianslar f %
F 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.27°de yer alan tabloda 1 adet etiit ve egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu verileri sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nuanslardir.

Etiit re major tonunda yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalite ile ilgili tonal ve
dizisel egzersizler bir dnceki etiitte yer almaktadir. Etiitte kullanilacak duate ve parmak
numaralarinin 6grenilmesi ve egzersiz olarak uygulanmasi amaci ile re major tonal dizi

gam ve arpeji inici ve ¢ikict olarak yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache ve legato yay tekniklerine yer
verilmistir. 8’lik notalar 2 ve 3 bagl gruplamalarla legato tekniginde yazilmistir. 2
bagl legato gruplamalarin senkoplu gruplamalarla yazilmis ornekleri yer almaktadir.
Burada dikkat edilmesi gereken yayin topuk bolimiinde baslayan 8’lik detache

notadan sonra iki bagl legato 8’lik notalarin ritmik senkoplu gruplamalar ile ters
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senkronlu olarak c¢alinmasidir. Ritmik paternler onceki etiitlerde alisilagelmis yay
tekniginin aksine farkli bir stil ile yazilmistir. Aksanlar yaym topuk kisminda ve
cekerek degil, iterek ve yayin u¢ kisminda baslamaktadir. Detache 8’lik notalar yayin
kii¢iik bir boliimii kullanilarak, kendinden once gelen yaya gore yayin topuk veya ug

kisminda calinabilir.

Etiitte, sol el pozisyonlart olarak %2 pozisyon, 1 pozisyon 2. Pozisyon ve 3.
Pozisyonlar gegisli olarak kullanilmaktadir. Etiitte, daha 6neki etiit ve egzersizlerde yer
alan re major dizi duate ve parmak numaralarindan farkli duate ve parmak numaralari
kullanilmistir. Bos tellerdeki sesler kapali pozisyon kullanilarak c¢alinmistir. Bunlara
dikkat edilmesi yazilmis olan duate ve parmak numaralar1 kullanilmalidir. Etiitte yedili
perde araliklar1 ve oktav perde araliklari ile yazilmis melodik ciimleler sikga yer
almaktadir. Genis perde araliklarinda entonasyon saglanmasi zor olmaktadir. Bu
sebeple entonasyon kontroliine dikkat edilmesi 6nem tasir. Ardisik sesler ve kromatik

perde aralikli inici ve ¢ikict melodik ciimlelerde etiitle sik¢a kullanilmaktadir.

Etiit %4’lik ol¢l sayisinda yazilmistir. Orta hizda bir tempo ile ¢calinmalidir.

Niians dinamigi olarak forte niiansta ¢calinmalidir.
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Tablo 4.2.28. Boliim 4 Re Major Dizi Etiit (Sayfa 40)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 490 100
Toplam 490 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 7 6
1 pozisyon 47 42
2.pozisyon 1 1
3.Pozisyon 27 24
4. pozisyon 30 27
Toplam 112 100
Ritmik Degerler f %
1°1lik nota 2 0,25
8’lik nota 488 99,75
Toplam 490 100
Niianslar f %
Forte 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.28’de yer alan tablodan 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu
veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslar ad1 altinda

toplanmistir.

Etiit ve major tonalitede yazilmistir. Etiit 6ncesinde yer alan egzersiz ve diger
re major tonalitede yazilmis etiitlerde, sol el pozisyonu, duate ve parmak numaralari ile

ilgili uygulamalar yapilmistir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigi kullanilmistir. Ritmik
deger olarak 8’lik notalarin kullaniliyor olmasi ve bagka ritmik degerde notalara yer

verilmemesi etlit boyunca tek tip yay tekniginin kullanilmasini dogurur.

8’lik nota degerindeki detache notalar yayin topuk ile orta boliimii arasindaki
kisimda, yayin kii¢lik bir boliimii kullanilarak, yayi telin lizerinden ayirmadan, dinamik

ve baskili bir sekilde calinabilir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak Y2 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 3.

Pozisyon ve 4. Pozisyonlar kullanilmistir.Re major dizi farkli duate ve parmak
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numaralar1 ile degisik pozisyonlarla calinabilmektedir. Bu etiitte besteci, duate ve
parmak numaralari olarak tonal dizide agirlikla kalin re sese i¢in bos tel, mi sesi i¢in 1.
Pozisyonda birinci parmak, fa diyez sesi i¢in 1. Pozisyonda dordiincii parmak, sol sesi
icin bos tel, la sesi i¢in 1. Pozisyonda birinci parmak, si sesi i¢in 1. Pozisyonda
dordiincii parmak, do diyez sesi i¢in 4. Pozisyonda ikinci parmak, once re sesi icin 4.
Pozisyonda 4. Parmak sik¢a kullanilmistir. Bu sebeple agirlikli olarak 1. Ve 4.

Pozisyonlar, etiitte diger pozisyonlara gore daha fazla kullanilmistir.

Etiitte, melodik yap1 olarak ardisik seslerle inici ve ¢ikici dizilerin, {i¢li perde
araliklan ile inici ve ¢ikici dizilerin climleler olarak yer aldigini gormekteyiz. Dortli,
besli, altili, yedili perde araliklarinin melodi yapist igerisinde gegici olarak
bulunduklarini gérmekteyiz. Ardisik sesler ile {iglii perde aralikli seslerde entonasyon
kontroliinii saglamak miimkiindiir. Fakat dortlii, besli, altili ve yedili perde aralikli
seslerde genis pozisyon kullanilmasi ve tel atlamalarin olabilmesi sebebi ile entonasyon

kontroliine dikkat edilmelisi yararli olacaktir.

Etlit 4/4’ltk 6l¢i sayisinda yazilmigtir. Orta hizda bir tempo ile yliriikge
calimmalidir. Niians dinamigi olarak forte niiansta c¢alinmasinin uygun olacagi

distiniilmektedir.
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Tablo 4.2. 29. Boliim 4 Mi Bemol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 41)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
5. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.29°da yer alan tabloda 1 adet etiide ait veriler1 gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit, mi bemol major tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalitede
yazilmis ilk etiit 6rnegidir. 5’inci sol el pozisyonunda kullanilan seslerledeki duate ve

parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 5.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun ,
duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen 1ilgili etiit

i¢in teorik ve pratik kaynak olmasi agisindan 6nem teskil eder.
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Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden cesitlilik arz etmektedir. Etlidiin karakter ve stilinin dogru bir

sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat edilmesi uygun

olacaktir.
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Tablo 4.2.30. Boliim 5 Mi Bemol Major Dizi Etiit ve Egzersizleri (Sayfa 42)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 495 100
Toplam 495 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 9 8,5
2. pozisyon 26 19,5
3. Pozisyon 12 11
4. pozisyon 19 17
5.pozisyon 22 19
Toplam 119 100
Ritmik Degerler f %
2’lik nota 3 1
8’lik nota 248 50
16’11k nota 244 49
Toplam 435 100
Niianslar f %
ff 1 1
Toplam 100 100

Tablo 4.2.30°da yer alan tabloda, 1 adet etiit ve 2 adet egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

niianslar ad1 altinda toplanmustir.

Etiit mi bemol major tonalitede yazilmistir. Etiit 6ncesinde yer alan mi bemol
major etiit ve egzersizlerde, tonalite ile ilgili sol el pozisyonu, duate ve parmak

numaralarini igeren uygulamalar yapilmistir.

Etiit 6ncesinde yer alan iki tane birbirinden farkli sol el pozisyonu, duate ve
parmak numaralari ile yazilmis mi bemol major tonal dizi bulunmaktadir. Bu iki dizide,
inici ve ¢ikict olarak ardisik sesler ve arpejlerle orneklenmistir. Pozisyon, parmak
numaras1 ve duate hakimiyeti i¢cin bu egzersizlerin etiit 6ncesinde uygulanmasi yararl

olabilir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigi kullanilmistir. Ritmik
deger olarak 8’lik ve 16’lik notalarin etiitte kullanilmas1 olmasi, detache yaylarin kiigiik

hareketler ile yayin kiiciik boliimlerinin kullanilmasini gerektirmektedir.16’lik notalarin
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bulundugu melodik ciimlelerde yayin staccato teknigine benzer bir teknik ile telin
tizerinde fakat kisa ve kiiciik hareketler ile ¢alinmasi miizigin karakterini ve formunu

On plana ¢ikartir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak 1/1 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 3.
Pozisyon, 4. Pozisyon ve 5. Pozisyonlar kullanilmigtir. Mi bemol major dizi farkli
pozisyon duate ve parmak numaralar ile ¢alinabilmektedir. Etiit 6ncesinde yer alan 2
adet tonal dizi egzersizinde bu konu ile ilgili ornekler verilmistir. Etiit igerisindeki
pozisyon gegcisleri ve parmak numaralari, acik pozisyonlar ve kapali pozisyonlarda

(I3

farkliliklar gostermektedir. Pozisyon gegislerinin isareti ile notanin iizerinde
gosterildigi yerlerde, notanin altinda yazan pozisyon numaralarina dikkat edilmeli,
duate ve parmak numaralar ilgili pozisyonda ¢alinmasimnin uygun olacagi

diistiniilmektedir.

Etiitte, pozisyon gegislerine sik¢a yer verilmistir. %2 ve 5. Pozisyonlar birbirleri
ile gecisli olarak sik¢a kullanilmistir. Pozisyon gegislerinin yogun olmasi, genis
pozisyon atlamalarinin sik¢a kullaniliyor olmasi  entonasyonun saglanmasinda
glicliikler dogurmaktadir. Etiit ircaa edilirken entonasyon kontroliine 6nem verilmeli

ve dikkat edilmelisi yararl olabilir.

Etiit 34’1k Olgli sayisinda yazilmistir. Orta hizda bir tempo ile yiiriikce ve
dinamik bir karakter ile c¢alinmalidir. Niians dinamigi olarak c¢ift forte niiansta

calinmalis1 uygun olabilir.
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Tablo 4.2. 31. Boliim 4 Mi Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 43)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
6. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.31°da yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit , mi major tonalitede yazilmistir . 6’1inc1 sol el pozisyonunda kullanilan
seslerledeki duate ve parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet

saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 6.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun,
duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit

i¢in teorik ve pratik kaynak olmasi agisindan onem teskil etmektedir.
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Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden cesitlilik arz etmektedir. Etlidiin karakter ve stilinin dogru bir
sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat edilmelisinin yararh

olacag diisiiniilmektedir.
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Tablo 4.2.32. Boliim 6 Mi Major Dizi Etiit ve Egzersizleri (Sayfa 44)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 32 6
Legato 488 94
Toplam 520 100
Sol el pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 10 7
1.pozisyon 21 15
2.pozisyon 1 1
3. pozisyon 28 20
4. pozisyon 34 24
5. posizyon 9 6,5
6.pozisyon 37 26,5
Toplam 140 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 -
2’lik nota 8 2
4’1iik ve noktali dortliik 41 8
nota

8’lik nota 470 90
Toplam 520 100
Niianslar f %
f 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.32’de yer alan tabloda, 1 adet etiit ve iki adet egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

niianslar ad1 altinda toplanmustir.

Etiit mi major tonalitede yazilmistir. Etiit 6ncesinde yer alan mi major tonaliteli
etiit ve egzersiz Ornekleri 1 oktav genislikte ve sadece 2 ve 1. Pozisyonlar
icermektedir. Etiitten Once yer alan, sayfa 43’deki egzersiz ve etiit ¢aligmalar1 ile
tonalitede kullanilacak sol el pozisyon, duate ve parmak numarast c¢aligsmalari

yapilabilir.

Etiit 6ncesinde yer alan, iki adet birbirinden farkli sol el pozisyonu, duate ve
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parmak numaralari ile yazilmis mi major tonal dizi bulunmaktadir. Bu iki dizide, inici
ve ¢ikict olarak ardisik sesler ve arpejlerle 6rneklenmistir. Pozisyon, parmak numarasi

ve duate hakimiyeti i¢in bu egzersizlerin etiit ncesinde uygulanmasi yararli olacaktir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache ve legato yay teknikleri kullanilmstir.
(‘lik notalardan olusan ii¢lii gruplamalar tek bir yay igerisinde legato yay tekniginde
calinir. Bu gruplamali varyasyon etiit igerisinde sik¢a yer alir. Gruplamanin dncesinde
yer alan sekizlik detache nota staccato teknigine benzer bir stilde kisa fakat genis ve
uzun bir hareketle ¢alinir. Devaminda gelen legato tiglii gruplamaya, doniis hareketinde
yayin kullaniminda yeterli mesafe saglanmasi amaci ile dnem arz etmektedir. Cekerek
detache sekizlik nota, iterek legato ti¢lii gruplama sekizlik notalar varyasyonu seklinde

calinabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak 'z, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 3. Pozisyon, 4.
Pozisyon, 5. Pozisyon ve 6. Pozisyonlar kullanilmistir. Mi major dizi farkli pozisyon,
duate ve parmak numaralari ile ¢alinabilmektedir. Etiit 6ncesinde yer alan 2 adet tonal

(1313

dizi egzersizinde Ornekler gosterilmistir. Pozisyon gegislerinin isareti ile notanin
tizerinde gosterildi yerlerde, notanin altinda yazan pozisyon numaralarina dikkat

edilmeli, duate ve parmak numaralar ilgili pozisyonda ¢alinmasi yararli olabilir.

Etiitte, 2. Pozisyon hari¢ diger pozisyonlar birbirleri ile gecisli olarak sikca
kullanilmistir. Pozisyon gecislerinin yogun olmasi, genis pozisyon atlamalarinin sik¢a

kullaniliyor olmasi sebebi ile entonasyonun kontroliine dikkat edilmelisi faydali olabilir.
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Tablo 4.2.33. Boliim 4 Fa Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 45)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
7. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’liikk nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.33’de yer alan tabloda 1 adet etiide ait veriler1 gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit , fa major tonalitede yazilmistir . 7’inci sol el pozisyonunda kullanilan
seslerledeki duate ve parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet

saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 7.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun ,
duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen 1ilgili etiit

i¢in teorik ve pratik kaynak olmasi agisindan 6nem teskil eder.
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Etiit agir bir tempoda calinabilir. 3/4’liikk 6l¢li sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden ¢esitlilik arz etmektedir. Etiidiin Kkarakter ve stilinin dogru bir
sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat edilmesi faydali

olabilir.
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Tablo 4.2.34 Boliim 7 Fa major Dizi Etiit ve Egzersizleri (Sayfa 46)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 413 100
Toplam 413 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 12 12
1. pozisyon 2 2

2. pozisyon 15 15
3. pozisyon - -

4. pozisyon 24 24
5. Pozisyon 6 6

6.pozisyon 15 15
7.pozisyon 26 26
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 -

2’lik nota 7 2

4’liik nota 42 10
8’lik nota 363 88
Toplam 413 100
Niianslar f %

ff 1 100
Toplam 1 100

Tablo 4.2.34’de yer alan tabloda 1 adet etiit ve egzersizlere ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nianslardir.

Etiit fa major tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonalite ile ilgili tonal ve

dizisel ¢aligsmalar onceki boliimlerdeki etiit ve egzersizlerde yer almaktadir.

Etiitte kullanilacak sol el pozisyonlari, duate ve eparmak numaralarinin
Ogrenilmesi ve etiit dncesinde uygulanmast amaci ile fa major tonal dizi agik ve kapali
pozisyonlar ile inici ve g¢ikici arpej ve gamlar ile 2 farkli egzersizde yazilmistir. Etiitte
kullanilacak sol el pozisyonlarinin 6grenilmesi i¢in bu egzersizlerin etiit oncesinde

uygulanmasi yararli olacaktir.
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Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigine yer verilmistir. 8’lik
detache notalar hizli bir tempo ile calinacagi i¢in yay, miimkiin oldugunca kiigiik
hareketler ile kisa kullanilmasi yararli olabilir. Yayin orta boliimiine yayin bir kistmda
kiiciik hareketlerle calinmasi 8’lik detache notalarin karekterini ve stili 6n plana ¢ikarir.
Niians olarak “ff” nliansta ¢aliniyor olmasi sebebiyle yayin baskili ve basingli ¢calinmasi
gerekmektedir. Kiigiik ve kisa yay kullanarak “ff” niiansta eseri ¢almak teknik olarak
giicliikler dogurmaktadir. Bu sebeple sag elde bilek ve kol koordinasyonuna 6zen

gosterilmektedir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak 2 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 4.
Pozisyon, 5.pozisyon, 6.pozisyon ve 7.pozisyon birbirleri ile gegisli olarak
kullanilmaktadir. Etiitte 3. Pozisyon hi¢ kullanilmamistir. Fa major tonal dizi agik ve
kapal1 pozisyonlarla, farkli sol el pozisyon, duate ve parmak numaralar ile ¢alinabilir.
Etiit icerisinde bu uygulamalar goriilmektedir. A¢ik ve kapali pozisyonlarla kullanilan
sol el pozisyon, duate ve parmak numaralari etiit dncesinde yer alan gam ve arpejlerde

gosterilmistir.

Etlit 4/4’1tk o6l¢ii sayisinda yazilmistir. Orta hizda bir tempo ile yliriikge

calinmalidir. Niians dinamigi olarak iki forte niiansta ¢alinmalis1 uygun olabilir.
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Tablo 4.2. 35. Boliim 4 Fa Diyez Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 47)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
8. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.35°de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gormekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit , fa major tonalitede yazilmistir . 8’inci sol el pozisyonunda kullanilan
seslerledeki duate ve parmak numaralarinin 6grenilmesi ve pozisyona hakimiyet

saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer

almaktadir. 4’liik detache ve legato notalarda yayin tamami kullanilabilir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 8.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun ,
duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit

i¢in teorik ve pratik kaynak olmasi agisindan 6nem teskil eder.
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Etiidiin agir bir tempoda c¢alinirsa uygun olabilir. 3/4’lik o6l¢li sayisinda
yazilmistir. Nilanslar ve dinamikler yoniinden ¢esitlilik arz etmektedir. Etiidiin karakter
ve stilinin dogru bir sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat

edilmesinin yararl olacagi diistiniilmektedir.



Tablo 4.2.36. Boliim 8 Fa Diyez Major, Fa diyez Minor Etiit ve Egzersizleri
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(Sayfa48)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 229 65
Legato 123 35
Toplam 352 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 2 2

1. pozisyon 15 15
2. pozisyon 1 1

3. pozisyon 26 26
4.pozisyon 13 13
5.pozisyon 12 12
6.pozisyon 12 12
7.pozisyon 1 1

8.pozisyon 18 18
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
2’lik ve noktali 2’lik nota 25 7

4’liik nota 127 36
8’lik nota 32 9

16’lik nota 170 48
Niianslar f %
p 1 1

Toplam 100 100

Tablo 4.2.36’da yer alan tabloda 2 adet etiit ve egzersizlere ait verileri

gormekteyiz. Bu veriler; sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nianslardir.

Etiitlerden birincisi fa diyez major tonalitede, ikincisi ise fa diyez mindr

tonalitede yazilmistir. Etiit kitabinda bu tonaliteler ile ilgili tonal ve dizisel ¢alismalar

onceki boliimlerde yer alan etiit ve egzersizlerde yer almaktadir.

Etiitlerde kullanilacak sol el pozisyonlari, duate ve parmak numaralarinin

Ogrenilmesi ve etiitler dncesinde uygulanilmasi amaciyla, fa diyez major ve fa diyez
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mindr tonal dizi, inici ve ¢ikici arpej ve gamlar ile egzersiz olarak yazilmistir.

Birinci etiitte, sag el yay teknigi olarak detache ve legato yay teknikleri
kullanilmistir. Agir bir tempoda yazilmis etiitte ritmik degerler olarakta genellikle uzun
degerlere yer verilmistir. Detache yay teknigi ile calinacak 4’liikk ve daha uzun ritmik
degerdeki notalarda yayin tamami kullanilmalidir. 8’lik degerlerdeki notalarin oldugu
pasajlarda ise yayin topuk ile orta boliim veya ug ile orta boliim arasinda kalan kisimlari

kullanilmalidir. Legato yay teknigi ile calinan pasajlarda ise yaym tamami kullanilabilir.

Birinci etiitte, sol el pozisyonlari olarak 2 pozisyon, 1. Pozisyon, 3. Pozisyon,
5. Pozisyon, 6. Pozisyon, 7. Pozisyon ve 8. Pozisyonlar kullanilmistir. 2 pozisyon ve 4.
Pozisyonlar etiitte kullanilmamistir. Fa diyez major sol el pozisyonlar1 ve duateleri ile
kontrbas i¢in c¢alinmasi en zor tonal dizilerdendir. Etiit 6ncesinde yer alan egzersizdeki
sol el pozisyon, duate ve parmak numaralarina dikkat edilmeli ve etiit Oncesinde
uygulanmalidir. Etiit icerisindeki pozisyon gegisleri, duate ve parmak numaralarina
dikkat edilmeli, “ - * isareti ile gdsterilen yerlerdeki pozisyon numaralar ile ¢alinmasi

Onem arz etmektedir.

Ikinci etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri
kullanilmistir. 16’lik detache notalar yayin kiigiik bir boliimii kullanilarak, dinamik bir
karakter ile staccatoya benzer bir stilde, yay1 telin {izerinden kaldirmadan ¢alinmalidir.
Legato ve li¢ bagl olarak yazilmis 16’lik notalar ise yayin topuk kisminda baglayarak,
yayin orta kismia kadar olan aralikta galmmalidir. Ug bagli legato pasajin devaminda
gelen 16’11k detache ile tekrar topuk boliimiine doniilmelidir. Bu detache 16’lik nota
kisa ve seri c¢alinmaldir ki baslangic noktasina doniilebilsin. Uygulama yanls

uygulandig: takdirde yay stili ve karakteri bozularak deforme olabilir.

Ikinci etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak %4 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 3.
Pozisyon, 4. Pozisyon, 5. Pozisyon, 6. Pozisyon ve 8. Pozisyonlar kullanilmistir. 7.
Pozisyon etiitte kullanilmamustir. Etiitte arpejli melodik pasajlara sik¢a yer verilmistir.
Genis ve biiyiik pozisyon atlamalar1 ile kapali pozisyonda paralel tellerde duatelere
stk¢a kullanilmistir. Entonasyon kontroliiniin saglanabilmesi i¢in bu uygulamalara
dikkat edilmelidir. Etiit oncesinde yer alan egzersizdeki sol el pozisyonlari, duate ve

parmak numaralarina dikkat edilebilir ve etiit oncesinde uygulanabilir.

Birinci etiit 6/4’liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Agir hizda bir tempo ile ¢alinirsa

uygun olacagi diisliniilmektedir. Niians degeri olarak bir dinamik belirtilmemistir.
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Ikini etiit 3/8’lik 6l¢ii sayisinda yazilmustir. Orta hizda bir tempo ile calinabilir.

Niians dinamigi olarak mezzo-forte baglar, piyano niiansta son bulur.
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Tablo 4.2. 37. Boliim 8 Sol Bemol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 49)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
8. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’°lik ve noktal1 2’lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.37°de yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit, sol bemol major tonalitede yazilmistir. 8’inci sol el pozisyonunda
kullanilan seslerledeki duate ve parmak numaralarinin 68renilmesi ve pozisyona

hakimiyet saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer
almaktadir. 4’liikk detache ve legato notalarda yayin tamaminin kullanilmasi énem arz

etmektedir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 8.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun,

duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit
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icin teorik ve pratik kaynak olmasi acisindan 6nem teskil eder.

Etiit agir bir tempoda ¢alinmalidir. 3/4°liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden gesitlilik arz etmektedir. Etiidiin karakter ve stilinin dogru bir
sekilde icraa edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve nilianslara dikkat edilmelisi yararh

olabilir.
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Tablo 4.2.38. Boliim 8 Sol Bemol dizi Etiit ve Egzersizleri (Sayfa 50)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 311 80
Legato 76 20
Toplam 387 100
Sol el pozisyonlari f %
Y2 pozisyon 21 13
1. pozisyon 32 20
2. pozisyon 1 1

3. pozisyon 28 18
4.pozisyon 11 7

5.pozisyon 30 19
6.pozisyon 11 7

7.pozisyon 8 5

8.pozisyon 16 10
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
2’lik ve noktali1 2’lik nota 47 13
4’1iik nota 200 51
8’lik nota 140 36
Niianslar f %
F 1 1

Toplam 100 100

Tablo 4.2.38’de yer alan tabloda, 1 adet etiit ve egzersize ait verileri
gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve

nianslardir.

Etiit sol bemol major tonalitede yazilmistir. Etiit dncesinde sol bemol major
tonalitede yazilmis etiit ve egzersiz Orneklerinde, sol el pozisyon, duate ve parmak
numaralart ile ilgili uygulamalar yapilmistir. Fakat bu uygulamalar sadece 2 ve

1.pozisyonda yapilmistir.

Etiit oncesinde yer alan 1 adet sol bemol major tonaliteli gam ve arpej
egzersizin de agik pozisyonlarda yazilmis dizi 6rnegi verilmistir. Etiit igerisinde yer alan

pozisyon, parmak numaralari ve duatelerin 6grenilmesi, etiit igerisinde dogru sekilde
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uygulanabilmesi i¢in egzersizin ¢alisilmasi yararl olacaktir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache ve legato yay teknikleri kullanilmigtir.
Etiit agirca bir tempoda yazilmistir ve ritmik degeri uzun notalar etiit i¢erisinde c¢okca
yer almaktadir. Karakter ve stilin dogru bir sekilde uygulanabilmesi i¢in legato ve

detache notalarda yayin tamaminin kullanilmasi gerekebilir.

Etiitte, sol el pozisyonlart olarak 2 pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon,
3.pozisyon, 4.pozisyon, 5.pozisyon, 6. Pozisyon, 7.pozisyon ve 8. Pozisyonlar
kullanilmistir. Sol bemol major dizi, agik pozisyonlar kullanilmaktadir. Pozisyon
gecisleri ve duatelerin zor olmasi, bemollii seslerin tonal dizide ¢ogunlukta olmasi ile
parmak numaralarinin uygulamasinda giigliikler olusturmaktadir. Pozisyonlarin dogru

parmak numaralar1 ve duateler ile uygulamalarina dikkat edilmesi 6nem arz etmektedir.

Etiit 12/4°lik olgli sayisinda yazilmistir.  Agir bir tempo ile ritmi tutarak,

kosmadan c¢alinirsa faydali olabilir. Niians degeri olarak forte dinamikte calinabilir.
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Tablo 4.2.39. Boliim 9 Sol Major Dizi Egzersiz ve Etiit (Sayfa 51)

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 170 72
Legato 64 28
Toplam 234 100
Sol el pozisyonlari f %
9. pozisyon 1 1
Toplam 100 100
Ritmik Degerler f %
1’lik nota 1 0,5
2’lik ve noktal1 2°lik nota 22 9,5
4’1iik nota 211 90
Toplam 234 100
Niianslar f %
ff 2 25
f 2 25
P 1 12,5
Crescendo 1 12,5
Diminvendo 1 12,5
Ritartando 1 12,5
Toplam 8 100

Tablo 4.2.39°da yer alan tabloda 1 adet etiide ait verileri gérmekteyiz. Bu

veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlari, ritmik degerler ve niianslardir.

Etiit , sol major tonalitede yazilmigtir. 9’uncu sol el pozisyonunda kullanilan
seslerledeki duate ve parmak numaralarinin Ggrenilmesi ve pozisyona hakimiyet

saglanilmasi i¢in yazilmistir.

Etiitte, sag el yay teknikleri olarak detache ve legato yay teknikleri yer
almaktadir. 4’liikk detache ve legato notalarda yayin tamaminin kullanilmasi énem arz

etmektedir.

Etiitte, sol el pozisyonu olarak sadece 8.pozisyona yer verilmistir. Pozisyonun,

duate ve parmak numaralarinin kavranilabilmesi ve etiidiin devaminda gelen ilgili etiit
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icin teorik ve pratik kaynak olmasi acisindan 6nem teskil eder.

Etiit agir bir tempoda c¢alinabilir. 3/4’liikk 6l¢li sayisinda yazilmistir. Niianslar
ve dinamikler yoniinden c¢esitlilik arz etmektedir. Etiidiin karakter ve stilinin dogru bir

sekilde icra edilebilmesi i¢in miizikal kavram ve niianslara dikkat edilmesi 6nem tasir.



Tablo 4.2.40. Béliim 9 Sol major Dizi Etiit ve Egzersizleri (Sayfa 52)

89

Sag El Yay Teknikleri f %
Detache 421 100
Toplam 42 100
Sol el pozisyonlar: f %
Y5 pozisyon 2 1,5
1. pozisyon 23 17,5
2. pozisyon 4 3
3. pozisyon 3 2
4.pozisyon 19 3,5
5.pozisyon - -
6.pozisyon 32 22
7.pozisyon 12 8,5
8.pozisyon 17 12
9.pozisyon 29 20
Toplam 141 100
Ritmik Degerler f %
2’lik ve noktal1 2’lik nota 6 2
4’1iik nota 43 10
8’lik nota 372 88
Toplam 421 100

Tablo 4.2.36’da yer alan tabloda, 1 adet etiit ve egzersizlere ait verileri

gormekteyiz. Bu veriler, sag el yay teknikleri, sol el pozisyonlar1 ve ritmik degerlerdir.

Etlit sol major tonalitede yazilmistir. Etiit Oncesinde yer alan sol major

tonaliteli etiit ve egzersiz Orneklerinde, sol el pozisyonu, duate ve parmak numaralar

ile ilgili uygulamalar yapilmigtir. Fakat bu uygulamalar sadece %5, 1. ve 2. Pozisyonlari

icermektedir.

Etiit 6ncesinde yer alan 2 adet sol major tonaliteli gam ve arpej yer almaktadir.

Bu gam ve arpejler etiit igerisinde yer alan agik ve kapali pozisyonlar ile ilgili pozisyon,

parmak numaras1 ve duateleri icermektedir. Sol el pozisyon, parmak numarasi ve

duatelere hakimiyet saglanabilmesi igin, etiit oncesinde uygulanmasi yararli olacaktir.

Etiitte, sag el yay teknigi olarak detache yay teknigi kullanilmistir. 8’lik

detache nota gruplamalarinin yayin topuk ile orta bolimii arasinda kalan kisimda,
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yayin kiiciik bir boliimiinii kullanarak, yayi telin iizerinden ayirmadan, ritmik ve

dinamik bir stilde ¢alinabilir.

Etiitte, sol el pozisyonlar1 olarak ': pozisyon, 1. Pozisyon, 2. Pozisyon, 3.
Pozisyon, 4. Pozisyon, 6. Pozisyon, 7. Pozisyon, 8. Pozisyon ve 9. Pozisyonlar
kullanilmaktadir. 5. Pozisyon etiit i¢erisinde kullanilmamistir. Sol major tonal dizi, agik
ve kapali pozisyonlar ile farkli sol el pozisyon, parmak numarasi ve duateler ile
calinabilmektedir. Etiitte de bu sekilde uygulamalara yer verilmistir. Etiit oncesinde yer
alan 2 adet tonal dizi egzersizlerinde bu uygulamalar ile ilgili 6rnekler verilmistir.

(13

Pozisyon gegislerinin “ - “ isareti ile notanin lizerinde gosterildigi yerlerde, notanin
altinda yazan pozisyon numaralarina dikkat edilmeli, duate ve parmak numaralar1 ilgili

pozisyonda ¢alinmasi 6nem tagimaktadir.

Etiitte, pozisyon gegislerinin sik¢a kullanilmasi, biiylik pozisyon atlamalar1 ve
oktavli arpej pasajlarin yer almasi entonasyon kontroliiniin saglanmasinda gii¢liikler
olusturmaktadir. Entonasyon Kkontroliiniin saglanilmasina dikkat olusturmaktadir.
Entonasyon kontroliinlin saglanilmasina dikkat edilmesi hata olasilig1 yiiksek olan
pasajlarda bos tel ve kapali pozisyon kombinasyonlar ile kontrolii yapilmasinin uygun

olacag diisiiniilmektedir.

Etiit, 4/4’liik 6lcl sayisinda yazilmistir. Temponun hiz ile ilgili bir bilgi etiitte
yer almamaktadir. Fakat tempo olarak hizli ve dinamik bir tempo ile ¢alinmasi yararl

olacaktir.
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V.BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

Edouard NANNY Kontrbas Etiit kitabinin Tekniksel Analizi” isimli
arastirmada, kitapta yer alan etiitlerin incelenmesi sonucu elde edilen veriler

yorumlanarak degerlendirilmistir.

Kontrbas egitimi alanindaki uzman kisiler ile yapilan goriismeler ve bu
goriismelerde sorulan sorulardan elde edilen bulgularin degerlendirilmesi ile ortaya

cikan sonuclara ve Onerilere yer verilmektedir.
5.1. Sonuclar

Arastirmada, uzman kisilerle standartlastirilmis agik uglu goriisme teknigine

gore elde edilen bulgularin sonuglarina gore

1-) Kontrbas egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda, kontrbas egitimine yeni
baslayan oOgrencilerin temel baslangic metodu olarak Edouard NANNY’den

yararlanabilecekleri sonucu ortaya ¢ikmustir.

2-) Kontrbas egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda, Edouard NANNY
kontrbas etiit kitab1 ile kontrbas temel tutus teknigi, sag el yay tutus teknigi ve sol el
pozisyonlarinin etiitler ve egzersizler ile 6grenilmesi ve bu becerisinin gelistirilebilmesi

mumkindiir.

3-) Kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda, Edouard NANNY
kontrbas etiit kitabinda yer alan sol el teknikleri i¢in uygulanan etiit ve egzersizler ile
sol el temel tutus pozisyonu becerisinin kazanilmasi, tonal dizilerin calgi {izerinde
uygulanabilirliginin 6grenilmesi, etiitlerde yer alan perde aralikli ve ardisik seslerden
olusan tonal etiitler ile entonasyon becerisinin kazanilmasi ve dogru sekilde
uygulanabilirligi, pozisyonlarin yalniz basina ve birbirleri ile gecisli olarak
kullanilabilmeleri gibi sol el teknigi icin gerekli olan teknik bilgiler kitapta yer

almaktadir.

4-) Temel kontrbas egitiminde yer alan sol el tekniksel becerilerin kazinilmasi

icin gerekli olan teknik uygulamalar etiit kitabinda yeterli diizeyde yer almaktadir.
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5-) Kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda, Edouard NANNY
kontrbas etiit kitabinda yer alan sag el temel yay tutus teknigi becerisinin kazanilmasi,
yayin tamaminin veya farkli boliimlerinin beraber ve ayri ayri kullanilmasi, yay
kullamim  teknikleri olan spiccato-staccato-detache-legato-marcato-martele  gibi
uygulamalarin 6grenilmesi ve bu becerilerinin kazinilmas: igin gerekli olan teknik

bilgiler kitapta yer almaktadir.

6-) Temel kontrbas egitiminde yer alan sag el tekniksel becerilerin kazanilmasi

i¢cin gerekli olan teknik uygulamalar etiit kitabinda yeterli diizeyde bulunmamaktadir.

Arastirmada,  belgesel tarama yoOntemine gore elde edilen bulgularin

sonuclarina gore

1) Edouard NANNY kontrbas etiit kitab1 kontrbas egitim ve 6gretimi igin

gerekli olan tekniksel yontemleri icermektedir.

2) Edouard NANNY kontrbas etiit kitab1 sol el tutus teknigi ile baslayan, sol

el temel pozisyonlar ve pozisyonlarini igermektedir.

3) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan sol el teknikleri ile tutus
pozisyonu, entonasyon, tonal dizilerde sol el  pozisyonlarinin  birbirleri ile

koordinasyonu ve acelite becerilerinin kazanilmast miimkiindiir.

4) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabi, sag el yay tutus teknigi ile baslayan,
sag el basing ve balans dengeleri, yayin boliimlerinin farkli yay calim stilleri ile

kullanilmas1 konularini igermektedir.

5) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan sag el yay teknikleri ile
tutus pozisyonu, yayin tamaminin ve boliimlerinin kullanilmasi, yaymn farkli calim

teknik ve stilleri becerilerinin kazanilmast mimkiindiir.

6) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda yer alan etiitler; tonal dizilerin
teorik ve pratik uygulamalari, ritmik degerlerin teorik ve pratik uygulamalari, niianslar

ve miizikal kavramlarin teorik ve pratik uygulamalarini igermektedir.
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5.2. Oneriler

Aragtirmanin  sonuglar1  dogrultusunda  gelistirilen  Oneriler asagida

siralamaktadir.

1) Kontrbas egitiminde kullanilan etiit kitaplar1 ve metotlarin tekniksel
analizlerinin yapilmasi, kontrbas 06gretiminde kullanilabilirliklerinin saptanmasi,

nitelikli bir egitim i¢in son derece dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

2) Raporlastirilmis olan bu calismanin gelistirilmesinin ve varsa eksiklerinin
giderilmesinin, kontrbas egitiminin gelismesine ve ilerlemesine dnemli derecede katki

saglayacag diistiniilmektedir.

3) Arastirmada yer verilen uzman goriisleri, kontrbas 6grencilerine ve kontrbas
egitimcilerine yeni bakis acilar1 kazandirabileceginden dolayr kaynak olarak

kullanilabilir.

4) Etiitler, pratik uygulamaya gecilmeden dnce kullanilan sag el yay teknikleri,
sol el pozisyonlari, miizikal deger ve kavramlar yoniinden incelenmeli, etiit {izerinde

yapilacak uygulama dncesinde varilmak istenen hedef ve davraniglar saptaniimalidir.

5) Etiitlerin dncesinde veya sonrasinda yer alan egzersizler, ¢alisilacak etiit ile
ilgili olan tonal dizileri, sag el yay teknikleri ve ritmik degerleri igerdigi icin

uygulanmasinin faydali olacag: diistiniilmektedir.
6) Etiitlerde yer alan tempolara dikkat edilmeli, 6nerilen hizlar ile ¢alinmalidir.

7) Sag el yay ¢alim teknikleri ve stilleri yoniinden yetersiz oldugu diisiiniilen
Edouard NANNY etiit kitabi yardimci metotlar ile desteklenmesinde yarar

gorilmektedir.

8) Eserlerin i¢inde yazili olan niians terimlerine 6zen gosterilmeli, gerekirse bu
niians degerleri i¢in de farkli ¢aligma yontemleri uygulayip, miizikal gelisime yardimci

olunmalidir.
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Tablo I. Bilkent Universitesi M.S.S.F. Burak Noyan ile Yapilan Goriisme Verileri.

Burak Noyan/Bilkent Universitesi M.S.S.F. Ogretim gorevlisi,Orkestra Sanatcisi,
Sanat direktor Yardimecisi olarak 2007 yilindan itibaren ilkogretim, ortadogretim,
lisans simflarina kontrbas dersi vermektedir. Gazi Universitesi Miizik

Ogretmenligi ve A.A.G.S.L'de iicretli 63retim elemani gérevlerinde bulunmustur.

Arastirma Konusu

Edouard NANNY Kontrbas Etiit Kitabinin Tekniksel Analizi

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin kontrbas egitimi
baslangic metodu olarak kullanilmasi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Noyan:
Kontrbas, fiziksel yeterlilik ve gii¢ istedigi i¢in diger ensturmanlara gore daha geg yasta
baslanmaktadir. Ben de kontrbas egitimime Edouard NANNY etiit kitab1 ile
baslamistim. Ogrencilerime temel kontrbas egitimi i¢in Edouard NANNY etiit kitabini

kullantyorum.

Diinyadaki kontrbas egitimi literatiiriinde saygin bir yeri olan ve birgok

egitimcinin kullanmakta oldugu 6nemli bir metot oldugunu diistiniiyorum.

Goriismeci: Bir egitimci olarak Ogrencilerinizin egitim ve Ogretim siireci
icerisinde Edouard NANNY kontrbas etiit kitabin1 hangi tekniksel becerilerin gelisimi

icin kullaniyorsunuz veya bu etiit kitabin1 kullanityor musunuz?

Noyan: Temel kontrbas egitimi baslangici olan bu metot ile 6grencilerime sol
elde pozisyon teknikleri, ilgili pozisyon i¢in ¢alinacak gamlar ve bu gamlarin etiitleri ile
egzersizler yaptiriyorum. Yay teknigi i¢in yararlandigim metotlar daha farkli ama bu

metodun da yay teknigine katkilar1 yadsinamaz.

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sol el teknigi icin

yararlar1 nelerdir?

Noyan: Nanny etiit kitabinin, sol el teknikleri igin gamlari ve pozisyon
gecislerini paralel olarak egitim metodu icerisinde kullanmasini ¢ok faydali buluyorum.
Boylece o6grenci hem bildigi pozisyonlar iginde ¢alabilecegi gamlara hakimiyet
koruyor, hem de ¢alisma sirasinda hep ayni tonalitede egzersiz yaptigi i¢in entonasyon

kontroliinii daha iyi yapabiliyor.
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Goriismeci: Edouard NANNY Kkontrbas etiit kitabinin sag el teknigi igin

yararlari nelerdir?

Noyan: Edouard NANNY Fransiz ekolii yay tekniginin temsilcisi bir virtiiéz
ve pedagog. Etiitlerinde ve egitim metotlarinda evrensel bir ¢izgi yakalayabilmis bir
besteci. Fakat temel baslangic etiit kitabini inceledigimizde acikc¢a goriiyoruz ki sag el
yay teknikleri i¢in genel geger kullanilan tekniklere yer verilmis fakat bu tekniklere
detayli bir bigimde incelenmemistir. Yay egzersizleri i¢in ayrilmis 6zel bir etiit veya

boliim mevcut degildir. Yay teknikleri caligmasi yapmak i¢in yetersizdir.
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Tablo 2. Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde Esra Giindogdu ile Yapilan

Goriisme Verileri

Esra Giindogdu/ A.A.G.S. Lisesinde Kontrbas Ogretmeni Olarak 2006 yihndan

beri ortaogretim simiflarina kontrbas dersleri vermektedir.
Arastirma Konusu

Edouard NANNY Kontrbas Etiit Kitabinin Tekniksel Analizi

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin, kontrbas egitimi

baslangi¢ metodu olarak kullanilmasi hakkindaki diislinceleriniz nelerdir?

Giindogdu: Edouard NANNY egitim metodu olarak temel kontrbas egitimi
icin gerekli olan temel tutus, sol el pozisyon teknigi, sag el yay tutus ve ¢alim teknikleri
konularmni i¢ermektedir. Ben, &grencilerim ile olan ¢alismalarin tekniksel beceri
gelisimi ile ilgili olan boliimlerinde NANNY etiit kitabindan faydalaniyorum.
Pozisyonlarin 6gretim sirasinda calinabilecek gamlara ve tonal dizilere gore islenis

strast olusu programli bir egitim siirecine gore ders islenisinde yararl olmaktadir.

Goriismeci: Bir egitimci olarak 6grencilerinizin egitim ve Ogretim siireci
icerisinde Edouard NANNY kontrbas etiit kitabin1 hangi tekniksel becerilerin gelisimi

icin kullaniyorsunuz veya bu egitim kitabini kullaniyor musunuz?

Giindogdu: Giizel Sanatlar Lisesi'ndeki Ogrencilerimin kontrbas egitimine
NANNY etiit kitab1 ile basliyorum. Kontrbas egitimine temel baslangi¢ icin ¢ok giizel
bir metot. Temel tutus, sag el yay egzersizleri, sol el pozisyon gegisleri ve tonal diziler
icin ¢ok yararli ¢alismalar var bu kitapta. NANNY etiit kitabin1 kullanirken ayni

zamanda bagka metotlardan da yararlaniyorum.

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sol el teknigi igin

yararlar1 nelerdir?

Giindogdu: Temel tutus pozisyonundan baslayip sol elde pus pozisyonu da
dahil sol el pozisyonlarina tek tek yer verilmis ve her biri i¢in ayr1 caligmalar yapilmis.
Ogrenci her 6grendigi yeni pozisyon ile daha 6nce 8grenmis oldugu pozisyonu yeni
etiitte beraberce kullanabiliyor. Etiitler pozisyonun kullanilabilecegi tonal dizilerde ve
her bir tonal dizi igin ayr1 bir etiit yazilmis. Ogrencinin tonal hakimiyeti ve entonasyonu

i¢in ¢ok yararli buluyorum.




99

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sag el teknigi igin

yararlari nelerdir?

Giindogdu: Bos tel yay egzersizlerinden baslayarak, yay1 tel lizerinde dengeli
ve farkli niianslarda kullanmak, yayin tamami, topuk kismi ve u¢ kismini1 kullanmak,
detache, legato, staccato, spiccato gibi yay teknikleri konularina yer verilmis. Tabii ki
bu etiit kitabinda, sag el yay teknigi i¢in gerekli tekniksel konulara yer verilmistir. Sag
el tekniksel becerilerin gelisimi i¢in sadece bu kitabin kullaniminin yetersiz olacagini
diislinliyorum ve ben Ogrencilerim ile olan c¢aligmalarda farklt metotlardan da

faydalaniyorum.
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Tablo 3. Zonguldak Kara Elmas Universitesi Devlet Konservatuarinda Ilker

Komiirce ile Yapilan Goriisme Verileri

Yrd. Doc. Dr. ilker Kémiirce /Zonguldak Karaelmas Devlet Konservatuari'nda
Kontrbas Ogretim Gorevlisi olarak 2007 yilindan beri ilkégretim, ortaégretim,

lisans siniflarina kontrbas dersi vermektedir.

Arastirma Konusu
Edouard NANNY Kontrbas Etiit Kitabinin Tekniksel Analizi

Gortigmeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin kontrbas egitimi

baslangi¢ metodu olarak kullanilmasi hakkindaki diislinceleriniz nelerdir?

Komiircii: Edouard ~ NANNY  etiit kitab1 biitiin diinyadaki egitim
kurumlarinda, bir¢ok egitimci tarafindan tercih edilen temel baslangic metotlarindan
biridir. Ben de kontrbas egitimime bu metot ile baslamisim.  Temel tutus
pozisyonundan pus pozisyonlarina kadar sol el tekniklerine ve sag el yay tekniklerinde
kullanilan yay hareketlerine kadar temel bircok konu igerisinde mevcut. Ben bu egitim
etlit kitabin1 6grencilerimde kullanirken, eksikligini hissettigim konular1 destekleyici

egitim kitaplari ile beraber kullaniyorum.

Goriismeci: Bir egitimci olarak, Ogrencilerinizin egitim ve Ogretim siireci
icerisinde Edouard NANNY kontrbas etiit kitabin1 hangi tekniksel becerilerin gelisimi

icin kullantyorsunuz veya bu etiit kitabin1 kullantyor musunuz?

Komiircii: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabini, 6grencilerimin kontrbas
egitiminde temel baslangi¢ metodu olarak kullaniyorum. Bu metot ile kontrbasin temel
egitim diizeyindeki becerilerini gelistirebilecek konulara yonelik ¢aligmalar yapiyoruz.

Pozisyon geg¢isleri, gamlar, entonasyon ¢aligmalari ve yayin tel {izerindeki kontrolii gibi.

Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sol el teknigi i¢in

yararlari nelerdir? sorusuna

Komiircii: Sol el teknigi Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinda en yogun
ve detayli olarak yer alan konudur. Besteci her bir sol el pozisyonu i¢in o pozisyon ile
ilgili tonalitelerin gamlar1 ve etiit ¢alismalara yer vermistir. Entonasyon gelisimi ve
Ogrencinin tonal dizide enstriiman iizerindeki aralik bilgi ve becerisi i¢in ¢ok faydali

calismalar icermektedir.
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Goriismeci: Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin, sag el teknikleri i¢in

yararlari nelerdir?

Komiircii: Metot, temel kontrbas egitiminin baslangicinda yer alan bos tel yay
egzersizleri, tel lizerinde yay ile baski kontrolii, tam ve yarim yay ile niians
uygulamalari, detache, legato, staccato, spiccato, martele, marcato gibi yay tekniklerine
deginmistir. Bu teknikler detayli bir bi¢imde yer almamaktadir. Sadece sag el yay

teknikleri i¢in bu metodu ¢alismanin yetersiz olacagini diistiniiyorum.
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Goriisme Sorulari

1) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin kontrbas egitimi baslangi¢c metodu

olarak kullanilmasi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

2) Bir egitimci olarak 6grencilerinizin egitim ve 6gretim siirecinde Edouard
NANNY kontrbas etiit kitabin1 hangi tekniksel becerilerin gelisimi i¢in kullaniyorsunuz

veya bu etiit kitabin1 kullantyor musunuz?

3) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sol el teknigi i¢in yararlar

nelerdir?

4) Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin sag el teknigi i¢in yararlar

nelerdir?
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