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OZET

EDVARD GRIEG’IN MUZIKAL STILI VE OP. 16 PIYANO KONCERTOSUNUN
INCELENMESI

Gizem ALKAN

Miuzik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2023
Danisman: Prof. Arman ARTAC

[Thamini iilkesinden alan ve ulusalcilik akiminin 6nciilerinden olan Edvard Grieg,
Norve¢ miizigini, kuzey kiltlrind sanat diinyasina ulastiran ¢ok onemli bir bestecidir.
Eserlerinde halk miiziginden aldig1 melodileri 6znel bir romantizm ile isleyerek i¢lerinde
sakli olan armonileri ustaca ortaya g¢ikarmistir. Norve¢’in miizik kiiltiiri hazinesini
diinyayla tanistiran besteci olmustur. Milli bir sanat yaratma ¢abasi iilkesince de takdir
gbormiis, “Norve¢ Halk Temsilcisi” tinvanini almistir.

Bu ¢aligmanin ilk boliimiinde Edvard Grieg’in kdkeninin, yasadigi ortamin, aldig:
egitimin, eserlerini yorumlama ve anlamlandirma agisindan etkili olacag: diisiiniilerek ve
tilkemizde kendisi ile ilgili bulunan kaynak azliginin saptanmasi sebebiyle, yasami ve
miiziginin olusumuna etki etmis isimlere yonelik bilgiler verilmistir. Onciisii oldugu
ulusalcilik akimi ve bu akimla olan iligskisi hakkinda bilgiler aktarilmistir. Bestecinin
muzikal stili, piyano yapitlari baz alinarak incelenmis, eserlerinde kullandigi ritmik, teknik,
melodik 6geler saptanmistir.

Ikinci bélimde ise piyano repertuvarinin en ¢ok seslendirilen kongertolarindan olan

Op. 16 Piyano Kongertosu hakkinda bilgi verilmig ve tematik yonden inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grieg, Ulusalcilik, Kongerto, Piyano.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF EDVARD GRIEG'S MUSICAL STYLE AND OP. 16 PIANO
CONCERTO

Gizem ALKAN

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2023
Supervisor: Prof. Arman ARTAC

Edvard Grieg, who drew inspiration from his country and was one of the pioneers of
the nationalistic movement, is an extremely important composer who brought Norwegian
music and Nordic culture to the art world. He skillfully brought out the hidden harmonies
in his works by processing melodies from folk music with a subjective romanticism. He
became a composer who introduced the Norwegian treasure to the world. His efforts to
create a national art were appreciated in his country and he received the title of "Norwegian
Folk Representative."

In the first part of this study, information was provided about Edvard Grieg's origins,
environment, education, and figures who influenced his music and interpretation of his
works. Information was also given about the nationalistic movement he was a pioneer of
and his relationship with this movement. The composer's musical style was examined based
on his piano works, and the rhythmic, technical, and melodic elements he used in his works
were identified.

In the second part, information was provided about the Op. 16 Piano Concerto, one
of the most frequently performed piano concertos in the piano repertoire, and a thematic

analysis was conducted.

Keywords: Grieg, Nationalism, Concerto, Piano.
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1.GIRIS

1843 ve 1907 yillar1 arasinda yasamis olan Edvard Grieg, Norve¢’in yetistirmis
oldugu en biiyiik besteci olarak kabul edilir. Ik miizik derslerini annesinden alan Grieg,
siir tanimayan hayal giicli sayesinde heniiz kiigiik yaslardan itibaren degisik tinilar
yaratmay1 bilmistir. Ole Bull (1810-1880)’un tavsiyesiyle Leipzig Konservatuvari’na
baslamistir. Burada Louis Plaidy (1810-1874), Ernst Ferdinand Wenzel (1808-1880),
Ignaz Moscheles (1794-1870), Ernst Friedrich Richter (1808-1879), Robert Papperitz
(1826-19093), Carl Reinecke (1824-1910) gibi donemin en saygin miizisyenlerinden
egitim almistir. Daha sonra egitimine Kopenhag’da devam eden Grieg, burada da tanistig:
Niels Gade (1817-1890), Johann Peter Emilius Hartmann (1805-1900), Rikard Nordraak
(1842-1866) gibi isimler sayesinde eksikligini hissettigi vatan kimligini bulmustur.
Boylece iginde yatan Norvec aski ve miizigini, almis oldugu egitimle birlestirerek
tamamen kendine 6zgii bir sanat yaratimina doniistliirmiistiir. Alman egitimi almis olmasi,
romantik idealler ve yasami boyunca gelistirdigi Norve¢ kimligi arasinda bir koprii
olmustur (Vanderbeek, 2020, s. 23).

Grieg, yasami boyunca biiyiikk formlu eserlerden ziyade daha ¢ok kisa parcalar
yazmistir. Norveg’in kisa ve 6z halk sarkilar1 ve bunlar1 ayn1 sadelikte ifade etme istegi,
bu durumun en 6nemli etkeni olmustur. Sakin mizagh biri oldugu i¢in isledigi temalar da
genellikle zarif, lirik temalardir. Doga asi181 olan besteci, iilkesinin manzaralarindan,
daglarindan, fiyordlarindan, nehirlerinden ¢ok etkilenmistir. Ulkesinin dogasinin ve halk
miiziginin zengin kaynaklarini bestelerinde sonuna kadar kullanmistir. Norveg’in yerel
kaynaklarmi kendi siirsel duygusunu dile getirmek i¢in kullanmis, kendine 6zgili bir
miizik dili gelistirmistir.

Ulkesinin halk miizigi hakkinda son derece bilgili olmasmin yam sira, onu sekillendiren
iklimsel ve dogal kosullarin da derinden farkinda olan Grieg, bu sayede kendine 6zgii sesleri,
“duyulabilir manzara” olarak tanimlanabilecek bir miizik tiiriine evirmis ve bu unsurlari
kendi ulkesinin ruhuna ifade vermek igin son derece iyi bir sekilde kullanmistir (Dale,
1943’den aktaran Gller, 2020, s. 14).

Bestelerinde en ¢cok g6ze ¢arpan unsur kendine 6zgii bir armonik stille harmanladigi

“slatter”, “halling”, “springar” gibi halk danslarindan almis oldugu ritimler, besli
araliklar, kromatik yiiriiyiisler ve arpejlerdir.

Piyano literatiiriiniin en iinlii kongertolarindan biri haline gelmis olan Op. 16 Piyano
Kongertosu, besteciyi yasadigi donemde diinyaya tanitan eseri olmustur. Besteci bu

kongertonun ardindan Frederic Chopin (1810-1849) ve Franz Liszt (1811-1886) tarz1 bir

1



uslup ve teknigin kuzeydeki temsilcisi olarak kabul edilmis, linlii orkestra yoneticisi Hans
von Bulow (1830-1894) onu “Kuzeyin Chopin’i” olarak tanimlamistir (Oziikan, 2002, s.
22). Tarihte kaydedilen ilk kongerto olma 6zelligini de tasiyan bu eser, i¢inde barindirdigi
folklorik motif ve ritimleri, romantizme 6zgi armonisi, lirik karakteri sayesinde Grieg’in
miizikal stiline ait karakteristik 6zelliklerin bir¢ogunu igermesi acisindan ¢ok dnemli bir

eserdir (Raducanu, 2021, s. 208).

1.1. Problem

Bu arasgtirmanin problemini su sorular olusturmaktadir:

1. Edvard Grieg’in kokleri, biiyiidiigli ortam ve besteciligine etki eden olaylar
nelerdir?

2. Edvard Grieg’in miizikal stilinin olusmasinda ve sekillenmesinde etkili olmus
isimler kimlerdir?

3. Miizikte ulusalcilik akimi nedir ve bu akimin Edvard Grieg ile olan iliskisi
nasildir?

4. Edvard Grieg’in muzikal stilinin karakteristik 6zellikleri nelerdir?

5. Edvrad Grieg’in Op. 16 Piyano Kongertosunu olusturan miizikal unsurlar

nelerdir?

1.2. Amag

Kokeninde Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz devriminin yaymis oldugu esitlik ve
Ozgurlik ilkeleri bulunan Ulusalcilik akimi, bir¢ok iilkede bestecilerin kendi halklarina
duyduklar yakinlik ve milli duygularina verdikleri degeri koriiklemis, bu duygular: 6ne
c¢ikaran, kiiltlirel varliklarini tanitmaya yonelik miizikler yaratmalarimi saglamistir. Bu
akimin Norveg temsilcisi olan Edvard Grieg, hayatini Norve¢ Halk miizigini kendi
yaraticilig1 ile harmanlayarak diinyaya tanitmaya adamis ve basartya ulagsmistir.

Ote yandan Op. 16 Piyano Kongertosu, Edvard Grieg’in en énemli yapitlarindan
biri olmakla birlikte piyano repertuvarinin da en ¢ok icra edilen Kongertolarindan biri
haline gelmistir. Bestecinin yagadigi ortam, i¢inde bulundugu maddi ve manevi durumlar,
kisiligi, cevresi ve bestelemis oldugu diger eserlerde bulunan stilistik 6Ozelliklerin
yorumcunun icrasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Yorumcuya daha genis bir bakis
acist sunmak amaciyla her bir baslikta bu detaylar incelenmistir. Ardindan kongerto,

tematik ve melodik agidan incelenmis, bestecinin esinlendigi unsurlar tespit edilmis,
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kullanmis oldugu halk miizigi materyalleri saptanarak tiim bunlar ¢ergevesinde icracinin
besteciyi ve stilini ig¢sellestirmesi ve daha iyi yorumlamasina olanak saglanmasi
amagclanmustir.

1.3. Onem

Edvard Grieg, yasarken kiitiiphanesindeki tiim kitaplari, el yazmalarini,
mektuplarini ve notalarini erisime agik olmasi kosuluyla Bergan Halk Kiitiiphanesi’ne
bagislamistir. Bu sayede besteci hakkinda merak edilen tiim bilgilere bugiin halen
erigilebilmektedir. Fakat iilkemizde besteci hakkindaki Tiirk¢e kaynaklar sayica az
bulunmustur. Bu arastirma, bdylesine sik icra edilen bir besteci ve eserleri hakkinda
nitelikli bir kaynak olusturmasi, 6zellikle Piyano Kongertosunu icra edecek olan veya
besteci hakkinda arastirma yapacak olan miizisyenler i¢in kapsamli bilgiler igermesi

agisindan onemlidir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma, yapilan literatiir taramasi sonucu elde edilen kaynaklar ve yapilan
degerlendirme sonucu elde edilen bulgular olan Edvard Grieg’in hayati, miizik hayatinda
etkili olmus isimler, miizikte ulusalcilik akim1 ve Grieg ile olan iligkisi, bestecinin piyano
eserleri baz alinarak incelenmis olan miizikal stili ve Op. 16 Piyano Kongertosunun

tematik ve melodik agidan incelenmesi ile sinirhidir.

1.5. YoOntem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel arastirma yontemi
kullanilmistir. Edvard Grieg’in hayati incelenmis, besteci hakkinda yurti¢i ve yurtdisinda
yazilmis olan kitap, dergi, e-dergi, tez, notalar, mektuplar, internet siteleri gibi kaynaklar

taranmis, elde edilen veriler toplanarak detayli bilgiler aktarilmistir.



2. EDVARD GRIEG’IN HAYATI VE MUZIKAL STIiLi

2.1. Edvard Grieg’in Hayati

1745 yilinda, Edvard Grieg’in dogumundan yaklasik yiiz yil 6nce Iskocya’da
Culloden Savasi yasanmistir. Bu savag Charles Edward Stuart'in Jacobite ordusu ile Kral
George Il arasinda gerceklesmis ve Jacobite ordusu, hiikiimet tarafindan yonetilen ordu
tarafindan bliyiik bir yenilgiye ugratilmistir. Zaferin ardindan hiikiimet, savasta
yakalananlar1 idam etmis ve yaylalarda baskici bir isgal baslatmistir. Bu zorlu gunlerde
cok sayida Iskog evlerini terk ederek baska iilkelere yerlesip oralar1 yurt edinmistir. Bu
kisiler arasinda Aberdeen’de yasayan Alexander Greig isimli bir tliccar da bulunmaktadir.
Alexander Greig, iklim sartlar1 ve genel agidan Iskogya’ya benzemesinden &tiirii diger
birgok Iskog gibi Norveg’e goc etmeyi tercih etmistir. (Bugiin hala Aberdeen’de “Greig”
ismini tagtyan aileler bulunmaktadir.) Greig, yeni diizenini Norve¢’in Bergen kentinde
kurmus ve soyadii Norvegee telaffuza daha uygun olmasindan dolayr “Grieg” olarak
degistirmistir. Burada Norvecli Margaretha Elisabeth Heitman ile evlenmis ve Jon Grieg
isimli bir oglu olmustur. Babasinin izinden giderek ticaretle ugrasmaya devam eden Jon
Grieg de Maren Regine Haslund ile evlenip bir ¢ocuk sahibi oldugunda aile artik iskog
kanindan ziyade Norveg kani tasimaya baglamistir. Jon Grieg de ogluna Alexander adini
vermistir. Alexander kendisinden onceki iki kusakla ayni olan meslekle; ticaretle
ugrasmig, Gesine Judith Hagerup ile evliliginden ise Edvard Grieg diinyaya gelmistir.
Iskogya’da savastan kagip Norvec’e gelen Alexander Grieg’in 1845 yilinda diinyaya
gelen torunu Edvard, Norveg denince akla gelen ilk isimlerden ve kuzeyin en 6nemli
sanatcilarindan biri olmustur.

Edvard’in annesinin soyu ise 17. ylizyilin baglarinda yasamis olan iinlii Norvegli
papaz Kjeld Stub’a kadar dayanmaktadir. Norve¢ kaninin yani sira sanat ve miizik
yetenegini de annesinden almistir. Annesi, kii¢iik yaslarindan itibaren Albert Methfessel
(1785-1869) isimli Alman bir 6gretmenden piyano, san ve teori dersleri almistir. Daha
sonra ¢aligmalarina Londra’da devam etmistir. Bergen’de bir¢ok konser diizenlemis, bazi
konserlerde solist olarak bile yer almistir. Grieg, annesinin Ludwig van Beethoven (1770-
1827)’m Op.80 Koral Fantazisindeki performansindan yillar sonra dahi 6vgii ile soz
etmistir. Bayan Grieg, cok yetenekli bir miizisyen olmasmin yani sira iyi de bir

ogretmendir ve Edvard’in ilk 6gretmenidir. Alt1 yasindayken ogluna miizik dersleri
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vermeye baslamistir. ilerleyen yillarda ise esi ile birlikte ogullarmin miizikal gelisiminde
en blyiik destekgilerinden olmuslardir. Zaman zaman arkadaslarin1 davet ederek miizik
aksamlar1 tertiplemeyi bir aligkanlik haline getirmislerdir. Bu aksamlarda Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) , Carl Maria von Weber (1786-1826) gibi bestecilerin
operalarindan aryalar ¢alip sdylemisler ve zengin miizik ortamlari yaratmislardir.

Edvard Grieg, kayda deger ilk bestesini on iki, on {i¢ yaslarindayken yapmuistir:
piyano i¢in “Bir Alman Ezgisi Uzerine Varyasyonlar”. Fakat bu zamana kadar sanatc1
olmak gibi bir diisiincesi olmamuistir. Bir cemaate vaaz vermek ona ¢ok yiice goriinmiis
ve bu ylizden papaz olmak istemistir. Ayn1 zamanda siire de ¢ok biiyiik bir tutkusu vardir.
Okudugu kitaplardaki tiim siirleri ezberlemis, ailesine yiiksek sesle okumustur. “Babam
yemekten sonra koltugunda sekerleme yapmak isterdi, onu rahat birakmaz, arkasina gegip
vaaz verirdim (Finck, 1922, s. 12).”

On bes yaslarindayken bir yaz giinii, tesadiifen Ole Bull ile tanismistir. Bull,
Grieg’in idollerinden biri olmustur. Bu tanisma Edvard’1 ¢ok heyecanlandirmistir. Unlii
kemancinin Amerika hikayelerini soluksuz dinlemistir. Zamanla Grieg’lerin evlerinin
sik1 bir ziyaretcisi haline gelmis, Edvard’in kendisinden otuz yas biiyiik arkadasi ve yol
gostericisi olmustur. Ole Bull, Edvard Grieg’in kariyerinin ilerlemesinde ¢ok biiytik bir
etkiye ve cabaya sahiptir. Leipzig Konservatuvari’na gitmesi i¢in ailesini tesvik eden kisi
Bull’dur (Mason, 1921, s. 54). Besteci, Bull ile olan iliskisini su s6zlerle dile getirmistir:

Bir beste yaptigimi duydugunda tiim yalvarislarima ragmen beni piyano basina gitmeye
zorlardi. O ¢ocuksu bestelerimde ne buldu hala anlayamiyorum. Fakat biiyiik bir ciddiyetle
dinledi ve sakince ailemle konustu. Aniden Ole Bull bana yaklasti ve sok edici climlesini
sOyledi: ‘Miizisyen olmak i¢in Leipzig’e gidiyorsun.” Herkes bana sevgi ile bakt1 ve o anda
iyi kalpli bir perinin yanagimi oksadigini ve bunun beni ne kadar mutlu ettigini hissettim
(Finck, 1922, s. 17,18).

Edvard Grieg’in dogdugu sene Felix Mendelssohn (1809-1847) tarafindan
kurulmus olan ve daha simdiden miizik diinyasinin 6nemli isimlerini mezun veren
Leipzig Konservatuvari’ndaki ilk piyano Ogretmeni Louis Plaidy’dir. Sonraki
ogretmenleri ise Robert Schumann (1810-1856)’1n yetenekli arkadasi Ernst Ferdinand
Wenzel ve sonradan idoli haline gelecek olan Unli piyanist ve besteci Ignaz

Moscheles’dir. Grieg, Moscheles hakkinda su sézleri aktarmistir:
Ozellikle ¢ok sevdigi Beethoven yorumlari essizdi. Tamamen karakteristik ve soylu
yorumlardi. Onunla bir diizine Beethoven sonat ¢alistim. Cogu zaman daha dort l¢ii bile
calamadan ellerini benimkilerin iizerine koyar, beni kibarca yerimden kaldirir ve ‘simdi

benim nasil yaptigimi dinle’ derdi. Bu sayede pek ¢ok kiigiik teknik sir 6grenmis oldum.

5



Ogrencilerine Mozart, Haydn, Beethoven ve kendisi gibi bestecilerin eserlerini 6zenle ve
sebat ederek ¢almalar1 gerektigini 6giitlerdi (Benestad, 2000, s. 325).

Grieg, armoni derslerinde verilen baslar1, istenen kurallar1 uygulamak yerine
kendisini memnun edecek sekilde armonize etmistir. Fakat armoni 6gretmeni olan Alman
muzik teorisyeni Ernst Friedrich Richter, onu bu konuda pek cesaretlendirmemistir ve
sert tepkiler vermistir. Richter’in bu davranisinin amaci, Grieg’i belli smurlar i¢inde
tutmak zorunda olmasidir. Bir diger armoni 6gretmeni Robert Papperitz (1826-1903)’dir.
Papperitz, onu daha 6zgiir birakmis, hep tercih edilen yollardan daha farklilarin1 denemesi
konusunda cesaretlendirmistir. Kompozisyon derslerini ise {inlii besteci, sef ve piyanist
olan Carl Reinecke’den almustir.

Okulda basarili olmasi icin biiylik emek sarf etmesi gerektiginin bilincine
vardiginda Grieg, gecesini giindiiziine katarak ¢alismaya baslamis, neredeyse yemek
yeme ve uykuya bile zar zor vakit ayirir olmustur. Bu durumun sonucu ise tamamen
¢okiintii ile sonuclanmis, 1860 yilinin baharinda bir plorezi' rahatsizligi gecirmistir.
Durumundan haberdar olan annesi o0 sirada heniiz on yedi yasinda olan oglunu derhal
almis ve Bergen’e tedavi olmasi i¢in geri gotiirmistiir. O gilinlerde tip bugiinkii metodlar1
kullanacak seviyede olmadigi i¢in hastaligin tedavisi tam olarak ger¢eklestirilememistir.
Hastalik tiim hayatin1 etkileyerek yaklasik kirk yil sonra tek bir akcigerle yasamasina
sebebiyet verecek noktalara kadar ilerlemistir. TUm kis1 evde gegirirse iyilesecegi
umuduyla ailesi onu ikna etmeye ¢aligsa da, kaliteli miizik ve taninmis miizisyenlerle bir
arada olma firsatin1 kagirmak istemedigi i¢in kendisini iyi hissettigi anda Leipzig’e geri
donmeyi tercih etmistir. Bu doniisten sonra 6zenle ve sabirla ¢alismis ve sonunda 1862
yilinda sinavlarini basariyla gecerek bu vesileyle sonradan Op. 1 olarak basilacak olan
dort parcasini calmistir. Boylece hem besteci hem de yorumcu olarak 6gretmenlerinin
Oovglsiinii kazanmigstir. Bir sonraki sezonda okuldaki yayli dortliisii ile beraber
Bergen’deki ilk konserini vermistir.

Schumann’in ayrilisindan sonra Leipzig Konservatuvari’nin yetersiz kaldigini
diisiinmiis, 1863 yilinda daha iyi imkanlara sahip olacagina inandig1 icin iskandinav
okullarinin en iyilerinden biri olan Kopenhag Konservatuvari’na ge¢cmistir. Burada ti¢ y1l
kalmis, iinlii Danimarkali besteciler Johan Peter Emilius Hartmann ve Niels Gade ile

tanigsmis ve ¢ok etkilenmistir.

! Akciger zarinda sivi birikmesi



1864 yilinda Rikard Nordraak ile tanismais, lilkesine en az kendisi kadar bagli olan
bu besteci ile birlikte vatanseverliklerini paylasarak yakin bir bag kurmustur.

1864 yilinda kuzeni soprano Nina Hagerup (1845-1935) ile nisanlanmistir. “Seni
Seviyorum” (Jeg elsker dig) gibi ask sarkilar1 tam bu doneme denk gelmektedir. Nina
Hagerup’un annesi Danimarkali @inli bir aktristir. Nisanlandig1 yillarda Grieg oldukca
fakir bir besteci idi. Bu ylizden Nina’nin annesinin ¢ekincelerine karsin Grieg’in
liedlerinin en iyi yorumcularindan olan arkadasi Constantin Stenberg (1852-1924) ileriki
yillarda bestecinin ¢ok iinlii olacagini sdyleyerek destek olmustur.

Grieg 1866 yilinda Christiania®’ya yerlesmistir. Bu sirada bir siire Matthison-
Hansen (1832-1909)’dan org dersleri almis ve Friedrichkirche isimli bir Alman
kilisesinde org ¢almistir. Ayni yil bir konser vermistir. Bu konserin programi tamamen
Norvegli bestecilerin eserlerinden olusturulmustur, bu acidan bir ilk oldugu i¢in dikkate
degerdir. Programda eserler sdyle numaralandirilmistir:

1. Grieg: Keman Sonati, Op.8

2. Nordraak: Sarkilar

3. Grieg: Humoresk, Op. 6
4. Grieg: Sarkilar

5. QGrieg: Piyano Sonat1 Op.7
6. Kjerulf: Sarkilar

Bu konser basar1 ile sonuclanarak basinda biiylik ses getirmis, Grieg’in miizik
diinyasindaki yerini saglamlastirmistir. Sehirdeki filarmoni orkestrasinin sefligine
atanmig, bir 6retmen olarak ise kendisine talep ¢ok yiiksek dl¢lide artmistir. Bu giizel
gelismeler sayesinde Christiania sekiz y1l kadar Grieg’in evi olmustur. 1867 yilinda Nina
Hagerup ile evlenmis ve sefligin yani sira bir soprano olan karisi ile diizenli olarak
konserler gerceklestirmislerdir. 1868 yilinda en yakin arkadasi olan Norvegli besteci
Halfdan Kjerulf (1815-1868) vefat etmistir. Kjerulf, Grieg gibi ulusuna bagli ve
Christiania’da aktif olarak konserler gerceklestirmis olan bir bestecidir. Arkadasinin
6liimiinden sonra Grieg kendini ¢ok yalniz ve moralsiz hissetmistir. Bir sonraki y1l ise on
ti¢ aylik kizinin 6limii ile bir kez daha sarsilmistir. Bu donemde yonettigi eserler arasinda

Schumann’in “Cennet ve Peri” (Das Paradies und Die Peri) ve “Cingene Hayat1”

2 Bugiin Norveg’in bagkenti ve en biiyiik sehri Oslo’ya 1624 yilinda Danimarka ve Norveg Krali Christian
IV, Christiania adin1 vermistir. 1878’de ad1 Kristiania olarak degistirilen kent, bugiinkii adin1 1925 yilinda
almasgtir.



(Zigeunerleben); Gade’in “Elverskud”; Adolf Fredrik Lindblad (1801-1878)’mn “Kis
Selalesi” (Vinterquall); Halfdan Kjerulf (1815-1868)’un “Trubadurlar” (Trubaduren);
Liszt’in “Tasso”, “Lohengrin”; Mendelssohn’un “Elijah” ve Mozart’in “Requiem”i
bulunmaktadir. Bu siire zarfinda daha once baslayip yarim biraktig1r birkag piyano
pargasini ve bagyapitlarindan olan Piyano Kongertosunu tamamlamistir. 1868 yilinda
Danimarka’da bir kdy olan Solleréd’de yaz tatilindeyken uUnlii Piyano Kongertosunu
bestelemistir.

29 Aralik 1868’de Franz Liszt, Grieg’e bir mektup yazarak eserlerini begendigini
ve goriismeyi teklif etmistir. Bu davet sonrasi Norve¢ Hiikiimeti Grieg’e bir ddenek
saglamistir. Ikili 1870’te Roma’da bir araya gelmis ve birka¢ kez bulusmuslardir. Bu
bulusmalarda Grieg Liszt’e eserlerinden ¢almis, goriislerini almistir. Roma seyahatinden
Liszt’in ovgiilerini ve destegini kazanmis bir sekilde evine donmiistiir.

Christiana’ya dondiigiinde resmi gorevlerini siirdiirmeye devam etmis ve bir
sonraki yil “Musical Society” isimli bir topluluk kurmustur. Bu sirada daha sonra
Norveg’in en énemli bestecilerinden biri olacak olan Johan Svendsen (1840-1911)’den
yardim almistir. Svendsen, 1867 yilinda Christiana’da ses getiren bir konser vermistir.
Bu konserin ardindan ikili yakin arkadas olmus, birbirlerinin goriis ve Onerilerine her
zaman deger vermislerdir. Grieg, Op.13 2 Numarali Keman Sonatin1 Svendsen’e ithaf
etmistir.

Iskandinav iilkelerinin sanatcilarna verdigi deger &rnek niteligi tagimaktadir.
Ornegin Danimarka Hiikiimeti Gade’e egitimini Leipzig’de siirdiirebilmesi i¢in 6denek
saglamistir. Norveg¢ Hiiklimeti ise Svendsen ve Grieg i¢in bu tiir bir destek saglamis ve
hayatlarinin sonunda dek onlara her y1l 1600 Norve¢ Kronu dédenek saglamistir. Bu para
o donem i¢in oldukga yiiksek bir miktardir. Bu 6denek sayesinde Grieg, hayatin1 devam
ettirebilmek igin seflik veya 6gretmenlik yapma mecburiyetinden kurtulmus, kendisini
beste yapmaya, iilkesini ve eserlerini yurt diginda tanitip temsil etmeye adamustir.
Odenegin saglanmasiyla Grieg, Christiana’dan ayrilmis ve Bergen’e donmiistiir

1872°de Bjornstjerne Bjornson (1832-1910)’un 1100’14 yillarda gegen tarihi
olaylar1 konu alan “Sigurd Hagli Seferinde” (Sigurd Jorsalfar) isimli oyunu igin sahne
miizigi bestelemistir. 1874 y1linin Ocak ayinda Norvegli oyun yazar ve sair Henrik Ibsen
(1828-1906) Grieg’e bir mektup yazmis, mektupta kendisinin yazmis oldugu “Peer Gynt”
isimli oyunun sahne uyarlamasinda miizikleri bestelemesini teklif etmis ve oyun hakkinda

bilgi vermistir. Grieg bu sirada yine Bjornson’un librettosunu yazmakta oldugu “Olav



Trygvason” isimli opera i¢in taslaklar hazirliyor olmasina ragmen “Peer Gynt” teklifine
sicak bakmistir. 1875 yilimin Eyliil ayina kadar Danimarka’nin Fredensborg kentinde
sarki, dans ve korolardan olusan yirmi bes parcay1 bestelemistir. Eserin 26 Subat 1876’da
gerceklesen ilk temsiline Grieg ve Ibsen katilamamustir fakat cok basarili olmus ve sezon
boyunca otuz bes defa tekrarlanmistir. Grieg miizigi seneler i¢inde defalarca diizeltmis
veya yeni boliimler eklemistir. Besteci, eserin Almanya’da begenilmeyecegini diigiinmiis
fakat yanilmistir. Eser, bestecinin 6liimiinden sonra Almanya’da da sahnelenmis, elli
Alman tiyatrosunda birden oynanmis ve zamanla iinii Almanya’y1 da asarak tiim diinyaya
ulasmistir. Giiniimiizde eser o kadar iinlii olmustur ki, “Peer Gynt” ismi ibsen’in
oyunundan ziyade Grieg’in ismi ile taninmaktadir.

Grieg, 1877 yilindan itibaren sik sik Hardanger bolgesinde bulunan Lofthus isimli
kdyde vakit gecirmeye baslamis, burada birgok beste ¢alismasi yapmistir. Ole Bull’un esi
Sara Bull, bu doga harikasi kiiglik kdyde Grieg’in ¢aligmalar icin kiigiik bir “miizik evi”
insa edildigini ifade etmistir. Tek bir odadan olusan bu kuliibe, koyliiler tarafindan
yapilmis ve fiyordun hemen yanina manzarayr gorecek sekilde konumlandirilmistir.
Grieg’in yakin arkadaglarindan William Peters, Grieg’in bu stiidyoyu 6zellikle kimsenin
kolaylikla erisemeyecegi bir noktaya kurdugunu belirtmistir (Bknz. Gorsel 2.1). Hatta
stiidyosunda ¢alisan Grieg’i, Hlidskjalf®’da oturan Odin*’e benzetmistir (Finck, 1922, s.
68). Zamanla Grieg’in burada beste yaptigini 6grenen insanlar izleyebilmek i¢in kargasa
yaratmaya baglamislar, aradigi huzur ortamimni bulamayan Grieg evi baska bir yere

tagimaya karar vermistir.

S{skandinav mitolojisinde Hlidskjalf, tanr1 Odin'in tiim yerlerine bakmasina izin veren yiiksek koltugudur.
Odin, Hlidskjalf ile buttin alemleri gorir.
*iskandinav Mitolojisi’nde tanr1 kabilesinin lideri ve sefi.
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Gorsel 2.1. Lofthus daki kuliibesine dogru yiirtiyen Grieg, William Peters (Finck, 1922).

Bozulan sagliginin yarattigi zorluklara ragmen Grieg 1880 yilina kadar mizik
diinyasindaki yerini daha da saglamlastirmistir. Diger lilkeler ve sehirlerde besteci,
piyanist ve sef olarak {in yapmustir. 1880-1882 sezonlar1 boyunca Bergen’de
Norveglilerin  “Harmonien” ismini kullanmay1 tercih ettikleri Bergen Filarmoni
Orkestrasi’nin sefligini yapmustir. Bu orkestrayla iilkede pek ¢ok sehir dahil olmak iizere
Ingiltere, Fransa ve Almanya’da konserler vermistir.

1885 yilinda, Bergen’e sekiz kilometre uzaklikta kalan tiim zamanlarin
gecirecekleri “Troldhaugen™ adini verdikleri villay: insa ettirmistir (Bknz. Gorsel 2.2).
Grieg, Nordasvannet®e bakan yemyesil bir araziye kurulu villanin hemen alt tarafina
beste calismalarmi yaptigi kiigiik kuliibesini konumlandirmistir. Denize bakan bu
kuliibenin i¢inde Grieg’in bir adet duvar piyanosu ve g¢alisma masast bulunmaktadir

(Bknz. Gorsel 2.3).

5 Trold kelimesi (kobold) Alman Mitolojisinde efsanevi yaratik veya perilere verilen bir isimdir. Haug
kelimesi ise tepe anlamina gelmektedir. Troldhaugen, 1928 yilindan bu yana Grieg Miizesi olarak
kullanilmaktadir. Arazinin igerisinde esi ve kendisinin mezari, Grieg’in beste yaptig1 kuliibesi ve digaridan
caywr gibi goriinen, modern mimari ile insa edilmis g6l manzarali 200 kisilik bir konser salonu
bulunmaktadir.

® Nordasvannet, Bergen’e bagl alan1 5 km2, uzunlugu 11km olan bir koydur.
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Gorsel 2.2. Troldhaugen (http-1).

Gorsel 2.3. Grieg’in beste ¢alismalarim yaptigi kuliibesi (http-2).

1888 yilinda Grieg Leipzig’de Pyotr Ilyic Tchaikovsky (1840-1893) ile tanigmustir.
Bu bulusmada Besteci Tchaikovsky’den oldukca etkilenmistir. Rosa Newmarch’in
kaleme aldig1 “Tchaikovsky; Hayati ve Eserleri” adli kitapta belirtildigi tizere
Tchaikovsky de Grieg’e karsi olduk¢a olumlu diisiincelere sahip olmustur. Grieg’in Paris,
Londra, Moskova gibi 6nemli sehirlerde adinin duyulmasinin bir siirpriz olmadigini, bunu
hak ettigini diislinmiistiir. Miizigini ¢ok begenmis, orjinalligi ve sicaklifini dvmiistiir
(Newmarch, 2002, s. 190-197). Ayn1 yilin mayis ayinda Kraliyet Filarmoni Dernegi’nde
Grieg’in hem piyanist, hem besteci hem de sef sifatlariyla yer aldigi bir konser
gerceklestirilmistir. Bu konserde Georges Bizet (1838-1875) nin “Cocuk Oyunu” (Jeux
de Enfants) ve Mozart’in Do Majér Senfonisi seslendirildikten sonra Grieg geceyi etkisi

altina almigtir. Op.34 “iki Elejik Melodi” (To Elegiske Melodier) ve La min6r Piyano
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Kongertosunu da seslendirmistir. Bu performans hakkinda The Musical Times’ dergisinde
yorumun temiz, intizamli ve zekice oldugu, Grieg’in bir sef olarak da izleyenleri ayni
sekilde tatmin ettigi ifade edilmistir. Grieg’den “Norvegli Usta” seklinde bahsedilen
dergide kendisinin hem besteci hem de yorumcu sifatiyla orada olmasindan 6vgiiyle s6z
edilmis, bu gilizel Norve¢ aksamimin her yil tekrarlanmasi temenni edilmistir
(Philarmonic Society, 1888, s. 345).

Grieg bir sonraki y1l 1889 yilinin Mart ayinda tekrar bir konser gerceklestirmistir.
Bu kez kendisinin yani sira esinin performansi da biiyiik begeni toplamistir. Piyanoda
Grieg, kendi eserlerini seslendiren esine eslik etmistir. Bunun yani sira Grieg, “Peer
Gynt” isimli orkestra siiitini yonetmistir. Bu konserlerden sonra besteci Londra’da hem
besteci hem de piyanist olarak olduk¢a popiiler bir hale gelmistir. Zamanin gazetelerinde
onun konserlerinden 6nce insanlarin sokakta kuyruk olup kapilarin agilmasini saatlerce
beklediklerine dair haberler yer almistir. Gabriel Faure (1845-1924)’nin Le Figaro
gazetesinde ifade ettigine gore Paris’te de durum aynidir. Faure, yazisinda Grieg’i
yasayan en iinlii miizisyenlerden biri olarak gordiiglinii ifade etmistir (Faure, 1893’den
aktaran Finck, 1922, s. 103).

Edouard Colonne (1938-1910) isimli bir orkestra sefi tam da Dreyfus olaylarmin®
patlak verdigi sirada Grieg’i Paris’te Chatelet Tiyatrosu’nda bir konsere davet etmistir.
Grieg, her vatansever gibi Dreyfus davasinda ¢ikan sonuca ¢ok 6fkeli oldugundan 6tiirii,
bdyle bir durumda Fransa’ya gitmesinin uygun olmadigini diisiinerek Colonne’a bir
mektup yazarak gelemeyecegini, lizglin oldugunu ve kendisini anlamasini rica ettigini
belirtmistir. Colonne, mektubu anlayisla karsilamis ve cevabinda Fransa’nin devrim ile
birlikte gelen 6zgiirliik ve adalet duygusuna hala bagl oldugunu ve bunun gegici bir kriz
oldugunu belirtmistir. Grieg, mektubunu bir gazetede yayinlatmis ve 6zellikle Fransizlar
tarafindan tepki gormiistiir. Colonne’a yazdig1 son cevapta ise bu tepkilerin kendisini
Fransa’ya gelmek i¢in hirslandirdigini belirtmistir. 1903 yilinda Colonne Grieg’i tekrar
davet etmis, bu kez daveti kabul gormiistiir. Konserin kap1 agilis saatinde daha once
goriilmemis bir kalabalik yasanmistir. Grieg sahneye ¢iktiginda dakikalarca

alkislanmistir. Fakat alkis sesleri azaldiginda muhaliflerin bagiris sesleri duyulmaya

"The Musical Times, Birlesik Krallik'ta yayinlanan, tiiriiniin en kokliisii olan akademik bir klasik muzik
dergisidir. Dergi halen yaymlanmaktadir. 1844-1903 yillar1 arasinda “The Musical Times ve Singing Class
Circular” ismi ile yaymlanmis olup 1904 yili itibariyle kisaltilarak “The Musical Times” ismi kullanilmaya
baglanmugtir.

8Dreyfus olaylari, 1894 yilinda Yiizbasi Dreyfus’un casuslukla suglanarak Fransa’da yargilandig1 dava ve
akabinde gelisen olaylardir.
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baglanmistir. Grieg’e Fransa’ya hakaret ettigini, mektubundan dolayr 6zUr dilemesi
gerektigini sdyleyerek tepki gostermislerdir. Grieg bu durumu sankince idare etmis,
seslerin azalmasini beklemis ve ardindan “Sonbaharda” (I Hest veya In Autumn) isimli
uvertiirinii baglatmak i¢in orkestraya isaret vermistir. Eser bittiginde yeniden coskulu
alkis sesleri ve 1sliklar birbirine karigmistir. Bu sirada bir adam kalkip “Biz, biiyiik bir
sanatg1 ve miizisyeni alkisladik.” demistir (Finck, 1922, s. 105-108) (Bknz. Gorsel 2.4).

CONCERTS-COLONNE

THEATRE DU CHATELET

Dimanche 19 Avril 1903, a 2 h. 1/4
(Vingt-Quatridme et dernier Concert de I'abonnement)
SOUS LA DIRECTION DE M.
EDVARD GRIEG

AVEC LE CONCOURS DE Mme
'ELLEN GULBRANSON
du Théatre de

Bayreuth
ET DE M.
RAOUL PUGKNO
EN(#PIME' Ouverture de concort, op. Il .......covvnnvnnnnnes ED. GRIEG
TROIS ROMANCES avec ot F'orchestrs ........... ED. GRIEG
Berceuse de Solvelg (Insxn).

De Monte-Pinclo (BjSansoN).
c Un Cyxne (Insen).
Mme Ellen GULBRANSON.

OCONCERTO EN LA MINEUR pour planc, 0p. 16 ............. ED. GRIEG
1. Allegro moderato.

11. Adagie.
II1. Alagro, presto, maesioso,
M. Raocul PUGNO.

DEUX MELODIES ELEGIAQUES.........cooivnviinnnnnanns ED. GRIEG
Pour isstruments a

D’apris des poésies nawtdunuda A. O, Vipz.
.; Bll-m n cosur,

A LA PORTE DU CLOITRE (Il"= Audition).......covevirnaanes ED. GRIEG
Polme das BjSrnson pour sopraso ot alto soll.
Chour de fommes, orchestre st orgme (op. 20).
MDe ELLEN GULBRANSON.
Mile CLAMOUS.
Cbr.:ur de Nonnes.

Ches le Rol des Montagnes (Les Cobolds powrswiveni Pesr Gynd).
BSous la direction de M. Ed. GRIEQ.

LE OREPU'OULE DES DIEUX .. vesresessssassissse R WAGNER
annulde Mme Ellen GULBRANSON.

Sous la direction de M. L. LAPORTE.
PIANO PLEYEL.

CE PROGRAMME EST DISTRIBUB GRATUman
Pridre de me pas enirer ni sorbir pend

Gorsel 2.4. Chatelet Tiyatrosu 'ndaki tarihi konserin programi (Brock, 1990, s. 319).

1903 yilinda altmis yasina geldiginde Grieg’in {inii 6zellikle Iskandinav iilkelerinde
doruga ulasmistir. Dogum giinii sadece Iskandinavya’da degil, tiim Avrupa iilkelerinde

kendisinin eserlerinin seslendirildigi konserlerle kutlanmustir. Alman Imparatoru II.
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Wilhelm, Grieg’in biiyiik bir hayranidir. O yil Norve¢ seyahatinde Grieg ile tanigmak
istemis, kendisini Hohenzollern isimli yatina davet etmis fakat besteci bu daveti hastaligi
sebebiyle geri ¢evirmistir. Daha sonra imparator daveti yinelemistir. Grieg, arkadasi
Henri Hinrichsen (1868-1942)%e yazdig1 mektupta Alman Konsoloslugu’nda bulusup
birlikte yemek yediklerini, fikirlerinin uyustugunu, miizikten baslayarak siir, resim, din,
sosyalizm gibi birgok konu hakkinda sohbet ettiklerini ifade etmistir. Iliskileri daha sonra
da devam etmistir. Bir defasinda Imparator’un bulusmaya kirk kisilik bir orkestra getirip
“Peer Gynt” ve “Sigurd Hagli Seferinde” (Sigurd Jorsalfar) isimli eserlerini ¢aldirdigini,
kendisi ile birlikte dinledigini yine bir mektubunda arkadasina anlatmistir (Finck, 1922,
s. 145).

1907 yilinda Grieg kendi eserlerinden olusan bir konseri yonetmesi i¢in gelen teklifi
kabul ettiyse de saglik durumu bu yolculuga ¢ikmasina miisaade etmemistir. Isvegli bir
arkadasina soyle yazmistir: “Son birkag¢ giindiir uykusuzluk ve nefes almada o kadar
zorlandim ki, hastaneye gelmek zorunda kaldim. Bu sebepten kalem ve mirekkebin de
dinlenmesi gerekiyor. Yazmay1 ¢ok istesem de durumum buna izin vermiyor. Ayrica
yazdigin son mektuplar i¢in tesekkiir ederim (Finck, 1922, s. 158-159).” Grieg, 4 Eylul
giinii kalp yetmezliginden dolay1 hayata veda etmistir.

Grieg, yurttaslar1 tarafindan en cok sevilen bestecilerden biridir. Oliim haberi
yayildiginda tiim Norvegliler derin bir iiziintii duymuslardir. Ulkede bayraklar yariya
indirilmistir. Cenaze toreni 9 Eyliil giinii Bergen’de gergeklestirilmistir (Bknz. Gorsel
2.5). Yakin arkadasi kemanci Adolph Brodsky (1851-1929) bir konusma yapmus,
Grieg’in daha once arkadas1 Nordraak icin bestelemis oldugu cenaze marsi calinmistir.
Manchester Guardian gazetesinde cenazenin ¢ok kalabalik oldugu; yaklasik 40.000

kiginin bulundugu bilgisi yer almistir (http-3).

®Miizik yayncist Hinrichsen, C.F. Peters’in o yillarda basindaki kisidir. Almanya’nin ilk kadin miizik
akademisi olan Hochschule fur Frauen zu Leipzig’in kurulmasinda ve Leipzig’de bir enstriiman miizesi
kurulmasinda biiyiik rol oynamis olan Hinrichsen, Auschwitz toplama kampinda dldiiriilmiistir.
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Gorsel 2.5. Grieg'in cenaze toreni (http-4).

Troldhaugen’dan goriilebilen, fyorda dik bir ugurumda sadece su yoluyla
ulagilabilen yaklasik elli fit ylikseklikte bulunan bir magara vardir. Grieg’in kiilleri kendi
istegiyle bu magaraya konmustur. Magara tizerinde “Edvard Grieg” yazili bir tas lehva
ile kapatilmistir. Grieg burada, miizigini besleyen en 6nemli unsur olan Norve¢’in dogal

giizelliklerinin arasinda sonsuz uykusundadir (Bknz. Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.6. Grieg'in mezar: (http-5).

2.2. Edvard Grieg’in Miizik Hayatinda Etkili Olmus Isimler

2.2.1. OleBull

Edvard Grieg gibi Ole Bull da Bergen’de dogmustur. Fakat miizige olan yatkinlig1
Grieg’den biraz daha farkli bir sekilde kesfedilmistir. Okulunun miduri ona yeteneginin
pesinden gitmesini, bu okulda daha fazla zaman kaybetmemesini tavsiye etmistir. Bull da
bu tavsiyeyi dinlemis ve zamanla elestirmenler tarafindan takdir edilerek siirsel bir giice
sahip oldugu sdylenen 6nemli bir keman virtiidzii haline gelmistir. Almanya’ya giderek
tnli kemanci, besteci ve orkestra sefi Louis Spohr (1784-1859) ile ¢alismis fakat onun
teknigini fazla akademik buldugunu sdylemistir. Zamanla iinii ilkesini agmis, Rusya,
Almanya, Fransa, Italya, Amerika ve ¢esitli Iskandinav sehirlerinde konserler vermistir.
1880 yilinda 6ldiigiinde Grieg, cenazesinde org ¢calmis ve biiyiik iziintii duydugu bu 6liim
Uzerine Bull’un hakkinda dokunakli bir konugma yapmustir.

Ole Bull’'un Grieg’in miizik kariyeri iizerindeki etkisi, ailesinin onu Leipzig’e
gondermeye ikna etmesi ile baglamistir. Leipzig doniislinden itibaren Bull ve Grieg’in
arkadasliklar1 samimiyet kazanmis, birlikte Mozart sonatlar ve baska diietler ¢almaya
baslamislardir. Bu piyanist ve kemanciya zaman zaman John Grieg'® de viyolonseliyle
eslik etmis ve triolar calmislardir. Ote yandan sik sik doga yiiriiyiisleri ve daglara kisa

gezintiler yapmuslardir. Bu gezintilerin Grieg’in yaraticilifi iizerine etkisi biiyiik

10 Edvard Grieg’in erkek kardesi
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olmustur. Rasmus Bjorn Anderson (1846-1936) isimli Amerikali yazar Bull’a bu ilgi
¢ekici ve orijinal melodilerin ilhamini nereden aldigini sormus ve aldigi cevabi sdyle

ifade etmistir:
Bunun cevabi kugkusuz Norveg’in doga manzaralarinin hazzinin kii¢iik yaslarindan itibaren
icine islemis olmasidir. Biiylidiigii tabiat onun siirsel anlatiminda g¢ok etkilidir. Ugsuz
bucaksiz ¢igeklerle dolu kocaman vadiler; yaprak higirtilart arasinda 6tiisen ve ugusan kuslar;
giimiis zirveli daglar ve eteklerinde ahenkle akan dereler; giiriildeyen akarsular; basinda derin
diistincelere daldig1 1511 151l goller... Sohbetlerimizde hepsini ezbere bildigi mitlerden, yerel
masallardan ve yerel sarkilardan, iilkemize ait popiiler sarkilardan heyecanla s6z etmis ve
tiim bunlarin onun miizigini olusturdugunu séylemistir (Anderson, 2010, s. 144).

Ole Bull’un esi Sara Bull’un bestecinin yaraticiligina 1sik tutacak agiklamalari

sOyledir:
Cocukken yalniz bagma cayirda kosturup oynardi. Riizgar esintisiyle hareket eden bir ¢an
cicegi gordiigiinde bir ¢an sesi duydugunu ve ¢imlerin hisirtisinin bu sese eslik ettigini hayal
ederdi. Boyle zamanlarda dogada bir miizik oldugunu ve kendi miizigini yaratirken isittigi
bu ahengin viicut bulmasini amagladigini séylerdi.... Biiylikannesini hayalet hikayeleri
anlatmaya ikna ettiginde ondan daha mutlusu yoktu. Hikayeleri dinlerken bir yandan vahsi

sesler mirildanirdi (Bull, 2010, s. 38).

Zamanla besteci bos vadilerde gezintiler yapip Norvegli halkin danslarini izleyip
soyledikleri sarkilart dinlemeyi aliskanlik haline getirmistir. Oyle ki, bu melodileri
“Saeterbesoeget”, “Coban Kizin Pazar Giinii” (Saeterjentens Sgndag), ve “Bir Annenin
Yurdu” (En Moders Boen) isimli eserlerinde kullanip ¢esitleyerek Amerika ve Avrupa’da
dinlenmelerini saglamistir.

Yirmi bes yasindaki Edvard Grieg i¢in bdyle bir adamin ¢alisini dinlemenin ve
onunla birlikte ¢almanin sonucunda ondan etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Ole Bull da
o swralarda boyle gen¢ ve yetenekli meslektasiyla bir arada olmaktan memnuniyet

duymustur.

2.2.2. Franz Liszt

Grieg ve Liszt’in 1870 yilinda birkag defa bulustuklari bilinmektedir. Bir¢ok yazar
Grieg’in Op.8 Keman ve Piyano Sonatini Liszt’e fikir almak i¢in kendisinin gonderdigini
varsaymaktadir. O donemde Liszt’e farkli besteciler tarafindan birgok nota
gonderilmistir. Fakat Grieg bunlardan biri degildir. Besteci, 0 zamana kadar Liszt ile
herhangi bir tanisiklig1 olmadigini ifade etmistir. Liszt tarafindan gonderilen mektuba ise

Bergen Halk Kitiiphanesinin arsivinden ulasilmis ve Gorsel 2.7°de gosterilmistir.
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29 Aralik 1868’de Franz Liszt tarafindan Roma’dan gonderilen mektupta sunlar
yazilidir:

Beyefendi, Op. 8 Sonatimiz hakkindaki fikirlerimi sdylemekten bilyilk memnuniyet

duyuyorum. Derin diisinilmis, yaratici, dort dortliik malzemelerin hiinerli bir sekilde

kullanilarak inga edildigi ¢ok giiclii bir yapit. Hak ettiginiz basar1 ve yiireklendirmeyi

iilkenizde bulacaginiz inanciyla kendimi rahatlatiyorum. Bu kig Almanya’ya gelirseniz sizi

Weimar’da agirlamay1 can-1 goniilden isterim. Boylece tanismis ve birlikte vakit gegirmis

oluruz. Duygularimi da g6z oniine alarak saygilarimi kabul edin litfen (http-6).
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Gorsel 2.7. Franz Liszt’in Edvard Grieg’e yazdigi tarihi mektup (http-6).

Etrafin1 saran onca alelade nota arasinda kaliteli miiziklerin izini slirmeye
caligmakta olan donemin en iyi piyanist ve bestecilerinden olan Liszt’in kendisini
kesfetmesi ve ylireklendirmesi Grieg icin bir mektuptan ¢ok daha fazla anlam ifade
etmistir. Liszt gibi blyik bir piyanistten talep edilmeden gelen bu takdir, o zaman yirmi

bes yasinda olan Grieg icin iftihar edilecek bir basaridir. Bu durum Norve¢ Hiikiimeti’ni
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de harekete gecirmis, Grieg’e Roma’ya gidip Liszt ile tanisabilmesi i¢in bir miktar
odenek saglanmistir. iki miizisyen 1870 yilmin ekim ayinda Roma’da bulusmustur.
Roma’da yasayan Danimarkali miizisyen arkadasi Edvard Ravnkilde (1823-1890)
Grieg’e Liszt’in kendisini ziyarete gelen miizisyenlerden bir seyler c¢almasi ve
gostermesini istedigini sOyleyince Grieg endiselenmistir. En son besteledigi eserler
yaninda degildir. Kapagina “Dr. F. Liszt’e, hayranliklarimla™ yazdigi keman sonatini,
Nordraak’in 6liimii iizerine besteledigi cenaze marsin1 ve birkag piyes alarak yanina
gittiginde besteci onu cana yakin bir tavirla karsilamistir. Grieg oncelikle kendisine
mektubu ve goriisme imkani sagladigi icin tesekkiir etmistir. Liszt’in merakli gozlerle
elindeki notalara baktigini1 gordiigiinde Ravnkilde’in hakli oldugunu diisiinmiis, notalari
ona uzatmistir. Liszt sayfalar1 hizlica ¢evirmis ve keman sonatinin ilk boélimiinii
dikkatlice okumaya baslamistir. Bazi pasajlara geldiginde basini sallayarak “bravo”, “cok
iyi” seklinde tepkiler vermistir. Oldukea ilgili davranmis ve Grieg’den sonat1 ¢almasini
rica etmistir. Grieg ¢calmaya basladiginda hemen ardindan kendisi de bir oktav yukaridan
keman partisini hayret verici giizellikte bir ifadeyle ¢almaya baglamistir. Liszt’i canli
olarak dinleyisi ilk defa bu sekilde gerceklesmistir. Hizli boliime geldiklerinde Liszt
keman partisini aynt muazzamlikta calmaya devam etmistir. Ardindan Grieg
“Humoresques” baslikli albiimiinden “Menuet” i calmustir. Ilk sekiz dl¢ilyii ¢aldiktan
sonra Liszt melodiyi sOyleyerek kendisine eslik etmeye baslamistir. Eserleri ¢alarken
Liszt’in ulusuna 6zgli yerel melodilerden hoslandigini fark etmistir. Ardindan Grieg
farkinda olmadan Liszt’in en yakin arkadaslarinin dahi yapmaya cesaret edemedigi bir
sey yaparak kendisine bir seyler calip ¢alamayacagini sormustur. Liszt bu soruyu her
zaman reddetmistir fakat Grieg i¢in bir istisna yaparak yakin zamanda tamamladig:
“Tasso: Lamento e Trionfo” isimli eserinden bir bolim calmistir?. Grieg bu performans
karsisinda ne diyecegini bilememis, Liszt’in besteciligine mi, yoksa piyanistligine mi
hayran olunacagina karar verememistir. Grieg Liszt’in performansi hakkinda su ifadeleri
kullanmistir: “Sanki piyano calmiyordu. Bir an i¢in miizisyen oldugunu unuttum,
karsimda kiyamet giiniinii ilan eden bir peygamber var gibiydi. Tiim evren parmaklarinin
altinda titriyordu. Zihnin en derinindeki seytani tarafi harekete geciriyordu (Finck, 1922,
s. 48-53).”

11 Liszt, bu eseri esasen 1849°da bestelemistir. 1854 yilinda ise revize etmistir.
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Daha sonra Grieg’e donerek sonati tekrar ¢almasini istedigini sdylemistir. Grieg
biraz 6nce duyduklarindan sonra kendini kii¢ciimsemis ve bunu yapmaya g¢ekindigini
sOylemistir. Liszt ise buna kulak asmamuis, sonati alarak bu kez hem piyano hem de keman
partisini higbir ayrintiy1 kacirmadan ayni1 anda kendisi calmaya baslamistir. Ustelik bunu
miithis bir giizellik, deha ve essiz bir kavrayis ile yapmistir. Grieg’in hayranligi bir kat
daha artmis, kekeleyerek 6vgii sozleri sarf etmeye galismistir. Liszt ise buna sasirmamasi
gerektigini, kendisinin yash ve deneyimli bir miizisyen oldugunu anlatmistir. Ardindan
Cenaze Marsini ¢calmis ve biraz sohbetin ardindan kendi deyimiyle hayatinin en ilging ve
etkileyici iki saatini gecirmis olarak oradan ayrilmistir.

Bir sonraki giin Italyan miizisyenler Guiseppe Sgambati (1841-1914) ve Ettore
Pinelli (1843-1915), gergeklestirdikleri dinletide Grieg’in keman sonatini ¢almislardir.
Bu dinletiye Liszt de tam sonat baslamadan 6nce katilmis, performansin ardindan
memnun bir sekilde alkiglamis, bu durum Grieg’i epey memnun etmistir. Sonraki
bulusmalarinda sadece Grieg degil, Roma’da yasayan bagka miizisyenler de orada
bulunmuslardir. Liszt aniden Grieg’in Piyano Kongertosunu eline almis ve konuklara
dogru donerek bir sey gosterecegini soylemistir. Piyanonun basina gecerek kongertoyu
calmaya baslamistir. Grieg, Liszt’in kongertonun en zor yeri olan kadansi tiim
boliimlerden daha iyi ¢aldigini ifade etmistir. Liszt kongertoyu ¢alarken ayni1 zamanda
kendi kendine konusmus, bazi pasajlar1 tekrar tekrar calarak goriislerini belirtmistir.
Zaman zaman ayaga kalkmis, diisiinmiis tekrar piyanoya oturarak kongerto hakkinda kafa
yormustur. En sonunda ¢almay1 bitirdiginde Grieg’e notasin1 geri uzatmis ve igtenlikle su
sozleri iletmistir: “Caligmaya ve liretmeye devam et. Yeteneklisin, kimsenin seni

"’

korkutmasina veya yildirmasina izin verme!” Bu son sozler Grieg’i ¢ok etkilemistir.
Yasami boyunca hayal kirikligi veya timitsizlik yasadigi zamanlarda Liszt’in sdyledikleri

ona gii¢ ve enerji vermistir (Finck, 1922, s. 53).

2.2.3. Nina Hagerup

Grieg, 1900 tarihli bir mektupta sunlar1 yazmistir: “Neden sarkilarim benim
verimimde ¢ok onemli rol oynamistir? Bunun sebebi agktir: Harikulade sesi ve olaganiistii
bir yorumu olan bir kiz1 sevdim. Bu kiz benim hayat boyu esim ve arkadasim oldu. O,
bugiin de benim sarkilarimin en 6zgiin yorumcusudur (http-7)”.

Grieg, Nina Hagerup ile nisanlandig1 y1l olan 1864°te piyano igin Op.3 “Poetik Ses
Resimleri” (Poetiske Tonebilder) ve Op. 5 “Kalbin Melodileri” (Hjertets Melodier) isimli
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dort sarki bestelemistir. Danimarkali masal, oyun ve roman yazari Hans Christian
Andersen (1805-1875)’in metni lizerine besteledigi Jeg Elser Dig (Seni Seviyorum), esi
Nina Hagerup i¢indir. Sarki, “Sen, benim kalbimin ilk mutlulugu”, “Seni seviyorum,
diinyadaki her seyden ¢ok, seni zaman i¢inde ve sonsuzlukta seviyorum” seklinde s6zlere
sahiptir.

Grieg, beste yaparken veya c¢alisirken kendisini birilerinin izlemesinden higbir
zaman hoslanmamistir. Bu ayricalia yalnizca esi sahiptir. Esini her zaman ilham kaynagi
ve en iyi yorumlayicisi olarak gormiistiir. Ozellikle sarkilarmi kimsenin Nina gibi
yorumlayamadigint diisiinmiistiir. Tchaikovsky, Nina Grieg’in Leipzig’deki “Bahar”
(Springtide) performansimi dinlediginde goézyaslarin1 tutamamistir. Hemen ardindan
Rusya’ya dondiiglinde Nina’ya kendi sarkilarin1 gondermistir.

1888 tarihli bulugmalarinin ardindan Tchaikovsky, su a¢iklamalarda bulunmustur:
Grieg ile birlikteyken odaya kendisine ¢ok benzeyen uzak tefek, hassas ve sempatik
goriiniimlii bir kadmn girdi. Bu kadin onun esi ve kuzeniydi. Benzerlikleri kuzen olmalarindan
kaynaklaniyordu. Madam Grieg’in birgok agidan kabiliyetli ve donanimli biri olmasin1 takdir
ettim. Her seyden 6nce ne kadar iyi bir sarkict oldugunu kanitlamig, daha 6nce onun kadar
kiiltiirlii bir kadm ile tanismamigtim. Literatiire ¢ok hakim, miikemmel bir elestirmen, Grieg
de onun bu yanina ¢ok giiveniyor. Esi gibi cana yakin, nazik ve ¢ocuksu (Finck, 1922, s. 109-
110).

Edvard ve Nina Grieg, Christiania, Kopenhag, Leipzig, Roma, Paris, ve Londra’da

birlikte san ve piyano resitalleri gerg¢eklestirmislerdir. Bu resitaller miizik ¢evrelerince

benzersiz sanatsal etkinlikler olarak degerlendirilmistir (Bknz. Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8. Peder Severin Krayer, “Edvard Grieg Nina Grieg e Eslik Ediyor”, 58,5 cm x 82 cm, Tuval
tizerine yagh boya, 1898 (http-8).

21



Norvecli piyanist ve besteci Edmund Neupert (1842-1888), Nina Grieg’e
gonderdigi bestelerinin yanina su notu ilistirmistir: “En sicak ve giizel sarkilarin sahibi
Bayan Grieg’e..” Norvecli oyun yazar1 ve sair Henrik Ibsen ise Edvard Grieg’in
besteledigi siirlerinin Nina tarafindan yorumlanmasindan biiyiilk mutluluk duymustur.
Mendelssohn ve Schuman’1 yakindan taniyan Alman besteci Franz von Holstein (1826-
1878)’m esi Bayan von Holstein, Nina Grieg’in heyecanli, neseli, icten tavirlari ve
cabasiz zarafeti ile diger kadin sanatgilardan ayrildigini ifade etmistir (http-7).

Edvard Grieg’in esi hayatinda kendisi i¢in her zaman ilham ve motivasyon kaynagi
olmustur. En iyi sarkilarin1 onun i¢in bestelemis, esine olan duygularini besteleri ile

somutlagtirma imkani bulmustur.

2.2.4. Rikard Nordraak

Rikard Nordraak, Norvegli bir bestecidir. Ailesinin isletme bolimiinde okumasi
icin Kopenhag’a gonderdigi Nordraak, burada isletme yerine miizik egitimi almaya karar
vermigstir. Kisiligini uyandirmak i¢in radikal etkilere ihtiya¢ duydugunu hisseden Grieg,
tam da bu siralarda Rikard Nordraak ile 1864 yilinda Kopenhag’da tanigmistir bu
thtiyacini gidermistir. Grieg’in iilkesine en az kendisi kadar bagl olan bir diger Norvegli
besteci Nordraak ile olan arkadaslik bagi olduk¢a kuvvetlidir. Ulkesine ait destanlara,
efsanelere, giizel tabiatina tutkuyla bagli olan Nordraak, kendisinden yalnizca bir yas
bliyiik olmasina ragmen Grieg icin gergek bir ilham kaynagi olmustur. Birlikte bolca vakit
gecirmis, beraber miizik yapmaktan keyif almis ve vatanseverliklerini paylasarak sik sik
ilkeleri ile ilgili konular tartigmiglardir. O zamana kadar belli sinirlar icinde miizik
yapmak durumunda kalan Grieg i¢in bu arkadaslik, miizik yaratiminda tema ve modlar1
kullanip islerken daha az “Alman” stili kullanmas1 ve kendini 6zgiir hissetmesi agisindan
etkili olmustur. Baslangicta ¢ekingen davransa da Nordraak’in cesareti ve istekliligi ona
ilham vermis, zamanla kendisine de bulasmistir. Kendini daha cesur ve “Norvegli”
hissetmeye baglamistir. Norveg’te dogup biiylimekten bu kadar gurur duyarken miiziginin
Norveg stilinde olmasindan asla utanmamasi gerektigini diistinmeye baslamistir. Grieg’in
baz1 eserlerini de ithaf ettigi Rikard Nordraak, Norveg¢ ulusal marsinin bestecisi olarak
taninmaktadir. 24 yasindaki ani 6liimii ile Grieg yasa bogulmus, ¢ok sevdigi arkadasi i¢in
bir cenaze mars1 bestelemistir. Yillar sonra Grieg’in kendi cenazesinde de yine bu mars

calinmistir.
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2.3. Edvard Grieg ve Ulusalcilik

19. yiizy1l, Avrupa Ulkelerinde ulusal bilincin uyandigin bir ¢ag olarak bilinir. Bu yiizyilda
gelisen diigiinsel ve siyasal akimlar, ulusal bilincin yiikselmesine yol agmis, ulusalcilik bir
akim olarak sanat alaninda yankisini bulmustur.

Ulusaler akimlarin kdkeninde 18. yiizyilin ikinci yarisinda egemen olan Aydinlanma
Felsefesi ile Fransiz Devrimi’nin yayginlastirdig1 6zgiirliik ve esitlik ilkeleri vardir. Avrupa
halklarinin Napolyon savaglarina gosterdigi tepki de ulusalct duygulart koriiklemistir.
Cagimizin miizikbilimcilerinden Alfred Einstein’a gore, 19. yiizy1l bestecilerinin kendi
halkina duydugu yakinlik, topraga doniis duygusu, ulusal miizik hareketinin gelismesinde rol
oynamistir. Sonugta ulusal akimlar, distan gelen kiiltiirel baskilar1 kirmaya ve kendi kiiltiirel
varlig1 olan degerleri 6ne gikarmaya 6zen gdsteren bir nitelik kazanmistir. Bu yoniiyle 19.
yiizy1l, Rus, Cek, Ispanyol, Ingiliz, Macar bestecilerin yam sira Polonyali, Belgikal,
Norvegli, Danimarkali, Finlandiyali ve Balkan tilkelerindeki bestecilerin ulusal kimlikleriyle
miizik diinyasina katildigi bir ¢ag 6zelligi tasir. Bu kavrayisi 6zellikle 20. yiizyildan itibaren
Tirkiye de yasama gecgirmeye baslamistir (Say, 2002, s. 549).

Ingiltere’de Edward Elgar (1857-1934), Amerika’da Edward Mac Dowell (1860-
1908), Ispanya’da Felip Pedrell (1841-1922), Isaac Albeniz (1860-1909) ve Manuel de
Falla (1876-1946), Cek Cumhuriyeti’nde Anton Dvorak (1841-1904) ve Leos Janacek
(1854-1928), Rusya’da Mihail Glinka (1804-1857) ve Rus Besleri'? ulusalcilik akimimin
en onemli temsilcilerindendir. Théodore Dubois (1837-1924), Henri Duparc )1848-
1933), Gabriel Fauré (1845-1924), César Franck (1822-1890), Ernest Guiraud (1837-
1892), Jules Massenet (1842-1912), ve Paul Taffanel (1844-1908) Fransa’nin en 6nemli
ulusalc1 bestecileridir ve bu ekip “Société Nationale de Musique™*® isimli, Paris’te Fransiz
miizigini destekleyen ve yiikselen bestecilerin eserlerini halka agik olarak sunmalarina
olanak saglayan organizasyonu kurmuslardir. Balkan iilkelerinin ulusalci temsilcileri
Romanya’da Georges Enescu (1881-1955), Hirvatistan’da Josip Stolcer-Slavenski (1896-
1955) ve Bulgaristan’da Emanuil Manolov (1860-1902)’dur. Iskandinav iilkelerinde ise
Finlandiye’da Jean Sibelius (1865-1957), isvec’te Johan Andreas Hallén (1846-1925),
Danimarka’da Carl Nielsen (1865-1931) ve Niels Gade ve Norveg’te Edvard Grieg, en

onemli ulusalc1 bestecilerdir. Ozellikle Edvard Grieg, “Ulusalci besteciler arasinda en

2Rus Besleri Mily Balakirev (1837-1910), Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest Mussorgsky (1839-
1881), Nikolai Rimsky Korsakov (1844-1908), Cesar Cui (1935-1918)’den olusan besteciler grubudur.
183ociété Nationale de Musique, 19. Yiizyilin sonlarinda adini duyurmak isteyen veya Fransiz miizigini
destekleyen bestecilerin eserlerini tanitmaya ve duyurmaya imkan saglama amaciyla kurulmus bir
olusumdur.
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ulusalct olan, Norveg miiziginin gergek mesihi” olarak adlandirilmistir (Benestad ve

Halverson, 2001,s. 16).
Norveg’te, ulusalct miizik, 19. yiizyilda, oldukc¢a giiclii bir sekilde yayilmaya baglamis, lirik
bir anlayisa sahip olarak, Avrupa romantizmine paralel bir anlayista ilerlemistir. Edward
Grieg, ulusalc1 akimi benimseyen en biiyiik Norvegli bestecidir. Eserlerinde Norveg halk
miizigini kullanmis, lirik 6gelerden yararlanarak, romantik imgeleme giiciiyle birlestirip

ortaya onemli sonuglar ¢ikarmistir (Pekdemir, 2015, s. 10-11).”

Grieg, ti¢ yil kaldig1 Kopenhag Konservatuvari’ndan dondiigiinde bir mektubunda

sunlar1 ifade etmistir:

Birkag y1l sonra Kopenhag’dan dondiigiimde Chopin, Schumann, Mendelssohn ve Wagner
ile doluydum. Daha kisisel ve bagimsiz bir hava soluma 6zlemi i¢cindeydim. Gade ismi beni
Kuzey’e ¢ekti. Fikirlerini bu kadar acgik¢a ifade edebilen bir sanat¢i oldugundan, onunla
tanigmak igin can atryordum. Ote yandan birgok miizik kitabinda bahsedildiginin aksine onun
Ogrencisi olmadim (Hong, 1984, s. 27).”

Gade, Romantik Donemde Iskandinav ekoliiniin en énde gelen isimlerindendir.
Ozellikle “Ossian” Uvertiirii ve senfonileri giiniimiizde hala konser programlarinda tercih
edilmektedir. iskandinav folk miizige kars1 olan ilgisi, ulusalct kimligini kanitlamaktadir.
Gade, Grieg’in yaptig1 besteler hakkinda fikir almak i¢in danistig1 ustalarindan biridir.
Gade, heniiz yirmi yasinda bile olmayan ve eseri hakkinda kendisine bir tavsiyesi olup
olmadigini soran bu geng adama memnuniyetinden bahsetmis “eve git ve bir senfoni yaz”
seklinde bir sdylemde bulunmustur. Bu climle Grieg’1 yiireklendirmis ve on bes giin sonra
senfonisinin ilk boliimiinii bestelemistir. Sol Major keman sonatini1 yazdiginda Gade’e
gostermis ve “fazla Norvecli” yanitim almistir. Sonatin  Kopenhag’daki ilk
seslendirilisinin ardindan Gade kulise gelmis ve “Sevgili Grieg, bir sonraki sonatini
gercekten de biraz daha az Norveg stilinde yazmalisin” demistir. Grieg ise meydan okur
bir tavirla: “Tam tersine Profesor, bir sonraki ¢ok daha fazla olacak (Finck, 1922, s. 36).”

Grieg Kopenhag’da ayni zamanda kendi jenerasyonundan baska Kuzeyli
bestecilerle de tamgmustir. Ozellikle yakin arkadasi Nordraak birlikte uluslaria 6zgii
sanati canlandirmaya karar vermislerdir. Onlara gore bunun birka¢ yolu vardir:
miinazaralar yapmak, yaratim ve halka agik performanslar. Bunlar1 benimseyerek 1864-
1865 kisinda Kopenhag’da amaci gen¢ Kuzeyli bestecilere ve onlarin eserlerine dikkat
cekmek olan “Euterpe'* Miizik Toplulugu” isimli bir topluluk kurmuslardir. Bu
toplulukta Danimarkali besteci ve sef Christian Frederik Emil Horneman (1840-1906) ile

14 Euterpe, Yunan Mitolojisindeki musalardan; yani ilham perilerinden birinin adidir. Miizik ve siirin ilham
perisidir.
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organist ve besteci Hans Matthison-Hansen (1807-1890) ile birlikte ¢alismiglardir. Grieg,
bu konuda sunlart yazmistir: “Yaptigimiz bestelerin sonu yoktu. Euterpe Miizik
Toplulugu'nu kurduk, yerlesik ziimrelere karsi bir devrim baslattik. Muhtesem
zamanlardi (“Edvard Grieg”, 1894, s. 90).” Topluluk yalnizca birkag sezon ayakta
kalabilmis olsa da, ulusal bilinci yiikseltme ¢abasi giitmesi agisindan 6nemlidir.

Sanat tarih¢isi ve miizikolog Prof. Cevad Memduh Altar, Ankara Radyosu’nda
gergeklestirmis oldugu 1948 tarihli “Edvard Grieg ve Miizigi” baglikli programda Grieg

ve ulusalci yani1 hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

Edvard Grieg, eserlerinde Norveg dogasini da dile getirmistir. Kuzeyin safagini, gece yarisi
giinesinin akillara hayret veren manzarasini, Norve¢ denizlerinin, Norve¢ fiyortlarinin
ihtisamini, Norveg selalelerinin yankilarini, Norve¢ daglarmin siikinetini onun kadar hi¢
kimse eserlerinde dile getirememistir. Grieg, memleketinin 6zelliklerini bu suretle yabanci
tilkelere de tanitmustir. Sanatgi, daha gengliginde Norveg halkinin kalbinde yer etmisti.
Nitekim kendisi de sdyle diyordu: “Ben, eserlerimde memleketimin halk miizigini yasattim.
Uslip ve sekil bakimindan, Schumann ekoliiniin yarattig1 Alman romantikleri arasinda
sayilirim, amma memleketimin zengin halk tiirkiisii hazinelerini iyice inceledim ve Norveg

ruhunun simdiye kadar kegfedilememis olan bu 1s1gindan mill7 bir sanat yaratmaya calistim
(http-9).

Zaman i¢inde Grieg’in milli bir sanat yaratma g¢abasi lilkesince de takdir gormiis ve
devlet kendisine 1874 yilinda “Norve¢ Halk Temsilcisi” tinvanini vermistir. Bu iinvanla
birlikte kendisine dmriniin sonuna kadar devam edecek olan yilda 1600 Kronluk maas
baglanmis, bu para sayesinde besteci maddi kaygiya diigmeksizin sanat hayatina devam
etme ve yaratim yapma imkanina sahip olmustur.

Grieg’in llkesine verdigi degeri kanitlayan bir durum da vasiyetinde ortaya
cikmistir. Besteci, kendisine varis olarak dogdugu sehir olan Bergen’i gostermistir. 300
bin Kronluk banka hesabini bu sehrin sanat alanindaki caligmalar1 i¢in bagislamistir.
Buna ek olarak tiim notalarim1 ve arsivini de halkin erisimine acik olmasi kosuluyla
sehrine armagan etmistir. Gorsel 2.9’da bu bagisi dile getirdigi, 12 Kasim 1906 tarihli,
Bergen Halk Kiitliphanesi’ne yazmis oldugu mektup bulunmaktadir. Gergekten de
Edvard Grieg’in birakmis oldugu tiim Kitaplar, fotograflar, notalar, mektuplar ve hatta el
yazmalar1 erisime agik olmakla kalmayip gilinlimiizde internet {lizerinden de tlimiine
erisilebilmektedir. Norveg, bu biiyiik degerinin vasiyetini 6liimiiniin tizerinden yiiz yili

askin bir zaman ge¢mis olmasina ragmen hala yerine getirmektedir.
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Gorsel 2.9. Edvard Grieg’in Bergen Halk Kiitiiphanesi 'ne yazmis oldugu mektup (http-10).

Gorildigii gibi Grieg sadece eserlerini yaratirken degil, 61diikten sonra bile iilkesini
diisinmistiir ve bu durum sanatini nasil vatanina adadiginin da gostergesidir. Pablo
Casals’in bu konuda “Grieg’in miizigi yalnizca Norveg folkloruna dayanmakla kalmryor,
ayni zamanda biitiin bir ulusun ruhunu, gelenegini ve dzgiirliigiinii ifade ediyor.” seklinde

bir ifadesi bulunmaktadir (Raducanu, 2021, s. 208).

2.4. Edvard Grieg’in Miizikal Stili

Leipzig’de, bir Alman okulunda egitim aldim ve miizikal olarak tamamen Almanim. Daha
sonra Kopenhag’a gittim ve kendimi ulusal bir temelde gelistirebilecegimi kesfettim. Bana
yol gosteren Norve¢ Halk ezgilerimizdi. Almanya’da elestirmenler beni olumsuz yonde
elestirdiler ciinkii bestecilerin yaygin olarak yerlestirildigi kategorilere uymuyordum. Norveg
Halk ezgisinden yararlandigim dogrudur. Fakat eski ustalarin1 model almasalardi Beethoven
ve Mozart bile geldikleri noktalara gelemezlerdi. Eski Alman Halk sarkilar1 bu ustalar igin
bir temeldi ve halk miizigi olmadan sanat miiziginin olugmasi miimkiin degildi... Miizigimin

Alman kulagina neden tamamen ulusal geldigini biliyorum ama bireyselligimin biiyiik bir

26



kisminin Alman egitimi almamdan kaynaklandigim dikkate almalyiz. Ciinkii bu iskandinav

ulusal karakterinde bulunmamaktadir (Benestad ve Halverson, 2001, s. 177).

Grieg’in Alman egitimi almis ulusalci bir besteci olarak sarfettigi bu so6zler miizikal
stiline 151k tutmaktadir. Bu baslikta, piyano eserleri ¢cergevesinde egitimi ve kisiligini nasil
sentezledigi, stiline ne gibi karakterize unsurlar kattig1 arastirilmis ve agiklanmistir.

Grieg’in kayitlara gegen ilk bestesi solo piyano i¢in EG'® 101 numarali “Larvik’ten
Polka” (Larvikspolka) dir. Bu eseri 1858 yilinda 15 yasinda iken babasiyla Norveg’in
giineydogu kiyisindaki Larvik sehrine yaptigi geziden ilham alarak bestelemistir. Bu ayni
zamanda Leipzig Konservatuvari’na kaydoldugu yildir. 1858-1859 yillarinda EG 102
numarali “Ug Piyano Pargas1” (Tre Klaverstykker), EG 103 “Dokuz Cocuk Pargas1” (Ni
Barnestykker) ve EG 104 “23 Kiiciik Piyano Pargas1” (23 Smastykker) n1 bestelemistir.
1860 y1linda EG 105 “Ug Piyano Pargas1” (Tre klaverstykker) ve EG 179 “4 Sesli Kanon”
(org) solo piyano igin besteledigi yapitlardir.

1861 yilinda Op.1 “Dort Piyano Pargasi” (Fire pianostykker) ni bestelemistir.
Grieg’in okul yillarina denk gelen Op.1 numarali “Dort Piyano Pargasi” ve Op. 3 isimli
eserinde dogal olarak akademik etkiler gorilmektedir. Kendine 6zgu karakteri heniiz
oturmadigi i¢in bu eserlerin gegici bir tarzda bestelendigi sOylenebilir. Elestirmenler bu
eserlerin Ozellikle Chopin ve Mendelssohn’dan etkiler tasidigini ifade etmektedirler.
Ozellikle Op.1°de 3 numarali par¢anin adi dahi “Mazurka”dir. Bir sonraki parga ise tam
bir Grieg’dir. Eserin baslangicinda bulunan 5li araliklar, Norvegli koyliilerin ¢aldiklar
veya seslendirdikleri halk sarkilarinda goriilen en karakterize 6zelliklerdendir. Zamanla
bestecinin miizikal stilinde en ¢ok kullandigi malzemelerden olacaktir ve bu eserde
bulunmalar1 bestecinin kendine 6zgii stilinin olusumunun heniiz okul yillarindan sinyaller

vermis olmasi agisindan 6nemlidir (Bkz. Sekil 2.1).

15 EG, Grieg’in Opus numarasi ile numaralandirilmamis eserleri igin kullanilan kisaltmadir.
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Sekil 2.1. E. Grieg Op.1 D6rt Piyano Par¢ast No.3 1-2. 6lgller.t®

Grieg’in Leipzig’de okudugu yillarda armoni 6gretmeni Richter’in onu belli
kaliplar i¢inde tutmaya ¢aligmasindan sz edilmisti. Grieg’in Richter’den 6grendigi en
onemli ders kurallarin degeri olmustur. Richter’e gore besteci belli kurallar1 yikmak
istiyorsa, Once onlara hakim olabilmesi gerekmekteydi. Kompozisyon Ogretmeni
Reinecke ise klasik kaliplara uymakta zorluk c¢eken 6grencisine su 6giidii vermistir:
“yapamadigin1 unut, sadece yap (Benestad ve Halverson, 2001, s. 67).” Reinecke, ayrica
bu donemde besteciyi bir yayli ¢algilar dortliisii, bir uvertlr ve biiyiik formlu baska eserler
bestelemeye zorlayarak bu tiirleri kesfetmesini hedeflemistir. Baslangigta zorlanan Grieg,
bu caligsmalar1 yaparken Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Schumann gibi bestecilerden
ilham alarak yaratim yapmaya caligsa da zamanla onlarin uzantis1 olmay1 reddedip kendi
stilini gelistirmistir. Ancak bunu, gercekten de Richter’in 6gretmis oldugu kurallara
hakim oldugunda basarabilmistir (Kennedy, 2011, s. 9).

Kariyerinin biiyiik bir kismin1 Grieg ile ilgili arastirmalar yapmaya adayan ve
onunla ile ilgili kitaplar yazan miizikolog, besteci ve elestirmen Dag Schjelderup-Ebbe,
bu eserin Norve¢ Halk Miiziginden elde edilen, gamin sekiz, yedi ve besinci dereceleriyle
inici yonde hareket eden ve ‘Grieg motifi’ olarak adlandirilabilecek yar1 folk (folkvari)
motifler ile frigyen kadanslar, dominant dokuzlu gibi uyumsuz akorlarin bagimsiz
islenmesi agisindan ilk kanit oldugunu savunmustur (Schjelderup-Ebbe 1972’den aktaran
Hong, 1984, s. 29). 1863 yilinda Op.3 “Siirsel Ton Goriintiileri” (Poetiske Tonebilder)
isimli eserini besteleyerek yakin arkadasi Danimarkali yazar ve miizik Ogretmeni
Benjamin Feddersen (1823-1902)’e¢ ithaf etmistir. Feddersen bestecinin kariyerinin
basinda onu destekleyen isimlerden biridir. Alt1 adet kisa pargadan olusan bu eser ilk
olarak 1865 yilinda yayimlanmistir. EG 106 “Agitato”, 1865 yilinda besteledigi solo

piyano eseridir.

®Edvard Grieg’in “Dért Piyano Pargasi” Fire klaverstykker No.3 igin verilen drnekte “Edition Peters”
edisyonu kullanilmustir.
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Yakin arkadasi Nordraak ile olan bagi ayn1 zamanda miizigine de niifuz etmis, o
zamana kadar kendini belli siirlara bagli olmak zorunda hisseden Grieg, Nordraak’in
tilkesine olan tutkusundan ilham almis ve 6zellikle tema ve mod kullaniminda daha cesur,
“Norvegli” davranabilmeye baslamistir. Bu yillarda Op.6 “Humoresken” baslikli dort
piyano pargasini bestelemis ve Nordraak’a ithaf etmistir.

“Danimarkali Mendelssohn” lakapli besteci Niels Gade, gen¢ Grieg i¢in bir uyarict
olmustur (Mason, 1921, s. 57). Grieg, Op. 7 ilk ve tek Piyano Sonatini 1865 yilinda 22
yasindayken 11 giinde bestelemistir. Norve¢ halk miiziginden esintilerle dolu olan bu
sonat, bestelenmesinden bir yil sonra yaymlanmis ve besteci tarafindan 1887 yilinda
revize edilmistir. Danimarkali besteci Niels Gade’e ithaf etmis oldugu bu sonat dort
boliimden olusmaktadir. Zamanla stili degisip uzaklassa da ogrencilik yillarinda
Gade’den ¢ok etkilenen ve fikirlerini 6nemseyen Grieg, Piyano Sonatini tipki Gade’in
yaptig1 gibi Mi minor tonunda yazmistir. Gade’in Piyano Sonati da dort boliimden

olugmaktadir. B6liimlerin tempo terimleri de birbirine benzemektedir.

Tablo 2.1. Gade ve Grieg Piyano Sonatlarinin béliim isimlerinin karsilastirilmast.

E. Grieg Op.7 Piyano Sonat1 N. Gade Op. 28 Piyano Sonat1
1. Allegro Moderato 1.Allegro con Fuoco

2. Andante Molto 2. Andante

3. Alla Menuetto, ma poco piu lento 3. Allegretto

4. Finale: Molto Allegro 4. Molto Allegro e Appasionato

Grieg, sonatin giris temasinda isminin ilk harflerini kullanarak Bach ve
Schostakovich’in kullanimiyla iinlenen bir teknik kullanmstir (E-H-G)Y'. Tlk iki l¢iide
gorilen bu melodi, 14 ve 15. dlgiilerde oktavlarla ve sol ele de yazilarak yinelenmistir
(Bkz. Sekil 2.2).

17 Edvard Hagerup Grieg
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Sekil 2.2. E.Grieg Piyano Sonati 1. Béliim 1-19. dlgiler .8

Grieg’in besteciliginin en verimli donemi, okuldan mezun olduktan sonraki 1870li
yillar; 20 ve 30lu yaslaridir. En karakteristik ve iinlii eserlerini bu siiregte bestelemistir.
Op.7 piyano sonatinin yani sira Op. 8 Keman ve Piyano sonati da 6nemli eserleri
arasindadir. Eser hakkinda Norvegli besteci Gerhard Schjelderup “Hayatin sadece giinesli
tarafin1 gérmiis bir gencin eseridir” seklinde bir yorumda bulunmustur (Finck, 1922, s.
195).

1865 yilinda Roma seyahati sirasinda iilkesinin sonbahar manzaralarindan ilham
alarak Op.11 “Sonbaharda” (I Hgst veya In Autumn) isimli bir uvertiir besteleyerek
Gade’e gotiirmiistlir. Gade eseri begenmemis ve “Evine don ve daha iyisini yazmaya
calis” demistir. Grieg bu yorum karsisinda eseri hevesi kirilmis bir sekilde dort el piyano
i¢in diizenlemis ve Stokholm’de bir yarismaya gondermistir. Eser bu miizik akademisinde
birincilik 6diilii kazanmis ve Stokholm’de yaymlanmistir. Bu ivertiir, Grieg’in ilk
orkestral yapit1 olarak kabul edilmektedir (Finck, 1922, s. 39-40).

1866 yilinin Mart ayinda en yakin arkadast Nordraak’in yirmi ii¢ yasindaki ani
6lumuyle son derece iiziilmiis Ve onun anisina “Cenaze Mars1” n1 yazmistir. Derinden

saygl duydugu ve ayn1 yolu paylastig1 arkadaginin 6liimii {izerine bu eseri yazarak onu

BEdvard Grieg’in Piyano Sonati igin verilen 6rnekte “Breitkopf & Hartell” edisyonu kullanilmustir.
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Olumsiizlestirecegine inanmistir. EG 107 numarasi verilen bu eser daha sonra orkestra
icin diizenlenmistir.

1867 yilinda solo piyano i¢in “Lirik Parcalar” (Lyriske stykker) isimli serisinin ilk
kitab1 yayinlanmistir. Op.12 numarali ilk kitabin i¢inde “Arietta, Vals, Bek¢inin Sarkisi
(Veegtersang), Elflerin Dansi (Alfedans), Halk Sarkisi (Folkevisie), Norve¢ Melodisi
(Norsk), Albiim Sayfas1 (Albumblad), Ulusal Sarki (Fedrelandssang)” isimli sekiz adet
parca bulunmaktadir. 1869 yilinda, 1864 yilinda bestelemis oldugu 1. Senfonisinin iki ve
ticiincii béliimlerini Op.14 “iki Senfonik Parg¢a” (To symfoniske stykker) adiyla dort el
piyano icin diizenlemistir.

1868 yilinda besteledigi Op. 16 Piyano Kongertosu, bircok kaynak tarafindan
Grieg’in en 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. 1869 tarihli solo piyano
icin Op. 17 “25 Norve¢ Halk Sarkisi ve Dansi” (25 Norske Folkeviser og Danser)
bestecinin memleketinin miizik kaynaklarina olan diigskiinliigii konusunda bir kanit
niteligindedir (http-11). 1869-1871 yillar1 arasinda besteledigi Op. 19 “Kir Hayatindan
Sahneler” (Folkelivsbilder) baslikli eserinde halk miiziginin tiim unsurlarini stilize bir
sekilde sunmaktadir. 1874-1875 yillarinda EG 108 “6 Norve¢ Dag Melodisi” (Seks
Norske fjellmelodier) ni bestelemistir. Bircok piyanistin tercih ettigi bagyapitlardan biri
olan 1875-1876 yillarinda bestelenen Op.24 numarali Ballade, on dort varyasyon ve bir
kodadan olusan biiyiik 6lgekli bir yapittir. “Dag Sarkis1” isimli yerel bir Norve¢ miizigi
lizerine bestelenmistir (Martin, 2020, s. 624). Besteci, eseri yayinlamast i¢in Leipzig’deki
dostu Dr. Max Abraham (1831-1900)’a gonderirken begenmeyecegini diisiinerek endise
duymustur. Fakat Dr. Abraham onu sasirtarak harika bir eser oldugunu ve yayinlamaktan
mutluluk duyacagini sOylemistir. Brahms’in da bu eseri ¢ok sevdigi bilinmektedir.
Varyasyonlardan bazilarina temanin kasvetli havast hakimken diger varyasyonlar Norveg
manzaralari, danslari, ilahilerinden etkiler tasimaktadir. Walter Niemann eserle ilgili
sOyle bir ifadesi bulunmaktadir: “Bu eserde Norve¢ ve Norveg halkinin 1s18a ve glinese
olan 6zlemi Grieg’in miizigi ile miikkemmel bir sekilde viicut bulmustur (Finck, 1922, s.
207).”

Grieg, Op.28 “4 Albiim Yaprag1” (4 Alboumblad) isimli eserini 1864-1878 yillari
arasinda tamamlamistir. Albiim 4 parcadan olusmaktadir. Her birini farkli yillarda
besteledigi i¢in eser bestecinin piyanist ve kompozitdr olarak gelisimini gostermesi
anlaminda 6nemli bir 6rnektir. Bestecinin 1878 tarihli EG 109 numaral1 “Albiim Yaprag:”

(Albumblad) isimli kiiciik formlu ve Op.29 “iki Norve¢ Halk Sarkis1 Uzerine
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Dogacglamalar” (Improvisata over to norske folkeviser) isimli eserleri de bulunmaktadir.
Bu donemde kizinin ve ebeveynlerinin birbirine yakin zamanlarda gerceklesen vefati
tizerine Grieg, derin bir iiziintii ve depresyon doneminden ge¢mistir. Orkestra sefligine
ve konserlere devam etmis olsa da bu yillarda ¢ok fazla beste yapmamistir. Bu durum,
tiziicli olaylarin bestecinin verimini etkiledigini ortaya koymaktadir.

Grieg, 1876-1877 yillarinda W.A. Mozart’in K.533/494, K.475/457, K.545, K.189
numarali Piyano Sonatlarina ikinci piyano partisi bestelemistir. Bu durum elestirmenler
tarafindan sertce elestirilmis olsa da Grieg bunu “eserlere modern tonal bir etki vermek
icin” yaptigmi belirtmistir. 1897 yilinda “Century Magazine” dergisinin kasim ay1
sayisinda yayinladigi makalesinde eserin bir notasimni bile degistirmedigini ozellikle
belirtmis, bu ¢alismay1 yapma amacinin, modernize etme yoluyla eski bir ustaya olan
hayranligin1 gésterme arzusu oldugunu yazmustir (http-12). Grieg, kendisine ait ve ait
olmayan bircok eseri dort el veya iki piyano i¢in de uyarlamistir. Bu 6zelligi agisindan
hayrani oldugu Franz Liszt ile benzerlik gostermektedir.

1880 yilinda Op. 34 “iki Elejik Melodi” (To elegiske melodier) isimli eseri
bestelemis, ayn1 y1l yayli orkestrasina da uyarlamistir. Besteci bu zarif eseri Norvegli sair
Aasmund Olavsson Vinje (1818-1870) nin “Yarali Kalp” (Hjertsar) ve “Son ilkbahar”
(Varen) isimli siirleri iizerine bestelemistir. 1881 yilinda dort el piyano igin Op. 35
“Norveg Danslar1” (Norske danser) n1 bestelemistir. 1883 yilinda iki valsten olusan Op.
37 “Valse Kapriser” isimli eserini yine dort el piyano i¢in bestelemis, 1887 yilinda solo
piyano i¢in diizenlemistir. Ayn1 yil Lirik Pargalarinin ikinci kitabini bestelemis ve
yaymlamistir. Op. 38 numarali kitapta “Besik Sarkist (Vuggevise), Halk Sarkisi
(Folkevise), Melodi (Melodie), Halling, Bahar Sarkis1 (Springdans), Agit (Elegie), Vals,
Kanon” isimli yine ilkinde oldugu gibi sekiz adet parga bulunmaktadir.

Grieg, 1884’te meshur Op.40 “Holberg Siiiti” (Fra Holbergs tid) ni bestelemistir.
Kuzeyin Moliere’i ismiyle anilan deneme ve oyun yazari, filozof Ludvig Holberg (1984-
1754)’in 200. dogum yildoniimii iizerine bestelemis oldugu bu eser, yine Holberg’in
yasadig1 donemde kullanilan 18. yiizy1l dans formlarindan ilham alan bes bdliimden
olugsmaktadir. Bu durum goz oniine alindiginda bu siiitin Neoklasizmin erken bir 6rnegi
oldugu sdylenebilir. Siiit orjinalinde solo piyano i¢in bestelenmistir, Grieg bir yil sonra
yayl ¢algilar orkestrasina da uyarlamistir. 1884 yilinda farkli bir deneme yaparak daha
once bestelemis oldugu san eserlerinden alti tanesini solo piyano i¢in yeniden

bestelemistir. Bunlar Op. 41 “Piyano igin Uyarlanmis Alt: Sarki, Cilt 17 (Klaverstykker
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etter egne sanger, hefte I) adiyla basilmigtir. 1886 yilinda Op. 43 Lirik Pargalarin {igiincii
kitabim1 yayimlamistir. Bu defa seri “Kelebek (Sommerfugl), Yalniz Gezgin (Ensom
vandrer), Memleketimde (I Hjemmet), Kiigiik Kus (Liden Fugl), Erotik, Ilkbahara (Til
foraret)” isimli alt1 par¢adan olusmaktadir. 1886-1888 yillar1 arasinda dordiincii kitapta
yer alan eserleri bestelemis ve “Vals-impromptu”, Albiim Yaprag: (Aloumblad), Melodi
(Melodie), Halling, Melankoli, Bahar Dans1 (Springdans), Agit (Elegie)” isimli yedi
parcadan olusan Lirik Parcalar serisi 1888 yilinda Op. 47 numarasiyla yayimlanmaistir.
1890 yilinda iki piyano i¢in Op.51 “Eski Norve¢ Melodisi Uzerine Varyasyonlar”
(Gammel norsk melodi med variasjoner) adli eseri bestelemis, daha sonra orkestraya da
uyarlamistir. Buraya kadar goriildiigii iizere Grieg, ustaligin1 daha ziyade kii¢iik formlu
eserler besteleyerek gostermektedir. Bu eserde kicuk bir melodiyi blylk bir esere
dontistiirmek i¢in en uygun yollardan biri olan varyasyonlar1 kullanmistir. Norvegli
besteci ve orgcu, ayni zamanda Norve¢ Halk miizigini derlemesiyle taninan Ludvig
Mathias Lindemann (1812-1887)’in koleksiyonunda bulunan bir ezgiyi tema olarak
kullanmis ve altin1 kendi hayal giicline gore armonize etmistir. Ayni y1l Op. 52 “Piyano
I¢in Uyarlanmis Alti Sarki, Cilt 2” (Klaverstykker etter egne sanger, hefte Il) yi
yayimlamistir. Bu albiimde iinlii Op.23 “Peer Gynt” ten Solveig’in Sarkis1" (Solveig’s
sang) da 4 numara olarak yer almaktadir. 1891°de Op. 54 Lirik Pargalarin besinci kitabini
yayimlamistir. 1889-1891 yillar1 arasinda besteledigi bu seri “Coban Cocuk (Gjatergut),
Gangar, Ciicelerin Yiriyiisii (Troldtog), Noktirn (Notturno), Saka (Scherzo), Can
Calyor (Klokkeklang) ” isimli alt1 pargadan olusmaktadir. 1893’te Op. 57 Lirik Pargalarin
altinc1 kitabr yayimlanmustir ve yine “Kaybolan Giinler (Svundne dage), Gade, iliizyon
(lllusion), Gizem (Hemmelighed), Dans Eden Kiz (Hun dances), Eve Ozlem (Hjemve)”
isimli alt: parcadan olusmaktadir. Op. 62 yedinci kitap “Sylphe”®, Minnettarlik (Takk),
Fransiz Serenadi1 (Fransk serenade), Kiiglik Dere (Bakken), Hayalet (Dremmesyn), Eve
Dogru (Hjemad)” isimli parcalardan olugsmaktadir ve 1895 yilinda yayimlanmistir. Ayni
yil orjinali yayli orkestra igin olan Op. 63 “Iki Nordik Sark1” (To nordiske melodier) adli
eserini solo piyanoya uyarlamistir. Lirik Pargalarin sekizinci kitabi 1896 yilinda
bestelenmis ve 1897 yilinda Op. 65 numarastyla yayimlanmustir ve “Onceki Yillarda (Fra
ungdomsdagene), Koyliiniin Sarkisi (Bondens Sang), Melankoli (Tungsind), Salon,
Ballad, Troldhaugen’de Diigiin Giinii (Bryllupsdag pa Troldhaugen)” isimli alt1 pargadan

Yfskandinav mitolojisinde havada yasayan, 6liimlii ama ruhu olmayan hayali bir varlik.
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olugsmaktadir. Grieg 1896 yilinda Op.66 “19 Norveg Halk Sarkis1” (19 norske folkeviser)
n1 bestelemistir. Bestecinin bu seride kullandig1 armonide 1869 tarihinde yazmis oldugu
“25 Norveg¢ Halk Sarkis1” na gore daha giiclii kromatik yap1 oldugu goze ¢arpmaktadir.
Bu eser hakkinda su sekilde bir agiklamasi bulunmaktadir: “Armoni benim her zaman
hayal diinyamdi ve armonik algim kendim i¢in bile gizem tasimaktaydi. Halk
miizigimizin hiiziinlii temelini armoni arayisimda buldum. Op.66’y1 ve diger eserlerimi
yaratirken halk miizigimizin gizli armonisini kendi bakis agimla ifade etmeye ¢alistim
(Dale, 1943, s. 205).”

Kromatizm, Grieg’in miizikal stilinin 6nemli bir pargasidir. Bu konuyla ilgili,
Henry Finck’e yazdigi bir mektupta Bach, Mozart ve Wagner’i dgretmenleri gibi
gordiigiinii ifade etmis ve s0yle eklemistir: “Bu 6liimsiiz ustalar en derin duygulari nerede
ifade ederlerse etsinler kromatik dizileri her biri kendi tarzinda ifade etmistir. Bunlari
temel alarak kromatik elementte kendi anlayisimi gelistirdim. Sarkilarimin ¢ogu bu
metoda ornektir. (Ornegin “Kugu” ) (Finck, 1922, s. 215).”

1899 yilinda Lirik Parcalarin dokuzuncu kitabim Op. 68 numarasiyla
yayimlamistir. Bu seri “Denizcinin Sarkisi (Matrosernes opsang), Buyiikannenin
Menueti (Bedstemors Menuet), Ayaklarinda (For dine Fatter), Daglarda Aksam (Aften
pa Hgijfjeldet), Kayikhane (Badnlat), Melankolik Vals (Valse melancolique)” isimli alt:
parcadan olusmaktadir. 1901 yilinda Lirik Pargalarin onuncu ve son kitabini Op. 71
numarasiyla yayimlamigtir. Bu seri “Bir Zamanlar (Der var engang), Yaz Arifesi
(Sommeraften), Yaramaz Cocuk (Smatrold), Ormanmn Sessizligi (Skovstilhed),
Kaybolmus (Forbi), Hatiralar (Efterklang) adli yedi adet par¢adan olusmaktadir.

Gorildigii iizere Grieg, tam on adet Lirik Parcalar kitab1 yayimlamistir. Bu kitaplar
icerisinde bulunan her biri ince is¢ilik ile islenen toplam parga sayis1 66’ya ulagmaktadir.
Genellikle on ayr cilt halinde yayimlanan bu eserleri Edition Peters gibi bazi1 yayincilar
her cildi ayr1 ayr1 numaralandirmak yerine tek set halinde yayimlayip kolay
anlagilabilmesi i¢in parcalara 1’den 66’ya kadar numaralar vermislerdir. Lirik Parcalarin
bazilarina Grieg, Schumann’in pargalarina verdigi isimlere benzer isimler vermistir.
“Kelebek”, “Coban Cocuk”, “Gade”, “Gizem”, “Bir Zamanlar” gibi isimler Schumann’in
besteci tizerindeki etkisini kanitlamaktadir. Fakat ikisinin arasinda s0yle bir fark vardir:
Schumann pargalar1 besteledikten sonra basliklar1 yazmis, Grieg ise once basliklari
belirleyip daha sonra pargalar1 bestelemistir. Bu durum Grieg’in miizigindeki realizm

unsurunu arttirmaktadir (Finck, 1922, s. 212).
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1903 yilinda Op. 72 “Norveg Kdylii Danslar1” (Slatter-Norske bondedanse) bashikli
on yedi parca bestelemistir. Bu eserler, Grieg’in her zaman esinlendigi geleneksel kuzey
melodileri ve sarkilarmin yani sira kdy halkindan ilham alarak yaratilmis olmalari
acisindan karakter anlaminda digerlerinden farklidir. Grieg’in bu eserleri bestelemesinin
altinda yatan sebeplerden birisi de halk danslarin1 koruma ¢abasidir. Nesilden nesile,
kulaktan dolma sekilde gecen halk sarkilarinin yok olup gitmelerinden korkarak onlar
oliimstizlestirmek istemistir. Norvegli besteci ve keman sanatgis1 Johan Halvorsen (1864-
1935), “Hardanger kemani”®® ile ¢alman halk dans ve sarkilarmi solo kemana
uyarlamistir. Grieg de, Halvorsen’in uyarlamis oldugu bu sarkilari eserinde solo piyanoya
uyarlamistir. Grieg, danslarin vahsi karakterinin enstriimanin riistik havasinda
verilmesini piyanoya kalin notalara yazdig: eslik partileriyle aktarmis, soprano ve bas
partileri arasinda diyatonik uyumsuzluklar, aksanlar ve siislemeler kullanarak bu durumu
percinlemistir. Tamami1 major tonda yazilan danslarin iki tanesini kontrast yaratarak
mindre ¢evirmis ve danslarin her birinde tematik materyalleri kendine has iislupla
gelistirmistir. Bu istisnalar haricinde danslarin orjinallerine bagl kalmistir (Dale, 1943,
s. 204).

Grieg’in solo piyano i¢in bestelemis oldugu son eser yine yedi kisa par¢adan olusan

Op.73 “Stememninger” dir.

Bir besteci olarak Grieg, polifonik doku yerine homofonik dokuyu tercih etmistir. Sanatci,
zamaninin en cesur armonicilerinden biridir. Cocuklugundan itibaren armoni diinyast onun
hayal diinyasindan beslenmis, onun 6zgiir oyun alan1 olmustur. Leipzig konservatuvarindaki
yillar ona Alman Romantizminde iyi bir temel kazandirmis olsa da Kopenhag'da gecirdigi
olgunlasma siireci, Iskandinavya'ya ve o6zellikle Norve¢ miizigine gergekten asina olup,
stirekli ilerlemesinde belirleyici olmustur.1860'larin ortalarinda bir armonist olarak kendine
Ozgii bir stil buldugu ve bestecinin yirminci yiizyilda armonik kavramlarin revizyona gotiiren
onciilerden biri oldugunu séylenebilir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988’den aktaran Gliler,
2022, s. 15).

Grieg’in miiziginde Norveg halk miiziginin seslerini ifade etmek igin bir arag olarak

besli araliklar sikca goriiliir. Bestecinin kontrpuan konusundaki baglilig Lirik Parcalar’da
pek one ¢ikmaz. Bu eserlerde ancak imitasyon ve kanonik yapilar goriiliir. Kontrpuantal
yapilar goriilen eserlerden bazilar1 sunlardir: Op. 71 No. 6 Gone ve Op. 38 No. 8 Canon
(Choi, 1998°den aktaran Yorulmaz, 2020, s. 15). Lirik Par¢alar’da ise 6ne ¢ikan egzotik

Norvegte kullanimi zellikle 17. yiizyildan beri yaygin olan ve halk danslarinda kullanilan bir geleneksel
calgidir.
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dokudur. Bu doku oryantalist degil, kuzeyli bir tattir. Yar1 vahsi, yar1 dokunakli
karakterde yazilmiglardir. Bestecinin miizikal stilinde en 6ne ¢ikan durumlardan biri de
clmlelerin kisalig1 ve bu ciimleleri neredeyse ayn1 yapida tekrar etme 6zelligidir. Tonalite
degisse de yap1 ¢ok biiyiik bir degisiklige ugramaz. Eserlerinin neredeyse tamaminda
ifadeler iki veya dort ol¢ii uzunlugunda boliimlere ayrilabilir, miizikal bir biitiinliik
halinde her bolim kendi i¢inde tamamlanir (Mason, 1921, s. 60-61). Kisa ctimleler,
bestecinin etkilenmis oldugu halk miiziginin dogasindan ileri gelmektedir. Bu miiziklerin
yapist basittir, saf duygular1 ifade eden kisa ifadelerden olusmaktalardir. Ote yandan bu
mizikler Grieg’in kendi kisisel yapisina uygun olmasalardi besteci onlar
Oziimseyemezdi. Bu konu ile ilgili Grieg’in su sozleri 6nem tasimaktadir: “Biz
Norvegliler, destanlarimizda da gorebileceginiz gibi her zaman acik, kisa ve 6z bir ifade
bicimini sevdik (Benestad, Halverson, 2001°den aktaran Martin, 2020, s. 615).”
Gortldigu tizere Grieg’in Norveg ve Norve¢ miizigine olan sevgisi eserlerinin
neredeyse tiimiine yansimistir. Kendisini Iskandinav miiziginin degil, Norve¢ miiziginin
temsilcisi olarak gormektedir. Bu konuda su sozleri sarf etmistir: “Ben Iskandinav
miiziginin degil, tam tersine Norveg miiziginin énderiyim. Bu ii¢ milletin —Norveg, isveg,
Danimarka- milli karakteri birbirinden tamamen ayridir (http-9).” Norve¢ miizigiyle
Grieg’in ortak yanlar1 melodilerdeki cesur atlamalar, ritimlerdeki ani degisiklikler, major
ve mindriin birbirine karigmasi, birinci yerine besinci derece yapilan beklenmedik bitisler,
kisa ve zarif temalardir. Besteci, tonal veya modal pentatonik yapilardan sik sik
yararlanirken, temalari 6zellikle etkileyici ve hatirlanmasi kolaydir (Raducanu, 2021, s.
208). Grieg, eline aldig1 her bir sarki veya melodiyi kendine 6zgii armonik yapisiyla
i¢sellestirmistir. Ozellikle Op. 17, 35, 64, 66 ve 72 numarali Norveg halk ezgilerini
piyanoya uyarladig: yapitlarinda bu popiiler ezgileri klavyeye naksederken iglerinde sakli
olan armonileri ustaca ortaya ¢ikarmistir. Grieg’in halk ezgilerini ve danslarini piyanoya
aktariminda elindeki malzemeyi islemek i¢in teknik yontemden cok karakteristik
gelistirmelere bagl kaldig1 distiniilmektedir (Dale, 1943, s. 205). Grieg, koylulerden
aldig1 bu alisgilmadik melodileri ayni sekilde alisilmadik akorlar ve modiilasyonlarla
tamamlamistir ve Finck (1922, s. 218) “kdyliiler de bu melodileri tamamlayacak kadar
profesyonel anlamda miizik biliyor olsalardi melodileri ayni1 bu sekilde tamamlarlardi”

seklinde bir diisiinceye sahiptir.
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Bir sahneyi veya bir ruh halini, bir manzaray1 veya bir zihin durumunu tasvir etme
ve basit bir miizikal ifadeyi bir biiyii havasiyla kusatma giicii, kendisinden sonra gelen

Debussy ve Ravel gibi besteciler igin de ilham kaynagi olmustur.

Grieg'in kabarik hayal glicii ve yogun zitliklar ile harmanlanan karakteristik yapisi ritim ve
karsitlik acisindan daha az belirgindir. Eserlerinde Norveg halk miiziginin belirgin ritimleri
sik sik ortaya ¢ikiyor olsa da ritim alaninda Viyanali klasikgilere, Schumann ve Brahms'a

kiyasla ¢ok daha yakindir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988°den aktaran Giler, 2022, s. 15).

Grieg’in miizikal stilini Brahms, Beethoven gibi ustalarla karsilastiran besteci ve
miizik elestirmeni Daniel Gregory Mason (1921, s. 62), sdyle bir yorumda bulunmustur:
“Kahramanliktan ziyade lirik, ylicelikten ziyade ¢ekici, oOgreticilikten ziyade
diisiindiiriicti.” Grieg, hayati boyunca baskalariyla olan etkilesimlerinden dolay1 stilinde
de degisiklikler gegirmistir. Ilk yillarinda tarz1 daha Alman, Schumann’a benzetilirken
kariyerinin sonlarina dogru daha derin bir romantizm iceren etkileyici bir tarzla Norveg
miiziginin 6ziinii temsil etmeye baslamistir (Kennedy, 2011, s. 18).

Edvard Grieg, iilkesine ait ulusal 6zellikleri, kendi kisisel unsurlari ile birlestiren
miizikler yaratma istegi ile hem bir fikir adami hem de bir miizisyen olarak Norveg
cevresinde daima bir 6ncii olmustur. Farkli ruh hallerini bir arada bulunduran bir dogaya
sahip olan besteci, pek cok a¢idan romantizmin temsilcisiyken ayni zamanda iki ayagi
yere basan bir realisttir. Bir¢ok konuda oldukga radikal goriislere sahip olan Grieg hem
teoride hem de pratikte ifade bulan ilerici fikirlere her zaman agik olmustur. Grieg igin
ulkesinin tarihi, halk danslari, sarkilari, ulusal 6zellikleri kadar dogas1 ve iklimi de deger
tasimakta, bu sebeple tilkesini ¢cagristiran sesleri de en iyi ifade edebilecek karakterde bir
miizik arayisinda olmustur. Bu 6zelligi sayesine Grieg’in miizigi, “duyulabilir manzara”

olarak isimlendirilebilir (Dale, 1943, s. 205).
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3. EDVARD GRIEG’IN OP.16 PIYANO KONCERTOSU

Grieg, en Unli eseri olan Op. 16 La mindr Piyano Kongertosu sadece Grieg’in degil,
tiim piyano repertuvarinin en iinlii eserlerinden biridir. Besteci, bu eseri 1868 yilinda
Danimarka’nin Soéllerdd kasabasinda yaz mevsimini gegirirken bestelemistir. Eserin
promiyeri 3 Nisan 1869 tarihinde Holger Simon Pauli (1810-1891) yo6netimindeki
Danimarka Kraliyet Orkestrasi ve Norvegli piyanist Edmund Neupert tarafindan
gerceklestirilmistir. Orjinalinde Rikard Nordraak’a ithaf edilmis, ikinci basimda ise bu
isim Edmund Neupert olarak degistirilmistir. Bu promiyerde kullanilan piyano, ayni
zamanda konsere katilanlar arasinda yer alan Anton Rubinstein (1829-1894) tarafindan
odiing verilmistir. Grieg, o sirada Norve¢’te bulunmasi gerektigi i¢in promiyere
katilamamistir. Fakat Neupert yazdigi mektupta “Elde edilen basar1 dylesine biiyiik ki
anlatmaya imkan yok” diyerek Grieg’e promiyerin basarisini miijdelemistir (Oziikan,
2002, s. 22). Neupert, 6 Nisan 1869 tarihli mektubunda 6zellikle 1. boliimiin kadansinin
ardindan firtina gibi bir alkis koptugunu, ti¢ tehlikeli elestirmen olan Gade, Hartmann ve
Rubinstein’in eserin sonunda var gii¢leriyle alkisliyor olduklarini belirtmistir (http-13).
Takip eden yillarda 1872 yilinda Leipzig, 1874 yilinda Briiksel, Londra ve New York’da
sahnelenmistir (Raducanu, 2021, s. 207). Eser, bestelendikten ti¢ y1l sonra 1872 yilinda
bestecinin Norvegli arkadasi Johan Svendsen’in tavsiyesi iizerine Leipzig’de
yayimlanmistir (Holth, 2014, s. 45-46).

Grieg, Leipzig’de oOgrenciyken Clara Schumann (1819-1896)’in  Robert
Schumann’in Piyano Kongertosunu yorumlayisini dinlemis ve etkilenmistir. On y1l sonra
kendi Piyano Kongertosunu bestelerken Schumann’in Kongertosunun siirsel anlatimini
model almis, igine bir tutam Norveg¢ halk miizigi esintisi katmistir (Philip, 2018, s. 293).
Her iki bestecinin de bir adet kongertosu bulunmaktadir. Ayn1 zamanda iki kongerto da
La mindr tonundadir. Grieg’in Leipzig’deki 6gretmenlerinden Ernst Ferdinand Wenzel,
Schumann’in yakin arkadasidir ve Grieg’in dolayli yoldan Schumann’in tarzindan
etkilendigi bilinmektedir.

Geng yasmin getirdigi hevesin yani sira bu denli olgun teknik beceriler ile
bestelenmis olmasi sik rastlanilir bir durum degildir. Henry T. Finck (1922, s. 204),
“Grieg ve Miizigi” isimli kitabinda Norvegli besteci Gerhard Schjelderup’un,
kongertonun ardindan Grieg’e “ton sairi” ismini yakistirdigint ve orkestra ile piyano

arasindaki uyumun oldukga tist diizeyde oldugunu belirtmistir. Finck’e gore eseri piyano
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eslikli bir senfoni veya orkestra eslikli bir solo eser olarak gormemek gerekmektedir,
kongertonun tiim bunlarin iizerinde bir yapida oldugunu ifade etmistir. Ona gore derin
sairane ruhu anlayarak calindiginda nefis bir miizik elde edilmektedir. Grieg’in 1894
tarihli bir mektubunda Fransiz bir piyanist olan Raoul Pugno (1852-1914)’nun
yorumundan biiyiik memnuniyet duydugunu belirtmesi ilizerine kongertonun en iyi
yorumcularindan biri olarak kabul edilen Pugno, sadece duygusal ve sairane yonii degil,
ticlincii boliimiin enerjik havasinin da takdire sayan oldugunu diisiinmektedir (Kijas,
2013, s. 48). Eserin ilk boliimii akilda kalic1, nefis bir melodi ile baslamaktadir ardindan
orkestranin bagladig1 yavas boliimdeki melodi, basit bir sekilde yaratilmis fakat ¢ok
hizinlu bir prelide benzemektedir. Bu melodi daha sonra birgok besteci tarafindan
kullanilmigtir (Finck, 1922, s. 205). Tim bunlarin yam sira eser, Grieg’in piyano
yazimina 6zgii tim unsurlart icermektedir. Lirik karakter, temalarin folklorik dogast,
Norve¢ halk danslar1 ve sarkilarindan alinan ritimler, romantizme 0zgii tonal ve
folklorizme 6zgii modal armoniler benzersiz bir stil olusturmaktadir. Eserin orijinal el

yazmasina Bergen Halk Kiitiiphanesi’nin arsivinden erisilebilmektedir (http-14).

3.1. Koncertonun incelenmesi

3.1.1. Edvard Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. B6lUm

Koncertonun birinci bolimu Allegro molto moderato basliklidir ve La mindr
tonundadir. Sonat formundan yola ¢ikarak bestelenmis olan 1. b6lim, orkestraya ait uzun
bir giris olmamasi agisindan Viyana Klasiklerine ait kongertolardan farklilik
gostermektedir. Timpaninin bir oSlgiilik kresendo hareketiyle baslamakta ve onu
piyanonun fortissimo?! akorlar1 izlemektedir. Bu akor ve oktavlardan olusan giris temast,
inici yonde onaltilik ve sekizliklerle karakterize edilmistir. Solo piyanonun giris temasi
stringendo?? arpejleri takiben subdominant? ve dominant?* akorlari ile son bulmaktadir
(Bkz. Sekil 3.1). Icra edecek olan piyanistin sahneye ¢ikmasinin hemen ardindan bu denli
gosterigli bir giris ile esere baslayacak olmasi hem duygusal hem de fiziksel agidan

hazirlikli olmasini gerektirmektedir.

2L Cok gl

22 Hizlanarak, ¢cabuklasarak.
2 Dizinin dorduinct derecesi.
24 Dizinin besinci derecesi.
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giris temast

‘- te 2.

Sekil 3.1. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. B&liim 2 ve 3. 6lgiiler, giris temasi.?®

Giris temasinin yiiriiylisii esasen iki kisa bir uzun olarak agiklanabilecek ii¢ notalik
bir formiile dayanmaktadir. Bu formiil, Norve¢ Halk sarkilarindan alinmistir (Philip,
2018, s. 294). Besteci bu temay1 Sol mindr Yayli Dortlusiinde (Bkz. Sekil 3.2), “Son
[lkbahar” (Vaaren) isimli sarkisinda ve Op.36 Viyolonsel Sonatinda da kullanmustir (Hill,
1954, s. 248).
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Sekil 3.2. E. Grieg Op.36 Viyolonsel Sonati. 1. Béliim 423-440. 6lgiiler.?

%5 Edvard Grieg’in Op.16 Piyano Kongertosu igin verilen érneklerin tiimiinde Bertha Feiring Tapper’in
edisyonu kullanilmistir. Tapper, Norvegli bir besteci ve piyanist olup meslek hayatinin biiytik bir kismini
Grieg’in eserlerini Amerika’da yaymlanmasi igin diizenlemeye adamistir. Ozellikle piyano eserlerinin
biiyiik bir kismi Oliver Ditson Company’e bagli olarak Bertha Feiring Tapper ad1 altinda yaymlanmigtir.

% Edvard Grieg’in Op. 36 Viyolonsel Sonati i¢in verilen drnekte “Edition Peters” edisyonu kullanilmistir.
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Kongertonun girisi, piyanonun inici yonde akorlari agisindan Schumann’in op. 54
La mindr Piyano Kongertosu ile devamindaki kadansvari arpejler ise Beethoven’in Op.
73 Mi Bemol Major 5. Piyano Kongertosu ile benzerlik tasimaktadir (Philip, 2018, s.
294).

Girigin gergin ve gosterisli havasinin ardindan bir kontrast yaratilarak piyano
niiansinda, sakin bir karakter ile 7. Olgcude orkestrada tflemeliler tarafindan, ilerleyen
boliimlerde sikca tekrar edilecek olan tema | olarak isimlendirecegimiz tema
duyurulmaktadir. Uflemeliler tema I’i gosterirken 6l¢ii sonlarinda yaylilarin eslikleri
bulunmaktadir. Bu tema iki o6lgiiden olusmaktadir ve sonrasinda K3 yukaridan®’
tekrarlanmaktadir. Temanin en belirgin karakteristik 6zelligi, noktali sekizlik ve onaltilik
tarttmdir. Ik dlgiideki motifte bir dortliik notanin ardindan gelen bu tartim, ikinci

olgtideki motifte ilk vurusta gosterilmis ve daraltilmistir (Bkz. Sekil 3.3).

2 J
7o TUTTI
L% ] —
S " g 1‘):‘/‘?\
{( <
k _I¥%
: = JJ -1 L% ] -
| " == P e 7
stringendo i . = "
* = - Teactrs
‘?'_ g? tema I ((‘]Jl kestrada)
f 1 — I TUTTIL .
s = ——
dl}
)
B - =
l.l|lj
8
14}
(.‘{ = - = = =
I?% K3 yukaridan gelen 2. cfimle
1 = 23 1 ‘ —
e FERAr TS =
e S —— e 5ee AIE T
' €S S g
ol et I R D
P A - bt [— - [Tl a7
@iﬁ#‘ii‘ 5 7,—., : = o -
L [
e e e}

Sekil 3.3. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Bolim 7-12. 6lctler, tema I.

11. olgide klarnetler tarafindan seslendirilen tema II baslamaktadir. Ilk 6lciide

bulunan temanin ilk motifi, ilk notadan son notaya bir besli aralik olusturmaktadir. Besli

21 Kiiglk tglu
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araliklar miizige Norveg karakteri katmaktadir ve onceki basliklarda belirtildigi gibi
Grieg tarafindan siklikla kullamlmstir. ilk motif, bir sonraki 6lciide T4%8 yukaridan
yazilmistir. 13. Ol¢iide bulunan ikinci motif ise kongertonun birinci boliimiinde tartimsal
acidan siklikla karsimiza c¢ikacaktir. S6z konusu tartim, tigleme ve ardindan gelen
sekizliklerdir. Tema 11, 15. 6lgiide daha yogun bir yap1 kurularak gelistirilmistir. Onceki
ciimlede iiflemeliler temay1 duyururken eslik gorevi géren yayli enstriimanlar 15. dlgtiden
itibaren temay1 ele almakta ve yogun niianslarla pekistirmektedirler. Bu yogunluk
orkestra partisinin piyano icin diizenlemesinde oktavlar ve sol elde onaltilik iiglemelerle
gosterilmektedir. Ciimlenin diminuendo?®® ve piano® niians1 ile son bulmasimin ardindan

temalar ayni sirayla piyanoya geger (Bkz. Sekil 3.4).
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Sekil 3.4. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Bolim 11-18. élciler, tema 1.

28 Tam dortld.
29 Sesi giderek hafifletmek.
% Hafif ve yumusak ses.
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Grieg, Piyano Kongertosunda orkestra ve piyanonun iligkisini olduk¢a dengede
tutmustur. Chopin’in Piyano Kongertolarinda oldugu gibi uzun bir orkestra girisi yerine
temalart aynm1 sira ve ayni Ol¢li sayilariyla Once orkestraya, ardindan piyanoya
sergiletmistir. 19. Olgiide, tipki 7. Olgiide oldugu gibi bu kez piyanoda tema I
bulunmaktadir. Tema piyanoda dingin bir karakterde duyurulurken yaylilar 7. 6lglide
oldugu gibi 6lgii sonlarinda ona eslik etmektedirler (Bkz. Sekil 3.5).

tema I (pivanoda)
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Sekil 3.5. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Bolim 19-22. élgller, tema | (piyanoda).

23. dlciide tema 11, cantabile®® karakterde, sag ve sol ele boliinen besli ve altili nota
gruplarinin yarattigi zengin arpej dokusundan olusan bir eslik lizerine soprano partisinde
legato®2ve kresendolu™ bir sekilde gosterilmistir. Onceki béliimde oldugu gibi 27. dlgiide
baslayan ikinci ciimlede ayn1 tema, oktavlarla ve daha yogun niianslarla gelistirilmistir.
Miizige Norveg karakteri saglayan besli araliklar burada her bir 6lgiide kresendo ile
pekistirilmistir. Her iki ele boliinen esligin sagladigi destegi yumusak ve esit bir sesle
calarken sag elde melodik ¢izgiyi takip ederek belirgin ama bozmadan duyurmak bu
boliimdeki teknik zorluktur. Buna paralel olarak orkestra partisinde de temanin esas

notalarindan olusan, yaylilarin ayn1 anda icra ettigi bir yiirliyilis bulunmaktadir (Bkz. Sekil
3.6).

31 Sarki soyler gibi.
32 Notalari birbirine baglanarak seslendirilmesi.
33 Sesi giderek giirlestirmek.
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Sekil 3.6. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Bélim 23-30. dlgiiler, tema 11 (piyanoda).

31. Olciide baslayan Animato e molto leggiero® bolimi bir koprii gorevi
gormektedir. Burada melodi sag elde iist partide bir dans havasinda yazilmistir. Sol elde
zay1f vuruslar olan 2. ve 4. vuruslara konulan aksanlar bu dans havasini pekistirmektedir.
Sag eldeki appoggiature® ve her onaltiliktan 6nce gelen otuz ikilik notalar boliimiin en
karakterize 6zelligidir ve dans havasina hareket katmaktadir (Bkz. Sekil 3.7). Bu bolim
icin geleneksel Norve¢ halk danslarindan olan “hallingdansen” den ilham alinmigtir
(Raducanu, 2021, s. 211). Bu dans, Norveg’te diigiin veya partilerde geng erkekler
tarafindan yapilmaktadir (http-15). Notada belirtildigi gibi zayif vuruslardaki aksanlara

uygun ¢alindiginda, dansin karakteri ortaya ¢ikacaktir. Normalde sekizliklerden olusacak

3 Canl1 ve oldukga hafif.

% Melodi igerisindeki notay1 6ne ¢ikarmak amaciyla énceden komsu bir notay: bir ¢irpida seslendirmek.
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olan melodi ¢izgisi s6z konusu siislemeler ve kisa degerli notalar sayesinde tempoyu daha

hizli gostermektedir (Gurnee, 1943, s. 56) (Bkz. Sekil 3.8).
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Sekil 3.7. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Bolim 31. élg.
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Sekil 3.8. Siisleme notalart olmadan melodi ¢izgisi.

Piu lento tempo birimiyle belirtilen 49. él¢iide viyolonseller Do Majoér tonunda yeni
bir melodi sergilemektedirler. Bu eser iizerine sik sik revizyonlar yapan Grieg’in 1872
tarithli el yazmalarindan birinde bu melodiyi viyolonsel yerine trompet i¢in yazdig

gorilmektedir (Layton, 1995, s. 294) (Bkz. Gorsel 3.1).
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Gorsel 3.1. Edvard Grieg’in el yazmast (http-14).%

Daha 6nceki boliimlerde oldugu gibi burada da 4 6l¢ii sonra piyano, ayni soloyu ele
almakta ve gesitli slislemelerle sergilemektedir. Bestecinin o6zellikle tranquillo e
cantabile®” olarak belirttigi melodi, dingin ve siikunetli bir havadadir. Burada miizikal
clmlenin yapisi soru cevap seklindedir, besteci de yazmis oldugu birbirine son derece zit
dinamiklerle buna katkida bulunmakta, icraciya oldukga etkileyici ve zengin bir miizik
yapma imkani tanimaktadir. Melodi ve esligin poliritmi, temay1 daha derin bir hale
getirmektedir. 49. 6lcude viyolonsellerde ve piyano solosunda tema ikiser 6l¢ii sunulmus

ve sonraki ikiser 0l¢ti gelistirilmis sekilde devam etmistir.

%Edvard Grieg’in el yazmasi olan bu notada, yukaridan asagiya 6. satirda solonun trompet igin yazildig
goriilmektedir. Sonraki revizyonlarinda bu soloyu viyolonsele yazmis olsa da bu el yazmasinda sondan 2.
satir viyolonsellere aittir ve eslik gérevinde olduklari goriilmektedir.

37 Sakin ve sarki sdyler gibi.
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Bu boliimde melodi, K2® ve B3%* araliklar barindirmasi acisindan giris temasina
benzemektedir. Giris temasindaki “la-sol diyez-mi” notalar1 K2 ve B3 araliklardan

tiretilmisti (Bkz. Sekil 3.9), burada da viyolonseller “do-si-(la)-sol” notalariyla ayni
araliklar1 seslendirmektelerdir (Bkz. Sekil 3.10).
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Sekil 3.9. Giris temast. Sekil 3.10. Piu lento bélim.

Ritmik agidan ise tema II’nin ikinci motifinin ritmik yapisindan tiiretilmistir. Tema
II’de dortliikk, ardindan tg¢leme ve iki sekizlik, karakteri olusturmaktaydi (Bkz. Sekil
3.11). 49, 51, 54, 56. Olgiilerdeki tiglemeler bu ritmik yapidan tiiretilmistir. 53 ve 55.
Olciilerdeki beslemeler ise liclemelerin daraltilmis halidir. Besteci, 55. Olgiide daralttigi

beslemeyi 56. Olclide geri genisleterek 57. Olglide gelecek olan sekvensleri olusturan

ritmik yapiya hazirlik yapmaktadir (Bkz. Sekil 3.12).

Sekil 3.11. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bolum 13. 8/¢ii, melodinin tiiretildigi tema Il 'nin ikinci
motifindeki ritmik yapu.

38 Kiicuk ikili.
39 Buyuk tglu.
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Sekil 3.12. E. Grieg Op.16 Piyano Kongertosu 1. Boliim 49-56. dlciler.

57. 6lgiide meno tranquillo*® ve cantabile*! terimleriyle baslayip kresendo ile
ilerleyen ti¢ Olciiliik, ¢ikict yonde bir sekvens bulunmaktadir. Bu {i¢ 6l¢ii de, tema II'nin
ikinci motifinin ritmik yapisindadir. Burada sadece ti¢leme degil, devamindaki sekizlikler
de yapiya dahil olmustur. Ciimle kapanisinin ardindan 61. Olctide bu kez oktavlar ve
akorlar ile gelistirilmis bir sekilde yine sekvens* ile beraber aymi ritmik yapida
yazilmistir. Bu defa piu animato® terimiyle ve kresendo ile desteklenerek gerilim
olusturulmustur (Bkz. Sekil 3.13). 64. Ol¢iiden itibaren doruga ¢ikan miizikte ise artik

motif iyice daralmis ve yalnizca liglemeler kullanilarak dramatizm iist boyuta taginmistir.

Burada sol el akorlar1 tamamen ayni1 birakilarak israrci bir hava yaratilmistir.

40 Cok sakin degil.
41 Sarki soyler gibi.

42 Bir motifin veya ezgi pargasinin ard arda gelecek sekilde bagka sesler iizerinde tekrarlanmas.

43 Daha canli.
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Sekil 3.13. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. B6lim 55-63. dlguler.

54, 60 ve 64. Olgiilerde bulunan ctimleler “re-si-la-sol” notalari ile sonlandirilmistir.
64. Olgiide bitirise dogru ise sol elde bas partisi “sol-la-si-re” notalar1 ile doruga

ulastirilmigtir. Bu iki son, bir simetri yaratmaktadir (Bkz. Sekil 3.14).
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Sekil 3.14. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bélim 54, 60, 64-67. dl¢ller, simetrinin nota Uzerinde

gOsterimi.

73. Olgiide, orkestra tutti ile birlikte gelisim bolimii baslamaktadir. Burada ilk

olcuide araliklar agisindan da giris temasi ile bir paralellik s6z konusudur. Ikinci dlgiide

“la-sol diyez-mi”, 73. Ol¢iide “do-si-sol” ve hatta 77. 6l¢iide bir ton yukaridan “re-do

diyez-la” notalari, K2 ve B3 araliklardan olusturulmustur. Devaminda 75. olcude

viyolonsel ve kontrabaslarin tema I’in ritmik kalibi ile baglayan, modiilasyona yardimci

olan inici yonde yiriiyiisleri bulunmaktadir. Ayni cimle 77. 6lglide Re mindr tonunda

yazilmistir, 79. Olgiide yine viyolonsel ve kontrabaslar tema D’in ritmik kalib1 ile

baglayarak devaminda dortlii nota gruplari halinde inici yonde bir sekvens icra ederler.

83. Olciide trompetlerin bitirisinin ardindan kornonun ydnelmesiyle Mi minore
ulagilmaktadir (Bkz. Sekil 3.15).
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Sekil 3.15. E. Grieg Piyano Kongertosu 1. Bolim 73-82. dlguler.




89. 6lgiide Molto tranquillo®* olarak belirtilen bdliimde piyano bu kez ilk defa eslik
konumundadir. Daha 6nceki boliimlerde piyano ve orkestra temalari sira sira icra
etmekteydi. Orkestra ile birlikte yazilan yerlerde ise orkestra eslik konumunda
bulunmaktaydi. Bu bdéliimde ilk defa piyano altilama, yedileme gibi ¢oklu nota
gruplarindan olusan arpejler ile eslik konumunda olup, orkestrada ise g¢esitli
enstriimanlarin icra ettigi tema I ve tema Il bulunmaktadir. 89. 6lguide Mi minér tonunda
acilan tema I’i ilk iki Ol¢iide fliit, sonraki iki 6l¢iide korno gostermektedir. 93 ve 94,
Ol¢giilerde yaylilara yazilan tema II bulunmaktadir. 95. 6l¢tide ayni durum Fa min6r
tonunda tekrarlanmaktadir. ilk iki dl¢iide fliit, sonraki iki dl¢iide korno tema I’i icra
ederken 99 ve 100. 6lgiilerde yaylilar tema II’yi gostermektedir. Piyano yalnizca tema
I’de arpejlerle orkestraya eslik etmekte, tema II’de ise orkestra tek basinadir (Bkz. Sekil
3.16).
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Sekil 3.16. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Boliim 89-95. dlctiler.

4 Cok sakin.
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Molto tranquillo bolimu 101. 6lglide Fa Diyez mindr tonunda piyanonun tim

4% niiansinda

klavyeyi gezdigi arpejler ve yaylilar tarafindan seslendirilen tema I ile ff
coskulu bir sekilde sonuglanir. Burada besteci piyano partisinde arpejler devam ediyor
olmasina ragmen hem orkestraya hem de piyanoya “solo” yazmustir.

Onu izleyen 102. Ol¢iiden itibaren piyanoda tema II’nin ilk motifinden olusturulan
bir ¢ikis baglamaktadir. Motif 6nce forte niiansiyla la notasindan baslamakta, piyano
motifi ilk ele aldig1 23. 6lciide oldugu gibi kendi esligini sag ve sol ele bolmektedir.
Sonraki 6l¢iide ayn1 motif bir oktav yukaridan ve zitt1 olan piyano niiansinda yazilmistir.
Besteci burada una corda terimiyle bu zithga vurgu yapmaktadir. Ayn1 yapryla 104.
ol¢iide bu defa si notasindan tre corde*’ terimiyle yazilan motif, yine bir sonraki dlgiide
bir Gst oktava una corda olarak yazilmigtir. Besteci bu zitliklar1 6zellikle belirterek bir
yanki (eko) oyunu yaratmigtir. Ayni zamanda yanki amaciyla una corda olarak belirttigi
oOl¢iilerde motifin ritmik yapisini sekizliklerle daraltmistir. 106. 6lglden itibaren do diyez
ve re notalari ile devam ettirdigi bu ¢cikisi kresendo ve stretto*® ile destekleyerek zirveye

ulagtirmay1 hedefleyen besteci, gerilimi iist noktalara ¢ikarmistir (Bkz. Sekil 3.17).

4 Qlabildigince giiclii.
46 Tek tel.

47 0c tel.

4 Sikistirarak.
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Sekil 3.17. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Béliim 102-107. élculer.

Bu bolimde zirve 109-113. dlgiiler arasinda bulunmaktadir. 110 ve 112. dlgulerde
giris temasin nota araliklar1 K2 ve B3’ii igeren piyanonun oktavlarma 111 ve 113.
olgllerde orkestra, tema I’in motifi ile karsilik vermektedir. Burasi ayni zamanda gelisim
boliminan sonudur (Bkz. Sekil 3.18), 114. 6l¢lden itibaren korno ve trombonlar tema
I’in motifinin ritmik yapisin1 giderek azalan bir niiansla sergileyerek bolimii

sonlandirmaktadirlar.
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Sekil 3.18. E. Grieg Op.16 Piyano Koncertosu 1. Bélim 109-113. dlculer.

117. o6lgl ile birlikte ropriz bolimii baslamaktadir. Baslangigtan farkli olarak
burada tema I ve tema II nce orkestrada sunulmamis, tema I direk piyanoya yazilmistir.
Piyanonun bu soloyu ilk olarak icra ettigi 19. olglide nuans mezzo piano olarak
verilmigsken burada piano olarak yazilmistir. Cristina Raducanu (2021, s. 214), eser
hakkinda yaptig1 incelemede bu durumu ilging bularak tekrarlamanin miizikal fikre vurgu
amaciyla degil, hatirlatma amaciyla yapildigini ifade etmektedir. Sergi boliimiinden farkl
olan bir diger durum ise 121. dlgiide baslayan tema II’nin 6nce orkestrada gosterilmeden
direk piyanoda ilerleyen tema I’in arkasindan getirilmesi ve oktavlarla gelistirilmeden,
bir defa g0sterilmesidir. Ayni tema orkestra i¢in piyanonun ardindan 125. dlgude
yazilmistir. Ton sergi bolimiiyle paralel ilerlerken kopride La Major igin hazirlik
yapilmis ve piu lento bélimi La Major tonunda yazilmistir. Burada ritmik yapi ise sergi
boliimiiyle aynidir.

175. 6lgiide orkestranin biraktig1 Re min6ér akorunun notalarindan olusan bir arpejle
forte niiansinda kadans baglamaktadir. Adagio baslayan ilk nota grubunun ardindan ikinci

grup prestodur. Kendi icinde kresendo ile fortissimoya agilip piano niiansina kapandiktan
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sonra birincisi meno presto*® ikincisi piu moderato®, ucincisii andante® tempo
terimleriyle geldikten sonra kadansin ilk bolimii lento tempo terimi ile sona ermektedir.
Besteci lentonun icerisine ritardando® da eklemistir. Kadans boyunca tema | ve tema
II’yi gesitli varyasyonlarla kullanmustir. Ik olarak 177-184. Olgiiler arasinda tema I
bulunmaktadir. Tema I’in motifi, her 6l¢iide ¢ikic1 yonde notalarla ilerlemektedir. Tempo
I olarak belirtilmis olan bu bdliimde tema I sag elde oktavlarla icra edilirken ayn1 zamanda
oktavlarin i¢lerinde trilvari notalarla zenginlestirilmistir. Bu esnada sol elde de yedili ve
sekizli nota gruplar1 ortalama iki oktavlik inis ¢ikislar ile eslik gorevi gormektedir.
Sempre legato®® olarak belirtilmesi de teknik zorlugu arttirmaktadir. Pianissimo
niiansinda baslayan boliim motifin her ol¢lide ¢ikici yonde ilerlemesinin yani sira

kresendo ile desteklenis fortissimoya kadar ulasmistir (Bkz. Sekil 3.19).

49 Cok hizli degil.

% Daha 1lmml1.

51 Genis, rahat.

52 Giderek agirlagtirmak.
%3 Daima bagli.
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Sekil 3.19. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bolim 177-184. dlgller.

186. dlgiide oktavli kromatik inisin ardindan 187. dl¢tiden 190. 6lciiye kadar tema
I bu defa her iki elde de akorlu bir sekilde yazilmistir (Bkz. Sekil 3.20).
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Sekil 3.20. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bélim 187-190. dlculer.
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191. olglide tema II sag elde oktavlara, sol elde ona paralel bas seslere yazilmistir.
Temanin notalar1 uzarken i¢inde eslik her iki ele boliinmiis durumdadir. Tema II’nin ilk
motifi eserin icinde iki adet dortlik ve bir adet ikilik nota olarak yazilmisken burada
besteci ritmik yapiy1 iki kat genisletmis, iki adet ikilik, bir adet birlik olarak kullanmistir.
195. Olglide de aynmi sekilde tema II’nin ikinci motifi de ritmik kalip olarak iki kat
genisletilmistir. Ozellikle 197. Olgiiden itibaren sag elin oktavlarinda ilerleyen tema II,

tamamen birlik notalardan olusturulmustur (Bkz. Sekil 3.21).

Sekil 3.21. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 1. Bélim 191-200. dlculer.
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Kadansin igerisinde goriilen son tema islemesi ise 203. Olcilide bitis hazirlanirken
yapilmistir. Sag elde uzun bir trilin altinda sol el tema I’1 icra etmektedir (Bkz. Sekil

3.22).
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Sekil 3.22. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bélim 203. 6l¢.

Koda, orkestranin tema II’yi son kez sergilemesiyle baslamaktadir. Piyanonun girig
temasini ritmik agidan heterojen bir sekilde uygulamasiyla sona ermektedir. Boylece
bestecinin kongertonun ilk boliimiinii dairesel bir hareketle sonlandirmak istedigi
anlasilmaktadir. Giris akorlarinin tekrarlanmasi, dinamikler, denge ve canlilik yoluyla
acilistaki ihtisam ve parlakligi geri getirerek ilk boliimiin biitiinliigiinii saglamay1

amaglamaktadir (Raducanu, 2021, s. 215).

3.1.2. Edvard Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 2. B6lUm

Andante tempo terimiyle yazilmis olan 2. B6lim Re Bemol Major tonunda, A-B-
A’dan olusan ii¢ boliimlii formda yazilmistir ve oldukga zarif bir karaktere sahiptir. La
mindrde yazilan ilk boliimden sonra Re Bemol Major oldukca beklenmedik bir
tonalitedir. Bunun amaci, boliimiin baglangiciyla birlikte baska bir diinyaya girildigini
hissettirmektir (Layton, 1995, s. 113). Boliimiin 28 6l¢iiliik A bolimii yalnizca orkestraya
yazilmistir. Baglangicta bulunan tema, tempo teriminin de etkisiyle olduk¢a dokunakl bir
karaktere sahiptir. Alman yazar Hans Engel (1971, s. 398), Das Instrumentalkonzert
1simli kitabinda bu temanin tiim eser boyunca yazilmis en melankolik melodi oldugunu
ifade etmistir. Re Bemol Major tonunda bagslayan ve yaylilarin sergiledigi tema ilk dort
6lglide bu tonalitede devam etmis, ikinci cimlede Mi Bemol mindr tonunda yazilmustir.
Temanin ilk 6l¢iistinde bulunan inici yondeki motif, ikinci ciimlede yine inici yondedir.

Devaminda bulunan iki ciimlede bu motif ritmik yap1 ayni birakilarak cikici yonde
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yazilmigtir. 3. 6l¢tide bulunan onaltiliklar ise ikinci ciimlede 7. Olgiide onaltiliklara

ticlemeler katilarak genigletilmistir (Bkz. Sekil 3.23).
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Sekil 2.23. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 2. Bolim 1-14. élguler.

Grieg, eserlerinde siklikla kromatik yiiriiylislerden faydalanmaktadir. Bu béliimde
de melodiyi desteklemek ve derinlestirmek amaciyla kromatik yiiriiyilisler kullanmigtir.
14. Olgiiden itibaren onaltilik iiglemeler, iki onaltilik ve sekizlikten olusan melodi
ilerlerken bunu kromatik yiiriiyiis ile zenginlestirmistir. Tema 14. 6l¢ciide kemanlarda, 15
ve 16. Olculerde viyolonsellerde, 17-20. 6lculerde tekrar kemanda ilerlerken cimlenin son
oOl¢iistinde ise kornoda bulunmaktadir. Bu esnada kromatik yliriiytisii ise fagot, viyola ve

kontrabaslar ger¢eklestirmektedir (Bkz. Sekil 3.24).
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Sekil 3.24. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 2. Béltim 15-20. élgler.

23. odlgiide baslayan ciimlede viyolonsel solo i¢in yazilmig olan temada motif bu
defa uzun tartimli notalarda goésterilmistir. Nota degerlerinin uzatilmasinin yani sira yon
cikicidir ve yine kromatizmden faydalanilmistir. Bu esnada kromatik yliriiyiisii kalan
viyolonseller, viyola ve kontrabaslar gergeklestirmektedir. Yaylilarin kromatik yiiriiyiisii
devam ederken 25. Ol¢iide temayn fliit, obua ve fagot sergilemektedir. Climle yine son iki
6l¢iide kornonun solosu ile kapanmaktadir. Bu ayn1 zamanda A béliimiiniin de sonudur.

29. dlglide B boliimii baglamaktadir. Burada basrol piyanoya gegmekte, orkestra
esligi ele almaktadir. Raducanu (2021, s. 216), eser ile ilgili ¢alismasinda meditatif ve
melankolik bir karakterde olan bu bdliimiin ayn1 zamanda Norveg fiyortlarinin ortamini
animsattigini, icrasinda da virtiidzitenin temanin Oniine ge¢cmemesi gerektigini ve
dengenin iyi saglanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bir noktiirn havasinda ilerleyen bu
boliimde melodinin ana hatt1, tonik> akorunun sesleri iizerine kurulmustur. 3. Oktav re
bemol notasiyla baslamakta, dortlii ve besli araliklarla asag1 yonde re bemol ve la bemol
notalarinda ilerlemektedir (Bkz. Sekil 3.25). Bu inis, kongertonun 1. Boliimiinde giris
temasinda bulunan inici akorlarin araliklarryla ayn1 olmasi agisindan 6nem tagimaktadir

(Bkz. Sekil 3.26).

54 Dizinin birinci derecesi.
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Sekil 3.25. B béliimiindeki melodinin ana hattr.
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Sekil 3.26. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 1. Bolum 1-3. élgler.

B Dboliimiinde temanin igerisinde bulunan ii¢leme ve beslemelerden olusan
stislemeler Engel’e (1971, s. 398) gore Grieg’in siklikla kullandigi, karakteristik bir
kaliptir (Bkz. Sekil 3.27).
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Sekil 3.27. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 2. Bolum 29-35. dl¢ller (piyano partisi).
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39. Olgiiden itibaren ayni tema Fa Bemol Major tonunda yazilmistir. 49. 6lglde
piyano B boliimiindeki siislemelerden almis oldugu ritmik yapida devam ederken,
orkestrada flut ve klarnette A boliimiinde bulunan ana tema sunulmaktadir (Bkz. Sekil

3.28). 51. dlclide tema motifik sekvens ile obua ve fagota gegcmektedir.

B biliimiiniin siislemelerinden alman ritmik yapryla tiiretilmis eslik partisi
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Sekil 3.28. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 2. Bolim 49-50. dl¢ller.

55. olglde Gglincu bolim olan A’ baglamaktadir. Buranin baslangigtan farki, ana
temanin piyanoda pesante® ve fortissimo akorlarla sergileniyor olmasidir. Bu béliimde
basrol piyanoda, orkestra ise onun destekg¢isi konumundadir. Baslangicta dokunakli ve
sakin yazilmis olan tema bu bolimde gérkemli ve kahramansi (heroik) bir havadadir.
Dramatik akorlarla etkileyici bir karaktere biirinmiistiir. 55. dl¢lide piyanonun bagladigi
temay1 bir 6l¢ii sonra viyolonseller ve fagot icra etmektedir. Ayni sekilde 59. 6l¢ude bir
nota yukaridan gelen temay1 yine bir 6l¢ii sonra viyolonseller ve fagot icra etmekte,

piyano ile bir diyalog olusturmaktadirlar (Bkz. Sekil 3.29).

% Agir ve temkinli.
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Sekil 3.29. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 2. Bélim 55-61. él¢tler.

63. olciide kornoda yer alan motife piyano dolce®® karakterdeki pianissimo
ticlemelerinden olusan akorlar1 ile cevap vermekte, bu diyalog da kresendo ile ilerleyip

68. Olcude fortissimoya ulasana dek siirmektedir (Bkz. Sekil 3.30).
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Sekil 3.30. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 2. Bélum 62-67. dlcler.

56 Tatl.
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77. 6lgiide A boliimiinde oldugu gibi liflemeliler temay sergilerken viyolonsel ve
kontrabasta kromatik yiirliylis bulunmaktadir. 79. 6l¢lide kapanis, yapisini onceki iki
odlgiiden almaktadir. Uflemelilerin solosu, kromatik yiiriiyiis ve eslik partisi tamamen

piyanodadir ve cantabile tranquillamente®’ olarak belirtilmistir (Bkz. Sekil 3.31).
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Sekil 3.31. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 2. Bolim 77-84. dlguler.

Boylece 2. bolim, icerisinde dramatik ve gerilim unsurlart barindirmis olsa da
basladig1 gibi sakin ve dingin bir sekilde sonra ermektedir. Bu bitiste 81 ve 82. 6l¢lilerde
kornonun sakin ve sessizce seslendirdigi solosu boliimiin nostaljik bir hava ile sonlanmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.

57 Sakin ve sarki sdyler gibi.
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3.1.3. Edvard Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Bolim

Allegro moderato molto e marcato®® ismiyle yazilmis olan 3. Béliim oldukea
enerjiktir ve Norve¢ danslarindan ilham alinarak yaratilmistir. Grieg, 2 ve 3. Boliimler
arasinda bir ara olmasini istememis ve atacca™ ile gegis saglamistir. Ralph Hill (1954, s.
250), The Concerto isimli kitabinda bestecinin bu ge¢is ve 3. Boliimiin girisindeki ritmik
yapmin (Bkz. Sekil 3.32) fikrini Beethoven’in Op.58 4. Piyano Koncertosunun Rondo
boliimiiniin agilisindan (Bkz. Sekil 3.33) aldigini ifade etmektedir.

1
; Allegro moderato molto e marcato. d-10s.
0b. - — S —
Cluria A '_ —F——-H——l;_-%:‘" 1' lj. r' ]
aia apflaencalfoaip
Fl.g. e va h-hll: - =

Yiolino 1.

Yiolmo I1.

Yiola.

Bassi.

Sekil 3.33. L. van Beethoven Op.58 4. Piyano Kongertosu 3. Boliim 1-6. dlgiiler.*

%8 Orta cabuklukta ve vurgulu.

% ki boliim arasinda duraksamadan gecilmesini bildiren terim.

8Edvard Grieg’in Op.16 Piyano Kongertosunun orkestra partisi igin verilen drnekte “Edition Peters”
edisyonu kullanilmustir.

®1L. van Beethoven’m Op. 58 4. Piyano Kongertosu igin verilen drnekte “Breitkopf & Hartell” edisyonu
kullanilmustir.

65



8 olciiliik bir giristen sonra tema I baslamaktadir. Burada da 1. Bélimde oldugu
gibi enerjik yapisi ve aksanlar yoluyla “hallingdansen” den ilham alinmistir. Bu dansin 1.
Boliimden farki kuvvetli ve vahsi bir havada olmasidir (Raducanu, 2021, s. 218). ilk
climle mindr, ikinci climle paralel yapida major olarak insa edilmistir. Tema I’in
karakteristik 6zelliklerinden ilki aksanlarla desteklenmis sekizliklerdir. Bir digeri temaya
dinamizm katan sol elde bulunan staccatolu®? sekizliklerden olusan bas yapisidir.
Ilerleyen boliimlerde en c¢ok kullanilacak olan 6zelligi ise onaltilik nota gruplaridir.
Anlatimin kolaylagmasi agisindan bu onaltilik motiflere isim verilmesinin dogru olacagi
disiiniilmistiir: ilk onaltilik grup cikici yonde 21i araliklardan olugmaktadir; motif 1 ismi
verilmistir. ikinci grup bir ¢ikici ve bir inici 5li araliklardan olusmaktadir; motif 2 ismi
verilmistir. Son motif ise ¢ikict yonde 3li, inici yonde dortlii araliklardan olugmaktadir

ve motif 3 ismi verilmistir (Bkz. Sekil 2.34).

5li

. 5l
21i 21i
4 5
0 I i |
ot 5 e
motif 1 motif 2
3l 418
8\ ﬂ
(FEE=T=
motif 3

Sekil 3.34. Tema I’de isimlendirilen motifler.

38. dlcgide yeni bir bolim baslamaktadir. Once orkestra tema I'i sergiler. Onceki
boliimde onaltilik nota gruplari halinde yazilan motifler 41-43. Ol¢iilerde son vuruslarda
ikinci piyano i¢in sekizlikler halinde yazilmistir. Orkestrasyonda ise bu sekizlikler

onaltilik iiglemeler halinde kemanlara yazilmistir (Bkz. Sekil 3.35).

®2Notalar1 taneleyerek, kesik kesik seslendirme.
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Sekil 3.35. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 3. Bélum 38-45. élgtler.

46. Ol¢iide bulunan piyano solosu olduk¢a hizli, onaltilik iiclemeler ve
siislemelerden olusmaktadir. Bu boliimiin tema I ile iligkisi sol eldeki bas yapisidir. Bu
esnada iiflemeliler sirayla melodiye destek olmaktadir. 59. dl¢iiden itibaren sag eldeki
onaltilik ticlemeler eslik konumuna gegmekte, iki ele dagilmaktadir. Ayni zamanda
soprano partisinde cantabile (sarki sdyler gibi) olarak belirtilen bir melodi ¢izgisi
bulunmaktadir. Her bir notadan yarim vurus sonra ise orkestrada yaylilar ayn1 melodiyi
sekizlikler halinde tekrarlayarak takip etmektedir. Bu melodi ¢izgisinde kromatizmden
de faydalanilmistir (Bkz. Sekil 3.36).
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Sekil 3.36. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 3. Bélum 59-64. él¢ler.

75. Olclide baglayan boliimde piyanonun tiim klavyeyi gezen biiyilik arpejlerinin
altinda orkestranin melodisi bulunmaktadir. Melodi ikiser 6l¢ii olarak sirayla kemanlar
ve flit-klarnet ikilisi arasinda diyalog halinde devam etmektedirler. Daha sonra yap1
daralarak 83. dlgiiden itibaren birer 6l¢ii halinde ilerlerler. Bu boliimiin tema I ile iliskisi
motif 1°dir. Baslangigta ¢ikici yonde olan motif 1, burada orkestra partisine her seferinde
farkli notalardan baslayarak ayni ritmik kalipla bu kez inici yonde yazilmistir. 83. 6lclye
kadar iki 6l¢iide bir bulunan bu motif, yap1 daralinca her 6l¢iide kendini gostermektedir

(Bkz. Sekil 3.37).
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Sekil 3.37. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Bélim 75-78. dlgiler.

91. 6lgude piyanonun arpejleri biter, kemanlar ve flut-klarnet arasindaki diyalog ise

yerini tuttiye birakir. Motif I, burada hem inici hem ¢ikic1 yapida ilerlemektedir (BKkz.
Sekil 3.38).

Turi

motif T

y :l]ﬂclyﬁntle
r,'l"‘lT'Tl A 4
g - -
g —X =: 4
5 = !
v 5
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Sekil 3.38. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Bolim 91-102. dl¢ller.
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Piyanonun kisa bir kadansindan sonra 108. 6lgiide tema I, bu defa yogun bir yapiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Orkestranin eslik gorevi gordiigli bu boliimde piyano ayni enerjik
karakterle temay1 sergiler. Sag elde aksanli oktavlarla temanin esas notalar1 ilerlerken
ayn1 zamanda orta partide onaltilik ticlemeler bulunmaktadir. Sol elde ise baslangictaki
sekizliklerden olusan eslik burada oktav ve akorlarin biiylik sigramalariyla gelistirilmistir

(Bkz. Sekil 3.39).

Sekil 3.39. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 3. Bélum 108-111. dlculer.

140. 6l¢iide, onceki karakter ile giiclii bir tezat olusturan lirik, sevecen, huzur ve
dinginlik iceren B boliimii baslamaktadir. Boliim igerisinde daha 6nce kullanilmig
herhangi bir materyal icermedigi i¢in tema II seklinde isimlendirilmistir (Bkz. Sekil 3.40).
Bu tema hakkinda irkin Aktiize (2004, s. 931-932) sunlar1 aktarnmustir: “Kisa bir
kadanstan sonra ikinci tema ise, kristal kar taneleri gibi tinlayan yaylilarin tremolo
esliginde fliitiin tiz ve akici sesiyle duyurulur. Piyano bu tema iizerine yumusak ve zarif

diisiincelere dalar gibidir."
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Sekil 3.40. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Boliim 138-144. dlcler.
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Temanin piyanoya gectigi 162. 6l¢lide melodi ¢izgisi list partidedir. Eglik partisi ise
uclemeler halinde sag ve sol ele boliinmiistiir (Bkz. Sekil 3.41).
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Sekil 3.41. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Béliim 158-166. dlcler.

184. 0Ol¢iide tema oktavlar, beslemeler, akorlar yoluyla zenginlestirilmistir (Bkz.
Sekil 3.42).
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Sekil 3.42. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Bolim 184-188. élgler.

Agitato®® ve stringendo yoluyla gerilim gosterdikten sonra yavas yavas sonerek
melodi ¢izgisi yerini yalnizca tiglemelerden olusan arpejlere birakir. Giderek diisen niians
ve tempo ile bolim sonlanmaktadir.

230. 6l¢iiden itibaren ropriz boliimii baslamaktadir. 6 6lciiliik orkestra tuttisinden

sonra 9. Olglideki tema tamamen ayni sekilde karsimiza ¢ikar. Ritmik ve melodik yapz,

8 Heyecanl ve atilgan.
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tonalitesine kadar aynidir. Bu durum 285. 6lcliye kadar devam etmektedir. Buradan
itibaren ise ritmik ve melodik yap1 yine aynidir, yalnizca tonalite farklidir.

354. olgiide baslayan Quasi presto® (hizli, ¢abuk) bélimiinde 6élci birimi olarak
¥’lik kullanilmaya baglanmistir. Besteci, tempoyu hizlandirmistir. Piano niiansiyla
baslayan boliimiin dinamik ve agojik yogunlugu giderek artmaktadir. Ayni zamanda
major tonaliteye ge¢cmektedir. Raducanu (2021, s. 221), karakterin “halllingdansen” den
“springar”®® dansina doniistiigiinii ifade etmektedir. Temanin ritmik yapis1 da degismistir.

Motif I’1 olusturan notalar onaltiliklardan sekizliklere dontismiistiir (Bkz. Sekil 3.43).

354 motif
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Sekil 3.43. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 3. Bélim 354-368. dlculer.

Son bolim olan Andante maestoso®’da orkestra ve piyanonun doruga ¢iktigi,
kahramanca ve gorkemli bir karakter sergiledigi goriilmektedir. Bu karakteri olusturmak
icin besteci piyanoda fff niiansta yazilmis olan arpejlerden faydalanmistir. Besteci burada
Lisztian bir karakter kullanmistir (Layton, 1995, s. 295). Orkestrada ise B boliminin

temast genisletilmis bir ritmik yapiyla yazilmistir. B boliimiindeki lirik tema, burada

64 Hizl1, cabuk.

8 Genellikle ciftler tarafindan icra edilen, diizensiz ritmi olan bir Norve¢ Halk dansidur.
6 Rahat ve gosterisli.
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tamamen farkli bir karakterde kullanilmis, bu zit renk eserin finaline gii¢ katmistir (Bkz.
Sekil 3.44).
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Sekil 3.44. E. Grieg Op. 16 Piyano Kongertosu 3. Boliim 423-425. dl¢uler.

434. 6lgiide tema piyanoya gegmektedir. Yogun, fff ve pesante akorlarla zirveye
cikarilan tema ve eser gorkemli bir sekilde son bulmaktadir (Bkz. Sekil 3.45).
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Sekil 3.45. E. Grieg Op. 16 Piyano Koncertosu 3. Bélim 434-435. dlculer.
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SONUGC

Bu ¢alismada 6ncelikle Romantik donemin 6dnemli bestecilerinden biri olan Edvard
Grieg’in yasami, kokleri, biiylidiigii ortam, ailesi, miizikle tanigmasi, okul ve bestecilik
yillari, besteciligine etki etmis olabilecegi diisiiniilen kirilma noktalar1 iilkemizde
kendisiyle ilgili yapilan ¢alismalarin azlig1 saptandigi i¢in detayli olarak incelenmis, hem
kaynak olusturulmas1 hem de eserlerinin daha iyi anlasilmasi hedeflenmistir. Calismanin
devaminda Edvard Grieg’in miizik hayatinda etkili olmus ve deger verdigi dort isim
tanitilmistir. Ole Bull, alacagi miizik egitimine vesile olmasi ag¢isindan, dénemin usta ismi
Franz Liszt, besteciyi takdir etmesi, goriislerini sunmasi ve ilham almasi agisindan, esi
Nina Hagerup sanci kimligi dolayisiyla bestecinin bir¢ok san eserini bestelemesine
olanak saglamasi ve kendisinin de ifade ettigi gibi omiir boyu ona destek ve ilham
saglamasi1 acisindan, Rikard Nordraak ise geng¢ yastaki Oliimiine ragmen kisacik
dostluklarinda Grieg’in kendi miizikal kimligini olusturmasina olan katkis1 agisindan
onemli bulunmustur.

Grieg’in miizikal stilinin anahtar kelimesinin “ulusalcilik” oldugu sonucuna
varilmig, bu sonuca varilana kadar bestecinin gecirdigi kimlik arayisi Leipzig ve
Kopenhag’da aldig1 egitim temelinde ve solo piyano yapitlari baz alinarak aragtirilmis ve
tiim bu stirecte eserlerinde kullandig1 karakteristik 6zellikler, armoni stili 6zellikle piyano
yapitlari ve kendi ifadeleri géz oniinde bulundurularak incelenmistir. Kendi dogdugu yil
Mendelssohn tarafindan kurulan Leipzig Konservatuvari’ndaki égretmenlerinin ¢ok
degerli isimler oldugu goriilmiistiir. Richter, Reinecke, Schumann’in yakin arkadasi
Wenzel, kendisine kurallara kars1 gelmek istiyorsa kurallart iyi bilmesi gerektigini fark
ettirmislerdir. Ulkesine ve iilkesinin miiziklerine derinden bagl genc besteci icin bu
durum baglangicta zor olsa da zamanla ustalastik¢a bu durumu sentezlemeyi iyi bilmistir.
Bu yillardaki bestelerinin Schumann, Chopin, Mendelssohn gibi bestecilerden etkiler
tasidig1 saptanmustir. Kopenhag’da egitim aldig1 yillarda ise kendisi gibi iskandinav
muzisyenler sayesinde kendini daha cesur ve daha vatansever hissetmeye baslamis, bu
durumu bestelerine de yansitmistir.

Grieg’in miizikal kimligi olusmaya basladiktan sonra en biiyiik ilhamini tilkesinden
aldig1 rahatlikla sdylenebilir hale gelmistir. Milli sanat yaratma cabasi gilitmiistiir.
Ulkesinin Halk sarkilar1, danslari, mitolojisi, destanlari, eski hikayeleri ve dahasi; dogast,
iklim sartlari, dag manzaralari, fiyortlari, golleri bestecinin kullanmaktan asla

usanmayacagl malzemeleri olmustur. Bunlarin yani sira kdy halkini ve yasayis tarzlarini
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da 6nemsemis, geleneksel Norveg calgisi olan “Hardanger kemani” ile ¢alinan halk dans
ve sarkilarin1 kemana uyarlayan besteci Halvorsen ile is birligi yaparak, kendisi de bu
miizikleri solo piyanoya uyarlamistir. Bestelerinde homofonik dokuya 6nem verdigi, halk
miizigi temalarindaki gizli armonileri kendi bakis acisiyla ifade etmeye c¢alistigi
saptanmistir. Besteci, halk sarkilarinin temalarini teknik zorluklar kullanarak degil, daha
ziyade armonik gesitlilikler kullanarak islemistir. Stilinde en ¢ok kromatizm, dortlii veya
besli araliklar, halk danslarin1 animsatan aksanlar ve siislemeler, major mindr kontrastlari,
Ozellikle eslik partilerindeki bas sigramalar1 ve diyatonik uyumsuzluklarin stilinin en géze
carpan Ozellikleri oldugu sonucuna varilmistir. Piyano eserlerinin genellikle kiigiik
formlu olduklar1 goériilmiistiir. Dolayisiyla i¢lerinde bulunan climleler de kisadir. Bunun
sebebi arastirildiginda ise, kullandigr halk sarkilarinin yapisinin da basit oldugu;
gosterigsiz, basit bir hayat siiren halkin sarkilarinin da kisa ve 6z ifadelerde tiiremis
oldugu sonucuna varilmistir. Grieg’in bu sark1 ve gelenekleri 6ziimsemesinin sebebinin
kendi kisisel yapisina uygun olmasindan kaynaklandigi, yasami hakkinda yapilan
arastirmalar sonucunda elde edilen bir bilgidir.

Grieg’in piyano icin besteledigi sinirli sayidaki biiyiik formlu eserlerden olan Op.
16 Piyano Kongertosu hem kendisinin hem de piyano repertuvarinin en iinlii eserlerinden
biridir. Bu calisma yapilirken bestecinin halk sarkilarinin temalarina olan meraki ve
bunlart isleyisi saptandigindan otiirii kongertoda yapilan incelemede de tematik ve
motifik analiz 6n planda tutulmustur. Kongertonun 1. boliimiinde iki ana tema oldugu ve
kadans da dahil olmak {izere tiim gelisimin ve ciimlelerin bu iki ana temadan yola
¢ikilarak yaratildigi sonucuna ulagilmistir. S6z konusu temalar ve motiflerinden tiiretilen
her bir yeni ciimle sekillerle ve tizerlerine yapilan ¢izimlerle gosterilmeye caligilmistir. 1.
Boliimde orkestra ve piyano iliskisini dengede tuttugu goriilmiistiir. Temalar genellikle
orkestrayla tanitilmig, daha sonra piyanoya sergiletilmistir. 2. B6lim A-B-A’ dan olusan
Uc bolimlik formda yazilmistir. A boliimii tamamen orkestrada, B boliimii tamamen
piyanoda ve A’ boliimii ikisinin birlesimi olacak sekilde tasarlanmistir. Baslangigta zarif
ve melankolik havada ilerleyen A ve B boliimlerinin ardindan A’ boliimii tamamen ayni1
tema fakat tamamen zit bir karakterde yazilmistir. 3. Boliimde ise daha ¢ok motif
islemesinin yapildig: tespit edilmistir. Yine iki ana tema oldugu saptanmistir. Bu boliimde
tema I, her seferinde yeni isleme tarziyla yazilmistir. Zaman zaman ¢ok biiytik farkliliklar
olmasina ragmen bir miizigin i¢inde bir noktada her zaman tema I’in {i¢ motifinden birine

rastlanmaktadir. Bu motiflerin tamamen ayni tartimdan fakat karakter katan farkli
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araliklardan tiiretildigi sonucuna ulasilmis, en ¢ok kullanilan motifin ise motif 1 oldugu
saptanmistir. Bu boliimde tema I hizli ve dans karakterindeyken tema II ise zarif ve lirik
bir yapidadir. Bestecinin kongertoda kullandig: stilistik malzemelerin ise mizikal stil
basliginda saptananlarla ayn1 oldugu goriisiine varilmis ve bu saptamalarin dogru anlama
geldigi fark edilmistir. Dortlii ve besli araliklar, kromatizm, siislemeler, aksanlardir ve
sekiller lizerinde c¢izilerek gosterilmistir. Besteci, Norveg’e 6zgili Halk danslarindan ise
“halling” ve “springar” 1 kullanmistir.

Yapilan kaynak taramasinda diisiiniilenin aksine 6zellikle yurtdisinda besteci ve
eserleri hakkinda bir¢ok kitap, tez, makale ¢alismasina rastlanilmistir. Ozellikle iilkesinin
halk kiitliphanelerinde kendisinin erisime agik olmasi sartiyla bagislamis oldugu
kiitiiphanesinin tiim kitaplari, kendi el yazmasi notalari, mektuplari, giinliikleri,
fotograflar1 bugiin hala erisime aciktir ve kolaylikla ulasilabilmektedir. Bestecinin
tilkesine verdigi degerin karsiligini 6liimiinden yillar sonra bile aliyor oldugu sonucuna
vartlmistir. Bu durum, besteci ile ilgili ¢aligma yapmak isteyen tiim sanatgilarin kendisini
daha iyi anlamalarmi saglamakta, yapilan arastirmalarin ve ulasilan sonuglarin
dogruluguna katki saglamaktadir. Ozellikle bestelerinin el yazmalari, bugiink
edisyonlarla karsilagtirilmalar1 agisindan icraciya biiyiikk kolaylik saglamaktadir.
Mektuplari, bestelerini yaptigi yillardaki ruh durumuna, besteleri ve yaratim siireci
hakkindaki goriislerine 151k tutmakta ve kiitliphanesinde bulunan 6zellikle teori ve miizik

tarihi kitaplart miizikal stili hakkinda bilgiler vermektedir.
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