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OZET

Taki, insanoglunun var olusundan beri bicimi, malzemesi, iiretim sekli
ile bulundugu c¢agin teknik ve sanatsal diizeyini, tarzini, yasam bicimini,
inan¢larim en iyi yansitan sembolik bir obje olmustur. Taki takma Kkiiltiiriiniin
kokeni inancinin yani sira siislenerek ilgi cekmeyi ¢ok eski caglarda kesfeden

insanoglunun baslangicina degin uzanmaktadir.

Ilk ¢aglardan bu yana taki iiriinleri incelendiginde, toplumlarin yapisal
ozellikleri hakkinda bilgi sahibi oluruz. Takinin formsal 6zellikleri, kullanilan
malzemeler, iiretim teknikleri ve tasidigi estetik deger, bulundugu toplumun
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan gelismislik diizeyinin hangi noktada
oldugunu gosterir. Sozsiiz iletisim araci olarak kabul edilen takilar, iiretim
bicimlerinden tasarimlarina, cesitliliklerinden islevlerine kadar, ait olduklar:
donemdeki toplumun mesajlarim verdikleri gibi, onlar1 takan bireyin Kisiligi,
ruh hali, toplumdaki yeri ve ekonomik durumu hakkinda da ipuclar:

vermektedir.

Bu calismada; Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan Anadolu
kiiltiiriimiiziin ve Balkanlardaki etkilerinin zengin ifadesi olan geleneksel

takilari, teknik ve tasarim ozellikleri agisindan incelenerek sunulmustur.

Anadolu kadminin yasantisinda takilar, genellikle siislenme ve karsi
tarafa bir mesaj verme amach kullamlmistir. Takilarda kullamilan bicim ve

tekniklerde yorelere 6zgii 6zellikler gostermektedir.

Arastirma sonucunda Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki taki
formlarindan yararlanilarak, geleneksel teknikler ile meydana getirilmis, ¢canta
tasarimlar1 yapilmistir. Tasarlanan cantalarin metal kisimlarinda geleneksel
kuyum siisleme teknikleri ve formlar1 kullanilarak, giinliik hayata gecirilmesi

hedeflenmistir.



ABSTRACT

From the early periods of human’ s existence, jewelry, with its form,
material and method of production style have been a symbolic object that
reflects most properly the era’s (which it is made at ) technical and artistical
level, way, way of life and its beliefs. The roots of jewelry wearing extends to the
ancient times of human’s who likes to draw attention and as well as his/her

beliefs.

Since ancient times, jewelry products are analyzed, we will have
information about the structural characteristics of communities. With its form
specialities, used materials, production techniques and with its esthetic value,
jewelry shows the socio-cultural and socio-economical level of development of
the era which its belongs to. The jewelry; which is accepted as nonverbal means
of communication; from their form of production to their way of design, from
their variety to their functionality, gives clues about the person’s personality,
mood, social and economical status who wears the jewelery, as well as it gives

messages from the period it belongs to.

At this study; technique and design specialities of the traditional jewelry
of Ege University Etnography Museum which are have rich cultural affects

Anatolia on Balcans; have been examined and submitted.

The jewelery have been used as a mean of giving message to opponent an
a way of dressing. The forms of jewelery and techniques show vareity through

the region that its made at.

At the end of this research, by usuing the forms of the jewelery of Ege
University Etnography Museum, hand bags are made with rhe influence of
traditional ornaments. At the metal parts of the designed bags; the jewelry
making tecchniques forms are being used to reflect throught the daily life.
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ONSOZ

Ege Universitesi Etnografya Miizesinin teshir salonunun alt katinda Anadolu
ve Trakya ydresinin geleneksel giyim kusami ve takilar birlikte sergilenmistir. Ust
katta ise on iki Balkan iilkesi ve ona komsu bazi iilkelerin (Romanya, Bulgaristan,
Yunanistan, Makedonya, Bosna Hersek, Kosova, Slovenya, Sirbistan, Hirvatistan,
Karadag, Macaristan, Arnavutluk, Gagavuz Ozerk Bolgesi, Kirim) Kkiiltiirlerini
yansitan geleneksel giysiler ve takilar sergilenmektedir. Bu arastirmada miizede
bulunan geleneksel Anadolu takilarinin analizi yapilmistir. Geleneksel taki
formlarindan esinlenilerek, takilarda gorillen kuyum siisleme tekniklerinin

kullanildig1 ¢anta tasarimlarindan olusan koleksiyon olusturulmasi hedeflenmektedir.

Gilinlimiizde taki sinir tanimayan siirekli gelisen, degisen ve yayilan bir yap1
izlemektedir. Geleneksel taki ise giiniimiiz takilarindan farkli olarak kiiltiir, sosyal
kabul ve yasam tarzi ¢ergevesinde kendi kurallarini olusturarak bi¢cim kazanmuistir.
Aragtirma siiresince; geleneksel takilarda malzeme ve bigim ortakligi yogun olarak
karsimiza c¢ikarken iiretim teknikleri ve kii¢iik ayrintilarda da farkli kiiltiirlerin
yorelere 6zgii 6zellikler gosterdigi gozlemlenmistir. Tarih icinde Anadolu takilarinin
olusum siirecini takip ederken, farkl kiiltiirlerde dahi ortak bakis agilar1 ve yasam
felsefeleri ile benzer sonuglara ulagildigini gérmek miimkiindiir. Buna bagli olarak
takilarmn bir tilkeye ait oldugunu sdylemek dogru olmaz, Anadolu’da yasamis birgok
medeniyetin izleri miizede bulunan takilarin formlarindaki etkilesimlerde agik¢a

gozlenmektedir.

Aragtirma sirasinda miize takilarinin tanimlarinin  yapilmasi ve temel
bilgilerin olusturulmasinda destegini ve bilgisini esirgemeyen sayin Arkeolog-Taki
Tarihgisi Altan TURE ye, koleksiyonumdaki metal kisimlar1 geleneksel tekniklerle
hazirlayan sayin Sefik GUMUS’e ve degerli dostum telkari ustasi Ibrahim Sahini’ye,
irtinlerimin fotograf ¢ekimlerini yapan sevgili arkadagim Ercan Sonmezisik ve
fotomodel sevgili yegenim Asena Mutlu’ya, Ege Universitesi Etnografya Miizesinin

kurulusunda biiyiik emegi gecen miize miidiiri sayin Yrd. Dog. Dr. Cengiz
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Repuosse teknigi ile bilezik yapimi. ( Tiire, Savas¢in, 2000,
31) Takilarda kullanilan koza, balik ve benzeri sekillerdeki
sarka¢ parcalarinin Repousse teknigi ile tek tek iiretilmesi
pratik bir yontem degildir. Ozellikle basit halk takilarinda
bunlarin seri olarak tiretilmeleri gerekir. Kursuna dovme ve
stampa teknigi, bu amaca uygun bir tekniktir (Savascin, Tiire,
1988, 16). Bu teknikte desenler ¢elik veya bronz dovme
kalemlerinin uclarina kabartma bigiminde islenmistir (pingon)
ve objenin iizerine kabartma olarak basilir ( Tiire, Savasgln,
2000, 32). ..
Cesitli Repousse gereglerl ( Ture Savas(;m 2000 32) .........
Soldaki resimde bronz bir stampanin pozitif ve negatif
parcalar1 (MO 2. yy). Bu dévme kalibindan elde edilen
amphora seklindeki pargalar kolye ve kiipelerde sarkag olarak
kullaniliyordu, sagdaki resimde, Kursun kiilcesi lizerine
kabartma deseni cakarak acilan negatif kaliplar. (Tire, 2011,
128,129) ..o e e
Repousse teknigi ile iiretilmis tepeligin merkezinde, telkari
teknigini andiran dokiim parga ve ortasinda da mihlanmis
kirmizi tag (cam) bulunmakta. Etrafinda ise zincirlerin ucunda
d6nemin padisahinin tugrasi ve giimis olduguna dair “sah”
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Magnesiasi kazi buluntusu. Ge¢ Roma devri. (Tiire, Savasgin,
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GIRIS

Takilarin olusumunda malzemeler ve yapim teknikleri, donemler ve kiiltiirler
arasinda ¢agin teknolojisine uygun olarak g¢esitlenmektedir. Giliniimiizden 30-35 bin
yil Oncelerine uzanan Geg¢ Paleolitik Cagda; insanlar g¢evrelerinden topladiklari
hayvan kemiklerini, deniz ve kara yumusakg¢alarinin kabuklarimi ve bunun gibi
dogadan bulduklar1 malzemeleri sekillendirip taki yapiminda kullanmislardir.
Anadolu insanmin ilk koy yerlesimlerini kurduklar1 Neolitik ¢agda Diyarbakir
yakinlarindaki Cayonii ve Konya yakinlarindaki Catalhdyiik gibi yerlesimlerde
cikartilan buluntular arasinda tag, kemik, dis ve yumusakca kabuklarindan yapilmis
kolye ve bilezikler yer almaktadir. Daha sonralar1 siis taslar1 delinerek boncuk
dizileri seklinde kolyeler yapilmistir. Yerlesik hayata gecen insanoglu ticaretin ve
teknolojinin gelismesiyle birlikte, bakir, kursun, altin gibi madenleri islemeye
baglamistir.(  http://www.megepmeb.com/?tag=modul-indir-taki-tarihi-dersi-megep-

modulleri)

M.O 4. Bindeki Kalkolotik (Maden tas) cag1 ve onu takip eden baslarinda
Erken Bronz ¢aginda metaliirjide saglanan teknik gelismeler, bulunan soy metallerin
ideal isleme imkanlariyla birlesince, kuyumculuk Mezopotamya ve Misirda bir sanat
dali olarak miikemmellige ulasir. En eski kiiltiir tirtinlerinden olan taki, metaliirjideki
geligsmelerle yeni bir agamaya girip; bir sanat-zannat dali halini alir. Soy metallerin
islenmesinin diger sert madenlere nazaran daha yumusak ve esnek olma niteliklerinin
sagladigi rahat islenme Ozelligi sayesinde; filigre(telkari), repousse(kakma),
graniilasyon(damlatma), kalem isi oymaciligi gibi temel kuyumculuk siisleme
tekniklerinin yaratilmasin1 saglar. Bu donemde ayn1 zamanda ilk siyasi yapilar ve
sehir devletleri de kurulur. Boylece topluluklardaki tabakalagma ile statii simgeleri,
sembolleri ortaya ¢ikar. Takilarda kullanilan bu sembolik motifler varliklarin

giinlimiize kadar korumuslardir.

Kuyumculugun basladigi verimli hilal denilen Iran, Akdeniz kiy1 seridi
Mezopotamya ve Misir’in yer aldigr bolgeler, tarim iiriinleri bakimindan bereketli
ancak hammadde kaynaklar1 agisindan fakirdi. Bu nedenle Mezopotamyal1 tiiccarlar

aligveris i¢cin Anadolu’ya gelerek koloniler kurup buralardan bakiri, giimiisii ve altini,



Afganistan’dan da kalayr islemek {izere aliyorlardi. Bir grup sanat¢r da

Mezopotamya’dan kalkip Anadolu’ya yerlesmislerdir.

Mezopotamya’da Siimerlerin ve Misir kuyum ustalarinin kesfettikleri teknik
ve formlar 6rnek alinarak, kisa bir siire icinde Anadolu’daki uygarliklardan her biri,
kendi 6zgiin tasarimlarini yaratmislardir. Ilk tung ¢aginda, Anadolu kuyumculugunda
bakir ve kalay alasimi olan bronzun kesfi ile biiylik bir gelisme olmustur. Bronz
giindelik hayatta ve taki yapiminda kullanilmaya baglanmistir. Ayn1 donemlerde siis
taslarmin islenmesinde de asamalar gdzlemlenmektedir. M.O.4. binin baslarinda altin
ve giimiis islenmeye, lapis lazuli, akik ve kalsedon gibi canli renklere sahip siis

taglar1 da taki yapimlarinda kullanilmaya baslanmistir.

Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar Anadolu’da her tiirlii degerli maden,
degerli tas ve siisleme teknikleri denenmis; ¢esitli formlar gelistirilmistir. Osmanlilar
bin yillarca siiren istilalar ve gdclerle bicimlenen son derece zengin bir taki gelenegi
mirasin1  devraldilar. Osmanli Imparatorlugu’nun giicii artarken kuyumculuk
zanaatinin 6nemi de giderek artti. Osmanli kuyumculugu miras aldig tarihi kiiltiirel
zenginlikle birlikte Imparatorlugun yayildigi genis cografyanin birikimlerini de
yansittt. Osmanli déneminde Istanbul’un disinda Trabzon, Samsun, Sivas, Van,
Erzurum, Erzincan, Glimiishane, Bitlis, Kula, Eskisehir, Diyarbakir, Mardin, Midyat,
Sam, Halep, Kibri, Prizren gibi yerlerde de degerli madenler farkli tekniklerle
islendi.

Osmanl1 sanatiin diger alanlarinda oldugu gibi kuyumculugun 6ziinde, Tiirk,
Islam ve Anadolu’nun gegmis uygarliklarindan gelen sanatlarin sentezi vardir.
Imparatorlugun yayildig {i¢ kitada genis topraklar {izerindeki yerel kiiltiirler ile Uzak
Dogu, Orta Asya ve Avrupa’dan etkilenmis oldugu bilinmektedir. Yedi yiizyili asan
tarihi boyunca baslangigta Bizans, Selguklu, Iran, Arap, Cin daha ge¢ ddénemlerde
ise, Rus ve Ozellikle de Avrupa ile gelisen iligkileri sonucu bati etkilerinin, Osmanli
kuyumculugunu ve o6zellikle de taki modellerini belirlemis oldugu goriinmektedir
(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller

/takinin_gelisimi.pdf).



Balkanlardan ve Iran’dan getirtilen kuyumcu ustalari ile Tiirk ustalarin yanina
gee donemlerde katilan Ermeni ustalarin kakma, calma, oyma, savat, telkari, hasir,
mihlama gibi tekniklerle ¢alistiklart Osmanli takilarinin en Onemli 6zelligi
Imparatorlugun ¢ogulcu yapisim yansitan cesitliligiydi. Osmanli saray c¢alismalar
genellikle degerli maden ve taslardan, giinliik yasamda halkin kullandig: takilar ise;

giimiis, bakir, bronz ve yar1 degerli siistaslarindan yapilmaktaydi.

Pek ¢ok Osmanli miicevherinin, 6zellikle de takilarin giiniimiize ulagmama
nedeni, miicevherin ylizyillardir degismez kaderinin sonucudur; miicevherler
yiizyillar boyunca kah farkli gereksinimleri karsilamak {izere bozdurularak paraya
cevrilmis kadh miicevher modasinin degismesiyle yeni modaya uymak amaciyla
degisime ugramistir. Hazinedeki degerli madenler, gerektiginde bozdurularak
devletin hizmetinde kullamlmistir. Ornegin Kanuni Sultan Siileyman, 1566 yilinda
Zigetvar seferine gittigi zaman Saray-1 Amire'deki altin ve giimiigleri darphaneye
verip akge kestirmistir ( Uraz,1969,435). Giinlimiize ulasabilen takilar iilkemizin

cesitli yerlerinde miizelerde korunarak sergilenmektedir.

19. yiizy1l Osmanli dénemi takilari arasinda sorgug, hotoz, ziiliifliik, sa¢ bagi,
gerdanlik, igne, celenk, kiipe, bilezik, yiiziikk, miihiir, halhal, pazubend, diigme,
kemer, zincir, saat, kostek, muskalik, cingill, kemer ve kemer tokasi
sayilabilir(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk
/moduller/takinin_gelisimi.pdf). Dénemin takilarinda, ¢icek ve yapraklar, buketler,
geometrik formlar, hatailer, rumiler, ay ve yildiz, takilarda en sik goriilen

motiflerdendir.

19. yiizy1l geleneksel takilarinin, giiniimiizde kirsal kesimlerde taki takma
gelenegi igerisinde kismen de olsa halen kullanilmakta oldugu bilinmektedir.
Geleneksel takilara olan talep, zaman igerisinde zevklerin, yasam tarzlarmmin ve
gelisen teknolojinin getirdigi imkanlar igerisinde degisime ugrayarak azalmistir. Bu
sebep ile geleneksel takilarimizi ancak antikacilarda, miizelerde, az da olsa
Anadolu’nun kisal kesimlerinde diiglinlerde ve folklor ekiplerinin giyim

kusamlarinda gérmekteyiz.



Miizeler, toplumlarin bilim ve sanat {riinleri ile yer altt ve yer {sti
zenginliklerini sergilemek, tarihin eski donemlerinde yasamis toplumlart bilim ve
sanat agisindan inceleyerek, hem giinlimiizii hem de gelecegi aydinlatmak, bireylerin
gecmisi daha 1yl tanimalarini saglamak amaciyla olusturulmus

kurumlardir(http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCze).

Bu calismada Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan 19. yy’ a ait
Osmanli donemi takilar1 tek tek incelenmistir. Calisma kapsaminda takilardaki
kuyum siisleme teknikleri ve semboller iizerinde durulmus, arasgtirmalar bu yonde

yapilmustir.

Birinci boéliimde miize kavrami ve Ege Universitesi Etnografya Miizesi
hakkinda bilgiler verilmis, ikinci boliimde, miize biinyesinde bulunan taki g¢esitleri
tanimlamalar1 yapilarak aktarilmistir. Ugiincii boliimde takilarda goriilen kuyum
siisleme teknikleri ve tasarimlarda goriilen motiflerin anlamlar1 {izerinde
durulmustur. Dérdiincii boliimde ise; geleneksel takilarin yeniden canlandirilmasi ve
giinlik yasama dahil edilebilmesi i¢in c¢anta tasarimlarindan olusan bir koleksiyon

hazirlanmistir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesi Ozel Miize kapsaminda oldugundan
dolayi, inceleme ve arastirma izni, miize miidiirii Yrd. Do¢. Dr. Cengiz Aydin'in
tarafindan verilmistir. Izin kapsaminda sadece miize ¢alisanlar: tarafindan ¢ekilmis
olan taki fotograflari ve envanter numaralar1 tarafima verilmis olup takilar
camekanli vitrinlerin arkasindan sadece goz temasi ile inceleme firsatim olmustur.
Takilarin Osmanli donemi eserleri olmasindan dolayr glimiis olanlarinin arka
kisimlarinda ayar ve donemin padigahiin miihriiniin ya da eseri yapan ustanin bir
isaretinin olma ihtimali yiiksektir. Caligmada takilarin donemleri miizedeki genel
tanim gibi 19. yy olarak aktarilmistir. Miizedeki takilar miize miidiirii Yrd. Dog. Dr.
Cengiz Aydin'in belirttigi iizere; Bursa’da antikacilik yapan Sinasi Celikkol ve izmir
Kizlaragas1 haninda antikaci Siikrii beyden satin alinmis, bir kismi da bagis olarak
kazandirilmistir. Miizeye ait takilarin tanimlamalar1 ve motiflerdeki sembollerin
anlamlar1 kisimlari, geleneksel takilari, geleneksel yontemler ile halen uygulamakta
olan kuyum ustas1 Sefik Glimiis’e ve Arkeolog, Taki Tarihcisi M. Altan Tiire’ye

danmigilarak hazirlanmistir.



I. BOLUM

TURKIYE’DE MUZECILIK KAVRAMI ETNOGRAFYA MUZECILIiGi

Miizeler, uygarlik tarihine ait her tiirlii objenin, bilimsel kurallar altinda
sergilenerek, halkin begeni ve kiiltiirel birikimini zenginlestiren, arastirmacilarin
caligmalarini kolaylastirict ve gelistirici tarihi verilerin gelecek kusaklara aktarildig:
mekanlardir. Zengin tarih ve kiiltiir birikimine sahip olan tilkemizde zaman i¢inde
insa edilen yeni miize binalarimin yani sira giiniimiize ulasan tasmmmaz Kkiiltiir

varliklar1 da restore edilmekte ve pek ¢cogu "miize" olarak ziyarete agilmaktadir.

Ulkemizde Kiiltir ve Turizm Bakanhigi'ma bagh 189 miize ve 131
diizenlenmis Oren yeri olmak iizere, ziyaret edilebilir 320 iinite ayn1 zamanda birer
egitim ve bilim kurumu olarak hizmet vermektedir. Miizeler, toplumlarin bilim ve
sanat Urlinleri ile yer alti1 ve yer istii zenginliklerini sergilemek, tarihin eski
donemlerinde yasamis toplumlari bilim ve sanat agisindan inceleyerek, hem
giiniimiizii hem de gelecegi aydinlatmak, bireylerin ge¢cmisi daha iyi tanimalarin
saglamak amaciyla olusturulmus kurumlardir.

(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43253/bakanligimiza-bagli-muzeler.html)

Miizelerde bulunan nesnelere ait bilgiler miize i¢inde ve disinda yazili ve
sOzlii olarak agiklanir. Miizeyi gezen ziyaretgilerin miizedeki eserler hakkinda detayli
bilgi edinmeleri saglanir. Onlara yetkili kisiler esliginde, miizelerle ilgili bilgiler

verilir.

Miizeler {ilkelerin kiiltiirel degerlerinin olusmasmna Onemli katkilarda
bulunurlar. Bilim, sanat, folklor ve antika esyalar gibi cesitli konulardaki eserleri bir
arada sunabilecegi gibi doga, etnografya ve havacilik gibi sadece tek bir konuyu

igeren eserleri de sergileyebilirler.(http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCze)

Miize: Toplumun ve gelisimin hizmetinde olan halka a¢ik insana ve yasadigi

cevreye dair taniklik eden malzemeler iizerinde arastirma yapan, toplayan, koruyan,



bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme, egitim, zevk alma dogrultusunda sergileyen

kar diistincesinden bagimsiz siirekliligi olan bir kurumdur. (Ata, 2002)

Miize, kelime anlami olarak Latince Museum, Yunanca Museinon
kelimelerinden gelir. Bu Musalar (sanat ve ilham perileri)Tapinagi anlamindadir.
Tarihte bu isim Atina'da Musalara ayrilan kiiclik tepeye verilirdi. Helenistik
donemde Iskenderiye’de sanat eseri sergilenen yerlerde kiitiiphanelerin bir araya

geldigi kiiltiir binalarina Muselion denmistir.( Topalli, 2001, 4)

Tiirkiye de ilk miize XIX. ylizyilin ortalarina dogru kurulmustur. O zamana
kadar Osmanli sanatinin eski eser niteligindeki degerli esyalar1 Enderun
Hazinesi’nde, Kutsal Emanetler de Topkapt Saray’indaki Hirka-i Serif Dairesi’nde
korunmustu. 1846 yilinda Tophane-i Amire Miisiri Ahmet Fethi Paga, eski silahlar
toplayarak Istanbul’da Aya Irini (Sainte Irene) Kilisesi’nde Mecmua-i Esliha-i
Antika ve Mecmua-i Asar-1 Antika adiyla ilk miizeyi kurmustur. Arkeolojik eserlerin
derlenmesiyle miize kurulmasi fikri ise daha sonradir. Ali Pasa’nin Sadrazamlig:
yillarinda Galatasaray Lisesi Ogretmenlerinden Mr. Goold Miize-i Humayun
midirliigiine getirilerek Osmanli smirlart igerisindeki tasinabilir, 6nemli eski
eserlerin Istanbul’da toplanmasi karari alindi. 1876 yilinda miize miidiirliigiine M.
Dethier atanarak Cinili Kosk arkeolojik eserler, Aya Irini de askeri miize oldu. 1881
yilinda M. Dethier’in 6liimiiyle, yerine, ilk Tiirk miizecisi ressam Osman Hamdi Bey

miize miidiirii olarak atand1. (SELEK, IREZ,2008,16)

Osman Hamdi Bey, yeni bir miize binasinin gerekliligini hissederek Mimar
Valaury’e planlarmi ¢izdirdigi bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi'ni yaptirtir ve
Tiirkiye’deki ilk miize binasi olan Miize-i Humay(in, 13 Haziran 1891 tarihinde
acilir. Miizeye 1903 ve 1907 yillarinda ek binalar yapilir. Miize-i Humay(in daha
sonra “Asar-1 Atika Miizesi” ve Cumhuriyet’ten sonra da Istanbul Arkeoloji Miizesi

adin1 ald.

Istanbul disinda 1902°de Konya’da, 1904’de Bursa’da agilan miizeler Osman
Hamdi’nin cabalari ile gerceklesmistir. Miizelerin Konya, Bursa, Istanbul gibi Tiirk
izlerini tagiyan kentlerde kurulmasi istegi Osman Hamdi’deki aydinlanma ve koken

arama diisiincesinin de bir kanit1 gibidir. Miizeciligin bilimsel temellere oturtulmasi
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icin calismis, 1874 Nizamnamesinde goriiliin eksikler iizerine eski eserlerin
yurtdisina ¢ikmasini engelleyen, 1884’de kabul edilen ve 1973 yilina kadar
yiiriirliikte kalan Eski Eserler Tiiztigli’nli hazirlatmistir. 1910 yilinda Osman Hamdi
Bey’in 6liimii lizerine kardesi Halil Ethem miize miidiirliigiine getirildi. Bu donemde
Anadolu’daki Didyma, Miletos, Priene, Efes ve Sardis’te yapilan kazilarda bulunan
eserler miize salonlarin1 doldurdu. Miizeye ek olarak Eski Sark Eserleri seksiyonu
kuruldu.1914 yilinda da Tiirk ve Islam eserlerini igine alan Evkaf-1 islamiye Miizesi,
Istanbul’da Siileymaniye imarethanesinde yerini aldi. Ayrica Anadolu’nun biiyiik

sehirlerinde Miize-i Humayun subeleri agildi (Onder, 1995, 10)

Atatiirk, Kurtulus Savasi yillarindan itibaren eski eserlere ve miizelere 6nem
verir. 1920 yilinda kurulan ilk Millet Meclisi Hiikiimeti tarafindan, “Milli Egitim
Bakanligina bagl olarak kurulan “Tiirk Asar-1 Atikasi” (Eski Eserler Miizesi), her
tirlii arkeolojik ve etnografik buluntunun toplanmasi ve korunmasina yonelik
calismalari tistlenmistir. Anadolu'nun bir¢ok ilindeki kilise, cami, han vb. gibi anitsal
yapilar onarilarak yeni miizeler kurulmustur. igindeki esyalar ile birlikte miizeye
donistiiriilen Topkapit Sarayr 1927'de ziyarete acilmistir. Yine ayni yil Evkaf-1
Islamiye Miizesi, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi” olarak yeniden diizenlenmis;
Konya'daki Mevlana Dergadhi miize haline getirilmistir. Ulkenin miize olarak
tasarlanan ilk yapist olan “Ankara Etnografya Miizesi”, 1930 yilinda halkin
ziyaretine agilmistir. Ayrica Bursa, Adana, Manisa, [zmir, Kayseri, Antalya, Afyon,
Bergama ve Edirne'de yeni miizeler kurulmustur. 1940 yilinda Mahmut Pasa
Bedesteninde kurulan Hitit Miizesi, 1968 yilinda restore edilerek Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir. Miizecilik faaliyetleri daha sonraki
yillarda da devam etmis, yurdun hemen hemen her kosesinde c¢ok sayida miize
kurulmustur. Bugiin iilkede Kiiltiir Bakanligina bagli 99 adet Miize Miidiirliigii ve bu
miidiirliiklerin denetiminde faaliyet gosteren 91 adet 6zel miize ve 1028 adet
koleksiyoner bulunmaktadir.” (http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-
23802/muzecilik.html)

Kiiltlir ve Turizm Bakanliginin verdigi bilgilere gore; tarihsel yapilarin miize
olarak korunmasina 1930'larda girisilmistir. istanbul'da Ayasofya basta olmak iizere,
Dolmabahge Sarayi, Kariye Camii, Fethiye ve Imrahor Camileri ile Bursa'da Yesil

Tiirbe ve Muradiye Kiilliyesi bu tiir miizelerin en énemli 6rnekleridir. Ulkede ayni
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zamanda ¢ok sayida antik kent "agik hava" miizeleri olarak diizenlenmistir.
Bogazkoy, Efes, Bergama, Afrodisias, Aspendos, Karatepe, Goreme ve Perge acik
hava miizeleri bunlardan bazilaridir. Ulkede ayrica ¢ok sayida sanat miizesi ile kamu
kurum ve kuruluslarinin, gercek ve tiizel kisilerin ve Vakiflar Genel Miidiirliigliniin

kendi hizmet konulari ile ilgili olarak a¢tig1 6zel miizeler de bulunmaktadir.

Diinya Kiiltiir Mirasinin Korunmasi, Diinya Miizeciliginin tanitilmasi
amaciyla UNESCO tarafindan, 18 Mayis giinii tiim diinyada “Miizeler Gilinii” olarak
kutlanmaktadir. Tiirkiye'de ise 1982 yilindan itibaren 18-24 Mayzs tarihleri arasinda
“Miizeler Haftas1” diizenlenmektedir. Tiirkiye tarihsel miras ve miizecilik alanindaki
faaliyetlerde uluslararasi kurulugslarla da isbirligi yapmaktadir. UNESCO'ya bagh
Uluslar Arasi1 Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) ile Milletler Arasi Miizeler
Konseyinin (ICOM), Tiirkiye Milli Teskilatlart bulunmaktadir. Bu kuruluglarla ortak
mesleki ¢alismalar ve projeler yiiriitiilmektedir. Nitekim diinyada gelisen miizecilik
calismalarina paralel olarak Tiirkiye miizeleri de daha bilingli ve genis kapsamli bir
caligma siirecine girmistir. Gerek Kiiltliir Bakanliginin yaptigi ¢aligmalar gerekse
miizelerin kendi olanaklar1 dlgiisiinde getirdikleri yenilikler sonucu Tiirk miizeleri
uluslararasi alanda bir¢ok 6diil kazanmigtir. 1983 yilinda "Avrupa Nostra" 6diiliinii
alan Sadberk Hanim Miizesi, 1984 yilinda Avrupa Konseyi tarafindan "Seckin
Miize" ddiiliine layik goriilen istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve 1996 yilinda
"Ozel Miize" &diiliine 1ay1k goriilen Istanbul Rahmi M. Kog Endiistri Miizesi, 6diillii
Tirk miizelerinden bazilaridir(http://www .kultur.gov.tr/TR/belge/1 -
23802/muzecilik.html Erisim:14.03.12).

UNESCO’nun 1958 yilinda “Miizelerin Egitimdeki Rolii Hakkinda” baglikli
Brezilya’daki bolge seminerinde, miizeler dokuz grup altinda toplanmistir. Sanat
miizeleri, modern sanat miizeleri, arkeoloji ve tarih miizeleri, etnografya ve folklor
miizeleri, dogal bilim miizeleri, bilim ve fen miizeleri, bolge miizeleri, uzmanlik

miizeleri, liniversite miizeleri (Topalli, 2001, 4).



I.1. Tiirkiye’de Etnografya Miizelerinin Tarihcesi ve Onemi

Etnografya kelimesinin anlami; cins ve topluluk manasina olan ethnos ile
yazma, ¢izme anlamina gelen grapho kelimelerinin birlesmesinden meydana
gelmistir. Etnografya Terim olarak insan topluluklarinin gesitli zaman ve yerlerde
tabiata hakim olmak, sosyal ihtiyaclarini karsilamak i¢in sarf ettikleri gayretlerin
sonucunda ortaya ¢ikan maddi ve manevi kiiltiirlerin tasviri analizlerini yapan bilim
dalinin adidir. Etnografya, insan topluluklarinin meydana getirdigi maddi kiiltiirlerini
tasvir eder. Giyim, siis esyasi, ev aletleri, avcilik, yap1 maddeleri, tarim aletleri, halk
sanatlarina ait aletler, bir yayik veya besigin yapilis1 etnografyanin hususu igine girer
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Etnografya). Etnografya Miizeleri ge¢mis uygarliklara
ait gelenek, gorenek, giysi ve giindelik hayat ile ilgili cesitli eserlerin sergilendigi
miizelerdir. Tirkiye’de etnografya miizeleri, 6ncelikle zengin tarihimizi ve kiiltiirel
mirasimizi korumay: hedefleyen, 19. yy batililasma c¢abalarinin gostergesi olan

cagdas bir kurum olarak ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de miizecilik anlayisi, Osmanli’dan gilinimiize kadar olan zaman
diliminde Bati’daki gibi bir gelisme gostermemistir. Bati toplumlarinda daha
ortacagda var olan asillerin degerli esya toplama meraki koleksiyonculugu
gelistirmisti. Ronesans’ta yasanan gelismeler daha ¢ok bu toplama merakini
perginleme ve toplanilan nesnelerin ¢esidini degistirmeye yaramistir. Yasanan sosyal
degisiklikler sonucunda koleksiyonculuk sadece asil sinifin degil zengin burjuvanin
da hobisi haline gelmistir. Osmanl: da ise bati iilkelerindeki gibi bir asil siniftan soz
edilemez. Osmanli’da st sinifa bagh aileler ¢ok sikhkla degismistir. Donemin
politik olaylarina gore yonetici sinif iist sinif ailelere miidahale etmis bunlar
degistirmistir. Osmanli’da miizecilik yonetici stnifin girisimiyle baslamistir.
(http:/fteftis.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/1289,mustafaserdarsezertezipdf.pdf?0)

Tirk miizeciliginde “Asar-1 Atika Nizamnamesi” (Eski Eserler Tiiziigii)
1874°te Dr. Anton Deither zamaninda yiiriirliige girer miize personeli artar, arkeoloji
ve miizecilik egitimi yapacak bir okul agilmasi fikri olusur, "Miize Komisyonu"
kurulur. Komisyon tiyeleri arasinda Beyoglu 6. Daire Belediye Reisi olan Osman
Hamdi Bey de vardir.1881°de Dr. Dieter’in 6liimii iizerine Maarif Nezareti, tilkede

eski eseri bilen kimse bulunmadig: i¢cin Berlin El¢iligi’ne bir yaz1 gondererek miize
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miudiirii bulmasint ister, Berlin Miizesi Bagkatibi Rr. Millhofer’le sekiz yillik bir
sOzlesme imzalamak iizere anlagilir. Ancak miizede bir Tirk’iin denenmesi fikri
tizerine Osman Hamdi Bey, babasi Ethem Pasa ve okul arkadasi Miinir Pasa’nin
destegi ile II. Abdiilhamid tarafindan 11 Eyliil 1881°de miize miidiirliigiine atanur.
(http://www.paylasimmerkezi.com/genel-kueltuer/35681-tuerkiyede-muezecilidhin-
tarihi-tuerk-muezecilidhinin-kurulmasynda-oncueluek-eden-kithiler.html).

1910 yilinda Osman Hamdi Bey’in dliimiinden sonra miize miidiirligiine
kardesi Halil Edhem getirilmistir. Kisa miidiirliikk siiresi boyunca Edhem Bey,
yabanci uzmanlardan da faydalanarak bilimsel yayinlar ¢ikartilmasina odaklanmistir.
1912'de Sat1 Bey, Mekteb-i Miilkiyede miistakil ders olarak okutmus, ders notlarin
da etnografya ilm-i Akvam ismiyle kitap halinde yayimlamistir. Daha sonra geliserek
aragtirmalar artip, kitap ve dergilerde bu konular islenmeye baslamistir. Halil Edhem,
geleneksel bati miizeciligi anlayisi igerisinde, bir sergi-depo mantigiyla Yakindogu
tilkelerinin eserlerini ayirarak, binayr Eski Sark Eserleri Miizesi olarak diizenletir.
1917 yilinda yine 6nemli bir gelisme olur. Miize disindaki eski eserleri korumak igin
caligmalar yapacak olan Eski Eserleri Koruma Enciimeni, meclis karariyla kurulur.
Bu iilkedeki eski eserleri koruma anlayisinin gelistiginin bir gostergesidir(

http://tr.wikipedia.org/wiki/Halil_Ethem_Eldem).

Ankara Etnografya Miizesi Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde kurulan ilk
miizelerden biridir. Macar Tiirkologu Meszaros un tavsiyesi lizerine Ankara' da bir
"Milli Miize" kurulmak iizere 1925 yilinda ingaatina basland1.1927 yilinda bitirildi.
Anadolu'dan derlenen Tiirk sanat eserleri ve etnografik malzeme ile sergilemesi
yapilarak 1930 yilinda Etnografya Miizesi ad1 ile ziyarete agildi. Egitimde gelisen
yeni goriislerin de etkisiyle miizeler, 20. yiizyilin basinda s6z edilmeye baglanan
ozellikle ellili yillarda gerceklestirme asamasina gelen etkinliklerle farkli bir dsneme
girdiler. 1950’ler, miizecilerin yasayan miize kavramini benimseyip, miizeciligi yeni
bir goriisle yorumlama sorumlulugunu {istlendikleri onemli bir asamayi getirir.
Baslangigta miizelerin islevi, degerli eserleri toplama, biriktirme, sergileme iken artik
miizeler egitime yonelik islevler yiiklenmisler ve egitim, miizelerin klasik gorevi

olan korumanin 6niine ge¢mistir.(Karabiyik, 2007, 24)
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1.2. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Tarihcesi Kurulus OyKkiisii

Kiiltiir Bakanlig1, 2863 sayili Kanun ve buna bagli ¢ikarilan "Ozel Miizeler ve
Denetimleri Hakkinda Yonetmelik" hiikiimleri dogrultusunda kamu kurum ve
kuruluslarina, gercek ve tiizel kisilere ve vakiflara, 6zel miize agma izni vermektedir
(http://www.ekolojimagazin.com/?s=magazin&id=612). Bu 6zel miizeler, Bakanligin
izin belgesinde belirlenen konu alanlarima iliskin tasmir kiltiir  varhig
bulundurabiliyor ve teshir edebiliyor. Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midirligi’niin - denetiminde 21.12.2012 tarihi itibari ile Genel Midiirliiglin
denetiminde 174 adet 6zel miize bulunmaktadir. Izmir ili dahilindeki 11 6zel miize
igerisinde bulunan Ege Universitesi Etnografya Miizesinin, yakimn gegmisteki
Anadolu kiiltliriimiiziin ve Balkanlardaki etkilerinin en 6nemli 6rneklerinin giiniimiiz
nesline anlatilmasinda ve gelecek kusaklara aktarimasinda onemli bir yeri

bulunmaktadir.

Resim 1: Ege Universitesi Etnografya Miizesinin miizeye doniistiiriilmeden dnceki hali.

Resim 2: Ege Universitesi Etnografya Miizesinin simdiki hali. Fotograf: Zafer Mutlu
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Kimi bolgelerde ii¢ kimi bolgelerde yedi yiizyila yakin bir siire Osmanl ile
iletisimde olan Balkanlar’da yasayan halklarin kiiltlirlerini aragtirmak ve bu
kiltlirlerin izlerinin giinlimiizde nasil devam ettigini tespit etmek amaciyla 2004-
2008 yillar1 arasinda 14 iilke arastirma kapsami ig¢ine alinmis ve yerinde etnografik
calismalar yapilmistir. Arastirmalarda Balkanlar’in genelinde oyun, giyim kusam,
miizik aletleri ve ezgi-ritim benzerliginin yaninda takilarmn, siislerin ve bazi giyim
ayrintilarinin da tespiti yapilmistir. Halk Oyunlar1 Boliim Bagkani Yrd. Dog. Dr.
Cengiz Aydin ve boliimiin 6gretim elemanlar1 tarafindan baglatilan, Devlet Planlama
Teskilati1 ve Ege Universitesi Rektorliigiiniin destekleriyle yiiriitiilen projenin
aragtirmalart sirasinda, {ilkemizde yapilan bilimsel arastirmalar disinda Balkan
ilkelerinde, 201 bilim insan1 ve 909 kaynak kisi ile goriismeler yapilmistir. Ayrica
arsiv bilgilerine ulasilarak 20736 kare fotograf,208 saat video ¢ekimi yapilmistir.

Bunlardan yararlanilarak brosiir, katalog ve 3 cilt kitap basilmistir.

Miizenin envanterinde 2300 parga geleneksel giyim esyasi, 110 adet
geleneksel halk calgisi, 265 adet taki ve aksesuar, 25 adet silah, cesitli sandik ve
dolaplardan olusan tamami eski ve orijinal 3040 obje bulunmakta ve sergilenmekte.
Teshirde ise 110 adet manken tam takim giydirilmis durumdadir. Cam bo6lmeli
vitrinlerde mankenler iizerinde giinliik yasamdaki halleriyle giysi ve aksesuarlari ile
betimlenmis sunumlarin yani sira; aksesuarlar konularina gore, camekanli masa tipi
vitrinler icerisinde sergilenmekte. Ayni zamanda Anadolu Kkiiltiiriinii giinliik
yasamdan karelerin yansitildigi canlandirmalar konularina gore miizik esliginde
sergilenmekte. Bunlar icerisinde bir Anadolu mutfagi, bir kinagecesi odasi, bir ¢eyiz

sergi odas1 bulunmaktadir.

Resim 3: Ege Universitesi Etnografya Miizesi. Fotograf: Zafer Mutlu
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Giiniimiize Sirkehane adiyla ulagsmis olan Miize binasinin 19.yy sonlarinda
20.yy baglar1 arasinda insa edilmistir. Sahipleri hakkinda tiim arastirmalara ragmen
bilgi alinamamistir. Miize midiiri Yrd. Dog¢. Dr. Cengiz Aydin ile yapilan
goriismeler esnasinda miize binasinin ilk sahiplerinin Yunan vatandasi oldugu ve
binanin, konak ayni zamanda da saraphane olarak kullanildigi, kurtulus savasi
sirasinda ev sahiplerinin Yunanistan’a goc¢ ettikleri, yerlerine bir Tiirk ailenin
yerleserek sarap yapiminda kullanilan malzemeleri sirke yapiminda kullanarak
degerlendirdigi bilgisi verilmistir. 1943 yilinda T.C. Maliye Hazinesi’ne devrolan
yapmi arka kismi 1960’l1 yillarda E.U. Ziraat Fakiiltesi Gida ve Fermantasyon
Teknolojisi Kiirsiisii tarafindan sirke ve tursu tiretim yeri olarak, 6n kismi ise lojman
olarak kullanilmistir. 1990 yilinda T.C. Maliye Hazinesi’nden Ege Universitesi’ne
trampa yolu ile gegen Sirkehane, 1990’11 yillara kadar konut olarak hizmet vermistir.
Son yirmi yillik siire¢ i¢inde biiylik bir boliimii yikilmis olan bina 2010 yilinda
tamamlanan (22.06.2010 tarihinde) restorasyon sonunda “E.U. Balkanlar ve Anadolu
Giysileri Miizesi”’ olarak faaliyete ge¢mistir. Kiiltiir Bakanligina basgvurulmus ve
Bakanlik denetiminde 6zel miize olarak agilmasinda sakinca olmadigi belirtilerek
02.11.2010 tarihinde onaylanarak 6zel “Ege Universitesi Etnografya Miizesi”

adimi almustir. (http://etnografyamuzesi.ege.edu.tr/)

Resim 4: Ege Universitesi Etnografya Miizesi i¢ mekani. Kaynak:
http://ege.edu.tr/index.php?lid=1&Sayfal D=299&cat=details
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Miizenin mimarisi restorasyon calismalari esnasinda kullanilan malzeme
acisindan aslina sadik kalinarak i¢ mekan diizenlemesi de miizedeki eserlerin en iyi
sekilde izlenebilmesini saglayacak sekilde yeniden diizenlenmistir. Miize miudiiri
Yrd. Dog. Dr. Cengiz Aydin’a gore; Ege Universitesi Etnografya Miizesinde
miizecilikteki en 6nemli kavram olan koruyucu konservasyon ilkelerine uyularak
eserlerin sergilenirken korunmakta oldugunu belirtmistir. Koruyucu konservasyon
teknikleri, miizelerde veya koleksiyonlarda bulunan eserlerin bozulmasinda ¢ok

bliyiik bir rolii olan, ¢evresel faktorleri kontrol altina almaktir.

Iki ayr1 binadan olusan Miizenin, tas ve ahsaptan insa edilen boliimii iki katl1
genis galeri kismi1 ve ona bagl alt katta ii¢ oda, bir hol ve bir depodan olugmaktadir.
Ayrica 5 odali yonetim, atdlye, arge, giivenlik denetim katlar1 bulunmaktadir. Yeni
binada ise iki salon ve bir yonetici odast bulunmaktadir. Miizenin teshir salonunun
alt katinda Anadolu Trakya ydresinin geleneksel giyim kusami ¢esitli aksesuarlarla
sergilenmektedir. Ut katta ise Balkan iilkesi ve ona komgu baz iilkelerin geleneksel

giysileri ve takilar bulunmaktadir.

Camekanli masalarda silahlar, giimiis kemerler, kemer tokalari, alinliklar,
hamayillar, muskaliklar, kadin tepelikleri, kostekler, kadin erkek basliklar
sergilenmistir. Bahcede yer alan yeni binanin ikinci katinda Anadolu, Balkanlar ve
Kafkas iilkelerinin geleneksel halk calgilarindan olusan 6rnekler sergilenmektedir.
Alt katinda ise; ziyaretcilere acik olan kafeterya bulunmaktadir. Ayrica depo
kisminda doniisiimlii sergilenmek {izere bir¢ok giyim kusam objesi koruma altina

alinmustir.

Restore edilen miize binas1 Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Tarihe Saygi/Yerel
Koruma Odiilleri-2010 kapsaminda segici kurulun yaptigi degerlendirme sonucu
“Ozgiin Islevin Degistirildigi Esasli Onarim Odiilii” ne layik goriilmiistiir. Ayrica
2013 yilinda Tiirk Halk Kiiltiirii'ne 24 yildir hizmet eden Motif Halk Oyunlar1 Egitim
ve Ogretim Vakfi tarafindan diizenlenen 18. Halk Bilimi Odiilleri'nde EU Etnografya
Miizesi'ne Maddi Folklor Uriinlerini Derleme ve Yasatma Odiilii verilmistir. Tiirk
Kiiltiirii'niin gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla olusturulan Ege Universitesi
Etnografya Miizesi, Maddi Folklor Uriinlerini Derleme ve Yasatma Odiilii'ne layik
gorilmiistiir(http://etnografyamuzesi.ege.edu.tr/arsiv.html).
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II. BOLUM

EGE UNIVERSITESI ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN TAKI
CESITLERI

Anadolu uygarliklarinin en zengin ve canli Ornekleri geleneksel el
sanatlarimizdir. Geleneksel Tiirk el sanatlar1 genis halk kitlelerinin ¢aglar boyunca
degismeden siiregelen iiretim bigimlerini vurgular. El sanat1 sozel ifadelerden daha
zengin ve anlamhidir, ¢linkii el emegi ile yaratilan eserler, ustalarin duygu, diisiince

ve ruhlartyla birlesmektedir.

Taki Anadolu’da koklii bir gelenege sahiptir. Anadolu’da yasamis olan her
uygarlik bulundugu yoreye 6zgii kendi estetik anlayislar1 ¢ergevesinde farkli tiretim
teknikleri de gelistirmistir. S6zel ifadelerden daha giiclii bir etkiye sahip olan takilar,
Anadolu insaninin kiiltiirel zenginligini, inanglarini, yasayis tarzlarini, motiflerle ve
tekniklerle anlatmaktadir. Anadolu’da birbirlerini izleyen uygarliklarin ge¢cmisin
kiiltiir mirasina nasil sahip ¢iktiklarini ve kendilerinden de bir seyler katarak nasil bir

Anadolu sentezi yarattiklarini en iyi miizelerimizde gézlemleyebiliriz.

Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki takilarda kuyum siisleme
tekniklerinden; telkari, graniilasyon, savat (niello), kakma, ajur, kalipla kabartma,
kiminde tek basina uygulanirken bir¢ogunda birden fazla teknigin bir arada
kullanildigr goriilmektedir. Takilarda kullanilan motiflerin genellikle bitkisel
motifler, geometriksel formlar ve az da olsa manzaralarin kullanilmis olmasi

Osmanli dénemi ¢aligmalar1 olmasindan ileri gelmektedir.

I1.1. Anadolu’da Taki Kiiltiirii ve Kullanim Amaclari

Eski ¢ag kuyumcular1 bugiin dahi hayranlik ve saskinlikla inceledigimiz,
takilar, degerli metallerden heykelcikler, av ve silah geregleri, tapinaklar i¢in ritiiel
esyalar1 gibi pek cok cesitte, degisik objeler iirettiler. Gogler, istilalar, diplomatik
armaganlar ve ticari iligkiler ile kuyumculuk teknikleri ve taki formlari, diinyanin

dort bir yanina yayilmistir. Dinsel inanglar, estetik degerler ve teknoloji bu yollarla

15



bir toplumdan digerine tasinir ve her toplum bir digerinin kiiltiirii ile girdikleri

iligkiler sayesinde, kendi sanat anlayiglarini ve 6zgiin kiiltiirlerini yaratir.

Takilarin olusumunda malzemeler ve yapim teknikleri, donemler ve kiiltiirler
arasinda cagin teknolojisine uygun olarak c¢esitlenmektedir. Baslangigta; insanlar
cevrelerinden topladiklar1 hayvan kemiklerini, deniz ve kara yumusakcalarinin
kabuklarini ve bunun gibi dogadan bulduklar1 malzemeleri sekillendirip taki
yapiminda kullanmislardir. Anadolu insaninin ilk koy yerlesimlerini kurduklari
Neolitik Cagda Diyarbakir yakinlarindaki Cayonii ve Konya yakinlarindaki
Catalhoyiik gibi yerlesimlerde ¢ikartilan buluntular arasinda tas, kemik, dis ve
yumusake¢a kabuklarinin yani sira, elebastron obsidyen gibi uzak bdlgelerden
getirilen taglar ile apetit, florit gibi yumusak kristallerden yapilmis kolye ve
bilezikler yer almaktadir. Kalkolitik Cagdan itibaren akik, kalsedon gibi sert siis
taglar1 da delinerek boncuk dizileri seklinde kolyeler yapilmistir. Yerlesik hayata
gecen insanoglu ticaretin ve teknolojinin gelismesiyle birlikte madenleri islemeye

baslamistir.

Kuyumculuk teknikleri Misir ve Mezopotamya da c¢ikar ve gelisir, Anadolu
tizerinden de biitiin Akdeniz ¢evresine ve Avrupa iclerine kadar yayilir. Anadolu’da
yasayan tim uygarliklar bu teknikleri birbirlerine aktararak kendi kiiltiir ve
inan¢larint  minimal boyutlardaki bu objelere en miikemmel bigimlerde

yansitmiglardir.

Mezopotamya’da Stimerlerin ve Misir kuyum ustalarinin kesfettikleri teknik
ve formlar 6rnek alinarak, kisa bir siire icinde Anadolu’daki uygarliklardan her biri,
kendi 6zgiin tasarimlarini yaratmislardir. ilk tung caginda, Anadolu kuyumculugunda
bakir ve kalay alasimi olan bronzun kesfi ile biiylik bir gelisme olmustur. Bronz
giindelik hayatta ve taki yapiminda kullanilmaya baglanmistir. Ayn1 donemlerde siis
taglarmin islenmesinde de asamalar gdzlemlenmektedir. M.O.4. binin baslarinda altin
ve glimiis islenmeye, lapis lazuli, akik ve kalsedon gibi canli renklere sahip siis

taslar1 da taki yapimlarinda kullanilmaya baslanmistir.

Ikinci binyilin baslarinda, Asur Ticaret Kolonileri doneminde, Anadolu

kiltlirii kuzey Suriye ve Mezopotamya’nin yogun etkisi altinda kalmistir. Kiiltepe
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Kanis’de genellikle mezarlarda bulunan altin ve glimiisten, delikli-deliksiz bash
igneler, kiipeler, yiiziikler, figiirinler, idoller ve yarim ay seklinde gerdanliklar bu

donemin kuyumculugunu tanimamizi saglamaktadir.

Anadolu’da yasamis uygarliklardan; Hititler de miihiirciiliik 6nemli bir yer
teskil ettiginden takilarinin en dnemlilerini bunlar olusturmaktaydi, Urartularda koti
ruhlar1 kovduguna inanilan g¢engelli ignelerin(fibula), Firigya’lilar tarafindan moda
yaratarak dig satimi yapilan tek taki tiirii oldugu bilinmektedir. Sanat ve bilimde
zengin ve parlak bir uygarlik olan Lidyalilar da(M.O. 680-547)ilk kez elektrondan
para basmislar daha sonra Sardes altin rafinerisinden saglanan saf altin ve giimiisle
tarihin ilk ayar ve agirligi devlet damgasi ile garantilenmis paralarini basip tarihte bir
devrim yaratmislardi. Arkeolojik arastirmalar bu rafinerinin ¢evresindeki kuyum ve
stistag1 isleme atOlyeleri ile kombine bir tesis oldugunu gostermistir. Donemin
takilarindaki zenginligi anlatan “Karun kadar zengin” deyimiyle giiniimiize kadar
ulagsmistir. Taglarin giicleri olduguna inanilan Perslerde karanlik ve aydinligin, iyilik
ve kotiiliigiin sembolleri olan baklava ve tiggen formlarini yar1 degerli ve degerli

taglarin kullanildig: takilarda goriiyoruz.

Arkaik ve Klasik caglarda altin takilar genellikle tapinaklara adak olarak
sunulmak i¢in yapiliyor ve mezar sunusu olarak nadiren kullaniliyordu. Helenistik
donemde Trakya altin madenlerinin isletmeye agilmasi ve Pers hazinelerinde biriken
muazzam altin ve glimiis stoklarimin tedaviile girmesi, giinliik hayatta altin taki
kullanimimi hizla yayginlastirdi.( Tiire-2002,106) Helenistik donemin takilardaki
ortak Ozellik, iri ve gosterisli formlarin, ince ve Ozenli figiir ve ayrintilarla

doldurulmus olmasindadir.

M.O. 2. Yiizy1l-M.S. 4. yiizyillarinda yasamis olan Romalilar egemenlikleri
altindaki {ilkelerden topladiklari her tiirli zenginligi {lkelerine tagimislardir.
Dogudan ve Misir’dan gelen ajur-delik isi, niello(savat),filigre(telkari),emay(mine)

gibi siisleme tekniklerini bu donemin takilarinda gérmekteyiz.

1453 yilma kadar varligini siirdiiren Bizans imparatorlugunun takilarinda
daha c¢ok dini konular, sembolik anlamlar1 olan bitki, hayvan ve geometrik sekillerin

islendigi goriilmektedir. Imparatorlugun dinsel buhran déneminde Imparatorun
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fermaniyla tasvirlerin yasak edildigi ikonoklazma (726-843) déneminde, haglar en
yaygin kullanilan takilardi. Ikonoklazma doneminden sonra Bizans kuyumculugu

onemli bir gelisme gostererek emay (mine) tekniginde zirveye ulagsmistir.

Selguklu doneminde takilar altin, giimiis ve bronzdan yapilmistir. Altin statii
simgesi olarak daha ¢ok Selcuklu sultanlart ve diger soylular tarafindan
kullanilmistir. Selguklu devrinden giinlimiize ulasan taki sayisi oldukc¢a azdir. Bu
takilar cagdas1 Bizans takilar ile karsilastirildigindan eger lizerinde Hiristiyanlikla
ilgili sekil ya da konu yoksa ayirt etmek zaman zaman miimkiin olmamaktadir.
(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller

/takinin_gelisimi.pdf)

Anadolu’da yasamis tiim uygarliklar, degerli ve yar1 degerli taslar ve
metalleri, birlikte ya da ayr1 ayn isleyerek gerek kutsal gerekse sanatsal amaglara
yonelik taki ve benzeri pek ¢ok eser lretmislerdir (Savas¢in,1985, 11). Dekoratif
esya, taki, adak, savas aletleri ve buna benzer kuyum 6rneklerinin glinlimiize kadar

ulasabilmis olanlar1 Tiirkiye ve diger lilkelerin miizelerinde sergilenmektedirler.

Anadolu, ilk caglardan itibaren altin ve giimiis takilarin ve cesitli siis
esyalarinin ana yurdu olarak kabul edilmektedir. Anadolu’da Yunan, Roma, Bizans

ve Osmanlt donemlerinde de kuyumculuk oldukc¢a saygin bir sanattir.

Osmanllar déneminde Istanbul, diinyanin en o6nemli kuyumculuk
merkezlerinden birisi olmus ve Asya’dan, Afrika’dan ¢ok degerli taslar kervanlarla

imparatorluk merkezine taginmistir (Savasein, Tiire,1986, 14).

Filiz Cagman’in “Serzergeran Mehmet Usta ve Eserleri” adli makalesinde belirttigi
gibi; Osmanli Devleti'nin giicii artip, sinirlar1 genisledik¢ce miicevherde kullanilacak
degerli taslar ve maden giderek daha kolay saglanmis. Genisleyen topraklardan
Osmanli bagkentine hiinerlerini sergilemek iizere getirilen, 6rnegin Horasan'dan,
Tebriz’den, ya da Bosna'dan; Balkanlar'in degisik bolgelerinden veya Rus
sinirlarindan, Giircii ve Cerkes bolgelerinden gelen kuyumcu ustalarinin da
katilimiyla miicevher iiretimi giderek cesitlenmis ve zenginlestirilmistir.( Cagman;

1984.)
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Dénemin kuyumcu atdlyeleri sadece Istanbul’da degildir, ayn1 zamanda Trabzon,
Samsun, Erzurum, Van, Mardin, Midyat, Kibris, Sivas, Bitlis, Diyarbakir, Rumeli
Prizren, Erzincan, Giimiishane, Sam ve Halep’te de kuyumcu atolyeleri vardir.
Miisliiman ustalarin yani sira Ermeni, Giircii, Uskiiplii, Arnavut ve Cerkez ustalarda

saraya calismislardir. Miicevher ticaretini de daha ¢cok Museviler yapmislardir.

Kuyumculuk padisahlar tarafindan sevilmis ve desteklenmis, hatta Yavuz Sultan
Selim ve Kanuni Sultan Siileyman sehzadelikleri doénemlerinde Trabzon’da
kuyumculugu O6grenmislerdir. Osmanli  sanatinin  en Onemlilerinden biride
miicevherciliktir. Osmanli sarayindaki miicevher kullanimi Istanbul un fethinden
sonra artis gostermistir. Osmanli saray takilari, sa¢ bagi, diigme, kemer tokasi,
kemer, zincir, yiiziik, bilezik, kiipe, igne, halhal, miihiir, zilifliik, kostek, pazubend
gibi miicevherlerden olugsmaktadir. Miicevherlerin yani1 sira giinliik kullanim esyalar
da; Taht, hanger, giirz, tarak, ayna, bardak, fincan zarfi, samdan, yazi takimi, sandik,
tespih, tiifek, Kur’an kabi gibi, saray i¢in ¢alisan kuyumcular tarafindan takilarda

kullanilan siisleme teknikleriyle tiretilmislerdir.

Osmanl1 sanatinin diger alanlarinda oldugu gibi kuyumculugun 6ziinde, Tiirk,
Islam ve Anadolu'nun gegmis uygarliklarindan gelen sanatlarin sentezi vardir.
Imparatorlugun yayildig1 ii¢ kitada genis topraklar iizerindeki yerel kiiltiirler ile Uzak
Dogu, Orta Asya ve Avrupa’dan etkilenmemis olmas1 imkansizdir. Yedi ylizyili asan
tarihi boyunca baslangigta Bizans, Selguklu, iran, Arap, Cin daha ge¢ dénemlerde ise
Rus ve ozellikle de Avrupa ile gelisen iliskileri sonucu bat1 etkilerinin, sanatin diger
alanlar1 ile birlikte Osmanli kuyumculugunu ve ozellikle de taki modellerini
belirlemis oldugu gortinmektedir.

(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk)

Osmanli kuyumculugunda en ¢ok kullanilan maden giimiis olup giimiisgiiliik
en yaygin daldi. Miisliiman erkeklerin altin kullanmalarinin haram olduguna iliskin
hadisler, altina gore daha ucuz olmasi, iizerinde glimiis bulundurmanin sevap
olduguna inanilmasi, paslanip ¢iirimemesi gibi nedenlerle giimiis kullanimi

yayginlagsmistir (Sakaoglu, Akbayir, 2000, 116).
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Gecmisten giiniimiize kadar insanlar takilari, siislenmek, inanglarin

yansitmak ve bir mesaj iletmek amaglariyla takmuslardir (Ozbagi, 1993, 13).

Toplumlara ait olan takilar, sadece o donemin taki kullanma gelenegi ile ilgili
bilgi vermez. Takinin olusmasi, sosyo-kiiltiirel ve psikolojik yaklagimlar bir kenara
birakilip, form, iscilik, teknolojik a¢idan incelenirse o toplumun biitiin teknik
Ozellikleri, mimari yaklasimlari, ekonomik 0lgiitleri ve sanat tavirlar1 ortaya cikar.
Yani takilar, toplumlarin yasam diizeylerini, felsefelerini ve tekniklerini yalin bir

bicimde aciklayan objelerdir (Demirtas, 1996, 40,41).

Anadolu kadminin kullandig1 her takida, siislenme ve fayda ayrilmaz birer
unsurdur. Anadolu kadini, Atalarmin destanlasan Oykiilerini motiflerle soyler.
Anadolu kadininin basmi, gogsiinii, belini, elini siisleyen takilar, kiminde gézden

sakinma, kiminde bereket, sabir ve ugur olur (Payzin, 1985, 44).

Koylii kadin, tarlada calisirken yilan sokmasina kars1 kendisini koruyacagina
inandig1 kabartma teknigi ile yapilmis ve stilize yilan bicimli giimiis gerdanliklar

takarlar (Payzin, 1985, 45).

Bir donem, dervisler bile etrafi madenle cercevelenmis akik gibi taslarin
kullanildig1 tokali kemerler takmislar ve bu kemerler tarikatlarinin alameti sayilmistir

(Kusoglu, 1994, 53).

Anadolu’da gelin kizlara baslik hediye etmek gelenektendir. Gelin bashigina
dikilen altin sirasinin goklugu, hem gelinin hem de erkek ailesinin onurudur ve gelin,
bu goriiniimiiyle topluma Oviiniir, etrafina giiclinii gosterir. Bununla birlikte altinlar,

kadinin maddi olarak bir nevi hayat glivencesidir (Tansug, 1991, 73,74).

Anadolu’daki ustalar, sanatkarlar bir yandan kendilerinden onceki kiiltiir
mirasina sahip c¢ikarken, ayn1 zamanda da yeni goclerle Anadolu’ya gelen degisik
uygarliklarin getirdikleri teknik ve isluplar1 da 6ziimsemislerdir, ancak Anadolu’nun

0zglin karakteri de korunmustur (Savasein, 1985, 11).
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11.2.  Ege Universitesi Etnografya Miizesinde Bulunan Taki Cesitleri

Arastirmanin  konusu olan, Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki
takilarin, incelemeler sonucunda 19. yiizyill Osmanli dénemi takilar1 oldugu

saptanmistir.

Osmanlilar zamaninda kuyumculukta, diger alanlarda oldugu gibi saray isi ve
halk isi olarak ikiye ayrilirdi. Saray igin yapilan ziynet esyalar1 degerli madenlerden
tiretilir degerli taslar ile bezenirdi. Halk i¢in yapilanlari ise; Anadolu’nun c¢esitli
yerlerinde iiretilmis ve yoresel isimlerle anilan giimiis, bakir, piring ve alpaga gibi

daha ucuz madenlerin boncuk ve yar1 degerli siis taslariyla bezenmis olanlaridir.

Ozbag:; takilar1 kullanim yerlerine gore su sekilde smiflandirmustir. (Ozbagi,
2002, 788).

- Bas siislemesinde kullanilan takilar

- Boyunda kullanilan takilar

- Bele takilan takilar

- Gogiise takilan takilar

- Bilege takilan takilar

- Parmaklara takilan Takilar

Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki Anadolu’nun cesitli yorelerine ait
olan takilardan, kuyum siisleme teknigi en zengin ve tasarim olarak en karakteristik
ifadelerin yer aldig1 calismalar iizerinde durulmustur ve Ozbag’in takilar1 kullanim
yerlerine gore yapmis oldugu smiflandirma goéz oniinde bulundurularak sirasi ile
aciklanmistir. Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan taki cesitlerinin
teknik ve tasarim Ozellikleri aciklanirken verilen gorsel orneklemelerin tiimii miize

arsivindeki eserlerden olusmaktadir.

11.2.1. Tepelik- Fes Siisleri

Uzerleri gesitli tekniklerle siislenmis olan, kadin fesleri iizerine dikilen veya
dogrudan sa¢ {izerindeki tiilbent iizerine yerlestirilen bas siisiidiir (Kusoglu,

1998,32).
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Tepelik, fesin ve basin iizerine yerlestirilerek kullanilan, hafif cukur ve
dairesel takidir. Dairesel yapiya sahip olan tepeliklerin merkezinde bazen renkli tas
bazen de siisleme teknikleriyle motifler bulunur. Dairenin etrafinda ise zincirlere
tutturulmus penez ve boncuklar vardir. Tepeliklerdeki merkez, takiy1 takan agiret ve
toplulugu temsil eder. Etrafinda sarkan zincirler, penezler, boncuklar ise takan kisiyi
nazardan korumak amaciyla kullanilir ve bolluk ve bereketi simgelerler (Ozbagi,

1995, 51).

Tepelikler genellikle yapilip kullanildiklar1  bolgelerin  karakteristik
Ozelliklerini tasirlar. Mesela Van’da sevdali tepelikler meshur iken, Bitlis’te Gilimiis
kakmali ve ortas1 sivri olanlar1 hakimdir. Mardin’de ise telkari teknigi ile yapilmus,
bosluklar1 giiherseli tepelikler dikkati ¢eker. Akdeniz ve Ege yorelerimizde ise
tepelikler genellikle kakma tekniklerinde olup, diger kakmalardan motif farkliliklar
ile ayrilirlar (Kusoglu, 1998,32).

Bir kadimin ka¢ yillik evli oldugu, ka¢ ¢ocugu bulundugu, cocuklarinin
kaginin erkek, kacinin kiz oldugu, kadmin kirk yasini asip, asmadigi, oglunun
askerde olup, olmadigi; dullugu, tekrar evlenmek isteyip, istemedigi hep bas

siislemelerindeki isaretlerden anlasilabilir (Tansug,1977,98).

Anadolu kadin basliklarinda, genellikle fes iizerinde kullanilan ya da bazen de
dogrudan bir baglik gibi sag {izerine yerlestirilen tepelikler sik rastlanilan bir siisleme

ogesi olmustur (Ozder, 1999, 73).

Fes siisleri, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde bas siislemelerinde fesin 6n
kismindan yanlara dogru takilan bir takidir. Uggen, daire ve degisik motiflerin, zincir
ve penezlerle siislenmesiyle olusurlar. Fesin {ist tabakasina dikilerek muntazam ve
kaliplt durmasini saglayan madeni yuvarlak tizeri kuyum teknikleriyle siislenmis

plakalara “ferahi” denilmektedir.

Ege Universitesi Etnografya miizesinde Anadolu’dan gesitli yorelere ait 47
adet bas takist (Tepelik-Fes siisii) bulunmaktadir. Bunlardan bazilari, envanter

numaralari, yoreleri ve teknikleri incelenerek fotograflarla 6rneklendirilmistir.
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Resim 5: Kaynak : Ege Universitesi Etnografya Miizesi, Miize Envanteri 2011

Envanter No : 07-2204(237-1)

Donemi 219, yy

Tiiri : Diyarbakir Giimiis Paral1 Baglik.
Malzemesi  : Giimiis, Kumas, Cam boncuk.
Olgiisii : Derinlik : 5¢cm / Cevre : 52cm

Tamimlama: Sal desenli kumasg fes lizerine {ist iiste bindirilerek dikilmis
giimiis paralar (penez) bulunan baslifin merkezinde Beypazari’'nda pit pit adiyla
anilan giiherselerle siislenmis motif ve bir sira kirmizi, mavi renklerde cam

boncuklarin islenmis oldugu goriilmektedir.
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Resim 6: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012

Envanter No : 10-2187(202-3)

Doénemi :19.yy

Tiiri : Telkari Giimiis Paral1 Tepelik.
Malzemesi  : Gumiis, cam boncuk.

Olciisii : Derinlik : 6cm / Cevre : 40cm.

Tanmmlama: Tepelik, telkari, kabartma ve giliverse teknigi kullanilarak,
tepesinde ve ¢evresi boyunca zincirler ucuna giimiis para yerlestirilerek meydana
getirilmistir. Uzerinde yaprak ve giilge motifleri islenmis olan c¢alisma, teknik ve
form agisindan Giiney dogu Anadolu Mardin ydremizde yapilan tepeliklere bir

ornektir. Kem gozlere kars1 koruyucu olarak 3 adet mavi boncuk yerlestirilmis.

11.2.2. Alinhik, Yanak déven (Cingil)

Alinlik, alna takilan altin, giimiis, inci, miicevher gibi siis esyasidir.
Fesin ¢evresine dizilen altinlar iki tiirlidir. Bunlardan kirkmanin {izerine

gelen kiigiik altinlara “alinlik™, kulaklarin iizerinden ¢eneye dogru sarkan altinlara ise

“dogme” denilmektedir ( Siiriir;1983,25).
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Murassa ya da yalin altin ve giimiis zincirler ve inci dizileri, yiliziin iki

yanindan sarkitildiginda “ziiliifliik” , basin arkasina takildiginda “enselik” adini alir.

Kadinlarin alinlarina taktiklari g¢esitli metal, boncuk ve taslarla siislii zincir
seklinde olan alinlik, fesin alt kenarina tutturularak kullanilabilecegi gibi, bazi
yorelerde c¢ene altindan gecirilerek alnin her iki yanindan fese tutturularak da

kullanilir ki buna “cenelik” ad1 verilir (Ozbagi, 1995, 52).

Dairesel, iiggen ve sembolik sekillerde zincir, penez ve boncuklarla siislii olan
ve fesin yanlarindan yanaklara sarkitilarak takilan takilara yanak doven

denilmektedir.

Bu takiy1 takan kisi yiiriidiik¢e takida bulunan zincir ve penezlerin yanak

lizerinde hareket etmesinden dolay1 “’yanak doven’’ adi verilmis olabilir (Ozbag,

1995, 52).

Ege Universitesi Etnografya miizesinde Anadolu’dan cesitli yorelere ait 19
adet Alinlik (Cingil) bulunmaktadir. Bunlardan bazilari, envanter numaralari,

yoreleri ve teknikleri incelenerek fotograflarla 6rneklendirilmistir.

Resim 7: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 07-2248(208-7)

Donemi :19.yy

Tiiri : Alinlik.

Malzemesi  : Giimis.

Olciisii : Boy : 33cm/En: 10cm.
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Tammmlama: Alinlik fesin kenarmma {iggen kisimlarin ug¢ kisimlarina
kaynaklanmis olan halkalardan dikilerek takilmaktadir. Alnin ortasina ve basin her
iki yaninda bereket ve nazar biiyiilerinin simgesi olan iicgen formun merkezlerinde,
stvama teknigi ile yerlestirilmis yesil ve kirmizi renkli taslar bulunmaktadir. Taslar
faset kesim uygulanmis cam olmaktadir. Uggen formlarin kenarlarinda bir sira
giitherse (giiverse) bordiir, i¢ kismina ise bitki motifleri kabartma tekniginde
yapilmigtir. Uggen formlar birbirine {iger sira zincirle baglanmaktadir, zincirin
lizerinden halkalarla badem formlu pullar (penes) sarkitilmistir. U¢gen formlarin alt
kisimlarindan ise; bes sira zincir sarkaglarinin orta kismindan yine badem formlu
pullar (penes), uclarinda ise sabir, bereket ve sadakatin simgesi olan Hz. Fatma’nin

eli motifi islenmis pullar bulunmaktadir.

Resim 8: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 10-2251 (215-5)

Donemi :19.yy

Tiiri . Glimiis alinlik.
Malzemesi  : Giimiis.

Olgiisii - Boy : 28cm / En :7cm.

Tammmlama: Gaziantep yoresine ait almligin merkezinde sonsuzluk ve
Oliimsiiz ruhun sembolii olan daire formunun {istiinde, tact andiran form
bulunmaktadir. Daire formunun merkezinde kirmizi renkli tas, ta¢ formunun
merkezinde ise mavi renkli tas bulunmaktadir. Daire formunun sinir1 burma telden
olugsmakta ve tasin etrafinda kabartma tekniginde yarim kiireler bulunmaktadir. Tag
formunun iizerinde ise filiz agmis tomurcuk motifi kabartma teknigi ile meydana

getirilmis. Fesin iizerine tutturulmak tizere sol ve sag tarafta uclari kanca bigiminde
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damla formlu parcalarin merkezinde de kirmizi renkli tag bulunmaktadir. Merkezdeki
pargaya li¢ sira zincir ile baglanmis olup, alttaki iki sira zincirin {izerinden kabartma
tekniginde ¢igek rozeti islenmis badem formunda pullar (penes) sarkmakta.
Merkezdeki daire formunun ve her iki yandaki damla formlarindan da uzun

zincirlerle daire formlu pullar (penes) sarkmakta.

11.2.3. Kiipe

Kadinlarin siislenmek i¢in, kulak memelerine taktiklari cogunlukla madenden
yapilan ve bazen tagslarla siislii bir takidir (Demirbag, 1996, 43). Kulak memesine
acilan delige, ince tel vasitasiyla gecirilen taki ¢esididir. Anadolu’da kiz ¢ocuklari
yasini doldurmadan kulaklar1 delinerek ip gecirilir daha sonra altin yada giimiis
kiigiik bir halka yada top seklinde giiherse (giiverse) kiipe takilmaktadir. Bu gelenek

kirsal bolgelerimizde halen devam etmektedir.

Genelde kadinlarin kullandig1 bu takilari, eski ¢aglardan beri erkeklerce de
kullanildig1r bilinmektedir. Bazi arastirmacilar Yavuz'un kulagina kiipe taktigi ve
bunun Misir Seferi zamanina dayandigini iddia etmektedir. Ancak bu konuda gesitli
goriisler vardir. Bazi tarihgiler Siinni mezhebinin Islam Hukukunda erkeklere caiz
olmayan kiipeyi ilk Osmanli Halifesi Yavuz Sultan Selim'in takmasina ihtimal bile
vermezken, bazi tarih¢iler ise bunun gercek oldugu ve bazi sebeplere dayandiginm

iddia etmektedir.

Yavuz'un kulagma kiipe taktigina inanan tarihgilerden ¢ogu bunun Islami bir
gonderme oldugunu savunmaktadir. Bunu soyle ifade ederler: "Yavuz, Kahire
Camisi'ne girdiginde Kabhireliler ona Hakimii'l-haremeyn (Mekke ve Medine'nin
hakimi) sifatin1 verirler ama o bu sifat1 kabul etmez ve "Ben olsam olsam Hadimii'l-
haremeyn (Mekke ve Medine'nin hademesi) olabilirim" der. Bu olay iizerine o
donemde hademelerin taktig1 kiipeyi ister ve kulagina bu isareti, hademelerin taktig
kiipeyi gecirir." Diger bir goriise gore ise Misir Seferi'nde kulaklarinda kiipesi olan
insanlar1 goriip "Bu insanlar neden kiipe takiyor?" diye sormus ve "kole (kul)
olduklart i¢in" cevabin1 almig ve bunun {izerine "Biz de Allah'in kuluyuz!" diyerek

kiipe takmaya baglamistir. Bunu soyle agiklarlar: "Taktig1 kiipe o donemde koleler
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tarafindan takilan cinstendi, o da kendisini Allah'in kolesi, kulu olarak goriiyordu

bunu da kolelerin taktigi kiipelerden takarak ifade etmis oluyordu"

Bu goriise katilmayan tarihgiler ise Yavuz'un kiipe takmadigini, boyle
resimlerin Yavuz doneminden uzun siire sonra yapildigini ve gerceklik degerinin

olmadigint savunmaktadir. Bunu s6yle agiklamaktadirlar:

"Islam Hukukuna gore kulaklarin kiipe takilmak iizere delinmesi ve kiipe
takilmasi, kadinlar i¢in caiz goriilmiis; ama erkekler i¢in caiz goriilmemistir. Bazi
hukukgular, erkek ¢ocuklarin da kulaklarinin delinebilecegini ve bu tiir bir olayin
Peygamber Muhammed zamaninda  yapildigit  halde  yasaklanmadigini ileri
siirmektedirler. Her haliikarda ergen erkeklerin kulaklarini deldirmeleri ve kiipe
takmalari, ¢ogu hukukgulara gére haram ve bazilarina gore ise mekrihdur; yani
kisaca caiz degildir. Iste bu ser-i hilkmii bilen Yavuz Sultin Selim'in kulagim
deldirip kiipe taktigina ihtimal dahi vermiyoruz. Zira Yavuz, Misir Seferi doniisiinde
oglu Siileyman’in siislii elbiselerini goriince, "Bre Siileyman, sen béyle giyinirsen,
anan ne giysin?" dedigini biliyor ve onun sahsi hayatinda sade ve siisten uzak
oldugunu kaynaklardan Ogreniyoruz. Yavuz, siis ve ihtisamdan hoslanmayan bir
padisahtir. Dogru olan resimlerinde, pala biyiklar vardir; ancak kiipe yoktur." Yine
ayn1 goriise sahip bazi tarihgilere gore ise bu kiipeli resim Sah Ismail'e aittir. Bu
gorlisiin nedenini ise soyle ifade ediyorlar: "Basinda Sii mezhebi'nin aldmeti olan
kizil bérk ve bunun iizerinde iran sahlarina mahsus tag vardir. Ayrica kiipe de Si’a
mezhebinde cdiz goriilmektedir." (Akgiindiiz, 1999, 147)
(http:/itr.wikipedia.org/wiki/l._Selim Son bakilma tarihi: 14.05.2013.)

Kiipelerde en ¢ok mihlama teknigi kullanilmistir. Bu teknikle ¢ok giizel
murassa, kiymetli taglarla bezenmis kiipeler yapilmistir. Bu teknigin disinda 6zellikle
pirlanta etkisi yapan giiverseli kiipeler, incinin bol oldugu ve incinin itibar gordiigii
yorelerde de ¢okea incili kiipeler yapilmistir. Ayrica, kiipe, bilezik ve kemer tokalari,
cogu zaman ayni teknikle yapilmislardir. Yani once kemer alinmis ise bilezik ve

kiipe de ona uydurulurdu.(Kusoglu,1998, 52)
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Ege Universitesi Etnografya miizesinde Anadolu’dan gesitli yorelere ait 3 ¢ift
kiipe bulunmaktadir. Kiipelerin, envanter numaralari (2011), yoreleri ve teknikleri

incelenerek fotograflarla agiklanmistir.

Resim 9: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

2011 tarihli Envanter No : 630 84-5.

Donemi :19.yy

Tiiri : Kiipe Tiirkmenistan.
Malzemesi - Metal, tas, cam boncuk.
Olciisii : Boy:14cm/En:6cm.

Tamimlama: Ege Universitesi Etnografya Miizesi envanterine 1 cift kiipe
olarak kaydedilmis olan kiipeler benzerlik gosterse de birbirinden farkh
caligmalardir. Asya Tiirkmen folklorik takilarindan olan bu model hilal kiipelerin
uzun zincir sarkaclar, bunlara takili damla bi¢imi ince plakalarla zenginlestirilmis ve
zincirlerin u¢ kisimlarina da ses ¢ikarmasi i¢in kiigiik ¢anlar yerlestirilmis. Kiipelerin
ist kisimlarinda daire ve iiggen kisimlar kirmizi, lacivert ve yesil renkte cam

yerlestirilmis.
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Resim 10: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

2011 tarihli Envanter No : 1286 215-1

Donemi :19.yy

Tiiri : Kiipe Tiirkmenistan.
Malzeme : Metal.

Olciisii :Boy:20cm/En:7cm.

Tammmlama: Asya Tiirkmen ve Kazak folklorik takilarindan olan bu model
hilal kiipelerin zincir sarkaclar ve bunlara takili damla bi¢imi ince plakalarla
zenginlestirilmis bir uyarlamasidir. Kiipe halkasinin i¢ kismindaki iicer halka i¢ine
yerlestirilmis kirmizi, yesil ve mavi renkteki taslar ile yapilmig licgen motifleri

dogum ve bereket biiyiilerinin simgeleridir.

11.2.4. Boyun ve Gégiis Takilari, Kolyeler (Hamayhl, Muskalk)

Kolye, degerli madenler, degerli taslar veya siradan malzemelerden yapilmis,
boyna takilan taki. Kolyeler en basit haliyle, bir zincir veya sicim iizerine gegirilmis
taglardan veya kolye uclarindan meydana gelirler. Kolye kavrami Tiirk¢eye, ayn
anlama gelen Fransizca collier sozciigiinden ge¢mistir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolye Son bakilma tarihi: 14.05.2013)
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Boynun omuzlarla birlestigi kisimda kullanilan, fazla asagiya sarkmayan

kolyelere gerdanlik ya da gidiklik denilir (Demirbag, 1996: 66).

Osmanl1 kadinlarinin derin gogiis dekolteli ve viicuda oturan kiyafetleri ¢cogu
kez birkag1 bir arada kullanilan uzun kolyelerle biitiinlesmistir. Gobege kadar uzanan
bu kolyeler ¢ogunlukla inci ve degerli tas dizilerinden yapilmistir. Diiz altin ve
giimiis zincirler de popiiler kolyelerdi ve bunlara kostek ya da kordon deniliyordu.
Kosteklerin altin paralar dizilmis modellerine de besibiryerde, siye¢ (20 altin para

dizili), kayma gerdanlik (30 altin para dizili) denilmekteydi. (Ttiire, 2013: 150)

Insanoglu takiy1 sadece giizel goriinmek amacl degil, ayn1 zamanda manevi
olarak ve kars1 tarafa bir mesaj vermek amacl da kullanmamaistir. Tilsim amagli bir
takim yazi ve sekilleri veyahut deger yiikledigi nesneleri viicudunda tasimaya,
bulundurmaya ¢alismistir. Bu diisiince ile hamayli ve muska takilar ortaya ¢ikmuistir.
Nusha ve hamail Arapga kelimeler olup kendi dilimize yerlesirken hamayli ve muska

olarak degisiklige ugramistir.

Anadolu’da koruyucu oldugu diisiiniillen muska, hoca tarafindan uzun, ince
bir seride yazilir daha sonra katlanarak eskenar iicgen formuna sokulurdu, kisinin hi¢
izerinden ¢ikarmamasi i¢in su ile temasini dnlemek amaciyla balmumuna daldirilmis

bir bez arasina tekrar sarilarak iizerine deri gegirilirdi.

Sadece Anadolu'da degil, Akdeniz iilkelerinde, Arabistan ve Hindistan'da da
ticgen bicimi tilsim ve muska olarak kullanilir. Anadolu Tiirk kadinlar1 nazara karsi
Hamail kolye takar ve bunun bolluk bereket getirecegine inanirdi. islam &ncesi bir
inan1s olan bu gelenek hala etkisini siirdiirmektedir. U¢gen yapili kolyenin sarkaglari

3.5.7.9.12 gibi kutsal kabul edilen sayilarla diizenlenmisti.(Kosay,1956,86).
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Resim 11: Boynunda hamayli muskalik takmig geleneksel giysileri iginde Yoriik yeni gelini. (Siiriir,
1983,27).

Baglangigta sadece tilsim amaciyla yazilmis olan yazilarin korunmasi igin

yapilan muska ve hamayli mahfazalari, zaman i¢inde hanimlarin giizel goériinmek

icin ve daha sonralari ise icine bir seyler yazdirdiklari takilar halini almistir

(Kusoglu,1998, 59).

Muskalar liggen biciminde, hamaylilar ise, kare, dikdortgen veya silindir
bicimindedir. Genellikle giimiisten yapilan koruyucu kiliflar, kalem isi, kakma, savat,

telkari gibi siisleme teknikleriyle yapilir, ¢esitli yerlerine de siistaglart mihlanirdi.

Muska ve hamaylilarin tiggen, kare ve dikdortgen olanlarinin iist kisimlarinda
stirgiilii kapakgiklar mevcuttur. Bu kapakeik c¢ekilerek mahfaza acilir ve igine yazi
yerlestirildikten sonra tekrar siirgililenir, siirgiiniin {istlinde ve hamaylinin yan

kenarlarinda bulunan halkalara bazen zincir takilarak boyuna asilir. Erkeklerin
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tarafindan takilanlarin disinda alt kisimlarinda bulunan bir sira halkaya bazen kisa
zincirler asilir, onlarin uglarina da giimiis beslik ya da ikilik paralar yada pul tabir

edilen kiiclik giimiis levhalar takilirdi. (Kusoglu,1998, 59).

Ege Universitesi Etnografya miizesinde Anadolu’dan ¢esitli yorelere ait 15
adet hamayl ile muskalik kolye ve 16 adet boyun ile gogiis takisi bulunmaktadir.
Bunlardan bazilari, envanter numaralari, yoreleri ve teknikleri incelenerek

fotograflarla 6rneklendirilmistir.

Resim 12: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 06-2247 (159-2)

Donemi 219, yy

Tiiri : Gidiklik.

Malzeme : Gliimiis, Mercan boncuk, Kumas
Olgiisii : Boy: 20cm/En: 9cm.

Tanimlama: Gidikligin kumas {izerine bitisik siralar halinde dizilmis tist
pargalar stilize ejderhalardan olusmustur. Cin kokenli bir inangta ejderha sansin ve
uzun yasamin simgesidir. Ejder figiirlerinin altindaki halkalar sarkac olarak sirasi ile
siis tas1 boncuklar (mercan), sematik kozalaklar ve altta telkari pullar takilmistir. Ust
kumas seridin iki yanindaki yarim yuvarlak kapaklar, ejderler ve kozalaklar kaliba
cakma teknigi (stampa) ile imal edilmistir. Taki bu kompozisyonu ile hem gosterisli

bir siis unsuru hem de koruyucu bir muskadir.
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Resim 13: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 07-2229 (160-2)

Donemi :19.yy

Tiiri : Gogiisliik (Afyon)
Malzeme : Metal.(Alpaga)
Olciisii : Boy : 44cm/En: 7 cm.

Tammmlama: Tepelik ve kemer tokasi gibi farkli parcalarin zincir ve pullarla
dekore edilmesi ile olusturulan taki muhtemelen eski parcalarin kullanilmasi ile
yapilmig bir uyarlamadir. Alt zincirlere takilan pullar iizerinde Hz. Fatma’nin eli
denilen ve kadin erdemini ifade eden sematik el figiirini bulunmaktadir. Sefik
Glimiis’e goére; tasarim olarak bu sekilde bir ¢alismaya kiiltiiriimiizde
rastlanmamaktadir, tahminen farli pargalarin bir araya getirilmesi ile meydana

getirilmis bir ¢calisma (Sefik Gilimiis, kisisel gériisme, Mayis 2013).
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Resim 14: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 12-2234 (208-5).

Donemi 219, yy.

Tiiru : Muskalikli kolye.
Malzeme : Alpaga.

Olciisii : Boy : 40cm / En :10cm.

Tammmlama: Hamail- Muska bilesimi olan kolyede silindirik muska kutusu
repousse teknigi ile yapilmis, sarmal bir bitkisel desenle siisliidiir. Muska amagh
ticgen kisim kabartma bitkisel motiflerle siisliidiir ve alt ucundan halka ile hamaile
takilmistir. Ucgenin iist kdseleri birer kasa zincirle kolye zincirine baglanmustir.

Hamail ve muska ile zincir kisimlari ti¢ farkli tipte pulla siisliidiir.

35



Resim 15: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 09-2231 (185-6a)

Donemi 219, yy

Tiiri : Hamayl.
Malzeme . Glimiis.

Olciisii - Boy: 6¢cm/En: 8cm.

Tanmmlama: Dikdortgen giimiis bir kutu seklinde olan hamailin 6nyliziine
kalem isi teknigi ile gergeve iginde cami ve hilal kompozisyonu ince yiv desenlerle
islenip savat dolgu ile kompozisyona siyah renk verilmis; desen disinda kalan zemin
ince zikzak taramalarla doldurulup yiizeye 1silti kazandirilmistir. Hamailin zinciri

“Antep 1s1” adi1 verilen tiirdendir.

11.2.5. Kemer, Kemer Tokalari

Bele dolanarak ve genellikle toka ile tutturulan, kumas, deri veya metalden
yapilan kemer, giyimin bir tamamlayicist olmasinin yaninda, gilinliik kullanimda da
tiitlin, tabaka, dikis geregleri, para, silah gibi esyalarin lizerinde tagindig1 bir esyaydi
(Kirtung, 1990, 77).
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Kemerler her iki cinsinde kullandigi, giysinin vazgeg¢ilmez bir parcasidir.
Bunlara kusak, kemer kusagi da denilmektedir. Altin, glimiis, alpaganin yani sira
fildisi, sedef ve degerli taglar kemerlerde kullanilan degerli malzemelerdir. Bele
rahatca oturmalar1 i¢in modiiler parcalar halinde ya da hasir 6rgii seklinde de yapilir.
Minyatiirlerde ve batili ressamlarin Osmanli donemini betimledikleri eserlerde son

derece zengin kemer ve toka drnekleri goriiliir.

Selcuklu altin kemer tokalarinin Berlin Museum Fur Islamische Kuns’da
bulunan giizel bir 6rneginde tokanin iki pargasi iizerine karsilikli duran mitolojik
yaratik figiirleri repousse teknigi ile kabartma olarak islenip detaylar kalem isi
cizgilerle belirtilip zemine ajur teknigi uygulanmistir. Erginsoy bu tokanin Anadolu
Selguklularmin maden eserlerinde ¢ok kullanilan ajur teknigi ile bezenmesi
goriisiinden hareketle, kemerin Anadolu Selguklu atdlyelerinin {irtinii oldugunu ve
muhtemelen 13. Yiizyilin ikinci yarisinda Artuklu boélgesinde yapildigim
belirtir.(Erginsoy-1978; Aktaran, Tiire-2013, 94)

Kemerler, 6zellikle Anadolu’muzun degisik yorelerinde milli karakterlerinin
de otesinde, bolgelere gore karakter kazanmiglardir. Karadeniz yoremizde altindan
veya glimiisten hasir 6rgii kemerler, Dogu Anadolu’da savath giimiis kemerler, Orta
Anadolu savatl giimiis kemerler, Orta Anadolu ve Trakya’da telkari kemer baglamak
diigiin ve eglencelerde adet haline gelmisti. Ozellikle Istanbul kemerleri kiymetli
kumaslardan yapilmis olup, tokalar1 altin ve glimiistendi. Altin veya giimiisten
yapilmis olan tokalarin lizerine genellikle mihlama teknigi ile yesim ve mercan gibi
kiymetli taglar dosenirdi. (Kusoglu; 1998,102) Genis kemerlerin kullanilma
amaglarindan en 6nemlisi de tarlada, bagda, bahgede, agir islerde calisirken belin

incinmemesi i¢in takilmalaridir.

Kemer tokalar1 iizerinde kullanilan Miihrii Siileyman motifi, nazardan,
biiyliden koruduguna inanilan bir motif olarak ¢ok sik rastlanmaktadir (Demirbag,

1996, 89).
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Ege Universitesi Etnografya Miizesinde Anadolu’dan cesitli yorelere ait 32
adet kemer tokasi ve 24 adet kemer bulunmaktadir. Teknik ve tasarim ifadeleri giicli
olan calismalar, envanter numaralari, yoreleri ve teknikleri incelenerek fotograflarla

orneklendirilmistir.
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Resim 16: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 11-2272 (228-17)

Donemi 219, yy

Tiiri : Trabzon Hasir Kemer
Malzeme : Guimiis

Olciisii : Boy : 90cm / En : 4cm.

Tammmlama: Cok ince giimiis tellerin hasir 6rme teknigi ile enli bir bant
seklinde Oriilmesi ile yapilmistir. Trabzon’a has bir teknik olan bu ¢aligma kolye ve
bilezik yapiminda kullanilmaktadir. Kemer tokasi iizerine yapraklardan olusmus bir
barok stil c¢elenk iglenmis ve g¢elengin igine c¢icek tutan bir el kabartmasi

yerlestirilmistir.
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Resim 17: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 07-2268 (202-7)

Donemi 219, yy
Tiiri - Kemer
Malzeme : Gumiis
Olciisii : Boy: 94cm/En: 3cm.

Tamimlama: Kemerin toka kismi open work (acik calisma) yontemi ile 4 ayr1
parcadan olusuyor. Telkari, savat ve graniilasyon teknigi uygulanmis olan parga
kurdele formunu andiriyor. En alt gdvde az dis biikey bombe seklinde, telkari teknigi
lizerine i¢ formun yoOniinde kabartma noktalardan olugsan birer bordiirden
olusturulmus. Uzerinde, ¢igek deseni bulunan savat teknigi ile meydana getirilmis
licgen parcalarin merkezlerinde yine ¢icek formunda nokta kiirecikli (graniilasyon)
kabartmalar kaynaklanmis. Yatayda iki yana paralel ice dogru biikiilmiis telkari
parcalarin iizerine yine telkari tekniginde dikey eksende kalp formundaki telkari
parcalar simetrik sekilde yerlestirilmis. Yatay eksende telkarili boliimde de
graniilasyon teknigi bir arada uygulanmis. Orta merkezde ise; baklava formunda
uzun kenarlar1 yatayda olmak iizere savat tekniginde yaprak desenleri ile siislenmis
ve yine tokanin savatli boliimlerinde kullanilan graniilasyon teknigi ile yapilmis
cicek formu bulunmaktadir. Kemerin bele dolanan bolimi her biri ayni dlgtilerde,
savat teknigi ile farkli desenler igslenmis 17 parcadan olusmakta. Parcalar arasinda
baglantiy1 saglamak amagli yapilmis menteseler yine iizeri savat teknigi ile bitki
desenleri islenmis oval ve baklava formlar1 vardir. Kemer kismindaki dis biikey

parcalar iizerinde savat teknigi her biri ayn giizellikte usta bir kalemkar tarafindan,
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kimine manzara, kimine arma, kimine de bitkisel motifler islenmis. Savatl parcalarin

etrafina birer sira giiverse yerlestirilmis.

Resim 18: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 13-2274 (228-20)

Donemi :19.yy

Tiiru : Kemer

Malzeme : Gliimiis, Kumas
Olgiisii : Boy: 92cm/En: 4cm.

Tammmlama: Giimiis malzemeden yapilmis kemerin merkezindeki toka kismi1
i parcadan olugsmakta. En alttaki fiyonk formundaki diiz par¢anin iizerinde yaprak
deseni savat ve kalem isi tekniginde meydana getirilmis, ustiindeki yine fiyonk
modeli iki yanindan kivrilmis parcada ayni teknikler ve desenle bezenmis, en iist
parca belde durmasini saglayan ve alttaki parcalarin birlesmesini saglayan kanca
kism1 muhtemelen bronzdur. Bele dolanan kismina yesil renkli kumas iizerine, ay
yildiz, stilize edilmis kus, ¢igek formlari1 savat ve kalem teknikleri ile islenmis yaprak

formundaki pargalar arka kisimlarindaki bantlardan dikilerek tutturulmus.
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Resim 19: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 05-2212 (80-4)

Donemi :19.yy

Tiiri : Kemer Tokast

Malzeme - Glimiis, Tas (Cam), Kumas
Olciisii : Boy: 74cm/En: 9cm.

Tanmmlama: Alaturka mihlamali ve telkari teknigi ile yapilmis giiverseli
kemer tokasi li¢ parcadan olusmakta, merkezdeki baglanti boliimiinde bereketi
sembolize eden yesil tag kullanilmis, iki yan par¢a sonsuzlugun sembolii olan daire
formundadir. Daire parcalarin iizerinde telkari teknigi helezonik bi¢cimde rozet cicek
motifleriyle bir arada kullanilmis, daire formlarin merkezinde yasam enerjisini
sembolize eden kirmizi taglar yerlestirilmis. Kumas kisimla baglantili olan bolimler

bitkisel motiflerin oldugu dokiim pargalardir.
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Resim 20: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 15-2222 (215-11)

Donemi :19.yy

Tiiri : Kemer Tokasi
Malzeme : Glimiis, Giimiis Para
Olciisii : Boy: 19cm/En: 11cm.

Tanmmlama: Telkari tekniginde iretilmis kemer tokasinin tizerinde
graniilasyon teknigi ile Uretilmis rozet ¢icekler bulunmakta. Tokaya tutturulmus
zincirler ucunda giimiis paralar yerletirilmis Telkari teknigindeki incelik sebebiyle
Dogu Anadolu Mardin yoremize ait bir c¢alisma oldugu tesbit edilmistir. Sefik
Gilimiis’e gore; calisma ters sergilenmekte(Sefik Glimiis, kisisel goriisme, Mayis

2013).
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Resim 21: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 10-2217 (146)

Donemi 219, yy

Tiiri : Kemer Tokasi
Malzeme : Deri, Alpaga

Olciisii : Boy: 82cm/En: 15¢cm.

Tanmmlama: Repousse (Kakma) tekniginde iiretilmis pehlivan kemerinin
merkezindeki daire formunun iizerinde badem ve cigek motifi kabartmalar
bulunmakta. Alaturka mihlama yapilmis taglarin yerlestirildigi pargalar dokiim
teknigi ile meydana getirilmis. Bereket ve yasam enerjisini ifade eden kirmizi ve

yesil taslar kullanilmas.

11.2.6. Elbise Aplikeleri, Diigme

Diigme, giyecek, yorgan vb.nin bazi yerlerine ilikleyici veya siis olarak
dikilen kemik, metal, sedef gibi sert maddelerden yapilmis kii¢iik tutturma araci. (
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BC%C4%9Fme)

Kadin ve erkek kiyafetlerinin islevsel pargalari olmanin yani sira miicevher
amaci da tasiyan kiymetli diigmeler ve elmas isli kapacineler, 17. Yiizyilda ortaya
cikar ve 19. Yy. baslarina kadar kullanilir. Yazili kaynaklar, Kanuni Sultan
Stileyman’dan sonraki padisahlarin resmi kabul ve torenlerde miicevher diigmeli
samur kaftanlar giydiklerini; ulufe (ii¢ aylik maas) dagitim giinlerinde padisahlarin

divan odasina kapagcineleri silme elmas bezeli kaftanlariyla geldiklerini anlatir. Bu
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miicevherli diigme tutkusu, saray teskilati mensuplarina “diigme akgesi” adi altinda

ek 0demeler yapilmasina yol agmstir. (Tiire; 2013, 148)

Topkap1 Saray1 Arsivi'nde bulunan 1144-47 (1731-34) tarihli bir miicevherat
defterinde yliziik, kiipe, igne gibi takilarin yani sira murassa diigmelere de genis yer
verildigi goriiliir. Diigmelerin bir kismi yliz otuzlu, yiiz kirkli takimlar halindedir,
miicevherlerde kullanilan taslarin niteligi ve durumu da titizlikle belirtilmistir.(

http://www.antikalar.com/v2/konu/konu0406.asp).

Ege Universitesi Etnografya Miizesi envanterine kayith 2 adet diigme

bulunmaktadir.

Resim 22: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 10-2217 (84-10)

Donemi :19.yy

Tiirii - Cepken diigmesi.
Malzeme - Alpaga.

Olciisii : Boy: 9cm/En: 6¢cm.

Tanmmlama: Repousse ve Kalipla kabartma, kazima teknigi ile tUretilmig
cepken diigmesinin dis formu sal desenindedir. Giysiye dikilmesini saglayacak tel
halkalar formun etrafina alt kissmdan kaynaklanmis. Bolluk ve bereketin simgesi

yesil tag kullanilmas.
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11.2.7. Bilezik, Pazubent
Kadinlarin siis olarak kollarina taktiklar1 halka veya halka seklindeki zincirdir

(Arseven, 1983, Cilt 1, 248).

Tiirkge bir kelime olan bilezik, kadinlarin kol bileklerini siislemek igin
kullandiklar1 halkadir. Cok eski bir siis takis1 olan bilezik, eski ¢aglardan itibaren
kullanilan bir taki ¢esididir. Siitun bilezik, top bilezik, zincir bilezik v.s. gibi pek ¢ok
cesidi vardir. Tellerin biikiilmesi ile yapilan bileziklere burma, akitmali olanlara
akarsu veya akitma, dilimli bileziklere dilmig, savatlilara kabara, bir tel durumunda
olanlara seve, boncuk dizilerine tor yada yandim ve baska kimi ¢esitlerine de yedek

ad1 verilmistir. Ozellikle yedek, Anadolu’da yaygindir (Kusoglu, 1994, 34).

Tiire’ye gore; Osmanli donemi bilezikleri, enli halkalar ve burma halkalar
gibi sade modellerdi. Cogunlukla her iki ele de birkag1 bir arada takilirdi. Pazubentler
daha c¢ok muska amach takilardi. Bunlarin deri bir kayisa takilmis degerli
madenlerden kiigiik bir kutu bi¢giminde olanlar1 erkek takilariydi. Sahibinin maddi
giicline gore, altin veya giimiisten yapilan pazubent kutucuklar telkari, repousse gibi
tekniklerle yapilmis; ay yildiz, Miihr-ii Stileyman gibi motifler, ¢igek desenleri ya da
magallah yazilar1 ile siislenmis ve yine koruyucu olduguna inanilan siis taslari ile
bezeme zenginlestirilmisti. Kutucugun i¢ine savasta yaralanmaktan, hastalik ve kotii
talihten korunma amacli muskalar konur; uzun yolculuklara ¢ikan insanlarin yedek

akge olarak pazubent kutularina altin paralar ve degerli taslar sakladig: da olurdu.

Ege Universitesi Etnografya Miizesi envanterine kayitli 20 adet bilek takist

bulunmaktadir. Bu takilardan 1 adedi pazubenttir.
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Resim 23: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2011

Envanter No : 17-2258 (243-8)

Donemi :19.yy

Tiiri : Bileklik

Malzeme : Glimiis

Olciisii : Boy: 15cm/En: 5¢cm.

Tamimlama: Ahgca tipi zincir orgii seklinde meydana getirilmis siirgi kilitli
bilezik tiiridiir. Zincir dort halkanin ortasina giiverse kaynaklanarak ve yine kiiciik

halkalar ile birlestirilerek meydana getirilmis.

Resim 24: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2011

Envanter No : 208-3

Donemi :19.yy

Tiirii : Pazubent

Malzeme : Alpaga

Olciisii : Boy: 10cm/En: 4cm.

Tanimlama: Gii¢ ve asaletin sembolii olan pazubentte buket ¢igek motifi

kalem isi ve kalipla kabartma (stampa) teknigi ile meydana getirilmis.
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11.2.8. Halhal
Kadinlarin ayak bileklerine taktiklar: glimiis ya da altin halka, ayak bilezigidir
(Biiyiik Sozliik 1982, Cilt 5, 913).

Koldaki bilezigi ayakta “halhal” olarak goriiriiz. Ancak “halhal” bazen kolada
takilirdi. Kiigiik kiireciklerin igerisine konulan maden pargasi, giiverse veya sert
kumlarla halhal, kisi hareket ettikce ses c¢ikarmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolay1
bagda, bahgede, tarlada calisan Anadolu kadini bebeklerinin, kii¢iik ¢ocuklarinin el
veya ayak bileklerine halhal takarlardi ( Kusoglu; 2010, 141)

Ege Universitesi Etnografya Miizesi envanterine kayith 2 adet halhal

bulunmaktadir.

Resim 25: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2011

Envanter No : 09-2250 (215-3a)

Donemi :19.yy
Tiiri : Halhal
Malzeme : Guimiis
Oliisii : Boy: 10cm/En: 4cm.

Tanmmlama: Giimiis halhalin bilege gecen kismi rahat takilmasi i¢in acik

olarak yapilmustir. Uzerinde birer halka ucuna takilmis, on adet ¢an bulunmaktadir.
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11.2.9. Kostek - Cep Saati

Kostekli saat, bir zincir vasitasiyla elbisenin herhangi bir yerine takilarak
kullanilan saat tliriidiir. Kostekli denmesinin sebebi de bu zincir vasitasiyla

taginmasidir. Genel anlamiyla kurularak ¢alisan mekanik bir saat tiiriidiir.

Istanbul’da elgilik gorevlisi olarak bulundugu doénemdeki izlenimlerini,
“XVIIL. Yiizy1l Tiirkiye’sinde Orf ve Adetler” adli kitabinda anlatan D’Ohsson;
Osmanli kadmlarimin takilarindan soyle s6z eder: “Kadinlar arasinda saat (cep saati)
kullanim1 pek yaygin degildir. Altin veyahut elmasli saatleri olanlar bunu
gogiislerinin sol tarafindaki kiiciik bir cebe koyarlar; disardan sadece zincirleri
goriinlir. Orta halliler boyunlarina gobege kadar inen altin zincirler asarlar. Bu
zincirlere kiigiik altin paralar asilir ki bunlarin sayisi 60 ile 80 arasinda olur.” Ohsson
bunlarin yani sira ayet yazili yuvarlak madalyonlar ve armut bi¢cimi nazarliklarin da

kostek zincirlerine pendant gibi takildigini belirtir. ( Tiire; 2013, 150)
Ege Universitesi Etnografya Miizesi envanterine kayith 4 adet kostek 1 adet

cep saati bulunmaktadir. Bu takilarin tasarim ifadelerinden erkek aksesuari oldugu

anlasilmaktadir.
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Resim 26: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010

Envanter No : 02-2224 (77-2d)

Donemi :19.yy
Tiiri : Kostek
Malzeme : Gumtis
Olciisii : Boy: 83cm/En: 2cm.

Tanmmlama: Giimiis kostegin iki sira zincirli boliimiin ucuna saat takilir.

Kostegin u¢ kismindan sarkan zincirlere kozalak formunda pargalar yerlestirilmis.
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Resim 27: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2011

Envanter No : 11-2233 (208-1)

Donemi :19.yy

Tiiri : Cep saati

Malzeme : Glimiis

Olciisii : Boy: 17cm/En: 5¢cm.

Tammmlama: Kalem isi bitkisel motiflerin islendigi saat glimiisten olup, saate

bagli zincirin ucuna saati kurmaya yarayan anahtar yerlestirilmis.
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11.BOLUM

EGE UNIVERSITESi ETNOGRAFYA MUZESI TAKILARINDA GORULEN
KUYUM SUSLEME TEKNIiKLERi VE TASARIM OZELLIKLERi

I11.1. Kuyum Siisleme Teknikleri

Kiiltiiriin ilk c¢aglarindan itibaren insanligin gelisimi paralelinde teknolojide
geligmistir. Hatta insanlik tarihinin sosyal devrimleri, her zaman, teknolojik
devrimler sonras1 gergeklesebilmislerdir. Fiziksel giiciin yerini alan mekanik giiclerin
yardimiyla hizli bir gelisim gosteren giiniimiiz teknigi, ilk caglarin teknik gelisim

stirecinden ¢ok farklidir.

Ik caglardaki zanaatgi-sanatgilar yaraticiliklarini egemen giiclerin desteginde,
insanligin binlerce yillik bilgi ve tecriibe birikimini, yeteneklerini gelistiren basit el
aletleri ile yaraticiliklar1 ve pratik ¢oziimleri sayesinde islemis, derinlemesine bir
teknik yaratmamiglardir. Giiniimiize kadar gelebilen taki Ornekleri incelediginde,
mitkemmel nitelikteki iscilik ve tasarimlardaki yaratici giicli, orantisal olarak,
giinlimiiz teknolojisinde, bugiin ulastigimiz sonugtan daha ileri diizeyde oldugunu

goruyoruz.

Tiim el sanatlarinda oldugu gibi metal isleme tekniklerinde de gorsel idrak;
beyindeki duyusal birikim, goz, parmaklar, alet ve islenen malzeme birlikteliginin
uyum igerisinde ¢aligmasi dnemlidir. Alet ile insanin ruhsal ve ergonomik uyumu
saglanmigsa o teknik ylizyillar boyu kullanilir ve kolay degistirilemez. Geleneksel
tekniklerin kullaniminda, gz ve parmaklarin uyumlu calisabilmesine yardimci

olacak basit birkag aletten fazlasina gerek duyulmamasi, el sanatlarinin 6zelligidir.

Taki yapiminda kullanilacak metaller, 6nce temel teknikler kullanilarak levha
(yaprak, varak), tel ve kaliplara dokiilerek ¢esitli formlar haline getirilirler. Formlar
tizerinde de, yiizyillardir kullanilan kuyum siisleme teknikleri ile her kiiltiir kendine

Ozgl taki stillerini yaratmistir. Soy metallerin (altin, glimiig) ideal islenebilme
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ozellikleri ve  mukavemetlerinden dolayr kirilmadan  bi¢imlenebilmeleri

kuyumculukta 6nemli gelismeler saglamistir.

Kuyumculuk teknikleri Misir ve Mezopotamya da ¢ikar ve gelisir, Anadolu
tizerinden de biitiin Akdeniz ¢evresine ve Avrupa iclerine kadar yayilir. Anadolu’da
yasayan tim uygarliklar bu teknikleri birbirlerine aktararak kendi kiiltiir ve
inanglarint  minimal boyutlardaki bu objelere en mikkemmel bigimlerde
yansitmiglardir. Dekoratif esya, taki, adak, savas aletleri ve buna benzer kuyum
orneklerinin giiniimiize kadar ulasabilmis olanlar1 Tiirkiye ve diger {ilkelerin
miizelerinde sergilenmektedirler. Eserler incelendiginde bu zanaatgi-sanatkarlarin
cok iyi birer doga arastirmacist olduklarini, dogadaki olusumlarla duygu ve
sezgilerini birlestirebilen iyi birer teknik eleman, ayn1 zamanda da ¢agin modasini o
minimal islevsel trlinlere doniistiirebilen yetenegi ve yaratici giicli yliksek kisiler

olduklarini anliyoruz.

Takilarin hammaddesi madendir. Bir takida tek bir siisleme teknigi
kullanildig1 gibi, baz1 takilarda birden fazla teknik kullanilmaktadir. Madeni takilar
stislerken, telkari, graniilasyon, savat (niello), kakma, ajur, kaplama (yaldizlama),

kalipla kabartma ve mineleme gibi siisleme teknikleri kullanilmaktadir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesi Envanterine kayith tiim takilarin biiyiik
cogunlugunda birden fazla siisleme tekniginin kullanildigr gézlemlenmistir. Kuyum
stisleme tekniklerinin yani sira iretim teknikleri iginde seri iiretim teknigi olarak
bilinen glinlimiizde kayip mum teknigi adiyla anilan teknige de bu bdliimde yer
verilmistir. Yapilan bu arastirmada miizedeki takilarin bir kisminda dokim

parcalarin da kullanildig tespit edilmistir.

Toplumlar kiiltiirlerini etnografik eserler aracilifiyla yayar ve tanitir.
Anadolu’nun kiiltiiriinii ortaya koymada etnografik eserler ig¢inde yer alan taki
ornekleri olduk¢a onemlidir. Etnografik taki ornekleri gerek kullanilan malzemeler,
uygulanan teknikler ve kullanim yerleri yOniinden; gerekse formlar1 yoniinden
uygulandiklar1 donemin dikkat ¢ekici zengin Ozelliklerine sahiptir. Bu sebep ile

takilar bizlere hangi yoreye ve doneme ait olduklar1 hakkinda bilgide verirler.
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111.1.1. Hasir Orgii

Diinyada zirh oriiciiliigii olarak bilinen giimiis oriictiliigli iilkemizde "Trabzon
isi" olarak da bilinmektedir. Hasir 6rgii teknigi Kafkaslar bolgesinden 1900 yillarin
baslarinda Trabzon'a getirilerek yayginlastirilan muhtesem bir el sanatidir. Rus
ihtilali sirasinda Kafkaslarda go¢ edenler, bu el sanatin1 Trabzon'da devam ettirmisler
ve bu sekilde nesilden nesile devamlilik saglanmustir.

(http://trabzonhasiri.blogspot.com/2011/07/trabzon-hasr-tarihcesi.html)

Belli kalinliktaki altin ve giimiis tellerin, ¢ift ve yardimci aparatlarla teknigine
uygun olarak oriilerek, taki haline getirilmesi islemine denir. Hasir 6rme islemi
zaman ve sabir isteyen bir el sanatidir. Hasir 6rme isleminde 6rme de kullanilacak

olan tel, belli kalinlikta degerli veya yar1 degerli tel olmalidir.

Bu teller

-Gilimiis hasir taki modeli 925 ayar, 32 mikron giimiis telden olusur. ( kemer,
bilezik, gerdanlik ve kiipe i¢in)

-Altin hasir taki modeli 22 ayar 32 mikron telden olusur.(kemer, bilezik,

gerdanlik ve kiipe modelleri i¢in).

Telkarinin farkli bir uygulamasi olarak da bilinen hasir 6rgii (Trabzon is1)
caligmalar1 sadece Trabzon yoresinde yapilmaktadir.30-32 mikron kalinligindaki
teller yapilacak ise gore, 9.11.13.15.18 sira olarak, Trabzon’da yasayan hanimlar
tarafindan oriilmektedir. Oriiciiler diye tabir edilen bayanlar bu isi anneden kiza
aktarma yontemiyle 6grenmektedirler. Trabzon ili sinirlari igerisinde oOriiciiliikk yapan
2000 bayan bulunmakta; bu bayanlar Pazartesi giinii aldiklari telleri bir hafta
igerisinde Orerek diger pazartesiye teslim ediyorlar. Yapilacak takiya gore (bilezik,
kolye, yliziik gibi) Oriilmiis parcalar atdlyelerde ustalar tarafindan, baglanti parcalari
kaynaklanarak birlestiriliyor. Aile biitcesine katkida bulunmak isteyen Oriicii
bayanlarin belirttigi kadariyla; yogun emek isteyen bir {iriin ortalama iki giin
icerisinde bitebilecekken ev igleri ve sosyal sorumluluklardan dolay1 bir haftay

bulmakta.
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Trabzon Kuyumcu ve Saatciler odasi tarafindan 22.04.2007 tarihinde Trabzon
Hasirinin telif hakk: istenmis, Tiirk Patent Enstitiisii, bu teknigin; 555 sayili, Kanun
Hiikmiinde Kararname geregi, “Cografi isaretlerin Korunmas1” kapsamina almustir.

Cografi isaret olarak, “TTH”, Trabzon Telkariye ve Hasir1 olarak ge¢gmektedir.

Glinlimiizde biliylik kuyum firmalari, geleneksel olan bu siisleme teknigini
Trabzon’daki koylerde Oriilmek {izere siparis (fason) vererek yaptirmaktalar.
Firmalar bu teknik ile meydana getirdikleri yeni modellerini, klasik ¢izginin pek

disina ¢ikmadan olusturduklari goriilmektedir.

Hasir 6rme isleminde kullanilan aletlerin basinda c¢ift gelir. Ezme ve
sekillendirme isleminde kullanilacagindan dolay1 belirli bir sekle ve dzellige sahip
olmasi gerekmektedir. Ciftte aranan ozelliklerin basinda celikten yapilmis olmasi,
orme ve diizeltme islemine uygun bicimde sekillendirilmis olmasi gereklidir.
Diizeltme ve iitiileme isleminde kullanilacak bir diger alet de tokmaktir. Dévme
sirasinda hasir Orgliye zarar vermeyecek sertlikte bir aga¢ malzemeden yapilmis

olmasina dikkat edilmelidir.

Resim 28: Trabzon hasirinin hazirlanma agamalar1. Kaynak:
http://nhbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller/hasir_orme.pdf.

Soldaki fotografta biiylik etamin ignesine gegirilerek sabitlenmis tel ayni
boyda tepeler seklinde yiikseltilerek ilk sirasi olusturulur. ikinci sirada bir tepede
yiikselti digerinde i¢inden gegirme seklinde 6rgiiye devam edilir.
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Resim 29: Hasirin ¢ift ile diizeltilerek iitiilenmesi islemi. Kaynak:
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller/hasir_orme.pdf.
Sol taraftaki fotografta cift ile diizeltilmekte olan hasir daha sonra ek
yerlerinden kaynaklanmaktadir. Sag taraftaki fotografta ise hasirin doviilerek

titiilenmesi islemi goriilmektedir.

Resim 30: Giimiis kemerin bele dolanan kismi Trabzon hasiri, arma motifi olan toka kismi ise; dokiim
teknigi ile iiretilmistir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No: 11-2272 (228-
17)
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111.1.2. Savat (Niello) Teknigi

Dilimize savat diye yerlesmis olan kelimenin asli “sevad”dir. Kelime manasi
ise kara, karanlik, karalama demektir. (Kusoglu, 2010,10) Giimiis esyanin ylizeyini
siislemek i¢in, celik kalemle az derince acilan oyuklara bakir, kursun ve kiikiirtten
olusan bir karigim konarak elde edilen siyah c¢izgiler ve bu g¢izgilerle yapilan

tezyinattir (Payzin, 1985, 46).

Savat yapilmadan once bu isin uygulanacagi giimiis objelerin (tokalarin,
giimiis kemerlerin, glimiis hancer kabzalarinin, tiitlin tabakalarinin, giimiis sigara
agizliklarinin, muskalarin ve bunun gibi iriinlerin) ylizeylerine savat ustasi
kalemkarlar tarafindan ¢esitli desenlerin islenmesi gerekir. Bundan sonra savat
ustalar1 belirli oranlarda glimiis, bakir, kursun ve kiikiirt karistmindan elde ettikleri
bir alagimi doviip toz haline getirerek desenleri bununla doldururlar ve diisiik 1sida

savati eritip daha sonra tesviye ederek calismayi tamamlarlar.

Savat sanatin1 Birinci Diinya Savasi oncesinde Van sehrinde 120 diikkanda
dort yiize yakin sanatkar icra etmekteydi. Van’in digsinda Bitlis, Sivas, Erzincan,
Eskisehir, Kula, Trabzon ve Samsun gibi illerde de savat sanati icra edilmistir.

(Kusoglu,2010,15)

Resim 31: Savat teknigi uygulanmig kemerin toka kismindan bir detay, merkezde tugra, diger
boliimlerde ise bitki motifleri yer almaktadir. Calisma Van yoresine aittir. Ege Universitesi Etnografya
Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No: 12-2273 (228-19).
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111.1.3. Graniilasyon

Kiiclik metal kiireciklerin bir araya getirilmesi ile yapilan bir siisleme teknigi
olan ve taneleme anlamina gelen graniilasyonun, Osmanlilardan kalan Tiirk¢e
tanmimlamasi, Giiherse’dir (Savascin, Tiire, 1987, 30). Bu teknigin Etriiksler
doneminde en iist seviyede oldugu goriilmektedir (Vitiello, 1995, 241).

Eski ¢aglarda kuyumcularin graniilasyonda kullanilan kii¢lik metal kiirelerin
yapimini bir rastlant1 sonucu bulmus olabileceklerini diistinmek miimkiindiir. Ciinkii
bir¢ok elementin yani sira, altin, giimiis ve diger soy metallerin ¢ok ufak pargalar1 da
eritilip siv1 haline getirildiginde, yiizey gerilimi nedeniyle tipki bir su damlas1 gibi

kiirecik seklini alirlar ve katilasirken bu sekli korurlar.(Tiire-Savasgin 2000,46)

Teknik yonden bakir ve giimiis ile graniilasyon yapilabilir, ancak, ¢ok kiigiik
ve dizgin formlu kiireciklerin yapimi i¢in en ideal metal altindir. Graniilasyon
tekniginde en zor asama kiiclik toplar1 ayn1 metalden yapilmis olan takinin yiizeyine,
kiireciklerin formunu bozmadan, ylizeyi eritip zarar vermeden ve kompozisyonu
bozmadan kaynatma sorunudur. Onemli diger bir husus da higbir kaynak izinin

goriilmemesi gerekliligidir.

Ingiliz metolojist H.A.P. Littardale yapti§1 arastirmalar sonucunda 1933
yilinda buldugu kati lehimleme teknigi ile bu problemi ¢ozmiistiir. Bu yontemde
bakir hidroksit, arap zamki ile karistirilip bir lehim macunu hazirlanir. Bu karigim
takinin ylizeyine ince bir tabaka halinde siiriiliir. Daha 6nceden elenerek boylarina
ayrilmis olan kiirecikler, pens ile alinip desene uygun sekilde taki ylizeyine
yerlestirilir. Lehim macununa yapismis olan kiirecikler kontrollii bir alevle 1sitilirlar,
lehim macunundaki bakir hidroksit énce bakir okside sonrada bakira doniistirken
hacminin biiylik bir boliimiinii yitirerek kiireciklerin dibinde toplanir ve kiirecigin
zemin metaline temas ettigi bolgede altinla lokal bir alagim yaparak birbirine kolayca

kaynar. (Tiire-Savasgin 2000,47)

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan takilarda graniilasyon

tekniginin diger teknikler ile bir arada kullanilmis oldugu goriilmektedir.
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Resim 32: Telkéri teknigi ve graniilasyon tekniginin bir arada kullanilmis oldugu tepelikten bir detay.
Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 10-2187 (202-3).

111.1.4. Maden Uzerine Baska bir Maden Kakma Teknigi

Maden bir eser tizerine, bagska bir maden yerlestirme teknigidir. Maden
lizerine acilan yivlerin icersine tel, cukurlarin icersine de ince varaklardan kesilmis

pargalarin yerlestirilmesiyle yapilir (Erginsoy, 1978, 39).

Bu teknik, ozellikle Selguklular devrinden bagslayarak kullanilmistir.
13.yy.dan baslayarak kakma tekniginin baslica merkezleri, Kahire, Musul ve Sam
olmustur. (Mandel, 1978, 37,38)

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan takilarda kakma teknigi

uygulanmamis, sadece kama ve silahlarda bu teknige rastlanilmistir.

Resim 33: Osmanli donemi giimiis kakma isli kama. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi-
2012. Envanter No: 11-2170 (208-13).
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111.1.5. Telkari

Tel ile yapilan sanatlardan birinin adidir. Cesitli kaynaklar tel ile yapilmis
olmasma ragmen kimi sanatlar hasir Orgii ya da tel ¢akma olarak

adlandirilir.(Kusoglu,1994,147)

Glimiis veya altindan yapilmis telkari telleri, catinin sekline gore kivrilarak,
sartlarak ya da oOriilerek cesitli desenler olusturacak sekilde diizenlenip birbirine

kaynaklanir. Zarif goriiniimlii, dantele benzeyen kafes isidir.

Telkariye ayn1 zamanda “vav isi” de denilmektedir. Bu isim, Osmanlica vav
harfinin, uygulamada motif olarak sik¢a kullanilmasindan dolay1 verilmistir. Ayrica
bu sanata “cift isi” diyenler de vardir. Bu ismin kaynag ise, isin yapimi sirasinda
pargalarin teker teker bir araya getirilmesinde kullanilan, cimbiza benzer ancak ucu
daha ince olan ve “cift” olarak isimlendirilen alettir

(http://www.elsanatlari.gen.tr/sanatlar/gumus-islemeciligi).

En eski telkari ¢alismalar1 MO 3. binyilin baslarinda Mezopotamya ve
Misirda yapilmistir. Anadolu’daki ilk telkari calismalari Troia Ilg tabakalarinda
bulunmustur (Tiire, Savas¢in, 2000,38).

Telkari Sanatinin Anadolu’daki en eski ve en 6nemli merkezleri Trabzon,
Gaziantep ve Diyarbakir’dir. Ekonomik sikintilar ve savaslarin karmasasi nedeniyle
17. yy sonlar1 20.yy baslar1 arasinda kalan dénemde giderek kaybolmaya baslayan
telkari isciliginin Anadolu’daki en 6nemli merkezi Mardin’in Midyat ilgesidir. Diger
merkezler arasinda ise Diyarbakir ve Ankara’nin Beypazari ilgesi ¢evresi sayilabilir

(Kusoglu, 1986, 31-35).

Mardin’de kuyumculuk denildiginde ilk akla gelen kavram telkaridir.
Mardin’de, yakin zamana kadar Ermeni ve Siiryani ustalarin elinde bulunan altin
ustaligi, buglin Misliimanlar tarafindan siirdiiriilmektedir. Mardin’in  Midyat
ilcesindeki telkari isleri son derece zarif ve kiymetlidirler. Bugiin bu sanati

yasatmaya c¢alisan cok az sayida Siiryani telkari ustasi kalmistir. Floral formlar,
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yumusak kivrimlar, haglarin telkdri yorumlari aslinda Siiryanilerin yasamlarini

telkari teknigi lizerinde yorumlamasidir(Arkant, 2009, 222,223).

Beypazari’nda telkari tekniginin “kafes telkari” ya da * serbest telkari” denen
tiiri uygulantyor. Kafes telkariyi Dog. Dr. Arli su s kilde tanimliyor: Bu teknikte,
tellere sekil verildikten sonra kaynakla birlestirilmekte ve ana iskeletin i¢i yine daha
ince tellerle doldurulduktan sonra kaynak yapilmakta, gerekirse iirtin minik kiirelerle

ve toplarla siislenmektedir (Anonim, 2004, 46).

Altin, glimiis, bakir gibi yumusak metallerden yapilan teller bir haddeden
gecirilerek istenilen kalinliga getirilir. Bu sanatta i¢ dolgular i¢in 40 mikron, dis ¢at
icin en fazla 200 mikron kalmliginda teller kullanilir. Iki tel bir mengeneye
sabitlenerek kivirma islemiyle burma tel haline getirilir tekrar silindirden gegcirilerek
diizeltilir, daha sonra Telkariye sekil verilirken hazirlanmis ¢atinin sekline gore
dolgu segilir. Ornegin damla seklinde hazirlanmis catiya telkariden damla dolgu,
mekik seklindeki c¢atiya da telkariden mekik dolgu hazirlanir. Damla, vav, giil,
mekik, sim ve tirtil gibi telkari dolgu ¢esitleri bulunmaktadir. Bu dolgu ¢esitlerinin
yaninda isi yapan kisinin 6zgiin diisiince yapisi, yaraticiligi ve becerileriyle olusmus

farkli telkari dolgularda bulunmaktadir.

Cat1 sekline uygun hazirlanmis telkari modelin, ¢ift ile dikkatlice tutularak
catinin icine yerlestirilmesi ve catiya temas edecek sekilde diizeltilmesi
gerekmektedir. Onceden hazirlanan cati, toz kaynagmn yapigsmasmi saglamak
amaciyla suya batirilir. Sonra hazirlanan toz kaynak parga iizerine serpilerek fazla
kaynak temizlenir. Yeterli kaynak serpildikten sonra saloma ile kaynak eritilerek
kaynaklama islemi gerceklestirilmis olur. Son asama olarak iiriiniin dogal parlak
rengini alabilmesi i¢in agartma islemi uygulanmaktadir. Bu uygulamada kaynakla
birlesmis modeller bir bakir kap icerisine koyulur, {izerine nitrik asitli su ilave edilir,
giimiis dogal rengini alana kadar birka¢ saniye kaynatarak durulanir ve deterjanl
suda tel firca ile firgalanarak agartilir.
(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller
[telkari.pdf)
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Resim 34: Telkari tekniginin yapim asamalari. (Tiire, Savascin, 2000,39).

Resim 35: Telkari tekniginde yapilmus altin yaldizli giimiis tepelik. Kaba bir is¢ilik goriilmekte telkari
goriiniimlii galisma dokiim isi olabilir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter

No: 20-2197 (312-12).
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111.1.6. Delik isi teknigi (Ajur — Opus Interrasile)

Metal iizerinde, kesici ve delici aletlerle desenlerin ¢ikarilmasi islemine ajur,
oyma ya da delik isi adi verilir. Bu teknikte silislemeler yapilirken, bazen metal
tabakasinin zemini, bazen de lizerine ¢izilen desen kesilerek ¢ikartilir. Daha sonrada

kesilen kenarlar egelenerek piiriizleri giderilir.

Gilinlimiiz takilarinda da halen kullanilmakta olan bu teknigin Anadolu da,
ozellikle Selguklular zamaninda yayginlastigini ve biiyiik gelismeler gosterdigini
goriiyoruz. Selguklular, dovme ya da dokiim teknigiyle iretilmis kandil, samdan,
mangal gibi muhtelif bronz ve piring esyalarin siislenmesinde ajur teknigini, ya tek
basina ya da kakma, mine, savat gibi diger silisleme teknikleriyle birlikte
kullanmuslardir(Tiire, Savascin, 2000,40-41).

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan takilarda ajur tekniginin

uygulanmis oldugu tek ornek asagida verilmistir.

Resim 36: Ajur tekniginde dikddrtgen pargalar gikarilmis olan tepelikten detay. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 19-2196 (287-2a).
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111.1.7. Kalem isi teknikleri

Sert metal bir kalem ile islenecek metal yiizeyine derin izler (yivler) agarak
desen olusturma teknigine kalem isi, yapan kisilere de kalemkar denir. Bu teknik

genellikle ¢alma ve kazima olarak iki dala ayrilir (Tiire, Savasgin, 2000,41).

Calma: Ucu kiit ya da hafif yuvarlatilmis ¢elik bir kalemin iizerine, bir ¢ekig
yardimi ile diiz ve kavisli ¢izgilerin ve yivlerin agilmasi islemidir. Bu teknikte
metalden bir parg¢a c¢ikarilmaz, metal kalemin yiiridiiii ¢izgi boyunca ¢izginin
saginda ve solunda toplanir, istenirse toplanan metal egelenerek temizlenir (Eralp,
1993,179).

Kazima: Kazima teknigi, ¢calma teknigine benzer, ancak bu teknikte keskin
uclu ¢elik kalemler veya sap1 avuca oturacak sekilde yapilmis keskiler kullanilir,
sadece kesilen metal pargalari disar1 ¢ikartilir. Bu teknikle farkli 1s1k oyunlari
yaratilarak géze hos goriinen ylizeyler meydana getirilir. Kalem atma ile géze hos
goriinen yiizeyler olusturulurken ylizeylerden talas kaldirilacagindan, takilar
hafifleyerek ekonomik olmasi da saglanacaktir. Ancak kalem atma sirasinda

gereginden fazla inceltilmemesine dikkat edilmelidir.

Resim 37: Kalem isi aletleri. a. Cekig darbeleri yardimiyla desen yapmak i¢in kullanilan ¢ekig kalem.
b. Sap1 avuca oturacak sekilde yapilmis keski. (Tiire, Savag¢in, 2000,41).
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Resim 38: Glimiis Savatli Tepelik. Savat tekniginin en 6nemli yan1 kalem ¢alismasidir. Metal yiizeye
cizilen desen tizerinde gelik kalemler ile kanallar agildiktan sonra savat isi yapilir. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 18-2195 (228-14).

111.1.8. Kabartma-Cokertme (Repousse) ve Kalipla Kabartma (Stampa)

Esnek bir zemin iizerine yerlestirilen metal levha, degisik uglu kalemler ve
cekicler ile doviilerek istenilen form verilir. Bagka bir deyisle, metal levhanin yiizeyi
kabartma desenlerle siislenir. Oldukca fazla el emegi ve uzun calisma siiresi
gerektiren bir tekniktir. Anadolu kuyumculugunda bu teknige kakma, ¢arpma, ¢cakma
gibi degisik isimler verilmektedir (Savascin, Tiire, 1988, 14,15).

Maden iizerine kabartmalar, ya distan (ylizden) ya igten (tersten) ya da hem
distan hem de igten ¢ekiglemek suretiyle yapilir (Erginsoy, 1978, 34).

Repousse teknigi gilinlimiiz kuyumculugunda o6lmekte olan bir siisleme
teknigidir. Oldukga fazla el emegi gerektiren bu teknik, is¢ilik ticretlerinin artmasi,

tiretimdeki siirenin uzun siirmesi ve bilgisayar destekli modelleme programlarindaki
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mitkemmel nitelikteki sonuglardan dolayr artik sadece sanatsal g¢aligmalarda ve

folklorik takilarin yapiminda kullanilmaktadir (Eroglu, 2009).

Resim 39: Repuosse teknigi ile bilezik yapimi. ( Tire, Savascin, 2000, 31)

Takilarda kullanilan koza, balik ve benzeri sekillerdeki sarkag pargalarinin Repousse teknigi ile tek
tek iiretilmesi pratik bir yontem degildir. Ozellikle basit halk takilarinda bunlarin seri olarak
iretilmeleri gerekir. Kursuna dévme ve stampa teknigi, bu amaca uygun bir tekniktir (Savascin, Tiire,
1988, 16). Bu teknikte desenler ¢elik veya bronz dévme kalemlerinin uglarina kabartma bigiminde
islenmistir (pingon) ve objenin iizerine kabartma olarak basilir ( Tiire, Savas¢in, 2000, 32).

Tahsin Parlak, “Erzurum’da Oltu Tas1 ve Kuyumculuk Sanat1” adli kitabinda
stampa tekniginin kullanimina iliskin su bilgiyi veriyor: “Erzurum ve cevresinde
hiinerli ustalar tarafindan, kadinlarin tarlada c¢alisirken yilan sokmasina karsi
kendilerini koruyacagina inandiklari, giimiisten kabartma teknigiyle yapilmig ve
stilize yilan motiflerinden olusmus gerdanliklar, hala eski ilgi ve begenisini

muhafaza etmektedir” (Anonim, 2004, 105,106).
Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki takilarm biiyiik bir ¢ogunlugu

Repousse teknigi ile, 6zelikle sarkaglardaki pullarda stampa teknigi ile meydana

getirilmis oldugu saptanmistir.
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Resim 41: Soldaki resimde bronz bir stampanin pozitif ve negatif pargalart (MO 2. yy). Bu dévme
kalibindan elde edilen amphora seklindeki pargalar kolye ve kiipelerde sarkag olarak kullaniliyordu,
sagdaki resimde, Kursun kiilgesi {izerine kabartma deseni ¢akarak agilan negatif kaliplar. ( Tire, 2011,
128,129)
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Resim 42: Repousse teknigi ile iiretilmis tepeligin merkezinde, telkari teknigini andiran dokiim parga
ve ortasinda da mihlanmig kirmizi tag (cam) bulunmakta. Etrafinda ise zincirlerin ucunda dénemin
padisahinin tugrasi ve giimiis olduguna dair “sah” damgasi yapilmis paralar vardir. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 11-2188 (202-5).

Resim 43: Stampa teknigi ile yapilmus pullar. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Argivi- 2012.
Takilardan detaylar.

111.1.9. Doékiim Teknigi

Gelisen teknoloji her sektorde oldugu gibi kuyumculuk sektoriinde de
degisikliklere sebep olmus ve bazi kolayliklar getirmistir. Bu sektdrde onceleri
takilar tek tek sadekarlar tarafindan iiretilmekte idi. Bu iiretim sekli hem zaman
kaybina neden olmakta hem de is¢ilik maliyetlerini artirmaktaydi. Dokiim islemi

sayesinde ayni1 anda c¢ok sayida takiin iretimi yapilabilmekte, taki {iretimi
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asamasindaki bazi iglemler ortadan kaldirilarak, hem zamandan hem de is¢ilik
maliyetlerinden tasarruf edilmekte, kisa zamanda ¢ok sayida {iriin elde
edilebilmektedir.
(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/kuyumculuk/moduller
/dokum.pdf)

Dokiim teknigi kuyumculukta siisleme teknigi olarak degil, iiretim teknigi
olarak gegmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki takilarin bir kisminda

dokiim tekniginin kullanilmis oldugu gézlemlenmistir.

Maden islenmesinde, eritme islemi sonucunda, pota igerisindeki madenin,
istenen bicim ve sekildeki, pismis toprak, tas ya da kumdan yapilmis kaliplara
dokiilerek, dondurulma islemi “dokiim” olarak tanimlanmigtir (Mayron, 1949, 93).

Pismis toprak, tas, mum, demir gibi maddeler madeni esya iiretiminde kalip
olarak kullanilmistir, uzun 6miirlii olmasi ile dékiim tekniginin en avantajli 6zelligi
olan seri iiretime izin vermesi ve atese dayaniklilig: ile tas, takilarin kaliplarinda
yogun olarak kullanilmistir. Steatit tas1 sik1 dokusu, atese dayanikliligi, kolayca ince
ayrintilarin islenmesine olanak sunmasi acisindan Tun¢ Cagi baslarindan 20. yilizyil

basina kadar tercih edilen bir tas cinsi olmustur ( Tiire, Savasg¢in, 2000, 36).

Resim 44: Steatit’ten oyulmus taki dokiim kaliplarin Menderes Magnesiasi kazi buluntusu. Ge¢ Roma
devri. ( Tire, Savasgin, 2000, 36)

Giliniimiiz kuyumculugunda seri ve standart bir liretim i¢in kullanilan santrifiij
(merkezkac) veya vakum gibi hassas dokiim tekniklerinin temel prensibi de kaybolan
mum teknigidir. Takilarin yapiminda seri iiretim teknigi olan dokiim, maliyet,
zamandan tasarruf ve isciligi aza indirdigi i¢in firmalar tarafindan tercih

edilmektedir.
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Resim 45: T__rabzon hasiri kemerin toka kism1 Osmanli armast motifi islenmis, dokiim ¢aligmadir. Ege
Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No: 10-2271 (215-13).

Resim 46: Repousse teknigi ile tiretilmis olan kemer tokasinin sol ve sag kisimlarinda bulunan stilize
bitkisel motifler dokiim ¢alismasidir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No:
02-2209 (64-6a).

111.1.10. Siis Taslari, Renkli Cam ve Mine ile Siisleme

Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki takilarda degerli tas kullanilmadigy,
takilardaki tas yuvalarinin deformasyonundan, var olan taslarin ¢ikarilip yerlerine

faset kesilmis camlarin ters cevrilerek yerlestirildigi gézlemlenmistir.

Metal {izerinde agilan yuvalarin igerisine tag, cam boncuklarin yerlestirilmesi

ya da zemin iizerine lehimle tutturulan tel hiicrelerin igine yerlestirilerek yapilir

(Ozbag1, 1989, 26).
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Bir siis tasini taki yilizeyine yerlestirmenin en pratik yolu onu dlgiilerine
uygun bir yuvanin i¢ine oturtmaktir. Bu calisma i¢in, ince bir metal serit, tagin
sekline uygun bicimde biikiildiikten sonra uglar1 kaynakla birlestirilir ve elde edilen
cerceve taki yilizeyine kaynak yapilir. Emaye veya Tas, hazirlanan bu yuva igine
uygun bir yapistirict ile sabitlenip oturtulduktan sonra hafif ¢eki¢ darbeleri ile yuva
kenarlar1 tasin iizerine sivanarak islem tamamlanir. Cloisonne adi verilen bu ¢ergeve

yontemi en eski kuyumculuk tekniklerinden biridir( Tiire, Savas¢in, 2000, 55).

Mine (emaye), siis taslari i¢cin yapilan yuvalarin ve cam ya da fritin erime
derecesinin soy metallerden daha diigiikk olmasinin birlikte gelistirdigi pratik bir
siisleme teknigidir. Mine ¢alismasinda, degisik metallerin veya metal oksitlerinin
cam hamuruna karistirilmas ile elde edilen renkli camlar doviilerek ¢ok ince bir toz
elde edilir. Bu toz, su ile karistirilip macun kivamina getirilerek dekorasyon
yapilacak objeninin yiizeyindeki s1g yuvalara doldurulur ve camin erime derecesinde
firmlanir. Bu islem sonucu eriyen cam yuvalari doldurur ve ¢ok renkli bir

dekorasyon saglanir( Tiire, Savas¢in, 2000, 55).

Resim 47: Repousse teknigi ile iiretilmis olan tepeligin tizerinde alaturka mihlama (sivama) teknigi ile
yerlestirilmis olan taslar camdir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 16-
2193 (228-12).
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Resim 48: Trabzon hasir1 kemerin toka kisminda dokim ve mine teknigi uygulanmis. Miizedeki mine
teknigi uygulanmis tek taki 6rnegidir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No:
11-2272 (228-17).

I11.2. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Takilarinda Gériilen Tasarim

Ozellikleri ve Sembollerin Anlamlar:

Antropolog Terrence Turner''n belirtmis oldugu gibi, "viicudun ylizeyi
toplumsallasma oyununun oynandig1 simgesel bir sahneye, bedensel siislemelerde
bunun anlatim aracina doniismistiir." Bedensel siislemenin en énemli unsuru olan
taki ise en eski ¢aglardan gilinlimiize uzanan ve insanligin sézciiksiiz ortak dili olan
simgelerin toplumsal ifadesi olma fonksiyonunu yiiklenmistir ( Tiire, 2004, 14).
Takilara ve taki malzemelerine yliklenen sembolik iletisim dilinin, diinyanin
birbirinden kopuk bir¢ok yaban kiiltiiriinde, on binlerce yil benzer bigimlerde

stirdligiinii goriiyoruz.

Semboller, bir arada yasayan insanlarin ortak o6zelligini, inanglarini,
goreneklerini temsil etmekte ve onlarin digerlerinden ayrilmasini saglamaktadir.
Varolus, yasam, dogum, ilireme vb. gibi insanhi§in ortak dongiileri {izerine

kurgulanan semboller, Onceleri bu dongiiler {izerine edinilen bilgileri magara
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duvarlarinda ve mitolojilerde gelecek kusaklara tasima gorevi yiiklenmislerdi
(Y1ildirim, 2006:371).

Sosyal ve milli bir varlik olan dil, sembollerden meydana gelen bir dizgedir.
Her semboliin belli bir anlami1 vardir. Bu anlam, sembolii kullanan kisi veya kisiler
tarafindan belirlenir. Kisi bir istegi veya bilgiyi iistii kapali olarak sunmak istiyorsa
sembol kullanir. Yani semboller ¢esitlin sebeplerden 6tiirii agikca ifade edilemeyen
veya edilmek istenmeyen diisiince ve isteklerin disavurumudur (Yildirim 2009,
2386). Ozellikle maddi kiiltiir {iriinii olan el sanatlar1 iiriinlerinde gozlenen anlam
yiikli sembolik kelimeler ve tamlamalar, iletisimin semboller araciligiyla

yapildiginin 6rneklerini vermektedir.

Giizelligin ve estetiin tamamlayici unsuru taki, gegmisten bugiine degisen
formlarina karsin 6nemini hep korudu. Asya'dan Avrupa'ya, Afrika'dan Amerika'ya
kadar yeryiiziinde bilinen biitiin kiiltiirlerde goriilen taki, kimi zaman giizellik ve
estetik amagh kullanilmis. Kimi zaman da biiyiiniin ve toplumsal kast sistemlerinin
simgesi olmus. Farkli kiiltiirlerde farkli formlar bulan takilar altin, giimiis, ¢esitli
madenler, yar1 degerli taglar, agag, fildisi ve kemiklerden yapildi. Bilezikler,
yiiziikler, kolyeler, halhallar basta olmak iizere takilar yaratildiklar1 medeniyetlerin
0zlerini i¢inde barindiran semboller olarak giinliik yasama estetik ve zenginlik
katmaktadir. Mistik ve bilinmeyen diinyanin unsurlar1 olarak kullanilan takilar hem
tanrilara yalvarmanin, hem de kétiiliiklerden uzak durmanin bir araciydi. Takilarin
sans getirdigine inanilirdi. Bu ylizden ava gidilirken takildig:1 gibi, savascilarda
savaglara giderken takilarla siislenirdi. Yani, takilar stirekli bir sembolik deger
yiikiiyle karsimiza ¢ikar. Toplumlar, takilarda estetigi, mutlulugu, giizelligi, sagligi
ve sanst gordi. Bir kiiltiirler mozaigi olan Anadolu ve Mezopotamya'da antik
uygarliklardan giiniimiize her donemde kendine ait bir tarz goriiliir. Yasam bi¢imi
ve taki formlar1 birbirine baglh sekiller alir. Hititler‘den bugiline Anadolu'da
kullanilan sembol ve figiirlerde ise bir devamlilik dikkati ¢eker.

(http://www.hasseyahatdergisi.com/hsd_4/guncel_taki.html)

Insanin anatomik yapisina bagli olarak ortaya ¢ikan tag, diadem ve siislii
basliklar, sa¢ stisleri, kiipe, hizma (burun kiipesi), ziiliif siisii ya da diger adi ile
yanak doven gibi bas takilari; kolyeler, gerdanliklar, 6n kol ve paziya, bazen de

ayak bileklerine (halhal) ve baldirlara takilan bilezikler, el ve ayak parmaklar
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yiiziikleri ile elbise iizerine aplike edilen degerli metallerden ve taslardan siisler,
elbise ve sa¢ igneleri 30 bin yillik kiiltiir siirecimiz i¢inde dinsel, modasal, estetik
farkliliklar ve degisik malzeme kullanimlar1 ile varliklarini giliniimiize kadar
siirdiirmiislerdir. Ergonomiyi zorlayan ya da asir1 abartis ile ilgi ¢eken veya statii
simgesi amacini silirekli devam ettiren bazi taki formlarmin farkli zaman
dilimlerinde ve birbirinden ¢ok uzak cografi alanlarda ortaya ¢ikisi sasirticidir (Tiire

2004, 22,23).

Anadolu Tiirk kadinlar1 nazara karst Hamail kolye takar ve bunun bolluk
bereket getirecegine inamirdi. Islam 6ncesi bir inanis olan bu gelenek hala etkisini
siirdiirmektedir. Uggen yapili kolyenin sarkaglar1 3,5,7,9,12 gibi kutsal kabul edilen
sayilarla diizenlenmistir. Anadolu'da biiyli ve nazardan korunmak i¢in yapilmig
takilarin ¢ogunlugu goz ve el bigimindedir. Dini inanglarin yani sira gelenekler de
takilar da onemli bir rol oynar. Takilar ifade ettikleri anlamlar ile toplumda
yerlesmis inanglar1 yansitirlar. Takilarda hayat bulan el, goz, hilal, selvi agaci1 gibi
motifler hep toplumsal olarak kabul gérmiis bir dogruyu anlatir. Bereket tilsimlari,
nazara ve kotli ruhlara karst koruyucu takilar hem dinsel hem de estetik agidan

bedenleri siisledi. (http://www.hasseyahatdergisi.com/hsd_4/guncel_taki.html).

Tak1 sembollerinde ayrica gok cisimleri de yer aldi. Giines, 6zellikle Tiirkler
‘de hilal sekliyle ay, yildiz motifleri takilarda hakim motiflerdir. Takilarda daire
sonsuzlugu ve oOliimsiizligl, ticgen hareket ve nazar biiyiilerini, spiral doganin
kutsal giiclerini, kare-dortgen-hag-gamali hag ise evrenin kozmik dengesini anlatir.
Takida kullanilan semboller arasinda ruhu olduguna inanilan bitki ve hayvanlar da
vardir. Ogzellikle Hayat Agact olarak kabul edilen selvi, Anadolu ve
Mezopotamya'da en ¢ok kullanilan figiirlerdendir. Bunun yani sira defne, nar, giil,
niliifer, yonca, mine, ¢icegi de sik kullanildi. Hayvanlar arasinda ise kivrilmis yilan
ve boynuz figiirleri bileklik ve kolyelerde sik goriiliir.
(http://www.hasseyahatdergisi.com/hsd_4/guncel_taki.html)

Bu boliimde Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilarindaki malzeme ve
motiflerin sembolik anlamlari iizerinde durulacaktir. Ege Universitesi Etnografya
Miizesi takilarinda bitkisel, figiirlii, geometrik, sembolik ve yazili bezemeler

kullanilmistir. Arapca veya Osmanlica yazi1 sadece iki tepelikte tespit edilmistir.
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Tura ve yazilarin oldugu zincirlerden sarkan paralar ise; tepeliklerde, muskalarda ve
kemer tokalarinda kullanildigi goriilmiistiir. Manzaralara desenlerinin, kemerlerde
ve hamaylilarda savat teknigi ile uygulandigi saptanmistir. Miize takilarinin
ylizeyindeki desenler, motiflerin biraya getirilmesi ile anlamli bir biitiin

olusturmaktadir.

Motifler, toplumun orf ve adetlerini, tore ve geleneklerini, yasamlarini,
dinsel inanglarini, folklorunu, mitolojisini, estetik zevkini yansitir (Efendi 2000,

381).

Motifler; toplumun acisini, hayat tarzini, zevklerini gozler oniine serer, giin
1s181na ¢ikarir ve buna bagli olarak gelisir ve zenginlesir. El sanati tirtinleri, adetler,

gelenekler ve sozli kiiltiir olan dil sayesinde nesilden nesile aktarilir.

El sanatlarinda kullanilan bu motifler tek tek goriilebildigi gibi, birka¢ motifi
bir arada uyumlu bir sekilde ayn1 kompozisyonda gérmek de miimkiin olmaktadir.
Ayrica motifler yalin olarak ifade edildigi gibi bazi motifler birlestirilerek belirli

anlam kazanmaktadir.

Geleneksel giimilis kadin takilarinda kullanilan siislemelerinde bitkisel
motifler yogunluktadir. Bunlari, sembolik anlam tasiyan geometrik motifler, nadir

olarak hayvansal motifler ve yazilar izlemektedir (Ozbag1 1989, 28).

Bu bolimde Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilar1 baz alinarak,
takilarda kullanilan malzemelerin anlamlari, dis form o6zellikleri ve iizerlerinde

goriilen motiflerin anlamlar1 agiklanmistir.

111.2.1. Taki Yapiminda Kullamlan Malzemeler ve Anlamlari

Animizimde (canlicilik), canli ya da cansiz biitiin objelerin ruhu ve
bazilarindaki biiylisel giiciin daha da etkili olduguna inanilir. Bu inang ilkel
kiiltiirlerde sanat iiriinlerinin ve taki olarak kullanilan amulet ve fetislerin yapildigi
malzemelerin se¢imini de yonlendirmis, form ve malzeme biitiinliigiiniin sagladig:

analojik biiyiiniin kisiyi ve bazen de aile ve cemaati koruduguna inanilmistir.
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M.O. 3. binden itibaren bakir, altin, kalay ve bunlarin alasimi olan bronzla
glimiis gibi bir¢ok metalin kullannominin giinliik hayata girmesi ile bu metallerle
ilgili pek cok biiyiisel inang gelismistir. Mitolojiler ve folklorik gelenekler biitiin bu
inanglarin 6nemli bir boliimiiniin giiniimiize kadar korunmasini saglamistir (Tiire

2004, 29).

Altin, parlak sar1 rengi ve 1siltistyla gdz alan ¢ok agir bir metaldir. Ustelik
kolay kolay tepkimeye girmeyen c¢ok kararli bir element oldugu i¢in havadan ve
sudan etkilenmez. Bu ylizden higbir zaman paslanmaz, kararmaz ve donuklasmaz.
Bir baska 6zelligi de saf haldeyken ¢ok yumusak olmasidir; bu nedenle kolayca

doviilerek bigimlendirilebilir. (www.wicipedia.org,2013)

Bir¢ok mitos altin1 tanrilarla 6zdeslestirir. Eski Misirlilara gore, Tanr1 Ra
yaslaninca govdesi altina doniigmiistiir. Amerika mitolojilerinde ise "altin tanrilarin
teridir”. Bu nedenle ¢ok tanrili dinlerin ritiiellerinde altin ¢ok 6nemlidir. Mitolojiler,
halk dykiileri, efsaneler ve her dilde karsimiza ¢ikan deyimler altinin her donemdeki

yiiksek degeri ile ilgili 6rnekler olugturmaktadir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilarinda malzeme olarak altina
rastlanmamugstir, ancak, altin kaplama ve altin yaldiz yapilmis takilar mevcuttur,
takilarin genelinde giimiisiin yam sira alpaga’nin kullanildig1 nadiren de bronz’un

kullanildig1 goriilmiistiir.

Parlak bir soy metal olan giimiis; altin gibi ideal islenebilme o6zelliklerine
sahiptir. Cilalanan giimiis yiizeyinin miikemmel yansitict olmasi nedeni ile eski
caglarda bronz aynalarin 6n yiizleri parlatilmis ince giimiis levhalarla kaplanmistir.
Parlak ve yansitict olma o6zelligi, giimiisiin kem go6zii ve biitiin kotaliikleri
uzaklagtiran, 1siltis1 ile sans ve mutluluk getiren ugurlu metal oldugu inanglarini
yaratmistir, bu sebep ile folklorik takilarin temel malzemesi genellikle

glimiistiir(Ttre 2004, 34).

Anadolu'da bebegin ilk banyo suyuna glimiis para atilip "bahtin giimiis gibi

ak olsun" dileginde bulunulmasi, ugur getirmesi i¢in yapilan bir ritiieldir.
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Islamiyet'in dogus yillarinda altinin liiks esya ve takilarda kullanimi dinsel
yasakla kisitlandi1 igin giimiis takilara ayr1 bir dnem verilmistir. imalat boyutlar1 ve
folklorik gelenekler gbz oniine alinirsa giimiis, kuyumculukta altina oranla ¢cok daha

biiytik olclide kullanilmaktadir (Tiire 2004, 36).

Bakir ve kalayin alasimi olan ve kolayca dokiim yapilip islenebilen bronz,
ilk kesfedildigi M.O. 3. binde degerli bir metal kabul edilmis; alet ve silahlarin
yapiminin yani sira halk takilarinin yapiminda da kullanilmistir (Ttire 2004, 36).

Bronz Cagi'ndan itibaren metallerin ergitilme teknolojisinin bir uzantisi
olarak dogal potas veya odun komiirii kiilii ve kuvars kumunun renkli metal
oksitlerle karistirilip eritilmesi yontemi, yani camcilik gelismis ve ilk cam iiriinleri
frit ya da cam boncuklardan olugsmustur. Kaliba dokiim, kaliba basma, elle
sekillendirme (sarma ve kesme) gibi degisik teknolojilerle iiretilen bu boncuklar, ta-
kilarda degerli siis taslarinin ucuz kopyalari olarak kullanilmis ve bir¢ok kez de altin
montiirlerle birlestirilip degerli miicevher seviyesinde 6nem kazanmistir. Anadolu
folklorunda da boncukla islenmis oyalar, benzer bir sembolizmle kadinin duygu ve

diisiincelerini renk ve bigimleriyle ifade etmistir (Tiire 2004, 40).

Resim 49: Giimiis ve cam boncuklardan olusan bilekligin kilit kism1 menteselidir. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No: 11-2252 (215-7).

Parlak renleri, estetik goriiniisleri ile mineraller, kristaller degerli ve yari
degerli taglar en eski caglardan beri takida kullaniliyor. Elmas, ziimriit, yakut, safir,
akuamarin, peridot, sitrin, opal, granat, ametist, tukuaz, lapis lazuli, yesim, ay tasi,

agat (akik), kuvars, kalsedon, inci, kehribar takilarda kullanilan degerli ve yari

76



degerli taglardir. Takilar, bu taglara yiiklenen farkli anlamlar ile hem siislemede hem
de dinsel ayinlerde, hatta tedavilerde bile kullanildi.
(http://www.hasseyahatdergisi.com/hsd_4/guncel_taki.html)

3. bin yilin baglarindan itibaren siis taslarinin taklitlerinin yapimina
baslanmig, Bronz Cag1 baslarinda gelistirilen cam is¢iligi sayesinde halk kitleleri i¢in
ucuz taklit takilar olaganiistii bir pazar bulmustur. 1758 yilinda Viyanali kimyager
Jeoseph Strasser kursun tozunu erimis cama ilave edip katilastirmis ve elmas gibi
parlayan, kolayca islenip fasetlenebilen siis tasi taklitleri meydana getirmistir. 19. yy.
da gelisen kimya bilgisi ile siis taglarinin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini gosteren
taklit siis taslar1 yapilabilmis {iretim sanayiye doniligsmiistiir. Gliniimiizdeki takilarin
biiyiik bir kisminda taklit taglar kullanilmaktadir. Sembolik biiyii inancinin “benzer,
benzerinin Ozelliklerini tagir” mantig ile bakildiginda gercegi ile tamamen ayni
ozellikleri tagiyan yapay siis tasi gercek olanla ayni koruyucu byl 6zelliklerine

sahip olacaktir(Tiire 2004, 93,94).

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde sergilenen takilarda degerli tasa
rastlanamamistir. Tagh takilarin genelinde faset ya da kabason kesim cam veya
sentetik taslar bulunmaktadir, yar1 degerli taslardan mercan ve kehribar oldugu
diisiiniilen taslarda mevcuttur, ancak bu taslarinda taklitlerinin ¢ok iyi yapildig1 bir
gercektir. Orijinal olup olmadiginin tespit edilebilmesi icin taslarin yerlerinden

cikartilip bir dizi teste tabii tutulmalar1 gerekmektedir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde sergilenen takilarda bulunan taslarin
zlimriit yesili olanlar1 gii¢ ve kudretin, sonsuz hayatin semboliidiir. Yakuta benzeyen
kirmiz1 renkteki taglar giig, adalet ve yasam enerjisinin semboliidiir, safire benzeyen
mavi renkli taglar ise; tasavvuf felsefesine goniil verenlerin ve sadakatin rengidir,
ayni zamanda nazara kars1 koruyucu muska olarak taginmaktadir. Mercanli takilarda,
Tiirk folklorik inanglarina gore, kem goze karst koruyucu bir muskadir. Kehribar

tasinin da sifa verici 6zel bir pozitif enerjiye sahip olduguna inanilmaktadir.
Agac dallarmi andiran goriintiisii ile Nazara karsi kullanilan mercan, kem

gbze karst en biiylik koruyuculardan kabul edildigi icin 6zellikle ¢ocuklara takilir.
Renkleri kirmizi, pembe hatta siyah olabilmektedir.
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Kehribarin sifa verici 6zel bir pozitif enerjiye sahip olduguna inanilmaktadir,
bu sebeple de nazar ve koruma amagli kullanimi yaygindir. Kehribarin en ¢ok ilgi
goren yonii seffaf dokusu i¢inde halen goriilebilen fosillerdir. Koyu regine damlasi
icine diisen yaprak ve minik bocekler icinde hapsolarak yillar i¢cinde kehribar

olusturur(Tiire,2004, 114-115).

Resim 50: Repousse teknigi ile iiretilmis olan tepeligin izerinde alaturka mihlama (sivama) teknigi ile
yerlestirilmis olan taglardan turuncu renkte olanlari kehribar digerleri camdir. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 15-2192 (228-11).

111.2.2. Bitki Motifleri ile Baglantih Semboller ve Anlamlar:

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan takilarin genelinde bitkisel
motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Dogada goriildiikleri halleri ile ya da stilize
edilerek ve telkari, repousse, kalem isi, savat tekniginde miikemmel isciliklerle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Takilarda modellerin ve motiflerin belirlenmesinde, tiretim tekniklerinin de
etkili rolii olmaktadir. Ornegin; telkari teknigi, yuvarlak ve oval sekillerin
tiretilmesine elverisli oldugu i¢in daha ziyade bitkisel formlar tercih edilir bunun yani

sira kalp, goz, ay, yildiz gibi sembolik formlarda kullanilmaktadir.

Tirklerin yaptiklar1 bezeme ¢alismalarinda, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar,
bitkisel motifler siirekli islenmistir. Osmanli Imparatorlugu zamaninda ise bitkisel
bezeme c¢alismalar1 zirveye ulasmistir (Kiligkan 2004, 24). Tiirk siislemesinin
zenginligi motif cesitlerinin bollugu ve motiflerinin son derece estetik bir yapiya

sahip oluslarindan ileri gelmektedir. Yiizyillar boyu devam eden geleneklerle
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yogrulmus olarak dekoratif sanatlarimizin ileri bir diizeye ulasmasini saglamislardir.
Tiirk sanatkarinin, dini yasaklar nedeniyle resim ve heykel sanatlarinda kisitlandig
i¢cin, benligini siisleme sanatlar1 kanaliyla korumaya calismistir. Hayal giiciinii bu
sahalarda siirdiirerek bazen ileri derecede bir stilizasyona, bazen ise soyutlamaga

kadar giden, modas1 gegmeyen yapitlar meydan getirmistir.

Ilkel insanlar i¢in doga canlidir ve dogadaki pek ¢ok sey gibi agaclarin da bir
ruhu vardir. Bazi ilkel kiiltiirlerde ise agaglara can veren sey oliilerin ruhlaridir. Agag
ruhlarin; yagmur yagdirma, glines agtirma, iirlin bereketini arttirma, striileri
cogaltma ve kadmlarin dogumuna yardimci olma gibi giiglere sahip olduguna

inanilmistir (Frazer, 1991,68).

Hayat agaci, yiizyillar boyunca karsimiza kadinin ve yasam vermenin bir
sembolii olarak c¢ikmistir. Hayat agaci bir anlamda dogurmayr saglayacak olan
plasenta’dir. M.O &zellikle bitki dallar1 kadin figiiriiniin igerisinde resmedilmekteydi.
Anadolu, Siimer, Hint, Eski iran, Altay, Eski Cin mitolojilerinde de bitki dallar1 ve
aga¢ sembolizmi dogurganligin bir gostergesidir. Eski Cin inanisina gore; ‘Her
kadinin i¢inde bir aga¢ tasidigina ve annelerin karinlarinda bulunan bu agaclardan

cocuk dogurduklarina inanilirdi.” (Frazer 1949:258)

Hayat Agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmini
olusturur. Genis anlamda stirekli gelisim ve degisim i¢inde yasayan evreni sembolize
eder. Evrenin li¢ elementini: topragin derinligine inen kokleriyle yeraltini, alt dallar
ve govdesiyle gokyiiziini, 1518a yiikselen iist dallariyla cenneti birlestirir. Yerylizii
ve cennet arasindaki iletisimi saglar. Agaglar, belirli bir bolgede koklenip
yerlesmeleri ve gdcememelerinden dolayr yerlesikligi ve kok salmayr sembolize
ederler. Hayat, giizellik, ebedilik ile evrenin 6liimsiizliigiinii ve yerkiirenin eksenini

simgelerler. (http://dipnotkitap.net/ DENEME/Anadolu_Motifleri.htm).

Arkeolojik arastirmalar hayat agaci motifinin ik kez Silimerlerde
kullanildigin1 gostermektedir. Ur Sehri Krali Ur-Nannu'nun Ay Tanrigas1 "Sin" ve
Giines Tanris1 "Shamash" a tapim sahnelerinin islendigi iki kabartmada selvi, hayat
agaci olarak goriilmektedir. Hayat Agaci, havuz ve fiskiye kompozisyonlar1 cennet

bahgelerinin ve ruhsal temizligin sembolleridir. Baz1 servi islemelerinin kenarlarinda
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bulunan hilal sekilli ¢ikintilar dogurganligin simgesi ay ve bereket boynuzu olarak

yorumlanmaktadir (Tiire,2004, 63).

Resim 51: Dis hatti badem formundaki kemer tokasinin her iki yaninda ¢arkifelek motifinin tizerinde,
(selvi) aga¢ motifi islenmis aga¢ motifinin alt ve iist iki kisminda da hilal sekilli ¢ikintilar repousse
teknigi ile meydana getirilmistir. Kemer tokasinin merkezindeki telkarili boliimiin ters yerlestirilmis
oldugu saptanmustir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No: 01-2208 (82-
1b).

Takilarda, cicekler, yapraklar, dal ve agaglar, bazen dogadaki hallerine ¢ok
benzer bazen de kokeni belli olmayacak sekilde stilize edilerek ya tek baglarina ya da

diger siisleme motifleriyle beraber kullanilmistir (Ozbag, 2002, 797).

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde sergilenen takilarda bitki
motiflerinden en ¢ok yaprak ve ¢igeklerin kullanildigi gozlemlenmistir. Bunlarin
biiyiik bolimii asirt Gsluplastirilmis ¢icek, filiz ve yapraklardan olusan hatailerdir.
Hatailerin tlimiiniin kaynagi, tabiattaki ¢iceklerdir ve pek ¢ok tiirli vardir. Hatailerde

cicegin deseni belli olmayacak sekilde stilize edilir.

Eski caglarda takilarin yani sira mermer oymalar, duvar ve seramik resimleri
gibi pek ¢ok sanat eserini de bezeyen rozet, bes veya daha ¢ok yaprakli yalin bir
cigcektir. Anadolu folklorunda bu motife "giil bezek" denir. Anadolu folklorik
takilarinda rozet sevilen bir motiftir ve Anadolu kadinlarinin basortiilerini siisleyen
rengarenk cicek oyalari i¢inde giil veya rozet motifleri sevgi ve saadet sembolleri

olarak halen kullanilmaktadir(Tiire,2004,67).
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Resim 52: Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilarinda goriilen rozet gicek drnekleri.

Asya kokenli bir cigek olan lale, Asya, Anadolu ve Avrupa Kkiiltiirlerinde
giindelik hayattan yiiksek saray kiiltiiriine, dini sembolizmden 6zel kavramlagsmalara
kadar yer edinmis bir kiiltiir bitkisidir. Asya’nin bu yabani ¢icegi bir kiiltiir bitkisi
olma vasfin1 Anadolu’da kazanir. Tiirkler i¢in hayat ve bereket anlaminda simgesel
kullanimlara sahip olan lale, Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde kumas ve kilimlerde,
Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi mimari eserlerinde ise duvar
stislemesi, hali, kilim, ¢ini eserler ve diger sanat dallarinda bir kiiltiir motifi olarak
yer almustir. Ilerleyen dénemlerde de Osmanli padisah ve sultanlarmin pabug, cizme,
peskir ve takilarinda siisleme unsuru olarak kullanildigi bilinmektedir (ATASOY,
2005,56).

Resim 53: Repouse teknigi ile tiretilmis kemer tokasinin yan kisimlarindaki desenler lale motifidir.
Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 08-2215 (82-4).

111.2.3. Geometrik Motiflerin ve Astrolojik Simgelerin Anlamlari

Eski c¢aglarda, diinyanin hemen her yerinde daire, kare, iliggen, eskenar

dortgen ve bunlarin kosegen ya da bilesimlerinden elde edilen yildizlar gibi
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geometrik sekillere sembolik anlamlar yiliklenmis; evrenin temel unsurlart ile
stireklilik ve sonsuzluk gibi kozmik anlamlar ifade ettiklerine inanilmigtir. Bu
nedenle de kutsal geometrik sekiller koruma ve bereket biiylilerinin yani sira kara
bliyli torenlerinde de onemli kabul edilmis: biiyiisel giicleri nedeni ile folklorik

takilarin hem ana formunda, hem de siislemelerinde kullanilmiglardir(Tiire,2004,56).

Simgelerin kiiresel dilinde daire, sonsuzlugun ve tanrisal 6z olan Gliimsiiz
ruhun semboliidiir. Islam sanatinda benzer bir yorumla miikemmelligi, Budist
sanatinda ise i¢ i¢e daire motifi Buda'yr temsil eder. Antik ¢aglardan bu yana yaygin
bir simge olan; merkezden ¢ikan sekiz diiz hatla esit parcalara boliiniip araba
tekerlegine benzetilmis daire kompozisyonu, kozmik goriiniimiin biitiin evrelerinin

ifadesidir(Tiire,2004,56).

Islam sanatinda bir daire igine cizilen ve yapraklarm bir merkezden cikip
rliizgargilii gibi donen rozet motifi de (Cark-1 Felek: felegin carki) benzer bir anlamu,

kainatin sonsuzlugunu ve stirekliligini ifade eder. (Tiire,2004,57)

Resim 54: Repouse teknigi ile iiretilmis kemer tokasinin yan kisimlarindaki desen c¢arkifelek
motifidir. Carkifelek motifinin merkeze bakan i¢ kisminda sarmal dallarin ucunda lale motifi
goriilmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012, Envanter No: 14-2221 (215-8).
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19. yy.da Ege Bolgesi'nde efeler tarafindan kursun yaralarina kars1 koruyucu
muskalar olarak kullanilan rozet ya da carkifelek kompozisyonu ile siislii pazibentler

Asur bilezikleri ile sasirtict benzerlikler gostermektedir(Tiire,2004,25).

Paleolitik Cag magara ve kaya siginagi resimlerinde hayvan c¢izimlerinin
arasinda koselerine konan birer nokta ile belirtilmis liggen motifleri goriiniir. Bu
licgenler kadin lireme organinin sematik anlatimlaridir ve av hayvanlarinin neslinin
cogalmasi dilegiyle bereket biiyiisii olarak kullanildiklar1 kabul edilmektedir. Bronz
Cag1 baslarindan itibaren de, gelistirilen hiyeroglif ve ¢ivi yazis1 gibi yazi
sistemlerinde, baslangicta goz sematik bir liggenle gosterilmistir. Bu nedenle iiggen
motifi bereket amacinin yani sira nazara (kem goz) karsi koruyucu muska amacini da
yiiklenmistir(Tiire,2004,57). Uggen motifi, en basite indirgenmis stilize edilmis goz

bi¢imidir.

Ucggenin hem nazara karst koruyucu, hem de bereket biiyiisii olduguna
inanildig1 i¢in Tirk folklorunda da onem tasimistir. Cok eski ¢aglardan gelen bu
simge halk kiiltiiriinde Islamiyet ile uzlastirilmis, {iggen sekilli muska kutularin
iclerine dualar ya da koruma-bereket biiyiileri yerlestirilerek hem kadinlar, hem de

erkekler tarafindan ugur getiren takilar olarak taginmustir.

/
/
/
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i
)
/
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:

Resim 55: Repousse teknigi ile yapilmis tepelikte iggen formu, yazi, ¢icek ve ¢arkifelek motifleriyle
birlikte kullanilmig. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 02-2179 (82-3-
9).
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Resim 56: Tirkmenistan alpaga bileklikte, simetrik tiggen formunun yam sira daire formundaki
burma tellerde iiggen olusturacak sekilde yerlestirilmis. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi-
2010. Envanter No: 04-2245 (84-4-4).

Eski inanglarin ¢gogunlugunda; hava, toprak, su ve atesin evrenin dort temel
elementi oldugu, kare ve eskenar dortgenin dort esit kenarlari ile bu zit unsurlar
arasindaki kozmik dengeyi ifade ettikleri kabul edilir. Eski geleneklerini Islamiyet’le
uzlastirip siirdiiren gocebe topluluklarda 6zellikle de Tirkler ve Bedevi Araplar da
kare ve eskenar dortgen motifleri koruyucu muskalar olarak yilizyillarca kullanilmisg
ve halen kullanilmaktadir. Asya'da Bati Tirkistan, Kazak ve Kirgiz Tiirk folklorik
takilariin ana formunu olusturan daire, kare ve eskenar dortgenler yatay ve dikey
kosegenlerle bolliniip esit kollu ha¢ motifleri yaratilarak biiylisel etkileri daha da
arttirllmistir.  Anadolu Tirk-Alevi inanglarinda da 4 sayist dinsel inancin ana
ilkelerinden olan Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat esaslarini belirttigi icin

kutsaldir(Tiire,2004,59).
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Resim 57: Savat ve kalem isi tekniklerin uygulanmis oldugu hamaylinin dis formu kare olup merkez
kismina daire formu i¢inde cami manzarasi islenmis. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi-
2010. Envanter No: 10-2232 (185-6b).

Is1gin ve yasamin kaynagi olan gilines, hemen hemen biitiin antik kiiltiirlerde
ve gilinlimiiz ilkel toplumlarinda Tanr1 olarak kabul edilmis ve genellikle altin bir

disk seklinde bigcimlendirilerek tanilandirilmistir(Tiire,2004,48).

Resim 58: Savatli giimiis hamayli iizerine arma iglenmis, ortasindaki tugra padisahin giinese
benzetilmesinden dolay1 giines formunun igine yerlestirilmis, glines motifi devletin bilyiikligiinii ifade
etmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 04-2226 (185-6¢).
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Bir merkezden c¢ikip dairesel, sarmal hareketlerle disa dogru genisleyen
spiral/helezon motifi insanligin en eski kozmik sembollerinden biridir. Spiral en
yaygin anlami ile biiylime, gelisme ve dogadaki kozmik giicler kavramlarini ifade
etmektedir. Spiralin helezon ¢izgisi ortadaki merkezden c¢ikip kesintisiz i¢ ige
halkalarla yayilmakta ya da diger bir ifade ile dis hattan merkeze donmektedir. Bu
nedenle de bir daire ile merkezi arasindaki iliskiyi sembolize etmek veya gizli
merkezi ifade etmekte kullanilmaktadir. Motif bu yorumu ile yaradilis, maddi diinya

ve yasam Otesine gectigi nokta oldugu kabul edilmektedir(Ttire,2004,59,60).

Resim 59: Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilarindan detay.

M.O. 3- bin yilda Ege Adalari, Anadolu ve Kuzey Mezopotamya takilarinda
goriilen az sarmall1 ve sagli sollu yapilmis ¢ift spiraller bir bereket sembolii olan kog

boynuzu ile sonsuzluk simgesi spiralin birlestirilmis yorumlaridir(Tiire,2004,60).

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan gilizergah ve zaman dilimi iginde ortaya
cikan inanislar siireklilik arz etmistir. Halk goge ve gok cisimlerine, gokyiiziinde
meydana gelerek yeryliziinli etkileyen tabiat olaylarina, Tiirk inang¢ sisteminde bir
statii kazandirmigtir. Biitlin bu sebeplerden dolay1 gokyiizii, giines, ay ve bazi tabiat
olaylar ile ilgili inaniglar, yaptirimlar ve ritiieller olusmustur.

(http://www.millifolklor.com/tr/sayfalar/90/05.pdf).

Eski Tiirk inaniglarinda ay ve glines ile ilgili inaniglar birbirinden ayrilmaz,
birlikte zikredilir. Ay ve gilinesin iki kardes olduguna inanilir. Ayrica giines disiyi, ay
erkegi; glines anayi, ay babayi; giines sicakligi, ay soguklugu; giines gilineyi, ay
kuzeyi sembolize eder (Ogel II, 1995: 187, 188). Ayla ilgili inanislar giinesle ilgili

inaniglara nazaran daha fazladir.
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Glines ve ay ile ilgili inanislar bolluk, bereket, iyilesme ve saglik iizerine
yogunlagmistir. Halk arasinda ayin bereket, sans, saglik, getirecegi inanc1 yaygindir.

Bugiinkii ay yildizimiza benzeyen ve gokte giin ile ayin kavusmasini temsil
eden bir motif MO. 1. binyilda, proto-Tiirk olarak bilinen Choularmn bas bayraginda
yer aliyordu. Giindiiz ve gece araliksiz devam eden parlakligin simgesi olan astral
motifler, o devirden beri daima proto-Tiirk, Tiirk ve akraba milletlerin simgeleri

arasinda yer almistir (Esin, 2004: 59).

Ay ve Giines gibi yildizlar halk inanglarinda genis yer tutar. Bu inanglarin
kokeni, gok varliklarmin birer tanr1 ya da tanrica olarak kutsandigi donemlere
dayanmaktadir (Erbek,2002 : 86). Mezopotamya'da Istar-Asterte kiiltii ile ilgili dinsel
madalyonlarda yildiz motifleri kullanilmistir. Bunlar disindaki antik takilarda yildiz
motifleri nadirdir(Tiire,2004,54). Tiirk stislemesinde gordiigiimiiz yildizlar kismen
Islam oéncesine kadar uzanan bir inang sisteminin iiriinii, kismen de Islami inang ve

felsefeye bagli olan kompozisyonlardir.

Resim 60;' Savatli giimiis tepelikte ay yildiz motifi ¢igek desenleri ile birlikte kullanilmistir. Ege
Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter N0:12-2189(215-12).
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Ic ice geemis iki ikizkenar iicgenin olusturuldugu alti koseli yildiz,
Museviligin semboliidiir. Yahudiler bu yildiz1 dinsel kimliklerinin bir belirtisi olarak

kolyelerde kullanmaktadir.

Ucggen en eski bereket simgelerinden biri oldugu ve i¢ ice ge¢mis iki iiggen
motifin biiyiisel giiciinii iki kat arttirdigindan, s6z konusu yildiz islam iilkelerinin
taki kompozisyonlar1 ve siisleme motifleri i¢cinde de Onem tagimistir. Anadolu
Tirkmenlerinin geleneksel kadin takilarinda alti koseli yildiz motifi oldukca sik
goriiliir. Motife Miihr-ii Siileyman (Hz. Siileyman'in Miihrii) ad1 verilmesine ragmen;
Tiirk takilarindaki kullanim amaci dinsel olmaktan ¢ok Paleolitik Cag'dan giiniimiize

uzanan bir bereket biiyiisii inancinin folklorik devamidir(Tiire,2004,54).

Tiirkler, bu motifi Hz. Siilleyman’in hatirasini yasatmaktan baska, yapildig1 ve
kullanildig1 yere gore farkli Ozelliklerinden faydalanilmak i¢in kullanmislardir.
Bazen manevi bir gii¢ olarak, bazen devamlilik, bazen maddi iktidar, bazen de gizli

giicler diisiinlilerek Miihrii Siileyman motifi takilar iizerine islenmistir (Kusoglu,

1998, 125).

Resim 61: Kakma tekniginde yapilmis kemer tokasinda Miihr-ii Siileyman motifi ¢igek motifiyle
birlikte kullanilmis. Kakma ustasi Sefik Giimiis ¢aligmanin ters durdugunu bu sekilde sunulmasinin
yanlis oldugunu ifade etmistir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012, Envanter No:04-

2211(79-4).
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I¢c ice gegmis iki karenin meydana getirdigi sekiz koseli yildiz ozellikle
Kuzey Afrika Arap iilkelerinde ¢ok sevilen bir siisleme 6gesidir. Bu nedenle Magrip
Yildiz1 ad1 verilen bu sembol yine ¢ok eski bir kutsal geometrik motif olan karenin
iki kez kullanimui ile yapilmistir. Eski bir inanca gore evrenin dort temel unsuru hava,
su, toprak ve atestir. Karenin veya eskenar dortgenin dort unsuru ve onlarin yarattigi
kozmik dengeyi ifade eder(Tiire,2004,54,55). Sekiz koseli yildiz motifleri mimaride,
halida, kilimde, ahsapta, madende ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmistir.

Hilal ve yildiz Islam kimliginin semboliidiir. Bu kompozisyonda en g¢ok
kullanilan bes kdoseli yildiz bazi antropologlara gore elin bes parmagini ifade
etmektedir. Yani insan erginin isaretidir. Islam iilkelerinin takilarindaki en yaygin
yildiz sekli de budur.

Giiniimiiz Islam iilkelerinin takilarinda da ay yildiz; dinsel, ulusal ve kiiltiirel
kimligin bir ifadesi olarak kullanilmaktadir. Biiyii ve kehanet ritiiellerinde alt1 kdseli
yildiz, diinya kanunlarina hiikkmetmeyi ifade eder. Sekiz koseli yildiz ise kozmik
diizen ile radyant enerjinin birlikte kullanildigi bir semboldiir. Selguklularin temel
sanatsal figiirlerindendir ve Islam diinyasinda, 8 cenneti anlatan sembol olmasinin
yaninda 8 ilkeyi anlatan bir sembol olarak kullanilir. Ilkeler; sabir, siikiir, sadakat,
merhamet, dogruluk, sir tutmak, acizligini bilmek ve comertliktir. En eski biiyiisel
simgelerden biri olan bes koseli yildiz (Pentagram), elementler {izerinde zihnin
hakimiyetini gosterir. Yildizin ucu yukar1 dogru ise tanrisal, asagr dogru ise seytani
etkileri ifade eder. Yukar1 dogru olan pentagram mutluluk, sans ve ahenk; ucu asagi
dogru olan pentagram ise dengesizlik, mutsuzluk ve ruhsal gerilimi ifade eden bir

kehanet simgesidir(Tiire,2004,55).
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Resim 62: Kakma (repou.s_se) tekniginde yapilmis kemer tokasinin merkezinde sekiz koseli yildiz
motifi goriilmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No:13-2220(202-
11).

Resim 63: Kakma (repousse) tekniginde yapilmus tepelikte sekiz koseli yildiz motifi goriilmektedir.
Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter N0:14-2191(228-10).
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I11.2.4. insan Simgeleri, Hayvan ve Mitolojik Yaratik Figiirlerinin

Sembolik Anlamlar

Bronz Caginin son donemlerine kadar Ana tanriga kiiltii idoller ile ifade
edilmistir. Semavi dinlerin yayilimindan sonra Ana Tanrica kiiltleri etkinligini
yitirmis; fakat halk kiiltiirlerinde tamamen yok olmamistir. Hiristiyanlikta Hz.
Meryem, Miisliimanlikta Hz. Fatma; dogum ve bereketle ilgili inanglar i¢in birer
sembol olarak biiyiik saygi gormiistiir. Anadolu Yoriik takilarinda goriillen Hz. Fatma

eli motifi bu inancin sekil degistirmis bir simge ile ifadesidir ( Tiire, 2004, 46).

Yaratici giiclin sembolii olan "EI" insam1 hayvandan ayiran en onemli
organdir. Neolitik ve Paleolitik donem magara resimlerinde el ve parmak figiirleri
resmedilmistir. El sekillerinin, magara duvarlarinda dinsel bir yaklagimla
tekrarlandig1 goriilmektedir. Eller kuvvet, kudret ve hilkkmetme gliciinii simgeler.
(Boratav, 1997:121). Konya, Catalhdyiik Neolitik yerlesiminden ¢ikartilan duvar
resimlerinde goriilen ortasina goéz islenmis el motifleri, bu inancin Anadolu’da

kokeninin ¢ok eskilere indigini belgelemektedir. (Tiire,2004,47).

Resim 64: Geleneksel Giimiis Kadin Takilarinda Kullanilan El Motifleri (Ozbag1, 1989, 41)
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Anadolu Tiirk Folklorik takilarinda el motifi ¢ok kullanilmis ve farkli
anlamlar yiiklenmistir. Cok sematik olarak ifade edilen bazen de elin bes parmagi bes
nokta ya da bes ¢izgi ile gosterilen bu motife "Fatma Ana Eli" ad1 verilmektedir. Hz.
Muhammed'in kiz1 olan ve Hz. Ali ile evlenen Hz. Fatma bir giin helva pisirirken
kapt acilir ve Hz. Ali geng ve giizel bir cariyeyle birlikte iceri girer. Yiiregine aci
diisen Hz. Fatma iiziintiisinden ocaktaki helvayi eli ile karigtirmaya baglar. Ancak
kocas1 yanina yaklasip "Ne yapiyorsun ya Fatma?" diye sorunca elinin acisinm
hisseder. O giinden bu giine Islam aleminde "Fatma Ananin Eli" motifi sabir, bereket
ve sadakatin simgesi olarak kullanilmakta; kadin takilarinin sarkaglarinda da ugur ve

bereket motifi olarak yer almaktadir(Tiire,2004,47).

Ege Universitesi Etnografya Miizesi takilarinda el formunu genellikle sarkag
kisimlarinda "Fatma Ananmn Eli" motifi olarak gérmekteyiz, ancak Trabzon hasiri
kemerin toka kisminda el motifi karsimiza, barok tslupta bir demet ¢igek tutan el

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 65: Ege Universites"i Etnografya Miizesinde bulunan takilarda el motiflerinden 6rnekler. Ege
Universitesi Etnografya Miizesi Envanteri-2012

Cok eski donemlerden beri var olan halk inaniglarindan biri de nazar
inancidir. Agizdan agza, nesilden nesle yerlesen, yasanan felaketlerin, basa gelen
kotii olaylarin acikga sebebi olarak goriilen bu inanisin en énemli sembolii de “gdz”

olmustur. (http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/3723/3097)

Basta insan olmak iizere biitiin canli yaratiklarla bunlarin disinda kalan maddi
manevi biiylik veya kiiclik her tiirlii degerlere karsi, herhangi bir kimsenin ihtiras ve
hasetle tutusmus yirtict gozlerle, daha dogrusu kinle, nefret ve kiskanglikla

bakmasindan dogan kotii sonuglarin hepsine birden halk arasinda ‘nazar degmek’ adi
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verilmektedir. Arapca “bakis” anlamima gelen nazar kelimesi, Tiirkgede kimi
insanlarin bakislarindaki zararli giic anlamini almis ve bu nitelikleriyle, bir kisiye, bir
hayvana ya da bir nesneye bakmakla, canli iizerinde hastalik, sakatlik, 6liim gibi
olumsuz bir etkinin meydana gelmesini ifade etmistir. Tiirkiye’deki adlar1 “nazar”
“g0z”, “gdz degmesi” “gbéze gelme”, “pis goz”, “koti goéz”, “kemgdz” diir

(http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/3723/3097).

Resim 66: Gozii Simgeleyen Cesitli Motifler (Ozbag1, 1989, 43)

Nazarlik, koruma ve korunma amacgli objelerdir. Bu objelerin yalnizca
bi¢cimleri degil, yapildiklart maddeler ve renkleri de Onemlidir. Bu maddelerin
oziinde gizli bir kuvvetin varligi oldugu diisliniilmektedir. Nazarliklar, ¢cogu kez

sadece mavi bir boncuktur (Sahhiiseyinoglu, 2000,53).

Resim 67: Glimiis paralar takilmig tiggen muskaligin merkezinde nazara karsi koruyucu olduguna
inanilan mavi renkte tas kullanilmis. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter
No0:17-2239(273-10).
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Islam dini resim ve heykele hos bakmadig1 igin, Tiirk sanatkarlar1 dogadan
aldiklar1 hayvan motiflerini asir1 derecede soyutlayarak stilize etmisler, baska bir
deyisle tsluplastirmislardir (http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar). Takilarda
figiirlii motiflere fazla rastlanmamaktadir (Ozbagi, 2002, 797). Geleneksel giimiis
kadin takilarindaki hayvansal motifler, stilize edilmis hayvan sekilleridir ve

genellikle cicek, yaprak motifleri ile i¢ ige bulunmaktadir (Ozbagi, 1989, 31).

Kokeni Orta Asya olan ve kelime anlam1 Anadolu olan rumiler, hayvanlarin
kanat, kol bacak gibi ayrintilarinin kullanilmasiyla olugsmus bir motiftir (Kurfeyz,
2003, 9). Sade, dendanli, islemeli, sencide(biikiilmiis, kivrilmis), sarilma(picide:
tartilmis, dengeli) ve  hurdelenmis rimi gibi c¢esitleri  vardir.(Birol

Derman,1995,5.179-180)

Islamiyet’le birlikte hayvanlarin tabii hallerinin siisleme iginde kullanimi
azalmistir. Selguklu déneminden sonra ise rumiler, asir1 derecede iisluplastiriimas,
hayvani yapilarindan siyrilarak her tiirlii inan¢ ve kavramsalliktan uzak, dekoratif
siisleme 0gesi olmustur (Keskiner, 1988, 24). Baslangic donemlerinde, hayvan
motiflerinin bazilar1 tanmirken sonralari kus baslar1 ve tavsan ayaklari gibi bazi

ayrmtilar, atilmig Klasik Rumi Uslubu dogmustur. (Sengiil, 1990, 4).

Resim 68: Savat teknigi uygulanmis muskalik {izerinde rumi desen islenmistir. Ege Universitesi
Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 05-2227 (82-5).
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Resim 69: Karin kisimlari i¢e bakan riimi deseni
(http://sosyaldergi.usak.edu.tr/Makaleler/1977084129 201001makale2.pdf).

Resim 70: Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2012. Envanter No: 11-2188 (202-5).

Yukaridaki stilize edilmis kusun rumi deseni olarak uygulanisina benzer bir
ornek, Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan tepeligin iizerindeki motif ile

karsilastirildiginda sasirtici bir benzerlik karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinyanin hemen her yerindeki eski kiiltiirlerde goriilen hayat agaci
kiiltlerinde ve Asya Saman inancinda hayat agaci ile birlikte islenen kus, yasami terk
eden ruhlar1 temsil eder. Ruhun bedenden bir kus seklinde ayrildig1 inanc1 neredeyse
biitlin toplumlarda goriilmektedir. Ayrica kus ugarak mesafeleri hizla gegebildigi igin
haber kaynagi; dolayisiyla da miijde ve mutluluk semboliidiir (Tiire,2004,80,81).
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Resim 71: Kemerin bele dolanan modiillerinden birinde stilize kus formu goriilmektedir. Ege
Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter No:17-2239(273-10).

Bronz Cag1 baslarindan itibaren boga ve kog figiirleri yaygin olarak goriiliir.
Takilarda bazen figiirlerin biitiinii veya sadece baslari, bazen de simge olarak
boynuzlar1 kullanilmis; kiiltiir ve donem farkliliklarina bagli olarak bazen realist
bazen de stilize islenmistir. Bereket, kahramanlik, gii¢, erkeklik sembolii olan kog
boynuzu motifi, Anadolu kiiltiiriinde anatanrica’dan sonra, ya da onunla birlikte
kullanilan bir motiftir. Boynuz sembolii insanlik tarihinde her zaman giic kuvvet

timsali olan erkekle 6zdeslestirilmistir (Tiire,2004,75).

Resim 72: Giimiis tepelikte boynuz motifleri goriilmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi
Arsivi- 2010. Envanter N0:16-2193(228-12).
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Efsanelerde aslan pengeli, genis yarasa kanath, yilan kuyruklu, agzindan
alevler piiskiirten dev bir hayvan olarak canlandirilan ejderha, Cin'de sans ve uzun

yasamin simgesi olarak kabul edilmig(Ttire,2004,74).

Ejder, hazinelerin ve gizli seylerin bekgisi, hava ve sularin hakimidir.
Anadolu uygarliklarinda bulut olarak resmedilir.  Selguklu kervansaraylar1 ve
cesmelerinde ejder ebedi hayat, sonsuzluk ve mutluluk sembolii olmustur

(http://dipnotkitap.net/ DENEME/Anadolu_Motifleri.htm).

Folklorik aragtirmalar ejderin Tiirk halk kiltiirinde sans getirecek iyi
dileklerle ifade edilebilecek bir simge oldugunu gostermektedir. Selguklu halilarinda
islenen ejder motifleri ile Anadolu Tiirk folklorik takilarinda, 6zellikle gidiklik adi
verilen boyun siislerinde ¢ift bagh stilize ejderin yer almasi1 da bu Asya geleneginin

devamidir(Tiire,2004,75).

Ege Universitesi Etnografya Miizesinde ejder motifinin goriildiigii iki

calismada gidikliktir.

e e

Resim 73: Giimiig, mercan boncuklarla siislenmis gidikligin iist modiiler sirasinda ejder motifi
gdriilmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter N0:05-2246(159-1).

Resim 74: Glimiig, mercan boncuklarla siislenmis gidikligin iist modiiler sirasinda ejder motifi
goriilmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi Arsivi- 2010. Envanter N0:05-2246(159-1).
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IV. BOLUM

GELENEKSEL TAKILARIN CANTA TASARIMLARINA YANSIMALARI

“GECMISIN IZLERI” KOLEKSIYONU

Resim 75: Gidiklik kullanilan gece ¢antast.

Cantadaki metal boliim gidiklik adiyla bilinen tasma kolye, ahca tipi zincir
orgli seklinde meydana getirilmistir. Zincir dort halkanin ortasina dairesel pullar
kaynaklanarak ve yine kiigiik halkalar ile birlestirilerek meydana getirilmis ve
sarkaglarda damla formlu pullar kullanilmistir. Ust kismina da oval formun iizerine
rozet ¢icek motifi iglenmis parcalar kadife kumas tizerine dikilmistir. Cantanin ana
iskeleti ahsap miknatishh kutu olup imitasyon giideri ile kaplanmis ve metal taki
monte edilmistir. Canta Slgiisii: 11.5 ecm/ 11.5cm, sapt: 18.5 cm. Metal aksesuar

Olgiisii: 11.5cm /11.5¢cm

Resim 76: Gidiklik kullanilan ¢anta tasarim paftasi
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Resim 77: Kemer Tokal1 Gece Cantasi

Oval formlu ¢antada bulunan metal aksesuar, badem formlu kemer tokasi,
orijinal dlgiilerinden daha kiiciik iiretilerek ¢antaya monte edilmistir. Metal aksesuar
Repousse (kabartma-¢okertme)ve kalipla kabartma teknigi ile bafondan meydana
getirilmistir. Tokanin iki yaninda iizerinde damla ve ¢igek motifi olup, merkezde
damla formunun iginde de yine ¢igek formu islenmistir. Bolluk ve bereketi temsil
eden bir yesil tas merkezde, nazara karsida mavi renkli iki adet tag badem
formlarinin iizerine yerlestirilmistir. Sarkaclarda zincirler ucunda damla formlu
pullar iizerinde bereket sembolii olan balik motifi islenmistir. Oval formlu c¢anta
lacivert saten kumastir. Canta Olgiisii: 21.5cm/ 17.5cm. Metal aksesuarin olciileri:

19¢m/13.5¢cm.

Resim 78: Kemer Tokali Gece Cantasi Tasarim Paftasi
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Resim 79: Telkari Tokali Canta Tasarimi

Siyah saten kumastan meydana getirilen ¢antanin iizerindeki metal aksesuar
giimiisten, telkdri tekniginde meydana getirilmistir. Uzerindeki motif Ege
Universitesi Etnografya Miizesinde bulunan bir kemer tokasindan esinlenilerek
tasarlanmis ve cantaya dikilerek monte edilmistir. Canta 6l¢iisii: 21.5cm/ 17.5cm.

Metal aksesuarin 6lgiileri: 9cm/ 6¢m, zincir sap uzunlugu: 100cm.

Resim 80: Telkari Tokali Canta Tasarim Paftasi
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Resim 81: Muskalikli Canta Tasarimi

Cantanin kumast 100 yillik olup yeni evlenen gelinler i¢in dokunan ipek
kumastan meydana getirilmistir. Metal aksesuar koruyucu tilsim olan hamail ve
ticgen muskaliktan meydana getirilmistir. Zincir ve hamaildeki sarkaclarda kem
gbzden koruyucu delikli pullar, sabr1 sembolize eden “Fatima Ananin” eli motifi ve
rozet cicek motifi bulunmaktadir. Uggen muskaligin merkezinde sar1 renkli tas
kullanilmistir. Canta Olgiisti: 24cm/18.5cm. Metal aksesuarin Olgiisii: 14.5cm/8cm,

zincir uzunlugu: 100 cm

Resim 82: Muskalikli Canta Tasarim Paftasi
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Resim 83: Hasir 6rgii ve telkari bileklikli gece ¢antasi tasarimi

Siyah saten kumastan liretilmis olan c¢anta bileklikli bir tasarimdir.
Trabzon hasirindan iretilmis olan bilekligin merkezindeki parga telkari
teknigi kullanilmistir. Ayrica bilezigin kapatmasinda ¢ift tarafli mentese
kullanilmistir. Mentese kisminda bulunan halkaya takilan zincir ile ¢antaya
baglant1 saglanmaktadir. Gerektiginde bilezik ve canta birbirinden ayri
kullanilabilir pargalardir. Canta Olgiisii: 23 ¢cm/12 cm. Bilezik Olgiisii: 6

cm/5.5 ecm. Zincir Olgiisii: 42 cm.

Resim 84: Hasir 6rgii ve telkari bileklikli gece ¢antasi tasarim paftasi
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Gegmigsin izleri

Resim 85: Hasir 6rgii ve telkari bileklikli gece ¢antasi tasarimi

103



Resim 86: Tepelikli gece ¢antasi tasarimi

Daire formlu, bordo deri ¢antanin iizerine tepelik dikilerek monte
edilmistir. Tepeligin lizerindeki motif 6 koseli yildiz Hz. Davut’un yildizini
ve “Siileyma’nin Mihri” nii sembolize etmektedir. Tepelik parganin
merkezinde kirmizi tag ve etrafindaki semboller toplulugu giinesi
simgelemektedir. Sarkaglarda bulunan delikli pullar, nazara kars1 koruyucu
muska niteligindedir. Cantanm Olgiileri: 21.5 cm/ 20.5 cm. Metal Aksesuar
Cap: 12.5 cm.
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Gegmisin tastyist

Resim 87: Tepelikli gece ¢antasi tasarim paftasi

Resim 88: Tepelikli gece cantasi tasarim paftasi
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SONUC

Inanca dayali olarak ortaya ¢ikan takilar daha sonra siislenme objesi olarak da
ayri bir deger kazanmustir. Takilara asil Onemini veren sey takilardaki kuyum
stisleme teknikleri ve motiflerdir. Motiflerle birlikte takilar bir mesaj niteligine
biirlinmektedirler. Yani takilardaki motifler sozsiiz iletisim araci olarak ¢ok biiyiik

bir 6neme sahiptirler.

Anadolu takilar1 kullanim yeri olarak ¢esitlilik gdstermekle beraber, yorelere
Ozgl farklt kuyum siislemeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni taki ¢esidinin Van
yoresinde savatli 0rne8i goriiniirken, Mardin’de telkérilisine rastlanmaktadir. Bu
durum kiiltiirel zenginligimizin en dnemli gostergesidir. Ege Universitesi Etnografya
Miizesindeki takilarin biiyiik bir kisminda, birden fazla kuyum siisleme teknigi bir

arada gorinmektedir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki takilarin genelinde geometrik ve
bitkisel motiflerin bir arada kullanildig: tespit edilmistir. Bunun yani sira sembolik
Ozellikte olan geometrik motifler de sik¢a kullanilan motiflerdendir. Manzara
motiflerinin kemerlerde ve hamaillerde kullanildigi, yazili motiflerinde tepelik ve

sarkaclardaki paralarda kullanildig: tespit edilmistir.

Calisma kapsaminda alan arastirmast yapilmig, arastirma sonucunda,
geleneksel takilarimizdan olan tepelik, gidiklik, kemer tokasi, muskalik ve
ziliifliikleri, geleneksel yontemlerden repousse (kabartma-g¢okertme) ve kalem isi
teknikleri ile iireten tek bir ustaya rastlanmigtir. Manisa’nin Demirci ilgesinde
yasayan Sefik Giimiis 72 yasinda olup, bu zanaat1 babasindan 6grendigini, babasinin
da biiyiikk babasindan 6grendigini bu sekilde nesilden nesile aktardiklarini ifade
etmistir. Sefik Giimiis; zaman igerisinde, maden fiyatlarindaki artig, kirsal
kesimlerden biiylik sehirlere go¢, zevk ve yasam bigimlerinin degismesi ile
geleneksel takilara olan ilginin yok oldugunu belirtmistir. Bu sebeplerden dolay1 bir
siire bu ise ara verip yurt disinda soforliik yaptigim1 ancak goniil verdigi meslegine

tekrar geri dondiiglinii belirtmistir. Halen Manisa Demircide dedelerinden kalma
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atolyede, geleneksel takilar1 azda olsa folklor ekiplerine ve koleksiyonerlere
tirettigini, genellikle civar halkin takilarini tamir ettigini ifade etmistir.

Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan, geleneksel kiiltiirlimiiziin 6nemli bir pargasi olan
geleneksel takilarimizi giiniimiize kadar tasimayi1 basarmis olan Sefik Giimiis gibi

ustalarin tespit edilerek, devlet sanatgist tinvani verilmelidir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki kiiltiirel degerlerimiz olan
geleneksel takilarimizin, miizelerde sergilenen takilarin kimligini iceren kiinyesi
olusturulmadir. Bu kiinyelerin konusunda uzman kisiler tarafindan olusturulmasi
gerekmektedir. Kiinye bilgileri igerisinde; takinin tarihi, kullanim yeri ve amaci,
yoresi, Olgiileri, liretim teknigi, siislemelerde kullanilan motiflerin anlamlari, var ise
taglarin oOzellikleri kisaca aciklanmalidir ya da bu bilgileri iceren katalogun
olusturulmas1 gerekmektedir. Ege Universitesi Etnografya Miizesinde geleneksel
takilarimiz1 tanitan bir katalog bulunmamaktadir. Yapilan bu tez ¢aligmasi, onerilen

katalogu olusturmak i¢in kapsamli bir 6n ¢alisma niteligindedir.

Miizede bulunan takilara net bir tarihlendirme yapabilmek ig¢in, takinin
yakindan incelenmesi gerekmektedir. Yakindan inceleme; takilarin giimiis
olanlarinda donemin padisahinin tugrasi ya da iiretene dair bir isaret ve sah
damgasindan da ayar tespitinin yapilabilmesini saglar. Bu islemi, aragtirma
biinyesinde konunun uzmanlar1 olan, Kosova Prizienli telkari ustas1 Ibrahim Sahini
ve Arkeolog —Taki Tarihgisi M. Altan Tiire ile birlikte yapilmak istendigi hatta
vitrinler i¢inde 1s1, 151k ve neme maruz kalarak zarar gérmiis eserlerin temizliginin de
bulundugu mekanda bilimsel teknikler ile tarafimizdan yapilmak istendigi miize
miudiirligiine bildirilmistir. Miize miidiirii Cengiz Aydin, yapilmasi istenilen bu
islemin hem miize, hem de tez calismasina fayda saglayacagini belirtmistir. Ancak,
tarafima sadece miize envanter numaralar1 ve fotograflar1 verilmistir. Bir y1l boyunca
Ege Universitesi Etnografya Miizesinde bilimsel olarak arastirmis oldugum takilara

tiim ziyaretgiler gibi vitrinlerin disindan inceleme izni verilmistir.

Ozel miize kapsammda olan Ege Universitesi Etnografya Miizesinde
yapilacak her tiirlii bilimsel ¢aligma i¢in miize miidiiriiniin izni gerekmektedir. Bilim
insanlarmin, bilimsel gerceklik iceren ve daha saglikli calisma kosullarinin

olusturulmasi, yetkililerce saglanmalidir.
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Her medeniyette taki ve teknikler farkli formlarda ve amaglarda ifadesini
bulmustur. Kuyumculukta kullanilan bir¢ok teknik ve bu tekniklerle yapilmis takilar
glinlimiize kadar ulasarak gelecegimize 151k tutmaktadir. Kuyumculuk sanatinin 6zt
olan; telkari, savat, ajur, mine, kakma, kabartma gibi tekniklerin farkli bakis acilari
ile yorumlanarak, modernize edilmesi, giinlimiizdeki modern taki imalatgilig1 ile

biitiinlestirilmesi gerekmektedir.

Seri liretim tekniklerini zorlayan bu siisleme teknikleri giiniimiizde neredeyse
unutulmaya yiiz tutmus durumdadir. Taleplerdeki azalmanin tek sebebi, seri olarak
iiretilemeyisleri degil, ayn1 zamanda tasarimlardaki giincel yani modern tarzin
yakalanamayigidir. Geleneksel takilarimizin tiretim tekniklerini ve onlarin tizerindeki
motiflerin anlamlarini, gen¢ nesillere, uygulamali olarak 6gretmek gerekmektedir.
Genglerin sevip kullanabilecegi, {lizerine geleneksel motiflerimizin islendigi,

geleneksel tekniklerle meydana getirilen gesitli takilar ve aksesuarlar tiretilmelidir.
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