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OZET

Insanlar kendilerine bir konut yapabilecekleri bilgi ve beceri diizeyine ulasmadan,
yasadiklar1 magaralarin yiizeylerine dogal pigmentler, toprak bazli boyalarla resimler
yapmis, ¢evrelerindeki temel maddelerden biri olan topragi suyla karistirarak
sekillendirmis, dogay1 ve kendilerini rolyef ve heykellerle tasvir etmislerdir. Zamanla
cesitli yerel malzemeleri toprakla bir araya getirerek insa ettikleri evlerini yine topraktaki
minerallerden elde ettikleri boyalarla renklendirmis, hikayelerini ve gozlemlerini
duvarlarina yansitmis, toprakla kiiltiirel izler birakmiglardir. Bu izleri takip ettigimizde,
ozellikle ¢evre ve saglik sorunlart yagsadigimiz gliniimiizde, saglikli, siirdiiriilebilir,
ekolojik malzeme ile tasarim ve bunu destekleyen, kokeni 1960’lara dayanan ekolojik
sanat ve estetiginin toplumda ¢evre anlayis1 ve duyarlilifi yaratmak adina 6nemi
goriilmektedir. Yeniden dogal ¢evreye uyumlu, siirdiiriilebilir sekilde var olma anlayisi
giiniimiizde kadim malzemelerin farkli bir soylev i¢erisinde 6n plana ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Bu malzemeler, antik ¢aglardan itibaren insan hayatinin bir pargasi olsalar da
endiistriyel malzemelerin ve hizli iiretim-tiikketim dongiilerinin i¢erisinde geri planda
kalmistir. Katki malzemeleriyle uyumlu, zengin regetelendirilme olanagi olan topragin
plastik bir malzeme olarak sinirlar1 genistir. Insanin toprakla yaratim ve sekillendirme
stireci, bu sekilde karsilikli olarak ¢evresiyle kurdugu iligkinin nitel ve nicel yonleri

caligmanin sorgulama alani kapsamindadir.

Endiistriyel yagsamda bedeninden ve beden araciligiyla olusan diinya algisindan
uzaklagan insanin giiniimiizde bedensel {iretim bi¢imlerine dayanan zanaatlara ve yerel
malzemelere ilgisi artmaktadir. Zanaat ve sanat sinirinda iiretirken bedeni ve ¢evresiyle
iliskilenen insanin topragi malzemelestirerek kiiltiirel bir araca doniistiirmesi, estetik ve
kullanigh bir malzeme olarak topragin ge¢misten gilintimiize plastik sanat ve mimari
alanlarindan 6rnekler iizerinden sinirlari, temas ettigi malzemelerle birlikte incelenmis,

ortaya ham topragin insanlik tarihi i¢erisinde bir resmi konulmustur.

Cesitli malzemeler arasindan pismemis topragin secilme nedeni yazarin ¢aligma
alanlar1 olan yerel, ekolojik malzemeler ile mimari ve toprak ile mimari resim konulariyla
iligskili olmasidir. Tezin Giris ve Arastirma Hakkinda boliimlerinden sonra tigiincii boliimde,
pismemis topragin tarih Oncesi c¢aglardan itibaren hikayesi, dordiincii bolimdeyse
giiniimiizde sanat, tasarim, mimari ve sergilemede Onemi g¢esitli Ornekler {izerinden

incelenmistir. Gegmisten glinlimiize, giiniimiizden gelecege malzeme araciligiyla bir koprii
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kurulmasi adina ¢esitli iiretim bigimleri ve yeni teknolojik gelismelerle ortakliklart kisisel
olarak secilen ornekler ilizerinden arastirilmigtir. Bu boliime toprak kiiltiirtiyle ilgili pratik
veya kuramsal olarak calisan sanat¢1, mimar, arkeolog ve tasarimcilarla yapilan sdylesilerle

katkida bulunulmustur.

Glintimiizde pismemis killi topragin 6nemi, gelisimi ve teknik potansiyelleri ortaya
konularak konunun siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in yayginlagsmasi adina bir farkindalik
yaratilmasi istenmektedir. Degerlendirme sonucunda sosyal, kiiltiirel ve sanatsal baglam ve
mekanlarin, dogal bir malzeme olan pismemis topragin duyurulmas: adina Onemi

vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pismemis Toprak, Ekolojik Malzeme, Siirdiiriilebilir Mimarlik,

Plastik Sanatlar, Sanat Tarihi
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ABSTRACT

Before people reached the level of knowledge to build houses, they painted the
caves with earth-based materials and minerals. They depicted nature and themselves with
reliefs and sculptures by mixing earth with water. In time, they painted the walls that they
also built with earth and local materials; reflected their stories, observations on these
earthen walls, leaving cultural traces. Following these traces until today, where we are
facing environmental and health problems, together with sustainable design solutions with
natural materials; ecological art and aesthetics, whose origins date back to 1960s are
important to create environmental awareness. To be more sustainable and compatible with
nature brings up ancient materials in a different discourse today. Although being a part of
human life since ancient times, these materials’ve been pushed back in context of rapid
production-consumption cycles. Earth combines harmoniously with variety of additives
and has rich prescription feature. Thus It’s flexible as a plastic material. During the shaping
process of earth, the qualitative and quantitative aspects of the reciprocal relationship

between human, environment and material are within the scope of this thesis.

A picture of raw earth in human history, transformation of the material into an
aesthetic and useful cultural tool with its limits and possibilities, various intersections with
other materials are put forward by examining the materializing of earth through examples
from plastic arts and architecture on the border of art and craft. The reason for choosing
raw earth among various materials is its relation to the professional area of the author

which is architecture with local and ecological materials and earth wall paintings.

After Introduction and About the Research; In the third part of the study, the story
of raw earth from prehistoric times; In the fourth part of the study, the importance of raw
earth in plastic arts, design, architecture and exhibition are examined. To build a bridge
between past, present and future through the material, various production techniques and
partnerships with new technologies are explored through various examples. Contribution to
this section is made through interviews with artists, architects, archaeologists, designers

who practically or theoretically work with raw earth.

By putting forth the importance, development and technical potentials of raw earth,

It is intended to raise awareness to spread the subject for a sustainable future. As a result,
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the importance of social, cultural and artistic contexts and spaces like museums for the

notice of raw earth are emphasized.

Keywords: Raw Earth, Ecological Material, Sustainable Architecture, Plastic Arts, Art

History
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1. GIRIS

“Yasamak izler birakmaktir.”

-Walter Benjamin

Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren yakin cevresinde gordiigli malzemeleri meraki,
korkular1, toplumsal, sosyal ve fiziksel ihtiyaglar1 dogrultusunda doniistiirebilen ve bu yolla
kendini de donustiiriitken biligsel olarak gelisen ve yeryliziiniin malzemelerini
aragsallastirarak kendi diinyasini inga edebilen insan ve kiiltiirel bir malzemesi olarak toprak
bu tezin ana konusudur. Uzerinde yiiriidiigii, yasadig1 topragi kesfeden ve sekillendiren
insanin arayislari, diislince bi¢imi, teknikleri, sinir ve sinirsizliklart malzeme ile incelenecek,
ortak birtakim degiskenler ile hareket eden insanlarin yarattigi ortak veya ayri degerler
arasgtirtlacaktir. 1970’lerde cevre sorunlarinin giderek 6nem kazanmasiyla insan-doga
iliskilerini de kapsayarak canlilarin cevreleriyle kurduklar1 katmanli iligkiler zincirini
inceleyen ekoloji bilimi ve glinlimiiz yagsaminda yayginlasan ekolojik (Susamoglu, 2018)
farkindalik ile hiz kazanan malzeme bilimlerinde 6zellikle dogal malzemelere verilen 6nem
de isin igerigine katilarak insanin en eski plastik malzemelerinden biri olan topragin ham
halinin, stirdiiriilebilir bir giiniimiiz ve gelecek diinyasinda olasiliklar1 sorgulanacaktir. Bu
tez ¢aligmasinda, dogay taklit ederek gordiiklerini kalict kilan ve hikayeler anlatan, en
yakinindaki malzemelerin dilini ¢dzerek bu malzemelerle estetik ve anlamsal zenginlikleri
olan nesneler iireten Paleolitik Cag insanindan baslayarak, pismemis toprak ile yaratici
insanin iligkisi, giiniimiize dek izlenecektir. Tezin amac1 ekolojik siirdiiriilebilirlik, dogal ve
saglikli malzeme ile insanin yaratici ve iiretken diyalogu géz 6niinde bulundurularak, farkli
katkir malzemelerle plastik, estetik ve dayanikli olabilen 6zgiir ve esnek bir malzemeye
doniisen pismemis topragin gorsel ve plastik sanatlar tarihi igerisinde 6rnekleri araciligryla

gecmis ile gelecek arasinda bir koprii kurmaktir.

Kendini diinya lizerinde bir yerde konumlandirmaya ve ¢evresiyle iliskili olarak kendi
varligimi anlamaya calisan insanin toprak ile olan kiiltiirel iligkisi, tarih Oncesi caglara
dayanir. Pozitif bilimler gelismeden Once, ¢evresini dinler ve mitoloji yoluyla anlamaya ve
bilmeye c¢alisan insanin hayatinda toprak g¢esitli sekillerde algilanmis, incelenmis,
kullanilmis ve sekillendirilmistir. Sozel diisiince ve bilgi aracilifiyla, insanligin erken
donemlerinden itibaren yaratilis olgusunu agiklamaya yonelik ortaya ¢ikan mitlerde toprak;
temizlik, saflik, bereket gibi ¢esitli anlamlar yiiklenen temel simgelerden biri olmustur (Aga,

2018). Insanin yaratici eylemine dair cevaplar arayan bir¢ok diinya miti éncelikle bir yaratic
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ile baslar. Arkaik mitlerden semavi dinlere kadar anlatilarda kil, bal¢ik ya da ¢amur,
tanrilarin insanlar1 yaratmak i¢in kullandiklar1 bir baglangi¢ ve bitis maddesidir. Tiirk
mitlerinde “Tanr: Ulgen denizin ortasindaki toprak parcaciginin iizerinde duran kilin insan
olmasini ister ve o anda kil insan olarak kendine beden bulur.” Bu mitlerde sembolik olarak
insanin var oldugu diinyanin hammaddesiyle bir olusu vurgulanmaktadir (Erdal, 2018).
Umay Oguzhanoglu Erken Tung Cag’inda agilan ¢ukurlarin sembolik anlamini sorguladigi
makalesinde Kandilkiri Cukurlar1 ve kil kullanimina deginirken, kilin antik diinyada
evrensel sembolizminden ve Eski Ahit’te de tanr1 ve kil ile ¢alisan ¢omlekei arasindaki
benzetmelerden bahsetmistir. Yeremya (18:1-10) ’da tanri ile comlekgi arasinda bir 6zdeslik
kurulmugtur. Bu ozdeslik Yesaya (64:8) de iyice belirgin sekildedir:* (...) Yine de babamiz
sensin, ya Rab. Biz kiliz, sen ¢omlekg¢isin. Hepimiz senin ellerinin eseriyiz (...)” (2019) Bu
soyutlamalarda 6zne-nesne iligkisi baglaminda fenomenolojik bir yaklasimla bakildiginda,
malzemesi ve nesnesi olan topragin 6ziinii, genel anlamda dis diinya ile kurdugu iliskilerde
algilayan ve deneyimleyen, dolayisiyla kendisini de bu deneyimin bir parcast kilarak
nesnesinin 6ziine dahil eden bir insan vardir. Boylelikle plastik bir malzeme olarak killi
toprak; ellerini ve zihnini es giidiimlii bir sekilde yeni bir sey ortaya koymak i¢in kullanmaya
baslayan, malzemeyi sekillendirirken kendi zihnini de sekillendiren ilk insanlardan, Neolitik
donemde kendine barinak insa etme amaciyla en yakininda ve bolca bulabildigi bir malzeme
olan toprak ile evlerini insa etmeye kadar insan hayatinda 6nemli bir yarati malzemesi

olmustur.

Geleneksel felsefi yaklagimlardaki ozgiirligiin bilingten, koleligin  bedenden
kaynaklandig: diisiince kaliplarinin aksine, Nietzsche koleligin de 6zgiirliigiin de bedensel
siireglerden tliredigini one stirer. Dogal siirecler ve bedeninden ayrilmayan, dogadaki gii¢
istencinin bir parcasi olarak, bitki ve hayvanlardan niteliksel hi¢bir farki olmadan var olan
insana dair yaratma, 6zgiirliik, fark ve etkinlik temelli bir felsefe olugturmustur. Koéleligin
glic biriktirme, Ozgiirliigiinse giic harcama ile ortaya c¢ikabilecegini, hicbir canlinin
kolelesmeden ve egemenlik miicadelesi vermeden ozgiirlesemeyecegini savunmustur.
Orkun Tiifenk Nietzsche ve yeni ekosistemler ile ilgili makalesinde Nietzsche’den “dogal
kuvvetlerde, bedende, duyumda ve canlilikta aramasindan otiirii, ekoloji temelli ve ickin
felsefi yaklasimlar agisindan verimli bir diisiiniir” seklinde s6z eder (2019). Nietzsche,
dogada gerceklesen, etkileyen ve degistiren eylemlerde giic miktarina dayali yaklagimi ile
deger felsefesini birlestirir ve insan tarafindan yaratilan degerlerin 6l¢iitlinii tepkisel ve zayif

olanlar ile etkin ve giiglii olanlar arasindaki farka gore belirler. Burada tepkisel olarak



yaratilan degerin zayifligin bir belirtisi ve kdlece oldugunu ve yine de bir deger oldugunu
belirtirken bunu siirii hayvam iggiidiisiiyle iliskilendirir. Ote yandan efendi ve yirtic1 hayvan
icgilidiistiyle iliskilendirdigi 6zgiir ve etkin yaratimda; dar kafaliligi, koleligi ve biriktirdigi
giicii arkasina alan bedenin koklii bir evrimden gegerek iist insana ya da ideal olan insana
dogru bir yolculugu vardir. Gii¢ ve deger felsefesinde Nietzsche; aydinlanma diisiincesinde
baris, akil ve denge kavramlari araciligryla belli bir yaratic1 egemenligi sabitleyen giiniimiiz
toplumunun karsisina gegiciliklerden zevk alan ve bedene dair duyular1 kabul eden, kendini
cevresiyle beraber tehlikeye atabilen ve yikarak oOzgiirce giiglii degerler ile yeniden
yaratabilen “fist insan” ve bu insanlardan meydana gelen “milyonlarca ¢icek agmis bir
agag¢” olarak betimledigi ideal bir toplumu koymustur (Tiifenk, 2019). Bu, ¢okluga ve
stirekli yeniden yaratima dayali bir siirdiiriilebilirligi olan, tehlikelere ve degisime acik
dinamik toplumun tiyeleri de bir denge ve devamlilik arayisindan ziyade kendilerini stirekli

ve yeniden agabilen, etkin ve yaratic1 baglar ve degerler insa edebilen bireylerdir.

Insan varligmin biinyesi, hayat bigimleri ve bulunduklar1 c¢evreye uyumlarmi
belirleyen, eylemlerin ve araglarin somutlagtirdigi anlamalar ve degerler iireten, toplumsal
olarak Ogrenilerek aktarilan, sosyal etkilesimlerin bir sonucu olan her sey; belli diisiince
sistemleri, insan yapimi maddi Ogeler ve bunlarin sembollerinin hepsi kiiltiiriin
kapsamindadir (Giiveng, 2020). Diinyay1 kavramsallagtirarak, yarattig1 anlamlar araciligiyla
iletisim kurma yetenegi, insanin sira dist yetilerinden biridir ve bu sembolik anlamlar
diinyas1 kiiltiirii olusturur (Karadeniz, 2018). Kiiltlir; bilim alanlarinda uygarlik, beseri
alanlarda egitim siirecinin bir iiriinii, estetik alanda giizel sanatlar, maddi ve biyolojik
alandaysa tretme, topragi isleme, ekme ve c¢ogaltma eylemlerini kapsayan; zaman
boyutunda siireklilik ve degisim gosterebilen bir kavramdir (Giiveng, 2020). Diinya lizerinde
biriktirme ve izler birakma eylemi yoluyla bedenen olamasa da kiiltiirel olarak kalic1 olmak
ve bireyin yagamini bu yolla devam ettirebilmesi, maddi kiiltiiriin temelini olusturan bir
insan davramigidir. Maddi bir kiiltiiriin somut nesnelerini bedeniyle yaratir ve topragi
sekillendirirken, el ve zihin arasinda siiregiden yaratim siireci aracilifiyla etkin degerler
iireten insan kendi hakkinda neleri, hangi motivasyonla, neden ve nasil 6grenmistir sorusu
tezin yazim siirecinin bir pargasidir. Zanaatkar’ da Richard Sennett; “Animal Laborens
“Nasi1l?” sorusuna odaklanmisken, Homo Faber “Nig¢in?” diye sorar...” derken caligan
hayvan olarak Animal Laborens ve arag¢ yapan insan olarak Homo Faberin ancak bir arada
ve biitlinsel olarak, maddi emek ve pratigin hakimi olan tek bir bilinci olusturabilecekleri

fikrini savunur (Sennett, 2019). Bu zihin-beden biitiinliigiindeki yaratict biling, insanin



icinde olan temel bir glidiiye; Pandora’ nin kutusu mitinin de dayandigi bitmeyen merak

giidiisiine (Erhat, 1978) hizmet etmektedir.

Diinyay1 ve diinya araciligiyla kendini kesfetme meraki igerisindeki insana dair Platon
doga unsurlarint ve insan iligkilerini; bir yapi1 ustast gibi c¢alisarak gerceklikten
uzaklasmaksizin olabilir olan1 eserlerinde canlandiran insandan ve gergekligin bir taklidi
(mimesis) olarak yeniden tezahiir etmekten bahsetmistir (Kart, 2015). Aristoteles’te ise sanat
yapit1 ‘katharsis’ in gerceklestigi; 6ziinden uzaklagmis, boyun egmis, kdlelesmis veya kendi
Oziine yabancilagmis denilebilecek insanin miicadele ile oOzgiirleserek kendi dogasini

yeniden kesfedisinin bir arac1 gibidir (Kart, 2015).

Yunanca’ da bir isi ustalikla yapma, bir amag i¢in ortaya yeni bir sey koymaya verilen
bir isim olan ‘Tekhne’ sdzciigii ‘teknik’ ve ‘zanaat’ sdzciiklerini, sanat yapiti iireten etkinligi
ifade eder. Aristoteles’in diisiincelerinde sanat yapitinin sadece form ve maddeden olusan
bir bicimsellik tasimadigi, yaratimi sayesinde ‘hakikat’ e ulasmay1 saglayan aragsalligi ve
salt bir taklit olmanin Gtesinde sanatin dogayr anlamaya dair epistemik yoniinden s6z
edilmektedir (Durhan, 2020) Heidegger’de de geleneksel anlayistaki gibi dogrulukla bir olan
hakikatten ziyade var olanlarin aciga ¢ikarilmasi olarak hakikat vardir. Sanati sadece bir
yapma siireci degil, yeni bir diinya kurmay1 da gerektiren yaratma siireci olarak ve bu
yaratma siirecinin {iriinii olan ve maddeselliginin 6tesinde bir 6zii olan sanat yapitindan s6z
edilmektedir. Varlik, sanat ve sanat yapit1 arasindaki iliskiye dair, hakikatin aciga ¢iktig1 bir
yer olarak sanat vardir (Heidegger, 2004). insanmn diinya ve varlikla olan iligkisinin
anlasilabilmesi icin sanat yapitina yonelik, bilgiye dayali estetik anlayistan vazgegilerek
sanat yapiti ve hakikat arasindaki iliskinin ancak kartezyen diisiincedeki 0zne-nesne
ikiliginin ortadan kalktigi, bir kaynak veya nesneye doniismiis olan doga ve bunun bir
pargasi olarak insan fikrinden siyrilarak, insanlar1 “teknolojinin yol actigi tehlikelere,
yurtsuzluga ve varligin unutulmusluguna karst uyarici konumda” bir sanattan soz edilebilir
(Ercatan, 2019). Bu durumda estetik, sanatciyla eseri arasindaki iliskiyi incelemektedir.
Burada bir taklit s6z konusu degildir, sanat yoluyla ortaya ¢ikan, hakikatin kendisi olabilen,
Ozgiirlesen bir insan vardir. Bu konuda yaraticiligiyla maddeden, ya da bu tezde secilen
malzeme olarak topraktan, iglevsel olmasinin yani sira yeni diinyalar, yeni anlamlar {ireten;
tiretirken 6zgiirlesen sanatg¢1 vardir. Sanat, yapitin 6z ile ilgili felsefi diislincede, sanat¢inin
“kendi hakikatine ulasma” yolculugu ve yontemidir. “Sanat, kimi zaman bir seyi yapmada

bir hiiner, bir beceri, bir meslekte uyulmasi gereken kurallar biitiinii olan “zanaat” olarak,



kimi zaman ise diisiiniisleri dile getirmenin ozel bir bi¢imi olarak kullanilagelmistir ” (Kart,
2015). Boylelikle Gombrich’ in “Sanat yoktur, yalnizca sanatgilar vardir” (2004) séziinii
hatirlayarak bu ¢alismada insanlik tarihi boyunca, déneminin ruhu, dogal ve yapili cevresiyle

etkilesim halinde malzemesiyle yeni diinyalar kuran bir kisiden soz edilir.

Bu tez kapsaminda insan ve malzemesi olarak toprakla iligkisi, toprag: sekillendirerek
anlamlar iireten insanin lretim bi¢cimi ve malzemeyle yarattiklart doneminin toplumsal,
sosyal ve teknolojik durumu g6z oniine alinarak incelenmelidir. Bu noktada tarih dncesinden
itibaren topragi sekillendiren insana dair insanlik tarihinde 6nemli bir degisim zamani olan
18. yiizyil ve atmosferinden bahsedilebilir. Endiistri Devrimi ile ivme kazanan teknolojik
gelismeler, bu gelismelere paralel olarak hizlanan iiretim ve tiikketime dayali, sanayi
toplumunun yani sira gelisen yeni toplumsal ve yagamsal diizenle beraber islenmemis, dogal
malzemelerin giindelik kullanimindan ve el becerisine dayali zanaatlardan giderek
uzaklagilmistir. Hiz, endiistri toplumunun dncelikli 6zelliklerinden biri olurken, zanaatkarin
bu kosullarda karsilastig1 en biiyiik ikilem makinelerin insan elinin yerini almasi olmustur.
Bu ayni zamanda felsefi bir ikilemi; 18.ylizy1l’a kadar gozlemleri ve arglimanlar1 makine
iretiminin ¢ok oOncesindeki maddi Kkiiltir deneyimine dayanan insanin kusurlulugu
karsisinda makinelerin kusursuz ve hizli yaratma, bir nevi insani yapay olarak
miikemmellestirme kabiliyeti ikilemini dogurmustur. Ikilem sarmallarini insanin diinyasin
var eden temel nedenlerden biri ve teknoloji-insan birlikteligini de ¢agimizin temel
ikilemlerinden biri olarak niteleyen kitabinda Sel¢uk Artut, teknolojinin soyut ancak
maddeye bagimli olan yapisindan bahsetmis “Teknoloji maddeselligin ruhudur.” (Artut,
2014) demistir. Ote yandan teknolojiyle beraber gelen hiz, insan bedeninin fiziki sinirlarinin
Otesine gecerek, insanin bedeniyle olan diyalogunu yeniden kurgulamasimi giindeme
getirmis, insan yagaminda radikal degisikliklere sebep olmus, 6zellikle insanin bedenini
algilamasina imkan tanryan zaman ve mekana dair kavrayisini etkilemistir. insanin maddesel
ve mekansal bir varolusu olan bedenini zamanla iliskili olarak algilamasi {izerine Byung-
Chul Han simdiki zamanin paradoksunu zamansal aralik veya esik zamanlar kavramlari
iizerinden diislinlir. ‘Esik zaman’ kavrami, insan kiiltiiriinli zenginlestirir, yolun ve siirecin
zengin anlamini olusturur, insan algisini ve hayatin1 yapilandirir; yeryiiziinde bulunabilmeyi
ve dolagimi saglayan zamandir. Hizlanma ve modern hayatin ritminde hedefe yonelmislik
halinin, hedefe ulasirken gecilmesi gereken mekansal aralik ve mekanlar1 anlamindan
kopararak hizla gecilmesi gereken bir engele doniistiirdiigiinden bahseder (2019). Boylelikle

bu tezin sorguladigi bir diger soru; kendi doneminde malzemesi, zamani ve mekanini



kullanarak “benzersiz ve karakteristik, yavas ve maliyetli, insan isi” !, kiiltiirel nesneler

tireten, bu sekilde kendi hayat1 ve kiiltiiriinii bir zanaatkar sabriyla yaratan bir esik zamanda
varolus bi¢imi olarak insan hayati ve giiniimiiz teknolojisinin bu varolus bigimi igerisinde

nerede durdugudur.

Kentlerin ortaya ¢ikis1 ve gelismesini izleyerek verimlilige dayali Orta Cag sanayi ve
ticaret kentlerinin zanaatkar loncalartyla biiylik atdlyeler haline geldikleri goriiliirken,
20.Ylzy1l’a gelindiginde oldukca hizli bir kentlesme sebebiyle kirsal yasantinin ritminde
yerel malzemelerle baglantili zanaat, uygulama ve iretimlerden uzaklasilarak kent
yasantisinda hizli iiretim, degisim ve tiiketime olanak saglayan malzeme, teknik ve ¢evreler,
niifusu hizla artan biiyiik kentler olugsmustur. Boylelikle ¢evre-insan-madde uyumunu yitiren
modern toplum ve dogal diinyay1 bir hammadde ve enerji kaynagina doniistiiren bu yeni
sistemde, teknolojinin kapsamli bir bigimde hayata ve yasamin insasina dahil edilmesiyle,
kentlerin bast ¢ektigi yeni bir diinya doniisiimii baslamistir. Kendi diinyasim1 kurdugu
kentlerin estetigi insan zihnini etkiler. Modern zamanlarin en dnemli olgularindan biri olan
kentlesme ve beraberinde ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda goniillii topluluklarin
icerisinde kendini ifade eden ve gelistiren kentli bireyin bu biiyiik 6l¢ekli yapay ¢evre ve
ortaklasa davranis modeli igerisinde bedeninden, kisisel deneyiminden uzaklagmasi ve
yabancilagmasi sebebiyle kisisel diizenini sorgulamasindan bahsedilebilir (Wirth, 2002). Bu
ayni zamanda evrensel diisiince, kiiltiir, edebiyat, teknoloji hareketlerinin yaninda yerel
kimlik ve Kkiiltiirel cesitliligin azalmasina sebep olmustur. Yerel kiiltiir, kimlik ve

malzemenin 6nemine ilerleyen sayfalarda deginilecektir.

En temel yap1 tiirii olan evler, insanlarin diinya ile iliski bi¢imlerini en dogrudan
sekilde ifade ettikleri yapilardir. Geleneksel bilgi birikimi ve yerel kiiltiirle yiizyillar
boyunca gelismis bir barinma ve insa etme anlayisindan 20.Ylizyilda endiistrilesme ve
goclerle birlikte endiistriyel bir toplum ve toplu yasam bi¢imine gegis, bir¢ok alanda oldugu
gibi konut alaninda da simifsal hiyerarsiye gore c¢esitlenmis, yerel yasam bigimleri ve
nitelikleri flulagmig, bunun yerine kiiresel nitelikler 6n plana ¢ikarak insanin cevresiyle
biitiinltiglinli zedelemistir (Erzen, 2019). Cevresiyle baris ve biitlinliik i¢inde, o yeri hak
ettigini hisseden insana kiyasla toplumsal bir varlik olarak kendini gdérmesine imkan
vermeyen, kiiltiirel nitelikleri ve 6zgiin karakteri siliklesen bir yapili ¢evrede insanin

bulundugu cevreye yabancilasmasindan soz edilir. Ote yandan Simmel sosyolojisinde hem
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yakin hem uzak bir tipleme olarak gecen, grubun i¢inde kendine 6zgii bir etkilesim bi¢imiyle
yer alan ‘yabanci’ (Baris, 2020), 1stirap verici olsa bile uyum sanatin1 daha fazla aragtirir.
Sosyolojinin kurucularindan George Simmel siirebilecek bir toplumun nasil miimkiin
oldugunu sorguladigi ¢alismasinda cergevesi sinirh statik bir tanimdan ziyade, toplumu
bireylerin karsilikli iligkilerinden olusan ve kendini siirekli yeniden iireten bir toplumlagma
siireci olarak goriir (Aslan, 2016). Simmel, hayat ve form diializminde “kendini kiiltiirel
formlar araciligiyla nesnelestiren hayatin, ayni formlar iginde asla siirekli barinamamasi
ve bu formlari hep agsmak durumunda kalmas:” ndan ortaya ¢ikan yabancilagmadan bahseder
(Ozelce, 2017). Bu yabancilasmanin bir miicadeleyi, bu miicadelenin ise insanin kendi
hakikatini bulundugu ¢evre i¢inde kesfetmesini izlemesi, dolayisiyla bir 6z yaratim siirecini
dogurmas1 diisiincesine dair, Sanatin Gerekliligi’'nde Ernst Fisher “Boylece sanat,
tabakalasan toplumda, ozellikle de bu tabakalasmadan ve onun sonucu olarak artan bir

yabancilagsmadan dogdu” demistir (2012).

Bu hizla endiistriyellesen diinya ve tabakalasan toplum igerisinde, nesneleri dogru bir
sekilde elde etme arzusundaki zanaatkarin, makinalar ve zamanla rekabet icerisinde nerede
durdugu sorusu bu tezin kapsamindadir. Kisinin cevresiyle kurdugu iligski {izerine
fenomenolojik bir yaklasimla Heidegger’in “yer” iizerine diislinceleri bu tez i¢in énemli
goriilmektedir. Insa etmek, oturmak ve diisiinmek arasindaki etimolojik baglantilar1 dil bilim
iizerinden sorguladigi metninde, icerisinde otururken ve yasanilirken insa edilen, insa
edilirken diisiindiiren, diisiindiiriirken yagsanilan, dongiisel bir yaratim dengesi kuran dogal
bir gii¢ akisi ile kendi kendini insa eden bir kdy evi drneginden bahseder Martin Heidegger
(2004). Bu ornek, yeniden kdy evi yasantisina bir doniis ¢agrist degildir ancak yasanilirken
insa edilen Foret-Noire’deki bu kdy evinin “oturma” ve “diislinme” {izerine insa etmeyi
bildigini vurgulamistir. Burada oturma, diisiinme ve insa etme eylemleri arasindaki amag ve
ara¢ iligskisinden bahsederken insan, insa ettigi diinyas1 ve dogal diinyasinin kaynaklar
arasinda sinirlar yoktur ve siirdiiriilebilir bir tekhne (yaratma) veya insa etme eylemi ancak
bu smirsizlik gozetilerek, insan ve diinyast arasinda denge ve uzlasma ile miimkiindiir.
Burada dogal ortamda yasamaktan daha fazlasi, doga ile insan arasindaki siirmn ortadan

kalktig1 bir liretim siireci sayesinde siirdiirebilir bir varolustan bahsedilmektedir.

Tarihsel stlirece doniiliirse; 1950°li yillara gelindiginde, ge¢mis iki biiylik savas
doneminin sikintilari, niikleer tehlikeler ve soguk savagin golgesindeki Amerika’da ortaya

cikan Beat Kusagi, Hippilerin bir onciilii olarak ana akim sosyal yagantisina bir bagkaldir



niteligindeki 6zglirliik¢ii, otantik yasam tarzi ve bireysel kimlik arayistyla ortaya ¢ikmaigtir.
Gecmisi asarak gelecege bakmayi tercih eden bu kusak, tiikketim toplumu ve savasa karsi
hedonist bir yasam tarzini, kolektife karsi daha bireysel, daha bagimsiz bir zihni ve

yaraticiligi savunmustur (Armota, 2015).

1955 yilinda Michael McClure New York’ta bir siir gecesinin atmosferini sdyle

tanimlar:

“Soguk savas ve birinci Asya fiyaskosu- Kore Savasi arasinda sikisip
kalmistik...Savas, zalimlik ve sogukluktan nefret ediyorduk...Sair oldugumuzu ve siirimizie
sesimizi duyurmamiz gerektigini biliyorduk. Siir sanatinin savas, akademiler, ihmal,
sevgisizlik  ve  ilgisizlik  yiiziinden  oldiigiinii  biliyorduk. Ve onu  yeniden
canlandirabilecegimizi de...Onu yeniden yaratmak, bastan kesfetmek istiyorduk...”

(Charters, 1992)

Beat ve devaminda Hippi kusagi ile bu gelenekselden farkli, sifirdan kesif siirecinde
insanin yeniden dogasiyla biitiinliik ve uyum icerisinde yasama arzusu bir¢ok sanat dalini
etkilemigtir. 1960 sonras1 Arazi Sanati ve Ekolojik Sanat, doganin ve insanin somiiriilmesine
kars1 tepkisel olarak boyle bir ortamda ortaya ¢ikmistir (Yesim, 2012). Zamanla yerel
kiiltiirlere ve bedensel zanaatlara yeniden ilgi duyulmasi, ekolojik dengeyi tehdit eden iklim
krizi ve glinlimiize yaklasildiginda 2020’den itibaren insan sagligini tehdit eden pandemiyle
beraber modern insanin oturdugu, insa ettigi ve diisiindiigii diinyanin ekolojik, sosyal ve
psikolojik siirdiiriilebilirliginin ileride daha bile ¢ok glindeme gelecegi aciktir. Toprak gibi
ekolojik ve yerel malzemelere yeniden yonelim ve beraberinde insanlik tarihi kadar uzun
olan bu maddesel tanisikliklarda edinilmis olan bilgiyi glinlimiiziin teknik, teknolojik ve
kiiltiirel ortaminda yeniden insa eden 6rnekler bu tez icin dnemlidir. Bu 6rnekler {izerinden
giiniimiiz kiiltiirii icerisinde malzemenin kullanim alanlarini inceleyerek, gecmis ve gelecek

arasinda bir koprii kurulmaya ¢alisilmaktadir.

Bu noktada insanin insa etme eylemini yasama ve diisiinme eylemi ile
varolusumuzdan, varolusumuzu dogamizdan ayiran net sinirlarin olmadigi bir tabloda
psikolojik, fiziksel, sosyal, sosyolojik olarak nasil siirdiiriilebilir olunabilecegi sorusu ile
karsilagilir. 1980° lerde ilk defa giiniimiizde kullanildig1 sekilde glindeme gelen
stirdiiriilebilirlik terimi bir¢cok farkli disiplinde kullanilmakta ve literatiirde biiyiik farkliliklar

gostermektedir. Zaman igerisinde evrilerek gilinlimiizde; ekonomik, sosyal ve ekolojik



kaynaklar1 gozeterek, gelecek nesillerin ihtiyaglarindan 6diin vermeden, sosyal esitlik,
kiiltiirel ¢esitlilik ve ekonomik kalkinmay1 saglayacak sekilde insan ihtiyaglarinin
karsilanabilir olmasi (Tablo 1); tiretim ve tiiketime dayali sektorlerin ve dolayisiyla insanin

yasam bi¢iminin dongiisel semalara oturabilmesi anlamina gelmistir.

Cevresel
Dogal Kaynak Kullanimi
evresel Yonetim

s LC I renmeyi Onleme
Sosyal-Cevrese (hava, su, toprak, atiklar) Gevresel- Ekonomik
Cevresel Adalet Enerji Verimiiligi
Yerelde ve Kiresel olarak, Dogal Dogal Kaynaklarin Kullanimindaki

Kaynaklar Koruyucusu \ / Sabvansiyon / Tegvikler

Siirdiiriilebilirlik
s«g Ekonomik
Yagam Standard Kar
Egitim Tasarmuf
Toplum Bilinci Ekonomik Barﬁme
$it Firsat Aragtirma - Geligtirme

Ekonomik - Sosyal
Is Etigi
Adil Ticaret
Isci Haklan

Tablo 1. Ekonomik, Sosyal ve Cevresel Siirdiiriilebilirlik.
(Metlioglu ve Yakin, 2021)

Ideal g¢evresel siirdiiriilebilirlikte; ekolojik biitiinliik korunur, cevresel sistemler
dengededir ve dogal kaynaklar kendilerini yenileyebilir dl¢lide tiiketilmektedir. Ekonomik
stirdiiriilebilirlikte diinyanin her yerinde insan topluluklarinda tiim bireylerin ihtiyag
duyduklar giivenli gecim kaynaklarina erigebilir olusu ve bu sistemin istikrari ile esitlik s6z
konusudur. Sosyal siirdiirtilebilirlikte ise evrensel insan haklari, saglikli ve giivenli bir hayat
kurabilmek adina emege ve kiiltiirel ¢esitlilige saygt duyulan, her tiirlii ayrimciliga kars1 bir
sistem hedeflenir. Toplumsal ve bireysel dl¢ekte daha siirdiiriilebilir bir yasamin kurulmasi
demek doganin yaratilarina karsilik insanin dontistiirdiigii ve etkiledigi her seyi kapsayan bir

terim (Giiveng, 1970) olarak kiiltiiriin siirdiiriilebilirligine isaret etmektedir.



Kiiltiirel siirdiirtilebilirlikten s6z ederken kiiltiir kavraminin kimlik kavramini da
dogurdugu belirtilmelidir. Tarih Oncesinden itibaren bir¢ok farkli cografyada yerel bir
malzeme olmasindan Otlirii ulasilabilmesi, tasinabilmesi ve nispeten kolaylikla
sekillendirilerek gilindelik kullanim, sanat ve mimari alanlarinda topluluklarin kiiltiirel
yapilarinin ve hayatlarinin yaygin bir parcasi olan topragi incelerken, bir yandan kaginilmaz
olarak yerel kimlik, yerel kiiltiir gibi kavramlar tizerinden insanin dogal ve yapili ¢cevresiyle
iletisimi giindeme gelir. Kiiresellesme ile uluslararasi bir mimarlik anlayisinin yaninda yerel
estetik unsurlari, malzemeleri ve mimari egitimde kiiltiirel degerlerin 6nemini tasarimlarinda
ve yazinsal eserlerinde vurgulayan Mimar Cengiz Bektas, modern mimaride homojenlesme
durumuna karsit olarak “bolgeselcilik fikri”, “yerellik” ve “elestirel bolgeselcilik” gibi
fikirler iizerine c¢alisan ulusal mimarlarimizdandir. Yerel kimlige dair birey-kiiltiir-cevre
iliskileri lizerinden yaklasildiginda, Prof. Dr. Meltem Yilmaz’in Mimari Kimlik ve Yerel
Topluluk iizerine ¢alismasinda “Kiiltiirel peyzajlar dogal ¢evreleriyle insanlar arasindaki
etkilesimi yansitirlar ve kendilerini yaratan kiiltiiriin bir aynasidirlar” demektedir (20006).
Kimlik terimi ise bir seyi digerlerinden ayiran ve digerleriyle birlestiren, bireysellik ve
birligine dair nitelikleridir. Kisiler i¢cin oldugu kadar, nesneler, mekanlar, sokaklar, kentler
icin de kimlikten s6z edilebilir. Yerel ise, kendine 6zgii 6zellikleri olan belirli bir yer,
yerellik veya topluluk ve bu parametrelerin i¢inden ¢iktig1 yerel kiiltiirle ilgilidir. (Yilmaz,
2006). Bilgi ve ekoloji ¢ag1 olarak bakildiginda, giiniimiizde yerel malzeme, mimari ve
kiiltiirlerin, kiiresel kiiltlirle bir arada var olabilmesi ve birbirini zenginlestirmesi iizerine;
yerel ile evrensel olanin kesisimlerinin gilincel teknoloji, liretim bigimi ve yere has 6zellikler
ve malzemeler lizerinden dogurabilecekleri yapict olasiliklar iizerine kuramsal kurgular
yapilabilir. Bu tezin hipotezi, dogas1 geregi yerel bir malzeme olan topragin bu konuda

biiyiik bir potansiyel tasimakta oldugudur.

Yerylizii, kent, yap1 baglaminda yer ve yer yapma olgular1 da bu tez i¢in dnemli
goriilmektedir. Glinlimiiz modern mimarliginda karsilastigimiz bir problem olarak yerel
degiskenlerden beslenemeyen tasarimin ¢6ziimii i¢in yerin tek bir 6zelligi ve yalnizca somut
verilerine indirgenemeyecegi biitiin bir fenomen olarak goriildiigii; insanlar i¢in yapilarda
oturma eyleminin yalnizca somut bir boslukta olmakla ilgili degil, ayn1 zamanda o yere dair
yapiya ve bosluga yliklenen anlamlarin da i¢inde ve karsilikli etkilesim halinde yasanmasiyla
iligkili oldugu; degisimle tiikenmeyecek sekilde farkli igerikleri barindirabilen yerin
fenomenolojisinde mekanlarin 6ziine dair bir kavram olan “yerin ruhu (genius loci)”

(Schulz,1980) tizerinden aragtirilirken; miizecilikte de temel sorgulama alanlarimizdan biri
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olan 6zne-nesne iligkisinin mekanda gerceklesirken, gerceklestigi mekani da yeniden ve
stirekli olarak yaratmasi akla gelir. Genius Loci; yere has, korunmaya deger somut ve somut
olmayan biitiin varliklar1 kapsar (Acanal, 2019); dogal ve yapili tiim ¢evre ve bu c¢evreye
dahil olan tim unsurlarin bizden ne istedigidir. Belli bir yere has bir biitliin olarak

diisiiniilmesi gereken her seydir.

Tiim bu arastirma ve diisiince pratikleri 1s181nda bu ¢calismada, kisinin bulundugu ¢evre
ile kendisi arasindaki sinirlarin ortadan kalktig1 bir baglamda kendi hakikatini maddeyi
bicimlendirme araciligryla ortaya ¢ikarmasi durumu vardir. Bu konunun se¢ilme nedeni
calistigim dogal malzemelerle yap1 sanati ve cam sanati gibi el ve beden zanaati iceren
alanlarda ortak gordiigiim baz1 degerleri agiga ¢ikarmak istemem, ¢cogunlukla kirsal alanda
ekolojik malzeme ile mimari projelerde kullandigimiz malzemelerden pismemis topragin
cesitli disiplinlerde uygulamalarinin tiim bu kavramsal arastirmalarla uyumunu, gliniimiizde
gitgide onemi artmakta olan ekolojik, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik baglamlarinda
toprag1 sekillendirme kiiltiiriinii incelemektir. Tezin ilk boliimiinde tarih Oncesinden
giiniimiize yapilan incelemelerde kili sekillendirirken kiiltiirel bir birikim ve aktarim yapan,
zamansiz ve evrensel bir insan bilincine isaret eden ¢esitli cografyalardan secilmis ornekler
vardir. Merak ve tliretme i¢giidiisliyle insanin yakin ¢evresinde buldugu yerel ve dogal bir
malzemeyi doniistiirmesi, boylelikle dogasiyla ve kendisiyle iligskilenmesi ve sanat yoluyla

yeni anlamlar iiretirken, bu anlamlart iireterek kendini de inga etme eylemi s6z konusudur.

Materyalist, pozitivist bakis acisini tek yanl olmakla elestiren ve modern uygarlik
icerisinde gelismis olan 6zne-nesne ikileminden dolayi; insan, kiiltiiri ve dogas1 arasindaki
iligkilerin koptugunu diisiinen ve sanatinda dogal malzemeleri ham halleriyle kullanan
Joseph Beuys ayni zamanda bir ¢evre aktivisti ve Alman Yesil Parti kurucularindandir.
1982°de Documenta 7 kapsaminda ‘7000 Mese Agac1’ projesinde ekolojik sorunlara yonelik
farkindalik olusturmak amaciyla, kent merkezinde genis bir alanda insanlarin da katilime1
olabildigi ve ekolojik farkindaliga dair bir anlam yiliklenmis 7000 agacin dikimini
gerceklestirmis, bu agaglarin yillar igerisinde biiylime siirecini de eserin anlamina katarak
stirecle birlikte kendi kendini insa eden kentsel ve Beuys’un kendi plastik sanat teorisinde
‘sosyal bir heykel” olarak gecen her tiirlii katilimla organik bir form gibi biiyliyen bir heykel
(Merdaner,2016) yaratmistir. Organik ve bitkisel her tiirlii malzemenin zaman igerisinde
gecirdigi dontisiimsel siireci de vurgulayan Art Povera sanat akimmin etkili oldugu bir

donemde yasamis olan Beuys’un ‘genisletilmis sanat kavrami’nda; sanat bireyi, toplumu ve
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diinyay1 doniistiirticii ve iyilestirici gilice sahiptir; her yaratict eylem sanattir ve insan

yaraticiligiyla 6zgiirdiir (Merdaner, 2016).

Tiim bunlar 15181nda bu tezin mimarlik egitim siirecim ve belki daha Oncesinde
baslayan ve devaminda yaraticilifa ve kisisel 6zgiirlesme siirecime dair arayiglarimin bir
meyvesi oldugunu sdyleyebilirim. Burada ilk duragim, Y1ldiz Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi olmusg, ardindan siirdiiriilebilir tasarim ve ekolojik mimari kavramlartyla
tanismam, Ege Bolgesi kirsalinda geleneksel ve alternatif yontemlerle mimari uygulamalarla
karsilagsmam, malzemelere dair merakim ve kisisel ¢alismalarim, bir sene kadar topragi da
iceren yeni teknolojilerle iiretim odakli Barselona-Institute for Advanced Architecture
Enstitiisiinde bulunmam, dogal yap1 santiyelerinde bedenleri ve zihinleri ile biitiinsel bir
atolye siirecinde birlikte yasayan ve calisan gruplar ve ekiplerle ¢alismalarim, bir yandan
cam ve seramik gibi cesitli davranis ve karakterde plastik malzemeleri deneyimlememin;
caligilan plastik malzemenin insan hayatinda oynadigi rollerin gesitlenebilirligi izerine hem
pratik, hem de diisiinsel deneyimlerimin etkisi vardir. Siirdiiriilebilirligin sanat-zanaat
smirindaki eylemlerle kesisimleri ve giinlimiiz diinyasinda kendi varligini ¢evresiyle beraber
anlamaya calisan insanin malzeme iizerinden kokeni, kendini anlamaya calisirken kullandig:
malzemeyi yeniden yorumlamasi, teknolojiyi de kullanarak yeni yontemlerle liretmesi gibi
konular incelenecektir. Hazir iiretilmis malzemelerin aksine ekolojik yerel malzemelerde
iiretim alanlar1 olarak isimlendirebilecegimiz atolye ve sergileme arasindaki iliskilere yer
yer deginilecektir. Heidegger “Yaput1 bir koleksiyonda, herhangi bir sergide sergilemek, onu
aslinda kendi diinyasindan ¢ikarmaktan, aurasini bozmaktan baska bir sey degildir...”
(2004) der. Bu tez kapsaminda kisaca deginilen sanatsal ve plastik bir malzeme olarak killi
topragin sekillenmesi sirasinda atSlyenin ve siirecin 6nemi ve sonrasinda bitmis sanat
nesnesinin sergileme alaninda kazandig1 yeni anlami sorgulamak miimkiindiir. Uretim
stirecinin, maddi kiiltiiriin anlamina ve sergilenmesine katkis1 miize bilim disiplininde eser-

mekan-sergileme lizerine 6zne-nesne iligkileri baglaminda incelenebilir.

Tezin ikinci béliimiinde arastirma kapsamma deginilecektir. Ugiincii boliim tarih
oncesi caglardan itibaren elleriyle islevsel, anlamsal ve estetik kaygilarla ¢evresindeki
malzemeleri sekillendirmeyi 6grenen insanin pismemis toprakla diyaloguna dair 6rnekleri
icerir. Paleolitik ve Neolitik Donemlerin vurgulanmasinin sebebi, yaratici iiretim yapabilen
giinlimiiz insaniyla baslangic sayilabilecek atalari arasindaki kopriilerin dnemsenmesidir.

Tezin dordiincii bolimii yeni gérme bicimleri ve teknolojileriyle gilinlimiizde pismemis
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topragin insanla olan diyalogu, tasarimin dogast ve malzeme arasindaki iliskiler, teknik ve
teknolojik gelismeler, malzemenin dogas1 geregi iiretim big¢iminin sosyal ve psikolojik
etkileri 151831nda potansiyellerine yonelik aydinlatict goriilen ornekler icerir. Bu bdliimde
secilen mimari alanindan ve mimari baglamlartyla gorsel ve plastik sanatlar alanindan
eserler ve projelerin bir kismi yazarin kendi deneyimi ve etkilesimine dayali olarak
secilmistir ve bu ornekler cesitlendirilebilir. Farkli kullanim alanlar1 ve siiregleri olan
orneklerin teknik, estetik ve tasarim odakl1 6zellikleri sorgulanirken, zamanimiz, gegmis ve

gelecek arasinda durduklar1 konumla ilgili kisisel bir okuma yapilmak istenmistir.
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2. ARASTIRMA HAKKINDA

2.1.Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu tez calismasinda, dogay1 taklit ederek gordiiklerini kalici kilan ve hikayeler anlatan,
en yakinindaki malzemelerin dilini ¢ozerek bu malzemelerle estetik ve anlamsal
zenginlikleri olan kiiltlir nesneleri iireten insan ile plastik bir malzeme olarak pigmemis

topragin iligkisi, Paleolitik Cag’dan baslanarak giiniimiize dek izlenecektir.

Son yillarda yerel ve ekolojik malzemelerin mimari ve sanat alaninda ekolojik soylev
icerisinde yeniden ve doniiserek giindeme gelmesi ve bu alandaki malzemelerden pismemis
killi topragin teknik Ozellikleri; simnirlar1 ve olanaklari, heykel, resim, mimari ve
kesismelerinde kullanim alanlari, segilen Ornekler {izerinden incelenecektir. Yasam
kiiltiirinli yansitan sanat tarihinin bakis acisi ile 6n plana ¢ikacak sekilde bir biitlinliik
icerisinde birbirinden ayr1 tutulamayacak mimari ve gorsel sanat nesneleri, bulunduklar

tarihsel ve kiiltiirel ortamlar igerisinde incelenecektir.

Calismada kendisini dogastyla iligkilendiren ve g¢evresiyle uyumlu olarak yasayan
insanin yaratict amagclarla kullandig: toprakla olan iligkisinin kiiltiir tarihi igerisinde 6nemi
sekillendirdigi nesneler ve mekanlar iizerinden vurgulanmistir. Estetik, temel olarak
bakildiginda algilar yoluyla zevk almayla baglantili bir kavramsa, tiim algilara hitap eden
mimari de biitlinciil bir sanat veya ‘Gesamtkunstwerk’ olarak (Erzen, 2019, 195) insanin
diinyasiyla anlamli baglar kurmasma imkan verir. Insanlarin yasadiklar1 mimari yapilar;
mekansal programlari, igerdikleri tiim nesneler, kurduklar1 tiim g¢evresel ve maddesel
iligkiler yoluyla yasamsal bir estetik sunar ve diinya ile ilgili bir farkindalik ve hazza yol
acar. Insan yapimi nesneler cogunlukla mimari catilar altinda barinmaktadir ve mimarligin
icine konulan her sey icin bir barinak islevi goriirken ayni zamanda bunlara anlam verdigi
g6z onilinde bulundurularak (Erzen,2019); plastik, ekolojik ve teknik potansiyelleri kadar
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik potansiyelleri de olan “pismemis toprak malzeme”, i¢inde
bulundugu dogal cevre ve yerel kiiltiirle uyumlu bir gorsel sanat ve mimarlik ¢atisi altinda

ele alinacaktir.

Tezin tlglincli bolimiinde Akdeniz bolgesi odaga alinarak ekolojik ve yerel bir

malzeme olan pismemis topragin sanat ve mimarlik tarihi baglaminda, teknik 6zellikleri,
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gelisimi, toprak bazli boyalar ve ¢esitli mineraller gibi farkli malzemelerle estetik veya
islevsel ortakliklari, cesitli bicim, 6l¢ek ve baglamlarda uygulamalari, sozli kiiltiir ve yazili
hikayelerde pigsmemis toprakla ilgili metinler, ge¢misten giiniimiize kiiltiirel etkileri,
kurdugu iligkiler, yeri ve Onemi, topragin tasidigi kadim bilgi birikiminden cagdas
uygulamalara sanat ve mimari igerisinde tarihi ve kiiltiirel siireci ve yayginlig1 sinirh sayida

ornekler aracilifiyla kesfedilecektir.

Tezin dordiincii boliimiinde oncelikle sanatsal bir malzeme olarak topragin kiiltiirel
hikayesini ge¢misten giiniimiize tasiyan Anadolu’da kerpi¢ konut mimarisi {izerine bilgi
verilecektir. Burada kuramsal ve teknik bir arastirmanin bir arada ylritiilmesi
hedeflenmektedir. Ardindan giiniimiizde mimari ve sanat alanlarinda pismemis toprak ile
uygulamalar; yeni bilgisayar ve iiretim teknolojileri baglaminda, sergilemede, lretimi
sirasinda malzemenin teknik 6zelliklerine bagl olarak ekolojik, ekonomik, psikolojik ve
sosyal etkileriyle, ge¢misi gelecege tasima, yerel ile kiiresel arasinda bir koprii kurma
potansiyelleri ulusal ve uluslararasi segilen projeler, uygulama ve Ornekler iizerinden

incelenecektir.

2.2.Amaglar

Kili sekillendirmeyi o6grenen ilk insandan gilinlimiizde yiiksek teknolojiyi de
kullanarak mekansal 6geler, mekanlar, mekana katkisi olan sanatlar ve mekandan etkilenen
sanatsal anlatilar {ireten glinimiiz insanma pismemis toprak kullanimi plastik sanatlar ve
mimari baglaminda arastirilacaktir. Malzemenin Ozellikleri, farkli islenme big¢imleri ve
siireci incelenecek ve bu siireg ile ekolojik olmasinin yani sira eserin anlamina katkisi ortaya
konulacaktir. Tarihsel olarak malzemeyi tanidiktan sonra giiniimiizde pismemis topragin
kiiltiirel yeri, farkli donemlerde olusturdugu ya da parcasi oldugu estetik ve ekolojik
arayislar, farkli malzemelerle beraber kullanim alanlar1 incelenecektir. Arkeolojik bilgiler
1s18inda kille yapilan nesnelerin ve kerpic mimarinin koklii hikayesi, diisiinsel alanda
yazilmis metinlerle de desteklenerek vurgulanmak istenmektedir. Cagdas 6rnekler ve tez
siiresince yapilan roportajlar {izerinden; malzeme olarak toprak ve uygulama alanlari
iizerinden nesne-6zne-mekan iligkileri, ekolojik bir malzeme olarak dnemi, estetik ve plastik
potansiyelleri, malzemenin eserin anlamina katkisi, topragin yeni teknolojiler ve doga
arasinda kurabilecegi yapict kopriileri vurgulamak hedeflenmektedir. Caligmanin amaci,

yasam bi¢imlerinin kurulma siirecinde toplum yasamini maddesel kiiltiir ve tarihi iizerinden
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yorumlama gelenegini izleyerek ekolojik bir malzeme olan pismemis topraga biitlinciil bir
bakis acis1 getirmek, insan ve kiiltiirli ile iliskili konumunu ve insan hayatinda yerini
geemisten bugiine izleyerek malzemenin gelecekteki kiiltiirel, teknik, ekolojik, sosyal,
psikolojik potansiyelleri tizerine drnekler ile diisiinmek; yapi sanati ve plastik sanatlarda
kullanimina dair metrik ve tanimsal bir degerlendirmeden ziyade toprag:i aktif bir kiiltiir
0gesi olarak disiplinler arasi1 bir yaklasimla ele almak; bu alanda yapilan teknik
aragtirmalarin yan1 sira sanat ve sosyal bilimler alaninda aragtirma potansiyellerini ortaya

koymak, giiniimiiz ve gelecek icin malzemeyi daha goriiniir kilmaktir.

2.3.Arastirmanimn Onemi

Insanlar heniiz kendilerine bir konut yapabilecekleri bilgi ve beceri diizeyine
ulagsmadan, yasadiklar1 dogal konutlar1 olan magaralara dogal pigmentler, toprak bazli
malzemeler ile resimler yapmis; zamanla insa ettikleri evlerinin duvarlarin1 boyamus,
gozlemlerini duvarlara yansitmis, arkalarinda kiiltiirel izler birakmislardir. Bu kiiltiirel izleri
insan kiiltiirii icerisindeki kadim malzemeler iizerinden giiniimiize kadar takip ettigimizde,
cevre ve saglik sorunlari yasadigimiz bu giinlerde yeni tasarim ve peyzaj ¢Oziimleri
bulunmasiyla ilgilenen ekolojik sanat ve ekolojik estetik, bu ¢alismada da vurgulandig iizere

toplumda cevre anlayis1 ve duyarlilig1 yaratmak adina 6nemlidir.

Giliniimiizde ¢esitli enddistrilerin ekolojik denge iizerinde yarattig1 etkiler iizerine
aragtirmalar yayginlik kazanmaktadir. iklim degisimi ve pandemi ile, modern yasamin bazi
unsurlarinin doga tlizerinde oldugu kadar, ¢evresinden izole sayilamayacak insanin bedensel
ve ruhsal sagligi agisindan da tehdit olusturdugu gercegi daha da goriiniirlik kazanmistir.
Bu durum insanlik kiiltlirlinde her daim var olan ancak modern, endiistriyel ve kiiresel
yasamla beraber gitgide geri plana itilen yaklasim ve malzemeleri, ekolojik sdylev ve
stirdiiriilebilirlik baglaminda yeniden giindeme getirmistir. Yeni malzemeler gelistirildigi
veya uygulamaya uygun hale getirildigi gibi, geleneksel ve yerel malzemeler de yeniden
yorumlanmaya baslanmistir. Pigsmemis toprak da giiniimiizde Mimarlik ve Tasarim
Diinyasinda yeniden 6nem kazanmaktadir. Bu tez ¢calismasinin 6nemi, ekolojik bir malzeme
olan pismemis topragin insan ile etkilesimini gegmisten glinlimiize izleyerek giiniimiizde ve
gelecekteki sanatsal ve mimari potansiyellerini, cagimiz ve gelecek i¢in yararl olabilecek

yonleriyle ortaya koymak, malzemenin hikayesini kesfetmek ve iklim krizleri yasadigimiz
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bu ¢agda malzeme bilimlerinin de 6nem kazanmasiyla, pismemis ve islenmemis topraga

bakis agimizi genisletmek, konu iizerine potansiyel arastirma alanlarini ortaya koymaktir.

2.4.Kapsam ve Smmirhliklar

Caligsmaya ismini veren “ekolojik bir malzeme olan pismemis toprak” kavramina dair
herkesge benimsenin ortak bilimsel bir agiklama yoktur ancak genel olarak olusum
kosullarindaki etkenler nedeniyle ¢ok cesitli yapt ve dokuda, yer ylizeyinin her bolgesinde
bulunan, yer kabugunun en iist ve gevsek, c¢akil, kum, silt ve kil gruplarini igeren, tane
boyutunu gegmeyen 6gelerden olusan belli bir katmanidir (Sema 2). Bu ¢alismada “Toprak”
olarak bahsedilen killi, kohezyonlu, dolayisiyla sekillendirilebilir topraktir (Kafesgioglu,
2017). Konu “pismemis toprak” olarak ele alinmakta oldugundan, seramik alanindaki
yiiksek pisirim teknik ve teknolojileri konu kapsaminda ele alinmamaktadir. Mimaride siva
ve kerpi¢ gibi uygulamalar konu kapsaminda 6nemli goriilmekte ve g¢esitli 6rneklerle ele
alinmaktadir ancak tez c¢aligmasmnin odagi teknik degil malzemenin kendisidir.
Sekillendirilebilecek kadar islemden ge¢mis olan topragin ham haliyle estetik ve kiiltiirel
anlam tegkil eden bir malzeme olarak kullanimina, teknik ve ekolojik 6zellikleriyle gelecek
icin onemine odaklanilmaktadir. Caligma kapsaminda genis bir literatiir taramas1 yapilmis;
bu taramalar arasinda ortaya konulan resim genisletebilecek nitelikte ve sinirli sayida 6rnek
secilerek incelenmistir. Calisma konusu “pismemis toprak™ olarak gecse de kendi basina
plastisitesi olmayan kisith bir malzemeyken farkli katki malzemeleriyle temel nitelikleri
degiserek birgok farkli sekilde kullanilabilen 6zgilir bir malzeme olan killi topragin
etkilesimde oldugu malzeme ve katkilara tez iceriginde yer verilmistir ve bu Snemli
goriilmektedir. Daha c¢ok sayida ve cesitlilikte 6rnegi detayli olarak incelemek daha uzun
stireli bir ¢alismayla ileride miimkiin olabilir. Pandemi ve ekonomik sebepler ile hareket
kisitliligindan 6tiirii ilk boliimde incelenen ve yurtdisinda yer alan bazi1 6rneklere birebir
gidilemese de Tiirkiye sinirlari icerisinde segilen orneklerin bazilarina gidilerek eserler
yerinde incelenmistir. Arkeolojik Orneklerin ¢ogunlukla yerinde goriillememesi yer yer
teknik detaylarin incelenmesi ve anlagilmasini zorlastirmistir ancak bu tezin amaci
arkeolojik verilerden yola ¢ikarak giinlimiize ve gelecege bakmak oldugundan, ileride farkli
alanlardan uzmanlarla bir arada yapilabilecek kisa siireli ¢aligmalarla bu zorluklar asilabilir.
Glinlimiizde topragin sanat ve tasarim diinyasi igerisindeki yerine yonelik arastirmalarda
calisma icerisinde yer alan ve iiretim yapan kisilerin bazilariyla internet iizerinden veya yiiz

yiize sOylesiler gerceklestirilmistir. Arazi gezisi ve hareket ile ilgili pandemiye bagli engeller
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kisisel fotograf ve belgeleme adina smirlayict olmustur ve c¢esitli yazinsal kaynaklara
bagvurulmustur. ikinci boéliimde c¢alisma kapsaminda incelenen c¢agdas sanatcilarin
bazilarina réportaj i¢in ulasilamamistir. Konu {izerine ileride istatistik¢ilerle bir arada anket
caligmalar1 yapilarak, topragin sosyokiiltiirel onemine ve toplumsal farkindaliga dair

aragtirmalar yapilabilir.
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3. AKDENIZ TARIHINDE PISMEMIiS TOPRAGIN
KULLANIMI; CAGLAR BOYU KiLi BICIMLENDIRMEYi
OGRENEN iNSAN

3.1. Paleolitik Cag ve Sanatin Dogusu

Paleolitik Donem, Buzul Cagi jeolojik evresinde, ilk uygarliklarin yasadigi, besin
iiretiminin heniiz baslamadig1, avci-toplayict bir ekonomik modelde gd¢men bir yasam
bicimi siirdiiren, ayrica insanlik tarihinin 99% ’dan fazlasin igeren bir donemidir. Homo
Sapiens’ler Ust Paleolitik donem insan1 kabul edilirler ve 2,5 milyon yil éncesine kadar
izlenebilen tas alet yapma becerisi ve gecim saglamaya yonelik yetkin yontemler gibi
unsurlar glinlimiiz insaniyla ortak olsa da sanat yapma becerisi zaman icerisinde gelismis,
bedensel siislemeler ve derin, ulagilmasi zor yerlerde 35-10 bin yil 6ncesinde oyma ve
boyama resimler yapmaya baslamalariyla insanin sanat yapma becerisiyle ilgili yeni bir

sayfa agilmistir (Lewin, 2008).

Bu tez kapsaminda balcik, kil veya camur olarak da bahsedilen ‘pismemis toprak’,
olusum kosullarindaki ¢esitliliklerden 6tiirii cok ¢esitli yap1 ve dokuda, karmasik bilesen ve
degisik niteliklerde olsa da Ozet olarak yer kabugunun en ist ve gevsek katmanidir
denilebilir. Toprak; dogada gazlar, sivilar ve kati maddelerden olusur. Olusum
kosullarindaki etkenlerden otiirii ¢cok genis cesitliliktedir ve kullanilacaklar1 yere uygun
sekilde segilir. Kara pamuk topragi, terra rosa, lateritler ve cesitli 6zel nitelikli topraklar gibi
killi veya “kohezyonlu” topraklar kohezyon (¢ekme giicii) ve plastisite 6zelligi olan,
dolayistyla bu tez kapsaminda insana sekillendirme olanagi sunan topraga isaret etmektedir.
Plastisite, bit kitlenin bir etki altinda hacminin degismeden, ¢atlayip parcalanmadan sekilde
degistirebilmesi ve sonrasinda bu yeni sekli etki sabit kaldigi siirece koruyabilmesi
kabiliyetidir ve mimaride marnl topraklar, puzolan olan volkanik tiifler, kumlu topraklar
gibi kohezyon 6zelligine sahip olmayan topraklar ve killi topraklar karigik sekilde plastisite
ozelligi saglanacak sekilde recetelendirilerek kullanilabilir (Kafesgioglu, 2017). Killi toprag:
sekillendirilmeye uygun plastik bir malzeme kilan temel unsurlardan biri taneler arasindaki
bosluklarda dolagim halindeki serbest su oldugundan, plastik bir malzeme olarak toprak

kullanimiyla su kaynaklari arasinda tarih 6ncesinden itibaren yakin bir bag vardir.
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Kilin ilk olarak ne zaman ve nerede kullanilmaya baslandig kesin olarak bilinemese de
Alt Paleolitikten itibaren baglarda pisirilmeden, firnlanmadan, yakin ¢evrede bulunan herhangi
bir topragi kullanan insanlarin; ise yararligl anlasildik¢a kil orani yiiksek topraklari tercih
ettikleri, zamanla toprag1 ve kili tanimaya basladiklar1 sdylenilebilir (Ozdogan, 2019).

Insanoglunun yasadig1 gelisim siirecini toprak ve topragi aragsallastirdigi yaratict
pratikleri ilizerinden izleyecegimiz bu calismada oOncelikle tarih Oncesi insaninin, daha
kendine konut yapma bilgi ve beceri diizeyine ulasmamis olmasina karsin, yasadigi dogal
barmak olan magaralarin duvarlarina ve bulduklar1 nesnelerin iizerine sembol, figiir ve el
izleriyle yaptig1 ilk resim oOrneklerinden bahsedilecektir. Bu resimlerin ne amagla
yapildiklar1 giiniimiizde halen tartisilmakta olan konulardandir. Resim yapmanin ilk kimin
aklina geldigi belirsizdir ancak Ispanya Altamira Magarasi’nda bulunan parmakla kil bask1
teknigi seklindeki figiiratif resim 6rnegine dayanilarak one siiriilen hikayelerden biri kana
ve ¢amura bulasan ellerini temizlemek ic¢giidiisiiyle duvarlara silerken olusan izlerden
insanin esinlenmis olabilecegidir (Bing6l, 2015). Bu ¢izgi teknigiyle yapilmis kesfedilen en
eski resimde ressamin boya olarak kullandigi kil, firca olarak kullandig1 ara¢ da elinin iki

parmagidir (Sekil 1).

Sekil 1.  Altamira, Yas Camur Uzerine Parmakla Cizilmis Cizgiler, M.O. 30.000.
(Bingol, 2015)

Insanlarin Paleolitikten baslayarak en énemli uzuvlarindan biri olan ellerini izler
birakmak icin bir alet olarak kullanmalari, ayn1 zamanda baski resim sanatinin baslangict da

kabul edilebilir. Ote yandan zamanla dogal pigmentleri, toprak ve mineral bazli boyalar
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kesfeden insanlar bunlar1 kemik boru ile duvara iifleyerek giiniimiizde negatif baskinin

atalar1 kabul edilecek sekilde ellerinin izlerini magara duvarlarina yansitmislardir (Sekil 2).

Sekil 2. Gargas (Fransa) “Negatif’ El Resimleri, M.O. 27.000-22.000.
(Bingdl, 2015)

Zamanla boyanin tek diize sekilde uygulandigi 6rtme-kapatma teknigi ve ¢izgisel
konturlar ile figiiratif resimler yapmaya baslamiglardir. Simdiye dek bulunan en eski,
yaklasik 32 bin yasindaki, iri yar1 giiclii hayvan siiriilerini tasvir eden magara resimleri
Gliney Fransa’da Chauvet isimli magarada kesfedilmistir (Sekil 3-iistte). Bu resimler
olduk¢a karmasik kompozisyonlara ve hikdye anlatimlarina sahiptir. Hayvan tasvirlerinin
yani sira kil ve diger malzemeler ile yogun islenen bir diger konu da erkek ve disisiyle insan
ile duvar sanatinda yar1 hayvanimsi insan goriiniimleri olmustur (Yalginkaya, 2012).
Chauvet’ de bir kayanin {izerine bacaklar1 ve kalgalariyla resmedilen ilk kadin resmi ve

yanindaki bizon adam muhtemelen bir efsaneyi betimlemektedir (Sekil 3-altta).
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Sekil 3. Chauvet Magaras1 Resimleri, M.O. 32.000 civari.
(Curtis, 2017)

1935 yilinda Fransa Les Eyzies’de Paleolitik donem magaralarini ziyaret eden
Amerikal1 gezgin Max Raphael, bir sanat tarih¢isinin gérme bi¢imine sahip olmasi
sayesinde, magaralarda farkli hayvan imgelerinin ayni1 alanda gdsterimlerindeki benzerlik ve
iligskileri fark ederek, kendi doneminde tarih Oncesi sanatini ilkel sayan Paleolitik
arkeolojinin fark etmedigi bir seyi; bunlarin yiizeye dylesine daginik birbirinden bagimsiz
hayvan imgeleri degil, biitiin bir magaranin yiizeylerini kaplayan, mekan temsilleri ve hatta
altin oranlar1 olan (Curtis, 2017); avlanma, yatistirma, dogurganliga dair biiytiler ve klan
tarihine dair (Davis, 1986) 6nemli olaylar1 igeren biitiinsel kompozisyonlar olduklarini fark

etmistir.

Kesfedildikleri (1860-1905) donem hiimanizm ve aydinlanma, sosyokiiltiirel ve
bilissel evrim diislinceleri etkisindeki Bati bilim diinyasi, bu eserleri ilkel ve olgunlagmamis
bir sanat olarak ele almistir. 1860’ da Altamira’ da kesfedilen ilk Paleolitik donem duvar
resmi ve sonrasinda Lascaux’da kesfedilen, acik renk beyaz kalsitle kapli duvarin
miikkemmel bir tuval gibi kullanildigi, boynuzlar1 ve toynaklari arkeolog Henri Breuil

tarafindan “carpik perspektif” olarak isimlendirdigi yontemle ¢izilmis boga tasvirinin
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(Curtis, 2017) de yer aldig1 Bogalar Salonu (Sekil 4) gibi ornekler tas ¢agi insanlarinin
zihinlerinin bambagka diinyalar yaratmaya meyilli oldugunu ortaya koymus; evrimciligin
kat1 cergcevesi sorgulanmaya, ilkel olarak tasvir edilen Magara Sanat1 ve insanina bakig

acisinda bir ikilem olusmaya baglamstir.

Sekil 4. Solda Altamira Magaras1 Resimleri ve Sagda Boga Resmi, M.O. 35.000-20.000
(Curtis, 2017)

Bu ikilem, magara eserlerinin hangi baglamda ele alinmas1 gerektigi ve modern bati
sanat sistemi icerisinde nereye konumlandigi sorusunu sorarken daha biiylik bir kavramsal
sorguyu, sanatin ne oldugu meselesini yeniden giindeme getirmistir.1860-1900’ler arasinda
bat1 arkeolojisinde tarih 6ncesi insan ve kiiltiiriine dair olugan bu ikilem sonrasinda el sanati
nesnelere dair olusturulan kategoriler {izerinden bu eserler uygarlik sanatinin ¢ocukluk
evresi gibi diislinlilmiis; insanligin ‘karanlik’ ¢aglarindan ‘ihtisamli modern diinyaya’ dogru
diizenli ve geri doniisii olmayan ‘evrensel tarih diisiincesi’ igerisinde sanat da, temelde Bati
toplumu olmak lizere, gelismis toplumlara ait bir sey olarak algilanmistir. Bu diislince
zamanla, giinlimiiz ilkel toplumlarinin sanatinin incelenmesi, 6zellikle Franko-Kantabrik
alan olarak da bilinen bu bolgede kesfedilen Paleolitik sanati buluntulariyla beraber, tasvir
eden insan bilisi lizerine arastirmalarla gitgide agirligini yitirmistir. 18. Yiizy1l’da gelisen,
estetik 0zellikleri ile 6n plana ¢ikan ‘tanrisal yiiksek sanat’ kavrami ile toplumsal ve popiiler
kiiltiire yakin goriilen zanaatlar ayrimindaki modern sanat diinyasinda prehistorik resmin ve
heykelin, bu tarihsel hikdyede nerede durdugunu sorgulayan bir¢cok arkeolog, tarih¢i ve
sanat¢inin izinde giderek bu tez kapsaminda Paleolitik donemde; maddeden malzemeye
doniisen ve sanatin bir baslangici olarak kullanilan kil ve toprak bazli malzemeler ile yapilan

eserler incelenmektedir.
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Bu noktada insanin soyagacinin bic¢imlenigini, tek bir tlirle devam edebilmesi
yOniinden, yasam tarihindeki istisnalardan biri olarak okuyabiliriz. Bu istisnay1 yaratanin ne
oldugunu sorguladigi ‘Modern Insanin Kékeni” adli eserinde Lewin, “Bir tiiriin tek basina
varligini koruyabilmesi ender bir olaydir...Insamin dil, biling ve mitoloji araciligiyla
varattigi kiiltiirel degerler boyle bir evrimsel ozelligi, benzeri baska bir tiirle paylasma
olasiligimi dislayacak denli giiclii ve genis kapsamlidir” demistir (2008). Yine burada iki
ayak iizerinde diizenli adimlarla yiirliyebilen ve dolayisiyla kiiltiiriin baglica organi ve
insanlagsmanin baslaticis1 ellerini (Fischer, 2012) sanatsal nesneler yapma amaciyla

kullanabilen insandan s6z edilmektedir.

Elleriyle oncelikle deneye yanila kesfeden insanin soyut olarak yarattii bir deger
olarak diislincenin ve bilincin dogmasi uzun bir siire¢ almistir. Amagla belirlenen eylem,
bilin¢li varolusa, bilingli varolus ise bilingli eyleme isaret etmektedir. Bu bilin¢li eylemi
gerceklestirebilmesi i¢in yepyeni bir yasanti gerekmistir; bu yasantida amacini
gerceklestirebilmek i¢cin dogasini ara¢ olarak kullanan insan vardir. Elleri yerine zaman
icerisinde yine elleriyle yarattig1 aracglar ile ¢aligan insanin dogasiyla kurdugu bu aracili
iligkisinde aracin amagtan daha 6n plana gegmekte olmasi, ancak araci da belirleyenin yine
ama¢ olusunda metabolizma gibi bir calismadan s6z edilebilir (Fischer, 2012). Bu
caligmanin bir diger asamas1 yaptig1 aracin benzerlerini yapmak olmustur. Kesfettiklerini
tekrar ederek benzerlerini yapan, bu sekilde soyutlama yetenegini gelistiren insan, bu
benzerlikleri isaret ettikleri nesnelere dair de kullanarak kendine has bir dil olusturmustur.
Fischer “...Ayri ayri nesmnelere belli sozciikler yakistirarak onlart dogamin koruyucu
adsizligindan ¢ekip insanlarin deneti altina sokar ... ” (2012) derken bir isaret dili araciligryla
dogay1 bicimlendirerek isimlendiren, isimlendirerek kontrolii altina alan ve dogaya dair
korkularin1 yenmeye ¢alisan insandan s6z etmistir. 47 bin y1l 6nce bizler gibi gériinen Homo
Sapiens’ler, gelistirdikleri dil becerisi ile sembolik diisiinebilen, davranabilen ve masallari,
miizikleri, eserleri, mitleriyle zengin bir kiiltiir, hayalperest bir yasam ve doniistiirebilen bir

zeka ile glinlimiiz insanindan pek de farkli degildirler.

Paleolitik Donem’ in zengin araglar diinyasinda, magara duvar resimleri ve ilk
sanatsal ifadelerde 6nemli bir yeri olan avciligin yerini sorgularken, insan soy ¢izgisinde
zihinsel yetilerin gelisimini saglayan sebeplerden bir digeri, lireme ve beslenmeyle ilgili
etkinlikleri kapsayan toplumsal olma durumudur. Toplumsallik artarken basarili bir

toplumsal etkilesim icin gerekli olan becerilerin gelistirilmesi yoluyla bilissel yeteneklerin
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de gelismesi tim primatlarda ortak olarak kabul edilmistir ve Homo Sapiens’de bu
yetenekler elde edilen bilgiyi saklama, koruma ve manipiile etme yoluyla temsil ve tasvir

yeteneginin gelismesine sebep olmustur (Lewin, 2008).

Paleolitik sanat eserleri yapildiklar1 yere gore siniflandirilirsa; Paleolitikte daha az,
Mezolitik dénemde &zellikle Iskandinavya’ da daha yaygin olarak &rneklerine rastlanan
Kaya oyma sanati; tas, kemik, boynuz ve dis gibi malzemeler {izerine ve bazen de alet ve
silahlarin lizerine cesitli tasvirlerin yapildigi nesnelerin olusturdugu Tasinabilir Sanatlar; ve
bu tez kapsaminda malzeme kullanimlar1 sebebiyle 6zellikle 6nemli olan, magaralarin i¢ ve
dis ylizeylerinde Tablo 2 ’de bahsedilen ¢esitli teknikler araciligiyla uygulanmis olan, duvar

sanatlar1 veya magara sanatlaridir (Yalcinkaya, 2012).

Tablo 2. Ust Paleolitik Dénemde sanat eserlerinde uygulanan teknikler

Kazima resim (gravtir)
Algak Kabartma
Heykelcilik (skiilptii
eykelcilik (skulptiir) Yiiksek Kabartma
Heykelcik (yontu)
Tek Renkli (monokrom)
Boyal1 Resim (pentiir)
Cok renkli (polikrom)

(Yalginkaya, 2012) (Kitap boliimiinden tablolastirilmistir.)

Duvar resminin modern insan tarafindan ilk kesfinin hikayesi iyi bilinmektedir. Don
Marcelino Sautuola 1879°da kuzey Ispanya’da arazisinde yer alan bir magarada
aragtirmalarin1 yapmaktayken kiiciik kiz1 Maria, Altamira Magarasi’nin tavanindan sarkan
kayalar tizerine ¢izili Bizon tasvirlerini goriir. Yillar sonra buray1 ziyaret eden Picasso’nin
bu resimler i¢in “On iki bin y1l boyunca yeni higbir sey 6grenmemisiz” dedigi bilinmektedir
(Curtis, 2017). Sautuola bu imgeler ile tasinabilir nesneler {izerindeki imgeler arasinda
kurdugu benzerlikler araciligiyla resimlerin Paleolitik doneme ait 6zgiin eserler olduklarini
savunmustur. Ancak Sautuola’nin tim miicadelesine ragmen Altamira magarasi ve
icerisindeki diinya, kesfedildigi doneminin arkeoloji camiasinin kuskuculugu ve evrimsel

teorinin de 1s18inda “zaman i¢inde gelisen ve uygarlasan insan” diisiincesine uymamasi
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sebebiyle onemsenmemis ve hatta kiiglimsenmistir. Ciinkii Altamira Magarasi’ndaki usta isi
sanat, donemin “Paleolitigin yabani insan1” goriisiine uymamistir ve bat1 diislincesi i¢in bir

devrim niteligindedir.

Paleolitik sanatinin giiniimiiz sanat diisiincesi iizerinden degerlendirilmesi sanat¢isinin
da yabanci ve ilkel bir karaktere biiriinmesine sebep olmustur. Bu eserler insani ve insanin
tanrilar veya varolusla iligkisini merkeze alan giiniimiiz Bat1 sanatindan farkli bir 6nciilden
yola ¢ikilarak; aveiliga bagl bir beslenme diizeninde, hayvanlarla gogiis gogiise doviisen,
giiniimiiz sanatinda sanat nesnesine karsidan bakan insana kiyasla nesnesiyle biitiinlesen,
merkezlerine insan diinyasini degil hayvanlarin hakimiyetindeki diinyay1 alarak
yapilmiglardir. Onceleri kendilerini hayvanlardan ayri gérmeyen insanlarin hayvanlar
tizerinde hakimiyet kurmaya ve kendilerini geldikleri dogadan ayirmaya basladiklar1 bir
diizene gegis olan bu benzersiz tarihi siire¢ igerisindeki Paleolitik sanati icin Max Raphael
“Resimler de bu ayrilmaya duyulan inangla birlikte gelen sugluluk duygusunu, pismanligt
ve zaferi ifade eder” demistir (Curtis, 2017). Hayvan tasvirlerinde birinci sirada atlar, ikinci
sirada ise bizonlarin gelmesinin dnemli bir sebebinin de beslenme olgusuna dayali ekonomik
faktor oldugu bilinmektedir. Dag, ova, toprak, yagmur ve giines gibi dogaya dair 6gelerin
stk olmamasinin sebebi, bunlarin heniiz tarim yapmayan insanin besin ekonomisi agisindan
ilgi alan1 disinda kalmasidir. Paleolitik insaninin avladig1 hayvana kars1 duydugu korku ve
ilkel sempati, onu tasvir ederek canlandirma arzusunu dogurmus, din ve biiyii gibi ikincil

etkenlerle de i¢ ice gecmis olabilir.

1912 yilinda Fransa’ da Les Trois Fréres ve Volp Magaralar aginin ¢ikisinda; cesitli
graviirler, bir¢ok dar gecit ve bu gegitlerde ilkel avcilarin burada bulunduklarina dair bigak,
dis gibi nesneler, kil iizerinde bir diz izi, bir duvar iizerinde de kil ve boyalarla yapilmis
parmak izleri ve ¢esitli galeriler bulunmustur. Bu gegitlerin sonunda genellikle kutsal
yerlerin yapildig1 sekilde gizli bir alana ¢ikilir. Tuc D’ Audoubert Magarasinin algak tavanl
bu odasinda 14-13.500 y1l gecmise tarihlenen Paleolitik donemi plastik sanatinin en ilging
orneklerinden biri olan dip kisimlardaki taban killerinden sekillendirilmis her biri 60
santimetreden biraz biiyiik bir erkek ve bir disi bizondan olusan iki yiiksek kabartma heykel
kesfedilmistir (Sekil 5). Bu yiiksek kabartmalarda yapilan figiirlere derin oymalarla {i¢ yonlii
bir boyut kazandirilmistir (Yalginkaya, 2012).
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Sekil 5. D’ Audoubert Magaras1, Kil Bizon Tasvitleri, M.O. 14.000
(Yalginkaya, 2012)

Bu noktada prehistorik sanatta imgelerin neye gore bir araya getirildigiyle ilgili olarak;
ilk bakista rastlantisal goriinen yerlesimlerin ¢ok daha planli gergeklesmis olabilecegi
diisiiniiliir. Ornegin bizonlarin gii¢lii omuzlar1 siklikla hayvanlarin kaslarmin gergekgi bir
bicimde kabariyor gibi gdriinmesine neden olan kaya yiizeyindeki bir tlimsegin iizerine
resmedilmis; esere diiz bir yiizeyde ulasilmasi imkansiz bir boyut kazandirmistir (Curtis,
2017). Bizonlar, zemindeki killi toprak kazilarak, el aleti ve el tirnaklar1 kullanilarak
sekillendirilmistir ve ancak kisa mesafeden goriilebilmektedir. Gozden uzak, ulagimi zor
olmas1 kutsal bir anlama, yiiksek olasilikla bereket kiiltiine dair olduklarina isaret eder
(Yalginkaya, 2012). Bu bolgedeki magaralarin ortak 6zellikleri bazen tek, bazen ¢ok girisli
olmalari; bu girislerin de bazen tek kisinin ancak gecebilecegi kadar biiyiikliikte ve ¢ok az
dogal 151k aliyor olmasidir. Bu sekilde pismemis kilden yapilarak zemindeki biiyiik bir
kayaya yaslanan bu yliksek kabartmalar biraz catlamalar1 ve disi bizonun yere diisiip kirilmig
olan kuyrugu haricinde giiniimiize kadar miikemmel bir sekilde korunabilmistir.
D’ Audoubert Magarasi’nda kilden kabartma bizon tasvirlerinin kesfinden sonra giiniimiizde
meshur bir olay Emile Cartailhac’in arkadasi olan Kont Henri’nin, Cartailhac’a yolladig:
telgraftaki heyecanin1 Ozetler; “Magdalanyenler ayni zamanda kilden heykel de
vapiyorlardr!” (Curtis, 2017). Burada adi1 gegen Magdalanyen, ismini La Magdeleine olarak
bilinen bir Dordogne Magarasi’ndan alan, {ist Paleolitik donemin son déneminde yasamis

insanlar icin kullanilan bir terimdir (Curtis, 2017).
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Bizon tasvirlerinin oldugu magaralarin duvarlarinda resmedilmis disi insan
figlirlerinde (Yalginkaya, 2012) 6zellikle dikkat ¢eken, mimikler ve yiiz detaylarinin zayif
is¢iligine ragmen, liremeye iliskin bereket kiiltiinliin hakim oldugu bu topluluklarda beden
bolgeleri olan karin, gogiis, bel, kalca gibi bolgelerin detayli ve ustalikla ve hayranlik
uyandirircasina sekillendirilmesi olmustur. Burada dogurgan kadin viicudunu kutsallagtiran
insan vardir ve ileride Greko-Romen diinyasinin magna mater ya da ana tanriga kiiltiiniin

kokenlerini olusturmaktadir.

Cevresindeki malzemelere dokunan, bunlari taniyarak sekillendirmeye, dogayi
soyutlamaya, malzemeyle anlamlar yaratmaya ve gdrsel bir kiiltiir birikiminin tohumlarini
atmaya baslayan insandan bahsederken, tarih 6ncesinden itibaren plastik bir malzeme olan
kilin beraber kullanildig1 en yaygin ve temel unsurlardan biri olan renk; dogal pigment ve
boyalardan da bahsetmek gerekir. Dilin heniiz gelismedigi zamanlarda toprak, yaprak ve
tohumlardan elde edilen, zamanla birgok seye isaret eden anlamlar edinen (Kayabekir,
2021), dolayisiyla toplumsal iletisim big¢iminin bir pargast olan ve insan viicudunu
yonettigine inanilan renkler; tarih 6ncesi caglardan itibaren tedavi etme (Ozer, 2012), 6lii
gomme gibi durumlarda, bilgi aktariminda ve sosyal yasamda diizenleyici olarak yasamin
birgok alaninda yer almistir. Newton’un rengin fiziksel 6zelliklerine dayali renk kuramin
elestiren (Coruh, 2021) Goethe’nin renk kuraminda; insanin i¢ diinyasina dair kiiltiirel,
duygusal altyapisinin dogada var olan renkleri algilamasini etkiledigi diislincesi vardir.
Rengin sanat tarihinde anlam tiiretiminde bir arag¢ olarak kullanim1 haricinde renk ve bigim
arasindaki iligkiden de bahsedilebilir. Renk ve bi¢im arasinda birbirinden ayrilamaz bir
iligkinin oldugu, bu iliskinin sinirlarinin bigimin smirsiz ¢esitlilikte goriiniimii ile
belirlendigi ve sinirsiz sayida bi¢im olduguna gore sinirsiz sayida renk bigim iligskisinden
dogan anlam katmani oldugu ortaya c¢ikmaktadir (Tokdil, 2016). Felsefe penceresinden
bakildiginda dogadaki bu sonsuz renk, g¢esitli malzemelerle c¢esitli bicimlerde bir araya
gelerek, insanlar1 ¢aglar boyu fiziksel ve ruhsal boyutta etkilemis ve ¢esitli anlamlar
kazanmiglardir. Kandinsky, Goethe gibi diisiiniirlerin bahsettigi insandan insana degisen
icsel tinilar, toplumsal ve kiiltiirel farklar bu anlamlar1 etkilese de temelde renklerin bir

iletisim arac1 olarak kullamldig1 bilinmektedir (Ozbasaran, 2019).

Tarih ve arkeoloji penceresinden bakildiginda, cogunlukla her bolgenin kendine has
toprak ve kayaclarindan, deniz canlilar1 ve bitkiler gibi 6z maddelerden elde edilen boyalar

kullanilmistir (Tekkok, 2013). Paleolitik Donem’ de magara duvarlarinda en ¢ok kullanilan

28



renklerin Oncelikle siyah ve beyaz, sonrasinda kirmizi oldugu goriiliir. Teknik olarak ise
Yontma Tas Cagi’nda renklerin pat (macun) halinde, toz halinde veya sivi halde
uygulandigindan bahsedilebilir. Kimi zaman demir oksit, manganez, karbon gibi mineral
yumrulart ince sekilde doviilerek oldugu gibi kullanilmis, piiskiirtme yoluyla istenilen
yiizeye uygulanmistir. Kimi zaman yine toz hale getirilen pigment regine, ilik gibi yagh
maddeler ile palet olarak kullanilan kiirek kemigi veya yassi taslar tizerinde karistirilmis ve
pastel boya benzeri bir macun hazirlanmistir. Kimi zamansa boyalarin yilizeye yapigmasini
saglamak ic¢in su, yumurta aki, kan, bal ve bitki sular1 gibi malzemelerle karigtirilarak
suluboya benzeri bir teknikle yiizeylere uygulanmis olduklar bilinir (Yalginkaya, 2012)
ancak bu organik sabitlestiriciler kolay ¢oziindiiklerinden ¢ok dayanikli sekilde gilinlimiize

ulasamamuslardir.

Demir oksit iceren kirmizimsi bir mineral olan hematitle renklenmis demir igerikli
kiz1l kahve tonda bir tiir toprak boya olan ag1 boyasi veya ‘okr’, paleolitikten baslayarak sik
kullanilmistir (Sekil 6). Asi boyast mineral igermesinden Gtiirii suyla ¢ikarilamaz ve
clirimez. Bu da as1 boyasi ile uygulamalarin ¢aglar boyu dayanikli kalmalarini saglamigtir.
Ust Paleolitik dénemde magara duvarlarinda carpict kullamlan bir renk olmasi karanlikta
gorlintirliigiiniic de saglarken, kire¢ tasglar1 iizerine yapilan resimler, figiirinlerin
renklendirilmesinin yani sira 6nemli kisiler dldiiklerinde onlara can vermek amaciyla
tapinak yapilarinin altina gdmiillirken iizerlerine as1 boyast serpilmistir (Yalcinkaya, 2012).
Tarih 6ncesi ¢aglarin hemen her evresinde 6ne ¢ikan kirmizinin bulundugu toplum, zaman
ve rengin tonlarina gore farkli anlamlar verilmis olabilir ancak dikkat ¢ekiciligi, duyulari
harekete gecirmesi, izleyeni bu etkisi ile cezbetmesi durumu ortaktir. Antik caglarda
dénemin yazarlarina goére kirmizi rengin kaynagi Misir, Ispanya, Lemnos Adasi ve
Kapadokya, en kaliteli kirmizi1 ise Sinop ya da Afrika kokenli olarak bilinse de kirmizi dogal
toprak elementi oldugundan her bolgede bulunabilir (Tekkdk, 2013)
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Sekil 6. Altamira Magarasi, Kirmiz1 As1 Boyasiyla Polikrom Kafasini Geriye Cevirip
Yatan Bizon tasviri, M.0.35.000-15.000

(Curtis, 2017)

Paleolitik donemde en ¢ok kullanilan ii¢ temel renkten bir digeri olan beyaz renk, ¢cok
saf haldeki kaolinit grubu killerinden olan kaolenden elde edilmistir (Kafes¢ioglu, 2017).
Renklerin 151k ve karanligin birlikteliginden ortaya ¢iktigini, renkleri nitelik olarak ele alan
ve aralarinda birliktelik ve karsitlik veya itme ve ¢ekme gibi 6zellikler tagidigini one siiren
Paul Klee, ac¢iklik ve koyuluk derecelerine gore mekansal-zamansal bir karsitlik ortaya
koyduklarin1 ve siyahin zamansal, beyazinsa mekansal oldugunu 6ne siirmiistiir (Tokdil,
2016). Beyazin da kirmizida bahsedildigi gibi tarih boyunca baglamina gore bircok anlami
olmus; Islam sanatinda aydinliga, Hristiyan sanatinda inanca, Afrika sanatlarinda ise 6liime
isaret etmistir (Ozer, 2012). Temizlik, saflik, Cin ve Japonya’da 6liim ve hastaliga génderme
yapan beyaz da Paleolitikten itibaren en yaygin kullanilan renklerdendir. Siyah renk ise
komiir seklindeki karbondan elde edilerek paleolitikte magara resimlerinden itibaren

uygulanmistir (Tekkok, 2013).

Renkler, duvarlara parmak, biikiilmiis deri, hayvan tiiyleri, killardan yapilmais firgalar,
ot toplari, aga¢ dallari, bosluklu kemikler ile piiskiirterek uygulanmis ve saklanmalarinda
yiiksek olasilikla deri torbalar kullanilmistir ancak organik yapilarindan 6tiirii boyalar

clirtidiigii icin bunlarin biiyiik kism1 giiniimiize ulasamamistir (Yalginkaya, 2012).

3.2. Neolitik Cag

Paleolitik donemden sonra yeryliziiniin iklim yoniinden uygun duruma gelmesiyle
beraber bilindigi kadariyla ilk defa Mezopotamya, Gilineydogu Anadolu’da avci toplayici

yasam bi¢ciminden tarimin yapildig: yerlesik diizene gecisin gerceklestigi Neolitik donemde

30



hayvanlar evcillestirilmis, toprak kiiltiiriine baglanmis, topraga ve yere daha bagl bir diizenle

beraber yerlesik hayatin bir getirisi olan ilk bariaklar insa edilmeye baslanmistir.

Farkli cografyalarda farkli siirecler igerisinde kilin kullanim alanlar1 da hizla artmistir.
Yakindogu'da yaklasik olarak M.O. 7 bin yillarinda, Orta Afrika'da M.O. 11 bin, Dogu
Asya'da ise M.O. 20 bin yillarinda kap kacak yapimi baslamustir. ilk yerlesik yasam
baslamadan ve kerpig yapilar insa edilmeden de 6nce kil, topluluklarin mevsimsel kamplarda
yasadigi M.O. 13 binden itibaren gecici barmaklarda taban ve duvar stvamada kullanilmus,
bazen dallarin driilmesiyle sepet gibi kurulan yapilarda kil, topan haline getirilerek dolgu
malzemesi olarak kullanilmistir (Ozdogan, 2019). Insanlarin yerlesik hayata gecerek, tarim
yapmaya bagladigi ve toprakla olan iligkisinin degistigi, modern insanin yeryiiziinde
gecirdigi fiziksel ve sosyal en biiylik doniisiimlerden birine sahit olunan bu donemde;
zamanla farkli killerin 6zellikleri ve ne amacla kullanilabilecekleri deneme yanilma
yontemiyle dgrenilmis; pisirmeye uygun olan ve olmayan killer taninmis, samanla birlesince
plastisitesi artan killerle sepet gibi lifli bitkilerden yapilan kaplarin ¢evresi stivanmais, topraga
elle serbest bicim verilmistir. Anadolu’da ve Bati Asya Cografyasi’nda aga¢ dikmelerle
desteklenen hasir, saz veya aga¢ dali demetleriyle oriilmiis duvar kaliplarma killi toprak
harcinin dokiilerek kurutuldugu bir yapi1 ve kalip teknigi olan “pise” ve farkli bir bilesim ile
giineste kurutulan killi toprakla kerpi¢ yapma pratiklerinin gelismesiyle M.O. 10 bin
civarinda en eski toprak yapilar ortaya ¢ikmustir. Insanlar suyla karistirdiklari topragi
kaliplara dokerek ve gilineste kurutarak farkli boyutlarda kerpi¢ bloklar1 (Sekil 7) liretmis,
yine bu hammaddeyi farkli Olcililerde karistirarak yapilarda har¢ olarak kullanmis ve
topraktan elde ettikleri bu yap1 malzemeleriyle farkli odalar1 ve i¢cinde yasamsal elemanlari
olan yapilardan olusan kdyler insa etmis, daha ince bir malzeme ile duvar boyas1 gibi bir
nitelik kazanan kille seki ve duvarlart sivayarak icinde yasamaya baslamislardir
(Kafesgioglu, 2017). Orta ve Dogu Anadolu’da tarih dncesinde gliniimiiz uygulamalarinda
da goriilebildigi gibi rutubetli ve ¢ok yagis alan bolgeler haricinde désemeler ¢ogunlukla

sikistirilmis toprakla yapilmistir.
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Sekil 7. Ustte Anadolu’ya 6zgii anali-kuzulu kerpig kaliplar1 ve altta kerpic¢ blok dokiimii
(Kafesgioglu, 2018)

Neolitik donemi, Cayonii tepesindeki 10 bin yillik ilk yerlesmede evlerin subasmanlari
suya dayanikli olmasi igin tas ile oriilmiis, tizeri kerpi¢ dolgulu ahsap c¢atkilar ve sivali dal
orgli teknigi ile yapildiktan sonra duvarlar deri ile Ortiilmek yerine kil ile sivanmustir.
Buradaki evlerde daire plandan dortgen plana gegisi saglayan bu yontemle ilgili Mimar
Cengiz Bektas “Kimi aragtirmacilara gore, dallardan orgiiyii sivayarak bu yontemle ilk kadin

yapmis” der (Bektas, 1996).

Cayonli’ de gilinlimiiziin mimari modellerini animsatan ince kiyilmis bitki katkili
kilden yapilmis bir mimari model de bulunmustur (Sekil 8). Biiytik bir kapisi bulunan ve diiz
dam1 korkulukla cevrili ev modelinin, yagmur sularinin atilmasi ig¢in bir ¢orteni de

bulunmaktadir.

32



Sekil 8. Cayénii, 13x11,5x12,9 cm boyutlarinda kil ev modeli, M.O. 7.000
(Bektas, 1996)

Neolitik donem, tarimin ve toplumsal diizenin degismesiyle maddesel baglarin da
degistigi bir donem olmustur. Kiigiik 6lgekli aver toplayict toplumlarda insanlar diinyayla
kisa stireli yakin iligkiler kurarak, uzun siireli baghlik ve maddesel baglar kurmazlarken,
Neolitik donemiyle beraber izler birakarak ve maddesel baglar kurarak, yeryiizii lizerinde

oturma, diisiinme ve insa etme eylemiyle yerlesmeye baslamislardir.

Orta Anadolu Bolgesi volkanik Kapadokya’da bugiine kadar bilinen yerlesik yasama
en erken gecmis topluluk Asikli Hoyiik toplulugu, M.O. 9 binlerin ikinci yarisindan
baslayarak, terk edildigi M.O. 8 binlere kadar bin y1l1 askin bir zaman dilimi boyunca uzunca
bir slire ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak biitiinliigiinii korurken yavasga gelismeyi
siirdiirmiis bir topluluktur (Ozbasaran, 2013). Burada yapilar dortgen alana oturan kerpig
duvarli, lizeri kapali yapilardir (Sekil 9) ve girisleri zemin seviyesinde degil, cat1 veya
duvarlarin catiya yakin boliimiinde birakilan bosluklardir. Kiigiik pencereler ve catida
birakilan bu agikliklardan giren ince 151k, mekanin i¢ atmosferinin oldukca los oldugunu
gosterir. Kerpi¢ barmaklar haricinde bir yanginla son bulana kadar saz ile oriilerek toprakla
stvanan oval planhi kuliibeler de Asikli Hoyiik’te giindelik faaliyetlerin siirdiirildigi

mekanlardir (Uzdurum, 2019).

Asikli Toplulugu’nda barinaklarin insa edilmesinde kullanilan kerpicin toprak ve su,
ot, saman veya tezek gibi katkilarinin tiimiiyle dogadan elde ettikleri malzemeler olmasi, bu

kerpi¢ binalarda yasayan insanlara doganin bir pargasi olduklarini hatirlatmis olabilir. Bu
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insanlar hava, iklim ve ¢evre kosullarini1 yasadiklar1 yapilarin da etkisiyle izleme ve gézleme

yeteneklerini gelistirmislerdir?.

Sekil 9. Asikli Hoyiik Kerpi¢ Duvarli Yapilar1 Rekonstriiksiyonu

(Duru, Ozbasaran ve Stiner, 2018)

Pigsmemis toprak kullanilarak {tiretilen pigmentler, toprakla bir arada kullanilan
boyalar, toprakla yapilan eserlerde renk kullanimlarina gectigimiz sayfalarda yer verilmisti.
Dogal toprak tonlarinda olan demir oksitli renkler siva {izerinde uygulanan boyalarda sik
kullanilir (Tekkok, 2013). Asikli Hoyiik ve diger Neolitik yerlesimlerinde de Paleolitik
(Cagda oldugu gibi sembolik renk kullanimi vardir ve en yaygin renklerden biri olan as1
boyasinin 100 m? alana sahip, kirmizi kerpi¢ doseli tabaninin sivasi ¢ok sik yenilenmis,
Giineybat1 Asya’daki en biiyiik neolitik yapilarindan biri olan HV mekani1 gibi (Duru, 2013)
belli bagl mekanlar1 digerlerinden ayirt edici sekilde kullanildigi goriiliir (Sekil 10). 40 m?
bir alana sahip bu yapida toprak bazli a1 boyasi kirecle birleserek beton sertliginde bir boya
elde edilmis, zemine ve duvarlara uygulanmistir. Béyle genis bir uygulama i¢in kolektif bir
caligma yiiriitilmiis olmalidir. HV mekan1 gibi 6zel amach yapilarin insas1 ve yenilenme
stireclerinde gerekli olan yap1 malzemelerinin alana getirilmesi ve uygulamasinda yerleske
sakinleri ortak bir motivasyonla, calismis olmalidir. Bunun Asikli Hoyiik’ in devamliliginda

etkili oldugu diisiiniilmektedir (Duru, 2013).

2 Prof. Dr. Mihriban Ozbasaran, Kisisel Séylesi, 5 Nisan 2022
34



Sekil 10. Asikli Hoylik HV Mekani sikistirilmis toprak taban ve kerpic duvar iizeri kirmizi
ve sar1 stva boyalar, M.0.9.000-8.000

(Duru, 2013)

Kerpicin dayanikliligin1 ve dolayisiyla kerpicle insa edilen yapinin dmriinii belirleyen
katki maddeleridir. Kil, kuruma sirasinda hacmi kiiglileceginden c¢atlamalar yapabilir.
Kerpice baglayict madde ve stabilize edici olarak eklenen bitkisel (lifli veya aga¢ cinsinden)
katkilar kerpicin daha homojen kurumasini saglayarak catlamayir onler. Bu katkilar
icerisinde giiniimiize kadar tarimsal bir iirlin olmasindan Otiirii en yaygin bulunan ve
kullanilan samandir (Celebi, 2020). Asikli Hoylik’ teki yapilarda da kerpi¢c malzemenin
harcinda ve ¢ok ender olmakla beraber ayn1 bolgede oval yapilarda bitkisel katki bulunmasi,
bu bilginin yerlesme civarinda kOy yasamimin kurulmasindan o6nce bilindigini
gostermektedir. Ancak bu nadir 6rnekler harig, bu bilgi dortgen planlt Asikli yapilarina dek
harglara ¢ok yansimamis, yerlesmeyle beraber artmistir ve bununla ilgili varsayimlardan biri
yerlesme sakinlerinin tarim bilgisinin gelisimiyle kerpi¢ ve har¢ yapimindaki deneyimleri
arasinda paralel bir iligki olmasidir (Uzdurum, 2019). Yine bir baska varsayim bitkisel
malzemenin Ozellikle degil, yap1 harcinda kullanilan hayvan diskisi sebebiyle kerpic
duvarlar igerisinde bulunmus olabilecegidir. Bunlar haricinde kullanilan katki maddeleri
arasinda catlamay1 Onleyici kum, saz, piring sapi, organik gelismeleri Onleyici ve su
gecirimini engelleyici olarak kaya tuzu veya hayvan i¢i yagi; elastik 6zelligi artiric, su ve
rutubet itici olarak odun kiilii, sivalarda su gegirimini azaltict olacak yumurta aki, kazein
veya kan, mukavemet saglayici ve baglayici olarak s6nmiis kireg, kiiclik taglar ve ¢anak
comlek parcalari, i¢ baglantilart giiclendirici olarak ¢esitli recineler, puzolanlar zaman
icerisinde ve giiniimiize kadar toprak yapilarda kullanilmistir (Kafesgioglu, 2017) Sonug

olarak harca bu katkilarin konulmaya baglanmas1 bu yapilarin ¢ekme dayanimi, su tutma
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kapasitesi, mukavemet, esneklik gibi konularda giiclii, daha korunakli ve bdylelikle uzun

Oomiirlii olmalarini saglamis ve yapilar gitgide giiclenmistir.

Bu noktada bir diger varsayim Asikli Hoytik toplulugunda nesilden nesile gelistirilen
harg tariflerindeki bilgi ve deneyim aktarimini saglayan kerpi¢ ustalar1 gibi zanaatkar
gruplarinin  olusmus olabilecegidir. Kerpi¢ konut geleneginin; yapilarin bakimi,
iyilestirilmesi ve onarimi gibi etkinliklerin diizenliligi, har¢larin recetelerine dair zaman
icerisinde olusan ve edinilen bilginin nesiller aras1 aktarimi yoluyla, yaklasik bin yil gibi
uzun bir siire devam eden Asikli Hoyiik toplulugunda sosyal olarak énemli olmasi, yerlesik
yasamin kurulmasi ve siirdiiriilebilmesinde de kilit bir nokta olmast miimkiindiir (Uzdurum,

2019).

Catalhoyiik de ayn1 bolgede farkli yiikseklikte iki tepenin iizerine kurulu iist liste on
ti¢ yerlesim katmanindan olusan ve yaklasik 1400 y1l varligini stirdiirdiigii bilinen en 6nemli
Gec Neolitik yerlesim alanlarindan biridir (Hodder, 2021). Catalhdyiik kasabasinin
bulundugu Dogu Hoyiigii tiimsegi 1958 yilinda ilk kesfedildigi zaman biiyiik tiimsegin
hemen eteginde, i¢lerinde neolitik ¢anak ¢dmleklerin bulundugu giiniimiize kadar benzer
uygulamalarin goriildiigii ahsap hatilli kerpi¢ yapilar dikkat ¢ekmistir (Sekil 11). Bu biiytik
doniislim siirecinde insanlarin zaman algilari, birbirleriyle ve ruhsal diinyalartyla iliskilenme
bicimleri degisirken bir yandan avcilik ve toplayiciliga da devam eden bu gegis kiiltiiriinde,
“toplumsal gelisimin yiikselisinde biiyiik bir basariy1 temsil eden” tarih oncesi yerlesime
ozellik kazandiran 6nemli bir unsur, tiim bunlar1 yansittiklar1 bol miktarda sanat eserleri

olmustur (Hodder, 2021).

Sekil 11. Catalhdyiik’te Kerpi¢ Yapi I¢i Rekonstriiksiyonu, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Fotograf: Ceren Yildirim, 2022)
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Kasaba yasantisinda giindelik hayatin bir parcasi olarak kili sekillendirdikten sonra
giiniimiize ulagan diisiik 1s1da pisirdikleri, olasilikla koruyucu anlamlar yiiklenmis heykelcik
ve figilirinler arasinda; hayvan canlandirmalar1 kadar kendilerini de dogalarinin icinde
nesnelestirerek yeniden canlandirmalari; bu eylem yoluyla kendilerine ayna tutmalari
durumu vardir. Bu figiirinlerin bazilarinda ayrintili beden tasvirleri, dogallik ve ayrintili

desenler islenmistir (Sekil 12).

erin
[mustu.
----- ke hir

Sekil 12. Catalhdyiik’te Kadim Kil Figiirin, M.O. 8.000- 5.500
(Hodder, 2021)

Catalhoylik duvar resminde insanlar iri bogalar1 ve baska ¢esitli hayvanlari avlarken
ve iizerlerinde egemenlik kurarken gosterilirler. Insana dair temsil edilmeye baslanan
tanrisal ve merkezi role dair sorgulamalar arasinda ruhlar diinyasinda odak noktas1 olarak
goriilen samanlar, akbabalarla iligskilendirilen ve bedenlerinden koparilmis insan baslarinin
bu kutsal kuslar araciligiyla gokyiiziine yilikselmesi (Sekil 13) gibi resim yoluyla tasvirler ve
anlatilar vardir. Hodder bunlarin insanin 6neminin artmastyla iligkilendirilebilecegi gibi, ata
kiiltiiyle de ilgili olabileceginden s6z etmistir (Fred ve Hodder, 2018). Paleolitikten
baslayarak insani tasvirlerinin Catalhdyiik yerlesiminde zamanla arttig1 ve her yerde kilden

sekillendirilmis ve diisiik 1s1da pismis figiirinler bulundugu gériilmektedir® (Fred v.d., 2018).

3 Tezin konusu pismemis toprak oldugu halde diisiik pisirimli figiirinlerin galigmaya dahil edilmesinin sebebi

hem teknik gegisleri gérebilmek hem de kil araciligiyla dogasi ve kendisiyle kurdugu baglar tasvir ederek
inceleyen ve ortaya koyan insana dair felsefi bir resim ortaya koymaktir.
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Sekil 13. Catalhdyiik Akbaba ve Bagsiz Insan Bedenleri Kerpi¢ Siva Uzeri Resim
Rekonstriiksiyonu

(Fred v.d., 2018)

Figlirinlere ek olarak, ambar cukurlarinda bulunan bulunan yemekleri 1sitmada
kullanilan diistik pisirimli sikistirilmig kil toplarinin da bazen giinliik islerin bir parcasi

olarak alelacele yapilmis olduklar1 diistiniilmektedir (Hodder, 2021).

Catalhoyiik evlerinin neredeyse higbir degisiklige ugramadan gilinlimiize ulagmis
olmasi, toprak bloklarin en yaygin teknik olarak uygulandig: yerlesim yerinde teknolojinin
ileri bir asamada oldugunu gosterir (Kafescioglu, 2017) Yapilar dortgen planli, birbirine
bitisik ve ayr1 duvarlidirlar. Yeni ¢caligmalar yerlesimde sokak varligini ortaya koyar. Girisler
Asikli Hoyiik’te oldugu gibi catidan bir delikle verilmis ve bu girig yerleri zaman zaman
degistirilmistir. Ulasim ¢ogunlukla sokaktan degil, catidandir. Evlerin tabanlar1 yumusak bir
tabaka halinde kirecli algidan yapildigi i¢in yerlerin ve duvar sivalarinin ¢ok ince tabakalarla
yillik ve hatta aylik olarak yenilenmesi gerekmis, boylelikle zamanla aga¢ halkalar1 gibi
ylizlerce siva katmani olusmustur (Hodder, 2021). Tavanlar ortii sazlik ve {lizeri sikistirilmig
toprakla kapatilarak yapilmistir. Tapiak olarak kullanilan ve genellikle renklerle ayirt
edilen yapilarda, ocaklar kirmizi toprak sivayla boyanmis, duvarlara hayvan baslari
yerlestirilmis, belirgin ya da 6zel anlami1 olan resimler ve tanrilar1 betimleyen toprak-kireg
stva kabartmalar1 yapilmis, duvarlara adak heykelcikleri gomiilmiis ve bdylelikle bazi

yapilar digerlerinden ayrilmistir (Mellaart, 1967).
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En eski tarihli toprak yapilarin bulundugu Anadolu, Akdeniz havzasi, Mezopotamya
ve Iran’da neolitik donemden itibaren duvarlar toprak bloklarla insa edilmis, tavanlar toprak
ortl ile kapatilmigtir. Kerpi¢ yapiminda elzem olan su kaynagi ve kil yatagina erisimin de
bu noktada yerlesim yeri se¢iminde 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir. Catalhdyiik’tin
konumlandig1 I¢ Anadolu, genis yer kaplayan neojen jeolojik devri sari-kirmizimtirak renkte
ve ana kaya tabakalar {izerinde, olustugu bi¢imde yigil1 bir durumda (Celebi, 2020) duran
kil yataklar1 agisindan olduk¢a zengindir ve mimaride kullanilan kil, kil yataklarindan elde

edilmistir.

Catalhoyiik mimarisi kerpi¢ bloklar1, ahsap kaliplar icine dokiilerek yapilmistir.
Bolgede tas bulunmadigindan temellerde de zeminin altinda 6 sira olacak sekilde kerpig
bloklar ve kerpicin iginde saman kullanilmig, hayvan digkis1 katki maddesi olarak
kullanilmamustir. Kerpig arasi kiil ve kirik kemikler i¢eren siyah bir hare, bolca kullanilmistir
(Mellaart, 1967). Kerpi¢ yapilardan olusan yerlesim yerinde evlerin sikisik diizeninden
kaynakli kerpi¢ yap1 duvarlarinin zamanla yan yatmasi, evlerin diizenli olarak yeniden insa
edilmelerini gerektirmis, bu “maddi i¢ i¢e ge¢mislik emege yapilan yatirimi ve toplumsal is

birligini artirmistir” (Hodder, 2021).

Catalhoytik insanlari i¢in birbirlerine bagli olduklari ve bu baglayiciligin doniisiimiinii
sekillendiren dinamikler arasinda dogada var olan her seyle beraber kendilerini de
nesnelestirmeleri ile ilgili Hodder “maddi dolaniklik™ tezini 6ne siirmiistiir. Yerlesik hayatla
beraber insanlar, evcillestirmis, sembolizm yapmus, alet kullanmis ve sanat gibi uygarliga
dair seyler iireterek olgularla nesne ve malzemeleri i¢ i¢e gecirmislerdir. Tiim bunlar sosyal
iligkilenmeleri de degistirirken, sembolik diinyalar somutlasir, sanat ve mimaride kendini
gosterir. Burada maddesel olan ile atalar, tanrilar ve ruhlarla iletisim kurmada aracilik eden

‘ev’e isaret eden spiritiiel olan birbirini diglamaz (Fred v.d., 2018).

Bu tez caligmasinin renklerle ilgili boliimiinde bahsedildigi gibi temizlik, saflik
anlamlar1 ve antiseptik 6zelligi olan siva yapiminda Neolitik donemde malzeme tercihi
bolgelere gore degisiklik gdstermis; kil, alcitasi, kirectasi katilarak kilden kafatasi
modellemesi ve heykel yapimi; zemin ve ev duvarlarinda dekoratif ve figiiratif resim yapimi
gibi cesitli sekillerde kullanilmigtir. Genel anlamda sivalarin  hazirlanmast  ve
uygulanmasindaki ¢esitlilikte farkli cografyalarin etkisi kadar, farkli kullanim alanlarinin da

etkisi vardir.
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Catalhoyiik’te mezarlarin  bulundugu platformlarda yiliksek olasilikla yasam
alanlarindan daha beyaz ve daha antiseptik olmas1 amaciyla kire¢ orani daha yiiksek olan
toprak kullanilmistir. Ev tabanlarma gomiilen bedenlerin kafataslarinin sivanarak
gomiildiikten sonra, zaman zaman ¢ikarilip yeniden gdmiilmesi ve sivalarin bu siirecte
yenilenmesi gibi ata kiiltiine dayali ritliellerde siva bir beden ve mekan baglayicist olarak
islev gormistiir (Erdem, 2019). Agik renkli zeminin iizerine ise; tek renge (genellikle
kirmizi, kavunigi, pembe, kizil kahve) boyali duvarlar, ¢ok renkli duvarlar; kilimlere
oykiinerek bezeme ve boya teknikleri birlestirilerek yapilmis konusuz, siisleyici geometrik
motifler (Sekil 14); konulu, hikayeli, “izlenimci” resimler yapmislardir. Kirmizi renkte iri
boynuzlu dili digsarida boga (Sekil 15) ve etrafinda esekler, bir kopek, cogu erkek ve bir
hamile kadindan olusan yay, degnek ve baltalariyla avei bir grup resmedilmistir. Mekanlarda

farkli gruplardan resimler bir arada kullanilmstur.

Sekil 14. Siva iizeri geometrik desen bezekleri, M.O. 6.000, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
(Fotograflar: Ceren Yildirim, 2022)

Sekil 15. Boga Avi konulu 6zgiin siva iizeri boyali resim, M.O. 6.000, Anadolu

Medeniyetleri Miizesi
(Fotograf: Ceren Yildirim, 2022)
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Catalhoyiikliiler diizenli olarak yeniledikleri beyaz ve krem renkli sivalar haricinde
evlerini terk ettiklerinde duvar resimlerinin tizerlerini orter, i¢ mekanlar1 da tamamen
toprakla doldururlardi. Buna ek olarak, odalarin iyi havalandirilamamas: ve duman alti
olmasindan o6tiirii duvarlarin kararmasi, ana odalara beyaz siva yoluyla 15181 yansitmak
amaciyla sivalarin sik sik yenilenmesini gerektirmis olabilir (Hodder, 2021). Bu sik sivama
ritliellerinin de sayesinde tizerine resim i¢in uygun agik renkli bir fon olusturan, oldukea sert
ve diizgiin yiizeyli, ¢cevrede buzul ¢agina ait gol yataklarinda bulunan dayanikli marnh
toprakla yapilan i¢ ve dis sivalar her tiirlii dogal sartlara dayanarak binlerce y1l korunmus ve

giiniimiize ulasabilmistir (Kafescioglu, 2017).

Duvar resimlerinde yirtict kuslar, yaban geyikleri, yabandomuzlari, yaban bogalari,
leopar oldugu diisiiniilen yirticilar; hayvanlarla avlanma, satagsma ve kizdirma sahnelerinde
insan tasvirleri vardir. Hayvanlarin kendileri kadar, pargalayict uzuvlar1 da vurgulanmis,
muhtemelen insanlarla hayvanlar arasindaki tehlikeli ve siddetli iletisim vurgulanmistir
(Fred v.d., 2018). Catalhdyiik’te yirtic1 ve yabani hayvanlara ait duvara gémiilii kafataslari;
akbaba, yaban domuzu disi, tilki ve samur disleriyle ay1 pengelerine ek olarak toprak ve kireg
stvalarla da Catalhdyiik sanatinin dayandigi insan ve yabani doga arasindaki siddet
izlenebilir (Hodder, 2021). Tapinak binalarinda renkli duvar resimleri ve duvarlarda hayvan
bas1 ve tanriga seklindeki siva kabartmalarmin diizenli olarak beyaz siva ile kapatildig:
goriiliir. Bu, kabartmalarin Catalhdytikliiler i¢in mimaride siisleme amaciyla degil, kutsal bir
anlam i¢in yapildiklar1 ve torensel iglevlerini yerine getirdiklerinde kapatildiklar1 savini

dogurmustur (Mellaart, 1967).

Catalhoyiik’te renk kullanimina dair yerleskenin en eski evresinden bagslayarak
mimaride kirmizi rengin sik kullanildigi bilinmektedir. Duvar resimlerinde, kimi
antropomorfik heykellerde, 6lii gdmme ritliellerinde kirmizi boya kullanilmistir (Hodder,
2011). Catalhdyiik’teki toprak siva iizeri resim ve boyamalarda; hematit, zincifre ve civa
oksitten elde edilerek, yag veya yumurta aki gibi baglayicilar kullanilmadan uygulanan agik
ve koyu kirmizi rengin, kani yani hayati temsil ettigi diisliniiliir. Bu resimlerde erkekler
kirmiz1 viicutlu, siyah sacli iken kadinlar kirmizi ve beyaz olarak resmedilmistir (Bingdl,
2015). Paleolitikte oldugu gibi burada da duvarlardaki asi boyasi el izlerinin (Sekil 16) ne
amacla kullanildigma dair farkli yorumlar vardir. Dekoratif bir unsur olabilecekleri gibi,
ritiieller ile baglantili olabilir veya kisilere dair bir iz, bir yer belirtme anlamina da geliyor

olabilirler ki bu durumda konulu bir anlatim s6z konusu olacaktir (Bingdl, 2015). Sehmus
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Giizel’in Abidin Dino ve el gizimleri ile ilgili “/z birakmak bundan baska ne ki, resim yapma
diirtiisii? Her sey elle basladi, ellerle bitecek” (Giizel, 2008) sozlerinde oldugu gibi
Catalhoyilik duvarlarinda da el resimlerinin o zamanin insanlart i¢in Sliimsiizliik fikriyle

baglantisi olabilecek bir iz birakma diirtiisiiyle yapildig1 kesinlesmemistir.

Sekil 16. S1va iizeri as1 boyast ile el resimleri, M.O. 6.000, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Fotograf: Ceren Yildirim, 2022)

Giiniimiizde bolgede bir ritiiel i¢in dzel olarak bezenmis (Ozbasaran, 2019) yapilara
rastlanilir. Bu durum, kirmizi rengin®, Asikli’ dan beri bilinen ‘6zel olani belirleme’
misyonunu yiiklenmis olarak kullanilmaya devam ettigi seklinde yorumlanabilir. Kirmizinin
farkli toplumlar igin gesitli kavram ve anlamlar ifade ettigi M.O. 9 binden baslayarak Orta
Anadolu Bolgesi 6zelinde yerlesik toplumlar i¢in kirmizi rengin belli degerlerin somut
gostergesi olarak dildeki bir sdzciik gibi gorev yiiklenmis oldugu goriilmektedir. Isaret ettigi
anlamlar ¢ok cesitli olsa da s6z konusu bolge ve donem baglaminda kullanildig1 alanlarin
ozelliklerinden de etkilenerek, ©6zel olani, farkli olani belirtme ve kullanildigi yeri
digerlerinden ayirma 06zelligi ile zaman igerisinde bir isaret veya koda doniismiis ve bu
karakteriyle nesilden nesile ve giinlimiize ulasana kadar aktarilmis, bdylelikle kirmizi
rengine dair bir evrensel ‘deger’ olusturmustur; diger bir deyisle toplulugu bir arada tutan

ideolojinin bir pargasi haline gelmistir (Ozbasaran, 2019).

Desenler ve renk kullanimu ile ilgili gliniimiizdeki aragtirmalar geometrik boyamalarin
da dekoratif unsur olmanin 6tesinde kirmizi renk kullanimindaki belirleyici 6zelligin bir
benzerini tasidigin1 6ne siirmiistiir. Leoparin Oykiisii'nde lan Hodder toprak siva iizeri

yapilan geometrik resimlerle gen¢ insanlarin gomiitleri arasinda uzamsal ve gegici

4 Daha 6nce bahsedildigi gibi, kirmizi renklerde gogunlukla toprak bazl a1 boyasi kullanilmaktadir.
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baglantilar oldugu ve bu resimlerin bulunduklar1 platformun altina gémiilenleri koruma,
isaret etme ve iletisim kurma amagli yapilmis olabileceklerinden s6z etmistir (2021). Kil
kabartmalar uzun siire dayanir, kusaktan kusaga baglar kurmada Onemli bir rol
iistlenirlerken, canli renkli resimler ve boyamalarin émrii kisa olur, duvarlarin tizeri sik¢a
beyazla sivanarak ¢iplak zeminler hazirlanir, yenilenirdi. Catalhdyiik® te yapilarin
yenilenmesi gibi duvar sivalarinin yenilenmesi de toplumsal siirecin pargast olarak
malzemelerle i¢ ice gegmis toplumsal bir diinyaya isaret etmektedir (Hodder, 2021). Bu
yinelenen eylemler ve bu eylemlere yonelik 6grenme sistemleri bilginin aktarimi sayesinde
gelismis, insanlarin diinya iizerinde biraktiklart izler ¢ogalmis, birbirleri ve esyalarla,

dolayisiyla maddi diinyayla olan baglar1 zaman i¢inde kuvvetlenmistir (Hodder, 2021).

Topragin temel malzeme oldugu oOrnekler arastirilirken baska bazi neolitik
yerlesimlerinde yine kolaylikla ulagilmasina ragmen topragin neden siklikla kullanilmadig:
izerine diisiinmek de miimkiindiir. Cevresi tag ocaklar1 yoniinden zengin olan Gobeklitepe
ve ¢evresinde, Orta Anadolu’dakine benzer bir biligsel yetenekle insan ve hayvan betimleri
dikilitaslara islenmis ancak gilindelik hayat ve mimaride toprak sik kullanilmamistir. Bu
durum, bolgede kadin betimleri ve kil figlirinlerin de Orta Anadolu neolitik
yerlesimlerindeki siklikla goriilmemesiyle ayni sebebe dayaniyor olabilir. Figiirin
buluntularinda yap1 malzemesinin se¢imi 6nemli bir rol oynuyor muydu kesin olarak
bilinmese de bir goriise gore ¢ogunlukla kadinlar1 betimleyen ve genel anlamda bereketin,
dolayistyla “yasam”in sembolil olan disil figiirinlerin yoklugu “yasam”in bir benzeri olan
“olim” cagristirtyor olabilir ve bu dairesel kiilt yapilarin, ddnemin insanlari i¢in ¢ekiciligi

oliimle olan iliskisinden kaynaklaniyor olabilir (Schmidt, 2007).
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3.3. Tung¢ Cag1

3.3.1. Mezopotamya Ur Kiiltiirii ve Siimerlerde Estetik Kaygilar

Eski diinya cografyasindan korunarak giiniimiize ulagabilen en erken tarihli toprak
yap1 buluntulari ve sanat eserleri ydniinden Anadolu, Iran ve Akdeniz Havzasi ile
Mezopotamya zengin bolgelerdir. Bu bdliimde Mezopotamya’da Ur kiiltiirii igerisinde

toprakla yaratici izler birakan insana deginilecektir.

Gilinesin hayat verdigi ormanlarda gecen bir arayis hikayesini anlatirken, insanin
dogasiyla iligskisinde zaman igerisinde gerceklesen degisimleri esas alan ve bilinen en eski
edebi eserlerden olmasinin yani sira, kendi donemindeki hizli yapilasmaya tepkili ve kiiltiirel
degisimlerini tasiyan, dolayisiyla bu ¢alisma i¢in dnemli sembolizmler i¢eren bir mit olan
Gilgamig Destan1t (Bottero, 2005), kent devletlerin olustugu, Siimer ve Akkadlarin
kaynagmalari ile ortaya ¢ikan; kiiltiirel olarak zengin bir donem ve killi aliivyonlu topraklarin
bereketli ortam1 Mezopotamya’da kil tabletler lizerinde ortaya ¢ikmistir. Yerlesik bir yari-
insan (yari-tanr1) olan Gilgamis ve vahsi Enkidu arasindaki miicadele ve dostluk, miicadele
verdigi dogayi kontrol altina alan insana dair bir sembolizm igerirken; 6liim ve 6liimsiizliik
kavramlarini yerlesik hayatin bakis ag¢isi ve zamanini asan insan olmaya dair evrensel bir
duyguyla sunan destan, “[nsanoglunun oliimle olan arkaik miicadelesinin duvar

resimlerinden yaziya aktarilis sekli” olarak diistiniilebilir (Olgunlu, 2018).

Gilgamis destaninin  dogdugu, giiniimiiziin iran ve Irak smirlarinda kalan bu
cografyada Siimerler dahil edilebilecek Ur Ziggurat'mi insa etmislerdir (Sekil 17).
Zigguratlar, Misir Piramitleri gibi tanrilarin kralligma ytikseldigine inanilan dort kenarls,
teokratik politik sistemin ve kentlerin merkezi sembolleri olan platformlardir. Piramitlerden
farkli olarak tepeleri kesik ve teras seklindedir. Mezopotamya’ da tasin nadir bulunmasindan
otiirii tas yerine kerpi¢ bloklarla inga edilen Zigguratlarin dig dokulart piiriizsiiz degil,

yapinin insa siirecini yansitir sekilde katmanli ve dokuludur.
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Sekil 17. Irak, Ur Ziggurat1® nin tepeden gériiniimii, M.O. 2030-1980

(Smart History Museum. German, S. (b.t.) King Ur-Nammu's Ziggurat of Ur.:
https://ca01001129.schoolwires.net/site/handlers/filedownload.ashx?moduleinstanceid=21487&d
ataid=44420&FileName=Near%20Eastern%20Art.pdf . Erisim tarihi: 05.06.2022)

En biiyiik ve en iyi korunmus 6rnek olarak giiniimiize ulasan Biiyilk Ur Ziggurati
(M.O. 2030-1980), Yeni Siimerler Ur-III doneminde Ay Tanrigas1 Nanna’ya ithafen Kral
Ur-Nammu’nun istegiyle insa edilmis; 1920°1i yillardaysa Pennsylvania Universitesi Miizesi
ve British Museum ortakliginda yenilenmeye baslanarak 1980’lerde rekonstriiksiyonu
tamamlanacak sekilde iki kere inga edilmistir. Cekirdek kism1 oldugu gibi pigsmemis toprak
tuglalarla insa edilen Ziggurat’in dis ¢epheri pismis tuglalarla kaplanmistir (German, b.t.)
Ziggurat, bir katedral gibi Ur kentinde gokyiizline yiikselen kerpi¢ bir yapidir. Mimarlar,
kerpig bloklarla inga edilen yapinin merkezindeki pismemis toprak kok kisminda mevsimsel
olarak olusabilecek rutubet ve suyun ¢ikigina imkan vermesi i¢in pigmis tuglali dis ¢eperde
delikler birakmiglar, ayn1 amacla terastaki yagis suyunu tagimasi i¢in kanallar agmis ve
topraga yonlendirmislerdir. Siimer yerlesimi i¢in merkezi 6neme sahip olan biiyiik 6l¢ekli
yapmin dis ¢eperinin dayanikli olmasi adina pismis toprakla kaplanirken yapimin biiyilik
kismini olusturan merkezinin geleneksel bicimde kerpicten yapilmasi ham toprak malzeme

ve kerpig teknigiyle insanlarin siirdiirmekte oldugu yakin iliskiye isaret eder.

Babilliler Asur’dan sonra uzun siiredir bu bdlgede yasamis fakat M.O. 1700’lerde Kral
Hammurabi dénemindeki parlakligiyla kendi devletlerini yeni bastan ancak M.O. 6.
Yiizyilda kurmuslardir. Boylelikle yeniden oOnem kazanan Yeni-Babil’in kral
Nebuchadnezzar (M.0.604-561) kenti mimarisiyle 6n plana ¢ikacak sekilde, kerpic
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duvarlar1 ve bu duvarlarin bir pargasi olarak sekiz ¢ift gorkemli i¢ kapisiyla inga ettirmistir.
Glinlimiizde Bergama Miizesi’nde sergilenen ismini ask, savag ve bereket tanricasindan alan
Istar Kapis1 (M.0.575), tas ve tugla doseli toren yolunun sonunda, yaklasik 12 metre
yliksekligiyle, Babilon’ un i¢ kapilarindan antik ¢agda insa edilen en detayli olanidir
(Ackerman ve Harris). Gilgamis Destani’nda Istar kapisi i¢in gegen sozler kapimin ihtisami

ve gorkemini vurgular:

“Gel ey merakli gezgin...Uruk’u kusatan duvarin iistiine ¢ik! Tugla duvart
gozden gecir! Acaba bunun tuglalar: pismis degil midir? Kentin gorkemli
kapisina bak! Uruk un yedi siirgiilii, egsiz oymali sedir kapisi degil mi bu? Temeli
gozden gegir! Bu giiclii temeli yedi bilge kurmadi mi?”

(Sait Bir Cev. 2019)

Cat1 ve kapr; ¢ift kat sedir agacindan, yapiysa tizeri yapiya miicevher gibi bir parlaklik
veren lapis lazuli sirli polikromatik tuglalar ve sirli tuglalara bir gegit toreni gibi
yerlestirilmis olan aslan, siir gibi gercek hayvanlar ile kartal, aslan, yilan kirmas: hayali

hayvanlara dykiinen kabartma figiirlerle kaplanan kerpig¢ bloklarla insa edilmistir (Sekil 18).

Sekil 18. Istar Kapis1 Rekonstriiksiyonu, M.O. 575, Berlin, Bergama Miizesi

(Smart History Museum. German, S. (b.t.) Ishtar Gate and Neo-Babylonian Art:
German,https://ca01001129.schoolwires.net/site/handlers/filedownload.ashx?moduleinstanceid=
21487 &dataid=44420&FileName=Near%20Eastern%20Art.pdf . Erisim tarihi: 07.05.2022)

Ayni cografyada M.O. 400’lerde ustalikla uygulanmakta olan antik sogutucular da
(Sekil 19), termal kiitle 6zelligi olan kubbe formundaki pismemis toprak yapilarda, ¢ol

sicaginda buzun korunabilmesini saglamistir. Termal kiitle, 1s1y1 tutan, depolayan ve zaman
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icerisinde hava serinlediginde ortama birakan kiitledir ve sikistirllmig toprak, kerpig, tas gibi
malzemeler yogunluklar1 sebebiyle termal kiitle olarak yiliksek performansa sahiptirler

(Lovec, Popovic ve Zivkovic, 2018).

Sekil 19. iran’da Kubbe Bigiminde Yakhchal Antik Sogutucusu, M.O. 400
(Earth Architecture, https://eartharchitecture.org/?p=570 . Erisim tarihi: 23.05.2022)

3.3.2.Ege’de Tun¢ Cagi Kentleri; Kil ve Cesitli Dogal Malzemelerin Kullanimi

Akdeniz Arkeolojisi baglaminda Ege adalarindaki Neolitik ve Tung Cag kiiltiirlerinde
estetik kaygilara yonelik 6nemli arastirma duraklarindan biri Ege Denizinin giiney ucunu
kaplayan, bereketli tarim topraklarinin daglar ile sinirlandig1 Girit Adast’dir. Girit, ismini
efsanevi kralindan ilham alan “Minos” Uygarlig1’nin merkezi, kendine 6zgii tipik Tung Cag1
kiiltiirti 6zelliklerinin goriildiigi bir adadir. 1520 civarinda gergeklestigi diisiiniilen volkanik
patlama ile yok olan ve yine bu sayede kiillerin altinda kalarak iyi korunabilen yerlesimler

1967°de ilk biiyiik 6lcekli kazilarla giin yiiziine ¢ikmistir (Gates, 2015).

Girit adasinda Erken Minos Donemi’nden itibaren mimaride 6n plana ¢ikan toprak ve
kire¢ bazli malzemelerle sivanan duvarlar baglangigta ¢ogunlukla kirmiziya boyanmus,
zamanla kirmizinin yerini beyaz ve sonrasinda mavi almis ancak figiiratif boyamanin
baslamast Arthur Evans ¢aligmalarina goére Minos Tarihi’nde ikinci saray donemi olarak

gecen donemi bulmustur. Baglarda Girit’in karakteristik bir 6zelligi olarak duvarlar yatay ve
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dikey hatlarla boliinerek, ytizeyler tek renge boyanmis ve arka planlarda beyaz diiz yilizeyler
olusturulmus (Bing6l, 2015); zamanla g¢evredeki bitki ve yapilardan referans alarak
resmedilen arka planlar, 6nde oldukg¢a gercekci ve detayl insan ve hayvan figiirleri ile
Griffon gibi yar1 fantastik canlilar ile biitiinlesmistir. Mermer kullanimi1 ve bazi ahsap
isciliklerinden tasarruf edecek sekilde bazi mimari elemanlar resim yoluyla duvarlarda tasvir
edilmis, resimler bazen duvarlara dogrudan yapilmamis, giiniimiiz tuval resim sanatinda

oldugu gibi bagimsiz kil levhalar lizerine yapilarak yerlerine yerlestirilmistir (Bingdl, 2015).

Minos resminde kullanilan renk paleti Ege bolgesinde kullanilan renklerle benzerdir
ve Girit duvar ressamlarinin renk paleti konusunda bir¢ok farkli bolgeye kiyasla geleneklere
olduke¢a bagli kaldiklar1 goriilmiistiir (Westlake, Siozos, Philippidis, Apostolaki, Derham,
Terlixi, Perdikatsis, Jones, Anglos, 2012) Cogunlukla sivanin kendi rengi veya kalsit
pigment ile elde edilen kire¢ beyazi, karbon siyahi, sar1 okra (limonit), demir oksit bazli
kirmiz1 okra; karbon ve glauconite karigimi ile elde edilen gri, (riebeckite) Misir Mavisi, ve
daha once Minos Resminde goriilmeyen, topraktan elde edilen yesil renk oOzellikle
Phaistos’ta daha yaygin olmak iizere sik kullanilan renklerdir. Bir yandan kullanilan temel
renk paleti cok cesitli olmasa da ressamlar; sati, su veya kire¢ suyuyla pigmentleri seyreltmis
veya yogunlastirmis, iyi karistirarak ustalikla duvarlar1 ve zeminleri boyamiglardir. Duvar
resimleri baglayici olarak su ve kireg birlesimi ile karistirilan 1slak kireg siva lizerine yapilan
boyanin sivanin igine gecerek kalin bir siva tabakasi olusturdugu dayanikli bir fresk teknigi
olan “Buon fresko”, dogrudan kuru siva iizerine yapilan bir fresk teknigi olan “Sekko Fresk”
(Yilmaz, 2012) ve Hidrasyon teknikleri ile kerpi¢ duvarlarin iizerine kireg ile uygulanmigtir
(Cantisani, E., Ricci, M., Fratini, T., Lofrumento, C., Zoppi, A., Castellucci, E.M., 2012).
Tarih Oncesi boyali duvar resimleri, boya hammaddeleri ve sabitlestirici kullanimlar ile
bolgede gelisen yerel sanatla ilgili, bolge ekonomisi ve kentin ekonomik tarihi konusunda

aydinlatici ipuglar icermektedir (Tekkok, 2013).

Arkeolojik yazimda kabul gordiigi iizere Kral Minos’un emri ile mimar Daedalus
tarafindan tasarlanan Knossos Saray1 (Shaw, 2012) da Minos mimarisinin tipik bir simgesi,
cesitli islevler iceren bir mimari kompleks ve Tung ¢ag1 Girit’inde bilinen dort biiyiik saray

kompleksinden biridir (Gates, 2015). Girit kiiltiirii i¢cin Knossos, Neolitikten itibaren 6nemli
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bir merkez, kiiltiirel yaraticiligin bir kaynag1 olarak goriilebilir. Kendi mantigina sahip
Minos mimarisi, bol miktarda kiiciik odasi ile labirentimsi planl saray kompleksinde bir¢cok
yere erigimin saglandig1 biiylik merkezi Orta Avlu; muhtemelen kendi zamaninda boga
giireslerinin de yapildigi alandir ve kuzey dogu sektorii Minos i¢in 6nemli olan zanaat
atolyelerinin de merkezidir (Gates, 2015). Kuzey duvara Minoslularin sanatta bir tema
olarak deniz ve denizin canlilarina olan sevgisini gosterir sekilde hazirlanan kerpi¢ zemin
iizerine yunuslu bir fresk yerlestirilmistir (Sekil 20). Kerpic iizeri kire¢ siva ve freskleri
Minos kiiltiirli ve mimarisinin baslica 6zelliklerindendir. Knossos’da ilk ¢aligmalar yiiriiten
arkeolog Sir Arthur Evans’un Minos incelemeleri ile ilgili The Palace of Minos at Knossos
kitabinda (Scarre ve Stefoff, 2003) bu freskleri mimarinin bir kilifi, mimari dokunun
ayrilmaz bir pargasi olarak nitelemistir ve Minos duvar resimlerinde gii¢lii organize olmus,
zarif, hayattan zevk alan ve spor seven, savas ve siddete uzak ideal diinya tasvirleri, gergek

Girit yasantisini yansitmaktan ziyade 6liimden sonraki yasama dair bir hayal lirtiniinii temsil

etmektedir (Scarre ve Stefoff, 2003).
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Sekil 20. Knossos Yunus Freski Rekonstriiksiyonu M.O. 1545
(Koehl, 1986)

Knossos Sarayi ¢ift eksenli salonun (Hall of the Double Axes) dogusundaki koridor
(koridor 94) boyunca yere diigmiis iki farkli grup siva pargalar1 halinde bulunan Labirent
Freski’nde (Maze Fresco) desen (Sekil 21), siva iizerinde agilan yivlere uygulanan kizil
kahve renk ile graviir tekniginde karmasik labirent dokusu seklinde islenilmistir. Benzer bir
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desenin bir boga giiresi tasvirinin arka plani olarak Misir’da Tell el Dab’a ‘da Toureador
Frizinde resmedilmis olmasi (Bietak, 2010) (Sekil 22) ve Girit arasindaki kiiltiirel iliskilere
dair incelemelere sebep olmustur (Shaw, 2012). Ote yandan Misir’daki labirent desenli siva
iizeri resim uygulamasi, alt katmani pigsmis tugla duvar oldugu icin duvara iyi tutunamayip
diizenli olarak diismiis ve yenilenmigken, Knossos’taki uygulamada kerpi¢ duvarlara iyi
tutunan siva ilizeri boya deprem ve yangina ragmen daha saglam kalabilmistir (Bietak, 2010).
M.C Shaw’un ¢alismalar1 Knossos Sarayi’ndaki labirent deseni islenen bu resim i¢in duvar
resmi anlamina da gelen freskin dogru bir tanim olmayacagini ¢iinkii siva {izeri oluklarin
boya ile doldurulmasi yoluyla yapilan bu resmin taban zemini dekorasyonu olarak da
uygulandigimi yazmistir. Uzerinde yiiriinen zeminde resmin daha hizli asinmas1 gz dniinde
bulundurularak oluklar yoluyla ¢ok daha fazla boya almasi ve daha dayanikli olmasi

hedeflenmistir.

Sekil 21. Ustte Knossos Saray1 labirent motifli siva iizeri boya pargalar1 ve canlandirmas.
Altta uygulandig1 koridorda zemin ve duvarlarla iliskisi, M.0.3100-1100.

(Shaw, 2012)
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Sekil 22. Solda Knossos Saray1r Boga Giires¢isi Freski, M.0.3100-1100, Girit Heraklion
Arkeoloji Miizesi. Sagda Misir, Tell el-Dab’a ‘da Boga Giiresgisi Frizi, M.O.
1549-1291.

(Solda: Witcombe, C.L.V.E.,2016. Erisim tarihi: 28.04.2022 ve Sagda: Bietak, 2010)

Girit’in giineyindeki Messara ovasinin dogusunda yer alan Phaistos biiyiik olasilikla
Girit adasinda konut merkezi olan yerlesimdir (Cantisani v.d., 2012). Knossos Sarayi’ndaki
labirent motifine benzer olarak Phaistos Saray1’ nda iyi korunmus sikistirilmis toprak iizeri
stvali zemin ylizeylerde iki farkli motif uygulamasina rastlanilmistir. Birinde zemin, paneller
seklinde boliinerek kavisli hatlara sahip baklava sekilli motiflerle bezenmis; digerindeyse
dort yaprakli motif ve maenderler (Sekil 23) ile zemin siva {izeri boyanarak bezenmistir

(Shaw, 2012).

Sekil 23. Phaistos Saray1r Kerpi¢ duvar iizeri kire¢ sivalari, M.0.1900-1800, oyma ile
boyanin iyice emdirilmesi yoluyla boyanan solda dort yaprakli doku ile sagda
maender doku deseni

(Shaw, 2012)

Phaistos sarayi’'nda incelenen siva pargalarinda, siva uygulanirken kuruma siiresi

ozellikle yavaslatilarak boya ve karbondioksit emilimi artirilmig; sivanin dayanimini
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kuvvetlendirmek amaciyla da kirece quartz, kabuk pargalari, tiiy, kil gibi hayvan lifleri ve

saman gibi bitki lifleri katilmis oldugu goriiliir (Cantisani v.d., 2012).

Santorini, Kiklad Uygarliginin Akrotiri antik kentinin de bulundugu, Giiney Ege’de
M.O. 2. bin yil ortalarindaki patlamayla bir zamanlar tek olan volkanik adanmn Thera,
Therasia ve Aspronissi ile takim adalara doniismiis halidir. Volkanik patlamayla beraber
biliyiik yikim oncesindeki son donem Minos uygarliginin talassokrasisine denk diisen
donemdir. Akrotiri Kentinde duvar resmi ve mimarisinde Girit Minos Kiiltlirlinlin etkileri
goriiliir (Thorpe-Scholes, 1978). Thera halki 6nce Minos mimarisinin izlerini tagiyan
konutlarda yasamis, Minos duvar freskinden de yola c¢ikarak zamanla kendi kiiltiirel
ozelliklerini de kattiklar1 mimarinin 6nemli bir pargasi olan biiyiik ve kii¢lik minyatiir duvar
freskleriyle yapilarin1 bezemislerdir. Volkanik patlamanin ardindan duvar resimleri, destek
icin dal ve payandalarin eklendigi tas duvarlarin diplerinde birikmis siva pargalar1 halinde
bulunmustur. Bu resimler geometrik motifler, soyut oriintiiler iceren dekoratif freskler ve

din, rittiel, giinliik yasam, fauna ve floraya dair konulu figiiratif fresklerdir (Bingol, 2015).

Kikladik Theralilarin bir ada halki olarak ¢evrelerindeki doga ile biitiinlesik yasamlari
ve diyaloglari sanatlarina ve mekanlarina yansimistir. Bu, sanatlarinin mimariyi ve sanatta
insan Ol¢egini 6n plana ¢ikaran bir sekilde 6zellesmelesine sebep olmustur. Thera Adasi
duvar resmi, Minos kiiltiirii ile ticaret ve denizcilik gelenegine sahip toplumun, dogunun
insanlart ile dogrudan kiiltiirel iletisimlerinden beslenerek zenginlesmis (Doumas, 1992);
griffin, gorgon gibi oryantal mistik yaratiklar bu aligverisin bir gdstergesi olarak duvarlara
yansitilmistir (Sekil 24) ve bunu belirlenen kompozisyon alanina tam olarak sigdirmastyla
Girit resmine de benzerlik gosteren Thera duvar resmi, ada kiiltiiriniin de etkisiyle
standartlagma eksikligi, daha kendiliginden hali, oryantal sanattaki figiir ve atmosferlerden
esinlenirken despotlugunu almamis olmasi, figlirlerde 6zgiir ve esnek hareketler ile daha

dogal ger¢ekei sonuclar ortaya koymustur (Doumas, 1992).
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Sekil 24. Akrotiri, M.O. 1700-1628, solda Delta 2 evi zambaklar-bahar freski ve Sagda Bat:
Evi nergis cigekleri freski

(Doumas, 1992)

Resimler mimarinin bir parcasi olarak ve bazen de mimariden bagimsiz hareketli ve
tagiabilir sekilde hem kamusal yapilarda hem de iki katli evlerin (Resim 25) yasam alani
olarak kullanilan ikinci kat duvarlarinda sergilenmistir. Secilen konular, resmedildigi
donemin ve mevsimin, resmedildigi yapinin 6zelliklerine, burada yasayan kisilere, dogal
cevresindeki egzotik karakteri 6n plana c¢evirecek sekilde islenmis (Doumas, 1992);
dogadaki bagkalagim ve hibrid varliklar kavramlari, 6liim ve yasam dongiisii icerisindeki
siirekli degisim, denizlerle ¢evrili yasantilarinda adali halk iizerinde etkili olmus ve bunlar

da resimlerine yansimistir (Sorensen vd, 2018).

Sekil 25. Akrotiri Sokaklar1 ve Evleri, M.0.1700-1600
(Jablonka, 2015)

Dogayla daha biitiinlesik bir yasama dair izler iceren bagkalagim temasini figiiratif
resimlerde farkli yastan insanlarin gdsteriminde, bitkisel motif resimlerindeyse spiral

formlar tizerinden okumak miimkiindiir. Koyu kirmizi1 kire¢ sivali arka plan 6ntinde dalgali
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baklava desenin genisleyip biiziildiigii Rozet Cigekleri kerpi¢ siva iizeri fresk resminde
(Sekil 26), rozet cigekleri nefes aliyor gibi hareketlidir ve tekrarlayan desenlerde mavi ve
mor renklerin yan yana gelip yer degismesi, renk se¢imi ve renk kontrasti yoluyla,
yanilsamalar yaratilmistir (Vlachapoulos, 2016). Bu etki, Xeste 3 binast Mavi Spiral
resmindeki (Sekil 27) devasa spirallerin gézlemleyen iizerinde yarattigi psikotropik ya da
ruhsal olarak etkileyici hareket duygusuna benzemektedir. Spiraller iki boyutlu burulma
hissi yaratirken, rozet ¢igekleri bir yandan gercek anlamda ii¢ boyutlu kabartma rolyef i¢ine
oturtularak renkler ve dalgalar araciligiyla {i¢ boyutlu bir yanilsama da yaratmistir. Bu insan
boyutunda resmedilen dinamik spiraller freski, her seyin siirekli hareket ve akis halinde
oldugu biitiinciil doniisiimiin ve yasamin soyut bir temsili olarak goriilebilir (Friedrich, W.L.,

Seholm, K.M., Serensen, A.H., 2018).

Sekil 26. Solda Akrotiri, Xeste 3 Evi, Rozet Cigekleri Freski ve sagda mavi-gri rozet
cigekleri rekonstriiksiyonu (Vlachapoulos, 2016, 65). Altta baklava desenli mavi-
gri Rozet ¢igegi Freski ve sagda mavi rozet ¢igegi detay1, M.0.1700-1600

(Doumas, 1992)

Sekil 27. Akrotiri Xeste 3 Binas1 Mavi Spiral, M.0.1700-1600
(Vlachapoulos, 2016)
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Freskler Knossos’ta oldugu gibi buon fresk ve sekko fresk teknikleri ile karma olarak
uygulanmigtir. Cogunlukla tas ile driilen duvarlar dncelikle 1,5 cm kalinliginda ¢camur ve
saman karisimi bir har¢la kapatilarak, bu toprak sivanin iizeriyse bir veya daha ¢ok kat
olacak ve 0.5 cm’i gegcmeyecek sekilde boya ve kirecli bir sivayla kaplanmisg (Doumas,
1992), desenler bu diizgiin ylizey iizerine yapilmistir. Regeteleri benzer olmakla birlikte
Thera’da yerine gore uygulama olarak duvar ve tavan sivasi olmak iizere iki ¢esit siva vardir.
Mineraolojik incelemelere gore saman da iceren tavan sivasina kiyasla daha saf haldeki
duvar sivalarinda, kirecin hammaddelerinden kalsite ek olarak quartz, demir oksit ve killi

toprak mineralleri de bulunmustur (Filippakis, Perdikatsis ve Profi, 1977).

Resimler haricinde pismemis topragin Thera adasinda kullanimina dair bir diger
ornek tagimnabilir iic ayakli sehpa sunu kaplaridir. Normalde bu kaplar pisirilirken,
Akrotiri’de ¢esitli orneklerde pismemis sikistirilmis killi topraktan yapilan tripod ¢ekirdegin
i¢ biikey yiizeyleri kirmiz1 kahve pigmentle boyanirken, dis diisey ylizeyleri duvar resmi
tekniginde oldugu gibi kire¢ sivayla kaplanarak genellikle ¢izgisel, nadiren resimli (Sekil
28) kompozisyonlarla kaplanmistir (Doumas, 1992).

Sekil 28. Thera, Bat1 Evi, Tripod Sunu Masas1, M.0.1500 civar1
(Doumas, 1992)

Akrotiri’de pismemis topragin kullanimu ile ilgili bir diger 6rnek dogrudan duvara
yapilmadan, kilimler veya diger objeler gibi pendant seklinde duvara asilan veya gomiilen,
gilinlimiizde tablo olarak tanimlanan uygulamanin en erken ornekleri olan hazir resimlerdir.
3-4 cm kalinliginda, fresk teknigi i¢cin uygun sekilde yavasca kuruyan kil levhaya yapilmis
olan “Balik¢ilar” resmi bunlardan biridir (Bingdl, 2015). Ellerinde tuttuklari baliklarla
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resmedilen, Minos resminde bilinen ilk ¢iplak insan figiirleri freskleri, tizerlerinde kirmizi

ve sar1 bantlardan olusan bantlarla duvardan tavana gecis saglanmistir (Sekil 29).

Sekil 29. Akrotiri, Bat1 Evi, Oda 5, Solda Bati Duvar1 ve Sagda Kuzey duvar “Balik¢1”
freskleri, M.O 1500 civart

(Doumas, 1992)
3.3.3. Anadolu’da Tun¢ Cag1 Kentleri

M.O. 2. binin ilk ceyreginde kuzey Mezopotamya ile Anadolu arasinda ticaret
aglarmin gelismesiyle Assur; ‘Karum’ denilen ticaret merkezleri ile ilk biiyiik ticaret
kolonileri, Orta ve Giineydogu Anadolu’da uzak mesafe ticaret sistemi, dolayisiyla gelismis
ekonomileri ve rekabete ve biiylimeye dayal ticari, siyasi iliskileriyle biiyiik kentler kurmus
bir antik Mezopotamya devletidir. Kanis Karum un ilk iki kat: Orta Tung ¢ag1, M.O. 3 binin
sonuna aitken, en parlak donemi M.0.1945-1835 yillarinda yasanmis ve biiyiik bir yanginla
sonlanmistir. Kiiltepe’deki arkeolojik buluntulara dair iki 6nemli gergekten biri Anadolu’da
tarihin baglangicini olusturan Kanis metinleri ya da ¢ivi yazili kil tabletler; bir digeriyse yerli

Anadolu sanatcinin gelisimine uygun ortami olusturan Anadolu, Mezopotamya ve Kuzey
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Suriye arasindaki canli ticari ve kiiltiirel iliskilerdir (Ozgiic, 2005). Ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel gelismeler ve iliskilere bagl olarak bereketli ovalarda ticari yollar {izerinde Erken
Tung Cagi yerlesimlerinin harabeleri lizerine anitsal sehir duvarlartyla biiyiik kentler
kurulmustur. Bu donem yerli Anadolu sanatin1 ve bu sanat {lizerindeki Assur etkisini Orta
Anadolu’da Assurlu tliccarlarca kurulmus ticaret merkezleri olan karumlardan (Hasol, 2008)
merkez konumda olan Kanis Karumu temsil etmistir. Assur ticaret kolonileri ¢aginin en
parlak donemlerinden ve biiyiik bir yanginla son bulan II donemi ve Ib kentlerinde benzer
sekilde teknik ve planlar orta Anadolu stepinin iklimine, malzemesine uygun bir sekilde
uygulanmistir. Koloni Cagi’nda, yerel ayriliklar diginda biitiin Anadolu kentlerinde benzer
yapt uygulamalar1 goriildiigii sdylenebilir (Ozgiig, 2005). Yan yana sik olarak insa edilen
evlerden olusan diizenli mahallelerde, diizenli sokak ve meydanlar, zamaninin sehircilik
anlayisina dair fikir verir. II. Kat Kiiltepe’sinde Anadolu icin en yaygin ev tipi de olan
temelleri Ozellikle kerpi¢ duvarlarin {izerine basacagi parcalarin diiz olmasina dikkat
edilerek taslarla oriilmis, taban hizasindan 50-60 cm yiikseklikte baslayarak uzunluguna
veya genisligine konulan kerpig tuglalar ve gamur har¢ kullanilarak driilen kerpi¢ duvarlarla
yiikselen, iki katli, dikdortgen planli ve ¢ok odali tiiccar evleri insa edilmistir. Tag temellerin
i¢ ve dislarinda, yatay agac dikmeler ve lizerlerine basan dikey aga¢ dikmeler yerlestirilerek,
yapilarin ikinci katlar1 ya da asma katlar1 bu dikmelere ve aralarindaki penceresiz kerpig
dolgu duvarlara tagitilmistir. Evlerin 2. Kat mekanlar1 yer yer paravan tarzinda yarim kerpig
boliicli duvarlarla boliinmiistiir (Sekil 30) ve bu katlart agaci bol, kerpici az, camur sivali
daha hafif katlar seklinde diisiiniilebilir. Biiyiik yanginda 6zellikle ikinci katlardaki bu lifli
malzeme yogunlugu sebebiyle yangimmin hizli yayildigi tahmin edilmektedir. Odalarin
tabanlar sikistirilmis topraktir, duvarlar ve tavanlar toprak sivalidir ve 4-5 kez toprak ile
badana edilmistir. Evlerin giriglerindeki esik taglar1 yer yer kalin ¢amur ile stvanmistir ve
odalarin cogunda kerpigten sekiler yapilmistir. Yatay ve enine paralel agag kalaslar ve kerpig
duvarlarla, yerlesimin evlerine benzer tekniklerle yapilan ¢evre duvarlar1 ve saray yapilari
da bu donem sonunda gerceklesen biiylik yanginda tahrip olmus; evlerdeki gibi bu yapilarda
da kerpic bloklar yanarak tuglalasmis, katlar1 ve catilar1 destekleyen dikmeler
kémiirlesmistir (Ozgiig, 2005).
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Sekil 30. Solda Kerpi¢ yap1 yarim duvar ve mekanlar perspektif rekonstriiksiyonu,
M.0.2.000, sagda Anadolu Medeniyetleri Miizesi Kiiltepe Evi duvar
Rekonstriiksiyonu.

(Solda: Ozgiic, 2005. Sagda: Fotograf: Ceren Yildirim, 2022)

Hattusa da M.O. 1650/1600-1200/1180 yillar1 arasinda Hitit Imparatorlugu’nun idari
ve dini baskenti olmus 6nemli Anadolu Tun¢ Cag1 Kentleri arasindadir. Gilinlimiize kadar 31
tapinak yapist ve 30 bin ¢ivi yazih tabletin ortaya ¢ikarildigi kentin kerpi¢ kent surlarinin
rekonstriiksiyonuna yonelik 2003 yilinda Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Genel
Midiirliigii’ne sunulan proje, kerpi¢ yapilar ve arkeolojik rekonstriiksiyon projeleri iizerine
tecriitbe sahibi mimar, miihendis ve arkeologlardan olusan bir ekiple tamamlanarak
arkeolojik bir agik hava miizesi haline getirilmis ve 1986 yilinda UNESCO Diinya Kiiltiirii
Mirast listesine dahil edilmistir (Seeher, 2007).

Topragin yaygin kullanim alanlarindan biri askeri mimaride, 8 metreye kadar
varabilen kale ve sehir yapilaridir. Ozellikle tas temel iizerine ve yalmzca toprak ve kerpig
kullanilarak duvar yapimi yaygindir. Hattusa kentinin kerpigle yapilmis anitsal i¢ sur
duvarlari, eskicag Anadolu’sunda Hitit kent dokusunun saraylar ve tapinaklarla birlikte en
belirgin 6zelliklerinden biridir (Sekil 31). Savunma yapilarinda yapim kolayligi, ucuzlugu
ve hizliligna ek olarak topragin darbe emme Ozelliginin tas duvarlara gore yliksek ve
dolayisiyla daha dayanikli olmasi da kerpi¢ kullanimi sebeplerindendir (Kafescioglu, 2017).

Hattuga’da farkli boliimlerden olusan kent surlar1 9 kilometreden fazla uzunluga sahiptir.
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Sekil 31. Hattusa Kerpi¢ Kent Sur Duvarlar1 Rekonstriiksiyonu, M.0.1650-1180.
(Seeher, 2007)

Rekonstriiksiyon projesinde sur yapilarinin sec¢ilmesinin nedenlerinden biri uygun
sekilde inga edilmelerini saglayacak, Hitit donemine ait kil model (Sekil 32) ve betimlerin
bulunmus olmasidir (Seeher, 2007). Pencereleri cevreleyen cizgiler buradaki ahsap
diizeneklere yani pencere g¢ercevelerine ait olarak yorumlanmistir. Renklere deginilirse;
kesin olmamakla beraber kerpi¢ surlarin 6zgiin halinde beyaza boyanmis olmasi miimkiindiir

(Seeher, 2007).

ekil 32. 15. yiizyildan kalma bulunan kilden yapilma Hitit Sur Maketi, M.0.1500.
yuzy
(Brandau, Jablonka ve Schickert, 2015)

Kuzey Anadolu Tung yerlesimlerinde kil ve kerpicin kullanimina dair; Gelibolu

Yarimadasi’nin giiney kiyisinda yer alan Maydos Kilistepe Hoyiigii’'nden de bahsedilebilir.
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Hoytlgilin V. Tabakasi, kabaca Troya VI Geg Tung Cag1 yerlesmesine ¢agdastir. Bu tabakaya
ait dik tas duvar orgiilli, dikdortgen planli yapilarin i¢ ve dis duvarlarinda iizerlerinde
geometrik desenlerin oyuldugu ve boyandig1 kirilgan yapidaki 170 adet kil bezeme mimari
kaplama parcasi (kerpi¢ rolyef) bulunmustur. Uzerlerindeki desenler oluk bezeme seklinde
yuvarlak uclu kemik benzeri aletlerle olusturulmustur ve kalip kullanilmamistir. Oluklar
kapandikga farkli zamanlarda yeniden islenmistir. Motifler agildiktan sonra kaplama krem
astar ile astarlanmig, daha sonra oluklarin i¢i koyu kirmizi ve beyaz boya ile boyanmastir.
Bu dénemde (M.O. 2000, Maydos Vb Evresi)) Kuzey Ege’de bulunan ancak civardaki diger
Anadolu kiiltiirlerinde bu tiir uygulamalarin goriilmezken akarsu aglar1 boyunca balkan
bolgelerinde goriilmesi, bezemeli kil mimari kaplamalarin bagka cografyalarla kurdugu
sosyo-kiiltiirel iligkilere ve ticari faaliyetleri dolayisiyla da yerlesimde kiiltiirleraras:

etkilesime isaret etmektedir (Mutlu, 2020).

Kaba boyutta bitkiler, ince ve orta boyutta mineraller ve ¢ok ince boyutlarda mika
katkil1, bolgenin portakalimsi kahve tondaki kil hamuruna birgogunda midye kabugu, tas
gibi malzemeler katilarak hazirlanmigtir. Dortgen bigimli ana levhalar bezendikten ve
bittikten sonra arkalarina siiriilen yapistirma harciyla duvara yapistirilirken; kdse bordiirleri
ve bagimsiz levhalar duvara yerlestirildikten sonra yerinde bezenmistir. Kemik veya ahsap
gibi el aletleriyle tabakalar tizerinde tek bir el hareketinden ziyade aletin yonii degistirilerek
acilan oluklar zaman zaman yenilenmistir. Maydos Antik kenti deneysel arkeoloji
caligmalarindan da yola cikilarak hamura temel sekiller ¢izildikten sonra oluklarin alet
yardimiyla agildigi, piiriizler diizeltildikten sonra sertlesen kile son rotuslarin yapildigi
diisiiniilmektedir. Motifler iglendikten sonra krem astar ile astarlanan oluklarin i¢leri koyu
kirmiz1 ve beyaz boya ile boyanmistir. Kil bezeme kaplamalarin diisiik 1sida pismis
olmalarmin sebebi yerlesmenin gegirdigi ii¢ ayr1 yangin siirecine baglanmaktadir (Mutlu,
2020). Oncesinde (Maydos Vc evresi) seramikler iizerinde ve ardindan bu evrede kil duvar
kaplamalari iizerinde goriilen, baklava ve iiggen seklindeki panellerin i¢ine islenmis olan bu
motifler arasinda; svastika motifleri, licgen siralari, 6zellikle objeler lizerine sik¢a uygulanan
kosan kopek motifi, daire, ters V, zikzak ve bant seklinde motiflere ek olarak uglari spiral
seklinde birbirine dolanan spiral-dalga maenderi vardir. Renk kullaniminda baklava ve
ticgen panel oluklari kirmiziya boyanirken, icerisindeki motif oluklarinin kalin beyaz bir

boya katmaniyla dolduruldugu goriilmiistiir. Spiral dalga maenderinde motifin iistiindeki ve
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altindaki bosluklara iicgen sekli oyulmus ve bu iiggenlerin i¢i kirmiziya (Sekil 33)
boyanmistir. Kaplamalar yerlerinde (in situ) bulunmadigi igin, kullanim baglamlarina
yonelik mimaride i¢ mekanda duvar ve tavanin birlestigi kose boyunca friz halinde, dis
mekanda tekne bi¢imli tas dosemeli, kenarlar1 dallardan olusturulan kasnak ve kil siva ile
ylikseltilmig dikdortgen formlu silo, sunak ve kap kacak saklama alani olarak kullanilan
mimari 6gelerin disinda, kap1 pencere sinirlarinda ve nis i¢lerinde olmak tizere dort farkl
konumda kullanimina yonelik olasiliklar iizerine diisiiniilmektedir (Mutlu, 2020). Bu
kaplamalarin benzerlerine bulundugu donem Anadolu’da rastlanilmamakla beraber kil
mimari kabartma ve oyma teknigi ¢ok daha 6ncesinde Catalhoytik’te, Ege Bolgesi’nde ise
Minos ve Miken Uygarliklarinda ¢esitli renk, figiir ve desenlerle siislenen 6zel tavan, duvar,
taban, siitunlarinda goriilmistiir. Bu motifler arasinda spiral maenderin, seramikler ve
mimari 0gelerde en sik rastlanilan motiftir. Orta Tung Cagi’na ait Galabovo yerlesmesinde
biiylik bir kaba ait oldugu diisiiniilen iki parca iizerinde kazima teknigiyle islenen maenderin
motifi; Romanya’nin ortasinda Sighisoara Wietenberd yerlesiminde dairesel planli bir
ocagin merkezdeki dairesinin etrafinda anafor seklinde kosan kopek ve spiral dalga
maenderin motiflerinin iglenmis olmast ve Erken Demir Cagi’na ait Yukar1 Trakya
yerlesmelerinde de geometrik bezemeli mimari kaplamalara rastlanmast Anadolu’da

Maydos’ tan dnce goriilmese de Makedonya bolgesinde kil {izerinde spiral motifin mimaride

siisleme unsuru olarak sik kullanildigini1 gostermistir (Mutlu, 2020).

Sekil 33. M.O. 2000 civari, solda Maydos Spiral Maenderin motifli kil duvar kaplamasi
mimari kaplamalarin sekillendirmesine dair deneysel ¢alisma, ortada alet izlerinin
gozlenebildigi 6rnekler ve sagda bezemeli mimari kaplama

(Mutlu, 2020)
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Ayn1 bolgede Troya, etrafi sirali tepelerle cevrili, bereketli bir diizliik {izerinde,
siislemeli seramikler {iireten ve bakir, tas gibi ¢esitli malzemelerin plastik anlamda
sekillendirilmesinde kendi zamaninin Stesinde usta isi drnekler sergileyen, Asya ve Avrupa
siirinda Hititlere bagli bir beylik merkezi, yani bir Anadolu kavimidir (Aksit, 2019). M.O.
3.bin yili baglarinda Troyalilar yaklagik 3 metre yiiksekliginde, 330 metre uzunlugunda
surlar ve bir kale insa etmislerdir. 2. Troya surlar1 ve kalesinin duvarlari igten gelen basinca
kars1 dayanikli olmasi amaciyla egimli bir sekilde iist iiste dizilen diizgiin kesilmis taglarin
iizerine gelen kerpi¢ bloklarla insa edilmistir. Hava sartlarina yonelik koruma amaciyla ve
diismanlarin tirmanamamasi adina tas ve kerpic¢ tuglalarin tizeri toprakla sivanmigtir ve
kerpicin lokal tamir evreleri oldugu goriilmiistiir (Aksit, 2019). Troya I doneminde savunma
yapilarima benzer sekilde insalarinda tas temel iizerine kerpi¢ tuglalarla duvarlarin inga
edildigi, alt katlarinda kerpigle sivanmis kilerler bulunan, kerpi¢ duvarli, megaron tipi ve
apsisli evler bulunmustur. Neolitik donemden tun¢ c¢agma gecis siireci olarak da
okunabilecek Troya I ve Troya II kent katmanlar1 giiniimiizde kentlesme siireclerinde oldugu
iizere her yeni donemin 6zellikleriyle eski donemin mimarisini birlestiren eklektik bir durum
sergilemistir (Jablonka, 2015). Troya’nin yap1 uygulama teknikleri ve kullanilan tas, kerpig

malzemelerdeki bilgi birikimi Tung ¢ag1 boyunca aktarilarak devam etmistir.

Troya 2’de Homeros’tan esinlenilerek isimlendirilen Megaron ana yapilar biiyilik kaba
taglardan yapilan temeller iizerinde kerpi¢ tugladan duvarlar ve bunlar1 destekleyen ahsap
kirislerden olugsmustur (Sekil 34). Yapilarin kirisler lizerine oturan sazla oriilerek ve kille
kapatilarak yapilmis diiz ¢atilart bir siitun dizisi ile desteklenir ve Mykenai megaronunda

doviilmiis ve sikigtirllmig kil zemin iizerinde ocagin atasi olan daire bi¢imli kilden bir

platform bulunmustur (Gates, 2015).

Sekil 34. Solda Troya antik kenti mimarisi farkli donemler igin bilgisayarda yapilmis
rekonstriiksiyonlar ve sagda ayni yapinin tas temel duvari kalntilar, M.0.1300-1130

(Jablonka, 2015)
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3.4. Demir Cag

Ilkel toplum diizeninden bir yénetici tabakasi ve smifli toplum diizeni olan demir
cagma gecis ve doniisiim silirecinde Anadolu uygarliklarindan biri olan Frig Uygarliginin
baskenti Gordion mimarisinde de kil ile estetik uygulamalar1 ve kerpi¢ duvarlarin iizerine
artik daha kalic1 ve koruyucu bir tabaka olarak uyguladiklari pismis toprak kaplamalarindan

bahsedilecektir.

Frig devleti ve bolgenin 6zellikle savunmaya yonelik avantajli cografi 6zellikleri, vadi
tabanlarindaki aliivyonlu topraklar, topragi zengin ve tarim i¢in elverisli kilan akarsulari
nedeniyle Friglere ideal bir yerlesim alani sunmus; Matar Kubiley’ a, yani Ana tanrigaya
“Varolan tanrisal giicii kayada algilama diigiincesi” (Isik, 2007) ile kayalar1 oyarak kiilt
anitlar insa etmislerdir. Maden isciligi, boyali seramikler, hayvancilik sayesinde
dokumacilik ve tekstil alanlarinda olduk¢a gelismis zanaatlarin goriildiigii Friglerin

mimarlig1 da oldukga gelismis bir mimarliktir (Ugankus, 2002).

Romali Mimarlik tarihgisi Vitruvius De Architectura’da Frig evlerinin kalas ve
tahtalardan yapildigini, lizerlerinin saz ve ¢amurla ortiildiigiinii yazmistir (Vitruvius, 2020).
Gordion Antik Kenti Brian Rose direktorliigiindeki arkeolojik kazi ¢aligsmalar1 kapsaminda
gerceklestirilen M.O. 850’e tarihlenen Giiney I¢ Kale Kapisi calismasinda da kireg harci ve
moloz tas ile saglamlagtirilan ve rekonstriiksiyonu tamamlanan kuzeydogu duvari boyunca
alanin tepesi kire¢ temelli sert bir kaplama ile dosenmis; kuzeybati duvari boyunca bir teras
sistemi olusturulmus; kerpi¢ cerceveyle desteklenerek; jeotekstil, killi toprak ve bdlgenin
yerel bitkileri olan salkimotu bitkilerinden olusan yumusak, koruyucu bir tabakayla bu
teraslar kapatilmistir. Erken Frig i¢ kalesinin sanayi mahallesi olan Teras Bina
Kompleksi’nin birka¢ biriminde de rekonstriiksiyon ve eko-park projesi kapsaminda koy
kadinlar ile ortak bir caligma ile duvarlarin tepelerinde yumusak bitkisel ortii kaplama

yapilmistir (Miller, 2014) (Sekil 35).
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Sekil 35. Solda I¢ Kale Kapis1 Binasi, ortada Teras Bina Duvarlari, sagda salkimotu bitkisi.

Penn Museum, https://www.penn.museum/blog/museum/soft-vegetative-roof-

capping-at-gordion-a-tutorial-video/. Erigim tarihi: 05.05.2022)

M.O. 8. Yiizy1l sonuna dogru Gordion evlerinde ve Pazarli Hoyiigii’ nde yapilarin
bazilarinda tas temel iizerine kerpi¢ bloklar kullanilmistir. Gordion’da benzer teknik, kale
ve sur yapilar1 duvarlarinda kullanilmis, yapilart saglamlastirmak i¢in aga¢ dikmeler ve
yatay hatillar kullanilmis, ¢ivi kullanilmadan birbirine ge¢mis ahsap kasalar i¢ine alinan
duvarlar saglam olmalariin yani sira estetik bir goriiniim kazanmislardir. Pazarli’ da temel
ve duvarlari islenmemis tag ve kirmizi kerpi¢ bloklarla saglam sert toprak veya kaya zemin
iizerine yapilan evler arazinin dogasina ve egimine uyumlu bir bi¢imde, aralarindaki
engebeli alanlar set duvarlariyla desteklenerek sikistirilmis kerpi¢ platformlar iizerine insa,
yapilar 1. Ve 2. seviyede kale duvarlarindan yararlanacak sekilde yerlesmistir (Ugankus,
2002).

Donemin estetige ve kaliciliga yonelik kaygi ve arayislari da okunabilecek sekilde
topragin pisirilerek kullaniminin bu dénemde artarak semerdam ¢atili oldugu tahmin edilen
bu evlerin damlarinin Frig devleti i¢in 6nemli bir bagka {iretim alani olan kirmizi ve beyaz
renkli kiremitlerle kaplandig1 goriiliir. Duvarlarin i¢ kisimlart hala beyaz ve dayanikli bir
toprakla sivanmaya devam ederken, hava kosullarina agik dis kisimlariin ilk defa Lidya
Krali Kroisos déneminde (M.O. 560-547) Frigya’ ya getirildigi diisiiniilen, Gordion, Pazarli
ve diger Frig evleri mimarisinde 6nemli bir yeri olan pismis toprak renkli kabartmali
plakalarla kaplandig1 goriiliir. Pazarli ve Gordion’da kullanimina kadar pismis toprak
levhalarla yapilar1 siisleme adeti yalnizca Yunan sehirlerinde ele gecirilmistir. Dorik
mimaride siislemeler metoplar, siitun ve ¢ati pervazi gibi belli yerlerde kullanilirken,
Anadolu’da ion mimaride friz, ¢ati pervazi ve siitunlarda kullanilmig, Anadolu Frig
mimarisinde kerpig, ahsap hatilli duvarlarda yeni estetik arayislara haricinde suya ve neme

yonelik koruyucu amagh da kullanilmistir. Kirmizi ve kahvenin yogunlukla kullanildigi bu
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cok renkli kabartmalardaki tasvirler arasinda siklikla geometrik bezekler, Friglerin savasgi
yoniinii (Akurgal,1943) gosteren ve farkli giysileriyle farkli topluluklara gdnderme yapan
savage¢ilar, Yunan kabartmalarinda rastlanilmayan dag kegileri, bir aslan ve boganin

miicadelesi, grifon figiirlerine yer verilmistir (Akurgal, 1943).

M.O. 6.Yiizyi1l’a kadar Frig Evlerinin tabanlar1 killi toprakla hazirlanan ¢camurla
stvanir ve bazen tas mozaikle kaplanirken, M.O. 8. Yiizyil’in ortalarinda 1, 2, ve 9 nolu
megaron yapilarin zeminlerinde beyaz iizerine koyu kirmizi, koyu mavi ve sar1 renkli ¢akil
taslartyla olusturulmus geometrik motifli mozaikler haricinde M.O. 6. Yiizyilda Pazarli
yapilarinda yine koruma ve estetik amaglt bir diger uygulama da dayanikli kil yer zemini
tizerine baslar kiiresel bir formda, yaklagik 7 santimetre boylarinda krem ve siyah renklerde
pisirilmis kilden ¢ivilerin yan yana ¢akilmasiyla olusturulan geometrik motifli mozaiklerdir
(Ugankus, 2002). Benzerleri Gordion’da da bulunan bu mozaik zemin ddsemelerinin
kenarlari, beyaz renkli kerpicten bir bordiir ve kiigiik taglarla 6zenli bir bicimde yapilmig

kenar duvarlari ile sinirlandirilmistir.

Her biri bir sanat eseri olarak goriilebilecek kabartmali bezemeli ve goz alici
renklerdeki suya ve yangma mukavemetli pismis toprak cati levha kiremitleri; M.O. 7.
Yiizyilin baglarinda icat edilerek ¢atilar hem yagmura hem yangina karst dayanikli hale
getirilmeye baglanmistir. Kaplama kiremitleri boyunca devam eden bezeme seritleri
(Glendinning, 2007); Yunan, Frig ve Yakindogu etkisindeki sanatsal begenileri yansitan
zengin motifli duvar kaplamalari; arazi ve ¢evresiyle, kale ve surlarin duvarlariyla biitiinlesik
ve megaron tipli saray yapilariyla Orta Frig Donemi sonlarinda Gordion’un manzarasinin

bir pargastydi.

Roma doneminde mimaride bir duvar kaplama bi¢imi olan kil harci iizerine sivanin
kullanildig1 farkli bir uygulama bi¢imi ve 6rnegi Misir’da yapilmis erkek yiizi tasviridir
(Sekil 36). Cenaze maskeleri toprak harg ile sikistirma yontemiyle rolyef yapilarak; tizerinin
siva ve boya ile resmedilmesiyle teknik olarak A’Audoubert Magaras1 Bizon tasvirlerini
ammsatmaktadir. Ozellikle Misir- Fayim bolgesine has cenaze panelleri Romali yazar ve
doga bilimci Pliny tarafindan tarif edilen, ankostik boyama denilen balmumuyla boyama
teknigi ile resmedilmis, 5-6. Misir hanedanindan itibaren mumyalamada Grek-Misirli
kisilerin yiizleri boyali tuval-stukko teknigi ile yapilmis bas pargalar1 olan maskelerle
kapatilmistir. Bu maskelerin kisinin yiiziinii ger¢ek¢i olarak yansitan degil, donemin

giysileri, takilarini tasvir eden sembolik maskeler oldugu diisiiniiliir (Lythgoe, 1910).
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Sekil 36. Ustte Siva ve boya ile toprak siva harci iizerine boyayla yapilmis erkek yiizii
tasviri (M.S.125) ve altta ayni1 teknikle 3.Yiizyilda uygulanmis cenaze maskeleri.

(MetMuseum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547853 . Erisim:06.04.2022)
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4. GUNUMUZDE EKOLOJIiK BiR MALZEME OLAN PISMEMIS
TOPRAGIN YERI

Kendi diigiince ve anlamlarini iireterek kendi diinyalarini yaratan insanlarin dogayla
iligkilerinin nasil kurulabilecegi bir amag-anlam-nesne biitlinliigii iizerine Ernst Fisher,

Sanatin Gerekliligi kitabinda sdyle demistir:

“Emekginin yaptigi, dogal nesnelere sadece bir bicim degisikligi vermek degildir;

ayni zamanda kendi disinda var olan doga iginde, kendi amacinin kendi istemi ile

bag kurmasi gereken amacin ne oldugunu anlatmaktir.” (2012)

Ekolojik problemler, iklimsel degisim, verimsizlesen toprak ve ormansizlagma gibi
sorunlarin iyice goriiniirliik kazandigi giiniimiizde diisiinceler ve anlam yiiklii nesneler
iireten sanat¢1 icin doganin irdelenmesinin yani sira bi¢imin aktarilmasinda kullanilan

malzeme de 6nemli olmustur (Bugukcuoglu, 2013).

Dogada varlik bulan insanin dogaya verdigi anlamlar tarihoncesi ¢caglardan itibaren ¢ok
cesitli olmustur. Dogayla biitiinlesik bir yasamda kendini dogasindan ayirmayan insan, toprak
ana kiiltleriyle 6nce dogayi, sonra kendini tanrilastirmis; ilerleyen siiregte kartezyen diistincesi
etkisinde psikolojik ve i¢sel baglantilar1 olmayan, bilimsel bir mutlak hakikat goriisiine dayali
insan ve g¢evre iligkisinden iki biiyiik savasin yasandigi 20.Yiizyil’a, endiistrilesme sonucu
ormansizlasma, kirlilik, kuraklik ve sosyal adaletsizlikler sonucu toplumsal degerler; dogal ve
yapili cevre ile zihinsel ve bedensel iletisimin yeniden kuvvetlendirilmesi gerektigini savunan
diislincelerin yesermesine sebep olmustur. Happening, performans sanatlari, kavramsal sanat
gibi akimlarin 6zel galeriler ve duvarlar ardindaki sanat anlayisini terk ederek arazileri ve
diinyay1 bir diisiince, iiretim ve sanat alan1 olarak gdrmesi, arazi sanatlari ve biitiiniinde
ekolojik hassasiyetlere ve dogayla biitiinlesmeye dayali sanatlart dogurmustur. Doganin
dengesi lizerinde insan etkisinin gorliniirliik kazanmasiyla stirdiirtilebilirlik kavrami insan
hayatina girmis, doganin kaynaklarim1 daha az ve bilingli tiiketerek, karbon ayak izi daha
diistik, kendi ve ¢evresiyle daha yiiksek bir farkindalikla iliski kurabilen insan yagami arayisi
dogmustur. 1987°de ekonomik, cevresel, toplumsal ve sosyal alanlarda siirdiiriilebilir
gelismenin nasil miimkiin olabilecegine yonelik Birlesmis Milletler “Ortak Gelecegimiz” (UN
Digital Library) raporunun yaymlanmasi sonrasinda g¢evreci yaklasimlar yayginlagsmistir.

(Boyacioglu, 2017).
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Yerel olanin; bulundugu zamana, cografi, kiiltiirel yapiya dair referanslar igeren, belirli
bir yere veya diisiinsel dizgeye 0zgii olanin gitgide silikleserek yerini kiiresel olana
birakmasi, insanin ikinci derece dogal bir varlik olarak kendi yarattig1 kiiltiirel evrenin
(Erzen, 2019), barindig1 sosyal ve mekansal boyutlar1 olan yagsamsal alanlar ve insan
bellegini sonraki kusaklara miras birakan yapili ¢evrelerin kimliginin bulaniklagmasina
sebep olmustur. Ote yandan ulasim ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler sonucu ortaya
cikan “zaman-mekan sikismas1” yakin olanin uzak, uzak olanin ise yakin oldugu bir ¢evreyi
ve yapilasmay1 miimkiin kilmis (Chul Han, 2019), bu da yasama ve tasarima konu olan

yerlerin ve fiziksel ¢evrenin insan i¢in anlamini degistirmistir (Gorbon ve Kogyigit, 2016).

Son yillarda stirdiiriilebilir yerlesimler, dogayla daha i¢ ice ve saglikli yagam kosullari,
yesil enerji gibi konular tlizerine ¢aligmalar artmistir. 1960°larda filizlenen ¢evreci hareketle
insanlarin bir araya gelerek genellikle kirsalda veya kir-kent c¢eperlerinde kurdugu mikro
topluluklar olugmaya baglamistir. Nitelikli bir yasam bicimi diisiincesiyle insanlarin
birbirlerine destek olduklar1 bu kiiciik topluluklarda geleneksel hayat sekilleri yeniden
canlandirilarak giliniimiize uyarlanmaya, boylelikle gliniimiizde eko-kdy dedigimiz daha
stirdiiriilebilir yasam bigimleri olusturulmaya calisilmistir. Cevre dostu olma ve kiiresel
ekonomiden Ozgiirleserek kendi kaynaklarmin kontroliinii ele alma hedefi olan bu
yerlesimlerde siirdiiriilebilir yerel ekonomiler, iireticiler 6nemsenmis, mimaride yerin
ihtiya¢ ve kosullarini, biyolojik ilkeleri, insan ile yapilastigi ¢evre arasindaki biitiinsel
iliskilerin 6gretisi olan yap1 biyolojisini (Akman,b.t.) gdzeten bir yapr kiiltiirii ve sanati,
mimari de dahil olmak iizere her alanda olabildiginde yerel malzeme ve kaynaklarin
stirdiiriilebilir sekilde kullanimi, gidada yerel iiretim ve tiikketim; topraga, canl tiirlerine ve
cesitliligine, atmosfere ve mikro yasam alanlarina 6zen gosteren bir etik anlayisa dayanan
(Mollison, 2015) permakiiltiir ve biitiinciil tarim, siirdiiriilebilir bir toplum i¢in sosyal katilim
gibi hedefler belirlenmis, diinyanin ¢esitli yerlerinde bu ortak 6zelliklere sahip ancak bunun
haricinde kendi nitelikleriyle birbirinden oldukga farklilasan ekokdyler olusmustur. Bu
yerlesimler giiniimiizde bir nevi arastirma, sergileme ve egitim merkezleri olarak etkinlik

gostermektedir (Dawson, 2014).

Dogal malzemelerin doga ve insan dostu 6zellikleri sebebiyle plastik sanatlarda
kullanimlari, bir kavram unsuru olarak yaratildiklar esere anlamsal katkilar1 {izerinden de
degerlendirilebilir (Bugukcuoglu, 2013). Calismanin bu bolimiinde pismemis topragin

dogal ve yerel bir malzeme olarak giinlimiiz insan1 ve toplumu i¢in dnemi, yontemleri ve
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potansiyelleri arastirilacak; ekoloji-teknoloji, beden-zihin, zanaat-sanat gibi diyalektikler

izerinden sanat ve mimari sdylemde tartisilacaktir.

Yapilacak ise gore, tane boyutlar1 ve igerdigi minerallerin belirledigi 6z nitelikleri
farkli malzemelerle bir araya gelerek degistirilebilen esnek ve Ozgiir bir malzeme
oldugundan Kkilli topragin; gecmisten giiniimiize mimaride yapi1 malzemesinden atese
dayanikli pisirme amagli, her tiirli sivinin uzun siireler bozulmadan sogutularak
depolanabilecegi kaplar, oyuncaklar, takilar gibi giindelik kullanima yonelik esyalara, tablet
ve miihiir gibi sosyal yapilanmaya dair belgelemelere, inangsal ve estetik anlamlar yiiklenen
figiirin, maske, kabartma levha, idol, sunak, miizik aleti, mimari modelleme gibi ¢esitli
Olgeklerde nesnelere ve sanat malzemesi olarak pigment ve boyalara kadar genis bir

kullanim alan1 olmustur (Ozdogan, 2019).

Kilin; pisirilmedigi siirece kopmadan, kirilmadan degistirilebilen, dolayisiyla
plastisitesi olan bir malzeme olmasi, serbest su aldiginda hacminin biiyiimesi ve suyu
kaybedip sertlesirken formunu koruyarak kiiclilmesi, bilesimine aldigi suyla bigimsel
formunun yeniden degistirilebilir, telafiye izin veren bir malzeme olmasi, bakimi, regetesi
ve bulundugu yere bagl olarak dayaniklilifi, kullanim siirecini tamamladigi zaman
coziinerek dogayr kirletmeden yeniden dogayla biitiinlesmesi temel Ozellikleridir. Bu
ozellikleri kilden kilde degisse de (Ozdogan, 2019) ortak olarak kil kolay iiretilebilir,
ekonomik ve saglikli bir temel malzemedir. Standart ve ¢abuk priz alan bir malzeme
olmadigindan sezgilere bagl degisikliklere olanak saglayarak her bireyin kendi deneyimsel
bilgi dagarcigim olusturmasina imkan verir. Ozel durumlar haricinde bu anlasilirlig1 ve
diistinsel kolayligi yayilimimi kolaylagtirmis; insanlarin  kendi yasam alanlarini
olusturmalarinda kullandiklar1 temel malzeme olmus; boylelikle insanlarin kendi
katkilariyla giiniimiize dek iiretimini siirdiirdiikleri barinaklar1 ve yapili ¢gevreleriyle olan
baglarin1 kuvvetlendirmis; beraber yapma ve dayanigsma kiiltiirii ile kolektif ruhu ve sosyal
baglar1 beslemistir. Buna 6rnek olarak antik ¢aglarda kerpic ile yapilan ilk barinaklardan
yakin zamana kadar yasanilan Tiirk Evi gibi yerel mimariyi yansitan evlere kadar bahar
aylarinda yapilan duvar sivasi yenilemeleri 6zellikle kadinlar tarafindan yiiriitiilen bir

gelenektir®.

5 Bkz. Mina Oner, Kisisel Sdylesisi, 29 Mart 2022
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Kilin tarih 6ncesinden giliniimiize kadar kullanim alanlarindaki ¢esitliligin sebepleri
arasinda; killi topragi diger hammaddelerden ayiran 6nemli 6zellikleri; yapilacak ise gore
niteliklerinin degistirilebilmesi, dogada hemen hemen her yerde bulunmasi, elde edilmesinin
ve tasinmasinin diger maden ve kayaglara gore daha kolay olmasi, istenen bi¢im ve boyutta
sekillendirilebilmesi, zamana kars1 dayanikli, ¢lirlimeyen ve okside olmayan yapisi, 1s1ya
dayamkliligi (Ozdogan, 2019) gibi 6zelliklerine ek olarak ekolojik problemler ve saglik
problemlerinin 6n plana ¢ikmakta oldugu giinlimiizde termal kiitle 6zelligi ile dogal

iklimlendirme potansiyelleri, saglikli olmasi, siirdiiriilebilir bir malzeme olmasi eklenebilir.

4.1.Anadolu’da Ge¢misten Giiniimiize Mimaride Pismemis Toprak

1

“Yerel malzeme kullanimi ikamet mekani ile yeryiiziinii yakinlastirir.’

-Erzen, 2019

Yemen’in on katli kerpi¢ binalarindan, Mali’nin Biiylik Toprak Cami’si ve Granada
Elhamra Saray1’nin sikistirilmis toprak duvarlarina kadar bir¢ok cografyada, farkli bigim ve
estetik uygulamalarla giiniimiize kadar kullanilan kil ya da genel olarak toprak® tizerinden,
Anadolu’da da yerel bir malzeme olarak antik caglardan giiniimiize kesintisiz bir tarih
okumasi1 yapilabilir. 21.Yiizy1l’da giiniimiiz teknolojisindeki biitiin gelismelere ragmen,
diinya yiizeyinde insanlarin ¢ok biiyiik boliimii, antik caglardan beri insanlarin barinmak i¢in
inga ettikleri yapilarda yararlandiklar1 en yaygin malzeme olan pismemis toprak yapilarda
yasamaktadir. Bu tez ¢aligmasi kapsaminda iigiincii boliimde tarih 6ncesi ¢aglardan Demir
Cagr’na kadar segilen cesitli tekniklerde Ornekler iizerinden bir okuma yapilmistir. Bu
boliimdeyse kisaca Anadolu’da gegmisi giiniimiize baglayan geleneksel bir yapt malzemesi

olarak toprak ve teknik 6zelliklerinden bahsedilecektir.

Kil sivalt ve kil ortiilii tahil silolar1 Anadolu’da Tung ¢agindan itibaren gidanin
korunmasinda kullanilmis, ilk bdliimde incelenen kil figiirinler ve glindelik kullanimda kil
kaplarin yapimu yerel kiiltiirlerde yer almistir (Oguzhanoglu, 2019). Kilin elde edilmesinin
farkli yollar1 vardir. Gegmiste ve giiniimiizde hala bazi yorelerde kadinlarin giindelik hayat
icerisinde kullandiklar1 kaplar, yerlesim birimlerine yakin kil yataklarindan, ylizeye yakin
topraga cesitli organik malzemeler karigabileceginden olabildigince derinden ve sinirh

miktarlarda alinarak yapilagelmistir. Boyle durumlarda her evin iiretimi birbirinden farkli

¢ Bkz. Xavier Allard, Kisisel Soylesisi, 30 Mart 2022
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olmus olabilir. Yakin zamana kadar daha biiyiik ol¢ekte, 6rnegin mimaride kullanilacak
nitelikte kilin yerlesime taginmasi biiyiik olasilikla belli zamanlarda yapilmis ve ortaklasa
yuriitiilmiis, dolayisiyla sosyal dayanisma boyutu icermistir. Yataktan serin ve kuru halde
alinan pismemis killi topragin uygulanmadan 6nce hazirlanmasi gerekir. Kil, ¢esitli islemler
icin su i¢inde bekletilerek dinlendirilir ve “kivam” a getirilir ya da “mayalandirilir”. Bu islem
ne kadar uzun siirerse kilin o kadar nitelikli oldugu kabul edilir. (Ozdogan, 2019). Ugiincii
boliimde ¢esitli malzemelerle uyumundan s6z edildigi lizere tek basina plastik 6zelligi
olmayan malzemenin basta su olmak iizere ¢esitli katkilarla ¢aligilabilir kivama getirilmesi
gerekir. Kil hamuru i¢inde kil mineralleri disindaki tiim maddeler katki olarak geger ve genel
olarak kile silis, kuvars kumu, mika, kirecgtasi parcaciklari, ¢esitli metal oksitler, doviilmiis
deniz kabuklari, kemik ve eski canak kiriklari, volkanik maddeler, kiyilmis saman, ot, kil,
giibre, bazen tuz veya siit (kazein) ve kan gibi sivilar katilmistir (Ozdogan, 2019). Katk1
maddeler katilan kil ¢alisir hale geldikten sonra elle, bazen merdane ve bazen ayakla ezilerek

karistirilir ve tlirdes hale getirilir.

Kivama getirilen ve katki maddeleriyle bir araya gelerek yapiya uygun hazirlanan
harcin kaliplara dokiildiikten sonra sicak ve kuru hava kosullarinda bloklarin kurutularak
hazirlanmas1 Anadolu Kerpi¢ mimarisinin temel unsurlarindandir. Romali mimar Vitruvius,
zamaninin mimarinin ve insaninin hataya diismeden insa edebilmesi i¢cin De Architectura’da
kil, kire¢ gibi malzemeleri de igererek “Varligin temel unsurlar1” olarak isimlendirdigi
doganin sundugu malzemelerin bilesimlerini, bu malzemelerin ne tiir ozellikler
sergilediklerini ve yapida nasil kullanilabileceklerini yazmistir. Bir yapt duvar orgiisiinii
olusturan kerpig; lizerini kaplayan koruyucu sivasi, dekoratif ve estetik unsurlari;
icerisindeki ocak ve seki; iistiinii kapatan ¢at1 kaplamasi veya kiremiti ile tamamiyla kilden
yapilabilir (Ozdogan, 2019). Vitruvius, Later Crudus ya da giineste kurutulmus saman ve
balcik karigimi kalip dokiim kerpi¢ bloklarin hammaddesinin kumlu, c¢akilli kil veya ince
kumdan hazirlanmamasi; kaolin (arikil) veya beyaz killi toprak, kirmizi kil ve iri taneli
kumdan bahar ve sonbahar aylarinda hazirlanmasi, kaliplanmasi ve kurutulmasi gerektigini
yazmistir. Bu noktada doganin dongiisiiyle uyumlu sekilde hazirlanan malzemenin
dayanikliligindan s6z etmistir. Yaz ortasinda hazirlanan tuglalarin distan hizli kurumasi,
icinin nemli kalmasi, ¢atlamaya sebep olmakta ve tuglayr dayaniksiz kilmaktadir. Burada
Vitruvius tuglalarin; har¢ oranlari, boyutlar1 ve yerlestirilmelerine dair gesitli bilgiler

sunmustur (Vitruvius, 2020).

71



Pismemis topragin gesitli katki maddeleriyle uyumlu calisabilen esnek bir madde
olmasi gibi; hazirlanan kerpic bloklar da mimaride ahsap, tas gibi farkli yapi malzemeleriyle
beraber uyumlu sekilde ¢alismalariyla bilinir. Ornegin kerpi¢ mimaride tasiyic1 veya destek
olarak sik¢a kullanilan ahsap; baz1 bolgelerde dograma, ara kat ve ¢at1 yapimiyla sinirli olsa
da kerpigle beraber ¢alisabilir. Orta ve Dogu Anadolu’da dosemeler ¢ogunlukla sikistirilmis
toprakla yapilirken nemli ve ¢cok yagis alan bolgelerde toprak ¢abuk yipranacagindan ahsap
ile yiikseltilmistir. Yapilarin {izeri ii¢lincli boliimde verilen o6rneklerden giiniimiize kadar
yerlesimlerde birkag iizeri kat toprak ile kamig demeti veya ahsaplarla diiz dam seklinde
kapatilmaya devam etmistir. Neolitikte oldugu gibi bu damlarda hayat siirmektedir. Ote
yandan Giineydogu Anadolu ve Suriye’de agaca gerek duyulmayan kerpi¢ kubbe yapilar
yaygindir. Kurak iklime sahip ve agac, tas gibi malzemelerin daha az bulundugu Giineydogu
Anadolu Harran Ovasi gibi bolgelerde baska malzeme kullanilmadan yapilan kerpi¢ kubbe
evler (Sekil 37) eski ¢aglardan giinlimiize radikal bir degisime ugramadan kullanilmaya
devam etmistir ancak giliniimiizde ¢ok yaygin degildir (Kafesgioglu, 2017). Bu gibi baska
yapt malzemesi kullanilmadan tamamen kerpi¢ ile insa edilen yapilar yiizde yliz geri

doniiserek, atiksiz bir sekilde dogaya karigabilir.

Sekil 37. Harran evlerinden bir goriintii ve mimari kesit
(Kafesgioglu, 2017)

Balkanlar ve Anadolu’da agacin daha bol bulundugu bolgelerde gerek kirsalda
gerekse kentlerde konut yapilart ¢ogunlukla giiniimiizde “Tiirk Evi” veya “Osmanl
Evi” olarak gecen (Sekil 38); zemin kat1 tas, diger katlar1 ahsap iskeletli kerpi¢ orgiilii

ve toprak sivali duvarlarla oriilmiis, kiremit ortiilii ¢atiyla kapatilmis yapilardir. Bu
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sekilde insa edilen kerpi¢ yapilar 6zellikle I¢ Anadolu’da yakin ddéneme kadar
siireklilik gdstermistir (Kafescioglu, 2017).
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Sekil 38. Safranbolu, Tiirk Evi
(Kafesgioglu, 2017)

Tasarimlarinda dis goriiniisten ziyade, insandan ve dogadan yola ¢ikan, yerel kiiltiirii
gozeten, ekonomik, esnek, dogayla uyumlu bir mimarlhigin lilkemizdeki savunucularindan
biri olan Cengiz Bektas, ayn1 zamanda kiiltiir aktaricilig1 rolii adina mimar, sair ve yazar
kimligini birlestirerek gerek pratik ve gerek yazinsal bir¢cok eser vermis; kiiresellesme ile
uluslararasi bir mimarlik anlayisinin yaninda yerel estetik unsurlari, malzemeleri ve mimari
egitimde kiiltiirel degerlerin O6nemini vurgulamig, modern mimaride homojenlesme
durumuna karsit olarak “bolgeselcilik”, “vernakiilarizm” ve “elestirel bolgeselcilik” gibi
konular iizerine diisiinmiis ve yazmistir. Anadolu Halk Mimarisini inceledigi “Tiirk Evi”
kitabinda inceledigi evlerin belki de en 6nemli 6zelliklerinin dogayla savasmayan ancak
uyumlu, “doganin kan dolasimi” igerisinde; dogaya, insana ve ¢evreye saygili; kimsenin
giinesini, havasini ve g6z hakkinit kesmeyen ve katilimci evler oldugudur. (Bektas,1996)
Bektas, bu mimari ve yapilari incelerken diinya malinin gegiciligi ancak insan iligkilerinin
kaliciligindan s6z etmistir. Topografyaya uyan, dogal havalandirma saglayan, yerel yap1
malzemeleriyle insa edilen, yagamsal olarak acik, yar1 kapali ve kapali alanlariyla giiniin ve
mevsimlerin farkli zamanlarinda ¢esitli kullanimlara imkan veren Izmir evlerinde,

mimarinin bir parcast olarak kurulan Kus evleri gibi diger canlilarla etkilesimi de
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Oonemsemistir. Strdiiriilebilir bir mimari anlayisla yagmur damlasinin bile harcanmadig,

bacadan ¢ikan dumanin 1sitmada kullanildig: bir tutumluluktan bahsetmistir.

Bektas’in inceledigi bir diger yerlesim yeri topragin ilk islendigi, insanlik barinma
ve yerlesme kiiltiirliniin vatani olarak Anadolu mimarisinde en sik karsilagilan ahsap hatilli,
ahsap dikmeli kerpic mimarinin 06zellikle geleneksel sokak dokusu ile biitlinlikli
korunabildigi yerlesim yerlerinden biri olan Malatya Balaban’dir (Bahgeci, 2016).
Balaban’da giinlimiizde killi dekoratif bezemeleri, sokak dokusuyla biitiin bir bi¢cimde

ayakta duran 6rnekler yer almaktadir (Sekil 39).

Sekil 39. Ustte Malatya Balaban geleneksel kerpic evi ve altta Balaban evi Kerpi¢ Duvar
Siislemeleri

(Bahgeci, 2016)

Cengiz Bektas’in mimari anlayigini1 yansitan projelerinden biri, Catalhdyiik Kazi
Baskani Ian Hodder’in arkeolojik buluntular1 sergilemek adina bir miize talebi iizerine

tasarladig1 ancak heniiz uygulanmamis olan Catalhdylik Miizesi projesidir (Sekil 40).
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Catalhoylik Kasabasinin kerpi¢ mimarisi, damlardan evlere erisim plani ve yerlesim
dokusundan esinlenen miizenin tasariminda; kerpi¢ duvarlarla kapatilan kare birimlerden
meydana gelen mekanlar ve koruyucu olan ¢atinin ayni zamanda kullanilabilir ve lizerinde
gezilebilir damlar seklinde kapatilmis olmas1 6nemlidir (Aksu, 2007). Toprak ile insa edilen
bir Catalhdylik Arkeoloji Miizesi’ nin temsil ettigi tarihi donemin mimarisi ile ayni
hammaddeden insa edilmesi, sergilenen nesnelerin ve miizenin bulundugu yer ile kurduklari
iliskinin malzeme ile kuvvetlendirilmesi yoluyla estetik ve teknik niteliklerini vurgulayacak,

temsil ettigi tarih ile giiniimiiz arasinda bir koprii kuracaktir.

Sekil 40. Cumra, Konya. Cengiz Bektas Mimarlik Isligi tarafindan tasarlanmis Catalhdyiik
Miizesi Modelleri.

(Arkiv. http://www.arkiv.com.tr/proje/catalhoyuk-muzesi/3235, Erigim tarihi: 08.05.2022)

1. ve 2. Diinya savaslar1 siirecinde ¢ok kullanilan, nem ve 1s1y1 depolayabilmesi,
temiz ve saglikli bir biyoklimatik konfor saglamasi, liretim maliyetinin diisikligi, tiretimi
ve yikimi siiresince ¢evreye zarar vermemesi gibi avantajlari yeniden goriilen ve savas
sonrasinda sosyal, ekonomik ve ekolojik degisimlerin de etkisiyle 6nemli bir yap1 malzemesi
olarak yeniden benimsenmeye baglayan toprakla ilgili Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa iilkelerinde bir¢ok arastirma merkezi kurulmustur. 1979’da Fransa’da kurulan
CRAterre (craterre.org, erisim tarihi: 13.06.2022) Grenoble Universitesi Mimarlik
Boliimii’ne baglt olarak “yap1 kiiltiiri” baglaminda yenilik¢i yap1 pratiklerinin yerel kiiltiir
ve uygulamalarla kaynastirilmasi i¢in ¢alisir. Uluslararasi akademik bir bilgi paylasim
platformu olan UniTerra da (uni-terra.org, erisim tarihi: 13.06.2022) toprak bilgisi iizerine
mimari ve yap1 alaninda caligmalarin yayginlagtirilmasi adina Dachverband Lehm e.v
Dernegi (dachverband-lehm.de, erigim tarihi: 13.06.2022) tarafindan Almanya’da kurulmus
bir girisimdir. Toprak Yap1 Bilgi Paylasim Platformu Fransa Kiiltiir ve Iletisim Bakanlig
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bilinyesinde c¢alisan bu laboratuvar malzeme ve teknik, mimari miras, insan yerlesimleri
(diistik gelirli, ¢evreye duyarli, risk yonetimli kerpi¢ insan yerlesimleri) olmak iizere
topragin giiniimiizde yeri ile ilgili {ic alanda ¢alismalar yapmaktadir. 2001°de italya’da
kurulan Citta della Terra Cruda (terracruda.org, erisim tarihi: 13.06.2022) toprak yapi
mirasin1 korumak ve giiniimiizde topragin kullanimini yayginlagtirmak i¢in ¢aligmalar
yiiriiten, belediyeler ve toprak malzeme kullanicilar arasinda kdpriiler kurmay1 hedefleyen
ve hali hazirda 38 belediyeyle etkili projeler yliriitmiis bir kurulustur. 1996’da resmilesen
Centro di Documentazione sulle Case de Terra (casediterra.com, erisim tarihi: 13.06,2022)
isimli kurulus, toprak mimari konusunda belgeleme merkezi olarak calismakta ve Italya
Abruzzo bolgesinde kalic1 bir sergi toprak yapi mirasini ve kiiltiiriinii tanitmaktadir.
Ispanya’da da UNESCO diinya mirasi listesine dahil olan Elhamra Saray1 ve Cordoba sehri
tarihi merkezi gibi topragin yapt malzemesi olarak kullanildigi anitlardan 6tiirii toprak
yaptya yonelik ilgi artmaktadir. Fundacion Navapalos Inter-Accion (hacesfalta.org, erisim
tarihi: 13.06.2022) isimli merkez, ispanya’da 2000’lerden itibaren toprak mimari mirasmin
korunmas: konusunda caligmaktadir. PROTERRA (eartharchitecture.org, erigim tarihi:
13.06.2022), Latin Amerika Bilim ve Teknik Kalkinma Kurumu (CYTED) tarafindan
desteklenen, toprak yapilarda standartlar olusturulmasi, terminolojinin gelistirilmesi ve
pismemis topragin lretici sektorler igerisinde yayginlastirilmasina ydnelik bir projedir.
Hindistan, Madras’ta 1989 yilinda 20. Yiizyil icin {itopik bir topluluk ingasi gibi de
okunabilecek Auroville deneysel yerlesimi ve ekolojik koyii biinyesinde Auroville Earth
Institute (earth-auroville.com, erisim tarihi: 12.06.2022) toprak temelli yap1 tekniklerini
gelistirmek ve yayginlastirmak amaciyla yerlesim yeri igerisinde insanlara kendi evlerini
insa etme yontemlerini de dgretme amaci olan bir enstitiidiir. Ulkemizde de 6zellikle 2.
Diinya Savasi’ndan sonra kalkinma projelerinin de bir pargasi olarak, ekonomik ve ekolojik
yapt stogunun gelistirilmesi adina uygun bir malzeme olarak goriilen kerpicin
yayginlastirilmasi amaciyla Istanbul Teknik Universitesi (Sekil 41) biinyesinde Toprak Yap1
Calisma Grubu (toprakyapilar.com, erisim tarihi: 12.06.2022), Orta Dogu Teknik
Universitesi ve Izmir Yiiksek Teknoloji Universiteleri ¢atilar1 altinda arastirma ve gelistirme

caligmalar1 yapilmaktadir.
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Sekil 41. Istanbul Teknik Universitesi, Toprak Calisma Grubu ile Ornek Alker Deneme Evi
(Kafesgioglu, 2018)

4.2. Giiniimiizden Gelecege Mimaride Bir Yap1 Malzemesi Olarak
Pismemis Toprak

“Yap1 yapmak toprakla is birligi kurmak demektir.”

-Hadrianus (Yourcenar,1984)

Gliniimiizde kiiresel 1sinma ve buna bagh yasanan iklim degisiklikleri, salgin
hastaliklar ve dogal felaketlerin artmasi gibi ¢evresel sorunlara ¢oziim iiretmek amaciyla
dogal kaynaklarin siirdiiriilebilirligi, enerji kaynaklarmin etkin kullanimi, CO? salinimu ile
ilgili hesaplamalar ve atik yonetimi gibi konulara ek olarak insan sagligi konusunda da
malzeme ve yapi alanlarinda kullanilan malzemelerinin biyolojisi ve ekolojisi 6nemli
olmustur. Giiniimiiz yasam alanlarinda yaygin kullanilan beton yapilarda malzemenin ve
yapim sisteminin nefes almamasi sebebiyle nem orami oldukc¢a diisiik, kullanilan
kimyasallar, yapistirici, boya ve cilalar sebebiyle mekanlarda olusan sagliga zararl buharlar
nefes darligi, yorgunluk, hastaliklara kars1 duyarlilik ve zehirlenme gibi problemlere mahal
vermektedir. Hijyenik agidan saglikli bir yasam igin saatte yaklagik 60m® temiz havaya

ihtiya¢ duyulurken beton yapilarda bu ¢ok diisiiktiir (Akman, 2019).
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Cevreyi daha az kirleten, yapim siireci ve kullanim asamalarinda olabildigince az
enerji tiiketen, yapay donatilar gerektirmeden saglikli yasam kosullarmi kendi biinyesi
tizerinden gerceklestirebilen ve saglikli malzeme kullanimina dayali yapt modellerinin
(Kafesgioglu, 2017) o6nem kazanmasi malzeme bilimleri alanina yansimigtir. Mevcut
endiistriyel malzemeler iizerine aragtirma gelistirme projeleri, yeni hibrit ve kompozit

malzeme aragtirmalar1 ve dogal, yerel malzemelerin mimaride kullanimi yayginlasmaktadir.

Toprak yapt kavrami pisirilmeden olusan toprak kokenli tiim yap tiirlerini ve yap1
bilesenlerini kapsar (Kafes¢ioglu,2017). Pigmis tuglaya oranla sagladigi enerji tasarrufu,
betona kiyasla daha az baglayici kullanimi ve topragin yerel bir malzeme olarak
secilebilmesinden otiirii nakliyede saglanan yakit tasarrufu ile diisiik karbon ayak izine
sahiptir. Yapilarin malzemeleri araciliiyla ¢evreleriyle uyumu ve bulunduklar1 yere ve
kiiltiire dair bilgi aktarimi 6zellikleri g6z Onlinde bulunduruldugunda, ekolojik
stirdiiriilebilirligi haricinde somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi adina
topragin sosyal ve kiiltiirel olarak da siirdiiriilebilir bir malzeme oldugu soylenilebilir.
Toprak yapi, kokli bir gelenekten beslendigi ve diizenli olarak insa edildigi, bakildig: ve
kullanildig: i¢in siireklilik igeren bir kiiltiirel degerdir. Kerpi¢ sicak bir malzemedir ve
yansitict degil, aksine gecirgendir ve dogal gozenekli yapisiyla adeta canli bir organizma
gibi nefes alir. Malzeme ve yapim tekniginin tasarimi gorsel baglamda bi¢im, doku gibi
tasarim elemanlariyla dogrudan etkilemesinin yan1 sira malzemenin kokusu, dokunsal etkisi
ve 1s1 emilimi gibi kendine has 6zellikleri de tasarimi islevsel oldugu kadar duyulara hitap

eden, yasamsal ve deneyimsel olarak etkileyen 6geleridir.

Toprak mimaride arastirma, gelistirme ve egitim yoluyla insanin barinma ihtiyacina
doga dostu ve dayanikli ¢oziimler saglamayr amag¢ edinen bir kurulus olan California
Institute of Earth Art and Architecture (Cal-Earth) ekibinin temel ideallerinden biri, cagdas
insanin ayaklar1 altindaki toprag: kullanarak kendi elleriyle gilivenli ve siirdiiriilebilir bir ev
ve yasant1 inga edebilme yetisine sahip oldugu bir diinya kurabilmektir. Herkesin kolaylikla
Ogrenebilecegi ve destekleserek uygulayabilecegi tekniklerden toprak cuval teknigini
odagma almustir’ (Sekil 42-43). Toprak ¢uval kubbe tekniginin 1 ve 2. Diinya Savaslari

sirasinda, hizli bir sekilde istinat duvarlart 6rmek ic¢in kullanilan bir teknik oldugu

7 Laura Zelda Smith, Kisisel Soylesisi, 1 Nisan 2022
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bilinmektedir. Teknigin en 6énemli 6zelliklerinden biri gida ¢uvallarinin i¢ine doldurularak
sikistirilan topragin karmasik bir recgetesinin olmamasi, baska bir degisle olabildigince
organik malzeme igermeyen, kil oranmnin yiiksek olmasimi gerektirmeyen herhangi bir
topragin kullanilabilmesidir. Bu teknik ayn1 zamanda kubbe formun dayanikliligindan &tiirii
8 bin yillik tarihi olan kerpic mimaride 0Ozellikle sismik yer hareketi kaynakli

dayaniksizliklara giincel bir ¢6ziim olabilir.

Sekil 42. Solda Toprak Cuval Teknigi ile California’da bir yap1
(Wojciechowska, 2001).

- RPN L=
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Sekil 43. Marsac-Fransa’da CalEarth ¢ikish bir ekip olan Freedom ekibininin toprak ¢uval
kubbe c¢aligmasi.

(Fotograflar: Ceren Yildirim, 2017)
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Kiiresel konut yetersizligi, kiiresel gocler ve diisiik gelir diizeyinde insanlarin yasam
standartlar1 diisiik ve sagliksiz kosullardaki konut yapilarinda barmmmasi ve ingaat sebepli
cevresel etkilerin artmasi sebebiyle Cal Earth gibi gruplar, toprak ¢uval kubbe teknigiyle
saglikli, dogaya yakin, siirdiiriilebilir, ekonomik ve ayni zamanda bir topluluk halinde
yapilabilir ve kolayca 6grenilebilir olmasi 6zellikleriyle felaket bolgeleri veya gelir diizeyi
diistik bolgeler gibi barinma ihtiyacinin yiiksek, kaynaklarin yetersiz oldugu yerlerde yapilar
iretmektedirler. Bu sekilde gerceklestirilen projelere, topragin acil durumlarda yapi
tekniginde kullanimina ydnelik bir pilot proje niteliginde olan, 1994° de iran Khuzestan’da,
Cal-Earth Enstitiisii’nlin kurucusu Nader Khalili’nin danigmanlig1 ve tasariminda, Tahran
Universitesi Yap1 Arastirma Merkezi aracilifiyla Birlesmis Milletler’in kendi personelinin
de destegi ve burada yasayacak go¢menlerin de katilim ile toprak ¢uval yap1 teknigiyle insa

ettigi Baninajar Go¢gmen Kamp1 barinma yapilar1 6rnek verilebilir (Sekil 44).

Sekil 44. Baninajar Go¢gmen Kamp1

(Architecture in Development, https://architectureindevelopment.org/project/48. Erisim tarihi:
09.05.2022)

Cal-Earth’ iin bir diger 6zelligi projenin kapsaminda konu {izerine egitimlerin
verildigi bir ekokdy seklinde kurulmus okul ve yerlesim alanidir. Cal-Earth ekibinden
Laura Zelda Smith, yaptigimiz sdyleside yerlesimde insanlarin bir seyler liretmeye dair,

malzemeyi takdir etme ve bunlarin arkasindaki fikirler ve bakis acisinin olusturdugu yasam
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bicimini paylagma arzusuyla is¢iligi basit olsa da yiikii agir, kuvvet ve kolektif ¢aligma
isteyen yapilarin ingsasinda dayanigma halinde ¢aligtiklarini sdylemistir. Neolitik
topluluklarindan itibaren insanlarin kendi yapilarini inga etmelerinin dogal dongiilerin ve
¢evrenin daha farkinda ve dogal ritimlerle daha biitiin olmalarini® sagladigina deginilmisti.
Kisisel soylesimiz sirasinda Zelda Smith de giiniimiizde insanlarin kendi insa ettikleri
toprak yapilarda yagamalarinin kullandiklar1 malzemenin doniisiimiinii gézlemleyerek,
kendi dogalar1 ve dolayisiyla kendileriyle daha biitiinliiklii bir yasanti siirdiirmelerini ve
¢evre tizerindeki etkilerine dair farkindaliklarini etkilediginden bahsetmistir’. Boylelikle
gecmisin insaatcilarinin dokunduklarina dokunarak ve sahip olduklari baz1 becerileri
ogrenerek gegmis zanaatkarla glinlimiizdeki arasinda kopriiler kurup temel malzemelerden
topragi da igine katan insaat zanaatin1 ger¢eklestirmektedir!®,

Bu teknigi odagina alarak iilkemizde yap1 yapan gruplardan biri dogal yap: ustalari,
mimar ve zanaatkarlar toplulugu olan Obaruhu’ dur (Sekil 45). Yerel malzeme ve toprak ile
yap1 yapma zanaatlari, ¢alismanin ilk boliimiinde siva ritiielleri {izerine arastirmada oldugu
gibi tarihten itibaren kolektif yagamin bir parcasi olmustur. Obaruhu, gorsel alginin egemen
oldugu modern toplumdaki kartezyen-geometrik mekanlardan olusan mimarinin yerine
ekolojik ve sezgisel tasarim diisiincesiyle hareket etmektedir. Bu Ernst Fisher’ni yaratici bir
eylemdeki etkililigin amagtan daha eski oldugu, uzun siire beynin degil, elin bulucu oldugu
savini akla getirir (Fisher, 2012). Dogal malzemelerle c¢alisan i¢ mimar Asl Tekin’in
Bodrum’da insa ettigi lizerine ¢ikilabilir diislinlilmiis toprak kubbe yapi da sikistirilmis
toprak cuval tekniginin Tirkiye’deki cesitli uygulamalarindan biridir. Toprak s6z konusu
oldugunda konu iizerine ¢alismalarda sik gecmekte olan “esneklik” kavrami malzemeyle
yapilan eserlerin estetik 6zellikleri ve form olanaklarina dair genis yelpazesine da isaret eder.
Sikistirilmis toprak goriintiisii itibariyle modern mimarinin temel malzemelerinden biri olan
betona yakin durusuyla daha kabul edilebilir ve mimarlar tarafindan da daha sik tercih edilir
bir teknikken, toprak kubbe teknigi modern mimaride pek sik karsilasmadigimiz organik ve
egrisel ¢izgileriyle dogayla daha biitlinlesik bir estetik ¢izgide durmakta, 6te yandan kerpig
duvarlarla yapilmis mimari geleneksel mimaride ge¢cmisten giiniimiize siiregelmekte

olmasiyla daha yerel ve kadim bir estetige génderme yapar!'.

8 Mihriban Ozbasaran, Kisisel Soylesisi, 5 Nisan 2022
° Laura Zelda Smith, Kisisel Soylesisi, 1 Nisan 2022
10 Xavier Allard, Kisisel Soylesisi, 30 Mart 2022

1 Ash Tekin, Kisisel Soylesisi, 29 Mart 2022
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Sekil 45. Solda bir Obaruhu projesi Turnarado Evi ve sagda K&y Projesi Toprak Cuval Yap1

(Solda Obaruhu https://obaruhu.org/, erisim tarihi: 28.03.2022), Sagda (Fotograf: Ash Tekin,
2021)

Gilinimiizde kubbe yapinin toprak malzemeyle birlestigi bir diger yeni yapim teknigi
3d yazici teknolojileri ile toprak yapilardir. Tasarim ofisi Mario Cucinella Architects ve 3d
yazici iizerine uzman WASP Technology ’nin is birliginde italya’da, ismini Italo
Calvino’nun kendi kendini siirekli yeniden fireterek biiyliyen ve insa eden kentinden
(Calvino, 2016) alan Tecla, 21. Yiizyilin teknolojik tiretim diinyast ile kendi zamanini asan
antik mimarideki ‘kubbe’ye malzeme, form ve ruhunu birlestirerek gecmis ve gelecek
arasinda koprii kurmusg gibidir. Yapimi sirasinda insan bedeni is giicii kullanilmadan,
tamamen 3D yazicilar aracilifiyla yerel topraktan insa edilen dairesel kubbe yapilar, yerel
yapim pratikleri, biyo-iklimsel prensipler, ¢cok az miktarda atik tiretimi ve diisiik karbon ayak
izine sahiptir. Mario Cucinella Architects yalnizca bicimsel estetik agidan degil ayni
zamanda bulundugu yerin iklim kosullar1 ve enlemine en iyi sekilde cevap verecek termal
kiitleyi olusturacak formu parametrik tasarim programlarini kullanarak 3d yazici teknik
sinirlart dahilinde tasarlamistir.Bu 6rnek (Sekil 46), teknoloji ve dogal malzemelerin
birlesiminde bir mimarinin potansiyellerini, O6zellikle dogal afetler ve gociin ortaya

cikaracagi barinma ihtiyacini hizl bir sekilde karsilamak adina ortaya koymaktadir.
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Sekil 46. italya’da WASP- Mario Cucinella Architects ortakliginda TECLA Evi Projesi,
2021.

(Archdaily:https://www.archdaily.com/960714/tecla-technology-and-clay-3d-printed-house-
mario-cucinella-architects . Erisim tarihi: 10.05.2022)

Benzer bir sekilde ham yerel malzemelerle yeni iiretim teknolojilerini mimaride hizl
ve ekonomik insa potansiyellerini kesfetmek amaciyla kabuk yapilarda birlestiren MuDD
Architects de toprakla ¢alisan gruplardandir. Yeni estetik ve sosyal etkileri {izerine de ¢alisan
grup; kil gibi olduk¢a dokunsal, dogal ve yerel malzemelerle drone kullanimi gibi robotikler
arasinda kurulan kopriiler araciligiyla cesitli kirsal veya kentsel baglamlarda insan

konforuna ulagmak adina alternatif yerel ve fiitiiristik senaryolar olusturmaktadir (Sekil 47).
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ANALYSIS

Sekil 47. Ispanya, Institute for Advanced Architecture Enstitiisii, 2017, Stephanie Chaltiel
moderatorliigiinde, kodlama araciligiyla hava kosullarina yonelik en uygun toprak
kabugun tasarlanmasi ve baska organik malzemelerle birlikte uygulanmasi

(Fotograflar: Ceren Yildirim, 2017).

Bu fiitiiristik senaryolarda baska herhangi bir malzeme yerine kil kullanimi, gorsel
etkilesimin yan1 sira dokunsal etki ve malzemenin bir mekan deneyimi olarak
algilanabilmesi adina da zengin bir igerik barindirmaktadir. Boisbuchet’de atolye ¢aligmasi
gibi deneysel aragtirmalarla da kumasg gibi farkli organik malzemeler ve tekniklerle entegre
edilerek, kabugun kendinden izolasyonlu olmasi, daha ince veya kalin olmasi, daha

ekonomik veya pratik modelleri {izerine ¢alisilmaktadir (Sekil 48).
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Sekil 48. Stephanie Chaltiel arastirma projesi kapsaminda Londra Tasarim Festivali
kapsaminda yapilan toprak kabuk barinak ¢aligmasi ve drone uygulama alani

(https://www.dezeen.com/2018/10/02/stephanie-chaltiel-mud-shell-southbank-spraying-drones-
emergency-homes-architecture-1df/ Housing . Erisim tarihi: 07.05.2022)

Kilin maddi kiiltiiriin en 6nemli parcalarindan biri olmasinin sebebi dokunma
duyusuna hitap eden plastisitesi yiiksek bir malzeme olmasidir. Maddi kiiltiir insanlarin
zihinleri ve bedenleriyle yapabileceklerine dair Onlimiize bir resim sunar. Mitolojide
Pandora’nin kutusunda buldugu merak duygusunun ve ¢evresiyle iletisimin davranisina ilk
yansidig1 yer olan ve giinliimiiz kosullarinda insan dmrii siiresince énemini yitiren dokunma
giidiisii belli bir zanaatin icrasi sirasinda yeniden ortaya g¢ikarak kisiye sekillendirdigi
malzemeye odaklanmis, meditatif bir deneyim sunabilir'?. Sonsuz merak duygusunun insani
yonlendirdigi iiretme giidiisii kisiye ve dogasina zarar da verebilir. Pandora ile basa ¢ikma
konusunda yardimci olabilecek olan belki de kendi emeklerini doganin bir parcasi, dogay1
da bir kilavuz olarak gormektir (Sennett, 2019). SOylesimizde duyarlilik, el becerisi,
uygulama, sabir veya hayal giicii ortak 6zelliklerine sahip zanaat ve sanatin ayristiklari
noktanin zanaatin tekrara dayali dogasindan farkli olarak sanatin benzersizligine dayali
dogasinda oldugunu belirten Xavier Allard’in kurucusu oldugu Koltiba Kolektifi Tiirkiye’de
sanat-zanaat biitiinligiinde, el emegine dayali ve dogay1 kilavuz alan ve genellikle kirsal
alanlarda mimari uygulamalar yapan sanat¢i-insaat¢1 bir kolektiftir. Kolektif, toprak ¢uval
(Sekil 49-solda), saman balya, serbetli saman, kerpig, cob (y1gma), siva ve ahsap tekniklerini
genellikle karma sekilde kullanir.

Toprak cuval kubbe teknigi daha dnce bahsedilen 6rneklerde oldugu gibi kullanilan
tekniklerden biridir. Tekirdag yoresinde 15181 tepedeki aciklik araciligiyla icine alarak

12 Xavier Allard, kisisel Soylesisi, 30 Mart 2022
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yeryiiziinden ¢ikarilan topragin duvarlarimi olusturdugu kubbe araciligiyla gokyiiziiyle bag
kuran ‘yerkiire ve gékyiiziiniin simirinda, her seyi igine alan boslugun bir simgesi gibi hem
actk ham de gizemli bir sekilde kapali’ (Yourcenar, 1984) olan kubbe tepesindeki agiklikla
giin 15181 ve gecenin yildizlarini gember seklinde yapinin igine alir (Sekil 49-iistte). Bir diger
teknik saman balya tekniginde samanlarin tugla gibi kullanimi s6z konusudur. Koliba
Kolektifi’nin kullandig1 tekniklerden saman balya teknigi boyutlar1 ve nitelikleri sebebiyle
yiiksek 1s1 yalitim ve tastyic1 performansa sahiptir. Ote yandan serbetli saman tekniginde
ahsap kaliplarin arasina sikigtirilan serbet (sulu kil) ve saman karigimi yine yalitim saglarken
daha ince duvarlar elde etmek miimkiindiir. Kerpi¢ teknigi daha 6nce soz edildigi lizere giin
icerisinde 1s1y1 tutarak ortamin 1sisin1 dengelerken, gece 1s1l kiitle olarak biinyesine aldig1
1s1y1 ortama geri vererek 1sinmay1 saglayan mukavemeti de yliksek bir tekniktir. Monolitik
kerpig teknigi (cob), kerpi¢ harcina benzer bir karigimla kalip veya ara¢ kullanilmadan elle
uygulanir ve bdylelikle calisma siirecini Ozgiirlestirerek heykel gibi yapilar elde
edilebilmesini saglar. Atelier-Metis, Matthieu Pedergnana ve Kadikdy Belediyesi
ortakliginda projelendirilen ve Koliiba Kolektifi’nin 50 katilimciyla beraber kolektif bir
sekilde uygulamasini yaptig1, bu tez i¢in 6énemli goriilen bir diger proje 2017°de Kadikdy
Ekolojik Yasam Merkezi (ekolojikyasam.kadikoy.bel.tr, erisim tarihi: 13.06.2022)
biinyesinde biyo-iklim odakli tasarim ilkeleri gozetilerek insa edilen Saman Balyast Egitim
Yapisidir (Sekil 49-sagda). Burada dis duvarlarda saman balyalar1 ahsap gerceveyle
sabitlenirken, i¢ duvarlarda makina ile sikistirilmig toprak teknigi kullanilarak yenilik¢i bir
yaklasim da sergilenmistir. Monolitik kerpig¢ teknigi ve sikistirilmis toprakla oturma alanlari
diizenlenmis, duvarlara sgraffito resimler yapilmistir. Biitiinciil bir tasarim anlayisiyla, dogal
malzeme kullanimina ek olarak dogal iklimlendirme igin temel tasarim prensiplerine ek
olarak sogutma ve 1sitma pompasi, aydinlatma i¢in pasif giines konumlanmasi, su hasadi i¢in
yagmur suyu toplama sistemi gibi unsurlar projede yer almaktadir. Istanbul’un merkezinde
yer alan 60m? alana sahip Ekolojik Yasam Merkezi kamusal alanda uygulamalarin goriiniir

olmasi ve daha ¢ok kisiye ulasmasi adina 6nemli bir projedir.
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Sekil 49. Ustte Tekirdag, Koluba Kolektifi Misafirhane Uygulamasi, 2021 Altta Kadikdy
Belediyesi Ekolojik Yasam Merkezi, 2017

(Ustte iki sekil: Koluba.org, Erigim tarihi: 01.04.2022),Altta: https://ekolojikyasam.kadikoy.bel.tr/
Erisim tarihi: 13.06.2022)

Dogada toprak katmanlarinin binyillar igerisinde olusumunu andiran bir yapim
yontemi olan sikistirilmig toprak teknigi, killi toprak karigimlarinin kaliplar igerisinde
sikistiriimastyla elde edilen bir yigma yapim ydntemidir. Inga siirecinde 6zellikle agiga ¢ikan
hafriyat topraginin yerinde doniiserek yapinin duvarlar1 veya zemininde kullanilabilmesi,
yogun termal kiitlesi sebebiyle yiiksek 1s1 tutma kapasitesi ile dogal iklimlendirmeye olumlu
katkilari, sik bakim veya lizerine siva uygulamasi istememesi ile daha endiistriyel olabilen
bu iiretim teknigi, topragin giiniimiizde mimaride yayginlastirilmasi adina biiyiik potansiyel

tagimaktadir.

Pot+ Plus Tasarim Arastirma Grubu, toprak mimarinin yayginlasmasi ve
endiistrilesmesi adina en biiyiik engeli teskil eden yonetmelik problemlerine ¢6ziim bulmak
adma Bilgi Universitesi kapsaminda yiiriittiikleri projelerinde sikistirilmis toprak bloklarin
fabrikada {iretimi {izerine tasarim ve tasarima uygun malzeme recetesi {izerine aragtirma ve

gelistirme yapmakta, biyomiihendislik, toprak yapit malzemesi alanlarindan uzmanlarla
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kolektif bir calisma yiiriitmekte, bilgisayar destekli tasarim ve ekolojik tasarim stratejilerini

birlestirmektedirler.

Diinyanin hammaddelerinin sektorel kullaniminin 6ntimiizdeki 50 yilda insan niifusu
ve ekonomik hareketlerin etkisiyle yiiksek oranda artacagi ongoriiliirken, endistrilerin daha
verimli kaynak kullanimi; insanlarin ihtiyaglart karsilanirken ekonomik siirdiiriilebilirligin
de miimkiin olabilmesi i¢in eko-verimli, geri doniisiim ve yeniden kullanima imkéan veren
cozlimler sart olmustur. Siirdiiriilebilir tasarim ve malzemeyle ilgili olarak geri doniisebilir
malzeme kullanimi1 kadar, yeniden materyalizasyon (rematerialisation) de Onemlidir
(Y1lmaz ve Keles, 2004). Pot + Projesi kapsaminda toprak recete ¢alismalarinda alisilmig
lifli katk1 malzemelerinden ziyade kerpici hafifleten ve higbir sektorde kullanilmasi miimkiin
olmayan c¢esitli tarimsal atiklarin kullanimi buna Ornek gosterilebilir. Malzemeyi
giiclendirmek ve stabilize etmek iginse deneysel bir yontem izleyerek bakterilerle
biyomalzeme!? denemeleri yapmaktadirlar. Toprak kiiltiirii ile ilgili tarih 6ncesinden itibaren
elden ele aktarilarak biriken bir recete ve uygulama teknigi mirasi oldugundan bahsedilebilir.
Pot + kurucu ortaklarindan Dog.Dr. Fulya Ozsel Akipek, kisisel sdylesimizde bu konunun
giinimiizde Oneminin artmakta oldugundan ve uluslararasi calismalarda genellikle
recetelerin gizli tutulmasindan s6z etmis ancak kendi projelerinde toprak alanindaki bilgi
paylasimini 6nemsemeleri sebebiyle acik kaynak paylasimi tercih ettiklerinden soz
etmistir'*, Bir yandan doganin sistemleri ve malzemelerinden ogrenerek dogayla daha
biitiinlesik bir tasarim katalogu olustururken; diger yandan bilgisayar ortaminda parametrik
tasarim araclartyla kalip smurlarint  zorlayarak irettikleri 6zgiin  kalip formlara
uyguladiklart sikigtirilmis toprak teknigi ile ayn1 zamanda topragin alabilecegi bilinen yap1
formunun o6tesine gegerek insanin estetik duygularina hitap eden ozgiin uygulamalar

yapmaktadirlar'® (Sekil 50).

14 Bkz. Fulya Ozsel Akipek, kisisel gériisme, 24 Nisan 2022
15 Bkz. Fulya Ozsel Akipek sdylesisi, 24 Nisan 2022
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Sekil 50. Pot+Komiin-aksiyon Duvar ve Insasi, 2017, Antalya
(potplus.org/tr/. Erisim tarihi: 06.06.2022)

Sikistirilmis toprak teknigi ile Tiirkiye’de 6zellikle sergileme Slgegi ve sanat nesnesi
baglamlarinda ¢aligmakta olan Mono Earth ekibi de “Topragin dokunsalligini ve sadeligini
mekana ¢ekmek i¢in” sikigtirllmig toprak teknigi ile bulunduklart mekanlar ve beraber
sergilendikleri objelerle biitiinciil ve ayn1 zamanda “topragin kendi hikayesini anlatan”

toprak kaideler liretmekte ve sergileme alanlarinin bir parcasi olarak yerlestirmektedirler.

Dogal malzemelerin mimaride kullaniminin 6nemi ve siirdiiriilebilir mimari
konusunda kamusal farkindalik yaratabilecek kentsel dlgekli bir proje Paris’te 60 bin m? alan
icin tasarlanmakta olan Sifir-Karbon Mahalle Projesidir. Bu projede toprak, pigmis toprak,
cesitli biyo-malzemelerin agirlikli ve karma sekilde kullanildigi daha yiiksek yapilar

tasarlanmaktadir. “Reinventing Cities” yarismasi kazananlar1 olan Serie Mimarlik, Atelier
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Georges, Tatiana Bilbao Stiidyosu ve Bond Society’nin (Sekil 51) yer aldig1 bu pilot projede
her ofis kullanildig1 8 adet yiiksek yap1 ve bir meydandan olusan, karbon emisyonunu en aza
indiren, dogal malzeme kullanimina odaklanan ve net sifir enerjili binalardan olusan mahalle
icin biitlinlesik bir tasarim siireci ve projesi hazirlamaktadirlar. Bond society’nin proje
kapsaminda 6nerisi olan 8 katl1 ofis ve konut yapilarinin cepheleri pismemis toprak ile, yerel
bir Fab-Lab (yeni nesil liretim laboratuvarlari) ile ortak olarak yeni teknolojilerle {iretimi de

bilinyesine alarak insa edilmesi planlanmistir (Sekil 51).
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Sekil 51. Paris, Porte de Montreuil 2b, Diisiik karbonlu habitat insas1 projesi
(Bond Society.com, Erigim tarihi: 06.06.2022)

Dogal ve yerel malzemenin ekolojik, sosyal ve kiiltiirel olarak siirdiiriilebilir bir
yaklagimla beraber ele alindig1 kamusal yapilara bir diger drnek Anna Heringer ve Eike
Roswag tarafindan tasarlanan Banglades’teki METI Okul Yapisi tasarimidir (Sekil 52). Odiil
aldig1 10. Aga Khan Odiilleri Jiirisi Okul yapist1 i¢in sdyle demistir:

“Egitim i¢in, giizel, anlamli ve kolektif bir ortam yaratarak ¢ocuklarin hayatlarini
zenginlestiren bir yap1” -Anna Heringer (anaheringer.com)

Bolgenin ylizde sekseninin yagadig1 geleneksel yerel mimaride yap1 malzemesi olarak

kullanilan bambu ile insa edilen bu yapimin i¢inde dogal hava akis1 ve kerpi¢ araciligiyla
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iklimlendirme yapilmistir. Yapinin insasinda yerleske halki ve okulda okuyacak ¢ocuklarin
da siirecin bir parcast olarak yer almasiyla, ozellikle siire¢ icerisinde bilgi ve deneyim
paylasimi ve ilerleyen siireclerde bolge halkinin kendileri i¢in de bu sekilde daha saglam
yapilar yapabilmelerini saglayacak sekilde sosyal katilimc1 bir siire¢ seklinde

gergeklesmistir.

Sekil 52. Banglades, METI ilkokulu Binas1, 2007.

(anna-heringer.com, erisim tarihi: 06.06.2022)

Topragin bir yap1 malzemesi olarak kiiltiirel ve sosyal iliskileri de kuvvetlendirici
projelere imkan veren niteliklerinin okunabilecegi 2004’ de Gando Ogretmen Evi (Sekil 53)
projesiyle Aga Khan Mimarlik Odiilii, 2022°de ise Pulitzker Mimarlik Odiilii’nii alan

Diebedo Francis Kere ve ofisi:

“Mantik ve iitopyamin kesisiminde afro-fiitiirist bir goriisii besleyen c¢agdasg

mimari” -Kere Architecture (kerearchitecture.com)

diistincesi ile gelenekten ilham alan, yerel kaynaklarin yenilik¢i yaklagimlarla kullanima,
bulundugu ¢evrede sosyal katilima imkan veren yeni bir inga etme anlayist ile iiretmektedir.
Burkine Faso’da ilkokulun 6gretmenleri ve 6grencilerin velileri i¢in inga edilen, zaman

icerisinde degisen ihtiyaglara yonelik uyarlanabilir sekilde modiiler olarak tasarlanan Gando
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Ogretmen Evi projesi geleneksel insaat yontemlerini yenilik¢i yontemlerle uyarlayarak
stirdiiriilebilir yap1 malzemelerinin kullanimini tesvik etmektedir. Temeller, saglam olmasi
acisindan ¢imento ve granit ile yapilsa da duvarlar bolgenin yerel yapt malzemesi ve insa
teknigi olan kerpi¢ bloklarla oriilmiis, bolgenin geleneksel siva malzemesi olan kum
parcaciklari, silt ve kilden olusan tinli toprak yerine termitlere kars1 daha dayanikli olan
bitim sivali duvarlar Oriilmiis, duvarlarda birakilan agikliklarla yapimmin  dogal
havalandirmasi saglanmis, yapiyr riizgar ve yagmurdan korumak i¢in ¢atilarda ¢ikmalar
yapilmustir. Insa siirecinde yerel toplulugun katilimi ve yerel malzemelerin kullanimi
sayesinde dis kaynaklara bagimliligi en aza indiren, tasarimdaki sadelik sayesinde

ihtiyaglara yonelik uyarlanabilir ve uyumlu bir mimari hedeflenmistir.

Sekil 53. Diebedo Francis Kere Mimarlik, Gando Ogretmen Evi, Burkina Faso, 2004

(Kere Architecture: https://www.kerearchitecture.com/work/building/gando-teachers-housing
erisim tarihi 06.06.2022)
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4.3. Pismemis Toprak ve Malzemeye Dair Anlamsal ve Kuramsal Arayislar

Sinirlart belirsiz bir alani ifade eden yeryiizii, doga ve cevre gereksinimlerimizi
karsiladigimiz kaynaklar sunan ve ayni zamanda “kendi dogamiz1 besleyen”, dolayisiyla
insan ve yasamindan ayr1 tutamayacagimiz “yer’dir (Erzen, 2019). Bu noktada topragin bir
malzeme olarak ifade buldugu ve insanin ¢evresiyle kurdugu bagda doniistiiriicii giicii olan
sanatta topragin yeri ve etkisi iizerine disiiniilebilir. Mimarideki kiiltiirel ve teknik
altyapidan beslenerek tasarimda topragin potansiyelleri iizerine daha genis bir ifade alani
bulabilmesi i¢in sanat, kuramsal, duygusal ve felsefi baglamlarda giincel giindelik hayat

igerisinde topraga dair bilginin ve farkindaligin yayilmasina yardimci olabilir!®.

“20. yiizyil baslarinda giindelik hayatta kullanilan nesnelerin malzeme
adi altinda tuval iizerinde yerini almasyla yeni bir dil birligi yaratilir. Her biri
ayrt ayri anlamlara sahip olan malzemeler, bu baglamda bir araya gelis
sartlaria gére yeni anlamlara biiriintirler. Anlam, maddeye malzemeselligini
verendir.” (Giiray, 2015)

Giliniimiizde bir hikaye anlaticisi veya bir sanat nesnesi olarak pigsmemis toprak,
seramik sanati kokenli heykeltras Phoebe Cummings’in kil heykelleri ve (Sekil 41)
yerlestirmelerinde goriilebilir. Cummings, simdiki anin giizelligi, varolusun kisalig1 ve
zamani odagina aldig1 yerlestirmelerinde kili pismemis hali ile kuruma, ¢oziinme ve
dokiilmeye acik olarak kullanir. Dogal ¢6ziinmenin estetize edilmesini sanatsal bir iiretim
yoluyla sergi alanit baglaminda goz Oniline seren, dogadaki cesitlilik ve giizellik, ayn1
zamanda da kirilganlik ve gegiciligi (Phoebe Cummings, b.t.), canli hi¢bir seyin duragan
olmamasi ve siirekli doniisiim hali gibi konular1 dogal ve hizli kuruma ve ¢oziinme, sekil
verilen formun yitirilerek dogaya karisabilecek ham hale donmesi ve c¢iirlimenin ve
¢cozlinmenin estetigi (Savas, 2000) gibi konular1 insanin hiz algisina hitap edebilecek bir siire
araliginda kil peyzajlarina (Sekil 54) yansitir. Soylesisinde kil ile ¢aligmasinin temel
nedenlerinden birini kilde ayn1 anda birgok sey olabilen bir gesitlilige sahip; bir yandan basit
ve temel bir malzemeyken, bir yandan her asamasinda karmasiklasip zenginlesebilen, bircok
farkli olasiliga gebe bir malzeme olmasi oldugunu belirtmistir (dailyartmagazine, erisim
tarihi:12.06.2022). En sik kullandig: kil kullaniminin kolayligi ve ekonomik olmasindan

otiri 1150 — 1280°C arasinda firinlanan dayanikli bir ¢amur olan Stoneware ¢amurudur.

16 Fulya Ozsel Akipek, kisisel sdylesi, 24 Nisan,2022
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Cummings, kili pisirmeden kullanmanin islerine bulunduklar1 atmosfer ve kendisiyle daha
etkilesim icerisinde bir canlilik ve gecicilik kattigin1 ve performatif bir alan yarattigini

belirtmistir.

Sekil 54. Ingiltere Seramik Bienali, 2013, Phoebe Cummings, After the Death of the Bear
(http://www.phoebecummings.com/ . Erigim tarihi: 07.04.2022)

Seramik sanat1 kdkenli Alexandra Engelfriet arazi sanati kavrami baglaminda, plastik
bir malzeme olarak pismemis toprak ve etkileme ve degistirme giicii olarak bedeni ile
performatif heykeller iireten bir sanat¢idir. Manzara (landscape) kavrami ve insan iligkisini
inceledigi islerinden “Embodying the Landscape” bu tez kapsaminda ilgili konular olan
insan, malzemesi, dogas1 ve g¢evresi iligki aglarina dogrudan dokunan performatif bir istir
(Sekil 55). Walter Benjamin’in “Yasamak izler birakmaktir” soziine ithafen killi toprakta
ve sectigi arazide tiim bedeni ve agirligiyla izler birakan Engelfriet, bu performansinda arazi
(land) ve insanlarin ait olduklar1 topraklar ve araziyi sekillendirmelerine dayanan peysaj
(landscape/landschap) gibi kavramlarin etimolojisinden de yola ¢ikarak, araziyi
sekillendirirken arazi tarafindan sekillendirilen insan iizerine fenomenolojik bir yaklagimi
sergiler. Kilin izler birakabilmeye imkan veren esnek yapisi ve ayni zamanda i¢ine ¢eken
zorlayicr agirhigr araciligiyla kendi i¢ diinyasi ile diinya arasinda, zihin-beden biitiinliigiinde
bir bag kurmaktadir.!” Sanatgi seramik kokenine ragmen pistigi zaman
sekillendirilebilirligini yitirmesi, pisirim teknolojilerinde kullanilan firmlarin ekolojik

olmamalarinin yani1 toprak tizerinde yasamsal izler birakma arzusuna ters diismesinden otiirii

17 Alexandra Engelftiet, kisisel sdylesi, 15 Nisan 2022
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cogunlukla ham toprakla ¢alistigini belirtir. Birgok temel malzemeden farkli kilan, bu tez
caligmasimin {igiincii boliimiinde incelenen kil iizerinde parmak izini birakarak ilk resmi
yapan insandan gilinlimiize topragin insanla dogrudan iligkili ve etkilesim halinde olmasidir

ve sanat¢1 i¢in bu 6nemlidir.'®

Sekil 55. Alexandra Engelfriet, Hendek ¢alismasinda araziye performatif bir miidahale
video ¢alismasindan alinan gorseller,2013

(https://vimeo.com/70952187 , erisim tarihi 05.05.2022)

Meksikal1 sanat¢1t Bosco Sodi, resim ve heykel sinirinda duran eserlerini iiretirken;
kil ve pigmentlerle, maddesellik ve siirece odaklanarak, malzemeyi belli bir dlgiide
sekillendirirken bir noktadan sonra kendi haline birakarak kendi potansiyelini
gerceklestirmesine izin verir. Atdlyesi Wabi Sabi’de bedeni ve elleriyle, birbirine yakin
miktarlarda kullandig1 olduk¢a yogun kil ve boyalarla calisir; topragi sikistirma
yontemiyle yaptig1 biiyiik kiireler ve kiiplerle agik alanlardan galerilere kadar gesitli

baglamlarda yerlestirmeler yapar. Tuvaller iizerindeki heykelsi resimleri ile eserlerinin

18 Alexandra Engelftiet, kisisel sdylesi, 15 Nisan 2022
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kapladiklar1 yer veya sergilendikleri alanla iliskilerini vurgulamaktadir. Kontrolsiiz,
ongoriilemeyen ve zamanin akisina bagli yaslanmanin bir sanat eserini biricik
kilmasindan o6tiirii nihai sonucu tasarlamadan, organik bir malzeme olarak kilin
icerisindeki tiim bilesenlerle kendi roliinii uygulamasina izin verir ve tiim bu siireci
kendisi ve doga arasindaki bir is birligi olarak okur. Eserlerinde zamanin eserleri
tizerindeki etkilerini, ¢dziinme ve bozunma gibi durumlarin olugmasini tercih eder. Her
seyin degisim halinde olmasi, gecicilik ve doniisim gibi kavramlar eserlerinde 6n
plandadir. Kille bedeniyle calisirken siire¢ odakli ve malzemedeki deneysellige olanak

19 Gegmisten itibaren

verecek sekilde calistigini kisisel sdylesimizde belirtmistir
mimaride zeminlerde, baz1 mobilya, kap ve kase yapimlarinda, giiniimiizde duvarlar ve
mimari objelerin yapiminda kullanilan sikistirilmis ham toprak teknigi ile yaptig biiytik
toprak kiirelerde Sodi, burada yaklasiminin doga gii¢leriyle dogrudan ilgili oldugunu,
izleyicinin dogal organik forma, Onyargili fikirler olmadan, entelektiiel bir bakis
agisindan ziyade duyusal bir gorme bigimiyle bakmasi gerektigini belirtmistir.?’ Bu
sanat¢1 i¢in, ham malzeme ve sade form araciligiyla insanlarin yeniden kendilerini bagka
bir bi¢imde gormelerini saglayabilecek bir yoldur. Sodi kullandig1 kalin boya ve kil
katmanlariyla deneysel ve malzemenin performansini izledigi, bir nevi malzemeyi

yonlendirmektense malzemenin kendini gergeklestirmesine imkan veren resim

calismalar1 yapmaktadir (Sekil 56).

Sekil 56. Bosco Sodi Boya ve kil resim ¢aligmalari
(Sevil Dolmaci Art Gallery, 2022)

9 Bosco Sodi, kisisel sdylesisi, 12 Nisan 2022
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Yerin, tarihin ve bellegin yok olmasi, cografi ve kiiltiirel olarak gorlinmeyenin goriiliir
kilinmas1 amaciyla karsi-anlam, karsi-tarih, karsi-hafiza gibi kavramlarla calisan sanatci
Hiiseyin Aksoy, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’'nde Derya Yiicel kiiratorliiglinde,
Roma, Urartu, Hitit ve Bizans donemlerine ait arkeoloji koleksiyonu arasinda baglamsal bir
iliski kurmay1 hedefleyen; sanat-zanaat, sanat-hayat, diisiince-icra, sofistike-giindelik ve
sanatg1 ile atdlyesi gibi kavramlar iizerine diisiindiiren Icra ve Zarafet
(https://erimtanmuseum.org/tr/sureli-sergiler ~erisim  tarihi:  11.05.2022) sergisinde
sergilenmekte (Sekil 58) olan Mezopotamya Evleri Uzerine bir inceleme Serisi’nde bu
cografyanin yerel ve uzun bir tarihe sahip ancak giiniimiiz diinyas1 ve kent yagantisinda yeri
olmayan ve harabeye donen kerpi¢ mimarisini, gegmiste izlemis, gézlemlemis ve belgelemis
olan arkeolog Gerture Bell’ in izlerini takip ederek yeniden kesfe ¢ikar. Toprak ve tas
malzemeyle inga edilmis arketip mimari form canlandirmalarini, yapilarin restorasyonunda
da kullanilan ceviz boyas1 gibi kendisi de tarihsel ge¢mis, kiiltiirel 6nem ve anlama sahip
olan akigkan dogal boyalarla kagit diizleminde yeniden canlandirarak eski insanlarin insa
ederken nasil bir deneyim yasadiklarini farkli bir baglam iizerinden anlamaya ¢aligmaktadir
(Sekil 57). Kisisel soylesimizde Hiiseyin Aksoy, zamanin eserlerinin organik malzemelerin
dokular iizerindeki etkisini, renk degisimleri ve doniisiimii, ¢atlama ve dokiilmelerin eseri

duragan bir varhktan ¢ikarip yasayan bir varliga doniistiirdigiinii belirtmigtir?!.

2l Hiiseyin Aksoy, kisisel sdylesisi, 31.03.2022
97



Sekil 57. “Mezopotamya Evleri Uzerine bir Inceleme Serisi”, Icra ve Zarafet Sergisi,
Erimtan Miizesi Sergi Alani, 2022

(Fotograflar: Ceren Yildirim, 2022)

Al

Sekil 58. Hiiseyin Aksoy “Mezopotamya Evleri Uzerine bir Inceleme Serisi”, Kagit {izerine
Alman ceviz boyasi ve pigment, 2021

(Fotograflar: Ceren Yildirim, 2022)

Duvar dis etkenlerden korumak amaciyla neolitik donemin ilk barinak yapilarindan
itibaren kireg, toprak ve bunlarin karigimina katki maddelerinin de eklenmesiyle hazirlanan

ic ve dis sivalar ayni zamanda yiizeyleri nem, hava kosullari, bitki ve boceklere kars
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dayanikli kilarak siirdiiriilebilirligine katkida bulunur ve yapimin omriinii uzatir. Toprak
stvada toprak ince sekilde elendikten sonra saman ve kumla karistirilarak duvara uygulanir.
Anadolu’da pek ¢ok yorenin topraginda, koruyucu taba olusturan ve boya veya badanaya
ihtiya¢ gostermeyen maddeler vardir ve sivanin uygulandigi haliyle birakildigi goriiliir
(Celebi, 2020). Bir yapt malzemesi olan siva ile mimari resimler yapan ve mimarlig1 insa
etme eyleminden O6te mekan ve bedenin biitiinlestigi, ¢evresel bir durumun atmosferini
terciime ederek mekansallastiran bir eylem olarak nitelendirdigi yazisinda italyan mimar
Isabella Breda mimariyi bir varolus halinin, bir insanlik durumunun, bir diislincenin
yansimasi ve izdlisimili ve konumuz i¢in de énemli olan maddenin baskalasimina katkida
bulunan gii¢lerin kapladig1 ve birbiriyle iligkilendirilmesi gereken bir alan olarak niteler
(Breda, 2012). Seramikte kabin yiizeyine siiriilen rengin sivri bir u¢la kazinmasiyla alttan
kabin esas renginin ortaya c¢iktigi bir dekorlama teknigi olan sgrafitto ve algak rolyef
kabartma tekniklerini duvarlarda mimarinin cildi gibi goérdigi toprak siva ile uygulayan
sanatc¢1, bazi ¢aligmalarinda renk ve doku ile ¢alisirken, bazi ¢aligmalarinda akromatik bir
yaklagimla topragin kendi renginden yararlanmistir (Sekil 59-solda). Sanat yapitinda renk
kullanilmaksizin malzemenin dogal renk ve dokusuyla birakilmasi anlayist Akromatizm
olarak geger ve giiniimiizde kerpic ve ¢esitli dogal malzemelerle yapilan resim ve rolyeflerde
renk kullanimi bu kavram {iizerinden anlam kazanabilmektedir (Bugukcuoglu, 2013).
Sanatcinin bu tekniklerle tablo olarak bagimsiz levhalar iizerine uygulamalar1 da vardir

(Sekil 59-sagda).

99



Sekil 59.Isabella Breda kerpig siva duvar resimleri, solda sgraffito ve sagda algcak
kabartma, duvardan bagimsiz levha {izerinde rolyef teknigi.

(http://www.isabellabreda.it/en/category/terra-cruda/ , erigim tarihi:11.04.2022)

Sgrafitto teknigi ¢izginin en basit uygulamasi olarak goziikse de derinlik, kromatik
renk gecisleri ve renk zitliklarini kullanarak dekora hareket kazandirir ve etkisini gli¢lendirir
(Ilter, 2016). Bu etkiyi alcak kabartma rélyef teknigiyle birlestirerek kullanan bir diger
sanat¢1 Barcenas Meksikali bir duvar ressamidir ve 6zel mekanlar kadar kamusal alanlarda
tematik hikayeleriyle toprak malzemeyi sokak ortaminda, bazen eski, terk edilmis yapilarin
cephelerinde (Sekil 60), bazen kamu yapilarinin duvarlarinda birlestirmektedir. Toprak siva
harciyla birgok farkli renkte siva katmani olusturarak, sgraffito, kazima, doku verme,
tonlama ve farkli renk kullanimi ve golgelendirmelerinin anlamsal olarak destekledigi
tasvirleri ile yer yer duvar resminin sinirlarindan mekana tagarak rolyef ile mekansal bir alan
yaratimi arasinda durmaktadir (Sezin, 2019). Sanat¢i calismalarini 6zel yapilarda ig
mekanlar haricinde kamusal alanlarda ve eski geleneksel yapilarin duvarlarinda da uygular.
Insanm insa ettigi bir artefact olarak kent ve kentsel alan ve maddi ve manevi varliklarin bir
araya geldigi ¢cok katmanli bir tasarim (Erzen, 2019) ve bu tasarimin bir parcasi olarak kent
estetigini tamamlayan bu rolyefler ¢coklu katmanlar1 ve anlatilarinda sik kullanilan duvar
resmine dair el aletleri, kendini yaratan el soyutlamalariyla sembolik olarak

biitiinlesmektedir.
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Sekil 60. Barcenas’in Ispanya-Uruefia’da Duvar Resmi Calismasi, 2021

(Fotograflar: Barcenas, 2022)

Toprak siva harglari, baglayicilig1 saglayacak olciide kil igeren iri silt, ince kum ve
catlamay1 Onlemesi amaciyla saman veya ince bitki lifleri gibi lifli katkilarla hazirlanir.
Anadolu kiiltiiriinde toprak sivanin mimari resimde yerine dair Kastamonu konaklarinin i¢
ve dis ylizeylerinde toprak kokenli boyalarla resmedilmis nakis benzeri bezemeler
incelenebilir. Giiniimiizde toprak sivayr hava sartlarina yonelik giiclendiren, erozyona
dayanikli, kolay islenebilen sert siva {lizerine cesitli formiiller araciligiyla mimaride
kullanim1 kadar {izerine desenler yapilabilen toprak siva harclar1 da standardize edilmeye

calisilmaktadir (Kafesgioglu, 2017).

Toprakla sanatsal ve mimari g¢aligmalarin yayginlasmasi ve paylasilmasi adina
glinimilizde c¢esitli konferans ve etkinlikler diizenlenmektedir. Bu sene Paris’te ilki

gergeklesen 1. Uluslararast RILEM Konferansi (https://conf-earth.sciencesconf.org/, erisim
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tarihi: 07.06.2022) toprak yapilar konusunda ozellikle akademik ortamlardaki recete
calismalari ve arastirma gelistirme projelerine dnem vermektedir?2. I1ki 2019°da Sirbistan’n
kisalinda gerceklesen Dogu Avrupa ve Balkan iilkelerinden 12 iilkenin katilimcilariyla bu
bolgelerde siirdiiriilebilir bir gelecek kurabilmek adina énemli goriilen pismemis topragin
kiiltiirel gecmisi ve bilgi birikimini paylasmak ve bu bolgelerde konuyla ilgili yasanilan
sikintilara dair ¢ozlimler liretmek adina Balkan Toprak Konferansi da bu konuyla ilgili
uzmanlarin, akademisyenlerin, yerel ve deneyimsel bilgiye sahip konuya ilgili insanlarin,
Ogrenci ve 6gretmenlerin bulusmasina imkan veren bir etkinliktir ve kon ferans kapsaminda
diizenlenen Regio Earth Festivali'nde de (https://bekref2019.zemljanarhitektura.com/,
erisim tarihi: 13.06.2022) bir ¢alismada toprak siva koruma 6zelliginin Otesine gecerek
estetik Ozellikleri ve pargast oldugu siirdiiriilebilir malzeme kiiltiiriinii yansitan ve

uygulandig1 yiizeylere anlamsal deger katan bir malzeme olarak kullanilmistir (Sekil 61).

Sekil 61. Regio Earth Balkan Festivali, 2019, Toprak Duvar Resmi Caligmast
(Fotograflar: Flori ve Neagu, 2019)

Anadolu kiiltiirinden esinlenerek, dogal pigmentler ile kil ve kire¢ bazli siva
uygulamalar1 yapan ve mimari resmi giiniimiiz anlayisinda toprak siva ile yeniden
yorumlayan Pogolana, Tiirkiye’de dogal malzeme ile ¢alisan ve iireten gruplardandir. Resim
sanati magara duvarlarina resmedilen hayvan figiirleriyle baslamistir. Giindelik hayatta

karsilasilan hayvanlar birer gézlem nesnesi olmus ve bu gézlem nesnelerine dair imgeler;

22 Fulya Ozsel Akipek sdylesisi, 2022
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uygulandiklart duvar yiizeyinin mevcut dokulari, kullanilan malzemeler, o donemde kirmizi
toprak boyasi gibi boyalar, figiirlerin resimsel tarzda ifade edilmesi ve tam olarak
boyanmasiyla biitiinciil dokunsal bir etki yaratmistir (Giiray, 2015) Gabriel Josipovici
“Dokunma yoluyla kendi kisisel tarihimizden daha uzun ve daha genis bir tarihte yer aliyor
oldugumuz duygusunu yagariz” diyerek dokunmanin hakikat yaratimina dair giiclinden
bahsetmistir (Josipovici,1997). Cesitli yogunluktaki dogal pigmentler ve killi toprak ile
olusturulan toprak siva zemin {izeri resimde, dogaya dair imgeler ve dokular1 biitiinlesik
olarak kullanan Pogolana’nin islerinde gerek resmin duvara uygulanma asamalarinda
gerekse de izlenen resimde 6zne-nesne iligkileri baglaminda dokunsal etki 6n plandadir
(Sekil 62). Kisisel sdylesimizde ekip iiyelerinden Mimar Mina Oner, topragin standart ve
cabuk priz alan bir malzeme olmamasindan &tiirii sezgilere bagh degisikliklere olanak
saglamasi, dolayisiyla planli oldugu kadar sezgisel ¢alismaya da olanak vermesinden ve
gelisime ¢ok acik olusuyla temel bir malzeme olan toprakla ¢agdas uygulamalarda esneklik

imkanini vurgulamigtir®.

Sekil 62. Ustte Pocgolana’nin MEF Universit_esi alcak kabartma rolyef duvar resmi
calismas1,2019, Pocolana ekibinin Istanbul, Goktiirk’te uyguladigi sgrafitto
teknigi ile toprak duvar resmi, 2021

(Ustte: Dilara Atalay, 2019. Altta: Fotograf: Ceren Yildirim, 2021)

23 Mina Oner, kisisel sdylesisi, 30.05.2022
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Mimaride duvar resmine dair Vitruvius binalarin sekillerini, siitunlarin, alinliklarin,
one dogru tasan ¢ikintilarini referans alarak ¢igek ¢elenkleri, desenler ve savag hikayelerinin
i¢ ice gecen toprak sarisi, parlak kirmizi, Ermeni mavisi gibi renklerle ustalikla kullanilmasi
ve uygulamasindan sz eder. Evlerin c¢atilarina dogru kivrilarak yiikselen filiz ve sarmasik
resimlerinin ve bolgeye has karakteristik manzaralarin dogay1r mimarinin i¢ine katan sanatsal
miikemmelliginden, renkler ve renklerin yaratti§i biiyiileyici bir manzarayla sanat¢inin
duyarliligin1 mekana tasinmasindan séz etmistir. Bu duvar kaplamalarinda kullanilan
mermer tozu, zincifre (giinese maruz kalmayan yerlerde renklendirme i¢in kullanilan dogal
civa siilfiir), koruma i¢in kullanilan balmumu, dogal boyalar (okra, as1 sarisi, paractonium
beyazi, yesil kil, Yunancada arsenik adi verilen sar1 zirnik gibi) ve yapay renklerin

hazirlanmasina dair onerilerde bulunmustur.

Topragin g¢esitli malzemeler birlikteliginde kullanildigi baglam ve uygulama
cesitliligi, mimari ve sanat arasindaki kesisimlerde boylelikle iyice ortaya ¢cikmaktadir. Yap1
sanatinda yararli ve saglikli yonleriyle on plana c¢ikan toprak malzeme sanatsal

uygulamalariyla i¢inde bulundugu yapilarin anlamini degistirmekte veya giiclendirmektedir.

“Malzeme, maddenin 6zgiil degerini, yumusakligini ya da sertligini,
diizliigiinii ya da piiriizsiizliigiinii vurgular, madde iginde sakli yasalliga dykiiniir.
Bir balkima giysi gibidir malzeme: bedenin ¢iplakligini sakladigi an niteliklerini
actk  eden, kwrimlart  ve fkinsikliklar:  orttiigii  an  belirginlestiren
perdedir...Duvara yapilan resimleri sayesinde duvarin 6zgiilliigiinii vurgulamak

amaciyla duvar perdelenmektedir” (Sayin, 2013).
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5. SONUC ve DEGERLENDIRME

“Malzeme mesajdir.”
Marshall McLuhan (Gardner,2019)

Topragin, suyun ve havanin insan etkisiyle geri doniilmez sekilde kiiresel 6l¢ekte zarar
gordiigii, kiiresel iklim degisimi ve 6zellikle son yillarda Covid19 Pandemisi gibi kiiresel
saglik krizleri yasanilan ¢agimizda ekolojik, ekonomik ve sosyal olarak siirdiiriilebilir
sistemler kurmak adina ¢aligmalar yapmak 6nemlidir. Sarah Brophy ve Elizabeth Wylie ‘nin
“Yesil olmak bir hedef degil, yolculuktur.” (Brophy ve Wylie, 2013) soziinii de animsayarak
atilacak en ufak adimlar ve yapilacak en ufak degisikliklerin ekolojik etkilerinin 6nemli oldugu
gliniimiizde atik iiretimi, enerji verimliligi, karbon ayak izi gibi konularla ilgili olarak endiistriyel
malzemelerin mimari basta olmak lizere gesitli sektorlerde kullanimina ydnelik alternatifler
gelistirilmektedir. Insan ve dogas: arasindaki iliskilerin sorgulandig1; tasarim, iiretim ve tiiketim
alanlarinda ekolojik, ekonomik ve sosyal olarak siirdiiriilebilir dongiisel sistemler, ekolojik
mimari ve tasarim, atik malzeme geri doniisiimii gibi konular iizerine ¢ok sayida arastirma
yapilmaktadir. Yerel ve dogadan en az islemden gecirilerek elde edilen malzemeler bu noktada
tiim bu konulara c¢esitli ¢ozlimler 6nermekte oldugundan malzeme bilimleri alaninda da son

yillarda giderek artan bir ilgi olugmustur.

Bu tez ¢aligmasinda ilk tarim faaliyetlerinin yapilarak topragin kiiltiir edildigi ve
topraga dair edinilen bilginin tarimla paralel olarak gelistigi, verimli kil yataklarinin
yamacinda kurulmus ilk yerlesim birimlerinin yine topraktan dogdugu, toprakla i¢ ice bir
yasantinin, malzemesiyle bire bir baglantili bir kiiltiir ortaminin siiregeldigi yerler odaga
alinarak yerel malzemesi olan pismemis toprakla insanin iligkisi yaratici diisiince ve Walter
Benjamin’in yazdig1 gibi ‘yasarken izler birakma’ (2020) eylemi 1s18inda incelenmistir.
Tarih Oncesi caglardan itibaren tek basina plastik 6zelligi ve sekillendirilmesi miimkiin
olmayan ancak ¢esitli malzemelerle uyumlu sekilde bir araya gelmesiyle esnek ve 6zgiir bir
malzemeye doniiserek insan hayatinda kullanim alanmi genis, insanin temel kiiltiirel
malzemelerinden biri olan pigsmemis topragin Onemini tarihsel arastirmalar 1s18inda
vurgulayacak sekilde verilen ornekler teknik, estetik, ekolojik, kiiltlirel ve felsefi olarak

arastirilmastir.
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Kendisini dogasiyla iliskilendiren ve c¢evresiyle uyumlu olan insan, farklh
malzemelerle uyumlu bir sekilde bir araya getirdigi genis bir sekillendirilme olanagina gebe
esnek bir malzeme olan “isil isleme ugramamis topragi’” komsu malzemelerle beraber
insanlarin ilk yerlesimlerinden itibaren barinaklarinda yap1 malzemesi ve koruyucu olarak
kullanmistir. Yap1 duvarinda yaraticiligini aktarmis ve ¢evresiyle etkilesimini duvar
resimlerine ve edebiyata islemistir. Inang sistemini, tanr1y1, kendi gibi olan1 ve ¢evresinde
gozlemledigi hayvanlar kili sekillendirerek heykele doniistiirmiistiir. Giindelik kullanim
nesnelerinde de kil kullanmis, caglar boyu toprak temel Kkiiltiirel malzeme olarak

kilmiglardir.

Biiyiik kentlerde endiistriyel liretim ve betonarme yapilasmayla beraber topragin gerek
sanat gerek mimaride kullanim1 azalmis, toprakla daha yakin iligkili kirsal yasam ve Tez’in
ticiincii boliimiinde arastirilan kadim toprak bilgisine dayali geleneksel iiretimler geride
kalmistir. Toprak kullanimi ile ilgili teknikler unutulmus, bu ham malzemenin

dayanikliligina dair 6nyargilar olugsmustur.

Gecmisten giiniimiize yapilan aragtirmalar 1s18inda topragin glinlimiizde gelisen
ekolojik anlayis, siirdiiriilebilirlik konular1 icerisinde ve yeniden dogayla ve c¢evresiyle
biitiinlesik bir kiiltiir i¢in biiyiikk bir potansiyeli oldugu tezde verilen Ornekler ve
uygulamalarla belgelenmistir. Siirdiiriilebilirlik anlaminda topraginda 6énemi yerel olarak
bulunabilir ve uygulanabilir olmasidir. Yerel kiiltiirler icerisinde aktarima ve deneyime
dayali bir bilgi birikimini igerir. Dolayisiyla somut miras kadar somut olmayan kiiltiirel
mirasa da dayanan bir malzeme olmasi1 6zelligi tasir. Bunun haricinde insan sagligi i¢in iyi
ve nefes alabilen, ekosistem i¢in geri doniisebilen, karbon ayak izi diisiikk ¢evreci bir
malzeme olmasi ag¢isindan pigsmemis toprak gelecek i¢in de etkili yapict bir deger
tasimaktadir. Tez calismasinin bilinyesinde farkli alanlarda toprak veya toprak kiiltiirii
iizerine c¢alisan ve diisiinen uzmanlarla yapilan goriismelerin de katkisiyla topragin ¢ok

katmanli gegmisi ve bugiinii incelenmis, gelecege dair 6nerilerde bulunulmustur.

Glinlimiiz niifus yogunlugu yiiksek ve sinifsal hiyerarsiye dayali konutlagmanin
yaygin oldugu kentlerde yiiksek maliyetli yasam giindelik fiziksel, sosyal ve psikolojik
ihtiyaglarin  karsilanmasini  zorlagtirmigtir. Birgok alanda oldugu gibi yasantinin
stirdiirtildigii mekanlarda da sik kullanilan sagliksiz malzemelerin insan sagligi tizerindeki
olumsuz etkileri giindeme gelmis, 2019’dan itibaren siirmekte olan Covid19 Pandemisi 6.5

milyon insanin hayatini kaybetmesine sebep olmus, ileride yasanabilecek farkli ekolojik,
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biyolojik sorunlara ve 6nem yonelik kaygiy1 artirmistir. Tiim bunlar son yillarda 6zellikle
kentten kdye yeniden gogii glindeme getirmis, Tiirkiye’de de goriilmekle birlikte 6zellikle
Orta Avrupa’da ¢evre bilincinin tabana yayildig1 gelismis kirsal yorelerde yasam alanlar1 ve
onlar1 olusturan 6gelerin biyolojisi ve ekolojisi dnemli hale gelmistir (Akman, 2019). Bu
noktada bu tez kapsaminda incelenen ve toprak odaga alinarak kisisel deneyime bagl olarak
secilen ornekler, yerlesim alanlar1 ve yapili ¢gevreyi, i¢inde bulundugu doga ve topografyanin
bir pargasi ve kendi i¢inde barindirdigi insan ve nesnelerle uyumlu ve etkilesim halinde bir
organizma olarak, insan ve c¢evre sagligi ve siirdiiriilebilirligine katkida bulunmasi

hedeflenerek yapilmis 6rneklerdir.

Yurti¢ci ve yurtdisinda topragin mimari ve sanat alaninda kullanimi giiniimiizde
yayginlagmaktadir. “Isil islem gérmemis toprak” katki malzemelerle de bir arada yeni
teknoloji ve tiretim bigimleriyle olduk¢a uyumlu calisabilmektedir. Toprak malzeme yeni
iiretim teknolojileriyle ¢alisan uzmanlarin yorumuyla bir yandan dogayla yeni teknolojiler

arasinda esnek bir koprii kurmaktadir.

Avrupa’da kil malzemeye biiyiik destek ve yatirim ortamlar olustugu goriilmektedir
ancak Tiirkiye’de heniiz ¢ogunlukla teknik arastirmalar, daha kiiclik 6l¢ekli proje ve
girisimler ve kisisel sanatsal iiretimlerle sinirlidir. Bu noktada sosyal ve kiiltiirel alanlarda
daha cok calisma yapilmasi, topragin niteligi, kullanim fonksiyonlar1 ve felsefi yanini
kuvvetlendirecek sanat ortaminda ve mekanlarinda yer almasi, insanlarla olan kadim
baglarin1 canlandiracak anlatilarin ¢ogalmasi ve mekanlarla desteklenmesi, toprak ve
benzeri saglikli ve ekolojik malzemelerin iliskilendirildikleri yaklagimlarla da beraber
hayatimizda daha ¢ok yer alabilmesi adina 6nemli goriilmektedir. Gelecegin siirdiiriilebilir
yaklagimlarina dair mimari, tasarim ve gorsel sanatlarda “Ekolojik Bir Malzeme olan
Pigmemis Topragin” giiniimiizde ve gelecekte kullanim alanlarinin yeniden yayginlasmasi
icin plastik ve estetik uygulamalarda topragin dokunulabilir ve deneyimlenebilir bir
mesafede ve hayatin icerisinde olmasi gerektigini, yap1 sanati1 ve ¢esitli kiiltiirel baglamlarda
yer alabilmesi ve goriiniir olmasi i¢in yiiksek lisans ¢aligma alanim olan Sanat Tarihi ve

Miizecilik alaninin da 6nemli bir roli vardir.

Iklim degisikligi tehdidi, cevresel siirdiiriilebilirlik, yesil yapilar, sektér, kentler ve
kurumlar1 destekleyen politikalar1 zamanla zorunlu kilacaktir. Mimaride de giiniimiiz
kosullarinda ucuz maliyetli, siirdiiriilebilir, 1s1l islem gérmemis toprak konutlar 6zellikle

ekonomik ve ekolojik olarak iyilestirici olacaktir. Siirdiiriilebilirlik konusunda Kadikdy
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Belediyesi Ekolojik Yagam Merkezi’nde oldugu gibi devletin, kurumlarin, belediyelerin ve
tiniversitelerin egitim ve liretim odakli projeler yapmasi ekolojik bir yapt malzemesi olarak
topragin farkli yagam bicimlerinin insasinda kullanilmasina dair 6nyargilar1 azaltacaktir.
Benzer sekilde tezin 4. bdliimiinde bahsedilen mimari ve kentsel projelerin benzerlerinin
yayginlasmas1 ve daha cok destek gormesi gelecegin saglikli ve ekosisteme saygili

yerlesimlerinin kurulmasina katkida bulunacaktir.

Stirdiiriilebilir olmay1 amaglayan kurum, topluluk ve organizasyonlarin oncelikle
kendi kurumsal geleceklerine dair siirdiirtilebilirligi tanimlamalar1 ve bu goriis 15181nda nasil
kararlar alarak bu gelecege ulagabileceklerini tayin etmeleri gerekmektedir. Giiniimiizde
cesitli miize topluluklar1 da evrensel siirdiiriilebilirlik anlayigina bagl olarak kendi 6zellesen
tanimlarin1 yapmakta, tiyelerini siirdiiriilebilir olmalar1 adina yonlendirmek ve desteklemek
icin c¢esitli politikalar ve kurallar belirlemektedir (Brophy ve Wylie, 2013). Bu kurallar
arasinda yer alan enerji kontrolii, dogal kaynak verimi, atik kontrolii, geri doniisiim (British
Museum Energy and Environmental Policy, 2007) gibi kullanim siirecine bagli kurallar
kadar konu tizerine toplumsal bilinci artiracak etkinlik ve egitimler vermek ve tiim bunlari
tek cat1 altinda toplayan miize mimarisinin de konuya fiziksel ve anlamsal katkida bulunacak
sekilde yesil bir anlayisla insa edilmis olmasi etkili olacaktir. Bu noktada bahsedilen
kurumsal siirdiiriilebilirlik politikalarina fikrimce zaman igerisinde ekolojik ve saglikli
olmalartyla gitgide dnem kazanan dogal malzemelerin katilimi s6z konusu olacaktir. Bu
nedenle Cengiz Bektas’in tasarladig1 ancak heniiz uygulanmamis “Catalhdyiik’te Arkeoloji
Miizesi Projesi” gibi toprak ve dogal malzemelerin kullanimi ile ekolojik ve yesil mimari bir
anlayisiyla insa edilen yesil bir miize yapilmasi kiiltiirel ve tarihsel kokenini de vurgulayarak
cevresel siirdiiriilebilirlige onciiliikk edebilir. Sosyal yasantinin ve diislince bigimlerinin
sekillenmesinde, dolayisiyla insanlarin yarattig1 anlam ve degerlere dair toplumsal olarak
etkili kamusal kurumlar olan miizeler, sergilenen eserler, diizenlenen sergiler ve egitim
yoluyla daha ¢ok insanla etkilesime gecerek konuya dair farkindaligin gelismesini
saglayabilir. Bunun gibi kiiltiirel alanlar ve kamusal yapilarda topragin ekolojik ve bir nevi
yasayan bir malzeme olarak uygulanmasi da daha genis kitlelere ulasarak goriiniirliigiini
artirmasinin yani sira bakimi ve siirdiiriilmesinin yerel paydaslar ve halkla i¢ i¢e saglanmasi
yoluyla yerel sosyal ve toplumsal iligkiler kuvvetlendirilebilir. ‘Yesil olmak yolculugunda
atilan boyle adimlar’ (Brophy ve Wylie, 2013) giiniimiizde teknik bilinmezlik ve betonarme

yapilagsmayla beraber insanlarin ¢caglar boyu tanisik olduklar1 toprak malzemeye karsi olusan
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Onyargilar sebebiyle uygulamalarda sik¢ca yonetmelik engelleriyle karsilasilan tasarim ve

mimarlik alaninda da yol kat edilmesine katkida bulunabilir.

Stirdiirtilebilir bir gelecek i¢in teknolojiyi de iceren ve endiistrilesen biiyiik dlgekli
coziimler ile davraniglar ve yasam modellerinde saglanacak kii¢iik 6l¢ekli degisimlerin bir
arada yiriitiilmesi gerekmektedir. Geleneksel malzemelerden toprak, yeni tasarim ve iiretim
teknolojileriyle uyumlu sekilde birleserek, etkilesime ve katilima dogas1 geregi imkan veren
ve her bolgenin birikmis bilgi dagarcigini da i¢ine alarak yerel bilgi birikiminin ve yerel
kiiltiirlerin canlanmasina ve doniismesine imkan verebilir. Sosyal ve kiiltiirel baglar1 ortak
iiretim alanlan araciligiyla kuvvetlendirecek, dogayla daha biitiinlesik ve hali hazirda doga
tizerindeki etkilerimizin daha iyi bir noktaya getirilebilecegi bir gelecek kurgusunda toprak,
mimari, tasarim, sanat ve kiiltiir ortamlarinda daha ¢ok yayginlasmali, yapilan teknik

arastirmalara ek olarak sosyal bilimler ve sanat alaninda da ¢alismalara agirlik verilmelidir.

Sekil 63. Balkan Toprak Konferansi ve Regio Earth Festivali’nden toprakla calismis eller
(Flori ve Neagu, 2019)

109



KAYNAKLAR

Aga, M. (2018). Diinya Mitolojilerinde Toprak Simgeciligi. Kiiltiir Arastirmalart Dergisi, 1
(1), 23-35. Erisim Tarihi: 27.07.2022
https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder/issue/41118/476395

Aganal, S.N. (2019). Yerin Ruhu Kavrami: Sanlwrfa’da Kentsel Korumaya Fenomenolojik
Bir Yaklasim. (Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi). Yildiz Teknik Universitesi,
Istanbul.

Akman, A. (2019). Sehirde Mevcut Olmak ya da Gelismis Kirsalda Yasamak. A. Ciravoglu
(Ed.). Ters Kose Ekoloji. (1.baski) i¢inde (s. 86-89). Istanbul: Puna Yayn.

Aksu, O. (2007) Yerel Kiiltiir ve Mimarlik Iliskisi: Cengiz Bektas Ornegi (Y aymlanmamis
yiiksek lisans tezi). Gazi Universitesi, Ankara.

Aksit, 1. (2019). Anadolu Uygarliklar: ve Tiirkiye nin Antik Kentleri (2.baski) Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Sanat Eserleri Dizisi.

Akurgal, E. (1943). Pazarl’’da Cikan Eserler Uzerinde Yeni Arastirmalar. Belleten, 7 (25), 6-8.
Erigim Tarihi: 23.07.2022,  https://belleten.gov.tr/tam-metin-pdf/697/tur

Armota, R.S.Y. (2015). The Beat Generation, The Marginal Social Group of the Post WW2
American Literature: A Study of Chandler Brossard's Who Walk In Darkness and
John Clellon Holmes's Go, Journal of Literature, Languages and Linguistics, (14),
36-50. Erisim Tarihi: 27.07.2022
https://iiste.org/Journals/index.php/JLLL/article/view/25878

Artut, S. (2014). Teknoloji-Insan Birlikteligi. Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Aslan, V.U. (2016). Simmel’in Toplum ve Oznellik Kavramlar1 Uzerine, Felsefe ve Sosyal
Bilimler ~ Dergisi, (21), 197-216. Erisim Tarihi: 27.07.2022,
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/804091

Bektas, C. (1996). Tiirk Evi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Bahgeci, F. (2016). Geleneksel Darende ve Balaban Evleri (yaymlanmamis yliksek lisans
tezi). Firat Universitesi, Elazig.

Baris, J. (2020). Georg Simmel’in Yabanci Kavrami ve Ahlat Agaci Filminde Ana Karaktere
Etkisi. Turkish Studies. 15 (2).739-752. Doi: 10.29228/TurkishStudies.40515

110



Benjamin, W. (2020). Pasajlar (15.baski1). (A. Cemal, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
(Orijinal ¢alisma basim tarihi 1999)

Bietak, M. (2010). Minoan presence in the pharaonic naval base of "Peru-nefer". Cretan
Offerings: Studies in Honor of Peter Warren, British School at Athens (18). 11-24.
Erisim Tarihi: 23.07.2022
https://www.academia.edu/10076889/ Minoan_ Presence in the Pharaonic Nava
1 Base of Peru nefer in O Krzyszkowska ed Cretan Offerings Studies in H

onour of Peter Warren BSA Studies 18 London 2010 British_School at Ath
ens 11 24

Bingdl, O. (2015). Arkeolojik Mimaride Resim. 1stanbul: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlar1.

Bottero, J. (2005). Gilgamis Destani: Olmek Istemeyen Biiyiik Insan (O. Suda, Cev.).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1992)

Boyacioglu, C. (2017). Mimarlikta Cevreci Yaklasimlarin Antroposen Kavrami Baglaminda
Tartisilmas: (Yaymlanmamis doktora tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Brandau, B., Jablonka, P., Schickert, H. (2015). Resimlerle Troya. (3.Baski) (A. Kanat,
Cev.). Ankara: Arkadas Yayinevi. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 2004)

Brophy, S.S., Wylie, E. (2013) The Green Museum (2" Ed.). Plymouth: Altamira Press.

Bugukguoglu, S.M. (2013). Dogal Malzemelerin Plastik Sanatlarda Bir Kavram Unsuru
Olarak Kullammi. (Yaymnlanmams yiiksek lisans tezi). Yeditepe Universitesi,
Istanbul.

Calvino, 1. (2016). Gériinmez Kentler (10. Baska). (I. Saatcioglu, Cev.) istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar1. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1999)

Cantisani, E., Castellucci, E.M., Fratini, T., Lofrumento, C., Ricci, M., Zoppi, A. (2012). A
Novel Piece of Minoan Art in Italy: The First Spectroscopic Study of the Wall
Paintings from Phaistos. Journal of Raman Spectroscopy, 43 (11).1663-1670.
doi:10.1002/jrs.4029

Charters, A. (Ed.). (1992). The Portable Beat Reader. (2" ed.). USA: Penguin Classics.

Curtis, G. (2017). Magara Ressamlar: (2.baski). (H. Dikmen, Cev.). Istanbul: Redingot
Kitabevi (Orijinal ¢aligma basim tarihi 2006)

Celebi, M.R. (2020). Anadolu Kerpic Mimarhgi (3.baski). Istanbul: Istanbul Kiiltiir
Universitesi Yayinlar.

111



Coruh, L. (2021). Renk Kuramcilart1 ve Renk Sistemlerinin Tarihi. Tepecik, A. (Ed.).
Uygarlik Tarihinde Renk. (1.baski) icinde (s. 41-73). Ankara: Sistem Ofset
Yayincilik.

Davis, W. (1986). The Origins of Image Making. Current Anthropology. 27 (3). 193-215.
Erisim tarihi: 21.07.2022,
https://www.jstor.org/stable/2742875#metadata_info tab contents

Dawson, J. (2014). Ekokdoyler: Stirdiiriilebilirligin Yeni Ufuklar: (3.baski). (D. Dingel, Cev.)
Istanbul: Sinek Sekiz Yaymevi. (Orijinal calisma basim tarihi 2006)

Doumas, C. (1992). The Wall Paintings of Thera. (A. Doumas, Cev.) Atina: Thera
Foundation.

Durhan, G. (2020). Aristoteles’te Tekhne Olarak Sanatin Epistemik Degeri. MANAS Sosyal
Arastirmalar  Dergisi. 9 (3). 1981-1989. Erisim tarihi: 12.06.2022
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1209043

Duru, G. (2013). Tarih éncesinde insan-mekan, topluluk-yerlesme iliskisi: M.O.9. Bin sonu-
7. Bin bagi (Doktora Tezi). Istanbul Universitesi, Istanbul.

Duru, G., Ozbasaran, M., Stiner, M. (2018). The Early Settlement at Asikli Hoyiik. Ege
Yaynlari, istanbul.

Ercatan, E.B. (2019). Martin Heidegger’in Varlik Anlayisinda Sanat Yapitinin Konumu
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Kirklareli Universitesi, Kirklareli.

Erdal, T. (2018). Tiirk ve Diinya Mitlerinde insanin Yaratilis1 ve Toprak. Tiirkiye
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, 61, 113-126. Doi:
https://doi.org/10.14222/Turkiyat3846

Erdem, D. (2019). Neolitik Déonem’de Siva Ritiielleri: Beden-Mekan Baglayicis1 Olarak
Siva. Arkeolojide Ritiiel ve Toplum (1.baski) iginde (s. 123-133). Istanbul: Ege
Yayinlar.

Erhat, A. (1978). Mitoloji Sozligii. Istanbul: Remzi Kitabevi.
Erzen, J. N. (2019). U¢ Habitus: Yeryiizii, Kent, Yapi (3.bask). Istanbul: YKY Yayinlar1.

Fischer, E. (2012). Sanatin Gerekliligi (C. Capan, Cev.). Istanbul: Sozciikler Yaynlar:
(Orijinal ¢alisma basim tarihi 2010)

112



Filippakis, S. E., Perdikatsis, B., Profi, S. (1977). X-Ray Analysis of Greek Bronze Age
Pigment From Thera Santorini. Studies in Conservation, 22 (3), 107-115. Doi:
https://doi.org/10.2307/1505893

Fisher, E. (2012). Sanatin Gerekliligi. (C. Capan, Cev.). Istanbul: Sézciikler Yayinevi. (Orijinal
caligma basim tarihi 1963).

Friedrich, W.L., Seholm, K.M., Segrensen, A.H. (2018). Metamorphoses and hybridity in the
wall-paintings at Akrotiri, Thera. Vavouranakis, G., Kopanias, K., Kanellopoulos,
C. (Ed.), Popular Religion and Ritual: in prehistoric and ancient Greece and
Eastern Mediterranean (pp. 47-54). Oxford: Arcehopress Publishing Ltd.

Gates, C. (2015). Antik Kentler: Antik Yakindogu, Miswr, Yunan ve Roma’da Kentsel
Yasamin Arkeolojisi (B. Cezar, Cev.). Istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinlari.
(Orijinal ¢calisma basim tarihi 1950).

Gilgamis Destani (2019). (S. Bir, Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari.
Glendinning, M. (2007). Frig Pismis Toprak Mimari Levhalari. Sivas, H., Sivas, T.T. (Ed.),

Friglerin Gizemli Uygarligi. (G. Ergin, Cev.) (1.baski) i¢cinde (s. 181-243).
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Gombrich, E.H. (2004). Sanatin Oykiisii. (4.Baski1) (O. Erduran ve E. Erduran, Cev.).
Istanbul: Remzi Kitabevi. (Orijinal ¢calisma basim tarihi 1997).

Gorbon, F., Kogyigit, R.G. (2016). Mimarlikta Yersizlesme ve Yerin Yeniden Uretimi.
Tasarim+Kuram.8 (13). 95-113. Doi:10.23835/tasarimkuram.240897

Gliray, Z. (2015). Resim Sanatinda Dokunsal Etkinin Malzeme Deneyimi ile
Iliskilendirilmesi. (Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi). Mersin Universitesi,
Mersin.

Giiveng, B. (1970). Kiiltiir Kuraminda Biitiinciiliik Sorunu Uzerine Bir Deneme. Ankara:
Hacettepe Basimevi.

Giiveng, B. (2020). Insan ve Kiiltiir. Istanbul: Boyut Yayinlari.
Giizel, M. S. (2008). Abidin Dino: 1952-1993. Istanbul: Kitap Yaymevi.

Han, B.C. (2019). Zamanin Kokusu: Bulunma Sanat: Uzerine Felsefi bir Deneme (3.bask).
(S. Oztiirk, Cev.). Istanbul: Metis Yayincilik. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 2017).

113



Hasol, D. (2008). Mimarlhik Sozliigii (10.bask). Istanbul: Yap: Endiistri Merkezi Yaynlari.

Heidegger, M. (2004). Insa etmek, Oturmak, Diisiinmek. Kutadgubilig Felsefe-Bilim
Arastirmalari Dergisi, (6), 45-55. Erisim  tarihi: 28.06.2022
https://www.academia.edu/44942624/ Heidegger %C3%A7eviri %C4%B0n%C
5%9Fa_Etmek Oturmak D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnmek 2004

Hodder, 1. (2021). Catalhoyiik: Leoparin Opykiisii. (D.Sendil, Cev.). Istanbul: YKY
Yayinlar1. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 2006).

Hodder, 1. ve John, F. (2018). Uygarhigin Dogusunda Din: Catalhéyiik Ornegi. (D.Sendil,
Cev.). Istanbul: Alfa Basim Yayin Dagitim. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 2011).

Isik, F. (2007). Karanlik Dénemin Aydinhig1 ve Frig Sanatinin Dogululugu Uzerine. Sivas,
H., Sivas, T.T. (Ed.), Friglerin Gizemli Uygarligi. (1.baski) icinde (s. 15-16).
Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari.

Iliter, O. (2016). Seramik Sanatinda Géresel Anlatim Ogresi Cizgi ve Sgraffitto (Yiiksek
Lisans Tezi). Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Josipovici, G. (1997). Dokunma. (K. Atalay, Cev.) Istanbul: Ayrmti Yaymlari. (Orijinal
calisma basim tarihi 1996)

Kafescioglu, R. (2017). Cagdas Yap: Malzemesi Toprak ve Alker (1.bask1). Istanbul: ITU
Vakfi Yaymlari.

Kafescioglu, R. (2018). Cagdas Toprak Yapilar ve Alker: Uygulayicimin El Kitab. Istanbul:
ITU Vakfi Yayinlari.

Karadeniz, C. (2018). Miize, Kiiltiir, Toplum. Istanbul: Imge Kitabevi.

Kart, B. (2015). Aristoteles ve Heidegger’in Sanat Kuramlarinda “Poiesis” ve “Phronesis”.
Kaygi Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi. (25). 77-88.
Doi: https://doi.org/10.20981/kaygi.288123

Kayabekir, T. (2021). Sanat ve Tasarimda Renk. Tepecik, A. (Ed.), Uygarlik Tarihinde
Renk. (1.baski) i¢inde (s.121-150). Ankara: Sistem Ofset Yayincilik.

114



Keles, R., Yilmaz, M., (2004). Sustainable Housing Design and Natural Environment.
Ekiptics. 71(427-429).236-243. D0i:10.53910/26531313-E200471427-429194.

Koehl, R.B. (1986). A Marinescape Floor from the Palace at Knossos. American Journal of
Archaeology. 90 (4). 407-417. Doi: https://doi.org/10.2307/506025

Lewin, R. (2008). Modern Insanin Kokeni. (N. Oziiaydin, Cev.) (13.baski). Istanbul: Tiibitak
yayinlari. (Orijinal ¢aligma basim tarihi 1993)

Lovec, V., Popovic, M.J., Zivkovic, B. (2018). The Thermal Behavior of Rammed Earth
Wall in Traditional House in Vojvodina: Thermal Mass as a Key Element for
Thermal Comfort. Thermal  Science. 22(4). 1143-1155. Doi:
10.2298/TSCI170524230L

Lythgoe, A.M. (1910). Graco-Egyptian Portraits. The Metropolitan Museum of Art Bulletin. 5
(3). 67-72.

Mellaart, J. (1967). Catalhoyiik: A Neolithic Town in Anatolia. London: Thames and
Hudson.

Merdaner, E. (2016). Joseph Beuys: Sanati ve Felsefesine Bir Bakis. Istanbul: Tekhne
Yayinlar.

Metlioglu, H.H., Yakin, V. (2021). Tekstilde Siirdiiriilebilirlik: Hizli Moda Markalarinin
Stirdiirtilebilirlik Stratejileri. OPUS Uluslararast Toplum Arastirmalart Dergisi.
11(18). 1883-1908. doi: 10.26466/0pus.873787

Mollison, B. (2015). Permakiiltiire Giris. (E. Ozkan, Cev.) (4.baski). Ankara: Sinek Sekiz
Yayinevi. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1991)

Mutlu, M.B. (2020). Maydos Kilistepe Hoyiigii Bezemeli Mimari Kaplamalari: Tipolojik
Degerlendirme ve Kiiltiirel Etkilesim Sahasi. G. Sazc1 (Ed.). Maydos 1. (1.bask1)
icinde (s. 147-189). istanbul: Ege Yayinlar1.

Oguzhanoglu, U. (2019). Cukurun Dibinde Erken Tun¢ Cagi: Giineybati Anadolu’dan Bazi
Cukur Ornekleri ve Sembolik Anlamlar1 Uzerine Diisiinceler. Tematik Arkeoloji
Serisi 5: Arkeoloji’de Ritiiel ve Toplum (1.baski) icinde (5.191-202). Istanbul: Ege
Yayinlar.

115



Olgunlu, A.C. (2018). Mitos’tan Logos’a: Mitlerin Céziimlemesi. (3.baski). Istanbul:
Calikusu Kitabevi.

Ozbasaran, M. (2013). Orta Anadolu nun Neolitiklesme Siirecinde Asikli. CollAN(12). 1-14.
Erigim tarihi:20.06.2022, https://dergipark.org.tr/tr/pub/collan/issue/61598/919802

Ozbasaran, M. (2019). Tarihéncesinin Renk Diinyasinda Kirmizi. Y. Ersoy, E. Koparal, G.
Duru, Z. Aktire (Ed.), Arkeoloji ve Gostergebilim Tematik Arkeoloji Serisi 3.
(1.Baski) iginde (s.21-32). Istanbul: Ege Yaynlar.

Ozdogan, M. (2019). Hammaddeden Ustalara: Tarihoncesi Arkeolojisinde Malzeme.
Istanbul: Arekoloji ve Sanat Yaynlari.

Ozelce, G. (2017). Simmel ve Marksizm Arasinda Zayif Goriinen Giiglii Baglar. Uludag
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 26(1), 131. Erisim tarihi:12.07.2022,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/uluifd/issue/37981/438611

Ozer, D. (2012). Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve iletisim. ODU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, 3 (6). 268-281. Erigim tarihi:
12.07.2022, https://dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad/issue/27570/290106

Ozgiic, T. (2005). Kiiltepe, Kanis/Nesa. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.
Savas, A. (2000). Against Nature: Atropy and the Museum of Natural History. Sargin, G. A.

(Ed.). Nature as Space: (Re)Understanding Nature and Natural Environments
(1.baski) iginde (s. 103-134). Ankara: Metu Faculty of Architecture Press.

Saym, Z. (2013). Imgenin Pornografisi. (3.baski). Istanbul: Metis Yayinlari.

Scarre, C., Stefoff, R. (2003). The Palace of Minos at Knossos. New York: Oxford

University Press.

Schmidt, K. (2007). Gébekli Tepe: Tas Cagt Avcilarinin Gizemli Kutsal Alani. (R. Aslan,
Cev.) Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari. (Orijinal ¢calisma basim tarihi 2006)

Schulz, C.N. (1980). Genius Loci: Towards a Phenomneological Architecture. New Y ork:
Rizzoli Press.

Seeher, J. (2007). Hattusa Kerpi¢c Kent Suru: Bir Rekonstriiksiyon Calismasi (1.bask1). (L.
Isiklikaya, Cev.). Istanbul: Ege Yaynlari.

116



Sennett, R. (2019). Zanaatkdr. (3.baski). (M. Pekdemir, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
(Orijinal ¢calisma basim tarihi 2006).

Sezin, S. (2019). Relief Spaces: Trans-Positions in Display Environments. (Unpublished
master’s Thesis). METU, Ankara.

Shaw, J.W. (2012). New Light on the Labyrinth Fresco from the Palace at Knossos.The
Annual British School at Athens.107. 143-159 Doi:10.1017/S0068245412000032

Susamoglu, F. (2018). Giincel Sanatta Ekolojik Yaklasimlar ve Ekofizi Kavrami. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (41).96-103.
Doi:10.32547/ataunigsed.453183

Tekkok, B. (2013). Antik Cag’da Boya Kullanimi. G. Kékdemir (Ed.), Orhan Bingol’e 67.
Yas Armagani (1.baski) i¢inde (s.631-640). Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Thorpe-Scholes, K. (1978). Akrotiri: Genesis, Life and Death. C. Doumas (Ed.), Thera and
the Aegean World I: Papers presented at Second International Scientific
Congress,Santorini, Greece, August 1978 (1.baski) i¢inde (s. 437- 447). Londra: G.

Tsiveriotis.

Tokdil, E. (2016). Renk Kuramlar1 ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina
Fenomenolojik Yaklasim. /dil Dergisi, 5 (22). 547-568. Doi:10.7816/idil-05-22-03

Tifenk, O. (2019). Nietzche’de Giig, Canliik ve Doga. Vira-Verita E-Dergi:
Disiplinlerarasi1  Karsilagmalar, (9), 149-172. Erisim tarihi: 20.06.2022,
https://dergipark.org.tr/en/pub/viraverita/issue/46646/518895

Uzdurum, M. (2019). M.O. 9-8. Bin Yil Kerpic Mimarisine Mikroarkeolojik Bir Yaklagim:
Asiklihéyiik’ te Kerpic ve Harg Tarifleri (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Istanbul:
Istanbul Universitesi. 171-183.

Vitruvius. (2020) Mimarlik Uzerine. (C. Diiriisken Cev.) Istanbul: Alfa Basim Yaymm
Dagitim.

Vlachapoulos, A.G. (2016). Purple Roettes: New Data on Polyhromy and Perception n the
Thera Wall Paintings. Koehl,R. (ed.). Studies in Aegean Art and Culture: A New
York Aegean Age Colloquium in Mamory of Ellen N.Davis. (1.bask) i¢inde (5.59-
72). Philadelphia: INSTAP Academic Press.

117



Westlake, P., Siozos, P., Phillippidis, A., Apostolaki, C., Derham, B., Terlixi, A., Perdikatsis,
V., Jones, R., Anglos, D. (2012). Studying pigments on painted plaster in Minoan,
Roman and Early Byzantine Crete. A multi-analytical technique approach.
Analytical and Bioanalytical Chemistry. 402 (4).1413-32. Doi:10.1007/s00216-
011-5281-z

Wirth, L. (2002). Bir Yasam Big¢imi Olarak Kentlesme. A. Alkan ve B. Duru (Ed.), 20. Yiizy:l
Kenti (1.baski) icinde (s.77-106). Ankara: Imge Kitabevi Yaynlar1.

Wojciechowska, P. (2001). Bilding with Earth: A Guide to Flexible-Form Earthbag
Construction. US: Chelsea Green Publishing Company.

Yalginkaya, 1. (2012). Akdeniz’in Ik Uygarliklar1 ve Sanatin Dogusu. Yenisehirlioglu, F.
(Ed.), Akdeniz Uygarliklar: Sanat: (1. baski) iginde (s.25-49). Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yayinlari.

Yesim, Z. (2012). 1960 Sonrasi Siirecte Ortaya Cikan Ekolojik Sanatin Kavramlar ve
Amaglar Kapsaminda Degerlendirilmesi. (Sanatta yeterlilik doktora tezi). Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Yilmaz, F. (2012). Antik Dénem Fresk Yapim Teknikleri. Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi  Dergisi, 2 (4). 95-105.  Erisim  tarithi:  13.07.2022,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/595088

Yilmaz, M. (2006). Architectural Identity and Local Community. Ekistiks and The New
Habitat. 73 (436-441). Doi: https://doi.org/10.53910/26531313-E200673436-
441109

Yourcenar, M. (1984). Hadrianus 'un Anilari. (N. Bilkur, Cev.) Istanbul: Adam Yaymcilik.
(Orijinal ¢calisma basim tarihi: 1951)

Internet Kaynaklari

Ackerman, L., Harris, B. (b.t.) Visiting Babylon Today. R. Ezra, B. Harris, S. Zucker (Ed.),
Ancient Near Eastern Art Smart History Museum. Erisim tarihi: 08.05.2022,
https://smarthistory.org/a-guide-to-ancient-near-eastern-art-smarthistory-book/

Akman, A. (b.t.) Yap: Biyolojisi ve Ekolojisi.Yap1 Biyolojisi Enstitiisii. Erigsim tarihi:
05.06.2022, https://www.yapibiyolojisi.org/yapi-biyolojisi-ekolojisi/

118



Anna Heringer Mimarlik, Erigim tarihi: 05.06.2022, https://www.anna-heringer.com/vision/

Breda, 1. (2012, 15 Mart). Dialogo con la terra. Erisim tarihi: 11.04.2022,
http://www.isabellabreda.it/en/bio/

British Museum Energy and Environmental Policy (b.t.). British Museum. Erigim tarihi:

18.06.2022, https://www.britishmuseum.org/sites/default/files/2019-10/Sustainable-

Development-policy-2007-11.pdf

German, S. (b.t.) King Ur-Nammu's Ziggurat of Ur. Smart History Museum. Erigim Tarihi:
5.06.2022,https://ca01001129.schoolwires.net/site/handlers/filedownload.ashx?m
oduleinstanceid=21487&dataid=44420&FileName=Near%20Eastern%20Art.pdf

Miller, N. (2014, 8 Agustos). Soft vegetative roof capping at gordion: a tutorial video. Penn
Museum. Erigim Tarihi: 11.06.2022,
https://www.penn.museum/blog/museum/soft-vegetative-roof-capping-at-gordion-
a-tutorial-video/

Phoebe = Cummings  Kisisel =~ Web  Sitesi,  Erisim  Tarihi:  05.06.2022,
http://www.phoebecummings.com/

(UN Secretary General,1987) Report of the World Commission on Environment and
Development: note / by the Secretary-General. United Nations Digital Library.
Erisim tarihi: 22.06.2022, https://digitallibrary.un.org/record/13981 1#record-files-
collapse-header.

119



EKLER

Ek 1. Semalar

DESCARTES
KARTEZYEN FELSEFE DUNYAYI ALGILAMAK VE
NESNELLIK ANLAMAK; ONU BEDENEN

DENEYIMLEMEK YERINE
ONA DISARIDAN BAKMAK OLARAK
YORUMLANMISTIR.

Il BOS STROKTUREL BIR KARTEZYEN-GEOMETRIK MEKAN
GERGEVE,UC BOYUTLU OLARAK
KABUL EDILEN BU IDEAL MEKAN,
ICINDE YER ALAN OZNENIN
HAREKETLERINDEN,DUYUMLARIN
DAN VE KULTUREL YASAMINDAN

BAGIMSIZ BIR BIGIMDIR.

MODERNIZM - GORSEL ALGININ EGEMENLIGI

Sema 1. Kartezyen- Geometrik Mekéan ve Gorsel Alginin Egemenliginde Modern Mimari
(Fenomenolojik Yaklasim ve Zumthor, https://turkiyetasarimvakfi.org/tr/blog/112-fenomenolojik-

yaklasim-ve-zumthor, Erigim tarihi:07.06.2022)

Sema 2. Giinlimiizde 6zellikle mimaride kullanilan killi/kohezyonlu topraklarin igerdigi
taneler, ¢aplar1 ve agirliklart. 60 mm’den biiyiik taneler toprak taniminin disinda

kalir.
(Kafesgioglu, 2017)
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Ek 2. Soru-Cevaplar

Ek 2.1.Doc. Dr. Fulya Ozsel Akipek — Pot+

Fulya Ozsel Akipek sovlesiye giris konusmast:

Oyle diisiiniilmese de toprak aslinda stabilize olmadan da dayanikli. Stabilize etmeden kullanan da ¢ok.
Martin Raul bir fabrika kurdu ve Unstabilised rammed earth olarak gecen prefabrik birimler de iiretiyor.
Son kurdugu sistemde ¢imento katki da kullaniliyor. Detayli bilemiyorum, regetesini gizli tutuyordur.
Insanlar regete deniyorlar ve ¢ok fazla recete var. Recetesine bagli olarak da dis ortam veya i¢ ortamda
kullanimu, s1va veya tasiyici olarak kullanimi degisiyor. Toprak yap1 dedigimiz alan ¢ok genis ancak biiytlik
dezavantaj1 sektore gegememesi, standartlara girememesi ve kabul gormemesi. Bu sebepten sanatsal islere
girmesi, tanitilmasi ve potansiyelinin gosterilmesi ¢ok 6nemli. Giizel bir ara kesitte duruyorsun. Sanat tarihi
de genis ¢ergeveyi ve ne yaptigint anlamanin kiiltiirinii vermesi sebebiyle ¢ok 6nemli bir alan. Caligsman
bu anlamda ¢ok giizel. Bizim de bakis agimizi genisletiyor. Benim su an beraber ¢alistigim insanlar ve takip
ettigim calismalar ¢ok teknik. Ben teknikleri iyice anlamaya ¢alisiyorum ve sonra bir yorum yapacaksam
yapayim gibi diisiiniiyorum. Ama sen konuyu sanat ve felsefe tarafindan ele alacagin igin bu tezin varligi
onemli olacak.

Cok tesekkiir ederim Fulya hocam, bu diisiinceniz benim igin ¢cok onemli. Simdi Isterseniz sorulardan
devam edebiliriz..

Tamam baglayalim.

1. Nicin pismemis toprak ile ¢calistyorsunuz? Topragin plastik bir malzeme olarak yeri ve 6nemi nedir
sizce?

Bu alanda bilgileneyim diyerek bilingli bir sekilde baglamadi aslinda benim toprakla ¢aligmam. Yaptigimiz
tasarimin gerektirdigi bir malzeme olarak toprakla tanistim. Tugrul Yazar’la birlikte akademik ortamda
Pot+ diye bir tasarim arastirma platformu kurduk. Amacimiz da ge¢misimizdeki uzmanlik alanimiz olan
bilgisayar destekli tasarim ve tiretimle dogal malzeme konularini ya da ekolojik tasarim stratejisini
birlestirmekti. Bu iki konunun birbirine faydali bir ara kesiti var midir gibi bir hisle her sene workshoplar
veya bienallerde 1/1 dlgekte isler yaparak bu konuyu anlamaya niyet ettik. O seride dnce komiin aksiyon
bahgeler: 1-2 vardi. Sonra 2017°de kendimizi biraz elestirdik. Kullandigimiz ahsap da olsa ¢ok fazla
malzeme kullandigimizi, her ahsabin o kadar dogal olmadigini, kullandigimiz bazi ahsaplarin lamine ve
dogaya aslinda birtakim zararlar1 oldugunu 6grenmeye basladik¢a, daha dogal bir malzeme bulmaya ve
bilgisayar tasarim metotlarin1 da oldugu gibi degil, biraz yorumlayarak kullanmamiz gerektigine karar
verdik. Yani teknolojiyi uygulamak i¢in bir malzeme bulmaya caligmaktan ziyade tasarima diger tarafa
gecip bakmaya basladik. Ekolojik tasarim, dogal malzemelerle tasarim, malzemeler ve bunlarin dogasi,
dogadan nasil gelir ve nasil geri donerler gibi konular iizerine arastirdik ve diisiindiik. Bunlar1 biraz
anladiktan sonra malzemeleri teknolojiyle entegre etmeyi arastirdik. Baslangigta “Komiin Aksiyon Duvar”
da bir duvarm bloklarini toprakla yapma amaciyla basladik. “Komiin Aksiyon Duvar” Antalya’da bir
bienalde bir ay kadar parkta duracak bir isti. Tabii biz toprak malzemeyle tasarim yapmanin bu hedeflere
uydugunu anladiktan sonra (daha ekolojik olmasi, daha az enerji harcamak i¢in pismis toprak degil,
pismemis topragi tercih ettik) saga sola birlikte ¢alistigimiz peyzajcilara, permakiiltiir tasarimcilarina
damstigimizda bize bir uzmanin ismini verdiler; Ozgiil Oztiirk. Mimarlik, i¢c mimarlik yapan, ama zellikle
toprakla calismak hedefini kendine koymus birisidir. Uygulamalari da var. Dolayisiyla bienalde
yapacagimiz toprak duvar i¢in gerekli bilgiyi bir uzmanla calisarak edinmeye bagladik. Yani ne tiir
karigimlarla neler olabilir gibi. Ozgiil de bu isi ITU’de Toprak Arastirmalari’nda Ruhi Kafesgioglu nun
egitiminden gecerek 6grenmis. Dolayisiyla elden ele bilgi aktarimi modunu da o bize 6gretti. Hangi
karisim, nasil olur, ne gibi sinirlar1 veya olanaklar1 var gibi. Biz de teknoloji tarafinda kalip neyse blogun
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o oldugunu anladik bu siiregte. Kalib1 ne kadar 6zgiin, nasil bir formda yapacaksaniz, toprak blogun formu
da o oluyor. Bu kisim bizi heyecanlandirdi. Bu siiregte bir yandan Ozgiil’den ve toprakla ugrasan kisilerden
toprak regetelerini, alkeri?* 6grendik, deneyimledik, bir yandan da nasil bir kalip olmali ki malzeme biz
tasarimeilarin da ilgisini gekebilecek hale gelsin iizerine diislindiik. Hatta yerel bir malzemenin siirlarimi
zorlayarak fabrikada iretimini miimkiin kilmak iizerine de ¢aligmaya basladik. As linda 6nemli bir
amacimiz konuyu mimarlarin giindemine getirmekti. Antalya Mimarlik Bienali, uluslararas1 bir mimari
iiretim fikir paylasim platformu (2017). Ve aslinda oraya koyacagimiz duvarin sadece oradaki katilimeilarin
degil, bir yandan mimarlarin da ilgisini ¢ekmesini istedik. Bu hedefe ulastik diye diisiiniiyorum. Bize gelen
geri doniislerde neden toprak sectiniz, nasil boyle oldu, o form niye boyle oldu gibi sorularla birlikte ¢esitli
tartisma platformlarina girmeye basladik. Insanlarin bildigi sekilde bir kerpi¢ formu olmadig1 igin geri
bildirimlerinde formun ilgingligi merak uyandird: ve bu bizi sevindirdi. Insanlarla iletisimi saglayan bir sey
oldu “Komiin Aksiyon Duvar”. Tabii peyzaj boyutu da vardi o duvarin ama su an arastirmada bu konuyu
odaga almiyoruz. Antalya’daki ¢alisma bir bitki duvari olarak tasarlandig1 i¢in masif bir duvar yerine iginde
bitkilerin biiyliyecegi bosluklari olan bir duvar olmaya zorladik o toprak duvari. O dénemde, 6ncesinde
calistigimiz “Komiin Aksiyon Bahgeler” in devami olarak dnemliydi bitkiler ve bosluklar boyutu ama dogal
yap1 malzemelerinin arastirmasi i¢in o konuyu biraz geri plana itmis durumday1z. Yani bitkilere ev sahipligi
yapmak, bir bitki duvar olusturmak degil, toprak yap1 malzemesi iizerine bir arastirma yiiriitiiyoruz Bilgi
Universitesi’ nde.

2. Bir yandan estetik olarak mimari bir eleman olan duvara bakis acimmz degistiriyor. Kalipta buna
odaklamyor musunuz? Mimaride toprakla daha farkh bir form ve estetik nasil olusabilir gibi?

Evet ve zorlantyoruz da. Bienal siirecinde ¢ok daha hizli verdigimiz kararlar oldu. Biz dogru malzemeyi
ararken bir uzmanin etkisiyle topraga karar verdik ve siire¢ hizli ve rahat ilerledi. Ama simdi malzemenin
ve kullandigimiz teknolojinin dogasini 6grendikce daha temkinli davraniyoruz. Bu form da olur mu boyle
diyebiliyoruz. Bu projenin 3. yilina ve dolayistyla tiim siirecin yarisina geldik. Hala tam olarak form sudur
diyemedik. Heykel gibi bakma yoniimiiz biraz torpiilendi. Ama tasarimin giicline inantyoruz. Miihendis,
biyomiihendis, insaat miihendisi uzmanlarla galisiyoruz ama yine de salt teknik bir konu olarak kaldiginda
biitiin pargalar tamamlanmis olmuyor. Tabii ki insan sagliga uygun olacak, ayakta durabilen bir yap1
olacak ama daha &tesi miimkiin hissi her zaman var. Insanin estetik duygularina hitap etmesi bence gok
onemli ve bu hedefin kaliptan gegtigini bilmek ve o kalibin da bu djjital tasarim ve iiretim teknolojileriyle
cok rahatlikla tretilebilecegini bilmek bizi heyecanlandiriyor. Estetikle teknik bilginin birlestirilerek
ilerletilmesi i¢in ugragtyoruz arastirma projesinde. Soru dizgisini bozmayacaksak arastirma projesinden
daha detayli bahsedebilirim tabii.

Tabii Hocam, liitfen...

2017°de Antalya’daki duvar1 yapmustik. Orada bizi en ¢ok sasirtan, Ozgiil’iin (Oztiirk) Ruhi Hoca’nin
regetesi olarak bize Ogrettigi Alker malzemesinin tasarimla birlesirken stabilizasyonunda bir eksiklik
olmasi, statigi ve ayakta durmasinda yasanilan sikintilardi. Bu sebepten fabrikada iirettigimiz toprak
bloklarin igine bir tiir demir karkas gibi donatilar koyuldu. Ciinkii bu iste icerideki bosluklar sebebiyle
formu ¢ok zorluyoruz. Normalde Rammed Earth bir kalibin i¢ine katman katman belli regetedeki karisimin
sikistirilmastyla kendini mukaveme hale getiren bir teknik. Bizim iste kalip formu organik oldugu i¢in farkli
bir formu var ve bildigimiz dikdortgen kalip gibi degil. Bizim bu ¢aligmamizda 1. kattan sonra araya metal
donat1 konuldu ¢iinkii ancak o sekilde form alker regetesiyle istedigimiz performansi sagladi ve ilging bir
sekilde ¢ok saglam da oldu. Koruyucu bir ¢atist veya temeli olmadig: halde hala yerinde duruyor. Simdi
tabii bu ayn1 zamanda recetenin bir basarisi. Ancak biz durumdan rahatsiziz ¢iinkii bir seyi ekolojik yapalim
derken i¢ine donati koymus olduk. Aslinda arastirma da bu noktadan bagladi zaten. Bu regeteyi Ruhi

24 Alker:Algih kiregli kerpig, topragmn iyilestirme ve stabilizasyon yéntemlerinden biridir (Kafesgioglu, 2018)
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Hoca’dan oldugu gibi alip kullanmak yerine bunu gelistirebilir miyiz, biri digerini zorlamadan formla regete
arasinda bir uzlas yolu bulabilir miyiz sorusunu sorduk.

. Hocam, peki deprem acisindan bu ¢alismayla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

Deprem konusunda uzman miihendisle de calistyoruz. Recete cok kolay degil. i¢ine donat1 sokuldugunda
depreme daha dayaniklidir demek zor. Diger tiim degiskenlerle beraber diisiinmek gerekiyor. Bienalde bu
konuyu giindeme bile getirmedik ¢iinkii bir sanat igiydi. Orada heykelsi bir form, bir mimari sistem ve bir
bitki duvari olarak duruyor olmasi yeterliydi bizim i¢in. Ama aragtirma projesine gegtigimizde dedigin gibi
cok boyutlu bir siiregle ugrasiyoruz. Arastirma projemizden bahsetmek gerekirse; Bilgi Universitesi’nin
disiplinler arasi ¢calismay1 tesvik etmek i¢in a¢tigt bir fon kapsaminda (ki bence ¢ok iyi bir fikirdi) Research,
development, innovation (RDI) baslig1 altinda 6ncelikli alanlarda disiplinler arasi arastirmalara fon saglama
projesine liniversiteden ¢esitli gruplar olusturulup bagvuruldu. Biitiin iiniversiteden bizim projemiz de dahil
4 proje segildi. Biyomiihendisler ve insaat miithendisleriyle ortak olarak “Biologically Improved Rammed
Earth Panels” ismiyle sundugumuz projede hedefimiz biyolojik katkilarla gelistirilmis sikistirilmis toprakla
paneller tiretmekti. Referans islerimiz ve tecriilbemiz olarak 2017 “Komiin Aksiyon Duvarlar” 1 ve
sonrasinda 2018’de fabrikada yapilacak bir kalip degil de, okulda yapabilecegimiz sekilde robotla
kestigimiz bir kalibin i¢ine ayn1 sikistirilmis toprak ve alker regetesiyle uygulamalar yaptigimiz “Robotik
Earth Crafts” ismiyle diizenledigimiz yaz okulu projesini gosterdik. Proje Kasim 2020’de basladi, 2023°de
bitecek. Su an 18. aya geliyoruz. ilk bir sene malzeme arastirmalarini bitirdik. Bu asama ¢ok detayli bir
stirecti ama iki ciimleyle 6zetleyecegim. Bitkisel katkilar rotasini bitki genetiginde calisan Hatice Giilen
Hocamiz belirledi ve dereceler halinde kullanimina izin verilen tarim atiklarini inceledi. Tarim atiklari
oncelikle tipta kullaniliyor; tip, gida sektorii gibi cesitli sektorlerde kullanilmiyorsa o zaman bizimki gibi
baska alanlarda kullanilabiliyor. Hatice Hoca onemli sektorlerde kullanilmayan 3 atik bitkisi belirledi.
Dolayistyla biz de kerpigteki saman yerine bu tarim atiklarini regetemize aldik. Hatice Hoca biyo-genetikgi
ve biyo-miithendis olmasindan dolay1 bakterileri de arastirdi. O yine kendi parametrelerine gore bize
bakteriler belirledi. Bir seri de onlarla iiretildi. Bir seneden uzun bir siiredir bunlarin {izerine ¢alistyoruz.
Daha ¢ok insaatcilar calisip bize rapor veriyorlar. Bu siirecte Bilgi Universitesi’ nde bu arastirmaya yonelik
bir siirii makina alindi ve bir laboratuvar da kuruldu. Bu kiiciik bir endiistriyellestirme denemesi gibi de
oluyor bizim i¢in. Karistirma bir makinayla, bigme ya da eleme yine elle oluyor ve kiigiik numuneler
hazirlaniyor. Santiyedeki siireci kiiciik 6lgekte laboratuvara tasimak ilging bir deneyim oluyor bizim igin.
Bunun sonuglarini almaya bagliyoruz. Tam bu siirecte de artik fabrikaya geciyoruz. Bir iiniversitenin
laboratuvarindan en iyi performans veren serileri alip, o regete fabrikada bakalim nasil uygulanabilecek,
standartlar1 nasil saglanabilecek bunlar {izerine diisiinmeye basladik ki en zor kismina geldik aslinda. Bir
yandan tasarimda tabii tatmin olamiyoruz. Forma oncelik versek, diger konular geride kalabiliyor. Bir
yandan Bilge Isik danismanimiz. Bilge Hoca Kerpi¢ Network’ {in kurucusu. Yigma toprak yapiya dair bizi
biitlin asamalarda yapici olarak elestiriyor. Bu yaklagimi sirtimizi ¢ok giiglii bir bilgi ve deneyime
dayadigimizi hissettirerek bize iyi geliyor. Dogrudan dedigini yapmak seklinde degilse de o tepkiyi gérmek,
neden buna bu kadar tepki veriyor, neden yigma yapmamizi istiyor; bunlar konunun 6ziinii anlamak adina
¢ok énemli ve bize yap1 alanim adeta tekrardan dgretiyor. Ozgiil Oztiirk ekipte tabii ki. Biomimetik Tasarim
calisan iki kisi var. Bir yandan siireci seffaflastirmak da istiyoruz ve bununla ilgili de ¢eliskili seyler
yastyoruz. Projenin igeriginde gizlilik s6zlesmesi gibi konular var. Ug yil sonunda bir patent alma niyetin
olursa, basarilt bir sonug ortaya ¢ikarsa bazi bilgileri bu asamadan sonra paylasman gerekiyor. Ama bu
sistem bize pek uymuyor. Biz simdiden herkese a¢ik seminerler yaptik. En son teknik, regetelerin tartisildigi
bir konferansa Fransa’ya gittik. Normalde pek agmamamiz gerekiyor ama biz orada bulgularimizi sunduk.
Sanirim ¢ok gizli ilerlemeyecegiz ¢linkii bu bize gore degil. Ama hissediyorum ki ilging bir deneyin
icindeyiz. Bu siirecin sonunda bir deneme evi yapacagiz. Sizin ¢alistiginiz projelerdeki (Koluba Kolektifi
ve Tezek Evleri) gibi i¢inde yasanilacak bir ev degil, tamamen teknik dl¢timler igin bir deneme evi ¢iinkii
biitgemiz kisitli. Bize fabrikanin alaninda minik bir mekan yapma imkani verdiler. Burada formu, teknigi,
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regeteyi, tiim bunlarin ne kadar standartlasabilecegini deneyecegiz. Ve hatta benim tez 6grencim de biitiin
bu siirecin ne kadar ekolojik oldugunu®® inceliyor su anda. Bdyle bir siirecin igerisindeyiz. ilk yilki
hedefimiz regeteydi ve su an bir buguk yilimiz daha var. Su an hedefimiz mimarlik ve iiretim sistemi.
Mekanin konumlanacagi yerdeki iklim durumlarma goére bu duvarlar incelip kalinlasabilir mi veya
izolasyonlu-izolasyonsuz giinesi depolayan veya depolamayan bloklar iiretilebilir mi gibi farkli alt
basliklar1 aragtirma noktasina geldik. Hedefimiz ticari bir kaygidan ziyade bu isin yayilmasi. Dolayisiyla
bir tasarim rehberinin pesine diistiik. Baglarda panel sistem diisiindiiglimiiz i¢in bu sisteme de Birepan, yani
Biologically Improved Rammed Earth Panel demistik ancak zamanla Sikigtirilmig Toprak Blok’a yoneldik.
Tasarim anlaminda ya da baska bir¢cok hedefimize yonelik ince panelden istedigimiz performansi elde
edemeyecegimizi anladik. Yani biz su anda blok ve duvar ustast seklinde ¢alistyoruz. Ne doseme ne tam
bir sistem odakli degil, duvardan baslayarak ilerleyebiliyoruz su anda.

4. Bircok seyi merak ettim siz konusurken. Mesela bakterileri ne amagla kullaniyorsunuz?

Ozellikle ingaat sektriindeki hocalarimiz kendi kendini onaran beton gibi beton konusunda baz1 calismalar
oldugunu soyliiyorlardi. Hatice Hoca da biyo-miihendislik boliimiinde birgok Tiibitak Projesi yapiyor. Ben
onlar gibi anlatamam tabii ama bakteriler soy agacina uygun bir sekilde getirtiliyor, belli bir yagam
ortaminda kolaylikla ¢ogaliyorlar. Biyo-malzeme biyolojik seylerle yapt malzemelerinin birlikte ¢aligmasi.
Sistem i¢inde Orgiitlenebilirse bakim gerektirmeme 6zelligi, performansla ilgili gliclendirme, bosluklari
doldurarak dayanimu arttirma ve benzeri gibi ilging dzellikler ¢ikiyor ortaya. Ciinkii hani bir girdisi, bir de
¢iktisi var.

Cok ilging, ashinda bir nevi yapinin is¢ileri gibi...

Evet ama tabii bu noktada soyle bir soru ¢ikiyor karsimiza. Bunun etigi nasil olacak sorusu. Daha tas
ocaklarmi etik agidan tartistigimiz zamanlarda biz dogal bir sey yapalim derken benzer bir seye mi yol
aciyoruz acaba...Sonug olarak pek de bilmedigimiz sular bunlar ve anlamaya ¢alistyoruz. Bu sebepten ¢ok
baska tiirlii bakabilen diger disiplinlerle diyalog ¢ok 6nemli. Su an hala katki maddelerini deniyoruz.
Bakterinin hangisi olacagini heniiz bilmiyoruz. Bakteriler {izerine 7., 28., 90.giinde testler yapiliyor ve
testleri hangi giinlerde yapmaliy1z ki performansi anlayabilelim gibi sorular ¢ikiyor ortaya. Bakterilerin tam
olarak toprakla beraber ne yapacagini da su anda kesfediyoruz. Bitkiler basinca dayanimi arttirmadilar
ancak hafiflettiler. Topragin bilyiik derdi kurudukga ¢atlaklarin olugsmasi, gekme (shrinkage) gibi durumlar
oldugundan bitkilerin bu yonde iyi etkileri olmaya basladi. Bakterilerin basing dayanimi agisindan iyi
sonuglart olmaya basladi.

5. Proje bittikten sonra o zaman siz belki de Birepan’la devam edeceksiniz?

(Giilerek) Ben hicbir zaman iki sene sonrasini planlayabilen biri olmadim. Bu yiizden de arastirma
projesini yazarken g¢ok zorlandim. Ama bir sekilde de sezgilerim dogru yonlendirdi herhalde ki
ongordiigiim seyler gergeklesiyor. Sunu biliyorum ki ticari bir motivasyonum yok. Yani fabrikada tiretim
yapalim, satalim, sektore girelim motivasyonundan ¢ok Komiin-Aksiyon Duvardaki pozisyonumuzu
seviyorum. Sonrasini ¢ok bilemiyorum ama genelde arastirma arastirmayi doguruyor. Su an Bilgi
Universitesi’ nin sponsoru oldugu bir projedeyiz ve ileride bu proje Tiibitak” a tagmabilir veya Avrupa
Birligi Projesi olabilir. Akademik olarak da ilerleyebilir. Ama konu giizel, ben dmriimil vermeye hazirim
yani...

Sizce geleneksel olanla ¢agdas olani birbirine baglayan kopriiler var midir? Kendinizi ve sanatinizi bu
kiiltiirel bilgi akis1 icerisinde nerede goriiyorsunuz?

Ben hicbir zaman geleneksel olanla ¢agdas olan1 ayirmadim aslinda. O ayrim basladiginda zaten tehlikeli
olmaya basliyor. Bunu da teknoloji alanina girdigimde anladim. Salt bunlar ¢agdas diye, bu teknikler yeni
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cikt1 diye bir degeri oluyorsa, anlamsizlasmaya basliyor. Farkli bir sey lrettiginizde kisa bir siire ilgi
cekiyor ama bir siirekliligi yoksa, gegmisle bir bag kuramiyorsa, o zaman ¢agdas dedigimiz sey moda gibi
olabiliyor. Dolayistyla bence ilgili ¢eken seyler siireklilik yaratanlar. Siireksiz higbir seyi ben zaten
insanligm biinyesinin kaldirabilecegini diisiinmiiyorum. Oziinde ge¢misle bir bag1 olmali gibi geliyor.
Toprak konusuna girdikten sonra buna iyice inandim. Ciinkii sadece teknoloji alanindan baktigimda ¢ok
ikna olamadim ve kendimi yerlestiremedim. Parametrik modelleme, parametrik tasarim, malzeme ona mi1
uyuyor, o mu malzemeye uyuyor gibi konularda... Ancak zamanla sunu anladim ki bu teknolojiler beni
dogaya yaklastirdigi i¢in ben bu alandayim hala. Modernizme kadar mimaride bir sey ya vardir ya yoktur
gibi calistyor. Ama dijital teknolojilerle aslinda bunlar arasinda bir gegis olabilecegi fikri ¢ikt1 benim igin.
Dolayistyla ben o andan itibaren 6zgiirlestim. Sadece parametrik tasarim nedir ve ofislerde nasil kullanilir
seklinde degil, dogadan nasil 6greniriz ve bu teknolojiler bize bu noktada nasil yardim edebilir fikri dogdu.
Analiz, malzemenin nasil kullanilabilecegi, dogadan gelen malzemeler, minimum enerjiyle maksimum
performans gibi pek ¢ok konuda bu teknolojilerin katkisi olabiliyor. Sorudaki giincel diyebilecegimiz seye
teknoloji, geleneksel diyebilecegimiz seye de ilk yerlesimlerin kurulmasindan itibaren malzemeye bagl
olanlar olarak bakarsak, aslinda ikisinin arasinda doga bence baglayici 6zellikte. Doga hep vardi, biz yok
olsak bile hep olacak. Dolayisiyla o siirekliligi saglayan anahtar kelime su an benim i¢in doga. Yine ¢ok
karisik oldu belki..

. Ben sbyle diisiindiim siz bunlar1 sdylerken. Benzer seyleri Institute for Advanced Architrecture
Barselona Enstitiisii’nde yiiksek lisans siirecimde yasadim. Parametrik tasarimda siirekli ve hizla
kendini yenileyen ve gelistiren bilginin yaninda bir donem insan olarak kendimi cok yavas ve ufak
hissettim. Sonrasinda bir projede toprak kabuk ¢alismamiz oldu. Burada en verimli hava ve 151k akis1
iizerinden optimum tasarimi ortaya koyan bir kod araciligiyla tasarimi yaptik ve sonrasinda drone’
lar ve robotik aracihigiyla toprak ve dogal kumasla bunu kabuk seklinde uyguladik. Bu ¢cahsmada
dogal malzemelerle beraber parametrik tasarim benim icin anlam kazandi ve kullandigimz
yontemleri ¢ok sevdim. Bu yiizden ¢ok iyi anladim sizi...

Evet. Ogrenciyken en sevmedigim, en kactigim konular tekrar kucagima diistii. Yap1 fizigi, yap: gibi...
Bunlar zor konular ama dontip dolasip dogayla ugrasacaksam, buralardan gegiyormus is. Salt form bulmak,
ne kadar egrisel bir sey yapryoruz, alkislayalim gibi distincelerle degil, bu ne isimize yarayacak diye
sormak onemli bence. Bu tasarimlar dogayla bulusmamizi, dogayla birlikte hareket eden bir mimarlik
yapmamizi saglayacak m1? Ona zarar vermeden, aksine uyumlu olabilen bir sey yapmamizi saglayabilecek
mi? Hedefi boyle koyunca rahatladim dogrusu. Benim i¢in anahtar da bu oldu. Cagdas ve geleneksel
dedigimiz seyi tartisiyorsak, ki su an pandemide de goriiyoruz bunu, dogayla uyumlu yasamak
zorunlulugumuz bu sorudaki ayrimi ortadan kaldirtyor artik. Giincel veya geleneksel olarak degil, dogaya
uyumlu olarak yasamak zorundayiz. Ya da siirdiiriilebilirlik artik bir uzmanlik alani1 degil. Herkesin
tartismalarinin odagina geldi artik. Hatta yalnizca tasarimcilar degil, herkes dongiilerden bahsediyor su
anda. Insallah yeni bir tiikketim modeline doniismez de, bir degisime sebep olur yani...Her seyin kursu
basladi mesela su an. Ama insanoglunun i¢inde var bu belki..

. Bir sonraki soru aslinda biraz genel bir soru. Sizin de isinizin odaginda bir soru. Giiniimiiz
teknolojilerinin sanatinizda 6nemi nedir? Bunu cevapladimiz da sayilir ashnda ama ben yine kisaca
sorayim.

Evet. Demin konustugumuz sey aslinda. Ama ben hem belli bir siire ¢ok sansiz bir pozisyondaydim ama
su anda sansli bir pozisyondayim. Bilgisayar operatorii bir mizacim yok ve yiiksek lisans ve doktorada
bunun acisini ¢ektim agikgasi. Herkes bilgisayar destekli tasarimda takir tukur modeller yaparken ben
zorlanirdim. Sonugta benim doktoram kendim bir sey iiretmek yerine bu alanda yapilan ¢alismalarla ilgili
biiyiik bir resim ¢izmek oldu. Ama bu da bana ¢ok yaradi. Ne tiir kavramlardan bahsediliyor, bu konusulan
konularin mimari kavramlari doniistiirme giicii iizerine, tabii nasil yapildiklarina dair kisimlar da vardi ama
daha ¢ok kavramsal anlamda bir seyleri doniistiirme giicii var mu bunlarin gibi konular {izerine bir
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incelemeydi. Sansliyim dedigim de belli bir noktadan sonra Tugrul’ la birlikte ¢alisiyor olmamiz. Bendeki
o eksikligi Tugrul tamamladi. Tugrul da bilgisayar destekli tasarim alanindaki en iyi insanlardan birisi.
Parametrik tasarim, Rhino programi, robot egitimleri aldi. Dogal dili gibi kullaniyor bu teknolojileri.
Dolayistyla bizim bir arada bir is iizerine diisiinme siirecimiz ¢ok iyi bir aligveris oluyor. Bir de ben sadece
kitaplardan okumuyorum o teknigi. Tugrul’un nasil uyguladigini goériiyorum, deneyimliyorum.
Makinalarin smirlarmi. Ogrencileri gdzlemleyebiliyorum. Onlarda bu program ve yaklasimlarin tasarim
anlaminda neyi ag¢ip neyi kapattigini da gorebiliyorum. Dolayisiyla boyle bir ortamim oldugu i¢in ¢ok
sansliyim. Teknoloji iizerine ancak onun sayesinde konusabiliyorum. Ben de dogal malzemeler, ekolojik
stratejiler konusunda donattim kendimi. O da kavramsal ¢er¢eveleri koyunca yaptigi islere bir amag bulmus
oluyor. Dolayistyla teknolojiyle iliskim bdyle. Su an mesela Metaverse gibi seyler ¢ikti. VR (virtual reality)
gibi seyler de. Tugrul hemen bu islerle ilgili de ¢alismaya basladi. Bir arastirma projesi yapiyorlar, hatta
stiidyoda kullanilabilir mi diye diisliniiyorlar. Mesela ben gozliigiin teknolojisi agisindan bakmam o
konuya, baska bir agidan bakarim. Ama boyle bir ortaginiz oldugunda, teknolojide olan bitenler hemen
masaniza geliyor ve iizerine diisiinme firsati doguyor. O anlamda Bilgi Universitesi de uygun ortamlar
doguruyor. Isleyen bir laboratuvar olmasi iyi. Ciinkii genelde ¢ogu mimarlik okulunda FabLab’lar,
MakeLab’lar var; ama dogru isletim sistemleri kurulmazsa pek islemiyorlar. Cok az kisi, bazen yalnizca
doktora ve yliksek lisans yapanlar kullantyor. Ama lisanstan itibaren teknoloji diinyasii 6grencilere
actigimiz zaman beklemediginiz sigrayislar olabilir. Bu giizel bir sey bence.

8. Giiniimiizde sanat-zanaat ayrimi var mdir sizce? Cagdas zanaatkar kimdir? Kendinizi sanatci veya
zanaatkar olarak goriir milydiiniiz?

Yok, kendimi zanaatkar olarak gérmem. Zanaatkar olmay1 ¢ok isterdim. Bir isi milkemmel hale gelene
kadar tekrarlamak, nasil yapilacagini bilmek, iyi tanmimak, o beceriye sahip olmak. Bir zanaatkar olmak
benim i¢in ¢ok dnemli bir sey. Sanat¢i ruhlu olabilirim ama hi¢ sanat¢1 degilim. Birkag yerde sanatsal
projemiz oldugu i¢in onu da diyemem. Ama tasarimciyim diyebilirim. Yani sirf mimarlik, simdiye kadar
mekan tretmekle ugrastik ama, ben biraz daha kendimi Ozgiirlestirmek igin tasarimei oldugumu
diistinliyorum. Cok etiketlere gerek oldugunu da diisiinmiiyorum aslinda. Giiniimiizde biraz karist1 igler
birbirine. Isin fikri nerede, iiretim yeri nerede, uygulayani kim, herkes bir diyalog halinde mi, bazen ¢ok
yanlis yerlere de gidiyor. Sadece ¢evreden otiirli bir is birine verilebiliyor. O kisi bunu su veya bu
teknolojiyle yapalim derken bir isin baglantilarini ve 6nemli kisimlarini en son gorebiliyor. Teknolojinin o
kadar kopuklagtirdig1 hali iyi degil. Ama her seyi kendin yapmak zorunda da degilsin. i1k ortaya koydugun
diislinceden tiretimin son haline kadar kendin yapmasan bile, diyalogunu koruyabiliyorsan ve fikir bu sirada
evrilebiliyorsa bu giizel bir siirectir. O zaman hala sanatgi, tasarimci ya da zanaatkarsin teknolojiyle birlikte.
Yine isine hakimsin. Ama hangi pozisyonda olursan ol isini tagere etme durumu basladiysa bu sorun
olabiliyor.

9. Bu konuda giizel bir kitap vardi hocam, Richard Sennett’in “Zanaatkar” kitabi. Zanaatkéra bakis

acimizi da degistiriyor ashnda. Sizin yaptiginiz isin kodlama kismim da zanaat olarak aliyordu
ornegin.
Gergekten Oyle. Tugrul’la bir isimiz vardi mesela. Bir cephede giines kirici (screening) yapilacakti. Burada
ben sunu disiindiim. Kesinlikle bilgisayar destekli bir tasarim siireci gerekiyordu burada yapmak
istedigimiz seyde. Tugrul’la calistifimiz i¢in benim bu 6ngdriim olabiliyor sadece. Bu ydntemlerle
yapilabilir bu diyebiliyorum. Bu proje iizerine 6ncesinde kag giin ¢alisilmisti ofiste. Oysa ki Tugrul yarim
saatte benim dedigim araglarla ¢6zdii igi. Sonra diigiindiik. Dedigin gibi onun zanaati bu. Bes dakikada
¢Ozmiis olabilir bu isi ama arkasinda 20 yillik bir tecriibe ve bilgi var. Onlar da kodlamanin zanaatkarlari
oluyorlar aslinda. Cok dogru...

10. Ekolojik kaygilarimz var mi? Bunlar yasantimzda oncelikli mi? iklim krizi gibi konularda ne
diigiiniiyorsunuz?
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12.

Yasam seklimle isimi ¢ok ayiramiyorum bu konuda. Bizim su an yasadigimiz yer de Beykoz’da eski Is¢i
konutlarinin oldugu bir mahalle. Minimum alanda, mutlaka bahgeli evler ve hepimiz bir bilyikk H plani
icerisinde birbirimize dayanmis durumdayiz. Toplam 85 ev var. O kadar giizel diistiniilmtis ki 70’1i y1llarda.
Her evin su kuyusu, her evin bodrumu var. Her evin bir meyve agaci var mesela. i¢giidiilerle buraya geldik.
Bu kadar salas bir eve yatirim yapmamiz herkese biraz tuhaf geldi. Ama su an geldigim noktaya baktigimda,
akademik iiretimimin de bu noktaya gelecegini 6nceden bilmiyordum. Ben o ara parametrik modelleme
gibi konular iizerine ¢alistyordum ama insanin dogasinda bazi arayislar var. Bazilarinda daha ¢ok agiga
¢ikiyor. Bu kiiciiciik bahcede permakiiltiir, ekme, bigme, kompost gibi konularda okuduk¢a deneme
firsatim da oldu. Zaten hayvanlar da var. Boylelikle hem kentin i¢inde hem asil ulagim hatlarindan biraz
uzak, mahalle ve kolektif yasamin hissedilebildigi bir yasant:1 siirdiiriiyorum aslinda. Ekolojik yastyor
muyum bilmiyorum. Ama sunlari hissediyorum iliklerimde; Ekme bigmeyi 6grenmeliyim, ¢ocuklarima da
ogretmeliyim. Su an hepimizin tartistig1 gidanin yetmemesi, adil dagitilmamasi gibi konularin buralardan
basladigina inaniyorum. Topragin doniisiimil, verimliligini yitirmeden iiretebilmek gibi konularda ¢ok ileri
bilgi diizeyinde degilim tabii ki ama belli bash seylerin tekrar beceri alanimiza girmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Islerimde de hep segmeli derslerim var. “Mimarlikta Ekolojik Stratejiler” gibi. Hepimiz
tartisiyoruz bunlar1 ama nasil yapacagiz, 6grenciye nasil verecegiz bu bilgiyi, ne 6gretecegiz ve onlardan
nasil bir doniis bekleyecegiz gibi konular var. Malzemeyi toprak segince bitiyor mu bu is mesela? O bilinci
tasarim stiidyolarina yeniden nasil tasiyacagiz? Yeniden hep beraber nasil 6grenecegiz bunlar1? Ben de
bazen se¢meli dersler, bazen tasarim projelerinde, bazen de sanat projelerinde sorguluyorum bunlar.
Mesela gegen giiz doneminde bir segmeli derste tamamen hibrit nesneler yaptik ya da melez seyler. Yari
doga, yar1 teknoloji, yari tasarim olan nesneler. Verdigim ddevler ne olursa olsun, biraz da sanatsal bir bakig
acisiyla melez seyler olmasima gayret ettik. Artik ekolojik siirdiiriilebilirlikten bahsederken artik takdir
ettigim sadece enerji, malzeme, su gibi konulara teknik olarak degil, sikistigimiz alanin disina ¢ikip da
bakmak, ne yapiyoruz, niye yapiyoruz sorusunu sorabilmek, Isin felsefi tarafin1 ayik tutmak gerektigini
diistiniiyorum. Ciinkii bu sekilde tekniklerle sinirlt bir alana dogru gidiyor.

Belki sosyolojiyle de bir arada. Toplumla.

Evet, kesinlikle. Ben de bu aralar bu konularda tikaniyorum. Kolektif bir seyin yapildig1 bir ¢aligmaya
giderken duruyorum. Ama 6grenmek, orada da olmak istiyorum. Ancak ortak ¢aligmalarda isler o kadar
karistyor ki. Belki sonraki projelerde sosyal bilimlerden birileriyle caligmak iyi olabilir. Hatta bence
kesinlikle gerekiyor.

Toprakla cahsmanin kolektif bir ruhu oldugunu diisiiniiyor musunuz? Yoksa daha bireysel olarak
mi1 goriiyorsunuz?

Dogasinda kesinlikle kolektif bir sey var. Toprak deyince herkesin bir fikri, tecriibesi var. Mesela projemiz
icin toprak gelecek diyelim. Onu tasiyan insanlarla sohbet ediyoruz. Biri diyor bizim kdyde yumurta aki
katilirdi. Bir digeri diyor benim annem duvari toprakla sivar igine kiil katardi. Yani toprak herkese ortak
bir dil kurduruyor aslinda. Cok giizel bir yan1 bu topragin. Bizim ¢aligma seklimiz de biraz asosyalligimize
ragmen, olabildigince kolektif. Bize bir uzman 6neriliyor. Ona 1sinabiliyorsak, anlasabilecegimiz birisiyse,
giderek o is i¢in o grup bilyliimeye bagliyor. Mesela Komiin-Aksiyon Duvar’ 1n tasarim ve insa siirecinde,
ben Istanbul Teknik Universitesi’ nden bildigim peyzajc1 arkadaslara gittim. Kent parklarinm iginde
olabildigince ekilebilir bahgeleri organize edecek bir yapi istiyorduk. Bunun i¢in peyzaj degil, permakiiltiir
tasarimina bakin dediler ve bizi Dilek Ydriik’e yonlendirdiler. Onunla giizel anlastik. Bize tohumdan fide
yapmaya, fideden ekime, ekimden tekrar tohuma; peyzaj ve permakiiltiirle ilgili her seyi 6gretti. Bize toprak
gerekince Dilek Yoriik bizi Ozgiil’e yonelendirdi. Ozgiil’le ¢ok iyi anlastik ve toprak konusunu ondan
ogrendik. Konu seni nereye gétiiriirse bir ekip kurulmaya basliyor. Ornegin fibrobetondaki usta basimizi
cok sevdik. Tabii yaptigimiz iglerde biz de ig¢i gibi ¢alisinca bir dil birligi de daha kolay kuruluyor. Oradaki
20 kisi arasinda ¢ok giizel bir iliski kuruldu. Herkesin farkli bir katkis1 oldu. Diger islerde yardim eden
ogrencilerimiz de oldu. Bu gibi topluluklar 6grencilerle birlikte de kurulabilir. Sadece topragin degil, belki
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14.

15.

de 1/1 6lgekte bir sey yapmanin boyle bir dogasi var. Hem topragin, hem ekme bigme isinin bizim kiiltiirde
dil birligi yaratan bir etkisi var diye diisinityorum.

Zaman kavramim nasil ele airsimz? Uretiminizin zamanla olan iliskisi nasil sizce?

Az dnce geleneksel ve cagdas tizerine dedigim gibi ge¢mis, simdi, gelecek ayrilar gibi gelmiyor. Hep boyle
birbirinin i¢inde, zaman esittir siireklilik gibi geliyor. Kisisel bir yorum olacak ama yas ilerledikge bir
yetisememe durumu oluyor. Ben ajandalar tutan, her seyi yazan, not tutan biriyim. Yas ilerledik¢e daha
ajandama yazmadan o gelmis oluyor, yetisemiyorum. Ama yine ikinci bir sey var ki yine yastan dolay1
herhalde, yetisemesem bile, ne kadar yetisebiliyorsam onun keyifli yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Zaman goreceli. Simdi seninle konusurken bile keyfini ¢ikardigimizda gorece 1 saat gibi olmadi. Daha
keyifli, daha derin, daha etkisi bilyiik bir sey oluyor aslinda. Dolayisiyla o ¢eliski icinde hem zamanim yok
yetisemiyorum. Hem de yetistigim seylerin tadini ¢ikarmaya calistyorum diyebilirim. Isle ilgili kisma
gelirsek. Ug senelik projenin yarisina geldik bile. Onu da etkili kullanmak lazim, o da sorumluluk yani.
Kendimizi zorluyoruz ki, bu zamani etkili kullanabilelim. Cok mimarca olmadi belki.

Peki hocam, topragin iiretim bi¢imi, siireci ve simirlar1 zaman algimzi degistirdi mi sizce?

Siireklilik ve zamana verdigim cevap toprak oldu. Eski bir sarayin, bir kentin, dev 6lgeklerde toprak
yapilarin hala ayakta oldugunu gérmek ¢ok etkileyici. Bir yandan da Avrupa’da bir konferansta su anda
Paris’te dev bir yerlesim alanini birka¢ mimarin bir araya gelip tamamen toprak ve dogal malzemelerden
yapmaya ¢alistiklarim grendim. Ustelik de ¢ok katli yapilar olacak. O yiizden recete arastirmalarina cok
Oonem veriyorlar. Bir yandan ge¢misimizde bunun 6rneklerini, hala ayakta olduklarini gérmek ¢ok ikna
edici. Ote yandan bu cesaret verici projelerle aslinda toprak mimarligin giindemine geldi bile. Zaman
icerisinde malzemeye dair hissinin olugsmasi, elinin giiglenmesi ¢ok giizel bir his. Gelecekte de bu sadece
dayaniklilik boyutuyla degil, bir siirii bagka boyutuyla 6niimiizde olacak. Net Zero/Karbon Sifir kavrami
bizde dyle olmasa da Paris’te ve bir¢ok yerde ¢ok ciddiye aliniyor. 2050°de Karbon Emisyonunun sifira
inmesi hedefleniyor. Ve goriildii ki toprak bu konuda da ¢ok iyi bir kaynak. Dolayisiyla konunun {izerine
titremeye basladilar bile. Bizim de hemen yakalamamiz gerekiyor o treni. Ciinkii biz biliyoruz bu isi,
genlerimizde var. Bir de sdyle ilging bir konu var. Toprak bir evde yagsamak ister misiniz sorusunu sormak
isterim 100 kisiye. Onyargilardan dolay1 ¢ok iyi bir sonu¢ ¢ikacagmi sanmiyorum. Halbu ki gesitli
tekniklerde toprakla yapilmis evlerin resimlerini gostersen insanlarin isteyeceklerini diisiiniiyorum. Arada
boyle bir bosluk var. Dolayistyla sosyal bilimlerle birlikte de ¢aligmak lazim. Bu 6nyargilar nasil kirilir,
nasil bunun tanitimi yapilabilir gibi. Yapilir ama bence. Cesitli taktiklerle desteklenebilir.

Evet hocam, ¢ok dogru. Betona bir giiven var. Gorsel algimiz kuvvetli. Ama 6zellikle sikistirilmis
toprak insanlarin zihnindeki topraga dair diisiinceyi de kirabilir mesela. Gorsel olarak insanlar
betona ahskin oldugu icin rammed earth’ e daha yakin hissedebilirler. Betona yakin bir goriintiisii
var ciinkii. Betondaki o dayaniklilik hissini verebilir.

Soruyu sorsak hayir derler, resmi gostersek evet derler yani. Bu deney ¢ok rahatlikla yapilabilir. Dolayistyla
orada bir bilememe durumu var. Biz de mimar olmamiza ragmen bilmiyorduk. Bir projede karsilastik ve
ogrendik. Bu konuda ¢ok biiyiik eksiklik goriiyorum...

Bir de su var ki bir¢ok yerde benzer bir durum var gibi. Amerika’da Cal-Earth ekibinden Laura’ yla da
konustum bu siiregte. Orada da benzer sorunlardan bahsetti. Hem insanlarin bakis agisiyla ilgili, hem de
izinler ve kurallar konusunda toprakla ¢alismalarda zorluklar oldugundan bahsetti. Bolgeden bolgeye

alginin degistigi, bazi yerlerde insanlarin da ¢ekindiginden bahsetti. Fransa’da alternatif yapim teknikleriyle
ilgili ok yeni ¢aligmalar goriiyorum, ilgili ve bilgili gibiler.
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Evet, CRATerre mesela en iyi enstitiilesmis yerlerden biri bu konuda aslinda. Dolayistyla bilgi de oradan
tiremis ka¢ senedir. Tabii hizli da hareket ediyorlar. Konuyu yaymanin modellerini harekete
gegirebiliyorlar.

Calismalarimizda kalicilik arryor musunuz? Yoksa gecicilikleriyle mi giizel sizin i¢in?

Her ikisi de giizel. Yaptiklarimiz uzun 6miirlii olur, cok bakim gerektirmezse, bu onlari daha siirdiiriilebilir
kilabilir. Ama hafif striiktiirler olup rahatca sokiiliip katlanip baska yerde kullanilabilirlerse bu da daha
stirdiirtilebilir bir yaklasim olabilir. Dolayisiyla ikisinin de iyi stratejiler oldugunu disiiniiyorum. Ve dyle
tez arastirmalar1 da yapiyoruz. Bir 6grencim hafif striiktiirlerde atik malzemelerin kullanimini ¢alisirken
bir bagka 6grencim toprak yapilarin nasil daha uzun siireler dayanabilecegini ¢alisiyor. Her ikisi de bana
stirdiirtilebilirlik agisindan dogru geliyor.

Lightweight Biocomposite/ Hafif biokompozitler calismalar: gibi degil mi Fulya hocam?

Topraktan tamamen bagimsiz bu sdyledigim. O mesela tamamen kot fabrikasinin, tekstilin atiklarini hafif
sistemlerle entegre etmeye ¢alisiyor. Shigeru Ban’ 1 inceliyoruz. Bunun estetik bir yan1 da kurulabilir dyle
bir bakis agisiyla. Ama afet durumlarinda hizla bir yer kurmak i¢in de diigiiniilebilir mesela. Bizim Mimari
Tasarima Giris’ten beri ¢alistigimiz kur-sok sistemi oluyor bu aslinda. Farklilastirip kullanabilme, hizli
olma. Bunlar farkli agilimlar veriyor tabii. Obiir yaklasimda da yikip yikip yapmamak. Kalici olan bir sey
yapmak. Ama igindeki islevlerin degisebilmesi. 4.sinif stiidyolarinda da “adaptively used” konusunu
calistyoruz. Binalarin kaliciliginin desteklenmesi i¢in i¢indeki fonksiyonlara miidahale edilirse neler
yapilabilir gibi. Biraz bunlar1 anlamaya ¢alisiyoruz. Avrupa’da da simdi su var ya. Daha fazla yeni yap1
yapmayalim. Mevcut olanlar iyilestirelim gibi. Her ikisi de dnemli gibi geliyor bana su an.

Islerinizin sergilendigi mekanlar1 6nemsiyor musunuz?

Bizim toplamda dort-bes isimiz var. Biri bahsettigim gibi Antalya’da ¢ok giizel bir park olan Karaalioglu
Parki’nda. Oraya bir miidahale ettiginizde farkl1 bir tepki alabiliyorsunuz. Ama mesela o koca parkta, ki
cok giizel agaclar etiketlenmis, hayvanlara yer acilmis, fakat hig yenilebilir bir sey bulamadik. Bir tek
sarimsak vardi, yabani sarimsak. Dolayistyla bizim yaptigimiz sey yine farkli oldu orada. Biz gidip isimizin
bir pargas1 olarak domates ektik. En azindan bir turung agaci koyduk oralardan. Neden olmadigini
anlayamadik ama Oyle bir katkimiz olmus oldu. Zaten permakiiltiir alaninda da hep sosyal aglar kurun,
bulundugunuz yeri taniyin derler. Bir isi iiretirken etrafinizla anlamaya ¢alisin, onlarla ve onlar1 katmaya
calisarak iiretin derler bize arkadaslarimiz ya da okudugumuz kitaplar. Dolayisiyla evet bir yerde tiretirken
yeri ve ¢evreyi tanimaya g¢alisiyoruz. Oray1 kim sulayacak, orada kim g¢aligiyor, park bahgede ugrasan
kisilerle neredeyse arkadas oluyoruz. Biz isi bitirip dondiikten sonra da hala gériisiiyoruz. Oyle is birlikleri,
ortakliklar kurulduk¢a da benimsenmeleri daha kolay oluyor, katilimcilik s6z konusu oldugunda.
Dolayistyla nerelere koydugumuz 6nemli. Mesela ayn1 mimari sistemin ¢ok daha ekip bigmeye uygun olan
bir versiyonunu Istanbul Etiler’de Sanatgilar Parki’ na yaptik. Kullanicilar degisti tabii. Ama yine benzer
bir etki var. Yine bir anneanne torununa bak ¢ocugum bu nane diyor. Benzer diyaloglar oluyor. Orada da
ona bakan park-bahgeciler vardi. Tabii biraz daha steril oluyor. Bir giivenlik gorevlisi vardi. O ilk baslarda
bizim oturmalarini istedigimiz yere oturmayin diyormus. Biz Oyle yapma tesvik et, insanlar gelsin
kullansinlar dedik tabii. Yani boyle farklar var ama tabii ki keske daha uzun siireli orada kalinabilse. Oraya
bir sey koyup gitmenin bir mantig1 yok. Insanlarla ne kadar diyaloga girerse o kadar iyi. O yiizden is
yaptigin yerlerdeki giines yonii, riizgar gibi dogal faktorleri haricinde oradaki topluluklari, isle nasil bir
etkilesim yasadiklarin, orayla ilgili algilarini filan bilmek tabii ki ¢ok 6nemli.

Uretim-isleme siirecinin meydana geldigi nesneler ve anlamlar iiretilen atélyenin 6nemi nedir sizce?
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20.

21.

Kiitiiphane gibi. Nasil bir kiitiiphaneye bir kitap i¢in gidersin, sonra onun digindaki tiim kitaplar ilgini ¢eker,
o ilk kitap bir arac1 olursa, dyle. Onlarla karsilagsma ihtimalin ¢ok iyi bir seydir. Atdlyede olmanin da dyle
bir giicli var. Orada bir sey yapmaya gidiyorsun ama orada olan diger diyaloglar, diger olan bitenler de
aslinda isi etkiliyor. Dolayistyla iiretim yeri ¢ok dnemli bence. Oradaki diyaloglar nemli. Bu CNC atélyesi
de olsa, marangoz da olsa Oyle.

Kerpicin mimaride gelecegine dair ne 6ngoriiyorsunuz?

Diinyada gozlemledigim taninmaya baglandigi. Sadece Fransa’da degil, Ispanya’da, Ingiltere’de,
Almanya’da. Belki dogu iilkelerinde de dyledir. Cok fazla enstitii tiiremeye basladi. Cok fazla yiiksek lisans
programi var. Oyle de bir network olusmaya baslandi. Bu isin kolayligi kalip iiretim yapilabilmesi,
ucuzlugu, kolektif iiretilebilmesi, mimarlarin giindemine girmesi ¢ok dnemli. Bu isi sunmak, mimarlari1 da
ikna etmek ¢ok onemli. Ciinkii dedigin gibi onlerinde ¢ok engel var. Bir isveren toprak yapi malzemesi
istese bile, standartlara uymak, dogru karigimlar: bulmak, dogru uygulamak, bes yil sonra o yapiya ne
olacagini bilmek gibi konulardaki engeller mimarlar arasinda da kolektif bir ¢alisma olursa ancak
asilabilecek engeller. Nasil biz bilen kisilere, hocalara, fabrikalara giderek yol aldiksa boyle bir uzlas
ortamina ihtiyag var. Tek kanaldan ilerleyebilecegini sanmiyorum. Mesela sadece akademiden
ilerleyebilecegini asla diisiinmiiyorum bu isin. Sadece sanat atdlyelerinden de ilerlemez, kiigiik ¢apta islerle
de olmaz. Ne kadar deneme evi olursa, bunlarin maliyetlerine, malzeme ve recetelerine, uygulama
detaylarma dair bilgi ve deneyimleri ne kadar paylasilmaya baslanirsa o kadar iyi. Biraz bunlar ortaya
konursa {istiin yanlar1 anlasilacaktir diye diistiniiyorum. Yoksa insanlara bunun insan sagligi i¢in ne kadar
iyi bir sey oldugunu anlatmak c¢ok zor olacak. Ama bir duvar1 parkta gordiiklerinde merak ediyorlar.
Istanbul Teknik Universite’li 6grencimiz Asli’min bir yazisi vardi. Hocasiyla birlikte bir makale yazdilar.
Mimari enstalasyonlarin kamusal alanda olusunun katalizor etkisi tizerine. Sosyal etkilesimi hizlandirict bir
etkisi oldugunu. Bizim isi de inceleyip hem eksikliklerini ortaya koydular hem de iyi yanlarini. Ona da
ihtiya¢ var. Bu prototipleri koyup gidiyoruz ama insanlara etkisi ne oluyor sonrasini da gozlemek lazim
sosyal bilimlerden birileriyle birlikte. Anca boyle isin i¢inden ¢ikabiliriz diye diislinliyorum. Yoksa gok
giizel malzeme.

Kerpic¢ yasam geleneginin insan iizerindeki etkilerini nasil okursunuz? Giiniimiiz yasam biciminde
diisiiniirsek yasam alanlarimin teknik ozellikleri ve yap1 malzemesi tercihlerinin insan ve toplum
iizerindeki etkileri nedir sizce?

Hala oralarda oldugumuzu sanmiyorum. Hala katalogdan bakar gibi kisisel estetik degiskenlere bagl
secimlerin yapildigint diisiiniiyorum. Bu isin ¢evreye etkisi konusuna heniiz Tiirkiye’de geldigimizi
diistinmiiyorum. Biz arastirma projesinde taktik olarak sunu hedefledik; sadece bir tane her seyi toprak olan
ya da ahsap tastyicili gibi ideal bir toprak yap1 degil de aligkin oldugumuz ve giiven duydugumuz betonarme
bir iskelet igine yaptigimiz toprak bloklarla dolgu duvar 6rmek, ayn1 gaz beton bir duvar gibi. Boylelikle
tastyict hesabi ya da deprem yonetmelik engellerinin 6niimiize ¢ikmayacagi sekilde toprak malzemenin
imara uygun hale en hizli sekilde ge¢mesini saglayabiliriz. Tabii bu karar zor ¢ilinkii ideal ekolojik bir
bakisla ¢ok dogru gelmeyebilir. Ama dzellikle etrafimizdaki Yap1 Biyolojisi Enstitiisii gibi sektdre hakim
paydaslarin romantik bir sekilde yapacaginiz giizel bir evle sinirli kalmadan bu isin yayilmasi ve etkisinin
genislemesi adina bu yonlendirmeler mantikliydi. Yap1 fizigi, yap1 alanlarinda hocalar da bu sekilde
yonlendirdi. Cok giizel bir deneme evi yapabilirsiniz ama orada kalir dediler. Etkinizin biiyiik olmasini
istiyorsaniz o zaman daha gergekgi bakin deyince biz rotay1 dyle bir yone kirdik. Belki 20 sene sonra bu da
asilir ve betonarme bir iskelete mahkiim kalmayiz ¢ilinkii birileri birebir topragin mimaride imar
yonetmeligine uymast konusunda ¢aligmig olabilir. Ama su an kagak bir yap1 olmadan bir toprak yapinin
insa edilebilmesi ya da sektor tarafindan benimsenebilmesi igin biz bdyle 6zverilere razi olmay1 sectik.
Biitiin 6l¢limlerimizi ona gore secelim, deprem ve tastyicilikla ilgili tarafi detayli ¢ozmeye gerek kalmadan
daha yaygin ve yine saglikli bir kullanimin1 hedefledik. Aldigimiz kararlarda bunlar etkili oldu. Su anda
buradan basladik ama parametrik bir akilla birlestigi i¢in bloklar kalinlagabilir ve recete yiizdeleri
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22.

degistirilebilir. Is akisimiza sunu da ekledik; insaat yapilacak yerden edinilecek kilin o fabrikanin
bilinyesinde bir laboratuvarda teste girmesinin miimkiin oldugunu diisiiniiyoruz. Yani bir tas ocagi
mantiginda siirekli ayni yerden alinan killi topragin degil, her bir santiyenin yapilacag yer veya yakinindaki
killi topragin testlerinin fabrikada yapilabilmesini arastirtyoruz. Dolayisiyla is akisinin ve biitiiniin daha
stirdiiriilebilir bir sekilde kurulmasi adina recetedeki yiizdelerin degistirilerek beklenen performansin
saglanabilirligini de test ediyoruz bu noktada. Kiigiik bir arastirma projesinde bile yaptigimiz segimler hep
malzemenin ve teknigin daha yaygin olmasi, daha ¢ok duyulmasi adina bizi etkiliyor.

Cevre- Insan-Malzeme ii¢geninde yaygin kullanllan malzemelerde degisimin yasam bicimimize
etkileri olacak mu sizce?

Tabii. Mesela bu kentte (istanbul) herhalde plazalarda giydirme cephelerin artik yapiimadigini gormek
etkili bir sey olurdu. Nasil ki Paris’te 10 katli bir yer toprak agirlikli bir insaat sisteminde toprak ile
yapildiginda bu merak uyandiracaktir, bilyiik dlgeklerde goriiniir olmasi 6nemli olacaktir mutlaka. Boyle
biiyiik 6lgekli 6rneklerin kirsalda bir evden daha biiyiik bir etkisi olabilir. Yesil cephe denilip, oradan gergek
anlamda bir sey 6grenemememiz gibi yapmacik olmamasi lazim tabii. Bir pazarlama stratejisi haline geldi
yesil kavrami. Kente yakin, kentin ¢eperinde projeler beni heyecanlandiriyor, bizim projemiz de o iddiada
acikcasi. Kentte bunu yapmak miimkiin mii? Fabrikada iiretilmis, istedigin yere giden bloklar
yayginlastirmak ve bdyle bir sistem kurmaya ¢alisiyoruz.

Ek 2.2.Prof. Dr. Mihriban Ozbasaran, Asiklthéyiik Kazi Baskani

1.

Kerpicin mimaride gelecegine dair ne diisiiniiyorsunuz?

Kerpi¢ mimari ile uzun yillar hasir nesir olmus biri olarak umutlu olmak istiyorum. Ne var ki bu umudumun
belli bir kesim ve bolge ile sinirli oldugunun bilincindeyim. Tiirkiye’deki ekonomik durum, insaata dayali
ekonomi anlayisi, insaat sektdriiniin mali ve istihdam konusundaki getirileri devam ettigi siirece kerpig,
marjinal bir yap1 malzemesi, kerpi¢ binalar ise marjinal yapilar olarak sinirl alanlarda kullanilacaktir diye
diistintiyorum.

Kerpic yasam geleneginin insan iizerindeki etkilerini nasil okursunuz? Giiniimiiz betonarme yasam
bicimini de diisiiniirsek, yasam alanlarinin teknik o6zellikleri ve yap1 malzemesi tercihlerinin insan ve
toplum iizerindeki etkileri neler sizce?

Kerpicin, toprak ve katkisiin (su, ot/saman/tezek) tiimiiyle dogal malzeme olmasi, kerpi¢ binalarda
yasayan insanlar1 doganin pargasi olduklarini hissettiren bir 6zellik... Hava, iklim, ¢evre kosullarini izleme,
gozlemleme Ozelligi kazandiran bir malzeme. Hemen her insan tarafindan bigimlendirilebilme 6zelligi
nedeniyle, herkesin istedigini yapabilmesini saglayan -en azindan yapabilecegini diisiindiiren- dolayisiyla
insan1 6zgiir kilan bir malzeme.

Teknik agidan sicak iklimlerde serin ortam saglamasi, sogukta gorece ilik ortam olusturmasi gekici
ozelliklerinden. Kisisel deneyimim ise, sicakta sagladig serin ortama karsilik soguk bolgelerde pek de 1lik
bir ortam olugturmadigidir.

Asikh Hoyiilk yerlesiminde kerpi¢c yapimimin kiiltiirel olarak onemi ne olmustur? Mimari bir
malzeme olmasimin haricinde toplumsal siirdiiriilebilirlik icin 6nemli miydi? Giiniimiizde de boyle
bir potansiyeli var mu sizce?

Malzemenin donistiiriilebilir olmasi, yenilenebilir olmasi, Asikli 6zelinde ‘bina devamliligi/building
continuity’ olgusu ile toplulugun toplumsal kimligini olusturmasini sembolize etmektedir. 10 bin yil
oncesinde goger yasam bicimini terk ederek uzun siireli kalict yerlesme kurmaya karar veren Asikli
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toplulugu, konutlarimi hep ayn1 yerde, bir dnceki binanin lizerine yaparak, ‘ge¢misi aktarma’ yolunu se¢mis,
boylelikle toplulugun birlikteligini, eskiye/tarihlerine/ge¢mislerine sahip ¢ikmalarini saglamistir. S6z
konusu olgu, 10bin yil 6ncesinin Asikli topluluguna 6zgiidiir; toplumsal siirdiiriilebilirlik 10 bin yil
oncesinin kosullar1 baglamindadir.

4. Yaratan insan olarak kullandigimiz malzemelerin sinirlarimin bizleri de sinirlandirdigim diisiiniir
miisiniz?

Tarihoncesinden gilinlimiize insanlik tarihine baktigimizda yaraticiligin sinirlari olmadigini diisiiniiyorum.

5. Kerpicin ¢evre-insan-malzeme iicgenindeki yeri nedir? Sizce yaygin kullanilan malzemelerin
zamanla degismesinin yasam bicimimize etkileri neler olmustur? Bu konuda gelecege dair
ongoriileriniz var m?

24.soruda kismen cevapladim zannediyorum. Gelecege dair 6ngoriilerim, uzun vadede, dogal malzemelerin
tekrar denenmeye baslayacagi yolunda.

Ek 2.3.Alexandra Engelfriet

Neden toprakla cahsiyorsunuz? Hem pismis toprakla hem de pismemis toprakla calisan bir sanatgi
olarak kil pistiginde sizin i¢cin anlam nasil degisiyor?

Temelde toprak, kendisinin sekillendirebilmesine kolaylikla izin veren tek malzemedir. Uyguladiginiz her
giice, yaptiginiz her kiigiik darbeye tepki verir. Dogrudan size tepki verir. Yani onunla gergek bir iligkiniz
vardir. Ancak bu iliski ¢ok katmanlidir ve birgok farkli yonii vardir. Yaklagik 30 yildir toprakla ¢alisiyorum.
Dolayistyla birgok farkli asama ve anlam katmani olmustur. Is onu pisirmeye gelince tabii ki diizeltirsiniz,
seklini degistiremezsiniz. Artik plastik veya yumusak degildir. Yani kil ile ¢caligmamin benim i¢in tim
nedenleri, pisirdigimde bir sekilde kayboluyor. Benim i¢in pisirmenin tek yolu odunla ateslemektir. Odun
ile gergekten ates elementini kullaniyorsunuz, malzemeyi doniistiiriiyor ama i¢inde odun atesinin izlerini
birakiyor. Tiim kiiglik sekilleri ve baskilar1 yaparak ortaya ¢ikartyor. Boylece bir seyler ekliyor ise. Oysa
bir elektrikli firinda pisirdiginizde az ¢ok her seyi kaybedersiniz.

Eserlerinizden birinde kili pisirmek i¢in cam da kullanmissiniz.

Bu karsima ¢ikan olaganiistii bir sanst1. ingiltere'deki Ulusal Cam Enstitiisii tarafindan bir sergide duvar kil
enstalasyonu yapmak icin davet edildim. Cam ¢ok kirilgan oldugu i¢cin cama ne olacagint hep merak
etmigimdir. Camu sicakken firia koyup tavlamamz gerekiyor ki patlamasin. Imkansiz bir bulusma gibi
goriinen 1slak kil ile camu bir araya getirirseniz ne olacagini ¢ok merak ediyordum. Daha ¢ok da maddelerle
olan ¢ok ilging bir deney gibiydi. ikisi bir araya gelince tiim o ortaya ¢ikan baloncuklar ve patlamalarla
biraz lav gibi goriiniiyordu.Ama bu sadece bir deneydi.

Malzemelerin ruhu olduguna inaniyor musunuz? Ruhu ne tanimlar? Siz malzemeyi sekillendirirken
onun da sizi sekillendirdigini diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle. Benim en ¢ok ilgimi ¢eken sey de bu. Onu sekillendirmem bunun sadece bir pargasi, ama onun
tarafindan sekillendirilmem, daha 6nemli olan kisim. Yillar gegtikce, topragi sekillendirirken sekillenerek
bugiin oldugum kisi haline geldigimi diisiiniiyorum. Toprak kesinlikle hem alan hem de veren, insanla
etkilesime gecebilen bir malzeme. Yani bu, benden ¢ok daha biiyiik bir varliga teslim olmak gibi bir sey.
Toprakla ¢aligirken benden ¢ok daha biiyiik bir sey, Diinya veya evrenin ruhuyla kavranmis gibi hissederim
bazen.
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Sizce gelenekseli cagdasa baglayan kopriiler var mi? Bu kiiltiirel bilgi akisinda kendinizi ve sanatimzi
nerede goriiyorsunuz?

Ben tam bu zamanin bir pargasiyim, igimin bir tepki olmadigini diisiiniiyorum (¢iinkii bu olumsuz bir sey)
ama bat1 diinyasinda gevremizden ve dogadan kopmamiza da sebep olan kartezyen diisiinceyle zihni
bedenden ayirdigimiz duruma bir tepki olarak doguyor. Bu yiizden bedeni ve zihni, ¢evremle yeniden
biitiinlesmeye ¢alistyorum. Bdyle diisiinlince ¢agdas sanat alanindayim.

Sizce giiniimiizde zanaat ve sanat arasinda bir ayrim var m1? Kendinizi zanaatkar m yoksa sanatgi
olarak mi goriiyorsunuz?

Ben kesinlikle bir sanat¢iyim. Bence pek ¢ok yerde ayrim yapmak zor ¢iinkii birgok insan sanat ve zanaat
arasinda. Ancak asil fark, zanaatkarin ¢ok sinirli bir alanda ustalagsmasi ve o alanda son derece iyi olmasi
ve bu bilinen bir alan. Zaten var olan bir seyde ¢ok iyi olmalisiniz. Burada sadece Japonya'da bulunan sir1
bulmaya ¢aligan bir ¢émlekgi tantyorum ve o sirt bulmak i¢in yillarini harcadi. Ama bana gore, sir recetesi
zaten biliniyor. Ama benim i¢in sanat¢i olmak demek, hi¢ kesfedilmemis yeni bolgeleri, bilinmeyeni
kesfetmektir. Elbette bir zanaattan gelen ama ayni zamanda kendi alaninda kesifler yapan ve sinirlar
zorlayan seramik sanatgilar1 gibi birgok zanaatkar var. Bana gore bir sanatg1 risk alir ve daha ¢ok bilinmeyen
alanlara dalar.

Ekolojik endiseleriniz var mi? Bu oncelikler yasam tarzimzda m? iklim krizi hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

Giintimiizde bu biiyiik bir endise kaynag1. Partnerim iklim degisikligi konusunda uzman, bu yiizden ondan
da ¢ok sey biliyorum ve o bu konuda gelecek igin ¢ok endiseli. Bu, halletmemiz gereken ¢ok acil bir mesele.
Ve yapabilecegimiz tek sey, yasam tarzimizi elimizden geldigince ekolojik hale getirmek. Bu da islerimi
pisirmeyi birakmamin sebeplerinden biri. Seramik sanatinin bir temel 6zelligi pisirim tabi. Bunun diinyay1
etkileyen en kotii alan olmadigimi biliyorum ve insanlar pisirmeyi birakmali demiyorum ama ben kismen
bu yiizden pisirmeyi biraktim. Artik yiinle de ¢alisiyorum, baska dogal ve ekolojik malzemelerle de
calistyorum. Iklim degisikligi bilincimiz son 10-15 yildan beri ¢ok daha giiglii. Bilinglenmek siireci elbette
yavastr ama artiyor.

Dogayla iliskinizi nasil tanimlarsimz? Sanatimzda 6nemli mi?

Bence doga zor bir kelime. Ciinkii zaten dogadan koptugumuzu ima ediyor. Doga kelimesi bir anlamda
doga ile aramizdaki ayrimi yarattyor. Aslinda hepimiz doganin bir pargasiyiz. Ama tabi ki kille de ugrastim,
dogayla da bag kurmaya calistim. Doga ig¢imizde. Kisaca kendi iginizdeki dogaya baglandiginizda,
kagmilmaz olarak digaridaki dogaya da baglanirsiniz. Ama her seye kendi odagimizdan bakmak ve
kategorilere koymak konusunda ¢ok egitimliyiz. Mesela insanlar dogada yiiriiyiise ¢iktiklarinda “Bu ¢ok
giizel, Hollanda manzara resmi gibi” derler. Ona uzaktan baktiginiz i¢in aninda kendinizi onun diginda
tutan bir mesafeye koymus olursunuz. isimde yapmaya calistigim sey aslinda bu mesafeyi yok edip ve ii¢
boyutlu olarak, hissederek yaptigim seyin i¢inde olmak. Kendimle diinya ve malzeme arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirmak. Ancak yine de doga zor bir kelimedir. Biiyiik sehirler bile doganin bir seklidir, ¢iinkii
hepsi bu diinyada olusuyor.

Senin sozlerinden, aklimda bir soru belirdi. Kendinizle dogadaki biitiinliik arasindaki bu bag1 gérebilmeniz
i¢in toprak 6zel bir arag m1? Koprii kurmak i¢in iyi bir malzeme gibi...

Evet, ¢iinkii dogrudan anlamda topragin doganin kendisi oldugunu diisiiniiyorum. Ama ayni zamanda
toprak, her seyi birbirine baglayan devasa bir katman. Her seyi bir araya getiren bir tiir baglant1 alani. Yani
evet, kil bu ayrimlarin iistesinden gelmek igin birlestirici bir ortamdir. Ayrica doganin bir pargast olan
beden ve zihin arasinda da birlestiricidir.

Hepimizi birbirine baglayan bir deri gibi...

Evet, kesinlikle!
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Yasam tarzimz ve sanatinizin birbiriyle uyumlu oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet simdi ¢ok uyumlu. Cogunlukla isim i¢in yasiyorum. Etrafimiz toprakla ¢evrili. Kirsalda yasiyorum.
Isime Amsterdam'n merkezinde yasarken basladim. Kil ile calismaya basladigimda, yaptiklarim her seyin
insan yapimi oldugu kentsel ortamla da ¢ok ilgiliydi. Ama simdi kirsalda yasiyorum, etrafim toprak ve
ormanlarla ¢evrili. Benim stiidyom da su an yaptigim is ve malzemeyle ¢ok uyumlu.

Sanatinizin kutsal bir yonii oldugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa nasil tanimlarsiniz?

Evet, ¢linkii kil ile ¢calistyor olmam zaten kendi i¢inde diinyayla kutsal sayilabilecek bir baglantida. Kutsal
benim i¢in maneviyat ve ruhla ilgilidir. Manevi olan1 tanimlamak zor ama kil ile ¢aligma siirecimin iginde
bulundugum manevi durumla ilgili oldugunu diistiniiyorum. Bu ¢ok yogun, belki de bir tiir trans hali gibi.
Bir sekilde kendimi bir insan olarak kendimden daha biiyiik bir seye teslim ediyorum. Bu anlamda, kutsal
ritiiellerle, kisisel benliginizi birakip daha biiyiik bir seyle, ne olursa olsun iliski kurdugunuz eski gizemlerle
benzesiyor.

Sizce toprakla cahismanin kolektif bir ruhu mu var yoksa bireysel mi?

Her ikisi de! Cok kisisel ve samimi bir yolculuk olmasi anlaminda ¢ok bireysel ancak ayni zamanda her
seyi birlestirir ve insanlig1 bir araya getirir. Bir keresinde {izerinde parmak izi olan neolitik bir ¢omlek
gordiigiimii hatirltyorum. Ben de tamamen ayni kil ile ¢alisiyordum. O anda, binlerce yil dnce o kil ile
calisan kisiyle kendimi ¢ok yakin hissettim. Kilin evrensel anlamda kolektifle ilgili oldugunu gdsteren
parmak izlerini veya el izlerini gordiigiiniiz neolitik magaralardaki eski resimlerde de durum aynidir.

Zaman kavramini nasil ele aliyorsunuz? Cahsirken zamanla kendinizi nasil iliskilendiriyorsunuz?

Bu ¢ok ilging bir soru... Benim isim ¢ok siire¢ bazli oldugu i¢in bir anda olmuyor, belirli bir zamanda
gelisiyor. Yani zaman tamamen yapim siireciyle baglantili. Ote yandan ben galisirken zaman durur ve bu
durumdayken i¢inde yasadigimiz zaman cergevesinden baska bir zamana gecersiniz. Ve daha dnce
bahsettigim gibi zamanin baslangicindan 6nceki bir yerle de ilgilidir. Cok eski zamanlarla ilgilidir. Bu,
yaratmanin siire¢ boyutunda bir tiir yatay zamandir ve ayni zamanda bir tiir derin zamana da sahiptir,
iiciincli anlamda, 6zellikle ben ¢aligir haldeyken zamanin durmasi gibi.

Toprakla ¢aliymadan once tekstille ugrasiyordun. Diger malzemelerle calisirken de aym sekilde
hissediyor musunuz?

Kil ile etkilesimle ilgili hissettiklerimi daha once tekstil ile ¢alisirken hissetmiyordum. Ama simdi yine
yiinle ¢alistyorum ve yiinle ¢alisma seklim, kil ile ¢calismalarimla ¢ok baglantili. Yiinii kilin iizerinde bir
deri gibi kullaniyorum. Ayn1 zamanda yiiniin bir kismi ¢amura gomiiliiyor ve kil ve yiin bir araya geliyor
bir deri gibi. Bu yaptigim her seyi bir araya getirmek gibi.

Islerinizin sergilendigi ortamlar hakkinda ne hissediyorsunuz? Sergi sizin icin ne ifade ediyor?

Projelerimin bir ¢ogu buna bagli. Islerim belirli alanlarda gelisir. Ayrica mekan isi belirler. Yani bu
anlamda, sonu¢ konusunda bosluk cok énemlidir. izleyici etrafinda dolasabilir. Mekan (bosluk) icindeki
malzeme, goézlemeci i¢in mekanla ilgili bir deneyim yaratir. Yani sadece mekénda sergilenen bir obje degil
ancak bu durum su an ¢aligtigim islerimde biraz degisebilir. Su an yiin ve kil ile ¢alistyorum ve bunlar daha
kalict isler olacak. Tasinacaklar ve baska bir alana yerlestirilecekler. Sonra bu mekan, pargayi nasil
deneyimleyeceginizi belirleyecek.

Bir onceki sorudaki cevaba da bagh olarak, yaptigimz isin geciciligi veya kalicihgr hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Bunlardan hangisini ariyorsunuz?
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Uzun zamandir kalicilik aramiyorum ¢iinkii projelerimin ¢ogu 6zellikle kalici olmayan isler. Pigmis olanlar
bile bir nevi yavas yavas tekrar gozden kayboluyor. Ama simdi gercekten bir yerde olabilecek ve daha uzun
vadeli etkisi olabilecek isler yapmay1 arzuluyorum. Daha fazla insanin islerimi gorebilmesi , diinya
iizerinde daha giiclii bir etkiye sahip olmasini saglayabilir. Bu biraz iddial1 gelebilir ama demek istedigim
i bir ay veya alt1 hafta kalsa sadece bazi insanlar gorebilir ama kalic1 bir is olursa daha ¢ok insan gorebilir.
Simdilik aradigim sey bu. Ayrica ve bununla ilgili olarak ¢amurdan yola ¢ikarak hareket ediyorum da
diyebilirim. 30 yildir bu agir malzeme kiitlesiyle ¢alistyorum. Hala killi malzemelere sekil veriyorum ama
malzemeyi daha hafif olsun diye baska malzemelerle karistirtyorum. Daha hafif bir his veriyor. Kil sizi
icine ¢ekerken, yiin ve kil karisimi malzeme sizi yukari kaldirir.

Isinizde hareketin 6nemi nedir? isinizde beden var m1? Farkh bir bedeniniz olsayd: nasil olmasim
isterdiniz?

(Giiliiyor) Cok giizel bir soru..Benim durumumda viicut igin seklini belirliyor ¢linkii hem kil hem de
viicudumla calistyorum. Ama genel olarak da insanlarin yaptig1 her sey viicutlariyla ilgilidir. Yani evet,
bedenimiz insan olarak ne yaptigimizi belirler. Neye sahip olmak isterdim...Baska ne tiir bir viicuda sahip
olmak isteyecegim hakkinda higbir fikrim yok. Sanirim viicuduma fazla bagl hissediyorum.

Sizce toprakla ¢calismanin dengeleyici, iyilestirici bir etkisi var m?

Kesinlikle. Bence toprak ile ¢alismak kendi i¢inizde daha derine inme siirecidir. Sikismis seyleri ortaya
¢ikarir. Camurun igine girip degismeden ¢ikamazsiniz. Bu doniistiiriicii bir siireg, bir doniisiim ritiielidir.
Bu anlamda ¢ok rahatsiz edici de olabilir ¢linkii istemediginiz birgok seyle karsilagabilirsiniz. Ama onlari
giin 1518ma cikarir. Onemli bir deneyim. Bu ayni zamanda eski mitlerde gordiigiimiiz bir seydir.
Dontisiimsel bir deneyim yagamak i¢in yeralti diinyasina inmek ve oradan farkl bir sekilde ¢ikmak. Bence
genel olarak bu sadece bir duygu degil, ayn1 zamanda gergek ve mecazi bir deneyim. Eski mitlerde, 6rnegin
Hiristiyan mitlerinde, Isa'nmn 6liip gémiildiigiinii bulursunuz.. Sanirim bunu diinyanin her yerinde birgok
efsanede goriiyoruz. Bence bu, psisemize, psikolojik yapimiza kazinmis bir sey. Donlismemiz igin bir
olasilik. Bu, kil ile ¢calismanin énemli bir yonii ve kesinlikle bana boyle bir etkisi oldu. Yillar boyunca
katman katman daha derin gittim.

Cevabimizla ilgili biraz kisisel bir soru olacak ama cahsirken daha derine inmek istemediginize karar
vermenize sebep olan siirlar hissediyor musunuz? Yoksa her zaman merakh misin?

Evet. Merakliyim. Durmuyorum. Kismen bu kadar derine gitmisken daha fazlasini merak edip, orada ne
oldugunu bilmek istedigimden. Deneyimimin anlamini 6grenmek istiyorum. Ona giiveniyorum. Topragin
icindeyken desteklenecegime inanirsam kendimi tamamen kaybolmus hissetmem. Bu anlamda yeterince
Ozgiivenim var. Aksi takdirde tehlikeli olabilir.

Ek 2.4.Mina Oner -Pocolana

1. Nicin Pismemis Toprak ile ilgili cahsiyorsunuz? Topragin plastik bir malzeme olarak kiiltiirel yeri
ve onemi nedir sizce?

Kolay iiretilebilir, ekonomik ve saglikli oldugu i¢in toprak malzemeyle galistyorum. Uretimi 6zel durumlar
haricinde karmasik degil, herkes tiretebilir. Hem de bedenle ¢alismaya imkan sagliyor.

Geleneksel, beraber iiretime alan sagliyor. Bu bakimdan kirsalda her bahar toprak siva bakimu ritiiel haline
gelene bir gelenek halini almis. Cinsiyet ayrimi yapilmayan bir gelenek, hatta birgok iilkede daha gok
kadinlarm kullandig1 bir malzeme.
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2. Malzemenizin bir ruhu olduguna inamyor musunuz? Bu ruhu tammmlayan nedir? Malzemeniz ve
uygulama bi¢iminizin sizi de sekillendirdigini diisiiniiyor musunuz?

Evet. Toprak malzeme suyla karistiginda yumusacik, teni serinleten, rahatlatan bir etkiye sahip. Ancak
kurudugunda bir o kadar kat1 ve saglam. Ve tekrar tekrar 1slak-kuru dongiide degistirmeye olanak saglayan,
telafiye imkan veren bir malzeme. Basit ama kendine ait kurallar1 var. Bir siire sonra dokunarak, gorerek,
hatta bazen tiktiklayarak (kurudugunda) ne anlattigini anlayabiliyorsunuz.

3. Sizce geleneksel olan ile cagdas olam birbirine baglayan kopriiler var midir? Kendinizi ve sanatinizi
bu kiiltiirel bilgi akisi icerisinde nerede goriiyorsunuz?

Evet. Toprak geleneksel bir malzeme, fakat su anda onu gagdas bir sekilde uyguluyoruz. Gelistirilmeye
acik bir malzeme. Temel bir malzeme. Topragin olanaklarini insanlara ulasilabilir eserler yaratarak
hatirlattigimi diistinliyorum. Buradaki koprii hayal giicii.

4. Giiniimiiz teknolojisini hayatimzin, 6zellikle isinizin, neresinde goériiyorsunuz?

Su anda hizli priz alip dayanimi yiiksek olan bir kerpi¢ malzeme iiretmeye calisiyorum. Dolayisiyla
teknoloji ve bilimsel geligmelerden yararlanarak geleneksel bir malzemenin ¢agdas hale getirilmesini
olumlu buluyorum. Toprak siva i¢in ise dijital araclar kullanilarak, farkl alet ve malzemelerle uygulanmasi
cesitlenebilir. Video enstalasyonun igerisinde yer alabilir gibi...

5. Giiniimiizde zanaat ve sanat ayrimi var midir? Sizce cagdas zanaatkar kimdir, nasil ¢ahisir?Siz
kendinizi sanat¢1 mi1 zanaatkar olarak mi goriiyorsunuz?

Ikisinin kelime anlamindan gok emin degilim. Google ile arama yapmadan sunu sdyleyebilirim ki, ikisinin
birbirini destekledigini diisiinliyorum. Zanaatta usta ¢irak iliskisi var ve lirettik¢e 0greniyorsunuz. Sanat ise
sinir tanimayan yaraticiligi ¢agristiriyor bana. Cagdas zanaatkar da sanirim geleneksel zanaat dahilindeki
iiretim bi¢imini sorgulayarak sanatla birlestiren, olmayan1 deneyen ve bunu eksikli halleriyle de sunan kisi.
Ben kendimi ikisi arasinda koprii olarak goriiyorum.

6. Ekolojik kaygilariniz var m1? Bunlar yasant1 olarak éncelikli mi? iklim krizi, doga iizerindeki
etkilerimizle ilgili nasil hissediyorsunuz?

Evet. Oldukga kaygiliyim. Bu sebeple de dogal malzemelerle yapi iiretip sanatimi icra etmeye ¢aligtyorum.
Bu kayg1 sadece meslegimde degil, hayatimin her alaninda, kisisel se¢imlerimde de yer aliyor haliyle. Suglu
hissediyorum, attigim her adimdan...

7. Dogayla iliskinizi nasil tammlardiniz? isinizde bu 6nemli mi?

Dogal yap1 santiyelerinde ¢alistigim icin ve bu santiyeler kirsalda doganin iginde oldugu icin benim igin
onemli. Kullandigimiz malzemelerde fabrika yerine dogadan geliyor. Ama bazen dogada olmayi sevdigim
icin mi bu isi yapiyorum, yoksa bu isi yaptigim i¢in mi dogadayim bilemiyorum.

8. Yasam biciminizle isinizin felsefi olarak uyustugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet.

9. Isinizin kutsal bir yénii var mu sizce? Varsa nasil tammlarsimz?

Ben daha ¢ok bilimsel yaklasiyorum. Sinirli kaynaklari dogru degerlendirmek, karbon ayak izini en aza
indirmek ve sevdigim isi yapmak. Ancak belki de bu benim ibadet seklimdir.
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10. Toprakla cahismanin kolektif bir ruhu oldugunu diigiiniiyor musunuz? Yoksa bireysel mi?

Bireysel de olabilir, ancak ben kolektif olan kismini seviyorum. Hep beraber siva yapmak, topragi
karistirmak. Herkesin kendi bedeni ve renkleriyle beraber yapmasi.

11. Toprakla calisan insanlarda ortak arayis, kaygi, estetik diisiinceler oldugunu diisiinityor musunuz?

Evet.

12. Zaman kavramini nasil ele ahirsimz? Zaman siz iiretir ve ¢calisirken durur mu mesela? Zamanin en
hizhi ve en yavas aktigim hissettiginiz durumlar nelerdir? Uretiminizin, sanatimzin zamanla olan
iliskisini nasil tanimlarsimz?

Bedenen tiretim kismimda zamanin durdugunu hissederim. Tamamen o anda olurum ve zaman ¢ok hizl
gecer. Ancak igi planlama ve karar alma siirecinde zaman daha sikintili bir hal aliyor benim igin.

13. Planh m ¢alisirsiniz, yoksa dogaclama mi? Calismanizda sezgisel veya i¢giidiisel bir akis var m?

Planli ¢alistyorum, yani ise baglamadan 6nce siireci, malzemeyi, renkleri mutlaka planlarim. Ancak is
sirasinda tasarimi degistirebilecek olanaklara agigim. Standart ve ¢abuk priz alan bir malzeme olmadigi
icin sezgilere bagl degisikliklere olanak sagliyor. Bazen olanaksizliklar da sezgisel davranmamizi sagliyor
ve giizel siirprizler ortaya ¢ikmis oluyor.

14. Zihin-beden ikiligi ile ilgili toprakla ¢cahsan, kili sekillendiren insana dair ne diisiiniiyorsunuz? Sizin
sanatimiz ve iiretim siirecinde zihin-beden ikiligi nasil etkiliyor sizce?

Zihnim malzemeyi kontrol altinda tutmaya calisiyor. Her olasilig1 bilme, olusabilecek aksakliklara 6nlem
alma (catlama, dokiilme, sonug rengi ve benzeri gibi) Ancak beden o an olanin, olanakliligin iginde yer
aliyor ve daha icgiidiisel tepkiler veriyor. Ikisinin uyumlu oldugu an ise kendinize giivendiginiz ve
malzemeye giivendiginiz anda oluyor.

15.Calismalarimizda kalicihik artyor musunuz? Yoksa gecicilikleri mi giizel sizin i¢cin?

Miisteriler kalict olmasini istedigi i¢in miimkiin mertebe kalicili olmasi i¢in iyilestirmeler yapiyoruz, ancak
artik istenmediginde yani eserin yikimi sirasinda dogaya karisabilir olmasi kismi ¢ok giizel. Bu ikilik
topragi sevmemin nedenlerinden birisi.

16. islerinizin (sanat nesnelerinin/arkeolojik buluntularin) sergilendigi mekanlar1 6nemsiyor musunuz?
Sergileme ne ifade ediyor sizin icin? Nesne-mekén iliskisi konusunda fikirleriniz nelerdir?

Evet. Yararli bir amaca hizmet eden mekanlarda, adil mekanlarda olmasini 6nemsiyorum. Daha ¢ok kisiye
ulasabilmesi agisindan kamusal alanlarda olabilse keske hepsi. Hafiza mekanlar1 yaratilmasina dogrudan
veya dolayli hizmet eden, mekanla bag kurduran eserler verebilmek ¢ok hos olurdu. Ama bireysel ve 6zel
alanlarda kisiye 6zel eserlerin almasini da mesela yatak odasi, yemek alani ve benzeri gibi bireysel anilarin
olusmasi, mekanla duygusal bag olusturmasi agisindan ¢ok giizel.

17. Uretim, isleme siirecinin gerceklestigi Atélye’nin, nesneler veya anlamlar iiretilen bir yer olarak
onemi nedir sizce?

Sevdigim, bag kurabildigim ve rahat hissedebildigim bir yer olabilmesi lazim benim i¢in. Gerektiginde
baskalartyla da tiretime olanak taniyabilir alana sahip olmal.
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18. Hareketin islerinizde onemi nedir? Bedenimizin simirlarinin sanatimizi da simirlandirdigimi, farkh

bedenlerimiz olsaydi bambagka bir sanatimiz olacagini diisiiniir miisiiniiz? Bambagka bir bedensel
formunuz olsaydi, nasil olsun isterdiniz ve onunla nasil bir sanat yaratirdiniz?

Evet. Mesela ii¢ elim olsaydi daha farkli olurdu. Veya yiikseklik korkum olmasaydi, belki ¢ok daha rahat
iretimler yapabilirdim. Veya ayaklarimi da maymunlar gibi el olarak kullanabilseydim {i¢ boyuta daha
fazla olanak verecek seyler yapabilirdim. Bilemiyorum.

19. Kili sekillendiren ilk insanla, cagdas yaratic1 birey olarak kendiniz arasinda baglant1 var mu sizce?

Evet. Ikimiz de hayal ediyoruz, taklit ediyoruz ve elimizi kullantyoruz:)

20. Toprakla (ilgili) cahsmanin dengeleyici, sifali bir etkisi var mu sizce?

Evet.

21. Kerpicin mimaride gelecegine dair ne diisiiniiyorsunuz?

Bunun i¢in ¢alistyorum ve bence gelecekte ¢cok daha fazla kullanilacak. Onu ¢agdas bir malzeme haline
getirmeye calisan bircok bilim insami ve iiretici var. Ozellikle Avrupa’da ¢agdas bir malzeme olarak
yillardir kullaniliyor. Yatirim aliyor. Kaynaklar azaliyor ve ucuz ve hizli konut iiretimine ihtiyag var. Bu
ihtiyact iyi karsilayacagii disiiniiyorum kerpicin. Yeter ki standartlara uygun, saglamlastirilmis bir
malzeme haline getirilsin.

22.Kerpic yasam geleneginin insan iizerindeki etkilerini nasil okursunuz? Giiniimiiz betonarme yasam

23.

24.

bicimini de diisiiniirsek, yasam alanlarimin teknik 6zellikleri ve yapi1 malzemesi tercihlerinin insan ve
toplum iizerindeki etkileri neler sizce?

Kerpig ile yapilan yapilarda yasayan insanlarin daha ding ve saglikli olduklarini diistiniiyorum. Kerpig nefes
alabilen, kotii kokuyu aninda igine ¢ekip uzaklastiran, hava sicakken serin, serinken igeriyi sicak tutan
zararli olmayan bir malzeme. Icerisinde hava bosluklar var. Iyi bir ses ve 1s1 yalitim sagliyor. Tabii ki
dogru uygulandiginda. Ancak betonarme yapilarda yasayanlar malzemenin bosluksuz 6zelliginden dolay1
iklimlendirme problemleri yastyorlar. Sicak havalarda klima kullanimu, terleme, tisiime ve birgok mikrobik
hastaliga sebebiyet veriyor. Hava almayan bir malzeme olmasi dolayisiyla ding uyanilmiyor. Beton soguk
bir malzeme, yani dokunuldugunda sizde biraktig1 etki 6yle. Ancak priz alma siiresi ¢ok kisa, kisa siirede
cok katli yapilar yapmaya imkan veriyor ve is¢ilik maliyeti daha ucuz. Ancak toprak malzeme iiretimi emek
ve zaman istiyor. Her sene bakim istiyor. Hizli tiiketim, az alana sahip olmak, sehirlesmenin getirdigi
zorunluluklar betonarme yapilar insa etmeye zorluyor. Yapilar i¢inde yasanilan hapishanelere doniiyor. Bu
sebeple kerpig bir yapida yasayan kisinin eger ki yap1 cagdas ve dogru tekniklerle {iretilmisse daha huzurlu
olacagima dair varsayimda bulunabiliriz. Ustelik mekanlarin iiretilmesine ne kadar katkida bulunursak o
kadar bag kurariz. Betonarme yapilarda bu bag zor kuruluyor. Yapiy1 tamir edecek yeteneklerden yoksun
birakiliyoruz.

Yaratan insan olarak kullandiZimiz malzemelerin smrlarinin bizleri de simirlandirdiginy/
sekillendirdigini diigiiniir miisiiniiz?

Evet.

Kerpicin ¢evre-insan-malzeme iicgenindeki yeri nedir? Sizce yaygin kullanilan malzemelerin
zamanla degismesinin yasam bicimimize etkileri neler olmustur? Bu konuda gelecege dair
ongoriileriniz var mi?
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Hizli, birbirine benzeyen, yiiksek, minik kutular insa edebiliyoruz artik. Malzemeler standart oldugu i¢in
birbirine benzeyen, 6znellige ancak tasarimei tarafindan tiretildiginde olanak saglayan yapilar. Bu yapilara
seri Uretilen, i¢ine sigacak mobilyalar aliyoruz. Bireysellesmeye imkan vermiyor bu alanlar. Artik insanlar
en azindan imkani olanlar yeni arayislara yoneldi. En azindan bir sekilde dogaya degebilmek istiyorlar.
Ozgiinliik arayisindalar. Bir yandan da iklim krizi, ekonomik kriz, siir kaynaklarda azalma gibi durumlar
var. Insanlar kirsala gogmeye basladilar veya kerpici teknolojik yontemlerle iiretmeye basladilar ve sehre
adaptasyonunu sagliyorlar. Hastaliklar artt1. Bireysel alan ihtiyacina gerek duyuyoruz. Bu bakimdan kerpig
biiyiik potansiyele sahip. Ucuz, biiylik bir kaynaga sahip, ulasilabilir, elle tiretilebilir, makineyle iiretilebilir,
atik malzemelerle ve/veya dogal katkilarla iiretilebilir, zengin ve fakir i¢in iiretilebilir. Bence kerpig
malzeme i¢in yap1 standartlarinin igerigi gelistirilip, (belediyeler hali hazirda yatirim yapiyorlar) devlet ve
cesitli aracilarla piyasa olugturulacaktir tesvik amagli. Ciinkii artik mecburuz.

Ek 2.5. Xavier Allard, Koluba Kolektifi, Tiirkiye

1.Neden pismemis toprakla calisiyorsunuz? Sizce plastik bir malzeme olarak topragin kiiltiirel 6nemi
nedir?

Kilin malzeme olarak kullanilmasinin ¢esitli nedenleri vardir. Bunlar pratik, ekolojik, psikolojik, kiiltiirel
veya politik olabilir. Pratik olarak, kil- ve genel olarak toprak - hasat edip doniistiirebilecegimiz en bol ve
en kolay erisilebilir malzemedir. Yerlesik diinyanin ¢ogu yerinde ayaklarimizin altinda bulunur, 6rnegin
yapisal amaglar i¢in ham olarak kullanilabilir.

Ekolojik olarak kil, seramik gibi doniistiiriilmiis hallerinde bile toksik olmama avantajina sahiptir. Ham kil
topraga geri dondiiriilebilir ve bir binanin émriinden sonra dogadaki ilk yerini alabilir. Endiistriyel islem
yapilmadan insaatlarda kullanilabilir ve her yerde bulundugundan ¢ok az nakliye gerektirir.

Kil ile c¢alismanin psikolojik faydalari, onu sekillendirirken ¢ok odaklanmis, hatta meditatif zihin
durumlarma siiriiklenme olasiligi ile ilgilidir. Kilin ideal esnekligi, yetiskinlerin yani sira gocuklara da hitap
eden bir ¢alisma kolaylig1 saglar. Bebekken 6grendigimiz ve hayatimiz boyunca giderek daha az dnem
kazanan ilk iletisim sekli olan dokunma duyusu, kil ile etkilesime yeniden derinden dahil olur. Bu
malzemeyi doniistiirme yetenegimiz bize bir olasilik ve basar1 duygusu verir.

Kiiltiirel agidan bakildiginda, toplumlarin ¢ogu kutsal metin desteginden dayamkli yap1 malzemelerine
kadar her tiirlii uygulama i¢in malzeme olarak kile biiyiik dl¢lide glivenmistir. Seramigin kesfi, inkar
edilemez bir sekilde ¢cogu uygarligin yiikselisinde biiyiik bir tetikleyici olmustur. Birgok sanat formu bir
ortam olarak kile sahiptir ve hala buna giivenmektedir. Modern diinyamizda hala merkezi bir yere sahip
olan ¢ok az malzemeden biridir.

Kilin yap1 malzemesi olarak kullanilmas1 da politik bir ifade olarak goriilebilir. Islenmis malzeme olan
Portland ¢imentosu gibi (ki bu arada kile de ihtiyag duyar) karar verici kurumlar arasinda yerini alip
uzlasirken, kil, diisiik karbon ayak izi yapisiyla iklim degisikligi ¢aginda biiylimenin bir ayagi olarak
karsimiza ¢ikiyor. Ekolojik savas, kiiresel siyaset sahnesinin bilyiiyen bir boliimiinii isgal ederken, bu asirlik
yap1 malzemesi, sol kanat, anti-liberal, ekoloji ile ilgili biiylime destekgileri olarak tanimlama egiliminde
olan insanlarn tercihini kazaniyor.

2. Cahstigimz malzemelerin ruhu olduguna inamyor musunuz? Bu ruhu ne tamimlar?
Malzemenizi sekillendirirken sizi de sekillendirdigini diisiiniiyor musunuz?

Stimerler, Babiller, Hindular, Zerdiistler, Yunanlilar, Cinliler, Yahudiler, Miisliimanlar, Hristiyanlar,
Yorubalar, Dinkalar, Dogonlar, Maoriler, Inkalar, Polinezyalilar ve daha birgoklari, mitolojilerinde
tanrilarinin insanlar1 gamurdan yarattigini ve onlara bu siiregte ruh hediye ettigini iddia etmislerdir. Kilin
yaratiligt agiklamak igin segilen malzeme olmasi, bir parca ¢amuru sekillendirerek gercegi taklit etme
giiciine sahip olduklarini fark eden insanlara hissettirdigi biiyii hakkinda ¢ok sey anlatir. Kili alip heykele,
¢omlege ya da binaya doniistiirdiigiimiizde, zaman i¢inde kisa bir an i¢in tanrtyiz. Bilincimizle, hareketsiz
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bir malzemeyi alir ve ona karakter, kimlik, ruh veririz. Ama bu ruh sadece esere baktigimizda zihnimizde
var olur. Malzemenin i¢ine bir bilgi yerlestiriyoruz, o da karsiliginda bize bir mesaj gonderiyor. Bu yiizden
belki de kendi c¢alismalarimizla sekilleniyoruz, ¢alismalarimizla dolayli olarak kendimizi
sekillendirdigimiz gibi.

3. Gelenekseli cagdasa baglayan kopriiler oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu kiiltiirel bilgi akisinda
kendinizi ve sanatinizi nerede goriiyorsunuz?

Cagdas olarak etiketlenen her sey sonunda geleneksel hale gelir. Bu, 6zellikle iisluplarin, en kiiltiirel
tanimiyla moderlik adina, tarih boyunca birbirini takip ettigi ve bir kenara attig1 mimarlik alaninda barizdir.
Bir zamanlar modernligin zirvesi olarak kabul edilen Viktorya mimarisi artik geleneksel olarak goriiliiyor.
Art Nouveau'dan sonra Art Deco devraldi ve eski moda goriinmesini sagladi. Modernizm bile simdi bazilar1
tarafindan gecmis bir gelenegin pargast olarak goriilityor. Binanin tarihi, ¢agdasin geleneksele siirekli
olarak yeniden etiketlenmesidir.

Topragin bir yap1 malzemesi olarak kullanimimi bu baglamda 6zel kilan sey, simdiye kadar ve 6zellikle
sanayi devriminin baslangicindan bu yana yap1 malzemelerinin, ham topraktan tasa, pismis topraga, ahsap,
metal ve beton olarak bir evrimle teknik ilerlemeyle iliskilendirilmis olmasidir. Roma ¢aginda her yerde
bulunan betonu gibi istisnalar vardir, ancak en azindan son ii¢ yiizyilda siirekli olarak yeni yap1 malzemeleri
tanitild1 ve digerleri atildi. Bunun en iyi 6rnegi aslinda ham toprak olabilir: Yakin zamana kadar insanligin
¢ogu i¢in birincil malzeme olarak kaldi, ancak ingaat endiistrileri tarafindan en bastan diglandi.

Dolayisiyla ingaatta ham toprak kullanimi, gegmis geleneklere bir referans, sanayi oncesi uygulamalara bir
koprii ama ayni1 zamanda Afrika'nin bazi bolgelerinde, Orta Dogu, Giiney Asya ve Gliney Amerika'da hala
¢ok canli olan yerel bir sahneye bir baglant1 olarak goriilebilir.

Agikcasi, cagdas mimari- minimalist egilimlerine ve siisleme eksikligine ragmen - sanayilesmis iilkelerdeki
zamanimizin gelenegidir. Kismen ekonomik nedenlerle maliyetleri diisiirmek ve daha islevsel olmak igin
gelismekle kalmadi, ayn1 zamanda sadece bir asir dnce insan dogasina uygun olmayan bu yeni tarzlar i¢in
kiiresel bir kiiltiirel kabule yol agti. Bu baglamda, topragin marjinal canlanmasi en tipik olarak diinyadaki
¢agdas mimarlar tarafindan sikigtirilmis toprak duvarlarda kullanilmasiyla gosterilir (6rn: M. Rauch). Tiim
malzemelerin en eskisi ve ilki olan toprak geri doniis yapiyor, ancak mevcut standart zevkleri ¢ergevesinde,
bu da onu ¢ogu zaman onu estetik dokunuslara veya yesil aklama girisimlerine indirgiyor.

Yani orada bir koprii var mi1? Sadece topragi kazarak ve onunla yapilar kurarak uzak atalarmmizla bir
baglant1 hissedebilir miyiz? Bu kopriiyli zaman yerine uzay lizerine kurulmus, sanayilesmis diinyanin
kiyisindaki kaybolan uygulamalara bir baglanti olarak m1 gormeliyiz? Geleneksele kars1 cagdas sorusu daha
fazla cevaplanmamis soru giindeme getiriyor. Toprak kullanan bir insaatg1 olarak, Yemen'in on katli kerpig
binalarma, Mali'deki toprak camilerin organik hissine, Granada'daki Elhamra'min sikistirilmis toprak
duvarlarina vb. hayranim. Ama ayni1 zamanda Roma'daki panteonu insa edenlere, Tac Mahal'in taslarini
yontanlara veya Cin Seddi'ni déseyenlere de yakin hissediyorum. Bu yiizden belki de mesele malzemeyle
ilgili degil, iscilikle ve binaya insan katkisinin miktariyla ilgili. Gegmisin insaatgilariyla bir baglanti
hissedebiliriz ¢linkii onlarin dokunduklarina dokunur ve sahip olduklar1 baz1 becerileri 6greniriz.

4. Giiniimiiz teknolojisini hayatimizda, 6zellikle isinizde nerede goriiyorsunuz?

Sade olmak hi¢ bu kadar zor olmamisti, en azindan mesleginizden para kazanmayir umdugunuzda.
Teknoloji her yerde mevcut ve bir ingaatc1 olarak yaptigim isin her yoniine gizlice giriyor. Ancak 6ziinde
teknoloji, konforun maddi ifadesidir. En azindan teknolojinin birincil sonucu rahatlik olmali, aksi halde
anlamsiz. Yine de bir zanaatkar olarak rahatlik aranacak bir sey midir? Teknoloji, isin kalitesini,
verimliligini, maliyetini iyilestirebilir ve hatta is yiikiini hafifleterek ig¢inin saglhigini koruyabilir. Ama
zanaatkarin isindeki gururundan geriye ne kaldi1? Prefabrik binalarla dolup tasan bir diinyada giderek daha
fazla talep edilen bu el yapimi hissine ne olacak? Hassas ve verimli- ama ruhsuz ve soguk- islenmis is ile
yavas ve maliyetli - ama benzersiz ve karakteristik - insan isi arasinda bir denge bulmak 6nemlidir.
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Isimi biiyiik 6lgiide teknolojiye bagimli olarak gériiyorum. Santiyede elektrik kesilirse her sey durur.
Karnistirma ekipmani, yapiy1 inga etmek icin elektrikli aletler ve hatta karanlik alanlarda ¢aligmak i¢in 1s1klar
olmadan yine de benzer sonuglara ulasabiliriz, ancak ¢ok daha genis bir zaman diliminde. Bu tiir
"baglantisiz" is yiiklerinin maliyetlerini karsilayabilecek ve bunlan karsilamaya hazir miisteriler bulmak
neredeyse imkansiz. Ne yazik ki, hedefi tamamen isleri hizlandirmak ve is¢ilik maliyetlerini azaltmak olan
geleneksel bir ingaat endiistrisi ile rekabet etmek zorundayiz.

5. Sizce giiniimiizde zanaat ve sanat arasinda bir ayrim var m? Sizce cagdas anlamda bir zanaatkar
kimdir? Kendinizi bir zanaatkar veya bir sanat¢i olarak goriityor musunuz?

Kesinlikle bir ayrim var. Her ikisi de beceri, duyarlilik, maharet, pratik, sabir veya hayal giicii gerektirebilir,
ancak zanaatkarligin yeniden iiretimle ilgisi oldugunda sanat bir sekilde benzersiz olmakla ilgilidir.

Bu anlamda bir zanaatkar olmaktansa bir ingaat¢i sanat¢i olmayi tercih ederim ¢iinkii bir projenin
benzersizligi benim i¢in biiyiik bir motivasyon gorevi goriiyor.

6. Ekolojik kaygilarimiz var m1? Eger dyleyse, yasam tarzinizda bu bir éncelikler mi? Yasadigimiz
cagda iklim krizi ve doga iizerindeki etkimiz hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Iklim degisikligi ve biyogesitlilik kaybindan bahsediyorsak, cevresel felaketleri besledigimizi ve hala aktif
olarak beslemeye devam ettigimizi sOyleyebilirim. Aslinda hayatimizin ¢ogunu varlikli tlkelerde
yasadigimiz ve bu nedenle bu sorunlarm sorumlulugunu paylagacak kadar asir1 tiikkettigimiz i¢in zor bir
duruma diisiiyoruz: Bu sorunlari tetikledik ama yoniimiizii diizeltemiyoruz, ¢linkii diinyanin geri kalanina
ayn1 yikici yolu izlemeleri i¢in ilham verdik. Dengesiz gelecek karsisinda yapabilecegimiz tek sey, uyum
ve diisiik tiiketimli yasam tarzlarina hazirlanmak.

7. Dogayla iliskinizi nasil tammmlarsiniz? Sanatimzda 6nemli mi?

Doga, yapay bir insan yapimi diinyanin aksine otantik bir gergeklik duygusu saglar. Bu nedenle, insansi
¢evremin donuk ve tatsiz karakterine boguldugumda bir siginak olabilir. Buna karsilik doga dengeden,
giizellikten ve belirli bir istikrardan bahseder. Bunlar elbette ¢ok yaniltici 6znel algilardir, ¢iinkii doga bizim
uyum saglayamayan modern benliklerimiz i¢in de misafirperver ve sert olabilir. Yine de tartigmasiz, zaman
zaman takdir edilmesi gereken bir huzur kaynagidir.

Yapr faaliyetlerimde doganin yerinin ne kadar 6nemli oldugu belirsizdir. "Dogal yap1" terimi akla geliyor,
ancak yalnizca daha endiistriyel "geleneksel yap1" ile karsitlik i¢inde var ve bu nedenle oldukga bos.

Kullandigim ¢ogu malzeme dogal hallerinin agik bir yansimasidir. Odun, kil, saman ve kire¢ agaclarin,
topragin, tarlalarin ve kayalarm siirekli hatirlaticilaridir. Yine de bu, yapiyr gevresine yerlestirme
meselesidir. Bir tarlanin ortasinda yerden direkler lizerinde oturan bir ev, ormanda yuvalanmis bir agac
evin verdigi gibi dogaya yakin bir yap1 deneyimi saglamayacaktir. Sonra bir de tasarim var: Gaudi, Horta
veya Hundertwasser gibi mimarlarin binalar1 daha organik hale getirmek i¢in siklikla dogal elementleri
odiing almast gibi. Bence ideal yerel yap1, dogaglama bir sekilde yapisal biitiinliigli saglamak i¢in gegmis
deneyimlerden yararlanilarak, minimal planlama ve oldukga icgiidiisel bir yaklagimla insa edilir. O zaman
dogal yap1 hakkinda konusmaya baslayabiliriz.

8. Yasam tarzimiz ile sanatimzin felsefi olarak uyumlu oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle hayir. Ham topraktan yapilmis binalarda yasamay1 onermem i¢in en azindan bir tanesinde
kendim yasamaliyim, ki su an oyle degil.

9. Sanatinizin kutsal bir yonii oldugunu diisiiniiyor musunuz? Eger oyleyse, bunu nasil
tammlarsimz?

Belki de dogal malzemeler kullanarak insanlar ve dogal ¢evreleri arasinda bir bag kurmak kutsal bir proje
olarak goriilebilir. Kutsallik, aklin {irettigi kavramsal diinyadan kacarak dogada daha temelli ve evrensel
bir seyi kucaklamakla ilgiliyse, o zaman toprak gibi malzemelerle insa etmek kutsal olarak goriilebilir. Bizi
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siradan endiselerin iizerine ylikseltebilir, benim goriisiime gore bu zaten kutsal olarak nitelendirmek igin
yeterli bir sebep.

Yine de her sey zihinde olur ve toprakla ¢alismanin nesnel olarak kutsal bir tarafi yoktur. Ama yine de
nesnel olarak kutsal bir sey var m1?

10. Diinya ile calismanin ortak bir ruhu oldugunu diisiiniiyor musunuz? Yoksa bireysel mi?

Topraga ozel degil, ancak bu malzeme yaraticilifa davetiyle kesinlikle insan etkilesimlerini tegvik eder.
Insaatta karistirma islemi, duvarlarm insas1 veya siva uygulama gibi calismalarin bazi asamalar1 ekip
calismasi ile ilgilidir. Bireysel olmaktan ¢ok kolektiftir, 6zellikle geleneksel baglamlarda bir binanin
sahibinin yalnizca onu insa edenin degil, tiim toplulugun sahibi olabilecegi. Ornegin Mali'de kerpig camiler
bir festival kapsaminda her y1l yiizlerce kisi tarafindan sivanmaktadir.

12. Sizce toprakla calisan insanlarm ortak ugraslari, kaygilari ve estetik diisiinceleri var mi?

Daha 6nce de belirttigim gibi, toprak hala insanligin biiyiik bir kismu i¢in birincil yap1 malzemesidir ve bu
birkag¢ milyar insanin en ucuz segenek olmasi disinda, gogunun bu sekilde insa etmek i¢in ortak nedenleri
olmayabilir.

Yine de, bu se¢imi geleneksel niteliktekilerden ¢ok farkli nedenlerle yapan bir grup toprak insaatgisina
aitim. Geleneksel toprak yapilarin neredeyse yok oldugu ve ortalama bir vatandasin toprak evleri
biiyiikanne ve biiyiikbabalarmin kirsal yasam tarzinin arkaik bir pargasi olarak gordiigii Tiirkiye'de ingaat
¢alismalar1 yapiyorum. Bu yiizden yaptigim sey, bana biitge kaygilariyla gelenlerin fakirler degil, sehirden
kagma fantezileri kuran zenginler oldugu ¢ok marjinal bir pazara hitap ediyor. Bu miisteriler ger¢ekten bir
ihtiyaglarinin olmamasina karsin bize inga etme firsat1 sunar. Sanayilesmis tlkelerdeki ¢ogu toprak
ingaatcisinin, Ozgiin zanaatkarlik ihtiyaglarin1 karsilayabilecekleri benzer konumlarda olduguna
inantyorum, ancak diger yandan gergeklik karsisinda diinyay1 degistiren ideallerini bir kenara birakmak
zorundalar.

13. Zaman kavramini nasil ele aliyorsunuz? Isinizle zamam nasil iligkilendiriyorsunuz? Uretiminizin
ve sanatinizin zamanla iliskisini nasil tanimlarsimz?

Belki su denklemde dogruluk pay1 vardir: zaman + beceriler = kaliteli is.

Yani ne kadar ¢ok zaman harcanirsa, sonuglar o kadar iyi olur. Ote yandan, daha fazla zaman daha fazla
sabir, daha fazla enerji, daha fazla kaynak demektir. Bir seyi basarmak i¢in ne kadar ¢ok zaman harcarsak,
baslangicta biitge agisindan ger¢ekei olanin sinirlarint o kadar zorlariz, ¢linkii zaman nakittir. Ancak bu bir
endise degilse, 0 zaman yavas caligmay tercih ederim. Ozellikle de is bir adim geri atmay1 ve yapilanlart
yeniden goézden gegirmeyi gerektiriyorsa. Bu nesnellik arayist bence zanaatkarligin kalbinde yer aliyor.
Kendi ¢aligmaniz1 degerlendirebilmenin ¢ok 6nemli oldugu yerlerde ayn1 zamanda sanatin merkezindedir,
en azindan akademik olarak.

Bu yiizden bir sekil olusturdugumda, ona farkli agilardan bakarak zaman gegirebilmek, diizeltmeler
yapabilmek, birkag giin bekleyip taze bir zihinle ona geri donebilmek istiyorum. Biitiin bunlar igin gereken,
zamana kole olmaktan onu kontrol etmeye baslamaktan geciyor.

14. Planli m1 ¢ahsiyorsunuz yoksa dogaclama mu yapiyorsunuz? Isinizde sezgisel veya icgiidiisel bir
akis var m1?

Evet, ideal olarak her sey dnceden dikkatlice planlanir. Ancak, iizerinde ¢aligtigim projelerde daha sezgiye
dayali asamalar olabilir ve bunlar genellikle toprakla ilgili, formlarin daha organik bigimlerde
sekillendirilmesi gerektiginde. Bu genellikle raflar, yuvarlatilmis kdseler, kemerler, agikliklar, kubbeler vb.
ile ilgilidir. Resme ne zaman egriler girerse dogaglama i¢in alan ¢ikabilir ve bu genellikle bir seylere yaratici
olma, sanatsal yoniine yaklagma sansidir.

15. Kile sekil verme ve toprakla cahsma konusunda zihin-beden ikililigi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Bu ikililigin sanatinizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
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Kil bazli malzemelerle ¢alisirken kesinlikle zihnin ¢ok ilkel yonleriyle temasa gegme olasiligi vardir. Pek
¢ok duyunun uyarilmasi - hepsinden dnemlisi, dokunma - bizi antik siiriingen benligine, ¢gamurda siiriinen
uzak amfibi atalarimizin hatirasina, genellikle giinliik yasamda gérmezden geldigimiz maddeyi algilamanin
bir yoluna geri getirme giiciine sahip gibi goriiniiyor.

Yuvasini yapan bir ser¢eye bakmak inanilmaz bir sey. Kus, i¢giidiisel olarak segilen yiizeye yapismasi ig¢in
¢amurun tam olarak hangi kivamda olmasi gerektigini, bir sonraki siranin uygulanmasi i¢in kuruma
stiresinin ne kadar oldugunu ve optimum sertlik i¢in ne kadar ince dal ve pipet uygulanmasi gerektigini
bilir. Serce bunlar ebeveynlerinden 6grenmez, sadece dogustan bilir. Temel olarak, toprak insasinda uzun
stireler boyunca 6grenerek ve deneyerek ¢cdzmeye ¢alistigimiz seyi, o kiiciik kus coktan ¢ozmiistiir. Bu bilgi
onun genetik kodunun igine yerlestirilmistir. Bu kusun yap1 becerilerinin sadece beyninde bulunmadigini,
her hiicresinin bu bilgiyi tasidigini sdyleyebilirsiniz.

Belki de, bir dereceye kadar, kil gibi bir malzemeyle benzer bir iliskimiz var ve onu sekillendirmeye
basladigimizda insanlar1 karakterize eden zihin-beden ikiligi bir siireligine yok oluyor.

. Eserlerinizde kalicihk mu ariyorsunuz? Bunlarin kalict mi olmasim istiyorsunuz yoksa gecici
olmalarimi m?

Ozellikle gevre sorunlariyla ilgileniyorsak, binalarimiz miimkiin oldugu kadar uzun émiirlii olacak sekilde
tasarlanmalidir. Uygun temeller ve ¢atilar olustururken yeralti suyu ve yagmur korumalarini yapmak gibi
teknik kisitlamalarimiz olabiliyor, ancak uzun Omiirlii binalara yonelik asil ¢aligmalar, insanlarin
zihniyetiyle daha ¢ok ilgilidir. Su anda, siirekli yenilenmeyi dayatan bir tiiketici mantig1 nedeniyle islerin
kisa omiirlii kilindig1 bir diinyada yasiyoruz. Eskiden moda olsun diye binalar yikilip farkli bir tarzda
yeniden yapilirdi ama bu olay giiniimiizde dyle bir hizla yasaniyor ki artik malzemelerin 6mrtii ile alakas1
yok. Boylelikle, ana akim muadillerinden daha uzun omiirlii yapilar insa edebiliriz, ancak gelecek neslin
bunlar1 bos sebeplerle yikmasi hala bir risktir.

. Kile sekil veren ilk Kkisi ile cagdas yaratici bir birey olarak kendiniz arasinda bir baglanti oldugunu
diigiiniiyor musunuz?

Evet, yapabilecegimiz en ilkel hareketlerden biridir. Bir agaca tirmanmak veya atese odun atmak gibidir;
insanlarin binlerce nesildir ayni sekilde yaptig1 bir sey. Sadece fiziksel duyumlarla ilgili olsa bile, uzak
atalarimizla ortak bir paydamiz olabilir. Yaraticr siiregten kaynaklanan duygularimiz da benzer olabilirler
ama bunu bilmek pek miimkiin degil.

. Malzeme olarak toprakla calismanin dengeleyici ve iyilestirici bir etkisi oldugunu diisiiniiyor
musunuz?

Herhangi bir zanaatkarlik, zihni sakinlestirmeye ve varligimizin goriiniiste asla kotii bir sey olmayan
karmasik dogasini azaltmaya yardimci olabilir. Toprag: kullanirken, agag isleme veya tas oymaciligindaki
entelektiiel caligmaya gerek duymadan, su ekleme, karistirma ve sekillendirme gibi ¢ok basit siireclerle
¢alismanin avantajina sahibiz.

. Mimaride kerpi¢'in gelecegi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Petrol gibi yiiksek yogunluklu enerji kaynaklarimin azalmasi s6z konusu oldugunda ¢imento endiistrisi de
diisebilir. Boyle bir enerji kitligi durumunda mevcut pratik ve iicretsiz bir kaynak olarak toprak yeniden
tercih edilebilir. Ornegin, yiiksek iscilik maliyetlerinden kaginmak icin tugla iiretiminin yine de mekanize
edilmesi gerekecektir. Kerpicin gelecegin yapt malzemesi olabilmesi ancak bu diisiik enerji tiiketimine
dayal1 bir gelecek i¢in gegerlidir. Boyle bir ekonomik baski ortaya ¢ikana kadar beton, ana akim yapilarda
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kesinlikle tercih edilmeye devam edecektir. Aslinda, beton kerpi¢ ile karsilagtirildiginda, suya karsi
dayaniksizlig1 ve daha diisiik basing ve ¢ekme mukavemetleri ile 6nemli teknik dezavantajlara sahiptir.
Kerpi¢ tuglalar ekolojik avantajlarina ek olarak, i¢ mekan nem seviyelerini diizenleyebilir ve betonun
yapamayacagi sekilde zehirli gazlar emebilir.

. Kerpic¢ yasam geleneginin insanlar iizerindeki etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Giiniimiiziin
betonarme yasam tarzinmi géz 6niinde bulundurarak, insaatin teknik yonlerinin ve malzeme se¢ciminin
insan ve toplum iizerinde bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Binalar ve kentler, insanligin ¢ogunun manzarasint olusturan seydir. Kentli niifus i¢in bu yapilar diinya
deneyimlerini ve dolayisiyla psikolojilerini derinden etkiler. Binalarin iginde yasar ve ¢alisiriz, pencereden
digsar1 baktigimiz zaman binalar1 goriirliz, nereye gidersek gidelim binalarin etrafinda dolasir ve
hayatlarimizin ¢ogunda onlarin gdlgesinde yasariz. Bu nedenle binalarin estetigi refahimiz ic¢in gok
onemlidir. Tasarimlari siirekli olarak bilingalt bir diizeyde zihnimizde etki eder. Bu malzemenin kendisiyle
degil, cogunlukla tasarimin dogast ile ilgili. Geleneksel kerpi¢ bina, tipki herhangi bir yerel bina gelenegi
gibi, ¢evrelerine uyum saglamasi ve isleri insan 6lgeginde tutmasi gereken siradan insanlarm isidir. Bu,
Avrupa'daki ortagag kasabalarmin organik dar sokak planlarina, Libya kdylerinde golgelemeyi en iist
diizeye ¢ikaran birbirine bagh iki katli konutlarin kovani andiran yogunluguna veya Iran'daki ¢ol
kasabalarinin tonozlu sokaklari etrafinda diizenlenen riizgar kulesi sogutmali evlere yol agar. Bu geleneksel
orneklerin timii elbette dogal malzemelere dayanmaktadir, ancak insani karakterin yansidigi, 6zellikle
herhangi bir malzemeyle baglantili olmayan plansiz, daha pragmatik bir yaklagimin sonucudur.

Belgika'da 70'lerde yeni bir tiniversite kampiisiine ev sahipligi yapmak i¢in sifirdan insa edilmis bir kasaba
olan Louvain-La-Neuve Ornegini alalim. Baslangigtaki plan, kasabadaki araba trafiginden tamamen
kaginmakti. Insanlar yer altina park eder ve {ist kata ¢ikarlar tamamen yayalarmn oldugu sokaklara. Bu
kasaba ¢ogunlukla betonarme ve pismis tugladan yapilmis, ancak dar sokaklar1 ve organik sehir plani,
giiriiltii ve hava kirliliginin olmamastyla birlestiginde, insanlar igin insan dl¢eginde insa edilmis bir yer gibi
hissettiriyor. Estetik olmayan ve tamamen islevsel binalarla kapli genis diiz sokaklari ile araba trafigini
barindirmak i¢in sekillendirilmis normal kentsel dokudan farkli olarak, modern kalite standartlar: tizerine
inga edilen bu Belgika kasabasi, geleneksel mimari tarzlara veya malzemelere geri donmeden bir ortagag
kasabasinin atmosferini korumayi basardi.

. Bir seyleri yaratmak icin  kullandigimiz  malzemelerin  smrlarmmmm  bizi  de
sinirlandirdi@ini/bi¢imlendirdigini diisiiniityor musunuz?

Evet ahsap, kil veya tag gibi ¢ok farkli 6zelliklere sahip malzemelerle ¢alistigimizda bunu algilamak daha
kolaydir. Ahgab1 yapisal elemanlar olusturacak sekilde sekillendirmek, zihnin daha rasyonel kisimlarina
etki edecektir. Kil ise daha sezgiler diizeyinde hitap ediyor. Her malzeme kendi sinirlarini ¢iziyor. Bu da
onlara ¢ok farkli zihniyetlerle yaklagmamizi sagliyor. Daha ince bir diizeyde, 6rnegin kilin su igerigindeki
en ufak bir degisiklik bile deneyimimizi etkiler. Fiziksel g¢abalarimizin dahil olup olmamasi da
deneyimimizi etkiler. Oduncunun kaba kuvvetine karsi bir ¢omlekg¢inin inceligi, bir demirci tarafindan
uygulanan kuvvete karsit bir kuyumcunun inceligi gibi. Muhtemelen birinin segtigi malzeme, kisiligi
hakkinda ¢ok sey anlatir.

. Cevre-insan-malzeme ii¢geninde kerpicin yeri nedir? Sizce yaygin olarak kullanilan malzemelerdeki
degisimin yasam tarzimiza etkileri nelerdir? Bu konuda gelece@e yonelik tahminleriniz var m?

Modern toplumlarda ¢evre-insan-malzeme uyumu yoktur ¢iinkii bu {i¢ unsur arasindaki baglar 20. yiizyilda
kopmustur. Gegmiste insanlar yapt malzemelerini toplamak ve kendileri i¢in yapilar dikmek i¢in yakin
cevrelerini kullanirlardi. Giiniimiizde bu siire¢ ¢ogunlukla endiistriyeldir ve profesyonellere emanet
edilmistir.
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Topragin ingaatta kullanilmasi samanla ¢ok fazla degismediginden, temel becerilere sahip olan herkes
toprag alip kendi kendine inga edebilir. Bunun farkina varmak, herkesin yasam tarzi ve giiglii hissetmesi
iizerinde derin bir etkiye sahip olacaktir.

Ek 2.6. Hiiseyin Aksoy

1. Erimtan Miizesi’nde Derya Yiicel kiiratorliiginde 10.03.2022 tarihinde acilan icra ve Zarafet
sergisindeki “Mezopotamya Evleri” Serinizde dogal boyalar ve toprak tonlarinda Kerpic Mimari
resimleri yapiyorsunuz. Biraz bahsedebilir misiniz bu islerden?

Mardin Kiziltepe Ilgesinde dogup biiyiidiim. Sekiz-dokuz yildir Mardin istanbul hattinda gidip geliyorum
ve bu gidis gelis sanat pratigimi sekillendiren bir olaya doniistii. Son iki yildir, {iretimlerimin odag: bir¢ok
insana dokunabilen degil de bana dokunabilen seyler lizerinden ilerlemek ve kisisel bellegimde yer edinmis
belli seylerle calismak. Cok kisiye seslenmek degil de birilerine, bir iki kisiye ulagmasi bile sanat
pratigimde yeterli oluyor. Bu ylizden senin dedigin gibi Erimtan’daki islerimin senin dikkatini ¢ekiyor
olmasi, bu benim i¢in daha anlamli. Aslinda benim Erimtan Miizesi’'nde sergiledigim islerin biitiin
referansini sdyle bir sey veriyor. Uzunca bir siiredir eski arsiv fotograflarmi severdim. internet ve eski
kitaplarda dolanir bakardim. Bir giin bir fotografa denk geldim. Bu fotograf 1908 gibi Mardin’in Yesilli
denen ilgesinde, benim de dogup biiyiidiigiim yerde, Gertrude Bell diye bir Ingiliz arkeolog, ayn1 zamanda
Ingiliz ajan tarafindan ¢ekilmis. Fotograf da benim dogup biiyiidiigiim mahallenin tam karsisindaki harabe
bir yapmin fotografi. Kim bu Gertrude Bell, nasil benim dogup biiyiidiigiim yerden ge¢cmis ve
fotograflamig, merak ettim epey. Pandeminin baglangiciydi. Gertrude Bell’i aragtirmaya bagladim. Cok iyi
yetismis, New Castle’da egitim gormiis, seyahatler diizenlemis bir kasif. Ayn1 zamanda doguya, gliney
Mezopotamya’ ya olan ilgisi ve meraki onu ¢ollere gotiirmiis. O donem Osmanli Devleti diinyanin 5
kitasina ayrilmis ve hiikmetmis bir devlet iken, Ingilizler Mezopotamya biinyesindeki baz1 yerleri kolonize
edebilmek i¢in ajanlar ve arkeologlarla birlikte kazi ¢aligmalar1 gibi baz1 yontemler gelistiriyorlar. Gertude
da bu kisilerden. Benim ilgimi ¢eken daha ¢ok Gertrude’ un benim mahallemden gegip ¢ektigi bir harabe
yap1, benim onun izini siirmeme sebep oldu. Sonra Gertrude’ un bu arkaplani, istihbarat olmasi, vesaire,
zamaninda burada yasayan Kiirt, Tiirk, Arap etnisiteden olan insanlari, bazi bigileri 6grenip ingilizlere
aktarmasi ile ama ayn1 zamanda bugiiniin ortadogu haritasini da belirleyen 6nemli bir figiir aslinda. Gittigi
seyahatlerde 6nemli kazilarda da bulunuyor. Hatta su an Irak’ta Bagdat arkeoloji miizesi var. Gertrude
buranin ilk kurucularindan. Aslinda bu bélgeden ¢ok sayida arkeolojik eser ¢ikarmus bir kisi Sadece Giiney
Mezopotamya’ ya degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin belli yerlerine, mesela Mardin’e Hasankeyf’e, Batman,
Konya, Sivrihisar’a, Istanbul’a, yaptig1 gezilerde gektiklerinden bir dijital arsivi var. Ben onun New Castle’
daki dijital arsivine eristim. Burada onun gittigi biitiin o yerleri, ¢ektigi gorsellerle birlikte, her giin not
aldig1 giinliikler, seyahatnameler, notlar bulunuyor. Yoéntem olarak gittigi yerleri koordinatlariyla belirtiyor
ve glinilinil nasil gegiriyorsa bunu da ekliyor fotograflartyla. Biitlin o arsivle birlikte, Yesilli ilgesinde ¢ektigi
gorsel, beni Gertrude’ un izini siirmeye itti, bir seyyah gibi...

Bu siiregte Mardin’de Siiryani bir arkadasim Siiryani Kilisesi ‘nin restorasyonunda calisiyordu. Burada
mimarinin dig harcinda Alman Ceviz Boyasi denen bir malzeme kullaniliyordu. Bu malzeme de hem
ayinsel yapisiyla Siiryanilerin hem de mekanim hafizasini ona yaad eden, kalici olduguna inanabilen bir
malzemeydi bu. Ben bu resimlerimi alman ceviz boyasiyla isliyorum. Tabii iglerine toz pigment de
karistirip sicak suda eritip belli bir kivama getiriyorum. Bu gorsellerin her bir mimari formun yapimin
referansi da soyle ilerliyor. Gertrude Bell’in koordinat ¢izerek ilerledigi, gittigi gordiigii yapilart ve bu
gorsellere bakarak, onun bulundugu yere ve su anki mevcut haline bakarak ara bir baglant1 bulup, bu yapiy1
yeniden canlandirtyorum kagit tizerinde. Her bir yapinin belli bir koordinati var. Irak, Misir, Suriye Palmira
antik kenti olabiliyor. Bu projenin resim olan kismi. Bu proje 3 asamadan olusuyor. Benim kafamda
kurguladigim sekliyle ve ilerlemesini diigiindiigiim sekliyle ilk asamada resimler ¢ikmaya bagladi. Alman
ceviz boyas1 dedigim malzeme de su gibi, akiskan. Bana biraz Nil nehrindeki suyun akmasi, bir yerlere
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kaynak olmasini animsatiyor. Ceviz boyasi ile Siiryani mimarisine dair diisiindiiklerimle beraber 6lii
mimarileri ya da yok olmaya yiiz tutmus mimarileri ya da ilk arketip mimarilerini, tekrardan bu malzemeyle
canlandirmak, belki bu kiiltiirii ayakta tutmak, onlarin da bir sey sdylemek istiyorlarsa sdylemelerine imkan
vermek gibi bir diisiinceyle yola ¢ikt1 bu resim dizisi. ikinci bir ayag: daha belgeleme odakli. Gertrude
Bell’in ¢ektigi biitiin gorsel arsivi, giinliikleri ve seyahatnameleriyle beraber bir belgeleme ve sergileme
siireci var. Ugiincii bir ayag1 da Gertrude Bell gibi giiney Mezopotamya’ya bir seyahat diizenleyip biitiin
bu ¢alistigim mimari formlarin hepsinin koordinatlarini belirleyip oralara gitmek ve ben ne hissediyorum,
o glin ne yasadim, bunlar1 tekrardan not etmek. Bu sefer bir seyyah gibi, bir casus gibi degil; Boylelikle
oncesinde izerine ¢alistigim mimari formlarmn hepsini tekrardan goriip deneyim elde etmek. Aslinda sanat
yontemleri biraz insanlarin atdlyesine kapanip bir seyler iiretmesi gibi oluyor. Bu sefer ben o sanat
metodunun igerisinde yiiriiyerek ve o maceranin igerisine atilarak kendim deneyimlemek istiyorum.
Boylelikle {i¢ asamal1 proje tamamlanmis olacak. Bunun arkeolojik kismu ise soyle; biz bir arkeolojik sit
alanina baktigimizda neler goriiyoruz? Arkeoloji bizi neden etkiler ve aslinda arkeoloji nedir? Bir seyin
yerin altin1 kazarak mi1 gérdiigiimiiz bir seydir? Arkeolojiye ¢ogunlukla baktigimizda gordiiglimiiz sey batili
insanlarin birtakim seyahatler yaparak ortaya ¢ikardigi gegmise dair gergekler. Cogu kez orada yasayan
halkin kesfedemedigi, géremedigi, ya da o donanima ve bilgiye sahip olmadig i¢in kesfedemedigi bir seye
dontisiiyor. Arkeolojiyi kolonyalist bir taraftan nasil okuyabiliriz? Gertrude ‘un izledigi o yol bir kasiflik
mi, yoksa bir arkeoloji sevdasi mi, yoksa oralarda avare gezinen bir gezgin gibi mi?.

. Ashnda inceledigin sey yapilar iizerinden bir kisi gibi anladim. Yani Gertrude ‘un zihnine girmek.
Miizecilik alanindan bakarsak nesneler, mekanlar, sokaklar, insanlar1 da miize gibi okuyabiliriz.
Senin de Mezopotamya, mimari, arkeolojik buluntular iizerinden ashnda inceledigin bu kisi ya da
bu kisinin izledigi yol iizerinden tiim bunlar gibi anliyorum. Bir yandan da o gezme, yiiriime, seyyah
haliniz, bu bedenen de bir boyutu olan soyut bir gezi. Ge¢mis cahismalarimzda arkadaslarmizla
Bolu’da yaptiginiz gezici bir sergi oldugunu gordiim. Gezme, hareket halinde olma, stiidyoya
kapanma degil, her yerin stiidyo oldugu bir arayis. Atolye nedir, stiidyo nedir, bu benim tezimde
inceledigim bir sey aslinda. Bunun haricinde boya ilgimi cekti. Alman ceviz boyasi. Daha énce
duymamistim...

Evet, ceviz boyasi ile ilgili bu arada arastirirken 6grendigim bir diger sey su. Ceviz boyasi 6li insan
bedenlerinde de kullaniliyormus. Eskiden bedenler morarir ve koku yapar, bunu o6nlemek igin de
kullanilirmis. Giintimiizde ahsap vesaire gibi seyleri parlak goriiniime getirmek, kalic1 hale getirmek i¢in
de kullaniltyor. Bir¢ok kullanim yeri var. Ama benim ilgimi ¢eken kilisede boyay1 kullanan ustalarin onun
inangsal bir kismi olmasi, beni mistik bir havayla ilgilendirmisti. Onlar aslinda zamana yad veriyor, o
mekana ruh veriyor gibi diistiniiyorum. Bitkiyi suladiginiz zaman o biiyiir biiyiir, tohum verir. Bunun gibi
aslinda akiskan su gibi ceviz boyasiyla yapiy1 boyamalart gibi...

. Ashnda yaptigimiz ¢izimler bir nevi de rekonstriiksiyon gibi. Arkeolojik veriyi kendi gozlerinden ve
Gertrude’ un gozlerinden yeniden yaratiyorsunuz. Yine gecmis islerinde iki sey dikkatimi cekti. Biri
kendi sergini diizenlemen. Bir digeri de Hasankeyf’le ilgili isinde ¢cimento kullanmigsinmiz. Aslinda bir
seyleri anlamaya okumaya cahsirken, zitlan iizerinden anlamaya calisma fikri. Bunlar iizerine
ilerleyen sorularda konusabiliriz diye diisiiniiyorum ve sorularima geciyorum.

Nigin pismemis toprak ile ¢alisiyorsunuz? Topragin plastik bir malzeme olarak 6nemi nedir sizce? Sizin
islerinize bagli olarak dogal malzeme ve ceviz boyasini da katabiliriz bunun igerisine.

Yani aslinda harabe olmus bu arketip mimari formlart ¢aligtyorsam ve bunlarin ¢ogu da insan eliyle ve
dogal malzemelerle yapilmigsa, bunlari tekrardan dogal malzeme ile yapmak o eski insanlarin yaptigini,
nasil yapildigini anlamak i¢in iyi bir referans oluyor. Yani bunu baska yapay malzemelerle yapmak yerine,
ruhu olan, mistik tarafi olan bir malzemeyle caligmak ve belki de bu malzemenin kati bir malzeme degil,
yani o insanlar sonugta bal¢ik, camur formunda galistilar belki ama benim kullandigim ceviz boyasi siv1 bir
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malzeme. Su birgok seyi canlandirir. Tlk kullandig1 seyin kat1 olmamast, her yere dagilarak yasam vermesi
tercihim oldu. Kagitla, hamur lifleriyle iliskiye girdigi an, kdklere su verilmis gibi dagilabilen yapisi ¢ok
hosuma gitti.

. Diger boyalarda dyle hissettirmiyor mu?

Ben aslinda baska boyalarla da ¢alistim, akrilik, yagli boya gibi. Ama bazen siz malzemeyi degil, malzeme
sizi segiyor. Eger ki fikriniz, yaptiginiz eylemin kendisi o malzemeyi istiyorsa, onunla ¢alistyorsunuz. Ben
de beni segen malzemelerle bir nevi yol arkadaslig1 yapiyorum biraz.

. Malzemenizin bir ruhu olduguna inaniyor musunuz? Malzemeniz sizi de sekillendiriyor mu?

Yani aslinda sekillendiriyor. Ciinkii ¢evremdeki biitiin karsilikli iliskilere daha detayli bakmama, belki
elime bir mercek alip, birebir kii¢iik yapilartyla ilgilenmeye basladim. Malzeme zaman igerisinde beni de
degistirdi, bakig acim da evrildi. Baz1 olgulara daha hassas bakmaya calistim. Bizim seninle su anda
konusuyor olmamiz, ayn1 zamanda bir arabanin sokaktan gegiyor olmasi, camdan birinin sesinin geliyor
olmasi, disarida akip giden seyin de buradaki sézlere dahil oldugu gibi bir fikre kaynaklik etti bu
malzemeyle ¢alismam. Mozart’in sessizligi de miizige dahildir. John Cage’in 4,33 sessizlik performansi
gibi ya da...

. Sizce geleneksel olan ile cagdas olan1 birbirine baglayan képriiler var midir? Kendinizi bu arada
nerede goriiyorsunuz?

Bu tarz olgular iizerine diisiiniirken, biz neye geleneksel veya cagdas deriz diye diislinmek lazim.
Geleneksel geride kalmuis, belli ritiieller tarafindan tekrarlanabilen, ¢agdas da bugiiniin akisina hitap eden
olgulart m1 temsil eder diye. Pandemide George Aganbell’in bir makalesine denk geldim. Burada sdyle bir
sey soyliiyor; ¢cagdas cagmin geregini yerine getiremeyendir. Gelenekseli tanimlayabilmemiz igin ¢agdasi
tanimlamamiz gerekiyor aslinda. Aganbell, ¢agdas olmak c¢agmn gerekliligini yerine getirebilen mi
getiremeyen mi sorusunu soruyor aslinda. Cok sevdigim bir ressam var Morandi. Sise resimleri yapar.
Sadece Sise ¢izmis dmrii boyunca. Ve onun doneminde, ¢ok avangard akimlarin, fluxus, dada gibi, pes pese
¢iktig1 bir donem. Morandi atdlyesine kapanip sise ¢izmeye devam ediyor. Biri soruyor ya sen hala sise mi
¢iziyorsun, insanlar avangard olandan bahsediyor, sanat artik ¢agdas olmak zorunda. Ama Morandi kulak
asmayip sise resmetmeye devam ediyor. Bu 6rnek benim hosuma gidiyor. Ciinkii insanin kendini bildigini
yapma siirecinin daha ¢agdas mi1 bilmiyorum ama daha bireysel ve 6zgiir oldugunu diisiiniiyorum. Eger
cagdas adi altinda bir dislanabiliyorsan, sanat moda gibi bir kaliba bagli olacaksa, fasist bir seye
doniisecegini diislinliiyorum. O yiizden bizi kaliplara sokanin sistemler oldugunu diisiiniiyorum. Geleneksel
veya c¢agdas diye ayirdigimiz kismi da sistemin dayattigini diisiinliyorum. Var olan olgular oldugunu
diistinmiiyorum bu iki olgunun. Bugiin bir ¢i¢ek resmi, bir giivercin resmi ¢ok sey ifade edebilir. Tarih
boyunca bu figiir giincelligini yitirmiyor. Bir siirli anlamlar ytikleriz, Pompeii’ de de yiikleriz, bugiin de.
Bu yilizden bence bir seye siyah dedigimiz zaman beyazin, beyaz dedigimiz zaman siyahin gonlii kaliyor.
Bu yiizden bence gri bir alan sanki daha saglikli gibi..

. Giiniimiiz teknolojisini hayatinizin ve isiniz neresinde goériiyorsunuz?
Giintimiiz teknolojisinden kastin algoritmalar gibi mi yoksa daha iist diizey veriler mi?

Benim diigiindiigiim aslinda yeni teknolojilerle beraber iiretime katkisi bulunan iiretim bigimleri gibi ama
sana acik birakiyorum nasil ele almak istedigini...

Teknolojinin kendisine karst degilim. Muhtemelen isime kaynaklik edecek bir sey bulursam, 6grenmeye
calisinm. Su an istedigim sey benim daha c¢ok insanin kendi i¢inde bilinmeyen karanlik taraflarini
kesfetmesiyle ilgili ¢aligmalar. Bizim gizli diinyamizda neler olup bitiyor gibi. Teknoloji bazen bazi seyleri
yapaylastirabiliyor. Bu konuda biraz ilkel davranabiliyorum. Daha ilkel formlarla, ilkel diirtiilerle hareket
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edip, bu sayede aslinda kendimi de anlamaya ¢aligtyorum. Sanatimiz biitiin ugrasi kendimi, nasil bir varlik
oldugumu algilayabilmek. Bu varligin neye tekabiil ettigini algilayabilmek, algimin neye tekabiil ettigini
zorlayabilmek. Yoksa sanat aslinda burada bir araci, teknoloji de aslinda bir araci. Bir faydasi varsa
kullantyorsunuz. Teknolojinin bu faydalar1 6nemli ama benim sanat pratigimde teknoloji ¢ok yok. Ama
ileride tabii ki bir pargas1 olabilir, bu tarz fikirlere her zaman agigim.

. Ekolojik kaygilarimiz var m1? Bunlar yasatinizda oncelikli mi? Nasil hissediyorsunuz bu konuda?
Doga iizerindeki etkimizle ilgili nasil hissediyorsunuz?

Bence hepimizin ekolojik kaygilar1 var. Bugiin bir arinin yok olmasi da bir buzun erimesi de mevsimin
iklimin degiskenligi de, bunlar hepimizin kaygilari. Biz diinyaya biraz tepeden indigimiz igin biitliin
yasamsal formlar1 kendimize gore sekillendirdik. Hiimanizm denen bir sistem gelistirdik. Bu sistemde insan
varligint merkeze aldik. Biz merkezde olunca ¢evremizdeki biitiin olgular bizim i¢in gibi olmaya bagladi.
Agacin, dalin, kuslarin, otlarin, hayvanlarin bizim igin yaratildigi gibi bir fikre kapildik. Dinler de bunu
ogretti. Sen bir varlik olarak bunlar1 kullanmaya ve sinirsiz sekilde kullanabilecegini diisiindiin. O hayvanin
siirekli yagamini devam ettirebilecegi, suyun hi¢ bitmeyecekmis gibi oldugunu diisiiniip su tiikettin,
faydalandin ve gitgide daha faydaci oldun. Hayvanlar da faydaci bakar ama kendi ihtiyaclarinin 6lgiisiinde
kullanir yasamsal formunu devam ettirmek adina. Ama insan, suyu kullanir, agikta birakir, saatlerce o su
akar. Ya da buzullar1 gérmek icin oraya gider, iizerinde gezinir ve buzun parcalanmasina sebep olur.
Aslinda bence bu meseleler herkesin bir sorunu ama kimse higbir seyi lizerine almak istemiyor. Biitiin o
sorun da bizim o dogayla 6zdes kurmamamiz. Kendimizi o kadar merkeze aldik ki, ¢evremizdeki tiim bu
yagsamsal formlarin bizim i¢in yaratildigini diisiindiik. Ben ne yapabilirim diye diisiindiigiimde, benim
evrende kapladigim yer, zararim belli. Ama benim yaptigim biitiin o tahribatlar sadece benim nezdimde
olmuyor. Belki benim hayatimda hi¢ ¢6p atmadigim ama herkesin attig1 ¢oplerle pasifik okyanusunda belki
Tiirkiye’ nin bes kat1 biiyiikliigiinde bir ¢op kitasi olusabiliyor. Bunun belki bende bir karsiligi olmayabilir
ama bundan hepimiz sorumluyuz aslinda. Bu noktada benim yapabilecegim tek sey, ¢evremdeki tiim
yasamsal formlar1 diisiiniirken, daha hassas olabilmeyi 6grenmek. Sanat araciligiyla bunu 6grendim. Daha
bireysel bir yerden ilerleyebilmek. Ilk animist dinlerde hani insanin o dogayla olan bagi, kendisini bir
agacla, dalla, otla ayr1 gérmedigi bir inang bi¢imi vardi ama bu artik yok. Bu biraz gelecek senaryosu gibi,
belki karsilasacagiz ileride bunlarla ama ben iiziilmiiyorum ¢iinkii bunu biz yaptik. Bunun aglamakla bir
caresi olmayacagini diisiinliyorum. Eger ki diinya kendini yenileyebilen bir gezegen ise hep beraber
kurtulacagiz, degilse hepimiz yok olacagiz ve gokyliziinde toz zerresi kadar yer kaplayip dagilacagiz. Baska
bir evren ya da plana kadar...

. Giizel..Sanat ve zanaat arasinda ayrim yapiyor musunuz? Kendinizi sanatc1 veya zanaatkar olarak
goriiyor musunuz?

Aslinda Erimtan Miizesi’nde senin de gordiigiin sergi de sanat ve zanaatin bag kurdugu yerlerle ilgili. Bence
ilk sanat¢ilar zanaatgilardi zaten. Sadece bir anlam kuramadilar belki, yaptiklart seyi bir iscilikle
sinirlandigi i¢in ve bunu isi geregi yapan ve iiriin satabilen bir yontem gelistirdigi i¢in zanaat yapan kisilere
el isciligi veya fiziki is¢ilik yapabilen kisiler olarak adlandiriyoruz. Ama bir yandan sanat¢1 modeline
baktigimizda, resim yapabiliyorsa, heykel yontuyorsa, ahsab1 yontuyorsa, bir seyler isliyorsa, aslinda bir
zanaatg1 gibi bunu yapiyor. Biitiin el emegi ve fiziki yorgunlugunu buraya aktariyor. Burada sanat ve zanaat
arasindaki ince ¢izgi, sanat yaptigin seyin kendisine bir tiir anlam katma arayiginda degisiyor. Ve oradaki
anlam boyutu sanat¢inin 6znel verisinden ortaya ¢ikiyor. Bir sanat¢i sadece anlamli degil, bazen anlamsiz
bir sey de yapabiliyor. Sadece diislindiiren, hissettirmeyen seyler de yapabiliyor. Bir zanaat¢1 o roli
iistlenmiyor. Cilinkii onun tek yapmak istedigi sey o seyin kendisini zanaat etmek, islemek, giiniin sonunda
teslimini yapmak. Ince benzer ve ayrilan yerleri bunlar bence. O seyin kendisini anlamlandirmak,
diisindiirmek ve giinlin sonunda onu insanlarla paylagsmak ya da tartismaya agmak. Zanaatin bir seyi
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10.

11.

12.

degistirecegini ongdrmeyiz. Mesela Mardin’de evlerinin ¢ogunda duvarlarinda, tas ustalarinin, o giizel
bezemelerin, muazzam derecede Orgiilerin, sadece sanatgilar tarafindan yapilabilecegini diistiniirdiim.
Ciinkii ger¢cekten muazzam bir iscilik, emek var. Bir diisiince, bir motif var. Bazen sanat¢i olduklarini
diisliniiyorum. Bazen onlarin bize, bizlerin onlara ugradig1 zamanlar oluyor bence. Bazen bir is igin gidip
bir ustayla ¢alisiyoruz. Aslinda o zanaat¢inin de fikrinden edinebiliyorum. Zanaate1 belki orada fikir iiretme
asamasinda bizim kadar bagka bir perspektiften bakamiyor olabilir. Arada farkliliklar ve yakinliklar var.
Benim isimde, ben zanaat¢i bir rol iistlenmiyorum. Sanatin sadece elle ve emekle yapilabilen bir sey
oldugunu diisiinmiiyorum. Bazen higbir sey yapmamanin kendisinin sanat oldugunu diisiiniiyorum. Sanat
demenin bir iiretim ortaya koymaktan ziyade, bazen bir sey koymamanin kendisi de bir iiretim metoduna
doniisebiliyor. Oylece diisiinmenin, fikir {iretmenin ve tartismanin kendisi de bir sanat formu olabilir. Biz
sanat1 sadece bir iiretim meselesi olarak goriiyoruz ama onlar igin kendi isleri de sanat olabilir ama bu her
seyin sanat oldugu anlamina da gelmez tabii ki.

Toprakla cahsmanin kolektif bir ruhu olduguna inaniyor musunuz? Senin islerinde, toprak malzeme
kullanim degil belki toprak yapilar iizerine bir diisiince var ama genel yaklasiminda da bir kolektif
ruh seziyorum. Aslinda bu cahismanda da bir nevi Gertrude’la beraber cahisiyorsun gibi..

Kolektif ruh benim kigisel ge¢misimde kurdugum o bagin Gertrude Bell ile ortiisiiyor olmasi, ortak bir
biling gibi. Onun baktig1 pencereden bakmak gibi degil tabii, bir arkeolog gibi degil, bir sanatc1 olarak ele
alip, dyle ortak bir bilingle bakmak gibi. Bu agidan iyi ¢linkii bireysel liretmenin disinda insanlarla
calismanin kendisi de bir seye doniisebiliyor. Bu agidan boyle bizim tanimladigimiz o ortak biling ya da
kolektif biling sizin ihtiyaciniz kadar bir seye fayda saglayabiliyor. Ciinkii evrende ortak biline dair
hissettiginiz ¢ok az insan oluyor. Mesela bu projede ben bir arkeologla da galistyorum. Bundan iki-tli¢ hafta
once tanistim. Kendisi de Gertrude Bell iizerine iyice arastirmig, Gertrude’un zamaninda bir hocasinin
derslerine katilmig bir adamla karsilastim tesadiifi bir sekilde. Zaman zaman konusuyoruz, tartigiyoruz. Bu
acidan aslinda sadece atdlyesinde calisan sanat¢i dan ziyade bu meseleyi dert eden kisilerle ortak bir
kolektif biling yaratabilmek benim i¢in dnemli. Kolektiften belki boyle bahsedebilirim.

Planli m1 ¢cahsirsimz, yoksa dogaglama mi?

Bazen kendiliginden, bazen giindelik hayatta karsilastiginiz bir seyle gelisebiliyor. Bu tamamen sizin o
anki bakis aginizla ilgili oluyor. Bazen ¢ok sistematik ve kapsamli ilerledigim projeler de olabiliyor tabii.
Ama ¢ogu kez kendimi gokyiiziinde siiziilen bir bulut gibi, etrafimdan gelen imge bombardimanlarina
tamamen edilgen bir gekilde serbest birakmak. Gelen biitiin verilere agik olmak gibi diyebilirim.

Calismalarimizda kahiciik ariyor musunuz, yoksa gecicilikleri de giizel mi sizin icin?Ceviz boyasi
ozelinde de konusabiliriz.

Diinyada gegici bir varliksam ve yasayabilecegim bir zaman aralig1 varsa, bu aralikta yasiyor ve varligimi
devam ettiriyorum. Yasamimizin igerisindeki tiim formlar da buhar olup kaybolacak biliyoruz. Sanat
yaparken, gegicilikten ¢ok sdyle bir seyi onemsiyorum. Zaman igerisinde eserlerin baska formlara
evrilmesini dnemsiyorum. Renk degistirmesi de olabilir. Bu hosuma giden bir sey ¢iinkii o da yasayan bir
varliga doniistiyor, 6li bir varliga degil. Daha 6nce toprakla da calisgtim, dogal malzemelerle de. Zaman
icerisinde bunlar ¢atladilar, dokiilmeye basladilar, bu hosuma gidiyordu ¢iinkii siire¢ i¢inde onlarin da
dontigebilen formlar oldugunu diisiiniiyordum. Dolayisiyla gegicilik fikrinden ziyade baska formlara
evrilebilen, varligin1 bagka diinyalarda yasatabilen seylere doniismelerini 6nemsiyorum. Araf formlara
boliinmek ve gogalmak gibi.

13.Zihin beden ikiligi ile ilgili toprakla ¢alisan, kili sekillendiren insana dair ne diisiiniirsiiniiz?
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Ben toprakla birebir ¢alismiyorum. Ama Mardin 6zellikle Kiziltepe’de topragi bol ve verimli topraklarin
oldugu bir arazide dogmus ve bilylimiis biri olarak, yapilarin mesela tek katli olmasi beni diistindiirmiistii.
Iki kat ¢ok ender. Zaman igerisinde bunun iizerine kafa yordugum zaman, mesela Bati’ya geldikge kat
sayis1 artar. Betondur, topraktan uzaklasilir. Topraksa, cok eski zamanlardan itibaren, insana ¢ok yakin olan
bir malzeme. ilk inanislarda bile Havva ve Adem’in ¢amurdan yaratildig: fikri bile, ister istemez topragin
bizim hayatimizdaki anlamini diisiindiiriiyor. Sonra biraz toprak iizerine diislinmeye baslaymca bazi
olgularla karsilastim. Sonugta toprak ve insan. insan, yani ingilizcede “human”. Aslinda cografyada aliskin
oldugumuz humuslu topraklar vardir. Bu humuslu topraklar belli katmanli yerlerden olusur. Toprag:
kazdiginiz zaman, belli bir kalinliktan sonra daha sertlestigini daha kalin tabaklarla ve tasla karsilagirsiniz.
Bizim o cografyada teriminde gordiiglimiizde humuslu topraklar kdkenini zaman igerisinde humuslu,
humain, humor kdokenlere evrilip aslinda bugilinkii human, insan denen varlikla iligki kurulmus,
epistemolojik bakimdan. Eger ki daha inan¢ kismiyla bakacak olursak Adem’in ismi de aslinda Adam.
Oradaki adam da aslinda insan. Insanin bir erkek ve bir adam oldugu fikri var. Bir kadin fikri yok tabii.
Aslinda bence topragin daha bir anag yapisi oldugunu da sdyleyebiliriz. Ama bunlar tabii ki tarih boyunca
kendi anlamlandirdigimiz seyler. Toprag: daha anag, kadina benzetmek; ya da tasi daha sert bularak erkege
benzetmek gibi. Bu ne kadar bilimsel oluyor bilemiyorum tabii ama bilingle ve toprakla, aradaki sentaks
bag ise sOyle olusuyor bence; topraga yalinayak bastigimiz zaman orada bir seyler oldugunu fark ederiz.
Betonda bdyle hissetmeyiz ama topraga dokundugumuzda viicudumuzda bazi geyler hissederiz. Bize iyi
gelir. Benim dogup biiyiidiigiim bu cografyada gocuklugum yalinayak top oynayarak, kosarak biiytidiigii
icin. Kiziltepe’de bu tek katli yapilarin soyle bir inang bigimiyle evrildigini gordiim. Evin i¢inde orta katlt
yapilar iginde yalinayak gezinirdik. Burada yalinayak gezindiginde topraga olan yakinligini hissettigin i¢in
stirekli 6liimlil bir varlik oldugunu bilme bilincini hissettiriyormus sana. Dedem bdyle derdi bize. Sonra kat
sayilart artarken zaman igerisinde biz o 14.,20. katta oturdugumuzda yalinayak evde yasadigimizda bunu
hissetmemeye bagladik. Ve biz toprakla iliskimizi yitirdik¢e dliimle ilgili farkindaligimizi da yitirdik. Boyle
bir inan¢ bi¢imi oldugundan bahsederdi dedem. Bunun bilimsel bir yani olmayabilir dedigim gibi.
Bedenimizde bdyle seyler hissettirebiliyorsa muhtemelen bilingaltinda da bazi reaksiyonlara sebep
oluyordur. Biz tarih boyunca Mezopotamya’da, Siimerlerde mimari formlarin topraktan, kilden, tagtan
yapildigim1 biliyoruz. Dogal olarak o yapilarin bazilar1 giiniimiize ulasabilirken bircogu zamanin
asindirmasia ugrayip ulasamamasinin sebebi de bu. Gegicilik mevzusu ile ilgili dogu toplumlarinda
insanlarin, bir giin 6lecegini bilme bilincinin o evreni ingsa ederken zaman igerisinde topraga yeniden
karisabilme timidiyle yaptiklarini diistiniiyorum. Bugiliniin mimari formuna baktiZimiz zaman saglam
yapilar, yerin altina derin gukurlar olusturarak saglam yapilar insa ediyoruz ¢iinkii bunlarin 200-300 yil
yasayabilecegini diisiiniiyoruz. Bizim de belki bu kadar yasayabilecegimiz fikrini de diisiiniiyoruz. Bu
yiizden yapay zeka aslinda gelisiyor su an. Ciinkii 6lmek istemiyoruz. Bedensel olmasa bile bir sekilde,
belki soyut alemde varligimizi devam ettirmek istiyoruz. 80-90 y1l yasayan bu varlik, biriktirdigi hatiralarin
ve yaganmigligin gitmesini istemiyor. Hatta bunu biraz suna benzetiyorum. Kiigiikken babam bizim evin
bahgesinin duvarim yapiyor betondan. Oraya ben gidip ismimi yaziyorum. Bunu neden yapiyoruz diye
diistinlince simdi, magara insanlarinin da duvarlara ¢izdigi o resimlerin de bir sonraki nesile ulagabilecegi
fikriyle, biz buradayiz, bizim burada oldugumuzu bilin gibi bir bilingle belki bir mesaj génderiyordu. Ben
de o bilingle yazdim belki duvara ismimi. Toprak ve bilincimizle ilgili kurdugumuz sentakslar ne kadar
kalici, kalmak istiyoruz konusuyla iliskili.

14.Zaman kavramim nasil ele ahrsimz? Uretiminizin zamanla olan iliskisini nasil tammlarsimz?

Bir ara aslinda bu konuda diigiiniirken, yakin ¢evremden insanlarla birlikte bu meseleyi bazen konusuruz,
tartisiriz. Zaman bizim iizerinde konustugumuz bir sey mi, yoksa biz iizerine konusurken akip giden bir sey
mi vesaire gibi. Gorece aslinda bence zaman diye bir kavram yok. Az 6nce konustugumuz seyler diin oldu.
Su an konustuklarimiz da bugiin degil, Yarin da gelecek tasavvur ettigi i¢in yine yok. Zaman ¢ok karmasik
bir olgu. Bizler 3 boyutlu varliklariz. Dolayisiyla zaman bizim varlik olarak diisiince sinirlarimiz1 asan bir
olguya doniisebiliyor. Bizim, derinlik, yiikseklik ve ¢gevremizde donebilmemiz gibi 3 boyutlu varliklariz.
4. boyut zaman. Ben zaman dedigimde bizim 6l¢ii olarak kullandigimiz saat 6l¢iisii degil, var olmayan,
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boyutlar aras1 bir seyden bahsediyorum. Zaman araligini biz icat ettik. Endiistride ya da sanayide
calisabilmek i¢in bize bir saat verildi. Belli bir saat ¢alisirsaniz, giiniin geri kalan zamanint dinlenerek
gecirebilirsiniz. Ama aslinda diisiiniince siirekli dinlenebilirsin. Caligmak zorunda degilsin aslinda. Ama
sistem soyle gelistirilmis. Tiim bunlarin kdkeni tabii paranin icadi. Eger ¢alisirsan, kendine zaman satin
alabilirsin. Insanlar calisarak, kendine zaman ayirabilmek i¢in zamanin bir kismini satin almis oluyor. Ama
geri kalan zamani da calisarak gegiriyor. Bizi hayvanlardan ayiran kisim bu. Mesela biz an1 yasayan
varliklar degiliz. Ciinkii biz umudu icat ettik. Ve o icat ettigimiz seyin ger¢eklesmesi igin ¢aba sarf ederiz.
Hayvanlar ise umudu icat etmedikleri i¢in o an1 yasayabiliyorlar. Gelecek tasavvufu yok. Umut i¢inde daha
iyi seyler igin ¢aba sarf ediyoruz. Ve iste kapitalizmin denen olgu da buradan dogmaya basladi. Kapitalizm
bize umudu satti, biz de bu umudu kazanabilmek i¢in islere girdik, belli yerlerde, belli mesailerde ¢alismaya
baslayarak calistik. Ve zaman algimizi buna dahil ettik. Nitekim ben tabii bir¢ok iste ¢caligmig biri olarak,
son dort yildir profesyonel olarak sanat yapip, yasamimi bu sekilde devam ettirmeye ¢alistyorum. Ben
iiretirken zaman duruyor mu o an diisiindiigiim bir sey olmuyor. Zamanin akiyor ya da duruyor olmasini
diistinmiiyorum. Eger uykum gelirse uyumaya calistyorum, bedenimin dinlenmek istiyorsa dinleniyorum.
Muhtemelen ben ¢aligirken dig diinyadan soyutlaniyor gibi olsam da aslinda zihnimin i¢inde dénen birgok
sey var. Su an oturdugum salonumda caddeden gegen arabalar, insanlar, bir lambanin yanip sénmesi de
iretimime dahil oluyor. Oradaki bir ses de dahil oluyor. O yilizden o zaman araliginda zaman iizerine
diistinmiiyorum. Kubrick’in Bir Uzay Macerasi filmini izlemistim bundan bir iki y1l 6nce. Cok sevdigim
bir film. Oradaki zaman kavraminin her seyi altiist etmesi gibi. Ayrica Christopher Nolan’in Interstellar
filminde de var. Bir gezegen kesfediyorlar, bu gezegen su gezegeni gibi. Bu gezegende astronotlarin
gecirdigi bir dakika diinyada bir seneye tekabiil ediyor. Zaman araligina baksana, ne kadar farkli. O zaman
gercek zaman araligl ne?Bu gezegendeki mi oradaki mi? Yani o zamanda bir saat geciren kiginin burada
60 yasina gelmis olmasi lazim ve Diinya’da da birilerinin 6lmesi lazim. Burada zaman akiginin sadece
Diinya igin gegerli olan bir yanilsamadan ibaret oldugunu diisiiniyorum. Biz baska gezegenleri
kesfettigimiz zaman buradaki zamani daha iyi anlayacagiz. Zaman degiskense, zaman diye bir sey var m1?
Ya da zaman aslinda bosluk mudur? Ciinkii Diinya i¢inde dolu olan bir kiire. Ve bu dolulugu bizim bazi
seyleri kendimizce anlamamiza sebep vermis. Baska bir gezegende diinyaya gelseydik, zaman algimiz,
kavramamiz dolayistyla nesnelerimiz, sanatimiz, miizigimiz, biitiin her gey ters yiiz olurdu bence.

15. islerinizin sergilendigi mekanlar1 6nemsiyor musunuz? Nesne mekan iliskisi konusunda fikirleriniz
neler? Gecmiste kendi sergini kiirate etmen acisindan 6zellikle sormak da istedim.

Evet dnemsiyorum. Islerim su anda mekanin hafizasina dair. O yiizden islerimin de sergilenecegi mekanin
bir hafizasi, bir dili, bir ruhu var m1 ve isler ger¢ekten orayla ortiisiiyor mu, bag kurabiliyor ve ortiisiiyor
mu. Aslinda Arkeoloji Miizesi bu anlamda benim igin 6énemli bir deneyim oldu. Belki de ilk defa su an
ugrastigim biitiin meselelere yakin temas edebilen ve konusabilen bir seye evrildi. Ciinkii isler oradaki
islerle konugabilen, arada onlara fisildayabilen seylere doniistii. Bu beni ¢ok mutlu etti. E tabii her zaman
islerinizin uyustugu mekanlar1 bulmak miimkiin olmuyor, bazen bu mekanlar1 kendiniz segemiyorsunuz.
Kiirator bir sergi diizenliyor ve sizi davet ediyor. Bazi steril, homojen galeri mekanlarinda isleriniz o arka
planla baglanti kuramiyor. Bagimsiz bir bigimde kendi halinde duruyor. Bunu tabii ki de 6nemsiyorum
ciinkii keske konusabilen mekanlarla bag kurabilen sekilde islerimi gdosterebilsem. Bu y1l Mardin Bienali’ne
es zamanli paralel bir solo sergim olacak 20 Mayis’ta. Uzun zamandir ¢aligtyorum. Mesela yakin zamanda
gittim, mekani ayarladim. Orada uzun stiredir isleri toparlamaya g¢alisirken, olabildigince mekana, ¢iinkii
taslt bir yapi, hafizasi var, avlusu var, orada bir kuyu var. Ben o mekéna girdigim zaman mekan benimle
konusmaya basliyor. Benim orada gosterecegim islerin de o mekanla konusmasi gerekir. Ben o mekéana
mesela bir ¢ivi bile ¢akmak istemedim. O ruha ve o hassasliga dikkat ederek. Mardin Bienali’ndeki serginin
de benim igin 6zel bir yeri olacak. Olabildigince isler hazir bitmis ve demonte edilmis sekilde degil de
mekanin i¢inde bir siire gecirerek, bu mekan ne istiyor, ne yapilirsa orayla bag kurabilir gibi dnermeler var,
bir seyler tasarliyorum vesaire.
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2019°da kisisel sergimi diizenlerken kendi sergimi kiirate ettim. Bu isleri yapiyorum, peki isleri nasil
konumlandirmak istiyorum gibi diisiindiim. leride kiiratorliik yapmak gibi bir fikrim var m1 bilmiyorum.
Bazi projeler var, belki ileride olabilir, tabii neden olmasin gibi diisliniiyorum.

16. Kili sekillendiren ilk insanla ¢cagdas birey ile baglanti var mi1? Giiniimiiz sanatcisi ve ilk resim yapan
arasinda ortakhklar gibi.

Aslinda magara resimlerini yapanlarin sanat¢1 olduklar1 konusunda hemfikir degilim. Bunu bir gereklilik
ya da ihtiya¢ yasasina dayali sekilde mi yaptilar. Clinkii o donemlerde insanlar bir sekilde iletisim
kurabilmek i¢in belli seyler kullanmiglar. Ates yakip duman ¢ikarmak, ses ¢ikarmak gibi. O varlik belki
sOyle yaptl. Avladigi mamutlari daha sonra birilerine gosterebilmek igin bir iletisim metodu olarak
kullanmis olabilir. Ama bunu bir sanat diirtiisiiyle yaptigindan emin degilim sadece, yani bir iletisim modeli
olarak. Bu noktada su soru ortaya ¢ikiyor. Sanat bir iletisim metodu mu meselesi. Ciinkii biz de bir seyler
yapiyoruz, sergiliyoruz, bu da bir iletisim formu olabiliyor. Bu karisik bir mesele tabii ama. Buna iletisim
diyen var, demeyen var. O ilkel insanlarin ya da bugiiniin insanlarinin arasindaki temel fark diistiniiliince
insan varliklart dmrii boyunca 5 milyar yil kat ettigi biitiin o evrimsel, biyolojik yapisi itibariyle giliniin
sonunda aslinda baktigimiz seyin kendisi insan varligimin aslinda ¢ok da degismedigini gériiyoruz. Belli tiir
farkliliklar olsa bile, fizyolojik farkliliklar olabilir. Zaman igerisinde viicutlarimizin, beyinlerimizin
geligmesini, bir seyleri icat ettik, arag olarak kullandik ve beyinlerimiz biiyiidii zamanla, degistik. Hatta gok
giizel bir s6z var gegen giin okudugum. Insanin ilk kullandig1 arac¢ baska bir insan. Ilging bir sey. O yiizden
bu bakis agistyla birlikte bugiiniin insan1 da aslinda bir seyler icat ediyor. Bu bakis agisiyla, bugiiniin insan1
da bir seyler icat ediyor, o donemin insani1 da bir seyler icat etmeye c¢alistyordu. Onun da kendi i¢inde
oyunlari, zevkleri vardi. Belki ates etrafinda golge oyunlar1 yapip bunlardan bir tiir anlam ¢ikartyorlardi.
Belli kalitsal 6zelliklerimizin oldugunu diisiiniiyorum, onlarla ortak. Diinya gezegeninde ¢ok da eski de
degiliz, ¢ok da fazla yol da katetmedik. Bir yandan da sanki basa déniiyoruz gibi hissediyorum. 1k insan
belki biitiin bedenini kullaniyordu. Tembellik hakki vardi. Ihtiyaci geregi hareket ediyordu, daha fazlasi
degil. Icat ediyordu siirekli. Baz icatlar ihtiyactan otiirii tembellikle de iliskili belki. Tekerlek gibi. Biz de
bugiin biitiin evrimsel biyolojik biitiin o seylerle birlikte su an bir sey icat etmek istemiyoruz. Dedelerimiz
anneannelerimiz der ya icat ¢gikarma diye. Sanki 6yle yeni bir sey bulmak istemiyoruz da tembellik yapmak
istiyoruz. Oturup uzanmak istiyoruz. Ciinkii ¢ok iirettik, icat ettik. Bu sefer onlar1 tiikketmek istiyoruz.
Durmaya baslayinca da bazi fonksiyonlarimizi kaybetmeye basladik. Mesela ¢ok yiirlimek istemiyoruz.
Otobiise binmek istiyoruz. Bir yerleri kesfetmek istemiyoruz pek. Icat ettigimiz biitin o teknolojik
argiimanlar bizim o gérmek istedigimiz yeri gosterdigi i¢in bu imajlar bizi tatmin ediyor ve gitmek
istemiyoruz oraya. Cok fazlasiyla gorsel imaja maruz kaldigimiz icin yazi bile okumak istemiyoruz.
Instagramda saniye hizinda gezindigimiz hikayelerle birlikte bir dakikalik videolara tahammiiliimiiz, kitap
okumaya tahammiiliimiiz kalmadi. Cilinkii her sey ¢ok hizli degisiyor, ¢ok hizli ilerliyor. Oturup kitap
okumak zamani durduruyor, hizi yavaslatiyor. Eger ki hizli biiylimek istiyoruz, sindire sindire degil.
Nitekim ben hala kitap okurum, bunu kaybetmedigim i¢in mutluyum. Lafargue’nin Tembellik Hakki’nda
da sunu sdyler. insanin tembel olma hakki vardir. Tembellik biitiin icatlarin basidir der. Su an tembellik
yapmak istiyoruz. Diislinmemeye bagladik. Beynimizin i¢indeki sinir uglar kiiiilmeye bagladi. Eskisi gibi
bedenimizle ¢alismadigimiz igin bazi uzuvlarimiz, boyumuz kiigiildii. Her seyi mevsiminde degil de
istedigimiz mevsimde tiiketmek istedik. Cilegi kisin, portakali yazin yemek istedik. Seralar kurduk.
GDO’lu iriinler yedik tiikettik. Bunlar bizim ne kadar yasayabilecegimizi, diisiince bi¢imimizi,
bedenlerimizi etkiledi. Ama giiniin sonunda bizim o ilkel insanin diirtiisiinden geldigimiz nokta sanki yine
tembellik. insan ne kadar dolagir ve giderse gitsin donecegi yer yine kendi igi. Bunu bir spiral gibi
diistiniiyorum. Bu gidecegimiz yollar biraz ¢igekli yollar gibi hayal etmek sanki hos oluyor.

17.Kerpicin mimaride gelecegine dair ne diisiiniiyorsunuz?

Ben mimar degil, sanatgryim ama tahminler yiiriitebilirim tabii. Gegen giin bir haber denk diistii 6rnegin.
Bu yilki uluslararas1t mimarlik 6diiliinii kerpi¢ formlar1 6nemseyen bir mimar kazanmig. Onun 6diil almas1
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mutlu etti tabii. Hala dnemseniyor duygusu yaratti. Tabii gelecekte ne kadar yapilir bilmiyorum tabii ama
salonumun penceresinden baktigimda gordiigiim rezidansin degismeyecegi olgusu da var. Bu yeni yap1
sistemleri ve santiyelerle glinbegiin kullanilmaz olmus bu formlar. Bir yandan bence herkes de kullanmasin.
Bu kendine has bazi yerlerde olsun daha iyi gibi bence. Diinyanin biitiin iilkelerinde kerpi¢ mimariler gérsen
sikilirsin. Cam mimari de gérmek istersin, Bauhaus mimari. Demir veya endiistriyel malzemelerden yapilan
mimari de. Aslinda kerpici gordiigiinde biraz o bolgenin de karakterini olusturuyor. O bolgede ¢ok oldugu
icin de kullaniliyor. O ytlizden insanlarin ihtiyaclar1 ve cografi kosullara gore de olusabiliyor ve bence biitlin
giizelligi de burada. Kendine has yerlerde olmasini daha ¢ok 6nemserim.

18.Yaratici kisi olarak kullandigimiz malzemenin smirlarinin bizi sekillendirdigini diisiiniir miisiiniiz?

Yaratici miy1z ki? Ben yaratan biri degilim. Bir sey yaratma fikri bana biraz tehlikeli geliyor. Bir seye eslik
etmek fikri daha giizel gibi. Yaratmak fikri biraz olmayan bir seyden yaratmak gibi ya, ama ben sahsen bir
yaratict degilim. Ben dogar dogmaz bir¢ok sey vardi. Ben var olanlarla anlam kurup onlar1 doniistiirdiim.
Sanat yapmak istedim ve onlart doniistiirdiim. Onlardan bir sey olusturmaya basladim. Var olanlar1 bir seye
doniistiirmeye ¢aligmak gibi. Ben yaratmanin kendisine ¢ok inanmadigim igin, inangsal olarak da bir
yaraticinin kendisine ya da bir seyin yaratilis olma bigimine. Bir seye kozmolojik olarak baktigim zaman
her seyin birbirinden eklemlenerek olustugunu disiiniiyorum. Bizim de 0&yle var oldugumuzu
diistiniiyorum. Biitiin yasamsal ya da zaman donglimiiziin igerisinde. Belki eski zamanlarimizda bir su
baligiydik. Su azaldi, karaya ¢iktik. Belki yiiriidiik ayaklarimiz ¢ikti, bir yirticidan kagarken hizli kosarken
fareye doniistiik. Kendimizi daha iyi korumamiz igin stratejiler kurduk, zeki olmamiz gerekti, biraz daha
biiyiidiik. Ayaklarimizi kesfettik, ayaklarimiz izerinde durabilen bir varliga donistiik, kuyrugumuz kisaldi.
Evrim teorisinden ziyade, daha kendiliginden gelistigini ve biiyiidiigiinii diistiniiyorum. Zeki ve stratejik
davranmazsan dogada, kaybediyorsun. Doga bizim saf ve ¢iplak bir bigcimde yasayabilecegimiz bir alan
olmaktan ¢ikiyor. Biz kendimizi koruyabilmek i¢in mekanlar insa ediyoruz, duvarlar oriiyoruz. ..

19.Son bir sorum daha var. Yasam biciminizle isinizin felsefi olarak uyustugunu diisiiniiyor musunuz?

Kendimle ilgili diisiiniince Hiiseyin nasil biri, nasil yasiyor, glindelik hayatta nasildir gibi diisiiniince
degisken bir varligim, onu biliyorum. Yasamda evrende sabit duran olgulart sevmem. Bazen duragan seyler
olabilir tabii ama siirekli degisebilen bir varlik oldugumu bildigim i¢in sanat pratiginde de bunu 6nemserim.
Bir seyin kendi i¢inde degisebilmesi, doniisebilmesi ve baska bir forma doniigsebilmesini. Biraz da merakli
bir insan oldugum i¢in mesela arastirma siireci gegiriyorum. Aslinda benim yaptigim pratiklerle samimi
bagim soyle ki. Ben mesela oncelikle bir insan, evrende bir varlik olarak, sanat degil sadece, hayatimi ve
diinyami1 anlamlandirmak istiyorum. Goethe’nin ¢ok giizel bir sozii var. “Insan anlam veremedigi yerde
tikanir” diye. Bizim anlam kurdugumuz diinya bizim olgularimiz olmaya basliyor. Bu yiizden anlam
iiretebildigimiz 6l¢lide nesnelerde anlam, iligki kurabiliyor, bir diinya var edebiliyoruz. Ben biitlin hayatim1
bir anlam arayis1 ile mi kuruyorum? Bu anlam arayisinin biraz hakikatle kesistigi noktalar var. Cok
varolussal bir yerden bakarsak da varlik olarak neden sanat yapiyorum, nigin baska bir meslek degil de
sanat okudum diye soruyorum. Muhtemelen sanat okumasaydim da kendimi anlayabilmem i¢in igimdeki o
gizli diinyayi kesfedebilecek en yakin metodu seger, onunla bir yol seger ve ilerlerdim. Nitekim bu sanati
oldu. Onun sayesinde kendimi anlamaya, gozlerimin sadece diinyaya bakan bir uzuv olmadigini, onu
gormeye caligan, zihnimin sadece 6grenmeye degil anlamlandirmaya ¢alisan, dilimin sadece konusmaya
degil ayn1 zamanda kalp kirmaya yaradigini, bir seyler dinlerken yalnizca fonetik degil benim kalbime
dokunan seyler oldugunu hissettigim anda, orada varligima dair baz1 seyler seziyorum. Biitiin uzuvlarim,
biitiin bedenim islevinden bagimsiz bir sekilde benim biitiin alg1 diinyam1 olusturan seyler oldugunu fark
ettim. O yiizden bir agaca yalnizca agag, suya yalnizca su olarak bakmayip; onun da belki sadece bir alan
kaplamadigini, nefes alabilen, bazen seslenebilen, bazen sarki sdyleyebilen bir varlik olabilecegini
diistinmek. Bagka tiirlii insan olarak zaten aciz bir varlik oldugumuz i¢in bizi hayatta tutan seyin kendisi ne
olabilir ki. Yani iste ne olabilir, muhtemelen bizi hayatta tutan olgu bilmeme duygusu galiba. Eger biz
gercekten ne zaman Olecegimizi, gelecegimizi biliyor olsaydik, yasamak istemeyebilirdik. Bilmeme
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durumumuz bizi bir seyi bilmeye sevk ettigi i¢in biitiin yasam boyunca bilme arayisinda olmaya basliyoruz
bu sefer. Kiigiik bir gocugun elini sobaya dokundugu zaman, elini yakabildigi bir olguya doniistigiinde bazi
seyler Ogreniliyor. Ve higbir zaman elini sicak sobaya degdirmeyen bir varligin yasamda bir seyler
Ogrenebilecegini ve yasamini devam ettirebilecegini diisiinmilyorium. O yilizden yaptigimiz hatalar
yaptigimiz birgok iyi seylerden daha iyi. Ben mesela hata yaptigim zaman ¢ok sey 6greniyorum. Ciinkii
hata yaptigimda onun nasil dogru olabilecegini de greniyorum. Siirekli iyi bir sey yapmaya c¢alismak, ya
da iyi oldugumu bilmek daha tehlikeli ve ¢eligkili olabilir. Mesela dini baz alalim. Din bilgisi veya 6gretisi
bizim bazi uhrevi duygularimiza iyi gelebiliyor. Ama daha mantikli rasyonel bir yerden baktigin zaman
onun dogru ve mantikli bir sey olmadigini fark ediyorsun ama bir seye inanmanin kendisi sana iyi geliyor.
Bazen de dogru bir sey yaptigin zaman, dogru olarak diisiindiiglin sey sana iyi gelmiyor. Yasam boyu
baktigimizda biitliin bu diyalektik bizim beyin ve kalp arasinda mekik dokudugumuz seyi de 6zetliyor.
Dogru bir sey iyi hissettirmeyebiliyor ya da bazen iyi hissettigimiz seyin dogrulugundan kusku
duyabiliyoruz. Bir seyi siirekli dogru yapma c¢abasi bizi mutsuz edebiliyor ve mutsuz varliklara
dontigebiliyoruz. O yiizden biitiin yasam boyu mutsuz bir varliga m1 déniismek mi istiyoruz, yoksa mutlu
mu olmak istiyoruz bilmiyorum ama muhtemelen huzurlu olmak istiyoruz, onu biliyorum. Yani
bilmiyorum sen ne diisiiniiyorsun ama huzurlu olmak istiyoruz gibi. Mutluluk da sanki biraz yanilsama bir
duygu gibi. Ben mutlu oldugum anilart pek hatirlama mesela. O an olmus ve bitmistir 0. Sanki dmriim
boyunca mutsuzumdur da arada bazi mutlu anlar olmustur. Diisiiniince hatirlayinca beni keyiflendirir,
vesaire. Ben mesela bu diinyaya mutlu olmak i¢in geldigimi diiglinmiiyorum. O yiizden mutsuzlugun
kendisi de besleyici bir sey olabiliyor. Begenilmeme duygusu insani tetikleyen bir olguya doniisebiliyor.
Aslinda iiretimle kurdugum biitiin iliskiler aginda ben bir varlik olarak biitiin yasamimi anlamlandirmak ve
slizgegten geciriyorsam, sanat bir derece buna kaynaklik ediyorsa, muhtemelen biitiin samimi duygular ve
iiretimin kendisi senin gibi kardes ruhlara seslenebiliyor ve dokunabiliyor.

20. Yontem olarak anlam arayisimda sanati sectim dedin. Bu nasil gelisti, o yola nasil girdin ya da sanatla
nasil tanmistin?

Baslangigta resim yapmak, sanat yapmakla ilgili ni¢in degil, nasil yapabilirim sorusuyla ilgileniyorsun.
Sonra zaman ilerledik¢e bunun igerisine nasil sorusundan ziyade ni¢in sorusu dahil oluyor. Ben teknikleri,
malzemeleri 6grendim. Simdi ni¢in bunlar1 yapiyorum. Burada senin varlik olarak biitiin yagam boyunca
algilamak istedigin diinyan, varolussal donanimin, entelektiiel ¢aban, kirilman orada basliyor. Nigin
yapiyorum. Ben bunu iiniversite 1,2.sin1fta kesfettim. Bir hocamiz, siirekli sanat yapmanin degil, ni¢in sanat
yapmanin gerektigini bize dgreten bir hocaydi. Yani bdyle iizerine ¢ok fazla diisiiniince nigin yaptigimi
bilmiyorum. Muhtemelen bu bilmeme duygusu da beni bir seyler bilmeye ittigi i¢in..Filozoflarda da boyle.
Hep bilmemek, siirekli kendisinin higbir sey bilmedigi bir yoldan ilerledikleri igin siirekli bir bilme
arayiginda oluyorlar. Sanat da siirekli bir bilme arayisiyla insanin kendi varliginin anlami arasinda bir koprii
kurma arayis1. O yiizden ¢ok felsefeye yakin goriinse de felsefe degil, tam, sosyoloji de degil, psikolojik
bir sey aslinda. Felsefede bir seyi anlamlandirmak ve sorgulamak metodu var, baglant1 ve oriintiiler var
ama sanatta bazen o kadar sorgulamadigin, 6ylece beyhude sekilde seyler seni etkiliyor. Beni kiigiikken o
kirik vazonun igindeki ¢igekler etkiledigi gibi. Diislinmemistim, sadece etkilemisti beni. Sanat sadece
etkileyebilir. O yiizden bazen bir yanilsama gibi gelmiyor degil tabii. Yapiyorum ama ni¢in gibi. Ama sonra
bu fikirle ¢ok iliskilenmiyorum ¢iinkii aslinda bir yandan da oyalaniyorum. Hayat igerisinde sikilmamak
icin sanat yapiyorumdur. Galiba ben ilkel bir diirtiiyle sanata bakiyorum. Galiba ben de yeniden ilkel
insanlar gibi icat etmek istiyorum. Sanat o anlamda bir nevi icat etmeye de yakin gibi. Yani beni sanata iten
sey merak ve icat olabilir belki.

Ek 2.7. Laura Zelda Smith- Cal Earth

1. Kisisel isleriniz i¢cin ayr1 da cevaplayabilirsiniz. Cal-Earth ‘de neden toprakla ¢alhisiyorsunuz?
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Cal Earth ¢6lde ve cok agag¢ yok. Kaynaklarin tiikketimini cevre yerlesimlerde gorebiliyorsunuz. Ote yandan
toprak, zaten hemen ¢evrenizde olan ve iklime ¢ok uyumlu bir malzeme. Bdylece ¢ok daha az yan etkileri
oluyor. Nader Khalili hep sdyle derdi “Ihtiyacin olan sey igin ¢ok uzaga bakmana gerek yok. Bazen
ayaklarinin altindadir, yalnizca gérmen gerekir.” Nader Khalili Cal-Earrth’{in kurucusu iran’l1 bir mimardi
ve kendi kiiltiirel kokeninden de beslenerek toprak mimari alaninda uzmanlasti. Ancak dikenli tel, ¢uval
gibi farklt malzemelerle toprag: bir araya getirerek yeni bir yaklagim da getirdi. Ben kendim Cal-Earth’e
dahil oldugumda bunu ¢ok 6zgiirlestirici buldum. Ciinkii normalde bir sanatg1 olarak malzemenizi hep hazir
alirsiniz ve bu konuda hep doga tizerimdeki géremedigim etkimi diislinmiistimdiir. Fakat toprak s6z konusu
oldugunda daha huzurluyum.

. Malzemelerin ruhu olduguna inaniyor musunuz? Bu ruhu tanimlayan nedir? Malzemeyei
sekillendirirken kendimizi de sekillendirdigimizi diisiiniir miisiiniiz?

Kesinlikle. Cal-Earth ile biiylik bir projede bir¢ok insanla ¢aligirken bu deneyimin siire¢ boyunca sahada
calisan insanlarin degistirdigini gorebilirsiniz. Malzemelerin ben onlari sekillendirirken beni etkilediklerini
de diisiiniiyorum. Her malzemenin kendi karakteri var. Aslinda belli bir malzemeyle calisirken bazi
kararlar1 kendim degil, malzemenin sinirladigini ve verdigini diistiniirim ve bu noktada topraga asik oldum
diyebilirim. 20°li yaglarimda kigisel sanatimda biiylik metal heykeller ¢alistyordum. Ne zaman ki toprakla
calismaya bagladim, metali kan gibi ve soguk bir malzeme gibi algilamaya basladim. Tehlikeli ve dikkatli
olunmasi gereken bir malzeme ayn1 zamanda metal. Fakat kil ile ¢aligirken, ellerinizle ve tiim bedeninizle
icindesiniz. Nem aligverisi yapiyor ve dokunuyorsunuz. Bir nevi ona veriyor ve ondan aliyorsunuz, iletigim
gibi. Dolayisiyla malzemelerin ruhu olduguna katiliyorum.

. Giiniimiiz teknolojisini hayatimzin ve isinizin bir parcasi olarak gériiyor musunuz? Pismemis
toprakla cahismalarda yeni teknolojiler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Bu Cal-Earth perspektifi olmayacak belki ama benim Cal-Earth ile ¢alisirken orada bulunan insanlarla ilgili
gozlemim teknolojik gelismelerin hiziyla insan arasinda bir dengesizlik oldugunu, belki de ¢ok hizli
ilerledigimizi diisiindiikleri yoniinde. Sahsen ¢ok hizli ilerledigimde, 6zellikle ortaya ¢ikardigim atiklar
konusunda dikkatsiz olabiliyorum. Sanirim su siirecte de farkli bir bakis acis1 gelismekte. Yavaglayarak,
cevremizdekilere daha ¢ok dikkat ederek, daha az hirsli olarak, baglantilarimizi kuvvetlendirerek yagamak
gibi bir zihniyet degisimi bu. Kisisel hayatimda bir sanat¢1 olarak da bu gerilimi hissediyorum. Bir taraftan
kendi ritmimde, manuel ilerlemek ve tiretmek isterken diger taraftan kocaman yeni bir diinya hizla
gelisiyor; bu diinya bazen goériinmez bir diinya ayn1 zamanda. Nft’ler (Nun-Fungible Token), yapay bir
ekonomi ve Metaverse gibi kavramlardan bahsediyoruz. Bu noktada bazen diinya ikiye ayriliyormus gibi
diisliniiyorum. Bir yarist olduk¢a manuel ve pratik bir diinya. Diger yarisiysa belki benim heniiz
kavrayamadigim bir dokusu da olan oldukga dijital bir diinya. Dolayisiyla ya bir tarafa kayiyor, ya diger
tarafa kayiyor ve kaygilaniyorum. Agikcasi bu iki diinyanin kaynastigin1 gérmeyi ¢ok isterim.

. Giiniimiizde sanat ve zanaat arasinda bir ayrim gériiyor musunuz?

Bir zanaat s6z konusu oldugunda en azindan 10 senelik bir pratikle iyi olmak s6z konusudur. Cal-Earth,
mimariyle de ilgili oldugunu diistintirsek, daha ¢ok zanaat tarafindan gortilebilir. Fakat aynm1 zamanda
herkesin kolaylikla Ogrenebilecegi ve uygulayabilecegi teknikleri odagina aliyor. Ayrica Cal-Earth
yapilarinin, islevsel olmalarinin yani sira estetik ve sanatsal bir yaklagimlar1 da var. Sanat ve zanaat arasinda
bir¢ok geg¢it oldugunu diigiiniiyorum. Bu ge¢is alaninda duran bir¢ok giizel 6rnek oldugunu. Bence zanaat
s6z konusu oldugunda daha ¢ok islevsellik 6n planda. Ben de iginde bulundugum projeye gore sanat ve
zanaat arasinda gidip geliyorum diyebilirim. Sanatg1 tarafim daha hirsi, daha bireyselken zanaatkar tarafim
daha al¢akgoniillii, daha verici ve miitevazi. Ayrica zanaat arka planinda ¢ok ¢alisma, metanet ve zaman
var. Dolayisiyla zanaata yakin ¢alismalardan daha ¢ok gurur duyuyorum ama hirsli ve ¢ilgin tarafim beni
sanata siirtiklityor ve ikisi bir arada diyebilirim.
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5. Yasam biciminiz ve sanatimzin uyumlu oldugunu sdyleyebilir misiniz?

Her zaman 6yle uyumlu olduklarini sdyleyemem. Cal-Earth’de California’nin ¢6liinde yasar ve ¢alisirken
zaman zaman yasantimda bazi degerlerle ilgili uyumu hissettigimi sdyleyebilirim. Diger insanlarla beraber
uzun saatler ¢alisirken, diinyaya ve topraga dair daha bakici ve sorumlu bir uyum hissederim. Bazen o kadar
yorgun oluyorsunuz ki internete girmiyor, ¢ok diisinmiiyor ve enerjinizi bu tarz seyler igin
harcamiyorsunuz. Kanada’da Sistem-dis1 (off-grid) yasadigim dénemde de sabah giinesiyle uyandigim 4
ay boyunca ¢ok daha kendime yakin, bedenimle biitiinlesik hissettim. Yalnizca sinekler, dus ve degisik
yasam kosullarina dair temel seyler i¢in kaygilanarak. Temel olana, hikdyenin baslangicina donmek gibi
bu deneyim. Fakat bazen bunun igerisinde de bir noktada dengesiz hissettim. Cok yorgun oldugunuzda
yaratict olmak zor olabiliyor. Sistemden uzak ve dogayla daha biitiinlesik bir topluluk igerisinde
yasadigimizda kendi suyunuz, kendi gidaniz gibi konular iizerine uzun saatler galistyorsunuz. Bu ¢ok
calisma demek. Bunu sevsem de i¢indeyken bir siire sonra sessizlik ve yaraticiligt 6zleyebiliyorum.
Dolayisiyla zaman zaman birinden 6tekine kayma ihtiyact hissedebiliyorum.

6. Toprakla calismanin kolektif bir ruhu oldugunu diisiiniiyor musunuz? Yoksa daha bireysel mi?

Bence bu olgekle ilgili. Cal-Earth igin konusursak, herkesin yapabilecegi bir basitlik var. Ama ayni
zamanda oldukca gii¢ isteyen bir teknik toprak guval yapi teknigi. Bir ev projesini bir grup insanla
calismaniz gerekebilir. Tek bir kisi i¢cin ¢ok zorlayici olabilir. Ellerin desteklesmesi énemli. Neden bu
projelerin bir toplulukla bir araya getirildigini de anlayabiliyorum. Giiniimiiz toplumunda insanlar
yaptiklart is i¢in iicret altyorlar. Bu durumda bir toprak ¢uval yap1 betonarme bir yapidan daha ¢ok isgiicii
istedigi i¢in pahaliya mal olur bu sistemde. Ancak bir topluluk icerisindeyseniz herkes yardimlasarak insa
eder. Bu giiniimiiz Amerika toplumunda gérmedigimiz bir sey. Bence bir kisiyi iicretli calistirmak yerine,
bu tarz yapilarda bir kolektif yasama ve ¢aligma ortami olmasinda bunun payi var. Fakat bir adim geri gidip
Cal-Earth’e genel Amerika toplumsal yasantisi igerisinde baktiginizda, yayginlasabilmesi i¢in bir ekibin
sart oldugunu goriiyorsunuz. Normal sistemdeki maaslh bir yap1 ekibi olmali gibi. Cal-Earth ile ilgili
sevdigim sey, insanlarin goniilli bir anlasma yapilmis gibi birbirlerine yardim etmeleri. Dolayisiyla, bir
ekip veya bir topluluk olarak toprak g¢uvalla yapim tekniginin kolektif bir yan1 oldugunu séyleyebilirim.

7. Sanatimizin kutsal bir yam var mu sizce?

Nader Khalili bagarili bir mimardi ve bazi yap: firmalarinda ¢aligtiktan sonra bunu birakarak Cal-Earth’i
kurmaya karar verdi. Bu bir ig kararindan ¢ok bir hayat karar1. Kendisiyle tanismadim ama insanlarin onu
izleyerek, isi ondan 6grenmek ve bir arada insa edebilmek i¢in okula yillarca geldiklerini biliyorum. Khalili
ayni zamanda Rumi’nin siirlerini de Ingilizce’ye gevirirdi. Manevi bir yan1 vardi ve Cal-Earth de bdyle bir
goriigle gelisti. Kendisi vefat ettikten sonra 6grencileri ayni goriisle caligmalarint devam ettirdiler ve hala
ediyorlar. Ayrica Cal-Earth‘e gelen insanlarin dogay1 da manevi bir sekilde algiladiklarini diistiniiyorum.
Giindelik hayatinizdan, isinizden uzaklagarak buraya geldiginizde unuttugunuz bazi seyleri hatirliyorsunuz.
Bunu ¢ok biiyiileyici, bilissel, giindelik hayatin 6tesinde bir deneyim olarak okuyorum ben. insanlarimn bir
arada bedenen calisirken birbirlerini, ¢evrelerini gorerek yaratici insanlarla ¢alismanin kiymetini
gormelerini de ayrica kiymetli buluyorum.

Bir seyler iiretmeye dair, malzemeyi takdir etme ve bunlarin arkasindaki fikirler ve bakis agisinin
olusturdugu yasam bi¢imini ¢ok degerli buluyorum ve buna uyum saglayabildigim i¢in ¢ok mutluyum.

8. Islerinizde kalicilik artyor musunuz?

Bence bir seylerin kalic1 olmas1 degil, gitmesine izin verme konusunda giiglii. Bir seyleri kaybetmeme,
saklama, temiz ve saglam tutma konusunda bir kaygiyla biiyliyoruz. Sanatta da bir sanat objesi yaptiginizda
onu korumaktan sorumlu oluyorsunuz. Bunu ya kendiniz ya da miize gibi kurumlar araciligiyla
yaptryorsunuz. Acikcast ben bir seylerin dagilmasi ve ¢éziinmesini diisiince olarak ¢ok gii¢lii buluyorum. O
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10.

11.

zaman onlarla ¢ok daha degerli anlar gegiriyorsunuz. Bu anlar1 ve degisimin enerjisini seviyorum. Tabii
kalict bazi mekéansal caligmalarda daha gok insanla etkilesim de yakalayabiliyorsunuz. Ornegin bazi
calismalarimizda ¢ocuklar insa ettigimiz enstalasyonlarin etrafinda oynuyor, yetiskinler etrafinda bitki
yetistirmeye bagliyor. Boylelikle farkli kullanimlara da mahal vermis oluyorsunuz. Tabii kalicilik esasli
calismadigimizda da yeterince belgeleme yapmak iyi olur. Boyelikle paylasimin devamlilig1 saglanir ve
olanaklar1 artar. Fikrimce giinlimiizde insanlara yaptiginiz ozellikle kalicilik hedeflemeyen isleri
kanitlamak ve anlatmak ve dolayisiyla siirdiirtilebilirligini saglamak oldukga zor. Belgelemeyi 6zellikle bu
alanlarda 6nemli gortiyorum. Cal Earth de bu konuya bagli. Cimento ile stabilize edilmis, yiizyillar boyu
ayakta kalmasi hedeflenen yapilarin aksine bir insan Omriinii hedefleyen ve sonrasinda dogaya
karisabilecek bir yap1 yaptigimizda bunlar 6nemli. Kimsenin evleriyle tatmin olamadig1 ve sik sik yasam
alanlarini degistirdigi Amerika kitasi kiiltiiriiyle de ilgili bu konu. Amerika’da her sey oldukga hizli. Yapilar
yapma kadar yapilar1 yikma ve yeniden yapma da hizli. Ancak Cal-Earth’e gelen insanlar genellikle bir
Omiirlerini gecirebilecekleri ve onlarin gidisiyle kendi de dogaya karisacak evler isterler. Bence bu ¢ok
giizel bir tema. Tabii bir noktada, Cal Earth’iin de yayginlasabilmesi i¢in ana akim mimarideki standartlara
uymasi ve topragin i¢ine ¢cimento katilmasi gerekti. Eger ki sadece toprak kullaniyorsaniz, bulunduklari
iklimlere de bagli olarak yapilarin bakimini diizenli yapmaniz gerekiyor ve insanlar evlerini siirdiirebilmek
adma bu kadar vakit ayirmak istemiyorlar giinlimiizde. Her sene toprak siva, kire¢ yikama yapmak
istemiyorlar. Topragin igerisine katilan az miktarda ¢gimentoyla bu dayaniklilik saglanabiliyor. Sonug olarak
topragin dayanikli bir malzeme olmasi da stabilize edildigi 6l¢iide miimkiin diyebilirim.

Kili sekillendiren ilk insanla aramizda bir bag oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kilin tarihi ¢ok biiyiik ve ben bunu zaman igerisinde anladim. Biinyesine su aldig1 zaman yumusayan agir
bir malzeme toprak. insanlar ilk kesfettiklerinde ¢ok yararli olmus olmali. Bir miizede iizerinde bir parmak
izinin bulundugu bir kil parcasi gordiigiimde gegmisteki o kisiyle kendim arasindaki bagi gorebiliyorum.
Bu ¢aglara ait bazi nesnelere baktigimda karmasik olduklarini goriiyorum. O zamanin insanlarmin
yapimlartyla bizim yapimlarimiz arasindaki benzerlikleri okumak agisindan miize deneyimi beni gok
etkiliyor. Cam ve metal gibi farkl1 malzemelerde en azindan gozle goriilebilir dlgeklerde belki de bdylesi
bir etkilesim miimkiin degil. Toprakla ilgili olarak bu ¢ok giiglii geliyor.

Toprakla ¢alismanin dengeleyici ve iyilestirici bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle. Kil ve toprakla calisilan atdlye ortamlarinin ¢ok farkli, sakin bir atmosferi oldugunu
diisliniiyorum. Toprakla calisirken 6zellikle hizli kararlar vermenize gerek olmuyor. Ayrica kilin diger
bir¢cok malzeme gibi kendine has bir zamanlamasi, dogru dokuyu ve kivami bulmasi i¢in kendi siiregleri
oluyor. Adrenalin yiiklii, belli bir siiregte tamamlanmasi gereken bir iiretim bi¢imi olan camda hizli hareket
etmeniz gereken zamanlar gibi toprakta da sabirli olmaniz gereken zamanlar olabiliyor. Cal Earth’de
toprakla gilinesin altinda galismanin dengeleyici bir etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Tiim teknikler bazi
yonleriyle zorlayict olabiliyor tabii. Toprak ¢uval teknigiyle ¢alistigimda da dikenli teller benim i¢in en
zorlayici kisim. Ama toprak tek bagina oldukg¢a huzurlu bir malzeme benim igin.

Kerpi¢ yasam biciminin insanlar iizerindeki etkisi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Giiniimzdeki
betonarme yasam bicimini de goz oniinde bulundurarak yasam alanlarimizi olusturan mimari
yapilarda kullanilan malzemelerin insanlar ve toplum iizerinde etkileri var mi sizce?

Betonarme bir yapida, nemin evin iginde hapis kaldigini gortirsiiniiz. Cal-Earth yerlesiminde yasadigim
siirecte kaldigimiz evlerin, hava kaliteleri, 1giklari, iklimlendirmeleri ve daha bir¢ok 6zellikleriyle bakis
acilarimiz1 ¢ok degistirdigini disiiniiyorum. Toprak ile yapilmis bir evde yasamakla ilgili ilging bir nokta
su bence. Kullandigimiz malzeme, normalde evinizden disari siipiirdiigiiniiz bir malzeme. Duvarlarimi
toprak veya toprak-¢cimento karigimindan estetik bir sekilde insa edebildiginiz bu heykelsi mimari, diigiik
sinif bir malzeme olarak goriilen topraga bir saygi uyandirtyor. Ayn1 zamanda bu yapilarin bir canli gibi
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diizenli bakim istemesi ve bu bakimi sizin yapabileceginiz ger¢egi yeni bir yagam big¢imi de doguruyor ve
bu ilgi sayesinde yasadiginiz yapiya sayginiz artiyor. Ana akim mimaride siva ve boya gibi 6gelerin bakimi
ertelenebiliyor ancak toprak yapilarda bu diizen istiyor. Ayrica eger ki kendi evinizi inga ettiyseniz ona
kars1 bir sahiplenme de gelistiriyorsunuz. Bizim toplumumuzda tiiketim odakli bir yasantida insanlar
gidalarin, tekstilin, yapilarin nereden geldigini bilmiyor ve ilgilenmiyorlar. Yaz ve kis boyu her seye
ulagsmak miimkiin. Gida, 1s1tma ve sogutma, bahgivanlik ve 1518a dair her konu da bdyle. Ancak toprak bir
yapida, dogal dongiilerin daha farkinda ve dogal ritimlere daha saygili duyuyorsunuz. Daha az atik tiretmek
istiyorsunuz. Bu sekilde yapilarda yasamanin farkindalig: ytikselttigini diigiiniiyorum.

12.Toprag gelecegin mimarisi ve sanatinda nerede goriiyorsunuz? Ongoriileriniz var mi?

Nemli veya ¢ok yagish iklimlerde kerpicin ¢ok yaygin olacagmi diislinmiiyorum. Alternatif yapim
teknikleri ve toprak yapilar i¢in izinler alinmasiyla biiyiik miicadeleler verildigini biliyorum. Cal-Earth
veya yakinimizda cob (yigma kerpi¢) Quail Springs gibi yerlerde uygulama ve yonetmeliklerle ilgili
sikintilar yasamliyor. Ozellikle niifus yogunlugu yiiksek yerlerde daha bile zor olabiliyor bu durum. Bir
yandan umutluyum ¢iinkii diinya degisiyor, toprakla ve alternatif yapim teknikleriyle ilgili algilar da
degisiyor ve yavas da olsa bir farkindalik olusuyor.

Ek 2.8. Ashi Tekin

1. Nic¢in Pismemis Toprak ile ilgili ¢calisiyorsunuz? Topragin plastik bir malzeme olarak kiiltiirel yeri
ve onemi nedir sizce?

Toprak esnek ve yumusak bir malzeme olmasi sebebiyle 6zgiirlik duygumu tatmin ettigi igin bu
malzemeyle ¢alismayi tercih ediyorum. Kiiltiirel ve tarihi olarak topragin bizim cografyamizdaki 6nemi
cok biiyiik. Kadim teknikleriyle giinlimiizde de yerini almasi i¢in olabildigince projelerimde yer vermeye
calistyorum. Mimaride ve insanin yagsam alaninda fazlasiyla olumlu etkileri mevecut ve bunun 6nemini
unutmamak gerekiyor.

2. Malzemenizin bir ruhu olduguna inamyor musunuz? Bu ruhu tammmlayan nedir? Malzemeniz ve
uygulama bi¢iminizin sizi de sekillendirdigini diisiiniiyor musunuz?

Dogal malzeme ile ¢alismanin en keyifli hali sanirim zaten bunda gizli. Her bir dogal malzemenin farkli
bir karakteri ve ruhu var gibi. Enerjilerini hissetmek ve aslinda o malzeme gibi oluverdiginizi
gozlemlemek, tas ile ¢alisirken nasil daha sert ve kati oluyorsam toprak ile ¢alisirken o kadar yumusak ve
esnek olabiliyorum ve tabii ki oldukga kirli.

3. Sizce geleneksel olan ile cagdas olam birbirine baglayan képriiler var midir?Kendinizi ve sanatinizi
bu kiiltiirel bilgi akisi icerisinde nerede goriiyorsunuz?

Geleneksel olan ile ¢agdas olanin birbirinden ayrilmasi s6z konusu bile olmamali bence ¢iinkii biitiiniin
farkli birer pargalar1 halinde genisliyor ve biiyiiyor her sey gibi hissediyorum. Elbette aralarinda olusan bu
kopuklugu birgok sebeple hayatimizin ve tiretimlerimizin her alaninda yasiyoruz. Bu bizlerde yiizeysel,
yapay veya ait olamama hislerini uyandiran yapilar yapilmasini sagliyor.

Malzemelerin ruhu oldugu gibi alanlarin da yasanmigliklar1 var, bunlar1 gézlemlemek ve katman katman
ilerletmek gerekiyor bu hikayeleri. Bu sebeple dogal malzemelerin kullanim teknikleri yiizyillarca kadim
bilgi olarak var olarak giinlimiize kadar ulasabildiyse, yasadigimiz bu modern diinyada, tasarimlarin bu
kadim bilgiler ile bulusmasiyla giizel bir sentez olusuyor olduguna inanryorum ve tam olarak o kesisim
kiimesinde var oluyor tasarim algim.
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. Giiniimiiz teknolojisini hayatinizin, 6zellikle isinizin, neresinde goriiyorsunuz?

Giintimiiz teknolojisini takip edebilmek inanilmaz zor bir hal aldi benim igin. Analog diinyada dogmus ve
geng yasta teknoloji ile bulusmus bir birey olarak teknolojinin hizina yetisemiyorum diyebilirim. Teknoloji
caginda bir babaanne gibi yasiyorum. Is hayatina geldigimde hem projelerin tasarrm ve
gorsellestirilmesinde, hem uygulama asamasinda konuya agik fikirli olsam da biitgeler ve bu teknolojiye
ulasimin hala en azindan bizim {ilkemiz i¢in zor oldugunu diisiiniiyorum. Elbette insaat teknolojilerini,
kullandigimiz eski metotlar1 gelistirmek ve hizlandirmak i¢in kullanmak ¢ok énemli. Diger tiirlii ¢imento
fabrikalari ile miicadele ederken sadece alternatif malzeme ve teknikler olarak kalacak dogal yap1 diinyasi
diislincesindeyim. 3D Yazici ile ev inga edilmeye baslandigini gordiigiimde neden bunu toprak ev yapmak
iginde kullanmayalim sorusu belirdi bende ve hemen ardindan haberlerini almaya basladik.

. Giiniimiizde zanaat ve sanat ayrim var midir? Sizce ¢agdas zanaatkar kimdir, nasil cahsir? Siz
kendinizi sanat¢1 mi1 zanaatkar olarak mi goriiyorsunuz?

Sanat ile zanaat arasindaki en biiyiik ayrimin fonksiyon oldugunu diisiiniiyorum. Sanat bir diisiinceyi veya
bir soruyu icinde barindirmak isterken, zanaat bir isleve hizmet etmek ister ve bunu tiim detaylariyla,
incelikle ve ustalikla yapar. Cagdas zanaatkarlar kadim ve geleneksel olan bilgileri giincel sanat/tasarim
diistinceleriyle sentezleyerek calisirlar. Ben sanatsal diisiinmeyi seven ¢agdas bir toprak zanaatkarryim
diyebilirim sanirim.

. Ekolojik kaygillarimz var mi? Bunlar yasanti olarak oncelikli mi? iklim krizi, doga iizerindeki
etkilerimizle ilgili nasil hissediyorsunuz?

Sanirim hayattaki en bilyilik kaygilarim hep ekolojik ve elbette bu attigim her adimda ekolojik bir biling
haliyle hareket etmemi sagliyor. Tamamiyla gergeklestirmek miimkiin mii? Siirekli yer degistiren,
sehirlerde yasayarak hayatini idam ettirmeye ¢alisan biri olarak elbette hayir.

Umudumu yitirdim mi? Kesinlikle hayir...Tam olarak yaptigim isi ve yasam seklimi bu sartlara gore
sekillendirmis biriyim. iklim krizini engelleyebilir miyim? Keske...Sadece var oldugum her an ve iirettigim
her an iklim krizini besleyecek donelere vesile olmamaya ¢alistyorum ve {izerimdeki etkisini azaltmaya
calisabiliyorum. Yasadigimiz iklim krizinden her gilin her an etkilenmeye basladik artik. Mevsimlerde,
ormana her gidisimizde, canli gesitsizliginde...Bu benim yaptigim seye daha siki sarilmami, daha ¢ok dogal
malzeme ile iiretim yapmami ve benden daha da geng olanlara bu konuda ilham kaynagi olmaya ¢aligmami
sagliyor. Hislerim karmasik, umudum yiiksek...

. Dogayla iliskinizi nasil tanimlardimz? isinizde bu 6nemli mi?

Dogada kendimi evimde hissediyorum. Santiyelerim doga igerisinde ve dogadan olabilmesi i¢in daha ¢ok
stirdiirtilebilir yagsam alanlar1 tasarliyor ve insa ediyorum. Yiriiyiis yapmay1, daha dnce bu alanda neler
yaganmis olabilir onu diisiinmeyi, izleri takip etmeyi, gézlem yapmay1, agacin dalindan meyve yemeyi ve
doganin ta kendisiyle, yani kil ile ev insa etmeyi ¢ok seviyorum.

. Yasam biciminizle isinizin felsefi olarak uyustugunu diisiiniiyor musunuz?

I¢ mimarlik mezunu olmama ragmen liiks tiiketime hizmet etmek benim yasam felsefemle uyusmadigi igin
hayatimi, isimi ve hayat tarzimi degistirdim. Ve evet kesinlikle hayat felsefemle uyumlu bir is yapmak
istedigim i¢in dogal yap1 tasarimi ve uygulamalar1 yapiyorum.

. Isinizin kutsal bir yénii var mu sizce? Varsa nasil tammlarsimz?

Dogal yap1 teknikleri yiizyillarca insanlarin konut ve sosyal alan ihtiyacini kargilamak igin kullanilmis. Bu
yapim teknikleri ¢ok eskiye dayaniyor ve bence bunlarin modernizmin altinda ezilerek yok olmast biiytlik
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bir kiiltiirel kayip olurdu. Bu sebeple kutsal olan bilginin giiniimiizde modernizm ile sentezlenerek
kullanilmaya devam edilmesini kutsal buluyorum. Ayrica bu yapim tekniklerinin hemen hemen hepsi
kolektif bir yasam ve iiretim halini de i¢inde barindirabiliyor. imece iiretimin degeri de toplumlarin baris
icinde yasamasi i¢in kutsal bir 6nem tastyor diyebiliriz.

Toprakla ¢calismanin kolektif bir ruhu oldugunu diisiinityor musunuz? Yoksa bireysel mi?

Kesinlikle evet. Toprak ¢ok agir bir malzeme oldugu igin kolektif ¢caligmay1 gerektiriyor. Yardimlagma ile
imece ile kolektif biling ile iretmek dogal malzemenin olmazsa olmaz1 diyebilirim. Ve aslinda tam olarak
bu hal bu yapilara ruh katiyor, karakter katiyor bile diyebiliriz. Kolektifin iginde yer alan her bir bireyin
kattig1 her emek o binanin bir yap1 tagini olusturuyor ve bunlar {ist {iste binerek bir biitiinii tamamliyor.
Mucize gibi bir sey...

Toprakla ¢alisan insanlarda ortak arayis, kaygi, estetik diisiinceler oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Toprak ile calisan insanlarda ortak bir kaygi olduguna inanabilirim evet ¢iinkii dogal malzeme ile tiretmek
istemenin baginda saglikli alanlar yaratmak var. Ama ortak bir estetik diisiince var midir emin degilim.
Ciinkii toprak o kadar esnek bir malzeme ki isterseniz modern bir estetik, isterseniz organik bir estetik,
isterseniz de kirsala dair bir estetik elde edebilirsiniz. Bu tamamen tasarimcinin stili ile ilgili. Fakat ortak
payda olan “dogal” yani dogadan gelen bir estetik edecekleri asikardir. Ama bir sikistirilmis toprak duvar
ile yigma kerpi¢ duvar arasinda ciddi bir estetik farklilik olabilecegini de diisiiniiyorum.

Zaman kavramim nasil ele alirsimiz? Zaman siz iiretir ve ¢calisirken durur mu mesela? Zamanin en
hizhi ve en yavas aktigim hissettiginiz durumlar nelerdir? Uretiminizin, sanatimzin zamanla olan
iliskisini nasil tanimlarsimz?

Toprak ile calismanin meditatif bir yani oldugu gergegini gizlemek miimkiin degil. Ciinkii toprak bir {iretim
malzemesi olarak zaten insani dengeleyen bir yapiya sahip. Hele de kolektif bir iiretim halinde ve (agir bir
malzeme oldugu i¢in) ciddi fiziksel bir ¢aba i¢indeyseniz zaman kavramiyla zaten pek isiniz olmuyor. Daha
cok giinesin dogusu ve batisi ile ilgilisiniz bu durumda. Elbette bir ev projesi yaptyorsaniz her giiniiniiz
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“zaman nasil gecgiyor anlamiyorum “ halinde gecemiyor. Bazi giinler ¢cok yorucu oluyor ve bitmek
bilmeden uzayan giinlere doniisliyor ama ¢ogunlukla yardim halinde ve iyi bir ekip olabilmisseniz iste o

zaman hem keyifle hem zamani tamamen unutarak ¢aligiyorsunuz.

Ortaya ¢ikan {iriiniin bir ihtiyac1 karsiliyor olmasi ve bunun her zorluga ragmen tamamlanmis olmasinin
verdigi tatmin zaten harcanilan zamani tam da o an da degersizlestiriyor.

Planh m1 ¢alisirsimiz, yoksa dogaclama mi? Calismanizda sezgisel veya ic¢giidiisel bir akis var mi?

Ben c¢ogunlukla mimari tasarim ve planlama gerektiren projeler yapiyorum. Agikgast uygulamaya
baslamadan olusturdugum bir santiye planinin elimde olmas1 beni rahatlatiyor olsa da her zaman siiregte
bu plan disinda gelismesi gereken detaylar c¢ikiyor. Yani ne kadar planli olursaniz olun iiretim sureci
sezgilerinizi kullanarak karar vermeniz gereken bir siireg. Deneyim ile, malzeme ile i¢ ige oldukga, hatalar
yaptikca, i¢giidiisel ¢ozlimleri bulmak da kolaylastyor gibi.

Zihin-beden ikiligi ile ilgili toprakla ¢ahsan, kili sekillendiren insana dair ne diisiiniiyorsunuz? Sizin
sanatimiz ve iiretim siirecinde zihin-beden ikiligi nasil etkiliyor sizce?

Zihin ¢alistiginda beden zihni izler ve beden calistiginda zihin bedeni. Sanki birbirlerinden ayrilir gibiler
dogal malzeme ile ¢alisirken, sanirim topragin meditatif olusu bundan kaynaklaniyor. Proje asamasinda ne
kadar ¢ok diisiiniirsek, uygulama agamasinda o kadar ¢ok diislinceyi bir kenara birakarak beden ile {iretime
odaklanarak ellerimizi iyi kullanmaya ya da sadece iiretmeye konsantre olabiliriz.

160



15. Cahismalarimzda kahcihik arryor musunuz? Yoksa gecicilikleri mi giizel sizin i¢in?

Yapilarin fonksiyonel olarak ihtiya¢ duyuldugu stirece kalici olmalar1 giizel fakat artik ihtiya¢ duyulmayan
bir yapimun diinya lizerinde varliginin sebebini sorgulamak gerekir. Her sey degisir, doniisiir ve gegip gider
bu diinyada ve insa edilen mimari yapilar da diinyanin dogasindaki bu dongiiye katilmalidir. Bu sebeple
ben dogal malzemelerin zaman ile degisime ugramasini seviyorum.

S6z konusu sanat eseri ise i¢inde barindirdig1 mesaji hala giincel tutabilir misiniz ya da sdylemeye ¢alistig
sey o toplum veya o ¢ag icin hala degerli mi? Bunlar diisiinmek gerekir. Zamanla yok olmast makul olabilir
yer agmast agisindan yenilerine...

16. Islerinizin (sanat nesnelerinin/arkeolojik buluntularin) sergilendigi mekanlar1 6nemsiyor musunuz?
Sergileme ne ifade ediyor sizin i¢cin? Nesne-mekan iliskisi konusunda fikirleriniz nelerdir?

Sergilenen alanin sergilenen nesneyi en net haliyle iginde barindirmasi 6nemli, fazlalik olmadan, kaotik
olmadan ve olabildigince anlagilabilir. Sergileme o nesnenin goriinlirligiinii, insanlara ulagsmasini ve
degerini arttirir.

17. Uretim, isleme siirecinin gerceklestigi Atélye’nin, nesneler veya anlamlar iiretilen bir yer olarak
onemi nedir sizce?

Her seyi icinde barindiran bir atdlye; bir liretim hane, yasanilan tiim stirece ortaklik eden bir alan demek
benim i¢in. Digaridan beslenip i¢ine donmek ve orada tiim o biriktirdiklerini rahatlikla diga vurabilmek
demek. Uretim siireci her zaman kolay bir siire¢ olmayabiliyor. Hatta ben her zaman bunu yeni dogacak
olan bir bebege benzetirim ¢linkii yoktan var etme siireci sancilidir. Terler dokmenize, diislincelerde
hapsolmaniza, Sliip Sliip dirilmenize, hatalar yapmaniza ve bu hatalar1 kabul edip bunlardan dersler
¢ikararak pes etmeden ilerlemenize sebep verir. Sonugta bu deneyimler sizin i¢in degerli bir seye doniisiir.
Onu seversiniz. O sizden belki de en derininizden ¢ikmis bir parcadir ¢iinkii. Iste tiim bunlara basindan
sonuna, iyisinden kotiistine kadar her anina sahitlik eden tek yerdir atdlye. Anne karni gibi bir yer diyebilir
miyiz?

18. Hareketin islerinizde 6nemi nedir? Bedenimizin simirlarmin sanatimz da siirlandirdigim, farkh
bedenlerimiz olsaydi bambagka bir sanatimiz olacagim diisiiniir miisiiniiz? Bambaska bir bedensel
formunuz olsaydi, nasil olsun isterdiniz ve onunla nasil bir sanat yaratirdiniz?

Samirim sorularm icinde en sevdigim soru bu oldu simdiye dek, insani yaraticiliga siiriikliiyor... Oncelikle
tesekkiir ederim. Son zamanlarda “My Octopus Teacher” filmini izledim. Hayal edebilir misin bedeninin
bir ahtapot seklinde oldugunu? Sadece dans eder gibi su igerisinde ilerleyisi geride bir sanat eseri
birakmasina sebebiyet veriyor. Avlanisi deseniz ayri bir hal ve sanatsal bir bakis gibi diinyaya. Bedenimiz
hayattaki hareket sinirlarimizi belirliyor diyebiliriz evet ama hayal giiclimiizii ve yaratim sinirlarimizi
etkiliyor mu emin olamiyorum. Tabii yaratilan sanat ne igin sorusunu beraberinde getirebilir bu sorular.
Eger sanat toplum iginse toplumdaki bireylerin bedensel formlari farkli ihtiyaglar: dogurabilir, yarattigimiz
dogal yapilar farkli formlarda, yiikseklikte, sekilde olabilirdi kesinlikle...Zihin ise sonsuz bir boslukta ve
sinirlart yok. S6z konusu zihinde yaratilan fikri gercek hayatta yani 3 boyutlu ylizeye kendi beden
formumuz ile aktarmaksa iste bu durumda farkli bir bedene ait olmak o isi icra edis halimizi kesinlikle
etkilerdi.

19. Kili sekillendiren ilk insanla, ¢agdas yaratici birey olarak kendiniz arasinda baglanti var mu sizce?

Ben atalarimdan iggiidiisel olarak kadim bilgilerin bedenime ve zihnime aktarildigina inaniyorum. Yetenek
dedigimiz sey belki de bize miras birakilan her seydir, kim bilir.
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Kerpicin mimaride gelecegine dair ne diisiiniiyorsunuz?

Kerpi¢ hem saglamligi hem esnekligi, hem estetik bir malzeme olusu agisindan mimaride ¢ok biiyiik bir
yer edinmis. Tim geligmis iilkelerde oldugu gibi bizim iilkemizde de gelecek, siirdiiriilebilir ve dogal
mimariden gegiyor.

Kerpic yasam geleneginin insan iizerindeki etkilerini nasil okursunuz? Giiniimiiz betonarme yasam
bicimini de diisiiniirsek, yasam alanlariin teknik o6zellikleri ve yap1 malzemesi tercihlerinin insan ve
toplum iizerindeki etkileri neler sizce?

Anadolu’ da dogmus, yasamis veya bilylimiis insanlar toprak yapiy1 goriir gérmez tanir, malzemeyi ve
olumlu etkilerini hemen bilirler. Yazin serin kisin sicak olur bu yapilar. Rutubet olmaz ¢iinkii nefes alirlar.
Koy kokenli insanlar birka¢ senede bir kis oncesi komsular veya akrabalarla bir araya gelir, yapimin
tamiratlarini elleriyle yaparlar. Bazilar1 nineleri, dedelerinin hala bdyle yasadiklarinin soyler.

Bir mahallede yasiyorsaniz komsu kiiltiirii hala devam ediyordur. Toprakta da yardimlasma, paylagim
vardir. Evlerin igleri sicaciktir kislari, yazlariysa serindir. Klima yakmazsimiz. Elektrik faturasi
diistinmenize gerek olmaz. Yani dogada, olmasi gerektigi gibi bir hal i¢inde yasarsiniz. Modernlesme ile
gelisen ingaat malzemeleri 6zellikle insan sagligini tamamen yok saymustir. Insanlari saghga zararh
maddeler nefes alamayan yapilarda olusan rutubet ve bunun sebebiyet verdigi astim, alerji gibi hastaliklarla
bitmeyen bir miicadele igine sokmustur. insanlar sehir hayatinda birbirleriyle dip dibe ama birbirlerine
yabanci halde yasarlar. Bunun insanlarin psikolojisinde de ciddi hasarlar olusturduguna inantyorum.

Yaratan insan olarak kullandiZimiz malzemelerin smrlarinin bizleri de smirlandirdiginy/
sekillendirdigini diigiiniir miisiiniiz?

Tasarim siirecinde kullanacagim malzeme se¢imini genellikle en sona birakiyorum ¢ilinkii bu o tasarimi
nasil liretecegimi belirliyor. Eger dairesel formda bir ev insa edeceksem toprak kullanmayi, dértgen planl
bir ev yapacaksam ahsap veya saman kullanmay1 tercih edebilirim. Elbette iklimsel faktorleri de diistinmek
gerekiyor ilk siralarda. Birgok degiskeni bir araya getirmek gerekiyor tasarim siirecinde.

Genel akim betonarme mimari anlayisindan dogal yapi anlayisina gegmis bir tasarimci olarak, dogal
malzeme ile liretim yapmak her zaman siirlarimi genisleten, beni dzgiirlestiren ve esneklestiren bir siireg
oldu diyebilirim... Malzemeyi iyi tanimak sinirlarinizi ne kadar genisletebileceginize dair bir ilham kaynag:
olabiliyor.

Kerpicin ¢evre-insan-malzeme iicgenindeki yeri nedir? Sizce yaygin kullanilan malzemelerin
zamanla degismesinin yasam bicimimize etkileri neler olmustur? Bu konuda gelecege dair
ongoriileriniz var mi?

Kerpig kullanim ihtiyaci yok oldugunda dogada tamamen geri doniisebilen bir malzemedir. insan sagligina
zarar1 yoktur. Kerpig bir ev, i¢inde yasandig: siirece yasamaya devam eder. Beton ise nefes alamadigi igin
hem nem hem cesitli iklimsel sebepler yiiziinden i¢inde kullanilan demirin korozyona ugramasina neden
olur. Bakiminin yapilmasi zordur, yapilan bakim sadece yiizeysel olabilir bu binanin striiktiirel hasar
gormesine engel olamaz. Hatta esnek bir malzeme olmayis1 yiiziinden depremde ciddi hasar gérmiis yapilar
maalesef tamamen yikilmak zorunda kalir. Beton geri doniistiiriillemedigi i¢in bir moloz yigmina, yani dev
bir ¢opliige doniisiir ve tekrar kullanilamaz.

Hem saglik agisindan hem ekoloji i¢in gelecegin malzemesi dogal malzemelerdir ve kerpi¢ bunlarin baginda
gelir.
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Ek 2.9. Bosco Sodi

1. Neden pismemis toprakla ¢alistyorsunuz? Sizce bir malzeme olarak topragin kiiltiirel 6nemi nedir?

Ciinkii kil ile caligmayi seviyorum. Toprak binlerce yildir insanlik evriminin bir pargasi olmustur. Toprak
dort elementi igerdigi igin, ben toprag plastik bir malzeme olarak gérmiiyorum. Insana baslangigtan beri
eslik eden organik bir malzemedir.

2. Malzemelerin bir ruhu olduguna inanryor musunuz? Varsa bu ruhu tanimlayan nedir? Malzemenizi
sekillendirirken onun da sizi sekillendirdigini diisiiniiyor musunuz?

Malzemelerin bir ruhu olduguna inanmiyorum ama malzemelerin 6zel titresimlere sahip 6zel bir enerjisi
olduguna inaniyorum. Ve malzemelerin beni sekillendirdigini diistinmiiyorum, bu benim {iretim siirecimin
bir pargast. Organik malzemelerle ¢aligma siirecini seviyorum.

3. Geleneksel ile cagdas arasim birlestiren kopriiler oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu Kkiiltiirel bilgi
akasi icinde kendinizi ve sanatimizi nerede goriiyorsunuz?

Evet, gelenekseli ¢agdasa baglayan birgok kdprii oldugunu diisiiniiyorum. Isimi de bizi diinyayla, diger

insanlar ve kendimizle olan baglantilarimizi hatirlatmaya galisan bir sey olarak gériiyorum. Caligmalarimi,
kendimizi anlamak ve aragtirmak i¢in yardimet olan somut ve kati nesneler olarak goriiyorum.

4. Giiniimiiz teknolojisini yasaminizda ve sanatimzda nerede goriiyorsunuz?

Projelerimde elimden geldigince az teknoloji kullanmaya ¢alistyorum. Otomatik olmayan el ile liretimi ve
iiretim seklini daha ¢ok seviyorum. Bunun nesnelere ¢ok 6zel bir enerji ve sonug verdigini diisiiniiyorum.

5. Sizce giiniimiizde zanaat ve sanat arasinda bir ayrim var mi? Sizce cagdas anlamda zanaatkar
kimdir? Kendinizi zanaatkar m yoksa sanat¢i olarak mi goriiyorsunuz?

Kendimi zanaatkar veya sanat¢1 olarak gérmiiyorum. Sanirim ben sadece malzemelerle ¢aligmay1 seven ve
sonuca degil siirece odaklanan biriyim. Yani bir bakima zanaatkar ve sanatci arasindayim.

6. Ekolojik kaygilarimz var m? Eger oyleyse, hayatimzdaki 6ncelikler bunlar m1? Yasadigimiz cagda
iklim krizi ve doga iizerindeki etkimiz hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Evet, herkesin ¢ok fazla ekolojik kaygis1 var. Yasam tarzimda miimkiin oldugunca sade yasamaya
calistyorum. Dogayla uyum iginde yasamanin ¢ok onemli oldugunu diigiiniiyorum. Casa Wabi'de
stirdiiriilebilir olmay1 deniyoruz. Genel olarak, yaptigim her seyde diinya ile miimkiin oldugu kadar denge
icerisinde ve baglantili olmaya ¢alistyorum. Yeniden agaglandirmaya, yeniden dikmeye, miimkiin
oldugunca geri doniistiirmeye caligmak..

7. Dogayla iliskinizi nasil tanimlarsimz? Sanatimizda 6nemli mi?

Evet. Sanatimda ve {iiretim slirecimde doga ¢ok dénemlidir. Dolayisiyla dogayla ¢ok yakin bir iligkim var.
Dogayla ¢evrili olmay1 seviyorum ve islerimin oldugunca dogaya benzemesi i¢in miimkiin oldugunca
organik, miimkiin oldugunca dogal olmasini seviyorum.

8. Yasam tarzinizin ve sanatimzin birbiriyle uyumlu oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet, bence yasam tarzim ve sanatim birbiriyle uyumlu. Miimkiin oldugunca hayatimi yasama seklimle ve
sanatimla sorumlu olmaya g¢aligtim.
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9. Sanatimizin kutsal bir yonii oldugunu diisiiniiyor musunuz? Eger dyleyse, bunu nasil tammlarsimz?

Hayir, sanatimin kutsal bir yonii oldugunu diisiinmiiyorum. Sanatim sadece siirece odaklaniyor ve siirece
odaklandigimda, kazalarin ve dngoriilemeyen seylerin olmasina izin verdigimde, ¢ok giiglii bir kisilige ve
titresime sahip benzersiz ve tekrarlanamaz bir sonug elde ediyor olduguma inantyorum.

10. Toprakla ¢calismanin bir kolektif ruhu oldugunu diisiiniiyor musunuz? Yoksa bireysel mi?

Hayir, toprakla ¢alismanin ¢ok daha bireysel bir yonii oldugunu diigiiniiyorum. Kolektif ruhun insanlarin
nesneye baktiginda geldigini disiinliyorum. En azindan benim {iretim siirecim samimi ve bireysel
diyebilirim.

11.Zaman kavramim nasil ele aliyorsunuz? isinizle zamam nasil iliskilendiriyorsunuz? Uretim ve
sanatimzin zamanla iliskisini nasil tanéimlarsiniz?

Islerimle ilgili gegen zamanin etkilerini ve ¢dziinme/eskimeleri seviyorum. Islerimin zamana ihtiyac1 olan
iiretim agamalar1 var. Resimlerimin ve kil iglerimin kurumasi i¢in zaman ve uygun iklim sartlarina ihtiyag
duymasi onemli. Ayrica doku kavramini seviyorum. Eser iizerinde, gegen zamanin etkisini ve genel olarak
zamanin eserde biraktig1 dokular1 seviyorum.

12. Sizce toprakla cahsan insanlarin ortak amaclari, kaygilari veya estetik diisiinceleri var mi?

Hayir, toprakla calisan insanlarin ortak kaygilari oldugunu diigiinmiiyorum. Belki bazilarmin felsefi
tesadiifleri olabilir ama kil ile ¢aligan herkesin degil. Yerden yere ve kisiden kisiye degisir.

13. Planh m ¢alisiyorsunuz yoksa dogaclama mi?isinizde sezgisel veya i¢giidiisel bir akis var mm?

Kesinlikle isim plansiz. Her zaman dogaclama yapmaya ¢alisirim ve bu tamamen sezgiseldir. Ama ayni
zamanda ¢ok fazla icgiidiisel akisa sahiptir. Biitlin isim siirece, malzemelere meydan okuma siirecinin
deneyselligine ve ellerle ¢alismaya dayaniyor. Bu ¢ok fiziksel bir ¢aligma.

14. Islerinizde kahcihk artyor musunuz?

Isimde kalicilik aramiyorum. Ne kadar dayanacagini gergekten dnemsemiyorum. Ve ayrica insan olarak,
gegicilik kavramini bizlerin de kisa bir siire i¢in burada olacagimiz tizerinden anliyorum.

15. Eserlerinizin sergilendigi mekanlari, ¢evreyi 6nemsiyor musunuz? Eserlerin sergilenmesi sizin i¢in
ne ifade ediyor? Mekanimizla eserlerinizin iliskisi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Mekéan ve isim arasindaki iliskiye her zaman ¢ok ilgi duymusumdur. Nesne ile mekan arasinda olusan
gerilimlere de. Bu ylizden, ¢alismamin baglamdan ¢ikarilmasi ve farkli seylerle etkilesime gecerek
tamamen farkli bir baglama yerlestirilmesini her zaman ¢ok ilgi ¢ekici bulurum. Ayrica kiireler ve resimler
veya kiipler ve kiireler ile farkli nesneler arasindaki gerilimi seviyorum.

16. Stiidyonun sizin i¢in 6nemi nedir? Anlamh nesnelerin iiretildigi bir yer olarak?

Benim icin stiidyo, tiim {iretim siirecimi yaptigim yer. Kendi basima ¢alisabilecegim kutsal bir yer. Ozel
bir yer ama anlami olan nesnelerin iiretildigi bir yer olarak gérmiiyorum. Daha ¢ok arastirmalarimi yaptigim
bir yer olarak goriiyorum.
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17. Calismalarimizda hareketin 6nemi nedir? Bedenimizin smirlarmmin sanatimizi da smirladigim
diisiinityor musunuz ve farkh bedenlerimiz olsaydi: bambaska bir sanatimiz olur muydu? Farkh bir
viicut formunuz olsaydi nasil olmasin isterdin ve onunla ne tiir bir sanat yaratirdiniz?

Isimde hareket ¢ok énemli ¢iinkii benim siirecimdeki yol ¢ok fiziksel; hareket etme, dokunma, damlatma,
boyama veya kil. Cok fiziksel. Bu yiizden eminim ki farklt bir sekle sahip olsaydim, tamamen farkli bir
sonug olurdu. Boyut olarak ¢ok daha kiiciik bir insan olsaydim, bu kadar biiyiik nesneler yapamazdim.

18. Kile sekil veren ilk kisi ile cagdas yaratic1 bir kisi olarak kendiniz arasinda bir baglanti oldugunu
diigiiniiyor musunuz?

Hayir, kile sekil veren ilk kisi ile ¢agdas bir sanatgr olarak benim aramda bir baglanti oldugunu
diistinmiiyorum. Ama daha 6nce de belirttigim gibi, kil binlerce y1ldan beri insanlarin evriminin bir pargasi
olmustur. Sanirim bir sekilde DNA'mizda var. Kil ile ¢alismaya baslayan ilk insanlarla hissettigim baglanti
sadece bu olurdu.

19. Toprakla cahismanin dengeleyici ve iyilestirici bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet, genel olarak toprakla ¢aligmanin ve sanat yapmanin dengeleyici ve iyilestirici bir etkisi oldugunu
diistinliyorum. Ancak bu daha ¢ok kisinin zihninin yaratici ve 6zgiir olmasina izin vermesinin etkisi.

Iyilestiren ve dengeleyen sey budur.
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