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OZET

EKREM ZEKI UN’UN “YUDUMLUK”, “TEMA VE CESITLEMELER” ADLI SOLO
KEMAN ESERLERININ TEKNIK VE MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Hande GURSEL
Miizik Ana Sanat Dali
Yaylh Calgilar Programi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Subat 2025
Danigman: Prof. Dr. Ezgi Gonlim YALCIN

Bu tez ¢alismasinda 20yy.'mn &nemli bestecileri arasinda yer alan Ekrem Zeki Un’iin iki
solo keman eseri hakkinda bilgi verilmistir. “Tema ve Cesitlemeler ” ve viyola / keman
enstriimanlart i¢in yazilmis olan “Yudumluk” adli eserlerin analizlerine yer verilmis,

yorumculuk olanaklarina deginilmis , form ve miizikal yapilar1 incelenmistir.

Yapilan calismada, bestecinin yasami ve sanatsal kimligi olan egitimcilik ,seflik ve
bestecilik yonii hakkinda da bilgi sunulmustur. Bu kapsamli inceleme, gelecekte bu
eserleri yorumlayacak sanatcilara rehberlik etmek amaci tasimaktadir. Ekrem Zeki Un,
Tirk miizigi tarihinde Onemli bir yere sahip olup, 6zellikle keman sanatgilarinin
repertuarlarinda yer almasi gereken eserler bestelemistir. Bu yapitlar, Tiirk miiziginin
kendine 6zgii ezgisel yapisini uluslararasi diizeyde tanitma potansiyeline sahiptir. Ekrem
Zeki Un, yasami boyunca c¢agdas Tiirk miiziginin gelisimine katkida bulunmus hem
besteci hem de egitmen kimligiyle 6ne ¢ikmustir. Sanatsal gelisim siirecinde yaraticiligin

stirekli olarak ileriye tasimis ve cagin gerektirdigi degisimleri yakindan takip etmistir.

Bu diisiince dogrultusunda, keman igin bestelenen s6z konusu iki eser hem keman
repertuarinda hem de klasik Tiirk bestecilerinin yapitlar1 arasinda 6nemli bir konuma
sahiptir. Bu baglamda, yapilmis olan bu ¢alismanin, eserleri seslendirecek yorumculara
yeni perspektifler kazandirmasi ve alandaki sinirli kaynaklara bir katki sunmasi

amaclanmigtir

Anahtar Soézciikler: Cagdas Tirk Miizigi, Form Analiz, Miizikal Analiz, Keman
Repertuari
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ABSTRACT

TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF EKREM ZEKi UN’S SOLO VIOLIN
WORKS NAMED “YUDUMLUK”, “TEMA VE CESITLEMELER”

Hande GURSEL
Department of Music
String Instruments Program
Graduate School of Anadolu University, February 2025
Supervisor: Prof. Dr. Ezgi Gonliim YALCIN

This thesis focuses on two solo violin works by Ekrem Zeki Un, one of the prominent
composers of the 20th century. It provides detailed information about the pieces titled
"Tema ve Cesitlemeler" (Theme and Variations) and "Yudumluk" written for viola/violin.
The thesis includes analyses of these works, explores performance possibilities, and

examines their form and musical structures.

The study also presents information about the composer’s life and artistic identity,
including his roles as an educator, conductor, and composer. This comprehensive research
aims to guide future performers who wish to interpret these works. Ekrem Zeki Un holds
a significant place in the history of Turkish music, having composed pieces that should
be included in the repertoire of violinists. These works possess the potential to introduce
the unique melodic structure of Turkish music to an international audience. Throughout
his life, Ekrem Zeki Un contributed to the development of contemporary Turkish music,
distinguishing himself as both a composer and an educator. He consistently advanced his

creativity and closely followed the changes required by his era.

In this context, the two violin works analyzed in this study occupy an essential position
both in the violin repertoire and among the works of classical Turkish composers.
Therefore, this study aims to provide performers with new perspectives and contribute to

the limited resources available in this field

Keywords: Contemporary Turkish Music, Form Analysis, Musical Analysis, Violin

Repertoire
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i 20
ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi™yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
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v o120,

STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND RULES

I hereby truthfully declare that this thesis/dissertation is an original work prepared
by me; that I have behaved in accordance with the scientific ethical principles and
rules throughout the stages of preparation, data collection, analysis and presentation
of my work; that I have cited the sources of all the data and information that could
be obtained within the scope of this study, and included these sources in the
references section; and that this study has been scanned for plagiarism with
“Scientific Plagiarism Detection Program” used by Anadolu University, and that “it
does not have any plagiarism” whatsoever. I also declare that, if a case contrary to
my declaration is detected in my work at any time, I hereby express my consent to

all the ethical and legal consequences that are involved.

Hande GURSEL
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TESEKKUR

Tez caligmasi siirecinde beni eser se¢imim konusunda yonlendiren, her adimda
cesaretlendiren ve destek olan , sabr1 ve rehberligi sayesinde bu ¢alismanin olusmasinda
yanimda olan degerli danismanim Sn. Prof. Ezgi GONLUM YALCIN’a minnettarligimi
sunarim. Bu siire¢ boyunca her animda yanimda olan canim abim Hidayet GURSEL'e
katkilarindan dolay1 ictenlikle tesekkiir ederim. Analizlerim siirecinde goriis ve

onerilerini benimle paylasan Sn. Hasan Baris GEMICI‘ye ¢ok tesekkiir ederim.
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ETiK KURUL BELGESI BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandimi ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hande GURSEL

DIKKAT: Eger tez ¢alismasi insan veya hayvan katilimcilar1 icermiyorsa dgrenci bu
sayfay1; “Bu tez ¢calismasinin hazirlanmasinda, yiiriitiilmesinde, verilerin analizinde Etik

Kurul Izni’ne gerek yoktur” ifadesi ile imzalayarak teze eklemelidir.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (6rnegin ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) liretken yapay zeka
programlarindan destek aldigimi/almadigimi beyan ederim. Tezin hazirlig1 asamasinda
iiretken yapay zeka programlarindan (6rnegin ¢eviri, bilimsel makale vb.) destegi aldim.
Uretken yapay zeka programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol ettigimi
bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptiZim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

(Ogrencinin Ad1 Soyadi)

DIKKAT: Eger tez calismasinin herhangi bir evresinde iiretken yapay zeka
programlarindan yararlanilmamigsa Ogrenci bu sayfayi, “Bu tez ¢alismasinin
hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, verilerin analizi vb. asamalarinin herhangi birinde iiretken
vapay zekd programlarindan yaralanmadigimi beyan ederim” ifadesi ile imzalayarak

teze eklemelidir.
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DECLARATION OF GENERATIVE ARTIFICIAL INTELLIGENCE USAGE

I declare that I received support from generative artificial intelligence programs (for
example ChatGPT, Gemini, DALL-E, etc.) while preparing this thesis/dissertation. I have
received support from generative artificial intelligence programs (e.g. language
translation, access to scientific articles, etc.) during the preparation of the
thesis/dissertation. I declare that I have checked the accuracy of the information I received

from generative artificial intelligence programs.

I also declare that, if a case contrary to my declaration is detected in my work at any time,

I hereby express my consent to all the ethical and legal consequences that are involved.

(Name and Surname of the student)

ATTENTION: If generative artificial intelligence programs were not utilized at any
stage of the study, the student should sign this page; “I declare that I have not used
generative artificial intelligence programs at any stage of the preparation, execution,
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1 GIRIS
Yiizyillar boyunca, diinya sahnesi derin degisimlerle ilerlerken, 20. yilizyil, bu koklii

degisimlerin rol aldig1 bir donem olmustur.

Modern sanat akimlarinin yiikselisiyle birlikte, sanatta 0zgiin denemeler yapilmis;
geleneksel smirlarin 6tesine gecen eserler iretilmistir. Yasanan kiiltiirel degisimler
bestecilerin geleneksel yaklasimlardan uzaklasarak yenilik¢i diisiinceler etrafinda
toplanmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda, sanatta kiiresel bir bakis acisinin
temelleri atilmis , fikir alisverislerinin arttign bir donem dogmustur. Ilke Boran ve
Kivileim Yildiz Sentirkmez’e gore,

"XX. yiizy1l genel olarak tiim sanat dallarinda koklii degisimlerin yasandigi bir ¢agdir; ancak

bu degisimlerin hazirlik siireci, bir 6nceki yiizyilin sonlarina kadar uzanmaktadir" (Boran ve

Seniirkmez, 2007, s. 275).
20. yiizyilda Cumbhuriyet'in getirdigi yenilikler modern miizik anlayisinin gelisim
siirecinde de kendini gostermis, bu baglamda Mustafa Kemal Atatiirk, 1924 yilinda
Ankara Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmast ve 1936°’da Paul Hindemith’in
danismanliginda Ankara Devlet Konservatuvari’nin agilmasi gibi somut adimlarla Tiirk
miiziginin kurumsallasmasina onciiliik etmistir. Ulusun kokli tarihine ve zengin melodik
yapisina duydugu saygiy1 koruyarak, Bati miiziginin teknik ve armonik prensipleriyle
halk motiflerimize sentezlenmesi gerektigini savunmustur. Bu dogrultuda, halk miizigi
motiflerinin derlenmesi, analiz edilmesi ve modern formlarda islenmesi i¢in ¢aligsmalar
baslatmig; ulusal miizigin gelisimini desteklemek amaciyla miizik egitiminin Batili
standartlara gore yeniden yapilandirilmasini Onermistir. Ayrica, ulusal miizik
repertuvarinin genisletilmesi i¢in yabanci bestecilere Tiirk halk ezgileriyle eser iiretme
firsatlar1 sunmus, Tiirk bestecilerinin ve yetenekli 6grencilerin yurt disinda egitim alarak
modern miizik anlayigin1 benimsemelerine zemin hazirlamigtir. Atatiirk’iin bu yaklagimi,
geleneksel ile modern arasindaki dengeyi gozeten bir miizik politikasinin temelini atmig
ve Tiirkiye’de ¢agdas miizik anlayisinin gelisimine &nciiliik etmistir. Ekrem Zeki Un' de
bu anlayisin temsilcilerinden biri olarak Avrupa'ya Fransa Paris Ecole Normale de
Musique de egitim almak iizere uluslararasi yolculuguna 1924 de baglamistir.  Ekrem
Zeki Un (1910/1987) Tiirk Besleri ile ayn1 kusaktan gelen bir besteci olarak éne ¢ikar,
egitimde evrensellesmeyi savunmus ve tek sesli Tlirk miizigi ile ¢ok sesli miizik arasinda

bag kurarak uluslararas1 alanda da ses getirecek yapitlar tiretmeyi hedeflemistir. Bu



dogrultuda eserlerinde Tiirk halk miizigi ve klasik Tirk miizigi 6gelerini kullanmus;
klasik bicimlere baglh kalarak bir anlatim dili olusturmustur. Yazdig1 eserlerle sadece
Tiirkiye’de degil, uluslararasi alanda da tanmir hale gelmistir. Un, Tiirk miiziginin
modernlesme siirecine katkida bulunmus, geleneksel ile modern miizigi birlestiren bir
miizikal yaklasim benimseyerek doneminin sanatsal sinirlarin1 agsmis, bu yoniiyle hem
donemi hem de Tiirkiye'deki miizik modernlesmesinin 6nemli bir Onciisii olarak
degerlendirilmektedir. Ekrem Zeki Un, yasami boyunca pek ¢ok eser bestelemistir. Yayli
sazlar dahil olmak iizere genis bir bestecilik yelpazesi bulunan Un , timpani, obua, gitar,

piyano ,fliit, san gibi alanlarda bizlere ¢ok sayida eser birakmustir.

Bu tez ¢alismas1, Ekrem Zeki Un’iin miizikal mirasmni ve Tiirk miiziginin modernlesme
siirecindeki yerini daha yakindan anlamay1 amaglamaktadir. Un’iin hem geleneksel Tiirk
miizigini hem de Bat1 miiziginin tekniklerini ustaca harmanlayan eserleri, Tiirk miiziginin
evrensel platformlarda taninmasi i¢in bir kdprii niteligi tasimaktadir. Bu baglamda, tezde
incelenen "Yudumluk" ve "Tema ve Cesitlemeler" adli solo keman yapitlari, sadece
Un’iin yaratici giiciinii ortaya koymakla kalmayip, aym zamanda Tiirk miiziginin ¢ok
sesli formlarla zenginlestirilmesinin somut Ornekleri olarak degerlendirilmistir. Tez
boyunca, bu eserlerin teknik ve sanatsal analizi yapilirken, Un’iin eserlerinde geleneksel
motifleri modern yaklasimlarla nasil birlestirdigi {izerinde durulmus, boylece onun hem

ulusal hem de uluslararas1 miizik diinyasindaki 6nemi bir kez daha vurgulanmistir.



2 EKREM ZEKi UN’UN HAYATI

Ekrem Zeki Un, 23 Kasim 1910 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Istiklal Marsimizin
bestecisi olan babast Osman Zeki Ungor, kiiltiirel miizik alaninda Bat1 uygarligina
yonelen ilk kemanci ve Saray Orkestrasi’nin sefidir. Osman Zeki Ungor’iin dedesi ise
Musika-i Hiimayun biinyesindeki Fasl-1 Cedit’in (Bat1 calgilarinin yer aldig1 orkestra,
1820-1895) kurucusu olan Santuri Hilmi Bey’dir. (1820-1895). Miizisyen bir ailede
dogup biiyiiyen Ekrem Zeki Un, dort yasinda ilk keman derslerini babasindan alarak
miizige baslamistir. Ik ve orta 6gretimini Istanbul’da tamamlayan sanatc1, 1924 yilinda
14 yasindayken Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yurt digt miizik 6grenimi i¢in acilan
siavi1 birincilikle kazanarak Fransa’ya gonderilmistir. Alt1 y1l boyunca kaldigi Paris’te
Ecole Normale de Musique’de keman egitimi gérmiis, Edward Nadaud (1862-1928) ve
Jacques Thibaud’dan (1880-1953) keman, Alexander Cellier’den (1883-1968) armoni ve
Georges Dandelot’den (1895-1975) kompozisyon dersleri almistir. Fransa’daki egitimini
tamamlayarak yurda dénen Un, Ankara’da babas1 Osman Zeki Ungér’iin kurdugu Musiki
Muallim Mektebi’nde keman 6gretmeni ve yine babasinin yonettigi Riyaset-i Cumhur

Orkestrasi’nda once solist, sonra birinci keman ve sef yardimcis1 olarak gorev almistir.

Ekrem Zeki Un, 1930 yilinda Paris’ deki egitimini tamamlayarak yurda donmiis,
bestecilik ve egitimcilik kariyerine baglamistir. Istanbul Muallim Mektebi’nde 1969
yilina kadar 35 yil miizik ve keman 6gretmenligi yapmis, 1969°da Istanbul Egitim
Enstitiisii Miizik B6liimii’'ne atanmustir. Piyanist olan esi Verda Kazim ve 6grencileri ile
birlikte coksesli Bat1 Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi’nin taninmasi1 ve benimsenmesi igin

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde konserler vermistir.

1980 yilinda Prof. Dr. Necati Gedikli’nin gerceklestirdigi son sdylesisinde Zeki Bey

sunlar1 sOylemistir:
“Bitmek tiikenmek bilmeyen calisma azmi, yorumcu, egitimci, besteci, arastirmaci ve
yenilik¢i kimligi, Tirk miizigine hizmet tutkusu ile miizik kiiltiirii ve tarihimize essiz
katkilarda bulunmus, miizik sanati ve egitimimizi sekillendirmis en 6énemli sanatgilardan
biridir” (Celebioglu, 1986, s. 246-247).

Ekrem Zeki Un, ardinda ¢ok sayida eser, izinde ilerleyen yetistirdigi pek ¢ok sanat¢1 ve

egitimci birakarak 24 Mart 1987°de Dublin’de, 77 yasinda hayata veda etmistir.



2.1 Ekrem Zeki Un’iin Besteciligi ve Egitimciligi

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Tiirkiye, toplumsal ve kiiltiirel alanda kapsamli bir
doniisiim siirecine girmistir. Bu siire¢, miizik alaninda da koklii degisimleri beraberinde
getirmis; ulusal bir miizik kimligi olusturma hedefi dogrultusunda, ¢oksesli miizik
anlayis1 temel bir oncelik haline gelmistir.1923 sonrasinda birgok yetenekli miizisyen
devlet bursu ile yurt disina egitime gonderilmistir. Tiirk miiziginin evrensel diizeye
ulagmasini amaglayan bu hareketin icinde yer alan ve Tiirk Besleri olarak anilan Cemal
Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses Avrupa’ya gonderilmistir. Tiirk Beslerinin Avrupa’ya gonderilis amact miizigin
her alaninda koklii bir egitim almalariin yani sira, bati tekniginden de yararlanarak Tiirk
miizigine yenilikler getirmeleridir. Cok degerli olan bu bestecilere Cezmi Erin¢ ve Ekrem
Zeki Un de 1924 yilinda katilimlartyla, Tiirkiye’de yeni bir miizik anlayiginin gelismesi
saglanmistir. Bu egitim sonucunda yerel miizik dilimizin ¢ok yonlii seslendirilmesi ve
makamlarin da evrensel miizik anlayist icinde kullanilmaya baglanmasi ile daha 6zgiin
besteler yapilmaya baslanmistir. Halk ezgilerinin de sik¢a kullanilmaya baglandig:
coksesli miizik anlayisi, kisa bir silire sonra on iki perde miizigine gegis yapmistir.
Bestecilik ve sanat anlayis1 her zaman farklilik gdstermis olan Un, felsefe ve tasavvuf
edebiyatina olan ilgisi, Un’iin miizik yazimi ve teknik anlayis1 olarak batili, diisiinsel ve

duygusal yonden topraklarini yansitan bir besteci olmasini saglamistir.

Tiirk makamlarinin perde dizgesine gore yazilmis olan "Tirk Dordiil" bestecinin
tasavvufa da olan ilgisine drnek olarak “Allah deyu deyu” ve sozleri Asik Yunus’a ait

olan “Ug Nefes” adin1 verdigi ses ve piyano eserleri drnek olarak verilebilir.

Ekrem Zeki Un , bestelerinde hem dikey (armonik) hem de yatay (melodik) boyutlara
biiyiik 6nem vermistir. Bunun yani sira, yalnizca yayl calgilar ve piyano gibi geleneksel
calgilarla sinirli kalmamus, iiflemeli calgilara ve vurmali ¢algilara da eserlerinde solo
gorevler vermistir. “Obua ve Klarnetle Soylesi” ve “Obua, Timpani ve Yayllar i¢in Siiit”
bu baglamda 6nemli drneklerdir. Un, bu eserlerinde calgilar arasindaki diyalog ve

kontrasti1 kullanarak yenilik¢i bir miizik anlayis1 sunmustur.

Ekrem Zeki Un, Tiirk ¢oksesli miiziginin evrensel boyutlara ulasmasinda énemli bir
figiirdiir. Eserleri, Bat1 tekniklerini kullanmanin 6tesinde, Tiirk miiziginin kiltiirel ve

duygusal derinligini yansitan eserleriyle; bu siiregte yalnizca bir besteci olarak degil, ayn1



zamanda yenilik¢i bir diislinlir ve egitmen olarak Tiirk miizik tarihinde kalict bir iz

birakmustir.

Ogrencilik yillarinda 6zellikle izlenimci ressamlarin tablolarina ilgi duyan ve resim ile
miizik arasindaki iliskiyi inceleyen Un, ilk beste ¢alismislaria basladigi bu dénemde,
dogadaki unsurlarin kiside olusturdugu izlenimleri yansitmay1 amaglayan izlenimciligin

etkilerini yansitan eserler de yazmustir.

Ekrem Zeki Un, bestecilik kariyerinde yarattigi eserlerle Tiirk Miizik Tarihi’nde
benzersiz bir yer edinmis, ilk eserlerini Bat1 miiziginin etkisinde Paris’teki 6grencilik
yillarinda yazmaya baglamas, tilkesine dondiikten sonra makamsal miizik ve Anadolu halk
ezgilerine ilgi duyarak geleneksel Tiirk miiziginin yapisindan esinlendigi, Tiirk motifleri
ve ritmleri iceren eserler yazmigtir. Ekrem Zeki Un genel olarak eserlerini igerik, konu ve
bicimleriyle bir biitiin halinde tasarlamis ve isimlendirmistir; Kocekge, Kasik Havasi,
Yosma’nin Tirkiisii, Kel Emin Tiirkiisti, Zile Tirkiisti, Duyus, Koroglu, gibi eserleri
bunun en giizel 6rneklerindendir. Ilk basili eseri fliit ve piyano icin yazdigi Yunus’un
Mezarinda’dir . Un, eserlerinde Tiirk kiiltiiriine dayali 6zgiin birgok sesli Tiirk miizigi

yaratmay1 amaglamistir.

Ekrem Zeki Un' iin bestecilik tarz1, geleneksel Tiirk miiziginin zenginligi ve modern bat1
miiziginin yenilik¢iligi arasinda bir koprii kurmaktadir. Bestelerinde, geleneksel Tiirk
miiziginin makamsal sistemi, ritmik yapis1 ve melodik kaliplari 6nemli bir rol
oynamaktadir. Saba, miistear, kiirdi, hicaz gibi makamlar1 eserlerinde siklikla
kullanilmaktadir. Ayrica, Un'iin eserlerinde 9/8, 7/8 ve 5/8 gibi 6lgiiler geleneksel Tiirk
miiziginin ritmik yapisina uygun olarak kullanilmaktadir. Eserlerinde uzun hava ve
kogekee gibi geleneksel Tiirk miizigi form yapilari kullanilmakla birlikte zengin ve ritmik

potansiyelini gostermistir.

Un'iin bestelerinin temel &zelliklerinden biri melodileri, duygusal ifadeyi yogun bir
sekilde aktarirken ayn1 zamanda teknik zorluklar1 da igerecek sekilde yazilmistir. Ekrem
Zeki Un eselerinde kullandig1 enstriimanlarin potansiyellerini en ist diizeyde kullanarak,

cesitli tekniklere dayali figiirleri ve siirekli degisen tinilari miiziginde yansitir.

"Yunus'un Mezarinda” adli eseri, Un'iin duygusal derinlik ve ictenligi yakalamadaki
ustaligin1 gosteren bu eserlere 6rnek olarak sunulabilir. Eser, Yunus Emre'nin siirinden

esinlenerek yazilmistir.



Tiirk miizigi unsurlarmin Un'iin bestecilik tarzina 6nemli bir etkisi vardir. Un, Tiirk
miizigi modlarindan ve motiflerinden ilham alirken, bati miizigi formlarin1 ve yapilarin
da kullanir. Bu sentez, Un'iin miiziginin dzgiin ve taninabilir bir karaktere sahip olmasini
saglar. "Kocekee" adli eseri, Tiirk miizigi makamlar1 ve ritmik yapilarin1 keman tinisi ile
birlestiren bir eserdir. Eser, Anadolu halk miiziginden esinlenerek yazilmis olup, hareketli
ve neseli bir melodiye sahiptir. Tiirk miiziginin karakteristik 6zelliklerini yansitan ve

0zgiin bir bestedir.

Un, bestecilik tarzinda igsel diinyanmn derinliklerine inen ve dinleyiciyi duygusal bir
yolculuga ¢ikaran eserleriyle bilinir. Melodik agidan zengin, teknik a¢idan karmasik ve
duygusal olarak etkileyici eserleri, Un'iin bestecilik tarzinin temel taslarini olusturur.1976
yilinda yazdig1 “Armagan “adli eseri bu anlamda 6ne ¢ikan bir eseridir. Atatiirk'iin
anisina yazilmis olup, bestecinin Gazi Mustafa Kemal’e olan saygisini ve sevgisini

yansitir.

Ekrem Zeki Un, Tiirk miizigi unsurlarmi bestelerinde kullanirken bu gelenekten aldig
ilhamla, keman i¢in yazdigi eserlerde bu unsurlari entegre eder. Tiirk miizigi makamlari,
Un'iin eserlerinde 6nemli bir rol oynar. Hem kemanin ¢aliminda hem de genel miizikal
yapinin olusturulmasinda Tiirk miizigi makamlar1 ayrintili dengeli bir bigimde kullanilir.

Bu makamlar, eserlere karakteristik bir atmosfer katmaktadir.

Un'iin keman igin besteledigi diger dnemli eserler arasinda Keman Kongertosu, Keman
ve Piyano i¢in Sonati, Solo keman ve solo viyola i¢in Yudumluk ,Tema ve Cesitlemeler
ilk akla gelenlerdir . Un'iin keman igin besteledigi eserlerin teknik zorluklari, duygusal
derinligi ve Tiirk miizigi unsurlarmmin kullanimiyla dikkat ¢eken 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ekrem Zeki Un, keman i¢in besteledigi eserleriyle keman repertuvarina

onemli katkilarda bulunmustur.

Egitimcilik alaninda da énemli bir yere sahip olan Ekrem Zeki Un 1969 yilina kadar
Istanbul musiki muallim mektebinde miizik ve keman dgretmenligi yapmistir.
“Tiim bilgi birikimini &grencilerine aktaran Un, &grencilerinin bedensel yapilarim géz
onilinde bulundurarak onlarin kolaylik ve zorluklarimi tespit eden, onlardan en iyi neticeyi
alan bir 6gretmen olmustur” (Ulucan Weinstein, 2011).
1969 yilindan itibaren Istanbul Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii gorevi ve yan1 sira 1972
yilina kadar Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda keman ve viyola 6gretmeni

olarak gorev yapmustir. Tiirk keman ekoliiniin sanat¢ilarindan biri olan
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“Un kusaginin temellerini attigi Tiirk Keman Okulu yapisi niteliklerini arttiran ve
egitimcilige devam ederek saglamlastiran ¢ok sayida degerli sanatgr ve egitimci
yetistirmistir. Ekrem Zeki Un’iin yetistirdigi degerli sanatc1 ve egitimciler arasinda Ergun
Tekinson, Ayhan Turan, Saim Akgil, Ali Ucan, Hazar Alapmar, Nuri lyicil, Cigdem Yonat
Iyicil, Okan Demiris, Fiisun Alpakin ve kisa bir siire Yusuf Giiler Aksoéz yer almaktadir”
(Ulucan Weinstein, 2011).
Sanat ve egitimciligi bir arada siirdiiren, genel miizik egitimine biiyiik 6nem veren Ekrem
Zeki Un, bu eserlerinin yani1 sira ilkokul, ortaokul ve liseler i¢in miizik kitaplar1 ve
yardimci ders kitaplari yazip yayimlamistir. “GENCLIK ICIN COK SESLI TURKULER
1965, ILKOKULLARDA MUZIK 1962” Yine ¢ocuklarin ve egitimcilerin yararlanmasi

icin yazip derledigi, plak ve CD’ler seklinde yayimlanan sarki ve tiirkiileri bulunmaktadir.

1947 yilinda kurulan ve miizik dgretmenligi egitiminde bir ilk olan Istanbul Ogretmen
Okulu Miizik Semineri, Un’iin iilkemiz miizigi igin yaptig1 en 6nemli hizmetlerden
biridir. Un’iin Istanbul’da baslattign bu oncii girisim, daha sonraki yillarda diger
Ogretmen Okullari’ndaki benzer yapilanmalara model olmustur.

“Egitimcilik bestecilik kadar gilizel bir sey. Civil civil etrafim, hepsi yavrularim, simdi nerede

bir konser varsa, birazcik benden var orda” (Ulucan Weinstain, 2011).

2.2 Ekrem Zeki Un’iin Eserleri

Ekrem Zeki Un, bestecilik yasaminda orkestra, solo ¢alg1, oda miizigi, koro ve san i¢in

olmak {izere sanat miizigi alaninda bir ¢ok eser yazmustir.

e Orkestra Eserleri
- Yurdum (Senfonik siir), 1956
- Balkan Havalar1 (Yayl1 Calgilar Dortliisii), 1964
- Istanbul Tiirkiisii (Yayli, Vurmali Calgilar), 1976
e Solo Calgi ve Orkestra i¢in Eserleri
- Birinci Piyano Kongertosu (Piyano, Timpani ve Yayli Calgilar), 1955-56
- Rapsodi (Viyolonsel), 1956
- Korangle Kongertosu (Yayli Calgillar), 1956
- Kiigtlik Ardis (Solo Obua, Timpani,Yaylh Calgilar), 1969
- Fliit ve Yayl Calgilar i¢cin Rapsodi, 1972
- Fliit ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto, 1975
- Beyaz Geceler (Timpani, Yayh Calgilar), 1975
- ikinci Piyano Kongertosu, 1976
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- Keman Kongertosu, 1982

Oda Miizigi Eserleri

- Yunus' un Mezarinda (Fliit, Piyano), 1933

- Ulkem (Viyolonsel, Piyano), 1933

- Andante (Solo Keman, Yayl1 Dordiil), 1933
- Iki Piyano Pargasi, 1934

- Birinci Yayli Dordiil, 1935

- Duyus "iki Keman i¢in", 1935

- lIkinci Yayh Dérdiil, 1937

- iki Keman igin Pargalar, 1951

- Yayh Uglii, (Keman, Viyola, Viyolonsel), 1952
- Obuali Dordiil,

- Ikil, (iki Keman), 1959

- Dort Keman Dordili, 1959

- Sonat, (Keman, Piyano), 1963

- Oynak Hava (Dort Yayli Calgi), 1964

- Sonat (Fliit, Piyano), 1971

- Tirk Kuartet1,1971

- Soylesi (Obua, Klarnet), 1977

- Sonatcik (Obua, Piyano), 1977

- Gece Tiirkiisti (Yayl Calgilar), 1977

- Yiiriik (Ug Gitar), 1979

- Ucgiil (Obua, Klarnet, Piyano), 1979

- Sozsiiz Tiirkii (Viyolonsel, Piyano), 1980

- Bagdasmalik (iki Gitar), 1982

Ug Gitar i¢in 4 Yapit

- J.S.Bach' n"Sol Minér Solo Keman Sonat Fugasi"nin Ug Gitar Diizenlemesi
J.S.Bach' in"Sol Minér Solo Keman Sonat Fugasi' nin iki Keman ve Viyolonsel
Diizenlemesi

- San ve Piyano i¢in Yapitlari

- La flute de Jade, 1928

- Bitilis' in Sarkilari, 1928

- Kel Emin Tirkiisii, 1932



- Yosma' nin Tirkiisii, 1932
- Zile Tirkisii, 1933
- 1ki Melodi, 1934
- Ses ve Piyano i¢in Ug Parca, 1963
- Ug Nefes, 1970
- Kozanoglu, Dadaoglu, Kéroglu, 1970
e Solo Calg i¢in Eserleri
- Fuga "Tartini'den Keman i¢in Diizenleme), 1934
- Duyus (Piyano), 1934
- Sonat (Piyano), 1956
- ilkel Duyus (Piyano), 1959
- Preliid (Piyano), 1959
- Kiigtik Pargalar (Piyano), 1960
- Dogaglama,Giizelleme,Yigitleme (Piyano), 1962
- Kogekee (Piyano), 1962
- Kasik Havasi (Piyano), 1970
- Cocuklar I¢in (Piyano), 1970
- Anadolu (Piyano), 1970
- Tema ve Cesitlemeleri (Keman), 1970
- Alp Ertunga (Piyano), 1972
- Yudumluk (Keman), 1972
- Iki Oyun Havasi (Piyano), 1976
- Ardis (Klavsen), 1978
- Preliid (Gitar), 1982
- Dinle Neyden (Fliit) (S6z: Yunus Emre)
o Agit (Viyola)
e Pesrev (Piyano)
e Koro Eserleri
- Manastir Tiirkiist (Esliksiz), 1959
- Genglik I¢in Coksesli Tiirkiiler, 1965
- Asya'dan Gelis-Aydin Tirkiisi (Esliksiz), 1971
- Oliim I¢in Agit (Koro,Yayli Calgilar,Vurmali Calgilar), 1971
- Daglar (Esliksiz), 1979



- Yash Digiin, 1979
- Karma Koro i¢in (Erkekler Korosu)
e Ders Kitaplar
- Okullarda Gilizel Miizik (Tahir Sevenay ile Birlikte), 1951
- Ortaokullarda Miizik (Tahir Sevenay ile Birlikte), 1958
- Marslar-Tiirkiiler, 1960
- Ilkokullarda Miizik, 1962
- Genglik i¢in Coksesli Ttrkiiler, 1965
- Liselerde Miizik, 1965

2.3 Ekrem Zeki Un'iin Orkestra Sefligi

Ekrem Zeki Un, sadece bir besteci ve keman virtiidzii olarak degil, ayn1 zamanda
yetenekli bir orkestra sefi olarak da taninir. Orkestra sefligi kariyeri boyunca bir¢cok

onemli calismaya imza atmistir.

Un'iin orkestra sefligi kariyeri, miizik egitimi sirasinda baslamistir. 1924 yilinda Paris'te
Ecole Normale de Musique de orkestra sefligi derslerine de baslamistir. Bu donemde,

Paris'teki ¢esitli orkestralarla calisarak deneyim kazanmistir.

Un,1930 yilinda Fransa’daki egitimini tamamlayarak yurda dondiigiinde, Ankara'da
babast Osman Zeki Ungor tarafindan kurulan Musiki Muallim Mektebinde keman
O0gretmeni ve yine babasmin yonettigi, simdiki adi ile Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 olan Riyaseti Cumhur Orkestrasinda sef yardimcisi olarak goreve almigtir.
1934 yilinda Istanbul Sehir Orkestrasi'nda orkestra sefi olarak goérev yapmustir. Ayrica,

Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman ve orkestra sefligi dersleri vermistir.

"Un, 1930'lu yillarda, Ankara'da Riyaseti Cumhur Orkestrasi'nda sef yardimcis1 olarak
gorev alirken, ayn1 zamanda Paris'ten gelen orkestra seflerinden dersler almis ve onlarin
yonettigi konserlerde yardimer sef olarak gérev yapmistir. Bu donemde, Ankara'da ve
Istanbul'da Tiirk bestecilerin eserlerini icra eden konserler diizenlemistir” (Oztekin, 2022,

s. 104).

Ekrem Zeki Un’iin orkestra sefligi kariyerinde Tiirk bestecilerin eserlerini orkestra ile
yorumlamaya 6nemli bir yer ayirmistir. Bu kapsamda, 1940'li yillardan itibaren, Tiirk

miiziginin klasik ve cagdas bestecilerinin eserlerini orkestra ile yorumlayarak, Tirk
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miizigini daha genis bir kitleyle bulusturmustur. Bu ¢aligsmalarla, Tiirk miiziginin orkestra

miizigi alanindaki gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

"Un, orkestra sefligi kariyerinde Tiirk bestecilerin eserlerini orkestra ile yorumlamaya
Onem vermistir. Bu kapsamda, 1940'l1 yillardan itibaren, Tiirk miiziginin klasik ve ¢cagdas
bestecilerinin eserlerini orkestra ile yorumlayarak, Tiirk miizigini daha genis bir kitleyle
bulusturmustur. Bu ¢aligmalarla, Tiirk miiziginin orkestra miizigi alanindaki gelisimine

onemli katkilarda bulunmustur."

"Un, keman kongertolarin1 yonetirken, Tiirk miizigi makamlarini, ritmik figiirleri ve
motifleri orkestra partisyonunda kullanarak, eserin Tiirk miizigi karakterini
giiclendirmistir. Bu sekilde, keman kongertolar1 hem bati miizigi gelenegine hem de Tiirk

miizigi estetigine sahip bir sentez olusturmustur” (Oztekin, 2022, s. 1).
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3 YUDUMLUK
3.1 Yudumluk, 1972

1972 yilinda bestelenmis olan Yudumluk, bestecinin olgunluk dénemine ait 6nemli bir
eseridir ve solo keman i¢in bestelenmis daha sonra solo viyola i¢in de diizenlenmistir.
Viyola diizenlemesi, keman i¢in yazilan orijinal yapi ile biiyiik ol¢lide benzerlik

gostermektedir.

Besteci, viyola calgisinin kendine 6zgii teknik gereksinimlerini ve tonal 6zelliklerini
dikkate alarak eserde enstriimantal kolaylik saglayan kiiciik ¢capli degisiklikler yapmastir.
Bu degisiklikler, eserin biitiinliiglinii korumakla birlikte viyola icrasinda teknik anlamda

daha rahat bir ¢calma deneyimi sunmay1 amaglamaktadir.

“YUDUMLUK” barok donem bestecileri ile baslayan ve giinlimiize kadar siklikla cesitli
anlayislarla ele alinmis danslardan meydana gelen suit diye anilan eserler gelenegini
devam ettirir ve bu anlamda bir dans siiiti olarak goriilebilir. 5 boliimden olusan yapisinin
icinde "Giris" boliimiindeki Barok duyumundan son bolimdeki "Oy Giresun" halk stili

dansi ile bu benzetme ¢ikarimi yapilabilir ve bu gelenekten yola ¢ikildig: diigiiniilebilir.

Eser, bes boliimden olusan Suite formunda bestelenmis olup, genel yapisinda yer yer
metrik degisimlerin oldugu bir anlayis dikkat cekmektedir. Her boliim, kendi i¢inde basit
tic kesitli bir formu takip etmekte ve tonal, modal ve atonal bir miizikal anlayisi
yansitmaktadir. “sol” eksen ile baslar, “re” eksen ile biter. Eksen olarak belirtmesindeki
sebep parcalarin “tonal” degil “modal” olmasidir. Bu modal yaklagim, eserin hem

geleneksel hem de ¢agdas unsurlar: bir arada barindirmasina olanak saglamaktadir.

Eserin ilk boliimi olan Giris, sakin bir atmosfer sunar. Bu boliim, dinleyiciyi eserin

ilerleyen boliimlerine hazirlayan dingin bir baslangi¢ niteligi tasir.

Ikinci boliim olan "Alp Ertunga", enerjik bir tempoyla agilir ve onaltilik ritmik motifler
ile yer yer gelen komali seslerin dahil olmasiyla destansi bir ifadeye biiriiniir. Bu
boliimde, yiiksek bir dramatik anlatim ile kahramanlik temasinin miizikal bir tasviri

yapilmaktadir.

Ugiincii boliim, "Dede Korkut’tan Masal" , dokunakli temalar1 ve modal yapisiyla dikkat
ceker. Bu boliim, dinleyiciyi kendi igsel diinyalarina yonlendiren bir anlati sunar ve Tiirk

halk kultiriniin derinliklerinden ilham alir.
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Dordiincii boliim olan" Susss... Dinle Riizgar1" , baglig: itibari ile icraciya eserin atmosferi
hakkinda bilgi verir. Ani triller ve hareketli motifleri ile riizgarin dogal akisini animsatan
bir etki yaratir. Bu boliimde, doganin seslerini miizikal bir anlatimla resmetme anlayisi

One c¢ikar.

Besinci bolim olan "Oy Giresun" , Karadeniz bdlgesine 0zgli aksak ritmik yapiy1
merkezine alir. Boliim, dinleyiciye Karadeniz folklorunun dinamik ve coskulu
atmosferini hissettirir. Ansizin gelen sol el pizzicato teknikleri ise bu bdliimdeki dans

etkisini pekistiren 6nemli bir detay olarak dikkat c¢eker.

Yudumluk eserinin tiimiine bakildiginda hem teknik hem de anlatisal agidan zengin bir
miizikal deneyim sunar. Ayrica boliimler arasinda kurulan tematik ve ritmik biitlinliik,
eserin cagdas Tirk miizigi repertuvarinda 6zgiin ve etkileyici bir yere sahip olmasin

saglamaktadir.
3.2 Giris

Ekrem Zeki Un’iin 6zgiin bestecilik yaklasimi," Yudumluk" eserinin "Giris” béliimiinde
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu boliim, dinleyiciyi eserin genel atmosferine
hazirlarken gelecek boliimlerin tematik materyallerine yer vermemesiyle dikkat ¢eker.
Besteci, dinleyiciyi dogrudan eserin igine ¢ceken bir baslangic olusturmay1 amaglamais, bu
nedenle Giris boliimii, diger boliimlerle tematik agidan baglanti kurmadan, kendi i¢inde

bagimsiz bir karakter sergilemistir.

Ekrem Zeki Un’iin eserlerinde tempo konusundaki hassasiyeti, bestecinin yorumcuya
olan yaklagiminin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Besteci, boliimlerin ve
kesitlerin tempolarinin, miizikal ifadelerinin ve niianslarinina agik bir sekilde yer
verilmesiyle yorumcunun eseri icra ederken karsilasabilecegi olas1 zorluklar1 en aza
indirgemeyi hedeflemistir. Un’{in bu titizligi, eserin basarili bir sekilde yorumlanabilmesi

icin 6nemli bir yol gosterici niteligindedir.

Ayrica, keman ve viyola i¢in bestelemis olan bu eserde miizikal baglar1 ve parmak
numaralarini1 bestecinin belirtmis olmasi1 yorumcular i¢in 6nemli bir rehberlik
saglamaktadir. Bu detayli notasyon, eserin teknik agidan dogru bir sekilde icra edilmesini
kolaylagtirirken, yorumcunun miizikal anlatima odaklanmasina da imkéan tanir. Bu
yontem, bestecinin icraciya olan destegini ve eserinin performansindaki titiz yaklagimini

ortaya koymaktadir.
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Ekrem Zeki Un’iin miizik dilinde énemli bir yer tutan yavaslamalar (ritardando) ve
uzatmalar (fermata), eserin yorumunda esneklik yaratma amaciyla kullanilmistir. Bu
unsurlarin dogru ve yerinde bir sekilde uygulanmasi, eserin dinleyiciyi etkileyen bir ifade
giiciine ulasmasini saglar. Un, bu tiir renk odakli miizikal ifadeleri eserlerinde ustalikla

isleyerek, dinleyici ile derin bir bag kurmay1 amaglamstir.

Sol re ve la tellerinde sakin ve bestecinin “cantando” (sarki sdyler gibi) istedigi baglangig¢
temasi ile baslayan eser basindan beri “sol” ekseninde tinliyor gibi duyulsada “re”

ekseninde siire gelen bir miiziktir.

Sekil 3.1

Giris (1.- 4. Ol¢iiler)

Giris
EKREM ZEKI UIN
d= 72
0 cantando ° o
b4 [ I ey i i 1
(’LL‘ &= e i—.'—*“"‘.’—h T —— 1 o _!
e) — (——————— \-._______,
;/ calando
3() a tempo /-"\ N O —
R a— é "d oy (R T T i T
Kem_‘); r I | 1 1 1| 1 ]| hud| I
"_/ calando

Sekizlik hareketlerle baslayan miizik, 2 ve 4 cii 6Olciilerde 1srarla belirtilen “calando”
(giderek azalan ve sakinlesen bir hava ile), 5. 6l¢iide baglarindan ayrilmis, cift seslerle
sonoritesi ylikseltilmis mezzoforte rejistire ulagir. Burada geleneksel Tiirk miizigi tinisi
olan hicaz 4liisii(La, Si bemol, Do diyez, Re) yani tetrachordlar 8lik hareketin basindaki
cift seslerde goriiliir. (sekil 3.3)

Sekil 3.2
Giris ( 5.-6. Olgiiler)
50 a tempo - cresc. ‘ﬁ./it ‘e ia °__ : %
bprm i =
——— g
"ff ' # i / IL

L)
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Sekil 3.3

Giris (17.61¢ii)

17 dim.

poco |

Forte bir niiansla, la ve mi tellerinde ki flajole teknigi gbze carpar. Fortissimo niians ile
duyulan bos teller akoru ile bu eserde ki iist ses bolgesi olan 3. Oktav do notasina ulagir

ve buraya vurgu yapar.

Sekil 3.4

Giris (7.- 9. Ol¢iiler)
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10. olgiide karsimiza c¢ikan 2/4 liik 6lgii ile birlikte, tekrar baglarina kavusan sekizlik
birimler, poco rallent. ve riten. molto ile iki formda olusan bu giris boliimiiniin tekrar
eden temasina kavusur. Roprizde karsimiza ¢ikan semplice terimi ile ayni1 melodinin

besteci tarafindan daha yalin ve renkli bir tuse ile duyurulmasi istendigi anlagilir.

Sekil 3.5

Giris (14.- 16. Olgiiler)

13 riten. molto a tempo
T ———— . e

. . [ 1 1 1 1 | ]
) . v - @ — | —

dim. ;t__/ . . '._/’P semplice
15
ﬁg&z&:;:# * ' ] e —
GEESSSSSIES == : s - . *l
T [ L
— o/ poco cresc.

Keman tekniginde sikga tercih edilen sol el pizzicatosunun re ve la tellerinde eserin

hizin1 kesmek istercesine sekizlik notalarin ardindan yapilandirilmis olmast ile,
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ritardando ve smorzando terimlerinin belirtilmesi ile girig boliimii giderek yavaslayan ve
uzaklasan bir hava ile ayni basladigi bos tellerin, akor kirma teknigi ile sol re ve la

tellerinde ki tinisi ile son bulur.

Sekil 3.6

Giris (18.-19. Olciiler)

18
o) . . . . ! . ] A ]
) 4 1 | | 1 f\l I ] I } [\J { }:
{5 o & & & o o o & = — E— ——— i |
. O 1 | | A i |
& —o L —_— o 9o O
poco a poco ritenuto e smorzando ™ ° — 0
3.3 Alp Ertunga

Alp Er Tunga veya Alp Er Tonga (Altay Tiirkgesi: ilb Er Tonga], efsanevi bir Tiirk
hakanidir. Alp" (alp, yigit, kahraman, bahadir) [, Er" (er, erkek, adam) ve tonga"
(babiir/bebiir) anlamindadir. Zaman zaman Saka Hani olarak bahsedilir. Bu destan Saka
Tiirklerinin komutan1 olan Alp Er Tunga'nin (?- MO 624) Iranhlarla yaptig1 savaslar

anlatilir. Lugati't-Tiirk'te rastlanmuastir.

Alp Er Tunga'nin hikayesi, Orta Asya'da Iskit Tiirklerinin yiikselisi ve giiciinii simgeler.
Destanlara gore, Alp Er Tunga Persler ile savasarak biiylik zaferler kazanmig ve halkini

korumustur.

“Alp Ertunga” boliimii, eserin anlat1 yapisinda 6nemli bir doniim noktas1 olusturur. Bu
boliim, eserin genel karakteristigi i¢inde hem tematik bir yogunlasma hem de destansi bir
anlatim sunar. Boliime,“Giris” boliimiiniin ardindan ara vermeden gecis yapilmasi
hikayenin akigina daha derinden baglayarak, atmosferin kesintisiz bir sekilde siirmesine
olanak tanir. Boylelikle yorumcu, dramatik ve etkileyici bir baslangi¢ yaparak, boliimiin

temasal agirligini dinleyiciye etkili bir sekilde aktarabilir.

Boliimiin ana temasi, aksanli onaltilik nota degerindeki ritmik hareketler lizerine insa
edilmistir. Bu ritmik yap1, melodik ifadeyi dinamik bir akisla birlestirerek eserin dramatik
etkisini artirmustir. Ozellikle tel degisimlerinin akic1 bir sekilde gerceklestirilmesi, eserin
ritmik akisin1 korumak i¢in gereklidir. Bu baglamda, tel degisimleri sirasinda yay
baskisinin dogru bir sekilde ayarlanmasi, melodik cizgilerin akiciligini saglamak

acisindan kritik bir rol oynar.

Boliimde yer yer duyulan koma seslerinin 6nemi, Tiirk miiziginin mikrotonal yapisinin

bu esere 0zel bir anlayis katmasiyla dogrudan iligkilidir. Koma seslerinin incelikli bir
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sekilde icra edilmesi, melodik ifadeye derinlik ve otantik bir ton kazandirir. Yorumcunun
koma sesleri icra ederken belirtilmis olan miizikal ifadeleri ve niianslar1 vibrato ile
desteklemesi, melodik yapinin daha etkin bir sekilde ifade edilmesini saglar. Vibratonun
dengeli ve kontrollii bir sekilde uygulanmasi1 hem seslerin siirekliligini hem de duygusal

yogunlugunu artirmaktadir.

“Alp Ertunga” boliimiinde, yay hareketlerinin ritmik akiciligi destekleyecek sekilde
planlanmasi biiyiik 6nem tagir. Onaltilik hareketlerin aksanli bir yapiya sahip olmasi, yay
degisimlerinin ritmin vurgularini belirginlestirecek sekilde uygulanmasini gerektirir. Bu
nedenle, yorumcunun yay teknigi tizerinde hassas bir kontrol saglamasi ve her aksanin
net bir sekilde duyulmasini saglamasi gerekmektedir. Ayrica, parmak teknikleri
bakimindan boliim, hizli pozisyon gecisleri ve tel degisimlerini igerdiginden,
yorumcunun bu teknik gerekliliklere uyum saglamasi icranin basarisi agisindan kritik

Ooneme sahiptir.

Eserin bu bolimiiniin tematik yapisi, Alp Ertunga gibi destansi bir figiiriin dramatik
anlatimin1 yansitmay1 hedefler. Bu nedenle, yorumcunun hem teknik hem de sanatsal
yonlerden biitiinliiklii bir yaklasim benimsemesi gerekir. Boliim, Tirk miizigi
makamlarinin zenginligini ve mikrotonal yapisini barindirirken, ayn1 zamanda epik bir

anlatim sunar.

Boliimiin genelinde aksanli onaltilik hareketlerin akiciligini saglamak, koma seslerin
niianslarmi dogru bir sekilde ifade etmek ve melodik ifadeyi vibrato ile desteklemek,
eserin ruhuna uygun bir performans i¢in temel gerekliliklerdir. Yorumcunun, teknik ve
sanatsal ifadeyi dengeleyerek, destansi bir anlatinin izlerini tasiyan bu boliimii etkileyici

bir sekilde icra etmesi, eserin biitiinsel etkisini daha da gili¢clendirecektir.

Bu boliimiin temposu Allegro agitato(tez canli ve ¢abuk bir deyisle) calinmasi gerektigi
belirtilmistir. Notasyonda goriildiigli iizere onaltilik nota degerindeki motiflerin
olusturdugu bir yapiya sahiptir. Bu motifler Alp Ertunga destanindaki savas

meydanlarinda dort nala kosan atlar1 betimlen esi olarak diistiniilebilir

Ayrica bu boliimiin baginda bestecinin 6zellikle belirttigi senza rigore il tempo(temposuz
ve Ol¢iisliz istege bagli yorumlama ) teriminin yarattig1 hava 12 6l¢ti boyunca onaltilik
degerdeki  notalarin sebep oldugu devinimi korur, ve ii¢ telde duyulan keskin bir

pizzicato ile lic bolmeli bi¢cimin orta bolmesine (biitiinii meydana getiren kisim)ulagir.
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Sekil 3.7

Alp Ertunga (1.-10. Olgiiler)

Alp Ertunga

Allegro agitato . = 108 ) .
o 2 o senza rigore il tempo segue
- = = = = >

o 2:51‘ 1
—T1 | I — ]
=
pesante
I _
S

molto vigoroso

13. 6l¢iide meno mosso tempo ve molto espressivo ifade terimleri ile bu ana kadar gelen
onaltilik Iik degerdeki notalar yerine sekizlik degerdeki liglemelerin daha sakin yapisina

doniistir.
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Sekil 3.8

Alp Ertunga (14.-18. Olgiiler)
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21. olgii itibariyle, giderek canlanan (poco animato) bu figiir , bestecinin empresyonist

etkiden uzaklasip bu etkiyi makamsal tiniy1 (saba makami) kullanmas: ile

goriiliir.

Miizikal ifade terimleri olan, con molto espressivo, molto vibrato, ve lento tempo ifadesi

ile destekleyerek, miizigin vibrato teknigini betimlemek icin pes pese kullanilmistir. Ttirk

miizigi vibratosu genis dalgali bir vibrato olmasiyla beraber orta asya miizigik

geleneginden gelen bir miizik ifadesi olarak degerlendirilebilinir.

Sekil 3.9

Alp Ertunga (21.-27. Olgiiler)

21 poco animato — 3| - ~
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v_ — con molt' espressione @) @
sempre ff

A B A' olarak ii¢ bolmeli yazilmis olan bu par¢a sonunda ulastigr A' bolemesine 6 Sl¢ii

boyunca kendini hatirlatir.
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Sekil 3.10

Alp Ertunga (30.-35. Olgiiler)
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36. 6l¢iide Alp Ertunga’nin destanina tekrar bir animsatmada bulunurcasina, Maestosso
teriminin fortissimo ya ulasarak hiikiimdarin, lento bir calis ile resmedilmesi buray1

“codetta”sina ulastirir ve son bulur.

Sekil 3.11

Alp Ertunga (36.- 38. Olgiiler)

1
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3.4 Dede Korkut’tan Masal

Dede Korkut (Korkut Ata), Oguz Tiirklerinin eski destanlarinda yiiceltip kutsallastiriimis;
bozkir hayatinin geleneklerini ve térelerini ¢cok 1iyi bilen, kabile teskilatini koruyan yari-
efsanevi bir bilgedir ve Tiirkler'in en eski destani olan Dede Korkut Kitabindaki
hikayelerin anlaticis1 ozandir. Dede Korkut hikayeleri, toplamda 12 hikayeyi
icermektedir. Dede Korkut hikayelerinin en 6nemli 6zelligi, destan doneminden, halk
edebiyata gec¢is doneminin temsilcili olmasidir. Dede Korkut hikayeleri 6zeti genel olarak
Oguz Tiirklerinin yasadiklar1 savaslar, i¢ sorunlar, kahramanlar1 ve goze c¢arpan ask

hikayeleriydi.
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Dede Korkut Hikayeleri Tiirk yazili ve s6zlIi kiiltiiriiniin en 6nemli eserlerinden birisidir.
Bu hikayeler Tiirk kiiltliriinlin kusaktan kusaga aktarilmasinda, toplumsal degerlerin

kazandirilmasinda ve belirli normlarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli etkiler olusturmustur

Eserin bu boliimii, 6nceki “Alp Ertunga” boliimiiniin yiiksek enerjili ve ritmik yapisindan
sonra dinleyiciye bir gecis alan1 sunarak hem fiziksel hem de zihinsel bir rahatlama siireci
saglamay1 hedeflemektedir. Bu kisa nefes alma araligi, dinleyiciyi dingin bir atmosferin
icine ¢ekerek, onlar1 igsel bir doniis ve diisiince yolculuguna hazirlayan bir koprii gérevi
goriir. Boyle bir gecis, eserin genel akisinda 6nemli bir denge unsuru olusturur; yogun ve
coskulu bir boliimden daha sakin ve melankolik bir bolime gecerken olusabilecek
dramatik degisimlerin yumusatilmasint miimkiin kilar. Bu tiir bir ara verme, dinleyicinin
duygusal olarak yeniden odaklanmasini ve eserin sonraki anlatisal katmanlarini1 daha net

algilamasini kolaylastirir.

“Dede Korkut’tan Masal” boliimii, icrasinda daha dingin bir tempo anlayis1 ve diistinceli
bir yorum gerektirir. Boliimiin yapisi, onceki boliimdeki coskulu ve epik karakterin
yerini, sakinlik ve melankoli ile dolu bir anlatiya birakir. Icraci, bu boliimde dolgun ve
koyu bir ton elde etmeyi amaglamalidir; bunun icin yay tekniklerini ve ses liretim
yontemlerini titizlikle uygulamalidir. Ozellikle parmak vibratosunun siirekli ve tutarl bir
sekilde kullanimi, melodik ifadeyi giiclendiren 6nemli bir unsurdur. Vibratonun incelikle

uygulanmasi, miizigin anlatisal derinligini ve duygusal yogunlugunu 6n plana ¢ikarir.

Bu béliimde ton estetiginin saglanmasi, sadece vibrato teknigiyle sinirli degildir; ayni
zamanda yay baskisimin dikkatle ayarlanmasi gerekir. Icraci, ses iiretiminde tonal
cesitliligi 6n plana cikararak eserin zenginligini daha genis bir spektrumda dinleyiciye
sunabilir. Ozellikle koyu bir ses dokusu yaratma cabasi, bu boliimdeki melankolik
anlatinin derinligini artirir ve eserin dramatik yapisim1 vurgular. Yay hareketlerinin
stirekliligi ve yumusak gecislerle desteklenen miizikal ¢izgiler, bu boliime 6zgli bir

atmosfer yaratilmasinda temel rol oynar.

Bu boliimiin yapisal 6zellikleri, melodi ve armoninin incelikle islenmis bir dengesi
iizerine kuruludur. Bu denge hem teknik hem de duygusal bir derinlik gerektirir. Icraci,
eserin bu anlatisal boyutunu tam anlamiyla aktarabilmek i¢in yalnizca teknik becerilere
degil, aynm1 zamanda ifade giiciine ve miizikal sezgilere de giivenmelidir. “Dede
Korkut’tan Masal”, sadece bir miizik boliimii olmanin Gtesine gegerek, dinleyiciyi

gecmisin hikayelerine ve mitolojik temalarina yonlendiren bir kap1 aralar.
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Empresyonist yapidaki bu eser; dogal si mindr tonundadir. Dogal minorler otantik olarak,
makamsal etkiler sergilerler. Bu makamsal etkileri, eser igerisinde sikca

deneyimleyecegiz.

Fa diyez, si tam dortli aralik ile baslayan boliimiin genelinde tinladigin1i duymak

dinleyiciye tonal bir his birakiyor.

Sekil 3.12

Dede Korkut' tan Masallar (1.-4. Ol¢iiler)

Dede Korkut'tan Masal
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5 - 8. Olgiiler arasinda birbirini tekrarlayan sekizlik lik temanin gesitlenmis halidir. ikinci
gelisinde istenen animato vurgusu bir ekodur. Eserin devaminda da bu kiiciik seslenme

ve yankilar kendini gdstermektedir.

Sekil 3.13

Dede Korkut' tan Masallar (5.-8.6l¢iiler)
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13. Olgiiden itibaren tempo 1 olarak belirtilen tempo ile molto espressivo ifadesi ile alt

ses bolgesindeki ki re notasina ulasarak, anlatimin ilk ciimlesi tamamlanir.
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Sekil 3.14

Dede Korkut' tan Masallar (13.-19. Olgiiler)
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19 o6lgiide belirtilmis olan virgiil ile yorumcu nefes aldiktan sonra 20. 6l¢iide belirtilen
fortissimo niiansiyla birlesen bos tellerdeki kirik akor, eserin degisen dokusuna energico
ifadesi ile Dede Korkut masalinin icerisine kemengenin tinisini aksanlar ile

duyurmaktadir.

Sekil 3.15

Dede Korkut' tan Masallar (20.-21. Olgiiler)

Pill mosso

I energico

Animato ile canlanan sekizlik notalar ve ticleme hareketler ile melodilendirilen folklorik
bir halk dansi etkisi olarak degerlendirilebilir. Fa diyez ve si sesleri ile baslayan bu dortlii
araliklar eserin geneline yayilmakta olup, Dede korkut masalinda tasvir edilen etkili

seslerdir .

Animato yapisina tezat olusturan 24.6l¢tide ki con sentimento ifadesi pianossimo niiansi

ile desteklenerek molto vibrato tekniginin vurgulanmasi devam etmistir.

Cift seslerin keskin arse hareketleri ile istenen rinforzando ,aksan ve ters kirilan akorlar

ile eser biitiin yogunlugunu koruyarak, 38. 6l¢iide A bolmesindeki 3/4 liik yapisina ulasir.
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Sekil 3.16

Dede Korkut' tan Masallar (22.- 39. Olgiiler)
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Baslangicta tekrar edilen melodi 51. 6l¢iiden itibaren doniistiiriilerek piyano niiansinin

dolce tinisina ulasmasi ile hikayenin tekrar hatirlatilan temasimin “tranquillo”(sakin)

terimi ile basladig: si eksenine son bulur.
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Sekil 3.17

Dede Korkut' tan Masallar (47.-55. Olgiiler)
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3.5 Susss... Dinle Riizgaru...

b

“Susss... Dinle Riizgari...” bashkli boliim dinleyiciye doganin riizgarla dansini
hissettirmeyi amaglar. Bu anlati, sadece melodik yapisi ile degil, ayn1 zamanda kullanilan
performans teknikleriyle de dinleyiciyi bu essiz atmosferin bir parcasi haline getirir.
Boliim boyunca yay hakimiyetindeki dikkat, tel degisimleri sirasindaki ritmik esitligin

korunmasina yardimci olur.

Yayin, teller ile temasinin stirekliligi boliimiin akiskan ve dogal bir karakter kazanmasin

saglar.

La ekseninin etrafinda Oriintiilenen atmosfer ile baslayan bu boliim, pianosimmo
nliansinin kemanandaki sekizlik nota degerlerinin arasindaki tel gecisleri ile eserin
icerigindeki esinti duyulmaya baslar.

Sekil 3.18

Dinle Riizgar: (1.-5. Olgiiler)
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6. Olciiden itibaren 9. olgliye kadar solo kemanin soru cevap seklindeki dialoglar
goriilmektedir. Bu soru cevap birer dlgiiliik motiflerin niians kontrastlari ile belirgin hale
gelmistir.
Sekil 3.19

Dinle Riizgari (6.-10. Olgiiler)
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11. olcilide belirtilen tempo 1 den itibaren flajole tekniginin bos tellerde 4. parmak
dokunusunun tiim Slgliyll saran alti bagli yapisi ile motifi inici ve ¢ikict bir yapida

duymaktayiz. Bu 6 ol¢iiliik kisim riizgarin hazirladigi fon olarak duyulur

Sekil 3.20

Dinle Riizgari (11.-16. Olgiiler)
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17. Olgiiden itibaren con espressione ifadesi ile devam eden bir sarkiy1 baslatir.

20. dlgiiden itibaren molto cres. ifadesi ile yiikselen melodinin vibrato ile desteklenerek
fortissimo seslerinin cres. ve dim. niians kontraslari ile legato bir B bolmesi

duyurulmustur.
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Sekil 3.21

Dinle Riizgart (17.-40. Olgiiler)
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Ug formlu yapida olan bu eser, bastaki fugato yapisini tekrar ederek, bize giriste
duyurdugu 6 bagl la minér tonalitesindeki tel dokunuslar1 ile, perdendosi teriminin
sakinlestirici 6gretisi ile la mindr tonunun karar sesi olan la sesinin kemanda ki sol telinin

kalin la notasi ile iki 6l¢ii igerisinde son bulur.



Sekil 3.22

Dinle Riizgari (44.-59. Olgiiler)
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3.5 Oy Giresun

Siiitin son ve en kisa boliimii olan “Oy Giresun”, Karadeniz’in kiiltiirel mirasini ve yerel
ezgilerinin dinamik yapisini1 yansitan aksak ritmik bir yapiya sahiptir. Bu boliim, siiitin
genel anlatisinda bir zirve ve kapanis noktasi olarak yer alirken, ritmik gesitliligi ve
melodik akiciligiyla dikkat c¢eker. Boliim, Karadeniz yoresine 6zgii horon dansinin
enerjik ve ritmik o6zelliklerinden ilham almistir. Bu nedenle, yorumcunun bu bdliimde
teknik ustaligin yam sira Karadeniz miiziginin kendine 6zgii ruhunu ve coskusunu

yansitan bir ifade anlayisiyla hareket etmesi gerekmek

Horon, Karadeniz bolgesine 6zgii bir halk dansidir ve bu dansin miizikal temelleri, bolge
halkinin yagam tarzini, dogayla olan iligkisini ve topluluk ruhunu yansitir. Horonun ritmik
yapist genellikle 5/8, 7/8 ve 9/8 gibi aksak Olciilere dayanir. Aksak ritimler, belirli bir
diizensizlik hissi yaratirken, aslinda ¢ok siki bir igsel diizen ve denge barindirir. Bu

ozellik, horon miizigini hem teknik agidan zengin hem de dinamik bir sekilde ifade eder.
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Horon miizikleri genellikle hizli tempolu olup, siirekli hareket ve canlilik hissi uyandirir.
Ritim ve melodinin birbirine olan sik1 bagi, bu miizigi dans sirasinda icra edilebilir kilar.
Bolgesel c¢algilar, 6zellikle kemenge ve tulum, horon miiziklerinde basat bir rol oynar.
Klasik miizik bestecileri de horonun bu karakteristik ritmik yapisini eserlerine entegre

etmis ve bu gelenekten ilham almistir.

“Oy Giresun” boliimiiniin aksak ritmik yapisi, icracinin yorumsal agidan hassas bir denge
kurmasini gerektirir. Boliimiin ritmik enerjisi, horonun hareketli karakterini yansitirken,
ayn1 zamanda melodik ¢izginin akici bir sekilde ifade edilmesi dnemlidir. Bu noktada,
yorumcunun yay hareketlerini dikkatli bir sekilde organize etmesi gerekir. Melodiyi nota
nota seslendirmek yerine, her Slgiiyii tek bir nefeste ve akici bir yay hareketiyle ifade
etmek, miizigin dinamik akisini korumak agisindan yararli olacaktir. Bu teknik hem
ritmik stirekliligi saglar hem de Karadeniz miizigine 6zgii hareketli ve akici yapiyi
vurgular. Ayrica son boliim yorumcunun teknik becerilerini ve miizikal ifadesini bir arada

sergileyebilecegi bir atmosfer sunar.

“Allegro giocoso”(hizl1 ve eglenceli bir tempoyu ifade eder) ve “molto ritmico”(oldukca
ritmik) terimlerini kullanmasi ile, Karadeniz in firtinali yapisin1 ve karakteristik tinisal

ozelliklerini 7/8 lik bu ritm yapis1 ile net bir horon dans stilini gérmekteyiz.

Sekil 3.23

Oy Giresun (1.-8. Olgiiler)
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Bestecinin Anadolu Tiirk kimligini vurgulamak i¢in yapitina tagidigi bu boliim, 9. dl¢iide
yer alan a tempoda ff niiansi ile desteklenen “con fuoco”(atesli) terimi ile tipik bir
Karadeniz kemengesini geleneksel armonik yapisinda 8 6l¢ii boyunca duymaktayiz. Bu
boliimde kullanilan “Tempestoso”(firtinali) terimi Karadeniz havasin1 yorumlamamiza

yardimci olur.

Sekil 3.24

Oy Giresun (9.-16. Olgiiler)
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Bestecinin giris boliimiinde de yer verdigi parmak “pizzicatolarmin”(sol el ile telerin
cekilmesi) tekrar duyumu ile adeta firtinanin sona erdigini duyuran stirekli “ritardando”
(yavaglama) ve “diminuendo” (sesin azalmasi)lar ile tiim yapit boyunca kendini duyuran

la mindr tonalitesinde son bulur.

Sekil 3.25

Oy Giresun (21.- 26. Olgiiler)
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4 TEMA VE CESITLEMELER

Klasik miizikte "tema ve ¢esitlemeler" (theme and variations), bir melodinin (tema) temel
alinarak, bu temanin farkli yonlerden ele alinip ¢esitli bicimlerde degisime ugratildig: bir
miizikal formdur. Besteciler, temay1 ritmik, melodik, armonik veya dinamik agidan
dontistiirerek dinleyiciye ayni fikri farkli perspektiflerden sunar. Bu form, temanin
tanitilmastyla baslar ve ardindan gelen her ¢esitlemede farkli bir karakter, tempo veya
duygu yaratilarak zenginlik katilir. Ludwig van Beethoven’in “Diabelli Cesitlemeleri”,
Joseph Haydn’in “Tanr1 imparatoru Korusun” temas: {izerine cesitlemeleri ve Johannes
Brahms’in “Haydn Temas1 Uzerine Cesitlemeler” bu formun klasik dénemden romantik
doneme uzanan glizel 6rneklerindendir. Bu eserler, tema ve g¢esitlemelerin zengin ifade

giiclinii gozler oniine serer.

Ekrem Zeki Un’iin Tema ve Cesitlemeler adli eseri, bestecinin en 6zgiin ve dnemli
yapitlarindan biri olarak kabul edilir. Eser, giicli ve karakteristik bir tema ile
baslamaktadir. Tempo gostergesi olarak dortliik=54 metronom ile birlikte Lento Mesto
(yavas, iizlintiilli, melankolik ) ifadesi verilmistir. Alt1 adet ¢esitlemeden olusan bu eser,

iki ikilik 6l¢ii rakami ile belirtilmistir.

Eserin baslangici son derece giicliidiir ve aksanlarla belirginlestirilmis figlirler, temanin
karakterini ortaya koyar. {1k dort 6l¢ii, ritmik agidan birbirine benzeyen sekanslardan (bir
ezgi ya da ritim motifinin gam dizisinin degisik derecelerinde yinelenmesi) olusur. Bu
ritmik yapi, Ozellikle yay teknikleri ve aksanlar yoluyla giiclendirilmistir. Temanin
sekilde belirtilen oOlgiilerinde agirhikli olarak la eksenlimpentatonik dizi sesleri
kullanilmistir Her Olclide farkli bir modiilasyon ile zenginlestirilen eser, 7. dlgiiden
itibaren ii¢ ikilik bir ritim yapisina geger. Bu boliimde, Ekrem Zeki Un’iin diger yayl
calg1 eserlerinde de goriilen trill (titremeler) ve aksan siislemeleri, vibrato ile

harmanlanmis olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 4.1

Tema (1-8. Olgiiler)
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9. dlgtiden itibaren Molto Tranquillo (cok sakin ve yavas) bir yap1 baglar. Agirlikli olarak
cift sesli basiglar 6ne ¢ikmistir ve bu duyum dem tutan seslerin altinda siralanan sesler
olarak goze carpar. 11. dl¢giide eser yeniden ii¢ ikilik 6l¢ii rakamina déner ve yedinci ile
sekizinci Olgiilerde goriilen ritmik yapinin farkli bir perdeden aktarilmis hali ile devam
eder. Bu kisimda, Ekrem Zeki Un’iin sik¢a kullandig trill, aksan ve vibrato iigliisii
belirgin sekilde kendini gosterir. Tema, pianissimo ile ulastigi la ve mi 5 li araliinda

tinlatilan doguskanlar ile tamamlanir.

Sekil 4.2

Tema (9-12. Olg¢iiler)
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Temanin genel yapisina bakildiginda, goriilen ritmik yapilarin, g¢esitlemeler boyunca

zenginlestirildigi goriiliir. Bestecinin solo keman i¢in kendine 6zgii trill ve vibrato
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teknikleri kullanmasi ile makamsal soyutlamalar yaparak dortlii ve beslilerin renklerinin

kullanilmasi ile tema, ¢esitlemelere hazirlamistir.
4.1 Varyasyon I

Birinci ¢esitleme, temaya kiyasla belirgin bir tempo degisikligi ile baslar. Tempo
gostergesi, dortlik=100 metronom olarak belirtilmistir. Cesitlemenin baslangicinda,
temada oldugu gibi ilk dort dlglideki ritmik figiirlerin aynisi kullanilmistir. Bu figiirler,
yine aksanlarla belirginlestirilmis olup, besteci tarafindan notalarin iizerine Molto Pesante
(agir ve vurgulu) ifadesi eklenmistir. Bu yonlendirme, figiirlerin {izerinde 6zellikle

durularak ¢alinmasi gerektigini ifade eder.

Sekil 4.3

Varyasyon | (13-20. Olgiiler)
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Birinci ¢esitleme boyunca bu ritmik figiirlerin stirdiigli yap1 igerisinde gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Cesitlemenin 9. 6l¢iisiinde bulunan iigleme tartim kalibi devam eden
figlire eklenmistir. bu noktada un poconlento olarak belirtilen tempodaki genisleme

kontrast noktas1 gibi duran 1/4 liik 6l¢ii rakamindaki "sus" a ulagir.

11. Olgiideki Tempo 1 itibari ile baslayan ve cesitlemenin sonuna kadar kademeli olarak
devam eden yavaslama 6lcii rakami degisimleri ile belirginlestirilmistir. Olgii sonlarinda
besteci tarafindan belirtilen virgiiller ile anlatima bir soluk kazandirmistir. Cesitleme mf
nliansin giderek azalmasi ile si bemol sesinde son bulur. Sakinleserek biten ikinci

cesitleme bir sonraki boliim i¢in tezat niteligindedir.

33



Sekil 4.4

Varyasyon | (21.-30. Olgiiler)
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4.2 Varyasyon 11

Tempestuso ( firtinali ) olarak belirtilmis olan 2. Varyasyonun karakterinin temposu
dortliik=120 olarak belirlenmistir. Bestecinin daha karmagik bir yapiya yoneldigi bir
boliim olarak nitelendirilebilir. 2. 6l¢iiden itibaren, tempo ve ritim agisindan belirgin bir
cesitlilik gdzlemlenir. Ozellikle 6/8 , 3/8 ve 9/8 lik gibi farkli metrik kaliplarin birlesimi,
eserin dinamizmini artirarak ritmik ¢esitliligi vurgular. Temada ve birinci varyasyonda
yer alan, la-mi-re-sol notalarindan olusan dortlii ve beslilere dayali yapi yeniden ele
alimmustir. Besteci, dortlii ve besli araliklar1 enstrumanin bos tel efekti ile eserine zengin
bir renk katmustir. Bu dl¢iilerde, Ekrem Zeki Un’iin sik¢a kullandig1 trill, carpmalar ve

aksanlar, eserin karakterini giiclendiren 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikar.

Sekil 4.5

Varyasyon Il (31.-42. Olguler)
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Varyasyonun son kisminda, eserin bagindaki dortlii ve beslilere dayali ritmik ve figiiratif
yap1 tekrar ortaya cikar.Bu teknik yaklasim Ekrem Zeki Un’iin “Yudumluk” eserinin
"Alp Ertunga" ve "Oy Giresun" adli boliimlerinde goriilmektedir.

Sekil 4.6

Varyasyon Il (62.-70. Olgiiler)
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4.3 Varyasyon II1

Temposu sekizlik =40 olarak belirlenmis ve 5/8 lik ritmik yapisi ile diger varyasyonlardan
farkli olarak agir bir karakter tasimaktadir. Bu bdliimde, ozellikle sol el pizzicato
tekniklerinin ve trill kullanimlarinin 6ne ¢iktig1 bir yap1 meveuttur.Olgii rakami 5/8 lik
olarak belirtilen Tiirk miiziginin aksak ritim anlayis1 ile uyumlu bir sekilde ele alinmis,
ancak temanin 0zgilin ritmik yapisiyla dogrudan bir baglanti kurulamamistir.Bu
varyasyonun dikkat ¢eken diger bir 6zelligi, sik¢a kullanilan ¢ift sesler ve kirik akor
yapilarinin  olusturdugu. Ritmik gelisim, cesitleme boyunca devam ederken, ikinci
satirda temanin basindaki yapilarla benzerlikler kurulur, ancak 5/8 ritmik kalip bu

cesitlemeye hakim unsuru olarak varligini stirdiiriir.

Sekil 4.7

Varyasyon Il (71.-80. Olgiiler)

VAR. I o9 40 p aree &
e 2000 s \ I L {
= — I B e
é g =I= 'h' = ] t#$} === 1‘ j e i?
Y 3 — = 0 173 s o 2=Cw P|
Py runsl-noll’c-\-prm.uh,".. = pm— ; 2 3 3

. 1 "(C ; 4 3 “Tf‘mpnﬁf e N }
é :JJ ST == Ts 3'}‘ S===rri=
ok b$ N3 22 Y S
1o molte )2 J Pl ’:‘ » . e P —_—
Ll "~

35



Bestecinin akor seslerinin yukar1 veya asagi yonde kirillacagini gosteren ok isaretlerinin
kullanildig1 goriilmektedir.
Sekil 4.8

Varyasyon Il1 (81.-84. Olgiiler)

Ugiincii satirm son lgiisiinde, bestecinin tam ton dizisine yoneldigi goriilmektedir. Tam
ton dizisi, 6zellikle Fransiz bestecilerinin (6rnegin Debussy) siklikla kullandig1 bir yap1
olup, Ekrem Zeki Un’iin Paris Konservatuvari’nda aldigi egitimin etkisini agikga
gosterir. Tam ton dizi kullanimi 3. varyasyonun armonik ve melodik acgidan

zenginlestirmistir.

Varyasyonun Lento ifadesi ile belirtilen orta boliimiinde farkli bir yapr gozlemlenir. 4/8
lik 6l¢ti rakamu ile ¢ift sesli sekizlik notalarin molto vibrato ifadesi giiclendirilmistir.
Animato ve ardindan gelen con fuoco ile pekisen akor yapili dl¢iiler arasinda bu pasaj,
yapisal farkliligini ortaya koyar.Ardindan gelen risuluto karakterindeki kisa figiir

puandorg ile varyasyonun basindaki 5/8 lik ritmik yapiya baglanir.

Sekil 4.9

Varyasyon 1 (97.-110 Olgiiler)




Bu varyasyon, lento kismidaki triller ve siislemeler ardindan morendo ifadesi ile ...
Olciideki suslarla sessizlige ulasir. Varyasyonun finalinde Lento maestoso ( gérkemli ) bir
sekilde ortaya cikan son 6l¢ii bir sonraki varyasyonun siddetli duyurusu gibidir ve kopri
niteligindedir .

Sekil 4.10

Varyasyon 11 (111.-116. Olgiiler)
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4.4 Varyasyon IV

Doérdiincii gesitleme lento hiz terimiyle baslayarak dortlik = 54 temposunda bir
agirbaslilikla sekillenir. Bu boliimde, temanin bagindaki maestoso karakterini hatirlatan
bir giris figiliri dikkati ¢ceker. Besteci, vibrato ve trill kullanimiyla kendi 6zgiin yaz1 dilini
ortaya koymus, bu teknikleri eserin baslangicinda belirgin bir sekilde sergilemistir.
Ancak, hemen ardindan gelen furioso (6fkeli ) ifade terimiyle belirlenmis, dortliikk = 126
temposunda hizli bir boliim, eserin dinamizmini artiran teknik agidan oldukca karmasik

bir yap1 sunar.

Bu hizl1 béliim, Ekrem Zeki Un’iin 6grencilik yillarinda Eugene Ysaye nin yaz stilinden
etkilenmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ozellikle *Ysaje’nin ddrt numaral
sonatinda, Fritz Kreisler’e ithaf edilen boliimde* kullanilan trill ve hizli gecisler, Ekrem
Zeki Un’iin bu varyasyonda ortaya koydugu yazi teknikleriyle benzerlik gostermektedir.
Besteci, gruplarin basinda kullandig: trill teknikleriyle bu etkilenimi hissettirmis, ayn

zamanda kendi yaratici tislubunu da esere yansitmustir.
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Sekil 4.11

Varyasyon 1V (117.-124. Olgiiler)

Lento ¢=54
\heslow

Un poco leato

weprfy b

Hizli boélimde makamsal dizilerin soyutlamalar halinde birbiriyle baglantili sekilde
islendigi goriilmektedir. Bu soyutlama, eserin teknik agidan virtiioz bir yapiya
biirlinmesini saglamis ve bestecinin cesur bir yaklasimla makamsal miizigi modern
tekniklerle harmanladigin1 gostermistir. Ozellikle 2/4 liik kisimdan itibaren ritmik yapi
onemli Olclide degisir. Burada bestecinin Yudumluk eserindeki temalar gibi benzer

soyutlamalar sergiledigi gézlemlenebilir.

A tempo baglikli boliim, bestecinin daha 6nce Yudumluk eserindeki Alp Ertunga baglikli
boliimde kullandigi pedal notalarinin bir yansimasidir. Bu pedal notalar, esere hem bir
saglamlik hem de tematik bir bag kazandirmistir. Cesitlemenin ilerleyen kisimlarinda,
sayfanin sonuna dogru goriilen ¢ift seslerin ve atlamali notalarin iist liste gelmesiyle yazi

oldukca teknik ve zorlayici bir hale biiriiniir.

Sekil 4.12

Varyasyon 1V (129.-136. Ol¢iiler)
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3/4 lik ritimle baglayan ve risoluto (kararli ) ifade basligini tasiyan boliim, bestecinin
aksanli ve kuvvetli bir yap1 insa ettigi kisimdir. Bu béliimde, tempo ilk fikirden itibaren
gelismeye devam ederken, zaman zaman birbirine tezat olusturan tempo degisiklikleri yer
almaktadir. Ozellikle 20. yiizy1l erken dénem Bat1 miizigi dizilerinin ve makamsal Tiirk
miizigi dizilerinin yan yana kullanimi, bu eserin temel unsurlarindan biri olarak one

cikmaktadir.

Sekil 4.13

Varyasyon 1V (137.-141. Ol¢iiler)

23

Molto L eon moto

Cesitleme, aksanli dort notalik bir figiirle sona erer. Bu kapanis, temanin basinda
hissedilen agirbashlik ve karakteristik oOzellikleri cagrigtirarak eserin biitiinliglinii

saglamistir.

Doérdiincii cesitleme, teknik zorluklari, makamsal soyutlamalari ve modern miizik
teknikleriyle Ekrem Zeki Un’iin bestecilik anlayisini yansitan énemli bir bdliim olarak
dikkat ¢eker. Bestecinin Bat1 miizigi ile Tiirk miizigi unsurlarini yaratici bir sekilde bir
araya getirmesi, eser boyunca dinamik bir ifade giicli yaratmistir. Bu varyasyon hem
teknik zenginligi hem de melodik ve ritmik ¢esitliligi ile bestecinin ¢ok yonlii sanat

anlayisini sergileyen bir drnektir.
4.5 Varyasyon V

Besinci ¢esitleme, lento hiz gostergesi ile yavas ve sakin bir karaktere sahiptir. Metronom
degeri dortliik = 60 olarak belirlenen bu boliim, diger ¢esitlemelerden farkli olarak dingin
ve huzurlu bir yap1 sunar. Varyasyon, temanin ritmik figiirlerini hafif bir sekilde
animsatarak baslar ve Ekrem Zeki Un’iin makamsal referanslarini hemen ilk 8lciilerden

itibaren ortaya koyar.
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Sekil 4.14

Varyasyon V (149.- 156. Ol¢iiler)

Lento v J - °;
VAR £

mP  oon espressione

4 G preirivs ‘ rp

Bu ¢esitlemede , bestecinin onceki boliimlerden farkli olarak dortlii ve beslilerin daha
belirgin bir sekilde one ¢iktig1 goriiliir. Bu araliklar, bestecinin makamsal dizileri soyut
bir formda ele alma yaklagiminin bir yansimasidir. “Saba makami” dizisinin izlerini
tagtyan bu boliimde, makamsal 6geler armonik bir zenginlik ile harmanlanmis ve

varyasyona 0zgiin bir atmosfer kazandirilmistir.

Varyasyonun orta bdliimii, temadaki lento kismin1 animsatan figtirler ile dikkat ¢eker. Bu
figtirler, armonik yapilarin devreye girmesiyle mistik bir duygu yaratir. Besteci, armonik
yapilarla Tiirk miiziginin geleneksel enstriimanlarindan biri olan neyin tinisinit taklit
etmeyi bagarmistir. Bu, yalnizca melodik bir taklit degil, ayn1 zamanda Tiirk miiziginin
ruhunu Bat1 miizigi ¢er¢evesinde ifade etme ¢abasinin bir gostergesidir. Neyin derin ve
manevi tinisi, bu ¢esitlemede saba makami dizisinin hafifletilmis soyutlamalariyla uyum

icinde sunulmustur.

Sekil 4.15

Varyasyon V (157.- 164. Olgiiler)
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Varyasyon, armonik yapilarin etkileyici kullanimiyla sona erer. Bestecinin saba
makamin1 Bati miizigi armonik teknikleriyle birlestirme basarisi, bu varyasyona 6zgiin
bir kimlik kazandirir. Bu boéliim, yalnizca miizikal olarak degil, ayn1 zamanda duygusal

ve manevi bir boyut sunmasiyla da dikkat ceker.

Sekil 4.16

Varyasyon V (165.- 169. Ol¢iiler)
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4.6 Varyasyon VI

Eserin son varyasyonu olan altinci varyasyon, olduk¢a yavas bir tempoda baglar ve
metronom degeri dértliik = 66 olarak belirlenmistir. Bu varyasyon, Ekrem Zeki Un’iin
0zglin melodik ve ritmik anlayigini giiclii bir sekilde sergiler. Giris boliimii, aksanli ritmik
figtirlerle dikkat ¢eker ve bestecinin yazi dilinde Tiirk miizigi ile halk miizigi 6gelerinin

birlesimini yansitir.

Sekil 4.17

Varyasyon VI (170.- 177. Olgiiler)
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Bu varyasyonda, *Kiirdi makam dizisi 6ne ¢ikar. Bununla birlikte, Ekrem Zeki Un’iin

zaman zaman pentatonik unsurlar1 da miizigine dahil ettigi goriilmektedir. Halk miizigi
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sazlarindan etkilenerek olusturdugu yazi dili, bu ¢esitlemede belirgin bir sekilde ortaya
cikar. Ozellikle trill teknigi, bestecinin eser boyunca tercih ettigi onemli bir ifade
bi¢imidir. Bu teknik, polifonik yazilarla makamsal dizilerin bir arada sunulmasina olanak

tanimig ve varyasyona zenginlik katmistir.

Besteci, varyasyonun ilerleyen bolimlerinde daha onceki boliimlerde oldugu gibi
“miistear dizisini” besgli lizerinde kullanmistir. Ayrica, tam ton dizisinin de siklikla

kullanilmas1 eserin modernist yaklagimini destekler.

Son varyasyon, diizensiz sesleri igeren arpejlerle tansiyonlu bir atmosfer kazanir.
Bestecinin bu teknikle esere dinamik bir yap1 kazandirdigi s6ylenebilir. Maestoso baslikl
kesit ise bir coda olarak degerlendirilebilir. Bu boliimde, temada kullanilan figtirler farkli

oktavlarda zenginlestirilerek tekrar edilir.

Sekil 4.18

Varyasyon VI (190.-195. Olgiiler)

Eser, re miksolidyen modundaki 3 oktavlik parlak bir gam ile kemanin en iist ses

bolgesine ulasarak son bulur.
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5 SONUC

Ekrem Zeki Un Tiirk ve Bat1 miizik kiiltiirleri arasinda bir kdprii kurma gabasiyla, her iki
diinyanin estetik ve teknik ozelliklerini bir araya getiren yenilik¢i bir yaklagimla 6ne
cikmis bir miizik insamdir. Un’iin eserleri, Tiirk miiziginin makam yapilarindaki derin
melodik gelenekleri, Bati miiziginin polifonik ve armonik zenginligiyle bulusturarak hem
ulusal hem de evrensel bir dil yaratmay1 hedeflemistir. Bu baglamda, Un’iin miizigi
sadece teknik beceri ve miizikal bilgi birikiminin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel bir vizyonun iirlinii olarak degerlendirilebilir.

Besteci, geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin kendine 6zgli modal yapisini Bati
miiziginin tonal ve atonal sistemleriyle ustalikla harmanlamis, bdylece iki farkli miizik
kiiltiiriiniin estetik unsurlarini sentezlemistir. Segah, Kiirdi, Miistear ve Nikriz gibi
makamlarin zengin melodik dokularini eserlerinde sik¢a kullanmis, zaman zaman soyut
bir yaklagimla duyurmus olan Un, bu makamlar1 yalnizca bir siisleme arac1 olarak degil,
ayn1 zamanda eserlerinin dramatik ve anlatisal temellerini olusturacak sekilde islemistir.
Bunun yani sira, Bati miiziginin modern tekniklerinden tam ton dizileri, pentatonik
yapilar ve polifonik yaz1 bigimlerini kullanarak, Tiirk miizigini kiiresel bir platforma

tasimay1 basarmistir.

Un’iin bestecilik anlayisi, sadece miizikal bir sentezden ibaret degildir; aym zamanda
derin bir kiiltiirel anlayis1 ve estetik yaklagimi da yansitir. Tiirk halk miiziginin ritmik
cesitliligini ve Karadeniz bolgesine 0zgli aksak ritimleri modern bir baglamda
kullanmasi, bu kiiltiirel miras1 evrensel bir diizeyde temsil etme ¢abasini gostermektedir.
Ornegin, "Oy Giresun" adl1 boliimde yer alan aksak ritimler ve Karadeniz horonlarindan
esinlenen melodik yapilar, bestecinin yerel unsurlari evrensel bir miizikal dil i¢inde nasil

doniistiirdiigiiniin somut bir 6rnegidir.

Un’iin eserleri Tiirk mitolojisi ve halk hikayelerinden derin bir ilham alir. "Alp Ertunga"
ve "Dede Korkut’tan Masal" gibi boliimler, Tiirk tarihine ve kiiltiirel mirasina duydugu
saygiy1 yansitirken, bu hikayeleri modern miizik teknikleriyle yeniden anlatir. Bu tiir
anlatisal unsurlar, Un’iin eserlerini sadece birer miizik eseri olmaktan ¢ikararak, aym

zamanda birer kiiltiirel bellek tagiyicis1 haline getirir.

Teknik agidan bakildiginda, Un’iin eserleri, icracilar icin hem zorluk hem de yaraticilik
imkanlar1 sunar. Besteci, flautando, sul tasto, sol el pizzicato ve trill gibi ¢esitli teknikleri

ustalikla kullanarak, dogayr ve insan duygularini betimleyen zengin bir ifade dili
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olusturmustur. Flautando teknigi, riizgarin hafifligini ve doganin sakinligini miizikal bir
duyarhilikla yansitir. Bunun yaninda, hizli tel degisimleri, kompleks ritmik yapilar ve
vibrato tekniklerinin dikkatli bir sekilde uygulanmasi, eserlerin teknik gereksinimlerini

karsilamak i¢in iistiin bir icra becerisi gerektirir.

Ekrem Zeki Un’iin miizigi, bir ulusun kiiltiirel mirasin1 ve kimligini yansitarak, bu mirasi
evrensel bir miizik dili i¢inde yeniden yorumlayan bir bestecilik anlayigini temsil eder.
Onun eserleri, yalnizca birer miizik eseri olmanin Otesine gecerek, kiiltiirler arasinda

diyalog kurmay1 amaglayan bir sanatsal vizyonun ifadesi niteligindedir.

Ekrem Zeki Un’{in eserleri, Tiirk ve Bat1 miizik geleneklerini yenilik¢i bir yaklasimla bir
araya getirerek zengin bir kiiltiirel repertuvar sunmaktadir. Bestecinin makamsal Tiirk
miiziginin melodik ve ritmik zenginliklerini Bati miiziginin polifonik ve armonik
teknikleriyle harmanlamasi, eserlerine hem estetik bir derinlik hem de anlatisal bir

zenginlik kazandirmistir.

Ekrem Zeki Un’iin miizik diinyasina yaptig1 katkilar, sadece Tiirk miizigi repertuvarimni
genisletmekle sinirli kalmamis, ayni zamanda bu miizigin uluslararasi sahnelerde
taninmasini saglamistir. Un, Tiirk ve Bat1 miizik kiiltiirleri arasinda bir koprii insa ederek,
bu iki diinyanin estetik degerlerini birlestirmis ve evrensel bir miizik dili yaratmistir. Bu
nedenle, onun eserleri yalnizca teknik bir ustalik degil, ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel
anlayis ve duygusal baglilik gerektirir. Un’{in miizigi, dinleyiciye hem yerel bir aidiyet

hissi sunar hem de evrensel bir perspektif kazandirir.

Ekrem Zeki Un’iin "Yudumluk" ve "Tema ve Cesitlemeler" adl1 eserleri, Tiirk miiziginde
hem melodik hem de armonik anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Bu tez, bestecinin
eserlerinde yer alan tematik derinlikleri, 6zgiin bicimsel yaklasimlar1 ve miizikal
cesitliligi ele alarak, Tiirk besteciligindeki yenilik¢i tavrini ve estetik anlayigini ortaya
koymay1 hedeflemistir. Un’{in miiziginde gériilen tema isleme ve ¢esitleme teknikleri,
onun sadece bir besteci degil, ayn1 zamanda bir miizik diisiiniirii olarak da 6nemli bir figiir
oldugunun bir gostergesidir. Eserlerin incelenmesi ve icra edilmesi miizikseverler ve
akademisyenler ve tiim keman Ogrencileri ve sanatgilart icin, Tiirk miiziginde
modernlesme siirecine dair daha derin bir anlayis gelistirmeyi saglayacak bir bakis agis1
sunmaktadir. Bu tez calismasi, Ekrem Zeki Un’iin miizigini anlamak isteyenlere rehberlik
edecek bir kaynak olmay1 amacglamakta ve onun miizikal dilini kesfetmek isteyenler i¢in

bir baslangi¢ noktas1 teskil etmektedir
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Ek-2. Tema ve Varyasyonlar
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Ek-3. Terimler Sozligi
+ A 2P molto vibrato - Iki parmakla ¢ok titresimli
» A piacere - Istege bagli olarak (Resim 3)
* A tempo - Tempoya donerek (Resim 2)
* A tempo marcattissimo - Cok belirgin bir tempoda
* A Tempo - Tempo'ya don (Resim 2)
* A tempo animato - Canlandirilmis tempoda (Resim 2)
» Agitato - Hizl1 ve heyecanli (Resim 4)
* Allegro agitato - Hareketli ve heyecanl
 Allegro giocoso - Neseli hizlt
+ animato - Canlanarak (Resim 2)
» Appassionato - Tutkulu (Resim 4)
* arco - Yay ile ¢alinan (Resim 4)
* brillante - Parlak (Resim 4)
* calando - Azalarak (Resim 3)
+ Cantabile - Sarki sdyler gibi (Resim 4)
+ cantando - Sarki sOyleyerek (Resim 4)
+ cantando dolcissimo - Cok tatli bir sekilde sarki soyleyerek
* con espressione - ifadeli (Resim 4)
* con fuoco - Atesli, tutkulu (Resim 4)
+ con molt'espressione - Cok ifadeli (Resim 4)
« con moto - Hareketli (Resim 4)
* con sentimento - Duygulu bir sekilde (Resim 4)
* cresc. - Crescendo (giderek artan ses) (Resim 4)
* cresc. molto - Cok artarak

 crescendo - Giderek kuvvetlenerek (Resim 4)



dim. - Azalarak (Resim 4)

dim. calando - Azalarak ve yavaslayarak
dim. e rit. - Azalarak ve yavaglayarak

dim. molto - Cok azalarak

dim. poco a poco - Yavas yavag azalarak
dim. smorzando - Azalarak ve sesi kisarak
diminuendo - Giderek zayiflayarak (Resim 4)
dolce - Tatlica (Resim 4)

espressivo - Ifade ile (Resim 4)

ff (fortissimo) - Cok giiclii (Resim 4)

ff Pizz - Cok giiclii pizzicato (telli calgilarda parmakla ¢alma)
furioso - Ofkeli (Resim 4)

largamente - Genisce (Resim 2)

Lento - Yavas (Resim 2)

Maestoso - Gorkemli (Resim 2)

meno - Daha az (Resim 2)

meno mosso - Daha az hareketli (Resim 2)
mf (mezzo forte) - Orta giiclii (Resim 4)
moderato - Orta hizda (Resim 2)

Molto - Cok (Resim 2)

molto agitato - Cok hareketli ve heyecanl
molto cresce - Cok artarak

molto dim. - Cok azalarak

molto espressione - Cok ifadeli (Resim 4)
molto espressivo - Cok ifadeli (Resim 4)

molto pesante - Cok agir (Resim 4)



molto rit. - Cok yavaglayarak

molto ritmico - Cok ritmik

molto tranquillo - Cok sakin (Resim 4)

molto vibrato - Cok titresimli

morendo - Oliir gibi, yavas yavas kaybolarak (Resim 4)
Pit mosso - Daha hareketli (Resim 2)

piu sonoro - Daha sesli

pizzicato - Parmakla ¢alma (Resim 4)

poco a poco cresc. - Yavas yavas artarak (Resim 4)
poco a poco dim. - Yavas yavas azalarak (Resim 4)
poco animato - Biraz canlanarak (Resim 4)

poco lento - Biraz yavas (Resim 4)

poco rallent. - Biraz yavaslayarak (Resim 4)

poco ricercato - Biraz arastirilmis (Resim 4)

poco rit. - Biraz yavaslayarak (Resim 4)

poco semplice - Basit¢ce (Resim 4)

poco tranquillo - Biraz sakin (Resim 4)

poco vibrato - Biraz titresimli

pp (pianissimo) - Cok yumusak (Resim 4)

pp dolce con grazia - Cok yumusak ve zarif

pp leggerissimo - Cok hafif

ritard. - Yavaglayarak (Resim 4)

riten. - Yavaslayarak (Resim 4)

ritm - Ritim (Resim 4)

segue - Devam eder

semplice - Basit (Resim 4)



sempre - Her zaman (Resim 2)

sempre con fuoco - Her zaman atesli

sempre piu rinforzando - Siirekli gliclenerek
smorzando - Yavaslayarak ve sesi kisarak (Resim 4)
stringendo - Hizlanarak (Resim 4)

Tempo I - Birinci tempo (Resim 4)

Tempo 1. leggiero - Birinci tempo. Hafifce
tempestuoso - Firtinal1 (Resim 4)

tranquillo - Sakin (Resim 4)

un poco animato - Biraz canlandirilmis (Resim 4)
un poco lento - Biraz yavas (Resim 4)

un poco meno mosso - Biraz daha az hareketli (Resim 4)
vibrato - Titresimli (Resim 4)

vivace - Canli (Resim 4)
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