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OZET
EL DOKUMASI KUMASLARLA GiYILEBILIR SANATA YONELIK ONERILER

Aysenur SAKONDER
Tekstil ve Moda Tasarim1 Anabilim Dali

Eskisehir Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2024

Danigman: Prof. Dr. Nilay ERTURK

Endiistri devriminin baglangic1 ve gelisim siireci igerisinde sanayi kuruluslarinda
pek ¢ok anlamda yenilikler ortaya ¢ikmistir. Bu kuruluslarin basinda gelen tekstil
endiistrisi diislintildiigiinde {iretim yontemi ve uygulamalari kapsaminda tasarim
yontemleri, kumas tercihleri ve diger materyal kullanimlarinin ¢esitlenmesinde artiglar
goriilmiistiir. Uretim bandindaki techizat kapsamindaki ‘’makinelesme’” kavrami daha
donanimli hale gelerek iiretimdeki hizlili§in artmasi sonucunda kalite oranindaki verim
azalisa gecmistir. Tekstil endiistrisindeki ‘’makinelesme’ ile gelen “’seri iiretim”’
kavraminin belli bash etkileri, hizli tiretim yontemi ile tirtinlerdeki kalite verimliliginin
diismesi ve gevreye salinan atik miktarindaki hacmin genislemesi, olarak bilinmektedir.
Sozii edilen bu bilgiler 15181inda, daha yavas bir iiretim siireci planlamasi ve el isciligi
yontemleri dogrultusunda tasarimlarin ortaya c¢ikarilmasinin 6nemini gostermek ve
desteklemek adina zanaat, tekstil ve moda olgularmin uygulama yontemlerinin
sentezlenmesi, arastirmanin gergeklestirilme nedenlerini olusturmaktadir. Tekstilde
kumas olusturma yontemlerinden biri olarak bilinen dokuma yontemi ile birbirinden
bicim ve malzeme yonii itibariyle binlerce estetik acidan farkliliklar barindiran yiizey
tasarimlarinin yapilabildigi bilinmektedir. S6zii edilen ylizey tasarimlari sanatsal tasarim
uygulamalar1 kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, “’ElI Dokumasi
Kumaslarla Giyilebilir Sanata Y6nelik Oneriler’” adli tez arastirmasinda, dokumacilik ve
giyilebilir sanat alanlarmin etkilesimleri dogrultusunda bir adet giyilebilir sanat eserinin
hazirlanmas1 amaglanmistir. Bu amagla dokuma kumas tasarimlari ile elde edilen dort
farkl1 giyilebilir sanat nesnesi dnerilmistir. Uretilen eserin dokuma kumas yiizeyi belli bir
tema dogrultusunda dokunmus yiizey tasarimlarindan olusmaktadir. Giyilebilir sanatin
konu ve temalart isleyis sekli itibariyle mevcut yiizey uygulamalarindaki kavramsal ve
diisiinsel ogeler iizerinde incelemelerde bulunulmustur. Calisma bu kapsamda ele
alindiginda, iretilen giyilebilir sanat nesnesinin belirlenmis bir temanin igerigi
hakkindaki imgesel mesajlari verdigi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Tasarim, Dokuma, Giyilebilir sanat.
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ABSTRACT
RECOMMENDATIONS FOR WEARABLE ART WITH HANDWOVEN FABRICS

Aysenur SAKONDER
Department of Textile and Fashion Design
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, January 2024

Supervisor: Prof. Dr. Nilay ERTURK

The onset and evolution of the industrial revolution have led to numerous
innovations in industrial organizations. In particular, the textile industry, as one of the
leading sectors, has witnessed increases in design methods, fabric preferences, and
diversification of material usage within the scope of production methods and applications.
The concept of "mechanization” within the equipment on the production line has become
more sophisticated, resulting in a decrease in efficiency in the quality ratio due to the
increase in production speed. The principal effects of "mechanization” and the
accompanying concept of "mass production” in the textile industry are known to be the
decline in product quality efficiency through rapid production methods and the expansion
of the volume of waste released into the environment. In light of these considerations, the
synthesis of craft, textile, and fashion practices becomes essential to demonstrate and
support the importance of planning a slower production process and the emergence of
designs through handcrafted methods. The weaving method, known as one of the fabric
creation techniques in textiles, allows for the production of surface designs with
thousands of aesthetic variations based on form and material. These surface designs are
evaluated within the context of artistic design applications. In this context, the thesis
research titled ‘’Recommendations for Wearable Art with Handwoven Fabrics™ aims to
prepare a wearable art work in line within the interactions of weaving and wearable art
fields. For this purpose, four different wearable art objects obtained with woven fabric
surface designs have been proposed. The woven fabric surface of the produced artwork
consists of surface designs woven in accordance with a specific theme. The study, when
considered within this framework, suggests that the produced wearable art object conveys
imaginative messages about the content of a predetermined theme.

Keywords: Art, Design, Weaving, Wearable art.



TESEKKUR

“El Dokumasi Kumaslarla Giyilebilir Sanata Yonelik Oneriler’” konulu tez
aragtirmasini hazirlamamda emegi bulunan pek ¢ok isim bulunmaktadir. Tez arastirmasi
siireci boyunca bana mesleki anlamda bilgi ve tecriibelerini esirgemeden aktarmis ve
fikirlerime her zaman anlayis ile yaklagsmis olan degerli danisman hocam Prof. Dr. Nilay
ERTURK’ e, degerli yorum ve katkilarryla tez savunma jiiri iiyeliginde bulunmus olan
Dr. Ogr. Uyesi Ayse Secil TEKIN AKBULUT ve Dr. Ogr. Uyesi Asuman YILMAZ
FiLIZ hocalarima, dogdugum tarihten su yasima kadarki gecirdigim hayat yolculugumda
her halimde yanimda olarak sevgilerini her zaman hissetmis olmamdan ve tez yazim
stirecimdeki sunmus olduklar1 olanaklardan dolay1 anneme, babama ve abime, ulagsmak
istedigim hedeflerde giiler yiiz ve iyi dileklerini eksik etmemis olan meslektaslarim ve
arkadaslarima, ii¢ yil siiren yiiksek lisans egitim siirecim igerisinde resmi evrak islerim
i¢in talepte bulundugum Lisansiistii Egitim Enstitiisiiniin Ogrenci Isleri béliimiindeki

calisanlarina, sagduyulu davranislarindan dolayi, en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Aysenur SAKONDER

VI



12/02/2024

ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agsamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Eskisehir Teknik
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi” yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Aysenur SAKONDER

Vil
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1. GIRIS

Ortiinme, insanlik tarihinin yasam seriiveni icerisinde bireylerin zorunlu bir ihtiyaci
olarak goriilmiistiir. Ilk ¢ag medeniyetlerinde yasamis insanlarin bitkisel ve hayvansal
liflerden elde ettigi yiizeyler ile giyinme ihtiyacini karsiladigi bilinmektedir. Giyinme
ihtiyaci, insanin ¢evresel dis etkenlere karsi kendisini koruyarak muhafaza etmesini
saglamas1 bakimindan ortaya ¢ikmstir. ilk ¢ag donemlerinde insan ve hayvan giicii ile
yasam islev kazanmaya ¢alisirken modern diinyaya gegis siirecinde kol giicliniin yerini
makine giicli almaya baglamstir.

18. Yiizyilda baslayan sanayi devriminin getirileri olarak boy gdsteren
makinelesme, teknolojik ilerlemeler ve fabrikalagsma ile insanlarin yogun emek ve uzun
zaman alan tiretim sistemi seri bir liretime donligmiistiir. Sanayi devriminin pek ¢ok farkli
endustri disiplinini hem dogrudan hem de dolayli bir sekilde etkiledigi bilinmektedir.
Moda ve tekstil endiistrisi de disiplinler igerisinde biiyiik ol¢iide etkilenen alanlardan biri
olarak goriilmektedir. Bu etkilenmeler pedalli ve elektrikli dikis makinelerinin ve 6rme,
dokuma ve iplik makinelerinin icat edilmesi sonucunda meydana gelmistir.

Moda ve tekstil endiistrisinde bir kumas olusturma teknigi olan dokuma, insanlarin
giinlik yasamlarinda kullanmis olduklar1 giyim esyalarinin iiretiminde siklikla tercih
edilen bir kumas iiretim teknigidir. Dokuma kumas tiretimi yalnizca tekstil endiistrisinde
uygulanabildigi gibi moda endiistrisinde de uygulanan bir tekniktir. Moda endiistrisi
gelisen teknolojik yeniliklerden yarar saglayarak siirekli farklilasmaktadir. Bu yenilenme,
oncii fikirlerin dogmasina katki saglayacak degerde agiga ¢ikan tasarim, iiretim, gésterim
ve sunum boliimlerinde etkin olmaktadir. Moda endiistrisinde dokuma kumas ile {iretilen
islevsel tekstil Urlinlerinin yaninda sanatsal nitelikte tekstil iirlinlerinin iiretimi de
yapilmaktadir. Bu iirlinler giyilebilir sanat alan1 ¢evresinde tiretilmektedir.

Tez arastirmasinda, 19. ve 20. yiizyildaki ¢agdas tekstil tasarimcilarinin dokuma
kumas eserlerinin literatiir incelemeleri dogrultusunda giyilebilir sanat alaninda materyal
olarak dokuma yiizeylerinin kullanilabilecegi fikri benimsenmistir. Dokuma kumas
teknigi ile binlerce farkli yiizey elde etmenin miimkiin olmasi ile deneysel tasarim
yontemleri dogrultusunda inovatif kumas yiizeyleri gelistirilmistir. Giyilebilir sanat
alanindaki “’form’” unsuru goz oOniinde bulundurularak gelistirilen kumas ylizeyleri

aracilig1 ile dort adet artistik giysi tasarimi 6nerisinde bulunulmustur.



Hazirlanan tezin kapsaminda detayli bir literatiir taramasi yapilarak elde edilen
veriler incelenmis ve arasgtirmacinin kendine ait yorumlariyla sentezlenmistir. ’El
Dokumas1 Kumaslarla Giyilebilir Sanata Y&nelik Oneriler’” konulu Yiiksek Lisans tezi
toplamda yedi boliimden olusmaktadir.

Tezin birinci kism1 giris basligr altinda toplanmistir. Girig bashigi; arastirmanin
problem durumunu, alt problemler dizisini, amacini, Onemini ve simirliliklarini
kapsamaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde; sanat ve tasarim olgulari literatiir 6zelinde incelenmistir.

Tezin {glincli boliimiinde; tekstil ve giyilebilir sanat alanlar1 hakkinda ilgili
gorseller tizerinden bilgilendirmeler yapilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde; tekstil ve moda tasarimi disiplinindeki {iriin tasarimi
slireci ve liretimi yapilan giyilebilir sanat eserinin tasarim siirecine yer verilmistir.

Tezin besinci boliimiinde; arastirmanin yontem ve modeli, verilerin toplanip analiz
edilmesi ile sekillendirilmistir.

Tezin altinc1 boliimiinde; arastirmanin  sonucunda elde edilen bulgular
siralanmastir.

Tezin yedinci boliimiinde ise sonug kismi yer almaktadir. Sonug kisminda ulasilan

tiim bilgilerin degerlendirilmesine yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Gliniimiiz moda ve tekstil endiistrisinin tretim anlayis1 incelendiginde insan
hayatinin istek ve ihtiyaglar1 dogrultusunda iiretimlerin yapildig: goriilmektedir. Ortiinme
eyleminin ortaya ¢ikmasi sonucunda “’giysi’’ ve ‘’giyinme’’ kavramlar: dolayli olarak
insanin yasami ig¢inde varlik bulmaya baslamistir. Sanayi devrimi ile gelen teknolojik
yenilikler ve teknik olanaklar sayesinde moda ve tekstil endiistrisinin tasarim ve tiretim
faaliyetleri genislemistir. Bu durum sebebi ile giyinme eyleminin olugma amaci
“’ihtiya¢’’ sebebinin olmasinin yaninda yenilenme arzusu durumuna bagli olarak da
kavram hacmi genislemistir. Bu genisleme dogrudan moda kavramini besleyen bir
durumdur. insanlarin giyim anlayislart moda ve tekstil iiriinlerinin islevsel ve ergonomik
yonleri kapsaminda sorgulanmaktadir. Alicilar1 olusturan hedef kitlenin {iriinlerden en
biiyiik beklentisi giin i¢inde rahatlik saglama ve giinliik rutin islerinin yapilmasina

kolaylik sunmalaridir.



Islevselligin egemen oldugu giinliik giyim alaninda arzu edilen bir diger durum ise
“’el is¢iligi’” odaginda tasarim ve desenlemelerin orijinal ve birbirinin tekrar1 olmayan
“’0zgilin’’ dlgiitlerde daha fazla iiretilmesini saglamaktir. Bu {liriinler “’zanaat’’ ad1 verilen
kavram ¢atis1 altinda toplanmaktadir. Zanaat iiriinlerine deger katan en 6nemli 6zelligin
basinda iriinlerin yapim asamalarinda ortaya konulan ince el is¢iliginin uzun yillar
boyunca kullanilabilmesinin saglanmasi gelmektedir.

Giliniimiiziin moda ve tekstil endiistrisi incelendiginde zanaat ekseninde el emegi
ile imal edilen iirlinlerin miktar1 seri olarak iiretilen iirlinlerin miktarina gére oldukca
diisiiktiir. insanlarin giinliik yasamlari iginde ilk sirada tercih ettikleri giyim alani ’hazir
giyim’’ alanidir. Hazir giyim alaninda en fazla kullanilan iiretim yontemi “’seri tiretim’’
yontemidir. Seri tiretimin tekstil fabrikalarindaki miisteri talebine gdre artmasi sonucunda
daha hizli ve kolay bir tiretim anlayisinin benimsenmesi saglanmaktadir. Bu durum sebebi
ile iriinlerde birtakim etkiler gézlemlenmektedir. Bu etkiler iiriinlerde kimyasal lif
oraninin fazla kullanilmasi sebebi ile diisiik kalitede iirlinlerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Kalite oraninin diisiik olmasi ile de triinlerin kullanim dmiirlerinde azalmalar
meydana gelmektedir. Dikeg¢ ve Arslan’ a (2022, s. 1) gore, endiistri inkilabinin etkisiyle
tekstil sektdriiniin seri imal metodu ile caligmalarin hizlanmasina paralel olarak zanaata
dayali el isi lirlinlerinin sanatsal tavirlardan uzaklasarak azaldigi belirtilmektedir.

Tiim bu sebepler kapsaminda, zanaat temelli uygulamalarin iiretimde daha fazla 6n
planda tutulmasi ile dnlerinin agilmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Kullanilacak olan
malzemeler ve iiretim bi¢imleri diisiiniildiiglinde tasarimcilar hem alicilara hitap edecek
sekilde hem de kendilerine has ozellikte {iriin tasarimlar1 yapabilmektedirler. Se¢ilen
kumas tiirleri ve malzemelerin dogal liflerden olusmasi 6nem arz etmektedir. Tekstilde
onceleri kumas olusturma teknikleri sinirli {iretim anlayisina sahip iken git gide kademeli
olarak hem anlamsal yonleri hem de digsal yonleri genisleyerek farklilasmaya baslamistir
(Akg¢a-Tokatli ve Erzurumlu, 2016, s. 194). Giiniimiiziin moda ve tekstil endiistrisi
incelendiginde zanaat ekseninde gelistirilmeye calisilan “’el is¢iligi’” sayesinde 0zgiin
tasarim ve iretim anlayisinin etkisi dogrultusunda moda iirlinleri de imal edilmektedir.
Imal edilen iiriinler agirlikli olarak lif sanati ile iiretilerek giyilebilir sanat alaninda
uygulanmaktadir. Dike¢ ve Arslan’ a (2022, s. 3) gore geleneksel tekstil liretim tarzlarinin

disinda lif sanat1 kavrami, ¢agcil ve estetik kullanimlar1 barindirmaktadir.



Imal edilen iiriinlerin fikir mekanizmasini genisletmek, teknik yapimlarmdaki
tiretim metotlarini arttirmak, yeni liretim metotlarinin ¢esitliligini saglamak ve kendine
has ozellikte oncli desen tasarimlar1 ile sanat temelli iiriinlerin yapilmasinin 6nemi
tizerinde durulmustur. Haylamaz ve Kozbek¢i-Ayranpinar’ a (2019, s. 25) gore 20.
yiizyildan ileriye dogru giysi kavrami insan viicudundaki gorevi diginda ayr bir estetik
konusu adi altinda degerlendirilmistir.

Hazirlanan bu tez ¢alismasinda giliniimiiz hazir giyim sektoriindeki zanaat tiirlerinin
eskimeye yliz tutmasi, tekstil tasarimi tekniklerinden biri olan dokumaciligin degerinin
kaybolmaya baslamasi ve dokuma kumag tasarimlarinin yalnizca islevi olan giysilerde
kullaniminin saglanmasinin yaninda sanatsal giysi eserlerin de de kullanilabilirliginin

arttirllmaya ¢alisilmasi, aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

1.1.1. Alt problemler

e Uretilecek dokuma kumas yiizeylerindeki desenler 24 ¢ergeveli dokuma
makinesinde dokunmak i¢in elverigli midir?

e Dokuma kumas yiizeyleri dnceden belirlenmis soyut kavramlar ve temalar ile
temsil edilebilir mi?

e Dokuma kumas ylizeylerinde farkli 6zellikli materyaller kullanilabilir mi?

e Dokuma kumas yiizeylerindeki dokunan materyaller farkli bigimlere
doniistiiriilebilir mi?

e Dokuma makinesinde firetilecek olan dokuma kumas ylizeylerde raslantisal
desenler tasarlanabilir mi?

e Dokuma kumas yiizeyleri olusturabilmek i¢in deneysel tasarim yontemi ile desen
raporlar1 olusturulabilir mi?

e Dokuma kumas ylizey uygulamalarinda giizel sanatlar alaninda kullanilan
materyal ¢esitliliginden faydalanilabilir mi?

e Qiyilebilir sanat alaninda giysi iiretimi i¢in dokunacak kumas yeterli sanatsal
ifade giiclinli kapsamakta midir?

Listelenen sorulara yanitlar aranmaya c¢aligilmistir.



1.2. Aragtirmanin Amaci

Hazirlanan tez arastirmasinin temel amaci, dokuma kumas yiizeyleri ile hazirlanan
kumaslarin giyilebilir sanat alaninda kullaniminin saglanmaya calisilmasidir.

Bu kullanim kapsaminda moda ve tekstil tasariminda iki bolim olan dokuma ve
giyilebilir sanat alanlarinin farkli ve ortak noktalari belirlenmis ve her iki alanin birbirleri
ile kurduklar1 etkilesim incelenmeye ¢alisiimistir.

Bu amag dogrultusunda, tekstil tasariminda dokuma alani i¢in yenilik¢i, alternatif
ve ¢agdas tasarim metotlar1 gelistirilmistir. Bu sayede dokumaciligin kavramsal degeri
sorgulanarak yeni dokuma kumas yiizeyleri elde edilmistir. Sanatin bir kolu olan
giyilebilir sanat alanina 6zgii tamamen el is¢iligi kapsaminda hazirlanan deneysel tasarim
metodu ile bir adet giyilebilir sanat eserinin hazirlanmasi gaye edinilmistir. Ayrica hem
tilkemizdeki hem de diinyadaki tekstil tasarimcilarnin yapmis olduklari dokuma
eserlerinin ve giyilebilir sanat {irlinlerinin incelenmesi ile s6z konusu tez ¢aligsmasi i¢in
gelistirilecek olan yeni dokuma yiizey tasarimlarina rehberlik edilmistir.

Sayilan tiim sebepler kapsaminda “’El Dokumas1 Kumaglarla Giyilebilir Sanata

Yoénelik Oneriler’” baslikl tez arastirmasi ortaya ¢ikarilmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Hazirlanan tezin kapsaminda tekstilde kumas olusturma alaninda temel
yontemlerin basinda gelen dokumaciligin sanatsal ag¢idan estetik yonleri bir giyebilir
sanat giysisi lizerinden ifade edilmeye calisilmistir. Tekstil endiistrisinin ge¢mis
ylizyillardan giiniimiizdeki gelisimine kadar varligin1 slirdiirmeyi basarmis olan
dokumaciligin bilindik ve alisilagelmis standart kabugu diisiinsel agilardan evriltilmeye
calisilmistir. Dokumacilik alaninda yapilan tasarimlarin kavramsal ve soyut yonlerinin
gelistirilmeye c¢alisilmasi hazirlanan tez arastirmasinin 6nemini olusturmaktadir.
Giyilebilir sanat alaninda iiretilen giysinin yiizeylerine uygulanan tekstil teknikleri estetik
bir dil ile degerlendirilmistir. Ayrica, gegmis donemlerde yapilan sanatsal dokuma kumas
yiizeylerinde kullanilmayan materyalleri kullanima sunarak yiizeylerin estetik olarak
goriinlim ozelliklerini zenginlestirmek giyilebilir sanat alaninin tez kapsamindaki bir

diger 6nemini vurgulamaktadir.



Dokuma alaninin bilinen standart materyal kullantmim1 ve desen tiirlerini
gelistirmeye calismak ve giyilebilir sanatin form anlayisi ile dokuma yiizeylerin form
sinirlarini giindelik baglaminin disina ¢ikartip sanat nesnesi konumuna getirmek, yapilan
arastirmanin 6nemini vurgulayan bir diger durumdur.

Hazirlanan bu tez konu itibariyle literatiirde yapilan diger ¢alismalardan farkli
olarak dokuma kumas yiizeylerinde kullanilan materyaller ve bu materyalleri dokuma
ylizeylerde kullanim tarzi yonii ile ayricalikli kilmistir. Ayrica hazirlanan bu tezin konuyu
ele alis sekli ve isleyisi itibariyle de alanda yapilacak olan diger ¢caligsmalara 151k tutacagi

Oongorilmektedir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

e Hazirlanan giyilebilir sanat nesnesinin temasi gercek yasamda karsilasilan somut
durumlar ile sinirlandirilmastir.

e Hazirlanan dokuma kumas yiizeylerindeki tematik 6zellikler diisiinsel baglamda
soyut kavramlar ile sinirlt tutulmustur.

e (alismada “’sanat’’ kavrami “’giyilebilir sanat’’ alani ile sinirlandirilmistir.

e Qiyilebilir sanat nesnesinin tasarim anlayis1 ‘’deneysel tasarim yontemi’’ ile
sinirlandirilmastir.

e Dokuma kumas yiizeylerinin desen bi¢gimleri tasarimcinin kendi deneysel tasarim
yontemleri ile siirlandirilmstir.

e Hazirlanan dokuma kumas yiizeylerindeki sekiller ve desenler tasarimcinin kendi
hayal giicli ve 6zgiin tasarim fikirleri ile sinirlandirilmistir.

e Kumas yiizeylerinde tercih edilen renkler, ara renkler sinirlandirilmistir.

e Hazirlanan dokuma kumas yiizeylerinin hazir giyim sektoriiniin gilinliik giyim
anlayisindaki islevsellik ve giyilebilir sanatin formsuz giyim anlayiginin
karsilastirilmasindan dogan sentez ile sinirlandirilmistir.

e Hazirlanan giyilebilir sanat giysisinin form anlayisi giyilebilir sanat alaninin form
anlayisi ile sinirlandirilmistir.

e Dokuma kumas ylizeyinin boyutunun en o6l¢iisii degisken olup boy cinsinden
degeri 155 cm ile siirhdir.

e Tasarimcinin gelistirdigi modeller giysi kalip teknigi olarak cansiz manken

tizerinde uygulanan drapaj teknigi ile sinirli tutulmustur.
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2. SANAT VE TASARIM
2.1. Sanat Olgusu

Sanat kavrami, hayal giicii ile hislerin birlesiminden dogan bir olgudur. Sanatin
ortaya ¢iktig1 ilk ¢aglardan giliniimiize kadarki gelinen siirecte sanat kavraminin tam
olarak hangi anlama karsilik geldiginin tanimi1 net bir sekilde yapilamamistir. Sanatin ilk
ortaya ¢ikisinin magara duvarlarina gizilen tasvirler sonucu oldugu bilinmektedir. Magara
tasvirlerinin estetik kaygilar dolayisi ile ¢izilmedigi evvel ve yasanmis olan durumlarin
sadece sahip oldugu gercekligi ile ifade edilmesi amacini tasimaktadir (AUKAA, 2004).
Bu durum farkl ¢aglara gecildikce sanatin, estetik anlamda stirekli olarak kendi kavram
ve varlik smirlarint genigletmistir. Sanatin giderek kendinde boyle bir ozelligi
barindirmasinda 6znellige sahip olmasinin pay1 oldugu diisiiniilmektedir.

Sanat olgusunun taniminin ne oldugu hakkinda ilk ¢aglardan modern zamana kadar
pek cok diisiiniir ve sanatcinin birbirinden degisik fikirleri olmustur (Uriik, Ipek,
Kamacioglu, Uzgoéren ve Caglar, 2021, s. 220). Sanatin yorumlanmasindaki dlgtitlerden
bazilarinin giizellik ve begeni oldugu, gegmis yiizyillardaki pek ¢cok diisiiniiriin ortak fikri
olagelmistir. Yazarlarin ve sanat¢ilarin bu goriisleri etrafindaki yazili metinleri giiniimiize
kadar ulagmay1 basarmistir. Kimi diigtiniirler “’ahlak’” ve “’iyi’’ kavramlarinin estetik
hazz1 kapsamina alarak sanati big¢imlendirdigini savunmuslardir. Bu sayede sanat
hakkinda yazilip ¢izilen sdylemlerin dogrultusunda sanatin ¢esitli tantimlamalar1 ortaya
cikmustir.

Sanatin 6znel yapisi itibariyle {izerinde yapilan tanimlamalar sanat kavraminin
anlamsal ve soyut sekilde algilanmasinin sinirlarini genisletmistir. Geg¢mis yiizyillarda
yasamis ve sanatin farkli kollarinda eser icra etmis sanatcilar, diisliniirler ve yazarlar sanat
hakkinda birbirinden farkli goriisler 6ne siirmislerdir. Bu alanlarin en Onemli
isimlerinden biri de Lev Nikolayevig Tolstoy’ dur. Tolstoy ‘’Sanat Nedir?”’ adl1 kitabinda
sanatin en ince ayrintisina degin goriislerini agiklamistir. Tolstoy’ a gdre sanatin ortaya
ciktig1 ilk esna bir sanat eserini tireten kisinin hislerinin katilimcilara tesir ettigi esnadir
(Tolstoy, 2019, s. 50). Sanatin icra asamalar siireci gézlemlendiginde hayatin ve hayat
tizerinde bir varligi olan doganin izlerini, etkilerini ve gergekliklerini ifade etmektedir

(Tepe-Yilmaz, 2014, s. 93).



Aristoteles, sanat olgusunu arastirma amaci ile kaleme aldigi Poetika adli eserinde

su dizelere yer verir;
Ister bir sanatg1 yetisi, isterse aligkanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve
figiirler araciligiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligtyla taklit eder; buna gore de
biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit ya ritim ya s6z ya da harmoni araciligiyla
gergeklestirilir (Aristoteles, 2019, s. 14).

Gizel sanatlar plastik, isitsel ve ritmik adi altinda toplamda {i¢ ana kol iistiinde
toplanmaktadir (Dingeli, 2017, s. 589). Giizel sanatlarin igerik kapsamina resim, heykel
ve mimarlik alanlar1 dahil edilmektedir. Sanatin bir diger kolu olan isitsel sanatlar, miizik
ve edebiyat alanlarindan olusmaktadir. Ritmik sanatlar koluna ise tiyatro, dans, bale ve
opera girmektedir. Sanatin kapsam alaninin bu denli ¢ok genis bir yayilima hakim
olmasinda kendi biinyesindeki alan cesitliliginin fazla olmasi diisiniilmektedir. Bu
alanlar kendi aralarinda etkilesim halinde olan bir mekanizmaya sahiptir. Giizel sanatlar
kategorisi kapsamindaki sanat dallarinin sanati temsil edisi ve anlatmak istedigi konular1
isleyis sekilleri birbirinden farklilik gostermektedir (AUKAA, 2003). Her bir dal kendi
icinde sanati farkli dil ve anlatimlar ile ifade etmektedir. Bazen bir siirin sesli
okunmasindaki duygulu sdyleyis, bir tiyatro metnindeki melodik anlatim, bir besteye
konu olan hikaye ve bazen de bir giyilebilir sanat nesnesinin anlatmaya calistig1 hisler
bambagka duygulara sahne olabilmektedir.

Sanatin tam olarak hangi kavramsal ifadelere karsilik geldigi ve direkt belli bir
aciklama tarifinin olmamasi1 gegmis donemlerden giiniimiize kadar yanitlanamayan bir
sualdir (Aktas, 2009, s. 192). Sanatin bu denli ¢ok derin anlamlar1 iginde barindirtyor
olmasi, eser kazandirdikca zihinsel, teorik ve kavramsal yonde deger kazanmakta oldugu
disiiniilmektedir. Bu degerler eserlerdeki malzemelerin se¢imi ve uygulama
yontemlerinden, eserin izleyiciler ile bulugsmasina kadarki gelinen tiim siiregleri
kapsamaktadir. Sanat olgusu kendisini arindiran azaltan veya arttiran bir kimliktedir. Ilk
ortaya ¢iktigi donemlerden gilinlimiize varincaya kadar siirekli bir devinim halinde
siiregelmistir. Sanat ve tasarim olgularinin diistinsel alaninin genislemesi ile pek ¢ok yeni
sanat bi¢cimleri kabul gérmektedir (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014, s. 16). Sanatgilar sanati

kavram olarak genisletmek i¢in ¢alismalar yapmislardir.



Bu calismalar farkli sanat akimlarinin etkisi altinda kalmalari, multidisipliner
olarak diger sanat ve tasarim alanlari ile ortaklasa ¢alismalari, toplumda yasanan énemli
olaylar ve alinan 6nemli kararlar neticesinde sekillenebilmistir. Sanat¢1 evvel zaman
dilimlerindeki donemleri ve diislince sistemlerini sorgulayarak anlamlandirarak ve
sentezleyerek yeni olusumlar1 ortaya ¢ikarmaya calismaktadir (Bulut, 2018, s. 72).
Sanatcinin bu tutumu yeniligi arayan ve fikirlerinin siirekli devinim halinde kalmasi i¢in
caba sarf eden bir 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Bu 6zelligi sayesinde sanatgi,
cok yiinlii diisiinebilme, elestirel géz ile bakabilme, yorumlama ve fikir liretme yetilerini
arttirmakta oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin kendine has bakis agisi elde etmesinde
asil olan asamalardan biri de kendinden Once diisiiniilmiis, tasarlanmis ve iiretime
gecirilmis sanatsal tasarim {iriinlerini tasarim ilke ve dgelerine gore incelemek, onlari
bulundugu yiizyilin normlarina goére degerlendirmek ve hangi sanat {slubu ile
iiretildiklerini bilmek, énemli bir konumda goriilmektedir. Onceki dénemlerde ortaya
cikan sanat egilimlerinin isleyis sekli itibariyle yerini, giinlimiizde kisisel sdylemlerin ve
fikirlerin aldig1 sdylenebilmektedir (AUKAA, 2003). Bu durum sanat olgusu iizerine
yapilan incelemelere karsi olusan bireysel goriislerin deger kazanarak ¢ogalmasinin
yaninda sanatin belirli egilimlere sikistirilmadan daha 6zgiir bir dil ile yapilan sdylemlere
donilistimiinii de baslatmistir. Sanatginin ’sanat’ degeri tasiyacak bir iiriinii ortaya
cikarmay1 hedefledigi yol, ¢ok katmanlidir. Bu katmanlar deneyimler sonucunda daha
kalic1 bir hal almaktadir. Deneyimlerden kastedilen gorsel hafizanin gelistirilmesi, sanat
tarihi arastirmalar1 sonucunda analiz yapabilmesine ve belli miktarda zanaat bilgisi
yeterliligine sahip olmasidir.

Sanatsal hiikiimler her insanda farkli sezgiler barindirmasi itibariyle kisiden kisiye
degisiklik gostermektedir (Yilmaz, 2012, s. 66). Buradan sanatin bireysel duygular ile
algilanarak olusturulan ve kavranan bir yapiya sahip olduguna ulasilabilmektedir. Sanat,
kisisel temennileri ve c¢ikarimlar1 kapsamina alarak kendi benliginin iskeletini
cizmektedir. Soyut anlam itibari ile disiliniilecek olundugunda sanat eserlerinde

cogunlukla duygular ve yasanmisliklar sembolize edilmektedir.



Daha net olarak soylemek gerekirse, gergeklesmis somut olaylar, gelecekten
beklentiler ve hedefler sanat eserleri araciligt ile temsiliyet sinirlarini
genisletebilmektedir. Sanatin gegmis dénemlerden giiniimiize degin en temel amaci,
bireylerin yasadigi olay veya durumlar kendi sezgileri ve diirtiileri ile ifade etmeye
caligmalar1 olmustur (Sevim, Hisarciklilar ve Feyzioglu, 2012, s. 42). Bu sayede, Sanatin
Oznelligi barindirmasinin birbirinden farkli perspektiflerin dogmasina yardimer oldugu
diisiiniilmektedir. Boylelikle sanatin toplumda ve yakin ¢evrede ortaya ¢ikan veya devam
eden olay ve durumlari kendi bakis agis1 ile degerlendirmesi sonucunda derinlesecektir.

Kelesoglu ve Uygung6z’ e (2014, s. 12) gore sanat¢1 yapitini icra etmesi noktasinda
yalnizca bir fiil amaci igerisinde kalmadan bir fikri uyandirmak amacinin da oldugunu
belirtilmektedir. Sanata ¢ok genis bir pencereden bakilip degerlendirildiginde kavramsal
yoniiniin ne kadar engin oldugu anlagilabilmektedir. Sanati sanat yapan asil seyin,
duygularin aktarilmasmin istendigi izleyici, seyirci veya hedef kitleye eser icra eden
sanatcinin  kendi duygu, sezgi ve hislerini biitiinliyle aktarma c¢abasi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu suretle sanat¢inin asil goérevi bir malzemeden yeni bir olusum ortaya
¢ikarmanin da 6tesinde diisiince kopriisti inga etmektir. Bu durum ise ancak ve ancak
hedef’kitlenin eser yorumlama ve inceleme idrakine sahip olmasi ile ortaya ¢ikabilecektir.
Sanat eserleri, sanatgisinin manevi derinliklerinin eserlerin {iretim asamalarinda olusturup
sunum gosterimleri sirasinda temsil bulmasi ile ortaya ¢ikmaktadir (Gokge, 2016, s.
1235). Sanatg1 icra edecegi her bir esere kendi i¢sel bilgi birikimlerini aktarabilmektedir.
Bu sayede her bir sanat eseri, kendi sanatgisinin 6z kimligini yansitabilen bir nesne
konumunda gortilebilmektedir.

Sanat 0z itibari ile siibjektif ve diigsel 6zelliklere sahiptir. Eser kendi sanat¢isinin
bilgi belliginin hangi kuvvette oldugunu temsil etmektedir. Uretimden izleyicilere
ulasmasina kadarki gegcen tiim evreler, sanat¢inin kontrolii altinda yoOnetilmektedir.
Eserler bir temsiliyet gostergesi konumunda tutulabildigi gibi ayn1 zamanda herhangi bir
olusum nedenine bagl kalinmadan yalnizca sanat i¢in de yapilabilmektedir. Bu noktadan
bakildiginda sanat eserlerinin yalnizca tek bir yapilma amaci yoktur. Modern diisiince
yaklasim bi¢iminde sanat, yalnizca kendi c¢evresindeki bilgiler ile sinirlandirilmadan

bilimin &gretilerinden de yararlanmaktadir (AUKAA, 1997, s. 127).
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Bu sayede, sanat¢1 yalnizca tek bir malzemeden anlamsal sinirlar1 ¢ok genis olacak
bir dlgekte eserler ortaya c¢ikarabilmektedir. Bunun yaninda birbirinden sayi, cins, renk
ve boyut farkliliklar1 agisindan bambaska kimya ve fiziki yapiya sahip eserler de
iiretebilmektedir. Boylelikle sanat eserlerinin sanat¢isinin verecegi yon ile hangi anlama
karsilik gelecegi ortaya ¢ikmaktadir. Insan zihni tasavvur etme, hayal kurma, kurgulama
ve gergekleri ¢ok farkli bir boyutta bi¢imlendirme yetilerine sahiptir. Bu sayede
sanatcinin smirsiz ve soyut diisiinme yetileri ile eserlerinin fikir iiretim evresini
olusturabilen kisi oldugu diisiiniilmektedir. Sanatci, sahsi sanat yapitinda anlattiklarini,
katilimcilar tarafindan da ayni sekilde hissedilip algilanarak anlasilmasini gaye
edinmektedir (Karabulut, 2013, s. 56). Sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasindaki en
onemli nedenlerden bir tanesi de sanat¢inin kendi hayal ve zihin giiciiyle soyut veya

somut nitelikteki eserlerini seyircilere aktarma ¢abasi icerisinde bulunmasidir.

Sanat1 dogru tanimlayabilmek i¢in her seyden dnce onu bir haz araci olarak gérmekten
vazgecmek, onu insan yasaminin kosullarindan biri olarak gérmek gerek. Sanati bdyle
gormeye baslarsak, onun insanlarin birbirleriyle iligki kurmalarinin araglarindan biri
oldugunu da goriirliz. Her sanat yapiti, onu algilayan kisiyle o yapit1 iiretmis ya da liretmekte
olan arasinda, yapittaki sanatsallig1 algilamis ya da algilayacak olanlar arasinda belli bir iliski

kurar (Tolstoy, 2019, s. 48).

2.2.1. Sanat eserleri ve olusum siirecleri

Sanat insanlarin dogumlarindan Oliimlerine kadarki yasadiklar1 zaman dilimi
icerisinde soyut sanat nesnelerine sikistirilmadan insanin yagami boyunca sahip oldugu
somut iirlinlerde de her zaman var olmay1 basarmistir (Tolstoy, 2019, s. 52). Giinlimiiz
sanat anlayisinin ana merkezinde estetik goriinlimiin degerini arttirarak eser olusturmanin
yerini Onceden taslak maksadiyla hazirlanarak bir fikri agiklamak ve ifade etmek iizerine
inga edilen eserler almistir (Bulut, 2018, s. 72). Giiniimiiziin teknolojik donanimlarinin
iist diizeyde geliserek devam ediyor olmasi ve iletisim hizinin pek ¢ok ara¢ vasitasi ile
kurulabiliyor olmasi sanatin ¢ok fazla sayida insana ulagsmasinin imkanini arttiran
etkenlerin basinda gelmektedir.

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ve tasarim alanindaki kirilmalar ve
gelisimlerin ardindan sanat nesnelerinin sinirlarinin pek ¢ok yonden evrilmesi ile

kurallarin diginda bagimsiz bir yol tuttugu bilinmektedir (Dingeli, 2017, s. 595).
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Diinyada yasanan 6nemli olaylar, salgin hastaliklar, siyasi ayaklanmalar, kazanilan
zaferler ve devrimler sanat¢inin zihin siizgecinden gegmektedir. Olaylar1 algilamasi,
olaylardaki 6nemli kirilmalar1 ve mesajlar1 kendi bakis agis1 i¢erisinde degerlendirmesi
ve eserlerinde konu olarak islemesi yorum farkliligina dayanmaktadir. Giincel sanat alan1
icinde sayilan bu durumlar sanat¢inin yaklasim tarzlar ile temsil bulmaktadir. Kelesoglu
ve Uygungo6z’ e (2014, s. 12) gbre sanatgi yapitini icra etmesi noktasinda yalnizca bir fiil
amaci icerisinde kalmadan bir fikri uyandirmak amacinin da oldugu belirtilmektedir.
Giincel sanat bir diger adiyla kavramsal sanat, icerik itibariyle bir fikri agiklamak, olmus
ya da olmasit muhtemel olaylara elestirel anlamlar yiiklemek veya da farkindalik
uyandirmak maksadina sahip oldugu bilinmektedir.

Sanat nesnelerinin bir 6zelligi olan *’orjinallik’” kavrami lizerinde sanat ¢evresinin
farkli goriisleri mevcuttur (Ipek ve Selcuk, 2018, s. 899). Bu goriislerin birbirine zit
olmasi eserlerin gozlemlenerek degerlendirilmesine ve yorumlama farkliliklarindan
dolay1 ¢ikan anlam zenginliklerine katki saglamaktadir. Sanat eserlerinin asil gayesi,
Ozglinliigii yakalamaktir. Birbirine benzer konularin nesnelerde islenmis ya da islenecek
olmasi durumu kopyalanmis veyahut tekrara diigmiis bir kimlige sahip olmasi anlamina
da gelmemektedir. Sanat nesnelerinin asil amaci benzer konularin farkl bir tislup ile
anlatilmasidir. Yeni bir tasarim ve sOylem dili olusturabilmesinin yaninda alternatif
tasarim ve estetik bicim kazandirma yontemleri ile de firetilecek nesnelerin 6zgiin
degerleri arttirilabilmektedir.

Demir’e (2022, s. 171) gore, teknolojik buluslarin bireylerin hayatinda temin ettigi
hizmetler ve olanaklarin bireylerin hayatinda siirdiirdiigii durumlara karsi siipheci,
merakli ve modernist bir tutum ile yaklasma yonii 6ne siiriilmektedir. 20. ve 21. yy. daki
teknolojik gelismeler sayesinde ‘’dijitallesme’ kavrami da yenilenerek gelisme
kaydetmistir. Dijital kamera ve telefonlarin gergege yakin ¢ekim yapabiliyor olmast,
grafik ve medya yazilim programlarinin farkli stirimlerinin tiretilmesi vb. gelismeler
meydana gelmistir. Radyo, televizyon, sinema, giizel sanatlar, miizik, grafik ve moda
tasarimi, iletisim, basin ve yayin tiirlindeki pek ¢ok meslek alani dijital metotlar ile
caligmalarini siirdiirmektedir. Sanatsal faaliyetlerde grafik yazilim ve {i¢ boyutlu ¢izim

programlar1 sayesinde dijital sanat ve tasarim uygulamalar1 yapilabilmektedir.
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Sanatin 6znel bir yapiya sahip olmasindan dolayi iiretilen eserler de hig¢ siiphesiz

birbirinin tekrar1 niteliginde, birbirine bire bir benzer goriinimde olmas1 hem sanatgilar
tarafindan hem de izleyiciler tarafindan beklenen bir durum degildir.
Ciinkii sanat, gercekleri degistirerek eserlere yeni anlamlar yiiklemektedir. Bu durum
dolayistyla sanatta gergekler iireticisinin bireysel fikirleri karsisinda eritilerek yeni
kimlikler kazanabilmektedir. Bu sayede gergekler kurgulanarak yeni bir goriintii izlenimi
ile kendisine yon bulabilmektedir. Her sanat yapitinin belirli bir ¢ikis noktasi baglaminda
seslendigi ve duyurmaya calistigi konular dizisi mevcuttur (Aktas, 2009, s. 198). Bu
konular dizisi somut ve soyut olabildigi gibi toplumda veya diinyada giincel olarak 6nem
arz eden olaylar1 da kapsamina alabilmektedir. Konular ¢cogunlukla 6zlem, doga, vatan
sevgisi, gurbet acisi, pismanlik, ask, korku, 6fke, endise ve taskinlik gibi dram ve seving
kaynakli olabilmektedir. Sanat¢i bazen oOnceden belirledigi temalar1 konu olarak
isleyebildigi gibi tecriibelerini, yasanmisliklarini, Ongdriilerini, hedeflerini, yasadigi
toplumdan beklentilerini ve tiim insanlifa duyurmak istedigi mesajlar1 da eserlerinde
konu olarak isleyebilmektedir.

Estetik nesneler 6z olarak 6znel bir kimlige sahip oldugu i¢in yapim siirecleri
incelendiginde tasarim nesnelerinin yapim siire¢lerindeki yontemler dogrultusunda
sonradan tamamlanma veya diizenlenme gibi birtakim islemlere tabi tutulmadan direkt
yapimcist tarafindan tiim islemlerin nihai sekli verilmektedir (Yilmaz, 2014, s. 95). Sanat,
0z olarak Ozgiir bir ruha sahiptir. Bu 6zgiirliik baglaminda yine de belirli bir yol
glizergahinda ilerleyerek eserler tiretime kavusturulmaktadir. Ortaya ¢ikarilan eserlerin
yapim evreleri belli bir siirecin sonunda sekil bulmaktadir. Bu evrelerde iken sanatin nasil
uslup kazanacagi, hangi iiretim metotlarina bagh kalinarak iiretilecegi ve materyal
donanimi agisindan hangi cesitlilige sahip olacagi durumlari, 6nem teskil etmektedir.

Sanat yapitlarinin bir 6zelligi de olusumlarindaki varolus manasiin siirekli
yenilenen ve genisleyen bir biinyeye sahip olmasidir (Aktas, 2009, s. 193). Clinkii sanat
eserlerinin olusumlar1 tamamlandiktan sonra kazandigi bir 6zellik de zamandan ve

mekandan bagimsiz bir sekilde farkli anlamlara gelebilmesidir.
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Bu durumun daha iyi anlasilmasi i¢in bir sinema filmi ve kaleme alinmig bir
romanin i¢indeki olaylar, durumlar, karakterler, karakterlerin 6zellikleri, olaylarin gectigi
donemin siyasi ve sosyo-ekonomik durumlari, dénemin toplumsal gercekleri ve bu
gergeklerin insan iliskilerindeki yansimalariin farkli tesirlerde bulunmalari, 6rnek olarak
verilebilmektedir.

Sanat eserleri duyu organlarimiz ile kavrayabildigimiz maddi bir biitiinliik arz
ederek yapilis amacini biinyesinde barindirmaktadir (Gokge, 2016, s. 1232). Sanat
eserleri bir olusumun ardindan duyu organlarimiz vasitasti ile algilayabildigimiz siirecleri
kapsamina almaktadir. Bu siirecler sanatgisinin mesleki egitiminin yeterliligi, sanatgi
kisiligi, kiiltiirel bilgi birikimi, eser iiretim deneyimleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Eserler
icerigini ylizey 6zellikleri ile temsil edebilirken ayn1 zamanda izleyicilerin akletmesi ve
diisiince sarf etmesi ile anlamlandirilmasini da amaclayabilmektedir. Bu sebep ile sanat
eseri her zaman acik bir dil kullanimini tercih etmeyebilir. Bu yiizdendir ki {iretilmis her
sanat eseri kolay bir sekilde hemen izleyicinin zihninde vuku bulmaz. Karagali’ ya (2018,
S. 173) gore, sanat ve tasarim egitiminin kapsaminda Oncelikli 6grenim adimi ve
biitiinlesik 6gretim yolu olarak temel tasarim ve temel sanat konusu oldugundan
bahsetmektedir. Iyi bir temel tasarim bilgisi, renk analizi, edebi bir dil, acik fikirli goriis
ve ¢ok merkezli diistinme alt yapisi ile sanat eserleri degerlendirilebilmektedir. Sanat ve
tasarim alanindaki meslek branglarinda verilen tasarim egitimi siirecinin bransa ait pek
cok agidan bilgi tasidigr belirtilmektedir (AUKAA, 2001, s. 94).

Sanat eserlerinin tavir ve iislup 6zelliklerinin belirli bir denge igerisinde tutulmasi
eserlerin sonuglanmasindaki edinimleri olumlu yonde etkilemektedir (AUKAA, 1997, s.
144). Eserler konu itibari ile eger ki bir olay orgiisii i¢erisinde anlatiliyor ise izleyicilerin
hikayeyi tam olarak idrak edebilmeleri gerekmektedir. Bu idraki saglayabilmeleri igin
izleyicilerin empati, entelektiiel bilgi birikimleri, psikolojik ve sosyolojik agilardan
durum degerlendirmelerini yapabiliyor olmalari ehemmiyetlidir.

Sanat nesneleri kendi dogduklar1 cografyanin, bolgenin veyahut da ¢evrenin sesi
ve aynasi olarak gelisim gosterip belirli bir nesne formuna doniisebilmektedir (Eliri,
2014, s. 66). Sanatc1 bagli oldugu cevre ve bu gevreye ait pek ¢ok durum, yapitinin iiretim
periyoduna tesir etmektedir (Atan, Ucan ve Renkgi, 2013, s. 3).
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Sanat nesneleri sanat¢isindan ve onun yagadigi topraklarin izlerini anlam ve bigim
olarak ifade etme giiclinii kendi i¢cinde barindirmaktadir. Sanat¢i, eserinin konusunu,
temasini, vermek istedigi mesajlari, anlatmak istedigi durumlari, anlar1 ve dile getirmek
istedigi sorunlar1 hem soyut olarak hem de gercek¢i bir zemine oturtarak iiretim
yapabilmektedir.

Gecimli ve Koksal’ a (2022, s. 769) gore sanat ve tasarim olgularinin anlamsal
acilariin evrilmesinde toplumda ortaya c¢ikmis olusumlarin tesirinin bulundugu
aktarilmaktadir. Sanat¢inin asil gorevlerinden biri de hi¢ kuskusuz maddi hayatin
getirileri karsisinda kayitsiz kalmamasidir. Bu sebep ile sanat¢inin toplumun aynasi ve
sOzciisii roliinde oldugunu sdylemek muhtemeldir. Sanat¢1 kendi 6z kiiltiiriine, dogdugu
cografyaya ve yasamini siirdiirdiigii ¢cevreye karsi biiyiik bir duyarlilik gésterme cabasi
icerisindedir. Sanat nesnelerinin yapim evrelerine katki saglayan pek ¢ok ¢evresel ve i¢sel
etkenler bulunmaktadir (Karabulut ve Dagdemir, 2020, s. 233). Yapim i¢in, konulari,
{islubu ve gosterimi itibariyle pek ¢ok etkenin tesiri altinda kalmaktadir. Oyle ki sanat
eserlerinin dogru bir sekilde anlasilmasi icin ortaya ¢ikarildigi ¢agin iyi bir sekilde
bilinmesinin yani sira kendinden 6nceki donemler hakkinda da belli oranda bilgilere sahip
olunmasi gerekmektedir. Sanat¢inin kendi 6znel fikirleri, ruhi durumlari, mizaci, yasam
tarzi, yetistigi kiltiir ve sanatsal kisiliginin hepsinin birlesen atmosferiyle eserler
degerlendirilmelidir.

Sanat eserlerinin esasindaki amaci, kapsamindaki siijelerin yasanilan hakiki
hayattaki siijelerden segilerek diizenlenmesi ve estetik iisluplar ile sekillendirilmesi
temeline dayandirilmasidir (Biiylikdiivenci, 2006, s. 48). Eserler gercek hayati oldugu
gibi tiim gercgekligi ile aktarmadan sanat¢inin Onceden planladigr kurgular ile
bicimlendirmesi siireglerini ¢evrelemektedir. Bu cevreye dahil olan konular, iletiler,
temalar, mesajlar ve 6gretiler hayatin gercek sorunlarma deginerek toplumu dogruya
yonlendiren bir pozisyon tutarak diizenlenebilmektedir. Bir sanat yapitina dogru bir
sekilde davranilmasi i¢in gerekli olan kriterler, yapitlardaki sanatsal tavirlara menfaatsiz
olarak erigim saglanmasi, duyusal ve hissi beklentiler icerisinde bulunulmasidir (Gérmez
ve Karakus, 2021, s. 115).

Sanat nesneleri onu izleyen, anlamak i¢in zekd yoran ve gozlemleyen fert veya
fertleri etkileyebilmekte ve onlara bir takim ruhsal ve hissi tesirlerde bulunabilmektedir

(Yilmaz, 2012, s. 64).
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Sanat nesnelerinin insanlara hayat1 daha bilinmeyen yonleriyle gorebilmelerine ve
farkli yonleriyle anlayabilmelerine imkan sunmaktadir. Sanat eserlerinin herhangi bir dig
etken ile siirlandirilmamasi onlarin yiizyillar boyunca halk nezdinde anilmasina, deger
gormesine ve toplum nihayetinde varlik gostermesine vesile olan bir sebeptir (Akdogan,
2001, s. 225). Sanat eserleri sanatcisinin kendine has hayal diinyasini, tasarim metotlarini,
gorsel algi diizeyini, entelektiiel bilgi birikimini ve aydin fikirlerini olusumuna
katmaktadir. Bu suretle esinlenme, etkilenme, 6rnek alma ve dykiinme ile eserler yapim
asamalarinda sekillendirilebilmektedir.

Sanat yapitlarinin bir nesne statiisiine doniisiim siirecinden sonra artik giin yiiziine
¢ikmig olan yapit, onu iireten bireyden siyrilarak ayri bir degerde varlik bulmaktadir
(Akdogan, 2001, s. 225). Uretim asamasindan gegip bir varliga doniiserek deger kazanan
sanat yapitlari, sanatcisinin sanat anlayisindan izler tasiyan kimlikli bir yapiya
biirlinmektedir. Baglangi¢ ve yapim evrelerinden son iirlin haline gelene kadarki siireler
boyunca sanat¢t kendi sanat kisiligini, deneyimlerini, Ongoriilerini, arastirmalarini,
gbzlemlerini ve analizlerini kendi olusturdugu {iriin taslaklari ile ¢ergevesinin sinirlarin
cizmektedir. Sanat nesnelerinin mesakkat unsuru ile onlara bigilen paha, deger ve 6nem
derecesi arasinda dogru orant1 bulunmaktadir (Balkir, 2020, s. 34). Uretim asamasindaki
eserler malzemeden baslayip bitmis iirliniin fotograflanmasina kadarki gecen siire
zarfinda tirli yollardan ve heyecanlardan ge¢mektedir. Eser sahibi ince eleyip sik
dokuyarak ve biiyiik bir 6zveriyle ¢aba sarfederek eserini iiretme gabasi igine girerek

eserlerin hangi anlamlara geldiklerinin ¢6ziimlemelerini saglamaktadir.

2.2.2. Sanat eserlerinde malzeme ve iiretim bigimleri

1960’ 11 yillardan sonra sanat alaninda ortaya cikarilan yapitlarin bi¢im
anlamindaki malzeme cesitliliginde ve igerik olarak konuya yaklagim tarzinda degisimler
gozlemlendigi bilinmektedir (Kavrayan, 2019, s. 66). 20. Yiizy1l’ in ortalarindan sonra
baslayan sanat alanindaki yenilikler, eserlerin olusum nedenleri, konuya yaklasim
tisluplari, malzeme secimlerindeki tercihler, malzemeleri eserde uygulayis bicimleri,

konu se¢imlerine kars1 zihinsel yaklasimlar baglaminda sanat yapitlar tiretilmistir.
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Bu sanat yapaitlar1 kimi zaman 6nceden tiretilmis hazir bir nesne olabildigi gibi kimi
zaman da sanatg¢ilarin kendi 6zgiin fikirleri ile olusturulan belirli bir temaya bagli sanat
yapitlar1 da olabilmektedir.

Giliniimiizdeki sanat anlayislari igerisinde kendine yer edinmeyi basarmis bulunan
aktiiel sanat alani, pek cok alternatif iiretim bi¢imlerini de beraberinde getirmistir (Bulut,
2018, s. 69). Bu iiretim bigimleri malzemenin kendi sekil 6zelliklerine bagimli olabildigi
gibi bagimsiz bir sekilde de uygulanmaktadir. Bu durumu bir 6rnek iizerinden agiklamak
gerekirse hazir nesnelerin sanat yapitlart gozii ile degerlendirilmesi ve iizerlerinde
herhangi bir manipiilasyon yapilmadan son {iriin haline getirilmesi bu iirlinlerin eser
niteliginde sergilenmesini saglamaktadir. Cellek’ e (2003, s. 4) gore, sanat 0gretimi
kapsaminda bireylerde alternatif ¢6ziim yollar1 hesaplama ve iiretkenligi saglama yolu ile
sanatsal olusum yetisini arttirmanin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.

Cinar’ a (2022, s. 140) gore, sanat 0gretilerinin sanati icra edecek insanlara pek ¢ok
uygulama parametreleri agisindan yetilerini ilerlettigi vurgulanmaktadir. Sanat
eserlerinin kolay anlagilamayan, {izerinde degerlendirme ve tartismanin yapilabilmesinin
belli bir diizeyde sanat egitimi almis kisiler ile miimkiin olabilecegi sanat ¢evrelerinde
yanki bulmaktadir. Fakat sanatin anlatim dilinin zenginlesmesine bagli olarak artik az
malzeme kullanimi ile de ’kavram’’ iizerine yogunlasilarak ortaya koyulan eserlerin
varligi literatiir incelemeleri sayesinde goriilebilmektedir. Sanat nesnelerinin
tiretimlerinde kullanilan materyal elemanlariin gelismesi yapilacak olan yeni iiretimler
tizerinde de gelisim saglamaktadir (Karagali, 2018, s. 29). Malzemelerdeki s6z konusu
gelismislik durumunun artmasi sanat nesnelerindeki diisiince giiciiniin sinirlarinin
geniglemesine olanak saglayan bir durum olmaktadir. Sanat eserlerindeki malzeme tiirii
ve malzemeyi kullanim yonii pek ¢ok yenilik¢i sanat hareketinde degisik iislup tarzi ile
temsiliyet ve sunumlar1 gerceklesmektedir (Karagali, 2018, s. 30). Bu sayede sanat
olgusunun kavram ekseninin genislemesi anlam mekanizmasinin da genislemesini
saglamaktadir. Sanat kendinden Onceki donemlerde kullanilan materyaller ile sinirli
kalmadan doneminin sundugu olanaklar ile materyal kullanimi iligkisini gelistirmeye

caligmaktadir (Karagali, 2018, s. 29).
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Sonug itibariyle bu durum yalnizca iiretilen fikirlerin farkli yiizeyler iizerine
aktarilmasindaki stireglerin kapsami alani diginda malzemelerdeki yenilik¢iligi ve oncii
yaklasimlar1 da merkezine almaktadir.

1960’ yillardan sonra sanat eserlerinde goriillen anlamsal ve bigimsel
yapilandirilmalar ~ daha ¢ok  “’yenilik¢i  tasarim  iiretimi’®  perspektifinde
degerlendirilmistir. Sanat¢ilarin uygulama esnasindaki malzeme ile kurdugu bir iletisim
s0z konusudur. Bu iletisimin gergeklesmesi i¢in sanat¢inin kullanacagi malzemeyi iyi
tanimas1 ve konuya uygunluk saglayacak sekilde aktarmasina bagli olarak degistigi
diisiiniilmektedir. Sanatg¢1 yalnizca eserin maddesel boyutu i¢in ter dokmek ile kalmaz
eserin zihinsel boyuttaki siireglerinin yapitinin 6zii oldugunun bilinci igerisinde eserlerini
hazirlamaktadir. Sanat yapitlarindan herhangi bir faydalanma amaci beklentisi igerisinde
kalinmadan sanatcilar sanatsal tahayyiilleri eserlerde ortaya g¢ikarmaya calismaktadir
(Sevim, Hisarciklilar ve Feyzioglu, 2012, s. 44). Form, sekil, materyal, tasarim yontemi
ve sunum sekli bir sanat eserinde estetik heyecan1 agiga ¢ikarmak da rol listlenen unsurlar
olarak bilinmektedir.

(Cagdas sanat {irlinlerindeki materyal kullanimlari sanat¢inin kendi tercih sebepleri
dogrultusunda katilimcilar iizerinde pozitif anlamda etkiler birakmaktadir (Karacali,
2018, s. 33). 1960’11 yillardan baslayarak sanat ve tasarim alaninda giiniimiize kadar pek
cok yenilik¢i tasarim anlayislar: gelistirilmistir. Bu anlayislar en ¢ok malzeme cesitliligi
ve iiriin gelistirme stireclerinde goriilmektedir. Cikan son iiriinler, izleyici ve katilimeilar
ile bulusturulmasindaki sergileme ve sunumlara kadar titiz ve Ozenli ¢alismalar ile

hazirlanmaktadir.

2.2. Tasarim Olgusu

Ustiiner’ e (2017: s. 49) gore, makine giiciiniin kiiresel boyutta biiyiik bir ilerleme
kaydetmesi sonucunda, tasarim alanindaki yeni akimlarin ortaya c¢ikmasina katkida
bulundugu belirtilmektedir. Bu durumun bir gergegi olarak sanat, tasarim ve zanaata
dayali alanlardaki birtakim yeniliklerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunulmustur.
Karabacak ve Dilmag’ a (2021, s. 32) gore 18. ve 19. asirda olusum gosteren sanayi
devrimi, tasarima ait kavramlarin genislemesini saglamasinin ardindan zanaat icerikli

isleyis ve ilerlemeleri sekteye ugrattig belirtilmektedir.
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Makine giiciiniin dogrudan iiretime olan katkis1 sebebi ile el emegine olan ilginin
kirilmasinin ardindan giin be giin gelisen seri iiretim yontemi yeni olusumlarda kendisini
gostermistir.

Bayazit’ a (2004, s. 9) gore, I1. Diinya Savasinin ardindan tasarim olgusuna yonelik
yaklagimlarin toplumda ortaya ¢ikan tasarim ile ilgili yanhsliklar ve aksakliklara
alternatif bir yol olarak goriildiigii vurgulanmaktadir. II. Diinya savasinin sonlanmasi ile
sanayiye bagl endiistrilerin liretim ve hizmet sektorlerindeki yeni uygulama ve isleyis
yontemlerine sahip olmalarindan sonra gelen hizlandirilmis iiretim, tasarim alaninda pek
¢ok degisikligi saglamigtir. Tunali’ ya (2020, s. 34) gore, 20. yiizyilda diinyadaki
sanayinin yoOnetim anlayisindaki degisim ve gelisimlerin beraberinde sagladigi

fonksiyonellik, teknik ve yararlilik kavramlar: daha ¢ok goriiniirliik kazanmistir.

Gorsel 2.1. Sanayi Devrimi’ nde fabrikalagma siireci

Akbulut’ a (2014, s. 29) gore, |. Diinya harbinin ardindan sanat Ggrenimleri
alaninda zanaat kavrammin daha da yayginlasmasi ile Bauhaus okulunda birtakim
girisimlerin boy gosterdigi bilinmektedir. Bauhaus okulunda goriilen zanaat, sanat ve
tasarim alanlarinin etkilesimleri bu duruma kaynak olarak gosterilebilmektedir. Bauhaus

<

okulunda 6grenim goriip ardindan “’usta’” unvam ile egitmenlige baslayan hocalarin
giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar i¢inde egitimde yeni metotlar gelistirerek pek ¢ok
sanat hareketine onciiliik yapmus olduklar1 bilinmektedir. Ulger’ e (2014, s. 199) gére,
sanayiye bagl is kollarmin elde ettikleri iiretimlerin yalnizca fonksiyonel igeriklerinin
yeterli olmayacagi, bunun yaninda sanatsal perspektiflerinin de olmas1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Ciinkii, tasarlama eyleminin iiriin haline getirilmesindeki yolda kisisel

zevk ve diirtiileri uyandiracak etkilerin var olmasi 6nemli goriilmektedir.
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Gorsel 2.2. Sanayi Devrimi siirecinde bir tekstil fabrikast ici

3

Tasarim kavrami, TDK sozliiglinde “’zihinde canlandirilan bi¢im; tasavvur’ ve
“’bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iirlintin ilk taslagi; tasar ¢izim, dizayn’’ olarak
aciklanmaktadir (TDK). Tasarim kelimesinin kokeni designare kelimesinden gelmektedir
(Tunali, 2020, s. 21). Tasarim belirlenmis bir diizen, sekil ve form aracilig ile iiriin sunan
bir eylemdir. Tasarim kavrami ait oldugu nesnenin yapisal ve bicimsel 6zelliklerine gore
farkli manalara gelebilmektedir (Nas, 2022, s. 88). Bu acidan bakildiginda tasarlanacak
nesne, tasarimcinin yonteminin nasil belirlenmesi ve kurgulanmasi gerektigi hakkinda
“tasarim’’ kavramina farkli manalar yiikleyebilmektedir. Tasarlama periyodu, istikrart,
stirekliligi, detayli tarama ve gozlem gibi pek ¢ok parametreyi kapsamina dahil ederek
eylemin planlanmasinin devam ettirilmesini saglamaktadir (Alp, 2009, s. 52).

Nas’ a (2022, s. 87) gore, tasarim nesnesi kavram ve fiil olarak incelendiginde,
birbirlerinden genis bir aciya sahip olduklart belirtilmektedir. Tasarim kavrami, insan
hayatinin neredeyse her alaninda kendisini gdsterebilen bir yapidadir. insanlarin giindelik
rutinlerinden, ¢alisma sekillerine, ev yasantilarina ve kisisel faaliyetlerine kadar tasarim
bir eylem olarak insan hayatina etki etmektedir. Tasarim eylemleri, bir giysi, endiistriyel
bir obje ve evlerin i¢ mimarisine kadar uzanan bir etki giiciine sahiptir. Buradan da

anlasildig1 lizere tasarim kendini ifade edis stiline gore degisim gostermektedir.
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Bayrak¢1” ya (2011, s. 8) gore, tasarim nesnesi fonksiyonel anlamu itibariyle
goriinlimiinde yalnizca salt fonksiyonu temsil etmesi beklenmeden bir iirlin amaciyla
degerlendirilmesinde, baska etkenlerinde aciklayicisi olarak goriilebilmesinin 6nemine
aciklik getirilmesi beklenmektedir. Tasarimcinin gorevleri igerisinde iiriin ortaya koyma
zaman dilimi igerisinde “’tasarim’’ kavraminin beslendigi pek ¢ok alan ile ilgili icerikler,

tasarim periyoduna sozii edilen durumlari aktarabilmelidir (Ulger, 2014, s. 197).

2.2.1. Bauhaus sanat ve tasarim hareketi

1919 yilinda Almanya’ da kurulan Bauhaus Okulu, sanat ve tasarim alaninda
yenilik¢i egitim anlayist ile taninmaktadir. Bauhaus okulunun kurulus ve gelisim
stireclerine bakildiginda, 6zellikle okuldaki egitim veren hocalarin tasarim kavramindaki
metot, malzeme ve uygulama asamalarindaki yeni yaklasimlar ileri slirmeleri ve
Ogrencileri bu asamalarda yalniz birakarak kendi diis giigleri dogrultusunda {iriin
gelistirmelerinin beklendigi bilinmektedir. Alp” e (2009, s. 53) gore, Bauhaus sanat ve
tasarim hareketinin 6n planda tuttugu ana slogan, lriinlerin olusum gayesine gore
planlanmasindan dolay1 estetik unsurunu da varligina entegre edecegi belirtilmektedir.

Tasarim kavraminin teknik 6zellikleri incelendiginde temel tasarim kurallarinin var
oldugu goriilmektedir. Tasarimin kendi 6z varliginin olusumunda belirli kurallar
mevcuttur. Bu kurallarin hepsini i¢inde barindiran alan “temel tasarim’ olarak
bilinmektedir. Temel tasarim egitiminin kokleri Bauhaus Okulu’nda meydana gelmistir.
Temel tasarim egitimi, bir tasarim nesnesinin yapim siirecinde yol gosterici bir metot
olarak kullanilmaktadir. Kendine has, orijinal ve alternatif seceneklere sahip belirleyici
unsurlar temel tasarim egitimi igerisinde kazandirilmasi gerekli goriilen nitelikler olarak

bilinmektedir (Pazarlioglu-Bingdl, 2018, s. 41).
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Gorsel 2.3. Bauhaus Okulu

Bingol’ e (2018, s. 42) gore, temel tasarim egitiminin igerigindeki deneysel tasarim
metodunun bireylere sunmus oldugu subjektif bakis agis1 ve siire¢ analizinin ¢ikan son
{irliniin iireticisine ait bir orijinal deger olarak goriildiigii belirtilmektedir. ince ve Isir-
Yarkatas’ a (2017, s. 103) gore giiniimiiz bilgi ¢aginda bilgiye ulasmaktan daha ¢ok
bilgiye gotiiren yollardaki kazanilan tecriibeler, gozlemler ve arastirmalarin sorgulayici
ve aragtirmaci bir kisilik ile saglanabilecegi belirtilmektedir. Temel tasarim egitiminin
tasarim metotlar1 arasinda dnemli bir yere sahip olan deneysel tasarim metodu, iiriin
gelistirmeyi saglarken pek c¢ok kez deneme-yanilma ve rastlantisal g¢aligmalarin
yapilmasma olanak sunarak oOzgiinliigli yiiksek uygulamalarin ¢ikmasma katki
sunmaktadir. Temel tasarim egitiminde her bransa gore verilen igerik ve kurallar sabit
iken bransin tiirline gore materyal ve yontem farklilagabilmektedir (Akbulut, 2014, s. 37).
Materyal se¢imi olarak bakildiginda kullanilacak iiriiniin hangi amag etrafinda iiretilecegi

distiniilerek karar verilmektedir.

Gorsel 2.4. Josef Albers, Bauhaus Hazirltk Kursu, 1928-1929
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Goriildiigii gibi sanayi devriminin gelismesi ile daha fazla 6nem kazanan
“tasarim’’ kavraminin zaman igerisinde pek cok yaklagimin etkisi ile icerigindeki
anlamsal Ozellikleri degisime ugramustir. 1919 tarihinden 1933 tarihine kadar degisik
merkezlerde okul acan Bauhaus, endiistri kavrami ile estetik kavramini bulusturmayi
basaran bir okul statlisiinde olmustur (Yasar, 2019, s. 133). Werkbund egiliminin
kurucularindan Peter Behrens’ in bir donem yardimcist olan Walter Gropius 1919
tarihinde Almanya’ da Bauhaus’ u kurmustur (S6nmez, 2021, s. 3). Bu sayede idealist bir
kimlige sahip reformcu mimar Walter Gropius’ un dnderliginde, Bauhaus Okulu’nun 20.
ylizy1ilin baglarinda ilk temelleri atilmaya baglanmistir. Gropius kendi 6ngoriisii sayesinde
“estetik’’ ile “’islev’” in etkilesimlerini saglama gorevinde bulunmustur (Bugukoglu,
2020, s. 71). Bu sebeple, Gropius, sanat ve zanaat kavramlarinin biitlinlesik bir zeminde
bulusturulmasini saglama yolunda ¢aba sarf etmistir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014, s.
109). Tiim bu sebepler dahilinde, Walter Gropius, Bauhaus’ ta egitim goren bireylerin ve
egitim veren hocalarin miisterek bir sekilde 6grenim modelinin i¢inde yer aldig1 kolektif
bir sistemi yapilandirma gayreti i¢inde olmustur (Ertan ve Sansarci, 2021, s. 44). Bauhaus
ve benzeri kurumlar basta olmak {izere sanat ve tasarim alanlarinin etkilesimlerinin
Oniinlin ac¢ilmasinin ardindan sanat {iriinlerine olan bakis acisinin sadece goriip ve
izlemenin  Otesinde konumlandirilmis ve insanlarin  giindelik  hayatlarinda
kullanabilecekleri islevsel yapiya biirtinmeleri kanis1 basar1 kaydetmistir (Demirel, 2017,
s. 41).

Bauhaus ekoliiniin giiniimiiz sanat ve tasarim diinyasinda 6rnek tasarim metodu
olarak goriiliip ele alinmasinda dénemin sanat¢t kokenli hocalarinin payinin oldugu
bilinmektedir. Bu yiizden, Bauhaus ruhunu anlamak ig¢in dncelikle okulun hocalarinin
egitim stratejilerini detayl bir sekilde incelemek gerekmektedir. Egitim veren sanatgi
kokenli hocalarin biiyiik bir boliimii sadece belirli bir alanda ¢aligsmalar yapmak ile
yetinmeyip ‘’tasarim’’ kavraminin i¢inde olan diger pek ¢ok sanat dali ile ilgili calismalar
da ortaya yapmislardir. Mimarlik, ressamlik, dokumacilik, grafikerlik, fotografgilik,
heykeltraslik ve 6gretmenlik Bauhaus okulundaki egitimcilerin mesleklerinden belli bir
kismin1 olusturmustur.

Hocalarin ¢ok yonlii tasarim becerileri sayesinde donemin 6grencilerine biiyiik

oranda katk1 sagladiklar1 bilinmektedir.
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Donemin atdlye ve dersliklerinde ¢ekilmis fotograflar, hocalar ve 6grencilerin

kolektif ¢alisma iliskilerini gozler 6niine sermektedir.

]

|

Gorsel 2.5. Black Mountain Koleji, Joseph Albers’ in ¢izim dersinden bir goriintii

Bauhaus Okulundaki hocalarin en gbze ¢arpan 6zelliklerinin basinda hig siiphe yok
ki disiplinli bir ¢alisma sistemi gelmektedir. Okuldaki egitimcilerin ve &grencilerin
giyinme sekilleri ve arkadaslik iligkileri incelendiginde birlik duygular1 sayesinde bu
ozelliklerin okulda etkin bir diizeyde oldugu goriilebilmektedir. Derin arastirmalar
sonucu alanlarinda yetkin bir diizeye ulasilmasi durumu, diger alanlardan beslenmelerinin
sundugu bir katki olarak goriilebilmektedir. Bauhaus’ ta ki hocalarin bu denli sanata ve
sanatin da i¢inde barindirdig1 tasarima yonelik ilgi diizeyleri ve kuramsal aragtirmalarinin
olmasinda sadece kendi sahip olduklar1 yeteneklerin yaninda ailelerinin yasantilar1 ve
yetistikleri ¢evrenin olanaklari dahilinde gelisme gdsterdigi ilgili literatiir incelendiginde
goriilebilmektedir. Bu donemde yetismis sanatc¢ilar kuramsal ¢alismalar, giizel sanatlar
alanina kazandirdiklari1 yeni yontemler ve literatiir arastirmalar ile hizmet etmis olduklari
bilinmektedir. Aslina bakildiginda, Bauhaus okulunun temel alt yapisinin giiclii
olmasinin asil nedeni olarak, koklerindeki doga ve teorik arastirmalarinin yapilmis olmasi
ongoriilebilmektedir. Doganin hayatin i¢inde var olan bir gerceklik olmasi sanatgilarin

calismalari i¢in bir ¢ikis noktasi ve bir kaynak gorevi olarak goriilmiistiir.
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Gorsel 2.6. Bauhaus, Wiemar, dograma atélyesi, 1923

Okulun temel alt yapisinin verildigi siiflardaki materyal donanimlarinin yeterli
diizeyde olmasi da 6grencilerin 6grenme isteklerinin artmasina katki sunan bir durum
olmustur. Okuldaki verilen derslerin cogunlugu okulun sanat¢1 hocalari tarafindan agilmis
ve Ogretilmistir. Dersler 6grencilere ¢ok yonlii bir egitim programu ile verilmistir. Pratik
ve kuramsal verilen egitimlerin yaninda &grencilere pek cok ders segenegi de
sunulmustur. Bauhaus’ ta uygulamali ve teorik egitimler birbirine entegre bir yapida
organize edilerek verilmistir. Geleneksel tasarim algilarinin sinirlarinin genisletilmesi
sayesinde deneysel bazli tasarimlar yapilmistir. Bu sebeple, okuldaki iiretilmis islerde
soyut sanatin izlerini gérmek miimkiindiir. Bauhaus’ ta tasarim {riinii gelistirme
siireclerinin giinliikk yasama entegre olmasi Oncelikle zihinde canlandirilip ardindan
kuramsal olarak miizakere edilerek iiretilmesi temeline dayandiriimigtir (Konak, 2016, s.
155). Ekol, yalnizca egitime hizmet etmekle kalmamis halka yonelik gesitli iyilestirme
hareketleri igerisinde de bulunmustur (Bugukoglu, 2020, s. 70).
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Gorsel 2.7. Joseph Albers ve dgrencilerinin ders esnasindaki bir goriintiisti

Bauhaus okulunun hoca-6grenci iliskilerindeki en baskin duygular dayanisma, gii¢
birligi, kolektif ¢aligma enerjisi ve hocalarin egitim metotlarina bagliliklari, donemin
fotograflar1 incelendiginde gozlemlenen durumlardir. Okuldaki ¢ok disiplinli egitim
stratejisi, uygulandigi donemin egitim sistemi incelendiginde goriilebilmektedir.
Ogrencilerin birbirleriyle olan iligkilerindeki arkadaslik baglar1, yapilan diger gézlemler

arasindadir.

Gorsel 2.8. Bauhaus Okulu’ nda bir atélyede ogrenciler, Dessau

Bauhaus okulunun tasarim fikir alt yapisinda pek ¢ok farkli fikir hareketleri
mevcuttur. Bu tasarim fikir hareketleri diinyanin ¢esitli iilkelerinde ortaya ¢ikmistir. Bu

fikir hareketlerinden bir tanesi de Werkbund toplulugudur.
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Werkbund, biinyesinde pek ¢ok mesleki kurulusun var oldugu islahat¢t bir
dernektir (Yasar, 2019, s. 133). Werkbund birliginin amaci, el emegine dayali, estetik
kaygilar ile tretilmis eserlerin degerlerini yiikseltmek oldugu bilinmektedir (Erkol-
Bing6l, 2019, s. 56). Bauhaus, kendi kuruldugu dénemin igindeki mesleki birlikler
sayesinde uzun yillar etkisi devam edecek bir ekol olmasina gili¢ katmistir. Bauhaus
cagdaslari, direkt Oncii bir tasarim portfoyi ileri siirmeden savunduklar fikirlere destek
ve Onceki tasarim hareketlerinden giic alarak kendi tasarim portféylerini olusturmuslardir.

Okulun endiistriyel iirlinlerine estetik kavraminin entegre edilmeye ¢aligilmasi
fikri, donemin 6nemli sanatgilari tarafindan oncii bir konumda tutulmaya g¢aligilmistir.
Yine Bauhaus hareketinin kuruldugu dénem olan 19. yy.” da tasarim alanini gelistirmek
amaciyla bazi ¢alismalara imza atilmistir. Yapilan ¢alismalar pratik olarak uygulamali ve
yazinsal olarak kitap yazimi ve bildiri seklinde topluma arz edilmistir. Bu calismalara
kaynaklik eden destek saglayicilar donemin onemli goriillen sanatgr ve tasarimcilari
tarafindan hazirlanan kitap yazimlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bauhaus tahsil anlayis1 basta temel sanat egitimi, mesleki temel sanat egitimi ve
proje calismalari ders plami ile 6grencilere sunulmustur (Bunulday, 2021, s. 496).
Bauhaus okulunda 6gretiler, egitim goren bireylere mecburi olmayan egitim anlayisi ile

tamamen bireylerin talepleri etrafinda bigimlenerek verilmistir (Dede, 2017, s. 1758).

Gorsel 2.9. Joseph Albers’ in ¢izim dersinden bir goriintii
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Ogrencilere sunulan egitimin modeli otoriter tutumlardan uzak bir konumda
olmustur. Bu tutum sayesinde 6grencinin kendi hayal diinyalarinin onlerinin agilmasi
saglanmistir. Okulun 1923-1924 tahsil dénemine degin, 6gretim programlarinda ve {iriin
yapimlarinda sorgulayici tutum olusturulmak istendigi bilinmektedir (Yasar, 2019, s.
134). Okul sorgulayici, elestirel ve arastirmaci yonleri ile kendi portfoyiinii topluma
sunmay1 basarmistir. Bauhaus okulunun baskilara maruz kalmasindan dolayr okulun
Ogrencilerinin deneysel ¢alismalara yonlendirilmeleri aslinda okulun yasadig1r donemsel
zorluklarin bir haykirisi veyahut da bir bas kaldiris1 olarak yorumlanabilir. Bu yetilerin
ogrencilere kazandirilmasinin en biiyiik ve yararli ¢iktilarindan biri olarak da geleneksel
tasarim anlayislarinin iizerine ucu acik ve siirekli yeniyi arzulayan deneysel tasarim

anlayis1 gosterilebilmektedir.
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Gorsel 2.10. Bauhaus Okulu’nda bir atolye goriintiisti

Bauhaus okulu, tarihinde pek ¢ok atdlyeye ev sahipligi yaparak ‘’atdlyelesme’’
kavramini 6n planda tutarak egitimler verildigi bilinmektedir. O donemde atdlyeler biiytlik
bir dayanigma icerisinde faaliyet gostermistir. Atdlyelerde birlik ve beraberlik kavrami
ortak amaglar dogrultusunda 6gretmen ve 6grenciler arasinda saglanmaya calisilmigtir.
Okulun bu tavri, atdlyelerde verilen zanaat egitimlerinin gelisimlerini saglayarak

ilerlemelerine yardimci oldugu 6ngoriilebilmektedir.
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Gorsel 2.11. 1925-1926 Bauhaus Okulu, marangozluk atélyesi, Dessau

Donemin fotograflar1 incelendiginde egitmenler ile 6grencilerin disiplinli kolektif
calisma degerlerinin yiiksek bilingte olduklar1 goriilmektedir. Dayanigma ve beraberlik
duygularinin ¢evreledigi saglam bir alt yapt zemininde temel sanat egitimi basta olmak
tizere diger atdlye derslerinin verilmis oldugu 6n plana ¢ikmaktadir. Bauhaus okulunda
egitim goren Ogrencilerin yalnizca teorik ve pratik egitimlerinin yani sira yorum
giliclerinin artmasina katki sunan sanatin diger pek ¢ok alani ile de bire bir ilgilendikleri
bilinmektedir. Tiyatro oyunlari, miizikal gosteriler ve enstriiman ¢alma, bu alanlara 6rnek

olarak gosterilebilmektedir.

Gorsel 2.12. Bauhaus Okulu’ nda bir kostiim partisi senligi
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1920’li tarihlerde Bauhaus okulunun kurulusundan kapanma devresine kadarki
stire zarfinda Oncii zihniyetlere sahip olmasindan dolayi fasist saldirilar altinda miicadele
gostermistir (Bugukoglu, 2020, s. 71). Baskilar sonucunda son devresinde tasfiye edilen
Bauhaus’taki egitmenler yurt disina ¢ikarak tasarilarim1 gostermek ve sunmak amaci
icinde olmuslardir (Akengin ve Basbug, 2019, s. 141).

Bu sebeple, Bauhaus akiminin kurulus yeri olan Almanya {ilkesi disinda sinirlarini
diger Avrupa iilkeleri ve Amerika kitasina kadar genisletmesi sayesinde okulun degerleri
hem sentezlenmis hem de bagkalagsma evrelerine uzanmigtir (Yorgancioglu, 2008, s. 8).
Modern zaman dilimi icerisinde de Bauhaus ekoliiniin asrin yagam standartlarina paralel
bir bigimde doneminin isteklerine karsilik verebilen bir yaklagim sergilemesine destek

¢ikilmasi belirtilmektedir (Kanmaz, 2015, s. 132).
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3. TEKSTIL VE GIYILEBILIR SANAT
3.1. Dokumacilik

Tekstilin hammaddesi olan lifin egirilmesi ile iplikler elde edilmektedir. Tekstil
ylizeylerinin olusmasi lifler ile baslayip kumas haline getirilerek daha sonraki metot
adimlari takip edilmektedir (Esi, 2017, s. 648). M.O pamuk, yiin, keten ve ipek liflerinin
bulundugu bilinmektedir. Giircan-Akbas ve Imre’ ye (2019, s. 102) gére tekstilin
hammaddesi olan liflerin agiga ¢iktig1 tarih ve donem, bilinmezligini korumaktadir.
Soydan’ a (2013, s. 1288) gore, dokuma yonteminin tarihsel kdkeni hakkinda kesin
bilgilerin biitlinliyle mevcut olmadig1 aktarilmaktadir. Arastirmalar, arkeolojik kazilar ve
buluntularin yapilmasi ile insanlik tarihi boyunca elde edilen kaynaklar ile smirh
kalmistir.

Esi’ ye (2017, s. 644) gore, dokuma kelimesinin ilk olarak Misir, Mezopotamya ve
Anadolu uygarliklarinda kullanildig: bildirilmektedir. Yildiz’ a (2022: s. 258) gore, tarih
icerisinde dokumaciligin baslamasinin hayvan ve bitkilerden elde edilen liflere dayandig:
aciklanmaktadir. Bireylerin yasadigi ilk donemlerdeki giyinme gereksiniminin
karsilanmasinda bitkilerden elde edilen materyaller ve hayvanlardan alinan kiirkler
sayesinde insan bedeninin dis etkenlere karsi muhafaza edildigi bilinmektedir (Gezer,
2022, s. 457).

Dokuma yiizeylerin kumas haline getirilmelerinde atki ve ¢ozgii iplikleri adinda
temelde iki adet iplik kullanilmaktadir (Usluca-Erim, Gezicioglu ve Besen-Yalgin, 2021,
s. 19). Iki ana 6geden olusan dokuma yiizeyi igin ilk olarak ¢dzgii eleman1 hazirlanr,
daha sonra dokuyan kisiye bagli olarak atki elemani ile ylizeyde bir kumag goriintiisii elde
edilme stireci baglar. Cozgii elemaninin aginma ve siirtiinmelere kars1 dayanim giiciiniin
yiiksek olmasi beklenen bir 6zelliktir. Bu yiizden ¢6zgii ¢ekilirken olabildigince siki ve
gergin bir sekilde ipliklerin hazirlanmasi gerekmektedir. Dayanim giicii, ayn1 zamanda
atki attimindaki hizliligi ve siirekliligi saglama bakimindan 6nemli bir husus olarak
goriilmektedir. Dokumanin olusumu, igerisindeki iki adet ipligin birbirleri lizerinde

baglanti kurmalar1 sonucunda ger¢eklesmektedir (Usluca-Erim, 2019, s. 264).
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Gorsel 3.1. Temel dokuma yiizey gériiniimiinde atki ve ¢6zgii elemani

Dokuma kumaslarin bireyler tarafindan kullanilmasinin temeldeki 6zellikleri
muhafaza etmek ve viicudu gizlemek olarak bilinmektedir (Y1ldiz, 2022, s. 258). Anadolu
uygarliginda dokumalarin kullanim islevine bakildiginda dis c¢evredeki degisen hava
kosullarma karsi himaye etmek maksadinin oldugu bilinmektedir (Akpinarli ve Uner,
2019, s. 135). ilk ¢ag devirlerinde yasamis olan insan topluluklarmm kumas elde
etmelerindeki amacin islevsel gereksinimlerden dogdugu goriilebilmektedir.

Gilimiis ve Glimiis’ e (2016, s. 562) gore dokumacilik faaliyetinin bireylerin sahip
olduklart en eski ugraslardan biri oldugu bildirilmektedir. Dokumaciligin yararci ve
zorunlu bir gereksinimi karsilama durumunun 19. ve 20. yy.” da dokuma tezgahi ve
makinelerinin icat edilmesi ile biiylik bir evrilme siirecine girildigi bilinmektedir.
Dokumaciligin, insan hayati igerisindeki fonksiyonel kabugunun kirilmasinin ardindan
dini semboller, 6nemli olaylar ve durumlar, hikayeler, ‘’sanat’’ kavrami ile etkilesim
kurarak ifade edilmeye calisilmistir. Ugurlu’ ya (2020, s. 27) gore, dokumaciligin bilinen

en Onceki tarihlerinde sanat ile etkilesiminin varlig1 belirtilmektedir.

3.2. Dokumacilikta Tapestry Gelenegi

Tapestry, figiir ve desen gizimlerinin tekstildeki dokuma yontemi ile iiretilmesi
sonucunda elde edilen bir tekstil sanati tiiriidiir. Zaimoglu’ ya (2011, s. 145) gore, tapestry
dokumalarinin gegmisi incelendiginde kokeninin ilk ¢aglara dayandigi sdylenmektedir.
Onceleri tapestry dokuma eserlerinde ressamlar tarafindan yiizey ¢izimlerinin hazirlanip

tasarimcilar tarafindan dokunarak kumas haline getirildigi bilinmektedir.
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Tapestrylerin ebatlarinin belirgin 6lgekte abartili hazirlanmalar1 fazla siireler
harcanmasini gerektirdigi i¢in genellikle zengin ve ihtisamli hayata sahip olan kitlelerce
kullanilmis olduklar1 bilinmektedir (Erzurumlu-Jorayev, 2019, s. 49). Tapestry
dokumalarinin kumas yiizeyine getirilme asamalarinin zahmetli olmasindan dolay1
cogunlukla yiiksek sinif iiyeleri tarafindan kullanilagelmistir. Dokumalar, teknik ag¢idan
malzemede yiin ve uygulama igin tezgah tiiriinde ise el tezgahlar tercih edilmistir.
Tapestry eserleri incelendiginde, atki ipliginin ¢ozgiinlin goriintirliigiinii azaltmasiyla
yiizeydeki sekillerin belirgin hale gelmekte oldugu gézlemlenmektedir (Zaimoglu, 2011,
s. 145).

7 i i s Lot R TTRA VATE TR LA 5T A Y

Gorsel 3.2. Anonim, Saf Seccade, 19. yiizyil sonu, yiinlii dokuma, ézel koleksiyon

Gorsel 3.3. Babil Kulesi gobleni, Tomasz Sliwiriski/Wawel kalesi koleksiyonu
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Karaca ve Yasar’ a (2021: s. 134) gore tapestrylerin ilk ortaya cikis siirecindeki
kullanim amaglarina bakildiginda, lisimekten dolay1r muhafaza etmek, sesi kontrol etme
ve gizemli bentleri koruma gibi fonksiyonel ozelliklerinin oldugu bilinmektedir.
Tapestryler yalnizca sanat eseri gérevinin 6tesinde seferler icin 6rtme, gizleme ve siginak
gorevleri maksati ile de faydalanilan bir ara¢ oldugu bilinmektedir (Hamidova, 2012 s.
128). Tapestrylerin ilk donemlerde insan hayati igerisinde sanatsal degerden uzakta
yalnizca bir ihtiyaca karsilik olarak geldikleri goriilebilmektedir. Tapestryler, giiniimiizde
bilinen dokuma yiizeyinin en temel teknigi olan diiz dokuma teknigi ile icra edildigi
bilinmektedir. Ayrica tapestryler birden fazla kelime ile ifade edilebilmektedir.

Bunlardan en bilinenleri ¢’duvar halist”’ ve ¢’dokuma resim’’ dir.

Gorsel 3.4. La Dame a la Licorne, Orta ¢ag serisi, Flanders, 1495-1505

Gorsel 3.5. Akhmim, Misir’ dan Theodore’ un basini gosteren dokuma asili, yiin goblen, 500-600
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Erzurumlu-Jorayev’ e (2019: s. 48) gore, tapestry dokuma eserlerindeki kavramsal
etkilerin ifade edilmesinde rol oynayan unsurlarin dokuyan kisi ve malzemelerin ebatinin
oldugunu belirtmektedir. Tapestrylerin temalar1 mitolojik tasavvurlar, inan¢ ve yasam
gibi imge ve mecazi anlamlar1 kapsayan bir aralig1 kapsamina almistir (Akdemir, 2016,
S. 223). D1s yiizey goriinlimii olarak tapestry iirlinleri biiyiik boyutludur. Desenler, insan
ve hayvan figiirleri, doga betimlemeleri ve insanlarin giinliik yasam akist igindeki
durumlari resmedilmektedir. insanin kendi yasamu icerisindeki énemli gordiigii yasam ve
oliim gibi kavramlar dokuma resimler araciligi ile aktarilarak glinlimiiziin tekstil sanati

icerisinde varligini siirdiirmektedir.

Gorsel 3.6. Isimsiz Flaman dokumacilar, bir manzaradaki avcilar, 1517-1595, yiin ipek

Acar’ a (2013, s. 52) gore, 18. yiizyildaki iiretimdeki teknolojik giiciin ortaya
¢ikmasinin ardindan biiyiik ebatly, iist seviye el is¢iligi gozeten, yapimi i¢in uzun vakitlere
gereksinim duyulan tapestryler’ e karsi ilgi ve yararlanma talebi diislis gostermistir.
Teknolojinin hemen her sektdrde hizli ve kolay iiretim yontemlerini uygulamasi durumu
tekstil ve kendi kategorilerindeki alanlar1 da etkilemistir. Tekstil sanatinin kapsamina
aldig1 tapestrylerin yiiksek el isciligi dogrultusunda zanaatkar kisi veya kisilerce
iretilmeleri gercegi, 19. ve 20. ylizyil ¢aglar1 i¢in yalnizca eski dokuma sanati olarak
goriilmiistiir. Bu yiizden tapestrylerin ¢agdaslagsma yolundaki ilk adimlar1 sanayi devrimi
sonras1 tekstil sanati i¢indeki kavramsalligin irdelenmesi sayesinde gelismeye

baglamistir.
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Gorsel 3.7. Anonim, bir manzaradaki avcilar, 1575-1595

Hamidova’ ya (2012, s. 127) gore, tapestry dokumalarinin yalnizca kumas
ylizeyinden ibaret goriilmeden sanatsal bir kimlige sahip olmasinda pek ¢ok parametrenin
etkisinin oldugu vurgulanmaktadir. Geleneksel tapestry dokumalarinin yerini daha
deneysel ve 6zgiin dokumalara birakmasindaki en biiyiik payin donemin sanat ve tasarim
kavramlarini etkilesimli bir yap1 haline getiren sanat hareketleri ve aydin vasiftaki
sanatgilar oldugu bilinmektedir. Bu sebeple dokuma resim sanatinin “’anlam’’ a doniik
iceriginde ve bigimsel olarak tslup ozelliklerinde degisimler goézlemlenmistir. 20.
ylizyilin baslarinda tapestry geleneginde bir takim teknik ve malzeme anlaminda

degisimler ortaya ¢ikmugtir.

3.3. Lif Sanat1

Tekstil olgusunun yalin olarak sanat nezdinde degerlendirilmesi, 1962 tarihinde
Jean Lurcat araciligi ile tertiplenen Lozan Tapestry Bienalleri dogrultusunda boy
gbstermistir (Giircan-Akbas ve Imre, 2019, s. 104). Lif sanatinin dogus nedenine
bakildiginda bat1 iilkelerindeki kitlesel {iretim anlayisinin aksine dogru bir baskaldiri
niteliginde oldugu bilinmektedir (Karaca ve San, 2021, s. 183). Lif sanat1 yavas ve belirli
tasarim metodu kurallarindan bagimsiz olarak uygulanan standart Olgiitler
dogrultusundan uzak bir arayis icerisindedir. Bu arayista sanat¢ilar ilk olarak ylizeyin
tamamini tretip devaminda “’form’’ unsurunu elde etmeye c¢aligmaktadir. Sanat¢inin
takdirine gore birbirinden bagimsiz manipiilasyon islemleri de yapilabilmektedir. Lif
sanat1 ¢alismalarindaki temel amag¢ somut bir {iriin olusturmaktir. Bu {iriiniin cansiz bir
manken tizerinde veya canli bir manken iizerinde viicut bulmasi istenmektedir. Nesneler
viicuda yerlesene kadar aslinda birer yapit gozii ile goriiliip ardindan tasiyici ile etkilesime

gectiginde sanat yapiti olarak degerlendirilmektedir.
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20. Yiizyilda gelismeye baslayan lif sanatinin kavramsal olarak tekstil ¢aligmalari
tizerinde etkisinin varligi bilinmektedir (Haylamaz ve Kozbek¢i-Ayranpinar, 2019, s. 28).
20. yiizyildan onceki ylizyillarda daha c¢ok geleneksellesmis motifler, desenler ve
malzemelerin kullanilmasi saglanmakta idi. Teknolojik yeniliklerin sanat ve tasarim
kavramlarin1 pek ¢ok agidan etkilemis olmasi ile tekstil sanatinda anlam ve bigim
yoniinden farklilagmalar goriilmiistiir. Yaldizbas ve Alp’ e (2023, s. 515) gore 20. yiizy1l
ve devaminda gelen periyotlarda sanat gercegindeki modern kabullerin gorilldiigli ve
sorgulamalarin yapildig1 belirtilmektedir. Sanayiden ¢ikan materyallerin kullanilmas: ile
ozellikle dokumaciliktaki malzeme skalasinin ¢esitlenmesinde artig goriilmiistir.

20. yiizyilin sanat perspektifindeki egilimlerin ve yonelimlerin ¢ogunlukla
materyal segimleri ve uygulama bicimleri ile geleneksel tekstil sanatinin rolii eriyerek
yerini lif ve tekstil sanatlarimin sentezinden dogan yeni bi¢imlendirmeler almistir
(Yaldizbas ve Alp, 2023, s. 516). Bu donemde lif sanati kapsamindaki tiriinlerde ’bigim”’
kavrami eserlerde lizerinde durulan tasarim unsuru olarak goriilmiistiir. Sanatgilarin ve
tasarimcilarin eserlerinde “’bicim’’ e karsi tavir daha ¢ok 6zgiinliigii elde etmek amaclh
olmustur. Tapestry geleneginden modern tekstil sanatina uzanan siiregteki olusumlarda
gosterilerin ve tasarim alaninda 6ncti isimlerin etkilerinin oldugu bilinmektedir (Akdemir,

2016, s. 222).

Gorsel 3.8. Ed Rossbach, tapestry, 1964
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Gorsel 3.9. Ed Rossbach, 1968

Erim’ e (2019, s. 264) gore, tekstil sanat¢ilarinin iirettikleri ¢aligmalar bilindigi
manalarmin disinda sanat eseri gozii ile olusturmalar1 sonucunda tekstil tasarim
uygulamalarinin plastik sanatlar kategorisinde degerlendirilmeleri saglanmistir. 1960’11
tarihler lif sanatin1 kapsamina aldig1 pek ¢ok zanaat is kolunu tekrardan giindeminde
tutarak eski popiilerligini yakalamay1 basarmistir (Halageli, 2011, s. 33). 20. yiizyilda
faaliyet i¢inde olan lif sanatinin gelisme kaydetme siireci igerisinde yeniden talep goren
ve canliligmi kazanan zanaat dallar1 giinimiizde de halen o6gretilen ve gelistirilen
alanlardir.

Tekstil sanatlart 1960’ 11 yillardan sonra plastik bir sanat dali olarak kabul gorerek
fikirlerin ifade araci olarak sunulmasina imkan tanimistir. Bu acidan bakildiginda lif
sanati ile iiretilmis eserlerde tasarimcilar malzeme odakli {irlin gelistirmenin yaninda
kavramsal temalar da kullanarak iiriiniin kendisinin bir ifade aracit olmalarmi da
saglamiglardir. Lif sanati ile {retilmis tekstillerin tasarim teknikleri incelendiginde
deneysel desen raporlarinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Lif sanati ¢alismalarinda
birbirinden farkl tasarim bi¢imlerinin metot olarak kullanildig1 bilinmektedir (Karaca ve
Yasar, 2021, s. 132). Tasarim bi¢imlerinde daha yenilik¢i bir bakis agisinin
gelistirilmesinin saglanmasi adina tekstil sanatgilar1 yiizey tasarimlarinda bosluklu,
aralikli, renk ve doku anlaminda farkli dengeler kurarak tapestry dokumalarinda yenilik¢i
bir tavir yakalamaya caligmiglardir. Geleneksel tapestry dokumalarinin ¢agdas tekstil
sanat1 igerisine dahil olma siirecinde en 6nemli isim olarak Jean Lurgat’ in gorildigi

bilinmektedir.
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Cok yonlii bilgi ve zanaat becerilerine sahip oldugu bilinen Lurcat’ in dokuma
ylizeylerinde soyut kavramlari renkler ve simgeler ile yansitmaya c¢aligmistir. Soyut

kavramlar1 soyut betimlemeler ile anlattig1 eserleri gliniimiize kadar ulasabilmistir.

88/321 (compusite image)
02/05:2012

Gorsel 3.10. Jean Lurcat, “Avustralya’’ duvar halisi, yiin-pamuk, 1960-1961, Fransa

William Morris’ in Onderliginde sanayi iiretimlerinin artmast sonucunda nitelik
degeri bakimindan diisiik {iriinlerin ortaya ¢ikmasi ile el emegine dayanan yontemler
uygulanmaya baslamistir (Erzurumlu-Jorayev ve Kaplanoglu, 2023, s. 183). Bauhaus
Okulu, yeni tasarim yontemlerinin uygulanmasmin en ¢ok goriildiigii kurum olarak
bilinmektedir. Okul kurulus ve gelisim yillart i¢erisinde 6grenci olarak egitim almaya
baslayan ve daha sonrasinda egitimci olarak gorev yapan birden fazla tasarimci
yetigtirmistir.

Zanaat-sanat ve tasarim kavramlarinin sentezlenmesine yonelik ¢aligma faaliyetleri
ve diisiince sistemi insa etme ilkeleri dogrultusunda tasarimcilar hedef belirlemislerdir.
Bu hedeflerin basinda arastirmaci yaklasim ile yeni tasarim yontemleri kesfetmeleri ve
Ozgiin yiizeyler elde etmeleri gelmektedir. 14 yillik egitim déneminde Bauhaus’ un, en
gozde ve kuruldugu yildan kapanis zamanina kadar egitim veren tek at6lyesinin dokuma
atdlyesi oldugu bilinmektedir. Ozcan ve Ozlem’ e (2020, s. 3) gore 1960’ I tarihlerde
geleneksel triinlerindeki sinirlandirmalarin kaldirilmasi ile sanatsal iiriinlerin pek ¢ok
acidan yenilik¢i cizgiye dogru yoneldiginin esas alindigi belirtilmektedir. Bu ¢izgini
olugmasindaki paylardan biri olarak donemin dokuma atdlyesinde hocalarin yeni
diisiinsel yaklagimlar bulmalar1 ve gelistirmelerinde techizat olanag1 bakimindan armiirlii

ve jakarli dokuma tezgahlarina sahip olduklart gosterilebilir.
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20. ylizyildaki tekstil sanatlarindaki reformist yaklagimlarin siklikla goriildiigii
yerlerin baginda gelen Bauhaus’ ta ki, 6grenci ve egitimciler arastirmaci zihniyete sahip
olmalarindan gelen teorik ve ylizey estetigindeki sorgulayici girisimleri ile eserler
tiretmiglerdir. Dokuma sanati alaninda en bilinen tasarimcilardan Gunta Stolz, Anni
Albers ve Otti Berger’ e ait ylizey calismalari teknik ve goriiniim 6zellikleri baglaminda

incelenmistir.

Gorsel 3.12. Gunta Stélz, dokuma, “’Yartk Goblen Kirmizi/Yesil’’, 1927/1928, pamuk-ipek-keten,
150x110 cm

Bauhaus’ un dokuma basta olmak iizere, belirli atlyelerinin ilerlemesinde Gunta
St6lz’ {in rol aldig1 bilinmektedir (Keser, 2016, s. 169). Gunta st6lz Bauhaus yillarinda
aragtirmaci yoniiniin kuvvetli olmas1 ve materyal bilgisinin yliksek olmasi ile taninan bir
tekstil tasarimcist olmustur. Okulun dokuma atdlyesinin sorumlulugunu da belli bir
donem f{istlenmigtir. Ayrica okulda 6grenci olarak baslayip ilerleyen yillarda hocalik

unvant ile egitim vermis tasarimcilardan biri oldugu bilinmektedir.
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3.13. Gunta St6lz, dokuma, “’Bes Koro’’, 1928, pamuk-yiin-suni ipek

Biyikli ve Saatcioglu’ ya (2021, s. 25) gore Gunta Stolz’ tin, dokuma {irtinlerinde
malzemeleri pek c¢ok farkli agidan yorumlamasi ile asil gayesinin fonksiyonel
yaklagimlarin oldugu belirtilmektedir. Tasarimci teknik olarak atki ve ¢ozgii ipliklerini
temel tasarim ilkelerinin “’denge’’ ilkesini gozeterek simetrik bir yiizey elde etmesini
amagladigindan soz edilebilir. Temel tasarimin bir dgesi olan “’renk’” dgesinin agirlikli
olarak yiizeyde egemen olan geometrik sekillerin goriiniirliigiinii ortaya ¢ikartmak adina
birbirine gecisli renk diizenlemeleri yerine her bir sekil kendi i¢inde kendi rengini ifade

etmekte oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.14. Gunta St6lz, dokuma, Wall Hanging, 1924, yiin-ipek-merserize pamuk-metal iplik, 174x108

cm
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Gorsel 3.15. Anni Albers, gazete-ip-elyaf, 6,5x6 cm

Gorsel 3.16. Anni Albers, “’Kesisen’’, pamuk-suni ipek, 40x41,9 cm

Anni Albers’ in irettigi dokuma yiizeyleri incelendiginde geleneksel tapestry, bir
diger adiyla ‘’dokuma duvar halis1’’ nin disindaki iiretim anlayisindan teknik ve yiizey
estetigi olarak daha cagdas ve yorumlanabilir 6zelliklere sahip olduklar diisiiniilebilir.
Tasarime1, Gorsel 3.16.” da iplik elemanlarinin dalgali, ylizeyden bagimsiz duran ve

dokulu sekiller olarak yansitildig1 sdylenebilir.
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Gorsel 3.19. Anni Albers, “’Resimli Dokuma’’

Erzurumlu-Jorayev ve Kaplanoglu’ ya (2023: s. 176) gore Tepestry dokuma eserler

iiretildikleri ¢ag1 yansitan ve donemine 1s1k tutan 6zellikleri barindirmaktadir.



Gorsel 3.19.° da gorildiigii gibi Anni Albers endiistri inkilabinin getirdigi
teknolojik yenilenmelerin oldugu bir ¢agda dokuma galismalarina devam etmesinde
modernist sanat yaklasimlarinin eserlerindeki etkisi goriilebilmektedir. Diizensiz gibi
goriinen ipliklerin yilizeyde tasarimcinin hayal giicline bagl olarak serbest dagilimi s6z
konusudur. 1920’ li yillara kadar devam eden geleneksel tapestry dokumalarimin bigim
ve malzemeyi kullanisindan farkli olarak Anni Albers ‘’Resimli Dokuma’’ ¢aligmasinda
cozgli ve atki ipliklerinin etkilesimlerinden bir biitiine ulagmaya ¢alismasi

goriilebilmektedir.

Gorsel 3.20. Otti Berger, 1930° larin ortalari, pamuklu yiizey, 9,5x24,1 cm

Budun-Giilas’ a (2023, s. 56) gore, Otti Berger, bilindik kumas ylizeylerinin tiretimi
yerine materyal kullaniminda faydacilik gozeten bir tiretim anlayisti ile yilizeyler elde etme
gayesinin oldugu ifade edilmektedir. Tasarimcinin diger dokuma ylizey calismalari
incelendiginde olabildigince diizenli ve dokuma teknigi anlaminda matematiksel
hesaplamalar1 arastirmaci yonii ile olusturdugu yapilan incelemeler arasindadir. Berger’
in devamli ve tekrarli bir yiizey goriinimii elde etmeye galistig1 soylenebilir. Gorsel 3.20.°
de goriildiigii tizere ipliklerin serbestce yiizeyde goriiniirliigiiniin olmasinin ip atlamalar1

yapilarak bogumlu kii¢iik yapilarin elde edilmesini olusturdugu diistiniilebilir.
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Gorsel 3.22. Otti Berger, “’Diigiimlii Hali’’, 1929

20. yilizyilin ardindan sanatin teknik ve materyal hususunda belirli kaliplara
sikistirlmamasi gerektigi iizerinde diisiiniilen bir doneme baslanilmistir (Ozcan ve
Ozlem, 2020, s. 7). Ozellikle alistlmisin disinda lif materyalleri olarak kagit, metal, at
kili, selefon ve plastik gibi endiistri kokenli yapay materyaller kullanilarak cagdas lif
sanat1 gelistirilmistir. Sanat¢1 kokenli tekstil tasarimcilari, malzemenin kendisini 6n
planda tutmasini ¢ogunlukla deneysel tasarim yontemlerinin dokuma yiizeylerde yer

almasi ile olusturduklar yapilan yiizey incelemeleri dogrultusunda goriilmektedir.
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Dokuma sanatini yalnizca duvarda asilan dekoratif bir iiriin olmasinin daha da
Otesine tagiyan Bauhaus okulunda, “’tasarim’’ kavramiin teknik kismina dayali yiizey
arastirmalarin yapildig1 bilinmektedir. Erim, Gezicioglu ve Yal¢in’ a (2021, s. 18) gore
Bauhaus’ ta dokumaciliga yaklasim tarzi yalnizca estetik bir g6z zevkini barindirmasinin
Otesinde fonksiyonel birtakim o6zellikleri de tasimasi gerekliligi belirtilmektedir.
Doénemin dokumacilik alanindaki biiyiik paylarin oldugu bilinen iiretken, aragtirmaci
ve ¢ok yonlii diislince yapisina sahip tasarimcilarin ¢agdas lif sanatinin gelismesindeki
etkileri bilinmektedir. Biyikli ve Saatgioglu’ ya (2021, s. 16) gore Anni Albers, Gunta
Stolz ve Otti Berger’ in orijinal ve reformist goriis tarzini benimsenmeleriyle Bauhaus
dokuma atdlyelerinde yeni bir iiretim dalgasi olusturduklari belirtilmektedir.

Bauhaus okulunda gorevli tekstil sanatcilar1 tapestry calismalarinda daha once
denenmemis materyallerden istifade etmislerdir (Acar, 2013, s. 53). Kagit, tahta ve bakar,
tasarimcilarin kullandiklar1 malzemeler olarak bilinmektedir. Gortildiigl gibi geleneksel
tapestry dokumalarinda goriilen smirli malzeme tercihinin disinda malzeme
kullanimindaki ¢esitlilik artmistir. Bauhaus’ un sanat, zanaat ve tasarim kavramlarinin
birlesimi sayesinde {irlin tasarimlarinin yapilmasi, serbest yiizey tasarimlarinin yapimina

elverisli olarak daha yenilik¢i bir yol izlenmesini saglamistir.

3.4. Tekstil Sanat1

Yakin dénem dokuma tarihi incelendiginde, sanayi inkilabi ile ‘’zanaat’ ve
“tasarim’’ kavramlarinin tekrardan sorgulanmasina etkide bulundugu goriilmektedir.
Ozellikle Avrupa iilkelerinde varlik bulan gesitli sanat hareketlerinin de etkisi ile iiretilen
tirlinlerin tasarim yontemlerindeki farkliliklarda ortaya ¢ikmistir. En 6nemli sanat ve
tasarim hareketinin bas mimarlarindan olan Bauhaus ile uygulamali 6gretiler ve giizel
sanatlar disiplinlerinin birbirlerine entegre edilme faaliyetlerinden dogan inovatif ve
reformist yaklasimlar 19. ve 20. yiizyildan sonra tekstil sanatlar1 icerisinde varlik
bulmustur. Ozellikle tekstil tasarimi ile sanatsal anlayis dogrultusunda deneysel
metotlarin kullanilarak yenilik¢i iiretimlerin yapildig literatiirde yer edinmis iiriin
calismalari ile gozlemlenmektedir.

Bir dokuma kumas ylizeyinin uygulama asamalar1 ¢6zgii ipligi tercihi, makineye
aktarim ve tahar uygulama islemleri dogrultusunda gerceklesmektedir (Basaran ve
Akcam, 2020, s. 333).
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Cozgii, bir diizenek iizerinde ipliklerin dondiiriilerek gergin bir sekilde sarilmasi
islemidir. Ayn1 zamanda bir dokuma yiizeyinin olusturulmasindaki ilk islemdir. Cozgii
isleminin sarilmasi sonrasinda dokunacak tezgaha aktarilan ipliklerin ¢6zgii leventine
sarilir, tahar planlarina uygun gelecek sekilde hazirlanmis ¢ergevelerin i¢inde yer alan
giicli tellerinden tahar ¢ekecegi yardimiyla art arda cekilerek dizilir. Gilicii tellerinden
gegirilen her bir iplik dokuma taragi aracinin araliklarindan kumasin istenilen incelik ve
kalinlik katina sahip olacagi sekilde sira sira gegirilir. Mekige sarilmis atki iplikleri ile

tasarimci, dokuma kumas tasarimi uygulamalarina baslar.

I
fom f o

a- Gozgl Levendi e- Mekik - Atki Ipligi

b- G6zgi Koprisu f- Kumag Levendi

c- Giculer g- Tarak

d- Gergeveler h- Dokunmug Kumasg (Dokuma)

Gorsel 3.23. Dokuma tezgahi iizerinde gérevli elemanlar

Halageli-Metlioglu’ ya (2015, s. 42) gore, dokuma kumas yapiminin esinlenme,
boya, zemin bi¢imlendirme, materyal ve plan metodu noktasinda pek ¢ok parametreye
bagl oldugu belirtilmektedir. S6zii edilen parametreler tasarimcinin hayal giicii ve
dokuma bilgi birikimine baglilik duymaktadir. Esinlenme asamasi kumasa hazirlik
evresinin ilk basamagini olusturmaktadir. Esinlenme dogrultusunda tema veya alt
temalarin belirlenmesi, materyal tercihinin yapilmasi, desenlemeler ve doku islemlerinin
raporlanmast dogrudan nihai son iirliniin bitimine kadar dikkate alinmaktadir. Bir diger
husus, dokunacak kumas yiizeylerinin hangi tip dokuma 6zelligine sahip makineler veya
tezgahlar aracilig1 ile kullanilacak olmasidir. Ciinkii ¢erceve sayisina bagl olarak makine
veya tezgahlarin boyutlar1 degiskenlik gostermektedir. Dokuma kumas elde etme
biciminde jakarli ve armiirlii planlar vasitasi ile iiretimler gergeklestirilmektedir (Basaran
ve Akgam, 2020, s. 329). Deneysel tasarim uygulamalarina ¢ok fazla elverisli olmasindan
dolay1 ¢agdas dokuma kumaslarinin ¢ogunlugunda jakarli makineler tercih edildigi
bilinmektedir.
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Halageli-Metlioglu’ ya (2015, s. 90) gore, dokuma kumas planlamalari i¢erisinde
materyal, zemin dokusu ve teknik boliimlerinin orijinal bir iirlin elde edilmesinde 6nemli
rol lstlendikleri aktarilmaktadir. Dokuma kumas ylizeylerindeki desenlendirmeler ve
kumasin boyut 6zelliklerine etki eden form ve sekil unsuru dokuma igin tercih edilen
techizatin gelismislik diizeyi ile iligkilidir. Dokuma techizatindaki ¢ergeve sayisi ne kadar
cok fazla ise desen iiretimi o kadar ¢ok cesitlilik gostermektedir. Her bir ¢ergcevenin
icindeki giicii tellerinin sayica miktar1 da iiretilecek desenlerin olusumunu etkileyen bir
diger unsurdur. Bu durumlarin var olmasit bir dokuma kumas tasarimiin desen
cesitliligini arttirmaktadir. Bu yiizden gergeve ve giicii tellerinin tiretimi planlanan desen
tiiriine bagl olarak yiiksek olmasi dnerilmektedir. Ancak bu sayede dokuma sanatinin
estetik algis1 genisleyebilecegi dngoriilmektedir.

Tekstil merkezli yapilan sanatsal calismalarda amac¢ sadece gorsel doyum
kazandirmanin Gtesinde {iriinlerin  Oziindeki mesajlarin  seyircileri aydinlatmasi
saglanmaya calisilmaktadir (Kurtuldu, 2014, s. 283). Tasarimcilar ¢ogunlukla bir konu
veya bir kavrami dokuma yiizeylerde ifade etmeye calismaktadirlar. Olabildigince
denenmemis materyal kullanimimi saglamayr ve desen bigimlerindeki cesitliligi
arttirmay1 goz onlinde bulundurmaktadirlar. Modernist diisiinme dokuma kumas elde
etme siireci igerisinde neredeyse her islem basamaginda basvurulan bir konumda
goriilmektedir (Halageli-Metlioglu, 2015, s. 49).

Gelenek haline donilismiis materyal, renk ve desenler 6zelinde diisiintildiigiinde
cagdas dokuma tasarimcisinin olabildigince inovatif tasarim anlayisini Uriinlerinde
gostermeye calismas1 beklenmektedir. Inovatif tasarim anlayisina sahip olmak igin
numune dokumalarin denemelerinin yapilmasi gerekmektedir. Halageli-Metlioglu ve
Durmaz’ a (2018: s. 236) gore inovatifligin sadece diirtiiler ile gelebilen bir durum
olmadig farkli metotlarin gergeklestirilmesi sonucunda da olabilecegi vurgulanmaktadir.
Bazi ¢alismalarda tasarimcilar farkli tisluplarla sahip olduklar1 hislerinden hareket ederek
hayat kesitlerinden belirli parcalar sunmaktadirlar (Yagmur, 2017, s. 441). Tasarimcilar
kendi iclerinde yasadiklar1 duygulara ve olaylara kayitsiz kalmadan onlar1 somut
nesnelere aktarmaktadirlar. Bu anlamda tasarimcilar kendi yasamlarindaki durumlar
olusturduklart nesnelerde yansitacak Ol¢iide bir sembol olarak ortaya c¢ikarmis

olabilmektedirler.
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Tekstil tasarim {irlinleri, yagsanmis hikdye ve olaylar, kazanilan deneyimler ve
gbzlemler kapsaminda diisiiniildiiglinde her tasarimcidan kendi tasarim {islubunu
yansitmasi beklenmektedir. Tasarimcilarin i¢inde bulundugu bu durum, kendi 6znel
fikirlerini yapitlarda uygulayacaklar1 bir alan sunmaktadir.

Tekstil icerikli sanat {iriinlerinde tercih edilen materyallerin goriiniimleri tireticinin
arzusuna gore sekil kazanmaktadir (Kurtuldu, 2014, s. 283). Sanatcilar iiretecekleri
yapitlarda kullanacaklar1 malzemeleri ilgilendikleri temalara gére se¢mektedir. Bazen
boyut orani biiyiik olan sert malzemeler tercih edilebildigi gibi boyut orani birbirinden
farkli malzemeler de tercih edilebilmektedir. Tekstil sanati iiriinlerinde daha 6nce
denenmemis malzemeleri kullanmak ve malzemelere farkli sekiller kazandirmak
tasarimci tarafindan arzu edilen bir diger durumdur. Malzemelerin yiizeylerine fiziksel
bicim kazandirma islemleri tasarimcilarin malzemeye yiikledikleri anlamlar
dogrultusunda sekil alabilmektedir.

Tekstil sanatinin yalnizca kendi alami iginde smirli kalmayip diger sanat
branglarindan da faydalanmasi sayesinde igerik ve bi¢cim olarak kendi metodlarina bagh
kalmadan kolektif ¢caligma sistemleriyle iiriin iiretmesi saglanmaktadir (Sar1, 2017, s. 70).
Tekstil sanatinin anlamsal ve gorsel dilinin zenginlesmesinde rol oynayan faktorler
cesitlidir. Bu faktorlere diger disiplinler ile olan kollektif ¢alismalar ve birbirlerine ilham
kaynagi olma durumlar1 gosterilebilmektedir. Tekstil sanatlar1 kapsaminda iiretilecek
tiriinler farkl estetik 6geler kazandikca sanat eseri olma durumlar artis gostermektedir.
Bu sayede tekstil malzemelerinin islevsel yerini soyut ve elestirilebilir nitelikteki
ozellikler almaktadir.

Oncii tekstil sanatcilarinin dokuma sanatinin gelismesi adina malzeme-bicim ve
tema-bicim noktalarinda 6nemli ve basarili calismalara imza attiklari ilgili literatiir
incelemeleri sayesinde goriilmektedir. Tekstil sanat¢ilart 1960 11 yillar ve sonrasinda
dokuma kumas ylizey tasarimlarinda inovatif ve reformist yaklasimlar sergilemislerdir.
Kumas boyutlarindaki alisilagelmisin disindaki yiizey Ol¢iileri, malzemeleri kullanis
bi¢imleri ve resimsel sekiller kazandirmalar1 kapsamindaki c¢aligmalari dogrultusunda
sanatsal kimlikli tekstil iirinleri olusturmuslardir. Dokuma kumas alanindaki 6nemli
isimlerden Anni Albers ve Magdalena Abakanowicz adli tekstil sanat¢ilarinin bazi

caligmalarina yer verilmistir.
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Gorsel 3.26. Magdalena Abakanowicz, 1966, “'Beyaz Rolyef”’, keten-pamuk-sisal
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Gorsel 3.29. Magdalena Abakanowicz, “Giines (Giinesin Arkasinda)”’, 1962, keten ve yiin

51



3.5. Giyilebilir Sanat’in Icerigi ve Ozellikleri

Giyilebilir sanat alani, sanat ve tasarim temelli egitim veren pek ¢ok brans ile
disiplinler aras1 c¢alismalar igerisinde olan moda tasariminin bir alamidir. Literatiir
incelendiginde giyilebilir sanatin en ¢ok modacilar tarafindan kullanilan bir alan oldugu
goriilmektedir. Giyilebilir sanatin ¢ogunlukla moda ve tekstil tasarimi alaninda
kullanilmasinin yani sira diger sanat dallar1 iginde de aktif bir sekilde faaliyet gdsterdigi
bilinmektedir. Bu alanlar arasinda giizel sanatlarin bir dali olan seramik sanati, tekstil
mihendisligi ve moda tasarimi alanlarimin multidisipliner ¢aligmalarin1 kapsayan
giyilebilir teknolojiler 6rnek olarak gdsterilebilmektedir. Bunun yani sira {iniversitelerin
moda tasarimi boliimiinde okuyan lisans ve lisansiistii 6grencilerin de 6grenim goérdiikleri
belirli donemlerde proje dersi adi altinda sozii edilen alan ile ilgili giysi tasarimlar
yapmakta olduklar1 bilinmektedir.

Insan hayat1 kapsamindaki giysi kavrami ilk dogdugundaki gérevini genisleterek
zamanla halkin ¢evresindeki pek c¢ok faaliyetin sembolii olarak goriilmeyi basarmistir
(Pamuk, 2020, s. 5345). Dolayisiyla giyinmenin basli basina ortiinerek korunmanin
yaninda simgesel bir aidiyet unsurunu da kendi icine dahil etmeyi basarmis oldugu
sOylenebilmektedir. Dokuma tezgahlarinin modernlesmesi, farkli iplik kullanimlarinin
artmasi, dikis makinesinin icadi ve sanayi devrimi ile gelen *’seri liretim’’ kavraminin
ortaya c¢ikmasi giysi kavraminin anlam ve iglev sinirlarinin genisledigini gostermektedir.
Giyilebilir sanat akim1 onu iireten kisi veya kisilerin bireysel ve 6zgiin fikirlerini ortaya
cikarmalarinda bir ara¢ gorevinde tutulup akimin igerigindeki 6zgiir tutumlar kapsaminda
ele alinarak konumlanmaktadir (Yetmen, 2012, s. 81). 1960’li ve 1970’li yillara
bakildiginda giyilebilir sanatin soyut anlamsal degerlerinin somut {iriin tasarimlari ile
ortaya ¢ikarilmaya calisildig: bilinmektedir (Oskay, 2019, s. 288).

Giyilebilir sanatin amaci biricik ve 0zgiin eserler iiretmektir. Eserlerin hazirlik
asamalarindaki evreler aslinda bu hareketin 6ziiniin kendisini yansitmaktadir. Bu 6z
kullanilan malzemeler, desenlerin kompozisyonlari, form arayislari, temel tasarimin ilke
ve ogeleri ve eser sunucusunun duygularini i¢ine alan biitlinliiklii bir yapidir. Giyilebilir
sanat merkezli iiretilmis olan {Uriinler temelde birtakim degerleri kendi ig¢inde
barindirmaktadir (Bayburtlu, 2020, s. 70). Bu degerler bahsi gecen kavramin iiretilme
amaci, ele alinis ve sunulma sekline varana kadarki tiim siirecler ile biitiinlesmis bir
yapiya sahiptir.
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Martinez” e (2012, s. 168) gore, estetik odakli kiyafet olusturmak i¢in kumas
yiizeylerindeki materyallerin bigim ve doku gibi unsurlar iriinlerde orijinal kimlik elde
edilmesini saglamaktadir. Giyilebilir sanat tiriinlerinin yapimi i¢in belirli bir gorsel veya
yapim standardi gozetilmemektedir. Belirlenmis beden Olgiileri, kaliplari, {iiretim
metotlar1 ve estetik unsurlar1 bulunmamaktadir. Tasarimci, adeta bir yapit ortaya ¢ikarir
gibi tema ve alt temalarin1 kurgulayarak belirledigi bir konu etrafinda sanatini icra etmeye
baslamaktadir. Tasarimci iirliniiniin yapim asamalarinin her farkli basamaginda yeni
diisiincelerden  etkilenebilir ve ilham  kaynaklarimi  belirli  bir  miktarda
genisletebilmektedir. Burada tasarimer igin asil Onemli goriilen ele aldigi konuyu
izleyicilere aktarabilmesi ve 6zgilin olmay1 basarabilmesidir.

Giyilebilir sanat iiriinleri giysi lizerindeki birtakim devrimlerin gerceklesmesiyle
kendisini ortaya ¢ikarmaktadir (Alpat, 2019, s. 200). Bu sayede giysilerin bi¢cimlerindeki
farkliliklar, yiizey olusturma yontemlerindeki ¢esitliligin saglanmasina etki etmektedir.
Giyilebilir sanat iiriinlerinin ferdi fikirlerin etkisiyle meydana ¢ikmalarinin yani sira bu
fikirlerin sadece tek tarafli bir mekanizma 1518inda belirmeden diger sosyal mekanizma
unsurlarindan da belirli dlgekte etkilenmekte olduklar1 bilinmektedir (Ozhan, 2018, s.
336).

Giyilebilir sanat, somut olarak maddesel durusunun yaninda soyut anlamda da
kavranmaya dayali bir 6zellige sahiptir (Degerli, 2018, s. 1415). Akimin bu y6nii onu
giinliik giyim tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri olarak goriilebilmektedir.
Giyilebilir sanat eserlerinde somut bir yiizey bi¢imi elde edilmesinden 6nce bir olay veya
kavramdan yola ¢ikilarak tasarim yoOnteminin ¢izilmesi eserlerdeki ‘’anlam’ a
odaklanilmasini saglamaktadir. Bu sebepten dolayi eserlerin ortaya ¢ikis amaci, 6nceden
zihinde belirlenmis fikirlerin veya duygularin tasiyicist konumunda tutulmalaridir.

Giyilebilir sanat eserlerinin yapilis yontemleri ¢ok genis bir yelpazede
toplanmaktadir. S6z konusu bu sanat i¢inde deneysel ve geleneksel tekstil yontemleri,
dokuma ve 6rme sanat1 yontemleri, lazer kesim ve drapaj gibi pek ¢ok tasarim yontemi
kullanilmaktadir. Giyilebilir sanat {irtinlerini icra eden tasarimci ilk dnce kendi hayal
giiclinii kullanarak tasarim planlamalarina baglamaktadir. Bu tasarim planlamalar1 6nce
akilda bir kurgu etrafinda olusup ardindan ylizey arastirmalari ile sekil bulmaktadir.
Ardindan tema ve alt temalarin belirlenmesiyle tasarimci malzeme segimi aragtirmalarina
baslamaktadir.
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Daha sonra tasarimcinin hazirladigi model tasarimlari i¢in gesitli form arayislari
distintilmektedir. Giyilebilir sanatin diigsiinsel boyuttaki tasarim anlayiginda “’form’’ ve
“bicim’’ sinir tamimazhigr sadece kumas kullanimi ile sinirli kalmamaktadir. Materyal
cesitliligi tasarimcinin tasarim zihniyetlerini degistirmeye, gelistirmeye ve uygulama
alaninda c¢ok yonlii pratikler elde etmesine imkan saglamaktadir. Eserlerde kullanilan
materyallerin igeriklerindeki doku farkliliklar1 eserlerin anlam degerlerine kazang
saglamaktadir. Bu kazanglarin saglanmasi seri liretimin hizli akisinin biraz olsun
torplilemesine katki sunmaktadir. Buradan hareketle materyal ¢esitliliginin kapsami
simirli olmadig1 igin tasarimcilarin da zihin arsivlerindeki tasarim ydntemlerinin
genislemesine yarar sagladig1 goriilmektedir.

Giyilebilir sanat hareketinin ilk ortaya ¢iktig siire zarfindaki sanatin i¢indeki kadin
figilirli yine gegmis tarihlerdeki kadinin sanat i¢inde yer alma miicadelelerine sahne alarak
ilerleme kaydetmeyi basarmistir (Atalay-Onur, 2020, s. 234). Bu durum giyilebilir sanat
akiminin i¢inde yer alan gesitli ideolojik goriislerin eserlerde konu olarak yer bulmasina
katki saglamistir. Giyilebilir sanat hareketi igerik itibariyle ilk ortaya ¢iktigi zaman
dilimlerinde sanatin i¢inde goriilen bazi yanlis anlayis kaliplarina karsi gelistirdigi
elestiriler ile giindeme gelmistir (Atalay-Onur, 2020, s. 233). Ayrica, s6z konusu bu
hareketin getirdigi yapici elestiriler giyilebilir sanatin tekstil sanatina da yeni bir yon
cizmesinin zeminini hazirlamistir. Giyilebilir sanatin igerigindeki anlamsal degerler
ideolojik bir yaklasimin fikrini sunmak, donemsel olaylarin izini slirmek, yer yer
toplumsal mesajlar vermek ve toplumun aksayan yonlerine elestiri getirmek olarak
bilinmektedir. Bu degerler yasanilan cagin yasayis tarzlarina gore degiskenlik
gosterebilmektedir.

Giyilebilir sanat iiriinlerinde bigim olarak iiriinlerin sergilenmeye hazir olmasinin
yani sira sergilemek icin tasiyict unsurun insan viicudu araciligiyla se¢ilmis olmasi
durumu s6z konusu bu iiriinlerin yasayan bir canli nesneye doniismesine katki sunan bir
ara¢ oldugunun gostergesi olabilmektedir (Kiiclikerbas, 2021, s. 2). Giyilebilir sanat
tirlinlerinin sanat eseri goziiyle degerlendirilmesine katki sunan yonii, bu eserlerin
tastyicilarinin canli insan bedeni vasitasiyla secilerek giysiye yasama imkani sunmasidir
(Yetmen, 2012, s. 77). Giyilebilir sanat ile {iretimi saglanan eserler, hem onu sergileyen
viicudun sahibi ile hem de onun iireticisi ile fikirsel ve diislinsel baglantilar igerisinde
olabilmektedir (Ongen, 2016, s. 1240).
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Sanatcilar giyilebilir sanat eserlerinin aktiiel kiyafetlerden diisiinsel anlamda
uzaklagilmalarini istemelerinden dolay1 canli bireylerin bedeni iizerinde sunmak yerine
cansiz beden {izerinde sunmayi tercih etmektedirler (Giinay, 2012, s. 52). Giysilerin bu
sayede sanat eseri kivamina yaklagmakta olduklar1 gézlemlenebilmektedir.

Sanatsal giysiler onu iireten kisi veya kisilerden birtakim izler tastyarak onu tagiyan
beden ile etkilesimini ifade edebilmektedir (Ok, 2016, s. 66). Gegmis donemlerden
yasadigimiz zaman dilimine dek sanatgilar ve tasarimcilarin biiytik bir kesimi yasadiklari
cagin olaylarma kayitsiz kalmayarak {irettikleri eserlerde bu olaylarin etkilerini dile
getirmislerdir. Sanat¢ilar bu etkileri hem bir elestiri diliyle hem de destek diliyle
yansitmaya ¢alismislardir.

Giyilebilir sanat akimi ile sanat ve moda kavramlarinin gegmis zaman dilimlerinde
teknik ve bi¢cim anlamindaki is birlikleri sayesinde gelisim gostermistir (Avcioglu ve
Sayar, 2021, s. 2128). Giyilebilir sanatin biinyesinde var olan sanat olgusu giysilerin
sanatsal ifade edilmesinde etkili bir rol iistlenmektedir. Bu anlamda ifade edildiginde
giyilebilir sanat anlamsal olarak soyut ve oOzgiirlik¢li bir dil ile varligim
tamamlayabilmektedir.

Bayburtlu’ ya (2017, s. 157) gore, aktiiel hayat kapsaminda yeri olan fonksiyonel
giysilerin estetik anlamlar1 ifade etmesinin sanat nesneleri araciligi ile etkilesim halinde
gerceklesebilecegi belirtilmektedir. Gilinliik hayat igerisinde insanlarin kullanimlari
dogrultusunda farkli bigim ve gorsellikte tiretimleri saglanan giysilerin yalnizca ihtiyag
olarak satin alinmalariin yaninda sanatsal 6zelliklere sahip olmalarindan dolay: da tercih
edildigi bilinmektedir. Bu sayede giinliik hayatta fonksiyonel 6zellikleri sebebiyle tercih
edilen giysilerin anlamlar1 daha da genisleyebilmektedir. Cogunlukla 6zel giinler,
davetler, konserler, acilislar, TV programlari, dans gosterileri, klip ve moda ¢ekimleri
kapsaminda tercih edilen giysilerde sanatin form unsuruna olan etkisi goriilebilmektedir.
Giyilebilir sanat tislubu ile olusturulmus giysiler yalnizca belirli mekanlarda sergilenmek
yerine sokaktaki insanlarin giindelik hayatlarinda giyebilecekleri kullanim olanagina da

sahip olmay1 basarmistir (Oskay, 2019, s. 287).
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Giyilebilir sanat alaninda iiretilen iiriinler soyut ifade bicimleri sayesinde onu
tastyan kisi ile biitiinlesmis bir yapiya biiriinmektedir (Ongen, 2016, s. 1240). Bu sayede,
giyilebilir sanat eserlerinde asil verilmek istenen etkinin bir ihtiyaca bagli kalinmadan
iiretilmeleri ve bu iiretimlerdeki tasarim anlayislarinin imgesel ve soyut birtakim kurallara
bagli oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Hazir giyim iiretiminde ise seri liretime dayali bir liretim anlayis1 kabul gérmektedir. Bu
anlayisa gore tek seferde binlerce ayni tiir triinler iiretilebilmektedir.

Yetmen’ e (2012, s. 79) gore, giyilebilir sanat alaninin moda sektoriindeki gibi
standart bir yapim zihniyetinin bulunmamasi sebebiyle ‘’moda’’ kavramina kiyasla bir
baskaldirt sunan ekol olarak bilinmektedir. Giyilebilir sanat, modanin hizli ve seri liretim
yontemine karst durmasinda en belirgin rol oynayan etken, 6ziinde bir ihtiyaca yonelik
olmayan giysi iiretimidir. Bu yonii ile bakildiginda s6z konusu sanat anlayisinda belirli
bir hedef kitlenin olmayis1 ihtiya¢ unsurunu da devre dis1 birakmaktadir. Ciinkii beklenti
amaci igerisinde olmadan tirlinler imal edilmektedir. Modanin seri liretim yontemi de bu
dogrultuda diisiiniildigiinde her iki alanin iiretim yonteminin amagladigi hedefin ayristig:
goriilebilmektedir.

Giyilebilir sanat yontem ve seslendigi hedef kitle bakimindan hazir giyim
tretiminden ayrilmaktadir. Giyilebilir sanatin uygulama yontemlerinde giinliik yasamda
kullanilamayacak oOl¢iide hazirlanan kumas veya alternatif malzemelere dayali yapilar
mevcuttur. Ciinkii bu akimdaki giyim anlayisi iglevsel giyim anlayisinin 6tesine gecerek
tizerinde zihin yorulacak bir sanat nesnesi haline getirilmesi gaye edinilmektedir.
Deneysel yontemlerin gelistirilmesinde rol alan Japon tekstilcilerin yaptiklari el emegi ile
0zglin bicim verme islemlerinin dokumacilik alaninda 6nemli bir konumda oldugu
bilinmektedir (Halageli-Metlioglu, 2015, s. 91). Giyilebilir sanat alani {izerinde galigmis
olan diinyaca iinlii Japon tekstil tasarimcilarinin kendi koleksiyonlarinda malzemeyi
kullanis tarzlar1 ve doku calismalari ile sanatsal giysi tirlinleri iiretmis olduklari

bilinmektedir.
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3.6. Tekstil Sanatcilarinin Giyilebilir Sanat Eserleri
3.6.1. Issey Miyake

Issey Miyake modayi sanat ile bulusturarak yenilik¢i ve fiitiiristik bir tasarimci
kimligine sahip olmay1 basarmis Japon moda tasarimcisidir. Issey Miyake’ nin
cocuklugundaki yasami ve moda kariyeri incelendiginde kendisinin nasil bir tasarimci
zihniyetine sahip oldugu goriilebilmektedir. Issey Miyake’ nin moda tasarimi zihniyetini
net ve anlasilir bir tasarim dili ile kendi {irlinlerinde gérmek miimkiindiir. Ciinkii
tasarimci, moday1 sanatin dili ile vermeye ¢alisirken farkli tasarim tekniklerini karmasa
bir goriinlimde olmadan sade bir anlatim ile ele almaktadir. Tasarim alaninda ¢ok basaril
bir kariyer elde etmeyi yakalamis olan Issey Miyake cogunlukla giysi tasarimlarinda
kumasin hacim ve sekil unsurlarmi yapi bozumuna ugratmaya calismis oldugu
bilinmektedir.

Tasarimcinin {irlinleri incelendiginde en ¢ok karsilasilan doku tiirlerinden biri
olarak pilise tasarim yontemi goriilebilmektedir. Kumasi adeta tuval iizerinde bir resim
cizme edastyla kullanip giindelik giyim stilleri disinda estetik bi¢imleri 6n planda tutarak
sanatin etkilerini yansitmaya ¢alismistir. Tasarimcinin modanin siirekli devinim halindeki
sezonlarina bagl kalarak degisen yoniiniin aksine bir ¢izgide giysilerindeki tasarim

zihniyetini modanin hizliligina kars1 durarak “’zamansizlik’” kavramui ile ele almaktadir.
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Gorsel 3.30. Issey Miyake, 1995, ilkbahar hazir giyim defilesi, kadin elbiseleri
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Issey Miyake’ nin 1995 yilinda bir hazir giyim defilesindeki pilise tasarim yontemi
ile sanatsal iislupta hazirlanmis iki adet kadin elbisesi goriilmektedir. Gorsel 3.30.” daki
kumagin tasarim yontemi diisiiniildiigiinde giyilebilir sanat iiriinlerinin ilk asamasindaki
kumas yiizeyinin olusturulmas: asamasi ile benzerlik tasidigi goriilmektedir. Ik once
yiizey olusturularak ardindan form islemleri uygulanmistir. Bu sebep ile giyilebilir sanat

Olceginde tiretilmis bir eser gozi ile de degerlendirilebilmektedir.

Gorsel 3.31. Issey Miyake, 1995, sonbahar defilesi, pilili kreasyon, Paris

Gorsel 3.32. Issey Miyake, 1995, ilkbahar/yaz Rhythm Pleats serisi, kadin elbisesi
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Gorsel 3.33. Issey Miyake, 1991, kadin elbisesi

Gorsel 3.33’ te goriildiigli gibi Issey Miyake’ nin 20. yiizyildaki bir iriinii pilise
tasarim yontemi ile hazirlanmistir. Form unsuru agisindan incelendiginde kumasin
tizerindeki simetrik sekillerin varligi ortaya ¢ikarilmaya c¢alisildigt i¢in “’form’’ unsuru

on plana ¢ikarilmadan “’bigim’’ in hakim oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 3.34. Issey Miyake, 1990, kadin elbisesi

Gorsel 3.34.° te verilen 6rnekte Issey Miyake’nin kumas yiizeyinde pilise tasarim

metodu ile olusturdugu ylizey calismasinin elbise formuna getirildigi goriilmektedir.

59



Tasarimcinin temel tasarim 6gelerinden biri olan “’renk’” dgesini, temel tasarim
ilkelerinden biri olan ‘’denge’” unsurunu gézeterek kullanmasini ve kumasin yiizeyindeki

“form’’ etkisini 6ne ¢gikarmasini arzuladigi sdylenebilmektedir.

3.6.2. Rei Kawakubo

Rei Kawakubo, forma yonelik tasarim yonteminde moda ile sanati etkilesim haline
getirmesi ile oncii bir moda tasarimcisi olarak bilinmektedir. Kawakubo alisilagelmis
giyim anlayigindaki avangard ¢izgide tasarladig1 koleksiyonlari sergileme bi¢imi ve vitrin
sunumu kapsaminda ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Tasarimlarindaki <’form’’ dgesini
heykelsi duruslar ile 6zgiin siluet sekillerinde liretmis oldugu tasarimlari incelendiginde

3

goriilebilmektedir. Moda tasarimi endiistrisinde Kawakubo, ¢’ anti-moda’’ karsit1 giysi
tasarlama yontem dilini gelistirmeye calisan moda tasarimcilarindan biri olmay1

basarmuistir.

444

Gorsel 3.35. Rei Kawakubo, 1997, Dress Meets Body isimli ilkbahar koleksiyonu, kadin elbisesi
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Rei Kawakubo’ nun “’Dress Meets Body’’ isimli ilkbahar koleksiyonunda yer alan
bir kiyafet goriilmektedir. Kiyafet poti kareli bir kumas ve kumasin igine yerlestirilmis
dolgu malzemeleri ile kadin siluetine yeni bir boyut katarak koleksiyon tiriinlerinde yeni

bir soylem dilini gelistirmis oldugu bilinmektedir.

Gorsel 3.36. Rei Kawakubo, 2016/2017, sonbahar kzs defilesi

Rei Kawakubo’ nun Gorsel 3.36° da tek renkte kumaslarin tercih edildigi
giysisinde, oldukga gosterisli bir form tislubu gériilmektedir. S6zii edilen tarihte gosterimi
yapilan defiledeki dikkat ¢eken giysilerden bir tanesi oldugu bilinmektedir.

Metropolitan Sanat Miizesinin her yil ev sahipligi yaptigi The Met Gala isimli
etkinligin Mayis 2017° de diizenledigi ve iinlii Japon moda tasarimcist Rei
Kawakubo’nun tasarimlarinin gdsterime acildigr Rei Kawakubo/Comme des Gargons:
Art of the In-Between temali sergiye ait fotograflara Gorsel 3.37., Gorsel 3.38. ve Gorsel

3.39.” da yer verilmistir.
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Gorsel 3.37. Rei Kawakubo/Comme des Gargons: Art of the In-Between Sergisi, The Met, 2017, -1

Gorsel 3.38. Rei Kawakubo/Comme des Gargons: Art of the In-Between Sergisi, The Met, 2017, -2

= _

Gorsel 3.39. Rei Kawakubo/Comme des Gargons: Art of the In-Between Sergisi, The Met, 2017, -3
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4. TASARIM SURECI
4.1. Tasarimda Siire¢ Analizi ve Genel Ozellikleri

Tasarim kavraminin kesfedilmesi endiistri inkilabi ile insan giiclinlin yerini alan
makine giicii sonrasindaki kol emegine olan ilginin azalip kalitesi diisiik nesnelerin
iiretilmesi ile meydana gelmistir (Nadasbas ve Onemli, 2019, s. 190). Sanayi devriminin
baslamasinin bir getirisi olarak goriilen makinelesme, lilkelerdeki bazi sektorlerde tiretim
ve tiiketim unsurlarmi etkilemistir. Bu sektorlerin iginde yeri olan tekstil endiistrisi,
tiretimindeki hizlilik dolayisiyla “’seri liretim’’ yontemini ortaya ¢ikarmistir. Seri liretim,
iiriinlerin birbirine benzer 6zelliklerde liretilme yontemidir. Teknolojik unsurlarin da
geliserek ilerleme kaydetmesi sonucunda fabrikalar, firmalar ve 6zel atdlyeler seri tiretim
yontemini benimsemistir. Sektorlere yerlesen seri iiretim yonteminin bazi dezavantajlari
s0z konusudur. Bunlar; iiriin ¢esitliliginin az, kalite miktarinin diislik ve ¢evreye birakilan
atik miktarinin ¢ok fazla olmasi durumlari ile bilinmektedir.

Tasarim, somut bir nesne olusumuna getirilmeden Once zihinde planlama
islemlerinden gecirilmesi ile ortaya ¢gikmaktadir (Emiroglu ve Agag, 2023, s. 59). Tasarim
ilk dnce akilda baslar ve daha sonrasinda planli bir yol haritasinin belirlenmesi ile fikir
gelistirildikge anlamsal hacmi genisler. Tasarim, belirlenmis bir hedef dogrultusundaki
somut nesne iken tasarim iglemi ise elde edilmesi planlanan somut nesnenin
gerceklestirilmesi gereken islem basamaklarinin tiimiinii i¢ine almaktadir (Giirciim ve
Uner, 2016, s. 47). Tasarim kavrami, kendi i¢inde boliimlere ayrilmis bir periyot
diliminde pek ¢ok basamaktan sonra belirgin bir hale kavusmaktadir. Tasarimei tirlintinii
hazirlamas1 gereken zaman diliminde sunmasi ve gdstermesi icin farkli kategorilerde
asamal1 olarak planlanma yapmaktadir.

Tasarim, igeriginde pek ¢ok parametreyi barindiran tecriibeleri ve esinlenmeleri
kapsamina alan uzun soluklu islemlerdir (Giirciim ve Yurt, 2016, s. 634). Tasarim var
olan bir fikrin veya daha once akla gelmemis olan bir fikrin derinlemesine diisiiniiliip
planh bir siire¢ analizi ile gelistirilmesi islemlerini kapsamaktadir. Planl siire¢ analizi
igerisinde tasarimcinin mesleki deneyimleri ve yetkinlikleri, deneysel tasarim yontemi ile
tiretilmis calismalari, gozlemleri, teknik incelemeleri, yazinsal arastirmalar1 ve kendi

imgesel diislincelerinin tiimii tasarim iirliniiniin elde edilmesinde etkili olmaktadir.
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Tasarim periyodu, bizzat arastirma sahibinin bireysel ve 6zgiin diisiince sistemleri

dogrultusunda ilerleme ortami1 olusturan bir 6zelliktedir (Erdogan, 2011, s. 15).
Tasarim siireci arastirmaci statiisiindeki tasarimcinin kendi tasarim metotlari, tiretim
bicimleri ve sunum sekilleri dogrultusunda hazirlanmaktadir. Tasarim siirecinde
tasarimct elde ettigi farkli deneyimleri olusturacagr eskizlere ve ¢izimlere
aktarabilmektedir. Tasarim silireci genis bir zaman dilimine yayilarak
gergeklestirilmektedir. Tasarimcinin  gozlemleri, akademik arastirmalari, kiiltiirel
zenginlikleri ve sosyal yasami igindeki insan iliskileri bu siirece etki edebilmektedir.

Tasarimin ¢ikis konumu olan ilham kaynagi, ayrintili taramalar neticesinde kendine
has bir planda ortaya ¢ikmaktadir (Giirciim ve Ciftci, 2017, s. 2). Ilham kaynaginin
secimine genis bir zaman zarfinda karar verilerek biitiin yonleriyle ayrintilandirilarak
arastirma sonunda gerceklesmektedir. Tasarimcinin ilham kaynagi se¢imi, nihai olan son
iiriinde kendisini gosterecegi i¢in 6zgiin olmasi i¢in caba gosterilmektedir. ilham kaynag:
ne kadar 6zgiin olursa tasarim iiriiniiniin dikkatleri iizerinde toplamasi ve ayni1 kategoride
hazirlanmis diger tasarimlardan siyrilip belirginlesebilecegi diisiiniilmektedir.

Bir nesnenin planlanma siireci igerisinde ilham varlig1 zengin bir icerige sahip iken
planlanma kurgusunda ise smirlar Onceden islem basamaklarina istinaden
belirlenmektedir (Glirciim ve Kartal, 2021, s. 550). Esin kaynag1 bir tasarim {riiniiniin
ortaya ¢ikmasimi saglayan ilk asamada gerceklesmektedir. Esin kaynaklar1 tasarimin
yapilacag1 disipline gore degisim gosterirken segimleri hakkinda herhangi bir
sinirlandirma  gdzetilmemektedir. Dogadan bulunan bir materyalin dokusu, canlilar
alemindeki renkler ve sekiller, insan hayatindaki kavramlar, egilimler, duygu durumlari,
toplumdaki 6nemli olaylar ve olaylarin sonuglariin yankilarinin hepsi ilham kaynaklari
olarak goriilebilmektedir. Esin kaynaginin ne tiir bir konuda tercih edilecegi tasarlanacak
iirtin i¢in gereklidir. Ciinkii nihai iirlinde esin kaynaginin sahip oldugu bi¢im, form ve
gorsel diizenlemeler ve sunum asamalarindaki 6zelliklerin belirgin bir duruma getirilmesi
acisindan onemli goriilmektedir.

Imgesel diisiinme islemi, belirli bir metot dahili igerisinde devinim halinde siirekli
yenilik kazanilarak yol katedilmesi siirecidir (Caglar ve Varol, 2021, s. 4). Tasarimcilar
cogunlukla bir kavramdan ya da bir somut nesneden esinlenerek kendi tasarim kurgularini

olusturmaktadirlar.
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Esinlenme siire¢ igerisinde ¢alismanin baglangic asamasinda ger¢eklesebildigi gibi
sonlanigina kadar da devam edebilmektedir. Esinlenme tasarimcinin kendi hayal giicii
diirtiilerinin aciga c¢ikmasi ile zenginlesmektedir. Hayal giiciiniin etkili bir sekilde
kullanim1 ile tasarimci arastirmasini farkli agilardan derinlemesine bir sekilde ele
alabilmektedir. Tasarimct 6nceden tespit etmis oldugu tarama konusu i¢in bilgi derleme,
kurgulama ve alternatif yontem liretme mantig1 ile hareket etme gibi standart bir takim
hazirlik ve tamamlama islemlerine sahiptir (Erdogan, 2012, s. 3). Tasarim nesnesinin
fiziksel bir {irtin konumuna erismesinden Onceki islem basamaklarinda tasarime1 yogun
tempolu ve aktif bir siire¢ igerisinde kendini bulur. Tasarime1 pozisyonundaki kisi veya
kisiler birden fazla alternatif segimler, ortaya atilan varsayimlar, ikinci ve ii¢lincili tasarim
planlamalar1 ve olas1 durumlara kars1 alinacak tedbirler karsisinda teknik ve malzeme
secimleri yapmaktadir.

Tasarlama fiilinin ilk olusum evresinden bitmis nihai nesneye kadarki yasanan
stirecler fiili icra eden bireysel fikirler ve toplumbilimsel edimler gibi pek c¢ok
parametreyi icine almaktadir (Kaya, 2020, s. 179). Tasarim f{iriiniiniin olusumuna
tasarimcinin entelektiiel bilgi birikimi, kiiltlirel bilgi diizeyi, diger disiplinler ile olan
baglantilari, ¢evre gozlemleri ve uygulamali deneysel tasarimlari nihai son {iriiniiniin
netliginin kazanmasinda etkili olan faktorler olarak bilinmektedir. Esin kaynagi bir
tasarim iirliniiniin ortaya ¢ikmasimi saglayan ilk asamada gerceklesmektedir. Esin
kaynaklarimin se¢iminde herhangi bir sinirlandirma gézetilmemektedir. Esin kaynaklari
tasarimin yapilacagi disipline gore degisim gostermektedir. Dogada bulunan bir
materyalin dokusu, canlilar alemindeki renkler ve sekiller, insan hayatindaki kavramlar,
egilimler, duygu durumlari, toplumdaki 6nemli olaylar ve olaylarin sonuglarinin
yankilarinin hepsi ilham kaynaklar1 olarak kullanilmaktadir. Bu sebeple, esin kaynaginin
nasil bir konuda tercih edilecegi tasarlanacak iiriin i¢in 6nemli goriilmektedir.

Tasarimcinin hedefledigi calismasiin yapiminda etkilendigi ve esinlendigi bir
konunun netlik kazanmasi gerekmektedir (Aga¢ ve Dag, 2021, s. 255). Esin kaynagi
tasarimcinin kendisi tarafindan bizzat belirlenecegi gibi bir takim calismasi igerisinde
bulunuyor ise grup halinde de belirlenebilmektedir. Esin kaynagi se¢iminde ¢ok yonlii bir

bakis agisi icerisinde durumlar analiz edilmektedir.
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Tekstil tasarimina yonelik taramalar pek ¢ok etki unsurunun igerik ozelliklerini
sunma olanagi vermektedir (Tanyer ve Basaran, 2021, s. 1733). Tekstil tasariminda nihai
{iriiniiniin belirli iiretim planlanma asamalar1 mevcuttur. Oncelikle hayalde canlandirilan
fikirler ve eskizler bilgisayar ortaminda veya el ¢gizimleri ile kagitlara aktarilir ardindan
malzeme ve aksesuar arastirmalari yapilir. Cansiz manken veya nesneler iizerinde
provalar yapilarak iriinlerin yapim asamalarindaki yanlis yontemler ve eksiklikler
bulunmaya g¢aligilir.

Koleksiyon hazirlama isleminde tasarimcinin pek ¢ok becerisinin sergilenmesi ve
uygulamali olarak gosterilmesi gerekmektedir (Coskun, 2022, s. 88). Tasarimcinin kendi
olusturacagi tasarim, kendi aydin fikirlerini, mesleki ustaliklarini, is disiplinini,
profesyonel kariyerindeki tiim deneyimlerini aktardigi uygulamali bir igerik olarak
goriilmektedir. Tasarimei i¢in bu zaman dilimleri kendisine kesfetme ortam1 sunmaktadir.
Eskizler, uygulamali numune iiretimleri, deneme-yanilma yolu ile elde edilen deneysel
triinler, renklendirilmis artistik ¢izimler, moodboardlar ve siirecin nasil bir ilerleme
mantigiin oldugunu gdsteren bir siire¢ analizi dosyasi sunumu ile gerceklestirilmektedir.
Koleksiyon ortaya ¢ikarmada daha once iiretilip sunumu gergeklestirilmis olan iirlinleri
takip eder nitelikte olmasinin disinda iireten kisinin kendine has tasarim diirtiilerinin etkin
bir bigimde kesintisiz siiregelmesi beklenmektedir (Mehrali, 2015, s. 72). Koleksiyon
olusturmada odaklanilan asil durum, onceki olusturulan koleksiyonlardan farkli olarak
tasarimcinin nasil bir kurgu planlamas: igerisinde olacagi ve kurgu planlamasinin
icerigindeki {riinlerin tasarlanmasinin ardindan nasil bir konsept ile sunulacagi

kapsaminda diistiniilmektedir.

4.2. Covid-19 Salgin Siireci

2019 tarihinin aralik donemi i¢inde Cin’in Wuhan kentinde olusan covid-19 viriisii
diinyanin pek cok kitasina yayilarak biiyiik bir bulasici rahatsizlik durumunu meydana
getirmistir (Birkandan, Kili¢ ve Kutsal, 2020, s. 272). Wuhan kentinde bir erkekte
goriilmesiyle baslayan covid-19 hastaligi Orta Asya’dan baglayarak Avrupa ve ardindan
neredeyse diinyanin tiim iilkelerinde yayilim gosterdigi bilinmektedir. S6z konusu bu

hizli yayilim sebebiyle vaka sayilar1 giin be giin tirmanisa gegmistir.
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Yurt i¢i ve yurt dist uguslarin durmasi, insanlarin disar1 ¢ikma siirelerine
kisitlamalarin getirilmesi, sosyal aktivitelerin uygulanmamasi, toplu tagima seferlerinde
az sayida insana yolculuk yaptirilmasi, tiim toplu alanlara, 6zellikle saglik merkezlerine
maske zorunlulugunun getirilmesi ve tiim egitim kurumlarinda yiiz yiize egitimden
cevrimici uzaktan egitime gegilmesi, covid-19 pandemisinin baglangi¢ asamasinda alinan
zorunlu tedbirlerden yalnizca bir kismini1 kapsamina almaktadir.

Salgin silirecindeki zaman diliminde, iletisim kurmak amaciyla sanal ortamin
cevrimici olanaklarini kullanip gelistirmeye yonelik calismalar i¢inde bulunulmustur
(Ozlem, 2020, s. 886). Vakalarin giderek artmasi, 6zellikle sehir hayatinda yasamakta
olan insanlarin hayatlarini bastan asagiya degisime ugratmistir. Bu durum, insanlarin ¢ok
uzun siireler boyunca ayni mekan i¢inde durmalarina, yiiz yiize akraba, arkadas ve yakin
cevreleri ile iletisimlerini azaltmalarma, mesleklerini icra ettikleri ortamlara
gidememelerine ve kendi ugras alanlarindan uzaklagsmalarina sebep olmustur. Covid-19
salginindan dolay1 saglanan korunma yollarindan biri olan karantina, toplumlarda ruhsal
birtakim aksakliklara yol acarak ve insanlarin soyutlanarak asosyal bir duruma
gelmelerine zemin hazirlamistir (Tathdil ve Ayranpinar, 2021, s. 612).

Salginin baslangic1 ve ciddiyetinin zirveye ulasti§i zamanlarda halklarin biiytlik
cogunlugunda yliiz yiize iletisim kurmanin miimkiin olmamasinin da etkisiyle insanlarin
cogunlugunda icine kapaniklik, bireysellik ve benmerkezcilik gibi duygu durumlari
ortaya ¢cikmistir. Bu sebeple artik toplantilar ve diyaloglar yiiz ylize yapilmadan sanal
ortamlarda online olarak gerceklestirilmistir. Sanallagsma ciddi bir sekilde yeni iletisim
platformlarinin kurulmasina katki saglamustir. Insanlarin sosyal yasam haklar1 salgin
donemi igerisinde zorunlu 6nemlerin alinmasi sonucunda kisitlilik periyoduna girmistir
(Sen ve Kayabas, 2022, s. 78). Salginin yayiliminin genislememesi i¢in devlet yonetimi
ve halk siki is birlikleri igerisinde kollektif suur ile hareket etmistir. Devletin yayimlamis
oldugu salginin seyri hakkindaki en giincel bilgiler, basin-yaym aracilig1 ile halka
duyurulmustur. Televizyon reklamlar1 ve ¢esitli sosyal medya platformlari iizerinden

salgina kars1 alinacak tedbirlerin kurallar1 ilan edilmistir.
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Bu siire zarfinda toplumun 6nde gelen sanatcilari, arastirmacilart ve yazarlari
toplumu salgina karsi bilinglendirmek ve salgina karst alinacak 6nlemlere karsi duyarli
olmak adma televizyon gibi medya organlarinin agik oturumlarinda s6z sahibi

olmuslardir.

Gorsel 4.1. Covid-19 pandemisi

Covid-19 pandemisine kadarki gelinen siirecin 30 y1l i¢erisindeki en biiyiik buhran
dénemi olmasi konusu giindemde tutulmaktadir (Tuncer, 2020, s. 55). Covid-19
salgininin biyolojik olarak insan viicuduna tesir etmesinin yaninda psikolojik olarak insan
zihninde pek ¢ok olumsuz etkilerde de bulundugu bilinmektedir. Kisilerin demografik
ozellikleri, yasadigi cografi sartlar ve kiiltiirel 6zellikleri pandemi déneminin bireyler
tizerinde ayni derecede hissedilmemesini saglamistir.

Covid-19 pandemi periyodu kapsaminda toplumlarin saglik acisindan giivenirligini
saglamak amaciyla devletler vaka sayilarinin durumuna gore ¢esitli 6nlemler almiglardir
(Turhan, 2022, s. 367). Devletlerin salginin yayilmasini dnlemek maksadiyla almis
olduklar1 tedbirleri hice sayarak ve gormezden gelerek iilkeler icinde yasayan bireylerin
isyanlar1 ve ayaklanmalar1 goriiliirken kimi iilkelerde de salgina sebep olan s6z konusu
hastaliga yakalanma ve baska bir bireye de bulastirma durumunun yasanmasindan
duyulan korku nedeni ile bireylerin biiyiik oranda devlet yOnetimi tarafindan alinan

tedbirlere uyum saglama noktasinda hem fikir olduklar1 bilinmektedir.
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Salgin siireci igerisindeki bireylerden en ¢ok talep edilen eylemler, toplu yerlerde
maske kullanim1 ve sosyal mesafe kurallarina uyulmasi olmustur. Ozellikle kisitlamalarin
birer birer kaldirilmaya baglamasi ile insanlarin bazilarinda ‘’korku’ duygusunun
egemen oldugu gozlemlenmistir. Korku duygusunun getirdigi endise, tedirginlik, panik
ve kaygi durumlarinin yol agtigi kuruntulu haller sonucunda bireylerde depresyon
belirtileri goriilmeye baslamistir. Salgin doneminin zorluguna en ¢ok maruz kalan insan
grubu olan tip personelleri vermis olduklar1 ¢etin miicadelede ¢esitli zorluklara gogiis
germeyi basarabilmislerdir (Sen ve Kayabas, 2022, s. 79).

Salgin devam ederken bir yandan asi1 ¢aligmalart hem iilkemizde hem de diinyanin
belli iilkelerinde baslayarak hiz kesmeden devam etmistir. Salgin ile miicadelede bir y1l1
geride birakmadan diinyadaki bazi iilkelerde insanlar {izerinde asilama girigimleri
yapilmistir. Ulkemizde de ilk agilama salgin dSneminden bir yil1 geride biraktiktan sonra
gerceklestirilmistir. Asilama calismalar farkli yas gruplarina belirli zaman araliklariyla
uygulanmistir. Pandemi doneminde salginin seyri belirli periyotlarda degisim
gostermistir. Devlet tarafindan duyurulan siki onlemlerin uygulanmasi ile yiiksekte
seyreden vakalarin oniline gegilmeye calisilmistir. Ve alinan siki dnlemler sayesinde

vakalar bliylik oranda diisiis gostermistir.
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Gorsel 4.2. Covid-19 pandemi donemi, saghk calismalar

Covid-19 salgminin ortaya ¢ikip yayilmasi ile diinyadaki belli bash standartlar
cabuk ve bir o kadar da sarsic1 bir bigimde ¢Okiintiiye ugramistir (Yigit, 2021, s. 11).
Pandeminin diinyay1 etkisi altina aldig1 siire¢ icerisinde insanoglunun yasaminda koklii
degisimler yaganmuistir.
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Bu degisimler etkisini insan yasamindaki maddi ve manevi tim boyutlart ile
gostermistir. Basta saglik olmak iizere, ulasim, egitim, kurumsal ofisler, akademiler,
turizm hizmetleri, kiiltiirel organizasyonlar, konaklama, seyahat, spor miisabakalar1 ve
aligveris merkezleri gibi kalabalik ortamlar, insanlara tesir eden alanlar1 olusturmaktadir.
“’Sosyal mesafe’’ tabiri bu donemde halkin dilinde en popiiler ve en asina olunan
kelimeler arasina girmistir. Insanlarin sosyal hayatlarinda, evlerinde ve hatta 6zel
hayatlarinda dahi sosyal mesafe kurallar1 bu donem de etkisini gostermistir. Sosyal
mesafe kurallarina uyum saglanmasi ile insan yagami yeni normallere uygun bir sekilde
stirdliriilmeye ¢alisilmistir. Bu nedenle yeni normal diizenlemeler iilkemizde ve diinyanin
pek cok iilkesinde hayata gegirilmeye baglamistir. S6zii edilen “’yeni normal’” kavrami
ile insanlar yeni kabuller elde etmeye baglamistir.

Salginin ortaya ¢ikmasi ile halk topluluklarinin kendilerini koruma onemleri
cesitlenmis ve bir takim yeni savunma kurallar1 dolayli olarak ortaya ¢ikmaya baglamigtir
(Giirsu, 2020, s. 3). Saglik bakanliginin resmi kaynaklarinda yayimlanan vatandaslarin
salgina karst nasil Onlemler almasi gerektigine dair yazili metinler araciligi ile
iilkemizdeki insanlar bilgilendirilmistir. Ve saglik alanindaki uzman hekimlerin de ¢esitli
acik oturumlarda, seminerlerde, ¢evrimici baglantilarda kendi Onerileri ve kendi 6zel
sosyal medya hesaplarinda yayimlamis olduklar tavsiyeleri sayesinde salgina karsi neler
yapilip neler yapilamayacagi aciklanmistir. Virilisiin  insanlara  bulagmasinin
engellenmesinde her birey igin gegerli olan {i¢ ana kural agiklanmistir. Bunlar; maske,
mesafe ve temizlik. Buradaki “’temizlik’” kavrami bireylerin kisisel hijyen durumlarin

temsil etmektedir.
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Gorsel 4.3. Covid-19 pandemi donemi, sosyal mesafe kurali
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Covid-19 salgini yalnizca insan topluluklarinin yasam mekanizmalarina tesir
etmek ile kalmay1p onlarin beseri her tiirden kapsamina aldig1 faaliyetlere dogrudan niifuz
etmistir (Kavas, 2021, s. 797). Covid-19 salgin1 insan yasamini tehdit eden problemleri
ortaya ¢ikarmasinin yaninda insanlarin devamlilik gosteren hayat standartlar1 iginde bir
kriz ortami olusturmustur. Bu kriz ortami, en basta iilkeleri ekonomik agidan dara
diisiirmesi ile giindeme gelmistir. Cadde ve sokaklarda bir anda kapanan diikkan
kepenkleri, isyerlerini kapatmak zorunda kalan esnaflar ve daha sayilamayacak pek gok
meslek erbabinin is yerlerindeki sermayesinin durma noktasina gelmesi, tam kapanmanin
basglamasi ile ortaya ¢ikan olumsuz sonuglari olusturmustur.

Ekonomik dengelerin bozulmasinin ardindan dogarak gelen egitim ve entelektiiel
gelisim standartlarinda diislisler goézlemlenmistir. Sosyal izolasyonun saglanmasinin
insanlar1 bireysellestiren yonii, bir nevi onlar1 karamsarliga ve umutsuzluga siiriiklemistir.
Bu yiizden yalnizlasan insan giin gectikce farklilasan korkulara maruz kalmis ve giinden
giine artan kaygi bozukluklar1 da beraberinde gelmistir. Elbette ki her birey, salginin
etkilerine ayni oranda maruz kalmadan pandemi donemini atlatmistir. Kdkten uca
birtakim degisimler bu donemde sehir hayatinda egemen olmustur. Bu kadar yeniliklerin
ve degisimlerin ani olarak boy gostermesi beraberinde bazi kirilmalar1 da getirmistir. Bu
kirilmalara en ¢ok hayatin i¢inde aktif olarak yer alan bireylerin kisa siireler iginde
degisen psikolojik durumlari, 6rnek olarak verilebilir. Hayatlari boyunca haftalarca veya
aylarca kendi evlerinde ¢ok uzun siireler boyunca kalmalari, sarsici etkilere sebep
olmustur. Giin igerisinde rutinlesmis isleri devamli yapmak, insanlardan uzak durup
temas etmeden yasamak ve insanlar ile iletisimin saglanmasi i¢in teknolojik arag gerecleri
¢cok uzun siireler kullanmak pandemi déneminde sikca karsilasilan durumlarin basinda
gosterilebilir. Aslinda her ne kadar teknoloji ile daha da sik1 baglar kurulmus olsa da ¢cok
uzun siireler boyunca bilgisayar, televizyon, telefon gibi iletisimi saglayan elektronik
ekipmanlar araciligi ile ekran 1s1gima maruz kalmak farkli saglik problemlerini de
beraberinde getirmistir. Bu durumlara g6z rahatsizliklari, boyun diizlesmesi, beden
hareketsizligi sebebi ile hizli kilo artis1 ve psikolojik durumlardaki duygu durum

bozukluklar1 6rnek olarak verilebilir.
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Gorsel 4.5. Covid-19 pandemi dénemi, insan ruh halleri-2

S6z konusu bu zaman dilimi igerisinde ¢evrimi¢i platformlar, insanlarin birbirleri
ile iletisimde kalmalarini aktif bir sekilde tutmustur. Diinyamizin ve iginde
bulundugumuz yiizyilin vazgegilmez bir iletisim ag1 olan internet, bu déonemde en etkili
iletisim kurmay1 milyonlara ulagtirma gorevinde tutmustur.

Salginin baglamasindan itibaren ve gelisim evrelerine degin seminerler, sunumlar,
konferanslar, sergiler, TV a¢ik oturumlari, miizik ve mizisyen topluluklari, kamu
kuruluglarinin ve lisansiistii egitim enstitiilerinin akademik evreleri ve 6zel kurslar
biinyesinde daha pek ¢ok egitim-6gretim faaliyetleri kapsaminda yapilan sinavlar, is
gorlismeleri, miilakatlar, cekilisler ve toplantilar internet ortaminda online olarak
gergeklestirilmistir. Pandemi doneminde yiiz yilize goriismelerin yerini alan ¢evrimigi
goriismeler dijitallesmenin toplum nezdinde 6n planda olmasi ile ilgi odagi haline gelerek

daha fazla erisime acilip kullanilmasin1 saglamistir.
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Pandemi doneminin zorunlu bir getirisi olan ¢evrimici baglantilar, sanatsal is
kollarinda da ¢ogunlukla tercih edilmistir (Oztiirk ve Erol, 2022, s. 475). Bu dénemde
iilkemiz ve diinyadaki pek ¢ok iilkede kiiltiir sanat etkinlikleri kapsaminda programlar
diizenleyen fuarlar, miizeler, sanat galerileri, tiyatrolar, sergiler ve sOylesiler yiiz yiize
platformlarda sunum yapma imkanini kaybetme noktasma gelmislerdir. Iste tam da
burada etkinliklerin ve programlarin sanatcilara ve sanatsever halka uzak kalmasinin
Oniine gecilerek cevrimigi iletisim programlarinda sanati halk ile bulusturmak adina
calismalar yapilmistir. Pek ¢ok konser ve tiyatro etkinlikleri seyircisiz bir sekilde
calismalarini siirdiirmeye ¢alismistir. Buradan goriiliiyor ki sanat, bir sekilde kendine bir
cikis yolu bularak varligini devam ettirmeye calismistir. Sanatin birlestirici ve
biitiinlestirici giicli sayesinde yarim ve tam kapanma siire zarfi icerisinde sanat¢ilar ve

sanata goniil vermis insan gruplar faaliyetlerine devam etmeye ¢alismislardir.

Gorsel 4.6. Covid-19 pandemi déneminde sanat

Koronaviriisiin sebep oldugu pandemi doneminin etkileri bir sanat faaliyeti olan
kamusal sanat faaliyetlerinde de kendisini gostermistir (Goziim ve Erdogan, 2021, s. 42).
Koronaviriis salgini siireci pek ¢ok meslek kurulusunda salginin tehlikesini ve dnemini
gostermek ve halka duyurmak amaci ile ¢esitli sanat faaliyetlerinde konu olarak
islenmistir. Karikatiir, mural ve resim sanatinda pandeminin 6nem ve boyutu halka
sunulmustur. Hem kendi {ilkemizin sanat¢ilar1 hem de diinyadaki diger sanatgilarin
yapmis olduklar1 eserler literatiirdeki yayimlarda veya dijital arama motorlarinda

rahatlikla bulunabilmektedir.
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Ozellikle kamusal sanat alaninda pek ¢ok eser iiretilmistir. Sanat ortaminin
yalnizca bina iglerinde ve yalnmizca belli mekanlarda gergeklestirilen faaliyetleri
kapsamadig1 pandemi giinlerinde sanatgilarin iiretmis olduklari eserler ile goriilebilmistir.
Covid-19 salgiminin tesirde bulundugu alanlardan biri olan sinema endiistrisi de pandemi
donemi igerisinde canli izleyiciden yoksun bir sekilde online mecralar araciligryla
calismalarina devam etmistir (Akdemir-Dilek, 2021, s. 788). Sinema alan1 gibi diger
kiltlir-sanat, sanat-tasarim ve miizik alanlar1 uygulamali faaliyetlerini halka sunmak i¢in
medya organlari ile baglantilar kurmuslardir.

2020 yilinda 20 sanat¢inin katilimryla agilan “’Maske/Cagrisimlar’’ isimli sanat ve
tasarim sergisi covid-19 salgin siirecinin baslangicindan son bulunusuna dek insan
hayatinda olmazsa olmaz bir nesne olarak goriilmiis olan ‘’maske’’, sanatgilarin estetik
yorumlart ile tiretime kavusturulmustur. Sergide her bir sanat¢inin sergi temasina
yaklagimi farkli agilardan ele alinmistir. Covid-19 pandemi siirecindeki sanatin konu
isleyisi, iiretim metodu ve sergileme durumlarini géstermek adina sozii edilen serginin

icinden iki sanat eseri yorumlanmaya calisilmistir.

Gorsel 4.7. Mustafa Horasan, Yagli Boya Portre, “’Yiiz Her Seydir’™’

Mustafa Horasan, ‘Y1z Her Seydir’’ temal1 iirettigi yaglh boya portre ¢aligmasi ile
covid-19 pandemi déneminde insan hayatina bir anda giren ‘’maske’’ nesnesinin ortaya
cikardigt duygu durumlarimi terciime etmeye calismistir. Sanat¢inin  “’maske’’
kavraminin merkezinde odaklandigi ana duygu, insan hayatini sosyal hayattan soyutlayan

kisitlayic1 ve sinirlayici 6zellikleridir.
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Salgin siirecinde maske ile kapanan yiizlerin aslinda pek ¢cok duyguyu ortmesi
yansitilan bir diger durum olarak diisiiniilmektedir. Insan yiiziiniin her bireydeki
anlaminin farkl tiirde olmasinin betimlenmesi adina, portredeki yiiz organi tek bir renk

ile ¢ok sekil verilmeden tasvir edilmeye ¢alisilmistir.

Gorsel 4.8. Simay Biilbiil, “’Fanustaki Cocukluk’’

Simay Biilbiil, ’Fanustaki Cocukluk’’ temali iirettigi maske, ¢ocuklarin oynadig:
oyuncak tiirlerinden biri olan legolardan olusmaktadir. Sanat¢cinin ‘’maske’’ kavramini
ele alis sekli konuya yaklagim tarzina egilisi iletilmektedir. Sanat¢inin “’maske’’
kavramimin merkezinde odaklandigi ana duygu, gocuklarin karantina siireci igerisinde
acik havada, kendi yasitlari ile oyun oyuncagi zamanlarini yagamalar1 gerekirken bir anda
kapali ortamlara hapsolmalarini, ¢ocuklarin birbirinden farkli biiyiikliikte ve renkte
degisen legolari ile temsil etmeye ¢alismigtir. Covid-19 pandemi siirecindeki yetiskin
insanlar gibi ¢ocuklarin da uzun siireler boyunca evlere bagli bir yasam silirmeleri,
sanat¢inin temaya kendi bakis acis1 ile egilmesi sonucunda sekil bulmustur.

Sanatin konusu ve konuyu ele alis bi¢iminde sanat icracisinin nefes aldigi ¢cagin
kapsaminda verilmek istenilen mesaj ve agiklanmak istenilen konu sergileme bi¢cimindeki
farkliliklar ile gosterilebilmektedir (Aypek-Arslan ve Kurtoglu, 2022, s. 579). Sanatin
bicim anlayis1 degisken ve canli bir yapiya sahiptir. Bu ylizden sanatgilarin pek ¢ogu
birbirinden zaman, yer ve mekan gibi unsurlardan bagimsiz kalarak kendilerine 6zgii
bakis  acilarim1  yapitlart  i¢in  kullanacaklar1  tasarim  uygulamalarinda

gosterebilmektedirler.
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4.3. Covid-19 Salgin Siirecinin ’Covid-19 Pandemisi’’> Temah Giyilebilir Sanat
Eseri Uzerindeki Etkileri

Sanat egitimi, ¢evresinde tahavviil eden dis etkenlere bagli olarak bir devinim
halinde siirekli yenilenerek ve farklilik gostererek ilerlemektedir (Karagéz ve Mamur,
2022, s. 79). Sanat, duygular ve hayaller ile beslenmesinden dolay1 6ziinde siibjektif
nitelikler barindirmaktadir. Bu sayede sanat¢isinin zihinsel siire¢lerinin bir yansimasi
olarak eserler ortaya koyulabilmektedir. Literatiiriin incelenmesi ile elde edilen verilerde
geemis yiizyillardaki bazi sanat eserlerinin iiretiminde donemin iginde yasanilan
toplumsal olaylar, siyasi sdylemler, {ilkenin i¢inde bulundugu kaos ortami, insan hak ve
ozgiirliikleri ve devrimlerin etkilenilen durumlari kapsamina aldig1 gdzlemlenmistir. 11k
olarak 2019 yilinin kasim ay1 igerisinde goriilen ve insanligin yasamini tehdit etmesi ile
diinya genelinde biiyiik bir panige sebebiyet veren covid-19 pandemisi, sanat egitimi ve
sanat eseri liretimini dogrudan ve dolayli olarak etkilemistir.

Covid-19 salgininin baslamasi ile ¢esitli uygulamaya doniik sanatsal igerikli
faaliyetler durma noktasina gelerek yiiz yiize ortamlarda aktif bir sekilde icra
edilememistir (Tiizel, 2020, s. 89). Kiiltlir ve sanat endiistrisi ve kendi kapsamindaki is
kolu kategorileri de dahil olmak {iizere, covid-19 salgminin basladigr ve zirvede
bulundugu zaman dilimi igerisinde en fazla tesirde bulundugu endiistrilerden bir tanesi
olmustur (Ozarslan, 2021, s. 373). Dénemin iginde ortaya ¢ikan duygu yogunluklari
sebebi ile sanat eserlerinin igerik olarak konular1 ve temalari ¢esitlilik arz etmistir.
Genellikle umut etmek, karamsarlik, endise, kriz ortami, miicadele ve azim gibi hem
pozitif hem de negatif kavramlar etkisini gostermistir. Ayrica bu ¢oklu duygu durumlari
sanat¢ilarin yapitlar igin farkli bakis agilar1 gelistirmelerine zemin hazirlamistir.

Karantina zaman diliminde sanat alanindaki is kollar1 yiiz yiize goriismeler yerine
cevrimi¢i goriismeler aracilifi ile calismalarina devam ederken estetik faaliyetlerin
uygulamalarinda yeni, alternatif ve daha Once denenmemis yeni yapim tarzlari
kesfedilmistir (Aypek-Arslan ve Kurtoglu, 2022, s. 580). Karantina siirecinin bu yonii
diisiniildiigiinde insanlarin sosyal ve is hayatlari i¢in bazi yenilikleri ve kolayliklar1 da

beraberinde getirdigi gergcegini gozler oniline sermektedir.
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Sanat gegmisten giiniimiize i¢cinde bulundugu topluma 6nciiliik eden, uzun soluklu
stiregelen sorunlarin ¢dziimii i¢in ¢ikis yolu sunmay1 gorev edinen ve en koti yikilis ve
harabiyet zaman dilimlerinde dahi insan gruplarini aydinlatmayi amaglamistir (Onat,
2021, s. 221). Diinya tarihinde yasanan pek ¢ok farkli alandaki durumlar karsisinda
sanat¢ilar kendi 6zgiin bakis tarzlarini ve yenilikgi fikirlerini gosterebilmislerdir (Kilig-
Dogan ve Sener, 2022, s. 196). Sanatgilar gecmisten bu yana toplumdaki dengeleri
degistirecek dnemli olaylar karsisinda yapici ve alternatif fikirler sunarak toplumlara yol
gostermeyi basarmiglardir. Sanat¢i yasadigi devrin agiga c¢ikardigi kosullardan
etkilenebilir ve bu etkilenme dogrultusunda farkli durumlar eserlerinde konu olarak
islenebilir (Camlitepe, 2022, s. 5). Sanatgilarin eserlerindeki konu ¢esitliligi kimi zaman
kendi istekleri dogrultusunda olabildigi gibi kendi istekleri disinda gelisen zorunlu
birtakim degisiklikler dogrultusunda da sekillenebilmektedir. Bu zorunlu degisiklikler
yakindan tanik olduklar1 dramatik ve trajik igerikli olay orgiileri olabilmektedir.
Toplumdaki diger statiilere sahip insanlardan farkli olarak sanatg¢idan 6ncii ve reformist
fikir yaklagimlarini sunmasi beklenmektedir. Sanatsal faaliyetlerin sergilenmesinin insan
hayatinin sosyal konumu dahilinde irdelenmesi ile dogrudan bir etkilesimin sonucunda
sanatin kendi varligindaki gelisiminde artisin oldugu bilinmektedir (Kahraman, 2020, s.
85). Bireylerin hayat siirdiirdiigii topluluklarda ortaya ¢ikip biiyiikk yanki uyandiran
bulasici rahatsizliklar, ¢agin belli devirlerinde yasamis olan bazi sanatgilarin eserlerinde
konu olarak islenmistir (Yabalak, 2020, s. 495).

Sanatcilar bulunduklar1 donemin mevcut maddi ve manevi durumlarindan
etkilenebilmektedir. Bu durumlar pek c¢ok farkli konulari kapsamina alabilmektedir.
Konular; salgin hastaliklar, dogal afetler, savaslar, iilke i¢i toplumsal sorunlar, siyasi
calkantilar gibi toplumu derinden sarsan olaylar olabilmektedir. Diinya tarihinde insan
sagligini tehdit eden ¢ok biiyiik salgin hastaliklar ortaya ¢ikmigtir. Bu salginlar sars, veba,
Ispanyol gribi, ciizzam, kolera, sitma, frengi ve son yillarda iilkemizde de ¢ok fazla can
kaybina sebep olan covid-19 salgini1 6rnekler arasinda sayilabilmektedir. S6zii edilen bu
salgin hastaliklar sanatgilarin kaleminden ¢ok farkli gozlemler ile kendi yapitlarina

aktarilmistir.
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Yiizyillar boyunca siire gelen donemler icinde bulasici hastaliklar sanatgilar
tarafindan farkli agilardan gdzlem yapilarak ve yorum gelistirmeleri sayesinde sanat
alaninda yer bulmustur (Basar, 2022, s. 66). Salgin hastaliklarin etkilerinin toplumlarda
ne Olgiide hissedildiginin ve ne kadar derin izler biraktiginin bilinmesi adina sanatgilar
salginlar1 kendi eserlerinde konu olarak islemeleri ile salginlarin ciddiyetini gézler oniine
sermeyi bagarmiglardir.

Covid-19 pandemisini konu edinen yapitlarda goériilen kavramsal ifadeler birlik,
psikolojik ¢okiis, paranoya, miicadele ve yalnizlik anlamlarini igermektedir (Basar, 2022,
S. 71). Covid-19 salgminin insanlarda bir takim duygu durumlarinin uzun siireli olarak
hissedilmesine sebep olmustur. Bu duygularin ¢cogunlugu olumsuz ve negatif igeriklere
sahiptir. Uzun siire iletisimsizligin getirmis oldugu yalnizlik, insanlarin ¢aligma
durumlarinin sekteye ugramasi ile kendi evlerinde aylarca durmalarindan dolay1 bikkinlik
ve bitmislik, insanlarin kendi ev iglerinde dahi diger aile iiyelerinden mesafe olarak
uzakta durmaya baglamalari ile psikolojik durumlarinin ruhsal ¢okiintiiye sebep olmalari
ornek olarak gosterilebilir.

“El Dokumasi Kumaslarla Giyilebilir Sanata Yonelik Oneriler’” konulu tez
aragtirmasi, 2020 yilinda {iilkemizde ortaya g¢ikmis olan covid-19 salgminda tez
arastirmacisinin yasamis oldugu ruh hallerini ve duygu durumlarini aktarma amacini
tasimaktadir. Covid-19 salgin déneminin olumsuz etkilerine uzun bir dénem maruz kalan
tez aragtirmacisinin liretmis oldugu giyilebilir sanat nesnesinin kumas yiizeyinin her bir
boliimiinde belirledigi duygu durumlarini ifade etmeye ¢aligmistir. Aragtirmaci, ele aldigi
soyut kavramlar1 yansitma amaci igerisinde bulunarak covid-19 pandemi donemini tekstil

tasarimcist perspektifinden yorumlama gayreti iginde olmaya ¢alismistir.
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4.3. ©Covid-19 Pandemisi’> Temah Giyilebilir Sanat Eserinin Olusumunda Etkili
Olan Dokuma Kumas Yiizey Arastirmalari

Gorsel 4.9. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti ¢ekimi-1

Gorsel 4.9’ da ki dokuma kumas yiizeyinin ¢ézgii boliimiindeki ipligin ve atki
boliimiindeki malzemelerin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimii, tek
bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atki boliimiinde ise birbirinden farkli dokuda, renkte,
cinste, kalinlikta ve boyutta kumas parcalar1 kullanilmistir. Atk ipligindeki desenler
birbirlerinden farkli Ozellikler tasimaktadir. Yiizey tasarimindaki tercih edilen
malzemeler deri, kot, saten, yilinlii dokuma ve simli penye kumastir. Gorsel 4.9” da ki
ylizey tasarimi sekil ve doku yonleriyle incelendiginde kumas parcalarinin farkl yilizey
goriintiilerine sahip olmasi1 bakimindan karisik bir sekilde kullanilmalar1 ile deneysel

yontemli dokuma kumas tasarimi olusturulmasina katki sundugu goriilmektedir.

Tablo 4.1. Uygulamanmn kumas yapisinin ozellikleri-1

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar
Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik
Atku ipi: Parca kumas

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 20x25
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Gorsel 4.10. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumasg, arka yiizey ayrint cekimi-2

Gorsel 4.10.” da ki kumas yiizeyi Gorsel 4.9.” da ki kumas yiizeyinin arka
boliimiidiir. Kumasin 6n ve arka ylizeyleri karsilastirildiginda 6n ylizeyin atki
malzemelerini daha goriiniir kildig1 ve 6n planda tuttugu arka yiizeyin ise ¢ozgi
boliimiindeki ipliklerin yiizeydeki goriiniirliigii bakimindan baskin gelmesi sonucu atki
ipliklerinin yiizeydeki goriiniim oranini azalttigi gézlemlenmistir. Gorsel 4.10° da ki
cozgii iplikleri ise atki iplikleri iizerindeki yogunlugunu ¢izgisel sekiller ile
belirginlestirmistir. On yiizeydeki atki ipliklerinin hacimsel degeri arka yiizeydeki atk1
ipliklerinin hacimsel degerine kiyasla daha fazla oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde
on bolimdeki malzemelerin doku goriiniimii arka boliime gore daha ¢ok goriiniir ve

dokunuldugunda hissedilebilir 6zelliktedir.
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Gorsel 4.11. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti cekimi-3

Gorsel 4.11.”° de ki kumag ylizeyinin ¢6zgii bolimiindeki ipliginin ve atki
boliimiindeki malzemelerin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimii, tek
bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste
ve kalinlikta iplikler kullanilmistir. Atki ipligindeki desenlerin desen raporlar
birbirlerinden farklidir. Yer yer ayni desenler tekrar ettirilerek farkli tiir malzemeler ile
dokunmustur. Malzemelerin dokunmasinda tercih edilen malzemeler; kagit iplik,
boyanmis kagit iplik, renkli polyester iplik, kort ip ve yiin iptir. Yiizey tasarimindaki atki
iplikli katmanli yapilar incelendiginde deneysel tasarim yontemine Sahip olduklar

gortilebilmektedir.

Tablo 4.2. Uygulamanin kumas yapisumin ozellikleri-2

Tezgah tiirii: 24 ¢ergceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atk ipi: Kagit iplik, boyanmis kagit iplik,
pamuk/polyester-polyester/yiin karigimli iplikler,
kort ip

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 20x25
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Gorsel 4.12. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, arka yiizey ayrinti ¢ekimi-4

— ¥ o

Gorsel 4.12. de ki kumas yilizeyi gorsel 4.11." de ki kumas ylizeyinin arka
bolimidir. Kumasin 6n ve arka yiizeyleri karsilastirildiginda 6n yiizeydeki kumas
dokularinin arka yiizeydeki kumas dokularina gore daha belirgin oldugu goriilmektedir.
Cozgti ipliginin kumasin en alt boliimiinde kalmasi sonucunda ylizeye dokunuldugundaki
malzemelerin hissedilebilirliginin arka boliime oranla daha fazla oldugu gézlemlenmistir.
Bu yiizden her iki yiizey dokusallik baglaminda degerlendirildiginde 6n ytlizey daha aktif
arka ylizey daha pasif konumdadir. Gorsel 4.11.” de ki ¢6zgii ipliklerinin atki iplikleri
tizerine gelmesi sonucunda Gorsel 4.10.° da ki desen tiirlerini goriinlim olarak
degistirmistir. Her iki yiizeydeki desen tiirlerinde ve malzemelerdeki renklerin
goriiniimlerinde degisimler gézlemlenmistir. Gorsel 4.10.” da daha pastel ve konstrast
yonii ile mat renklerin hakim oldugu ve Gorsel 4.11.” de ise parlaklik yonii ile daha agik

ve solgun renklerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Gorsel 4.13. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti cekimi-5

Gorsel 4.13.° de ki kumas yiizeyinin ¢ozgii boliiminde ve atki bolimiinde
kullanilan ipligin malzemelerinin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii
boliimil, tek bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atkr ipliginde birbirinden farkli dokuda,
renkte, cinste ve kalinlikta malzemeler kullanilmistir. Atki boliimiinde yapilan desenlerin
tasarim1 birbirlerinden farklidir. Bazi desenler tekrar ettirilerek farkli renklerde
dokunmustur. Gorsel 4.13.” de ki yiizey tasarimi sekil ve doku yonleri ile incelendiginde
kalin, katmanli, yer yer orantili ve orantisiz olarak dokundugu goriilmektedir. Hazirlanan
dokuma kumasin ylizeyindeki bazi desenlerde c¢ozgii ipliklerinin kullanilmadig
goriilmektedir. On yiizeydeki atki boliimiinde kullanilan malzemelerin ¢6zgii ipliginden
bagimsiz yalnizca atki ipliklerini goriiniir kilmasi yilizeyin deneysel bir kimlige

kavustugunu gostermektedir.

Tablo 4.3. Uygulamanin kumas yapisunin ozellikleri-3

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atk ipi: Pamuk/polyeser-polyester/yiin,
boyanmus rattan iplik
Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 20x25
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Gorsel 4.14.° de ki kumas yiizeyi Gorsel 4.13." de ki kumas ylizeyinin arka
bolimidir. Kumasin 6n ve arka ylizeyleri karsilastirildiginda on yilizeyin desen
diizenlemelerinin arka yiizeye gore daha sistematik oldugu goriilmektedir. On yiizeydeki
desenlerin arka ylizeydeki goriiniimii ¢6zgli ipliklerinin yiizeyde daha baskin olmasindan
dolay1 farkli doku etkilerini ortaya ¢ikarmistir. Desenlerin goriiniirliiklerinin degisime
ugramas1 sonucunda iki farkli yiizey ortaya ¢ikmistir. On yiizeydeki bazi desenler
yilizeyde ¢6zgii ipligini hi¢ gostermezken arka yiizeyde ¢6zgii ipliklerinin yilizeye daha
baskin geldigi goriilmektedir. Yine ayni sekilde on yiizeydeki kimi desenler yiizeyde
hacim olarak ¢ok fazla yer kaplarken arka ylizeyde hacim olarak daha az yer
kaplamaktadir. On yiizeydeki atki iplikleri sik sik ve araliksiz olarak dokunmustur.
Gorsellere uzak noktadan bakis ile dokumalarin siklik degerlerinin, hacimlerinin ve
kullanilan malzemelerdeki renk farkliliklarinin diizensiz ve dengesiz dagilimi sonucu
cikan etkiler resimsel bir goriintii yansitmaktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasi deneysel

tasarim yonteminin bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 4.15. Aysenur SAKONDER, 2022, érnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti ¢cekimi-7

Gorsel 4.15° de ki kumas ylizeyinin ¢ozgli bolimiindeki ipligin ve atki
boliimiindeki malzemelerin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimii, tek
bir iplik ¢esidi ile hazirlanmigtir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste
ve kalinlikta malzemeler kullamlmistir. Atki ipligindeki desenlerin tasarimi
birbirlerinden farklilik gostermektedir. Atki boliimiinde kullanilan iplikler birden fazla
degisik malzemeden faydalanilarak seg¢ilmistir. Bu malzemeler kagit iplik, dogal rafya
muz lifi ve yiin ipliktir. Ipliklerin sert yapida olmalarindan dolay1 desenlerin arasinda yer
yer bosluklu goériiniimler olugsmustur. Yiizey tasariminin kumas biitiiniindeki derinlikli ve
sikigik desenlerin birbirlerinden kopuslari bir kumas goriintiisii vermeden dokunmustur.
Hazirlanan kumas yiizeyindeki malzemelerde sanatsal ifadeler ile farkli boya tiirlerinin

kullanilmasi ¢agdas dokuma kumas tasarimi olusturulmasina katki saglamistir.

Tablo 4.4. Uygulamanin kumas yapisimn ézellikleri-4

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atku ipi: Parca kumas

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 20x21
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Gorsel 4.16. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, arka yiizey ayrinti ¢ekimi-8

Gorsel 4.16." da ki kumas yiizeyi gorsel 4.15." te ki kumas ylizeyinin arka
boliimidiir. Kumagin 6n ve arka ylizeyleri karsilastirildiginda 6n ylizeydeki atki
ipliklerinin daha 6n planda oldugu, malzemelerin hacim ve doku degerlerini daha baskin
olarak ortaya cikarttigt goriilmektedir. Arka boliimde ise ¢ozgli ipliklerinin atki
malzemeleri iizerindeki kurdugu hakimiyetin daha fazla olmasi, malzemelerin hacim
degerlerini azaltmigtir. Bu durum sonucunda malzemelerin goriiniirliigiinde de bir
diisiislin oldugunu gostermektedir. Arka ytlizeydeki ¢ozgii ipliklerinin ¢izgisellik degerine

bakildigin da ise 6n ylizeye oranla daha fazla oldugu gortilmektedir.
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Gorsel 4.17. Aysenur SAKONDER, 2022, dogal ortamda ¢cekimi yapilan deneysel dokuma Kumas

tasariminin tiim yiizey goriiniimii-1

Tablo 4.5. Uygulamamn Qériintim zellikleri-1

Boy orani: 115 cm

Fotografcilik alani: Moda fotograf¢iligi

Cekim konsepti: Dogal ortam/sarmasik kapl
duvar
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Gorsel 4.18. Aysenur SAKONDER, 2022, deneysel dokuma kumas tasarimi tiim yiizey goriiniimii-2

Tablo 4.6. Uygulamanin goriiniim ozellikleri-2

Boy orani: 115 cm

Fotografcilik alani: Moda fotografciligt

Cekim konsepti: Dis mekan/duvar yiizeyi
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Gorsel 4.19. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti cekimi-9

Gorsel 4.19. da ki kumas yilizeyindeki ¢6zgii ipliginin ve atki boliimiindeki
malzemelerin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimii, ayni tiir ipligin
iki farkli rengi ile hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste
ve kalinlikta iplikler kullanilmistir. Atki ipligindeki iplikler tasarimcinin deneme yanilma
tasarim yoOntemi ile dokudugu bolimii olusturmaktadir. Atki atimlarindaki atilig
bicimindeki farkli teknikler, {lizerinde manipiilasyon islemi uygulanmis ipliklerin
kullanimi1 ve bazi bdliimlerde bir kumas tiirii olan tiil kullanimi ile resimsel bir izlenim
yakalanmak istenmistir. Dokuma kumas tasarimi anlayisinin estetik anlayisinda
yenilikler ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu sebep ile birbirinden hem nicelik hem de
nitelik farklar1 dogrultusunda ayrilan malzemeler bir arada kullanilarak biitiinsel bir yap1

insa edilmeye caligilmistir.

Tablo 4.7. Uygulamanin kumas yapisimin ozellikleri-5

Tezgéh tiirii: 16 gergeveli dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Yiin iplik

Atk ipi: Cok cesitli tekstil malzemeleri

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 29x18
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Gorsel 4.20. Aysenur SAKONDER, 2022, deneysel dokuma kumas, arka Yiizey gortiniimii-10

Gorsel 4.20° de ki kumas yiizeyi Gorsel 4.19.” da ki kumas yiizeyinin arka
boliimiidiir. Kumasin 6n ve arka yiizeyleri karsilastirildiginda 6n yilizeyde kullanilan atki
malzemelerinin kisa, aralikli ve sik atilan atki atimlarindan dolay1 olusan doku yogunlugu
sebebiyle deneysel tasarim yontemleri tekrarli, tekrarsiz ve ip atlamalari seklinde
olusturulmustur. Fakat kumasin arka boliimiindeki atki ipliklerinin goriiniimlerinin ¢ok
az oldugu gorillmektedir. Atki iplikleri belli bashi yerlerde goriinmektedir. Atki
ipliklerinin hacim degerleri ve dokusal yapilar1 arka boliime gore 6n boliimdeki kadar etki
gostermemektedir. On boliimde kullanilan malzemelerin cesitliligi arka bdliimde etkisini
gostermeyerek diiz ve ayrintisiz bir gériiniim ortaya ¢ikarmistir. Desen tiirlerinin farklilik
gostermesinden dolay1 atki ipliklerinin kumasin arka boliimiiniin belli kisimlarinda
goriiniirken diger kisimlarinda ¢ozgii ipliklerinin altinda kalarak yiizeyde higbir

goriiniirliigii ortaya ¢ikmamastir.
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Gorsel 4.21. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti cekimi-11

Gorsel 4.21.° de ki kumas yiizeyinin ¢ozgii ipligi ve atki boliimiindeki
malzemelerin cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. C6zgii boliimii, ayni tiir ipligin
iki farkli rengi ile hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste
ve kalinlikta iplikler kullanilmistir. Atk ipligi bolimiinde ise pek ¢ok farkli nicelikte ve
nitelikte desenler dokunmugstur. Atki ipligindeki iplikler tasarimcinin deneme yanilma
tasarim yontemi ile dokudugu boliimii olusturmaktadir. Her bir desenin ifade ettigi anlam
birbirinden farklilik gostermektedir. Ayni iplik ile birden fazla desen hazirlanmistir.
Dokuma kumas tasariminda ¢ok fazla kullanilmayan malzemelerin de kullanimi
saglanmigtir. Hem klasik dokuma hem de yenilik¢i dokuma kumas tasarimi anlayisinin

kollektif bir sunum halinde kullanilmasina 6rnek bir zemin olusturulmaya ¢aligilmistir.

Tablo 4.8. Uygulamanin kumas yapisunin ézellikleri-6

Tezgah tiirii: 16 ¢ergeveli dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Yin iplik

Atk ipi: Cok cesitli tekstil malzemeleri

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 25x21
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Gorsel 4.22. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, arka yiizey ayrinti cekimi-12

Gorsel 4.22.° de ki kumas yiizeyi Gorsel 4.21.” de ki kumas yiizeyinin arka
boliimiidiir. Kumagin 6n ve arka ylizeyleri karsilastirildiginda 6n ylizeydeki atki
ipliklerindeki malzemelerin dokusallik ve hacim degerlerinin arka yilizeyden daha fazla
oldugu gériilmektedir. On yiizeydeki atki malzemelerinin diizenli tekrarlamalar
sonucunda dokunmasi biitiinliiklii bir goriiniim arz etmistir. Arka yiizey goriinimiindeki
baskin gelen bolim ¢ozgii ipligi boliimiidiir. Bu sebeple atki malzemeleri ¢6zgii
ipliklerinin altinda gizli kalarak yiizeydeki egemenligini kaybettigi goriilmektedir. Arka
ylizeyde ise On yiizeyden farkli olarak ¢esitli desenler olusturulmustur. Desen tiirlerindeki
cesitlilige bagh olarak kumasin arka yiizeyinde atki ve ¢6zgii ipliklerinin gortiniirliikleri
degisim gostermistir. Bu boliimde atki iplikleri yer yer goriiniirliik kazanirken kumas

ylizeyinde ¢0zgii ipliklerinin goriiniirliigii daha baskin gelmistir.
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Gorsel 4.23. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti ¢cekimi-13

Gorsel 4.23.” te ki kumas yiizeyinin ¢ozgii ipligi ve atki malzemelerinin cinsleri
birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimi, ayni tiir ipligin iki farkli rengi ile
hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta
iplikler kullanilmistir. Atki ipligi boliimiinde ise pek cok farkli nicelikte ve nitelikte
desenler dokunmustur. Diizenli desen tekrarlamalari, ip atlamalari, geometrik
diizenlemeler, diizensiz doku modelleri ve doku uyusmazliklarinin yilizeydeki
ahenklerinin biitiinliklii goriiniimleri dokuma kumas tasariminda yapilan gozlemler

arasinda yerini almaktadir.

Tablo 4.9. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-7

Tezgah tiirii: 16 ¢ergeveli dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Yin iplik

Atk ipi: Cok ¢esitli tekstil malzemeleri

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 29x24
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Gorsel 4.24. Aysenur SAKONDER, 2022, érnek deneysel dokuma kumas, arka yiizey ayrinti ¢ekimi-14

Gorsel 4.24.” te ki kumas yiizeyi Gorsel 4.23." te ki kumas yilizeyinin arka
boliimiidiir. Kumasin 6n ve arka ytizeyleri karsilastirildiginda 6n yiizeydeki atki ipliginde
kullanilan malzemelerin hacim ve dokusallik degerlerinin yiizeyde egemen oldugu
goriilmektedir. Kullanilan malzeme c¢esitliliginin sunmus oldugu gorsel zenginlik
karmagik bir goriintii sunarken diizenli atki atimlar1 da yine bir anlamda diizenli bir
tasarim modeli olusturmaktadir. Dokuma kumas tasariminin arka boliimiinde atki
ipliklerinin belirli bolimleri goriinmektedir. Arka boliim dokusal yonden incelendiginde
on ylizeye gore daha az hacme sahip oldugu ve dokunan ylizeylerin arka ylizeydeki
gorlintiisiiniin daha az yer kapladigi goriilmektedir. Bu durumun sebebi ise armiir
planlarindaki atki atimlarina gére desenlerin degismesi sonucunda, dokunan kumaslarin

on ve arka boliimlerindeki farkliliklarin olmasidir.

94



Gorsel 4.25. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, on yiizey ayrinti ¢cekimi-15

Gorsel 4.25.° te ki kumas yiizeyindeki ¢ozgii ipligi ve malzemelerin cinsleri
birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii boliimii, ayni tiir ipligin iki farkli rengi ile
hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta
iplikler kullanilmigtir. Yapilan yiizey tasariminin ilk boliimiinde gri renkte kagit iplik
diger boliimiinde boyanmis plastik market poseti, bir diger bdliimiinde ise yine ayni
ipligin pamuk-polyester karigimli kahverengi ipligi ile dokuma kumas tasarimi

yapilmistir. Son boliimde ise uzun ip atlamali desenler uygulanmustir.

Tablo 4.10. Uygulamanin kumas yapisin ozellikleri-8

Tezgah tiirii: 16 ¢ergeveli dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Yin iplik

Atk ipi: Cok cesitli tekstil malzemeleri

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oran: 28x24
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Gorsel 4.26. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas, arka yiizey ayrint cekimi-16

Gorsel 4.26.° da ki kumas yiizeyi Gorsel 4.25.° te ki kumas yiizeyinin arka
boliimidiir. Kumasin 6n ve arka yiizeyleri karsilastirildiginda 6n yiizeyde tekrarli ve siral
atki atimlan sayesinde desenlerin olusturuldugu goriilmektedir. Arka yiizeyde ise atki
atimlarinin tiim yiizeyi kaplamadig1 ve yiizey iizerinde etkide bulunmadig1 goriilmektedir.
On yiizeyin tekrarli dokumalari ve raslantisal ip atlamalari, ¢izgisel ve geometrik sekiller
ile ifade bulmustur. On yiizeyin sayilan bu yonleri arka yiizeydeki ¢6zgii ipliklerinin daha
baskin gelmesi sonucunda goriilmemektedir. On yiizeyde atk1 ipliklerinin ¢zgii iplikleri
tizerine daha baskin gelmesi ve arka yiizeyde ¢6zgii ipliklerinin atki iplikleri lizerine daha

baskin gelmesinin sonucunda zit sekiller ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 4.27. Aysenur SAKONDER, 2022, deneysel dokuma kumas tasarimi tiim yiizey Qoriiniimii-2

Tablo 4.11. Uygulamanin goriiniim ozellikleri-3

Boy orani: 97 cm

Fotografcilik alani: Moda fotografciligt

Cekim konsepti: Dis mekan/duvar yiizeyi

97



LI TR |
i

Gorsel 4.28. Aysenur SAKONDER, 2022, drnek deneysel dokuma kumas 6rnegi-17

Gorsel 4.28° de ki kumas yiizeyindeki ¢ozgili ipliginin ve atki malzemelerinin
cinsleri birbirlerinden farklidir. Cozgii boliimii, tek bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atka
ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta malzemeler kullanilmistir.
Ardisik ve sirali dokunarak diizenli bir goriiniim dahilinde hem ayni hem de farklh
desenlemeler ile dokuma desenleri uygulanmistir. Diizenli tekrarlamalar sayesinde

akigkan, dalgali ve simetrik ylizeyler elde edilmistir.

Tablo 4.12. Uygulamanin kumag yapisinn ézellikleri-9

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atk ipi: Farkl tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 40x8
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Gorsel 4.29. Aysenur SAKONDER, 2022, drnek deneysel dokuma kumas 6rnegi-18

Gorsel 4.29. da ki kumas yiizeyindeki ¢ozgii ipliginin ve atki malzemelerinin
cinsleri birbirlerinden farklidir. Cozgii boliimii, tek bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atki
ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta malzemeler kullanilmistir.
Atki ipliklerinde daha ¢ok benzer olmayan iplik renkleri art arda dokunmustur. Desenler
karigik bir diizenleme igerisinde yan yana dokunmustur. Her bir farkli desen igin ayri
renkler kullanilmistir. Bu durumun sebebi desenlerin sekil 6zelliklerinin daha belirgin ve
dikkat ¢ekici olmasinin saglanmaya c¢alisilmasidir. Atki ipligindeki ayni desen
icerisindeki iplikler ¢6zgii ipini gizleyip sadece atki ipini gosterirken ayn1 zamanda ¢ozgii

ve atki iplikleri de esit miktarlar da desenlerde yer almislardir.

Tablo 4.13. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-10

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atku ipi: Farkl: tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 41x18
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Gorsel 4.30. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas drnegi-19

Gorsel 4.30.” da ki kumag ylizeyindeki ¢6zgii ipliginin ve atki malzemelerinin
cinsleri birbirlerinden farklidir. Cozgii boliimii, tek bir iplik ¢esidi ile hazirlanmistir. Atka
ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta iplikler kullanilmigtir. Lif
cinsi olarak pamuk ve polyester karigimli iplikler tercih edilmistir. Kumas ylizeyinin bazi

bolimlerinde ip atlamalari yapilarak deneysel goriiniimler elde edilmeye ¢alisiimstir.

Tablo 4.14. Uygulamanin Kumas yapisimin ozellikleri-11

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atk ipi: Farkl tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 40x10
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Gorsel 4.31. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas drnegi-20

Gorsel 4.31. de ki kumag ylizeyindeki ¢6zgii ipliginin ve atki malzemelerinin
cinsleri birbirlerinden tamamen farklidir. Cozgii bolimi, tek bir iplik cesidi ile
hazirlanmistir. Atki ipliginde birbirinden farkli dokuda, renkte, cinste ve kalinlikta
malzemeler kullanilmigtir. Bu malzemeler, dogal rafya muz lifine sarilmig beyaz gelinlik
teli, rattan iplik ve makrome ipidir. Malzemeler belirli bir desenlemenin disinda daha ¢ok
resimsel, bosluklu ve serbest kivrimlar ile dokunmustur. Atk ipliklerinin sik sik
dokunmamasi sayesinde malzemelerin aralarindaki mesafelerde bosluklarin ortaya
¢ikmasini saglanmigtir. Yer yer ip atlamalari ile malzemelerin kaybolusu gosterilmeye

calisilmigtir.

Tablo 4.15. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-12

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan iplik

Atk ipi: Farkl tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 38x30
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Gorsel 4.33. Aysenur SAKONDER, 2022, 6rnek deneysel dokuma kumas tasarimi tiim Yiizey gériiniimii-2

Tablo 4.16. Uygulamanin goriiniim ozellikleri-4

Boy orani: 55 cm

Fotografcilik alani1: Moda fotografciligt

Cekim konsepti: Dis mekan/duvar yiizeyi
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Gorsel 4.34. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-1

Bu calismanin yapiminda bes farkli c¢esitte iplik tiiri kullanmilmigtir. Cozgii
bolimiinde pamuk-polyester karisimli yavru agzi renkli iplik, atki boliimiinde ise mor,
kahverengi, simli pembe ve koyu pembe renkli iplik ¢esitleri kullanilmistir. Atka iplikleri
hem bosluklu hem de siki bir bi¢imde ¢6zgii iplikleri tizerine atilmistir. Yiizeyde
geometrik iplik diizenlemeleri yapilmistir. Tek bir ¢ozgii ipligi ylizeyinde birden fazla
oOrgii tlirtinlin olusturulmasi ile tekrarli atki atimlarinin 6tesinde kimi yerde sirali kimi
yerde aralikli mesafelerin birakilmasi sonucunda deneysel dokuma kumas ornekleri

sunulmustur.

Tablo 4.17. Uygulamanin Kumas yapisimin ozellikleri-13

Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Atk ipi: Bes cesit iplik

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 31x45
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Gorsel 4.35. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-2

Bu calismanin yapiminda bes farkli c¢esitte iplik tiiri kullanilmistir. Cozgii
bolimiinde pamuk-polyester karisimli kahverengi iplik, atki boéliimiinde ise mor, pembe,
simli pembe ve yavru agzi renkli pamuk-polyester iplik ¢esitleri tercih edilmistir. Tezgah
yilizeyinde yapilan kumas tasarimindaki atki ipliklerinin iplik atimlarinin olusturdugu
goriiniimler birbirlerinden farklidir. Kumas ylizeyinin en alt boliimiinden en {ist boliimiine
dogru gidildiginde atki ipliklerinin aralarindaki bosluklar artmaktadir. Bu durum

hazirlanan dokuma kumasin yapisi analiz edildiginde ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 4.18. Uygulamanin kumag yapisinin dzellikleri-14

Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Polyester iplik

Atk ipi: Farkl tiirde iplik

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy oram: 31x45
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Gorsel 4.36. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-3

Bu caligmanin yapiminda iki farkli ¢esitte iplik tiiri kullanilmistir. Cozgii
boliimiinde pamuk-polyester karigimli yavru agzi renkli iplik, atki boliimiinde ise mor
renkli pamuk-polyester iplik ¢esidi kullanilmistir. Atk ipliklerinin iplik atimlari kumasg
yiizeyinde bosluklu ve simetrik goriiniimler ortaya ¢ikarmistir. Yapilan dokuma kumasin
diizenli araliklar ile bosluklu yapilar1 olusturmaya ¢alismasi, dokuma kumasin yapisi
analiz edildiginde ortaya ¢ikmaktadir. Kumasin 6n ve arka ylizeyleri birbirlerine benzer
Ozellikler tasimaktadir. Bu durumun sebebi ise atki atimlarindaki araliklarin fazla olmasi
ve atki bolimiinde uygulanan desenlerin karmasadan uzak sadelestirilmis desenlerden

secilmesidir.

Tablo 4.19. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-15

Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Atk ipi: Tek ¢esit iplik

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.37. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-4

Bu calismanin yapiminda bes farkli c¢esitte iplik tiiri kullanilmigtir. Cozgii
boliimiinde pamuk-polyester karisimli kahverengi kalin iplik ve atki bdliimiinde ise
pamuk-polyester iplik ¢esitleri kullanilmistir. Atki ipliginde tercih edilen iplik ¢esitlerinin
doku farkliliklar1 kumas yiizeyinin dokusal ve hacim degerlerine etkide bulunmustur.
Dokuma kumasin iist boliimiindeki tasarim sekli sik ve araliksiz bir deseni simgelerken
dokuma kumagin alt boliimiine dogru siklik degerlerinin azalmasi ile diizenli yapidan

kopuk, bosluklu, asimetrik ve serbest goriiniim vasiflarin1 kendisine kazandirmistir.

Tablo 4.20. Uygulamanin Kumas yapisinin ézellikleri-16

Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar planmi: Diiz tahar

Cozgii ipi: Yin iplik

Atk ipi: Farkli tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.38. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-5

Bu c¢alismanin yapiminda ii¢ farkli cesitte iplik tiirii kullanilmistir. Cozgii
boliimiinde pamuk-polyester karigimli kahverengi iplik ve atki boliimiinde ise pamuk-
polyester iplik ¢esitleri kullanilmistir. Atki ipliginde tercih edilen iplik gesitlerinin doku
farkliliklart kumas yiizeyinin dokusal ve hacim degerlerine etkide bulunmustur. Atki
ipliklerinin iplik atimlari kumas ylizeyinde bosluklu goriiniimler ortaya g¢ikarmigtir.
Hazirlanan dokuma kumas derinlikli, sikisik ve pes pese siralanmadan 6zgiir ve aralikli
yapilarin olusturulmasi ile elde edilmistir. Bu benzerligin olusmasina etken olan durum

ise atki ve ¢ozgii ipligi boliimiindeki iplik sikliklarinin egit mesafede tutulmasidir.

Tablo 4.21. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-17

Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Polyester iplik

Atk ipi: Farkl tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.39. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-6

Bu calismanin yapiminda bes farkli cesitte iplik tiirii kullamlmistir. Cozgii
boliimiinde pamuk-polyester karisimli kahverengi ince yapili iplik, atki bolimiinde ise
simli ve pamuk-polyester iplik ¢esitleri kullanilmistir. Atki ipligi boliimiinde tercih edilen
iplik gesitlerinin doku farkliliklar1 kumas yiizeyinin dokusal ve hacim degerlerine etkide
bulunmustur. Dokuma kumasin {ist boliimiindeki tasarlanma sekil suretiyle sik ve
araliksiz bir deseni simgelerken alt boliime dogru dokuma kumas siklik degerlerinden
ayrilarak dokiimlii, diizenli yapidan kopuk, diizensiz ve serbest goriinim vasiflarini
kendisine kazandirmistir. Yapilan dokuma kumasin biitiinden kopusu teknik yapisi
bozulmaya ugratilarak kumas yapist analiz edildiginde goriilebilmektedir. Desen
tiirlerindeki doku ve boyut farkliliklarinin olmasi deneysel tasarim yontemi ile kumasin
tasarlandiginin bir gdstergesi konumunda tutulmustur. Istenilen uzunlukta kumasin ¢dzgii
iplikleri serbest birakilip sarkitilarak yiizey Ozelliklerinin degisiklige ugratilmasi ile

saglanmaya calisilmistir.

Tablo 4.22. Uygulamanin kumas yapisimin ézellikleri-18
Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar
Cozgii ipi: Polyester iplik
Atk ipi: Farkl tiirde iplikler

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.40. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-1

Bu c¢alismanin yapiminda iki farkli malzeme cesidinin etkilesimi, raslantisal
tasarim tonteminin izlenmesiyle elde edilmeye g¢alisilmistir. Cozgili ipligi boliimiinde
kullanilan gelinlik telinin beyaz renkte secilmesi ile atki boliimiindeki kahverengi ipligin
yilizeyde tutunmadan duruyormus algist verilmeye ¢alisilmistir. Kullanim yonii agisindan
birbirlerinden farkl: tiir 6zelliklere sahip malzemelerin bir arada dokunmasi ile biitiinlesik
bir goriiniime sahip olabilirlikleri gdsterilmeye calisilmistir. Gorsel 4.40.” ta goriildiigi
tizere, atki bolimiinde kullanilan iplik tliri yumusak bir yilizeye sahiptir. Cozgi ipligi
boliimiinde kullanilan iplik tiirQi atki boliimiinde kullanilan malzemeye gore sert ve
mukavemeti gii¢liidiir. Birbirine zit 6zelliklere sahip olan bu malzemelerin kendilerine
has teknik o6zellikleri dokuma sirasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sdz konusu
dokuma kumas yiizeyinde gelinlik telinin biikiim verilebilme 6zelligi sayesinde pamuk-
polyester karisimli iplik ile sikistirilarak tutulmustur. Pamuk-polyester karigimli iplik ise

gelinlik teline tutunarak yiizeyde serbest ve dalgali gorlintimler olusturmustur.

Tablo 4.23. Uygulamanin kumas yapisinin zellikleri-19
Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar
Cozgii ipi: Beyaz gelinlik teli
Atk ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Orgii tiirii: Deneysel

109



Gorsel 4.41. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-8

Bu calismanin yapiminda iki farkli malzeme ¢esidi kullanilmistir. Cozgii ve atki
boliimiindeki malzemeler aralikli ve bosluklu goriiniimler olusturacak sekilde
kullanilmistir. Cozgli ipligindeki gelinlik telinin sert ve tutucu Ozellikleri sayesinde,
tizerine gelen atki ipligini tutarak iki farkli malzemenin biitiinlesik goriintiisii yiizeyde
hakimiyet kazanmistir. Bu sebeple, ¢ozgii ve atki ipligi boliimiinde farkli yapili
malzemelerin kullanilmasi ile deneysel Ol¢ekte dokuma kumas uygulamasi ortaya

cikarilmaya caligilmistir.

Tablo 4.24. Uygulamanin kumasg yapisinin ozellikleri-20

Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz gelinlik teli

Atk ipi: Polyester iplik

Orgii tiirii: Deneysel
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ornegi-9

Bu ¢alismanin yapiminda iki farkli gesitte iplik kullanilmistir. Atki boliimiindeki
efektli iplik ile tekrarli bir desen tasarmmi yapilmustir. Ipligin pek ¢ok farkli rengi igermesi
ve parlakliga sahip olmasi kumas goriiniimiinde i¢ ige gecmis karisik bir izlenim verirken
bir taraftan da kumas yiizeyine canlilik katmistir. Cozgii ve atki boliimiinde kullanilan
malzemeler yap1 ve kalinlik olarak birbirlerinden farklilik gosterirken tasarim ilkeleri
kapsaminda degerlendirildiklerinde atki ipliklerinin esit aralikli iplik atimlar1 sayesinde
aralarinda denge kurduklari goriilebilmektedir. Bu iplikler uygulanan dokuma yontemleri

ile bosluklu alanlarin ortaya ¢ikarilmasini saglamistir.

Tablo 4.25. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-21

Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Pamuk-polyester iplik

Atk ipi: Sim iplik

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.43. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas
ornegi-10

Bu calismada iki farkli ¢esitte malzeme kullanilmistir. S6z konusu dokuma
kumasin desen tasarimi bosluklu ve aralikli bir goriinlime sahiptir. Bu sayede ylizey
bilinen dokuma kumas tasarimi anlayisinin 6tesinde serbest bir goriiniime sahip olmustur.
Birbirine eklemli ve sikisik yapidaki desen anlayisinin Gtesinde, ¢aligmada esnek ve

mesafeli dokuma tasarimi anlayisi ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Tablo 4.26. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-22

Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Atk ipi: Pamuk-polyester karisimli iplik ve tel

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.44. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas

ornegi-11

Bu calismanin yapiminda kullanilan iplikler diizenli ve aym siklikta dokunarak
hazirlanmistir. Hazirlanan ¢alismanin ince ve uzun boyutta olmasi kullanilan
malzemelerin kendi yapisal 6zelliklerinden kaynakli olmasidir. Dokunan iplikler bir yap1
goriintiisii sunmaktadir. Bu yapr kumas tasariminin 6zgiinliiglinii yansitmaktadir. Atki
boliimiindeki ipliklerin dokuma siklig1 ve tercih edilen ipligin inceligi islevsel olarak
tiretilen dokuma kumas tasarimmin Otesinde, ipliklerin bir sanat nesnesi haline

dontstiirildiigiinii gostermektedir.

Tablo 4.27. Uygulamanin kumas yapisinin ozellikleri-23

Tezgéh tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Atk ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Orgii tiirii: Deneysel
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Gorsel 4.45. Aysenur SAKONDER, 2022, el dokuma tezgahinda hazirlanan deneysel dokuma kumas
ornegi-12

Bu calismanin yapiminda ayni tiir ipligin iki farkli renk cesidi kullanilmistir. Atki
ipliginde diizenli ve tekrarli dokuma tasarimi yontemi tercih edilmistir. Tercih edilen
dokuma tasarimi yoOnteminde atki iplikleri ¢ozgii ipliklerini kapatarak yiizeyde
goriinmemelerini  saglayarak yiizeyde olusan doku farkliliklarindaki degisimler
incelenmeye calisilmistir. Tek bir kumas yiizeyinde ayni desenin farkli goriiniimlere
ulagabilecegi ve tekrardan ilk dokundugu hale geri donebilecegi yiizey iizerinde
aragtirtlmistir.  Kumagsin ylizeyinde ayni desenin farkli goriinimii kumasin {ist

boliimiindeki araliksiz ip tekrarlamalari sayesinde goriilmektedir.

Tablo 4.28. Uygulamanin kumas yapisimin ozellikleri-24
Tezgah tiirii: 32 kanalli ahsap el dokuma tezgahi

Tahar plani: Diiz tahar
Cozgii ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik
Atku ipi: Pamuk-polyester karigimli iplik

Orgii tiirii: Deneysel
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4.5. ©Covid-19 Pandemisi’’> Temah Giyilebilir Sanat Eserinde Kullanilan

Malzemeler ve Ozellikleri

L

[

Gorsel 4.46. Aysenur SAKONDER, 2023, yorgan ipligi

Gorsel 4.46.° da ki gosterilen iplik %100 pamuk beyaz renkli yorgan ipligidir.
Yorgan ipligi hazirlanan dokuma kumas tasariminin ¢ozgii boliimiinde kullanilmistir.
Cozgii ipi diiz tahar yontem ile dokuma tezgahinda uygulanmistir. Yorgan ipinin ¢ozgi
boliimiinde tercih edilmesindeki ana sebep, dayanikli ve saglam bir yapiya sahip

olmasidir. Tasarimeinin istedigi boy olgiislinde ¢ozgii ipligi tezgah iizerinde ¢ekilmistir.

Gorsel 4.47. Aysenur SAKONDER, 2023, zimparalanmus tahta cubuklar
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Gorsel 4.47”° de ki malzeme, hazirlanan dokuma kumas tasariminin atki
boliimiinde kullanilan bir malzemedir. Bu malzeme esit uzunluklarda kestirilmis tahta
odun ¢ubuklardir. Tahtalar boyanmamis, kiymiksiz ve zimparalanmis 6zelliktedir. Tahta
cubuklarin hangi miktarda kullanilacagi 6nceden tasarimci tarafindan 6rnek dokuma
kumas tasarimlar1 hazirlama asamasinda iken belirlenmistir. Tahta ¢ubuklar iizerinde
uygulanmasi belirlenen temalarin hangi anlamlara karsilik geldikleri iizerlerindeki
boyama islemlerinde kullanilan renkler ile ifade edilmeye calisilmistir. Malzeme
tizerindeki renk uygulamalari belirlenen her bir desen grubunun her bir temasini yansitma
amaci igerisinde tutulmustur. Belirlenen temalarin her biri insanlara ait duygu tiirlerinden
secilmigtir. Soyut anlamlara tekabiil etmelerinden dolay1 tahta cubuklar {izerinde
kavramlar tasarimcida uyandirdiklar: hisler dl¢iistinde sinirlandirilmigstir. Tahta cubuklar
tizerinde yalnizca kimyasal bazli akrilik boyalar kullanilmistir. Kullanilan boyalar kendi
kat1 ve kivamli halleri ile kullanimlarinin yani sira ayn1 zamanda su ile daha da akiskan
hale getirilmeleri sayesinde de kullanimlart saglanmistir. Akrilik boyalar malzemeler
tizerine hem firga hem de el yardim ile siiriilerek uygulanmistir. Tahta ¢ubuklarin
hazirlanan dokuma kumas tasariminda kullanilma sebebi, tasarimcinin pandemi
doneminde aylarca dis ¢evreden uzakta kalarak binalarin iginde yasamini gecirmesi
olmustur. Tasarimci pandemi donemi boyunca ayni ortamda hem 6zel hem de sosyal
yasaminin gorevlerini yerine getirmesi sebebi ile en ¢ok maruz kaldigi yapilarin ve
nesnelerin ev igindeki ve kapali dig mekanlardaki duvarlar oldugunu tespit etmistir.
Tasarimcinin maruz kaldigr bu durumlar dolayisiyla, pandemi donemindeki duygu
durumunu yansitacak etkileri tema olarak belirlemistir. Tasarimci, tahta cubuklar
tizerinde pandemi doneminin kendi hayatina etkide bulundugu tesirleri akrilik boyalar

araciligi ile aktarmaya calismistir.
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Gorsel 4.48. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmigs tahta cubuklar-1

Gorsel 4.49. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklarin ayrinti ¢ekimi-2

Gorsel 4.48. ve 4.49. da ki tahta gubuklar akrilik ¢ikolata renk boya ile
boyanmustir. Kahverengi ¢ubuklar i¢in belirlenen tema “’yalnizlik’’ temasidir. Toplamda
on adet tahta cubuk boyanmustir. Belirlenen temaya uygun bir sekilde boyalar, ele eldiven
giyilerek tahta ¢ubuklara siiriilmiistiir. Tahta cubuklar ilizerinde yer yer bosluklar
birakilmistir. Bosluklarin birakilma sebebi ise o donemde yasanilan yalnizligin gelgit
seklinde siirmesidir. Boyalar tahta cubuklarin yiizeyinde dalgali ve silik goriintiiler
olusturmustur. Cikolata renkli akrilik boyanin secilme sebebi ise yalnizlik temasinin
tasarimciya ifade ettigi duygulari yansitma oOzelligine sahip olmasidir. Tasarimci,
yalmizlik kavramimin uyandirdigi hislere gore renkleri soguk ve koyu renklerden

secmistir.
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Gorsel 4.50. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklar-3

Gorsel 4.51. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmigs tahta ¢ubuklarm ayrinti cekimi-4

Gorsel 4.50. ve 4.51.° de ki tahta gubuklar agik nane yesili su bazli kumag boyasi
ve akrilik bodrum mavi renk boyalar ile boyanmistir. Boyanan ¢ubuklar i¢in belirlenen
tema “’ortak hedef’’ temasidir. Toplamda on adet tahta cubuk boyanmistir. Belirlenen
temaya uygun bir sekilde ele eldiven giyilerek boyalar tahta ¢ubuklara stirtilmiistiir. Tahta
cubuklarin boyanis bigimlerine gore dalgali ve gecisli alanlar ortaya ¢ikarilmistir. Dalgali
ve gecisli alanlarin tahta cubuklar lizerinde uygulanmasina tema kavraminin igerdigi ayni
yon dogrultusundaki ortak hayaller, umutlar ve beklentilerin tasarimciya aksetmesi etkili
olmustur. Nane yesili ve mavi renklerin secilme sebebi ise ortak hedef temasinin
tasarimcida ifade ettigi duygular olmasidir. Tasarime1 ortak hedef kavraminin uyandirdigi
hislere gore renkleri agik ve canli renklerden se¢mistir. Bu yiizden iki rengin
birlikteliklerinin tim ¢ubuklarda ayni1 sekiller ile ifade edilmesi sonucunda ’ortak hedef’’

temast ortaya ¢ikmaistir.
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Gorsel 4.52. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklar-5

Gorsel 4.53. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmig tahta cubuklarin ayrinti cekimi-6

Gorsel 4.52. ve 4.53.” te ki tahta cubuklar sirastyla akrilik pas rengi, su bazli kumas
boyast vanilya sar1, akrilik agik kahve, akrilik koton beyaz, akrilik bodrum mavi, metalik
miirdiim, su bazli a¢ik nane yesili kumas boyasi, akrilik antik bakir ve akrilik sampanya
boyalar1 ile boyanmistir. Cubuklar i¢in belirlenen tema ’kisitlanma’ temasidir.
Toplamda on adet tahta cubuk boyanmustir. Belirlenen temaya uygun bir sekilde ele
eldiven giyilerek boyalar tahta cubuklara siiriilmiistiir. Tahta ¢ubuklarin yiizeyi iizerine,
bosluk birakilmadan mevcut temay1 yansitacak sekilde boyalar siiriilmiistiir. Bosluklarin
birakilmama sebebi ise o donemdeki disar1 ¢ikma yasagi ve insanlarin grup halinde
biraraya gelememesidir. S6zii edilen akrilik boyalarin se¢ilme sebepleri ise “’kisitlanma’’
temasinin tasarimci i¢in ifade ettigi duygular olmasidir. Tasarimcei kisitlanma kavraminin
uyandirdig1 hislere gore renkleri hem koyu hem de acik renklerden se¢cmistir. Tahta

cubuklar iizerine siiriilen her bir boya belli boliimlere ayrilmistir.
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Ayrilan boliimlerdeki her bir renk belirlenen tek bir renk ile sinirlandirilmistir. Bu
durumun amaci, renklerin birbirlerine karigmamasini saglamaktir. Farkli renk ¢esitlerinin
kendi aralarinda boya gegislerinin olmamasi igin farkli akrilik renk ile boyanmistir. Bu
etkinin tahta c¢ubuklar {izerinde uygulanma amaci, mevcut donemde yasanan

kisitlamalarin sembolize edilme istegidir.

Gorsel 4.54. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklar-7

Gorsel 4.55. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklarin ayrinti ¢ekimi-8

Gorsel 4.54. ve 4.55.° te ki tahta ¢ubuklar su bazli kumas boyas1 vanilya sari,
metalik altin, akrilik ¢ikolata ve akrilik aztek altin renkli boyalar ile boyanmistir.
Cubuklar icin belirlenen tema “'umut’’ temasidir. Toplamda on adet tahta ¢ubuk
boyanmistir. Belirlenen temaya uygun bir sekilde boyalar ele eldiven giyilerek tahta

¢ubuklara stiriilmiistiir.
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Tasarime1 “’umut’’ kelimesinin uyandirdigi izlenimlere gore agik ve parlak renk

3 <

secimlerinde bulunmustur. Tasarimciya “'umut’® kavraminin “’yeniden dogus’’ ve
“aydinlik’’ kavramlarimi cagristirtyor olmast renk secimlerini dogrudan etkilemistir.
Covid-19 pandemi dénemindeki vaka sayilarinin giin be giin tirmanisa gegmesi ve 6lim
oranlarinin artmasi ile insanlarin yasama sevinglerinde diisiis gézlemlenmistir. Bu
durumun sebep oldugu bazi hisler; yilginlik, pes etme ve ¢aresizlik olarak bilinmektedir.
Boyle bir ortamin havasini soluyan insan veya insan gruplar1 pandemi déneminin
zorluklarini, miicadelelerini  birakmadan umutlarim1  diri  tutmalar1  sayesinde
kazanabilmislerdir. Bu durumlar sebebi ile tiim ¢ubuklarda renklerin ayni sekil anlayisi

ile ele alinmast sonucunda “’umut’’ kavrami ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Gorsel 4.56. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklar-9

Gorsel 4.57. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklarin ayrinti ¢ekimi-10
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Gorsel 4.56. ve 4.57.” de ki tahta ¢ubuklar akrilik pembe, akrilik giil kurusu ve
akrilik mor renkli boyalar ile boyanmistir. Cubuklar i¢in belirlenen tema “’birlik ve
beraberlik’’ temasidir. Toplamda on adet tahta cubuk boyanmistir. Belirlenen temaya
uygun bir sekilde boyalar ele eldiven giyilerek tahta gubuklara siiriilmiistiir. Mevcut
donemdeki covid-19 salginina karsi insanlarin bireysel aldig1 tedbirlerin yaninda kollektif
bir anlayis ile de tedbirler almis olmalart belirlenen temanin se¢imine dogrudan etki
etkide bulunmustur. Bu donemde insanlar birbirlerine manevi anlamda kenetlenerek
salgina karst zorlu bir miicadeleye girmislerdir. Tasarime1 “’birlik ve beraberlik’’
kelimesinin uyandirdig1 izlenimlere gore renkleri agik ve canli renklerden secerek
belirlemigtir. Tim g¢ubuklarda renklerin ayni sekiller ile ifade edilmesiyle birlik ve

beraberlik kavrami ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Gorsel 4.58. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta cubuklar-11

Gorsel 4.59. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis tahta ¢ubuklarin ayrinti ¢ekimi-12
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Gorsel 4.58. ve 4.59.” da ki tahta ¢ubuklar akrilik ¢ikolata ve akrilik beyaz sedef
boyalar ile boyanmistir. Kahverengi ¢ubuklar i¢in belirlenen tema “’ayrilik’” temasidir.
Toplamda on adet tahta ¢ubuk boyanmustir. Belirlenen temaya uygun bir sekilde boyalar
ele eldiven giyilerek tahta g¢ubuklara siiriilmiistiir. Mevcut déonemde insanlarin aileleri,
arkadas cevreleri ve mesailerini paylastiklari kisiler ile arasina goriisme kisitlamalarinin
girmesi sonucunda uzun soluklu bir ayrilik siireci baglamistir. Baslayan bu donem ile
birlikte insanlarin c¢evrelerindeki en yakin kisi veya kisiler ile temas etmeden
yasamalarinin git gide insanlar1 birbirlerinden mesafe bakimindan ayirmasma sebep
olmustur. Tasarimc1 “’ayrilik’’ kelimesinin kendisinde uyandirdigi izlenimlere gére koyu
ve mat renk tercihinde bulunmustur. Tiim ¢ubuklarin yiizeyinde benzer efektli boyama
anlayisinin uygulanarak ifade edilmesi sonucunda ayrilik temasi ortaya cikarilmaya

caligilmistir.

Gorsel 4.60. Aysenur SAKONDER, 2023, plastik rattan malzemesi

Gorsel 4.60.” ta kullanilan agik bej rengi malzeme ¢esidi rattan malzemesidir. A¢ik
bej rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli miktarlarda
biikiim verilebilir 6zelliklerde olmalaridir. Rattan iplikler yapilan dokuma kumas tasarimi
caligmasinin bazi boliimlerinde akrilik boyalar ile boyanmis yer yer de kendi dogal yapist

korunarak dokunmugtur.
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Gorsel 4.61. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis rattan malzemesi-1

Gorsel 4.61.° de kullanilan malzeme agik bej rengi rattan malzemedir. A¢ik bej
rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli sekillerde biikiim
verilebilir 6zelliklerini barindiriyor olmalaridir. Tasarimcinin kendi istegi dogrultusunda
bellirli bir miktarda gri su bazli kumas boyasi, akrilik agik kahve ve metalik miirdiim
renkleri ile boyanmistir. Belirlenen temaya uygun bir sekilde ele eldiven giyilerek rattan
iplikler boyanmistir. Boyanmis rattan iplikler i¢in belirlenen tema “’kayip’’ isimli
temadir. “’kayip’’ duygusu kavram olarak ele alinarak iplikler boyanmistir. Bu yiizden
koyu renklere sahip akrilik boyalar tiim rattan malzemelerde kullanilmistir. “’Kayip”’
kelimesinin kavram olarak ayrilik ve yokluk anlamlarini i¢inde tagiyor olmasindan dolay1
rattan malzemelerin iizerlerinde kesikli ve soyuk pek cok sekil yer almaktadir. Tema ile

iliskilendirilen yonti burada goriilebilmektedir.
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Gorsel 4.62. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmigs rattan malzemesi-2

Gorsel 4.62.° de kullanilan malzeme agik bej rengi rattan malzemedir. Agik bej
rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli miktarlarda biikiim
verilebilir 6zellikte olmalaridir. Tasarimcinin kendi istegi dogrultusunda malzemeler, su
bazli acik nane yesili ve vanilya sar1, akrilik pas rengi, akrilik elmas, akrilik beyaz sedef,
akrilik aztek altin, akrilik mavi inci ve akrilik giil kurusu boyalar ile boyanmistir. Ele
eldiven giyilerek belirlenen temaya uygun bir sekilde rattan malzemeler boyanmaistir.
Boyanmis rattan malzemeler i¢in belirlenen tema ’birlik ve beraberlik’” temasidir.
Salgina kars1 alinan somut dnlemlerin yaninda insanlar hem yakin ¢evreleri ile hem de
diger insanlar ile temas etmekten kaginarak dayanigsma duygusu icerisinde olmuslardir.
Bu sebep ile “’birlik ve beraberlik’” duygusu kavram olarak ele alinarak malzemeler

boyanmustir.
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Gorsel 4.63. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis rattan malzemesi-3

Gorsel 4.63.” te kullanilan malzeme acik bej rengi rattan malzemesidir. Acik bej
rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli miktarlarda biikiim
verilebilir 6zellikte olmalaridir. Tasarimcinin kendi istegi dogrultusunda bellirli bir
miktarda akrilik ¢ikolata rengi ile boyanmustir. Ele eldiven giyilerek belirlenen temaya
uygun bir sekilde rattan malzemeler boyanmistir. Boyanmis rattan malzemeler i¢in
belirlenen tema “ayrilik’” temasidir. Covid-19 salgin siirecinin baglangicindan
sonlanigina degin aileler, akrabalar, yakin arkadas gruplart ve is yeri mesai
arkadasliklarinin iletisimleri yiiz yiize canli ortamda kesintiye ugramistir. Tim bu
durumlar “’ayrilma’® eyleminin sonucunda ortaya c¢ikmistir. “’Ayrilma’’ eyleminin
yogunluk ve stireklilik kazanmasi1 dogrultusunda ayriliklar normalleserek insan iligkileri
bir dénem aksamis ve kopma seviyesine ulasmistir. Insanlarin en fazla maruz kaldig1 bu

duygu hali caligmada rattan malzemeleri iizerinde uygulanmstir.
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Gorsel 4.64. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis rattan malzemesi-4

Gorsel 4.64.° te kullanilan malzeme agik bej rengi rattan malzemesidir. Acik bej
rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli miktarlarda biikiim
verilebilir 6zellikte olmalaridir. Tasarimcinin kendi istegi dogrultusunda malzemeler,
bellirli bir miktarda su bazli vanilya sar1, agik nane yesili ve metalik miirdiim kumas
boyasi renkleri ile boyanmistir. Ele eldiven giyilerek belirlenen temaya uygun bir sekilde
rattan malzemeler boyanmistir. Boyanmis rattan malzemeler i¢in belirlenen tema ’birlik
ve beraberlik’’ temasidir. Salgin siirecindeki ayriliklarin giin yiiziine ¢ikarmis oldugu
“’dayanigma’® ve ‘’sosyal birlik’’ kavramlari dogrultusunda °’birlik ve beraberlik’’
kavrami sozii edilen malzemeler lizerinden ele alinmistir. Kavramin tasarimcida
uyandirdigr anlamlar dogrultusunda boyalar farkli oranlarda ve karisik bir bigimde
malzemeler Tlizerine siirlilerek belirlenen temaya uygun olacak sekilde tasarimci

tarafindan hazirlanmistir.
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Gorsel 4.65. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis rattan malzemesi-5

Gorsel 4.65.” te kullanilan malzeme acik bej rengi rattan malzemesidir. Acik bej
rengi rattan malzemelerin tercih edilme sebebi ise kalin, sert ve belirli miktarlarda biikiim
verilebilir 6zellikte olmalaridir. Tasarimcinin kendi istegi dogrultusunda bellirli bir
miktarda akrilik bodrum mavi ve akrilik mavi inci rengi ile boyanmistir. Ele eldiven
giyilerek belirlenen temaya uygun bir sekilde rattan malzemeler boyanmistir. Boyanmis
rattan malzemeler i¢in belirlenen tema “’ortak hedef’’ temasidir. Salgin dénemi ig¢indeki
insanlarin ¢ogunlugunun hayat tarzi git gide birbirlerine benzemeye baslamistir. Clinkii
evlerine kapanan insanlarin  kisitlanan yasamlarmin  kalitelesinde  distsler
gbzlemlenmistir. Yalnizca giinliik yapilan rutin isler, evden ¢alisma, online mesailer ve
daha birgok buna benzer ihtiyag¢ ve istekleri karsilayacak yerlerin online olarak hizmete
gecmesi ile yasamin sinirlar1 daralmistir. Insan hayati icerisinde yasanilan bu durumlar
“ortak hedef”” kavrami dogrultusunda rattan malzemeleri {izerinden ele alinmaya

calisiimistir.
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Gorsel 4.66. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus plastik rattan malzemesi-6

Gorsel 4.66.” da kullanilan malzeme rattan malzemesidir. Hazirlanan malzemeler
icin belirlenen tema “’umut’’ temasidir. Malzemeler metalik altin renkli boya yardimu ile
boyanarak hazirlanmistir. Temanin anlamini en iyi bir sekilde yansitmak i¢in agik, canli
ve parlak renk tercihinde bulunulmustur. Rattan malzemesinin tercih edilmesindeki ana
sebepleri, sert ve boyanin malzeme tizerindeki tutucu 6zellikleri olusturmustur. Segilen
rattan malzemesinin kendi dogal yiizeyi lizerine uygulanan boya isleminde tercih edilen

renk, agik tonda oldugu i¢in malzemenin boyanmis son hali parlak ve 1giltilidir.
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Gorsel 4.67. Aysenur SAKONDER, 2023, rulo halinde gelinlik teli

Gorsel 4.69. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarilmis kagut iplik seridi

Gorsel 4.69. da iki farkli tiirde malzeme kullanilmistir. Bu malzemeler gelinlik teli

ve kagit ipliktir.
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Gelinlik telinin ustiine kagit iplik el yardimiyla istenilen miktarlarda sarilmistir.
Gelinlik telinin sert ve biikiim verilebilir yapisi, dokuma kumas tasariminda kullanilmasi
i¢in bir tercih sebebi olmustur. S6z konusu bu malzeme i¢in belirlenmis tema “umut’’

temasidir.

Gorsel 4.71. Aysenur SAKONDER, 2023, boya islemi uygulanmis kagut iplik rulosu

Gorsel 4.71.° de kullanilan iplik beyaz kagit ipliktir. Boyanmis kagit iplikler, beyaz
kagit ipligin pek cok farkli akrilik boyalar ile boyanmasi sonucunda hazirlanmistir.
Temanin anlamini en iyi sekilde yansitmak icin agik, koyu, ferah ve canli renkler tercih
edilmistir. Kullanilan renkler a¢ik nane yesili kumas boyasi, metalik miirdiim ve akrilik
giil kurusu renklerdir. Kagit ipligin tercih edilme sebebi boyay1 emmesi, kalin, sert ve
dayanikli bir yapiya sahip olmasidir. Boyanmis kagit iplikler i¢in belirlenen tema “’birlik
ve beraberlik’’ temasidir.
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Gorsel 4.73. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teli seritleri

h {

Gorsel 4.74. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarimis dogal rafya muz lifi rulosu
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Gorsel 4.74.” te iki farkli tiirde malzeme kullanilmistir. Bu malzemeler gelinlik teli
ve dogal rafya muz lifidir. Gelinlik telinin ve dogal rafya muz lifinin kullanim tercihine
etken olan sebepler sert ve dayanikli yapilara sahip olmalaridir. Belirli uzunluklarda
kesilen gelinlik telinin her tarafina dogal rafya muz lifi elle diizgiin ve aralikli bir bolimii
kalmamak sureti ile sarma iglemi sayesinde uygulanmistir. Tellerin el ile egilip biikiilmesi
sonucunda, istenilen sekilde tellere hacim verilmistir. S6z konusu bu malzeme igin
belirlenen tema ‘’kisitlilik’” temasidir. Covid-19 salgin siirecindeki sokaga ¢ikamamak
ve kalabalik ortamlarda bulunamamaktan dolay getirilen yasaklar neticesinde insanlarin
sosyal yasamlarinda kisitlanma durumu boy gostermistir. Bu sebep ile “’kisithilik’

duygusu kavram olarak ele alinarak malzemeler boyanmustir.

4.6. ©Covid-19 Pandemisi’’> Temal Giyilebilir Sanat Eserinin Uretim Siireci

Gorsel 4.75. Aysenur SAKONDER, 2023, manuel dokuma makinesi

Gorsel 4.76. Aysenur SAKONDER, 2023, Manuel dokuma makinesinin giicii telleri
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Gorsel 4.79. Aysenur SAKONDER, 2023, manuel dokuma makinesinin tus sistemi
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Gorsel 4.80. Aysenur SAKONDER, 2023, ¢ozgii ipliklerinin giicii tellerinden gegirilmesi isleminde

kullanilan tahar ¢ekecegi

Gorsel 4.81. Aysenur SAKONDER, 2023, ¢ozgii ipliklerinin diizeltilmesi amact ile kullanilan tarak

Gorsel 4.82. Aysenur SAKONDER, 2023, atki ipliklerinin sarildig mekikler
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Gorsel 4.84. Aysenur SAKONDER, 2023, ¢ozgii ipinin ¢ekildigi duvara sabitlendirilmis demir diizenek

Gorsel 4.85. Aysenur SAKONDER, 2023, Manuel dokuma makinesine aktarilan ¢ozgii ipliklerinin ilk hali
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Gorsel 4.86. Aysenur SAKONDER, 2023, Manuel dokuma makinesine aktarilan ¢ozgii ipliklerinin

plastik tarak yardimu ile diizeltilme islemi

Gorsel 4.87. Aysenur SAKONDER, 2023, Manuel dokuma makinesine aktarilan ¢ozgii ipliklerinin

plastik tarak yardimu ile diizeltilme iglemi sonrasi

Gorsel 4.88. Aysenur SAKONDER, 2023, atki béliimiiniin hazirlik asamalarinda kullanilan materyaller
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Gorsel 4.89. Aysenur SAKONDER, 2023, Manuel dokuma makinesi iizerinde armiir planlarinin tus

sistemi ile hazirlanmast
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5. YONTEM

Bu béliim, “’El Dokumasi Kumaslarla Giyilebilir Sanata Yénelik Oneriler”
baslikli tez ¢alismasinin arastirma yonteminin planlanma asamalarini igermektedir. Bu
asamalar; arastirmanin modeli, verilerin toplanmas1 ve verilerin analizi olarak ii¢ ana

baslik altinda toplanarak agiklanmuistir.

5.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, icerik kapsamindaki konusu ve konuyu isleyis sekli itibariyle
bilimsel arastirma yontemlerinden biri olan nitel arastirma modeli ile gergeklestirilmistir.
Nitel arastirma, 6zgiil durumlari ayrintili bir bi¢imde ele alan genis kapsamli bir bilimsel
¢oziimleme yontemidir (Saban, 2007, s. 469). Arastirmada asil hedef, durumlarin bireysel
perspektif degerlendirmeleri, ¢oziimlemeleri ve yorumlamalar1 dolayist ile nasil
aktarilmaya ¢alisilmasi gerektigidir (Tutar, 2023, s. 352). Nitel arastirmalar ile hazirlanan
bir c¢alismanin hazirhik stiregleri, farkli igerik ve bigimlerde sekillendirilebilir,
degistirilebilir, farklt metotlar ile yeniden sentezlenebilir unsurlara sahiptir (Karatas,
2017, s. 72). Arastirmanin yontemi igin nitel aragtirma modelinin tercih edilme sebebi;
sosyal bilimler alaninda yapilan arastirma konularini kapsamina alan bir tez icerigine

sahip olmasidir.

5.2. Verilerin Toplanmasi

Bu boliimde verilerin toplanmasina iliskin bilgiler sunulmustur. Veriler pek ¢ok
farkli tiirde veri toplama araci ile saglanmistir. Tez ¢alismasinin teorik ve uygulama
boliimlerinin yazilma siireci igerisinde Oncelikle kapsamli bir kaynak arastirmasi ile
alanyazin taranmistir. Alanyazin arastirmalarinin hazirlanmasinin 6nemli ilk basamagi
saglam bir kaynak incelemesinin etkin bir sekilde yapilmasini kapsamaktadir (Uguz-Arsu
ve Tekindal, 2021, s. 103). Arastirmanin baslangi¢ asamasinda, YOK Tez ve Google
Akademik arama motorlar1 iizerinden PDF formatindaki kaynaklara ulagilmistir. Ulasilan
her bir kaynagin link adresi, veri tabani ve erisim tarihi sirali bir sekilde Word 2016
Microsoft Office programinda listelenerek olusturulmustur. Daha sonrasinda PDF
formath kaynaklar hem c¢evrimi¢i ortamda hem de ¢ikti olarak almip okunarak

incelenmeye baslanmistir.
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Toplanan tiim veriler, kitaplar, e-dergiler, kongreler, e-arsivler, sempozyumlar, e-
kitap, bildiri, rapor, internet tizerinden ulasilan arastirma ve derleme makaleler ve tezlerin

taranarak incelenmesi sonucunda elde edilmistir.

5.3. Verilerin Analizi

Toplanan verilerin analizi betimsel analiz yontemi ile irdelenmistir. Betimsel
analiz; ilgili alanyazindaki verilerin dizgeli, anlasilir bir dil ile kurulan ve kanitlanabilirlik
acgisindan giivenilirliginin 6nemli goriildiigii bir nitel arastirma veri ¢oziimlemesidir
(Ultay, Akyurt ve Ultay, 2021, s. 190). Betimsel analiz yontemi, farkl1 kategoride bilgi
tarama yoOntemleri dogrultusunda genis kapsamli olarak elde edilen bilgilerin
degerlendirilmesidir (Oner Badurlar, 2009, s. 336). Verilerin analiz edilmesinde betimsel
analiz yonteminin tercih edilme sebebi; tez ¢alismasi icin belirlenen konu araliklarinin
sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmalar1 kapsamina almasi ve arastirmanin teorik
boliimii olan kavramsal ¢gergevede verilerin sunuldugu konu bagliklar ile ilgili uygulamali
iirlin tasarimlarinin yapilmis olmasidir. Uygulamali iiriin tasarimlarinin 6zgiin olmasi ile,
pek ¢ok agidan yorumlanabilir, sorgulanabilir ve farkli bireysel diisiince drnekleri ve
tasarim planlamalar1 ile yenilenebilir 6zellikleri icermesi de diger tercih sebepleri
arasinda gosterilebilmektedir.

Nitel veri analiz yonteminde bilgilerin ¢dziimlenme siireci ¢aligmanin olusum
gosterdigi noktadan gelisim gosterdigi ve daha sonraki siireglere degin yapilmaktadir
(Neuman, 2020, s. 806). Elde edilen veriler sonucunda hazirlanan tez arastirmasi giris,
sanat ve tasarim, tekstil ve giyilebilir sanat, tasarim siireci, yontem, bulgular ve sonug
olmak iizere yedi ana bashik altinda hazirlanmstir. Ilgili alanyazin taramasi
dogrultusunda ulagilan veriler dogrudan ve dolayli alintilamalar halinde yazilarak
arastirmacinin bireysel yorumlamalar1, incelemeleri ve degerlendirmelerine uygun olacak
sekilde basliklar altinda kaleme alinmistir. Her bir bagligin altina yazilmis olan metinlerin
baz1 boliimlerinde gerektigi taktirde tablo ve resimlerden yararlanilarak c¢alismanin
niteligi giiclendirilmeye ¢alisilmistir.

Aragtirmaci tarafindan hazirlanan “’Covid-19 Pandemisi’” temali c¢alismanin
oncesinde uygulamali olarak iiretilmis dokuma kumas yiizeyleri, agiklamalar, tablo

sunumlari, gorseller ve moda ¢ekimleri araciligi ile desteklenerek sunulmustur.
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Tablo ve gorsellerin boyutlar1 PowerPoint ve Word Microsoft Office programlari
tizerinde dilizenlenmistir. Aragtirmacinin agirlikli olarak deneysel tasarim yontemi
dogrultusunda tek tip dokuma makinesi ve farkli tipte dokuma tezgahlar1 {izerinde
hazirladig1 6rnek dokuma kumas yiizeylerinde kullanilan malzeme tiirleri ve boya tiirleri
aciklanmis, tasarim yoOntemleri, desen arastirmalar1 ve her bir dokuma kumasin yapim
asamalar1 ¢oziimlenmistir.

“El Dokumas1 Kumaslarla Giyilebilir Sanata Yénelik Oneriler’” bashigi altinda
iretilen “’Covid-19 Pandemisi’” temali giyilebilir sanat nesnesi gozlemler ve
degerlendirmeler ile elde edilen bulgular sonucunda dokumacilik ve giyilebilir sanat

alanindaki 6nemi agiklanmigtir.
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6. BULGULAR

El dokumasi kumaslarla giyilebilir sanata yonelik dneriler baslikli tez calismasinin
bulgular boliimiinde Covid-19 Pandemisi temali giyilebilir sanat eserinin her bir dokuma
kumas ylizey tasarimi igerik ve bigcim ozellikleri ile detayli bir bigimde agiklanmistir. Her
bir dokuma kumas ylizey tasarimi bir adet gorsel ve bir adet tablo ile desteklenmistir.

Hazirlanmis olan ¢alismanin uygulamali i¢eriginin yapiminin baglangi¢ noktasinda
bir yol haritas1 belirlenmistir. {lham kaynaklarmin hangi amac ile neden secildigi ve
kullanilacak malzemelerin temalar ile olan baglantisinin ne kadar gii¢lii oldugu iizerinde
uzunca diisiiniilmiistiir. Tasarimct ilk olarak covid-19 pandemisi ana temasinin alt
temalarin1 belirlemis ve daha sonra sirasiyla belirlenen temaya uygun olarak hangi tiir
¢cozgli ipligi lizerinde hangi atki malzemelerinin dokunacagina karar verip desen
tasarimlarini organize etmeye baslamistir. Dokuma kumas ylizeyler 24 ¢ergeveli manuel
dokuma makinesinde hazirlanmistir.

“’Covid-19 Pandemisi’’ temali tez ¢alismasi i¢in hazirlanan dokuma kumas
ylizeyleri tasarimcinin kendi hayal giicli ve sanatsal ifade pratikleri ile sekillenmesi
sonucunda iiretime kavusturulmustur. Iplikten kumasa doniisiimiin gerceklesmesi ile elde
edilen dokuma kumaslar, geleneksellesmis dokuma kumas desen tasarimi anlayiginin
otesinde cagdas dokuma kumas desen tasarimini gelistirmeye ve donilisiime ugratmaya
caligmistir. 155 cm uzunlugunda iiretilen dokuma kumas yiizeyi ile giyilebilir sanatin
form anlayis1 ¢ercevesinde ve cansiz manken {izerinde drapaj yontemi dogrultusunda bir
adet giyilebilir sanat eseri tiretilmistir.

Giyilebilir sanatin form dis1 giysi iiretimi anlayist kapsaminda yiizeydeki
malzemeler sacakli, salag ve diizensiz kompozisyon goriintisii ile temsil edilmeye
calisilmigtir. Sert ve biikiim verilemeyen Ozelliklere sahip olan malzemelerin beden
tizerindeki duruslar1 incelenmistir. Soyut kavramlar ve gercek yasamin izleri dokunan
kumas yiizeylerinde kullanilan malzemeler ile ifade edilmistir. Uretime kavusturulan
dokuma kumas ylizeylerinin temalarinin kavramsal yonlerinin tasarimcida uyandirdigi

duygular iletilmeye ¢alisilmistir.
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6.1. ©°Covid-19 Pandemisi’’ Temah Giyilebilir Sanat Eserinin Dokuma Yiizeyleri ve
Ozellikleri
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Gorsel 6.1. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-1

Gorsel 6.1.° de hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’kayip’’ kavrami temsil
etmektedir. “’Kayip’’ temasimin se¢ilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik boyalarin
rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma ydntemi tercihine bagli olarak deneysel
yontemin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicli sinirlar1 dahilinde desen
raporu hazirlamigtir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli esas, “’kayip’’ kavramini
dokuma kumas yiizeyinin iki eleman1 olan ¢ozgii ve atki iplikleri aracilig1 ile verilmesi
olmustur. Gorselde 6.1.° de de gorildigi tizere atki ipligindeki malzemelerin
ylizeyindeki boyalarin azalan ve cogalan renk efektleri, biiylik boya soyulmalari ve farkli

renklerin i¢ ige gegmesi sonucunda “’kayip’’ temasi yiizeyde ifade edilmeye galigilmistir.

Tablo 6.1. Boyanmus rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-1

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Gri su bazli kumag boyasi, akrilik
acik kahve ve akrilik metalik miirdiim rengi
Atk ipi: Boyanmig rattan malzemesi

Orgii tiirii: Deneysel

En/boy orani: 10x45
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Gorsel 6.2. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-2

Gorsel 6.2.° de hazirlanan yiizey tasariminin temasint “’birlik ve beraberlik’’
kavrami temsil etmektedir. “’Birlik ve beraberlik’’ temasinin se¢ilen malzeme iizerindeki
ifadesi akrilik boyalarin rengi ve stiriiliis bigimi ile verilmistir. Dokuma ydntemi tercihine
bagli olarak deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimei kendi hayal
giicii smirlart dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en
onemli esas, “’birlik ve beraberlik’’ kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan
¢ozgli ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesini saglamaktir. Tasarimet i¢in *’birlik ve
beraberlik’” kelime anlami ile “’gii¢’’, “’aidiyet’’, “’emektaslik’> ve “uyum’ u
cagristirmaktadir. Tasarimct temanin ¢agristirdigi bu kavramlar 1s18inda tasarimin temel
ilke ve dgelerini temel alarak kendine has tasarim anlayisi ¢ercevesinde deneysel tasarim

yontemi ile rattan malzemelere boyama islemleri uygulamistir.

Tablo 6.2. Boyanmusg rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin zellikleri-2

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Su bazli agik nane yesili, su bazli
vanilya sari, akrilik pas rengi, akrilik elmas,
akrilik beyaz sedef, akrilik Aztek altin, akrilik
mavi inci ve akrilik giil kurusu

Atk ipi: Boyanmis rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 2x50
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Gorsel 6.3. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-3
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Gorsel 6.3.” te hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’ortak hedef’” kavrami temsil
etmektedir. “’Ortak hedef”” temasinin secilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve siiriiliis bigimi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimei kendi hayal giicii sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“ortak hedef”” kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki elemani1 olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesini saglamaktir. Tasarimci i¢in “’ortak hedef’” kelime
anlami1 ile beraberlik, dayanigma, azim, miicadele ve kollektif bir dayanigma
dogrultusunda ilerleme halini ¢agristirmaktadir. Tasarimci temanin g¢agristirdigt bu
kavramlar 1s1¢inda tasarimin temel ilke ve Ogelerini temel alarak kendine has tasarim
algis1 ¢ercevesinde deneysel tasarim metotlar1 ile rattan malzemelere boyama islemi

uygulamustir.

Tablo 6.3. Boyanmag rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-3

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik bodrum mavi ve akrilik
mavi inci
Atk ipi: Boyanmis rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy oram: 10x43
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Gorsel 6.4. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-4

Gorsel 6.4.° te hazirlanan ylizey tasariminin temasint “’umut’’ kavrami temsil
etmektedir. ’Umut’’ temasinin se¢ilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik boyalarin rengi
ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak deneysel
yontemin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicti sinirlar1 dahilinde desen
raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli esas, “'umut’’ kavramini
dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢ozgli ve atki ipliklerinin etkilesimi ile
verilmesidir. Umut, kelime anlamu ile “’beklenti’’, “’arzu’’ ve “’emel’’ kelimeleri ile
gelecege yonelik istek bildirimleri sunmaktir. Bu sebeple tema, renklerin malzeme
iizerindeki uygulanis bi¢imi ile ifade edilmeye calisilmigtir. Gorsel 6.4° te goriildigi
iizere atki ve ¢Ozgii iplikleri kendi aralarinda bir etkilesim igerisindedir. Bu etkilesim
dokuma raporunun olusturulma ydntemi ile verilmistir. Dokuma raporunda tasarimci

tarafindan tercih edilen dokuma yontemi deneysel tasarim yontemi ile uygulanmastir.

Tablo 6.4. Boyanmus rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-4

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Metalik altin

Atk ipi: Boyanmis rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 11x35 cm
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Gorsel 6.5. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-5

Gorsel 6.5.° te hazirlanan yiizey tasariminin temasmi “’birlik ve beraberlik’’
kavrami temsil etmektedir. <’Birlik ve beraberlik’’ temasinin se¢ilen malzeme tizerindeki
ifadesi akrilik boyalarin rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine
bagli olarak deneysel yontemin benimsenmesi sebebi ile tasarimcr kendi hayal giicii
sinirlart dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli
esas, ‘’birlik ve beraberlik’” kavraminit dokuma kumas yiizeyinin iki eleman1 olan ¢6zgii
ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Malzemeler tizerinde farkli renklerde
akrilik boya kullanilmistir. Renkler belirlenen temaya uygun olarak segilmistir. Tasarime1
kendi eli ile rattan iplikler tizerinde boyalar1 temaya uygunluk saglayacak olgilide siirme
islemleri uygulamistir. Her bir boyanin birbirleri i¢ine entegre olusu, karmasayi, daginik
goriintiiyii ve ¢oklu renk birlikteligini gostermektedir. Malzemelerin birbirleri {lizerine
binmesi ile birlikten biitline uzanan bir goriintii ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda boyanan
her bir rattan iplik bir araya gelerek tek bir biitiin seklinde goriinmesi ile sozii edilen

temayi ifade ettigi diistiniilmektedir.

Tablo 6.5. Boyanmus rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-5

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Su bazli vanilya sari, agik nane
yesili ve metalik miirdiim kumag boyasi
Atk ipi: Boyanmig rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 2x36 cm
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Gorsel 6.6. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-6

Gorsel 6.6.” da ki hazirlanan ylizey tasariminin temasini “’ayrilik’” kavrami temsil
etmektedir. <’Ayrilik’’ temasinin se¢ilen malzeme tizerindeki ifadesi akrilik boyalarin
rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma ydntemi tercihine bagli olarak deneysel
tasarim yoOnteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giici sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“ayrilik’” kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢6zgii ve atki ipliklerinin
etkilesimi ile verilmesidir. “’Ayrilik”* kelimesinin tasarimciya ¢agristirdigi kavramlar
arasinda “’koyuluk’’, <’bireysellik’’, “’karamsarlik’’ ve ’timitsizlik’’ vardir. Bu yiizden
tasarimci olabildigince koyu ve mat renk tercihinde bulunmustur. Desen raporu temaya
bagli kalinarak ¢ozgii ipliklerinin desenlendirilmesini dogrudan etkilemektedir. Gorsel
6.6’ da gorildiigii gibi “’ayrilik’’ temasi desen dokunmaya baslandikca c¢ozgii
ipliklerindeki iplik atimlari da azalmaya baslamistir. S6zii edilen tema renk unsuru olarak
atki ipligindeki malzemede, miktar unsuru olarak ¢ozgii ipligindeki malzemede ifade

edilmeye ¢aligilmistir.

Tablo 6.6. Boyanmus rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-6

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik gikolata

Atki ipi: Boyanmuis rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 9x43
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Gorsel 6.7. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus rattan malzemesinin desenlendirilmis hali-7

Gorsel 6.7.” de hazirlanan yiizey tasariminin temasint “’ortak hedef’” kavrami
temsil etmektedir. “’Ortak hedef”” temasinin se¢ilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve siiriiliis bicimi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlari
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“ortak hedef”” kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki eleman1 olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. <’Ortak hedef’’ kelime anlami ile ’niyet’’,
“direnig’’, “’istikamet’’ ve “’ayni dogrultu’’ anlamlarini barindirmaktadir. Tasarimci

temanin ¢agristirdig1 bu kavramlar 1s181nda rattan ipliklere boya islemleri uygulamistir.

Tablo 6.7. Boyanmus rattan desenli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-7

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik gikolata ve akrilik beyaz
sedef
Atk ipi: Boyanmis rattan malzemesi

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 10x43
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Gorsel 6.8.° de hazirlanan yiizey tasariminin temasimi “’birlik ve beraberlik’
kavrami temsil etmektedir. ‘’Birlik ve beraberlik’’ temasinin se¢ilen malzeme iizerindeki
ifadesi akrilik boyalarin rengi ve siiriilis bigimi ile verilmesidir. Dokuma yontemi
tercihine bagli olarak deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci
kendi hayal giicii sinirlar1 dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen
raporundaki en dnemli esas, ‘’ birlik ve beraberlik’’ kavramini dokuma kumas ylizeyinin
iki eleman1 olan ¢dzgii ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Atki boliimiinde
kullanilan malzemeler tahta ¢ubuklardir. Tahta ¢ubuklar belirlenen temay: yansitir

nitelikte olacak sekilde acik ve canli renkteki boyama manipiilasyonlari ile hazirlanmustir.

Tablo 6.8. Boya desenli tahta ¢ubuklu dokuma kumas ytizeyinin ozellikieri-1

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik pembe, giil kurusu ve mor
renk
Atk ipi: Boyanmis tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 10x38
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Gorsel 6.9. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus tahta cubuklarin desenlendirilmis hali-2

Gorsel 6.9.” da hazirlanan ylizey tasariminin temasini “’yalnizlik’’ kavrami temsil
etmektedir. “’Yalnizlik’’ temasinin segilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik boyalarin
rengi ve siiriiliis bigimi ile verilmistir. Dokuma ydntemi tercihine bagli olarak deneysel
tasarim yOnteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicli sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“yalmizlik” kavrammi dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Gorsel 6.9” da goriildiigii iizere ¢6zgii ipliklerinin
arasma dahil olan atki ipligi boliimiindeki tahta ¢ubuklarin koyu renk ile boyanmasi
temanin kavramsal yoniinii ifade etmistir. Ayrica ¢ozgii boliimiindeki tercih edilen ipligin
ve atki boliimiindeki tahta ¢ubuklarin renkleri arasindaki agik-koyu dengesi ile zithik

yakalanarak tema ile baglant1 kurulmasi saglanmaya ¢aligilmistir.

Tablo 6.9. Boya desenli tahta ¢ubuklu dokuma kumas yiizeyinin ézellikleri-2

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik ¢ikolata

Atk ipi: Boyanmis tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 11x40
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Gorsel 6.10. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanml5 tahta ¢cubuklarin desenlendirilmis hali-3

Gorsel 6.10.” da hazirlanan ylizey tasariminin temasini “’kisitlilik’” kavrami temsil
etmektedir. “’Kisitlilik’” temasinin secgilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik boyalarin
rengi ve siiriiliis bigimi ile verilmistir. Dokuma y&ntemi tercihine bagli olarak deneysel
tasarim yoOnteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimeci kendi hayal giicli sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“kisithilik’” kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Tahta ¢ubuklarin iizerine siiriilen her bir renk
devam ettirilmeden farkli bir renge gecisinin olmasi ile s6zii edilen tema yansitilmaya

calisilmigtir.

Tablo 6.10. Boya desenli tahta ¢ubuklu dokuma kumasg yiizeyinin ozellikleri-3

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik pas rengi, acik kahve,
koton beyaz, bodrum mavi, metalik miirdiim, antik
bakir ve akrilik sampanya, su bazli kumas boyasi
vanilya sar1 ve acik nane yesili

Atk ipi: Boyanmis tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy oram: 15x42
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Gorsel 6.11. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus tahta ¢cubuklarin desenlendirilmis hali-4

Gorsel 6.11. de hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’ortak hedef”” kavrami
temsil etmektedir. <’Ortak hedef’” temasinin se¢ilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve sliriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamigtir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli esas “’ortak
hedef”” kavramin1 dokuma kumas yiizeyinin iki eleman: olan ¢6zgii ve atki ipliklerinin
etkilesimi ile verilmesidir. Tasarimciya mevcut temanin cagristirdigt kavramlar
“dayanisma’’, “’azim’’, “’kararlilik’’ ve “’kuvvet’ tir. Tahta g¢ubuklar iizerine el
yardimryla iki farkli renkte akrilik boya siiriilmiistiir. Tahta ¢ubuklar {izerindeki yer yer

bosluklu alanlar tahta cubugun kendi orijinal rengini gdsteren alanlar1 kapsamaktadir.

Tablo 6.11. Boya desenli tahta ¢ubuklu dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-4

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Su bazli acik nane renkli kumas
boyasi ve akrilik bodrum mavi
Atk ipi: Boyanmis tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 11x35
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Gorsel 6.12.° de hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’umut’” kavrami temsil
etmektedir. ’Umut’’ temasinin seg¢ilen malzeme iizerindeki ifadesi akrilik boyalarin rengi
ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak deneysel
yontemin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlar1 dahilinde desen
raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli esas, “'umut’’ kavramini
dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢ozgli ve atki ipliklerinin etkilesimi ile
verilmesidir. ““Umut’’ temas1 atki ipligi bolimiindeki malzemelerin koyu-agik renk

tonlarindaki parlayis ile ifade edilmeye ¢alisiimistir.

Tablo 6.12. Boya desenli tahta ¢ubuklarin dokuma kumas yiizeyinin ézellikleri-5

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Vanilya sari su bazli kumas
boyasi, metalik altin, akrilik ¢ikolata ve akrilik
Aztek altin renkli boyalar

Atk ipi: Boyanmis tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy oram: 11x42
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Gorsel 6.13. Aysenur SAKONDER, 2023, boyanmus tahta ¢cubuklarin desenlendirilmis hali-6

Gorsel 6.13.” te hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’ayrilik’” kavrami temsil
etmektedir. ’Ayrilik’’ temasinin se¢ilen malzeme tlizerindeki ifadesi akrilik boyalarin
rengi ve siiriiliis bigimi ile verilmistir. Dokuma y&ntemi tercihine bagli olarak deneysel
tasarim yontemin benimsenmesi sebebiyle tasarime1 kendi hayal giicii sinirlart dahilinde
desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas, “ayrilik’
kavramini dokuma kumas ylizeyinin iki elemani olan ¢dzgii ve atki ipliklerinin etkilesimi
ile verilmesidir. Atki boliimiinde kullanilan tahta ¢ubuklarin yiizeylerindeki akrilik
boyalar s6zii edilen temay1 yansitir bigimde sekillendirilmeye ¢alisilmistir. Yiizeydeki

3

dalgali, bosluklu ve silik goriiniimler ’yipranmiglik’ hissini uyandirdigi diisiiniilerek

tema ve malzeme iligkisi uygulanan desenleme yontemi ile kazandirilmaya ¢aligilmistir.

Tablo 6.13. Boya desenli tahta ¢ubuklu dokuma kumas yiizeyinin ézellikleri-6

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Akrilik cikolata ve akrilik beyaz
sedef
Atk ipi: Boyanmig tahta gubuk

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 11x37
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Gorsel 6.14. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz liflerinin

desenlendirilmis hali-1

Gorsel 6.14." te hazirlanan ylizey tasariminin temasmi “’kisitlanma’” kavrami
temsil etmektedir. “’Kisitlanma’’ temasmin segilen malzeme tizerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve siiriiliis bigimi ile verilmesidir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimei kendi hayal giicii sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas, “’
kisitlanma’ kavramimi dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Atki boliimiinde kullanilan malzemeler beyaz
gelinlik teli ve dogal rafya muz lifidir. Gelinlik teli siki bir sekilde dogal rafya muz lifinin

tizerine gozilkkmeyecek sekilde sarilmistir. Belirlenen tema ile hazirlanan malzemeler

arasinda kurulan iligski malzemelerin hazirlanis yontemi ile agiklanmaya calisilmistir.

Tablo 6.14. Gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz lifli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-1

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Atk ipi: Gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz
lifi
Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 4x39
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Gorsel 6.15. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz liflerinin

desenlendirilmis hali-2

Gorsel 6.15." te hazirlanan ylizey tasariminin temasmi “’kisitlanma’” kavrami
temsil etmektedir. “’Kisitlanma’’ temasinin segilen malzeme {izerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma y&ntemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlart
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en onemli esas,
“kisitlanma’’ kavramini dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan ¢dzgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Atki boliimiindeki kullanilan malzemeler beyaz
renkli gelinlik teli ve dogal rafya muz lifidir. Dogal rafya muz lifleri tasarimci tarafindan
el ile tel izerinde dondiiriilerek sarilmistir. Bu uygulama yonteminin amaci, telin sarilarak
dogal rafya muz lifi igerisinde kaybolmasini saglamaktir. Bir diger amag ise, sozii edilen
temaya ait kavramin anlaminin yansitilmasi adina “’kisitlanma’’ kavraminin dogrudan
somut bir bigimde yiizeye aktarilmaya calisilmasidir. Olusturulan dokunun yer yer belli
kisimlarinda beyaz gelinlik teli goziikmektedir. Bu uygulamanin yiizeye aktarilmasinin
esas amaci pandemi doneminde diinyadaki ve iilkemizdeki olagan hayat akisinin bir anda

bozulmaya ugramasi ile insanlarin is ve 6zel hayatlarina kisitlilik getirilmesi durumudur.

Tablo 6.15. Gelinlik teline sarimus dogal rafya muz lifli dokuma kumasg yiizeyinin zellikleri-2

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Atk ipi: Gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz
lifi
Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 2x36
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desenlendirilmis hali-3

Gorsel 6.16." da hazirlanan yiizey tasarimimin temasii “’kisitlanma’ kavrami
temsil etmektedir. “’Kisitlanma’’ temasinin segilen malzeme {izerindeki ifadesi akrilik
boyalarin rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak
deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlar
dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en Onemli esas
“kisitlanma’> kavramini dokuma kumas ylizeyinin iki elemani olan ¢ozgii ve atki
ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Atki boliimiinde kullanilan malzemeler beyaz
gelinlik teli ve dogal rafya muz lifidir. Beyaz gelinlik teli izerine dogal rafya muz lifi siki
bir sekilde sarilarak hazirlanmistir. Bu uygulamanin yapilmasindaki temel amag,
malzemelerin tema ile iliskilendirilmesini saglamaktir. Gorselde goriildiigii tizere atki
boliimiindeki malzemeler birbirleri {izerinde birikmis bir gorlintii sunmaktadir.
“’Kisitlanma’’ kavrami ile “’sinirlandirma’ ve “’daraltma’” anlamlart malzemelerin 6bek
halinde birbirleri lizerine yigilmasi ile gosterilmistir. Cozgli boliimiindeki iplikler
atkidaki malzemeleri sikistirarak daraltma eylemi ile, s6zii edilen temanin ifade edilmeye

calisildig diisiiniilmektedir.

Tablo 6.16. Gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz lifli dokuma kumasy yiizeyinin ozellikleri-3

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Atk ipi: Gelinlik teline sarilmis dogal rafya muz
lifi
Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 6x42
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Gorsel 6.17. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarilmus kdagut ipliklerin desenlendirilmis hali-1

Gorsel 6.17.° de hazirlanan yiizey tasariminin temasini “’umut’ kavrami temsil
etmektedir. Dokuma yontemi tercihine bagli olarak deneysel tasarim yoOnteminin
benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal giicii sinirlar1 dahilinde desen raporu
hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en 6nemli esas, ‘’'umut’’ kavramin1 dokuma
kumas ylizeyinin iki elemani olan ¢6zgli ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir.
Atki boliimiinde iki farkli tiirde malzeme kullanilmistir. Bu malzemeler beyaz renkli kagit
iplik ve beyaz renk gelinlik telidir. Gelinlik teli izerine kagit iplik tasarimcinin belirledigi
araliklar ile sarilmistir. Sarim isleminin ardindan atkida dokunmaya hazir hale getirilen
malzemeler temaya uygunluk saglayacak sekilde onceden hazirlanan desen raporu ile
uygulanmistir. Tema ve malzeme iliskisi baglaminda “’umut’” kavraminin tercih edilen

beyaz renkteki malzeme segimlerinde yansitildig: diistiniilmektedir.

Tablo 6.17. Gelinlik teline sarimus kdgit iplikli dokuma kumasg yiizeyinin ozellikleri-1

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Atk ipi: Gelinlik teline sarilmig kagit iplik

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 8x42
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Gorsel 6.18. Aysenur SAKONDER, 2023, gelinlik teline sarilmus kdagut ipliklerin desenlendirilmis hali-2

<

Gorsel 6.18." de hazirlanan yiizey tasariminin temasmi “’umut’ kavrami temsil
etmektedir. Dokuma yontemi tercihine bagl olarak deneysel yontemin benimsenmesi
sebebiyle tasarimci kendi hayal giicli sinirlar1 dahilinde desen raporu hazirlamistir.
Hazirlanan desen raporundaki en Onemli esas, ‘‘'umut’ kavramini dokuma kumas
yiizeyinin iki elemani olan ¢6zgii ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. Atki
boliimiinde tercihte bulunulan malzemeler beyaz renkte kagit iplik ve gelinlik telidir.
Malzemelerin tema ile etkilesimi incelendiginde “’umut’ kavraminin tasarimciya
cagirigim yaptirdigr “’gili¢’” ve “’sabir’’ kavramlar ile kagit iplik ve gelinlik tellerinin
dayanim giiclerinin yiiksek olmasi iligkilendirilmeye calisilmistir. “’Umut’” temasinin
tasarimcida uyandirdigr diger kavramlar 151k ve 1s181in sagtigi aydinliktir. Isigin beyaz

renkli olusundan dolayr “’umut’ kavraminin malzemelerin dig goriiniimlerinde temsil

edildigi diigiiniilmektedir.

Tablo 6.18. Gelinlik teline sarilmis kagit iplikli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri-2

Tezgah tiirii: 24 ¢erceveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Atk ipi: Gelinlik teline sarilmis kagit iplik

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy orani: 5x33
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Gorsel 6.19.” da hazirlanan yiizey tasarimmin temasint “’birlik ve beraberlik’
kavrami temsil etmektedir. <’Birlik ve beraberlik’’ temasinin se¢ilen malzeme tizerindeki
ifadesi akrilik boyalarin rengi ve siiriiliis bi¢imi ile verilmistir. Dokuma yontemi tercihine
bagl olarak deneysel tasarim yonteminin benimsenmesi sebebiyle tasarimci kendi hayal
giicli sinirlar1 dahilinde desen raporu hazirlamistir. Hazirlanan desen raporundaki en
onemli esas, ‘’ birlik ve beraberlik’” kavramin1 dokuma kumas yiizeyinin iki elemani olan
¢ozgii ve atki ipliklerinin etkilesimi ile verilmesidir. “’Birlik ve beraberlik’’ kelime
anlami ile “’baghlik’’, “’biitlinlik’’, “’genislik’> ve “’saglamlik’’ kavramlarini kendi
icinde barmdirmaktadir. Cozgi ipliklerinin grup halinde bir araya toplanmasi ve atki
ipliklerindeki ayni tiir malzemelerin ayni desen tasarimi ile dokunmasi sonucunda

belirlenen temanin yansitildig: disiiniilmektedir.

Tablo 6.19. Boyanmugs Kdagit iplikli dokuma kumas yiizeyinin ozellikleri

Tezgah tiirii: 24 ¢ergeveli dokuma makinesi

Tahar plani: Diiz tahar

Cozgii ipi: Beyaz yorgan ipligi

Boya cesitleri: Acik nane yesili kumas boyasi,
metalik miirdiim ve akrilik giil kurusu boyalar
Atki ipi: Boyanmis kagit iplikler

Orgii tiirii: Tema etkilesimli desen

En/boy oram:: 10x43
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Gorsel 6.21. Aysenur SAKONDER, 2023, “’Covid-19 Pandemisi’’ temal: giyilebilir sanat eserinin én

goriiniimii
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6.1. Covid-19 Pandemisi’’ Temal Giyilebilir Sanat Eserine Oneri Olarak Sunulan

Artistik Giysi Tasarimlari
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7. SONUC

20. yiizyilldaki sanayi devrimi, getirmis oldugu yenilikler ve kazanimlar
dogrultusunda pek ¢ok endiistriyi etkilemistir. Bu endiistrilerin baginda gelen tekstil ve
moda endiistrisi kapsamindaki iiretim bi¢imi, malzeme, teknik donanim, {iretim felsefesi
ve sunum asamalarinin siireglerinde alternatif ¢6zlim yollar1 ve kolayliklar da beraberinde
iiretimlere niifuz etmeyi basarmistir. Tekstil endiistrisi igerisinde bir kumag elde etme
yontemi olarak bilinen dokumacilik alanindaki iiretimlerin geleneksel iiretim yontemleri
ve malzeme birikiminin yaninda artik endiistrideki teknolojik ilerlemeler sayesinde
0zgln, nitelikli ve denenmemis olan1 elde etmek amaglanmistir. Dokumaciligin tarihine
bakildiginda insan hayatinda ilk kullanim amacimin o6ncelikli olarak korunmak i¢
giidiisiinden geldigi yapilan arastirmalar dogrultusunda bilinmektedir. Endiistriyel
sigramalar ve teknolojik ilerlemeler yoniinde, tasarim ve tiretim hedefleri daha kapsamli
ve yayilmaci bir hale getirilmistir. Dokumaciligin sanat ile kurdugu etkilesimler ve
multidisipliner ¢alismalar dogrultusunda dokuma faaliyetlerinde goze hitap edilebilir ve
estetik yonii kuvvetli tasarimlarin iretilmesiyle sanat alaninda da bir etkilesim
saglayabilecegi anlasilmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra dogan giyilebilir sanat kavraminin temelinde
yer alan moda-sanat ve tekstil-sanat iliskisi kapsaminda biitlinliiklii bir ¢ercevede
tretimlerin yapildig1 gortilmiistiir. Giyilebilir sanat alam1 kapsaminda agirlikli olarak
tekstilde yiizey uygulamalarina sanat olgusunun kaynaklik etmesi ile tekstilde ylizey
gelistirme sanatsal bir ifade aract igerisinde konumlanmustir. Tekstil yiizeylerinin
yalnizca fonksiyonel 6zelliklerinden daha fazla anlama karsilik gelmesinin sanat olgusu
ile saglanabildigi ortaya konulan yazinsal ve eyleme doniik uygulamali ¢alismalar ile
ortaya konulmustur. Giyilebilir sanat anlayis1 ile iirlin tasarimlart hazirlayan moda
tasarimcilarinin hayatlar1 incelendiginde pek c¢ok farkli alanin egitimini aldiklar1 ve bu
alanlar1 moda ile sentezleyerek tiretim yaptiklar: bilinmektedir. Kimi tasarimcilarin giizel
sanatlar alanina ait fotografcilik, grafik tasarimi, seramik, resim ve heykel alanlar
hakkinda bilgi ve tecriibeleri oldugu gibi sosyal bilimler alanindaki edebiyat, tarih gibi
disiplinler ile de ge¢mis donemlerde irtibat halinde olduklari arastirmalar dahilinde

gozlemlenmistir.
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Tasarimcilarin giizel sanatlar ve mimarlik alanlarindaki yetkin kisiler ile yakin is
birlikleri ve kolektif ¢aligmalari, hayal giicii sinirlarinin daha derinlesmesini saglayarak
giysi tasarimlarina aktarabildikleri yapilan gozlemler dogrultusunda bilinmektedir.
Tasarimci ve sanat¢ilar giysi tasarimlarini hazirlama asamalarini kapsamina alan tasarim
stirecleri icerisinde diger alanlar ile ilgili bilgilerini tasarimlarina yansitmaktadirlar.
Giyilebilir sanat alanindaki giysi tasarimlari incelendiginde g¢ogunlukla ideolojik
mesajlarin tasarimin genel kurallarindan biri olan “’form “* gesinin sinir tanimaz bigimi
ile kullandig1 goriilmektedir. Gegmisten giinlimiize dogru iiretilmis eserler ve tirlinler
gbzlemlendiginde duygularin ve fikirlerin somut bir bi¢ime doniistiiriilmesindeki amacin
sanat¢ilarin kendilerine 6zgii estetik anlayiglarinin bir kabulii olarak ortaya cikarilmisg
olduklar1 sdylenebilmektedir.

“El Dokumas1 Kumaslarla Giyilebilir Sanata Yénelik Oneriler’” baslikli tezin
uygulama kapsaminda ilk olarak atki boliimiinde kullanilacak malzemeler farkl tiirde
boyalar ile manipiile edilerek O6nceden belirlenen temalara gore desenler {iretilmistir.
Ikinci olarak dokunmak icin hazir hale getirilen malzemeler, temalar1 tasvir edecek
sekilde ylizey desenlerine paralel olarak dokuma makinesinde dokunmustur. Dokunan
kumas iizerinde kesme, dikme ve birlestirme gibi herhangi bir manipiilasyon islemine tabi
tutulmadan dokuma makinesi iizerinden almmustir. Ugiincii olarak ise cansiz manken
tizerinde drapaj yontemi ile heykelsi form yaklasimlar1 uygulanmistir. Bir adet
uygulamali giyilebilir sanat eseri {iiretilmistir. Her bir modelin dokuma kumasinin
ylizeyinin sabit tutulmasi amaglanip form o6zelligi bakimindan belirleyici olmasi
saglanmaya calisilarak 4 adet giyilebilir sanat eseri 6nerisinde bulunulmustur. Sozii
edilen giysi modellerinin artistik ¢izimleri Procreate adindaki dijital ¢izim programi
tizerinde hazirlanmasi ile olusturulmustur.

Dokuma ve sanatin birlesiminden dogan sanatsal dokuma kumas tasarimlarinin
giinliik giyim a¢isindan kullaniminin diginda “’estetik’” kavraminin merkeze alinmasi ile
bir adet sanat eseri olusturulmustur. Giysilerin yalnizca giyilmek gibi sabit ve sinirl bir
cizgisinin olmadigi, kumas ylizeylerinin bicim ve form Ogeleri aracilifi ile sanatsal
objelere doniisebilecegi gosterilmistir. Giysilerin sanatsal bir degerde goriilmesi ile
aslinda giysilerin sahip oldugu bir dilin varliginin agiklandig: diistiniilmektedir. <’Covid-
19 Pandemisi’’ temali giyilebilir sanat eseri, deneyimlenerek yasanmis gergek bir

durumun tasarimeida hissettirdigi birbirinden farkli duygular1 kavramlar ile ifade etmistir.
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