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OZET

Kiiltiirel bir olgu ve pratik olarak miizigin hem bireylerin, hem de toplumlarin
yasamlarinda insanlik tarihi boyunca biiyiik bir yer kapladigi asikar. Tiirlinden
bagimsiz bir sekilde, miizik hem eglence, hem de terapdtik bir ara¢ olmasinin
yaninda, bir kimlik tasiyicisi, sosyal bir etkilesim araci ve siyasi bir ajan olarak da is
gormektedir. 1990’larin bagindan bu yana kiiresel 6lgekte genigleyen rave kiiltiirii ve
elektronik miizik devriminden gecikmeli bir sekilde Tiirkiye’ye ithal edilen
elektronik dans miizigi sahnesi ve kiiltiirii, giderek cesitlenen alt tiirleri ve farkl
sosyal vecheleri olan bir alan olarak degerlendirilmeye ihtiyag duyuyor. Bu
arastirmada, elektronik miizik iizerinden ve ozel olarak elektronik dans miizigi
iizerinden gerceklesen karsilasmalarin 6z kimlik ve kolektif kimlik kurulumundaki
roliinii, tarihsel bir perspektifle alanin ¢ogul eksenlerine bakarak tartisildi.

Diinyada ve Tiirkiye’de 1990’lar sonrasinda yiikselise gecen ve bir anlamda
alternatif olmaktan ¢ikarak kendine biiyiik sahneler ve genis bir takip¢i kitlesi bulan
elektronik dans miizigi sahnesi ve kiiltiirii teorik bir tartismanin ylriitiilmesi igin
zengin  bir olanak sunuyor. Small, bir eylemlilik olarak Onerdigi
“musicking/miizikleme” terimini; besteleme, dinleme, dans etme, prova etme gibi
farkli sekillerde pratik edilmek {izere, miizigin biitiin aktorlerini siirece katan bir
kavram olarak kullaniyor. Arastirmaya elektronik dans miizigi sahnesine, kolektif
miiziklemenin insan ve insan olmayan tiim aktorleri dahil edilerek, miizikleme
deneyiminin 6z kimlik, kolektif kimlik ve topluluk olusumu siireclerinde nasil bir
rolii oldugu tartisilirken, elektronik dans miizigi sahnesi ve kiiltiiriiniin mekanlarin
ingas1 ve yeniden iiretimindeki roliine de odaklanildi. Ayn1 zamanda arastirmanin bir
bagka ayagimi, elektronik dans miizigi lizerinden bir araya gelen katilimcilarin
arasinda olusan birlik ve yakinlik hissi yaratip yaratmadigi, miizigin bedenlenerek
belirli davranis kaliplarina yol a¢ip agmadigi ve miizige bir duyusallik ve afekt
yiiklenip yiiklenemeyecegi de tartisildi.

Alan caligmasinda gergeklestirilen in-situ goriismelerde 22 goriismeci ile
miizikleme deneyimleri konusulurken, bu kisilerin arastirma evrenini temsiliyetine
ozel bir onem gosterildi. Miiziklemenin profesyonel, yar1 profesyonel ve amator tiim
aktorlerini igermeye calisarak yar1 yapilandirilmis ve agik uclu goriismelere, gorsel
isitsel belgelemeye, katilimer gozlemciligine kadar pek cok yontem de arastirma
boyunca kullanildi. Sosyal bilimler gelenegi ve bugiin gelinen disiplinler arasilik
diisiiniildiigiinde tek bir yaklasimin indirgemeciligine diismemek adina arastirmada
sosyolojinin, iletisim antropolojisinin ve etnomiizikolojinin kavramlarindan ve
yaklagimlardan yararlanildi.

Anahtar Kelimeler: Miizikleme, Kimlik, Kolektif Kimlik, Miizikal Topluluklar,
Mekanin Yeniden Uretimi, Elektronik Dans Miizigi



ABSTRACT

As a cultural phenomenon and practice, it is evident that music has occupied
a significant place in the lives of individuals and societies throughout human history.
Regardless of its genre, music functions not only as a means of entertainment and a
therapeutic tool but also as a bearer of identity, an instrument of social interaction,
and a political agent. Since the early 1990s, the electronic dance music scene and
culture —imported to Turkey with some delay following the global expansion of
rave culture and the electronic music revolution— have diversified in terms of
subgenres and social dimensions, requiring evaluation from a historical perspective.
The research examines the role of encounters facilitated by electronic music,
particularly electronic dance music, in the construction of individual and collective
identity. Adopting a historical perspective, it explores the multiple axes of this
domain.

The electronic dance music scene and culture, which gained prominence
globally after the 1990s, transitioning from an alternative status to becoming a large-
scale industry with a broad following, provide a rich opportunity for theoretical
debate. The term musicking, proposed by Small to describe musical practice,
encompasses all music-related actors in a process that includes diverse actions such
as composing, listening, dancing, or rehearsing. Within the electronic dance music
scene, the collective experience of musicking, which integrates both human and non-
human actors, is analyzed in terms of its role in the processes of individual and
collective identity formation and community building. Furthermore, the study
focuses on the role of this scene and culture in the construction and reproduction of
spaces. Additionally, another dimension of the research investigates whether
electronic dance music fosters a sense of unity and closeness among participants,
whether it induces specific behavioral patterns through bodily engagement, and
whether it conveys a sensory and affective dimension.

These questions are addressed by drawing on concepts from the sociology of
music and ethnography. In the fieldwork, 22 in situ interviews were conducted with
particular attention to the representativeness of the participants, including
professional, semi-professional, and amateur actors. The research employs a variety
of methods, including semi-structured and open-ended interviews, audiovisual
documentation, and participant observation. Finally, adopting a transdisciplinary
approach, the study incorporates concepts and methodologies from sociology,
communication anthropology, and ethnomusicology, thereby avoiding the
reductionism of a single perspective.

Keywords: Musicking, Identity, Collective Identity, Musical Communities, Reproduction of
Space, Electronic Dance Music



RESUME

En tant que phénomeéne culturel et pratique, il est évident que la musique a
occupé une place importante dans la vie des individus et des sociétés tout au long de
lI'histoire de [I'humanité. Indépendamment de son genre, la musique agit
non seulement comme un moyen de divertissement et un outil thérapeutique,
mais également comme un vecteur d'identité, un instrument d'interaction sociale
et un agent politique. Depuis le début des années 1990, la sceéne et la culture
de la musique électronique de danse, importées avec un certain retard en Turquie
apres I’expansion mondiale de la culture rave et de la révolution de la
musique ¢électronique, se sont diversifiées en termes de sous-genres et de dimensions
sociales, nécessitant une évaluation sous une perspective historique. Cette recherche
analyse le role des rencontres réalisées a travers la musique électronique, et en
particulier a travers la musique ¢électronique de danse, dans la construction
de [I’identité individuelle et collective. En adoptant une perspective historique,
elle examine les multiples axes de ce domaine.

La scéne et la culture de la musique ¢lectronique de danse, qui ont connu une
ascension mondiale apres les années 1990, perdant en partie leur statut alternatif pour
se transformer en une industrie de grande envergure avec un large public, offrent une
riche opportunit¢ pour un débat théorique. Le terme "musicking/musicaliser",
proposé par Small pour désigner une pratique active, englobe tous les acteurs de la
musique dans un processus qui inclut des actions variées telles que
composer, écouter, danser ou répéter. Dans la scéne de la musique électronique
de danse, I’expérience collective de musicalisation, qui intégre des acteurs
humains et non humains, est interrogée en termes de son role dans les processus
de formation de I’identité individuelle, collective et communautaire. De plus, I’étude
se penche sur le rdle de cette scene et culture dans la construction et la reproduction
des espaces. Par ailleurs, une autre dimension de la recherche explore si la
musique ¢lectronique de danse peut susciter un sentiment d’unité et de proximité
parmi les participants, si elle induit des comportements spécifiques par son
incarnation corporelle, et si elle véhicule une dimension sensorielle et affective.

Ces questions sont abordées en mobilisant des concepts issus de la sociologie
de la musique et de I’ethnographie. Sur le terrain, 22 entretiens in situ ont été réalisés
avec une attention particuliére a la représentativité des participants, englobant des
acteurs professionnels, semi-professionnels et amateurs. La recherche a recours a une
variété de méthodes, y compris des entretiens semi-structurés et ouverts, la
documentation audiovisuelle et I’observation participante. Enfin, dans une approche
transdisciplinaire, elle mobilise des concepts et des approches issus de la sociologie,
de DI’anthropologie de la communication et de 1’ethnomusicologie, évitant ainsi
le réductionnisme d’une perspective
unique.

Mots-clés : Musicking, Identité, Identité collective, Communautés musicales,
Reproduction de I’espace, Musique ¢électronique de danse
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KISALTMALAR VE TERIMLER

CCCS : Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi
EDM : Elektronik dans miizigi

EDMS/K : Elektronik dans miizigi sahnesi/kiilttirii

Kuir : “Kuir” terimi, Ingilizce “queer” kelimesinin Tiirkgeye uyarlanmis

karsilig1 olarak kullanilmigtir
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BOLUM1 GIRIS

1.1 Arastirma Konusunu Se¢cmek

Miizigin bireylerin ve toplumlarin hayatinda kiiltiirel bir olgu olarak
bliyiik bir yer kapladig: asikar. Tiirlinden bagimsiz bir sekilde, miizik hem
bir eglence hem de terapdtik bir arag oldugu gibi, kimlik tasiyicisi ve sosyal
etkilesim araci olarak da is goriiyor. Insan hayatinda onemli bir yer
kaplayan miizigin nerede, nasil, hangi tiirliniin, hangi araglar iizerinden
deneyimlendigi ve bunun sosyal karsiliklarinin ne oldugu sorular
etnomiizikoloji baglaminda daha farkli bir diizeyde sorgulanmaktadir.
Antropolojik yaklasima Onem veren bu aragtirmada, arastirmacinin ve
goriismecilerin yasadig1 gergekligi bir deneyim olarak yansitacak ve acik¢a
ifade edecek anlatisal araglardan yoksun olabilecegi gbéz Oniinde
bulundurulmaktadir (Turner&Bruner, 1986, s. 6-7). Soyle ki arastirmada
goriismeler gercekligin kendisinin deneyime doniigmesinin bu gergekligin
birey tarafindan pratik edildikten sonra, ¢ercevelenerek bilince ¢ikarilmasi
ve ifade edilmesi siireclerini de igerdigi kabulii ile gergeklestirilmistir. Tezi
hazirlayan arastirmacida bir anlati olustururken deneyimi organize ve

artikiile etmekte oldugu ger¢eginin farkindadir.

Kisisel deneyimden hareketle, 6zel alanda bireysel olarak dinlenen miizik ile
kamusal alanlarda kolektif bir sekilde deneyimlenen miizik arasinda énemli
farkliliklar oldugu gozlemlenmistir. Bu olgunun baskalar1 i¢in gegerli olup
olmadigr ise sorgulanmaya deger bulunmustur. Arastirmaci agisindan, miizik
dinleme pratigi baglangigta sorgulanmadan deneyimlenirken, tez fikrinin
olusmasiyla birlikte tiim yoOnleriyle incelenen bir konuya donlismiistiir.
Ozellikle kuliiplerde, miizigin temposu ve ritmiyle uyum icinde topluca
hareket edilmesi ve bu deneyimin rutin bir hale gelmesi; aragtirmaciy1 benzer
beden hareketlerini ger¢eklestirmenin ve “iyi hissetme” ya da kism1 “esriklik”
halini hem kolektif hem de bireysel boyutta degerlendirmeye yoneltmistir. Bu
olguyu teorize etme ihtiyacit dogdugunda, konuyla ilgili glincel literatiir sinirh
olsa da miizigin toplumsal bir deneyim olarak ele alindig1 genis bir akademik

birikimin mevcut oldugu fark edilmistir. Bu calismada, kesin cevaplar



aramaktan ziyade, konunun yorumlanmas: hedeflenmektedir. Bu baglamda,
antropolojinin yorumsal yaklasimina vurgu yapmak iizere “yorumlamak”

terimi Ozellikle tercih edilmistir.

EDM’nin calindig1 kuliipler, atmosferik agidan giindelik ve siradan
olana karsit bir bi¢imde tasarlanmistir. Genellikle siyah bir kutunun i¢inde,
birey sert spot 1siklar1 ve yogun golgelerle ¢evrili, sicak ve sikisik bir ses
evreninde hareket eder. Ayaklarinin altinda hissettigi giiclii baslar, bedeninin
de titresmesine neden olur. Aragtirmacinin kendi miizikal deneyimi de bir
siiredir yiikselise gegmis ve neredeyse ana akima dahil olmus elektronik
dans miizigi ile kuliip kiltiriiyle karsilasma anindan beslenmistir. Bu

1

deneyim, Calafato’nun “tesadiifi kesifler”" olarak tanimladigi olgu ile

kismen Ortiismekte olup, tez aragtirmasinin da bir pargast haline gelmistir.

1.2 Arastirmanin Onemi, Ozgiilliigii ve Stmirlihklar

1990’lar sonrasinda diinya genelinde ve Tiirkiye’de yiikselise gegen
Elektronik Dans Miizigi Sahnesi/Kiiltlirii (EDMS/K), alternatif olmaktan
cikarak popiilerlesmis ve teorik tartigmalar i¢in zengin bir alan sunmustur.
Bazi arastirmalarda “sahne” yerine “miizik diinyalar: (milieux musicaux)”?
terimi tercih edilse de, bu kavram genellikle miizik endiistrisini ve yan
destekleyici unsurlart da kapsamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu
arastirmada ise yalmizca miizik dinleyicileri ve icracilart merkeze
alindigindan, “sahne” terimi benimsenmistir. Kiiltiir kavrami ise bu
caligmada, Hall ve arkadaslarinin 1975’te yaptig1 tanim dogrultusunda ele
alinmaktadir. Bu tanmima gore Kkiiltli, sosyal gruplarin “ayr1 yasam
orlintiileri” olusturdugu, sosyal ve maddi deneyimlerini yansitici bir bigimde
sekillendirdigi bir diizlemdir. Bagka bir deyisle, kiiltiir; gruplarin sosyal ve

maddi varoluslarinin  temel yoOnlerini  yonetme bicimleri olarak

anlasilabilir (Clarke, Hall, Jefferson, Roberts, 1975, s. 10). Bu tanim,

1 Calafato, O. B. (2022). Making the modern Turkish citizen: Vernacular photography
in the early republican era. 1. B. Tauris, Bloomsbury Publishing Plc, s. 1.
2 Miizik diinyalar1 kullanimi i¢in bkz.: Nick Crossley, 2023. Music Worlds and Event

Networks: An Exposition, https://doi.org/10.1177/17499755231180182, Sage
Journals, Cultural Sociology.
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aragtirma siirecinde de temel alinacak olan sosyal ve maddi yasam ile

deneyim ayrimini igerdigi i¢in burada 6zellikle vurgulanmastir.

Kiiresel olcekte gerceklesen rave® kiiltiirii ve elektronik miizik
devriminden gecikmeli bir sekilde Tirkiye’ye ithal edilen bu EDMS/K,
ozellikle son yillarda giderek cesitlenen alt tiirleri ve farkli kesimlerden
katilimcilari ile daha genis bir ¢ercevede degerlendirilmeye ihtiya¢ duyuyor.
Son yirmi yilda yurtdisinda gelisen literatiir ile Tiirkiye’deki ¢alismalar
karsilagtirildiginda, Tiirkiye’de kiiltiir caligmalarinin 6nemli bir bileseni ve
kimlik kurucu bir unsur olan elektronik miizik {lizerine siirli sayida
arastirma yapildigi goriilmektedir. Miizik sosyolojisi alanina giren az
sayidaki lisansiistili tezde ise kimlik ve topluluk olusturma baglaminda daha
cok arabesk, rap miizik ve alevi miizigi ele alinmistir. Miizik sosyolojisi ve
etnomiizikoloji alaninda kat1 bir ayrim yapilamayacak olsa da 6zellikle son
yillarda daha ¢ok etnomiizikolojinin alanina giren ¢aligmalar arasinda miizik
cevresindeki topluluk olusturma konusunu etnik ve dinsel topluluklar
iizerinden ele alan smirli sayida teze rastlanmaktadir. Bu tezler Onceki
yillarda yapilmis tezlerden teorik anlamda bir farklilik tasimasalar da,
sectikleri sahalar iizerinden farklilagsmaktadirlar. Bu tezlerden bazilar bilingli
bir sekilde olmasa da, etnomiizikoloji ve miizik sosyolojisi arasinda bir denge
kurmaya c¢aligmaktadirlar ve dnceki yillardaki ¢aligmalara gére son donemdeki
akademik caligmalar alana bu anlamda daha 6nemli bir katki saglamaktadir.
Miizik boliimlerine sunulan elektronik miizik konulu tezler ise genellikle
miizik grameri, dili, miizik teknolojisi, miizik icracilarinin sorunlari,
kompozisyon ve ses tasarimi gibi teknik konulara odaklanmis
goriinmektedir. Yani, bu tezlerde miizigin toplumsal anlamindan ¢ok, sonik
(sesle ilgili) nitelikleri tartisilmaktadir. Bu tezlerde elektronik miizik
enstriimanlarinin teknolojik gelisimlerinin miizige olan etkisi tartisilsa da
toplumsal boyut tamamen konu dis1 birakilmaktadir. Bir kiiltiirel alan olarak
elektronik dans miiziginin c¢alisildigi bazi tezler Bourdieu’nun kavramlari
iizerinden bir kavramsal ¢ergceve acgarak elektronik miizigi konu etmektedir.

Festival kiiltiiriinii mekansal ve siire¢sel olarak tartigmasiyla 6zgiin bir yerde

3 Tarihsel olarak, rave kiiltiirii ve sahnesi, Detroit kdkenli techno ile Chicago merkezli acid
house’un 1990’larin baginda Ingiltere’ye girisinin ardindan, bu tiirlerin alt janrlarimnin
ruhsatsiz ve yeralt1 etkinliklerinde icra edilmesiyle yayginlasan bir kiiltiir olarak
tanimlanabilir.



duran bir elektronik miizik tezi ise konuya siirli bir agiklama getirmektedir.
Kuliip kiiltiiriinii aktorleri lizerinden tartisan birkag tez ise sadece DJ’lerin
roliine odaklanmaktadir. DJ’lerin haricinde prodiiktorleri de sahaya dahil
eden bir bagka arastirmada ise goriisme bulgulart ¢ok simirli kalmas,
elektronik miizigin tarihgesi ise arastirmada daha genis bir yer kaplamistir.
Mahir Coskun’un 2019 tarihli “Ritiiel ve Liminalite Baglaminda Izmir’de
Elektronik Dans Miizigi” isimli tezi, izmir’deki EDM sahnesi &zelinde
DJ’ler iizerinden yiiriittigli tartismada antropolojinin kavramlarini alana
uygulamasi anlaminda 6nemli goriinmekte, fakat alanin diger aktorlerini
konu dis1 birakmig olmasit bu arastirmanin simirlarini daraltmakta ve
konunun tam olarak anlasilmasimin 6niine ge¢mektedir. Coskun’un tezi,
kullandig1 kavram setleri anlaminda bu aragtirmaya olduk¢a yakin bir yerde
durmaktaysa da, Izmir sahnesini sadece DJ’ler &zelinde incelemektedir.
Tunca Arican’in 2003 tarihli “Metropolis, Tekno-Kiiltiir, Dijitallesmis Miizik
Tiirleri ve Tiirkiye'de Club Kiiltiirii” isimli ylksek lisans tezi, 6nemli bir
teknolojik doniisiim olarak elektronik miizigin metropollerdeki toplumsal
hayata olan etkisini incelemekte ve kullip kiiltiiriinii ve klabing’i
postmodern ve ithal bir tiikketim kiiltlirii ve batililasmanin sonucunda ortaya
cikan bir alt kiiltiir olarak tartismaktadir. Arican’in tezinde goériismecilerin
sayis1 sinirlt tutulsa da, elektronik miizik iizerinden ge¢imini saglayan yan
sektorlerden kisilerin de goriismelere dahil edilmesi ve in situ goriismeler
yapilmis  olmast  Onemlidir.  Sevval Dolanbay’in 2023 tarihli
“Commodification of Club Cultures and DJ's Creative and Cultural Labour:
Istanbul as Tiirkiyes Nightlife Capital” isimli yiiksek lisans tezi, kiiltiirel ve
yaratict endiistrilerde bir kiiltiirel sermaye olarak kuliip kiiltiirinii ele

almaktadir.

Bu tezde, daha once de belirtildigi lizere, EDM sahnesinin insan
olan ve olmayan tiim aktorleri dahil edilmeye c¢alisilmis ve hem klabirlar
hem de DJ’lerle yapilan tiim goriismeler oldukca genis tutulmaya
calisilmistir. Goriismecilerle hem kuliip ortaminda ve haricinde goriismeler
yapilmis, bunun yaninda bu kisilerin katildig1 etkinlikler de takip edilerek
bu ortamlardaki iletisimleri ve kimliklenme bicimleri, jestleri vb.

davraniglart gozlemlenmistir. Tezin tartisma bagliklart dolayisiyla, bu



kisilerin deneyimleri yerinde gézlemlendigi gibi, bu deneyimleri ifade etme
bigcimlerinin de ayr1 bir deneyim oldugu bilinciyle bir degerlendirme

yapilmaistir.

Akademik alan diginda konuyla ilgili miizik dergilerinde yer alan
roportaj ve degerlendirme yazilar1 ise elektronik dans miizigi (EDM)
toplulugu ile ilgili giincel anlamda alandaki pratiklere dair daha fazla fikir
verir niteliktedir. Bu arastirma, retrospektif bir yaklasima sahip olmakla
beraber, gece kuliiplerinin kapandigi ve kisilerin dans miizigi ve gece
hayat1 ile olan iligkilerinin degistigi pandemi donemini konu dis1
birakmaktadir. Zira, pandemi doneminde birkag¢ yilligina verilen bir aradan
sonra EDMS/K Kkiiltiiri hayatina kaldigi yerden devam etmistir. Ayni
zamanda, elektronik miizigin gramatik yapisi ve teorisi gibi 6zel uzmanlik
gerektiren konular bu ¢alismanin kapsami disinda birakilsa da gerektiginde

ritim, armoni, tin1 ve benzeri teknik terimlere basvurulacaktir.

Bu arastirma icin literatiir taramasi yapilirken ulusal ve uluslararasi
alanda yazilan tiim arastirmalar incelenmeye caligilmistir. Ulusal alanda
yapilan aragtirmalar kuliip kiiltiiriiniin aktorlerini ¢ok genis bir ¢ercevede ele
almazken; bu arastirmada insan olan ve olmayan tiim aktorler, yani
mekanlarin ve ses sisteminin kendisi de bir aktor olarak tartismaya dahil
edilmistir. Elektronik miizik kiiltiiriiniin tartisilmasinda  dinleyiciligin
parcast olarak bedenin siirece dahiliyeti ve kolektif bir pratik olan klabing
tizerinden afektif topluluk olusumunun diger basliklarla beraber ele alinmasi
bu konuyu diger arastirmalardan ayristirmaktadir. Yine, EDM sahnesi
tartisilan diger tezlerden farkli bir sekilde, bu kiiltiir i¢cindeki 6zgiin afektif
topluluklardan birisi olan Simba Roots Soundsystem kolektifi ve kuir EDM

mekanlar ilk kez ele alinmaktadir.

Uluslararas1 g¢aligmalarin aksine, ulusal tezlerde yeterince temsil
edilmeyen gruplar arasinda yer alan kuir topluluklar arastirmalara dahil
edilmemektedir. Ulusal anlamda kuir/femme miizikleme ve EDMS/K’de bu
topluluklarin 6zgiirlesme, aidiyet, giivenlik konusundaki deneyimleri, bu

kolektiflerin ve kuliiplerin kaliciligi/geciciligi ve klabing’in kimlik



temsillerine uzun siireli etkileri olup olmadigin1 anlamaya c¢alisan
aragtirmalara rastlanmamaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye’de EDMS’de
giincel olarak popiilerlesmis olan kuir DJ kolektiflerinin ve kuliiplerinin
kenetlenmis bir fan kitlesi yaratma ve belirli yerlerde temsiliyet arayisi,
iizerinde daha fazla ¢alisilmasi gereken Onemli bir kiiltiirel olgu olarak
goriinmektedir. Bu arastirma, temsil edilmeyen gruplardan kuir ve femme
sonik ortamlar1 ve miizikleme alanini bir 6l¢iide tartismayr amaclamistir.
Yazim ve saha stireci birlikte yiiriitiilen bu tezde, kuir bir DJ kolektifinin
iiyelerine ulasilmaya ¢alisilsa da yogunluklarindan dolayr bu kisilere
ulagilamamig, kendisini kuir olarak tanimlayan klabir ve DJ’lerle bire bir

goriismeler yapilmistir.

1.3 Arastirma Yontemi ve Evreni

Bu arastirmada cok disiplinli bir yaklasim benimsenmis, farkli
ekollerin ortaya koydugu kavramlardan, birbirini diglamayacak sekilde
konuyu zenginlestirmek amaciyla yararlanilmistir. Bu dogrultuda, kiiltiirelci
okul, duyusal antropolojinin yontemleri ve fenomenolojik yaklasim, bu
yaklagimlara yonelik elestiriler de tartismaya dahil edilerek incelenmistir.
Aragtirma sorusuna yanit ararken, caligmanin sinirlar1 dahilinde Snemli

goriilen higbir dinamigin goz ardi edilmemesine 6zen gosterilmistir.

Nitel aragtirma deseni kapsaminda gerceklestirilen bu g¢alismada,
katilimer gézlemei yontemi kullanilmaktadir. Aslan, katilimer gézlemeciligin
Malinowski’den bu yana veri toplamanin yeni bir yontemi olarak gelistigini
ve “koltuk teorisyenligi” yapmaktan kaginmak adina kisa siirede yayginlik
kazandigin1 belirtmektedir (2018, s. 9). Bununla birlikte, alt kiiltiirel teorinin
onde gelen isimlerinden Hebdige’in, bu yontemi tamamen reddetmese de
analitik eksikligi ve smnif ile iktidar iligkilerini géz ardi etmesi nedeniyle
elestirmesi dikkate deger bir olgudur (Hebdige, 2004, s. 73). Hebdige’in bu
iddiasindan hareketle, katilimc1 gozlem yontemi arastirma konusuyla ilgili
daha gercekei ve ayrintili veriler sunma agisindan 6nemli olmakla birlikte,
tek basina yeterli degildir; diger arastirma yontemleri ve analitik siireclerle

desteklenmesi gerekmektedir.



Sembolik antropolojinin 6nemli figiirlerinden Geertz’in gézlemin
yetersizligi ile ilgili olarak Ryle’den 6diing alarak kullandig1 popiiler “yogun
betimleme” (thick description) kavramsallastirmast (Geertz, 1973, s. 6) bu
aragtirma agisindan da agiklayici olmaktadir. Geertz’in meshur géz kirpma
ornegiyle carpict bir sekilde gosterdigi gibi, sadece sahada gozlem
yapmanin yeterli olmadigi anlagilmasina ragmen, miidahale etmeden
gozlem yapmak, Geertz’in da belirttigi gibi, gdzlemlenen pratiklerin pek
cok farkli anlami olabilecegini ve bu anlamlar arasindaki iliskiyi anlamanin
onemli oldugunu vurgulamaktadir. Bu bilgi dogrultusunda, arastirmanin
yontemlerinden biri olarak zaman zaman bu yaklagim kullanilmistir. Yani,
arastirmacinin gorevi, sadece gozlem yapmak degil, pratikler ve deneyimler
arasindaki iligkisellikleri anlamak ve yorumlamaktir. Bruner de, hem
gozlem yapip hem de katilim gosteren etnografin deneyimledigi bir cifte

bilin¢ten bahseder ve ekler:

“...eylemin iginde yer aliyoruz ama ayni zamanda bunun hakkinda
rapor da hazirlyyoruz; deneyimin bir parcasiyiz ama ayni zamanda

o deneyimin dissal taniklariyiz” (Turner&Bruner, 1986, s. 14).

Bu arastirmada, tiim bu teorik tartismalarin rehberliginde, katilimct
gozlem, alan gbriismeleri ve masabasi aragtirma siirecleri es zamanli olarak
yiritiilmistir. Katilimc1  gézlem yaklasgiminda, alant tanimak ig¢in
yeterince  deneyimleme gerekliligi, literatiirde cok tartisilan, sahanin
Ozneleriyle mesafeyi koruma, “yakindan” ve “iceriden bakma” konusundaki
cekincelerle birlikte arastirmaci i¢in sorgulanan meseleler olmustur. Ravet,
iceriden olmanin potansiyel 6nyargilara yol agip agmayacagi ve miizigin bir
alaniyla istigal etmenin analizin igerigi ilgili bir sonuca varmada etkisi olup
olmayacag1 konusunda bir tartigma yirtitiirken; Becker, Hennion ve Pedler
[bu listeye Adorno da eklenebilir] gibi miizisyen sosyologlarla ilgili
kaygilarini dile getirir (Ravet, 2010, s. 288-289). Miizik sosyolojisi ile ilgili
literatiirde miizik sosyolojisinin 6ncelikle sosyolojik bir disiplin oldugunu
sOyleyen ve bu konuda Fransiz miizik sosyologlar1 ayak direse de La
Nouvelle Musicologie Anglophone’da sosyal bilimlerle bir diyalogun

basladigindan bahseden Ravet, Hennion’u “nesnesine gomiilii” olmakla ve



“calisma nesnesinden” kendisini ayiramamakla elestirir (Ravet, 2010, s.
293). Ravet, miizik sosyolojisi yapilirken, miizigin bir sanat olarak ayrica
tartisilmasina ve bu anlamda ayricalikli bir yere konulmasina karsi ¢ikar.
Miizik sosyolojisinde, miizik tiirleri, bi¢gimleri, bu miiziklerin yaratilma
stiregleri vebu siireclerintemelini olusturan kiiltiirel baglamlar tarihsel bir
cergevede ele alinmalidir (Ravet, 2010, s. 272). Yani, miizik sosyolojisinde
miizik elbette aragtirmanin temelinde yer alir, ancak sanat olusundan dolay1
miizigin kendisine bir 6zerklik yiiklenemez. Literatiirde miizik sosyolojisi
yapan bir arastirmacinin tiim miizik tiirlerine esit bir sekilde yaklagmasi
gerektigi ve Adorno’nun diistigii “elitizm”e diismemesi gerektigi yoniinde
tartismalar bulunmaktadir. Miizik, kiiltiiriin diger alanlar1 gibi, pek pek ¢ok
dinamigi barindiran bir dolayimlama olarak ele alinmalidir. Ayrica, sosyal
dinamikleri belirlerken ve bu dinamikler tarafindan belirlenirken, miizigin
grameri, estetigi ve terimleri de -asgari diizeyde de olsa- anlagilmali ve
gerektikge arastirmaya dahil edilmelidir. Stock da bir etnomiizikolog i¢in
hem miizigin kendisinin hem de miizik g¢evresindeki kiiltiirel baglam ve
anlam yaratma siire¢lerinin esit derecede dnemli oldugunu vurgulamaktadir.
Stock, bunu miizigin hem bir iiriin hem de bir siire¢ oldugunu sdyleyerek
desteklemektedir (Clarke & Cook i¢inde Stock, 2004, s. 19). Bu demektir
ki, sadece sesin bi¢imleri degil, sesin i¢cine dogdugu sosyal ve kiiltiirel

baglamlar da hesaba katilmalidir.

Miizik sosyolojisinde oldugu gibi, benzer bir tartisma, miizikoloji
alaninda da yapilmaktadir. Merriam’a gore, miizikoloji Oncelikle miizigin
sesine ve yapisina odaklanmakta ve antropolojik yani ihmal etmektedir
(Merriam, 1964, s 8). Bu arastirmada da deneyimlendigi {izere,
arastirmacinin temel miizik egitiminin olmamasi, bir kisim literatiiriin
arastirma dis1 birakilmasina neden olabilmektedir. Ancak, miizigin kimlik
tastyicist ve topluluk olusturucu rolleri, mekansalligi ve kiiltiirel, sosyal
baglantilar1 {izerinden tartisilmasinin 6n planda oldugu bu c¢aligmada,
miizigin teorisi ve yapisi konusunda ileri diizeyde bir teknik bilgiye ihtiyag

olmadig1 soylenebilir.

Miizikoloji iizerine bir tartisma yiirliten Clarke ve Cook,



miizikolojinin ampirik olmasi1 gerektigini, zira ampirik yOntemlerin
“miiziksel davranig ve pratik hakkinda giiclii sonucglar ¢ikarma potansiyeli”

oldugunu iddia ederler:

“...ampirik ve ampirik olmayan miizikoloji arasinda yararli bir ayrim
vapmak miimkiin degildir, ¢iinkii gercek anlamda ampirik olmayan

bir miizikoloji olamaz...” (Clarke & Cook, 2004, s. 3).

Miizigin teknik bilgisine sahip olunmasi gerekip gerekmedigi
konusunda yiiriitiilen bu tartismalarda Merriam’1n arastirmacilarin geldikleri
formasyona gore odak noktalarinin degismesinin dogal oldugunu ifade
etmesi, etnomiizikolojinin ne olduguna dair bir tanim getirilmesinde bir
¢ozlim yolu olarak goriinebilir. Merriam, miizigin yapisinin ve onu iireten
bireylerin pratiginin birbirinden ayrilamayacagini soyler (Merriam, 1964, s.
7). Merriam, etnomiizikolojinin hem sosyal bilimler hem de miizik
disiplinlerini birlestirdigini sdylerken, Becker’e gore antropoloji, insan olma
bicimlerini; etnomiizikoloji ise miizik yapma bicimlerini bir ifade aract ve
anlam kaynagi olarak inceler (Becker, 2010, s. 294). Yani Becker’in
cercevesinden bakildiginda, antropoloji daha kapsayici bir tavirla insanlar
tarafindan yaratilan tiim olusumlar iizerine ¢alisirken; etnomiizikolojide bu
olusumlarda miizigin aracilifi zorunlu hale gelir. Becker’in tanimina
bakildiginda etnomiizikolojinin alani olduk¢a netlesmektedir. Gadir, bu
tartismalarin giincel miizik calismalarinda asilmis oldugunu ifade eder
(Gadir, 2015). Goriinen o ki, bugiin belirli bir noktaya gelinmis olsa da,
miizikolojinin mi yoksa sosyal bilimlerin mi 6n planda olacag tartismasi
1960°’larda  arastirmacilar1  olduk¢a mesgul etmistir. Ikisinin nasil
biitiinlesecegi, hangisinin daha agir basacagi tartisgilsa da, ilgili
arastirmalar alanin ikili dogasini kabul ederek baglamali, net ve nihai bir
yargiya varmaktan kaginarak bir takim yaklasik ipucglarinin bulunmasiyla

tamamlanmalidir.

Sosyal bilimcilerin siirekli olarak ayarlamak ve sorgulamak
durumunda kaldiklar1 etik mesafe de tartisilmasi gereken bir konudur. Hall

ve Jefferson da bu konuda olduk¢a hassastirlar (Hall&Jefferson, 1975, s.
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145). Gozlemcinin sahaya agina olmakla kalmayip, ayn1 zamandasahada
deneyimlemesinin de gerektigini sOyleyen Roberts, Simmel’e referansla:
“romantik tuzaklara diismeden” ve “yerlilesme (native) tehlikesinin farkinda
olarak”, ‘“‘iceriden bakan bir yabanci olmak” gerektiginden bahseder
(Hall&Jefferson iginde, Roberts, 1976, s. 246). Bu tartismalar ve
konumlanmalar alana yeni girenler agisindan olduk¢a faydalidir. Zira,
sahada uzun zaman gegirildiginde, arastirmacinin saha katilimcilar ile ister
istemez bir Ozdeslik gelistirmesi durumu kagmilmaz olabilir. Sahadaki
katilimin “bedeli” olarak, arastirmacinin arastirma nesnesi ile 6zdeslesmesi
ya da onu anlamak yerine ona yardim etmek iizere miidahale etmesi gibi
durumlar ortaya ¢ikabilir. Arastirmanin bilimselligini riske sokmasindan ve
elestirel nesnelligin kaybedilmesinden endise edilerek fazla mesafe alinmasi
ise, arastirmactyr nesnesinden uzaklagtirabilir ve alani anlamasini ve
yorumlamasini engelleyebilir. Literatiirde gerceklestirilen tartigsmalarda
risklerin siralandigi, fakat bu konuda net bir tarif yapilamadigi fark
edilmistir. Zira, her arastirmaci kendi sahasinin 6zgiil durumuna gore, bu
riskleri aklinda tutarak gozlemini gerceklestirmektedir. Elestirel nesnellik
meselesi ile ilgili, Bourdieu de sosyal bilimlerde ilk kez Photography: A
Middle-Brow Art’in giris boliimilinde nesnelcilik ve 6znelciligin miizakeresi
lizerine bir tartisma ylriitiir. Bu arastirmada, Bourdieu’niin toplumsal
pratikleri anlamak {izere kurdugu iki asamali modelin izinden gidilerek,
Oznelci ve nesnelci agiklama arasinda bir karsitliktan ¢ok, sahada/pratikte
bir diyalektik gelistirilmeye c¢alisilmistir. Bourdieu’ye gore, sosyoloji,
bireyin iradesinden bagimsiz bir sekilde dissal iliskilerin varligina dayanan
bir bilim oldugu i¢in objektif olmasi olagan olan deneysel bir bilimdir ve bu
baglamda nesnel ve 6znel olan arasindaki tek aracidir. Bourdieu bu girig
boliimiinde iliskilerin anlamini anlama ve desifre etmede hem “dznelci
sezgiciligin” hem de “nesnelciligin” sinirliliklarina dikkat ¢eker. Bu iki
yaklagimi dogas1 itibariyle problemli goren Bourdieu, birbirini siirekli
olarak yargilayan nesnelci ve Oznelci sosyal bilimcileri de uyariyor
gibidir. Ona gore Oznelci sezgicilik ancak nesnelciligin bir mazereti
oldugunda dikkate alinabilir. Bourdieu’ye gore, nesnelci tavir gerekli, ancak
yeterli degildir; ¢linkii, 6znelci sezgiciligin yoklugunda “soyut ve bicimsel

bir nominalizm” ortaya ¢ikacaktir (Bourdieu, 1996, s. 2-3).
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Tim bu sorgulamalarin ardindan, siirekli bir olus halinde olan ve
cevaplarint sahada bulan bir aragtirma siireci kurgulandi. Yani,
temellendirilmis teori (grounded theory) yaklagimina gore arastirma sorusu
sahada olustu ve gelisti. Goulding ve Shankar temellendirilmis teori ile ilgili

olarak soyle yazarlar:

“Temellendirilmis teori siirecinin onemli bir kismi, yorumlamayi
tammsal seviyeden daha soyut bir kavramsallastirma ve teorik
agtklama seviyesine yiikseltmektir” (Goulding ve Shankar 2011, s.
1440).

Temellendirilmis teori yaklasimima benzeyen ve Ozellikle son
yillarda tigiincii bir yol olarak goriilen ve onemli bir paradigma degisikligi
yaratan performatif aragtirma yontemi, geleneksel niceliksel ve niteliksel
aragtirma paradigmalarina elestirel bir yaklagim getirir. Performatif
arastirma yontemi, pratik odakli bir arastirma siireci dngoérmesiyle yenilik¢i
bir yaklasim sunmaktadir. Haseman, “4 Manifesto For Performative
Research”  (2006) makalesinde nicel arastirmanin  halihazirda
gozlemlenebilir olgulara teorik modellerin uygulanmasiyla olusturuldugunu
sOyler (Haseman, 2006, s. 100). Bu arastirmada, belirli teorik modellerin
hazir bir sekilde alinip dogrudan sahaya uygulanmamasina ve hizli bir
sekilde tiimevarimsal bir yaklasimla sonug ¢ikarilmamasina 6zellikle dikkat
edilmistir. Nitel arastirma Ornegi olan bu arastirma, dogal olarak
tiimevarimsal bir tavir i¢cinde bulunsa da, pratikteki gézlemlere dayali bir
arastirma yaklasimina daha yakindir. Bu arastirmada, pratik sahada elde
edilen bulgular ve yapilan go6zlemlerin teorik modeller iizerinden

sorgulanmasi gerceklestirildi.

Arastirmada, antropolojinin geleneksel yontemlerinden olan ve
Malinowski ile literatiire giren saha giinliigii bir oto-etnografi 6rnegi olarak,
sinirhi bir sekilde de olsa arastirmaya dahil edilmistir Geertz’in oto-
etnografinin 6znel olusu ve ampirik yanlarinin eksikligi tizerinden bilimsel
gilivenilirliginin olmadig1 iddiasin1 dikkate alacak olursak, Geertz, gorece

yeni olan bu yaklasima karsi geleneksel saha arastirmalarini savunur. Bu
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yaklagimla iiretilmis ¢alismalar1 etnografik pratigin 6znel ve yorumlayici
yanindan kaynakli olarak “son derece kisisel” olmakla elestirir (Geertz,
1973). Geertz’in bu elestirisi, arastirmacinin, 6zdeslik kurma ve empati
yapma seviyesini ayarlayamadigi durumda gergekten bilimsellige golge
diistirebilecek olsa da, olast riskler farkinda olunarak yapilan bir oto-
etnografi, saha ile ilgili bagka hicbir yontemle ulagilamayacak derecede

derecede onemli bulgular saglamaktadir.

Nesnellik ve 0znellik meselesi ile baglantili dnemli bir tartigma
olarak antropolojide refleksivite* konusunda Ruby’nin soyledikleri
onemlidir. Antropolojide refleksivitenin gerekli oldugunu ve bu konuda bir
eksiklik bulundugunu iddia eden Ruby, Geertz ve Myrdal'a referans vererek,
antropolojideki nesnellik ile ilgili geleneksel varsayimlar1 elestirir.
Bilimselligin bir kosulu oldugu iddia edilen bu tavrin nesnelligin
fetislestirilmesi  oldugunu  kastederek, bu geleneksel yaklasimin
savunuclarina “nesnellik samanlar’” yakistirmasin1 yapar. Ona gore,
aragtirmacilarin ¢alismalarina doniik 6z-refleksif ve 6z-elestirel bir tavirla
yaklagmalari, bilimsel oldugu kadar etik ve estetik bir yiikiimliiliiktiir de
(Ruby, 2009, s. 154). Bu arastirma sirasinda yapilan literatiir taramasinda
da, oto-etnografi ve Oz-refleksivite yaklasimi ile yapilan c¢alismalarin,
inceleme nesnesini daha gii¢lii bir sekilde yansitacak araclarla donatildigi
gozlemlenmistir. Ruby’nin yliriittiigii tartismada onemli bir baska saptama
ise, arastirmacinin refleksif davranirken kisisel dnyargilari ve ¢evrelerinin
calismalarini etkilemesine karsin, arastirmacilarin bu durumu kabul etmekte
ayak diremesidir. Aragtirmacilarin hem refleksif olabilmesi hem de gozlem
ve deneyimlerini kisisel bir sekilde degil, bilimsel bir siizgecten gecirerek
nesnel bir dille ifade edebilmesi gergekten de zorlu bir siirectir.
Arastirmanin bir otobiyografiye doniismemesi i¢in, 6z refleksiviteye
gerektigince ve agiklayiciligt oldugu siirece yer verilmesine ¢ok dikkat
edilmelidir. Arastirmacinin katilimcr gozlemci olarak sahaya girmesiyle
birlikte, yerlilerle iliski i¢indeki bir 6zne oldugunun bilinciyle,

arastirmacinin calisma alaninin Oznelerine yaklasiminda

4 Refleksivite (reflexivity) kavramu, diisiiniimsellik olarak Tirkgelestirilse de kavrami daha
iyi yansittig1 diisliniildiiglinden ve giderek daha yaygin bir sekilde kullanildig: tespit
edildiginden metinde refleksivite olarak kullanilacaktir.
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Malinowski’ye gore yapilmasi gereken yerlinin bakis agisini anlamaktir.
Arastirmada duyusal etnografi yapilmasa da etnografik aragtirmanin
kendisinin arastirmacinin bedeniyle ve dolayisiyla duyular1 ve afekti® ile
yogun bir katilim gerektirdigi hatirlanmalidir. Zira bir alana tam anlamiyla
bir duyusal batma/dalma deneyimi yasayan arastirmaci, insan deneyiminin
bes duyuyla olusmasindan bagimsiz degildir ve tiim pratigi ve deneyimi
aslinda ¢okduyusaldir (multisensory). Tim bu tartismaya giincel duyusal
etnografik yontemlerle ilgili Doing Sensory Ethnography (2009) ismindeki

caligmastyla biitiinliiklii bir yanit iireten Pink sdyle soyler:

“Bir etnografin, arastirmaya katilan insanlarin deneyimledigi
duyusal ve duygusal varolus ve bilme bicimlerine hem tamamen
dalip hem de bu deneyimlere dair hi¢bir refleksif ya da analitik
diistinceye sahip olmamasi pek olast degildir”” (Pink, 2009, s. 143).

Antropoloji ve etnografya alaninda c¢alisan bir arastirmacinin
refleksif tavrini sahada tiim duyular1 ile deneyimleyen bir 6zne olusunun
zorunlu sonucu olarak goren Pink, sozel olanin disinda, alam
yorumlayabilme konusunda duyusal ve gorsel etnografinin sagladigi
imkanlara da vurgu yapar. Buna gore, sosyal karsilagsmalar sirasinda
deneyimlenen etkilesimin bedenselligi ve ¢ok duyusalliginda yalnizca
katilmcilarin kendi arasindaki degil, etnograf ve arastirma katilimcilar
arasindaki iligkiyi de hesaba katmak gerekmektedir. Pink'e gore etnografi,
etnograflarin kendi deneyimlerine ve bu deneyimlerin siirecte karsilastiklar
insanlar, yerler ve nesnelerle kesisme bicimlerine dayali olarak bilgi tiretme
veya bilme yollar1 iiretme ve sunma siirecidir. Bu anlamda, etnografinin
nesnel bir anlat1 iretme veya ger¢egin tam ve dogru bir anlatisini iiretme
iddias1 olamaz. Bunun aksine, etnograflar, ger¢eklik deneyimlerinin;
baglama, bedensel, duyusal ve afektif deneyimlerine ve bilginin iiretildigi
miizakerelere ve Oznelerarasi iligkilere miimkiin oldugunca sadik

versiyonlarini saglamay1 amacglamalidir (Pink, 2009, s. 65). Bu tartismanin

5 Affect/affectus literatiirde Tiirkge’ye etki ya da duygulanim ya da duygulanis olarak farkli
bicimlerde gevriliyor. Bu arastirma, Ulus Baker’in yaptigi “Diinyadan etkilenmenin farkli
bigcimleri” tanimini kabul etse de hem metin iginde kullanim kolayligi hem de etki kelimesinin
effect, influence ve impact gibi, yine bu arastirmada gegen baska kelimelerle karistirilma
ihtimalini de dikkate alarak terimin Tiirkce karsiligi olarak afekti tercih etmistir.
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bir parcast olarak, Husserl’in temsil ettigZi ve Alfred Schutz’un
gelistirdigi fenomenolojik yaklasim ve Weber’in izinden giden Geertz’in
anlamin ¢ogulluguna bakan ve her bir olaymn kendi anlamlar kiimesi
baglaminda yorumlanmasi gerektigini sdyleyen hermenétik yaklagimi bir

aragtirmacinin konumlanisini tayin etmede dnemli ipuglar saglar.

“Vurgulamak istedigim, hem antropologun hem de yerel bilgi
kaynagimin  aym  sembolik sistemin icinde yer aldiklaridir”

(Turner&Bruner, 1986, s. 150).

Bruner ve Turner’in bu iddiasi, etnografik metinlerin bir yazari
olmadig1 seklinde yorumlanabilir. Bu arastirma siireci de, aragtirmacinin
sahada nasil bir konum alinacagi ve hangi yontemlerin kullanilacagi
konusunda yapilan literatiir okumalar1 ile basladi. Ardindan, saha Oncesi
hazirlik asamasinda alanin aktorlerini tespit etmek amaciyla internet
izerinden bir liste olusturularak bu listedeki kisi ve kuliiplerin sosyal medya
profilleri takip edildi. Alanin bilinen ve deneyimli isimlerine ulagsmakta
zaman zaman zorluklarla karsilasilsa da arastirmay1 sadece goriismelerle
sinirlamamak ve tiim aktorleri yerinde gozlemleyebilmekadina katilimci
gozlemin bir parcast olarak etkinliklere dahil olundu. Derinlemesine
goriisme yapilabilen 22 kisinin yan1 sira, diger miizik aktorlerini de in situ
gozlemlemek, aragtirmaya igeriden bir bakis gelistirebilmemize yardimci
oldu. Kuliiplere giderek miidahalesiz gozlem yapmaktaki amag, “otantik
ortamlarda gercek diinya izlenimlerini vererek deneyime odaklanmak’ idi

(Grove&Fiske’den aktaran Shankar ve Goulding: 2011, s. 1438).

Arastirmacinin sahadaki konumlanisi, kullanacagi yontemler ve tavri
konusundaki tiim bu sorgulamalardan sonra, saha c¢aligsmasi siirecinde
yapilan ilk gdriismelerden itibaren saha gorlismelerinin ve yazimin beraber
yuritiildigii ve verilerin yorumlandigi bir siire¢ yasandi. Bourdieu’niin
epistemoloji, nesnelestirme, yontem, analiz, miilakat gibi pek ¢ok asamay1
bir biitlinsellik i¢inde kullanmas1 6rnek alinarak, tezin yazim siirecinde yiiz
yiize goriisme, katilimc1 gézlem, masabasi arastirma ve dijital etnografi gibi

farkli teknikler olabildigince es zamanl olarak yliriitiilmeye ¢alisildi. EDM
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aktorlerinin sayica cok genis bir aragtirma evreni oldugunun bilinciyle,
orneklem anlamli bir sekilde simirlandirilmaya calisilirken; 6rneklemin
temsiliyetini yiiksek tutmak amaciyla ve konunun 6zgiin durumu da dikkate
almarak Istanbul’'un bilinen kuliiplerinin diizenli miidavimi ya da
profesyoneli olan aktorleri ile goriismeler planlandi. Goriisiilen kisilerin bu
alandaki faaliyetlerinin ve takiplerinin siiresi, diizenliligi ve deneyimlerinin
zenginligi ve farkindaliklar1 da bir kriter olarak belirlendi. Goriisiilecek
kisiler ve calisilacak kuliipler segilirken, bu kuliiplerin uzun yillardir bu
alanda bilinen ve popiiler yerler olmasina, bunlarin bilingli bir miizik
politikas1 bulunmasi ve elektronik miizik sahnesini domine etmesine dikkat
edildi. Arastirmanin drneklemi 22 kisiden olustu. Istanbul’da uzun siiredir
EDM sahnesini belirleyen popiiler kuliiplerde ¢alan 13 DJ ve EDM Kkiiltiirii
ve sahnesinin diizenli takip¢isi 9 EDM aktoriiyle yar1 yapilandirilmis ve
acik uclu derinlemesine goriismeler yapildi. Goriisiilen kisiler 20’lerinde,
otuzlarinda ve kirklarinda kisiler olsalar da, bu kisilerin tiimii kentli,
iiniversite mezunu ve orta siif bireylerdir. Simba Roots Soundsystem
kolektifinin iiyesi selekta DJ’ler ile yapilan goriismelerin yaninda, bu
kolektifin diger tiyeleri ile de odak grup goriismesi yapilmistir. Diger
goriismecilerden farkli bir sekilde, bu kolektifin miizige ve miizik
bulusmalarina yaklasimi ve sozleri birbiri ile biiyiik benzerlikler gdstermistir.
Aragtirma metninde, goriisme yapilan DJ’ler sahne adlar1 ile (sahne adlar
bazen dogrudan kisilerin 6n adlart ve soyadlarindan olusmaktadir),
klabirlar® ise sadece on adlar1 ile anilmaktadir. Goriismecilerden izin
almarak, gorlismeler gorsel ve isitsel olarak kayit altina alindi. Ancak
katilinan etkinliklerde, soundsystem bulusmalar1 basta olmak iizere,
klabirlarin ¢ogunlukla giindelik hayatin rutininden ¢ikmak tlizere EDM
sahnesine katildiklar1 diistiniildiigiinde gorsel isitsel kayit alinmamasi tercih

edildi.

Saha giinliigii ve gece kuliiplerinde yapilan ¢ekimlerden oto-
etnografik bir yaklasim insa etme konusunda faydalanildi. Kisilerle

miimkiin oldukca kuliip ortaminda goriisiilse de kuliiplerin disinda da

6 Clubber, Tiirkge’de klabir olarak kabul géren bir ¢eviri oldugu igin arastirmada bu gekilde
kullanmiImaktadir.



16

goriismeler gerceklestirildi ve bu durumun yarattig1 farka dair gozlemler
yapildi. Gozlem ve yar1 yapilandirilmig goriismelere ek olarak goriisiilen
kisilerin miizikle iligkili oldugunu diisiindiikleri bir fotograflarina (ya kendi
cektikleri ya da bagkalar tarafindan c¢ekilmis kendilerine) bakarak ic
gozlemsel analiz (introspective analysis) igeren bir yaz1 yazmalari ya da bir
ses kaydi almalar istendi. Bu d6devi goriismecilerden sadece ikisi yerine
getirdi ve bu arastirmada gorsel dokiiman kullanilmadigi i¢in bu iggoriiler
kimi yerlerde yazili olarak yorumlandi. Bunun yam sira yedi kuliibiin ve
kolektifin sosyal medya paylasimlart ve bu paylagimlara yapilan kullanici
yorumlart incelenerek ve bu yorumlar {izerinden hem kuliiplerin hem de
klabirlarin ve elektronik miizik dinleyicilerinin kimlik, aidiyet, dinleyicilik
vb. konularda nasil bir disavurumda bulunduklar1 yorumlandi. Arastirma
icin secilen gece kuliipleri sayica sinirlanmis olsa da arastirma evreninin
temsiliyeti bakimindan yeterli olacak sekilde niteliksel bir se¢im yapildi.
Goriisiilen kisilerin ¢ogunlukla otuzlu yaslarin iistlinde olmasi, konunun
tarithselliginin anlasilmasi i¢in olumlu bir durum olsa da bulgularin
yorumlanmasinda yeni kusaklarin kimlik {iretimi baglaminda EDM
sahnesine bakisi icin buradan ¢ikan sonuglar genellestirilmemeye ¢aligildi.
Arastirma siireci boyunca, Hall ve Jefferson’in kesin ve nihai cevaplarin
bulunmus olmadiginin varsayilmasi ile ilgili ifadeleri ve baska alanlarla
“verimli bir diyalog ig¢inde” bu siirecin yiirlitiilmesi gerektigi yolundaki

ifadeleri de 6nemli bir rehber oldu (Hall&Jefferson: 1975, s. 5).



BOLUM2 LITERATUR TARAMASI

“Max Weber ile birlikte, insamin kendisinin ordiigii anlam aglar
icinde asili kalmis bir hayvan olduguna inanarak, kiiltiirii bu aglar
olarak goriiyorum ve dolayistyla onun analizinin bir yasa
arayisinda olan deneysel bir bilim degil, anlam arayisinda olan
yorumsayict bir bilim oldugunu kabul ediyorum. Aradigim sey
actklamadir;  yiizeydeki sosyal ifadeleri gizemli bir sekilde
anlamlandirmaktir”

Geertz, 1973

2.1 Daha Fazla Miizik mi, Daha Fazla Sosyoloji mi?

“...miizikal olusumun maddi ve tarihsel ozgiilliigii, zaman ve gelisim
stiregleri ile insan anlami ve etkilesiminin oznellikleri tarafindan

insa edilen ve elde edilen bir sey olarak anlasilmaktadir. Bu, miizigi
sosyal yasamda kesinlikle yerlesik ve sosyal anlami diinyada var
olmanmn bir pargasi olarak gormektedir.

Notasyonlari, metinleri ve formlar: gézlemlemek ve anlamanin otesinde,
miizigi kolektif bir yarati ve uygulama siireci olarak gormemizi saglar.”

Martyn Hudson, 2014

Sosyal bilimler alaninda yiiriitiilen pek c¢ok arastirma yontemsel
olarak ve kullandig1 kavramlar itibariyle cok disiplinli bir ¢ergeveyi
gerektirir. Baslangigcta sahada bilince ¢ikarilan arastirma sorusunun
ardindan, kavramlar1 ve tartismasi1 sonradan olusturulan, yani bir anlamda
temellendirilmis sayilabilecek bu arastirmanin da miizik sosyolojisi,
miizigin sosyolojisi, etnomiizikoloji ve miizik antropolojisi gibi alanlarla
iliskisi ve hangi alana daha yakin oldugu meselesi aragtirma ve arastirmaci
acisindan oOnemli bir sorgulama konusu olmustur. De Certeau’nun,
Bourdieu’niin L'Esquisse d'une Théorie de la Pratique’i ile ilgili olarak bir
janrdan (genre) Otekine gittigini sOyledigini hatirlarsak, baslangigta yasanan
akil kansikligimin alanin dogasindan kaynaklandigi varsayilabilir. De
Certeau, Bourdieu’niin calismasinin genelinde degil, tamamen tek bir

paragrafinda bile farkli janrlarin barindigini, calismanin “etnolojiden
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sosyolojiye” uzandigimmi belirtir (de Certeau, 1984, s. 51). Bahsedilen
alanlarin  birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilamiyor olusun, yapilan
arastirmalarin bu alanlardan birden fazla alana temas etmesine yol
acmaktadir. Gorece yapisalct bir yaklasimi benimseyen DeNora da bu
alanlar arasindaki ¢izginin olduk¢a bulanik oldugunu ifade eder. Yine de ona
gore, bu alanlar arasinda geciskenligin yiiksek olmasi, arastirmaci igin bir
firsattir. Zira, boylece karsilikli kesifler miimkiin olmakta ve farkh
metodolojiler yayginlasabilmektedir (DeNora, 2003, s. 175). DeNora,
Musical Practice and Social Structure: A Toolkit (2004) eserinde, miizigin
toplumsal olarak nasil insa edildigini incelemek {izere ampirik bir yaklagim
onerir. “Alet ¢antasr”, miizigin toplumsal yasamla olan etkilesimini ve
toplumsal yasami sekillendirme giiclinli analiz etmek iizere sosyolojik bir
cerceve sunacak kavramlarla doludur. DeNora’ya gore geleneksel
miizikoloji, ¢ogunlukla miizigin toplumsal boyutlarin1 ihmal etmektedir.
Adorno’yu da sadece miizigin ideolojik islevine odaklanarak, ampirik
gozlemi ithmal etmekle elestirir. Miizigi bireylerin duygu ve davranislarini
bigcimlendirdigi kadar, sosyal alanlar1 da sekillendiren bir “foplumsal gii¢c”
olarak ele alir. Miizigin toplumsal etkilerini anlamada miizigin sosyal
anlamlarinin, yapisina kodlanmis oldugunu ve dinleyiciler tarafindan bu
kodun sifresinin ¢oziildiigiinii varsayan geleneksel goOstergebilimsel
yaklagimlart da elestirir.  GOstergebilimsel yaklasimlarin, miizigin
toplumdaki islevini anlamak i¢in bir zorunluluk olan dinleyici deneyimlerini

g0z ardi ettigini iddia eder (DeNora, 2000, s. 21-22).

Bu arastirma, miizigi kendinde bir sey olarak degerlendiren ve
miizige evrensel bir gili¢ olarak her seyin iizerinde bir sanat dali olarak
yaklasan anlayiglara elestirel yaklagim sergilemektedir. Miizigin toplumsal
etkilerini anlamak i¢in, miizigin yapisal Ozelliklerini analiz etmek bazen
aciklayici olabilir; ancak miizigin hangi ortamlarda ve hangi araclarla
dinlendigi, toplumsal olarak nasil bir kullanima girdigi gibi faktorlerin
anlasilmasi kritik bir 6neme sahiptir. Bu tiir bir etnografik yaklagim, miizik
ile dinleyici ve dinleyicinin ait oldugu toplumsallik ve Kkiiltiirel baglam
arasinda bir bag kurar. Dinleyici, miizik {izerinden belirli bir toplumsallikla

bir etkilesime girer, bu etkilesimle hem degisir hem de degistirir. Yani,
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ancak bu tiir bitlinliiklii bir etnografik yaklasim, miizigi bireylerin ve
topluluklarin hayatlarini, kimliklerini ve sosyal etkilesimlerini sekillendiren

bir arag olarak ele alir.

Bahsedilen alanlarin  birbirine yakinlagmasimnin veya aksine
birbirinden farklilagsmasinin tarihsel koklerini, miizigin toplumsal bir giic,
bir yansima veya daha genel anlamda kiiltiirel bir olgu olarak akademik ve
entelektiiel incelemenin konusu haline gelen 1970'lere dek gotiirmek
yerinde olacaktir. Sadece miizik i¢in degil, genel olarak sanat sosyolojisi
icin de oOlgiit belirleyen Adorno, Weber ve Bourdieu’niin yazilari,
glinlimiizde siiregelen tartismalarin hala 6nemli referans noktalar1 olmaya
devam etmektedir. Adorno, Essays on Music (1927-1967) eserinde, miizigin
toplumsal ve kiiltiirel etkilerini tartigsirken, Sociology of Music (1941) adli
eserinde hegemonyanin ideolojik ve ekonomik anlamda miizik liretimi ve
alimlanmasi siireglerindeki roliinii ele alir. Adorno’ya gore miizige
yaklasimda gelistirilecek sosyolojik bir anlayig, sadece teknik bir analizle
sinirlanmamali; miizigin genis toplumsal yapilar ve siireclerle nasil bir
etkilesime girdigi de analiz edilmelidir. Adorno’nun bu caligsmasi, digerleri
arasinda oOzellikle Oonemlidir, ¢linkii elestirel teorisini, miizigin iiretim,
tilketim ve ideolojik boyutlarin1 anlamak iizere kullanmis ve {iretici giiclerle
dretim 1iliskileri arasindaki iliskinin miizik sosyolojisinde de ise yarar
olacagimi ifade etmistir (Adorno, 1941, s. 67). Toplumsallik ve miizik
iligkisi {izerine bir ¢alisma olan Music and Middle Class (1975) eserinde
Weber, klasik miizigin bir ifade olarak rasyonel temellerini analiz
ederken, toplumsal faktorlerin miizik teknigi tizerindeki etkisini inceler.
Tonal sistemi, melodi ve armoni gibi unsurlarin miizigi rasyonellestirdigini
iddia ettigi The Rational and Social Foundations of Music (1958) eseri de
oldukca onemlidir. Miizik disinda Weber'in diger yaklagimlardan farki,
bireyselligin roliinii, yasam tarzi se¢imlerini ve statli gruplarin alt kiiltiirler
icinde tartismasidir. Ayrica, kat1 siif temelli ¢ergevelerin otesinde, kimlik
olusumuna daha incelikli bir bakis sunmaktadir (Muggleton, 2000).
Bourdieu, Distinction (1984) adli eserinde, begeninin toplumsal ve smifsal
temellerini tartisarak, begeniyi sinif aidiyetiyle iliskilendirir ve sinifa dayali

yasam tarzi farkliliklarini ele alarak kiiltlirel pratiklerin toplumsal sinifi
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yeniden iirettigini ve ikisi arasinda karsilikli bir iliski kurdugunu savunur.
Alaninin kurucu isimlerinden bahsederken, miizigin kiiltiirel anlamin1 analiz
ettigi tlim konular1 bugiin i¢in bile yenilik¢i denilebilecek bir sekilde tartisan
Simmel de miizigi sosyal etkilesimin temeli olarak goriir ve miizikal
etkilesimlerin anlamint duygular araciligiyla analiz eder. Sosyal bilimlerin
mihenk taslar1 olarak kabul edilen bu isimlerin arastirmalarinin eksik
yaninin etnografiye simirli bir alan agmalar1 oldugu yolunda bir iddia
bulunmaktadir (Grazian, 2004, s. 200). Bu iddianin savunucularina gore
etnografi, soyut modellere ve teorilere ampirik bir boyut katma
potansiyeline sahiptir(Grazian, 2015, s. 112). Alanin kurucu modelleri
olarak kabul edilen ve bu arastirma agisindan da biiylik 6nem tasiyan bu
caligmalar, Grazian’in getirdigi elestiriye gore, sanat eserinin Ozsel
niteliklerini goz ardi eder. Bu iddia, sanat eserinin toplumsal belirlenimlere
gore sekillendigi ve toplumsalligin sanati belirledigi yoniindeki keskin
anlayisin  kaginilmaz olarak smirli kalacagimi  6ne siirmektedir. Bu
elestiriden hareketle, bireylerin ve topluluklarin yasantilarin1  miizik
tizerinden analiz etmek {izere yapilacak bir arastirmada, aragtirmacinin ideal
olarak miizik konusunda da bir donanima sahip olmasi gerektigi ve
inceleme alanina goére calisilan donem ve cografyaya Ozel bir On
arastirmanin gerekli olacagi iddia edilebilir. Bununla birlikte bu arastirma
kapsaminda miizigin teknik nitelikleri konusunda bir uzmanliktan ¢ok ilgili
tiirlin genel yapist ve tarihi gelisimi konusunda bilgi sahibi olmak yeterli
goriinmektedir. Ayn1 zamanda, elektronik miizigin hem toplumsal hem de
teknik olarak Oncesinden Onemli bir kopus oldugu g6z Oniinde
bulundurularak, konunun daha derinlikli bir kavrayisina ulasmak ve EDM
profesyonellerinin ve aktorlerinin bakis agisin1 kavrayabilmek adina bir
teorik On calisma yapilmis ve elektronik miizigin onlarca janr
arasindan belli basli popiiler tiirler daha derinlemesine anlasilmaya

calisiimistir.

Sanata sosyal bilimler cephesinden gerceklestirilecek bir okuma
konusunda Latour da elestirel sosyolojinin yaklasimini oldukg¢a sert bulur.

Kendi sozleriyle alintilarsak Latour bu konuda s6yle yazar:
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“Din haricinde, sanat sosyolojisi kadar elestirel sosyoloji tarafindan
ezilen baska bir alan olmamistir. Her heykel, resim, haute cuisine
vemegi, tekno rave ve roman, “arkalarinda gizlenen” sosyal
faktorler tarafindan  aciklanarak anlamsiz hale getirilmistir”

(Latour, 2005, s. 236).

Latour’un sosyolojik yaklagima olan elestirisi anlamli goriinse de
sosyolojik yaklagimin karst ucunda yer alan arastirmacilar, sanat eserini
bagimsiz bir yaratim olarak ele alirken ¢ogu zaman sanatciya bir deha rolii
yiikler. Hennion ise sanat¢iya dahi sifat1 atfetmek yerine, ona bir araci rolii
atfetmekten yana bir tavir alir. Sanat¢iya bir deha rolii yiikleyerek tiim
analizini icract olarak ona dayandiran arastirmalar1 “bir parca ¢ilgin bir
konumlanma” olarak degerlendiren Hennion igin, sanat eseri ¢ok katmanl
dinamik bir siirecin sonucudur ve sanat¢iy1 bu siiregteki bir araci roliiniin
Otesine yerlestirmek yanlis olacaktir. (Hennion, 2002, s. 1) Tiim Kkiiltiirel
iretimlerin tek bir aktorle ve tek bir dinamikle agiklanamayacak kadar
karmasik olan dogasi diisiiniildiigiinde, miizik alaninda gerceklestirilen bir
analizde tiim araciliklart hesaba katmanin gerekli oldugu aciktir.
Hennion’un  “...ardistk  araciliklar — arasindaki  tiim  bosluklarda
gercgeklestigini fark etmek anlamina gelir” (Hennion, 2002, s. 7) ifadesinde
bahsettigi bosluklar1 dolduran bir miizik arastirmasi, siirecin higbir
dinamigini kagirmayacak bir giice sahip olabilecek yetkinlige ulasacaktir.
Hennion, miizigin sabit olmayan ve paradoksal bir dogaya sahip oldugunu,
bu nedenle miizigin nesnelerinin dinamik olup siirekli olarak yoruma tabi
tutulmasi gerektigini vurguladigi c¢alismasinda, arastirmalarin teorik ve
ampirik diizeyde de karsithk igerdigini belirtir (Hennion, 2002). Bu
yaklagimi, Latour’un diislincelerini hatirlatir. Bourdieu’nun yaklagimini
Hennion’un elestirel ¢ercevesinden degerlendirirsek, o da sanat eserine
sanatginin yaraticiligi, dehasi ve sanat eserinin estetigi iizerinden
yaklagmayarak,  yaratim  siirecine  atfedilen  rolii  yapibozuma
ugratmaktadir (Pickering ve Negus, 2004). Ancak bu yapibozum siirecinde
ithmal edilen nokta, bazi kiiltiirel iiretimlerde icracinin o {iretimi benzersiz
kildigi gercegi ile sanatsal haz ve estetik deneyimleme yollarinin

cesitlenmesinin g6z ardi edilmesidir. Bu konuda Bourdieu’ye elestirel bir
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bakis agis1 gelistiren ve Bourdieu’yu bir entelektiiel otorite figiirii olarak
degerlendiren Prior “ampirik ortamlara wyum saglayabilir gibi gériinen”
Bourdieu’cli kavramlara duyulan hayranligi elestirir (Prior, 2011, s. 127-
128). Yine de, Bourdieu’cii kavramlarin miizik sosyologlari i¢in kapsamli
bir ¢er¢eve olusturdugunu kabul eder. Ancak burada hatirlanmasi gereken
onemli nokta, Bourdieu'niin kiiltlirel {iretim alanimnin hegemonyanin bir
parcast oldugunu saptamasi ve buna ragmen, nihayetinde kiiltiirel {iretimin
goreli bir 6zerklige de sahip oldugunu vurgulamasidir (Bourdieu, 1993, s.
15). Bu elestirilerin hedefi olan Bourdieu’niin aslinda analizinde pek de
bosluk birakmadigini fark etmek ve hakkini vermek gerekiyor. Sanati1 sadece
toplumsalin bir yansimasindan ibaret gorme ve tiim kiiltiirel, estetik
siirecleri gii¢ iligkilerinin gegici bir Uriinliymiis gibi ele alma yaklasimini
elestirenler, Adorno’nun miizige yaklasimini da indirgemeci bulmaktadirlar.
Hennion’a gore, Adorno sanat eserlerinin ve estetik yargilarin 6zerkligini
kabul etmeyerek, genel olarak sanati ve Ozellikle miizigi standart ve
evrenselci bir anlayisla analiz eder. Hennion, bahsedilen teorisyenlerin alana
yaptig1 katkinin 6nemini yok sayacak sekilde sert bir elestiri getirse de
miizikle ilgili bir analizin alandaki tim aktorler ve aktorlerin tiim

deneyimleri ile calisilmasi gerektigini sdylerken haklidir:

“...calismay1, icinde bulundugu tiim jestler, bedenler, aliskanliklar,
maddeler, mekanlar, diller ve kurumlarin detaylar: ile birlikte

anlamak...” (Hennion, 2002, s. 2)

Bu aragtirma da Hennion’un ifade ettigi gibi, elektronik dans
miiziginin tiim aktorlerini, bedenleri ve ilgilimekanlar1 da tartigmaya dahil
ederek anlama ve yorumlama yolunda bir girisimdir. Miizige kendinde bir
deger ve Ozerklik atfetmek ile miizige sadece bir toplumsal olaymis gibi
yaklagmak iki farkli uctan yapilan bir indirgemeciliktir. Bu iki karsit
yaklagim arasinda bir se¢im yapmaktan ¢ok bu ikisi arasinda bir denge
kurmak gerekir. Ayrica, Bourdieu’niin “kiiltiirel iiretim alani” kuraminda
ideoloji, hegemonya, sinif iligkileri ve kismen ekonomi politik arasinda
olusturdugu bagin da dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu arastirma da

metnin bir “hkurmaca”ya doénmesini engellemek i¢in, bu sosyolojik
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yaklagimlart bir rehber niteliginde gormektedir. Bu teoriler, mutlaka
referans verilmesi gereken icerikler olarak degil birikimli ilerleme
konusunda sahip olduklar1 tarihsel oneme dayali olarak bu caligmanin

literatiiriiniin de temelini olusturmaktadir.

Bourdieu, Adorno gibi kurucu teorisyenlerin ¢alismalarindan sonra,
1970’lerde yapilan arastirmalarda yeni yaklagimlara rastlanmaktadir. Genel
olarak sosyal bilimlerde bir paradigma degisikligi yaratan, Ingiliz sosyal
tarihgilerinin caligmalarint Marksist teori ile temellendiren Birmingham
Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi (CCCS) teorisyenleri
kiiltiirel caligmalar ekoliinii olusturur. Bu teorisyenler 6zellikle kimlikler ve
alt kiiltiir teorisine odaklanirken, genglik alt kiiltiirlerinin miizigi daha genis
yasam tarzlara nasil aktif bir sekilde entegre ettiine dair tartigmalar da
yiiriitiir (Grazian, 2015, s. 109). Marksist elestiriyi, Freudcu psikanalizi ve
Saussure’iin yapisal dilbilimsel yaklagimini ayni anda kullanan CCCS
teorisyenleri, 6zellikle genclik alt kiiltiirleri olmak {izere alt kiiltiirleri, sinif
catismast ve baskin kiiltiirel normlara karsi direnis perspektifinden nasil
analiz edilebilecegini arastirir. CCCS teorisyenleri, Resistance Through
Rituals: Youth Subcultures in Post-War Britain (1975) derlemelerinde, alt
kiiltiirleri, sosyal marjinallesmeye is¢i sinifinin yanitlar1 olarak ele alarak,
alt kiiltiirel gruplarin dans ve moda unsurlar1 araciligiyla sembolik ve
estetik pratikler liretme potansiyelini incelerler (Grazian, 2004, s. 200-201).
Okulun en taninmis figiirii olan Hall, The Question of Cultural Identity
(1992) adli makalesinde kiiltiirel kimliklerin nasil sekillendigini ve
donistiigiinii  tartisir.  Hall, c¢alismasinda, giiniimiiz diinyasinda (geg
moderniteyi kastederek) kimligin daha parcali, c¢ogulcu, merkezsiz,
istikrarsiz ve stirekli degisen bir hale geldigi sonucuna varir (Hall, 1992, s.
274, 279). Ona gore kimlik, kat1 ve degismez olmak yerine, her zaman
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel faktorler tarafindan sekillendirilmektedir. Alt
kiiltiirleri de baskin kiiltiir ve hegemonya karsisinda (baskin kiiltiiriin
disindaki tiim kiiltiirler1 de bagimli kiiltiirler [subordinate cultures] olarak
degerlendirirler) is¢i sinifi kiiltiirtinlin bir alt kiimesi olarak ele alan kiiltiirel
caligmalar okulu, is¢i sinifi kiiltiiriinii ebeveyn kiiltiir (parent culture) olarak

degerlendirir (Clarke, Hall, Jefferson, Roberts, 1975, s. 13). Bu aragtirmada
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da bir alt kiiltiir olarak ele alinan kent kokenli elektronik miizik sahnesi ve
kiiltiirti, tarihsel stire¢ icinde is¢i sinifi kiiltiiriiniin bir alt kiimesi olmaktan
cok orta sinifa ait bir olgu haline gelmistir. Ortodoks Marksizm’in Gtesinde
bir okuma yapabilmelerine ragmen Hall ve arkadaglarinin isc¢i sinifi
kiiltiiriiniin baskin oldugu yolundaki saptamalari, arastirmalarinin 1970’lerin
ortasinda yapilmis olmasma ve belki de Ingiltere’de is¢i smifinin hem
popiilasyon olarak hem de yarattig1 kiiltiir anlaminda diinyanin geri
kalanindan biiyiik farkliliklar icermesine baglanabilir. Ayrica, Hall ve
arkadaslari, is¢i sinifi alt kiiltiirlerinin ¢ogunlukla karsi-kiiltiirel olusumlar
oldugunu belirtirken, orta siif gengliginin ise daha c¢ok kamu ilgisine
ihtiya¢ duyan, stil temelli ve ticarilesmis bos zaman eglence Kkiiltiirleri
gelistirdigini ifade ederler (Clarke, Hall, Jefferson, Roberts, 1975, s. 60).
Bunun yani sira, kentlerde is¢i sinifinin da zaman iginde bir burjuvalasma
slirecine tabii olmasi ya da Kkiiltiirel incelemecilerin tabiriyle “ig¢i
siniflarimin hizli bir sekilde burjuvalagmasr” olgusu da konunun hesaba
katilmas1 gereken bir baska boyutunu teskil etmektedir. Orta simif olarak
kategorize edilse de smf bilincini yitirmis bu “katmanlar”’ yeni yasam
tarzlar ile kendilerince bir statli ve sayginlik edinirler. Bu sirada is¢i sinifi
kiiltlirliniin burjuvalastig1 gibi, orta smif kiiltiirlerinin i¢inde de kiigiik-
burjuva katmanlar1 kimi zaman ilerici 6zellikler de tasir. Sinif temelli bu
okumanin yani sira bu arastirma acisindan daha 6nemli olan kimlik
meselesine odaklanilirsa, Hall ve arkadaslarinin ilgili analizi indirgemeci
olmakla ve bireysel farkliliklart gormemekle ve etnografik veri ve ampirik
dogrulama olmaksizin teori liretmeleri nedeniyle metin merkezli (textualist)
paradigma tuzagina diismekle ve “koltuk sosyolojisi” yapmakla elestirilir
(Grazian, 2004, s. 201). Ancak, oncellerine gore kiiltiirel alanin toplumu
aciklamaktaki 6nemini fark etmis ¢ogulcu bir yaklasima sahip olmalar1 ve
her ne kadar ge¢ modernitede (ya da daha az Marksist bir tabirle post-
modern durumda) kimliklerin sabit degil, akiskan, siirekli olus halinde
oldugunu ve post-modern 6znenin “ézsel veya kalici bir kimlik’e (Hall,
1992, s. 277) sahip olmadigini sdyleseler de benlik ile toplum arasinda bir

“etkilesim” oldugunu vurgulamis olmalar1 nedeniyle, giincel onemlerini

7 Marksist teoride, siniflar kendinde sinif ve kendisi i¢in sinif seklinde bir ayrigtirmaya tabi
tutulur. Sinif bilincine sahip olmayan kendinde smif, sinif olmaktan ¢ok aslinda bir
toplumsal katman olabilir.
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korumaya devam etmekte ve aragtirmaya dahil edilmektedirler.

Hall’un kimlik tartigmalarinin zirve yaptig1 bir donemde yayinladigi
iki makalesi de (1992 tarihli The Question of Cultural Identity ve 1996
tarihli Who Needs ‘Identity’? calismalari) tartismada ufuk agict olmustur.
Bu calismalarinda Hall genel olarak giinlimiizde kimligin karmasikligina
vurgu yaparken, klasik kimlik yaklasiminin kimligi koken, 1rk, ulusallik gibi
unsurlara bagl olan statik bir sey olarak gordiigiinii; post-yapisalciligin ise
kimligi devam eden bir siire¢ olarak ele aldigini ifade eder. Bir topluluk
kimliginin yalnizca benzerlikler, birlik hali ya da ayniliktan ibaret olmadigi;
aksine ayrimlar ve bireylerin kendilerini otekinden ayristirma ve
farklilagma tiizerinden de insa edildigi saptamasi 6nemlidir. Bu yaklagim,
Bourdieu’niin diisiinceleriyle de ortiismektedir. Nitekim bu arastirmada,
mizik aracihiiylabz kimlik kurulumu ve topluluk olusumuna
dairtartismalarda Hall’un ortaklasma ve ayrisma yaklasimi takip
edilmektedir. Hall’e gore bir grubun iiyelerinin yasam tarzlar1 ve degerleri
arasinda bir benzerlik (homology) elbette vardir, ama ayni zamanda bir grup
cok bi¢cimli (polimorf) bir goriniime de sahip olmaktadir (Hall, 1996, s.
106). Hall, kimligin sosyal olarak insa edilen bir kurgu oldugunu sodylerken,
bu inga isinin baglama gore farklilastigini da vurgular. Ona gore kimlikler
sOylem icinde insa edilirler, yani kimlik belirli spesifik baglamlarda, belirli

stratejilerle kurgulanmis soylemlerdir (Hall, 1996, s. 4).

Reflections on Music and Identity in Ethnomusicology’de (2007),
Rice, 1982 ile 2006 yillar1 arasinda yayinlanan ve Ethnomusicology
dergisinde yaymlanmis ve bashklarinda kimlik kelimesi bulunan 17
makaleyi inceleyerek etnomiizikologlarin miizik ve kimlik arasindaki
iliskiye yaklasimlarini analiz eder ve kimligin etnomiizikolojide 1980'lerin
ilk yillarinda 6nemli bir tema olarak tartisildig1 sonucuna ulasir. Bu durum,
sosyoloji, antropoloji ve kiiltiirel caligmalar gibi alanlardaki daha genis
entelektiiel kesimler tarafindan gergeklestirilmistir. 1970'ler ve 1980'lerde,
kimlik siyaseti, 1rk, etnik koken ve cinsiyetle ilgili konular, Amerikan
akademik ve kiiltiirel baglamlarinda giderek daha Onemli hale gelmistir.

Rice, etnomiizikologlarin siklikla miizik ve kimlik arasindaki iligkiyi
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kesfetmelerine ragmen, sosyal bilimler ve beseri bilimlerde bulunan daha
genis kimlik arastirmalariyla nadiren etkilesimde bulunduklarini ve ayrica
birbirlerinin katkilarin1 géz ardi etme egiliminde olduklarini sdyler. Rice’e
gore, bu ¢apraz referans eksikligi etnomiizikolojinin kimlik iizerine daha
giicli ve daha birlesik teoriler gelistirme yetenegini sinirlamaktadir.
Kimlik ¢aligmalarina daha yapilandirilmis bir yaklagimin dahil edilmesinin
onemini vurgulayarak daha genis bir teorik c¢ergeve yelpazesinden
yararlanilmas1 gerektigini ifade eder. Kimlik konusunda Frith’in 1996 tarihli
Music and Identity makalesinde de Hall’e benzer bir sekilde 0Ozcii
yaklagimlar elestirilir. Ona gore mizik, belirli kimliklerin bir ifadesi
degildir. Frith, belirli etnik ya da smifsal kokenden gelen kisilerin belirli
mizikleri dinledigi yolundaki yaklasima kars1 ¢ikarak, miizigin kimlik
kurucu bir unsur oldugunu ve aidiyeti ve kolektif kimligi giiclendiren aktif
bir silire¢ oldugunu soéyler. Bu bakimdan, burada neden sonug iliskisini
kurgulama bi¢imi Hall ile paralellik gosterir. Tipki Hall gibi, Frith de
kimligin, dinleme ve icra etme eylemleriyle siire¢ i¢inde kuruldugunu ifade

eder. Kimlik meselesine dair Frith’in su s6zlerioldukca agiklayicidir:

“...ilk olarak, kimlik hareketlidir, bir nesne degil bir stirectir, varolus
degil bir olus halidir; ikinci olarak, miizik deneyimimiz - miizik
yapma ve miizik dinleme - bu siirecin igindeki benlik deneyimi olarak

anlagiimalidir” (Frith, 1996, s. 109).

Hall ve Jefferson’in derledigi Resistance Through Rituals: Youth
Subcultures in Post-War Britain (1975), Merriam’in The Anthropology of
Music (1964) arastirmanin  hattin1  belirleyen basucu kaynaklarindan
olmustur. Thornton’in Club Cultures: Music, Media and Subcultural
Capital (1995) kitab1, kuliip kiiltlirlerinin dinamiklerine odaklanarak,
miizigin, medyanin ve kiiltiirel sermayenin bu sahnelerdeki katilimcilarin
deneyimlerini ve kimliklerini nasil sekillendirdigini incelemesi agisindan

8

onemlidir. Thornton, Bourdieu’nun sembolik sermaye® kavramini alt

kiiltiirel ~ sermaye  (subcultural capital) olarak kuliip kiltiirlerine

8 Eagleton, Bourdieu’niin “sembolik sermaye” kavrami vb. kavramlarini iiretmek {izere
Marksist teoriyi “yagmaladigi”ni, aymi zamanda, kiiltiirelcilerin tiim teorilerinin
“Marksizmle girigilen yaratict bir diyalog”a bor¢lu oldugunu soyler (Eagleton, 2003, s.
34).
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uyarlamaktadir. Kiiltiirel ¢alismalar okulunun yaptig1 gibi, alt kiiltiirleri stil
iizerinden tartisan Muggleton, Inside Subculture: The Postmodern Meaning
of Style’da (2000) siifa dayali teorik agiklamalari elestirerek, alt kiiltiirlerde
bireylerin 6znel deneyimlerini, bu deneyimlerin 6znel anlamlarini
yorumlayici sosyolojiye yakin, neo-Weberci bir yaklagimla agiklamayi
dener. Muggleton’a gore, bireyler alt kiiltlirlerde belirli bir akigkanlikla
hareket eder, cesitli stilleri ve etkileri sorunsuz bir sekilde harmanlar. Bu
durum, sabit bir kimlige bagli kalmamalarina yol acar ve bu dinamik,
kimligin dogast geregi cogulcu, pargali ve heterojen bir sonu¢ dogurur.
Muggleton’in bu yaklasimi gercekten de giincel ¢aligmalar ile daha fazla
ortaklik tasimaktadir.

Gadir’in belirttigine gore, alanda g¢alisan pek ¢ok teorisyen EDM
sahnesine katilimin katilimcilar i¢in giliclendirici bir deneyim oldugunu
ifade eder. Bennett’a gore dans bir kimlik kurucu unsur iken; Malbon’a gore
sosyal aidiyet, Turner’a gore communitas olusumunun aracisidir (Gadir,
2015, [3.13]). Bu, aragtirma sahasinda da gozlemlenen bir olgu olmustur.
Kuliip ortaminda kendilerini ve diisiincelerini daha rahat ve giivenli bir
sekilde ortaya koyan aktorlerin kuliip harici yerlerde daha kararsiz ve ice
kapanik olduklar1 siklikla goriilmiistiir. Aynm1 sey, dans sahnesinde rahat
goriinen ve kesin ifadelerle konusan klabirlar icin de kismen gecerlidir.
Kuliip harici yerlerde goriisme yapmak i¢in bulusulan bazi goriismecilerin
cekingen ve tereddiitlii ifadeler kullandiklar1 gézlemlenmistir. Dans pistinde
daha rahat ve kendinden emin goriinen goriismecilerin bu tavirlari, aslinda
goriismelerin verimli olmamasindan ziyade, miizikal ortamlarin kimlikleri
giiclendirme ve duyusal bir aidiyet iizerinden uyumlanma siireglerinin
gerceklestirildigi yerler olmalar agisindan arastirma igin anlamli bir veri

olarak degerlendirilebilir.

2.2 Ses/Miizik Etnografisi: Performans ve Deneyim
Antropolojisi Perspektifinden EDM

“Antropoloji, tamamen Batili ikiliklere dayali anlama ve algilama

yollarimin yaniltict oldugunu vurgular.”
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Marie-Luce Gélard, 2016

Etnografinin miizik sosyolojisinde bir yontem olarak kullanilmasi ile
ilgili glincel calismalarda, Bati merkezci yaklasim uzun siire 6nce tabi
tutuldugu elestiri siirecinden sonra terk edilmistir. Bir l¢lide hala otantik
olarak degerlendirilerek c¢alisilan ‘“‘uzaktaki” kiiltiirlerin yaninda, kentli
mizikler ve miizikal topluluklar da etnografik yontemlerle analiz
edilmektedir. Sosyolojinin 6nemli okullarindan ve kent antropolojisi
literatiirliniin ilk 6rneklerini gerceklestiren Chicago School of Sociology
miifredatina etnografik alan ¢alismasi yirminci yiizyil basinda dahil edilir.
1933 yilinda etnografik verilerin kullanildigi  miizik sosyolojisi
caligmalarinda,  dinleyicilerin/kullanicilarin = miizigi  deneyimlemeleri
siireglerinde miizige ilistirilen “sembolik anlam” da tartismalara dahil
edilmistir. Aragtirmalarda katilimci gozlem yontemi ve etnografik verinin
kullanilmasi, kendisinden sonraki miizik sosyolojisi c¢alismalarin1 da
etkileyecektir. Ancak, Grazian’in da degindigi iizere, miizik alanindaki
etnografik caligmalar, digerlerine nazaran siirli kalmaya devam eder. Bu
sinirhiligi, giincel arastirmacilar arasinda Frankfurt Okulu’nun popiiler
mizik dinleyicilerini “yakin etnografik dikkat gerektirmeyen” bir konuma
koyan elestirel yaklasiminin devam ediyor olmasina baglar. Grazian’a gore,
bu alanda, etnografik veriyi temel alan bir yaklasimdan ziyade -yine
Frankfurt Okulu’nun siiregelen etkisi nedeniyle- igerik analizi yaklasimi
70’11 yillarin ortasina kadar agirlikta kalmaya devam eder (Grazien, 2015, s.
109). Etnografik veri ve antropolojinin farkli yontemleri bu arastirmaya da
olabildigince dahil edilmektedir. Yine, bu verilerin toplandig1 ve etnografik
yontemlerin uygulandigi elektronik miizik sahnesinde miiziklemeye katilan
tim aktorlerin deneyimleri degerlendirmeye dahil edilmektedir. Miizigin
performe edildigi gece kuliipleri, miizigin dinlenmesine aracilik eden
nesneler (6rnegin soundsystem kolektiflerinin ses sistemi gibi Latour’un
bahsettigi insan olmayan aktdrler [non-human actant]), miiziklemeye
katilan klabirlar ve DJ’lerin tiim deneyimleri esit bir yaklasimla
yorumlanmaktadir. EDM 06zelinde miizik sosyolojisi yapan cagdas bir
arastirmaci olan Gadir de miizigin katilimcilar1 kadar miizigin kendisine ve

performe edildigi yere de bir aracilik rolii yliklemekte ve insan ve insan-
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olmayan seklinde tiim aktorleri hesaba katan bir analiz yapmaktadir. Gadir’e
gore, miizikal karsilagmalarin gectigi ortamlarda, insanlar ve nesneler
karsilikli olarak birbirini sekillendirmektedir (Gadir, 2018, s. 2). Tiim bu
aktorlerin birbirinden ayr1 degil, birbirini belirleyen ve etkileyen, her biri
aktif/iiretken 6zneler’ olduklarini diisiiniirsek, arastirmanin saglikli bir
sekilde gerceklestirilmesi acisindan, saha asamasinda bu aktorlerin higbirini
disarida birakmamak gerekir. Bu arastirmada 6zellikle 6nemli bir yer tutan
Small’un da ifade ettigi gibi miizikleme, “performans sergileyerek,
dinleyerek, prova yaparak veya pratik ederek” olsun, farkli bicimlerde
siiregteki tiim aktdrleri igceren bir eylemliliktir (acf) (Small, 1998, s. 9).
Latour ve Small’a benzer bir sekilde, Hennion da miizigin paradoksal ve
sabit olmayan bir pozisyona sahip oldugunu ve miizigi gerceklestiren tiim
“insani ve maddi araci”lar1 hesaba katmak gerektigini vurgular. Ayrica,
Hennion miizik dinleyicileri ve icracilarina, “aktif uygulayicilar” olarak
yaklagir. Ayni1 sekilde, DeNora'da da miizik statik bir varlik degil, sosyal
etkilesimler tarafindan siirekli sekillenen bir siirectir. Steiner’da ise insan
“miizikal bir varlik tir ve bir “deneyim-eylem” olarak miizik, hem insani ve

hem de tiim sosyal formasyonlar1 belirlemektedir (Steiner, 1997).

Sembolik anlam konusuna doniilecek olursa, genel olarak tiim
eylemliliklerin sembolik bir anlam tasidigina vurgu yapan Geertz, Turner’in
kiiltiirel pratiklerin “zor kazanilmig anlamlar” oldugu saptamasini ile
sembolik eylemliliklerin ¢dziimlenebilecegini ifade eder (Geertz,
Turner&Bruner i¢inde, 1986, s. 376). Miizigi bir “sosyal eylem” ve “sosyal
eylem alanr” olarak tanimlayan Ravet de tipki Geertz ve Turner gibi,
kiiltiirel pratiklerin sembolik anlamina vurgu yapar. Ravet’nin miizikle ilgili

kapsaml1 bir ifadesini burada aktarmak yerinde olacaktir:

“En siradan ve medyalasmis bigcimlerinde giindelik pratik, diger

sanatlarla kiyaslanamayacak olgiide kalici kurumlar agina dayanan

9 Foucault’nun 6znelerin ve bedenin soylem i¢inde iiretildigi ve sdyleme tabii oldugu
yaklasimindan dogru diisiiniirsek, 6znelerin kimligini sdyleme gore sekillendirdiklerini
varsayariz. Bu durumda 6zne sadece tasiyici olacak ve bu anlamda pasif bir alic1 olarak
sOylemin iirettigi kimligin tastyiciligini yapmis olacaktir. Burada kimliklerin bir yere kadar
hegemonyanin séylemi {izerinden iiretildigini kabul etsek de, kimliklerin ¢ok karmagsik ve
katmanl1 bir yapisinin oldugunu ve bunu olusturan siiregleri de hesaba katarak, kisilerin
aktif birer 6zne olarak da kimliklerini ve pratiklerini kurdugunu akilda tutmak gerekir.
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sosyallesme  pratigi, biiyiik  olcekli  sosyal ve  ekonomik
degisimlerin  gozlemlendigi bir faaliyet alani olarak miizik,
sonunda toplumumuzda dikkate deger bir riiya giiciine ve sembolik
bir giice sahip bir ortam olarak ortaya ¢ikmaktadr” (Ravet: 2010,
s. 298).

Ravet’nin ve Small’un miizigin kolektif olarak deneyimlenen bir
eylemlilik oldugu yolundaki vurgusundan hareketle mutlaka tartisilmasi
gereken bir diger isim de Durkheim’dir. Miizik tizerinden aktdrler arasinda
yasanan kolektif kenetlenme deneyimi ile ilgili Durkheim kolektif birlik
hissinden bahseder. Durkheim’in dini ritiiellerin bir toplumda kolektif bir
birlik hissi yaratmasi ve ortak bir eylemin ayni anda gergeklestirilmesiyle
ortaya c¢ikan kisi iistii bir giice karsilik gelmek {lizere kullandig1 kolektif
efervesan (collective effervescent) kavramsallastirmast (Durkheim, 1912)
EDM sahnesinde yasanan kolektif deneyime uyarlanabilir gibi
goriinmektedir. Durkheim’a benzer bir sekilde Garcia da oldukg¢a kapsaml
bir calisma olan Feeling the Vibe: Sound, Vibration, and Affective
Attunement in Electronic Dance Music Scenes makalesinde kisiseli asan bir
bedensel siiriiklenme halinin EDM katilimcilarinda birey tistii ve afektif bir
deneyim olarak iletildigi saptamasini yapar (Garcia, 2020, s. 29). Digerleri
gibi, Sullivan da en az bir yerli kabilesi kadar otantik ve kiiltiirel olarak
yerlesik rave partilerinde yasanan deneyimlerin “akil/ étesi”, “kisi- otesi” ve
“doniistiirticii” oldugunu ifade eder (Sullivan, 2001, s. 372). Kisi 6tesilik
(trans-personal) konusu ileride tartisilmaktadir. Bu tartismanin yani sira,
yeni topluluklara yapilan kabile yakistirmasi da bu arastirma agisindan ilgi
cekicidir. Antropolojinin dnemli figiirlerinden Goffman, kolektif kiiltiirel
pratikleri ritiiel olarak degerlendirmektedir. Bu arastirmada ozellikle
Goffman’in Interaction Ritual: Essays on Face-to-Face Behavior (1971) ve
The Presentation of Self in Everyday Life (1956) ¢alismasi, Turner’in The
Anthropology of Performance (1987)'° ve van Gennep’in The Rites of
Passage (1960) kitabinin tartismaya dahil edilmesi 6nemlidir.

Tiim bu caligmalara paralel olarak, dini ritiiellerin bir toplumda

10 Turner’1in bu 6nemli ¢alismasi, 1983 yilindaki 6liimiinden sonra basilmistir.
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uyumlandirict ve bir kolektifi birlestirici giicii oldugu konusunda calisan
Geertz, ritiiellerin ayn1 zamanda bagska bir gruba karsi ¢atisma yaratici bir
unsur oldugunu vurgulamasiyla 6nemli bir katki sunar. Zira, kimlik
olusumu, daha sonra da ifade edilecegi {izere, sadece ortakliklarla degil,
ayrim ve catismalarla da kurulmaktadir. Aymi sekilde, ritiieller de bir
toplulukta kendi i¢inde bir birlik yaratacakken, 6tekinden bir ayrim noktasi
yaratmastyla bir ¢atisma unsuru olarak da anlasilmalidir. Geertz, Ritual and
Social Change: A Javanese Example (1973) adli caligmasinda, sosyal
baglanma yaratan geleneksel ritliel pratiklerini analiz eder. Geertz,
antropolojik teorilere, Ozellikle de dini inanglarin ve ritiiellerin sosyal
baghlig1 giiclendirmedeki roliinii vurgulayan islevsellige atifta bulunarak
baslar. Analizinde ritiiellerin her zaman birlestirici bir gii¢ oldugu fikrini
elestiriye tabi tutsa da geleneksel cenaze ritiielleri 6rnegi iizerinden, bu tip
ritiiellerin hem dini inan¢lart hem de mahalle dayanigmasini gii¢lendirdigini
iddia eder. Ritiiellerin sosyal degisim donemlerinde c¢atisma ve
cekisme alanlarima da doniisebilecegini gostermesi, makalenin diger
caligmalardan farklilagan yanidir (Geertz, 1973, s. 146-147). EDMS/K’de
“manevi” unsurlar yaratma potansiyeli goren Till’in, Possession Trance
Ritual in Electronic Dance Music Culture (2006) makalesine gore,
EDMS/K, dinle geleneksel olarak iligkilendirilen bir¢ok temsile sahip
oldugu gibi, dini ve manevi pratiklerde tipik olarak bulunan sayisiz 6zellik
ve ana unsuru da biinyesinde barindirir. St. John’un konuyla ilgili derlemesi
Rave Culture and Religion (2004) derlemesi de kuliip kiiltlirlerinin dogdugu
donemdeki formu sayilabilecek olan rave kiiltiiriinlin ve partilerinin her

zaman derin manevi kokleri oldugunu belirtir.

Bu aragtirmada miizik iizerinden bir araya gelen topluluklar1 analiz
ederken performativite ve liminalite kavramlarindan da yararlanilmaktadir.
Performans antropolojisinin kurucu teorisyenleri sayilabilecek olan
Turner’in The Anthropology of Performance (1987) c¢aligmast ve
Goffman’in performativiteyi kavramsallastirdig1 Giinliik Yasamda Benligin
Sunumu (1956) ¢aligsmasi bu aragtirma igin temel referans kaynaklardir. Son
yillarda gergeklestirilen miizik g¢alismalarinda da -etnografik yontemler

genel olarak sosyal bilimlerin tiim alanlarinda bir agirhik kazanmistir-
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performans ve deneyim antropolojisine odaklanan calismalar ¢ogunlukla
etnometodolojileri kullanirlar. Turner, ¢calismasinda, gegmisteki antropolojik
cerceveleri elestirerek, antropolojik diislincenin yapisal modellerden
performansa odaklanmaya kayisini anlatir. Elestirdigi bu gecmis ¢ergeveler,
insanlart 6zne olarak gérmezken, kiiltiirii de kisiler {istii bir gii¢ olarak ele
alir. Turner “postmodern doneme¢” olarak degerlendirdigi s6z konusu
paradigma kaymasmi Ozgiirlestirici bir degisiklik olarak kutlar (Turner,

1987, s. 1).

Ritiiellerin birlestirici rollerini oldugu kadar catigmalar1 yoneten
yanim1  “sosyal drama” kavrami {izerinden anlamaya c¢alisan Turner,
ritiellerde yasanan doniistimleri agiklarken /liminalite ve communitas
kavramlarin1  kullanir. Turner, Alman diisiiniir Dilthey’in erlebnis’’
kavramini antropolojiye dahil eder. Ve Turner, daha genis anlamda deneyim
antropolojisini kurarken Dilthey kadar Thoreau’ya da bagvurur. Aslinda
Geertz’in davranigsal hermendtik’ine yakin olsalar da Turner ve Bruner
deneyimi davranmistan ¢ok, pratik ve performans olarak ele alir ve bu
baglamda, tiim insan etkilesimlerinin “dogas: geregi performatif’ oldugunu
soylerler (Turner ve Bruner, 1987, s. 5-7). Turner, gruplarin veya
topluluklarin  performanslar  aracilifiyla kendileri {izerinde nasil
diistindiiklerini ifade eden “kamusal refleksivite” kavrami kullanir. Buna
gore, Turner, toplumlarin paylastigi semboller, ritiieller ve gelenekler
iizerinden analiz yaparak, topluluklarin kiiltiirel semboller araciligiyla
diinyalarina nasil anlam kattiklarin1 anlamay1 amaglar. Yani, sembolik ve
yorumsal antropolojinin énemli figiirlerinden Turner’in kullandig1 anlamda
deneyim; sozel, isitsel, bedensel eylemlilik ve bunlarin yaninda duygular ve
beklentiler olmak tizere bu boyutlarin tiimiinii iceren aktif ve bireysel bir
siirectir -ki Turner’da siire¢ vurgusu da olduk¢a yogundur. Turner’a ve
ondan Oncekilere gore; deneyimin iiretiminde akil ve beden, duygu ve zeka
ve dolayisiyla yapma ve bilme ayri rollere sahiptir. Bu da bedensel
deneyimin (corporeal experience) nesnelestirilmesi demektir (Pink, 2009, s.

26). Yani, bedensel deneyim ve aklin rasyonel deneyimini ayri goren

11 Tiirkge’ye yasanti olarak cevrilen erlebnis, Dilthey’in anladigi sekliyle, hem yasanmis
olan deneyimleri hem de bu deneyimlerin bilince ¢ikarilmis anlamini igeren kapsayici bir
terimdir.
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Turner’a gore, 6znenin deneyimi silire¢ i¢inde olusur ve 6zgonderimseldir
(self-referantial). Dilthey’in “Yasam yeniden anlatimlardan ibarettir”
ifadesini de hatirlatacak sekilde, Turner’a gore deneyimleyen 6zne, pasif bir
katilimer degil, i¢inde bulundugu iletisimi eyleyen ve ifade eden aktif bir
oznedir. Bir eylemlilik/siire¢ de ancak ifade edildiginde deneyime
doniistiigii i¢indir ki, deneyim 6zgdnderimseldir (Turner ve Bruner, 1986, s.
4-5). Onceki sayfalarda da tartisildig1 iizere, deneyim ve pratikler toplumsal
olarak insa edildigi i¢in, yansitilirken bir kurgu siirecinden gecer ve bu
siiregte bir baslangic ve bir son tayin edilerek bir anlati yaratilir. Gorsel
antropolojinin ontolojik ve teorik eksikliklerini tartisgan Hockings ve
meslektaglar1 da etik-emik ayrimi ve kiiltiirel baglam vurgusu yaparlarken,

anlamlarin kisinin ifadesine bagli oldugu sonucuna varmislardir:

“...antropologlar olarak, genellikle birinin kasith se¢iminin
arkasindaki  anlamlart anlamaya ¢alisiriz. Kasith ile anlatiimak
istenen, bir kiiltiirel ~ baglamin iginde olustur, ve eger isterseniz, bir
emik anlamdwr; ancak bizlerin algiladigi ¢ikarimsal anlam,
karsilastirmali bir cercevede anlasilir ve bu nedenle etik bir anlam

veya anlamlar kiimesidir’ (Hockings ve digerleri, 2014, s. 438).

Bu demektir ki, deneyim inga edilir. Yani, deneyimin, deneyim
olabilmesi i¢in hem pratik edilmesi hem de sonradan insa edilmesi gerekir
(boyle bakildiginda, deneyimin zamansal [femporal] boyutu da anlasilir).
Yine, performansin “refleksif bir eylemlilik” oldugunu sdyleyen Turner'a
gore, bir ifade de bir performanstir ve bu ifade (yani insa siireci) lizerinden
“kiiltiiriimiizii yeniden yasar, yeniden yaratir, yeniden anlatwr, yeniden insa
eder ve yeniden bicimlendiririz” (Turner&Bruner, 1986, s. 12). Bu yoruma
bakilirsa, deneyim siirecinin tamamlanabilmesi i¢in bir ifade bulmasi
gerektigi, defalarca farkli sekillerde tekrarlanarak vurgulanmaktadir. Turner
ve Bruner’e gore de, deneyimin kendisi yasanirken ve ifade edilirken ayni
anlamlara sahip degildir ve deneyim, ifade edilmesi sirasinda (ki bu da bir
performanstir) bir anlam kazanir. Yani, performans bir -deneyim- kurma
veinsa etme siirecidir. Burada dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta

sudur; deneyimi deneyim yapan siirece artikiilasyon ve ifade etmeyi de
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dahil etmek kiiltiiriin bir metin olarak anlasildig1 anlamina gelmez. Turner
ve Bruner, kiiltiirii metin olarak degil performans olarak ele aldiklarini ve bu
performansin tekrarlandik¢a yeni bir anlam kazandigimi ifade ederler

(Turner&Bruner, 1986, s. 22).

EDM sahnesi Turner ve Goffman’in kavramsallastirmasi iizerinden
tartisildiginda tiim pratiklerin ve etkilesimlerin performans oldugu ve
sahnelendigi soylenmelidir. Zira, bu anlamda sadece EDM sahnesi degil
“tiim diinya bir sahnedir” (Goffman’dan aktaran Turner, 1987, s. 5). DeNora

3

da Turner ve Goffman’la ayni yaklasim icinde “..sosyal hayatin drami
gilindelik sahnede sergilenir...” demektedir. Ona gore giindelik hayat bir
sahnedir (DeNora, 2000, s.152). Goffman’in sosyal hayati bir dizi
performans olarak tasvir eden dramaturjik yaklasimi, bireylerin siirekli
olarak bagkalar1 tarafindan nasil algilandiklarini diistindiikleri ve bu algiya
gore pratiklerini sekillendirdiklerini vurgular. Bu modelde, 6n sahne ile arka
sahne arasindaki ayrima gore, bireyler 6n sahnede kendilerini bir izleyiciye
aktif olarak sunarken, arka sahnede eylemlerini planlar ve prova ederler.

Buradan hareketle diisiiniildiigiinde, EDM sahnesinde de bu anlamda bir

kurgulanmiglik oldugu varsayilabilir.

Sosyal etkilesimin dramatik dogasin1  vurgulayan  Turner,
katilimcilarin - refleksif bir sekilde, rollerinin bilincinde olarak bu
eylemlilikleri performatif bir sekilde gergeklestirdiklerini sdyler. Schechner
de bu modele benzer bir sekilde giindelik hayattaki temsilleri ve kimlik
kurulumunu anlamak iizere performans kavramina basvurur. Schechner,
Between Theater and Anthropology (1985) isimli ¢alismasinda performans
kavramini sosyal hayatin her yoniinii kapsayacak sekilde genisletir ve bunu
glinliik aktivitelerle i¢ ice gecmis ve bu aktivitelerle biitiinlesik olarak
degerlendirir. Spor, sanat ve siyasi etkinlikler gibi cesitli faaliyetlerin
performans bigimleri olarak nasil yorumlanabilecegini inceler. Sosyal bir
ortamda tekrar eden veya prova edilen eylemleri, yani performanslari,
sahnedeki oyuncularin yaptig1 gibi, “iki kez sergilenen davranis” olarak
tanimlar. Schechner’e gore, performans ilk seferde olusmayip, en az iki kez

ve sonra da sonsuz kez tekrar edilir (Schechner, 1985, s. 36).
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Miizige sosyal bir siire¢ olarak yaklasan Frith de Performing Rites
(1996) c¢alismasinda, performansi sosyal ve iletisimsel bir silireg olarak
tartigirken, miizik dinlemeyi dinleyicilerin kendisi igin gerceklestirdigi bir
performans olarak degerlendirir (Frith, 1998, s. 203-204). Caligmasinin
performans baglikli boliimiinde Frith, giindelik hayattaki her eylemin
performatif'? oldugunu sdylese de, sahnede ve sahne disinda arasinda ayrim
yapar ancak bu ayrima ragmen, sahnelenmis olan ile giindelik olan
arasindaki sinirlarin bazen i¢ ige gectigini de vurgular (Frith, 1998, s. 207).
EDM sahnesinde katilimcilarin bir dereceye kadar eylemliliklerini
sahnelemis oldugu varsayilan bu arastirmada, EDM sahnesinin kimi zaman
giindelik olanin disginda bir askinsalliga varabildigi oOrnekler ayri
tutulmalidir. Daha sonra da tartisilacagl lizere, EDM sahnesi de kamusal
hayatin diger alanlarinda oldugu gibi bir sahnede olmay1 ve kurgulanmay1
gerektirse de, kimi spontane durumlarda bu ¢ergevenin disina ¢ikilmasina
izin verir. Zira, bu sahnede olduk¢a yaygin olan alkol ve psikoaktiflerin
kullanimi spontane gegislere daha fazla kapi aralamaktadir. Bu arastirma,
ilgili literatiiriin genelinde EDM sahnesine bir performans alani olarak
yaklagildig1 yolundaki tezleri -bahsedilen g¢ekinceyi bir kenarda tutarak-
dogru bulmaktadir.

Goffman ve Schechner’e benzer bir yaklasimla miizik icra etme,
dinleme ve dans etmeyi, yani bu arastirmada kullanildig1r sekliyle
miiziklemeyi, bir performans catisi altinda degerlendirir. Fakat Auslender
daha ¢ok sanatc¢i merkezinden performansa yaklasan ve miizikleme siirecini
ritliel olarak ele alan bir aragtirmacidir (Auslander’dan aktaran McCormick,
2015, s. 14). Ancak, icracinin performansina odaklanan bir ¢alisma, miizigi
sadece icracinin bir araci olarak degerlendirmek gibi bir indirgemecilige
diisme riskini tasir. Performans kavramsallastirmasi iizerinden bir miizik
analizi yapan McCormick, sosyal ve bedensel bir etkinlik olarak ele aldig1

mizigin  “disiplinler arast  sentez” potansiyelini  vurgulamasiyla

12 Butler’in cinsel kimlikleri performatif kabul eden perspektifinden yaklasilirsa, belirli
davranislarin ve ritiiellerin tekerriirii ile kimliklerin olustugu varsayilabilir (Butler, 1999, s.
20). Ancak, belirli pratiklerin ve ritiiellerin tekrarlanmasi, onlara sembolik bir anlam
verecek ve bunun ilizerinden bir  kimlik kurulumu da gergeklesecektir. Bu baglamda,
EDMS/K pratiklerinin de bir kimlik tasiyicisi olarak beden iizerinden tekrarlanan ritiiel ve
performanslarla bir kimlik ve bir aidiyet yarattigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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(McCormick, 2015, s. 122) bu arastirmanin iddiasina daha yakin
goriinmektedir. Miizik arastirmalarinda performatif boyutun Onemini
vurgulayan McCormick, miizigi ses, sosyal baglam ve bedensel pratiklerin
karmagik bir etkilesimi olarak incelemesiyle ayirt edici bir yaklasima
sahiptir. Turner ve Bruner’in de ritiiel alanindaki etkilesime ¢ok énemli bir

rol atfettiklerini goriiriiz:

“Ritiiel toplanmanin iiyeleri, kendi deneyim ve anlayislariyla simirli
kalmazlar, etkilesimleri sayesinde kendilerinin disina ¢ikabilir ve
deneyimlerini  paylasilan kurgular ve anlayiglar araciligiyla

yorumlayabilirler” (Turner ve Bruner, 1986, s. 197).

Buna gore, bir siire¢ iginde karsilikli etkilesim i¢inde bulunulmast
sonucunda,-Turner ritiiellerin halihazirda “doniistiiriicii  performans’lar
oldugunu sdylemektedir (Grimes’den aktaran Turner, 1987, s. 5.), belirli
ritlielleri deneyimleyerek ve bir takim geg¢is ritliellerinden gecerek yeni bir
kimlik, bir kolektif, bir topluluk olusturulur. Arastirmanin kavramsal
ayaklarindan birisi bu anlamda Turner’in ve van Gennep’in bir kimlikten bir
kimlige, bir gruptan bagka bir gruba gecis asamalarinin merkezinde
gordiikleri “liminalite” kavramidir. Bu arastirmada, EDM sahnesi olan gece
kuliipleri, 6z ve kolektif kimliklerin ve aidiyetlerin olustugu ve gelistigi

liminal yerler olarak degerlendirilmektedir.

Reynolds’in, 1990’lar sonunda kuliip kiiltiiriine katilimc1 goézlemci
olarak dahil oldugu ve biiyiik oranda kisisel deneyimlerine dayanan Energy
Flash: A Journey through Rave Music and Dance Culture kitabinda rave’in
miizikten ve uyusturucudan fazlasi oldugu, bir yasam stili, bir ritiiellesmis
davranis ve inan¢ sistemi oldugu savi bulunur. Reynolds’in calismasi,
rave’in kriminalize edildigi bir donemde, kendisinin ifadesiyle “hafizasini
yitirmis” ve “sozlii-olmayan” bir kiiltiiriin birinci elden taniklikla yazili bir
hafizasin1 olusturmast anlaminda olduk¢a Onemlidir. Bu arastirmada
basvurulan Rietveld’in Ephemeral Spirit: Sacrificial Cyborg and Communal
Soul makalesi de (2004) EDM’ye ruhanilik ve ritiiel baglantilar1 iizerinden
yaklagir.



37

Bu c¢alismalarin yan1 sira bu arastirmada The Interpretation of
Cultures (Geertz, 1973), Frame, Flow and Reflection (Turner, 1979),
Electronic Dance Music Culture and Religion (St. John, 2006), Electronic
Dance Music Events as Modern- Day Ritual (Redfield ve digerleri, 2017),
Musicking: The Meanings of Performing and Listening (Small, 1998),
Music in Everyday Life (DeNora, 2000), Opportunities for Ethnography in
the Sociology of Music (Grazian, 2004), Identity: Music, Community, and
Self (Bennett, 2015) ve Modeling Ethnomusicology (Rice, 2017) eserleri de

incelenmekte ve tartisiimaktadir.

23 Sosyal Bilimlerde Afektif Donemec

“Duyum algisi, tiim bilimin temeli olmalidir. Bilim,

valnizca duyum algisindan, duyusal biling ve duyusal ihtiyag¢ bi¢ciminde
ilerlediginde - yani, bilim yalnizca dogadan basladiginda - ger¢ek
bilimdir.” '3 Karl Marx, 1844

2001 yilinda Anu Koivunen’in feminist medya konulu ¢alismasinda,
onemli bir paradigma degisikligi olarak afektif donemecin adi konulmustur
(Koivunen ve Paasonen, 2001). Sara Ahmed bu yaklagimi ilk duydugunda
heyecanlanarak, bunu kendi ¢alismasi i¢in “donemli bir entelektiiel ufuk”
olarak kutladigin1 ve “afektler, duygular ve bedenlenmis deneyim”in pek cok
disipline ¢oktan girdigini sdylemektedir (Ahmed, 2014, s. 205). Bu tarihe
kadar sosyal bilimlerde kavramin nasil kullanimlarla gelistigini anlamak

faydal1 olacaktir.

Duyularin Sosyolojisi makalesinde Simmel, biiyilik toplumsal yapilar
iizerinden toplumsal hayatin biitiinline dair agiklamalar yapan sosyal
bilimleri elestirir. Bunun dogru oldugunu kabul etmekle birlikte, bunun yam
sira insanlar1 birbirine baglayan akiskan bagka formlarin da varligindan

bahseder. Nesnellesmis yapilarin tek basina, toplumun “deneyim”, “kigiler

13 Marx, K. (1964). Economic and philosophic manuscripts of 1844. International
Publishers.
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arasi etkilesim” ve “duyular’a dayanan gergek niteligini agiklayamadigini

ifade eder. Simmel, 1907 tarihinde bununla ilgili olarak sdyle yazar:

“Bu yazi, karsitliklt duyusal algi ve etkilesimin insanlarin toplumsal
hayati, bir arada varoluslari, is birlikleri ve birbirlerine karsi
ctkiglart icin tasidigi anlamlarin pesine diismeyi amaglamakladir”

(Simmel, 2009, s. 220).

Kartezyen beden-zihin karsithiginin asildigi yaklasimda, beden
merkeze yerlestirilir ve, bedenin etkilesimleri, karsilagsmalar1 ve deneyimleri
ile olusan duygulanimlar/afektler analizde ©nemli bir yer kaplar.
Spinoza’nin “Zihin ve beden ayni seydir” seklinde formiile ettigi 6nemli
ifadesinden hareketle Garcia herhangi bir duygulanimi hem zihinde hem
de bedende kaydedildigini yazar (Garcia, 2020, s. 24). Batili diisiinsel
gelenekte Kartezyen ikiliklerin asilmasi, beden-zihin ikiliginin ortadan
kalkmas1 ve sosyal disiplinlerin birbirlerinin kavramlarin1 kullanmasiyla
duyulara, afektlere ve duygulara toplumsal diizeyde aciklayic1 bir giig
olarak daha fazla bagvurulmaya bagslanir. Kiiltiirel incelemeler ekolii,
duyusal diinyanin kiiltiir tarafindan sekillendirildigini  sdyleyerek
yorumlarini ve analizlerini pratiklere bakarak gergeklestirirken; duyusal
antropologlar bedeni, duygular1 ve algilar1 giindelik pratikleri anlamak icin
kullanmaktadirlar. Ahmed’in sdyledigine gore, sosyal antropologlar mekan
kavramsallastirmasin1 duyularla iligkilendirerek gergeklestirirler. Bu yolla,
etnografinin duyulara verdigi 6nem, mekan olusturma pratiklerini analiz

ederken de devreye girer (Pink, 2009, s. 32).

Afekte tibbi ve davranigsal, psikolojik-psikanalitik, felsefeyle iligkili
ve yasam bilimlerinden kaynakli evrimci bir yaklasim olmak iizere pek ¢ok
farkli yaklasim bulunsa da, bu arastirma Garcia’nin da ifade ettigi iizere,
Spinoza ve Deleuze-Guattari gibi diisliniirlerin, duyguyu ve afekti
bedenlerin karsilagsmasindan dogan “enerjetik bir boyut” olarak tarif ettikleri

yaklagim ile yakinlik gostermektedir (Garcia, 2020, s. 24).

Afekti anlamaya ¢alisirken, bu kavramin his ve duygu ile
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karigabilme potansiyeli diislintildiigiinde, bu durumun miizik ¢alismalarinda
tartisilmig ve hala da tartisilmakta olan bir konu oldugu fark edilmistir.
Garcia kimi zaman bu igiliniin birbirinin yerine kullanildigini séyleyerek,
farklarini agiklamak tizere bu karisikligi ¢ozecek bir yorum getirir. Ona gore
afekt, bilingte degil, biling disinda gergeklesen bir yogunluk deneyimi iken;
his, bu duyusal yogunluklar1 algilamay1 ve adlandirmayi igerir; duygu ise
hissin disavurumu veya projeksiyonu olur. Yani, “his, kisisel ve biyografik,
duygu ise performatif ve toplumsal” (Garcia, 2020, s. 25) iken, afekt kisisel
ve 0znel olmayan bir olgudur. Sdyle ki, afekt teorisine gore duygular, kiiltiir
tarafindan diizenlenen ve agiklanan bir tlir duyusal altyapidan ortaya
cikmaktadir ve bireylerin duygusal deneyimi, duyular iizerinden gelisen
ama kisisel olmayan, fizyolojik ve maddi olgularin kiiltiirel olarak
diizenlenmis bir birlesimidir. Garcia afekt, duyu ve duygu arasindaki
baglantilar1 ve niianslar1 anlamak {izere bir tartigmaya girer. Ona gore,
duygu, bilincin nasil hissettiginin bilince ¢ikarilmasi, afekt ise duyusal
etkinin hissedilen yogunlugudur. Bu aciklamanin {izerine Garcia,
etnomiizikolojinin, miizigin aktorleri iizerindeki afektif ve duygusal
etkilerini agiklamasi gerektigini sdyler (Garcia, 2020, s. 35). Sara Ahmed de
kimi caligmalarda sosyal yapi agiklanirken afektif ve duygusal boyutun
thmal edilmis olmasini elestirmektedir. Afekt ¢alismalarinda Sara Ahmed’in
basucu kitabr niteligindeki Cultural Politics of Emotions ¢alismasini ve
diger makalelerini anlamak bir zorunluluk olarak arastirmacilarin 6niinde
durmaktadir. Bu arastirmada da miizigin afektif bir topluluk yaratmadaki
etkisi ve miizik mekanlarinin afektif tonalitesi tartisilacagindan, duygulara

kiiltiirel bir olgu olarak yaklagan Ahmed’in analizini anlamak 6nemlidir.

Ahmed c¢aligmasinda duygularin psikolojiklestirilmesini elestirerek,
duygulart kiiltiirel politikanin bir formu ve kiiltiirel pratikler olarak
degerlendirdigini ifade eder (Ahmed, 2014, s. 12) ve tartismasini
Durkheim’in ¢ok bilinen duygu sosyolojisine dayandirir. Durkheim’in
heniiz 1966 gibi erken bir tarihte yaptigi, insanlarin fikirlerinin ve
egilimlerinin kendilerinden kaynakli oldugunu diigiinmelerinin  bir
yanilsama oldugu yolundaki saptamasini takip ederek, duygu ve fikirlerin

disaridan dayatilmakta oldugu gercegini hatirlatir. Yani, bu arastirma igin
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Ahmed’in duygularin ne bir biling meselesi oldugu ne de bireysel oldugu
yolundaki iddiast Onemlidir. Bu yaklasim, EDM sahnesindeki kolektif
miizikleme iizerinden diisiiniildiiglinde miizikal topluluklar1 bir arada tutan
tutkalin tek tek bireylerin duygular1 olmadigi, ortak duygu ve afektin digsal
bir kaynaktan geldigi ve ayni zamanda bireylerin birbirleri ile olan

etkilesiminden kaynaklandig1 anlasilir olmaktadir.

Biitlin bunlara dayanarak EDM etkinliklerinde katilimcilarinin
deneyimledigi uyumlanmanin bir afektif topluluk yarattigmi iddia
edebiliriz. Ahmed bu anlamda duygular1 bir afektif ekonomi olarak da
tanimlar. Buna gore, duygular, bedenlere, nesnelere ve isaretlere
“vapisarak” onlara baglanir. Ahmed’in bu analizi miizik {izerinden
diistintiliirse, kolektif miizikleme esnasinda, miizik mekanlarindaki afektif
yogunluk sonucunda bir uyumlanma, 6zdeslesme ve aidiyet duygusu gelisir
(Ahmed, 2001, s. 11). Bir miizik mekaninda bir araya gelen yabancilar ortak
bir duygunun parcas1 olarak ve miizige yiiklenen afektif deger iizerinden bir
topluluk algis1 yasarlar. Burada not diisiilmesi gereken, siirekli olarak
yeniden kurulan 6z kimlikler ve dahil olduklar1 kolektif kimliklerle hareket
eden bireylerin, bundan elli yi1l onceki gibi bir kolektiviteye baglilik
sergilemeseler ve diizenli bir topluluk'* olusturmasalar da bir “afektif bir
hale”ye sahip olduklart gergegidir (Bennett, 1999, s. 606). Zira, kolektif
ortamlarda bedenler arasinda gerceklesen afektif akis sayesinde afektif
topluluk hali gecici olarak da olsa gerceklesmektedir. Bennett’a gore bu
topluluklar  “...yerel, trans-lokal ve afektif diizeylerde” de olusurlar
(Bennett, 2015, s. 145).

Ahmed’in duygularin igsel degil, politik olarak dolasima girdigi ve
kiiltiirel olarak insa edilen siirecler oldugu saptamasina benzer bir sekilde,
Howes da cokluduyusallik (polysensoriality) iizerine yaptigi tartismada
duyularin kiiltiirel ingasindan bahseder. Howes’un c¢aligmasini 6énemli kilan,
Bat1 diisiincesinde klasik bir yaklasimla, duyular arasinda bir hiyerarsi

iiretilmis oldugunu sdylemesidir. Tarihsel olarak ocularcentric/géz-merkezli

14 Hall’e gore alt kiiltiirel topluluklar “somut, tamimlanabilir sosyal olusumlar”
olusumlardir (Hall&Jefferson, 1975, s. 47). Bu 6zelligin bugiin ¢ok da gecerli olmadigin ve
alt kiiltiirel topluluklarin kesin bir sekilde belirli karakteristiklere sahip olmadig1 s6ylenebilir.
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bir kiiltiir olan Bati’da gdrmenin baskin oldugunu ve Ogrenme ve
algilamada gormeye Oncelik verildigini, ama aslinda bagka bir kiiltiirde
isitme {iizerinden o toplumu daha iyi aciklayip anlayabilecegimizi soyler.
Burada kisa bir parantezle Feld’in Sound and sentiment: birds, weeping,
poetics, and song in Kaluli expression (2012) baslikli etnografik
calismasinda sesi kiiltiirel ve duygusal bir araci olarak c¢alistigini
hatirlatmakta fayda var. Feld, Papua Yeni Gineli Kaluli halkinin
torenlerindeki sarkilar ve genel olarak kus sesleri tizerinden insan iligkilerini
ve anlam yaratma siireglerini analiz ederken, “duygularin vokalizasyon
voluyla ifade edilmesi’ni ve belirli “ses modelleri arasinda kiiltiirel olarak
insa edilmiy iligkileri” tartisir ve sesin bir afekt aracis1 (medium of affection)
oldugunu iddia eder (Feld, 2012, s. 222-225). Feld’in ¢alismasinin bu
aragtirma ic¢in anlami, sesin Kkiiltiirel ve duygusal bir ara¢ oldugunu
gosteriyor olmasidir. Zira, bu tezde de miizik iizerinden duygusal ve duyusal
olarak kurulan baglar tartisilmaktadir. Kaldigimiz yerden devam edersek,
Howes’a gore, duyulara dair anlayisimiz, toplumsal normlar ve tarihsel
baglam tarafindan kurulmakta ve farkli toplumlar duyular1 farkli sekillerde
algilamaktadir (Howes, 2011). Duyular arasinda hiyerarsi olmadigin
soylemesi ve duyularin arasinda ayrim yapmamak gerektigini vurgulayarak
bir ¢cokluduyusalliktan s6z etmesi 6nemli olsa da, Ingold Howes’a referans
vererek yaptigi elestiride duyularin sadece kiiltiirel olarak inga edilmis
oldugu eyaklasimini indirgemeci bulur (2011). Ingold’a gore, dogrudan
bedenlenmis bir etkilesim temelinde algilara ve duygulara yaklagsmamiz
gerekir. O, algmin sadece kiiltiirel olarak tanimlanmasina ya da duyusal
girdilere indirgenmesine karsi ¢ikarak duyusal deneyimin dinamik dogasini
vurgular (Ingold, 2011). Bu arastirmada mekanlarin duyusal olarak
kuruldugu tezi daha sonra tartigilacak olsa da Rodaway’in de, Merleau-
Pontyci fenomenolojik bir yaklasimla ve Howes’a benzer bir
cokluduyusallik vurgusu yaparak bir yeri algilayisimizin karmasik bir siire¢
sonunda gerceklestigini ve duyularin ayni anda ve birlikte ¢alistigini iddia
ettigi hatirlanmalidir. Rodaway bir manzaranin sadece gérme {izerinden
degil, sesler ve kokularla da olustugunu, bir yerde olma hissi ve
deneyiminin gerceklesmesinin, tiim bu duyularin ise kosulmasiyla

gerceklestigini  sOyler (Rodaway, 1994). Bu aragtirmada da miizik
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mekanlarinin (ve genel olarak doga gibi tasarlanmamis olanlar da dahil
olmak tizere tlim mekan tiplerinin) o yere dnceden kiiltiirel ve sosyal olarak
yiiklenmis anlamlar, anlik sesler sayesinde bir duygusal ve afektif doku
kazandig1 ve anlik duyu izlenimleri ile bir biitiin halinde o yerle aidiyet

gelistirildigi varsayilmaktadir.

Afekt teorisini miizige uyarlayan Garcia ise afektle ilgili soyle
bir tanim yapar:

“..bir iliski durumu ile giiclerin veya yogunluklarin gegisinin bir
miidahalesi veya disa vurumu...” (Gregg ve Seigworth’tan aktaran

Garcia, 2020, s. 25).

Garcia’nin yaklagimi afekti hem bir iligki olarak hem de bedenler
arasinda, miizikleme ortaminda rezonans aracilifiyla gecen bir sey olarak
ele alir. Buna gore, miizik ¢aligsmalarinda afektin yeri, rezonans kavrami
iizerinden anlasilabilir olmur. Yani, duyusal deneyim, afekt ve bedenle
birlikte, rezonans tizerinden ve rezonans araciligiyla algi, diislince ve anlam
olusur (Garcia, 2020, s. 32). Spinoza’ya gore de afekt, bedenler arasindaki
karsilagmalardan dogar ve bedenler arasinda bir afekt akis1 gerceklesir. Bu
anlamda afekt, hem maddesel hem de iliskiseldir; yani “bedensel

iliskiselligin enerjetik boyutudur” (Garcia, 2020, s. 34).

Miizik c¢alismalar1 literatiirlinde rezonans ve titresim iizerinden
tartisilan afekt, “bedenler ve diinyalar arasinda dolasan, bazen onlara
vapisan rezonanslar” olarak tasvir edilir (Gregg ve Seigworth’tan ve
Massumi’den aktaran Garcia, 2020, s. 32). Yani, rezonans araciligiyla, algi
ve duygu gibi zihinsel siiregler ve bedenin deneyiminin birliginde afektler
olusur. Soyle ki, bahsedilen siirecler sadece zihinde bagimsiz olarak
meydana gelmeyip (Ahmed’i hatirlarsak); bedeni de etkileyen duygu ve
duyusal deneyimler aracilifiyla ve birbirinden etkilenerek sekillenirler. Iste
rezonans tam da zihinsel siireclerin ve fiziksel bedenin hisleri ve
duygularinin  i¢ ige gectigi yerin anlagilmasina yardimeci olur.
Gorilismecilerden Pelin’in -rezonans kelimesini kullanmasa da- bunu

hissetmis oldugu su sozlerinden anlasilir:
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“16 yasimda yurtdisinda gitmistim. Liseden arkadaslarla Italya
Milano’da. Isiklardan basimin dondiigiinii hatirliyorum. Ilk alkol
deneyimlerimden biri olabilir. =~ Ama  i¢cimde  acayip  enerji
patlamast hissediyordum. Gecenin sabahinda, kulak memelerim

hala titriyordu.”

Miizigin bedenlenmesi tartisilirken EDM sahnesi katilimcilarinin
kendilerini ifade ederken rezonanstan daha fazla kullandiklar1 vibe
kelimesinin seciliyor olmast da onemlidir. Goriismecilerden Berk bununla

ilgili soyle soylemektedir:

“Dinlerken i¢im i¢cime sigmiyor beni yakalayan bir sey duyduysam.
Ama DJ’lik yaparken gergin oluyorum genelde. Yine de ortamdaki
vibe beni etkiliyor. Cosku sanirim bu duygu. ”

Garcia, kendi i¢inde “afektif bir ton” barindiran vibe’n ve sonik
ortamda “kolektif olarak deneyimlenen viben kolektif anlamda bir yakinlik
yaratma kapasitesine sahip oldugunu soyler (Garcia, 2020, s. 27). Garcia da
Durkheim’in kolektif kutlamalardaki bir enerjiyr ifade etmek iizere
kullandig1 kolektif efervesan’inin ya da Turner’in spontane komiinite’sinin
klabirlarin vibe olarak ifade ettigi titresim (vibration) lizerinden calisan
afektif durum ve sesin bedenlenme deneyimi oldugu yorumunu yapar

(Garcia, 2020, s. 28).

Antropolojinin ve sosyolojinin kavramlarint EDM  sahnesine
uyarlayarak konuyu tartisan gilincel ¢alismalar da hatirlanabilir. Juslin ve
Sloboda Handbook of Music and Emotion Theory, Research, Applications
caligmalarinda terminoloji boliimiinden sonra, ¢ok disiplinli perspektifleri
tartigirlar. Juslin ve Sloboda’nin Music and Emotion kitabimma da (2001)
arastirmada yer yer basvurulmaktadir.  Norobilimsel yaklasiml
makalelerden ¢ok bu arastirma kapsaminda antropoloji, sosyoloji ve
miizikoloji perspektifinden duygu ve afekt kiiltliriine ve tarihine bakan

makaleler de ele alinmaktadir. Les Passions Ordinaires: Anthropologie des
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Emotions (2020) kitabinda Breton, duygulari, kendiliginden ve dogustan
gelen tepkilerden ziyade Kkiiltiirel ve sosyal yapilar olarak analiz eder.
Breton, duygularin toplumlar i¢inde nasil ritiiellestirildigi ve organize
edildigini  tartisarak, her toplumun duygularin nasil ifade edilip
anlasildigini belirleyen normlar ve kurallar biitiinlinden olusan kendine 6zgii
bir afektif kiiltiire/tona sahip oldugunu sdyler. Breton’un Anthropologie des
Emotions’u ve Spinoza’nin Ethica’s1 arastirma icin dogrudan bir kaynak
islevi gormese de arastirmada afekt ve duygu konusuna yaklasgimiyla bir
perspektif ve bakis acist saglamasi anlaminda 6nemlidir. Gendron-Blais’in
Music, Desire and Affective Community Organizing for Repair (2019)
makalesi, Koivunen ve Paasonen’in Affective Encounters” (2001),
Garcia’nmin Feeling the Vibe: Sound, Vibration, and Affective Attunement in
Electronic Dance Music Scenes (2020) ve Pink’in Doing Sensory
Ethnography’si (2009) de arastirma boyunca yer yer bagvurulan ¢aligmalar

arasindadir.

2.4 Yer’i Cerceveleme

Latince spatium kelimesinden gelen space/espace, kelime anlami
itibariyle fiziksel bir alana karsilik gelmektedir. Baslangigta sosyal
bilimlerde fiziksel ve cografi uzantilariyla tartisilan mekan, insan
eylemlerinin bir fonu olarak degerlendirilmistir. Mekanin kent c¢aligmalar
iizerinden yaygin bir sekilde sosyolojinin alanina girdigi Chicago School of
Sociology’nin ve Simmel’in kurdugu teorik cerceve, ilgili tartismalarda
bugiin temel eksen olma o6zelliklerini korumaktadir. 1920 ve 1930’larda
Chicago School of Sociology’nin kiiltiirlerin olusumunda mekansal yapilarin
ve diizenlemelerin belirleyici roliinii tartigmasi, kent etnografisi ve genel
olarak sosyal bilimler i¢cin onemli bir yenilik getirmistir. Bu tarihe kadar
ozellikle Alman sosyal cografyacilari, fiziksel mekanin toplumsalligi
belirleyen temel gii¢ oldugunu iddia etmislerdir. Bunun disinda ise, genel
olarak mekani bir “bos kap” olarak gérmek ya da mekani sosyal iliski ve
siireclerde hi¢c degerlendirmeye almamak yaygin bir durum olagelmistir.

Berger, sosyal bilimlerde genel olarak “mekdna kérlesme” gibi bir egilim
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oldugunu ancak bunun 6neminin nihayetinde kabul edildigini belirtir ve
alanda hala iki tiir yaklasimin baskin oldugunu ifade eder. Bunun bir
tarafinda, mekana mutlak¢i bir yaklasim benimseyenler bulunmaktadir ki bu
arastirmacilar mekanin toplum i¢in 6nemini kabul etseler de onu toplumun
kurucu bir bileseni olarak gormez; mekani, yalnizca sosyal yasamin
gelistigi tarafsiz bir arka plan olarak degerlendirirler. Ancak, diger yanda
gelisen iligkisel yaklagima gore, mekan sosyal olarak insa edilir ve insan
eylemleri, deneyimleri ve algilar1 tarafindan sekillendirilirken; ayni
zamanda mekanin kendisi de kullanicilarii sekillendirir (Berger, 2022, s.
126). Bu arastirmanin da dogru buldugu bu gilincel yaklasima gore,
mekanlar sosyal pratikler tarafindan {iretilen sosyal alanlar olarak

degerlendirilmektedir .

Berger’in de belirttigi lizere Simmel, mekanin sosyal iliskileri ne
yolla sekillendirdigini analiz ederken, sosyal iligkilerin bir mekan iginde
nasil tezahiir ettigine odaklanir (Berger, 2022, s. 130). 1960’lara
gelindiginde, Bourdieu ve Foucault gibi akademisyenler mekan tartismasini
hem kendi teorik modellerine hem de daha genis anlamda sosyal bilimlere
dahil ederek, mekansallig1 sosyal siireclerin temel bir boyutu olarak ele
alirlar. 1990’larda ise, sosyal bilimlerde agirlikli bir damar olan kiiltiirel
sosyoloji okulu altinda c¢alisan kent etnograflari, kentin kullanicilarinin
kentsel alanlarda mekanlar1 hangi yollarla insa ettiklerini ve kullanicilarin

mekanla girdikleri etkilesimleri analiz etmistir.

Bu aragtirmanin bakis agisina gore, deneyimin beden-zihin-gevre
tclisiiniin karsilikli iligkisine dayandigi kabul edilmektedir. Simmel de
fiziksel ¢evrenin insanlarin  sosyal etkilesimlerinin ve duyusal
deneyimlerinin alan1 olarak analiz edilmesi gerektigini belirtir. Simmel ve
Chicago School of Sociology teorisyenleri, mekani gii¢ iligkileri ve sinif
miicadeleleri tizerinden anlamaktan ¢ok; sosyal mekanin belirli zamansal ve
mekansal baglamlar i¢inde, bireylerin sosyal etkilesimlerinden ve
deneyimlerinden ortaya ¢ikan bir olgu olarak anlasilmasi gerektigini
belirtmektedirler (Simmel, 2009, s. 545). Onlara gore, diger faktorlerin rolii

olsa da, mekadnin {iretilmesi, bireyler arasindaki sosyal etkilesimler
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iizerinden ger¢eklesmektedir. Yani, mekanin olusumu, bu anlamda bireylerin
deneyimlerinin de bir pargasidir. Aym1 zamanda, Simmel, mekansal
niteliklerin daha biiyiik 06lgekte, toplumlarin yapilandirilmasin1 nasil
etkiledigini ve sosyal iliskileri nasil sekillendirdigini de agiklamaya calisir.
Simmel'in sosyal mekana yaklagimi, Bourdieu gibi sinifsal kokenlere vurgu
yapan teorisyenlerin yaklasimindan uzaktir. Simmel, sosyal mekani
oncelikle geometrik ve fiziksel bir bigim olarak goriir ve sonradan, dncelik
verdigi sosyal etkilesimleri bu geometrik bi¢imin i¢inde analiz eder. Yani,
bireylerin etkilesimi ve deneyiminden bir analiz yapsa da, dncelikle bu
bireyleri bir zamanmekansal baglama yerlestirerek ise baslar. Konuya
geometrik  bir c¢erceve olusturarak yaklasan Simmel, mekandaki
etkilesimleri analiz ederken igerisi, disarisi, mesafe ve sinir gibi kavramlara
da bagvurur. Bireyler veya gruplar, “igeri’yi “digari”dan aywran “sinir’lar

tanimladiginda, mekanin sosyolojik bir anlam kazandigini 6ne siirer:

“Swnir, sosyolojik etkileri olan mekdnsal bir olgu degil, mekansal

olarak sekillenen sosyolojik bir gercektir” (Simmel, 2009, s. 551).

Simmel’in analizi, etkilesimlerin belirgin bir sekilde tanimlanmis
olan alanlar i¢inde gergeklestigi kentsel ortamlarda ozellikle belirgin
olmaktadir. Berger; Simmel’in, Kant'in teorisini takip ederek bu tartismaya
algiy1 da ekledigini soyler; yani buna gore, Simmel bi¢imsel sosyolojik
teoriyi Kantc1 fikirlerle!® sentezlemekte ve Kant'n mekan konusundaki
yaklagimini yeniden formiile ederek mekanin 6zerk bir gergeklik degil,
algilarin farkli bir organizasyonu oldugunu savunmaktadir (Berger, 2022, s.
126). Simmel, insanlarin belirli mekansal smirlar icinde kendi anlik
mekanlarini olusturduklarini yazar. Baska bir deyisle, insanlar bu mekanlari
kendi etkinlikleriyle doldururlar (Simmel, 2009, s. 545). Bu arastirmada da
miizikal topluluklarin anlik olarak kisilerin eylemlerine bagli bir sekilde
olustugu iddia edildigi gibi; mekanlarin da kisilerin eylemleri ve
deneyimleri ile anlik bir sekilde olustugu -Simmel’in modeline de
dayandirilarak- savunulmaktadir. Simmel’in siir tarifinden devam edelim,

buna gore smirlar arasindaki bos mekanlar, nofr mekanlardir ve bos

15 Kant mekani bir arada olma olasilig1 iizerinden, yani oldukg¢a sosyolojik bir yerden
tanimlar.
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oluslariyla aslinda farkli gruplarin etkilesimine olanak tanirlar. Yani,
denilebilir ki, igerisi ve disarist arasinda kalan bu sinirlar farkli kimliklerin
ve topluluklarin deneyimiyle siirekli olarak farklilasacak ve yeniden
iiretilme potansiyeline sahip olacaklardir. Igerisinin ve disarismin arasinda
kalan notr yerlerin yani sira, i¢c mekanlar ve dis mekanlar da dogal olarak
farkli karsilagmalara sahne oluslaniyla, farkli sosyal etkilesimlerin
aracisidirlar. Simmel'in sosyal mekanlarin bireylerin etkilesimi ve pratikleri
ile olustugu tezi bu arastirmanin da konusu olan bir 6rnek iizerinden
anlamaya calisilirsa; bir ormanda izinsiz olarak diizenlenen bir rave partisi,
normalde tasarlanmamig bir fiziksel mekani, anlik olarak bagka bir
sosyal mekana doniistiirmektedir. Herhangi bir deniz kenarinda ya da
ormanda diizenlenen bir elektronik miizik festivali de, izinli olsun olmasin,
en basta yeni bir mekan liretmekte ve o alana yeni bir sosyal mekan kimligi

kazandirmaktadir.

Simmel'in yaklasimi, insanlarin arasindaki etkilesimi ve iliskiselligi
vurguladigi i¢in zamaninda ve hatta glinlimiizde sosyolojik anlamda 6nemli
olsa da fiziksel mekanin belirleyiciligini veya sosyal yapisal mekanlar
iceren Bourdieu'nun alanimi (field) ve mekanlar1 belirleyen giic iliskilerini
g0z ard1 ettigi icin bir eksiklikle maluldiir. Bourdieu alani, gii¢ iliskilerinin,
smif iligkilerinin ve konumlarinin bir iiriinii olarak tamamen sosyolojik bir
yaklagimla ele alir. Yine de Simmel’in sosyal mekanlarin (dogal olarak
fiziksel alanlar1 da kapsayan) dinamik oldugu, zamanla degisecegi ve sona
erecegi ifadesi, mekanin etkilesim yoluyla dontstiiriildiigii iddiasin igerir.
Simmel, mekanin hem nesnel hem de 6znel yonlerini bir araya getirerek,
mekanin sosyal olarak insa edildigini ve bunun da sosyal etkilesimleri
etkiledigini vurgulamasi ile 6nemli bir saptama yapsa da iktidar boyutunu
goz ard1 etmesiyle bir eksiklik de birakmistir. Bu eksik Lefebvre’in
calismast ile tamamlanacaktir. Konuyla ilgili tartisma bu nedenle
Lefebvre’in teorisine referansla gercgeklestirilmelidir. Lefebvre’e kadar
mekanin ¢oklu modalitelerini onun kadar ayrintili ve tanimlayici bir sekilde
analiz eden biitiinsel bir model bulunmamaktadir. Lefebvre araciligiyla
mekan konusunu ayrintili bir sekilde anlamaya baslamadan once,

Goffman'in 1971 yilinda yayimlanan Relations in Public adli kitabinin
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konuya oldukga ilging bir ek yaptig1 sdylenebilir. Goffman, beden ve sosyal
etkilesimlerle baglantili mekéansal diizenlemeleri analiz ederken, sosyal
etkilesimler icinde toprak sahipligini de inceler ve bolge (territory) terimini
ise sokar. Ona gore, bireyler sabit, durumsal ve Ozsel gibi farkli bolge
tiirlerini iiretir ve korurlar. Bu ¢aligmasinda Goffman hukuken tanimlanmis
ve smirlanmis bolgeler, kullaniminin gecici olarak degistigi kamu bolgeleri
ve kigisel bolgeler arasinda bir ayrim yapar. Toplumsal mekanlarin kisiler
arast etkilesim dinamiklerine bagimliligina yaptigt vurgu ve simnirlara
odaklanmas1 onun teorisini Simmel'in yaklagimina benzer kilan noktalardur.
Goffman’in farkli mekan tarifleri yaptigi yaklasim kismen Lefebvre’in
“mekansal ticlii” kavramsallastirmasini  hatirlatir.  Bu arastirma i¢in
Lefebvre’in mekansal ti¢lii” modelini detaylandirdigt The Production of
Space (1974) calismasi, EDM mekanlarinin anlagilmasinda bir basucu
kitab1 niteligindedir. Bunun yaninda Lefebvre’in Rhythmanalysis: Space,
Time and Everyday Life (1980’ler), Harvey’'nin Explanation in Geography
(1969) kitaplar1 da bu arastirmada zaruri olarak incelenmektedir. Mekansal
konseptlerin nasil dogdugu ile analizine baslayan Harvey’nin, mekéan
algisinin oncelikle gorsel ve dokunsal bir deneyim olduguna vurgu yapmasi
onemlidir. Harvey, mekansal kavramlarin ve alginin kiiltiirel baglama baglh
bir sekilde olustugunu ve buna gore farklilastigini, bireyin bir mekandaki
davraniginin da bu kisinin fiziksel ve kiiltiirel deneyimine gore degistigini
sOyler (Harvey, 1969, s. 192-194). Mekansal kavramlarin baglama gore
degistigi varsayildiginda, bu kavramlarin ve algilarin statik degil dinamik
oldugu kabul edilmis olur. Mekan felsefesi ile analizini genisleten Harvey,
sonradan gelen mekansal konseptlerin kurulusunda oldukg¢a 6nemli oldugu
icin (sonradan Oklit¢i olmayan geometrinin kesfiyle gdzden diisiiriilse de),
Kant'in, mekan1 “bos bir kap”, bir “soyut bir referans ¢ergevesi” olarak
goren yaklagimini elestirir. Harvey, Kant’in baslangi¢ta mekani bir maddeler
arasindaki bir iligkiler sistemi olarak gordiigiinii, ancak sonradan Kantc¢i
askinsal idealizmle mekéana bir “kavramsal kurgu” olarak yaklastigini
sOyler. Harvey, Popper’in da (tipki Kant gibi) mekani1 bir sey olarak
gormeyip, sadece seyler i¢in bir g¢erceve sundugunu soyledigini aktarir
(Harvey, 1969, s. 207-208). Benzer bir sekilde beden ve mekanin iligkisini

calisan kiiltiirel cografyacilar da bedenin kiiltiirel anlamini1 vurguladiklar
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kadar, bedenin maddeselligini ve biyolojik ve norolojik yanlarini da analiz

ederler (Duffy ve digerleri, 2010, s. 18).

Tiim bu mekan tartigmalarinin bu tezi ilgilendiren kismi, miizigin
mekansallagmasi tizerinden birey ve topluluklarin yasantilarinin anlagilmasi
geregidir. Bununla ilgili ¢ok genis bir giincel literatiirden yalnizca bu
arastirma sorusuna dogrudan baglanti kurdugumuz kiiciik bir secki teze
dahil edilmektedir. Bu arastirmanin konusu olan EDMS/K’nin en 6nemli
unsurlarindan birini olusturan gece kuliipleri, miizik iizerinden kolektif
karsilagmalarin ~ gerceklestigi  yerler olarak, ritiiel gegislerin  ve
kimliklenmenin gergeklestirilmesi ve miizigin bedenlendigi sonik bir ¢evre
olmasi anlaminda tartigmaya dahil edilmektedir. Bu baglamda, Edward
Casey’nin mekana yonelik fenomenolojik yaklasimi da literatiirdeki 6nemi
ve titiz analizi ve kavramsal ayristirmalari nedeniyle ele alinmaktadir.
Casey’nin Getting Back Into Place (1993) ve The Fate of Place: A
Philosophical History (1997) ¢alismalar1 Lefebvre ile birlikte mekan, yer
ve bu cergevede bedeni analiz edisi acisindan bu arastirma i¢in 6nemlidir.
Zira Casey, The Fate of Place’te yer ve mekan arasindaki ayrimi mercek
altina yatirir. Yer’in kaderinin Batili felsefe geleneginde ylizyillardir mekan
karsisinda ihmal edilmek oldugunu vurgulayan Casey, yer’i bir “siire¢”
icindeki bir “olay” olarak ele alir. Mekan ve yer arasindaki ayrimi tartigan
Casey, fenomenolojik/antropolojik yaklasimin (Geertz’1 refere ederek) “ya
ver fikri, mekant éncelliyorsa?” sorusuna imkan verdigini sdyler ve “Yerin
mekandan sonra gelen, hatta mekandan yapimis bir sey” olarak
goriilmesini elestirir (Casey, 1996, s. 14). Yani ona gore, mekan, yer’i

belirlemez ve yer’in 6nemini azaltmaz.

Fenomenolojik mekan aciklamasinda, yer konusundaki esas nokta
algimnin roliidiir. Kant’ta da algi, duyular/duyumlar araciligityla olusur ve
calisir. Husserl ve Merleau-Ponty’de de alg1 6nceliklidir, ama alg1 sadece bir
baslangi¢c noktasi saglar. Zaten zorunlu olarak hep bir yerlerde bulunuruz.
Alginin  birincil  diizeydeki tutarliligi, duyusal verilerin Otesinde,
bulundugumuz yerin derinligi ve ufuklan tarafindan saglanir. Yani duyum

da mekan da en basindan beri ayn1 anda devrededir, bunu anlamak g¢ok
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onemlidir. Zira, bu demektir ki Kant’in saydigi gibi bir siralamadan
bahsedemeyiz. SoOyle ki, bir yer’de zorunlu olarak bulunur ve
bulundugumuz anda o yer’in bilgisi ve algisina sahip oluruz. Casey yerel
olarak yasadigimizi ve i¢inde bulundugumuz yer’i bilebildigimizi sodyler
(Casey, 1996, s. 18). Casey’nin bu ifadesi, Merleau-Ponty’nin bir yer’i en
oncelikli olarak bedenin iginde bulundugu yer olarak tanimladigini

hatirlatir.

Casey, yer’in dinamik dogasinin; duyusal algiy1, sosyal yapilari ve
kiiltiirel pratikleri bulusturan insan deneyiminin en temel unsuru olarak
gordiigiinii  6zellikle vurgular. Bedenin yer-yapimi’ndaki'® 6nemini
tartisirken; yer’in de algilar ve anlam yaratma tizerindeki roliinii vurgular.
Ona gore kiiltlirel deneyimler alginin altyapilarina da sizar. Bu anlamda
algmmin onceligi bedenin oOnceligidir aslinda, bedenin de kiiltiirel ve
sosyal stlireglerin bir yaratigi oldugu hatirlanirsa, alginin tabula rasa bir

sey olmadigini anlagilir.

“Ancak algi, olusturuldugu kadar kurucu olmaya devam eder”

(Casey, 1996, s. 19).

Bir yeri algilama stireci duyusal olarak gerceklesir. Ama insanlar bu
yer’in etkilerine pasif bir sekilde maruz kalmak zorunda degildir, yani
Casey’ye gore, yer’in i¢inde bulunuyor olmak, oraya mahkum olmak,
oranin varolan kurallarin1 kabul etmek anlamina gelmemektedir (Casey,
1996, s. 19). Casey’nin bu ifadesi de anlamin ve alginin dahi bireyin varlig
ve deneyimi tizerinden degistirilebilecegidir. Yani, Casey’nin tiim bunlardan
vardigr sonug, algi (dolayisiyla duyumsama) ve yer iliskisinin derin ve
diyalektik oldugu ve asla son bulmayan bir tekrarla birbirini

doniistlirecegidir.

16 Ses tlizerinden place-making ile ilgili literatiirde dnemli bir yeri olan Feld’in ¢alismasina
ve akustemolojiye bu arastirmada yer vermedgimi belirtmeden gecemeyecegim. Feld’in
2003 yilinda yazdig1 A Rainforest Acoustemology eserinde yer-yapmanin akustik ve eko-
akustik  yollarin1  tartigtign  akustemolojiyi, yani isitsel olarak bilme olarak
basitlestirebilecegimiz kavramsallastirmay: (ki Feld’in bu kavramsallastirmast sound/ses
caligmalar1 alaninda olduk¢a 6nemlidir), bu arastirmanin bir yiiksek lisans tezi olmasindan
kaynaklanan sinirlarindan ve hacminden dolay1 konu dis1 birakmam gerekti.
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De Certau da Lefebvre ve digerleri gibi, bir fiziksel aktiviteyi bir
mekanda gerceklestirmenin o seyi fiziksel aktivite olmaktan ¢ikarip
deneyime donistiirdiigiini ve sosyal mekanin ve topluluklarin bdyle
olustugunu vurgulamaktadir. Casey de sosyal mekanin ve yerin deneyimle
kuruldugunu kastederek yer’in sabit bir sey olmadigini soyleyerek (Casey,
1997, s. 286) Ozcii yaklagimlardan kendisini ayirir. Yer’in deneyimler ve
etkilesimlerle dolu dinamik bir siirecin pargasi oldugunu sdyleyen Casey’ye
gore bir yer’in bir lilke ya da ev haline, yani bir mekan haline gelme siireci
bir “yeniden iiretim”dir. Yani, yeniden iiretim siirecinde sosyal eylemlilikler
ve yapilarin da doniisiimii yasanir. Boyle bakildiginda bir mekanin yeniden
iiretimi de Once bireyle gergeklesir. Yani bu nedenle de bir olay, bir siire¢ ve
kiiltiirel bir liriindiir hem yer, hem de mekan (Casey, 1996, s. 14-15). Casey,
bu yaklasimiyla Lefebvre’e olduk¢a yakin bir analiz yapmis olur. Sonug
olarak, Casey, bir “aile” dedigi ve yer’e taze bir yiiz verdiklerini sdyledigi -
burada hepsini sayamayacagimiz- Bachelard, Braudel, Foucault, Deleuze
and Guattari, Derrida, Lefebvre, Irigaray, Benjamin, Arendt- sayisiz
teorisyene basvurur. Casey’nin ¢alismasi, bu arastirmada yapilan mekan ve
ver’le ilgili tartigmalar icin bir teorik temel sunmasi anlaminda énemlidir.
Bu arastirma i¢in Lefebvre’in ve de Certeau’nun modellerinden ¢ikarilacak
en onemli sonug, yer’in ve mekanin kati bir sey olmadigi, bedenle ve
etkilesim ve deneyimle silirekli olarak kurulan bir olay, bir {iriin ve
dinamik bir siire¢ oldugudur. Aragtirma EDM mekanlar1 ve aktorlerini

bu teorik temel lizerinden degerlendirilmektedir.

Ayrica, mekan baghginda Ingold’un The perception of the
Environment’1 (2002), Schelvis’in 4DSOUND: A New Technology? (2020),
Saccomano'nun Musical Sound and Spatial Perception: How Music
Structures Our Sense of Space (2020) caligmalar1 da arastirmada bagvurulan

kaynaklar arasindadir.



BOLUM 3 ELEKTRONIK DANS MUZiGi SAHNESI/KULTURU

3.1 Dipten Gelen Dalga ya da Tersine Devrim: Raving’in Dogusu

“Tekno miizigin tarihi, nihayetinde, baslangi¢cta bu amag icin yapilmamig
makinelerin yanls kullanimlarinin bir serisidir”

Laurent Garnier, 2009

Oncelikle, elektronik miizik tarihini teknik ve olgusal yanlariyla
anlatmanin bu arastirmanin konusu disinda tutuldugunu belirtmek
onemlidir. Cilinkii bunun, yapilan tartigma icin dogrudan bir katkisi
olmayacak ve boyle bir yaklasim, tezde onceki arastirmalarda siralanan
olgularin tekrar1 i¢inde temel eksenin kaybolmasina neden olacaktir.
Ancak, konumuz olan EDM’nin nasil sahne buldugu ve yarattig kiiltiirii
tarihsel bir perspektifle degerlendirmek gerekmektedir. Zira, elektronik
miizigin avangardlarindan Garnier’nin gorece elestirel bir yaklasim
sergilerken, yarattig1 kiiltiiri ve pratiklerini diger bilesenlerle birlikte
degerlendirme gerekliligine yaptigi vurgu “Bu sadece miizik degil, bu

tekno” ifadesinden anlasilabilir (Coste, Fossier ve Mondémé, 2009).

Elektronik miizigin dogusu, 20. ylizy1l basinda ilk elektronik miizik
aletlerinin icad1 ve kayith seslerin manipiile edilmesi ile yapilan denemelere
kadar uzanabilir. Bu denemelerin akla gelmesinde ve yapilabiliyor

olmasindaki en 6nemli rol, bilgisayar teknolojisinin gelisimidir:

“...veni bilgisayar yazilimlari, akustik, organik ve elektronik olarak
tiretilen seslerin miizige katmanlanmasina ve sonsuz sekilde
orneklenmesine, olusturulmasina ve manipiile edilmesine olanak

tammaktadir” (Redfield ve digerleri, 2017, s. 53).

Ilk denemelerden sonra bu miizige bir isim verilmesi gerektiginde
Fransa’da, analog enstriimanlarla ve elektronik cihazlarla yapilan ve bir

banda kaydedilen miizik parcalari, musique concrete (somut miizik) olarak
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anilirken, Almanya’da elektronische musik, ABD’de tape music ve
Ingiltere’de electrophonic music, computer music ya da live/electronic music
olarak isimlendirilir (Mimaroglu, 1987, s. 192). Elektronik miizik,
1950"lerde sintisayzir kullanimi ve 1960’larda akustik ve elektrikli
enstriimanlarin  birlestirilmesiyle evrim gecirir. 1970’lerde, diskolarin
popiiler dans alanlar1 olarak yayginlagmasi ve disko miizigi, EDM'in
onciisii olarak kabul edilmektedir. Amerika’da dogan house miizik tim
diinyaya ihrag edildiginde rave partileri diskolarin yerini alacak, Ingiltere’de
1980’lerde yayginlasmis olan biiyilk diskolar kuliiplere doniisecektir.
Chicago’da ilk ornekleri goriilen house ve Detroit’te ilk 6rnekleri goriilen
tekno, daha sonra alt dallara ayrilarak tiim diinyada rave partileri halinde
yeni bir kiiltiir olarak yayginlagir. Neredeyse tamami 4/4 vuruslara ve 120
veya daha fazla BPM'e ve davul oOriintiilerine dayanan house janrina ve
minimalist 6zellikleri de bulunan teknoya dayanan elektronik dans miizigi;
tekno, house, deep house, dub, dubstep, trans, d&b/drum’n bass, chill out,
ambient, vb. elektronik miizigin sayisiz janrimi  kapsayacak sekilde
alt dallara ayrilarak

yayginlagir. Rietveld de tarihsel olarak bu gecis doneminde ¢alinan miizigi
disko kiiltlirii ile baglantili bir sekilde, “post-disko parti miizigi” ve
“elektronik folk miizik” olarak tanimlar (Rietveld, 2003, s. 152). Elektronik
miizigin sektdrde yarattig1 asil devrim ise miizik prodiiktorliigiiniin yapisini
degistirmesi, producer DJ’lerin dogmasina yol agmasidir. Douglas Rushkoff

bu olguya su sekilde deginir:'’

“Internet otorite illizyonunu yok etme egilimindeyken, elektronik
miizik de miizik sahnesinden kisilik kiiltiinii kaldirir ve bu durum,
pazarlamacilar i¢in bir kdbus haline gelir. Ancak is adamlart
korktugunda, muhtemelen olumlu bir seyler oluyor demektir.
Elektronik miizik, orijinal internet toplulugunun temel degerlerini
somutlastirir ve artirir: patron yoktur, herkes katilabilir ve

diinyamn dort bir yamindan gelen katkilar ne kadar fazla olursa o

17 Douglas Rushkoff’un 1990’larda acid house kiiltiiriine hizli bir cevap olarak yazdig:
kurmaca kitabt Ecstasy Club, hem bir depoyu (warehouse) bir gece kuliibiine ¢evirmek
iizere bir araya gelen bir toplulugun hikayesini anlatmastyla hem de EDM’ye yiiklenen
ruhani ve doniistiirticli boyutu tartismastyla 6nemlidir.
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kadar iyidir’ (Rushkoff, 1998).'8

3.2 Giincel EDMS/K: Bir Yeralti Kiiltiirii ve Avangard Kiiltiirden
Déclassé

bir Eglence/Haz Kiiltiiriine: Raving’den Klabing’e

ik o6rnekleri ABD’de depolarda (warehouse)'® ve garajlarda
diizenlenen house ve tekno partileri, Ingiltere’ye ihra¢ edildiginde rave
partilerine doniisiir. Ekonomik anlamda neo-liberalizmin zirvesinin
yasandig1 bir doneme denk gelen rave partileri, Thatcher’in kent merkezleri
ile ilgili rant politikalar1 nedeniyle kentsel c¢evrenin ¢eperlerine
kaydirildiginda, “post-endiistriyel” kentte metruk sanayi alanlarinda kendine
yer bulur (Redhead, 1990, s. 5). Biiyiik ve terk edilmis endiistriyel alanlarda
gerceklesen bu partilerin izinsiz olmast bunu bir kars1 kiiltiir pratigi
kilmistir. Rave’in kolektif dans partileri oldugu, sahnesiyle disko kiiltiiriiniin
devami oldugu gercegi bir yana, ilk dogdugu yillarda Mayis 68, sitliasyonist
hareket ve sistem karsiti genclik hareketleri ile ortakliklarinin daha fazla
oldugu agiktir. Zira, Rave kiiltliriiniin mottosunun PLUR (“peace, love,
unity, respect’) olusu da bu kiiltiiriin sistem karsiti hareketlerden
etkilendigini gostermektedir. Rave’in kelime anlaminin kontrolsiiz,
heyecanli ve o6fkeli bir sekilde konusmak ve coskulu davranis oldugu
hatirlanirsa, bu kuralsiz ve izinsiz hareketin i¢inde bir sistem karsitlig
barindirdig1 asikardir. Ofkesi ve hedonistik dogas1 nedeniyle rave kiiltiirii
hegemonya tarafindan Once kriminalize edilecek, daha sonra da
sembolleriyle, nesneleriyle metalastirilacaktir. Bu siire¢ kapitalizmin ve
medyanin metalastirma, c¢erceveleme ve damgalama (stigmatization)
siirecleri sonunda gerceklesmistir. Ayrica, medyanin bir kiiltiirtin ya da alt
kiiltiiriin temsilini ve algisin1 manipiile edip yeniden g¢er¢eveleme siireci bu
aragtirmanin odak noktasinda bulunmasa da tarihte ilk defa bir miizik
tiirlinlin ve bu tiirtin dinleyicilerinin kanun nezdinde kriminalize edilmis
olmasi, bahsedilmeyi hak eden 6nemli bir olgudur. Ingiltere’de 1994’te

yayimlanan ilgili kanunda miizigin tiirii $oyle tanimlanur:

18 https://archive.rushkoff.com/articles/0867-electronica.html, son erigim 23 Ekim 2024.
19 House miizik, bu yeni tiir iizerinden gergeklestirilen ilk miizik bulusmalarinin
warehouse’larda gerceklestirilmesinden dolay1 bu sekilde anilmustir.
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“...tamamen veya c¢ogunlukla tekrarlayan ritimlerin ardisik olarak

yvayildigi sesler...” (Aktaran Redhead, 1997, s. x., x1).

Redhead (1997) Ingiltere’de altkiiltiirlerin  kuliip kiiltiirlerine
dontstiigii donemi ela aldigi ve miizik arsivleri, videolar, kuslamalar,
fanzinler gibi birincil kaynaklara ve bireysel goriismelere dayandirdigi
calismasinda, Ingiltere rave partilerini alt kiiltiirleri domine eden bir kuliip
kiiltliri olarak degerlendirir. Kendisini bir fan ve elestirmen olarak
tanimlayan ve katilimci gdzlemci olarak Ingiltere’de rave’in dogusuna
taniklik eden Reynolds (1998), rave’in o donemde korsan radyolar, {icretsiz
ve gerilla partileriyle kanun dis1 bir yam1 oldugunu vurgular. Reynolds’a
gore, bu illegal boyutun haricinde rave, kendiligi bir toplulukta kaybetmek
ve “birlik ve kolektif diren¢” kazanmak anlamina da gelir. Reynolds’in
rave’leri  “normallikten kopma” ve “swradan diinyamin” zitti olarak
degerlendirme yaklasimi bugiin bir 6l¢iide gegerliligini korumaktaysa da
aslinda bu durum alkol ve uyusturucu kullanimindan kaynakli olarak ve
metropol hayatinin monotonlugundan kagmak {izere siginilan bir eglence
diyar1 olarak goriilmesinden kaynaklaniyor olabilir. Yoksa, EDM sahnesi,
Reynolds’in dedigi gibi bir “paralel evren™ olma o6zelligini c¢oktan
yitirmistir. Analizini house miizik iizerinden yapan Reynolds, kendini
kaybederken kendini ifade etmenin de gergeklestigini, bunun hem
kontrolii kaybetme hem de yeni bir kimlik kazanma oldugunu sdyler

(Reynolds, 1998, s. 22).

Acid house'un dogdugu 1988-89 yillarinda ve 1988 Love-and-Unity
yazi1 sirasinda diizenlenen yasa dis1 depo partileri i¢in kullanilan “RIP”
ifadesi, yaygin kullannomiyla taziye ve bassagligi mesajlarindaki “rest in
peace”  (huzur i¢inde wuyusun) ifadesinin “Olus Halindeki Devrim”
(Revolution in Progress) anlamina gelecek sekilde oynanmig halidir. Bu
donemde, hala bir kars1 kiiltiir olarak tanimlanabilen EDMS/K, punk, rock
vb. tiim diger alt kiiltiirel ayrimlar1 yok ederek baskin bir genclik kiiltiirii
haline gelmeye baslar. Thornton ise kuliip kiiltiirlerinin bir terim olarak
adimi 1995 yilinda koyar (Thornton, 1995). Redhead'a gore, o donemde

muhafazakarlar kuliip kiiltiirlerini demoralize edici, anti-stilistik ve hedonist
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kiiltiirler olarak goriirken; muhalif kesim kuliip kiiltliriine postmodern ve
anlamsiz bir kiiltiir olarak yaklasir. Sullivan da, rave’in ve trans miizigin
baskin kiiltiirel normlara kars1 bir direnisi temsil ettigini soyler. Sullivan’in
rave’i direnis olarak degerlendirmesinin 2001 yilinda oldugu diisiiniiliirse,
rave’in post-rave’den dnceki karsi kiiltiirel yanini hala barindirmakta oldugu
varsayilabilir. Sullivan, rave partilerinde kolektif olarak dans etmenin dinsel
ve ritlielistik bir yan1 oldugunu ve bu partilerde ritiiel, performans ve sanat
arasindaki sinirlarin bulaniklagtifini yazar. Ona gore yine de rave’lerin sanat
yanindan ¢ok ritiielistik yan1 baskindir (Sullivan, 2001, s. 374). Sullivan’in
bu saptamasi, EDM Kkiiltiiriinii ve sahnesini deneyim antropolojisinin
kavramlariyla tartisacak olan bu tez i¢in de dnemlidir. Tipk1 Sullivan gibi,
Fogarty de dansin direnisle ne sekilde iliskilendirildigini ve sosyal ve
kiiltiirel kimligi ifade alani olarak nasil bir rolii oldugunu analiz eder
(Fogarty, 2015). Reynolds kuliip kiiltiirlerinin bir direnis olarak
degerlendirilebilecek idealist yanlar1 oldugu kadar, bir ¢ikmazin iginde
olduklarin1 da soyler. Kuliip kiiltiiriiniin heniiz yeni dogdugu 1998’de bile
bu cikigsizligin dile getirilmis olmasi ilgingtir. Reynolds’a gore, bu
hareketin nihilistik hedonizmi onu teslimiyet¢i kilmaktadir. Reynolds’un
kuliip kiiltiirleri ile ilgili ifadesi, bu kiiltiirler hakkinda kesin bir yargiya

varmadigini ve konuya dair bir sorgulamanin devam ettigini gosterir:

“...zen benzeri paradokslarla doludur. Hem direnisin hem de boyun
egisin  miizigidir, titopyact idealizm ile nihilist hedonizm
arasindadir. Hem kagis yolu hem de ¢ikmaz sokaktir, orgazmotron ve

panoptikon, mekan ve kafestir” (Reynolds: 1998, s. 343).

Biitiin sistem kargsit1 alt kiiltiirlerin bir sekilde kiiltiirel hegemonya ve
piyasa tarafindan evcillestiriimeye ya da daha da marjinalize edilmeye
calisildig bilinen bir gercektir. Ayni siire¢ kuliip kiiltiirleri i¢in de gegerlidir.
Redhead, alt kiiltlirlerin, ger¢ekten “sokak”tan geldikleri halde, sonradan
piyasa tarafindan igerilmis oldugunu sdyler (Redhead, 1997, s. 103). Alt
kiiltiir teorileri giinlimiizde bir dereceye kadar demode olmussa da, kuliip
kiiltiirleri ile ilgili olarak hala agiklayicidir. Ciinkii ticarilesme siireci her

zaman islerlikte olsa da, bu siirecin alt kiiltiirleri ve alt kiiltiirel topluluklar1
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tamamen kapsadig1 ve degistirdigi sdylenemez.

Rave, dogusundan bu yana ekonomik getirisi nedeniyle de piyasay1
en ¢ok ilgilendiren alt kiiltiir olmustur. On binlerce insanin izinsiz ve
icretsiz bir sekilde partilemek iizere bir araya gelmesi, bu alandan kar
etmek isteyen eglence ve miizik sektorii i¢in biiylik bir ¢ekim nedeni
olabilir. Baslangicta, giiclii bir “komiinal ofori hali” tasiyan rave partileri
(Sloan’dan aktaran Arican, 2012, s. 212), kolektif ve izinsiz partileme olarak
dogmus olsa da zamanla biiyilik ve uluslararasi festivallere ve yiiksek fiyath
etkinliklere doniisiir. Anderson Rave Culture: The Alteration and Decline of
a Philadelphia Music Scene (2009) kitabinda, rave sahnesinin doniistimiini
analiz ederken, bu sahnenin yeralt1 alt kiiltlirlinden ana akim bir olgu haline
gelmesi siirecinde gergeklesen kiiltiirel degisimlere odaklanir. Anderson'in
kolektif kimlik, ticarilesmenin etkisi, kusaklar arasi ayrisma konularindaki
tartismasi, miizik sahnelerini genel olarak etkileyen daha genis siirecglere
dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Anderson, EDM'nin miizikal olarak yenilik
yapmaya devam ettigini, ancak kiiltiirel unsurlarinin (rave kiiltlirii ve
sahnesinin kolektif kimligi ve degerlerinin) ana akimlagsma siirecinde
kaybolma riskiyle kars1 karsiya oldugunu savunur. EDM’nin artik “eglence
mekanlarinda, popiiler kiiltiirde ve giindelik hayatta” bulunabilir hale
geldigini soyler (Anderson, 2009, s. 4). Goulding ve Shankar da kuliip
kiiltiiriine yeni literatiirde pek ¢ok kullanimi goriilen “neo- kabilecilik™ (neo-
tribalism) ¢ergevesinden yaklasarak, bu kiltiri “esrik bir eglence
deneyimi” olarak degerlendirerek bu deneyimin (Ibiza'y1r hatirlatarak)
nihayetinde bir turizm oldugunu belirtirler (Goulding ve Shankar, 2011,
s. 1436). 1k dogdugu yillarda hedonistik bir deneyim olsa da karsi
kiiltiirel 6zelliklerini koruyan rave sahnesi, zaman i¢inde bu yanini biiylik

oranda yitirerek ehlilestirilmistir.

Bugiin, 1960 ve 70’lerin sol egilimli genglik altkiiltiirlerinin
gorliniirliigiiniic ve etkinligini kaybetmis oldugu, EDMS/K’nin de tiim
politik anlamlarindan ve c¢agrisimlarindan zamanla soyunarak politik
angajmanlarin1 yitirdigi ve begenilerin eskisi kadar sosyo-ekonomik

baglamlardan tiiremedigi kabul edilirse; EDM nin ¢ogunlukla kentli bir orta



58

siif kiiltiiriine doniistiigli sOylenebilir. Kentin varoslarinda daha fazla
rapbesk, hip-hop ve rap dinleyen, EDMS/K’ye rengini ¢alan kentli bir orta
sinif kiiltiirii olusmustur. EDM sahnesi genisleyip tiirlerin sayis1 artarken,
EDM eklektiklesen bir “kentsel dans miizigi’ne doniigmiistiir. Bennett da
stirekli olarak yeniden yapilandirilan eklektizmin, dinleyicilerin geleneksel
dinleme aliskanliklarin stirekli olarak kirip yeniden tanimladigini savunur

(Melechi’den aktaran Bennett, 1999, s. 610).

Arican ise Tiirkiye'de bir kentsel kiiltiir olarak inceledigi kuliip
kiiltiiriiniin, Turgut Ozal iktidarinin neoliberal ekonomi politikalar1 ile
birlikte Tiirkiye’nin 6zellikle bliylik sehirlerine Bati’dan ithal edilen bir
kiiltiir oldugunu belirtir (Arican, 2012, s. 214). Hall ve arkadaslar1 gibi
Arican da EDM Kkiiltiirtinii bir genclik kiiltiirii olarak degerlendirir. Arican,
kuliiplerin faaliyetlerinin Tiirkiye’de dogduklar1 ilk giinden itibaren orta
sinif ve ist-orta smif katilimcilara sahip oldugunu belirtmektedir. EDM
sahnesinin agirlikla orta sinif bir ton tagimasina ragmen apolitik karakteriyle
smifsal ozelliklerin eridigi bu alt kiltiirlerin declassé niteliginin baskin
oldugu ve mutlaka kentsel ortamda kendisine bir taban buldugu séylenebilir.
Tirkiye’de kuliip kiiltiiri hizla popiilerlesmis, olusturulan tiikketim kaliplari
ve sektoriin pazarlama stratejileri sonucunda bir yasam tarzi haline
gelmistir. Bagka bir deyisle, EDM sahnesindeki pratiklerin yaninda, bu
kiiltiir nesneler tizerinden ve stil araciligiyla da ticarilesir. Arican,
Bourdieu’niin  “hayatin  stilizasyonu” kavramini hatirlatarak, miizik
kiiltiirtiniin bir sektor lizerinden doniistiigiinii ve tiikketim odakli bir karaktere
sahip oldugunu, ayrica Bati’dan ithal edilen taklit degerler {izerine kurulu
oldugunu vurgular (Arican, 2021, s. 215-222). Anderson’a gore de
rave’lerde yasanan, belirli markalasmis isimlerin pazarlanip satilmasidir
(2009, s. 93). Anderson’la benzer bir degerlendirmeye sahip olan Redfield,
son zamanlarda ortaya cikan ve daha gen¢ bir kitleye yonelik daha
ticarilesmis bir rave kiiltiirinden bahsetmekte ve kiiresellesen rave
endiistrisinin kurumsal stadyum festivalleri ve dev gece kuliipleri iizerinden
yiiridiiglinii belirtmektedir. Tiim bu dev sektoriin basin1 ¢eken ise biiylik

eglence sirketleridir:
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“..Made Events, Go Ventures ve Insomniac Productions gibi
eglence sirketlerinin egemen oldugu kiiresel bir EDM endiistrisi,
rave'leri kurumsal markali festivallere, stadyumlara ve dev gece
kuliiplerine tasimistir” (Fritz’den aktaran Redfield ve digerleri,

2017, 5. 54).

Bu biiylik ve ticari EDM mekanlarim1 Rietveld de “kiiresel ‘siiper

kuliip’ markalarr” olarak adlandirir (Rietveld, 2003, s. 150).

Rave’lerin sistem karsit1 bir karaktere sahip oldugu yillardan kuliip
kiiltlirline dontistimii siirecinin bu kadar ayrintili bir sekilde ele alinmasinin
nedeni, sadece rave’in kullip kiiltliriiniin 6zii olmast degil, ayn1 zamanda
kuliip kiiltiirlerinin ¢ogunun giincel calismalarda hala rave olarak aniliyor
olmasidir. Saha arastirmasinda da gozlemlendigi iizere, kuliip miidavimleri
ve DJ’lerin -bu kisiler tek bir biitiin olarak degil, kendi aralarinda farkli
deneyimlere sahip bireyler olarak ele alinmalidir- hemen hepsi
konusmalarinda “partilemek” yerine raving’i tercih etmektedir. Yani, saha
goriismelerinde, rave’in tarihsel ve tamamlanmis bir olgu olarak
goriilmedigi, aksine giliniimiizde de devam ettigine inanildigi ve kuliip
kiiltiirtine boyle bir giizelleme yapildig1 gozlemlenmistir. Rietveld, post-rave
olarak adlandirdigi yeni donemi, rave’den ilham alan “(kiiresel) post-
endiistriyel dans sahnesi” olarak isimlendirmekte ve bu durumun “kiiresel
kapitalist  kentlesme” ve “post-endiistriyel kalkinma”  kosullarinda

gerceklestigini belirtmektedir (Rietveld, 2003, s. 149-150).

Rave’in politik anlamindan ve bir karst kiiltiiriin digavurumu
olmasindan soyutlanarak bir bos zaman eglencesi olarak isyankar ve 6fkeli
yanlarinin torpiilenmesi ve biiylik bir sektore doniigmesi olgusu, bugiin dans
sahnesinde de gozlemlenebilir durumdadir. Rave’e benzer bir elestiri getiren
Melechi’ye gore bu durum dans sahnesinin 6liimii anlamina gelir. Ona gore,
EDMS/K’de deneyimlenen bir 6zgilirlesme degil, sadece bir dzgiirlesme
fantazisidir. Melechi dans sahnesinin katilimcisini uyusturucuda (ve 6zel
olarak ekstazi) kaybolmus ve sadece hazzi deneyimleyen bir tiiketici olarak

degerlendirir. Ona gore EDM katilimcilart dans sahnesinde “ses iizerinden
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yvaratilan bir teknolojik diis manzarasimin igine ¢ekilir ve orada kaybolur”
(Melechi 1993, s. 34). Tipki Melechi gibi, St. John da, on ii¢ yil sonra
dansin “ayartici bir yokluk” haline geldigini yazar (St. John, 2006, s. 3).
Reynolds’taki “yokluk™ ya da Melechi’deki “kolektif yok olma” gibi oldukca
keskin tabirler, rave kiiltiiriiniin ilk politik anlamlarindan soyundugu
iddialarinda hakli goriinmektedir. Reynolds, alan goriismelerini de
paylastigr calismasinda rave'in ilk yillarinda medyanin etkisiyle popiiler
hale geldigini fakat daha sonradan degiserek “orijinal” katilimcilarini
yitirip, yliksek derecede ticarileserek ana akima kaydigini ve anlamim
yitirdigini yazar. Reynolds’un 1990’lar sonunda yaptigi bir goriisme, o
donemi dogrudan deneyimleyen bir goriismecinin tanikligini takip etme

imkani sunar:

“Bunu bizim icin mahvettiler. Onceden, sorumluluk sahibi insanlar
vardil. Sa¢malik yoktu. Ticarilestirdiklerinde sagmalasmaya basladh.
(...) Kuliibiimiiz bireyler ve karakterlerle ilgiliydi. Ama sulandirildi ve
korkun¢ uyusturucular, korkung insanlar geldi” (Reynolds, 1998, s.
51).

Etimolojik olarak Jamaica’dan kaynaklanarak Black British dans
kiiltiiriinde kullanilan rave ve raver’lik medya tarafindan asagilayici bir
stereotip haline getirilerek, bir hakaret olarak kullanilmigtir (Reynolds,
1998, s. 64). Kuliip kiiltliriiniin politik anlamindan arindirildig1 ve 6fkesini
ve otantikligi kaybettigi iddias1 belirli bir gecerlilik tasisa da, Anderson’in
giiniimiizde kuliip kiiltiirlinlin otantiklik ve ticaret arasinda, yani ara
alanlarda var oldugu ve hic¢bir miizik sahnesinin tamamen otantik veya ticari
olamayacag1 yoniindeki ifadesi, bu arastirma baglaminda mevcut gercegi
analiz etmede daha dogru bir yaklasim gibi goriinmektedir (Anderson, 2009,
s. 18). Daha once de belirtildigi iizere, alt kiiltiir olarak konumlanan
kiiltiirler, tiim sosyal siireglerde oldugu gibi, orijinal anlamlarindan veya ilk
uygulamalarindan biiyiik farkliliklar gosterse bile, belirli bir ¢ekirdek 6zii
korumaya devam ederler. Arastirmacinin hem Istanbul’daki hem de yurt
disindaki kisisel deneyimlerinde, belirli janrlarin ¢evresinde olusan

sahnenin, belirli topluluklarin ve kiiciik kuliiplerin miidavimlerinin
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rave’in ilk dogusundaki kars: kiiltiirel 6zellikleri korumaya calistiklar: ve
kismen de koruyabildikleri gézlemlenmistir. Bu durum Avrupa kentlerine
kiyasla, daha dar bir sahnesi bulunan Istanbul’da o6zellikle kuir gece
kuliiplerinin ¢evresindeki topluluklarve soundsystem kolektifleri igin

gecerlidir.

33 EDMS/K’yi Istanbul’a Yer’lestirmek

“Calamayanlar ogrenmeye ¢alisti,
calabilenler ise unutmaya...”

The Mekons

Dogusu yirminci ylizyil basina tarihlenen elektronik miizigin, dans
mizigi olarak kolektif miiziklemenin bir araci haline gelisi 1970’lerdeki
disko Kkiiltlirline baglanabilir. 1980’lerde Amerika’da dogan house, tekno
gibi EDM tiirlerinin Ingiltere’de rave Kkiiltiirii olarak viicut bulmasi
1980’lerin son yillarina ve yayginlasarak Tirkiye’ye girmesi ise 1990’larin
ortalarina rastlar. Konuyu tartisirken tarihsel perspektifin, gerek diinyada
gerekse Tiirkiye’de gz ardi edilmemesi gerekir. Elektronik miizigin 6ncesi
ve sonrasi teknolojik olarak ve miizik grameri agisindan ¢ok keskin bir
sekilde ayrilamasa ve gegislilikler icerse de toplumsal etkileri bakimindan
oldukca biiylik bir kirillma yaratmakta ve miizik icrasi, paylagimi ve
dinleyiciligi ac¢isindan devrim niteliginde bir toplumsal karsilik bulmaktadir.
Elektronik miizigin ve EDM kuliip kiiltiiriiniin Tiirkiye’ye girmesi, diinyaya
nazaran biraz gecikmeli olsa da, diinyayla aym sirayr takip eder. Ilk
diskolarin agildig1 1980’ler, daha once de bahsedildigi {izere, diinya
sisteminin bir parcasi olan Tiirkiye icin de genel olarak biiyiik bir sosyo-
ekonomik doniisiimiin yasandigi bir donemdir. Bu doniisiimiin kiiltiirel
sonuclar1 ise hizli bir sekilde gerceklesir. 1980 darbesi sonrasinda sol ve
mubhalif kiiltlirtin bastirildigi bir ortamda, neo-liberal ekonomi politik
gelismeler ve Batili kiiltiirel iirlinlerin artan bir sekilde tilkeye girmesi
gorece bir 6zgiirlikk ortaminin dogdugu yolunda bir yanilsama yaratir. Genel

olarak insanlarin yabanci kiiltiirel tirlinlere ve 6zellikle miizik {iretimlerine
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ulagmas1 anlaminda olumlu baz1 gelismeleryasansa da bu yillar -Giirbilek’in
toplumu psikanalizin terimleriyle agikladigi yaklasimina gore- kimliklerde,
tilketimde ve begenilerde bastirilanin “patlayarak” geri dondigi yillardir
(Giirbilek, 2001, s. 103). Kiiltiirel anlamda biiylik bir karmasanin yasandigi
bir donemin fonunda makro Olgekli ekonomik doniisiimler, buna uygun
olarak siyaset yapma bi¢ciminin doniisiimii ve dolayisiyla giindelik hayatin
farkli tezahiirleri kent yasaminda kendisini gosterir. De Certeau’nun
yaklagimindan 6diing alarak kullanilacak olursa, insanlarin baskin tiiketim
aligkanliklar ile uyumlanmasinin yani sira, kentsel alanin giindelikliginde
alt kiiltiirlerin (miizikal anlamda arabesk kiiltiiriin, sol kokenli “protest”
mizigin ve gen¢ kesim arasinda rock ve metal alt Kkiiltiirlerinin)
yayginlagmasi, failin yapi/hegemonya karsisinda bir direnis stratejisi olarak
da degerlendirilebilir. Kitlelerin duygulari, 6zlemleri ve arzularinin gorece
daha gecikmis bir sekilde endiistrilestigi Tiirkiye’de; bireyler kendilerini bu
Ozgiirlik yanilsamasimnin disinda tutamazlar. Bir oOzgiirlesme vaadiyle
sunulan farkli kimliklerden sec¢im firsati bulundugunu diisiinen kentli
genglier, resmi ideolojinin yularlarin1 gevsetmesiyle, sinifsal ve kiiltiirel
konumlanigina goére, zaman zaman da rastlantinin roliiyle, kendilerini
agirlikl olarak ya arabesk dinlerken ya da ilki 1985 yilinda agilan Stiidyo 54

gibi diskolarda eglenirken bulurlar.

Her seye ragmen toplumsal anlamda kiiltiirel ¢ogullasmanin
yasandigi 80°li yillarda Tiirkiye’ye ithal edilen elektronik miizik
baslangigta, organik?® bir gelisim gdsterse de, yerelde dzgiin iiretimlere yol
acmaz ve sadece kuliip ve eglence miizigi olarak ticari bir anlam kazanir.
Diskolardan sonra, kuliip kiiltiirii ile disko kiiltiirii arasinda bir gegis
doneminin iiriinleri olarak sayilabilecek ilk kuliipler Istanbul’da 1989
sonrasinda agilir. Bu kuliipler o donem i¢in marjinal sayilabilecek gay
toplulugunu ve kentin bobo’larin1 agirladigt i¢in duyuru yapmadan,
miidavimlerinin kendi aralarinda yaptiklar1 paylasimlarla belirli bir
popiilariteye ulasir. Arsiv kayitlarina ve katilimcilarin ifadelerine gore 93
yazinda Istanbul’da ilk EDM kuliiplerinin acildign  bilinmektedir.

Istanbul’un ilk EDM kuliibii sayilabilecek, binlerce diizenli miidavime sahip

20 Gramsci’nin organik ve konjonktiirel ayrimi hatirlanirsa, bu ikisi arasindaki ayrim kadar
bu ikisinin iligkisini de anlamak gerektigi hatirda tutulmalidur.
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olan Maslak Oto Sanayi’ndeki bir araba mezarliginda acilan Maslak 2019,
DJ’lerin turntable’lar1 ile binlerce insana vinyl ¢aldigi bir mekan olur. Kendi
tantkligindan yazan Yigit Karaahmet, Istanbulun bu ilk biyilk gece

kuliibiinii s6yle anlatir:

“Artik pavyonlarin, gazinolarin, miizikhollerin, hadi ‘diskoteklerin’
de diyelim, zamani bitmis, gece hayati bambagska bir yere evrilmisti.
Artik  kuliiplerin  ve kuliip c¢ocuklarimin  dénemi  baslyordu”

(Karaahmet, 2019).

Elektronik dans miiziginin daha genis kitlelere ulasabilmesi ise
ancak 1994 yilinda gerceklesecektir. Yayin hayatina baslayan Radyo 201 ve
1999 cikishh FG (Future Generation) isimli radyo sayesinde dinleyiciler
elektronik miizikle tanisirlar. Bu donemde, karisik Kkasetler iizerinden
tabanda yayginlasan miizik alanindaki bir alt kiiltiir olan rock kiiltiiri,
yeralt1 edebiyati ve giyim tarzina yansiyan uzantilariyla var olur. Ulkede
popiiler olarak dinleyici bulan miizik tiirlinlin Tiirkge pop oldugu bu
yillarda, EDM sahnesi ve kiiltiirti de rock alt kiiltiirii ile beraber kendine bir
yer bulur. Kuliiplerde elektronik dans miiziginin calindigr ilk DJ
performanslart goriiliir. Kuliip kiiltliriiniin dogusuna bizzat tanmiklik eden
miizisyen ve yazar Melis Danigsmend de bu gelismeden heyecanla bahseder.
Doénemin miizik aktorlerinin tanikliklarina da yer verdigi yazisinda,
Danismend, Istanbul’un tiim diinyada yasanan “elektronik miizik devrimi’ni

bir y1l gegmeden yakaladigini sdyler:

“O yillart bilenler tarafindan ‘efsane’ olarak anilan bir donemdi,
90’lardan  2000’lerin baslarina kadar siiren bu zaman dilimi.
Taksim-Beyoglu, Etiler, Bogaz hattina yayilan kuliipler ve binlerce
kisiyi bir araya toplayan elektronik miizik  festivalleri,  gencligi
etkisi altina almisti. Gazete ve dergilerde ‘Kim bu  clubber’lar!’

baslikli haberler yapilmaya baslanmisti” (Danismend, 2018).

Bu yillardan baslayarak o6zellikle Beyoglu ve Kadikdy ilgelerinde

kuliiplerin sayis1 artar ve yurtdigi ilhamli tekno dans festivalleri popiilerlesir.
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Bu tezin de konusu olan ve 1990’lar ortasinda Kadikdy ve Beyoglu
ilcelerinde agilmig olan EDM kuliipleri ¢esitli alt kiiltiirlerin ve karst
kiiltirlerin bulugsma alan1 haline gelir. Yine, tez kapsaminda yapilan
gozlemlerden ve arsiv kayitlarindan c¢ikarilan sonug, tiim alt kiiltiirel
kesimlerin ozellikle Kadikdy ilgesinde miizik diikkanlarinin bulundugu
birkag pasaj gibi cesitli mekéanlarda bir araya geldikleridir. Internet
iizerinden miizik paylasiminin heniliz yayginlasmadigi bu yillarda hem
profesyonellerin hem de dinleyicilerin miizige ulagsmalar1 biiyiik oranda az
sayidaki miizik diikkanlarindaki kaset ve plak satislar1 ve degis tokusuna
dayanir. O yillarda bu g¢ercevede bir araya gelenler, agilan ilk kuliiplerin
isletmecilerinin, DJ’lerinin ve miisteri kitlesinin de niivesini olusturmustur.
Anlatimlara goére bu kiiciik toplulugun katilimcilarindan ¢ogu birbirini
tanimakta ve deneyim aktarimi bu anlamda kolaylasabilmektedir. On
yillardir etkinligini siirdiiren bu en eski kuliiplerin bazilari, oncelikle kiiltiir
sanat sektoriinde biiyiik bir ekonomik kiigiilmeye neden olan Covid 19
kapanmalar1 nedeniyle kapanmistir. Bu kuliiplerden ancak belirli bir
ekonomik giice sahip olanlar, yerlesik DJ’lerine maddi destek vermeye
devam edebilmistir. EDM’nin yari-amatoér ve profesyonel aktorlerini
agirlayan ve iiretim ile performans girisimlerine destek olan bu kuliipler,
sadece EDM’nin degil, alternatif miizik piyasasinin bigimlenisinde de
onemli rol oynamaktadir. Ancak, tiim diinyada yasanan doniisiime paralel
olarak, bu kuliipler hayatta kalabilmek adina EDM’nin popiiler janrlarini
calmak durumunda kalmislardir. Ozellikle hafta sonlar1 daha popiiler tiirler
calmirken, sadik EDM takipcilerinin dinledigi “sert” tiirler hafta ici

giinlerine kaydirilmistir.

Tez kapsaminda, hem profesyonel anlamda hem de dinleyici olarak
Istanbul’da EDMS/K’nin dogusundan bugiine icinde bulunan kisilerle de
yapilan goriismelerde, diinyadaki trendle uyumlu olacak sekilde, kuliip
kiiltiiriintin ~ ticarilestigi ~ yolunda  yorumlara rastlanmistir.  Diger
goriismecilere nazaran gen¢ kusaktan gelen, Istanbul Kadikdy’de gecen
cocukluk yillarindan sonra Izmir’de konservatuar okuyup su anda
profesyonel olarak DJ’lik ve miizik besteciligi yapan Gizem bu konuda

sOyle soylemektedir:
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“Rave eventleri falan artik korkun¢ durumda. Eskiden daha fazla
secenek bulabiliyordum. Belki de o zamanlar yeniydim, her sey
ilgimi c¢ekiyordu. Ama arkadaslarim da benimle ayni fikirde
konustugum zaman. Bir tekdiizelik var. Eskiden yeni yeni tiirler,
artistler ¢ikiyordu. O yiizden elektronik miizik kiiltiiriiniin ¢ok iyi
durumda  oldugunu  séyleyemeyecegim. Galiba  seksenlerde,
doksanlarda Avrupa’da ozellikle Belgika’da teknonun ézel bir tiirii
bile  dogmus. Belgian tekno, Berlin tekno. Ilk mega kuliipler
ctkmig.”

Yaklasik on yildir EDM katilimeist bir kuir birey olan Derin,
Istanbul’da ve gittigi Avrupa sehirlerindeki gece kuliiplerinin popiiler kiiltiir
mekanlarima doniismesinden ve artik bu yerlerle aidiyet kuramamaktan

sikayetci olmaktadir:

“Bence artik elektronik ya da baska tiirler olsun, miizik mekanlar
popiiler kiiltiir mekdnlarina doniistii. Eskiden bir aidiyet hissi vardi
bir yere. Artik bakiyorsun herkes bir yere gidecegim diye paylasiyor,
sen de orada bulunmak istiyorsun. O deneyimi yasamaktan ¢ok o

deneyimi ka¢irmamak daha onemli oldu.”

Kendisini sadik bir elektronik miizik dinleyicisi olarak tanimlayan
ve yirmi yildir EDM sahnesinin katilimcisi olan, profesyonel olarak vergi
danigmanligr yapan Erdem, sahnenin genislemesinden ve eski sosyalligi
bulamamaktan sikayet etse de bu degisimde yine de olumlu bir yan

bulmaktadir:

“Gengligimde rock miizik daha popiilerdi ve bu da bir kiiltiir
yaratiyordu, ancak su anda bu kiiltiir yerini elektronik miizige
birakti. Su anda bu alt kiiltiirler ana akim haline geldi. Aslinda bu
doniisiimii seviyorum. Simdi her sarkida ya da film ve dizilerde tekno
ritimleri duymaktan gercekten mutluyum. Su an popiiler ve
mainstream olan miizik bundan birka¢ on yil oncesine gére ¢ok daha

kaliteli bence. [...]
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Eskiden Istanbul'da kent merkezlerinde daha kiiciik, daha az kisiyi
barindiran mekanlar vardi, bu mekanlara gidenler birbirini daha iyi
tamirdl ve orada bir sosyallik olusurdu. Son 20 yil igerisinde gece
hayati sehrin merkezinden daha uzak yerlere itildi. Mesela Kilyos
sahilleri, Maslak gibi ticari alanlara. Ufak kuliipler kapandi, ¢ok
biiyiik konser mekanlart ortaya ¢ikti. Bu doniisiim  bir¢ok  insanin
bu hayata erisimini engelledi. Genel olarak bu doéniigiimii
sevmiyorum, eskiden oldugu gibi Taksim 'de ya da Kadikoy de birkag
kadeh ickiden sonra bir mekdanda miizik dinleyip dans etmek bana
daha c¢ok hitap ediyordu. Ama doéniigiimiin iyi yanlart da var
Avrupa’'min birkag sehri disinda en iyi gece hayati Istanbul'da
denilebilir, neredeyse her hafta diinyaca tinlii bir DJ’in konserine

denk gelebiliyorsunuz.”

EDM’nin alternatif kuliiplerinde yirmi yildan bu yana c¢alan DJ
Emre Ozalp deneyimli bir miizik profesyoneli olarak kuliip kiiltiiriiniin
degistiginden ve kulliip miidavimlerinin ¢ogunlukla “piyasacilik” i¢in

kuliibe geldiklerinden yakinir:

“Insanlar genelde kalabalik olan, daha c¢ok tamdik ve insan
gorecegi yere gidiyor. Yine de piyasa i¢in gelip, miizigi de bilingli
bir sekilde takip edenler de var. Ama bazi insanlar da sadece
oradaydim demek i¢cin geliyor. Peyote’de c¢aldigimda gelip
insanlar soruyordu, bir giinde on kisi soruyordu, bu par¢a ne diye.

Baska yerde kimse gelip sormaz.”

Istanbul’da otuz yildir DJ’lik yapan Almanya kokenli bir kadin olan
DJ Kulakkurdu bu durumun 6zellikle son yillarda gerceklestigini ve yeni

neslin miizik konusunda ¢ok bilingli ve aktif olmadiklarini sdylemektedir:

“Cok gen¢ kitle boyle bir kitlee DJ’lerin isimlerini de
bilmiyorlar, umurlarinda degil. Direkt otomatikman oraya gidiyor,

metrobiis gibi doluyor, dans da edilmiyor, piyasa igin gidiliyor.”
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Gorligmelerde yirmi-otuz yildir EDM sahnesinde profesyonel ya da
dinleyici olarak yer alan insanlarla bir araya gelmeden once eski kugak
profesyonellerin bugiiniin sahnesine daha elestirel yaklasacagi varsayilsa da
profesyonel olmayan EDM katilimcilarinin da bir elestirellik i¢inde oldugu
gozlemlenmigtir. Yirmilerinde ya da otuzlarimin basinda olan EDM
katilimcilari ile yapilan goriismelerde, bu kisilerin tipki elektronik miizik
profesyonelleri gibi elestirel bir yaklasima sahip olduklari fark edilmistir. 28
yasinda, sosyal medya uzmani olan Birce ile yapilan goriismede o da
digerleri gibi EDM Kkiiltiiriiniin kars1 durusunu yitirdigini ve topluluk ruhunu

kaybettigini ifade etmektedir:

“Ne kadar dogru bilmiyorum ama dinleyici kitlesindeki artisin bu
tiire duyulan derin bir asktan ¢ok, bu etkinliklerin popiilerlesmesi ya
da tinliilerin dikkatini ¢ekmesi nedeniyle oldugunu diistintiyorum.
Gittigim her mekdn veya katildigim her elektronik miizik etkinligi
yavas yavas o samimi, topluluk havasini kaybediyor gibi. Bu

yiizden kuliiplerden ¢ok festivalleri tercih etmeye basladim.”

Neredeyse her tiir miizigi dinledigini ve 15 yaslarindan bu yana,
yani otuz yildir kuliiplere gittigini sOyleyen, profesyonel olarak miisteri
iliskileri direktorliigli yapan ve yar1 zamanli DJ oldugunu sdyleyen Aysegiil
ise  kuliip kiiltliriiniin ~ degismesine  karsin  elektronik  miizigin

popiilerlesmesini dogal ve olumlu karsilamaktadir:

“Bir miizigi dinleme kriterimde ritim ve akis bir numarada yer alir.
Ancak bunlar kusursuz olsa da politik olarak hosuma gitmeyen
soylemlere sahip miizikleri de duymak istemem. Elektronik miizik de
su anda ¢ok gelisti, mainstream bir akim oldu, olmamasi da abes
olurdu. Elektronik miizik, miizikal anlamda simirlart daha fazla
genisletme olanagina sahip. Hem enstriiman ¢alamayan ya da
alamayan insanlar igin de yaraticiuik olanag sunuyor. Tek kisilik

dev orkestralara alan agmasiyla da farkl bir yerde.”

Kendisini yar1 profesyonel olarak tanimlasa da, Komadub miizik
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grubunda ve su anda dagilmis bir dub miizik kolektifi olan Beton Orman’da
yayimlanmig albiimleri bulunan ve yillarca diizenli olarak Arka Oda’nin ve
Coop’un yerlesik DJ’ligini yapmis olan reggae, dub, funk, etivopya cazi,
chill-out, hip-hop janrlarinda c¢alan Selekta Firuzaga, digerlerinden
farklilagan bir sekilde elektronik miizigin popiilerlesmesi konusunu, bu
miizigin iretiminin teknolojik olarak kolaylasmasiyla insanlarin eglence
taleplerini  karsilayabilecek sekilde bu janrin arzinin  artmasina

baglamaktadir:

“Elektronik miizigin popiilerlesmesinin en biiyiik nedeni bence
insanlarin  kuliiplerde ve festivallerde dans etme istegini
karsilayan, prodiiksiyonu nispeten daha kolay bir miizik olmasi...
Yani, tek kisi bile yapabilir bunu. Yiiksek tempolu ritmik ve derin
basl miizikler bunlar. Her sey i¢ ice ge¢mis durumda... Ama aslinda
elektronik  olmayan tiirlerde  enstriimantal  yetenekler,
akustik, organik sesler daha on planda. Ama elektronik miizik
vaparken keman kaydindan loop alip altina davul bas déseyip

vapay zekaya vokal yaptirarak elektronik miizik yapabilirsiniz.”

Kisa bir siire DJ’lik deneyimi bulunan ve giincel olarak DJ’lik
yapmasa da hafta sonlar1 kuliiplere, diizenli bir sekilde uluslararasi
elektronik miizik festivallerine gittigini sOyleyen ve c¢alisirken yiiksek
metronomlu tekno dinledigini vurgulayan belgesel film yonetmeni Sercan

da Selekta Firuzaga ile benzer bir yorum yapmaktadir:

“Elektronik miizigin en biiyiik artist iiretim siireglerinde birgok
enstriimant masaiistiinde kendiniz yazabilirsiniz. Hatta miizigi
enstriimanlarin ~ otesine tagiyabilirsiniz.  Tek  basiniza  sesler
yaratabilir ve bir kompozisyon olusturabilirsiniz. Daha genis bir
kompozisyon igin alan saglyor sonucta. Bu yiizden kendi icinde
stirekli yeni tiirler ¢ikiyor. Bir evde bir sarkinin tiim siireglerini
tamamlayabilirsiniz ve bunu tamamen bir evde bir laptop bir ses
kartt ve kulaklikla yapabilirsiniz. Bu yiizden aslinda elektronik

miizik, pop miizik, rap, fantazi ve arabesk gibi diger tiirlerin
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altyapilarint da etkiledi ve degistirdi. Hande Yener’in Kibir sarkist
vs. Icra siirecleri de degisti. Artik sanatci turnelerine cok da yer

yok. Insanlar ses sistemlerini, mekdnlari ve dj’leri takip ediyorlar”

On bes yildir profesyonel olarak DJ’lik yapan, kendisini “ses kolaj
sanatgisi ve backgroundu ses olan enstalasyon sanatg¢isi” olarak tanimlayan,
otuzlarmin ortasindaki DJ Seretan da bu konuda sadece miizik odakl, ige
doniik bir yorum yapmakta ve EDM sahnesinin degismesiyle ¢ok
ilgilenmiyor gibi goriinmektedir. Miizige hem duygusal hem de profesyonel
bir yerden bakan Seretan, elektronik miizigin yayginlagsa da tiirlerinin
daraldigini1 ve kuliiplerde ¢ogunlukla “trap, hyper pop, deconstructed club
miizigi” ¢aldigini sdylemektedir. Simba Roots kolektifinden Selekta Uzeyir

de Seretan ile benzer bir gozlemi paylagmaktadirr:

“Simdi mekanlarin hepsi ayni seyi c¢aliyor. Aymi, diimdiiz bir

ritim hepsinde...”

DJ Emre Ozalp de EDM sahnesinde calan tiirlerin azalmasina ve
gece kuliiplerinin miizik mekanlar1 olmaktan ¢ok eglence mekéanlar1 haline
geldiginin belirtilmesine ragmen, dinleyici ile olan bagi hala kurabildigini
ve sevmedigi bir tiirde bile miizikle ilgili giizel bir seyler bulmaya

calistigini ifade eder.

Diger goriismecilerin  aksine, Onur, kuliiplerin ve kuliiplerin
gegmisten bugiine biiylimiis ve festivallerin yayginlasmis olmasini
“profesyonellegsme” olarak degerlendirmekteve bu siireci olumlamaktadir.
Yine goriismecilerden cogunun aksine miizik dinlemek disinda bir
beklentisi bulunmadigin1 ve EDM etkinliklerine tek basina dans etmeye ve

miizik dinlemeye gittigini soylemektedir.

Hem goriismecilerin  ifadelerinden hem de yapilan
arastirmalardan anlasilan, ticari kaygilari bulunan kuliiplerde ve biiyiik
festivallerde teknodan sonra house’un en yaygin olarak sahnelenen EDM

janr1 olmaya devam ettigi gercegidir. House music janrlar1 iginde -6zellikle
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festivallerde- ¢alinan basit melodili big room janri, glincel anlamda en ticari
alt tlir olarak producer DJ konserlerinde en ¢ok calinan tiirdiir. Bunun
yaninda, biiyiik festivallerde electro house da ¢ok yaygin olan bir alt tiir
olarak sahne bulmaktadir. Sahada da goézlemlendigi iizere, EDM sahnesi
katilimcilari, EDM kuliiplerinin biiylik performans alanlarina doniiserek
gecmisteki samimiyet ve mahremiyetini yitirdigini sdyleseler de biiyiik
EDM festivallerinin ve producer DJ konserlerinin sayisinin artmasindan
memnundurlar. Zira klabirlar, kendi nis begenilerini ve cevrelerini ayri
tutmak istediklerini, ama yine de uluslararasi taninirliga sahip popiiler
isimlerin ulasilabilir olmasindan ve Istanbul’'un EDM sahnesinin
genislemesinden de hosnut olduklarini soylemektedirler. Goriismecilerden
Erdem, Istanbul’da siirekli olarak aym kuliiplere miidavimcilik {izerinden
gittigini, ¢alan janra ya da DJ’e gore karar vermedigini, ama ayda en az bir
defa da olsa uluslararasi taninirhigi olan bir producer DJ Istanbul’a
geldiginde, bu etkinligi asla kagirmadigini ve bu /ive set’leri dinlerken kuliip
ortamindan daha fazla tatmin duydugunu sodylemekte ve bu konser
performanslar1 sonradan Spotify’da yayinlansa da, canli ve insanlarla
birlikte dinlemenin evde dinlemekten ¢ok farkli hissettirdigini
belirtmektedir. Gorlismecilerden Aysegiil de gengliginde kendisini daha
fazla miizik {izerinden tanimladigi donemlerde her tiirii dinlemedigini, ama
bugiin ¢ok daha genis bir yelpazede miizik dinledigini ve dinledik¢e daha
fazla tiirii anlayabildigini sdylemektedir; yani o da Erdem gibi, elektronik
mizigin farkli janrlarimi takip etmekte ve Spotify lizerinden de olsa,
bunlarin popiilerlesmesinden ve ulasilabilir olmasindan memnuniyet

duyuyor gibi gériinmektedir:

“lk kez 15 yaslarinda kuliibe gittim. Hosuma gitmeyen tekno tarzi
bir seyler ¢caliyordu. Sikilmistim. Bir de o zamanlar kendimizi belli
tiirlerle daha fazla tanmimladigimiz zamanlardi. Bu yiizden de ¢alan
tiire onyargitliydim; su anda da dinlemesem hosuma gidecegini
sanmiyorum. Ama ozellikle teknoya ziippe  isi, sig miizik derdik. Bu
yvondeki 6nyargim ona kulak verdigimde tamamen yikildi.  Black
miizik diye tabir edilen Blues, Jazz, Reggae ile baslayip Funk ve Hip

Hop’a kadar uzanan, kisaca siyahlarin miizik kiiltiiriinden ¢ikmis
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tiirlerin benim icin yeri ayrt.”

Profesyonel olarak sosyal medya igerik wuzmanlhigr yapan,
goriismecilerin en geng olani, 25 yasindaki Pelin “her zaman miizikle i¢ i¢e”
oldugunu sodyleyen bir EDM katilimcisidir. Pelin de elektronik miizigin

popiilerlesmesini dogal ve olumlu karsilayan bir yorum yapmaktadir:

“Elektronik miizik evet ¢cok popiiler. Bu beni fazla etkilemiyor. Miizikle
olan iliskimin farkli katmanlar: arasinda bu durumu normal
karsiuliyorum. Hem elektronik dedigin koca bir kozmos, elbette
popiiler taraflart var. Elektronik miizik teknoloji ve urban hayatla
sekilleniyor. Gen¢ ve modern olmak zorunda gibi diistintiyorum.
Electro house gibi herkesin hizli tiiketimine uygun tiirleri mesela.
Ama alternatif, avangard ve hatta zorlayici diyebilecegim
kistmlart da var. Arastrmistim biraz. Mesela Giorgio Moroder’e
diskonun babast deniyor. Dinledim gercekten zamaninin otesinde bir
durum. Tamam bir senfonik miizik veya rock’'un ¢ok aykir
tarafinda. Ancak onlardan unsurlart da iyi mozaiklestirebildigine

inantyorum.”

37 yasinda, on yil miizik ve kiiltiir sanat alanlarinda gazetecilik
yapmis olan ve su anda bir bar isleten Berk, ayni zamanda radyo
programcilig1 ve DJ’lik de yapan bir EDM katilimcisi. Kendisini “saplanti
seviyesinde miizik dinleyen birisi’ olarak tanimlayan Berk daha fazla

mekana odaklanan bir yorum yapiyor:

“Kuliipler ana akim ve onun paralelindeki birka¢ yan kiiltiir, ama
kesinlikle karsi kiiltiir degil bence. Iste bu ana akimin egemen
oldugu sadece dans edilen yerler. Bi de keyif vericiler olmazsa
olmaz. Buralarin ticari olmast ¢ok normal. Hi¢bir kuliip kapt
politikalarindan ayr1 diisiiniilemez. Bu yiizden bence herkes gibi
kultipleri ozgiir ortamlar olarak tamimlamiyorum. Kuliipler ne
herkese acik bir zemin ne de kapsayici alanlar. Boyle kodlanirsa ¢ok

mantikli olmaz.”
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Gortismelerden, katilimcilarin ¢ogunlukla gegmis kuliip kiiltiiriinii
deneyimleyerek ya da duyduklar kadariyla, romantize ettikleri sonucuna
varilabilir. Bugilin kuliip kiiltiiriiniin ve  EDM’nin ticarilesmesini ve
popiilerlesmesini olumlu bulsunlar ya da bulmasinlar istisnasiz bir sekilde
dogal bulduklar1 sdylenebilir. Bu konuda yapilan yorumlardaki elestirellik
ve rasyonellik dozunun 6zellikle kuliip harici yerlerde yapilan gériismelerde
artt1g1 gozlemlenmistir. Genel olarak kendilerini kentli orta sinif ya da st
orta simif olarak tanimlayan ve bilyiikk uluslararasi festivalleri takip
ettiklerini soyleyen goriismeciler, eski sinirli EDM sahnesini 6zleseler de,
Istanbul’da  EDM’nin popiilerlesmesinden memnun olduklarin1  ifade

etmektedirler.



BOLUM 4 KIMLIK TASIYICISI VE MUZIKAL
TOPLULUKLARIN ARACISI OLARAK MUZIiK

4.1 Kimlik ve Aidiyet Olarak Miizik

“Miizik, bedene, zamana ve sosyallige sundugu deneyim

araciligiyla yeni kimliklerin olusmasini saglar. Bu, kendimizi daha genis
hayali kiiltiirel anlatilarin i¢inde konumlandirmamiza olanak tanr.
Klabing ile bireyler miizigin ruh hali ve temposuna gore kolektif ve
eszamanli bir sekilde etkilesime girerler.”

Christina Goulding & Avi Shankar, 2011

Bu boliimde ozellikle 1990°larda, katilimeilart arasinda birlik ve aidiyet
hissini tesvik eden yaratici bir kars1 kiiltiir ve alt kiiltlir olarak degerlendirilebilecek
olan EDMS/K, 06z ve kolektif kimlik olusturmadaki araciligi {izerinden
tartisilacaktir. 2000’lere gelindiginde, diinya genelinde popiilarite kazanmis olan
elektronik miizik, daha once heavy metal, punk ve rock ile temsil edilen alternatif
ve nispeten bagimsiz genclik alt kiiltiirlerinin yerini alir. 2000’lerde ise elektronik
miizik, kendinden oOnceki kars1i kiltirleri c¢atis1 altinda toplarken belirli
radikalizmleri yok ederek yeni bir pratikler biitiinli yaratir. Bazi1 EDM kuliipleri ve
kolektiflerinde hala giiclii bir bagliligin, sisteme kars1 bir durus ve muhalif politik
angajmanlarin devam ettigi gézlemlenebilir. Bununla birlikte, elektronik miizigin
genellikle onlarca alt tiire ayrilmasi ve sahnelerin giderek daha pargalanmis bir hal
almasi, gilincel bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elektronik miizigin en
yaygin tiirii olan tekno kiiltiirli, baslangicta sahip oldugu spontane ve isyankar
dogasini zamanla kaybetmeye baslamis, bu siiregte tekno kiiltiiriiniin bir 6zgiirliik
hareketi olma o6zelligi 6nemli bir doniisiime ugramistir. Alt kiiltiirleri tartisirken,
oncelikle kiiltiirlin tanimimin yapilmasi, sosyal iligkilerin nasil bi¢imlendigi,
yapilandirildigi ve yorumlandigina dair bir analize ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
baglamda, elektronik miizik sahnesindeki pratiklerin ve iligkilerin incelenmesi
onemlidir. EDM sahnesinde katilimcilarin farkli dans pistleri arasinda siirekli olarak
hareket ettigi gozlemi, sahne deneyimini pargali ve gegici bir hale getirmektedir.
Maffesoli, begeniler ve stillerin ¢esitliliginde, bunun etrafinda toplanan daha fazla
ve parcali “kiiciik sosyal birimler”in olacagini [topluluk terimini Ozellikle

kullanmiyor gibidir] sdyler. Ona gore ait olma hissi bir begeniyi ya da stili
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paylasmakla gergeklesir (Tyldesley’in Maffesoli ile roportajindan, 2013, s. 112).

Giincel literatiirde miizik lizerinden olusan bireysel ve kolektif kimligin
siirekli olarak doniisiiyor olmasina ve bu kimliklerin gecici dogasina vurgu
yapilmaktadir. Hall genclik alt kiiltiirleri ile ilgili ¢aligmasinda, kimliklerin kalicilig

ve geciciligi tartismasin1 Gramsci’ye referansla gerceklestirir:

“..bir yapw incelerken, organik hareketleri (nispeten kalici)
‘konjonktiirel’ olarak adlandirilabilecek hareketlerden aywmak
gereklidir, bu hareketler, arada sirada, anlik, neredeyse tesadiifi
olarak ortaya ¢ikarlar. Amag, organik olan ile ‘konjonktiirel’ olan
arasindaki dogru iliskiyi bulmak olmalidir” (Gramsci’den aktaran

Hall, 1975, s. 10).

Hall, bir pratigin kiiltiir haline gelebilmesi i¢in sosyal gruplarin,
onlar1 basgkalarindan ayiran ortak ve benzer pratiklere sahip olmalar
gerektigini belirtir ve kiiltiirli, sosyal gruplarin kendi iclerinde benzerlik
gosteren ancak digerlerinden farkli, kendine 6zgii ve ayirt edici bir yasam
tarz1 gelistirdikleri bir durum olarak tanimlar. EDMS/K’nin bir kimlik
aracist olarak islevini tartisirken Hall'un yaklasimina basvurulursa, ayni
kiiltiirel pratigi paylasan bireylerin, hem maddi yasamda hem de ahlaki
sistemlerde, anlamlar ve degerler konusunda bir ortaklik hissine sahip
olmalar1 muhtemeldir. Buna ragmen, bu bireyler kimliklerini yalnizca
benzerlikler ve ortakliklar aracilifiyla degil, ayn1 zamanda digerlerinden
farkliliklar yoluyla da insa ederler. Hall’un kimligin, benzerlikler ve ortak
begeniler kadar farkliliklar ve ayrimlar yoluyla da insa edilen bir iirlin
oldugunu vurgulamasi 6nemlidir. Kimligin yalnizca ayniliga dayandig: ve
igsel bir farklilik icermedigi yoniindeki geleneksel kimlik tanimlarinin
aksine, kimlik agik¢a “farklilik ve diglamay: isaret eder” (Hall, 1996, s. 4).
Hall, kolektif kimlik ile ilgili olarak bazi alt kiiltiirlerin “gevsek olarak
tamimlanmis parcalar’a sahip oldugunu, kendi bagh oldugu ebeveyn kiiltiir
(parent culture) ile bir ortakliginin kalmadigini1 ve aslinda kendine ait 6zgiin
bir diinyas1 bile olmadigimi yazar. Gevsek ve kendilerine ait belirgin bir

diinyaya sahip olmama gibi ifadeler, Hall’iin ayn1 kimlige sahip goriinen
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topluluklar1 yekpare bir kitle olarak degil, ¢ogulluklari i¢inde barindiran
dinamik bir olusum olarak gordiigiinii gosterir. Ancak burada Hall ve
arkadaglarinin 6zellikle alt kiiltiirler i¢in bu goriisii dile getirdikleri goz
oniinde bulundurulmalidir. Cilinkii onlara gore, ebeveyn kiiltlirleri olan
burjuva kiiltiirii ve is¢i sinift kiiltiirleri, bu alt kiiltiirel kimliklerin aksine
“net, tutarli bir kimlik ve yapi” olarak degerlendirilmektedirler (Clarke,

Hall, Jefferson, Roberts, 1975, s. 14).

Bourdieu, Distinction adli eserinde, farkli sinifsal kokenlere sahip
bireyler arasinda Kkiiltiirel begenilerin nasil sekillendigini ve kiiltiirel
irlinlerin tiiketimindeki farkliliklarin ve benzerliklerin nasil olustugunu
analiz eder. 1980’den Once, siklikla politik olarak temsil edilen genglik
kiiltiirleri ve miizik kiiltlirti, bireylerin ait oldugu sosyal sinifla uyumlu bir

sekilde gelismistir. Bourdieu bu konuda soyle yazar:

“Hicbir sey miizik begenilerinden daha agik bir sekilde bir kiginin
‘sinif ‘i1 dogrulamaz ve yine higbir sey miizik begenileri kadar

sasmaz bir sekilde siniflandirmaz” (Bourdieu, 1982, s. 18).

Bourdieu’niin analizine benzer bir sekilde, Thornton da bireylerin
begenileri araciligiyla hem kendilerini hem de 6tekini tanimladigini1 ve bu
begenilerin bir miicadele alanina doniistiiglinii ifade eder. Thornton bu
ayrimin en giliclii sekilde miizik araciligiyla deneyimlendigini vurgulamakta
ve miizik begenisinin Ozellikle gengler agisindan, bireyin 6z kimlik
duygusunun temel unsurlarindan biri olarak iglev gordiginii ifade
etmektedir (Thornton, 1995, s. 250). Alt kiiltiirel kimlikler tartismasinin bir
parcast olarak Thornton, kitle kiiltiriinden “alt kiiltiirel sermayeleri” ile
ayrilan gruplarin sabit kimlikleri benimsemek yerine, esnek ve gegici
kimlikler insa ettiklerini ve bu siirecte “gecici topluluklar” ve “akiskan
sinirlar” olusturduklarini one siirmektedir. Bu anlamda, Hall’un kimlik
analizine yakin bir yaklagim sergileyen Thornton’un Britanyali raver’larin
davranislart tlizerine gergeklestirdigi ¢alismasi, alt kiiltiirel sermayenin, alt
kiiltiir tiyelerine ortak bir kiiltiirel temel sundugunu ve bu sayede onlarin

toplumsal normlardan ayrismalarima olanak tanidigimi savunmaktadir
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(Thornton, 1996). Ona gore, alt Kkiiltiirel sermaye, bireyin bu alt
kiiltiirlerdeki statiisiinii ylikselten uzmanlik, moda anlayis1 ve estetik
tercihlerle dogrudan iliskilidir. Ornegin, yalnizca grup icinde paylasilan yer
alt1 bilgilerine hakim olmak, bireyin daha “otantik” olarak algilanmasini
saglayarak alt kiiltiirel kimligine katkida bulunur. Alt kiiltiirel sermayelerin
baslica iireticileri olan geng bireylere beveyn kiiltiiriiyle baglarini kopararak
bir anlamda “sinifsiz” olmayi arzulamaktadir. Bu nedenle, alt kiiltiirel
sermaye, kiiltiirel sermayeden oOnemli Olgiide farklilasir ve Kkiiltiirel
sermayenin aksine,sinifsal sinirlarla daha az kisitlanmistir (Thornton, 1995,

s. 10-11).

EDMS/K araciligiyla bireysel ve kolektif kimlik olusumunu
sorgularken, Bennett’in da Hall ve digerleri gibi literatiirde devam eden
tartigmalara katkida bulunarak, giiniimiiz baglaminda aidiyetin ve kolektif
kimliklerin gecici dogasina vurgu yaptigini hatirlamak onemlidir (Bennett,
1999, s. 606). Gliniimiizde kimliklerin gecici hale gelmesiyle bierlikte,
bireyler aym1 anda ¢oklu kimlikler tasiyabilmekte ve bu kimlikler hizla
birbirinin yerine gegebilmektedir. Benzer sekilde, bir¢ok bireyin ayni anda
coldukca farkli miizik tiirlerini dinleyebildigi gbézlemlenmektedir. Bununla
birlikte, miizik begenileri ve tercihleri, sosyal farklilasmayla belirli 6lciide
iligkili devam etmektedir (Prior, 2011, s. 126). Bu baglamda, Prior miizigi
“...sosyal farklilasma mantiklariyla bagl iliskisel bir nesneler biitiinii”

olarak tanimlamaktadir.

Begeniler ve stil lizerinden kimliklenme konusunda, Thornton, alt
kiiltiirel sermayelerin nesneler ve sembol iirlinler (CD’ler, miizik tisortleri,
vb.) lizerinden ekonomik sermayeye doniistiigiinii ve ekonomik alanla ve
karla dogrudan baglantili oldugunu séylemektedir. Alt kiiltiirel topluluklarin
baghiliklarmin stil ile iliskisinin tartisilmaya bagladigi 1970’ler sonundan
giinlimiize kadar yasanan degisimler ile bu baglamda ortaya konan teorik
saptamalarin EDM sahnesi katilimcilar1 igin gecerliligi saha bulgular
dogrultusunda degerlendirilmistir. Ornegin goriismecilerden Eser, ergenlik
yillarinda miizik begenisine gore giysilerini segmis oldugunu sdylemektedir.

Gorlismeci kadar arastirmacinin kisisel deneyimleri de 1990’larda Nirvana
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ve Doors gibi alternatif rock gruplarin tigortlerinin gururla tagindigini ve
baskin kiiltiire bir karst durusu ifade ettigini dogrulamaktadir. Ozellikle
miizik iizerinden kendisini var eden kisiler ve alt kiiltiirel topluluklarda bir
kimlik aracist olan miizik, stilleri oldugu kadar, duygular1 ifade etme
bigcimlerini ve hatta degerler sistemini bile sekillendirecek kadar giiclii
olmustur. Goriigmecilerden Derin de miizigin stil {izerinden tezahiir etmesi

ile ilgili soyle soylemektedir:

“Miizik zevkimin kiyafetlerime yansidigi bir donem var. Lisedeyken
rock, metal dinledigim i¢in ona gore renkler ve kiyafetler giyiyordum,
hatta sa¢ modelim de buna dahildi. Su anda da mesela
transparan kiyafetler bana belirli miizik tiirlerini ve kuliipleri
ammsatir. Yine bir aksesuar olarak ¢ok kiiciik bir ciizdan da ayni hissi
verir, ¢linkii kuliibe giderken hep ¢ok kiigiik bir ciizdan kullanirim.

Mekdnlarin kendi tiniformasini yaratmas: gibi bir sey bu.”

Dick Hebdige, stiller iizerinden alt kiiltiirleri ¢alistigi, literatiirde
onemli bir yeri olan eseri Subculture: The Meaning of Style’da, punk vb. alt
kiiltiirel gruplarin, isyankar stillerinin nesneleri olarak cengelli igne veya
yirtik pantolon vb. Sembolleri benimsediklerini belirtir. Hall da alt kiiltiirel
bir grup olan skinhead’leri inceleme nesnesi olarak sele aldigindan,
analizinde stil iizerine daha fazla odaklanmaktadir. Ona gore, bir kiiltiirii alt
kiiltiir yapan en temel unsur, Oncelikle onun “egzantrik goriiniimii”dur.
Bunun yani sira, liyelerin davranig kaliplar1 ve yasam tarzi da alt kiiltiirel
kimligin belirleyici unsurlar1 arasinda yer almaktadir (Hall, 1975, s. 10).
Hall ve ¢aligma arkadaglarinin alt kiiltiirleri analiz ederken kullandiklar
“brikolaj” kavramini, Muggleton da alt kiiltiir iyelerinin ana akim kiiltiirel
unsurlar1 alarak yeniden yorumladiklar1 yaratici bir siire¢ olarak tanimlar.
Bu baglamda, brikolaj, baskin kiiltiir i¢inde halihazirda dolasimda olan
nesneleri, sembolleri veya stilleri alip alt kiiltiirel bir ¢cergevede onlara yeni
anlamlar kazandirma pratigidir. Alt kiltiir iiyeleri tek bir sembolik veya
kiiltiirel sistemle sinirli kalmayip, aksine, farkli kaynaklardan sembolleri bir
araya getirme, eslestirme ve yeniden icat etme 6zgiirliiiine sahiptirler. Bu

brikolaj pratigi, alt kiiltiirlerin kendine 6zgii bir kimlik olusturmasina olanak
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tanidig1 gibi, aym1 zamanda sabit anlamlara ve kategorilere meydan
okuyarak ana akima kars1 bir direnis bicimi olarak da islev gérmektedir

(Muggleton, 2000, s. 13).

Bu tez kapsaminda, kimlik olgusunun stiller {izerinden insas1 kadar,
hem bireysel hem de kolektif diizeyde bedensel hareketler ve ritiieller
aracihigiyla kimligin nasil sekillendigi de oOnemli bir tartisma alam
olusturmaktadir. Bununla ilgili Goffman’in “kisisel vitrin*' kodlamast,
bireylerin gecici olarak “durus; konusma kaliplari; yiiz ifadeleri; bedensel
jestler ve benzeri” iizerinden kisisel vitrinlerini kurduklarin1 varsayar
(Goffman, 2014, s. 35). Bu yaklasima gore bireyler, bedensel hareketleri
aracilifiyla kisisel vitrinlerini gegici olarak olusturmanin yani sira, bu vitrini
stirekli olarak degistirme imkanina da sahiptir. Bu kavramsallastirma,
kimliklerin gegiciligini vurgulamasi agisindan oldugu kadar, bu vitrinlerin
kisisel ve toplumsal boyutlarini isaret etmesi bakimindan da arastirma igin
aciklayict ve Onemlidir. Tipki cenaze, diigiin gibi kolektif etkinliklerde
onceden belirlenmis ve genel kabul gormiis toplumsal vitrinlerin
devreye girmesi gibi, EDM sahnesi etkinlikleri de toplu olarak tekrar
edilen ritiieller baglaminda ele alinabilir. Bu durumda, herkesin basvurdugu
bu hazir vitrinler kolektif bir temsil haline gelir ve belirlib i¢imlerin
mevcudiyetini ortaya koyar. Bu anlamda, EDM sahnesi katilimcilar1 da
sahnede igerisindeyken kendilerinden dnce olusturulmus olan hazir vitrinleri

kullanabilir ve sahneden ayrildiklarinda kisisel vitrinlerine geri donebilirler.

Kimliklerin gecici olarak sahiplenilen dogasina vurgu yapan bir
diger aragtirmaci Schiitze’dir. O, kimligin “her zaman déniisiimlere agik
dinamik bir katilim siireci” oldugunu savunur (Schiitze’den [2001] aktaran
St. John, 2004, s. 6). Alt kiiltiirel topluluklarin iiyelerinin bu gegici
kimliklenme durumu ve kimliklerdeki akiskanligi goz 6niinde bulunduran
Bennett ise, bu “neo-kabile”lerin uyumlu ve bagh alt kiiltiirler olarak degil,

akiskan smirlar ve yiizer gezer iiyeliklerle tanimlanan gecici bir araya

21 “Normalde kiginin performansinin, gozlemcilere durumu tanimlamak icin genel ve
degismez bir sekilde igleyen kismina ise kolaylik olsun diye "vitrin" adini verelim. Buna
gore, vitrin performans sirasinda kisi tarafindan kasith ya da kasitsiz olarak kullanilan
standart ifade donanimidr.” (Goffman, 2014, s. 33).
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gelisler olarak degerlendirilmesinin daha uygun olacagini One siirer
(Bennett, 1999, s. 600). Saha goriismelerinde DJ Kulakkurdu da insanlarin
gecici olarak popiiler trendlere kapildigini ve elektronik miizik kuliiplerinde

birbirlerini taklit ettiklerini ifade etmektedir:

“Bundan on yil once dance hall miizik dinlenmiyordu Istanbul un
hi¢chir mekdminda, simdi dance hall dinleniyor, ¢iinkii herkes Afrika
hizlt beatlerinde salinmayr seviyor. Bunu filmlerde goriiyorlar.
Kadint da erkegi de taklit ediyor, ona gore giyiniyor, ona gére sagini

yapiyor. Istanbul seviyor kopya etmeyi.”

Miizik, bir kimlik kurucu unsur olarak, bireyselligi ortadan
kaldirirken ayn1 zamanda ayirict kendilik 6zelliklerini silerek belirli standart
jestler ve stiller iizerinden bireyleri homojenlestiren bir topluluk icinde
erime slirecini miimkiin kilar. Ancak bu siire¢, bireylerin bazilariyla
benzesirken, otekileri ve oteki topluluklart dislama ve Otekilestirme
dinamiklerini de i¢inde barindirir. Otuz yasinda, sosyal medya uzmani olan
ve kendini kuir olarak tanimlayan, ¢cogunlukla ve rutin bir sekilde kuir gece
kuliiplerine gittigini ifade eden Derin de bu durumu dogrulayarak sunlari

soyler:

“Kuliipler bence bir miizik tarzini bu miizigi dinleyen insanlart bir
araya getiriyor. Gittiginiz mekanin belirli bir atmosferi var zaten,
orada da sizin gibi insanlar oluyor. Yani bir ortaklik var. Ayni siyasi
diistinceye, benzer cinsel yonelimlere, benzer kiyafet stillerine sahip
insanlar geliyor bir yere. Oraya gelmek igin benzer nedenleri ve

hisleri oluyor bu insanlarin.”

EDM sahnesinde, diger tiim toplumsal alanlarda oldugu gibi, belirli
davranis kaliplarinin ve jestlerin 6nceden tanimlanmis oldugu bir gercektir.
Bireyler, bir sosyal alanda kabul gormek icin belirli davraniglar tekrar
ederler. Bu baglamda Goffman, ‘“kolektif temsil” bulan belirli rollerin
varligindan bahseder. (Goffman, 2014, s. 38). Ortak begeniler ve roller

iizerinden bir araya gelen bireyler, gecici olarak sahiplenmis olduklar
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kimligin gerekliliklerine gore davranirlar. Begenileri sayesinde bir kimlik
giydirilen ozne, belirli performanslar1 onaylamaya, bazilarimi ise
reddetmeye hazirdir. Elektronik dans miiziginin ritmi ve vuruslariyla
bedenin uyumlu hale gelmesi, bir gece kuliibiine girildiginde kolektif olarak
aciga cikan “kolektif efervesan” etkisiyle herkesin es zamanli olarak
salinmasi, ayrica belirli jestler ve mimiklerin ortak bir 6grenme siireci
icinde birlikte performe edilmesi, EDM sahnesinde gozlemlenen bir
durumdur. Schechner’in g¢ergevesinden bakildiginda, bireyler EDM
sahnesinde bedensel hareketler ve jestler lizerinden bir persona insa ederler.
Bedensel hareketten dansa gecisi bir siire¢ olarak goren Frith, dans
sahnesinde “miizik esliginde bir hareketin, miizik esliginde bir dansa
dontismesi’nin ne zaman ve nasil gergeklestigini ve hangi hareketin uygun
olup olmadiginin nasil bilindigini sorgular (Frith, 1998, s. 220). Ozellikle
baz1 miizik tiirlerinin ve miizigin ritmik 6zelliklerinin bedensel hareketleri
tetikledigi gercegi bir yana, belirli bir sekilde hareket etmenin, ortak jestlere
sahip olmanin ve hareketin hangi noktada dansa doniistiigiiniin tartisilmasi,
konunun anlagilmasi acisindan Onemlidir. Bagka bir deyisle, dansin
spontane bir yonii oldugu, miizigin bedene kok saldig1 ve miizigin “bedensel
hareketle yakin bir iliski i¢inde” oldugu yaygin olarak kabul goren bir
goriistiir (Scruton’dan aktaran Frith, 1998, s. 266). Bununla ilgili saha
goriismelerinde de benzer yorumlar yapilmistir. Gériismecilerden Komadub
iiyesi, Hybrid K. miizigin niteliklerinden kaynakli olarak katilimcilarin aym

tepkileri verdigini ifade eder:

“Bir gitar line’r ya da bir bas ciimlesi, bir davul atagi... Bununla
ilgili  yamindaki en yakin arkadasimin benzer tepkileri vermesi...
Heyecanlanman, birlikte o deneyimi yasiyor olmanin kolektif aidiyet

hissi...”

Bir miizik mekaninin belirli davranig kaliplarin1 dayatiyormasinin
yani sira, miizigin ritmik nitelikleri de i¢inde bulunulan fiziksel ¢evreyle
uyumlanmay1 kolaylastirir. Bireyler, i¢inde bulunduklari sonik ortamin
belirli kaliplarin1 dogal olarak algilar ve onlarla uyumlanir (DeNora, 2000,

s. 85-86). Gorlismecilerden Derin, gittigi kuliiplerde dans ederken miizigin



81

ritmi lizerinden oradaki insanlarla uyumlandigini su sekilde ifade eder:

“Bir kuliipte dans etmek cok farkli bir sey. Icinde bulundugunuz
grupla birlikte hareket etmek, farkinda olmadan onlar gibi hareket
ediyosunuz... Klise ama kendini miizigin ritmine birakmak deyisi
¢ok dogru. Bir sekilde o atmosfere ve ritme ayak uyduruyorum, eger
daha once gittigim bir mekansa tanmidik, giivende, ozgiir ve rahat

hissediyorum.”

Miizik dinlemenin ve dans etmenin kimlik kurucu ve performatif
dogas1 gbéz oOnilinde bulunduruldugunda, spontane bir davranistan c¢ok,
kamusal olarak olusturulan bir persona dogrultusunda hareket etmenin ve
kolektif tepkilere goére bu davramiglarin gelistirilip bigcimlendirilmesinin
daha baskin oldugu sdylenebilir. Bireyler, bir yandan miizigin vuruslarina
kendilerini birakirken, diger yandan performanslarini kurgulamakta, taklit
etmekte ve ortak bir enerji akisi lizerinden ¢evreyle uyumlanarak bedensel
hareketlerini  siirekli olarak yeniden sekillendirmektedirler. Selekta

Firuzaga, dansin kurgulanmis dogasiyla ilgili su yorumu yapar:

“Dans, ¢alan miizigin ritmine uygun, bazen serbest, bazen ise daha

once belirlenmis bi¢imlerdeki beden hareketleri dans bana gore...”

Yapilan goriismelerde birden fazla katilimcinin belirttigi  ve
gozlemlerle dogrulanan bir diger bulgu, kuliiplerde dans alanindaki biiyiik
ortakligin sikca dikkat c¢ektigidir. Ancak, bu ortaklik, dans pistinde

yalnizca anlik olarak olusmaktadir.

Zamanla Ogrenilen kurallar, kurulan kimligin asamasina gore
degisim gosterir. Sahada yapilan gézlemler, EDM kuliiplerinde DJ kabininin
onlinde dans etmemenin ve “dikilme”nin olumsuz bir davranig olarak
degerlendirildigini, bazi setlerde ise giines gozliigli takmanin igeriden
olmanin bir gostergesi olarak yorumlandigini ve sakiz ¢ignemenin
uyusturucu kullanimini ¢agristirarak popiiler bir davranis haline geldigini

ortaya koymustur. Bu baglamda, EDM sahnesinde yalnizca bireyler
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arasinda aktarilan ve 6grenilen bir kiiltiir s6z konusudur; bastan yaratilan
degil, birbirinden 6grenilen bir kiiltiirdiir. EDM sahnesi, miizigin bedenleri
ve zihinleri senkronize edici giiciiyle, belirli davraniglar1 dnceden bilinmese
de kolaylikla taklit edilebilir hale getirir. Bu benzesme hali, gecici dahi olsa
bir kolektif kimlik yaratimmmi mimkiin kilar. Gorligmelerde, farklh
kusaklardan katilimcilarin (kirklarinin ortasinda olan Eser ve yirmilerinin
ortasinda olan Birce gibi) kentsel calisma hayatlarina devam ederken,
miizigin terapotik giicii sayesinde iyilestiklerini ve dans sahnesinde

kendilerini daha giivenli hissettiklerini ifade ettikleri gozlemlenmistir.

Miizige verilen tepkilerin 6grenilmis yaninm tartisan Gerard (2004),
klabirlart kendi i¢inde smiflandirarak deneyimli klabirlarla acemilerin
miizige verdikleri tepkilerin farklilik gosterdigini belirtir. Gerard'a gore, bu
fark, kisinin sonik ortamda kurdugu kimligin hangi asamada olduguna bagh
olarak degisir. Kimlik kurulumunun diizeyinin, bireylerin jestleri lizerinden

de okunabilecegini ifade eden Gerard, sunlar1 yazar:

“...daha deneyimli dansg¢ilar, yaklagsan degisikliklerin bilincini,
vaklasan kaydin ikincil ritmik yapisiyla senkronize hareket eden
stiptirme (sweeping) veya saplama (stabbing) gibi el hareketleriyle
va da DJ kabinine bir goz atma ile gosterirler” (Gerard, 2004, s.
177).

Gerard ile benzer bir sekilde Anderson (2009), rave ve ticarilesmis
kuliip kiiltiirii tizerine yaptig1 saha aragtirmasinda, parti insanlarini alt1 ideal
tip halinde gruplandirir: sadiklar, paydaslar, kuliipgiiler/kuliip miidavimleri,
hilekarlar, numara yapanlar ve yayilanlar. Anderson’a gore, iceriden
(insider) olanlar, yani sadiklar, paydaslar ve hilekarlar, klabirlig1 bir
kimlik olarak sahiplenen ve diizenli olarak EDM sahnesini takip eden
kisilerdir. Bu gruptaki bireyler, kolektif kimlikleri ve ilgili konudaki
begenileri yiiksek olan kisilerdir. Disaridakiler (outsider) ise, diizenli olarak
partilere katilmalarina ragmen, bu etkinlikleri bir ruha sahip olmaksizin
yalnizca eglence ve bos zaman aktivitesi olarak gorenlerdir (Anderson,

2009, s. 54- 65). Bourdieu’nlin Distinction adli eserindeki begeni
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hiyerarsisini hatirlayacak olursak, alt kiiltiirel bir alanda seyreden kuliip
kiiltiiriinde Bourdieu’nilin bahsettigi anlamda bir yliksek ve alcak kiiltiir
ayrimi bulunmamakla birlikte, digerlerinden farkli bir sekilde {istiin
begenilere sahip olan bireylerin, kendilerini aym kiiltiir igindeki
digerlerinden ayirma egiliminde olduklart gozlemlenmistir. Frith’in
ifadesiyle “ozel begenilerinin ‘siradan’ olandan daha zengin bir deneyimine
sahip” olan bireylerin (Frith, 1998, s. 9) kendileriyle, “pasif tiiketiciler”
olarak tanimlanabilecek digerleri arasinda bir ayrim noktasi olusturdugu
saha goriismelerinde gozlemlenmistir. Ozellikle neredeyse otuz yildir
elektronik miizikle ilgilenen DJ Hiinkar ve DJ Kulakkurdu, EDM sahnesi
katilimcilar1 arasinda bir ayrim yapmaktadirlar. Onlar bu ayrimi, jestler ve
dans hareketlerinden ¢ok, miizik konusunda bir biling ve duyarlilifa sahip
olma seklinde ifade ederler. DJ Emre Ozalp de, baz1 dinleyicilerin gelip ne
caldigini sorduklarinda mutlu oldugunu, bunun bir paylasima doniistiini,
ama c¢ogunlukla insanlarin sec¢imlerini miizige gore degil, kuliibiin
popiilaritesine ve ortamina gore yaptiklarini belirtir. lektronik miizik
kiiltiirii, janr cesitliligi ve EDM sahnesinin genisligi anlaminda pratikte
herkese acik gibi goriinse de, “igeriden” klabirlarin benzer ayrimlar yaptigi
gozlemlenmistir. Yani, uzun siiredir kuliip kiiltiiriine dahil olan aktif
dinleyiciler, ¢ogunlukla bu ayrimlar1 yaparak, sadece hafta sonlarinda
partilemek icin gelenleri topluluk disinda tutmakta ve onlan
elestirmektedirler. Giindelik hayatinin en Onemli bileseninin miizik
oldugunu ifade eden ve “artik 3-4 giin boyunca parti yapacak enerjim yok”

diyen Erdem de, bu durumu alayci bir tavirla su sekilde dile getirir:

“Alacati popiiler oldu son senelerde. Insanlar oralarda birazcik
gortineyim diye gidiyor, simdi elektronik miizik popiiler. Yiizde
ellisinin o tayfamin miizikle bir bagi yok. Sadece orada bulunmasi

gerekiyor diye diistintiyorlar, sadece popiiler oldugu igin.”

Goriismecilerden Birce, kuliip kiiltiiriinii tanimlarken, katilimcilar

arasinda “gercekten miizigi sevenler” diye bir ayrim yapar:

“Kuliip benim i¢cin tamamen sesin iginde kayboldugum bir yer.
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Enerjinin ve ritmin birbirine karistigi bir yer. Herkesin sadece
miizige odaklandigi, ayni duyguyu paylastigi bir sey bu. Gergekten

miizigi sevenler i¢in bir kutlama bence.”

Sahada yapilan gozlemler, EDM sahnesindeki bireylerin
konumlarinin, sahneye katilim siirekliligi, sahip olunan mizik kiltiiri,
belirli davraniglarin tekrar1 ve stillerin keskinligi gibi ¢esitli unsurlar
iizerinden belirlendigini gdstermektedir. Literatiirde bu tiir ayristirmalara
odaklanan arastirmacilardan biri olan Anderson, EDM Kkiiltiirii ve sahnesine
baghlig1 yiiksek olanlar arasinda bir hiyerarsi olduguna dikkat c¢eker
(Anderson, 2009). Anderson’a gore, bu kiiltiire en yiiksek diizeyde bagh
olanlar, giindelik yasamlarinda kuliip aktivitelerine en fazla oncelik veren
kisilerdir. Ayrica, “igeridekiler” EDM sahnesinden ekonomik kuliip gelirleri
saglayan kisilerdir; buna karsin saha goriismecileri, bu ayrimi miizik
dinleyiciligi ve stil lizerinden yapmaktadirlar. Alt kiiltiirel kimliklenmelerde
otantiklik {lizerinden bir ayrim yapan Muggleton ise, Thornton’u anarak,
otantik alt kiiltiirel kimliklerin var oldugunu ve kitle medyasinin alt
kiiltiirleri ticarilestirerek kurguladigini savunur. Muggleton, bu ticari ve
popiiler kisimlara katilanlar1  kiiltiirtin -~ “Otekileri” olarak tanimlar
(Muggleton, 2000, s. 137). Tez gercevesinde yapilan saha goriigmelerinde,
EDM’yi profesyonel olarak deneyimleyenlerin, her hafta sonu diizenli
olarak gece kuliiplerine giderek dans eden ve sahip olduklar1 maddi
olanaklar sayesinde biiyiik sahnelerdeki uluslararasi DJ’leri ve festivalleri
takip eden kisileri “kuliipgiiler” olarak kategorize ettikleri gozlemlenmistir.
Elektronik miizik dinleyiciligi ve icraciligimi hem bir kimlik hem de bir
yasam bigimi olarak goren bu kisiler, 6zel hayatlarinda elektronik miizigin
cok farkl tiirlerini dinlediklerini belirtmekte, ancak kuliipte zorunlu olarak
“miisteri’ye uyum sagladiklarini ve buna gore bir ¢alma listesi
olusturduklarim1 ifade etmektedirler. Bunu sdylemeleri, EDM sahnesi ve
kiiltiiriine elestirel bir tavirla mesafe aldiklarini gostermektedir. Yapilan saha
goriismelerinde, bu konuyla ilgili olarak hem profesyonellerde hem de
klabirlarda biiylik oranda bir kutuplagma tespit edilmistir. Goriismecilerden
bazilart kuliip kiiltlirtine siki sikiya bagli iken, bazilar1 bunu sadece bir

zaman gegirme aract olarak gormektedirler. Genellikle bir ofis ortaminda
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diizenli olarak c¢alisan ve beyaz yakali olarak kategorize edilebilecek
goriismecilerin, neredeyse her hafta sonu bir EDM etkinligini takip etseler
de bunu konvansiyonel olandan ve giindelik hayatin sikisiklifindan
kurtulmak tiizere bir ara¢ olarak gordiikleri gézlemlenmistir. Bu kisilerin,
hafta sonu etkinlikleri haricinde EDM kiiltiiriinii bir kimlik olarak
sahiplendiklerine dair herhangi bir ifadeye rastlanmamistir. Bu da demektir
ki, bu kisiler i¢cin, EDM bulusmalar1 rutin bir bos zaman aktivitesinden
daha fazla bir anlam kazanamamaktadir. Goriigmecilerden Yasemin soyle

sOylemektedir:

“Evde o kadar elektronik miizik dinlemiyorum, ama bir kuliibe
gidiyorum mutlaka hafta sonu. Baska tiirlii rahatlayamam ¢iinkii.

Dans etmek iyilestiriyor bence.”

Goriismecilerden Erdem de tipki Yasemin gibi beyaz yakali
oldugunu ve hafta icinin yogunlugundan ¢ikmak ve giindelik hayatin

sikiciligindan kurtulmak i¢in kuliibe gittigini ifade etmektedir:

“Giinliik hayatin genellikle monoton akisindan bir ka¢is anlamina
geliyor. Benim i¢in kuliipler ve partiler giinliik rutinden ve hayatin
sorunlarindan birkag saatligine bir kagis, 4-5 saat boyunca hi¢bir
sey diistinmeden dans etmek ve eglenmek. Baska bir deyisle,
partileri gercek hayattan giizel bir mola olarak goriiyorum.
Kuliiplerdeki ¢ogu insamin miizikle cosmak ve giinliik hayatin
yiiklerini unutmak icin kuliibe geldigini diistiniiyorum. Hayatin tiim
diigiincelerini ve yiiklerini birkag¢ saatligine evde birakmak ve

hi¢hir sey diistinmeden sadece miizigin ritmini hissetmek...”

Arastirmacinin katilimer pratikleri, eglence ve keyif deneyimlerinin
aslinda ogrenilen ve Kkiiltiirel bir boyutu oldugunu ortaya koymustur.
Ornegin, elektronik miizikte dans etmenin ¢ogu zaman ritimle uyumlu bir
sekilde hafif hafif salinma seklinde ger¢eklesmesi, basta anlamh
goriinmeyebilir; ancak sonrasinda ayni ritimle toplu olarak hareket etmenin

rahatlatici bir etkisi oldugu deneyimlenmistir. Bu baglamda, elektronik
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miizigin repetitif yapisinin ve bazi tlirlerin BPM derecesinin kalp atislar
ile uyumu, bireyleri bedensel bir uyuma ydnlendirdigi gibi, ayn1 zamanda
kolektif bir sekilde 6grenilen bir yonii de barindirmaktadir. Becker ise,
eglencenin ve eglenceliligin, alt kiiltiirlerde deneyimli katilimcilardan
Ogrenilen bir olgu oldugunu ifade eder. (Becker’den aktaran Pearson and
Twohig, 1975, s. 121) Bu ifadelere bakilarak denilebilir ki, bir alt kiiltiirel
pratige katilmak ve bundan keyif alir hale gelmek bir 6zdeslesmenin ve
O0grenme siirecinin ardindan gerceklesmektedir. Taste as Performance
(2015) adli eserinde Hennion, begeniyi aktif, diisiinlimsel ve toplumsal
olarak gomiilii bir siire¢ olarak yeniden kavramsallagtirirken; nesneler,
araclar ve bireylerle etkilesimler yoluyla siirekli sekillenen bir siire¢ olarak
da ele alir. Hennion’un analizi, begeniyi yalnizca sosyal veya kisisel bir
tercih olarak gérmenin 6tesine geger ve onu siirekli miizakere edilen ve dis
aracilara baglil olarak sekillenen bir performans olarak gercevelendirir. Bu
baglamda, begeni, “kolektif ve aragsal bir bedensel pratik olarak ortaya
cikar (Hennion, 2015, s. 162).

Bennett, eski alt kiiltlir teorilerinin 6ne slrdigii gibi, genclerin
begenilerini  yalmizca  sabit  sosyal simiflarina  baglhi  olarak
sekillendirmedigini, bunun yerine kat1 kimliklere dayanmadan, daha esnek,
cesitlilik igeren ve kisisel yasam tarzi tercihlerine dayali secimlerle
davrandiklarii belirtir (Bennett, 2015, s. 146). 1960’lar ve 1970’lerde
kimliklerin ve alt kiiltiirel gruplarin sabit ve belirgin 6zelliklere sahip
oldugu doneme kiyasla, giinlimiizde kimliklenme daha fazla degiskenin
devreye girdigi, daha karmasik bir yapiyadonligmiistii. Daha Once de
bahsedildigi iizere, glinimiiz alt kiiltiirel gruplarinin ve EDM sahnesi
iizerinden bir araya gelen topluluklarin kiiltiirel yapilanmalari, ayn1 anda
baska topluluklar ile i¢ ige gecmekte ve eklektik ve dinamik bir yapi
sergilemektedir. Kimliklerin akigkan ve gecici dogasina yapilan vurgu dogru
olsa da, kimliklerin hala bir 6l¢lide sosyo-ekonomik baglam tarafindan
sekillendigi gercegi goz ardi edilmemelidir. Kimlik meselesini ele almakta
ne kiiltiirel ¢aligmalar okulunun analizleri ne de Bennett ve diger giincel
aragtirmacilarin yaklagimlari tek basina yeterli olacaktir. Bu karmasik siireci

anlamak i¢in pek ¢ok dinamik tarafindan sekillendirilen farkli yaklasimlarin
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savunulart géz ontinde bulundurulmalidir.

Sonug olarak, bu aragtirmanin savundugu ve tartistigi iizere miizik,
hem kisisel hem de kolektif kimliklerin sekillendirilmesi ve ifade
edilmesinde 6nemli bir aracilik rolii tistlenmektedir. Bir kimlik kurucu unsur
ve giindelik hayat1 diizenleyen bir ara¢ olarak miizik, DeNora’ya gore
“ozmenin teknolojisi” (technology of the self) olarak islev goriir. DeNora,
miizigin yalnizca sosyal yapilarin bir yansimasi olmadigini, ayn1 zamanda
sosyal yasami sekillendirme ve diizenlemede aktif bir rol oynadigini ve
miizigin kimlik, itibar ve gii¢ iliskileri gibi cesitli sosyal faktorlerle nasil
etkilesimde bulundugunu tartisir. Ona gore miizik, islevleri iizerinden ise
yarar bir arag¢ olarak tiiketicilerin giinliik rutinlerini diizenlemek amaciyla
kullanilmaktadir (DeNora’dan aktaran Grazian, 2015, s. 111). DeNora,
miizigin sosyal etkisini anlamak i¢in insanlarin giinliik yasamlarinda miizigi
nasil kullandigini incelemenin 6nemini vurgulayarak, miizigin kisilerin ruh
hallerini sekillendirmek ve kimlik duygusunu pekistirmek i¢in de
kullanildigin1 ifade eder. Miizigin bu bicimdeki pratik kullaniminin,
duygular1 ve sosyal deneyimleri organize etme arac1 olarak giiciinii
gosterdigini savunur (DeNora, 2000). Bu anlamda, EDM yalnizca bir
eglence aktivitesinin Otesinde, bireylerin ve gruplarin kendilerini ve
toplumdaki yerlerini, kimliklerini, gecici de olsa, tanimladiklar1 bir arag

olarak islev géormektedir.

4.2 Miizikal Topluluklar: Afektif & Hayali & Performatif &
Spontane?

“Bir rave dansinin amaci, en azindan gegici olarak,
biiyiik bir grubu tek bir neseli ve koordineli varlik haline
getirmektir.”

Douglas Rushkoff, 1998

Maftesoli, cagdas toplumun “anlik ruh hali” (bu terimi Heidegger'in
stimmung kavramindan terciime ederek oOdiing aldigim1 belirtir) daha

rasyonel olsa da, yasamin tim yoOnlerinde “diinyanin yeniden
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biiyiilenmesi’nin (re-enchantment) deneyimlendigini ve duygularin geri
dondigiinii ifade eder. Maffesoli begeniler etrafinda olusan topluluk
olusumunu ise  “postmodern  neo-kabilecilik”  olarak adlandirir
(Tyldesley’in Maffesoli ile roportajindan, 2013, s. 112). Pratikler iizerinden
bir analiz yapan Hall ve Jefferson, genclik alt kiiltiirlerini inceledikleri
caligmalarinda, bir grup insani bir topluluk haline getiren onlara kolektif bir
kimlik ve aidiyet duygusu saglayan seyin, siirekli tekrarlanan pratikler
kadar, asla yapilmayan pratiklere de dayanan bir dizi sosyal ritiiel oldugunu
belirtirler. Frith de benzer sekilde kimlik olusumunun ritiiellesmis pratikler
yoluyla gerceklestigini analiz ederken, bunun “bedensel bir mesele”
oldugunu ve kolektif olarak gergeklestirilmesinin de bu pratikleri “sosyal
hareketler” haline getirdigini ifade eder. Miizik iizerinden yaptig1 analizde
ise Frith, miizik yapma ve dinleme arasinda bir fark bulunmadigini, bu
pratiklerin ritiiel katilimmin bir pargasi olarak kimliklenmenin araci
oldugunu sdyler (Frith’ten aktaran McCormick, 2015, s. 119). Goulding ve
Shankar, EDM’yi neo-kabilecilik baglaminda ele alarak EDM sahnesini bir
ritliel alan1 olarak degerlendirirler (Goulding ve Shankar, 2011, s. 1436). Bu
yaklagima gore, kullip kiiltlirli, sosyal normlarin ve giindelik hayatin bir
siireligine terk edildigi, gegici iliskiler kurulmasina olanak taniyan bir
deneyimdir. Onceki béliimde yapilan tartismada, miizigin araciligiyla olusan
kimliklerin sabit olmay1p, gegici ve akiskanliga izin veren kiiltiirel aidiyetler
oldugu ifade edilmistir. Benzer sekilde, EDM topluluklar1 da kalic
katilimcilardan olusan sabit bir yapiya sahip degildir; aksine bireylerin
gecici olarak var olmalarina imkan veren ve farkli kimlik akislarinin ortaya
ciktifi olusumlardir. EDM sahnesindeki topluluk olusumunu anlamak
amaciyla, Turner’in /liminalite kavrami EDM sahnesine uyarlanabilir. Bu
kavrama gore, kisiler, gecici olarak tasidiklart kimliklerin gerektirdigi
pratiklerde, “normal” yasamin ve “banal” olamin smirlar ile
oynamaktadirlar. Turner’a gore ritiiel zamani, giinliik yasamin siradan
rutinlerinden bagimsiz bir sekilde, kendi kurallariyla yonetilir. Bu anlamda,
EDM sahnesi bir komiinal liminalite alan1 olarak degerlendirilebilir. Ve bu
“hichir-yer’de?® kisiler giindelik hayatin normlarin1 ve smrlarin1 gegici

olarak ihlal ederler. Rietveld’e gore, sonik mekanlarda dans¢i, “giindelik

22 Bu tabir EDM mekanlarinin deneyime gore farklilagsmasindan dolayr kullaniimakta
ve mekanin iiretimi tartigmasinda bu konu daha detayl bir sekilde incelenmektedir.
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gerceklik yapilarindan kurtulmasina olanak taniyan dinamik bir immersif
etkilesim” i¢inde bulunur (Rietveld, 2011, s. 9). St. John da EDM sahnesini
bir liminalite alan1 olarak ele alir. Bu yaklasima gore, EDM sahnesindeki
bir etkinlik boyunca bir kimlikten baska bir kimlige gecis miizakere edilir
ve danscilarin ritiiel bilgisine gére DJ’ler bu gegis asamalarini yonetirler. Bu
yaklagim, antropolojideki yerli kabilelerinin gecis ritiiellerine goénderme
yapsa da, dans sahnesinde yasananin tam anlamiyla bir kimlik ge¢isi
olmadigini; aslinda bir kimlik isaretleyicisi ve aidiyeti etkileyen, “gelip
gegici bir deneyim” oldugunu sdylemek miimkiindiir (St. John, 2006, s. 5).
Van Gennep’in liminalitesini rave ve kuliip kiiltiiriine uyarlayan Gerard,
liminaliteyi elektronik dans miiziginin “merkezi bir estetik 6zelligi” olarak
degerlendirir ve liminalite olmadan kuliip kiiltiiriiniin tartisilamaz oldugunu,
bunun da kuliip kiiltirlerini anlamada “merkezi bir paradigma”

olusturdugunu savunur (Gerard, 2004, s. 173).

Durkheimci antropolog van Gennep, The Rites of Passage
caligmasinda liminalite asamalarini teorize eder. Turner’in da kabul ettigi bu
modele gore, ritiiel esnasinda liminalite su sekilde yasanir. Kolektif bir
ritiielde bulunan birey ii¢ farkli asamadan gecer; ilk asama, giindelik
hayattan ayrilma asamasidir; ikinci asama, gegis asamasi olarak tanimlanir;
liclincli agama ise, yeni statiiniin kazanildigi, bireyin topluluga kaitldigi
asamadir. Antropolojinin uygarlasmis, yari-uygarlasmis vb. kategorilerinin
heniiz agilmadigi, 1909 gibi erken bir tarihte, bir gruptan bagka bir gruba ya
da bir sosyal durumdan bir digerine gecisteki asamalarinin evrensel oldugu
ve bunlar arasinda genel bir benzerlik oldugu iddia edilmistir. Buna gore bir
bireyin hayati, asamalarin ardisikligindan ibaret olarak goriiliir. Van Gennep
torenleri, animistik, dinamistik, pozitif&negatif, dogrudan&dolayli gibi
farkli kategorilere ayirsa da, bu tezin tartismamiza dahil olacak olan,
yalnizca, tarif ettigi gecis asamalaridir. Van Gennep, bir doniisiim deneyimi
olan bu ii¢ asamali gecis modelini; ayrilma (6n-liminal), gegis (liminal) ve
katilim (post-liminal) olarak lice ayirir (van Gennep, 1960, s. 3-9). Hem
Turner hem de van Gennep’a gore, ritiielin ilk asamasinda kisi, onceki
kimligini tamamen bir kenara birakir. Bu tez, bu antropolojik modelin EDM

sahnesindeki tam karsiligimi bulamayabilir; ancak kullip ortaminda,
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giindelik hayattaki kimligin bir siireligine bir yana birakildigin1 varsaymak
miimkiindiir. Mekan ve zaman agisindan tiim topluluklara uyarlanamayacak
olsa da, bu model, miizik, uyusturucu ve alkol gibi faktorlerin
kolaylastiriciliginda kimlikten ayrilmaya imkan taniyan EDM sahnesine
uyarlanabilir gibi goriinmektedirr. EDM sahnesinin  katilimcisi, van
Gennep’in varsaydigr asamalar1 sirasiyla tamamlamasa da, “liminal
persona” olarak belirsiz bir asamada gidip gelebilir. Yani, toplumun
normatif kontroliinden gecici olarak ¢ikan birey, yine s6z konusu modele
gore gegici bir siireligine “/imen”de kalir. Turner ve Bruner, tipki liminalite
gibi, bu kavrami da van Gennep’ten 6diing almislardir (Turner&Bruner,
1986, s. 41-43). Van Gennep’in aksine, Turner ve Bruner ¢alismalarinda, bu
belirsizlik halini olumsuzlamazlar. Zira, bu durum deneyimleyen birey i¢in
bir belirsizlik anlamma gelse de, ayn1 zamanda bir degisim potansiyeli
barindirmaktadir. Van Gennep'e gore, ritiielin misyonu degisimin
gerceklestirilmesine dayanirken, kimliklerin siirekli olarak degisebildigi ve
bir bireyin birden fazla kimligi aym1 anda barindirabildigi g6z Oniine
alindiginda, 6rnegin EDM sahnesindeki dans ritiielinin "basarisinin" bu
asamalarin tamamlanmasina bagli olmadigi anlasilacaktir. Zira, sahada
ozellikle kendisini beyaz yakali olarak tamimlayan bireyler, birbiriyle
uyumsuz goriinen klabirlik ve beyaz yakalilik arasinda gegis yapmaktadirlar.
Hayatlarinda klabirligin pek ¢ok "sarti"ni yerine getiremeseler de, belirli
stirelerle klabir kimligini benimseyerek bir 0Ozgilirlesme deneyimi

yasadiklarini ifade etmektedirler.

Van Gennep’in yaklasimint EDM sahnesine uyarlarken Turner’in
daha detaylandirdigi modelinde /iminalite ve liminoid arasinda bir ayrim
yapilmaktadir. Turner’a gore, liminal fenomenler modern Oncesi
toplumlarda deneyimlenirken, kolektif, biyolojik, takvimsel ve sosyal
yapisal dongiilerle iligkilidirve islevseldir. Buna karsin, /iminoid fenomenler
ise modern toplumlarin iirlinii olup, bireylerin statiilerini ve iligkilerini
segebildikleri karmasik yapidaki iligkilerin {irliniidiir. Yani, liminoid
fenomenler daha karmasik dinamiklere sahip modern toplumlar1 agiklamak
icin daha uygun bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. St. John da EDM’nin

dans sahnesinde sosyo-kiiltiirel ayrimlarin “dogrudan ve dolayli” bir sekilde
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terk edildigini ifade eder (St. John, 2004, s. 10). EDM sahnesinde bireyler,
geleneksel statiilere daha az bagimhidirlar ve ge¢ modernitenin biiyiik
kentlerinde goniillii iliskilere girerler (Turner, 1979, s. 491). Bu baglamda,
EDM sahnesinde kimlik gegcisleri, geleneksel baglara siki sikiya bagl
olmaksizin gergeklesir. Turner, liminoid fenomenleri gegici ve fonksiyonel
olmayan fenomenler olarak degerlendirse de, bu tiir fenomenlerin goniillii
tercihlere dayandigi i¢in bir alternatif olusturduklarmi  vurgulamaktadir.
Dolayisiyla, EDM  sahnesindeki  kolektif etkinlikler, fonksiyonel
olmamakla birlikte, keyif odakli eglence kiiltiiriiniin pargas1 olarak liminoid

bir nitelik tasimaktadir.

Ozetle, antropolojinin gecis asamalar1 tam olarak EDM sahnesine
uyarlanamasa da, topluluk ritiielini yonlendiren DJ, tipki kabile samaninin
psikoaktif maddeler esliginde yiiriitiilen ritiielde ritim tizerinden toplulugun
gecis asamalarmi  ve dolayisiyla aidiyetlerini  yonetmesi gibi, dans
sahnesindeki toplulugun ruh halini, ge¢is asamalarin1 ve topluluk
aidiyetlerini  yonetmek  lizere  konumlanir.  Elektronik  miizigin
avangardlarindan Fransiz miizisyen ve DJ Laurent Garnier, DJ’in ge¢is
siirecini gerceklestirebilmesini hazirladigi miksler ile bunu basardigini ve

bu mikslerde bir hikaye yaratilmasi gerektigini ifade eetmektedir:

“Bir miks gergekten bir anlatidir. Pek ¢cok DJ bir hikdye anlatmuyor.
Cogu zaman insanlar gercek bir dramatik yapisi olmayan diiz bir
parcayr birbiri ardina ¢alryor. Adim adim nasil ilerleyeceginizi de
bilmek zorundasiniz. Her par¢ada, neler olup bittigini, dans¢ilarin
tutumunu izlemeli ve buna gore hareket etmelisiniz. Kisacasi,
mix 'inizi kosullara gore yonlendirmelisiniz” (Coste,  Fossier  ve

Mondémé, 2009).
Yapilan saha goriismelerinde, DJ’lerin bu siirecin gegis siirecinde
olmadan deneyimle kazandiklar1 bir farkindalik oldugu gézlemlenmistir. DJ

Kulakkurdu’nun su ifadeleri, bu farkindalig1 géstermektedir:

“Her sey bilgisayardan degil yani, insanlara biraz fake atip dans
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ettirip, hareketlendirip, keyifli keyifli sallanmanin da etkisiyle saat
on ikide artik ¢ok sevdigim seylere dogru... Atiyorum sen desen ben
bu miizikten anlamam, ama 6yle bir yere getiriyorum ki, sen de
onda dans edebiliyorsun. Yani ¢ok ¢caktirmadan  ¢ok giizel

gecisler yaparak... Bana sorarsan DJ lik de bu.”

EDM sahnesinde DJ’lerin mikslerine gore “kitleyi” yonettikleri
genel olarak dogru bir varsayim olsa da, daha once bahsedildigi gibi,
klabirlarin deneyimlerine bagli olarak uyumlanma dereceleri degigsmektedir.
Gerard, DJ tarafindan yapilan mikslerle olusturulan “ritmik anlatr’ya
verilen tepkilerin acemi ve deneyimli katilimcilarda farklilagtigini belirtir.
Yani, elektronik miizik ve sahne ile ilgili birbirinden farkli deneyimlere
sahip olan ve literatiirde farkli sekillerde adlandirilan bireyler (igerideki -
disaridaki, acemi - kidemli ya da deneyimli - deneyimsiz), anlik tepkilerini
kisisel olarak kurarlar. Gerard’in dans sahnesindeki katilimcilarin miizige
verdikleri tepkileri “ritiiel becerisi” olarak adlandirmasi (Gerard, 2004, s.

177) kimlik asamalar1 arasindaki gecis tartismasini animsatir.

Bu tez agisindan, EDM sahnesindeki katilimcilarin  ortamla
uyumlanmalarinin miizigin 6zsel niteliklerinden dolay1 refleksif bir tavir
olarak m1 yoksa, taklit ve Ogrenme, yani performatif bir tavirla m
gerceklestigi 6nemlidir. DJ’lerin 6nceden hazirladiklart setlerinin “ritmik
anlat’simin ritiielistik liminalite asamalarin1 yoneten bir teknik olmasinin
yaninda, DJ’in calma esnasindaki becerisi de bir etkendir. DJ’in
mikslemesini bir gegis siireci olarak ve 6zellikle £Q’lamay1?® liminal bir
teknik olarak degerlendiren Gerard, kuliip kiiltiiriine yeni agina olanlarin ilk
ritiiel gecislerindeki tedirginliklerine karsin, deneyimli olanlarin setlerdeki
bu tekniklerin bilgisine sahip olduklar1 i¢in miizigin farkli asamalarina
bilindik tepkiler verdiklerini belirtir (Gerard, 2004, s. 177). Saha
goriismesinde Istanbul’da yirmi bes yildan bu yana biiyiik gece kuliiplerinde
DJ’lik yapan Hiinkar da bunun pratikteki karsiligini deneyimleyen birisi

23 Elektronik miizikte, 6zellikle DJ'ler i¢in EQ’lama, bir ses karisimindaki farkli frekans
araliklarinin dengesini ayarlama siirecidir. EQ, “equalizing/esitleme” anlamina gelir ve
DJ'lerin belirli frekanslar artirarak veya azaltarak sesi manipiile etmelerine olanak tanir; bu
da daha iyi bir mix olusturmaya, genel sesi kontrol etmeye ve farkli pargalarin birbirine iyi
bir sekilde harmanlanmasini saglamaya yardimci olur.
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olarak, DJ’in gorevinin bir hikdye yaratarak dansc¢ilarin ruh halini ve

davranigin1 yonetmek oldugunu soyler:

“Ritim durmasin ve insanlar danst devam ettirsin anlayisindan yola

¢tkarak o mix yapma, pes pese siralama...”

Schechner performans sanatlarinda beceri gelistirmis olanlarin (bu
tezde DJ’lerin) kalabalig1 bir eszamanlilikta, bir liminal sabitlikte tutmakta
ustalastifini sdyler. Schechner’in ifadesi, dans etkinliklerini yoOneten

DJ’lerin durumuna uyarlayarak okunabilir:

“Bu tutulma, “simdiki zaman”, senkronik cosku, ototelik akis ve
liminal sabitliktir. Bu dengeyi elde etme ve siirdiirme konusunda
ustalasanlar sanatcilar, samanlar, dolandiricilar ve akrobatlardir.

Hi¢ kimse bunu uzun stire koruyamaz (Schehner, 1985, s. 113).

DJ'lerin, kuliibiin atmosferine ve dinleyici kitlesinin ruh haline gore
canli bir sekilde yaptiklar1 ayarlarla toplulugu bir akista tutmak ve
senkronize etmek, samanik bir rol iistlenmeleri olarak yorumlanabilir.
Turner, ritiielleri yonetirken bir ayniligin yaratilmasini, spontane toplulugun
on kosulu olarak kabul eder. Gerard, Turner’in karakterin tam katilimini
iceren "akis" kavramini kullanarak, bu akisin kotii bir miksle kesintiye
ugrayabilecegini belirtir. Bu durumda ge¢is asamalar1 basarisiz olacak, birey
bu vecd halinden ¢ikacak ve afektler ilizerinden liminalite asamasini
deneyimleyen bireylerin topluluk olusturma siireci kesintiye ugrayacak,
“kapidan ge¢me” hali gerceklesmeyecektir. Gerard’a gore, mikslemenin
basarili  bir sekilde yapilmasi, spontane komiinite olusumunun
gerceklesmesini saglayacak ya da bunu engelleyecektir. Ciinkii ona gore,
basarili bir miks, fiziksel, miizikal ve duygusal siirecleri birbirine

baglayarak bu unsurlar arasinda bir akisa izin verir (Gerard, 2004, s. 175).

Sahada gériisme yapilan DJ Emre Ozalp da diger DJ’ler gibi,
basarili bir miksle insanlart uyumlu bir sekilde dans ettirebileceginin ya da

kotii bir miksle onlart kaybedebileceginin farkindadir:
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“Karsindaki insana gore listeyi degistirebiliyorsun. Bazi DJ’ler
playlist yapip gidiyor mekdna. Ben oyle yapmiyorum, ¢iinkii
playlist yapip gittiginde calismayabiliyor. Insanlart hareketlendirip
tutman lazim. Orada insanlarin durumuna gore karar veriyorum.
Mesela bir sey calarsin ¢ok tepki vermezler, sey dersin, bu ¢ok
calismadi galiba, baska bir kafaya geceyim dersin. O anda
belirliyorum yani. Egleniyorlar mi, bir sey olursa mesela, senden
koptuysa, orada belli oluyor, hemen bir sey yapmam lazim diyorsun,

monoton giderken bir sey koyuyorsun, ilgi sana doniiyor.”

Selekta Firuzaga, her zaman 6nceden hazir bir miksi olmasina karsin,
calacagi ortam ve saat dilimine gore dinleyicilerin profiline ve o andaki ruh
haline gore miksi degistirebildigini belirtmektedir. Benzer sekilde, DJ
Kulakkurdu da 6nceden hazirlanmis bir miks yerine, kuliipte anlik kararlar

almanin daha 6nemli oldugunu ifade etmektedir:

“Konsept miizik ¢almak diinyanin en kolay isi, ¢iinkii biitiin BPM ler,
ritimler birbirine yakin, gecis yapmak cok kolay. Ustelik daha iyi
para kazaniyorlar, ciinkii piyasa da bunu istiyor. Iste ben oyle bir
DJ degilim, bana o6yle égretilmedi. Daha zorunu yapmak onemli.
Bir punktan hip hop’a nasil gegilebilir, insanlari sogutmadan.
Insanlart gorebiliyorum. Gozlem cok ¢ok onemli, eski DJ kafas
dedigim sey bunlar. Tiirler arasinda gegis yapabiliyorsan... Cok
da DJ degilim ben, selektalik’* benimki.”

Kolektif miizikleme etkinliklerinde, hem kuliipgiiler hem de DJ’ler
liminaliteyi miizakere ederken, EDM katilimcilarinin = Schechner’in
modelinde “yeniden sahnelenen davranis” (restored behavior) olarak
kodlanan bir tavir i¢inde olduklar1 sdylenebilir. Schechner, refleksif ve

performatif olarak tanimladigi yeniden sahnelenen davranista, bu

24 Patois dilinde, yani Jamaika Ingilizcesi’nde selector’den doniiserek selekta halini alan
bu kelime, dub ve reggae DJ’lerine karsilik gelmek iizere kullaniliyor.
Gorilismecilerimizden Simba Roots Soundsystem kolektifinden Beril de kendilerinin
seleksiyon yaptiklarini, zaten dub miizigin bir remiks oldugunu ve ¢aldiklar1 miizigin
kendilerinden 6nce mikslenmis oldugunu belirtir. Ona gére remiksi yapan ses mithendisi
prodiiktér miizisyenden daha énemlidir.
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davranigin, davranan kisinin gilindelik hayatinda gelistirdigi personadan
farklilagtigin1 ve bu davranisin bagimsiz ve ilintisiz bir sekilde gelistigini
iddia eder (Schechner, 1985, s. 36). Bu tez, EDM sahnesindeki bireylerin bir
Olciide ve gecici olarak “kendilik”lerini bir kenara birakarak, baska bir dizi
davranis1 benimsemekte olduklarint savunmaktadir. Schechner’e gore
samanist ritiiellerden ve sahne sanatlarina kadar tiim performans tiirlerinde
devreye giren yeniden sahnelenen davranis, kisinin disinda bir yerde var
olur ve bu nedenle 6grenilen, yeniden diizenlenen ve yeniden insa edilen bir
performans niteligi tasir. Yani restore davranista, eylemlilik, performe eden
kisinin disinda ve kisiden bagimsiz bir olgudur ve kisi bu performansini
degistirebilir. Bu baglamda, kisi farkli rolleri benimseyerek kendiligi ile

miizakere eder ve bagkasi gibi davranabilir.

Schechner, benligin bir bagskasi olarak davrandigini sdylerken,
benligin birey listii bir varlik oldugunu kastetmektedir (Schechner, 1985, s.
36). Sosyal etkilesimin dramatik dogasini vurgulayan Turner da,
Schechner’le benzer bir sekilde, katilimcilarin rollerinin bilincinde olarak
eylemlerini performatif bir sekilde gergeklestirdiklerini ifade eder (Turner,
1987, s. 28). Ancak, bu davranisin 6grenilmis oldugu iddiasi, katilimcinin

rol yaptiginin bilincinde oldugu anlamina gelmeyebilir.

EDM sahnesinde bir araya gelen, birbirinden farkli kendiliklere ve
kimliklere sahip olan yabancilarin, bahsedilen performatif tavri takinarak
dans sahnesinde belirli ayrimlar1 kap1 disar1 etmeleri, bu kisileri gecici de
olsa bir kolektifin pargasi kilar. Turner’in rave’in kolektif bedeninden
bahsederken kullandig1 “spontane” ve “anlik” dedigi tam olarak bu durumu
anlatmaktadir (Turner, 1986). St. John’a gore, Turner’in liminalite
yaklagimi, glincelin i¢ine bir “kutsallik katmant” ekler. Kutsallik teriminin
se¢imi, literatiirdeki tiim ritiiel, kabile vb. kavramlarla bir benzerlik
gostermektedir. Bu kavramlar ve modeller, EDM sahnesine bir 6l¢iide
aciklayicilik getirebilir. Ancak, sosyolojinin geleneksel ile modern olan
arasindaki ayrimlar veya “uzak” yerli kabileler lizerine yapilan antropolojik
caligmalar ile modern etnografik ¢alismalar arasindaki ayrimlart kimi zaman

gozden kagirma ihtimali goz onlinde bulundurulmalidir. Zira, toplumlarin
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isleyisi benzer saiklerle ve kurallarla devam etse de, zamansal ve mekansal
anlamda biiylik degisiklikler icermekte, hatta gdzden kagabilecek mikro
Olcekteki bireysel farkliliklar bile asir1 genellemeci ve indirgemeci bir bakis
olusturma riski tasimaktadir. Bu baglamda, kutsallik, neo-kabilecilik,
transandantal dans gibi kavramlar siirekli olarak sorgulanarak, bu tezin
hipotezleri sekillendirilmektedir. Bazi 6nemli antropolojik yaklasimlarin
tekrarlayan analizleri gz oniinde bulunduruldugunda, St. John’un (2004)
Turner gibi topluluklarin gecici dogasindan bahsettigi goriilmektedir. St.
John'un isimlendirmesiyle, bu tekno topluluklarinin daimi olmasa da anlik
olarak dans pistinde belirli bir tekrarla bir araya gelmelerindeki ana
motivasyonlari partilemek ve bir “vibe” i¢cinde kalmaktir (St. John, 2004, s.

12-6).

Vibe iizerindeki bu vurgu dikkat ¢ekicidir. DJ'in insanlarda bir
duygu degistirme giiciine sahip oldugunu vurgulayan DJ Glvre, DJ'in

misyonunu tam da bu temelde a¢iklamaktadir:

“Hep onlari bir vibe icinde tutman lazim. Hep onlara iyi

hissettirmen, dans ettirmen gerekli.”

Vibe ile ilgili DJ Kulakkurdu'nun sdylediklerinden, vibe’1

yakalamanin karsilikli olarak kurulan bir sey oldugu anlagilmaktadir:

“Yillar gectikce profesyonellesiyorsun, spontane c¢aliyorsun. Bir
basltyycam ben de goriicem, bana da siirpriz oluyor. Nasil bir
kitle geliyor, benim modum nasil, kitlenin modu nasil, vibe’r nasil
vakalwycaz, o ¢ok giizel bir sey. Kitleyle bir baglantin var. Bir
sonraki sarkyt alakasiz da c¢alsan, onu fark ederler. Ama sen
diizgiin  attiginda  bu  bununla  baglantili  diye  fark

edemeyebilirler, ama hata yaptigin fark edilir.”

Turner’in spontane toplulugunun vibe’1 koruma ve siireklilestirme
cabasi, agirlikla post-punk, darkwave, minimal wave listeleri yapan yeni

kusak kadin DJ Glvre’in goriisme sirasinda siklikla vurguladigi bir konu
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olmustur:

“DJ’lik insanlart hep iyi hissettirmek, onlari bir vibeta tutmak
tizerine kurulu. House ya da minimal teknoda 120-130 arast hep bir
modda tutar, ne yiikseltir ne algaltir Ama clubbing’de banger,
gabberda c¢ok yiiksek BPM her zaman. High emotion hissettiren
seyleri ¢alryyorum. Ama DJ’lik mekanik bir sey degil, ¢alarken bir
anda kétii hissedip diigiirebiliyorsun ya da bir anda gaza
gelivorsun. O anda insanlar neyi istiyor senden, tepkilerine
bakiyorsun. Mesela bazen farkli bir sey yapryorum, bir duygu
degistirmeyi deniyorum, bir siirpriz yapayim diyorum, tepkisinden

hissediyorsun. Ol¢ebiliyorsun, bazen birakiyor dans: gidiyor.”

EDM setlerindeki giris (build-up/montée), drop ve sonug¢ olarak
fazlara ayrilan kurguda, build-up fazinda bir duyusal yogunluk
bulunmaktadir. Bununla ilgili olarak vibe, goriismecilerden Eser (kendisini
giincel olarak klabir olarak tanimlamak istemese de yirmi bes yildir diizenli
bir kuliip ve gece hayati olan bir EDMS katilimcisi) i¢in de onemli

goriinmektedir:

“Bu ‘built up’ anlarinda bir vibe oluyor, bir enerji geliyor. Sonra

dans ediyorsun.”

Vibe lizerinden ortaklagsmanin bu tez acisindan anlami, dans pistinde
yakalanan ortak ruh hali ve bunun topluluk olusumu agisindan tasidigi
onemdir. Ritiiellere odaklanan c¢alismasi, The Elementary Forms of
Religious Life’da (1912) Durkheim’in, “kolektif temsiller” lizerine yaptigi
analiz kritik bir doniim noktasidir. Bu g¢alismasinda Durkheim homojen
tezahiirlerin bir kolektif biling yarattigii ve dolayisiyla topluluk
olusumunun gerceklestigini savunur. Bu analiz, EDM sahnesine uyarlanirsa,
kolektif miiziklemede ortak bir ruh haline, ortak davranislara, jestlere ve
dolayisiyla ortak bir bilince sahip olan bireylerin afektif bir topluluk
olusturduklarini ortaya koyar. Durkheim, her toplumun birligini devam

ettirmek i¢in diizenli araliklarla kolektif duygulanimlarin1 yeniden
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dogrulamak zorunda kaldiklarini belirtir. Bu baglamda, bir toplulukta
“bireylerin birbirine siki bir sekilde bagl oldugu’nu ifade eden Durkheim,
ortak duygularin tekrarlanan toplantilarla yeniden teyit edilmesinin bir
gereklilik oldugunu vurgular (Durkheim, 1995, s. 429). EDM sahnesindeki
kolektif bulugmalarda, katilimcilar miizigin araciliiyla ortak bir ruh haline
ve davranigsal olarak homojen tezahiirlere ulasarak bir “grup bilinci”
kazanirlar. Bu siiregte, “duygusal aktarim”™ ve “karsilikli duygusal
giliclenme” yoluyla bir cosku hali deneyimlenir. Saha goriismelerinde de
gozlemlendigi lizere, EDM katilimcilarinin ¢ogunlugu kuliip deneyimlerini
enerji, cosku ve ofori (euphoria) gibi kavramlarla tarif etmektedirler.
Durkheim’in  dini  torenler {izerinden yapti§1 kolektif efervesan
kavramsallastirmas1 EDM sahnesine uyarlandiginda, burada aciga ¢ikan
bireyler listii ekstra enerji ve giig, afektif topluluk olusumuna katki saglayan

onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Literatiirde afektif topluluk olarak teorize edilen olgu, saha
arastirmasinda goriismecilerin EDM sahnesini tarif ederken kullandiklari
sahiplenici ve duygusal ifadelerle gézlemlenmistir. Sahada goriisilen EDM
profesyonellerinin bir kismi, 1990'larin ortasinda Beyoglu ve Kadikdy’de
acilan bliylik gece kuliiplerinin yerlesik DJ’leri ve miizik direktorleridir. Bu
kisilerin ifadelerinden, hem sektérden olanlarla hem de dans pistindeki
insanlarla miizik aracilifiyla duygusal bir bag kurduklar1 ve bir topluluk
ruhu olusturabildikleri acik¢a goriilmektedir. DJ Kulakkurdu, miizik
iizerinden kurulan bu yakinhiktan samimi bir sekilde O6zlemle

bahsetmektedir?’:

“Cok giizel anilarim var orada. Artik miisteri almiycam deyip
yamma gelen hayat kadinlart oluyordu. Cok iyi arkadas oluyorduk.
O barlarda kimse kimsenin fotografini ¢ekmezdi, yar: ¢iplak, tistsiiz
dans edilirdi, disartya sizmazdi, herkes birbirine giivenirdi, ¢ok
baska ortamlar, Istanbul’un o dénemleri ¢ok baska. Leyla Teras

vardi iste. Anahit pandemide kapandi.”

25 DJ Kulakkurdu’nun bahsettigi mekanlarin kuir kuliipler oldugunu belirtmek gerekir.
Zira, kuir mekanlar EDM sahnesinden daha giiglii baglara sahip bir topluluk
olusturmaktadir.
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Komadub’ta miizik iiretiminin tiim asamalarinda yer alan ve part-
time DJ’lik yapan goriismeci Hybrid K., 2000’lerin baslarina dair su ifadeyi

kullanir:

“Bizim i¢in bu bir kiiltiirel aidiyetti, biz kendimizi boyle ifade
ediyorduk. Birlikte bir seyler yaptigimiz bir komiinitesi vardi dub
miizigin de. Miizik olmasaydi, miizigi ortadan kaldwrsaydik goriistir

miiydiik? Zor...”

Yaklasik yirmi bes yildir profesyonel olarak DJ’lik yapan ve kendi
miizigini lreten diger bir gorligmeci DJ Hiinkar, ge¢miste var oldugunu
soyledigi topluluklarin artik kaybedildigini belirterek, bugiliniin EDM

sahnesini su sekilde elestirir:

“Bir grubumuz vardi, miizik de yapiyorduk. Zaten miizik camiasi
¢cok renkliydi, yani zaten béyle birbirimizi taniyorduk. Miizikal
olarak da paylasiyorduk, birbirimizle miizik alisverisi yapiyorduk.”

Disaridan bakildiginda homojen bir yapr arz edebilen elektronik
miizik sahnesinin aktorlerinin, bu topluluk iliskilerini glindelik hayatlarina
tagimadiklar1 ve sahne miidavimleri ile plansiz ve rastlantisal bir iliskisellik
gelistirdikleri gozlemlenmistir. Gortsiilen kisilerin neredeyse tamami,
diizenli olarak caldiklar1 ve miidavim olarak gittikleri kuliiplerde tanistiklar1
insanlar1 arkadaslar olarak tanimlasalar da, bu alanlarin disinda, giindelik
hayatlarinda bu kisilerle herhangi bir paylasimlart olmadigini ifade

etmektedir. DJ Emre Ozalp de bu konuda sdyle bir yorum yapmaktadir:

“Gizli Bahge’de bir sirii arkadasim var ama Gizli Bahge
arkadagim onlar. Disarda bir kahve i¢migligimiz yok, ama gidince
muhabbet ediyorum. Mekanla kurulan bir iliski bu, miizik tizerinden
bir araya gelsek de, mekancilik, miidavimcilik gibi bir sey. Yine de
iste miizik tizerinden bir aradayiz galiba, miizigi ¢ikarttiginda bir

sey kalmaz orada.”
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“Muhtemelen giintimiin yarisini miizikle gegiriyorum. Diglerimi
fircalarken bile 130 bpm miizik dinleyenlerdenim” diyen ve kuliip kiiltiiriine
cok erken yaslarda dahil oldugunu sdyleyen®® 28 yasindaki Birce de
kuliiplerdeki yakinlik hissinin kaybedildigini, artik kuliiplerden ¢ok
elektronik miizik festivallerini takip ettigini soyleyerek “biz” hissini sadece

festivallerde yakalayabildigini anlatir:

“Ozellikle elektronik miizik etkinliklerinde yalniz olmak ¢ok uzun
siirmiiyor—  yeni  arkadaslar  edinmek  neredeyse anminda
gerceklesiyor. Cogu artik benim festival ailem oldu, ¢iinkii insanlar

diinyanin dort bir yanindan geliyor.”

Yar1 zamanli DJ’lik ve miizik danismanlig1 yapan Seray, ilk kuliibe
15 yasinda gittigini ve ortamdan ve miizikten biiyiilendigini hatirladigini

3

ifade eder. Kuliip ortaminda “cok mutlu ve ozgiir” hissettigini sOyleyen
Seray, kuliip kiiltiiriiniin birlestiriciliginden ve oradaki insanlarla olan duygu

paylasimindan su sekilde bahseder:

“Elektronik miizik ortami benim icin ¢ok sey ifade ediyor:
Insanlarla  birlesmek, duygulari paylasmak... Tanmidik yiizler

gormek, giivende hissetmek gibi...”

Ancak Seray’in giindelik hayatinda kuliipte tanistigi kisilerle
goriismedigini sdylemesi, EDM sahnesinde kurulan topluluk aidiyetlerinin
gecici dogasina isaret etmektedir. Miizigi kimligin ortaya konuldugu bir
ifade bi¢imi olarak degerlendiren ve miizikle anlatilamayacak hicbir sey
olmadigin1 sdyleyen LGBTQIA+ aktivisti, miizisyen DJ ve performans
sanat¢ist Kiibra Uzun’a gore ise kuir topluluklarin miizik iizerinden bir

araya gelisleri ve aligverisleri bugiin de devam etmektedir:

“Bir araya gelip  eglenebilecegimiz,  diisiinebilecegimiz,

26“Gece hayatina geng yasta girdim. Ne kadar dogru olur bilmiyorum ama o zamanlar
sahte kimliklerle kuliiplere gidiyorduk. 15-16 yaslarinda basladim. Kuliip deneyimi
tamamen farkl, biiyiileyici bir diinya gibi gelmisti. Genelde en geng¢ biz oldugumuz igin
her sey bize yabanci geliyordu” (Birce).
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konusabildigimiz etkinlikler oluyor.”

Daha onceki bulgularla ortaya konan, geng¢ kusak ile eski kusaklar
ya da profesyoneller ve dinleyiciler/klabirlar arasinda oldugu gibi sahada
gozlemlenen ayrimlar bu baglamda cok belirleyici goriinmemektedir.
Gortigmecilerin kullandiklar1 ifadeler ve yaptiklart yorumlar ¢ogunlukla
ortiismektedir. Ancak, ilging bir sekilde DJ Seretan, DJ Hiinkar’in
soylediklerinden farkli bir sekilde, eskiden olusan kolektivitelere yenilerinin
eklendigini ve hala birden fazla kolektif icinde paylasim ve yaratimlarda

bulunabildigini ifade etmektedir:

“Hald devam eden bir kolektif var. Ge¢misteki miizik cemaatimizi
bir miizik kolektifine cevirdik, Transparans isminde. Sonic arts,
electronic music composition, contemporary music, electronic
avangard miizik besteleri yaptiguimiz bir c¢evre vardi eskiden.
MIYAM da olustu bu. Bir kolektif daha var, non-music olusumumuz
da var, tabii bu daha akademik yani. Kodlar: alip sample’layip
kendi miizigimde kullaniyorum. Yani farkli yaklasimlarin oldugu
komiinitelerin i¢inde bulundum ve bulunmaya da devam ediyorum.
Bunlarin  hepsi bana farkli seyler hissettiriyor, farkli seyler

ogretiyor.”

DJ Glvre, kuir kuliipler ve etkinlikler lizerinden bir kolektif hissini
giincel olarak yakaladiklarini savunur. Sugar, Leyla Teras gibi kuliipler daha
once, Anahit Sahne gibi popiiler kuir kuliiplerin bazilar1 Covid-19 sirasinda
kapanmis olsa da yakin zamanda Beyoglu’nda agilan Sahika, Banger gibi
kuir kuliipler oldukg¢a aktif bir katilimc1 topluluga sahip goriinmektedir.
Sahika sosyal medya hesabinda kuliip politikasimm su sekilde

tanimlamaktadir:

“Cinsiyet¢ilik, Homofobi, Transfobi, Kadin diismanhgi, Irk¢ilik,
Engellilik ayrimeiligi, Sumif ayrimciligi ve Tacize: SIFIR TOLERANS?’

27 Gece kuliibii Sahika’nin sosyal medya paylasimlarinda kizkardeslikle ve kimlik
giiclendirme ile ilgili tanitim yazilar1 ve yorumlarin yaninda tiim paylasimlarinda
provokatif bir dil var. 3 Eyliil 2024 tarihli Instagram hesabindaki etkinlik duyurusu
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Sahika ve Banger gece kuliiplerinde diizenli olarak ¢alan DJ Glvre,
kuir kuliipler sayesinde yeniden bir kolektif hissinin yakalandigini

sOylemektedir:

“Mesela Banger ya da Noh'ta bir komiinite olustu, planlanan o
degildi, kendi i¢inde o sekilde evrildi.”
“Tek amag¢ orada miizigimizi icra edelim, komiiniteler, kolektifler

olarak insanlar1 bir araya getirelim.”

Afektif topluluk olusumunun bir diger 6nemli unsuru bedenin
roliidii. EDM sahnesindeki birey, miizikle etkilesime girerken, Oncelikle
kiiltiirel ve duyusal bir varlik olarak bedenini kullanarak miizigin bilgisini
igsellestirir. Bu siireg, afektif bir deneyim yaratir ve katilimcilar arasinda

duygusal anlamda farklilasan bir deneyim yasanmasina olanak tanr.

“Bedensel gecirgenligimiz, ses dalgalarini hissettigimiz ve daha
sonra bunlart bir nabiz, bir ritim olarak kavrayip (yeniden)
olusturdugumuz anlamina gelir” (Kahn’dan [1996] aktaran Duffy
ve digerleri, 2010, s. 18).

Boylelikle miizigin bilgisi bedenlenir ve seslerin/miizigin
bedenlenmesiyle sosyal ve iliskisel olarak olusa ortak hisler {izerinden bir
aidiyetle bir araya gelen insanlar, afektif bir topluluk olusturur. Cografya

bilgisinin ve bir mekanin ve yerin bilgisinin de bedenlendigi iddia

sOyledir: “Sss! Simdi herkes en arsiz, en kirli ve en yaramaz yaz kombinasyonunu yapmali
¢linkii bu, kirli bir veda olacak. Bu giizel yaz sicaginda son terli partilerimiz, son islak
opiiciiklerimiz ve son yanlis gecelerimiz...” 23 Eylill 2024 tarihli bir paylasim yazis1 ise
yine benzerdir: “Hey hey hey, kizlar, kadinlar ve kadinsilar! Ostrojen Overdose’a hazir
misiniz?! ‘O’ geceye sayili giinler kaldi. Hormonlarimizin ve dongiisiiniin dengesizligi /
fazlahg 1/ azligi bizlere kafayr yaktiriyor (hormon bahane, yakmak sahane). Bunu neden
dans ederek kutlamayalim? Yanacaksak béyle yanalimmm. Pist bizim! O, T, XY, AP
farketmeksizin gelin, beraber olalim!” 23 eylil 2024. Instagram hesaplarindaki etkinlik
paylasimlarinda kuliipte ¢agan kisilerin neredeyse tiimiiniin kuir aktivist sanat¢1 ve DJ’ler
oldugu gozlemlenebilir. Ornegin: “Yerel mamacita'miz, uluslararasi sanatgi, DJ, LGBTQIA
+ haklar aktivisti ve efsanevi annelik projesi XSM Recordings'in iigte biri olan O-BRA,
giines heniiz batmamisken partiyi baslatiyor.” “Skandal performansiyla canavar drag
sanatgist KikiggNash ve geceyi kapatacak olan, pop kiiltiir referanslariyla harmanlanmis
hard dance, nightcore, bubbling ve guaracha tiirlerini bir araya getiren rave yaraticisi
djs1cksOck. Sahneyi sallayacaklarindan emin olabilirsiniz!”
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edilebilir. Duffy ve digerlerinin (2010) de ifade ettigi iizere “yer”’e yonelik
olarak bedensel, duyusal ve ritmik uyumlanma da o&tekine aidiyet
duygusunu giiclendirmekte ve topluluk olusumunu etkilemektedir.
Yapilan ¢esitli deneyler de gostermektedir ki, miizigin metrik yapisi
danscilarda ritmik uyumlanmay1 kolaylagtirmakta ve beden hareketlerini
organize etmektedir (Schelvis, 2020, s. 24). EDM etkinliklerinde miizikle
bedensel bir iligki kurulmasi, katilimcilarin diger bedenlerle de bir
uyumlanma deneyimi yagamasina neden olur. Schelvis, bu deneyimin ii¢

asamada gerceklestigini ifade eder:

“...senkronizasyon, bedenlenmis uyumlanma (embodied
attunement) ve empati...” (Marc Leman’dan aktaran Schelvis,

2020, 5. 22).

Uyumlanma, miizigin yapisal ozelliklerine gore farkli diizeylerde
gerceklesirken s6z konusu uyum sonik ¢evrede bulunan bireylerin kisisel
geemisine gore de farklilagsmaktadir. EDM sahnesinde yaygin bir sekilde
tiikketilen alkol ve uyusturucunun uyumlanmay1 kolaylastirici etkileri olsa da
bireylerin kisisel kuliip ge¢misleri daha onemli olmaktadir (Leman’dan

aktaran Schelvis, 2020, s. 26).

Dufty ve digerleri de konuyla ilgili olarak festival alanlarini analiz
ederler (2010, s. 17). Festival alanlarinda da gece kuliiplerinde de miizik
iizerinden deneyimlenen duygusal uyumlanma oradaki diger kisilerle olan
duygusal bagliligt da giiclendirir. Bahsedilen teorik yaklasimlara ve
goriisme bulgularina dayanarak profesyonel olsun ya da olmasin EDM
sahnesinde miizigi belirli bir diizenlilikte aktif>® ve kolektif olarak
deneyimleyen bireylerin bir afektif topluluk ve duygu toplulugu
olusturduklar1 iddia edilebilir. Miizigin ve Ozellikle EDM’nin rezonans
iizerinden gliglenen bir sekilde ortak duygular yaratarak bir afektif
topluluk olusturmas1 1ile ilgili olarak yazan Gendron-Blais miizigin

“hissetme-eyleme kapasitesini onarma” misyonundan bahseder (2019, s.

28 Adorno’nun aktif ve pasif dinleme olarak ikiye ayirdigi miizik dinleyiciliginde,
EDMS/K’de pasif dinlemenin olmadigimm1 varsayabiliriz. Zira, miiziklemenin
katilimcilart dans etmekte ve miizik bedenin devreye girmesiyle bedenlenmektedir.
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421). Bu ifade, muhalif toplumsal hareketlerin veya ulusal bagimsizlik
miicadelelerinin, kendi miiziklerini— ¢ogunlukla mars formunda—iireterek
ya da mevcut bir miizigi sahiplenerek bu miizik iizerinden aidiyet
gelistirdiklerini akla getirmektedir. Zira, toplumsal baglar1t pekistiren
miizikler aracilifiyla insa edilen ortak bir duygulanim hali s6z konusudur.
Bu baglamda, bedensel katilim gerektiren ve genellikle s6zsiiz (non-verbal)
yapist sayesinde daha evrensel bir bigimde takip edilip uyum saglanabilen
elektronik miizigin, bir insan grubuna afektif bir doku sagladigi ve bu
bireyler arasinda bir topluluk bagi olusturdugu ileri siiriilebilir. Analizi
Deleuzecii diisiinceyle ortiisen Gendron-Blais, miizige politik bir arag
olarak pragmatik bir perspektiften yaklasir. Ona gore, kapitalizmin neden
oldugu sorunlar karsisinda bireylerin iyilesmesini saglayacak temel
unsurlardan biri, kolektif ve duygusal direnisi tesvik eden bir miizikleme

pratiginin gelistirilmesi olacaktir.

Gilbert ve Pearson, EDM sahnesinde var olan topluluklarin
iiyelerinin ortak bir duygulanim ve paylagim siireci iginde bireyselliklerini
yitirerek, miizigin keskin bir farkindalikla duyumsandigi bir atmosferde
“komiinal bir anda kendini kaybetme hissi’ni deneyimlediklerini belirtirler.
Bu saptamadan hareketle, yabancilarla paylagilan bu anin yarattig1 duyguyu

edebi bir dille ifade ederler:

“...her yone, hi¢bir yere dogru durmaksizin bir hareket;, funk’a
bedenin  karst  koyamayisi;  yabancilarin  ilham  verici
giiliimsemeleri; arkadagslarin harika asinaligi; unutulusun esiginde
miikemmel bir giivenlik duygusu, kliselere lezzetli bir teslimiyet”

(Gilbert ve Pearson 1999, s. 64).

Simba Roots Soundsystem kolektifi, yirmi yil 6nce internetteki bir
miizik toplulugu aracilifiyla reggae dub dinleyicileri olarak tanistiklarini
belirtmekte ve bu ortak zeminde ayda bir diizenledikleri ritiiellesmis
etkinliklerle topluluk bilincini stirdiirmektedir. Paylasimlarinda dayanigma,
miras ve kokler gibi moral degerlere sikca referans vererek kolektif

dayanismay1 vurgulayan Simba Roots Soundsystem katilimcilari, giiclii bir
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kolektif kimlik insa etmis ve afektif bir topluluk olusturmus gériinmektedir.
Saha gorlismesi sirasinda, grubun iiyeleri hi¢ tamimadiklari, bagka bir
iilkeden bir soundsystem organizatorii ya da katilimcisiyla dahi aym
toplulugun pargasi olduklarini hissettiklerini ifade etmislerdir. Yapilan
goriismeler sirasinda kolektifin diger iiyeleri ile de grup goriismesi yapilmis
ve bu goriismede kolektifin iiyeleri arasinda bir usta ¢irak iliskisi oldugu
gozlemlenmistir. Hem grup goriismesinde, hem de etkinlik sirasinda eski
jenerasyondan iiyelerin, yeni liyelere bir gelenegi aktardiklarinin bilincinde
olduklar1 fark edilmistir. Yapilan goriismelerden kolektifin yeni olsun eski
olsun tiim katilimcilarinin ise hepsi i¢in miizik ve soundsystem kolektifi

hayatlarinda olduk¢a 6nemli bir yer tuttugu sonucuna ulasilmistir.

Bu birlik ve biitiinliikk vurgusu, sosyal medya hesaplarinda da benzer
ifadelerle kendini gostermektedir. Simba Roots Soundsystem kolektifinin
Instagram sayfasi, takip¢i sayisi acisindan biiyiikk gece kuliipleri veya
festivallerle kiyaslandiginda oldukga sinirli bir kitleye hitap etmektedir.
Yaklagik dort bin takipgisiyle nispeten kiiclik bir topluluk olusturmasina
ragmen, etkilesim orani agisindan diger sayfalara kiyasla ¢ok daha yiiksek
bir seviyede oldugu goriilmektedir. Ornegin, Arkaoda, Gizli Bahce gibi
kuliiplerin ya da Zorlu PSM ve Electronica gibi biiylik 6lcekli konser ve
festival organizasyonlarinin ¢ok daha fazla takipgiye sahip olmalarina
ragmen, paylasimlarinda ¢cok az begeni aldig1 ve neredeyse hi¢ yorum
almadigr gozlemlenmistir. Buna karsilik, Simba Roots Soundsystem
kolektifinin her paylasimi diizenli olarak yiiksek sayida yorum almakta;
sayfalari, takipcileriyle giiclii ve siirekli bir etkilesim i¢inde olundugunu

gostermektedir.

Son iki yilin kullanici yorumlar1 incelendiginde, Simba Roots
Soundsystem kolektifinin olusturdugu afektif toplulugun yiiksek bagliligini
ve iyelerinin kolektifin politik ve tarihsel mirasini sahiplenigini agikca
ortaya koyan ifadelerin One c¢iktig1 goriilmektedir. Yorumlar, yalnizca
etkinliklere dair begeni ve takdir ifadeleriyle sinirli kalmayip, kolektifin
temsil ettigi kiiltiirel ve ideolojik degerlerle giiglii bir duygusal bag

kuruldugunu da gostermektedir. Bu durum, toplulugun yalnizca miizikal bir
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paylasim alani sunmakla kalmadigini, ayn1 zamanda tarihsel ve politik bir
aidiyet hissini de pekistirdigini ortaya koymaktadir. Yorumlarda DJ’lere
“savas¢t” (warrior) seklinde hitap edilmesinin yaninda; kolektif fotograflara
“Outnernational love”, “Aile, asla pes etme!” (Never give up family!),
“Biricik sevgi ailesi!” (One love fam!), “Selam biiyiik aile!” (Big up
family!), “Iyi ki dogduk”, “Eylemlerimiz siirecek!”, “Rastafari hiikkmeder ve
egemen olur!” (Rastafari rule and reign!), “Kurtulus bir giin gelecek!”
(Deliverance will come one day!), “Bir tarihi gorev daha basariyla
tamamlandi!” (One more historical mission complished so well!), “Baris,
sevgi ve birlik titresimi!” (Peace, love and unity vibration!) yorumlari
yapilir. Bu yorumlardaki birlik, biitiinliik ve tarihsel mirasa baghliga dair
ifadeler son derece net ve dikkat ¢ekicidir. Toplulugun bu giiclii aidiyet
duygusu, yalnizca ortak miizikal zevkten degil, ayni zamanda reggae
ve dub miizigin Rastafaryan koklerinden beslenen ideolojik ve kiiltiirel
mirastan da kaynaklanmaktadir. Miizigin ritiielistik ve hatta bir anlamda
dini olarak nitelendirilebilecek yoOniine dair Selekta Beril su sekilde

konusmaktadir:

“Zaten miizik dedigin sey en basta ritiiel yapmak igin ortaya ¢ikiyor.
Ozellikle reggae’de boyle bir damar var, ruhani bir yolculuga
ctkmak, dini béyle ii¢ din olarak almayip, ruhani bir ihtiyag

olarak alirsak, miizik bununla ¢ok baglantili.”

Bu durum, Gizli Bahge gibi koklii ve popiiler kuliiplerin genis bir
takipci kitlesine sahip olmasina ragmen, topluluk etkilesimi agisindan
nispeten daha ylizeysel bir bag kurdugunu gdstermektedir. Instagram
biyografisinde kendisini “son otuz yildir miizikal bir mirasa sahip” olarak
tanimlayan kuliibiin, sosyal medya paylasimlarinda kullanicilarin yalnizca
begeni veya kalp emojisi ile tepki vermesi, buradaki baglilik tiirlinliin daha
bireysel veya nostaljik bir diizlemde sekillendigini diisiindiirmektedir. Oysa
Simba Roots Soundsystem gibi kolektiflerin sosyal medya etkilesimlerinde
belirgin bir sekilde daha yliksek yorum oranlarina sahip olmasi, miizik ve
kiiltiirel miras iizerinden kurulan aidiyetin dijital platformlarda da

siirdligline isaret etmektedir. Yine Gizli Bah¢e’nin 26 Agustos 2024 tarihli
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paylasiminda yer alan “ikonik parc¢alar” (iconic tracks) ve “miras” (legacy)
kelimelerine ragmen, paylasimlarina hicbir sahiplenici kullanici yorumu
(genel olarak tiim paylasimlara gonderilen 10-15 adet kalp emojisi
haricinde) yapilmadigi gozlemlenmistir. Kuliiplerin sosyal medya
hesaplarina benzer bir sekilde, elektronik miizik festivallerinin sosyal
medya paylagimlarinda da genelde etkinlik alanlarinin adresi ve konser
alaninin teknik 6zellikleri paylasilmakta, /ine up ise mutlaka DJ’lerin portre
fotograflar1 ile duyurulmaktadir. Bu durum, Gizli Bahge gibi kuliiplerin
kitlesinin miizik tiiriinden ¢ok mekéna ve kuliip kiiltiiriine bagli oldugunu
diistindiirmektedir. DJ’lerin c¢aldiklar: tiirlerin belirtilmemesi, dinleyicilerin
belirli bir janrin takipgisi olmaktan ziyade, kuliibiin miidavimi olarak
mekana ve orada olusan atmosfere bagli olduklarmmi ima etmektedir.
Paylagimlarda DJ’lerin mutlaka goriindiigii portre fotograflar1 ve sadece
kap1 agilis saati ile girig ticretine yer verilmesi, miizigin iceriginden ¢ok
mekansal aidiyetin 6n planda tutuldugunu gosterirr Bu da EDM
sahnesinde, belirli tiirleri veya sanatcilar1 takip etmek yerine, mekan bazl

bir bagliligin gelistigine dair 6nemli bir veri sunmaktadir.

Uzun yillardir tutarli bir miizik politikast ve sadik bir miidavim
kitlesi olan ve bir kuliip i¢in sosyal medyada yiiksek bir takip¢i sayisina
sahip olan (Facebook’ta 14 bin, Instagram’da 17 bin) Arkaoda kendisini:
“Arkaoda, konserler, DJ setleri, festivaller, partiler, temali pazarlar ve
gosterimlerle  bagimsiz  islere ve  girisimlere  destegini israrla
stirdiirmektedir” seklinde tanimlamaktadir. Arkaoda, ne Facebook’ta ne de
Instagram’da begeni haricinde neredeyse hi¢ kullanict yorumu almasa da,
miizikle ilgili bir hassasiyetleri oldugunun gostergesi olacak sekilde etkinlik
duyurularinin bazilarinda DJ’lerin c¢aldig tiirleri belirtmektedir. Fakat
Arkaoda’nin  higbir paylasiminda birinci ¢ogul sahis kullanilmazken,
yapilan yorumlarda da aile, vs. gibi bir baglilik ifadesine rastlanmamaktadir.
Bunun yaninda, diger kuliiplerin ve topluluklarin profillerinden farkli bir
sekilde, Simba Roots Soundsystem hesabinin takipgileri, gelecek
etkinliklerde hangi alt janrlarin ve plaklarin ¢alinacagina dair sorular ve
yorumlar yapmaktadirlar., Bu da Bu da Simba Roots Soundsystem

toplulugunun miizikal odakli bir aidiyet gelistirdigini ve takipgilerinin aktif
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dinleyiciler oldugunu gostermektedir. Arkaoda gibi baz1 mekanlar miizikal
hassasiyet tasisalar da, paylasimlarinda kolektif bir kimlik veya baglilik
vurgusu yapmazken, Simba Roots Soundsystem takipgileri etkinliklere
yonelik icerik odakl etkilesim kurmaktadir. Ozellikle, gelecek etkinliklerde
calinacak alt janrlar ve plaklara dair sorularin siklikla yoneltilmesi,
toplulugun miizige duydugu ilginin pasif bir dinleyicilikten 6teye gegtigini
ve etkinlikleri miizikal tercihlere gore sectiklerini ortaya koymaktadir. Bu
durum, EDM sahnesinde mekan merkezli bir baglilik ile miizik merkezli bir
aidiyet arasindaki farki da belirginlestirmektedir. ASimba Roots
Soundsystem toplulugunun etkinlik sonrasinda paylastig1 toplu fotograflar,
katilimcilarin bir arada olustuklar aidiyet duygusunu pekistiren giiclii bir
gorsel aractir. Bu fotograflarin sosyal medya hesaplarinda paylasildigi her
durumda, kullanicilar tarafindan yapilan “aile”, “takim” veya “ekip” gibi
yorumlar, toplulugun baglarinin sadece miizikle degil, ayn1 zamanda
duygusal ve toplumsal bir diizeyde de kuvvetlendigini gosterir. Ayrica,
toplulugun paylasimlarinda, DJ portrelerinden ziyade kalabaliklarin dansina
yer verilmesi, topluluk vurgusunun ve birlikte deneyimlenen anlarin altini
cizen bir gorsel strateji olarak dikkat cekmektedir. Bu yaklasim,
toplulugun kimlik insasinda bireysel degil, kolektif bir deneyim yasamanin

on planda oldugunu gosterir.

Giliniimiiz EDM sahnesinde, topluluk baglariin eskisi kadar giiclii
olmadigina dair bir yorum da DJ Hiinkar'dan gelmektedir. Hiinkar, gecmiste
miizik kuliipleri disinda da bir araya geldiklerini ve miizik iizerine pek ¢ok
sey paylastiklarini belirterek, topluluk kiiltiiriiniin gegmiste daha yogun bir
sekilde deneyimlendigini ifade etmektedir. Bu acgiklama, saha
goriismelerinden elde edilen verilerle paralellik gostermekte ve gegmiste bir
kars1 kiiltiir toplulugu olarak daha fazla bir araya gelme pratigine sahip olan
EDM profesyonellerinin buglin bu tiir topluluk pratiklerini kaybetmis
olduklarma dair bir ¢ikarsama yapmamiza olanak tanimaktadir. Bu degigim,
zaman i¢inde EDM sahnesinin daha ticari bir hal almasi ve bireyselci

egilimlerin artmasiyla iligkili olabilir.

Sonug olarak, giincel EDM sahnesinde ortak bir begeni lizerinden
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gecici olarak bir araya gelen bireyler, anlik olarak bir afektif topluluk
deneyimi yasasalar da, bu durumun siireklilige doniismedigi sdylenebilir.
Kolektif miizikleme deneyimi iizerinden etkilesime gecen yabancilar, bir
kimlik doniisiimiinii tam olarak tamamlamadan ve topluluk bagimn
derinlestirerek giliclendirmeden dagiliyormus gibi goriinmektedir. Bu
gozlemler, Simba Roots Soundsystem kolektifinin, 6zellikle afektif baglarin
gliclendigi ve siireklilik kazandigr baglamda, daha ¢ok bir istisna teskil

ettigi sonucuna gotiirmektedir.

4.3 Kolektif bir Pratik Olarak Dans ve Sesle Biitiinlesmis Bedenler

“Duygular yalnizca bedenin “i¢inde” ya da “disinda”
degildirler, ayni zamanda, bedenlerin ve diinyalarin

yiizeylerinin ya da sumirlarimin etkisini de yaratirlar.”

Sara Ahmed, 2004

Dans, elektronik dans miizigi sahnesinin en O©nemli kolektif
pratiklerinden biridir. Bu boliimde, kolektif bir bedensel pratik olarak dans,
gomiilii sosyo-kiiltiirel anlamlarin tasiyicist1 olarak ele alinmaktadir.
Ozellikle son yillarda EDMS/K’nin kolektif miizikleme etkinliklerindeki
dans pratiginin, bir topluluk ritiieli ve trans hali olarak deneyimlenmesine
odaklanan arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalar, EDMS/K katilimciligi
ve pratiklerine, kurumsal olmayan bir tiir new age dini olarak
yaklagmaktadir. Literatiiriin 6nde gelen figiirlerinden biri olan Rietveld
(2018), dans pistinde kendiligin kayboldugunu ve dansin bir “gecis ritiieli”
oldugunu savunur. Ona gore, aslinda bu gegis bir kimlik krizi olarak
degerlendirilmelidir (2018, s. 195). Katilimc1 olarak EDM sahnesinde
bulunan Rietveld’in arastirmasindaki oto- etnografik kisimlar, ©znel
izlenimler icerse de bir yargiya varmaz ya da sahneye giizelleme yapmaz.
Rietveld, kendiligin kaybolmasi ve topluluga baglanmanin miizigin ritmik
ozelliklerinin bedenlenmesiyle gerceklestigini anlatirken, EDM sahnesinin

oldukca canli bir tasvirini sunar:

“Bas davulun giiclendirilmis vurusu, bedene dokunsal bir sekilde
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kacinilmaz olarak girip onu kucaklarken, bir annenin kalp atist
gibi davramr. Bu diizenlilik, kucaklayici kalp atisi ve ‘motorik’
bir ritimle birleserek, dans¢inin, her ne kadar gegici de olsa,
kendilik duygusunu kaybedip giivende hissettigi, androjen bir ‘On-
Oidipal’ ¢cergeve saglar” (Rietveld, 1993, s. 158).

Ritiiellesmis bir davranis ve inang sistemi olarak ele alinan kuliip
kiiltlirtiniin bir nevi din gibi hissettirdigi yorumu ile baglantili olarak,
elektronik miizik etkinliklerinin ritiiel oldugu goriisii, Simba Roots
Soundsystem kolektifinin Instagram hesabinda 10 Ekim 2024 tarihli
paylasiminda agik¢a yer almaktadir. Bu paylasimda, “zihin, beden ve ruh
uyumu” ifadesi ve “ritiiel” vurgusu dikkat c¢ekici bir sekilde One
cikmaktadir. Bu ifadeler, kolektifin etkinliklerini yalnizca miizik
dinlemekten Ote, bedensel, zihinsel ve ruhsal bir biitiinlesme deneyimi
olarak tasavvur ettiklerini ve katilimcilarinin bu deneyimi ritiiel bir

baglamda deneyimlediklerini ima etmektedir:

“Son parga, bir ses sistemi oturumunu kapatan en oénemli parca
olabilir! Ciinkii bu, tiim gece boyunca dans edebilenler icin eve
doniis yolunda zihin, beden ve ruhla uyum i¢inde titresebilecek bir
rehber melodisidir. Reggae ve dub sessistemi danslarinin sonunda,
son parca ¢alarken isiklart agmak yaygin bir uygulamadir. Biz de
rootical/koklii bir soundsystem kolektifi olarak bu ritiiel isaretlerini

villardir kendi ses sistemi danslarimiza tasiyip uyguluyoruz...”

Ritiiel kavraminin kiiltiirel ¢aligsmalar okulundan sonra kullaniliyor
olusunun aslinda bu alandaki ¢alismalara zarar verdigi yoniinde de bir
elestiri bulunmaktadir. Bu elestiriyi dile getiren ve kuliip deneyimine
“karmagik bir liminal ¢evre” ve “essiz bir ritiiel siireci” olarak yaklasan
Turner'in izledigi yolu takip eden Gerard, kuliip kiiltiiriinii ritiiel olarak
degerlendiren yaklagimlarin genellikle metaforik ve anekdotal kaldigini
savunur (Gerard, 2004, s. 169). Ona gore, bu tiir yaklasimlar, rave ve
kuliiplerin “idealize edilmis versiyonlarini” iireterek, dansin ve miizigin

merkezi roliinii goz ardi etmektedir. Bu tezde de, kuliip kiiltiirlerinin ilk
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dogdugu yillardaki sadik katilimcilarinin, glindelik hayatlarini orgiitleyecek
derecede kuliip kiiltiiriine bagli olmalari, bunun sembollerini tagimalar1 ve
bir toplulukla beraber davranmalari onlar1 bir dini topluluga benzetirken,
glinlimiizde bu bagliligin azaldigi, bunun yerine bireylerin gegici olarak bu
ritielleri yerine getirdigi daha akla yatkin bir aciklama olarak One
cikmaktadir. Ancak Gerard, EDM sahnesini degerlendirirken, genelleyici ve
evrenselci yaklasimlar yerine belirli baglamlara dikkat edilmesi gerektigini

vurgulayarak, 6nemli bir noktaya dikkat cekmektedir.

Kimlik tartigmasi hatirlanacak olursa, EDM’nin kendisi ve
deneyimlendigi kuliipler, “normal” olandan ve baskin kimlikten kagis
alanlar1 sunduklar1 kadar, ortaklasan bir coskulanmayla dans edilen
yerlerdir. Ancak miizikle uyumlu bir sekilde hareket etmekten ibaret
kalmayan dans, ortaya c¢ikan ekstra enerji sayesinde, ayni grubun
katilimcilarinda bir duygusal ve dramatik bir birlik hissi de yaratir.
Durkheim’1 hatirlatan Ahmed, kalabaliklarda yiikselen “biiyiik duygu
hareketlerinin”, kisiler istii bir sekilde disaridan iceriye hareket ettigini
belirtir (Ahmed, 2004, s. 28). Durkheim’in yaklagimindan hareketle rutin
kolektif bulugmalarin ortaklik ve topluluk duygusunu nasil canlandirdigini
analiz eden Rimé ve Paez, kolektif miizikleme etkinliklerinde bir araya
gelen kisilerin jestlerinin, davraniglarinin ve ifade bi¢imlerinin senkronize
oldugunu ifade eder ve bu nedenle deneyimin kisisel bir deneyim degil bir
“biz” deneyimi oldugunu savunurlar (Rimé&Paez, 2023, s. 1- 2). Hissedilen
bu grup aidiyetinin giindelik hayattan bir siireligine ¢ikilmasina izin vererek
kisilere bir rahatlama imkani tanidigini1 séylemeleri, onlarin EDM sahnesini
bir bos zaman aktivitesine indirgediklerini diislindiirmektedir. Benzer bir
sekilde, Becker de EDM sahnesindeki miiziklemede bireylerin, hem
zihinleri hem de bedenlerinin senkronize oldugunu ifade eder (Becker,
2010, s. 342-343). Bu savunularin sahadaki karsiliklarina goriismecilerin
ifadelerinde siklikla rastlanmaktadir. Sosyal medya uzmani Birce’nin dans
ederken “tam bir ozgiirliik” deneyimledigini ifade etmesi, buna sadece bir

eglence olarak yaklasmadiginin gostergesidir:

“Dans benim igin bir terapi... Her ritimde, her diisiiste i¢cimde bir gey
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serbest kalryor. Tam ozgiirliik. Mutluluk. Dansa kendi basima
dalmayr ¢ok seviyorum. Dansin hissettirdiklerini tanimlamak ¢ok

zor. Dans benim en ozgiir hissettigim sey.”

Gendron-Blais de afektlerin bireylerin i¢inde ve ¢evresinde oldugu
kadar, bireyler arasinda da gezinen ¢okluklarla uyum saglamay: artiran bir
faktor oldugunu soyler (Gendron-Blais, 2019, s. 419-420). Miizikleme
sirasinda kisilersadece isitmeyle degil miizigi bedeniyle de hisseder. EDM
kuliiplerindeki rezonansla miizigin bedenlenmesine hizmet eden “kemik
titreten” (bone-shaking) ve “bobrek tas: diisiiren”? (kicking kidney stone)
baslar, bedenin ve zihnin deneyimlerinin birbirinden ayrilamaz hale
gelmesini saglar. Goulding ve Shankar, Selanniemi’den aktarimla kuliip
kiiltiirlerinde bedenin, deneyimin odagi haline geldigini ve hem bedenin
hem de zihnin bir doniisiime ugradigini ifade eder ve bu deneyim sayesinde
duyularin da bir farklilik gecirdigini ve daha fazla uyarilarak hassaslastigini
saptamaktadirlar (Selanniemi’den aktaran Goulding ve Shankar, 2011, s.

1449).

1990’lar sonrasinda genel olarak sosyal disiplinlerde ve Ozellikle
etnografik arastirmalarda merkezi bir 6nem kazanan c¢alismalarda deneyim,
bedensel ve bedenler arasi bir iligki olarak aragtirmalarda daha fazla yer
bulur. Etnografa gore beden, zihin ve ¢evre karsilikli bir duyusal iligki
icindedir ve sadece birinin digerini belirlemesi durumundan ¢ok, hepsinin
karsilikli olarak birbirini belirlemesi durumu gegerlidir. Antropolojinin
onemli ismi Mauss, 1935 tarihinde yaptig1 konusmasinda
-daha sonra Techniques of the Body baghgiyla 1968 tarihinde
yayinlanmistir- bedensel hareketleri sadece davranis olarak goérmedigini,
aslinda zihnin bedeni sekillendirdigi kadar zihnin de beden iizerinden
sekillendigini belirtirerek bedenin dil ve bilingle olan baglantilarini gosterir.
1990’lardan itibaren sosyal bilimlerde bedenin de bir bilgi alan1 ve araci

oldugu anlagilir. Bedenlenmede, beden ve zihnin birliginden 6te, beden-

29 Simba Roots Soundsystem kolektifinin Instagram hesabinin 8 Ekim 2024 tarihli
paylasiminda “Koksel dokunuslarla, bobrek titreten basline’larla, C Fyah, reggae ve bas
agirlikl miizigin farkly ozelliklerini kullanarak vuruslart kiriyor ve tirleri dub bakus
agisiyla biikiiyor” ifadesi yer aliyor. Miizigin bedensel yani1 vurgulayan “bobrek tasi
diigiirmek”, “bobrek titremek” vb. ifadelerin, Hybrid K.’nin duyurularinda da yer aldig1
gozlemlendi.
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zihin-gevre tgliisiiniin karsilikl iligkisi tiim deneyimin merkezinde durur.
Merleau-Ponty de algilamada bilincin kasitliligini  (intentionality of
consciousness) ve bedenin merkezi roliinii vurgular. Merleau Ponty,
toplumsal yasamin bedenlerarasi/ozneleraras1 dinamik, baglamsal ve

rastlantisal bedensel iligkilere bagli oldugunu sdyler (Pink, 2009, s. 29).

Bu tezde kolektif miizikleme ortaminda duyularin uyarilmasi ve
mizigin bedenselligi ilizerinden afektif bir hizalanma gerceklestigi iddia
edilmektedir. Ahmed’in (2004) duyusal algilama ve duygulara kiiltiirel
pratikler olarak yaklasan analizi de bu c¢er¢evede anlamli olmaktadir.
Ahmed’in yaklasimindan aciklanirsa, belirli duyumlar ilk olarak bedenin
yilizeyinde hissedildigi i¢in, belirli hisler bedenin ylizeyinde yogunlagir .

Bunu “yiizeye cikma” (surfacing)

olarak adlandiran Ahmed, disaridan
atanan duygularin da bedenlerin arasinda gezerek kolektif bedenleri
olusturdugunu iddia eder (Ahmed, 2004, s. 29). Harvey'nin (2000)
bedenlerin iliskisel yani kolektif olarak kuruldugu tezi, bedenin yalnizca
bireysel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kolektif bir
baglamda sekillenen bir varlik oldugunu savunur. Harvey, Bati
diisiincesindeki  (0zellikle Descartes, Newton ve Locke ile anilan
aydinlanmaci, pozitivist yaklagimlarda) bireyi “cevrelerinden ayri, otonom
varliklar” olarak algilayan ve “wuygarlasmis” ve “bireysellesmis beden”
taniminin son donem literatiirtinde asilmis oldugunu sdyler (2000, s. 100).
Konuya iligkisel ve diyalektik bir bakis getiren Harvey, sosyal bir varlik
olarak yaklastig1 bedeni (ve mekani)!, dinamik ve iliskisel bir “sey” olarak
tanimlar. Ona gore beden, kapali ve mihiirlenmis bir varlik degil (modern
tibbin yaklasimindaki gibi kendi fiziksel sinirlariyla belirlenmis, “coklu
sireclerin - mekansal-zamansal akisinda ¢oziilmekte olan iliskisel bir
'sey'dir” (Harvey, 2000, s. 98). Benzer bir sekilde Ahmed’in kolektif
ortamda gezinen duygularin bedenimize niifuz ettigini séylemesi de bedenin

sinirlarinin ihlali olarak okunabilir (Ahmed, 2004, s. 25).

St. John da kolektif miizikleme ortaminda kisiler arasinda bir

30“...bir yiizey izlenimi, duygularin bu sekilde yogunlasmasinin bir etkisidir” (Ahmed,
2004, s. 29).

31 Burada detayina girilmeyecek olsa da, Harvey’nin kiiresel kapitalizmin mekanlarini
mutlak, goreli ve iligkisel olarak ayirdigini not diismek gerekiyor.
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“duyusal akim” gerceklestigini soyler (2004). Eshun’a referansla rave’in
sinestezik bir topluluk oldugunu sdyleyen ve dans pistinde “hiper-duyusal”
Oznenin yasadig1 ‘“hiper- bedensellik” durumundan bahseden St. John,
kalabaliktaki her bir dans¢inin, “duyusal akimi ileten” bir ortam ve bir araci
haline geldigini ifade eder (Eshun’dan [1998] aktaran St. John 2004, s. 29).
Benzer bir sekilde Gerard da (2004), bedenin egonun sinirliliklarini asgtigin
ve dans sayesinde Ozgiirlestirici ve esrik bir deneyim yasandigini iddia eder.
Goriismecilerden Aysegiil de dansi ozgiirlikkle 6zdeslestiren bir yorum

yapmaktadir:

“Dans, bedenimle yapabildigim en sevdigim seylerden biri.
Ozgiirliik, miizigin parcasi olmak, bazen toplulusun da parcasi

olmak. Cok fazla anlami olan vazgecilmez bir sey.”

Gerard, bir sosyal eylem olarak dansin “var olmanin yeni yollarini”
onerdigini soyler (2004, s. 179). Sullivan’in EDM kolektif miiziklemesinde
ego- benligin kaybinin deneyimlendigini iddia ederken (Sullivan, 2001, s.
267); Thibaud (2011), EDM sahnesinde otekilerle yasanan uyumlanma ve
ortam tarafindan belirleniyor olmanin bireysel farkliliklar1 silmedigini iddia
eder. Thibaud, bedenin hareketlerinin yere goére ve baskalarma gore
sekillendigini sOylerken kendiligin var olmaya devam ettigini vurgular
(Thibaud, 2011, s. 210). Bu saptama onemlidir, zira kendiligin devam
ediyor olmasi zorunlu olarak digerleriyle uyumlanmaya ve bir topluluk

olarak hissetmeye engel olusturmaz.

Miizigin etkilerinin dans halinde disa vurumu ve ayni ritimle,
kolektif olarak dans etmenin birlik hissini giiclendirmesi ile ilgili olarak
Lefebvre’in  (2004) dressage kavramsallastirmasina da basvurulabilir.
Lefebvre, askeri tatbikatlarda ritmin 6grenildigi ve zamanla bu ritmin
bedende belirginlestigi bedensel uyumlanmaya verilen bir isim olan
dressage (entrainment) kavramini teorisine uyarlar. Lefebvre’e gore
glindelik hayatta belirli jestlerin zorunlu bir sekilde siirekli olarak ayni
bigimde tekrarlanmasinda da aynmi siire¢ isler (2004, s. 39). Dans

davraniglarinin ve jestlerinin de tekrarlara dayali olmast ve bedenin bunu
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otomatiklesmis bir sekilde gergeklestirmesi ve kolektif olarak
deneyimlemesi soz konusu toplulugu tek bir beden gibi birbirine

yaklagtirmakta ve uyumlu bir hale getirmektedir:

“Dressage’in da de dans¢ilarin ve terbiyecilerin ritimlerine eslik
eden kendi ritmi vardirHepsi farklidir, ancak bir bedendeki
organlar gibi birlesirler (veya birlesmeleri gerekir)” (Lefebvre,

2004, s. 40).

Lefebvre’e gore kolektif ritiiellerde topluluk, tek bir beden haline
gelerek birlik hissini tekrarlar yoluyla yakalar. Durkheim ise miizigin
ritminin, hem bedensel hem de zihinsel olarak hareket birligini sagladigini
duygusal anlamda bir birlik ve kolektif biling ve kolektif duygu
olusturdugunu iddia eder (Durkheim, 1995, s. 218). Durkheim’in
teorisinden hareketle sosyal psikoloji perspektifinden kolektif bir araya
geligleri ele alan Rimé ve Paez, kolektif etkinliklerde yasanan fiziksel
uyumlanmanin (attunement)*? katilimeilarin deneyimlerini karsilikli olarak
keskinlestirdigini ifade ederler (Collins’ten aktaran Rime ve Paez, 2023, s.
4). Schelvis de, elektronik miizigi (tekno alt tiirii 6zelinde) deneyimleyen
insan1 “dinleyen insandan ¢ok, hareket halindeki, bedensel olarak angaje
insan” olarak degerlendirerek isitsel boyuttan ¢ok EDM sahnesindeki
bedenselligi vurgulamis olur (Schelvis, 2020, s. 5).

Rietveld (1998), elektronik miizigin kolektif yanin1 yapisal
ozelliklerinde arar. Ona gore house miizigin 4/4 vuruglar ve bigimsel
ozellikleri sayesinde, bireyselden ziyade komiinal bir eylemlilik deneyimi
olusur. Rietveld’e gore, bu tiiriin kolektif olarak deneyimlenmesi ile benlik
siliklesir. Aslinda bu, benligin kayb1 demek degildir, bu sayede kisi 6tekiyle
biitiinlesir. Rietveld, ormatif gilindelik hayati “hegemonik giindiiz 15181”
olarak tarif ederken, EDM sahnesinin karanligin1 da hatirlatarak, isitsel ve

tensel oldugu kadar gorsel duyumun da devreye girdigi (belki de devreden

32 Attunement terimi literatiirde “process of becoming ‘in tune”™ olarak kullaniliyor (Garcia,
2020, s. 31), ben de terimi bu anlamda kullaniyor ve sonik-sosyal ortamlarda miizikle ve
otekiyle senkronize olma anlamma gelecek sekilde “uyumlanma” olarak ¢eviriyorum. Bu
terimi, uyumlanma anlaminda kullandigim*“entrainment” ile karigmamasi adina, metinde kimi
yerlerde orijinal halinde kullantyorum.
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kaldirilmasiyla devreye girdigi) bir ortam tarif eder (Rietveld, 2003, s. 48).
Spiritiiel ve duygusal boyutla ilgili ¢calismalarda evrensel ve bedensiz olan
iizerinden yapilan yaygin okuma karsisinda Rietveld’in “tarihsel ve maddi
baglamlar™t vurgulamasi c¢ok Onemlidir. Yani, bireye ve deneyime
baglamdan kopuk bir evrensellik ve agkinlik ¢ergevesi yerine, ayaklart yere
basacak bir mekan baglamindan yaklasmak gerekir. Oz-benlik (self-
consciousness) yitimi konusunda ise Rietveld, kolektif miizikleme
ortaminin ashinda “kurbanlik sayborg” olarak isimlendirilebilecek bir
hayalet toplulugu yarattigin1 iddia eder. EDM'yi indirgemeci bir bakisin
Otesinde janrlar1 6zelinde titiz bir degerlendirmeye tabi tutan ve giiclii
etnografik verilere dayanan Rietveld’in ¢alismasi bu arastirma agisindan da
oldukca oOnemlidir. Onun EDM “kalabaligi”na bir hayalet topluluk
yakistirmas1 yaparken kimliklerin yitimini degil siliklegsmesini vurgulamak
istedigi akilda tutulmalidir. Ona gore ozellikle trans janrinda bu kabilesel
yan ¢ok keskindir. Soyle ki, deep house janrinda analog dokularda eriyen
oznellik, transta “duygusal/orgazmik esriklik”e doniismektedir. (Rouget’ten
aktaran Rietveld, 2003, s. 156). Rietveld’in c¢aligmasi bagvurdugu ritiiel,
kabilecilik ve “kurbanlik sayborg” gibi yakistirmalara karsin kolektif
miizikleme bulusmalarina aslinda c¢ok rasyonel ve politik bir yerden
yaklagir. Tk bakista benlikten 6zgiirlesme diye adlandirdigi bu hali ruhani
bir deneyim olarak yorumladigi anlami ¢ikabilecek olsa da aslinda daha ¢ok
“bedenlenmis benlikten bahseder ve bunu da protestan c¢alisma etiginin

bedene yaklasiminin dans sahnesinde iiretilmesine baglar:

“Tartismali bir sekilde ilk sanayi devriminin temelini olusturan
‘Protestan’ Kuzey Avrupa c¢alisma etigi, burada miizige ve bog

zamana ¢evrilmistir” (Rietveld, 2004, s. 53).

Rietveld’e gore, aynt zamanda bedenin dayaniklili§inin son sinirina
kadar itildigi bir gesit egzersizdir (Rietveld, 2003, s. 157). EDM’nin, diger
mizik tiirlerine kiyasla daha fazla dokunsal bir deneyim sundugu
konusunda Schelvis de bir tartisma yiiriitiir. Schelvis’e gore, EDM’nin baz1
alt tiirleri daha bedensel ve dokunsaldir, ayrica topluluk hissini daha fazla

giiclendirme potansiyeline sahiptir. EDM’nin kolektif miizikleme
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ortaminda bireyler, kalabalikla uyumlanip dokunsal olarak biiyiik bir
organizmanin parcasi olmay1 deneyimlerken, bu deneyim tekno ortaminda
cok daha giiclii bir sekilde gerceklesir (Rietveld, 2003, s. 159). Rietveld,
(trans ve D&B gibi) kuzeyli alt janrlarin “motorik” bir hisse sahip
olmasina karsilik, deep house’un yapisinin aslinda dansa ve siirekli bir
gecis ritiieline olanak taniyan “insani” bir yanit bulundugunu belirtir.
Rietveld’in saptamasini 6zel kilan, kimlik gecislerinin sadece belirli alt

janrlarda miimkiin oldugunu vurgulamasidir:

“Deep house, yiiksek sesle giiclendirilmis diisiik frekansli bas
hatlariyla bedeni derinlemesine ve tamamen kucaklayarak bastan
¢tkarict bir dokunsallik sunar. Genellikle analog bir ses olan bas
davulun 4/4 ‘ayak’ vurusu sicak bir ‘hissetme’ duygusu yaratirken,
Afro-Amerikan ve Latin senkoplart bedeni cesitli yonlere hareket
ettivir, bu, Avrupa’daki karsiligi trance’in tek yonli, erkeksi

‘motorik’ vurusunun aksine bir durumdur” (Rietveld, 1993, s. 163-

164).

Turner Body, Brain, and Culture (1986) baslikli makalesinde
norobiyoloji, ritlieller ve kiiltiirel dinamiklerin iliskisini tartigir. Miizik ve
duygu calismalart i¢in 6nemli bir alan olan ndrobilimsel yaklagimlar, bu
tezin kapsami disinda kalsa da, Turner’in analizi antropolojinin sinirlar
icinde kalmaktadir. Caligmasinda Turner beynin iki yarim kiireye
boliinmesinin ¢esitli kiiltiirel pratikleri nasil sekillendirdigini incelerken
ozellikle ritiieller ve performanslar iizerinde durur. Turner’a gore tekrar
eden duyusal uyarilar her iki yarim kiireyi de aktive eder ve bu nedenle
trans janr1 sayesinde uyumlanma gerceklesebilir. Bu hali Freud’un -bir
sonsuzluk ve cosku duygusuna karsilik gelecek sekilde kavramsallastirdigi-
“okyanussal deneyimine” (oceanic experience) benzeterek, yasananin
birlestirici bir deneyim oldugunu ekler. Isitsel, gorsel vb. duyular
“giidiilendirici” olarak isimlendirerek, bu duyularla ritiielin ritminin
maksimum bir uyariya yol acarak “ritiiel katilimcilarimin yazarlarin pozitif
tarif edilemez afekt’ olarak adlandirdigi deneyimi yasamalarina neden

olabilir” der (Turner, 1986, s. 28). Bu baglamda, Turner’in bahsettigi
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yapimin ozellikle EDM sahnesindeki repetitif dans ve miizikle iist diizeyde

hissedildigi ve pozitif bir afekte yol actig1 sdylenebilir.

Sullivan da tekrara dayali dans hareketlerinin ve 6zellikle repetitif ve
ritmik yapiya sahip elektronik miizigin etkisinin, askinsal bir durum
yarattigint ve bu durumun giindelik hayatin otesinde bir deneyime yol
actigin belirtir (Sullivan, 2001, s. 267). Kolektif etkinliklerde “yogunlasmis
bir oznelerarasilik durumu” yasandigim belirten Rimé ve Paez, bireysel
kimlikten grup diizeyinde bir 6zdeslesmeye gecisin aslinda bilissel bir
doniisim (Rime&Paez, 2023, s. 4) oldugunu iddia ederler. Kimlikler
arasindaki sinirlarin hem yok olmasi hem de yer degistirmesi, grup
diizeyinde yasanan kolektif kimlikle 6zdeslesen bedenlerin uyumlanmasinin
bir sonucudur. Kolektif uyumlanma ile ilgili olarak Heidegger’in “mood ve
“attunement” (stimmung) kavramlari iizerinden bir tartigma yiiriiten Ahmed
(2014), birbiri ile uyumlanmanin ve senkronize olmanin yalnizca duygusal
olarak paylagsmanin 6tesinde, bazen birileriyle de paylasmamaylr miimkiin
kildigin1 6ne siirer. Yani, birlik halinde hisseden bu kolektivite, birileriyle de

dislanmis hissederek topluluk baglarini gii¢lendirir (Ahmed, 2014, s. 223).

Kolektif bulusmalardaki afektif ton ve Ozellikle kolektif
miiziklemede ortaya ¢ikan bedensel ve duyusal uyumlanmanin saha
goriismecileri de farkindadir. Goriismeci Derin’in, bunu fark etmis oldugu

ilk kuliip deneyimini aktarirken kullandigi climlelerden anlagilmaktadir:

“19-20  yaslarimda  gitmistim ilk defa. Simdi géziimde
canlandirdigimda insanlarin tek bir beden gibi dans ettigini
hatirlyyorum.  Miizigin  bedene yansimast da sanwrim  ayni
hareketleri dogurmasi. Insanlarin kollarimin hareket etme sekli,
hizi, adimlart birbirini takip ediyor gibiydi. Bu yiizden kuliibe
girdigim anda ister istemez herkesle ayni hizda ve ritimde hareket

ediyor gibi hissetmistim.”

Bununla ilgili olarak Lefebvre’in dressage kavrami ile ilgili

yazdiklarima tekrar doniiliirse:
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“Dogrusal bir dizi emir ve jest, dongiisel olarak kendini tekrar
eder. Bunlar dressage’in agsamalaridir. Dressage, tekrarlardan
olusan bir otomatizmi devreye sokar. Ancak kosullar hi¢bir zaman

tam ve mutlak olarak ayni degildir” (Lefebvre: 2004, s. 39).

Elektronik miizigin repetitif vuruslarina gore dans eden birbiri ile
armoni i¢indeki bedenler, birbirinden 6grenir ve taklit eder. Mauss’un
davraniglarin, bedensel yetenekler iizerinden taklit yoluyla 6grenildigi
seklindeki analizi de ayni iddiayr destekler niteliktedir. Mauss’a gbre bu
taklitsel davranista, psikolojik, fizyolojik ve biyolojik unsurlarin tiimii
birden rol oynamaktadir (Mauss, 1934). Mauss, dansa dair ¢ogu seyin hem
tarthsel (yani O0grenilmis) hem de biyo-sosyal oldugunu soyler. Mauss,
ziplama, kosma gibi beden hareketlerini kategorize ederken, dansin
Ogrenilmis ve sosyal olarak kurulan bir davranis oldugunu belirtir. Ayrica,
dansin bedenlerin rezonansi araciligtyla, ayn1 anda hareket eden bedenlerin
birbirleriyle etkilesime gecerek oteki ile 6zdeslik kurdugunu ve bu siirecte

empati yaptigini savunur.

Rietveld, kolektif dans deneyimini 6tekiyle ortak bir mahremiyetin
paylasilmasi olarak yorumlar (Rietveld, 2004, s. 49). Kendisini eski klabir
olarak tarif eden, hala ayda bir iki defa dans etmek i¢in kuliiplere gittigini
soyleyen Eser, kullip ortaminda insanlar arasindaki yakinlik ve mahremiyet

hissini vurgular:

“2005 te gece Taksim’e c¢ikiyorduk. D&B dinleyerek bagladim.
Ciktigimiz bir arkadas grubumuz vardi. Her hafta sonu Taksim’e
dans etmeye gidiyorduk, sabaha kadar dans ediyorduk. Daracikti
mekanlar. Kendine ait bir sey varmis gibi hissediyorsun. Dogztar da
bir privacy hissi vardi, ¢cok goz oniinde degilmigsin gibiydi. Gizli
Bahge w1kl misikli, cok hoslanmiyodum.”

Gorligmeci Sercan, diger EDM takipgilerinin aksine sosyal medyada
EDM kuliiplerinin = sayfalarim1  ve etkinlik diizenleyen topluluklarin

sayfalarim  diizenli olarak takip etmektedir. Bazi1 kuliiplerin “sadik
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ziyaretgileri” i¢in acilan Telegram gruplarindaki yazigmalar1 takip eden
Sercan ve Eser'in benzer gece kuliiplerine gittigin diistiniildiigiinde
elektronik miizik takipgilerinin 2000'lerin bagindan itibaren ayn1 kuliiplerin
miidavimi olduklar1 sdylenebilir. Bu durum, belirli kuliiplerin EDM
sahnesinin stirekli katilimeilart arasinda bir aidiyet duygusu olusturdugunu

ve toplulugun siirekliligine katkida bulundugunu da gostermektedir:

“2004-2005 yilarinda Dogztar, Nayah ya da Papillon gibi
mekanlara  giderdik. Dogztar in ilk yeri, bugiin Banger oldu.
Dogztar biiyiik mekdmina tasindiktan sonra, eski yerinde on yil
boyunca Pixie adiyla drum&bass ve dubstep  camiastmin ~ mini
sahnesi olustu. Pixie ve Dogztar’a yillarca haftamin iki ~ ii¢  guinii
gittim. Gizli Bahg¢e ve Sahika da benim icin onemliydi; buralar
sadece eglence degil, ayni zamanda kentsel hafizayr da barindiriyyor
bana gore. Kuliiplere gitmek her zaman ekonomik olarak asgari
bir biitce gerektirse de, en parasiz zamanlarimda bile bir sekilde

kuliiplere gittim.”

Sercan, digerlerinin aksine, kuliiplere arkadaslariyla da gittigini
soylemesine karsin tek basina dans etmekten daha mutlu oldugunu ifade

eder. Bu s6zlerinden mahremiyet hissini onemsedigi anlagilmaktadir:

“Kuliiplere arkadaslarimla gitsem de genelde tek basima dans
ediyorum. Dans etmek, biraz icime kapandigim, tamamen
miizikle aramdaki baga odaklandigim bir an. Bu benim igin,
calisma ortamlarmndan ve is temposundan soyutlandigim bir
alan. Ornegin Berlin’deki mekanlarda mahremiyete duyulan bir
saygi var. Bu yiizden bu mekdanlari daha o6zgiir kiliyor. Fotograf
cekmek yasak ve sosyal medyada gorseller paylasimiyor. Bu

yiizden insanlar kendilerini daha giivende hissediyor.”

Selekta Firuzaga, kolektif miizikleme ortaminda miizigin kendisinde
barindirdigi harekete gegirici giiclin ve asir1 mutluluk hali yaratma

potansiyelinin 6nemini vurgular. Ona gore, miizik, sadece dinleyenleri
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degil, aym1 zamanda onlar1 Dbirbirine baglayan topluluklar1 da
doniistlirebilecek bir etkiye sahiptir. Bu gii¢, katilimcilarin miizige tamamen
daldiklar1 anlarda, bir tiir kolektif biling durumunun ortaya ¢ikmasina yol
acar ve bu durum, toplulugu bir arada tutan, onlar1 asir1 bir mutluluk

haliyle biitiinlestiren bir deneyim yaratir:

“Miizik insamin duygu durumunu hizla degistirebilen nadir
unsurlardan biri, bazen kendinden ge¢me, hatta "ofori", yani
viiksek cosku ve asirt mutluluk duygularini yasamana bile neden
olabilecek bir hareket bicimi. Muhtemelen miizikten alinan zevk ile
beden hareketlerinin salgiladigi hormonlar insanda yiiksek bir haz

yaratyyor.”

DJ Emre, miizigin yalnizca bireysel bir deneyim degil, aym
zamanda insanlarla etkilesim ve kuliip ortamindaki duygusal yakinlik
aracilifiyla anlam kazandigini ifade eder. Ona gore, miizik, sadece ritim ve
melodiden ibaret degildir; katilimcilarin bir araya gelip, ortak bir deneyimi
paylastigr anlarda, miizigin duygusal etkisi giliclenir ve topluluk i¢inde
anlamli bir bag kurar. Bu etkilesim, kullip ortaminin atmosferini
sekillendirir ve miizigi, sadece bir ses degil, bir toplumsal deneyim haline

getirir:

“Caldigin miizik insanlart dans ettirmek, etkilesimde olmakla
keyifli hale geliyor. Insanlarla bir paylasim olmayinca seni motive
etmiyor. Evdeyken heyecanlamip bir sarkuy indiriyorum, ama insan

yokken bunu ¢alip harcamak istemiyorum bos bir yerde.”

Diger goriismecilere benzer sekilde, Simba Roots Beril de kuliip

ortaminda dans {izerinden kurulan yakinlik hissinden bahseder:

“Dans, miizigin bir parcasi. Tammadigin insanlarla yakinlik

kurmaya basliyorsun bu sayede.”

Kisilerin kendiliklerini ve sahnenin haricindeki oteki kimliklerini
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agmalariyla kolektif olarak kurulan bir iist topluluk hissi dogar. Lefebvre,
bedendeki her organin “kendine ozgii bir ritmi” olsa da “her bir organin
mekansal-zamansal bir biitiinliige tabi” oldugunu soyler (Lefebvre: 2004,
s. 81). Ona gore insan bedeni; biyolojik, fizyolojik ve sosyal (kiiltiirel)
etkilesimlerin gergeklestigi bir yer olarak kendi mekan-zamanina ve ritmine
sahiptir. EDM’de dans ederken kendi ve oteki, i¢ ve dis arasindaki
boliinmenin ¢oziilmesi gibi bir durum deneyimlenir. Bu anlamda kendinin
ve Otekinin arasindaki sinirlarin erimesi ortak bir mahremiyet iiretir.
Gorligmeci Derin’in sozleri de elektronik miizigin insanlarla iliskisel olarak

deneyimlendiginde anlamli oldugu seklinde yorumlanabilir:

“Sevdigim  farkli  tiirlerdeki  sanat¢ilarin  performanslarin
saymazsak evde elektronik miizik dinlemiyorum. Elektronik miizik

sadece kuliibe gittigimde dinledigim bir miizik tiirii.”

Bir soundsystem etkinligine gidildiginde miizigin ritmi ve vuruslari
ile bedenin uyumlu hale gelmesi ve kolektif olarak agiga ¢ikan kolektif
efervesan etkisi ilizerinden dans pistindeki herkesin es zamanli bir sekilde
salindig1 gozlemlenmistir. Dans pistindeki insanlari - Deleuze ve
Guattari’nin “organsiz bedenler ”ini (body without organs) hatirlatacak

33 olarak isimlendiren Landau’nun, bu

sekilde, “esrik bedenler kalabalig
konudaki yorumu oldukga radikaldir. Landau, EDM sahnesindeki insanlar1

bilingten yoksun birer bedene indirger:

“Etin refleksivitesi ve dogal ihlali iginde kaybolmus olan rave
katilimcisi, kendisi ile kalabalik arasindaki, kendisi ile rave
arasindaki bir zamanlar net olan sinirlarin belirsizlesmesinin sessiz

bir tamigi olur” (Landau, 2004, s. 119).

Reynolds, miizigin de bir uyusturucu niteligine sahip oldugunu

soyler. Bu arastirmada konu dis1 birakilan uyusturucu kullanimi

33 Bu ecstatic/esrik ve agkin hal, ¢ogu yayinda, bu topluluklarda yaygin olan psikoaktif
uyusturucular tizerinden boyle isimlendirilmektedir. Bu arastirmada ise, kuliip kiiltiirlerinin
rave geleneginden sonra ¢ok farklilastigi ve uyusturucu ve alkoliin esit derecede tiiketildigi
bugiin, bir afektif topluluk olus uyusturucu iizerinden degerlendirilmeye gerek
duyulmamaktadir.
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konusundaki yorumu, miizigin potansiyel etkilerini daha da derinlestirerek,
onun psikolojik ve duygusal diizeyde bireyler iizerinde yaratabilecegi
etkilerin altim1 ¢izer. Reynolds’a gore ekstazi almis raver’lar  “hareket
eden otomat bedenler” ve “otistik bir ozsogurum” (self-absorption)
halindeki kisiler olarak uzun vadede Olii ruhlara donisiirler. Frith’in
aktardig1 iizere Mertens da benzer bir yorum yapar ve tekrara dayali bir
sonik akista bir “bedensizlik deneyimi’nden s6z ederek disko ve rave’de

yasanani sO0yle degerlendirir:

“..hi¢hir hedef, dinleyiciyi/dans¢iyr  “kozmik ¢orba iginde
yiizdiiren”, hi¢bir arzu olmadan tekrar yoluyla yasanan bir miizikal

deneyim” (Mertens’ten aktaran Frith, 1998, s. 155).

Bu yaklasimlar, yiikksek ve alt kiltir tartismas1 ile de
iliskilendirilebilir. Yiiksek kiiltiire atfedilen, klasik miizik ve cazin
karsisinda folk miizik ve pop miizigin alt kiiltiirel bir olgu olarak alt
smiflarin bir tercihi olarak kabul edildigi sOylenebilir. Bu yaklasim bir
beden-zihin boliinmesini 6ngdrmekte ve klasik miizigin ve cazin zihni ve
beyinsel oldugunu ve pop miizigin bedeni harekete geciren fiziksel bir sey
oldugunu iddia etmektedir. Frith bu yaklasimi “estetik / zihin ve hedonistik /
beden” olarak ozetler (Frith, 1998, s. 125). Bu goriisiin tarihsel kokenlerini
endiistri devrimindeki kafa ve kol emegi arasindaki ayrima baglarken bu
ayrimlar1 analiz etmekle kalmaz, ayn1 zamanda elestirir (Frith, 1998, s. 123-
128). Miizik dinleyiciliginin ve miizige uyumlanmanin bireysel ve kolektif
anlamda Ogrenilen ve sosyal olarak insa edilen bir sey oldugu gercegi bir
yana, bedensel ve duygusal bir yaninin oldugu da asikardir. Teorik
arastirmalar, veriler ve gozlemler aslinda miizik dinleyiciligi, bunun
iizerinden kimliklenme ve miizikal pratiklerde her iki olgunun da zaman

zaman agirliklart degisse de payinin oldugunu gostermektedir.

Becker, kolektif miizikleme ortaminda bireylerin bir mekéanda
dinleyici olarak bir “yorum toplulugu” gelistirdiklerini sdyler. Yani bir
mizikal toplulukta kisiler belirli bir davranig kalibina -6grenilmis ve

kiiltiirel olarak- girseler de herkes ayni sekilde davranmamaktadir.
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Katilimeilar yalnizca bir takim ortak tavirlar sergilerler, fakat bu durum
herkes i¢in tamamiyla ayni sekilde ger¢eklesmez. Bu anlamda Becker her
dinleme etkinliginin durumsal oldugunu ve yoruma agik oldugunu sdyler
(Becker, J., 2010, s. 297). Yani, kolektif miizikleme ortamindaki kisiler
ortaklasan belirli tutumlar ve bedensel hareketler/jestler iizerinden “bir
dinleme tavri” gelistirirler (Becker, J., 2010, s. 299). Fakat, Becker’in
vurguladigr sey, bunun ic¢giidiisel ve dogrudan ve dogal olarak degil, belirli
algisal ve refleksif bir sistem tizerinden, belirli bir 6grenilmislik siirecinden
sonra yapildigidir. Becker sadece kolektif miizikleme ortaminda degil,
miizikleme yalniz gergeklestirildiginde de dogal ve tamamen o andaki
duygularla iliskili oldugu zannedilirken dinleme Ahabitus’unun belirli
beklentilerle bigimlendirildigini sdyler. [Burada Ahmed’in (Ahmed, 2014)
bireylerin duygusal beklentilerinin bile bir Olciide belirlenmis oldugu
vurgusu yeniden hatirlanabilir.] Yani, tek tek ya da kolektif olarak
deneyimlenmesinden bagimsiz olarak dinleme habitus’u beden ve zihinlerin
otesinde bir “sosyal pratik olarak baglamsal olarak konumlanmistir”, yani
bu etkinlikte bireyler iistii bir durum vardir (Becker, 2010, s. 334). Bu iddia
pek cok teorisyenle ortakliklar tasisa da fiziksel jestlerin Gtesinde, zihinsel
jestlerin de “deri sumrlarimin otesinde” Ogreniliyor ve taklit ediliyor
oldugunu sdylemesi (Becker, 2010, s. 340- 341), onu Ahmed’in duygularin
kisiler arasinda gezen ve O0grenilen bir sey oldugu saptamasina yaklastirir.
(Ahmed, 2014). Yani, dinleme eylemi, tek basina kulakla ve isitsel duyuyla
ilgili degil, rezonans ve titresim lizerinden bedeni, bilissel ve duygusal
anlamda zihni, 6grenilmis olmasiyla da kiiltiirii ilgilendiren, bu {i¢iiniin i¢

ice gectigi bir siirectir.

Elektronik miizik ¢alinan gece kuliiplerinde dans seklinde tezahiir
eden bedensel hareketlerin ve jestlerin miizik iizerinden icgiidiisel bir
sekilde mi olustugu, yoksa sosyal olarak mi insa edildigi konusu literatiirde
oldukca genis bir yer kaplayan ve net bir cevabi miimkiin olmayan bir
sorudur. Tartismada 6nemli bir isim olan ve konuyu pek c¢ok boyutuyla
tartismast anlaminda Onemli bir arastirma yapan DeNora miizik
kuliiplerinde dansa ve miizige uyumlanma 6grenilir mi, yoksa bu durum

icgiidiisel midir sorusuna, “bedensel hareketlerimize nasil karar veririz?”
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seklinde daha genel bir sorundan yola ¢ikarak cevap verir. Yapilan tiim
tartismalardan hareketle bu tez gevresel Oriintiilerin bedenlenme ve hareket
bi¢imlerini belirledigini O6ne siirmektedir. Bu siiregte bir senkronizasyon
gerceklesmektedir. DeNora miizik ve bedenin birbiriyle bilingli olan ya da
olmayan bir sekilde uyumlandigini ve bedensel siireclerin ¢evresel veri ile
birlestirilebilir oldugunu savunur. DeNora, miizik, fiziksel kenetlenmede
aktif bir role sahipse, ¢evresel diizenlilikler bedensel diizenlilikleri hangi
mekanizmalar iizerinden belirler diye sorar (DeNora, 2000, s. 78-85).
Insan-miizik etkilesimini ¢alisirken miizigi, bedeni diizenleyen bir arac1 ve
cihaz olarak ele alir. Ve bu yaklasimda kullandig1 “bedenlenmis farkindalik”
(DeNora, 2000, s. 84-85) terimi onemlidir. Miizik-beden etkilesimini ve
miizigin bedensel etkilerini tartisanlar, dansin ve bedensel hareketlerin ya
sonradan 6grenilmis ve kiiltiirel oldugunu soylerler ya da miizigin gramatik
ozelliklerinin bedenleri etkileyen bir uyaran oldugunu iddia ederler. DeNora
ise burada bir farkindalik olmasi gerektigini sdyleyerek bu iki yaklasim
arasinda bir denge kurmaya calisir ve bu yaklasimini acarken “yaratilisia
ilgili” ve “biligsel olmayan™ kelimelerini kullanmasi 6zellikle dikkat

cekicidir:

“Fiziksel ¢evreye ydnelik, onerme igcermeyen, biligsel olmayan,
varolussal bir yonelim ve beklentiden bahsediyorum” (DeNora,

2000, s. 84).

Sessel diizenliliklere uyumlanma, bedensel farkindalik araciligiyla
gerceklesse de, bu siire¢ anlik ve i¢glidiisel olmaktan ziyade zaman iginde
gelisir. DeNora, bu savini yenidoganlar {izerinde yapilan deneylerle
destekleyerek, uyumlanmanin asamali bir siire¢ oldugunu ortaya koyar.
Bedenin bu siirece girebilmesi i¢in kendini giivende hissetmesi gerekir;
dolayisiyla, bu siirecte g¢evresel faktorler de belirleyici bir rol oynar.
Miizigin bir “kenetlenme cihazi” islevi gormesi i¢in bedenin hem
farkindaliga sahip olmasi hem de zamansal bir siirece dahil olmasi
gerekmektedir. Miizik, aktif bir araci olarak bedeni sekillendirse de,
bireylerin miizigi algilama ve ona tepki verme bi¢imleri gozlem ve

farkindalik yoluyla birbirinden farklilasir. Ornegin, bir klasik miizik
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konserinde dinleyicilerin sessizce ve dik oturmasi ile bir spor dersinde
miizikle senkronize hareket edilmesi, miizikle kurulan farkli etkilesim
bi¢imlerine isaret eder. Bu baglamda, beden, dinamik bir siire¢ icinde
cevresiyle refleksif bir iliski kurarak hareket eder ve uyumlanir (DeNora,
2000, s. xi). Thibaud, bireysel ve kolektif davranislarin mekandaki
ambiyansa gore sekillendigini ve bu siiregte toplumsal ve mekansal
unsurlarin belirleyici oldugunu (2011, s. 207-208) one siirer. Buna karsit bir
gorlis olarak Malloch, ritmi hissetme yetisinin biyolojik olarak dogustan
gelen bir bedensel kapasite oldugunu savunur (Duffy ve digerleri, 2010, s.
18). Bu baglamda, bedenin sesin ritmik niteliklerini 6ziimsemeye elverisli
yapisi, etkilesimlerin ve sosyal baglarin olusmasinda ve gii¢lenmesinde
kritik bir rol oynar. DeNora ise, bedenin farkindaliginin  ve ¢evresel
unsurlarla  bedensel uyumlanmanin zaman i¢inde kazanilan bir yeti
oldugunu vurgulasa da, miizigin temposuna ickin ritim ve vurus gibi
ozelliklerin bedeni harekete gecirici bir faktor oldugunu goz ardi etmez.
DeNora, bedenin miizigin “femporal yériingelerini” (DeNora, 2000, s. 401)
algilama kapasitesinin, benlik ve digerleriyle kurulan iletisim coskusuyla
sekillenen kolektif bir kimligi hissetmeye yardimci olacak sekilde igledigini
saptar. Bu, miizigin yalnizca bireysel bir deneyim olmadigini, ayn1 zamanda
kolektif kimligin insasinda da etkili oldugunu gosterir. Duftfy ve
meslektaslar1 da miizik araciligiyla dans etmenin veya bedensel olarak
etkilenmenin basit bir “éforik doniigiim” olmadigin1 vurgular. Onlara gore,
bedensel tepkilerden ibaret gibi goriinen hareketlenme, aslinda topluluk
kimliginin belirlenmesi ve bir topluluga aidiyet gelistirilmesi agisindan
bliyiik bir 6neme sahiptir (Dufty ve digerleri, 2000, s. 23). Benzer sekilde,
Gadir de EDM’nin ritmik ve isitsel unsurlarinin bedenle duyusal bir
diizeyde etkilesime girerek, rezonans yoluyla o mekandaki grup iiyelerinde
“afektif hali yiikselttigini ve dans etmeye tesvik ettigini” belirtir. Gadir, bu
siireci “oznelesmeyi kurucu fiziksel etkilesim™ olarak tanimlar (Gadir, 2015,

s. 3).

Miizikte rezonansin bedensel bir afekt yaratmasi, oOzellikle
elektronik miizik baglaminda 6nemli bir tartisma konusudur. Elektronik

miizigin diger tiirlere kiyasla daha giicli bir rezonansa sahip oldugu
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diisiiniildiigiinde, bu mesele daha da belirginlesmektedir. Garcia, elektronik
miizigin yalnizca isitsel bir deneyim olmanin Gtesinde, aynt zamanda
dokunsal olarak da hissedilen bir fenomen oldugunu savunur. Benzer
sekilde, DeNora da miizigin fiziksel bir mecra olmasi nedeniyle ses
dalgalarinin beden tarafindan algilanabilen titresimlere sahip oldugunu
belirtir (DeNora, 2000, s. 85-86). Bu baglamda, goriismecilerden DJ
Glvre’in ifadeleri, elektronik miizigin kolektif ve dokunsal boyutunu agikca

ortaya koymaktadir:

“O ortam, o yakinlik, o temas, o ter, insanlarin birlikte partilemesi
ve dans etmesi ¢ok ayri ve onemli bir sey zaten. Birlikte partilemek,

birlikte dans etmek, ten tene degmek baska bir sey.”

Sesin ve miizigin bedensellesmesi, hem rezonans hem de titresim
(vibration) gilicii aracihifiyla gergeklesir. Gadir, miizigin 06zsel
niteliklerinden kaynaklanan afektif etkisini vurgulayarak, onun yalnizca
isitsel bir deneyim olmadigini, tiim duyularla algilanan ¢ok yonlii bir
fenomen oldugunu belirtir (Gadir, 2015, [1.2]). Benzer sekilde, Garcia da
rezonansin hem dokunsal hem de isitsel bir deneyim sundugunu ve bu iki
boyutun birbirinden ayrilmaz oldugunu 6ne siirer. Bu perspektifler, miizigin
bedensel etkisini anlamak ac¢isindan arastirma i¢in Onemli bir cergeve
sunmaktadir. Garcia, “titresimin dokunsal ve isitsel deneyimleri arasindaki
siireklilik’ten bahsederek rezonansi, afektif bilginin bir bicimi olarak ele alir
(Garcia, 2020, s. 22). Bu yaklasima gore, miizigin bedenlenmis bilgisine
sahip olan bireyler, afektif bir diizlemde ayni mekandaki diger kisilerle
uyumlanma deneyimini yasarlar. Sesin ve miizigin®* bedenselligi 6zellikle
bas materyalitesi lizerinden daha belirgin hale gelir. Basin maddesel niteligi,
ozellikle soundsystem baglaminda, sistemin fiziksel giicii araciligiyla
deneyimlenir. Sistemin dokunsal etkisinin yogunlugu, dinleyicinin isitsel
deneyimini bedensellestirerek yasanan duyusal etkilesimi derinlestirir ve
daha yogun bir hale getirir. Klabirlar, miizigin repetitif yapisi, harekete

gecirici gilicli ve potansiyeli sayesinde dans sahnesinde derin bir “duyusal

34 “Sesleri, beden ve oteki arasindaki temas noktasi, miizigi de seslerin bedenlenmesi
olarak  degerlendirebiliriz.” Murad Ozdemir’in 2022 tarihli Galatasaray Universitesi,
Medya ve lletisim Caligsmalari, Iletisim antropolojisi, yaymlanmamis ders notlarindan.
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batma” (immersion) hali deneyimlerler. Literatiirde bu kavram, bedenin
miizikle biitiinlestigi ve duyusal olarak i¢ine ¢ekildigi bir siire¢ olarak ele
almmaktadir. Shepherd da miizigin, duygular, duyular ve bedensel
deneyimler araciligiyla isleyen bir iletisim bi¢imi oldugunu vurgular. Ona
gore, miizigin bedensel ve tensel bir deneyim haline gelmesi, rezonans
kavrami iizerinden anlasilmalidir (Shepherd, 1991, s. 88-91). Goriisme
sirasinda Eser’in tam olarak tarif edemedigini belirttigi—ve gercekten de
sozsiiz bir duygu olmasi nedeniyle dile dokmekte zorlandigi—
bedensellesmis duygusal cosku aninda hissettikleri ve bu hisleri ifade
ederken sectigi kelimeler®> olduk¢a onemlidir. Bu sézciikler, yalnizca
bireysel bir deneyimi degil, ayn1 zamanda kolektif bir duygulanimin ve
bedenin miizikle kurdugu iliskinin dil araciligiyla nasil temsil edilmeye

calisildigini da ortaya koymaktadir:

“Miizik hep duyguyla ilgili oldu, karmasik olmasi ya da teknigi
degil. Sarkimin boyle baslar falan, bende cok calisir Iyi miizik
viicudunu zangwr zangwr titretebiliyosa iyidir, teknik ya da
sofistikasyonla ilgili degil. Ben her seyi dinliyorum, janr ayrumim

yok.”

Simba Roots Soundsystem kolektifi iiyesi Beril bu konuda soyle
sOyler:

“Miizik aslinda ¢ok soyut bir sey, bir yandan da aslinda ¢ok fiziksel
bir sey... Senin belki goremedigin ama havayr hareket ettiren
dalgalart viicudunda hissetmeye baslyorsun. Miizigin soyut
boyutundan bahsettik, soundsystem de bunun daha somut, elle
tutulur oldugu, miizigi somut olarak alabildigimiz bir seye

doniigiiyor”

Baris’1n ifadesi de Beril’1 destekler niteliktedir:

35 Sahada arastirma sorular1 hazirlanirken ve sorularin disina ¢ikilip alanla ilgili serbest bir
konusma yapilirken de arastirmada kullanilan terimler, goriismecileri yonlendirmemek
iizere, Ozellikle telaffuz edilmemeye calistlmistir. Yine de ilging bir sekilde aragtirmada
kullanilanlarla benzer ifadelere rastlandigi olmus ve kimi zaman goriigmecilerin birbirleri
ile de ortaklagarak kendilerini ifade ettikleri goriilmiistiir.
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“Viicudun biiyiik bir kismi zaten su, su molekiilleri harekete gegiyor

basin etkisiyle.”

Uzeyir ise ayn1 konuya biraz teknik bir agiklama getirir:

“Evde dinledigimiz sistemlerde 80 kilo herz’in altini duymayiz.
Ama  soundsystem’lerde viicudunda bunu hissedebiliyorsun.

’

Normalde bunu duyman imkansiz.’

Simba Roots Soundsystem DJ’i Simba®’ Baris da miizigin iyilestirici
giiclinilin, “miizigin bu full spektrumunu algilayarak” ortaya ¢iktigini belirtir.
Bu enerji, dans, jestler ve beden hareketleri araciligiyla coskulu bir sekilde
disa vurulur. EDM bulugmalarinda katilimcilarin miizigi hem duyarak hem
de bedensel olarak deneyimlemeleri, ayni zamanda sosyal baglar
giiclendirir. Garciamin Ozellikle vurguladigir {tizere, “lower end bass
frequencies”deki vibe ve rezonans, ortamla uyumlanma ve sosyal aidiyet
duygusunu artirir (Garcia, 2020, s. 28). Simba Barig’in su sozleri de bu

olgunun teknik yoniinii aciklar:

“Miizigi sadece isitsel olarak degil, viicudunuzda da, ozellikle su
bolgenizde, kaburgalarinizda hissediyor olmanin insan tizerinde
gliclii bir etkisi var. Bas frekanslarimin uzun yollu bir dalgasi var. O
yiizden zaten biz de koca koca hoparlorleri tasiyoruz, ¢iinkii bunu
hissedebilmenin yolu bu. Bu bas, dalga frekansini hissedebilimek

icin sistem onemli.”

Bunlardan su sonuca varilabilir: Miizigin iletisim giicii, bilissel ve
zihinsel olmaktan ¢ok bedensel olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak,
Shepherd miizigin giicliniin ve ¢ekiciliginin, isitsel deneyimin Gtesine gegen
bir mecra oldugunu sdylerken, miizigin bedenselligini abartarak, zihinsel ve
biligsel yanlarinin 6nemini azaltryor gibi goriinmektedir. Oysa miizigin hem
bedensel hem de zihinsel oldugunu sdylemek ve bunun karsilikli, i¢ ice

gecmis ve birbirinden ayrilamaz bir dinamige sahip oldugunu iddia etmek
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daha dogru bir yaklagim olacaktir. Miizigin bedenselligi ve ritmin bedeni
tetiklemesi lizerine yapilan caligmalardan bazilari, bedenin ndérolojik ve
fizyolojik kapasitelerine odaklanmaktadir. Bu arastirmalar, bedenin ritme
uyum saglamasinin aslinda bir iletisim bi¢gimi oldugu iddiasina
yaklagmaktadir. Bu uyumlanmanin, miizigin ritmik niteliklerinin mevcut
kimlikleri giiclendirmeye ve afektif toplum olusumuna olan etkisi iizerinden
anlasilmasi ve tartisilmasi biiyiik onem tasimaktadir. Yani, ilgili ¢alismalarin
ortaklagtifi nokta, bedenin ritmi algilama kapasitesinin, oteki ile uyum
kurma iizerinden kolektif bir kimligi hissetmeye araci olacagi gercegidir.

Dufty ve ¢alisma arkadaslarinin ifadesi de bunu destekler niteliktedir:

“Nitekim bazi ¢alismalar, bedenin miizigin ritmik ozelliklerini
oziimseme kapasitesinin, bir grup icindeki bireyler arasinda derin
iletisimsel etkilesim ve sosyal baglar olusturma ve giiclendirmede
onemli bir rol oynadigimi one siirmektedir” (Duffy ve digerleri,

1987, s. 18).

Miizigin yapisal belirlemelerinden kaynakli bazi etkiler bulunsa da,
DeNora o6zellikle miizigin beden {izerindeki etkilerinin Onceden
belirlenmis olmadigini, bunun yerine hem dinleyiciler hem de kosullar
tarafindan aktif bir sekilde sekillendirildigini vurgular (DeNora, 2000). Bu
baglamda, DeNora'ya gore miizik, belirli durumlar i¢inde duygulari,
diisiinceleri ve eylemleri sekillendirebilen bir kolaylastirict islevi goriir.
DeNora, miizigin yalnizca arka planda bir etki olarak goriilmesine karsi
cikarak, miizigin bireylerin ruh hallerini ve sosyal -etkilesimlerini
diizenlemede merkezi bir ara¢ olabilecegini One siirer. Farkli sosyal
ortamlardaki miizigin etkisini inceledigi ¢calismasinda, DeNora, bireylerin
mizigi belirli atmosferler yaratmak, duygularimi ydnetmek ve hatta
kimliklerini sekillendirmek i¢in nasil kullandigini1 gosterir. Bu bakis agisi,
miizigi sosyal anlamin yaratilmasinda pasif veya statik bir sanat bi¢imi
olarak degil, aktif bir gii¢ olarak konumlandirir. Gériismecilerden Derin de

bu saptamay1 onaylayacak sekilde sunlar1 sdyler:

“Miizik tamimlayabildigimiz ve tammlayamadigimiz hislerin en
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gliclii ifadesi ve tuhaf bir sekilde de evrensel bir sey. Giinliik
hayatta karsilastigimiz olaylar, tecriibeleri, yasadigimiz duygulart,
kurdugumuz hayalleri, kurdugumuz arkadagliklar: bile yonlendirme

giictine sahip bir dil miizik.”

Konunun bir diger boyutu, kolektif miizik dinleyiciliginde oldugu
gibi bireysel miizik dinleyiciliginde de yer/mekan yaratimi ve bir sonik
manzara/ses manzarasi olusturma siirecinin s6z konusu olmasidir. Berrens’a
gore, farkinda ve aktif bir miizik dinleyiciligi sayesinde beden, sesle daha
kolay uyumlanarak mekana yerlesir. Bu slirecte, sadece bedenin degil,
zihnin de aktif katilimi s6z konusudur. Yani, miizik araciligiyla mekanla ve
o mekandaki digerleriyle bedensel hizalanma, anlam yaratma siireci olarak
ele alindiginda, zihin ve bedenin birlikte devreye girdigi goriiliir (Berrens,
2016, s. 6). Bu baglamda, mekadna ses/miizik {izerinden katilim
saglandiginda, beden de bir biitiinlesme deneyimi yasar ve bireyler, EDM

sahnesinde hem zihinsel hem de bedensel diizeyde mekana yerlesirler.

Berrens’in  aktif ve farkinda bir dinleyicilikten kastettigi,
Adorno’nun aktif ve pasif dinleyici ayrimindan oldukga farklidir. Adorno,
bu ayrim1 miizigin gramatik 6zellikleri ve miizik teorisine dair bilgiye sahip
olma ve olmama temelinde yaparken, Berrens, bedenin duyu ve
duygularinin farkinda olmasi iizerinden tanimlar. Berrens’a gore, farkindalik
olmadiginda beden, -Perec’ten alintilayarak, “uyuyan beden”dir ve pasiftir.
Ancak algilar aracilig1 ile ¢evrede olanlarin “bedenlenmis bir anlayisi”na

936

ulagilir ve gevre ile “de-tune”>® ya da “attune” olunur (Berrens, 2015, s. 2).

Becker’in su sozleri de bunu destekler niteliktedir:

“Miizikal bir olay yalnizca katilimcilarin zihinlerinde degil,
bedenlerindedir; konusmadaki bir aksan gibi, miizik dinleme ile
ilgili duygu kisisel olarak tezahiir eder, ancak bireyler iistii bir

diizlemde var olur” (Becker, 2010, s. 341).

36 Uyumun bozulmasini anlatmak iizere “detune” kelimesinin se¢imi Onemlidir. Zira,
akordun bozulmasi anlamina gelen bu kelimenin se¢imi, bedenin de bir miizik aleti gibi
goriildiglinii gostermektedir. Bu tezde de beden, sesle biitiinlesmis beden (ensounded
body) olarak kolektif miiziklemede attune ve de-tune olabilmektedir.
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Simba Roots Soundsystem kolektifinin Instagram hesabindaki 14
Eyliill 2023 tarihli paylasimda yer alan su yorum, farkindalikla ilgili

tartigmalar1 destekleyici niteliktedir:

“Oldugun gibi gel, biitiin kabileler kabuliimiiz, ama farkinda

olmayr unutmadiklar siirece!”

4.4  Afektif ve Hisseden Topluluklar Olarak Soundsystem Kolektifleri

“Sistem” ses iizerinde sekillendi; ses de siki bir

bi¢cimde “kiiltiir’le baglantiliydi; ve eger sisteme saldirilirsa,
toplumun kendisi sembolik olarak tehdit edilmis demekti.”
Hebdige, 2004

Genel olarak EDMS/K’nin tarihsel bir miras1 ve kendine 6zgi belirli
karakteristikleri bulunsa da, bu hareket her kentte, mekanda ve zamanda
stirekli olarak farklilasan tezahiirlere sahiptir. Saha goriismeleri esnasinda,
kolektif miizik deneyimlerinin bireysel ve topluluk kimliginin olusumuna
katkis1 ile farkli tezahiirlerin incelenmesi sirasinda, Simba Roots
Soundsystem kolektifi iiyelerinin sahne katilimecilariyla gelistirdikleri
yakinlik hissinin diger miizikal topluluklardan nasil farklilagtig1 anlagilmaya
calisilmistir. Yapilan gozlemler sonucunda, bu kolektifin EDM sahnesinin diger
aktorlerinden farkli bir sekilde degerlendirilebilecegi anlasilmistir. Simba Roots
Soundsystem ile yapilan derinlemesine miilakatlarin yani sira, diizenli olarak bir

araya geldikleri aylik etkinliklerde katilimec1 gozlemler yapilmig ve ¢alisma igin

gorsel- isitsel dokiimantasyon toplanmistir. Bu siirecte, bahsedilen farklilik ve

ozglnliiklerin aragtirmacinin beklentilerinin 6tesinde oldugu gozlemlenmistir.

Soundsystem’in aktorleri cogunlukla homojen bir goriiniim sergilese
de miilakatlarda, birlik hissinin ve kimlik duygusunun sabit olmadig
goriismeciler tarafindan ifade edilmistir. Gorlismeciler, topluluk iliskilerini
giinlik yasamlarina tasidiklarini ve birbirleriyle ve sahneye gelenlerle

plansiz ve rastlantisal bir iliskisellik gelistirdiklerini belirtmiglerdir. Sahip
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olduklart dayanisma Kkiiltliri, sOylemleri ve etkinliklerinin tonu gibi
faktorler, soundsystem kolektiflerini kent temelli diger miizikal
topluluklardan belirgin sekilde farklilastirmaktadir. Bu kolektiflerin giiclii
topluluk bagliliklari, hem politik hem de dinsel topluluklar1 andirmaktadir.
Kolektif bir sekilde, smirli siirelerle de olsa rutin olarak ve belirli
mekanlarda bir araya gelen soundsystem kolektifleri, miizikleme ve dansi
bir direnis olarak gérmekte ve varliklarini siirdiirme konusunda kararlidirlar.
Giliniimiizde Tirkiye’de soundsystem kiiltiirliniin bilinen tek tasiyicist olan
Simba Roots Soundsystem kolektifi, seslerini duyurmak i¢in yillardir hem
pratik olarak hem de sosyal medyada aktif bir sekilde caligmalarina devam
etmektedir. Gorlisme sirasinda kolektifin en aktif iiyeleri, sosyal medya
iizerinden olusturduklar1 gruplarda tiim iilkelerdeki soundsystem kolektifi
iiyeleriyle siirekli iletisim halinde olduklarini belirtmislerdir. Ayrica, baska
iilkelerde etkinlik diizenleyen ya da Tiirkiye'ye ziyarete gelenlerle mutlaka
iletisime gecip, onlara yardimci olduklarimi ve birlikte etkinlikler
diizenlediklerini ifade etmislerdir. Bunun yani sira, devasa ses sistemi ve
plaklarini, kirasini ortak olarak ddedikleri bir depoda tutmakta ve ayda bir
diizenledikleri etkinliklerden elde edilen gelirle malzemelerinin kamyonla
tasinmasini  saglamaktadirlar. Cogu zaman, etkinliklere katilim, gelir
saglayacak kadar yiiksek olmamakla birlikte, bu silire¢ yine de
toplulugun dayamigsmasini ve isbirligini giiclendirmektedir. Ayrica, 1950
ve 60’li yillarda Jamaika'dan Ingiltere’ye gd¢ eden soundsystem
kolektiflerini hatirlatan ortak ifadeler, stiller ve semboller, bu kolektiflerin
gecmisle kurduklart baglantiy1 da yansitmaktadir. Yapilan diger
goriismelerde ise, profesyonel olup olmadiklarina bakilmaksizin,
goriismecilerin hicbiri miizigi dinlerken kullandiklart hoparlor, kulaklik gibi
araclar disinda ya da miizik yaparken kullandiklar1 mikser, ses kart1 gibi
ekipmanlar disinda herhangi bir sembol nesnesine sahip olmadiklarini ya da
dinledikleri miizigin dig goriiniislerine yansimadigini belirtmislerdir. Oysa,
soundsystem takipgileri, hem stilleri hem de etkinliklerde kullandiklari
semboller araciligiyla dinledikleri miizikle ilgili acik¢a bir yansitma tavri

sergilemektedirler.

Simba Roots Soundsystem {iyeleri i¢cin miizik, hem 6z kimlik hem
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de kolektif kimlik kurucu bir unsur olarak islev gérmektedir. Bu baglamda
miizik, bireyselligi ve kendiligi silerek, belirli standart jestler, stiller,
kiiltiirel ve politik degerler, hatta giindelik yasam pratikleri ve degerler
sistemi {izerinden aynilastirict bir topluluk i¢inde bulunmay1 ifade eder.
Yaratilan topluluk hissi ve kimligi, kolektif aktorlerin giindelik hayatlarinda
da devam etmektedir. Goriismelerde, topluluk iligkilerinin giindelik
yasamlarma tasindigi ve miidavimlerle bir iliskisellik gelistirildigi ifade
edilmistir. Bir araya geldikleri alanlar, sadece ayda bir etkinlik
diizenledikleri kuliiplerle sinirli kalmayip, ulusal ve uluslararasi miizik
festivalleri, soundsystem  kiiltiirii  {lizerine diizenlenen akademik
konferanslar, ¢esitli kiiltir merkezleri, agik alan etkinlikleri ve miizik
diikkanlarinda c¢alma/dinleme performanslar1 gibi farkli mekanlar1 da
kapsamaktadir. Bununla birlikte, goriismeciler, soundsystem ruhunun elli yil
oncesine gore degistigini vurgulamaktadirlar. Bununla birlikte hem
profesyonel hem de ekonomik olarak sistemi tasiyanlar, etkinlik
katilimcilarindan  kendilerini  ayirmamakta ve bu miizik tiliriiniin
dinleyicileri, diinyanin baska bir yerinde de olsa, janrin takipgilerinden “biz”
diye bahsetmektedirler. Bu baglamda, eskisi gibi olmasa da duygusal
etkilesim, baglilik ve afektif birlik acisindan oldukca giiclii bir topluluk
olusturmaktadirlar. Simba Roots iiyelerinden Uzeyir, diger goriismecilere
gore daha az konussa da, ifadelerinde daha duygusal ve sahiplenici bir dil
kullanmaktadir. Ayrica, Autro Music Store’da miizik {izerine konugmalar,
dinletiler ve sohbetler organize ediyor olmasi, kolektifin kisisel hayatinin

onemli bir pargasini olusturdugunu gostermektedir.

Tarihsel olarak go¢ ettikleri yabanci kiiltiirde yerel kiiltiirlerini
wisrarla siirdiirenler tarafindan yaratilmis olan soundsystem kolektifleri,
bugiin bu kiiltiirin niivesinde bulunan pratiklere sik1 sikiya bagli kalmakta
ve etkinliklerinde (tek bir parg¢anin yiizlerce farkli versiyonu olsa da) hala
plaktan calan tek topluluk olmaktadir. Seslerinin somutlastigi bir yiizey>’
olarak soundsystem’e “faptiklarini” ifade eden topluluk {iyeleri,

soundsystem kiiltiiriinlin tarihsel olarak dayandigi reggae ve Rastafaryan

37 Simba Roots Soundsystem kolektifinin Instagram hesabinda ses sisteminin goérseline
yapilan “great looking sound/ses harika goriiniiyor” yorumu sesin goriiniirliigiinii ve
somutlugunun dinleyicilerde karsilik bulmasi olgusu ile ilgili dikkat ¢ekici bir yorum.
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geleneklerden ve bu kiiltiiriin ¢evresinde olugsan mitlerden ve kiiltlerinden
gururla bahsederler. Bdyle diisiiniildiiglinde kimi EDM topluluklarina
yapilan neo-kabile yakistirmasi, soundsystem topluluklar1 i¢in de gegerli
goriinmektedir. Hall, analizini bagka bir topluluk {izerinden yapsa da,
yerinden edilmis ve ortadan kalkma durumunda olmanin degerlerde bir
abartma ve keskinlesme bi¢iminde karsilik  buldugunu yazar
(Hall&Jefterson, 1975, s. 100). Hebdige, yabanc1 bir cografyada kendini var
etmenin bir yolu olarak soundsystem iizerinden miizigin kutsallastirildig:
saptamasin1 yapmaktadir. Bu baglamda, miizik sadece bir eglence aract
olmanin 6tesinde, aidiyet duygusunun gii¢lendirildigi, kimlik insa siirecinin

merkezinde yer alan bir ifade bi¢imi haline gelir:

“Her tarafina ayrimciligin, diismanhgin, siiphenin ve siyahlara
yonelik bir anlayissizligin islemis oldugu bir toplum igin, ses-
sistemi, ozellikle de geng kusak icin, yabanci etkisiyle kirletilmemis,
sabit bir “dub” vurusu ile siyahi bir kalbin ¢arpintisini simgeleyen
degerli, kutsal bir ozel alani temsil etmeye baslamistir” (Hebdige,

2004, s. 42).

Rietveld’in politik anlamda yerinden edilmis olanlarin, bir 6zne-6zne
iliskisini yaratan “yogun dans partileri’nin “giiclii bir topluluk hissi’ne
ihtiya¢ duyanlara daha fazla hitap ettigini sdylemesi, soundsystem
kolektiflerine uyarlanabilir bir yaklagimdir (Rietveld, 2003, s. 162).
Ingiltere’de  root*® miizigin takipgi bulup giiclenmesi, soundsystem
partilerinin komiinal ruhu desteklemesiyle dogrudan iliskilidir. 1960'larda
Jamaika'dan go¢ edenlerin, yerel kiiltiirlerini yeni teknolojilerle ve pratik
nedenlerle deneyimlemeleri anlasilir bir durumdur. Ancak, yetmis yil sonra
cok farkli bir cografyada bunlara siki sikiya bagl kalmak dikkat ¢ekici bir
olgudur. Soundsystem etkinliklerinde yetmis yil 6dncenin giyim stilleri ve
dans stilleri ile olan ortakliklarin yaninda, kolektif i¢in ritiiel sembolleri de
onemlidir. Sahada gozlemlendigi iizere kisaca “sistem™ olarak andiklari

maddi anlamda biiyiik bir hacim kaplayan ses sistemi, adeta onlarin -

38 Reggae miizigin dijital donemden dnce miizik enstriimanlariyla yapildigi dénemdeki
iiretimlere karsilik gelen tiirii roots miizik olarak anilmakta ve reggaenin klasik donemine
karsilik gelmektedir. Roots miizigin alt tiirleri de bulunmaktadir.
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Durkheime1 anlamda- kutsal nesneleridir. Sistemi korumakta gosterdikleri
dikkat, sistemin sadece tamiri maddi olarak maliyetli olan hassas bir
teknolojik ara¢ olmasindan kaynaklanmamaktadir. Sesin kaynagi ve sesin
maddelesmesi olarak sistem toplulugun onemli bir sembolii olarak da
afektif bir degere ve kutsalliga sahiptir. Arastirmaci, katildigr ilk
soundsystem etkinliginde sistemle gegirilen bir gilinlin sonunda sisteme
yiiklenen degeri pratik olarak da gozlemlemistir. Goriisme giliniinde
sabahin ¢ok erken bir saatinde bulusan yedi soundsystem {iyesinin yillardir
defalarca yaptiklar1 i¢in otomatiklesmis, ama uyumlu hareketlerle ve
sessizliklerini koruyarak is hanindaki depodan aldiklar1 sistemi kamyonete
yiikledikleri ve sonra etkinlik yapilacak kuliibe gidildiginde de yine ayni
sessizlik ve ciddiyetle islerini siirdiirdiikleri gézlemlenmistir. “Partilemek”
icin bulugsmaktan 6te, biiyiik bir disiplin ve baglilik i¢inde tiim siireci bir
seremoni gibi ylriitiyor olmalar1 olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Parga parca
zorlukla tasinan sistem dans pistinin bir duvar1 boyunca yavas yavas eller
iizerinde dizilerek ylikselmistir. Sessiz ve agir bir dikkatle gerceklestirilen
bu igslemden sonra sayisiz kablo yine dikkatle yerlestirilmis, daha sonra
selekta Barig, DJ kabininin arkasinda goriinmez olmustur. Tiim bunlardan
sonra, yine kutsal semboller olarak kabul edilen, reggae ve dub miizigini
temsil eden betimlemelerin yer aldigi bayraklar duvarlara asilmstr.
Etkinlige saatler kala her sey hazirdir. Etkinlik saati olarak duyurulan
zamanin lizerinden bir saat ge¢se de kimse gelmemistir. Bu durum,
kimsenin gelmeyecegini diisiindiiriirken bir anda plaktan yiikselen ses,
karanlik oday1 doldurmus; ardindan agir agir yiikselen bir vokal ve c¢ok
gliclii baslar tim zemini titretirken, ayaklarin altindan gelen giigli
titresimlerin yogunlugunda, toplulugunu ve dinleyicisini bulamamis ve
kederli goriinen sistemciler kalkip dans etmeye baglamistir. Bir siire sonra,
etkinligin baslayip baslamadigina dair diislinceleri bastiran sey, mekanin
bir anda insanla dolmasi olur. Ses sistemine doniik bir halde birbirine
carpan rastalariyla ahenkle dans eden insanlar bir anda dans pistini
doldurmustur. Patlayan ses oradaki herkesin tiim bedenin hissedecegi kadar
glicliidiir. Kuliibiin simsiyah olan duvarlari, lokal olarak aydinlatilmis ses
sistemi ve plaklarn gorecek kadar aydinlatilmis kabinin arkasindaki

selektanin usul usul ritme eslik ederek isini yapisi... Miizik, mekan1 baska
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bir yer olarak yeniden kurarken, katilimcilar dans pistinde sakince biiyiik
bir ahenkle salinmakta, birbirini hi¢ tanimayan bir grup insan ayni ritimle
ve uyumla dans etmekteydi.’* Sisteme déniik eller, sisteme neredeyse
yapisik duran bedenler ve birbirine ¢arparak dans eden rastalar biiyiik bir
ahenkle uzun saatler boyunca dans etmeye devam ettiler. Tim bu
gozlemler ve sahadaki bulgulara dayanarak soundsystem’in insanlar
bulusturan gelenegin somut bir gostergesi ve bir anlam tasiyicisi olarak
taptiklar1 bir ritiiel nesnesi oldugu iddia edilebilir. Geertz’in sanat
eserlerinin bir nesne olarak deneyimi maddilestirdigi yorumunun, pek ¢cok

anlamin tasiyicisi olarak “sistem” i¢in de gegerli oldugu soylenebilir:

“Bir deneyimleme bi¢imini somutlastirirlar; belirli bir diigiince
tarzini nesneler diinyasina ¢ikarw, burada insanlar buna bakabilir”

(Geertz, 1976, s. 1).

“Sistem” i¢in ritiielin kutsal nesnesi yorumu yapilabilecegi gibi,
Ahmed’in teorisinden hareketle sistem, ayn1 zamanda, bir mutlu nesne
olarak da degerlendirilebilir (Ahmed, 2010). Arastirmanin ilerleyen
bolimlerinde mekan {izerinden de ele alinacak olan mutlu nesneler,
pozitif bir afektif deger yiiklenen nesnelerdir. Bu noktada kiiciik bir
parantez acarak Spinoza’ya deginmek gerekir. Spinoza, kiside seving ya da
keder yaratacak bir nesnenin fikrinin Onsel olarak mevcut olmasi

gerektigini sOyler (Spinoza, 1675). Topluluk i¢indeki ya da disindaki

39 Saha giinliigiinden alintidir: “Bir siire sonra ¢antamdaki kamerayr hatirladim, kamerayi
¢tkarirken daha once ¢ekim yapmayr denedigim kuliiplerde yasadigim zorluklar beni
kaygilandiryyordu. Arka Oda’da ve Gizli Bahge’'de ¢ekim yapmayr denemis, ancak ¢ok
hizli bir sekilde gérevliler tarafindan engellenmistim. Kamerayi ¢antamdan ¢ikarirken
gorevlilerden birisi kosarak yammiza gelip uyariyordu. Bu durum, biiyiik ihtimalle
gostermelik bir kuliip politikast olmaktan ziyade, insanlarin mahremiyetine duyduklari
saygidan kaynaklaniyordu. Fakat belirtmeliyim ki, kuir bir kuliip olan Sahika’da ¢ekim
vapmak tizere igletmeciden izin istedigimde, ¢cekim yapabilecegimi, eger birisinin rahatsiz
olursa gelip soyleyecegini agikladi. Gergekten de ¢ok kalabalik bir etkinlik aninda
yaptigim ¢ekimde birkag kigi gelip neden ¢ektigimi sordu ve durumu a¢ikladigimda daha
fazla soru sordular ya da sanki bu arastirmaya bir katki koyuyor olmanin bilinciyle bana
dogru donerek dakikalarca dans ettiler. Sahada DJ’lerin de soylediklerini dogrulayacak
sekilde, Sahika’daki istisnasiz tiim konustugum ve kamerayla ¢ekim yapmak iizere izin
aldigim insanlar kendilerini ifade etmek konusunda olduk¢a rahattilar. Bunun anlam,
kendilerini giivende hissetmeleri ve bulunduklart mekdna ve topluluga olan giivenleri
olmali. Soundsystem etkinliginde de kamerayr ¢itkardigimda dans pistindekilerin rahatsiz
olabilecegini aklima getirsem de Sahika’da oldugu gibi yine insanlar ya neden c¢ekip
yaptigimi sordu. Sormayanlar da rahatsiz olmaktan ¢ok ¢ekim yapilmasini umursamiyor
gibi goriiniiyorlardi.”
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bireyler i¢in mutluluk anlayisi, belirli nesneler iizerinden onceden tarif
edilir. Bu nesnelere sahip olmak ya da onlara yakinlik ya da uzaklik,
mutluluk veya kedere yol agabilir. Ancak burada s6z konusu olan fark,
yalnizca “sistem”e Onceden yiiklenen pozitif degerden ibaret degildir:
sistem, aynt zamanda gercek bir kullanim degeri tasiyan ve deneyim
yoluyla haz iireten bir nesne olarak islev gormektedir. Soyle ki, sistem,
topluluk ritiiellerinin olmazsa olmazidir ve etkinliklerde fonksiyonel bir
misyonu vardir. Daha anlagilir olmasi adina bir 6rnek vermek gerekirse,
Simba Roots Soundsystem etkinliklerinde duvarlara asilan, gelenegi temsil
eden Afrika aslan1 ve benzeri afisler, kullanim degeri olmayan nesneler
olarak, bir ritiiel nesnesi olarak kendilerine bir mutluluk hissi yiiklenmis
mutlu nesneler olarak kabul edilebilir. Oysa ki soundsystem Orneginde,
“sistem” hem islevsel bir ritliel nesnesi hem de soyut ve pozitif anlamlarin

tastyicisi bir mutlu nesne olarak 6nemli bir role sahiptir.

Etkinliklerde gozlemlendigi ve daha once de metinde vurgulandig
tizere, sistemin gii¢lii bass frekanslar tizerinden bedenlenen miizik, diger
elektronik miizik tlirlerinden daha fazla bir sekilde dokunsal deneyime
imkan tanmiyan bir nitelik tasimaktadir. EDM'nin bazi janrlarinda, sonik
etkinin dokunsal (haptic) bir bigimde hareket olarak daha belirgin hale
geldigi tartistlmistir.  Ornegin, 20 Hertz’in altindaki infiasound’lar
dogrudan isitilemese de hissedilebilir. Garcia’nin belirttigine gore, bazi
EDM janrlarinda, bilingli algiyr asarak yogunluk seviyeleriyle teni
etkileyen ve bedenleri harekete geciren ozellikler bulunur. Garcia, belirli
tiirlerin  teknik ozelliklerinin isitselden ziyade dokunsal oldugunu
vurgulasa da, bunun begeni ve sosyo-tarihsel baglama bagli olarak
algilandigin1 da ifade etmektedir. Elektronik miizigin belirli janrlarinda
diisiik frekansh ve yiiksek genlikli titresimsel vuruslar (low-frequency and
high-amplitude vibrational impulses) merkezdedir ve bu bedeni daha giiclii
bir sekilde harekete sevk eder. Yani, bu janrlarda sonik mekanin/uzamin
maddeselligi (maddesellik kadar, sonik-mekansal estetikten de bahseder
Garcia) oldukca giicliidiir (Garcia, 2020, s. 26). Tiim bunlar géz Oniine
alindiginda, basin maddeselligi sayesinde soundsystem katilimcilarinin,

afektif topluluk olusturma konusunda diger EDM sahnelerine nazaran
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daha fazla yatkin oldugu one siiriilebilir. Garcia, dubstep DJ/prodiiktorii
Steve Goodman’in, Jamaika ses sistemi kiiltiirii diasporalarinda sesin “bas
materyalizmi’ne dayanarak, titresimlerin giicliniin topluluklar1 bir araya
getirme ve politik kolektif hissi besleme giicline sahip oldugunu ifade

ettiginden bahseder (Garcia, 2020, s. 26).



BOLUMS5 EDM ARACILIGIYLA MEKANIN YENIDEN URETIiMi

5.1 Mekanin Coklu Halleri

Mekan tartismasina biitiinsel bir teorik ¢er¢eve sunan Lefebvre, The
Production of Space’te mekanin ¢oklu modalitelerini analiz ederken, farkli

tipte mekanlarin birbirinden ayrilamayacak kadar i¢ ice gectigi saptamasini

yapar.

“Bu sekilde, her biri digerinin tistiine yigilmis ya da belki de onun
icinde yer alan sonsuz bir mekan ¢oklugu ile karsi karsiyayiz: her biri
birbirinin  iizerine yigilmis  cografi, ekonomik, demografik,
sosyolojik, ekolojik, politik, ticari, ulusal, kitasal, kiiresel bir
mekanlar yigini. Dogamin (fiziksel) mekdanmini, (enerji) akiglarinin

mekanini ve benzerlerini saymiyorum bile” (Lefebvre, 1974, s. 8).

Bu mekan yigimmindan bahsedilirken, bunlarin ¢oklugundan ve
cesitliliginden ziyade, birbiriyle olan iligkiselligi icinde ele alinmasi
gerektigi vurgulanmalidir. iliskiselligi iginde degerlendirilmesi gereken
mekanlar, hem soyut hem somut; hem toplumsal hem bireysel; hem kati

hem de akiskan o6zellikler tasir.

Lefebvre oOncesi felsefe gelenegindeki mantiksal-matematiksel
mekan anlayis ile ilgili Saccomano (2020), mekanin Platoncu ve Aristocu
kavramsallastirmalarinin, bilimsel diisiincede olmasa da sagduyu diizeyinde
bugiin bile islerlikte oldugunu ifade eder. Buna gore, Aristo’nun teorisi,
Merleau-Ponty’nin modeli ile benzer bir sekilde, fenomenolojik yaklasimin
temelini saglamaktadir. Bunlar, geometrik c¢ergevelerin  gergeklige
dayatilmasimni reddeder ve bunun yerine diinyanin dogal, diizenli bir
bigiminin taninmasini savunur (Saccomano, 2020, s. 27). Lefebvre (1974)
mekan1 Bati disilincesinin tarihselligi i¢inde ele alarak yeniden analiz
ederken, Bati felsefesinde Aristo ile baslayan mekan teorisinde fiziksel

mekan ve zihinsel mekanin bir arada oldugunu vurgular. Mekanin sadece
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zihinsel ve sdylemsel diizeyde anlasilmasimin eksikli olacag diisiincesiyle
mesafeye de referans verir hale gelmesini 6nemser (Lefebvre, 1974, s. 7).
Buna gore, Kartezyen*? diisiincenin somut, homojen ve mutlak mekani,
mekanin heterojenligini géremeyerek, onu Ol¢iilebilir ve somut bir seye
indirger. Bu mutlak mekan anlayisi, hem 06zneyi hem de toplumsal
dinamikleri disarida biraktig1 i¢in gegerliligi olmayan bir yaklagimdir. Yine
de Lefebvfre’e gore burada olumlu sayilabilecek unsur, Kartezyen mantigin
mekan1 “tiim duyulart ve tiim bedenleri icererek hakim duruma gelmis”
olmasidir (Lefebvre, 1974, s. 1). Yani, mekan yalnizca soyut bir ¢ercevedyle
smirli tutulamaz; giindelik pratikler, performativite ve 6znel durumlarla
anlam kazanir. Bu dogrultuda, Lefebvre mekanin yalnizca gérme duyusuyla
degil, tiim duyular araciligiyla algilandigin1 vurgular. Ona gére, mekanin
duyusal boyutu, Kartezyen diisiincedeki tiim bedenleri igeren mutlak mekan
fikriyle oOrtiigse de, mekan1 yasayan 6zneler ve toplumsal iliskiler tizerinden
anlamlandirmak gerekir. Bu yoniiyle, Simmel’in mekansal deneyimi salt
gorsellikle sinirlamayan yaklagimiyla benzerlik gosterir (Lefebvre, 1974, s.

391).

Mekanin  i¢inde barindirdigi ¢oklu yapilart  ve ¢eliskileri
degerlendirmeye imkan veren bu yaklasim c¢ercevesinde, Lefebvre
algilanan, tasarlanan ve yaganan mekanlar arasinda bir {i¢lii ayrim yapar (cf.
“spatial triad/dialectique de triplicité”, Lefebvre, 1974). Bu ayrimi
basitlestirirsek,  algilanan  mekdn  (perceived space/l’espace per¢u),
giindelik rutin ve pratiklerin gergeklestigi, bir toplulugun pratigiyle
sekillenen  fiziksel = mekanlardir.  Tasarlanan  mekdn  (conceived
space/l’espace congu) ise, zihinsel bir insa olarak, iktidar tarafindan
tasarlanmis ve ideolojik amagclarla iiretilmis, kapitalizmin ve sermayenin
mekanlarini ifade eder. Yasanan mekan (lived space/l’espace vecu) ise,
temsil mekanlar: (representational spaces) veya toplumsal mekan olarak da
adlandirilabilir. Bu mekan iktidarin kurgusunun disinda, imgeler ve
semboller araciligiyla bigimlenen ve kiiltiir tarafindan sekillendirilen,

dolayisiyla fiziksel mekanin kiiltiirel bir diizlemde insa edildigi dogrudan

40 17. ylizy1l diisiincesinin temelinde yatan sonsuzluk fikrine gore, zaman ve mekan da
sonsuzdur. Descartes diisiinen insan1 evrenin merkezine, yani bir anlamda sonsuza
yerlestirmis olur.
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yasanan alanlardir.

Lefebvre’in farkli mekan kavrayislart miizik mekanlarimi tartigmak
ve kavramak icin de son derece islevlidir. Ornegin iktidar tarafindan (kent
plancilari, biirokratlar, vb. aktorlerin dolayimiyla) planlanan ve mekanin
anlaminin 6nsel olarak kurgulandig1 ve dayatildig: tasarlanan mekdnlar, bu
ideolojik boyutuyla dogal olarak belirli seyleri dislar ve disarida birakir.
Kapitalizmin giincel bi¢cim ve pratiklerinin iktidarin yalnizca tasarlanan
mekdnlar lzerinde degil, yasanan mekdnlar iizerinde de belirleyici ve
manipiile edici bir gilice sahip oldugu iddia edilebilir. Bununla birlikte kisi
ve topluluklarin deneyimleri, pratikleri, algilar1 ve duygularn araciligiyla
insa edilen ve yeniden iiretilen yasanan mekanlar, her zaman heterojenlikler
ve tutarsizliklar barindirir. Bu baglamda, yasanan mekanlar, bazen iktidar
tarafindan tasarlanan mekanlara yeni anlamlar kazandirabilir ya da sert
altiist oluslara yol acabilir. Ornegin, bir ormanda veya mesire alaninda
diizenlenen miizik festivalinin o mekani1 yeniden tasarlayarak iiretmesi ve
sonrasinda bu etkinligin yasaklanip ayn1 doga alaninin ¢evresine bir sinir
cizilerek kurumsallastirilarak bagkalagmasi, yasanan/sosyal mekandan bir
mekan temsiline geg¢is olmasi anlamda bu durumu somutlastirmaktadir.
Lefebvre’e gore her zaman “karmagsik sembolizmlerin bedensellestigi”
sosyal yasamin gizli ya da yeraltt yanlariyla ilgili olan yasanan
mekanlar/temsil mekdnlar:, semboller aracilifiyla bir kiiltiiriin tagiyicisidir
(Lefebvre, 1996, s. 33-40). Bu baglamda elektronik miizigin kendine 6zgii
imgeler, pratikler ve sembollerle birlikte gelisen mekansalligr ozellikle
dikkat c¢ekicidir. Elektronik miizik, toplumsal ve kiiltiirel anlamlari,
mekanda somutlagsan semboller ve deneyimlerle birlestirerek, yalnizca sesin
degil, ayn1 zamanda mekanin da bir kiiltiirel ifade bi¢cimi haline gelmesini

saglar.

Elektronik miizigin mekansallifi iizerine literatiirde sikca
bahsedilen, multimedya uygulamalar1 ile miizikal deneyler yapan Edgard
Varése’in The Listener’s Experiment c¢alismasini Mimaroglu su sekilde

anlatir:
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“Ozellikle bu ikinci yapit, on bes kanaldan stereofonik olarak
vaywmlanip dinleyiciyi ¢epecevre sarmast ve isikla, hareketle, renkle
ve mimarlikla birlesmesi bakimindan bestecinin miizigi uzay i¢inde
var olan bir olay olarak gérmesinin de ornegidir’ (Mimaroglu,

1995, s. 156).

Elektronik miizik alanindaki deneysel arayislarin yeni yeni basladigi
1950’lerde, isitsel deneyimin fiziksel ve mekansal boyutu ile ilgili deneyler
ve calismalar da baslamistir. EDM’nin mekansal bir tiir olusu sayesinde
sadece miizikle var olan mekanda herhangi bir ek tasarima gidilmememekte
ve bagka sembollere ihtiya¢c duyulmamaktadir. EDM’nin temel materyalleri
ve yiizeyleri olan turntable’lar, ses sistemleri, sembolik anlamlar igerse de
bunun disinda, EDM’nin diger alt kiiltiirleri kadar fazla sayida semboliin

bulunmadig1 gézlemlenmektedir.

Bir toplulugu anlamak icin, o toplulugunmekandaki pratigine, i¢inde
faaliyet ve etkinlik gosterdigi mekana odaklanmak gerekir. Kisilerin algisi,
giindelik pratikler ve rutinler ile dogrudan iligkilidir. Bu nedenle algi,
yalnizca diisiinsel bir olgu degildir, ayn1 zamanda maddi olarak {iretilir,
somut gerceklikte temellenir. Mekan {iretimini sabit ve 6zneden bagimsiz
bir sekilde degerlendirmek, bu olguyu eksik bir bicimde ele almak anlamina
gelir. Howes’a gore mekan ve bedenin uyumlanmasi, algilar, duyular ve
kiiltiirel baglama baglidir (Howes, 1991). Ornegin, baz1 kiiltiirlerde bedenin
ortama uyum saglamasi daha ¢ok dokunma duyusu iizerinden Ogrenilip
deneyimlenirken; bagka bir kiiltiirde 6grenme ve aidiyet kurma, gérme ve
isitme duyular1*! iizerinden gergeklesir. Howes, bedeni biyolojik bir varlik
degil, kiiltiirel olgularin aracist olarak tanimlar; dolayisiyla “kiiltiirel olarak
uyumlanmis beden” sosyal ve Kkiiltiirel siireglerin bir bedenlenmesidir.
Diger bir deyisle, bedenin duyular {izerinden her bir kiiltiirel ortamda farkl
bir sekilde deneyimledigini ve algiladigint savunur (Howes, 1991, s. 160-
167). Lefebvre, her bedenin bir mekan oldugunu iddia ederken,

mekan/gevre ile bedenin karsilikli bagimliligina dikkat ¢eker. Kardes de,

41 Burada zamanimizin en baskin duyusunu gérme oldugunu ve okiiler sentrik bir ¢agda
yasadigimiz konusundaki tartismalari, side tracking yapmamak adina arastirma kapsami
disinda birakiyorum.
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gercek bir mekan bilgisinin ancak mekani dolduran ve iggal eden bedenin

yasantilar1 ve deneyimleriyle iiretildigini belirtir (Kardes, 2019, s. 4-5).

Buna gore, mekan i¢i bos bir form degil, bedenlerin iiretimine ve
iliskiselligine dayanan bir olustur. Lefebvre’deki mekan iiretimini miimkiin

kilan bu iligkisellikten Harvey de bahseder:

“...mekdn-zamanin iiretim bi¢imi, bedenin tiretimiyle ayrilmaz bir

sekilde baglantilidir” (Harvey, 2000, s. 100).

Lefebvre’in kurdugu modele gore, bireylerin/bedenin pratikleri ve
deneyimleri ile hegemonyanin tasarimi sonucu olusan ii¢lii mekansal
yapida, farkli mekanlar siirekli olarak birbirini iretirken, birinin
kaybolmasiyla bir baskasi {iretilebilir. Ancak Lefebvre’e gore, yasanan,
tasarlanan ve algilanan tiim alanlarin birbirleriyle baglantili olmas1 gerekir;
ancak bu sekilde 6zne, bir mekandan digerine gecis yapabilir (Lefebvre,

1974, 5. 41).

Bireylerin pratikleri iizerinden kuruldugu iddia edilen mekanlar,
Foucault’ya gore de iliskisellik iizerinden anlam kazanir. Tiim teorisinde
iligkisellik ve bir iligkiler dizisini her seyin merkezine yerlestiren
Foucault’ya gore, mekan, farkli yerler arasindaki iligkiler ag1 olarak tezahiir
eder. Foucault, mekani, 6znenin i¢inde deneyimledigi bir siire¢ olarak ve
ozne ile iliskisi lizerinden aktif ve dinamik bir iligkiler ag1 olarak ele alir.
Mekanla ilgili olarak iitopya ve heterotopya kavramlarini kullanan Foucault,
“karst alanlar” (counter-sites) olarak tanimladig1 heterotopya iginde,
kiiltiiriin i¢inde var olan tiim diger gercek alanlar1 dahil eder. Heterotopyada
tim gercek alanlar temsil edilir ve tersine cevrilir (Foucault, 1967).
Heterotopyanin mekanlar1 norm digidir ve bu mekanlarda belirli mevkiler de
tersine gevrilir (Karagizmeli, 2021, s. 172). Bu anlamda, norm dis1 olan,
hatta normlar1 alt {ist eden kuir mekanlar (ilerleyen boliimlerde

tartigilacaktir), heterotopik mekanlar kategorisinde degerlendirilebilir.
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5.2 Yer-Mekan-Topluluk Insasi

Fiske’nin, gencgligin ait oldugu alt kiiltiirel olusumlarin farkli ¢coklu
kimlikleri igerdigine ve bu kimlikler arasinda var olduklarina dair
gelistirdigi “gocebe dznellik”** (nomadic subjectivity) kavramsallastirmasi,
baskin kiiltiirler tarafindan dayatilan sabit tanimlara direnen kimligin
akiskan ve hareketli formlarii tanimlar (Fiske, 1993). Cogunlukla kolektif
olarak tiiketilen elektronik dans miizigi, bir kiiltiirel iiriin olarak barlar, gece
kuliipleri ve festivallerde tiiketildiginde, bu mekanlar kiiltlirin ve
kimliklerin cisimlestigi fiziksel alanlar haline gelir. Bu baglamda, soz
konusu mekanlar, ¢coklu 6znellikleri ve gdogebe Oznellikleri ayn1 potada
eritebilecek gecis/transit mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bir yerlesimde
uzun siireli varlik gosteren gece kuliiplerinin aksine, miizik festivallerinin
bulundugu yerel kiiltiirle uyumsuz olsalar da oradaki sosyal iliskileri gegici
olarak farklilastirma potansiyeli tasidigi goriiliir. Ozellikle 2000’lerin
basinda diizenlenen Barisa Rock Festivali ya da son yillarda Tiirkiye'de
diizenlenmeye baglanan Rainbow bulusmalar1 drneklerinde oldugu gibi, bu
tir etkinlikler, gerceklestirildikleri yerellikteki halkin kiiltiirel degerleriyle
uyumsuz goriinse de, yerel halk ile festival katilimcilar1 arasindaki
etkilesimleri degistirebilir. Ayrica, yerel yoOnetim temsilcilerinin bu
festivallere 6zel olarak bazi yasal uygulamalar1 gegici olarak esnetmeleri
gibi durumlar da bu siireci destekler. Kars kiiltiirel pratikler olmaktan uzak
olan biiylik prodiiksiyonlu, ticarilesmis elektronik miizik festivalleri, bir
Olctide bu tiir festivallerin disinda tutulabilirken, alternatif EDM festivalleri,
Rainbow gibi agikca alternatif bir cephede yer alan etkinliklerle benzer bir
kapsamda degerlendirilebilir. Ancak topluluk olusturma ve aidiyet inga etme
acisindan, kuliiplerin daha 6zel bir rol istlendikleri, bu festivallere gore
daha onemli bir alan kapladig1 sOylenebilir. Anderson’a gore, elektronik
miizik kuliipleri, kolektif kimligi insa eden ideoloji ve davraniglar1 organize
etme noktasinda biiyiik bir 6neme sahiptir (Bennett ve Peterson’dan aktaran
Anderson, 2009, s. 13). Bennett’a gore ise, miizik kuliipleri “yer-

merkezli kimlikler” iretir (Bennett’tan aktaran Grazian, s. 205). Ornegin,

42 Split or multiple subjectivity/béliinmiis veya ¢oklu dznellik teorilerine gore, 6znellik
sistem tarafindan tretilir ve bu 6znelliklerde farkliliklar olarak disa vurulan g¢eligkilerin geg
kapitalist toplumlarda olduk¢a uzun bir ge¢misi vardir.
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her yil binlerce katilimciya ev sahipligi yapan Boom ve Ozora gibi biiyiik
uluslararas1 festivaller kent disindaki ormanlik alanlarda diizenlense de,
yalnizca biiylik bir sektor yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda mekana bagl
kimlikler ve yasam bi¢imleri iiretirken, yerel dinamikleri de dontistiiriir.
“Bunlardan biri Portekiz'deki Boom Festivali'dir. Boom 'un* ‘esik
koyii’, meditasyon, yoga ve Tai Chi seanslarini i¢eren ‘liminal koyii’
ve spiritiielligi  atélyeler, seminerler, yeni ¢ag konularinin

tartismalari, sergiler ve sanat araciligiyla kesfeder” (Till, 2006, s.
7).

Bennett’a gore, miizik, kisilerin kendilerine “yeni bir kiiltiirel
mekan” yaratmalarina imkan taniyan 6nemli bir aracidir (2015, s. 145).
Miizik, insanlarin kendilerini belirli sosyal ve kiiltiirel mekanlarda
konumlandirmalarina yardimci olurken, ayni zamanda bu baglamlarla
iliskilendirilen bireysel ve kolektif kimlikleri sekillendirir. Ozellikle EDM,
mekan-merkezli bir miizik tiirii olarak 6ne c¢ikar; EDM kiiltiirii de bu

baglamda yer-merkezli bir kiiltiirdiir (Bennett, 2015).

[liskilerin kolektif bir yansimas1 olarak Lefebvre’in ifade ettigi gibi,
ses bir alan kaplar, dolayisiyla miiziksel zamanin mekansallastirilmasi
dogaldir. Soyle ki; miizik, zaman ve mekanin ittifakin1 zorunlu kilarken,
bunun aracisi ritim olur (Lefebvre, 2004, s. 60). Lefebvre, oncelikle bir
“zaman-mekdansal biitiin” tanimlar. Bu arastirmada ise miizik-dans-mekan
iliskisi tlizerinden benimsedigimiz siire¢sel yaklasimda, ritim tiizerinden
kurulan “zamanmekan”** birbirinden ayrilamaz. Mekan hakkinda yapilan
tartigmalarin timiinde ve bu kavrama yapilan bagvurularda, bu yaklasimi

benimsemek Onemlidir. Cilinkii mekansallig1 olusturan, silireg iginde

43 Boom Festival, Portekiz’de her yil diizenlenen ekolojik ve sanatsal yani gii¢lii olan EDM
festivalidir. Bkz. https://www.boomfestival.org/, Son erisim: 23.09.2024.

44 Bugiin space-time, gogunlukla, zamanmekan olarak tek kelime halinde
kavramsallagtiriliyor. Modern felsefenin baglangicinda zaman mekan konusu ayri antiteler
olarak algilaniyor. Hegel’de mekan, tarihsellik i¢inde, zaman sayesinde kurulurken, ayni
zamanda mutlak aklin-tanrinin da mekanini olusturan bir kategori. Marksizm’de ise zaman
ve tarihsel siire¢ vurgusu daha 6n planda. Belki Nietzsche’den sonra mekanin dncelik
kazandigini ve 20. yiizyilda mekanin hak ettigi yere geldigi ve zamanla diyalektik
iliskisinin varsayildigini soyleyebiliriz.
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ritimlerdir. Lefebvre’in Rhythmanalysis’i lizerinden yer-
yapmanin  nasil gerceklestigini anlatan Lyon, uyumlu ya da uyumsuz
olsun, mekanlarin ¢oklu zamansalliklar1 icerdigini ve yerlerin dinamik

yapisini vurgulamasi agisindan énemlidir:

“Bu durumda, yer’ler bir araya gelen ¢oklu zamansalliklarin
alanlart olup, birbiriyle uyum i¢inde veya ¢atisma halinde ‘siirekli
degisen poliritmik bir takimyildizi’ iivetir ve ritim, zaman ve mekdni
diizenledigi icin beklenenden daha az bir kaos beklenir” (Lyon,

2019, s. 39).

Lefebvre, Rhythmanalysis c¢alismasinda, psikanalizin yerini
tutabilecegini belirttigi ritimolojinin ilkelerini giindelik hayattaki beden ve
mekansal pratikler {iizerinden analiz eder. Bedenin tiim hareketlerinin,
bedenler arasi etkilesimlerin ve mekanlarin kendi ritimlerine sahip oldugunu
sOyleyen Lefebvre, bu ritimlerin deneyimleri ve fiziksel cevreyi nasil
sekillendirdigini inceler (Lefebvre, 1996, s. 205- 206). Giindelik hayatin
akisinda tiim mekanlarin ve bedenlerin bir tekrarla olustugunu, bu tekrarin
temelinde ise dressage olarak degerlendirdigi dansin yattigini ifade eder.
Ancak, bu tekrarin mekanik bir sekilde degil, diger insanlarla kolektif
etkilesim icinde gerceklestiginde bir ritiiel haline geldigini de ekler
(Lefebvre, 2004, s. 39). Yani, Lefebvre’e gore, tim yagam ritimler sayesinde
belirli zamansalliklara béliinerek bir mekan i¢inde deneyimlenir. Ritmin en
baskin oldugu sonik mekanlar, bedensel ritimler iizerinden bir etkilesimle
iretilir. Lefebvre, ritimolojinin “deneysel zemini” olarak yaklastig1 dans ve
miizik {lizerinden, ritiiellesmis ve kodlandirilmis jestlerin sadece fiziksel
mekanda degil, bedenlerin mekaninda da performe edildigini belirtir
(Lefebvre, 1996, s. 216). Buna gore, bireysel bir beden hareketi olarak
goriilen eylem, kolektif bir baglamda ritiiele doniisiir. Ustelik, herkes dans
etmese de, basit bir el ¢irpma hareketi dahi insanlari zincirleme bir sekilde

bu ritiielin pargasi haline getirir (Lefebvre, 1996, s. 206).
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Duffy ve calisma arkadaslarina gore, Lefebvre Rhythmanalysis’de
yalnizca sesin ritmik 6zelliklerinin bedeni etkilemesinden bahseder. Buna,
Deleuzeyen bir bakis agisiyla, aktif bir 6zne olan bedenin de ritmi algilama
kapasitesine sahip oldugu ve bu algilamanin iizerinden mekanda var

olundugu gercegi eklenebilir.

“Ritmi algilama konusundaki bu bedensel kapasitelere daha
vakindan dikkat etmek, bedenler, mekan ve bilgi arasindaki
karsilikly iliskiyi ortaya koyma olasiliklarini agar” (Duffy ve
digerleri, 1987, s. 18).

EDM miiziklerinin icra edildigi gece kuliipleri, festival alanlari,
performans alanlar1 gibi mekanlar, kullanicilarinin yiikledigi anlamlarla,
yani bedenin deneyimi ve performansi ile (yeniden) iiretilir. Lefebvre
(1996) bir yeri dolduran ve “isgal eden” seyin bedensellik degil, ozellikle
vurguladig gibi, “belirli bir beden” oldugunu belirtir. Ona gore belirli bir
beden, jestleri, hareketleri ve doniisleriyle yonleri gosterir ve yerin hem
siirlarin1 belirler hem de yeri yonsellestirir. Yani, bir yeri tanimlayan,
belirli bir bedendir. Her bir yasayan bedenin bir mekan oldugunu ve kendi
mekanint rettigini savunan Lefebvre'in mekanin olusum ve isleyis
yasalari1 vurgulamasi, mekanin dinamik karakterini ve zaman icinde
stirekli degisimini anlamak i¢in son derece 6nemlidir (Lefebvre, 1996, s. 69,
170). Bu baglamda, EDM mekanlar1 da bedensel etkilesimler ve

performanslar iizerinden siirekli olarak sekillenir ve yeniden tretilir.

Lefebvre’in bedenin hem mekansal hem toplumsal oldugunu
vurgularken ayni sekilde mekanin da toplumsal ve bedensel oldugunun
altin1 ¢izmesi ger¢ekten onemlidir. Toplumsal ve mekansal beden, sadece
onceden var olan bir diinyaya dahil olmakla kalmaz, o mekan1 iiretir,
yeniden lretir ve “iirettigi seyi algilar” (Lefebvre, 1996, s. 199). Lefebvre,
mekan1 tiretenin bedenler oldugunu, ancak bedenin hareketlerine gore de
mekanlarin islevlendirildigini ortaya koyar. Buradaki karsilikli iliskiyi

anlamak i¢in verdigi mobilya 6rnegi oldukca ilgingtir; kat1 koseli ve bedeni
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dik durmaya zorlayan mobilyalarin Bati’da bulunmasi, Dogu’yla tamamen
zit bir sekilde gerceklesir. Bu davranislarin dinsel ve siyasal olanla
ortiisiiyor olmasinin dikkat ¢ekici oldugunu belirtir (Lefebvre, 1996, s. 215).
Ayni sekilde, jestleri de buna dahil eder. Yani miizik mekanlarinda aslinda
miizigin ritmi ile kalp atiglarinin uyumlanmasi1 ve miizigin 6zelliklerinin
insana belirli hareketleri ortak bir sekilde yaptirmasi, fiziksel degil,
Ogrenilmis bir seydir ve bu da mekan tretir. Duffy ve meslektaglar1 da
beden-mekan iliskisine odaklanirken, sesin ritmik nitelikleri izerinden hem
afektif hem de fiziksel olarak uyumlanan bedenlerin bir mekan iirettigini
belirtirler. Bu baglamda, miizik festivalleri gibi etkinliklerde mekéanin
yeniden iretimi, elektronik miizigin araciligiyla bedenin mekéanla
uyumlanmast yoluyla gerceklesir (Duffy ve digerleri, 2010). Bu, sesin
bedeni nasil etkileyip yonlendirdigini ve bu etkilesimlerin mekani nasil

doniistiirdiigiinii gézler Oniine serer.

Lefebvre’in bedeni, mekani1 yaratan aktif bir varlik olarak goéren
yaklagiminin yani sira, Merleau-Ponty ve Husserl bir mekan ve gevre igine
yerlestirdikleri bedene duyusallik yiiklerler. Merleau-Ponty’ye gore,
yasanmis beden, somut mekanda kendini konumlandiran ve hazir ¢evre ile
biitiinlesen “algimin dogal 6znesidir” (Merleau-Ponty’den aktaran Casey,
1996, s. 22). Bu baglamda, Husserl’den beden ve duyularin arasindaki
iliskiyi aciklayan bir alint1 yapmak faydali olacaktir:

“...aesthesiological body/duyusal beden, yasayan bedenin kaydettigi
cesitli duyusal sunumlar i¢in bir “yerellestirme alani”dir”

(Husserl’den aktaran Casey, 1996, s. 22).

Mekan ve beden iligkisi {izerine yogun bir tartisma yiiriiten
Casey’nin bedenlerin yerleri var ettigi yaklasimina gore (Casey, 1996, s.
24), beden, duygularin ve kiiltiiriin tasiyicist olarak konumlandirildiginda,
kiiltirtin de bir yer’de konumlanmasi i¢in bedene biiriinmesi gerektigi
anlasilir. Merleau-Ponty ve Bourdieu, bedenin kiiltiirel Oriintiileri
bilinyesinde barindirarak ve kiiltiirlenmis bir bigimde var oldugunu ifade

etmiglerdir. Bu baglamda, beden, tipki mekan gibi, bos bir ylizey degil,
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kiiltiirel pratiklerin pasif bir alicist degil, aksine aktif bir uygulayicisidir
(Casey, 1996, s. 34). Bourdieu'niin yaklasimindan devam edilirse,
habitus’larla  (anlasilabilir olmas1 adina kiiltiirel paternler olarak
basitlestirlebilir) bicimlendirilmis beden, aymi sekilde kiiltiirel olarak
bigimlendirilmis mekanlara yerlesir, bu mekanlar1 canlandirir, etkinlestirir
ve doniistiiriirken kendisi de doniisiir (Casey, 1997, s. 226). Bu baglamda,
mekan iiretiminde beden ve mekan arasindaki diyalektik ve dinamik bir
iliski bulunmaktadir. Ayrica, Casey’nin (Merleau- Ponty’den esinlenerek)
ifade ettigi gibi, “yasayan beden” bir yer i¢inde hem yerlesip hem
kiiltiirlenirken, hem mekanlagtirnp hem de mekéanlasirken duyumsal bir
varlik olmay: siirekli olarak siirdiiriir. Yer teorisini Merleau-Ponty’ye
dayandiran Casey, yasanan beden (/ived body [yani ig¢inde deneyimlenen
bedeni kasteder]) ve yer’in karsilikli olarak birbirini kurdugunu ifade eder.
Casey’nin teorisinin en temel Ozeti, kendi ciimleleriyle su sekilde dile

getirilmistir:

“..yasanan bedenler mekanlara aittir ve onlari olusturmaya
yardimct olur... Mekdanlar, yasanan bedenlere aittir ve onlara

bagimlidir” (Casey, 1996, s. 24).

Merleau-Ponty ve Casey, lic boyutlu koordinat sistemini ve mekani
bos bir kap olarak tanimlayan yaklagimi reddeder ve mekani beden, bedenin
hareketi ve algis1 lizerinden tanimlar. Bu fenomenolojik mekan yaklasima
gore, mekan ontolojik bir kavram degil, bedenin algis1 araciligi ile
tanimlanabilir ve anlasilabilir bir olgudur (Saccomano, 2020, s. 20-22). Bu
anlayisla uyumlu olarak Saccomano da bos bir mekanin hayal bile
edilemeyecegini belirtmektedir (Saccomano, 2020, s. 21). Aslinda,
Saccomano miizigin tin1 ve doku gibi yapisal bilesenlerinin mekan algisini
nasil etkiledigini inceler. Saccomano, konuya objektif degil subjektif algi
iizerinden yaklagarak mekan algisinin, oradaki miizige gore farklilagtigini ve
mekanin bu algiya gore Oznel olarak tanimlandigini savunur. Analizini
Merleau-Ponty’nin teorisine gore temellendiren Saccomano, merkeze
bedeni yerlestirir, dolayisiyla bedenlenmis bir algilamadan hareketle afektin

ikincil olmadigini, tiim deneyimi ve biitiin algiyr belirledigini ileri siirer
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(Saccomano, 2020, s. 19). Bir mekan olarak bir oda ele alinirsa, bu oda bir
sesle/miizikle doldugunda bedensel olarak da algilanmasi miimkiin hale
gelir ve dolayisiyla miizik iizerinden mekanla olan iligkilenme de degismis
olur. Mekan, ancak onu algilayan bir 6zne tarafindan deneyimlendiginde
anlam kazanir ve bu deneyim siirecinde miizik, mekanin tanimlanmasina
aracilik eden bir unsur olur. (Saccomano, 2020, s. 74). Bu baglamda,
bedenin duyular1 ve algiyr diizenleyen temel bir aract oldugu kabul
edildiginde, beden mekanin o6zelliklerinden etkilenmekte ve miizik de
bedeni ve duyulart sekillendirmektedir. Partilemeyi duyumlar iizerinden
tartisan Goulding ve Shankar, meslekdaslar1 ile benzer bir yaklasimla,
bedenin Onceligine vurgu yapmakla birlikte, bu bos zaman ve haz
deneyiminin aym1 zamanda “biyo-sosyal bir fenomen” (Goulding ve
Shankar, 2011, s. 1436) oldugunu belirtirler. Bu ¢er¢evede klabing, ritim ve
bedenin birlikteligi ve duyularla yasanan miizikal deneyimin merkezinde

yer alir.

EDM  sahnesindeki  sonik  ¢evrenin  konumu  vefiziksel
ozelliklerinden ziyade, zaman i¢inde deneyimle doniisen, hisler ve kolektif
pratikler araciligiyla iiretilen farkli boyutlarina odaklanan tartismalarda,
miizikleme kavramini ortaya koyan Small’a donmek gerekir. Small’a gore,
bir eylemlilik olarak miiziklemenin mekanda deneyimlenmesi, bir dizi
baska iligkiler ag1 kurar (Small: 1998, s. 13) ve bireyler ve miizikal
topluluklar, eylemleri/performanslari  yoluyla ses/miizik araciligiyla

bulunduklari alan1 yeniden ¢ergevelerler:

“Ashinda, mekdana duyularimiz  yoluyla dikkat etmek, mekan
yvaratma stireglerimizi ve bir yerle duygusal ve tarihsel baglar kurma

vollarimizi fark etmemize olanak taniyabilir” (Berrens, 2016, s. 6).

Bu baglamda, toplumsal mekanlar olarak gece kuliipleri, iginde
bulunan topluluklar tarafindan siire¢ i¢inde iiretilen dinamik iiriinlerdir. Bu
arastirmanin da benimsedigi Lefebvre’ci perspektife gore, mekanin tiretimi
ve yer-yapma siireci; zihinsel, fiziksel, toplumsal, ekonomik ve sosyal

dinamiklerin, ayni1 zamanda bu unsurlar arasindaki iliskiler aginin sonucu
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olarak gerceklesen, siirekli degisim halindeki bir siire¢ ve olaydir. Siirecin
ekonomik boyutu ele alindiginda, mekanin tiretimi tipki herhangi bir {iriiniin
iiretilmesi siirecine benzer bir sekilde ilerler. Yani, mekan bir meta ve
tarihsel bir iiriindiir, dolayisiyla olusturulma siirecinde belirli stratejiler®’,
planlamalar devreye girer (Lefebvre, 1996, s. 14). Bununla birlikte, bu
iretim siireci statik degil, tarihsel baglam ve kullanim pratiklerine bagh
olarak her dénemde ve her baglamda doniisiime ugrar. iktidar tarafindan
tasarlanan mekanlar, bireylerin giindelik pratikleri ve rutinleri araciligiyla

yeniden sekillenir, yeniden diizenlenir ve siirekli olarak (yeniden) iiretilir.

Kamusal alanlar, iktidarlar tarafindan belirli isimler ve kullanim
amaclar1 dogrultusunda tasarlanir ve bu alanlara resmi kimlikler atfedilir.
Ancak, zaman ic¢inde bu mekanlar, kullanici topluluklar tarafindan
tasarlanan amacin &tesinde farkli anlamlarla donatilabilir. Ornegin, bir
cocuk parki ya da meydan, baslangictaki kullanim amacmin 6tesinde,
kolektif deneyimler dogrultusunda yeni islevler ve anlamlar kazanabilir.
Nitekim bir meydanin resmi adi ile halk arasinda yaygin olarak kullanilan
adi farklilik gosterebilir; genellikle insanlar, bir kamusal alan1 kendi
deneyimlerine ve kullanim bigimlerine gore farkli bir adla anmay1 tercih
eder. Bu mekanlar aym1 zamanda kolektif bellege yaslanarak, toplumsal
hafizanin ve kimligin bir parcas1 haline gelir. Ornegin, 2013 yilinda yasanan
Gezi Parki direnisinde, muhalif kesimler ile iktidarin ayn1 mekéna yiikledigi
anlamlar biiyiik 6l¢giide farklilik gostermistir. Bu spesifik olay, ayn1 zamanda
bir soylem ve temsil miicadelesine isaret eder. Gezi Parki ve Taksim
Meydani’nin iktidar ve muhalefet tarafindan ¢atisma konusu haline gelmesi,
mekanin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda zihinsel ve simgesel
boyutlarin1 da ortaya koymaktadir. Bu baglamda, mekanlarin yalnizca
fiziksel varliklar olarak degil, soylem, duygu, duyum ve pratikler
aracilifiyla siirekli olarak yeniden iiretildigi anlagilmaktadir (Lefebvre,
1974, s. 31). Gezi Parki 6rneginde, mekan ilizerinden yaratilan duygudaslik,
“Gezici” kimligi etrafinda kolektif bir aidiyet ve birlik hissinin olugsmasina
zemin hazirlamigtir. Harvey ve de Certeau’nun ortaya koydugu cerceve, bu

ornege oldugu gibi, taktiklerin hegemonik mekansal tasarimlarin 6tesinde

45 Lefebvre bu stratejilerin bilingli ya da bilinsiz oldugunu 6zellikle vurgular.
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farkl1 mekan deneyimlerinin ve kurulumlarinin miimkiin kilinmasina nasil
aracilik ettigini ac¢iklamak icin de uyarlanabilir. Zaten kent kullanicilarinin
basit bir ylirtime eylemi dahi bir yer-yapma siireci olarak degerlendirilebilir;
de Certeau’ya gore hareketin kendisi bir yer-yapma pratigidir. Giindelik
hayatin sosyo-etnografik ¢ézlimlemesini pratikler tizerinden oldukg¢a detayl
ve siirsel bir bigimde ele alan de Certeau, kamusal alanlarda karsilasan kent
kullanicilarinin mekansal uzami nasil deneyimledigini incelerken, kent
sokaklarinda yiirimeyi de bu pratiklerin bir parcasi olarak ele alir (de

Certeau, 1984, s. 35).

De Certeau’ya gore, kent kullanicilart aktif ve manipiilatif aktorler
olarak, basit bir ylirlime eylemiyle bile mekanin yeniden iiretimine katkida
bulunurlar. Benzer sekilde, Harvey de yiiriimeyi bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirir. Kullanicilarin mekéana taktiksel yaklasimlari, hegemonya
tarafindan stratejik olarak yeniden {iretilse dahi, bu alanlarda mekanin
onceki kullanimlarma dair izler goriiniir kalmaya devam eder. Kent
kullanicilari, kolektif bilingleri araciligiyla bu mekanlar1 hafizalarinda tasir
ve geemisin mekansal izlerini bugiine tasir. EDM sahnesi acisindan da
benzer bir durum sdz konusudur. Ornegin, asagida ele alman Noh
Radyo'nun*®  sokak performanslarmin, sokaklarm miizige ve kolektif
aktivitelere kapatilmadan oOnce hafizalarda kuliiplerle O6zdeslesmis bir
mekanda yeniden canlandirilmasit bu baglamda tesadif degildir; aksine,

mekanin belleksel siirekliligini ve yeniden iiretimini gosteren bir 6rnektir.

Hegemonya, belirli stratejiler gelistirerek soyut mekansal modeller
dogrultusunda yerleri tasarlar ve insan davraniglarimi bu mekanlara gore
kategorize eder. Bu baglamda, bazi mekanlar ¢alismaya, bazilar1 ise bos
zaman aktivitelerine ayrilmis sekilde planlanir. Stratejik bir yaklasimla
hareket eden iktidar aktorleri, mekanlart miilkiyet iliskileri temelinde
boliimlendirir ve kullanim bi¢imlerine dair belirli ¢erceveler cizer. De
Certeau’ya gore, bu tasarim siirecinde bir “stratejik rasyonalizasyon™ s0z
konusudur ve bu durum, Otekine ait mekanlar1 smirlandiran bir kontrol

mekanizmasi olarak islev goriir.

46 https://www.youtube.com/c/nohradio
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De Certeau, mekan ayrimlarina itaat edilmemesi, mekan kurallarinin
hice sayllmas1 ve mekadna gore tanmimlanmayan eylemlerin
deneyimlenmesini taktik olarak degerlendirir. Ona gore bu taktiklerle
mekanlar manipiile edilirler (de Certeau, s. 29- 36). De Certeau’nun,
“stradan insamn” ve “zayif olanin sanati” ve “yapma sanati” (arts de faire)
olarak degerlendirdigi taktikler Covid 19 pandemi doneminde Istanbul
Taksim’deki bazi deneyimler etrafinda daha iyi anlasilabilir. Ornegin,
ozellikle 2019°dan itibaren genis bir dinleyici kitlesine ulasan Noh Radyo,
pandemi yasaklarinin sona ermeye yaklastigi donemde, miizik kuliiplerinin
hala kapali oldugu aylarda turntable’r sokaga g¢evirerek ve pencerelerini
acarak yaym yapmaya baslar. Zamanla, kulaktan kulaga yayilan ve sosyal
medya paylasimlart araciligiyla daha fazla kisiye ulasan bu etkinligi canh
dinlemek isteyenler, fiziksel olarak bu sokaga akin etmeye baslar. Sokakta
higbir gece kuliibii agik olmamasina ragmen, her cuma ve cumartesi insanlar
burada toplanarak kolektif bir partileme pratigi gelistirir. Kisa siire i¢cinde
izinsiz sekilde katilimci sayist binleri bulur ve bu toplu bulusmalar yillar
boyunca devam eder. Bu durum, tam anlamiyla de Certeau’nun bireylerin
yasal bosluklardan yararlanarak tasarlanmis mekansal diizenin Gtesinde
“beklenmeyen sonuglar” iiretmesine dair yaklagimina somut bir 6rnek teskil

etmektedir

“Yasamak zorunda oldugu ve ona kendi yasalarimi dayatan yer’in
stmirlarindan ayrilmadan, bu yer iginde bir ¢esit cogulluk (plurality)
ve yaraticilik kurar. Arada olma sanatiyla, durumundan beklenmedik

sonuglar ¢ikarir” (de Certeau, 1984, s. 30).

Diizenin mekanlar1 ve yerleri standardize eden politikalarina
ve tasarim anlayisina karsi ¢ikan ¢ogulluklarin bir pargasi olarak, elektronik
miizik topluluklar1 dinamik bir alt kiiltiir bigiminde kendi alanlarini yaratir.
Biiytik elektronik miizik festivalleri, mega kuliipler ve tnlii prodiiktor-
DJ’ler EDM sahnesine belirli bir standartlasmayi dayatirken, kiiciik
kuliipler, toplulugun kendi i¢inden c¢ikan bireylerin dayanigsma iginde

kurdugu isletmeler ve kolektifler, de Certeau’'nun kavramsallagtirdigi
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bigcimiyle “zayif olanin sanati”ni icra eder. Noh Radyo cevresinde olusan
izinsiz partileme aktivitesi de birka¢ yil boyunca belirli bir rutinde
tekrarlanarak mesrulagsan bir ritiiele doniigsmiistiir. pratik araciligiyla bu alan
bir “yok yer’e (non-lieu), insanlarin dans ettigi, i¢ki i¢ip miizik dinledigi bir
acitk hava kuliibiine doniismiistiir. Etkinligin katilimecilari, kullanimlari
iizerinden bir yer- yapma prosediirii gerceklestirmislerdir. Bu siireg, planlt
olmayan bir sekilde, spontane bir bi¢imde ilerlemistir; bu da de
Certeau’nun “i¢cten ¢okertmek” olarak tanimladigi duruma isaret eder.
Insanlar, kendilerine dayatilan stratejiyi doniistiirmeyi basarmuslardir (de
Certeau, 1984, s. 32). Bu Ornek ayni zamanda, Harvey’nin (2000) “umut
mekanlarr” kavrami baglaminda da degerlendirilebilir. Hegemonyanin ve
iktidarin tarifinin Otesine gegerek, taktiksel yaklasimlar ve bedensel
pratikler araciligiyla mekan1 doniistiirmek, bir 6zgiirlesme stratejisi olarak
okunabilir. Bu nedenle, kendi yer-yapma siireglerini gergeklestiren kisi ve
topluluklar tarafindan yaratilan mekanlar, Harvey’nin 'umut mekéanlar'

olarak degerlendirilebilir.

Yer-yapmanin bir boyutunu teskil eden mekanin kutsallastiriimasi ve
mekanin kolektif ritiieller aracilifiyla ingasi, tartismanin Onemli bir
parcasini olusturur. Turner, kutsalligin bir yere belirli zamanlarda gegici
olarak yiiklenebilir oldugunu belirtir. Ona gore tiim performanslar, normatif
olandan farklilasan “cercevelenmis mekanlar” gerektirir. Bu anlamda,
kolektif ritiiellerde giindelik mekanlar kullaniliyor olsa da buralar gegici
bir siire icin bile olsa kutsallastirilirlar*’ (Turner, 1979, s. 467). Aslinda
“hi¢bir mekanmin dogasi geregi kutsal olmadigi” ve bir yer’in
kutsallagtirlma  siirecinin ~ sosyal yapilar iizerinden gerceklestigi

vurgulanmalidir:

“Bu tiir bir diizenleme, turistik/eglence amacl cazibe merkezlerinin
anlamli, yari-dinsel tiirbeler olarak isaretlendigi ardisik siirecin bir
parg¢asidir” (Collins-Kreiner’dan (2010) aktaran Goulding ve
Shankar, 2011, s. 1440).

47 Yani sadece mekan degil, zaman da ritiiel ve performanslar {izerinden gercevelenir ve
sacred/kutsal olanla profane/sekiiler/din dist olan ayrigtirilir.
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Bu baglamda, EDM kuliiplerine de “yar: dini bir kutsal alan” olarak
yaklagilabilir. Yerli kabilelerinde kutsal bir liminal alan olarak kabul edilen
ritiiel alanlar1, 6zel bir bolge olarak cevrelenir ve ritiielin katilimcilart bu
cevrelenen alana planlanmis bir diizen icinde yerlesirler. erli kabilelerin
ritiiellerindeki bu yerlesim, kozmolojik anlayisa dayali olarak belirli
eksenler iizerinde gergeklestirili. Bu dini ritliellerde yer-yapma siireci,
kutsal bir hiyerarsi gozetilerek sekillenir. S6z konusu toplulugun kolektif
bilingaltin1 yansitan bir mekan, ritiiel ya da nesne, bunlarin her biri kutsal
kabul edilebilir (Durkheim, 1995, s. 33-39). Boon’un aktardigina gore,
Bali’de dini mekadn organizasyonunu c¢alisan arastirmacilar, yonsel,
geomantic (yeryiizii ve cografya ile ilgili) ve yersel/diinyasal kodlar

iliskilendirirler:

“On dokuzuncu yiizythn ortalarindan itibaren, arastirmactlar
Bali’nin mekanmin dinsel organizasyonunu belgelemislerdir;, bu
organizasyon, yonsel ozellikler, geomantik ve telliirik (yersel,
diinyaya ait olan) kodlar, ritiiel alaylarinin koreografisi ile yatay ve
dikey  kozmografik eksenleri birbiriyle iliskilendirir”
(Turner&Bruner i¢inde Boon, 1986, s. 247-248).

Modernizm 6ncesinde, dogada ritiiellerini belirli bir alani ¢izerek
bunun sinirlar1 dahilinde gerceklestiren kabileler gibi, modern zamanlarda
da kentlerdeki gece kuliiplerinde, sinirlart belirlenmis alanlarda kolektif
olarak dans ritiielleri icra edilir. EDM sahnesinde ise mekan algisi, bolgesel
olmaktan ¢ok duyusal bir nitelik tasir. Bu baglamda, hem dini torenlerde
hem de kolektif etkinliklerde kutsallik yiiklenen bir merkezin varligindan
s0z edilebilir. Bu merkez, mekanin topografik 6zelliklerinden ve normalde
var olan diizenlemeden farkli bir bi¢cimde, etkinlige uygun olarak yeniden
diizenlenir. Bu yeniden diizenlemede, bolgesel 6zelliklerden ziyade sosyal
hiyerarsi ve duyularin yonetimi 6n plana ¢ikar. EDM sahnesi de benzer
sekilde, duyusal bir mekan yaratimi siirecine sahiptir. Gerard, miizigin
mekansalligini tartistigi makalesinde kuliipleri bir “gegis mekdani” olarak
tanimlar ve “kapidan ge¢mek” ifadesini kullanarak bu duyusal doniisiimi

vurgular (Gerard, 2004, s. 170). Gerard, analizini yaparken Huxley’ nin The
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Doors of Perception’ina (Huxley, 1954) referans verir gibi goriinmektedirr.

Soundsystem etkinliklerini diizenleyenler, miizik odakli bir bigimde
sahneyi kurarken, yerin/mekanin duyusal 6zelliklerini giiclendirirler, bazen
bunun farkinda olarak, bazen de farkinda olmadan. Bu etkinliklerde, kuliip
genellikle 1siklandirilmadan olabildigince karartilir ve mekan yalnizca
miizikle doldurulur. Soundsystem gelenegi ve topluluk sembollerini
yansitan afisler ve bayraklar, hafif¢e aydinlatilmis duvarlara asilir. Selekta
Barig’in su sozlerinden, mekan diizenlemelerinin bilingli bir tercih ve

tasarim siirecinin iirlinii oldugu anlagilmaktadir:

“En baskin olan sey ses, gorsellik degil; mekani tamamen
karartiyoruz, boéylece insanlar kendilerini yalnizca miizige

kaptirabiliyorlar.”

Baslangicta bir gece kuliibilinilin siyah bir kiipten ibaret olusu, tipki
cagdas sanatin “white cube” sergi alanina/galerisine benzetilebilir. Beyaz
kiip (white cube), sanat eserini ve eserin anlamini1 one ¢ikarmak {izere bir
“yok yer” olusturur. Ayn1 sekilde EDM mekam1 da Turner’in “yok yer”
olarak kavramsallagtirdigi bir alandir ve bu alan, miizik araciligiyla, bir
topluluk tarafindan sonradan yeniden firetilir. Elektronik dans miizigi
kuliiplerini Gerard’in kimliklerin degistirildigi bir yer olan gecis mekanlar
olarak degerlendirmesi, van Gennep’in bu mekéanlar1 liminal mekanlar
olarak “tarafsiz bolge” (neutral zone) olarak adlandirmasi (van Gennep,
1960, s. 18) ya da Turner’in bu mekanlar1 “arada kalmis tarafsiz bolge”
(no-man’s- land) olarak kavramsallastirmasi, benzer bir vurguda

ortaklasmaktadir:

“Kamusal refleksivite, benim 'liminalite’ olarak adlandirdigim seyle
de ilgilidir. Kelime anlamiyla 'esikte olma' durumu, giinliik kiiltiirel
ve sosyal durumlar ile siireglerin (elde etme ve harcama, hukuk ve
diizeni koruma, yapisal statiiyii kaydetme gibi) arasinda kalan bir

durum veya siire¢ anlamina gelir” (Turner, 1979, s. 465).
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Zira, kisithh bir siireye ve alana sahip olan ve “hegemonik giic
iliskilerinin gecici olarak askiya alindigr” liminal alanlarda katilimcilar,
yalnizca miizikle degil, ayn1 zamanda atmosferle (6zellikle aydinlatma
araciligiyla kurulan) bir duyusal “batma” deneyimlerler (Dufty ve digerleri,

2010, s. 18).

Hem gorsel olarak merkezde yer alan DJ kabini hem de DJ’in
kendisi, sesin yayilimina gore yapilandirilmis bir mekan tasarimina uygun
sekilde yerlestirilir. Kuliip kiiltiiriinde, genel olarak DJ kabini hem
merkezde hem de izleyicilerin konumlanigina gore genellikle yukaridadir.
Bu diizenleme, bir yandan 6grenci- 68retmen, yonetici-yonetilen, kral-tebaa
iliskisini de c¢agristirir. Dinleyicilerin, DJ kabinine goére daha asagida
konumlandirilmasinin tercih edilmesinde, pratik nedenlerin yani sira, DJ’in
“kalabalik™1, “kitle”yi yoOneten bir kutsal lider figiirline doniistiiriilmesi
amaci da bulunmaktadir. Saha goriismelerinde DJ Emre, biliyiik mekanlar ve
festivallerde ¢aldigini, ancak biiylik mekanlardan ziyade kuliipgiilerle i¢ ice
olmay1 ve seviye olarak ayni hizada olmay1 sevdigini belirtmektedir. Bu
aciklama, afektif tonu yiiksek olan EDM sahnesinde bireylerin birbirleriyle

bir “afektif hizalanma” (alignment) deneyimi yasadigini diisiindiirmektedir:

“Az ve oz bir kitleye c¢almak... Daha yakin, mesela kabinin
insanlardan uzak oldugu, boyle yiiksekte oldugu mekdanlardansa daha
boyle i¢ ice olan yerlerde daha ¢ok seviyorum c¢almayi. Yiiksekte
olmayr sevmiyorum. Gizli Bahge’de yiiksektesin mesela. Sendika’da,
Zor’da, Arkaoda’da éyle degil, i¢ ice. Oyle gorebiliyorsun insanlarin
tepkisini falan da. Onii kapali kabinleri de
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sevmiyorum, DJ lerin elini gormek isterim ben. Ne yaptigini. Ben

de DJ’lik yaptigim icin ne yaptigini merak ediyorum.”

Benzer bir sekilde, DJ Glvre de soyle soyler:

“Bazen insanlar geliyor béyle yaklasiyorlar iyice kabine. Cok
vakimima gelip dikkatlerini vererek dinlediklerini gordiigiimde

mutlu oluyorum.”

Bu sozlerin birinin yirmilerinde, digerinin ise gorece yeni kusak
DJ’ler tarafindan ifade edildigi gbz Oniinde bulunduruldugunda, DJ’in
rolliniin de8ismekte oldugu ve mekan diizenlemelerinin de buna paralel
olarak evrilecegi diisiiniilebilir. DJ kabininin yerlestirilmesinin 6tesinde,
kiigiik mekanlarda ¢almayi tercih ettigini belirten yirmi-otuz yillik sektor
deneyimine sahip DJ Kulakkurdu ve DJ Hiinkar’in ifadeleri, kiiciik ve
kapali bir topluluga duyulan 6zlemi de yansitmaktadir. Ozellikle DJ

Hiinkar’in su s6zleri, bu 6zlemi agikga ortaya koymaktadir:

“Zaten ben seyi ¢ok sevmiyorum, biiyiik sahnede olma hissiyatini.
Her zaman boyle kiigiik kuliip sevdim. Cok biiyiik kuliipler ¢ok bos
geliyorlar bana. Enerji mi diyelim? O alisverisi ben kabinde

yapryorum.”

Tim bu tartigmalardan hareketle, mekanin miizikle ve toplulugun
dans ritiieline uygun bir sekilde yeniden iiretildigi EDM sahnesi,
Lefebvre’in  mekansal ii¢lii modelinde yer alan mekan/toplumsal
mekdan/temsil mekdani kavramlarina dahil edilebilecek bir 6rnek teskil
etmektedir. Zamanda sabit olmayan, silirekli eylem ve deneyimle, duygularla
degisen toplumsal mekanin siiregsel ve durumsal boyutu, bu 6rnek ic¢in

ozellikle aciklayicidir. Lefebvre’in kendi sozleriyle ifade etmek gerekirse:

“Temsili mekan canlidir: konusur. Afektif bir ¢ekirdek veya merkez
tasir: Ego, yatak, yatak odasi, konut, ev, ya da: meydan, kilise,

mezarlik. Tutku, eylem ve yasanmis durumlarin merkezlerini
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kucaklar ve bu nedenle hemen zamani ¢agristirtr. Sonug olarak,
cesitli sekillerde nitelendirilebilir: yonli, durumsal veya iliskisel
olabilir; ¢iinkii esasen niteliklidir, akiskandir ve dinamik bir yapiya

sahiptir’ (Lefebvre, 1974, s. 42).

Kisilerin bedensel pratikleri ve etkilesimleri ile iiretilen temsil
mekanlari, de Certeau’nun tanimladigi taktiklerle sekillenir. Toplumsal
yasamin Gtekilerini barindiran temsil mekanlari, siirekli olarak hegemonya
stratejileri ile  denetlenmeye, manipiile edilmeye ve yeniden
islevlendirilmeye calisilmaktadir. Bu baglamda, kendi anlaminmi yaratan
alternatif miizik alanlari, gorsel ve isitsel pek ¢ok yoniiyle yeni anlamlar
iiretir ve barindirir. Ornegin, iktidar ve EDM sahnesi katilimcilarin mekan
iizerinden yasadig1 ¢ekisme ve yer-yapmanin ilk Ornekleri, izinsiz rave
partilerinde goézlemlenebilir. Bu partiler, izinsiz ve spontane bir sekilde
diizenlenip, ¢ogu zaman sahte belgelerle kanun koyucularin kandirilmasina
basvurularak gergeklestirilmistir. Normalde tasarlanan amacindan saparak,
eski bir fabrika, orman ya da plaj gibi alanlar parti alanina
dontstiiriilmiistii. Bu partiler iizerinden, tasarlanan mekanin kolektif
pratikle yeniden iiretimi ve bir temsil mekaninin, bir yasanan mekan
anlaminin farklt bir sekilde iiretilmesi saglanmistir. Yani, EDM kiiltiir{iniin
rave ile bagladig1 kabul edilirse, 1980’lerin basinda agik ve izinsiz alanlarda
gerceklestirilen partiler, hem kiltirii  ehlilestirmek hem de kuliip
sahiplerinin para kazanma stratejileriyle zamanla diizenli ve kapal
mekanlara tagmmistir. Bugilin ise kuliip kiiltiirinde de de Certeau’nun
anlamda taktiklerle mekana yiiklenen anlamin degistirildigi Ornekler
oldukca azalmistir. 2000’11 yillarin basinda diizenlenen uluslararasi miizik
festivallerinin ticari yonlerini ve sponsorluklarini elestiren karsit festivaller,
ornegin Barisa Rock gibi girisimlerin giiciinii kaybetmesi, bu trendin hem

bir gdstergesi hem de sonucudur.

Bugiin yer-yapmanin EDM sahnesindeki 6rneklerinin biiyiik oranda,
kuir topluluk pratikleri lizerinden gerceklestigi sdylenebilir. Sara Ahmed,
Roseneil’den aktararak, afektif baglar lizerinden bir araya gelislerin ve
kolektif pratiklerin bir mekan talebi ve iddias1 oldugunu ve bu bir araya

gelislerde bedenler aras1 ve diinyalar arasi bir afektif iliskilenme/hizalanma
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oldugunu savunur (Ahmed, 2014, s. 184-204). Toplumsal ve politik olarak
baskilanan ve bir araya gelisleri yasaklanan, kendi sahnelerini giicliikle
yaratabilen ve goriiniir olabilmek i¢in taktikler gelistirmek zorunda kalan
temsil edilmeyen kimliklerin {iyelerinin her bir araya gelis denemesi bir
mekan talebi oldugu kadar, bir mekan iiretimidir de. Ornegin, DJ Glvre’in
de goriismede soyledigi iizere, su an Istanbul’un kuir komiinite arasinda
en poplleri olan Banger’in bulundugu sokagin ozgiirlesmesi, EDM
katilimcilar1 tarafindan bir kazanim olarak degerlendirilmektedir. Dort yil
sliren izinsiz bir araya gelislerden sonra, belirli kuliiplerin bu sokakta
acilmasinin yani sira, tiim sokagin sahiplenilmesi ve doniistiiriilmesine sahit
olunmustur. Bu yasanan, kendi mekanini iireten ve afektif bir toplulugun bir
“bolge’yi isaretleme ve sahiplenme”sidir (Clarke, Hall, Jefferson, Roberts,
1975, s. 45). Goriismecilerden hem DJ’ler, hem de kalbirlardan bazilar1 bu
siirece dogrudan dahil olduklarini ifade etmislerdir. Goriismelerde Noh
Radyo siirecinin onlar1 ger¢ekten heyecanlandirdifi ve tiim miizikal
karsilagsmalarin yasaklandigi bir donemde bu etkinliklerin kuir topluluk

olusumuna 6nemli bir katki sagladig1 gézlemlenmistir.

Pasin’in kuir bireylerin kimlik olusturma siireclerini “kentsel
dolaplar” (urban closets) tizerinden tartismasi, EDM sahnesindeki
mekanlarin kuir topluluklari i¢in benzer bir islevi yerine getirdigini
diistindiirmektedir. Pasin, bu dolaplari, kuir bireylerin toplumsal normlardan
ve goriinirlikten uzaklasip, kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri ve
kimliklerini sekillendirebildikleri kamusal alanlar olarak tanimlar (2014, s.
68). Ayni islevi géren mekanlar, tipki Beyoglu'ndaki eski kuir kuliipler ve
barlar gibi, zamaninda kuir topluluklarin ses bulabildigi ve goriiniir hale
geldikleri alanlardi. Bu mekanlar, sehrin eglence merkezi Beyoglu'nda yer
alsalar da, mekana girmeyenler icin bir “kentsel dolap” gibi islev
goriiyordu. Buglin de EDM mekanlari, tipki Pasin’in bahsettigi kent
dolaplar1 gibi, kuir topluluklarinin goériiniirliigiinii artiran ve onlara 6zgiirce
ifade bulma alani saglayan onemli alanlar olarak islev goérmektedir. Bu
mekanlar, sadece bir eglence alan1 degil, ayn1 zamanda bireylerin
kimliklerini inga ettikleri, sosyal baglar kurduklar1 ve toplumsal normlardan

bagimsiz olarak kendilerini ifade edebildikleri performans sahneleridir. Bu
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anlamda, EDM mekanlar1 da birer “umut mekani” olmaktadirlar.

5.3 Mutlulugun Yapiskan Mekénlar: ve Mutlu Yerler ve Nesneler
Olarak Gece Kuliipleri ve Afektif Deger

“Dolasimi ve etrafinda biriken duygularla, farkli nesne ve
imgelerle yer degistirmesi yoluyla yapiskan bir nesne haline gelir;
boylece, tarihsel siirecinde

yiizeyine farkl nesneler, imgeler ve duygular yapisir”

Sara Ahmed

Klabing kiiltiiriinlin temelini olusturan rave'in mottosunun PLUR
(Peace, Love, Unity, Respect - Barig, Sevgi, Birlik, Saygit) olmasi, Berlin'de
her y1l diizenlenen tekno yiirliylisiiniin Love Parade adiyla anilmasi ve acid
house’un sembolii olarak giilen surat figiiriiniin benimsenmesi, bu
kiiltiirlerin  ortak duygusal temelinin “sevgi” ve “mutluluk” olarak
tanimlanmasinin 6nemli bir gostergesidir. Kuliip kiiltlirii baglaminda, belirli
topluluklar i¢in partileme pratiklerinin, genellikle bir bos zaman etkinligi
olarak gerceklesen etkinlikler olmaktan cok, kiiltiiriin 6nemli bir pargasi
olan psikoaktif madde kullanimiyla birleserek mutluluk ve vecd haline
ulagma arayisini i¢ ice gecirdigi gozlemlenmektedir. Bu arayis, pek cok
forumda ve saha goriismelerinde acikca dile getirilmektedir. Goriismeciler
arasinda en geng olan Pelin’in ifadeleri de bu arayisi net bir sekilde ortaya

koymaktadir:

“Dans benim igin bir meditasyon. Yigilmaktan ayaklanmaya bir
volculuk. Bedenimin elektrigini en yogun hissettigim anlar. Cayir
caywr tutusma hali. Yani, soyle oluyor. Ajanstaki pelinle kuliipteki

pelin tamamen farkly iki kigi. Oradaki mutlulugu tarif edemem.”

Kuliip kiiltiirlerine ickin olan ve kiiltiire yliklenen mutluluk arayisi,
bu kiiltiirlin mekanlar1 olarak gece kuliipleri, Ahmed’in (2010) mutlu
nesnelerine benzetilebilir. Ahmed, belirli nesnelere, bu nesnelere sahip

olunmadan ya da bunlar1 kullanmadan 6nce, onsel olarak bir mutluluk hissi
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yiiklendigini ifade etmektedir ve mutlulugun, bu nesnelere yakinlikla ortaya
ciktigin1 belirtmektedir. Ahmed’in  “mutlu nesne” olarak tanimladig:
nesneler, “pozitif afektif deger’e sahip sosyal iirlinlerdir ve mutluluk,
kisilerin bu nesnelere olan mesafesiyle sekillenmektedir. Yani, bazi
nesnelerin mutluluk ve haz iiretip liretmemesinden ziyade, belirli nesnelere
(bu durumda mekéanlara) yiiklenen mutluluk nedeniyle, bu nesneler bizim

icin “mutlu nesneler” haline gelmektedir (Ahmed, 2010, p. 21-23).

Eglence kiiltiiriini EDM c¢alan gece kuliipleri {izerinden sekillendiren
klabirlar, kuliibiin ve EDM’nin onlara iyi geldiginden bahsetmekte, bu
yerlerde iyi hissetmekte, bir birlik hissi yagamaktadirlar. Bu deneyim, kendi
aralarindaki topluluk baglarin1 giiclendirmekte ve afektif bir birlik
olusturulmaktadirlar. Mutlu nesne olarak kabul edilen kuliip alani, pek ¢ok
duyu izleniminin bir hisse déniismesiyle*® bir mutlu nesne olur. Giindelik
hayatin duyular ve afektler iizerinden isledigini sdyleyen Simmel, toplumun
etkilesim i¢inde bulunan iiyeleri arasindaki afektlerden bahseder. Afektler
ve duyu izlenimleri, kisiler arasindaki hassas ve goOriinmez baglarla
sekillenir.** EDM sahnesi katilimcilar, afektlerin ve duyusal izlenimlerin
sozel olmayan dogasindan otlirii EDM kuliiplerinde neden daha rahat
hissettiklerinin agiklayamiyor olsalar da, EDM sahnesindeki bedenlenen
miizik bilgisi ve mekanla ile insanlarla uyumlanmanin afektif bagi
giliclendirmesi, Simmel’in kisiler arasinda kurulan gizli baglar ifadesini

hatirlatir.

St. John, rave ritiielleri ve spiritiiel danslarin geleneksel formlari
arasindaki karsilastirmasinda, her iki pratigin de topluluk {yelerinin
"paylasilan bir varolus hissi"nde bulusmalarini sagladigini belirtir (St. John,
2004, s. 17-44). Bu baglamda, hem mekanlar, hem EDM’nin kendisi, hem

de bu toplulugun olusturdugu dinamikler, afektif bir degere sahip olur.

48 Wittgenstein, edindigimiz duyu izlenimlerinden (sense-impressions) sonra birtakim
deneyimlerin, belirli duygular ve beklentilere karsilik geldigini sdyler. Yani belirli
deneyimlerden sonra gikardigimiz sonuglar ve kurdugumuz baglantilar nesnel gergeklere
karsilik gelmemektedir. Burada bizim i¢in 6nemli olan kisim, duyusal izlenimlerin nesnelerle
ve mekanlarla ilgili algilarimiz1 ve beklentilerimizi degistiriyor olmasidir. (Wittengstein, L.
(1958). Philosophical Investigations. New York: Macmillan Publishing Co., s. 112-113).

49 Murad Ozdemir’in 2022 tarihli Galatasaray Universitesi, Medya ve Iletisim Caligmalar,
Iletisim antropolojisi yayinlanmanus ders notlarindan faydalanilmustir.
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Ahmed'in Husserl’den aktararak ifade ettigi gibi, afektif bir ilgiyle kasith bir
sekilde haz-nesnesine, yani mutlu-nesneye yonelim gergeklesir. Yine
Husserl’den alintilayarak, bir seye duygulanimsal bir deger yiiklemek i¢in
de o seyin “devinduyum” (kinestheses) olarak ulasilabilir olmas1 gerektigini
belirtir (Ahmed, 2010, s. 25). Yani, bu seyin duyularla deneyimlenmesi
gerekir. Mutlulugun bir nesneye yakinlikla Olglilen bir sey haline
gelmesinden bahsedildiginde, bu mekanizmanin bu nesneye yakin olan her
seye de yiiklenebilecegi bilinmelidir. Yani, bir miizige, 6rnegin teknoya,
acid house’a ya da genel olarak EDM’ye mutluluk yiiklendiginde, bunun
araglarina, bunun mekanlarina ve bunu dinleyen toplulugun tiimiine de ayni
deger yiiklenecektir ve dolayisiyla bu mekanlar ve topluluklar ¢evresinde

bir afektif hale olusacaktir:

“Daha once iyi olarak degerlendirilen nesnelerden olumlu bir
sekilde etkilenmek, afektif bir topluluga ait olmanin bir yoludur.
Mutlulugun  kaynagi olarak ayni nesnelere yatirim yaparak

digerleriyle uyum saglariz” (Ahmed, 2010, s. 38)

Ahmed, nesnelere yiiklenen mutluluk vaadi sayesinde bu nesnelerin
“yapiskan™ bir hale geldigini belirtir. Yani, EDM sahnesine (EDMS/K) bir
biitiin olarak, mekanlari, aktorleri, nesneleri ile birlikte yaklasildiginda,
bunun g¢evresinde yaratilmis c¢agrisimlar ve sodylemlerle bir anlati
olusturulur; bu anlati ister iyi, ister koti, ister mutlu, isterse kederli olsun,
mutlaka bir afekt lizerinden sekillenecektir. Ahmed’in de “yapiskan’ olarak
tanimladig1 afektler baglayict bir unsurdur (Ahmed, 2010, s. 230). Ayrica,
bu yapiskan afektler araciligiyla mekanlar ve nesneler de “yapiskan” hale
gelir. Mekanin yapiskan hale gelmesi, ona yiiklenen anlamlarin ve vaatlerin
degistirilmesinin son derece zor oldugu anlamina gelir. Bu baglamda, EDM
sahnesi ve kiiltlirii bir sektor haline geldikge, bu afektif deger {lizerinden
onlara deger bicilmeye devam edilir; ve bu deger manipiile edilse de uzun
vadede bu degerin degistirilmesi giictiir. Dolayisiyla, kuliip kiiltiirii bugiin
daha ¢ok saglanan mutluluk vaadi ile 6énemini korurken, bir kars1 durus

tizerinden varlhigini siirdiirdiigii iddia edilebilir.
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5.4 Kuir EDM Mekéanlari: Temsil Edilmeyen Kimliklere Ses
ve Sahne Olmak

“Dans miizigi ortamlari, siiphesiz, cinsiyetleri, cinsel yonelimleri
veya wrksal kimlikleri nedeniyle marjinallesmis olanlar da dahil olmak

tizere bircok insan icin 6nemli katilim bicimlerine olanak tamnustir”

Gadir, 2015

Anderson, rave ve EDM sahnelerine katilimin kisisel
motivasyonlarini inceleyerek, miizik sahnelerinin 06zellikle ana akim
kiiltirde marjinallesmis veya yabancilasmis hisseden bireyler icin bir
“kimlik ¢oziimii” sundugunu ileri siirer. Bu bireyler, alternatif sahnelere,
ozellikle de EDM'ye katilarak, huzur ve baglanma hislerini pekistirirler
(Anderson, 2009, s. 169). Ayrica, kuir alt kiiltiirlerin de yaygin bir sekilde

EDM partileri lizerinden bir araya geldikleri gozlemlenmektedir.

Hall, orta smif gencliginin radikallesmesi ve politizasyonu
baglaminda kuir alt kiiltlirlerini, 1960'larda ortaya ¢ikan ve genel olarak
alternatif ve kars1 kiiltiirler olarak goriilen refleksif gruplar arasinda sayar;
bu gruplar arasinda hippie hareketi gibi alt kiiltiirler de yer almaktadir.
Giiniimiizde Istanbul'da, etnik, ulusal ve sinifsal kdkenleri farkli bireyler,
miizik ve cinsiyet yonelimleri etrafinda sekillenen mekanlarda bir araya
gelirken, sozsiiz iletisim ve afekt yoluyla bir topluluk olustururlar. Bu tezde,
smif temelli begeniler ve kiiltiirel sermaye tartigmasina belirli bir diizeyde
yer verilmistir. Burada kii¢iik bir parantez agmak gerekirse, yiiksek ve algak
kiiltiir arasindaki smirlarin 20. yiizyila kiyasla 6nemli Olgliide degistigi
vurgulanmalidir. Frith, ozellikle “veni bir tiir orta sinifin yikselisiyle
birlikte smif yapilarinin ve simiflar arasindaki sinirlarin giderek daha
karmasik bir hale geldigini belirtir (Frith, 1998, s. 27). Bu nedenle, insanlar
artik eskisi gibi kesin sinirlarla belirli siniflara ayrilmis ve belirli begenileri
olan bir kitle olarak degerlendirilemez. Miizik etrafinda gelisen bulusmalar,
EDM aktorlerine, gecici de olsa, ortak bir kimligin ve toplulugun parcasi
olduklarim1 hissettirir. Bu siirecte, cinsiyet temelli alt topluluklar da

sekillenir. Istanbul'da ilk acildiklarinda yalnizca kiiciik bir toplulugun



166

miidavimi oldugu kuir mekanlar, marjinallesmis kimlikleri bir araya getiren
ve bu bireylerin birbiriyle iletisim kurmasini1 saglayan aracilar olarak islev
gormistiir. “Dislanmis” olani ya da genel anlamda farkliliklar1 agirlayan bu
mekanlar, bireylerde aidiyet hissi yaratarak kimligin 6nemli bir parcasi
haline gelebilmektedir (Anderson, 2009, s. 51). Yillardir kuir mekanlarda
calan DJ Kulakkurdu, kuir kuliiplerin miizikten ziyade toplumsal cinsiyet
ekseninde sekillenen kolektifler oldugunu ispatlayacak sekilde eklektizm

konusunda su ifadeleri kullanir:

“Reggae, dub, ska, punk... FEklektik c¢alryyorum, saat onda
baslyorsa miizik, funk, disco funk, hatta blues, sonra biraz
elektronik miizik. Elektronik miizik ¢ok yayginlasti, biraz disco
elektronik, yine dansh. Asirt elektronik degil de, gercek gitar da
duyuluyor iginde.”

Spesifik bir elektronik dans miizigi janrma odaklanmak yerine
cogunlukla eklektik setlere yer veren ve miizik tiirlinden ziyade cinsiyet
yonelimleri ile bilinen DJ’lerin ¢aldig1 kuir mekanlar, cosku, heyecan ve
dansin en yogun bicimlerinin deneyimlendigi alanlar olarak 6ne ¢ikar. Bu
mekanlar, bireylerin kimliklerini herhangi bir baski ve sinirlandirma
olmaksizin hissedebildigi, en uyumlu ve en coskulu topluluk deneyimlerini
yasadig1 yerler olarak tanimlanir. Politik sOylemi giicli olan kuir DJ
kolektiflerinin partileme pratikleri, bir kars1 kiiltlir olarak sekillenir ve tipki
bir dini toplulukta oldugu gibi, bireysel varoluslar1 gegici olarak asindiran
kolektif bir deneyim yaratir. DJ’ler genellikle kendi adlariyla degil,
kolektiflerinin ismiyle anilir. Yeni katilan bireyler iizerinde son derece
dontstiiriicii bir etki yaratan bu partileme deneyimleri, miizik ve dans
araciligiyla bir araya gelen, dayanisma i¢inde kendi 6zgiin sesini kuran

topluluklarin en giiclii 6rneklerinden birini olusturur.

Bir anlamda mekansiz olarak nitelendirilebilecek kuir kolektifler,
genellikle bagka islevlere sahip olan yerel alanlar1 kiralayarak etkinlikler
diizenlemektedir. Bu tez kapsaminda istanbul’daki bu kolektifler yakindan

gozlemlenmis olup, diizenli olarak faaliyet gosterdikleri barlara sahip
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olmalarma ragmen, belirli 6zel giinleri kutlamak ya da grup bilincini
artirmak amaciyla farkli mekanlarda partiler organize ederek, bu mekanlar
hizla kendilerine ait hale getirmektedirler. Ornegin, tez kapsaminda takip
edilen etkinliklerden biri olan Feminist Gece’de, drag queen Babykilla’nin
performansi igin diger giinlerde belirli bir miizik politikas1 olmayan bir bar
tamamen karartilmis, lokal olarak kirmizi isiklarla donatilmis, ve barin
onceki kimligi ortiilerek gecici bir “diren¢-mekan” haline getirilmistir. Gece
kuliiplerinin karanlik ve mekana dair sabit aidiyetleri asan yapisi, tezin
yazildig1 sirada Paris’te farkli bir sekilde deneyimlenmistir. Kentin en eski
gece kuliiplerinden biri olan Rex Club, Nazi isgali sirasinda diisman
karargah1 olarak kullanilmig, sonrasinda sinema olarak isletilmis ve
glinimiizde hem sinema salonu hem de gece kuliibii islevi géormektedir.
Paris’in EDM sahnesini gézlemlemek amaciyla gidilen bir gecede, mekanin
tarihinden kaynaklanan gerginlik hissi, warm-up seti sirasinda DJ kabinin
kirmizi1 1siklarla vurgulandigr karanlik alanda hizla dagilmistir. Etkinlik
gercekten baglayip BPM yiikseldiginde mekanin tanidiklastigi ve bir stire
sonra Istanbul’da Kadikdy ya da Taksim’deki herhangi bir elektronik miizik

mekanini animsatarak bir tanidikliga kavustugu gézlemlenmistir.>

Lefebvre icin diizenin mekanlar1 izotopiler iken; Foucault 6tekilerin
mekanlarini heterotopiler olarak tanimlar. Harvey ise heterotopik mekanlar

“farklr olan” perspektifinden ele alarak su yorumu yapmaktadir:

“..insanlarin salt yapwp ettikleri, hissettikleri, duyumsadiklar: ve
glindelik yasamlarindaki anlam arayisinin parcasi olarak ifade
ettikleri seylerden dogar. Bu tiir pratikler her yanda heterotopik
mekanlar iiretir” (Harvey, 2019, s. 38).

Bireyler arasinda afektif baglari/tonu gii¢lii olan kuir topluluklar,

Howes’un “beden-zihin-¢evre arasindaki duyusal etkilegsim” formiilasyonu

50 Saha giinliigiinden alinti: “Yiiksek baslarla heyecanlanip cosarken, birisinin sordugu
soruyu duymayarak Tiirk¢e konugmustum. O anda bir hataymig gibi gelen seyin, baska bir
anlami oldugunu sonradan fark ettim. Goriinen o ki, miizigin yakinlagtiricihiginda yabanci
bir dilde konustugumuzu ¢oktan unutmustum. Igine girdigim tamdik diinyada mekén ne
Paris teydi, ne de bagka bir yerde. Sadece miizigin doldurdugu bir yerdeydik. Hepimiz
seslerle titregsen bedenlerimizle immersif bir deneyimin i¢inde kaybolan tanidik yabancilar
olmustuk.”
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iizerinden diisiiniilebilir (Howes, 2005, s. 7). Howes, mekanin ¢ok katmanli
dogasimi tartisirken, duyulart da temel belirleyen olarak ise kosar. Bu
cerceveden yaklasildiginda, afektif ve goniillii baglarla bir araya gelen kuir
topluluklarin yer-yapma siireci en ¢ok duyularin devreye kosulmasiyla
gerceklesmektedir. Ahmed de, hegemonyanin tehdidi sonucunda bir araya
gelen topluluklarin ortak duygular {izerinden bir araya gelerek daha fazla
kenetlendigini savunmaktadir (Ahmed, 2014, s. 12). Ahmed’in ulus
anlatisinin kurulusu iizerinden tartistifi bu husus hegemonyanin Gtekisi

olarak isaret edilen kuir topluluga da pekala uyarlanabilir.

Onceki boliimlerde, rave partilerinin kuliip kiiltiiriine déniiserek
ticarilestigi ve ana akimlastigi tartistlmistir. Bununla birlikte kuir
topluluklarin orgiitledigi, spontane bir sekilde diizenlenen ve adresi gizli
tutulan partilerin, rave gelenegine referans verdigi soylenebilir. St. John,
rave partilerini “Gegici Otonom Boélgeler” (Temporary — Autonomous
Zones, TAZ) olarak c¢erceveleyerek, bu etkinlikleri katilimcilarin
giindelik sinirlamalardan kactigi, direnis ve kendini ifade imkani buldugu
alanlar olarak degerlendirir. Bu baglamda, partilemeyi bir direnis bicimi
olarak gdren Queerwaves®’ kolektifinin etkinlikleri de bu kapsamda
degerlendirilebilir. Yedi yildir DJ’lik yapan Glvre ise kuir gece kuliiplerinin
bir devrim yarattigin1 belirterek, bu mekanlara gelenlerin miizik konusunda
secici davrandigini ve kuir mekanlarda hem kimlik hem de miizik iizerinden

giiclii bir bag kuruldugunu vurgular:

“Herkes Pixie’ye toplandi. Sonra kuliibe doniisen NoRadyo var.
Sahika® acildi, herkes orada calmaya basladi. Kolektif gibi
hissetmeye basladik bu mekanlarda. Zaten ihtiyacimiz vardi, mekan

arayiglart vardr.”

Gériismeciler iginde en deneyimli DJ olan ve Istanbul’daki EDM

sahnesinin en eski kuir kuliiplerinde ¢almis olan Kulakkurdu LGBTQIA+

51 Tiim iiyeleri kadin ve non-binary DJ’ler olan bu kolektifin kuruculari; Melis Nots, Samy
Winehouse ve Sevval Kilig’tir.
52 Sahika uzun yillardir var olan bir gece kuliibii, fakat 2018°de isletmeci Uziim Derin
Solak tarafindan devralindiktan sonra kuir bir gece kuliibii olur ve kuir topluluk arasinda
¢ok bilinen bir kuir gece kuliibii olur.
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topluluga calmanin ¢ok daha iyi hissettirdigini ifade etmektedir. Otuz yil
oncesine gore Istanbul’un gece hayatinin degistiginden, yeni neslin bir
yerlere sadece popiiler oldugu icin gidip miizikle iletisim kurmadan o
mekanda bulunmasindan yakinan Kulakkurdu, kuir kuliiplerde topluluk

ruhunu hala ¢ok giiclii bir sekilde hissettigini anlatir:

“LGBT tayfa, eglenceye ¢ok daha hazirlar, ¢ok rahatlar. Onlarin
belirli bir yere kadar icip de sonra rahatlamaya ihtiyact yok.
Istedigi anda dans eder, istedigi anda flort eder. O kitle DJ icin
muhtesem bir kitle. Karsilikli eglenmek, yani karsilikly bir enerji
aktarimi oldugu i¢in Dj de dahil ¢aliyor, yani muhtesem bir sey.
Asirt bir kalabalik var. En sevdigim sey o, gelen kitle ¢ok rahat.
Gergekten miizik dinlemeye geliyor, gergekten rahatlamaya ve

desarj olmaya geliyor”

Kulakkurdu kuir partilerden bahsederken kadinlarin bazen f{istsiiz
dans ettigini, ¢linkii kimsenin fotograf ¢ekmedigini ve herkesin birbirine
giivendigini vurgulamaktadir. Goriismecilerden Derin’in, kuir kuliiplerdeki
insanlarin “birbirinin swrlarint ve simirlarmm bilmeleri” seklindeki tarifi de
dikkat cekici dir. Diger goriismeciler, EDM kuliipleri ve festivallerinde
yabancilarin yarattig1 tanidiklik hissine dair gozlemlerini paylagsa da, kuir
toplulugun daha siki baglarla bir araya gelip kenetlendigini sdylemek dogru

olacaktir:

“Bir kuir olarak kuirlerin gittigi yerlere gitmeye c¢alisirim.
Belirli topluluklarin  gittigi verlerde belirli standartlarin
farkl oldugunu deneyimledim. Giivende olmak... Ve tanidik bir his.

Oradaki insanlar senin sirlarini, sinwrlarim biliyormug gibi...”



BOLUM 6 SONUC

Tezde, elektronik miizik kiltiiri ve sahnesi aktorlerinin kolektif bir
araya gelisler tizerinden kimlik insasi, topluluk olusturma ve mekan tiretimi
tartisilan temel konulardandir. Elektronik miizigin ritmi ve yapisal
niteliklerinin topluluk olusumuna etkisi, EDM ortaminda meydana gelen
bedensel kenetlenme, miizigin bedensellesmesi ve dansin jestsel disavurum
siirecleri de bu baglamda ele alinmistir. Ayrica, elektronik miizigin
kendisinin ve mekanlarinin afektif tonalitesinin birlik ve aidiyet
duygularinin olusumundaki rolii, temsil edilmeyen topluluklarin yarattigi
mekanlar ve miizikal topluluklar gibi konular da detayli bir sekilde analiz

edilmistir.

Tez kapsaminda kullanilan yontemlerin —katilimer goézlem, yari-
yapilandirilmis goriisme, odak grup gorlismesi, oto-etnografi, saha glinligi
ve dijital etnografi— birlikte kullanilmasi, sahnenin c¢oklu aktoérlerinin ve
katmanlarinin derinlemesine ve bir biitiinsellik i¢inde anlasilmasini
saglamistir. Katilimcr gozlem siirecinde arastirmacinin sahanin aktif bir
pargasi olarak bulunmasi, miizikle, bedenle ve mekanla kurulan iliskileri
dogrudan deneyimlemesini saglamis; bu da elde edilen verilerin derinligini

artirmistir.

Arastirmanin temel bulgularindan biri, EDM sahnesinde kolektif
kimliklerin yalnizca miiziksel tercihler iizerinden degil, aym1 zamanda
mekanla ve diger katilimcilarla kurulan iligkiler araciligiyla insa edildigidir.
Ozellikle soundsystem kolektifleri ve kuir EDM mekanlar1 bu baglamda
Ozgiin ornekler sunmaktadir. Simba Roots Soundsystem kolektifi 6rneginde
goriildiigli tizere, ses sisteminin kendisi dahi sahnenin bir aktorii haline
gelirken; DJ’ler, dinleyiciler ve mekan sesle kurulan iliskide ve bir topluluk
olusumunda aktif bir rol iistlenmektedir. Ozellikle kuir bireyler icin
EDMS/K’nin temsil ve 6zgiirliikk alani1 olarak 6nem tasidigi belirlenmistir.
Goriismelerde kuir kimliklerin gece kuliiplerinde daha rahat ifade
edilebildigi, dansin ve miizikle kurulan iligkinin bu kimliklerin performatif

ifadesinde etkili oldugu vurgulanmistir. Bu bulgu, EDM sahnesinin sadece
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estetik degil ayn1 zamanda politik bir alan oldugunu da ortaya koymaktadir.
Bu anlamda, miizik ve miizik dinleyiciligi, sadece sessel ve isitsel bir olay
degil, ayn1 zamanda bir eylemlilik bi¢imi, bedensel bir deneyim ve kolektif

kurucu bir pratik olmaktadir.

Yeterince temsil edilmeyen ve marjinallestirilmis topluluklardan
olan gé¢menlerin gdé¢menlerin elektronik miizigi deneyimleme pratikleri de
onemli ve giincel bir arastirma sorusu olsa da bu arastirma, konunun daha
genis kapsamli bir arastirmada ele alinmasi gerektiginden hareketle alanin

0zgiin dinamiklerini de dikkate alarak go¢menleri kapsam dis1 birakmaistir.

Miizigin, ozellikle elektronik miizigin, bir yasam tarzi gostergesi ve
kimlik tasiyicis1 olarak nasil sahiplenildigi tartisimasinda, elektronik miizik
ve sahnesinin, stil ve begeni iizerinden olusan bir alt kiiltiirel sermaye,
ritiiellesmis bir bog zaman eglencesi, hedonistik bir alt kiiltiirel pratik olup
olmadigi  sorusu, aragtirmanin Onemli tartigmalarindan  birisini
olusturmustur. Tiim bu tartigmalar, antropoloji ve sosyoloji disiplinlerine ait
kavramlara basvurularak, disiplinleraras1 bir perspektiften ele alinmistir.
Nitel arastirma yonteminin kullanildigi arastirmada, alan calismasi ve
literatiir taramasi1 es zamanli olarak yiiriitiilmiistiir. Alan ¢aligmasi dncesinde
elektronik miizik sahnesinin DJ’leri, dinleyicileri, klabirlart ve mekanlari
olmak iizere farkli aktorleri arasindan titiz bir se¢im yapilarak, drneklemin
temsil giicliniin  yliksek tutulmasina 6zen gosterilmistir.  Yapilan
goriismelerde, EDM sahnesinin profesyonel, yari-profesyonel ve amator
katilimcilarinin hepsinin kent kdkenli oldugu ve orta siniftan ya da {ist orta
siniftan  geldikleri gozlemlenmistir. Farkli yas gruplarima mensup
goriismecilerden kirkli yaslarin {izerinde olan ve miizige profesyonel olarak
hayatinda yer verenlerin tiimii elektronik miizigin popiilerlesmesine elestirel
bir yaklasim gelistirmekte ve elektronik miizik topluluklarimin yok
oldugundan ve EDM mekanlarinin miizik kiiltiirlerini kaybederek miidavim
mekanlart haline geldiginden yakinmiglardir. Geng goriismeciler ve beyaz
yakali ofis calisanlari, EDM etkinliklerine bir bos zaman aktivitesi olarak
yaklagsmakta ve g¢ogunlukla yliksek prodiiksiyonlu konserleri, prodiiktor-

DJ’lerin etkinliklerini ve wuluslararast festivalleri tercih etmektedirler.
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Gorligmecilerin tiimii, miizik profesyoneli olsun ya da olmasinlar, bireysel
olarak dinledikleri miiziklerle kolektif olarak dinledikleri miiziklerin biiyiik
Olciide farklilastigini ve elektronik miizigin 6zellikle kolektif bir ortamda
dinlendiginde ve mekansallastiginda anlam kazandiginmi ifade etmislerdir.
Gorligmelerde ve goriismelerin haricinde katilinan etkinliklerde yapilan
sohbetlerde, EDM dinleyicilerinin yeni janrlar kesfetmeye calisan aktif ve
bilingli bir dinleyici profili olusturdugu gézlemlenmistir. Yine de, goriisiilen
kisilerden bazilari, kimi zaman ozelestirel bir tavirla, gittikleri kuliipleri
aliskanlikla tercih ettiklerini ifade etmislerdir. Biiylik festivallerde ve
konserlere katilimlarim1 o etkinlikte ¢alan EDM janrinin ya da DJ’in
belirledigini sdyleseler ve aktif bir dinleyicilige sahip olsalar da, kiigiik
mekanlarda miidavim aliskanliklariyla davrandiklart  gézlemlenmistir.
Kendini klabir olarak tanimlayan birkag kisi disinda, goriismecilerin ¢cogu
kuliip kiiltiirtine katilimlarini bir kimliklenme olarak sahiplenmemektedirler.
Profesyonel olmayanlar, diizenli kuliip takipgileri olmalarima ragmen bu
pratigin kimliklerini bi¢gimlendirdigini diisiinmemektedir. EDM sahnesine
profesyonel olarak dahil olan gdriismeciler ise kendilerini miizik tizerinden
tanimlamaktadir. Profesyonel goriismecilerin tiimii ve klabirlarin ¢ogunlugu
icin ilging bir ortaklik gozlemlenmistir. Soyle ki, bu kisilerin ¢cogunlugu
gecmiste bir miizik enstriimani ¢almis, calmayr denemis ya da gelecekte
bunu o6grenme isteginde olan kisilerdir. Bu durum, kuliip kiiltiiriiniin
yalnizca bir eglence bi¢imi ve sosyallesme pratigi olmanin dtesinde, miizige
duyulan ilgiyle de sekillendigini veya bdyle bir ilgi yarattigim
disiindiirmektedir.  Ayrica, elektronik miizik icrasinin  teknolojik
gelismelerle giderek kolaylasmasi, miizik {iretimi konusundaki motivasyonu

artiran etkenlerden biri olarak degerlendirilebilir.

Arastirmanin teorik okumalarinin, yazim silirecinin ve saha
goriismelerinin es zamanli olarak yiiriitiilmesi, sahadan elde edilen
bulgularla teorik tartismalarin siirekli olarak birbiriyle etkilesim halinde
gelismesini saglamis ve bu durum, arasgtirmanin hem kuramsal hem de
ampirik derinligini artirmistir. Yazim siirecinde tezin tiim basliklariyla ilgili
icgori gelistirme konusunda 6nemli bir teorisyen olan Simmel’in metropol

insan1 ve isitme lzerine sdyledikleri de bu anlamda onemlidir. Simmel
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metropol insaninin kendisini daha keskin bir sekilde ortaya koyma
gerekliligini vurgular. Bunun nedeni, hizli kent yasaminda, kamusal
alanlarda insanlar arasindaki karsilasmalarin genellikle kisa stireli ve nadir
olmasindan kaynaklanir. Bu durum, bireylerin kendilerini hizlica ifade
etmelerini ve toplumsal etkilesimlerde daha belirgin olmalarint zorunlu kilar
(Simmel, 2009, s. 327). De Certeau’nun taktiklerle kent mekanlarina sizan
ve kenti bir taktiksel direnis alan1 olarak deneyimleyen kullanicilar,
iktidarin yasal bosluklarindan yararlanarak kendilerine nefes alabilecekleri
sosyal alanlar ve pratikler yaratir. Mekan iiretimi agisindan bakildiginda,
EDM kuliipleri ve festival alanlar1 sadece eglence mekanlar1 degil, metropol
insanin1 kolektif etkinliklerde bulusturan toplumsal alanlardir. Buralarda
miizigin afektif gilicii lizerinden kurulan sosyal baglar, hem i¢indeki toplulugu
hem de mekéanin anlamin1 doniistiirmekte ve bu alanlar1 yeniden iiretmektedir.
Kentlerde sosyal mekanlarda belirli begeniler ve ritiieller etrafinda bir araya
gelen alt kiiltiirel olusumlarin, kendi sembollerini, stillerini yaratmalar1 ve
kendi ritiiel alanlarina bagliliklar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Metropol
hayatinda, miizik veya diger ortakliklar iizerinden, alt kiiltiirel topluluklarin
faaliyetlerini siirdiirebilmesi i¢in nefes alma alanlar1 yaratmalar1 hayati
onemdedir. Bu anlamda, kentlerin sundugu sinirli ve denetlenen sosyal
alanlarda, alt kiiltiirlerin varliklarini siirdiirebilmeleri, 6zgilirlesme ve direnis
icin kendi Ozgiin ritiiel ve sembollerini {iretmeleriyle miimkiindiir. De
Certeau’ya gore, Otekilerin taktikleri giiglii degil, sanatsaldir™ (2004, s.
215). Gegmiste Istanbul’un kiiltiir ve sanat hayatinin {iretim ve icra merkezi
olarak kabul edilen Beyoglu, giiniimiizde bliyiik 6lgiide turistlere yonelik
restoranlar ve giysi magazalariyla sekillenmis bir sahneye doniismiistiir. Bu
doniisiim, 6zellikle Covid-19 sirasinda alt kiiltiirel alanlarin tamamen yok
olmasina yol agmistir. Ancak su anda, dayanisma ile yeniden hayat bulan
kuir gece kuliipleri ve belirli sokaklarda varlik gdsteren alt kiiltiirler,
taktiksel direnisle bu alanlar1 doniistiirerek varliklarini siirdiirmektedirler.
Bu siireg, alt kiiltiirlerin sosyal mekanlar1 yeniden sekillendirerek, ekonomik
ve toplumsal degisimlere karsi bir diren¢ alan1 olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Kent hayatinin bu toplumsalliklardan olustugu g6z Oniine

alindiginda, bu alt Kkiiltiirlerin ve topluluklarin Onemi daha 1iyi

53 Ayni sekilde, Deleuze de bir toplumsal eylemi ya da direnisi sanat olarak ele alir.
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anlasilmaktadir. Sadece ortak begeniler ve stiller {izerinden varlik
gostermeyen bu gruplar, aym1 zamanda iretici pratikler sergileyen
topluluklar olarak da 6ne ¢ikarlar. Metropoliin yabancilastirict ortaminda,
bu gruplar dayanisma kapasiteleriyle de 6nemli bir rol {istlenirler. Miizigin
tyilestirici gilicliniin yan1 sira, bir duygusal topluluk olarak hissedilen cosku
ve iletisim yoluyla kurulan baglar, bireyler arasinda ortak bir deneyim alani
yaratarak toplumsal dayanismanin giiclenmesine katki saglar. Miizigi ortak
bir ara¢ olarak kullanan ve bireyselliklerin tamamen kaybolmadigi, ayni
zamanda cesitliligi barindiran bu topluluklar, Harvey’nin kent hakk1
anlayisiyla degerlendirildiginde, kentsel mekanin kolektif olarak yeniden

sahiplenilmesi ve doniistliriilmesi i¢in vazgec¢ilmez bir gii¢ kaynagidir.

Bu tez, elektronik miizik sahnesinin aktorlerinin kolektif pratikler
aracilifiyla kimlik insasi, topluluk olusturma siirecleri ve mekan tiretimini
inceleyerek, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerine ait literatiirle
zenginlestirilmis bir ¢erceve sunmakta ve nitel saha caligmasiyla
desteklenen ¢esitli arastirma yontemlerini birlestirmektedir. Bu baglamda,
caligmanin, alandaki mevcut literatiire miitevaz1 ancak anlamli bir katki
saglamas1 ve gelecekteki aragtirmalar i¢in saglam bir referans noktasi

olusturmasi beklenmektedir.
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EK1 GORUSMECI PROFILI

- Hiinkar: Yirmi yildan uzun siiredir EDM sahnesinde, erkek, miizisyen,

miizik direkt6rii, DJ.

- Simba/Baris (Simba Roots Soundsystem): Yirmi yildan uzun

siiredir EDM sahnesinde, erkek, elektronik miihendisi, selekta.

- Selekta Beril (Simba Roots Soundsystem): Yirmi yildan uzun

siiredir EDM sahnesinde, kadin, selekta.

- Selekta Uzeyir (Simba Roots Soundsystem): Yirmi yildan uzun siiredir

EDM sahnesinde, erkek, selekta.

- Glvre (Nil): Alt1 yildir EDM sahnesinde, kadin, DJ.

- Emre Ozalp: Yirmi yildan bu yana EDM sahnesinde, erkek, DJ.

- Gizem: On yildir EDM sahnesinde, kadin, miizisyen, DJ.

- Seretan: Onbes yildan bu yana EDM sahnesinde, erkek, MIAM ses

mithendisligi mezunu, ses kolaj sanatgis1 ve DJ.

- Kulakkurdu: Yirmi bes yildan uzun siiredir EDM sahnesinde, kadin, DJ.

- Hybrid K.: Yirmi yildan bu yana EDM sahnesinde, erkek, grafik

sanatcist, miizisyen, DJ.

- Birce: Bes yildir EDM katilimcisi, kadin, sosyal medya danigmani,

15-16 yaslarindan bu yana EDM sahnesi katilimcisi.

- Erdem: Yirmi yildan bu yana EDM katilimcisi, erkek, vergi

danigsmani, EDM sahnesi katilimcisi.

- Eser: Yirmi yildan bu yana EDM katilimcisi, erkek, sinema-TV doktora

ogrencisi, belgeselci, EDM sahnesi katilimcist.

- Derin: Yaklasik on yildir EDM katilimeisi, erkek, kuir, medya ve iletisim

yiiksek lisans 0grencisi ve sosyal medya uzmani.

- Selekta Firuzaga: Yirmi bes yildan bu yana EDM sahnesi profesyoneli,

erkek, web tasarimcisi, Komadub miizik grubu {iyesi, selekta.

- Sercan: Yaklasik on bes yildir EDM katilimcisi, erkek, belgesel sinemaci.

- Seray: Kadin, model ajansinda yonetici ve miizik danigmani, yar1 zamanl
DJ.

- Onur: Yirmi yi1ldan uzun siiredir EDM katilimcisi, erkek, fotografe:.

- Aysegiil: Yirmi bes yildir EDM katilimcisi, yar1 zamanli DJ, miisteri

iligkileri direktorii.

- Yasemin: On yedi y1ldir EDM katilimcisi, kadin, dijital pazarlama uzmana.

- Berk: Yirmi yildir EDM katilimeisi, erkek, yart zamanli DJ, igletmeci.

- Pelin: Birkag yildir EDM katilimeisi, kadin, sosyal medya igerik uzman.
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EK2 GORUSME SORULARI

- Kag yasindasiniz ve mesleginiz nedir?

- Nerede yasiyorsunuz?

- Miizikle olan iliskinizi nasil tanimlarsiniz? Profesyonel, dinleyici?
- Miizigin yapisal 6zelliklerinden, gramerinden anlar misiniz?

- Dinlediginiz miizigi neye gore secersiniz?

- Miizigi hangi cihazlarla ve hangi kosullarda dinlersiniz?

- Hangi miizik tiirlerini dinlersiniz?

- Elektronik miizik sizce popiilerlesti mi? Eger dyleyse
bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

- Elektronik miizigi diger miizik tiirleri ile nasil kiyaslarsiniz?

- [Ik kez bir kuliibe gittiginizde ka¢ yasindaydiniz ve atmosferle ilgili neler
kalmis aklinizda?

- Diizenli olarak gittiginiz bir EDM mekan1 var ni?
- EDM kuliiplerine ve festivallerine ne siklikla gidersiniz?

- Miizik mekanlarina ve etkinliklere tek basiniza mi, arkadaglariizla m1
gidersiniz?

- Sosyal medyada takip ettiginiz miizisyenler ya da miizik topluluklari/
kolektifleri var mi1?

- Miizikle ilgili forumlara veya sosyal medya gruplarina iiye misiniz?

- Kuliip ve barlarda tanistiginiz insanlarla sonradan goriistiigliniiz olur mu?
- Dansi nasil tarif edersiniz?

- Kuliipte tek basiniza dans eder misiniz?

- Kuliip kiiltiirii dedigimde sizce bu ne anlama gelir?

- Miizik se¢iminizin goriiniimiiniize yansidigini diisiinliyor musunuz?

- Miizikle iliskilendirdiginiz hangi nesnelere sahipsiniz?
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