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YEMIN METNI
Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Elektronik Miizikte Canli Performans
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ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigimmi ve
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Performansi sergileyen kisinin ve izler kitlenin ayni mekan ve zaman
icerisinde bulunmas1 performans terimini ortaya ¢ikarir. Performans ve davranis
arasindaki en 6nemli fark, izler kitlenin sanatci ile birlikte ayn1 zaman ve mekanda
biitiinlesmesidir. Performansin sergilendigi anda sadece sergileyen kisinin bulunmasi
durumunda performans kavrami yok olur ve yerine davranis kavrami ortaya gikar.
Canli performans da tipki1 performans gibi izler kitleye ihtiya¢ duyar ve canli ¢aliyor
olabilmek dnemlidir. Her ne kadar canli galma durumu 6n planda olsa da daha 6nceden
kaydedilmis sample kullanilarak canli performans gergeklestirilebilir. Elektronik
miizik canli performans sirasinda sample kullanmaya iyi bir 6rnektir. Miizige anlik
miidahale edebiliyor olmak en az canli galabilmek kadar 6nemlidir. Geleneksel
tanimlamada otantisite, ge¢cmisle baglantili olup hakiki olan1 ve degismemis olam
igerisinde barindiran bir terimdir. Bugiiniin igerisinde ge¢mise ait 6zellikleri ararken
karsimiza bugiine gore yorumlanmis bir tanimlama ¢ikar. Bu yilizden otantisite gegmis
ile baglantili oldugu kadar gelecek ile de baglantilidir. Miizik icerisinde var olan
otantisite ise hem tinisal hem de tin1 dis1 6gelerle olusturulabilir. Bu ¢alismaya 6rnek
olay olan elektronik miizik sanatgisi DJ Eren Dutlu’nun sergilemis oldugu live
performing (canli performans) iizerine durulmustur. Dutlu, live performing’in yani1 sira
DJ setup performansi da yapmaktadir. Dinler kitleyle ayni zaman ve mekanda
sergilemis oldugu DJ setup performansi live performing olarak ele almaz. Sergilenen
bir davranigin performans olarak ele alinmasi i¢in dinler kitle ve sanatginin aynit mekan
ve zamanla var olmasi gerekir. DJ setup performansi sirasinda bu durum tam olarak
bu sekilde gergeklesirken Dutlu, live performing’i DJ’lik yapmaktan ayirir ve live
performing iyi miizik yapmak ile bagdastirir. Tezin igerisinde yer alan temel soruyu
ise ortaya ¢ikan bu ayrim olusturmaktadir.

Dutlu, live performing gerceklestirmenin ayricalikli olmasindan bahsederek
miizik igerisinde yer alan otantisite unsurlarini ortaya ¢ikarmis olur. Buradan yola
cikarak performans, canli performans, performans bigimleri ve otantisite kavramlari

teker teker ele alinarak 6rnek olay ile ortiistiiriilerek anlasilmaya calisilacaktir.



ABSTRACT

The presence of the audience and the performer in the same time and space
brings the term performance. The key difference between performance and behaviour
is the adunation of the audience and the performer in the same place. If only the
exhibitor is present at the moment of performance, the notion of performance
disappears and the notion of action emerges instead. Live performance in exactly the
same way as performance needs an audience and it’s important to be able to live.
Although live playing status at the forefront, it can be performed by playing pre-
recorded samples either. Electronic music is a good example of using samples on live
performance. Being able to intervene in the music instantly is as important as being
able to play live. In institutional definition, authenticity is a term that is related to the
past and includes the genuine and the unchanged. While looking for the attributions of
the past in now, we come across a definition interpreted according to today. Therefore
authenticity is interconnected with the future as well as with the past. The authenticity
that exists in music can consist of both timbre and non-timbre elements.

In this study, the live performance of electronic music artist DJ Eren Dutlu is
focused on as a case. Besides the live performance, Dutlu also performs DJ set. He
does not treat his DJ set performance as a live performance, which he performed at the
same time and space with the audience.

In order for an exhibited action to be considered as a performance, the mass
and the artist must exist in the same space and time. While this is exactly what happens
during the DJ set performance, Dutlu separates the live performance from DJing and
associates the live performance with good music. The main question of the thesis
emerged from this distinction. By talking about the peculiar of performing live, Dutlu
reveals the elements of authenticity in music.

Based on this, the notions of performance, live performance, authenticity and
the type of performances will be dealt with one by one, it will be tried to be understood

by overlapping with the case study.
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ONSOZ

Diinyada olduk¢a yaygin olan elektronik miizik teknolojinin gelismesi ile
birlikte kendi igerisinde siirekli degismektedir. Tiirkiye’de yeni var olmaya calisan bir
alan olarak karsimiza ¢ikar. Kisisel olarak ben de dinlemeyi tercih ettigim icin lisans
ve yliksek lisans siiresince elektronik miizik tiirlerini ve bu sektorde yer alan sanatcilar
calistim. Daha 6nceden de izlemis oldugum DJ Eren Dutlu’nun elektronik canli
performansindan sonra, teknoloji sayesinde elektronik miizigin kendi igerisinde
stirekli yenilenen bir yapiya sahip olmasi dikkatimi ¢ekti. Buradan yola ¢ikarak bu
caligmay1 Eren Dutlu ile ylritmeye karar verdim. Mizisyenin live performing
kavramina atfettigi degerler {izerine yogunlastim. Tez ¢alisma siiresi boyunca goriisme
ve literatiir tarama yontemlerini kullandim. Goriisme esnasinda konusulanlarin kayda
alindigini1 ve bunlarin bir tez ¢alismasi olarak kullanilacaginin iznini aldim. Ele almis
oldugum konu alan ¢aligmas1 yaparak desteklenecek bir ¢alisma olsa da pandemiden
dolay1 alan ¢aligmasi yapamadim. Pandemide alinan tedbirlerden dolay1 miizisyen live
performing gergeklestiremedi. Bu yilizden Eren Dutlu ile yiiz yiize ve online iletisime
gecerek verileri topladim.

Bu tezin yazim asamasinda ve bugiinkii halini alabilmesinde fikirleriyle bana
yardimci olan, bu ¢alisma boyunca destegini benden esirgemeyen ve her siiregte beni
destekleyen danismanim Dog¢. Dr. Aykut Baris Cerezcioglu’'na tesekkiirlerimi
sunarim. Ogrenim siirecim boyunca tecriibelerinden yararlandigim degerli hocalarim
Prof. Dr. Ayhan Erol’a ve Prof. Dr. Mehmet Firat Kutluk’a vermis olduklar1 engin
bilgilerden dolay1 ayrica tesekkiir ederim. Tez siiresi boyunca iletisim igerisinde
bulundugum ve tezime katki saglayan hicbir bilgiyi benden esirgemeyen Eren

Dutlu’ya tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu tezin amaci elektronik miizik igerisinde performans cesitlerinden birisi olan
live performing/canli performans kavramini anlamak ve buradan yola ¢ikarak 6rnek olay1
olusturan DJ Eren Dutlu’nun sergiliyor oldugu ve elektronik miizik performansi
icerisinde karsilig1 olan live performing/canli performans pratigi, bu 6rnek olaydan
hareketle incelemektir. Tez galismasi siirecinin 6nemli bir boliimiiniin kiiresel Covid-19
Salgininin kisitlamalarima denk gelmesi sebebiyle, Eren Dutlu ile yapilan goriismeler
dijital medyalar yoluyla, alan galismasinin gerektirdigi goriisme tekniklerine uygun
bicimde es zamanli olarak ve kayit altina alinarak yapilmis, goriismelerin ardindan da
goriisme ceviri yazimlari gergeklestirilmistir.

DJ Eren Dutlu miizisyen kimligi ile iliskili olarak yapmis oldugu elektronik
miizigi herhangi bir tiiriin icerisine dahil etmez. Eren Dutlu, miizisyen kimligini belirli
bir tanimlama kategorisi igerisinde ifade etmesi istendiginde, ge¢miste birgok akimdan
beslendigini bu yiizden tek bir akima ait olmadigini belirtir ve ‘tiir kavramindan uzakta
bir miizik yapiyor’ oldugundan s6z eder (Kisisel Goriisme, 16.01.2020). Her ne kadar
gerceklestirmekte oldugu performansi bu ¢aligmanin ana problemini olusturacak sekilde
tanimlasa da miiziksel diizeyde kendisine sorulan sorulara kesin cevaplar vermemesi ve
yapmakta oldugu miizigi kesin bir miiziksel kimliklenme kategorisiyle dile getirmekten
cekinmesi teorik diizeyde iligkilerin kurulabilecegi baska bir noktay1 olusturur. Dutlu’nun
tirlerin kesin kimliklendiriciliginden kaginmasi ve net muiziksel kimlik soylemlerinden
uzak durmasi post-modern kimlik bigimlerinin ikili kategorizasyonlardan uzak duran
yapisina isaret eder.

““Ben” (I), “benlik” (ego), “kendilik” (self), “personality” (kisilik), “kimlik™
(identity) adlandirmalari ile karsimiza ¢ikan bu olgu temelde, kisiyi baskalarindan ayiran
duygu, tutum, diislince ve davraniglarin biitiinliiglinii ifade etmektedir” (Kaplan, 2008:
34). Birey, kendisine sordugu ben kimim? gibi sorulara verdigi cevaplar {izerinden
kendisini bir yere ait hissetmesi ve oradan yola ¢ikarak kendini tanimlamasi
dogrultusunda kimligini olusturur.

“‘Ben kimim’ sorusunun dayanagi olan ‘ben’in taninmasi ve tanimlamasi (yani

benligin tanimlanmasi) kisinin varligiyla ilgili tlim anlamlar1 (degerleri) i¢ine alan 6znel

bir duygu olarak, kisisel kimliktir” (Kaplan, 2008: 35).



Post-modern kimliklerde kisi kendini herhangi bir yere ait hissetmek zorunda
degildir. Kimligi olusturan 6geler parcacikli bir yapiya sahiptir, farklilik ve degiskenlik
gosterebilir. Kellner (2011) modernite 6ncesi donemde kimligin degismez ve duragan bir
yapiya sahipken, modernitede ise yenilenebilen ve ¢ok kathi bir yapiya biirlindiigiinii
belirtir. Yazara gore toplum igerisinde var olan normlar ve gérevler kisilerin igerisinde
bulundugu kimlikten siyrilip farkli bir kimlige gecis yapmasina pek olanak saglamaz.
Post-modern donemde ise kimlik muglaklik {izerine insa edilir ve artik sabit bir yapiya
sahip degildir (Kellner 2001:191-211).

DJ Eren Dutlu da ise miizisyen kimliginin olusumu muglaklik ve degiskenlik
iizerine kuruludur. Miizisyen kimligini olustururken bir¢ok akimin ozelliklerinden
faydalandigi i¢in kendini tek bir akima dahil etmekten kaginir. Ward (2010) modern
yasam igerisinde bireye bir¢cok kimlik bi¢iminin sunuldugundan ve hizla ¢ogalan rollere
uyum saglanmasi beklendiginden s6z eder. Modern toplum igerisinde uyumu beklenen
roller aslinda bireyleri ‘6zgilin’ kategorilerden ziyade ‘benzer’ bigimler icine yerlestirir.
Postmodern kimlik sdylemlerinin temel derdi de bu ‘benzer’ ve ‘standart’ kimlik
sOylemleridir. Muglaklik ve farklilik, postmodern kimliklerin 6ziinii olusturur (182).

Post-modernizm kavrami tanimlanirken ortaya birden ¢ok belirsizlik ¢ikar. Post-
modernizm tanimlama agamasinda hemen hemen tek bir yone agirlik vererek agiklama
getirilmeye calisilir. Post-modernizm her ne kadar modernitenin reddi olarak ele alinsa
da modernitenin saflastirilmis hali olarak da degerlendirilir (Fukuyama, 1993’den aktaran
Yildiz, 2015:1).

Post-modernizm, sosyal bilimler, felsefe, mimari, edebiyat ve her turli sanat
dalinda kendini gosterir. Birden fazla alanda kendisini var edebildigi i¢in yiiklenen
anlamlar da farklilasmaya baglar. Post-modernizmi ilk tanimlama asamalarinda
belirsizlikler ortaya ¢iktig1 i¢in anlasilmasi gii¢ bir akim haline gelmistir (Tanyeli,
1997°den aktaran Yiice, 2017: 36). Modernizm tanimlamalarina bakildiginda karmagiklik
ortaya cikar ve tek bir yerden tanimlama yapmak miimkiin degildir. Modernizmde var
olan bu durumun aynisi post-modernizm tanimlari igerisinde gegerli bir hal alir. Post-
modernizm birden fazla bilesenden olusur ve igerisinde mimarlik, resim, miizik ve sanatin
her dalin1 barmdirir.

Post-modernizm sosyal bilimlere Profesdr Jean-Francois Lyotard sayesinde



girer. Lyotard “Post-modern Durum” adli metninde ““asir1 6l¢tide basitlestirecek olursak,
‘postmodern’i, ‘meta-anlatilara inangsizlik’ olarak tanimliyorum” soézleriyle betimler
(Ozbudun vd. 2014: 403). Lyotard’m post-modern durumu raporunda, post-modern caga

girildigini ve buna bagli olarak bilginin konumunun degistiginden s6z eder. Smith ve

Riley ise (2016) Lyotard'm bu yaklagimini su sekilde aciklar;

“Lyotard, simdi yeni bir ¢caga, postmodern bir caga girdigimizi
ileri siirer Bilim, teknoloji, karmagik idari sistemler ve bilgisayarlar,
“bilginin, son on yirmi iiretimin temel giicii oldugu” (1984:5) bir
asamaya girilmistir. Bu degigim, niteliksel oldugu kadar niceliksel
boyutlara da sahiptir. Bir zamanlar toplumsal yagsami canlandiran
utopik, hayali,hiimanistik sdylemler otoritelerini yitirdiler. Lyotard
bunu biiyiik ¢okiis olarak adlandirir” (Smith ve Riley, 2016: 306).

Guriz (2011) ise “rolativizmi (goreceligi) temel dayanak noktasi kabul eden bu
hareketin  (postmodernizm) 1srarli oldugu nokta, aydinlanma diislincesinin,
rasyonalizmin, pozitivizmin ve bunlarin {iriinii olarak nitelendirilen modernizmin
reddedilmesidir” der (8).

Bell (1976) post-modernizmin baslangicini bir dizi etkenle bagdastirir, bunlar
icerisinde rasyonel “bilimsel” agiklamalara olan inancin kaybolmas1 6nemli etkenlerden
birisidir (Aktaran Bennet, 2013:58). Post-modernizmi agiklayan tek bir teorisyen yoktur.
Her ne kadar farkli agilardan yaklasilmis olsa da ortak anlayis bigimi modernizmin
reddidir. Bennet (2013:59) ise fikir ayriliklarindan bahsederken, ayrisan fikirlerin
hepsinin “post-modernizmin en azindan Ikinci Diinya Savasi’nin sonundan bir kiiresel
diizeyde ger¢eklesen dnemli toplumsal dontisiimlerle ilgili oldugu konusunda hemfikir”
olduklarini belirtir. Yazara gore bu doniligiimlerin kokeninde ise aydinlanma projesini
tanimlayan diislincelere ve ilkelere duyulan inancin azalmasi ve buna bagli olarak
modernizmin sorgulanmasi s6z konusudur.

Cesitli yaklagimlar postmodernizmi, bilim ve teknoloji sayesinde evrensel
dizeyde toplumsal ilerleme yasanabilme ihtimaline bir tepki olarak degerlendirir.

Ozbudun vd. (2014) post-modernizmin, modernizmin meta anlatilarim, ‘iktidar — kurucu’



olduklar1 gerekgesiyle elestirdiklerini belirtirler. Bu elestiriye gore rasyonalite ile
baglantili bicimde bilim de gergekligin bir temsiline doniisiir. Boylelikle post-modern
yaklasim i¢in gergekligin bir temsili olan bilimin ve ayn1 zamanda kesinlik arayislarinin
da reddidir. Kesinlikten uzaklasma belirsizlik, parcalanma, eklektisizm ve gorecelik gibi
diisiinceleri daha degerli kilarak post-modern diisiincenin merkezine yerlestirir (Ozbudun
vd. 2014: 405).

Guriz'e (2011:119) gore post-modern yaklagimin temel goriislerinden biri
goreliliktir. Gorelilik, biitiin degerlerin zamana, topluma, kisiye ve yasama bi¢imine gore
degistigini savunur. Buradan hareket eden Giiriz, post-modernizm kavraminin farkliliklar
tizerine kurulu ve pargacikli bir yapiya sahip olduguna vurgu yapar. Riley ve Smith de
(2016: 333) benzer bicimde post-modernlerin genel olarak parcaliliga, farkliliga,
farklilig1 anlamaya, yerel olana hassasiyet gostermeye ve duyarli olmaya ¢abaladiklarini
belirtir.

Genel olarak elestirel bir yaklasimla karsimiza ¢ikan post-modernizm, tek bir
diinya goriistine sahip kalarak var olmaya, ikili kesinlikteki kimlik big¢imlerine, tek
tiplesmeye, ‘Otekilerin’ marjinallestirilmesine karsi ¢ikarken farkliliklar {izerine kurulu
ve par¢ali kimlik bi¢cimlerine deger verir. Post-modern kimliklerin olusumu da tam olarak
bu sekilde gergeklesir.

Guven’e (2015) gore kimlik, bireyin kendisini diger bireylerden ayirmak igin
kendi diinyasiyla, diger insanlarla ve sosyal ¢evresiyle girdigi bir etkilesim sonucu elde
edilir. Bu agidan bakildiginda kimlik ve kimliklenme sosyal ve zihinsel bir siirectir.
Giiven’e gore yasanan her tarihin kendi igerisinde ayr1 bir 6zelligi vardir. Bu belirleyici
ozellikleri kisiler kimlik olusturma asamasinda kullanirlar. Yazar, modernite 6ncesi
geleneksel toplumlarda kimligin, degismez ve biitiinliik¢ii bir yapiya sahip oldugunu
belirler. Modernizme gegis siireciyle birlikte ortaya ¢ikan postmodernizm tartismalarinda
biitiinliigiin yerini parcacikli, sabitligin yerini ise degiskenlik alir (Gliven 2015: 267).

Modernite oncesi donemde kimlik siirlarinin belli bir ¢ergeve icerisinde insa
edildigini belirten Lash vd. (1992) moderniteden sonra bu sinirlarin ortadan kalktigini

belirtir ve bu insa siireciyle ilgili su saptamalarda bulunur;

“Modern oncesi toplumlarda, kimlik sosyaldir, ama stiphe veya



catismayla kusatilmaz. Kigisel kimlik duragandur, ¢iinkii uzun siiredir
var olan mitler ve édnceden tanmimlanmis rol sistemleri tarafindan
tammlamr ve sirdiiriliir. Yash bir akrabalik sisteminin parcasi
olursunuz. Diistinceniz ve davramiginiz, sumirl bir diinya goriintisiine
hapsolur ve hayatinizin yonii, az ¢ok sizin igin belirlenir. Bu nedenle,
dunyadaki yerinizi sorgulamaya gerek yoktur. Kimlik, bir sorun
degildir” (Aktaran Ward, 2010: 180).

Post-modernizm ile birlikte muglaklasan ve gecisken bir hale biirlinen kimlik
kavrami ait olma durumunu ortadan kaldirir. Degisimlere acik olan ve pargali olan haliyle
karsimiza ¢ikar. Post-modern kimlik olusumunda bireyin kim oldugu belli olmayan bir
stirectir. Dogan insanlar belli bir kimlik igerisinde dogmaz, yasadig1 hayat etkilesime
girdigi olaylar dogrultusunda farkli sekillerde kimligini olusturur. Bu yuzden sabit bir
kimligin yerini degisken, birbiriyle etkilesimde olan kimlikler ortaya ¢ikar (Woodward
2004’den aktaran Varol, 2014: 305).

Caglar (2008) ise teknolojinin gelismesiyle birlikte kiiresel bir ag olusumunun
ortaya ¢iktigindan ve tek tiplesmenin ortadan kalktigindan s6z eder. Yazara gore insanlar
artitk internet iizerinde var olan platformlar sayesinde diinyanin her yerinden bilgi
edinebilir hale gelir. Teknoloji sayesinde kimlik ingas1 daha akigskan bir hal alir. Caglar,
bu sebeple post-modern toplumun hizli gelistigini ve degistigini saptar. Bu degisimlerin
ana nedeni ise insanlarin diinya genelinde birbirlerinden haberdar olmalar1 ve teknoloji
ile birlikte gelen imkanlardan yola ¢ikarak bir¢ok bilgiye ulasabilmeleridir (Caglar 2008:
382).

Karaduman (2010) moderniteden, post-moderniteye gecilirken ulus ve sinif gibi
kisileri bir arada tutan kavramlardan uzaklasilir. Uzaklasilan bu kavramlarin yerine 1rk,
etnisite ve cinsiyet gecer. Sabit ve tek tip olarak gorilen kimlik postmodern dénemde
parcacikli, farkli ve daha 6zgiin bir yapr halinde ele alinir. Bireyler edinmis oldugu
kimligi terk ederek yeni bir kimlik olusturabilir (2897).

Anlatimlardan anlagilan sudur ki, modernizmde kimliklenme siireci daha sabit
ve standart bir 6zellige sahip bir goriinlimdedir. Bireyler kendilerini ait hissettikleri aile

soylarindan referans alarak kimliklerini inga ederler. Postmodernizm ile birlikte kimlik



kavrami bireysellesme ile 6zellestirilir ve toplum igerisinde bireyin kendisi esas olarak
ele aliir. Toplumsal roller artmaya baslayinca sabit bir yapiya sahip olan kimlik kavrami
giderek yerini hareketlilige birakir. Kimlik, sabit bir tanimlama kategorisi olmanin yerini
baglamsal diizeyde degisen durumsal kimlik bi¢gimlerine birakir.

Karaduman (2010) kiiresellesmeyle Dbirlikte, kimliklerin smirlar1  asan
akiskanliga sahip bir karaktere biirlindiiglini, zamansiz ve mekansiz bir uzamin pargasi
olarak doniisiim gegirdigini vurgular. Yazara gore “kolektif kimlikler erozyona ugrar,
bunun yerine alt- kimlik, ust-kimlik ya da cok-kiiltiirlilik gibi farkli kavramlarla,
farkliliklarin bir aradaligi 6ne ¢ikar” (Karaduman 2010: 2897).

Post-modern donem ile birlikte bireyler kimliklerini terk edebilecek ve yeniden
insa edebilecek sekilde olusturur. Kimlik diizeyinde goriiniirliik kazanan bu parcali ve
farklilik tizerine kurulu bigimler, miizisyenlik kimliklerini de etkiler. Kiiresellesme
sureciyle paralel bicimde distiniilebilecek olan post-modern dénem, giderek artan tek
tiplesme ve benzesme hali igerisindeki bir dunyada yer alan bireylerin, kendilerini
Ozgiinlestirme ve Ozgiillestirme ¢abalarini da beraberinde getirir. Verili kimliklerin yerini,
bireylerin kendilerini icerisinde bulunduklari duruma gore sekillendirdikleri ve bu
durumlar icerisindeki baglamlarin geregi biciminde farkliliklarini vurgulayacak sekildeki
kimlik insalar1 alir. Bireylerin sabit kimlik kategorilerinden uzaklagsmalar1 gibi
muzisyenler de artik basitge belirli bir miizik tiirii ile baglantili ve bu tiiriin sinirlandirici
kimlik bigimi igerisinde kendilerini tanimlamayi kenara birakirlar. Kimi zaman
ekledikleri bir calgi, bir efekt, bir ezgi bicimi ya da bir performans bi¢imiyle kendilerini
parcali ve farklilik merkezli bir tanimlamayla 6zgiillestirme cabasina girerler. Bu
calismanin ornek olayini olusturan Eren Dutlu da benzer bigimde kendisini IDM miizik
icerisinde de live electronic performing” baglaminda tanimlayarak, elektronik miizigin
verili, standartlastirici ve sabit kimliklendirme bi¢iminden uzaklagsmaya ¢abalar. Tim
soylem ve davraniglarint bu minvalde gelistirerek, performansa dayali bir farklilik
kategorisini birbirinden farkli performans bi¢imlerinin pargalarini bir araya getirerek
gelistirir.

Tezin birinci boliimiinde performans kavramimin ne sekilde bigcimlendigi ve
giiniimiizde performans kavramin nerelerde kullanildigi incelenecektir. Thomas

Turino’nun (2008) insa ettigi katilimci performans (participant performance),



sunumlayict (presentational), high fidelity (akustik olana yuksek sadakat) ve stlidyo ses
sanati (studioaudio art) performans bigimlerinden yola ¢ikarak Dutlu’nun performansina
iliskin analiz gerceklestirilecektir.

Tezin ikinci bolimiinde elektronik miizigin tarihsel evriminden bahsedilerek
bugiine kadar gelen agamalar1 incelenecektir. Elektronik miizik biinyesinde yer alan EDM
(Elektronik Dans Muzigi) ve ardindan akilli dans miizigi olarak ele alinan IDM (Akill
Dans Miizigi) kavramlarinin ne anlama geldigi ve birbirlerinden ayrildiklar1 noktalar
tartisilacaktir.

Tezin Uclincli bolimiinde ise yukarida belirtilen kavramlarin her biriyle
baglantili olarak Eren Dutlu’nun profili ve miizigi tizerine durulacaktir. Calismanin 6rnek
olay1 olan Eren Dutlu’nun miizige nasil bagladig1 ve ardindan elektronik miizik igerisinde
nasil yer aldigma yer verilmistir. Elektronik miizik igerisinde dogaclama yaptigini
sOyleyen Dutlu’nun séylemlerinden yola ¢ikarak miizik igerisindeki dogaglamalar video
araciligi ile incelenmistir. Bu ¢alismada salgindan dolayi alan ¢aligmasi yapilamamustir.
Eren Dutlu’nun goriisme sirasindaki sdylemlerinden faydalanarak 6rnek olay kismindaki

tespitler elde edilmistir.



1.BOLUM
PERFORMANS VE PERFORMANS OTANTISITESI



1.1. Otantisite

Otantisite, daha 6nce birbirinden bagimsiz kullanim alanlar1 olusturmus olan,
hakiki, 6z, diiriist, samimi vb. terimlerin semsiyesi olarak is goren bir kavramdir.
Gegmisle baglantili olarak 0zgunliik iddias tasir. Erol (2009) otantisitenin genel olarak
gecmisle iliskili ve gegmisteki bir seyin ‘aslina uygunluguna’ iliskin bir iddia oldugunu
belirtir. Kiiltiirde derin kokleri bulundugu varsayimindan tiireyen bu iddianin temsil
bicimi ise séylemin icine gomuludir (Erol 2009: 204).

Kendine 6zgilin olan kiiltiirel 6gelerin zaman igerisinde degisime ugrayarak
bozulmasi ve zgiinliigiinii yitirmesine neden olacagi endisesi ile degisime direnen ve
kendi insalar1 uyarinca ‘asil olan1’ korumak isteyen bireylerin bir refleksi olan otantisiteyi
Erol (2009: 205) “gelencksel tanimlamasiyla gegmise yonelik arzu ya da yarg yiiklii bir
bakisin triinii” olarak degerlendirir. Yazici (2008:15) ise otantisiteyi, gecmisin deger
biitiinliigliniin bugiin i¢inde yeniden insasina vurgu yapan, siire¢ icerisinde degisen ve
devinim gosteren bir kavram oldugunu belirtir.

Miizik icerisinde otantisite ise o miizik pratiginde degerli olanin ne ya da neler
oldugu iizerine kurulu sdylemler biitiinii olarak goriiniirlik kazanir. Bir miiziksel
performans ya da miiziksel pratigi hem digerlerinden ayiran hem de onun igerisinde
nelerin dogru ve uygun oldugunu belirten saptamalar olarak otantisite aslinda miizikte

neyin iyi oldugu ile ilgili bir hal alir. Buna gore otantisite/6zgunluk;

‘... tiim diinya toplumlar ig¢in otantik oldugu/olmasi gerektigi
soylenen, yani kiiltiirel ideal olarak ana ol¢iitii ‘iyi’ olan iiriiniin ya da
pratiklere atfedilen niteliktir. Bu yuzden her turli otantisite séylemi
‘nevi sahsina miinhasir’ yani ‘kendine ozgii’ (sui generis) ve kendi-
gondergesel, yani kendine atifta bulunan (self-referential) bir
gergek/hakikat iddiasi tagiyan modern bir davranmistir” (Erol, 2009:
206).

Anttonen’e (2017:144-145) gore 6zgiinliik, sadece popiiler miizik diinyasinda
degil, giinliik yasamimizda da bizi ¢cevreleyen bir unsurdur. Ozgiinliik teriminin ‘orijinal’

olana gonderme yaptigini belirten yazara gore 6zgiinliik ayni1 zamanda ‘kim’ oldugumuza
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dair bati ideolojisindeki merkezi yaklasimdir. Bu terimle tamamlanmis bir hayat ve
mutluluk arayisindayken otantik yasama gonderme yapilir seklinde agiklar. Yazar burada
Ozgiinliigiin her alanda gecerli oldugunu belirterek, 6zgilinliigiin, otantik olan ile
baglantisini, gerceke¢i olmak, kendine kars1 diiriist olmak ya da kisinin kendini bulmasi
tabirlerinin de esligiyle, tamamlanmig bir hayat ve mutluluk arayisindayken otantik
yasama gonderme yapildigini belirtir. Ozgiinliik arayis1 temelde bireylerin kendilerine
hasligr ve biricikligi vurgulama ihtiyaglarin1 karsilar. Giderek benzesen bireysel
diinyalarin birbirlerinden ayrilabilmesi ve modern diinyanin bireylerinin kendi
pratiklerine anlam verme cabasi, 6zgiinliik sdylemlerinde temel dayanaklar1 olusturur.
Ozgiinliik ve samimiyet ideali kiiltiirel tartismalarin icerisinden beslenir. Populer muzik
baglami icerisinde 6zgiinlilk ve samimiyet gibi gosterenlerin aranacagi yerler ise dogal
olarak sanatgilarin/miizisyenlerin beyanlari olmalidir. Kendi 6zginluklerini belirlemede
cesitli stratejilere basvuran sanatgilar/miizisyenler bazen 6zgilinliik gosterenlerini, izler
kitlenin aklina dahi gelmeyecek ‘basitlikteki’ unsurlar ¢evresine dahi kurabilirler. Ancak
bu unsurlar, sanatcilar/miizisyenler i¢in genellikle bilingli bir bigcimde anlam ytikledikleri
unsurlar olur. “Karakter yaratmak modernist 6zgiinliigiin bir 6zelligidir ve burada
basarinin, iiniin ve sesini duyurmanin anahtaridir”. Kimi zaman bir ¢algiin kullanimi ya
da belirli bir teknolojik unsurun miizik igerisinde yer almas1 veya almamasi dahi 6zgiinliik
sOyleminin bir tasiyicisina doniigebilir.

Muzik igerisinde yer alan otantisite, mizisyenin kendisini diger miizisyenlerden
aywran Ozellikleri belirtmesi dogrultusunda da olusur. Cerezcioglu (2016) bunu “belirli
bir ‘biz’ kollektivitesini olusturan bireylerin, kendileriyle 6zdeslestirdikleri miizik
pratiklerinin “en 1iyi, en giizel, en dogru bi¢imi” olarak gordiikleri ve kabul ettikleri ‘hali’
o pratigin otantisite isaretleyicilerini igerisinde barindirdigini” vurgulayarak anlatir
(2016: 1420).

Yazici (2008) ise muzikte otantisitenin, bireyin ya da bireylerin kilturel ve
miiziksel olarak kendilerini o6tekilerden ayiran ve bu ayrimi sdylemsel olarak zaman
icerisinde insa eden bir ideale gonderme yapan bir séylem oldugunu belirtir. Yazici’nin
belirtmis oldugu bu ayrim aynm1 zamanda kisilerin kendilerini digerlerinden daha iyi

olduklar1 unsurlar1 belirleyerek miiziksel kimliklerinin ortaya ¢ikmasinda da goriiliir

(2008: 16).
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Erol ise otantisiteyi belirleyen unsurlarin degiskenlik gosterebilecegini su

sekilde agiklar;

“Kiginin ahlaki deneyimlerinin bir pargast olarak ortaya
ctkan iyi miizigin ne olduguna iliskin ya da o miizigin neden iyi
olduguna iliskin soylemler besteciler, miizisyenler ve dinleyiciler
agisindan birbirinden farklidir. Bu nedenle sanat, halk ve popiiler

miizikler iginde farkli otantisite anlayislart gelistirilmesi soz

konusudur” (Erol, 2015: 208).

Miizikte neyin iyi ve uygun olduguna iligkin bir sdylem bi¢imi olan otantisite
bilesenleri, bireyin kendisini tanimlarken kullandig1 degerler biitiiniidiir. Bu karsimiza
sadece muziksel unsurlar ile ¢ikmaz. Cerezcioglu’na (2016:1421) gbre “otantisite
isaretleyicileri, miizik 6zelinde konusurken bile sadece miiziksel unsurlarla ilgili
olmayabilir. Elbette ki miiziksel unsurlar (oturtum, sound, iislup, calgi teknikleri, vokal
bicem, sark1 s6zii vb.) belirli bir miizik tiirli ya da pratigine iligkin gelistirilen ve o miizigin
‘aslini olusturan’ bilesenler” halini alir.

Otantisite sadece miiziksel unsurlar ile ya da daha acik bir ifadeyle tinisal
diizeyde islemez. Miizisyenler giyim-kusam kodlarindan konugma bigimlerine, kimi
zaman da diisiince bigimlerine vurgu yaparak otantisiteyi One ¢ikarirlar. Yazici’ya
(2008:16) gore miizikte otantisitenin sadece tiniya bagl olarak olustugu
diistiniilmemelidir. Miizikte ortaya ¢ikabilecek kiiltiirel, siyasal veya ahlaki degerler bir
otantisite eyleminin olusmasina olanak saglayabilir. Yazici’nin argiimanlari, otantisitenin
degiskenlige ugradigini ve miizik dis1 6gelerden de olustugunu aktarir.

Moore’a (2002) gore ise otantisite “miizigin bir Ozelligi degildir, bir
performansta atifta ‘bulunulan’ bir ‘seydir’” (Cerezcioglu 2016: 1420) ve bu 6zelligi ile
performansin kendisi ile de iliskilendirildigi durumlar olur. Bdylelikle otantisite
gosterimlerinin hem tin1 hem de tin1 dis1 davranislarla ortaya ¢iktigi hatta bir miizik
tlriniin ya da miizisyenin, performans bigiminin dahi bir otantisite gostereni olabilecegi
anlasilir. Erol (2009) aslinda performans, miizisyenlerin kendilerini sunma ve temsil etme

bicimleri olarak igerisinde konumlandiklari tiirlerinde uygun davranig bigimlerinin
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yansitildigr alanlar1 olusturmaktadir. Bu agidan bakildiginda otantisite izler Kitle veya
bunun igerisinde bir grubun ya da kisinin algiladig1 sey tizerinde kendi olusturdugu bir
ingsaya doniigiir. Erol, otantisite kavraminin popiiler miizik tiirlerinde degiskenlik
gosterdigini belirler. Yazara gore bir muzisyenin veya dinleyicinin kendi igerisinde
belirledigi ve biriciklestirdigi her unsur bir otantisite gdsterimi olarak ele alinir. Hem izler
kitlenin miiziksel liretim siirecinin sonucu olan kaydedilmis iirlinii satin aldiginda ya da
bir performans izlediginde ‘sanat¢1’ 6zelinde bir degerlendirme yapacagindan otiirii hem
de “miizigin deger yiikli bilesenlerini ingsa etmedeki sorumlulugundan otiirii” tretici
otantisitesini sanat¢l ve miizisyen otantisitesi 0zelinde ele alir. Miizisyenin iiretici
otantisitesine bakildiginda Erol yapilan miizik tiirii/iislubunun disinda 6zel enstriman
tercihi, giyim ve bedensel devinim gibi miiziksel ve miizik dis1 otantisite gosterimlerinin
var oldugunu belirtir. Miizisyenler sanat-ticaret ya da sanat-eglence arasinda kurulan
karsitliktan yola ¢ikarak da kendilerine otantisite isaretleyicileri belirlediklerini agiklar
(Erol 2009: 211-212-213).

Yazict (2008) “popller muzik tlrlerinde otantisiteyi kavrayabilmenin onu
otantik yapan veya digerlerinden ayristiran izler Kitle ve mizisyen kategorilerinin
anlasilmasina bagli” oldugunu sodyler. Yazici’nin saptamalar1 iiretici otantisitesi ve
tiiketici otantisitesi kavramlariyla baglantilidir (2008:16).

Indie rock gruplart donemin ana akim medyasindan ve ticari olusumdan
kendilerini uzak tutarlar ve otantisite gosterimi ortaya koyarlar. Her ne kadar tinisal
anlamda diger akimlardan kendilerini ayiran 6zellikler olsa da bu ayrim daha ¢ok tin1 dis1
kalan etkenlerde de net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir (Cerezcioglu, 2014:102). Indie rock
gruplari, miizikteki esas amacin para kazanmak olmasina karsidir. Kendilerine miizik
endiistrisinin karsisinda duran bir profil ¢izerek otantisite soylemlerini olusturmus olurlar.

Erol (2009) popiiler miizik icerisinde var olan bu karsithg: “ticari ya da eglence
in-otantikligine karsit olarak kurgulanan ve liretici aktor ile ¢akisan en onemli otantik

299

isaretleyicilerden biri “yaratici eser’ ise digeri ‘canli icradir’”. Performansin icerisinde yer
alan canli performans bicimi popiiler miizikte 6nemli bir otantisite unsuru olarak
belirlenir. Erol’a gore bir miizisyenin canli performans seklinde sahne almasi gergekten
calabiliyor olmanin 6nemini vurgular ve bahsedilen hakikilik burada devreye girer. Club

kiiltiiriinlin yiikselisinden sonra canli icranin 6nemli bir otantik isaretleyici olarak
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karsimiza ¢ikar ve DJ’lerin kayit teknolojisi kullanmaya baslamasindan sonra canli
performans bi¢imi kendi igerisinde degismeye baslar (Erol 2009: 220- 221).
Cerezcioglu (2016) canli performans sergileyen miizisyenlerin otantik

isaretleyicisi olan miizisyenlik becerisini su sekilde aktarir;

“Otantisite ingasinda canli performansin merkeze alinmasi
ilgi ¢ekicidir. Canli performans yapabilme, ‘gergekten c¢alabiliyor
olma’min gésterimi olarak, bir baska deyisle bunun bir kaniti olarak is
gortir. Canli performansta vurgu ‘miizisyenin becerisine’ kayar. Bu
anlamda canli  performans miizik tiiriine iligkin bir otantiklik
isaretleyicisi olmanin yaninda miizisyenin beceri sahibi bir ‘sanatgi’

olarak farkliligina da vurgu yapar”. (Cerezciogli, 2016:1421).

Miizisyenlerin bir kismi canli ¢aliyor olabilmenin simgesel degerini ayr1 bir
deger atfiyla bi¢imlendirir. Canli ¢aliyor olabilmenin miizisyen kimligi insasinda yeri
oldukga biiytiktiir fakat canli calmamak kotii miizisyenlik gostergesi midir? Her ne kadar
bazi miizisyenler canli ¢almay1 iyi bir miizisyenlik becerisi olarak gorse de bu tip estetik
tartigmalar1 ortadan kaldirmak i¢in performans tanimlamasina bakmak gerekir. Bir
pratigin performans olabilmesi i¢in izler kitlenin olmas1 gerekmektedir.

DJ’ler ayn1 zamanda stiidyo ortaminda cesitli ekipmanlar sayesinde bircok
kanal kaydederler ve bu kayitlar ile sahne alirlar. Hatta ¢ogu DJ kendisinin olmayan
parcalar1 dinleterek DJ setup performansi sergiler ve canli ¢aliyor olabilmenin nemi
burada degisiklige ugrar. Erol (2009) DJ’lerin ayn1 zamanda kaydedilmis iiriinlerle
performans yaptiklar: i¢in kimi miizik tiirleri i¢in inotantik olarak igaretlenen bazi
uygulamalar1 kullandiklarini hatta DJ’lik pratiginin dahi bazi miizik pratikleri i¢in
inotantik olarak isaretlendigini belirtir (Erol 2009: 221).

Cok kanall1 kayit teknolojisiyle birlikte elektronik miizik igerisinde yer alan
canli performans anlayis1 degismeye baslar ve DJ’ler performanslar1 sirasinda farkli
yazilimlar ve enstriimanlar kullanarak canli performans sergilemis olurlar.

Canli icraya verilen deger temelde ¢ok kanalli kayit teknolojisinin miizisyenleri

kayit siirecinde tek seferde c¢alma zorunlulugundan kurtarmasi ve hatalarm dijital
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yontemlerle diizeltilebilir olmasi ile de iliskilidir. Kayit teknolojisindeki degisiklikler
artik iyi ve hatasiz ¢alabilmeyi bir zorunluluktan ¢ikartir ve teknolojik miidahalelerle
dizeltme ve kimi zaman bir muzisyenin seslendiremeyecegi partisyonlarin miizik
icerisinde varligin1 da saglayabilir bir hal alir. Canli performanslarda kullanilmaya
baslanan altyap1 kullanimlar1 ve benzeri playback teknolojileri ile gruplar hatta sarkicilar,
bireysel kapasitelerinin otesindeki ses destekleyicileri ile daha genis soundlari, canli
icralarinda seslendirebilir duruma gelirler. Canli performansa ve miizisyenlik becerisinin

canl1 gosterimine verilen deger bu siirecin bir sonucudur.

1.2. Performans

Carlson’a (2013:33) gdre performans terimi, 1960’11 ve 1970°li yillarda sosyal
bilimlerde, 6zellikle antropoloji ve sosyoloji boliimlerinde gelistirilen terminolojiden ve
teorik stratejilerden beslenmistir. Hemen hemen her alanin igerisinde var olan performans
kavrami tiyatro alaninda yapilan c¢aligmalar sayesinde kendine bir yer belirlemis ve
kurumlasmistir. Yazar tiyatro ¢alismalariyla kendini destekledigini ve ayni zamanda

sosyal bilimler ile performans teorilerinin kesistigi yedi farkli alan1 su sekilde aciklar;

“Tiyatro c¢alismalarimin geleneksel simirlarmmin  otesinde
antropoloji ve sosyoloji ile baglantilar kuranlarin arasinda ozellikle
onemli olanlar tiyatro kékenli Richard Schechner’in, antropolog Victor
Turner ve Dwight Conquergood’'un ve sosyolog Erving
Goffman’inkilerdir. Tiyatro calismalari ile ugrasanlar, The Drama
Review dergisinin 1973 giiz basimi olan “Tiyatro ve Sosyal Bilimler”
ozel sayisinda birbirine yaklagsan bu alanlarla ilgili temel ifadelerle
karsiastilar. Bu sayisimin konuk editorii Richard Schechner girig
yazisinda “performans teorisi ile sosyal bilimlerin kesistigi yedi bolge”
sayar. Bunlar!

1. Giindelik yasamdaki her tiirden bir araya gelmeleri,
toplanmalart da icerecek sekilde performanslar.

2. Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik davranislarin

yapist.
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3. Cesitli iletisim bi¢imlerinin analizi (yazili sozler disinda);
goOstergebilim

4. Ozellikle oyun ve térenlesmis davranisa odaklanarak insan
ve hayvan davranisi dizgeleri arasinda baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disa vurumu ve beden
farkindaligini 6n plana ¢ikaran psikoterapi yaklasimlart.

6. Hem egzotik hem tamdik kiiltiirlere ait etnografya ve
prehistorya.

7. Birlesmis performans teorilerinin insasi, ki bunlar aslinda

davranig teorileridir (Carlson, 2013: 33-34).

Carlson (2013) Antropolog olan Dell Hymes’in (1964) performans teriminin
alanini1 daraltmak i¢in “davramis ve vuku” olarak iki etkinlik alani belirtir. Carlson’in
aktarimima gore “ilki basit bir sekilde vuku bulan herhangi bir sey ve her sey”’e atifta
bulunurken, ikincisi ise “sosyal normlarin, kiiltiirel kurallarin ve yorumlanabilirligin
miigterek ilkelerinin korumasi altindaki davraniglara™ atifta bulunan alanlar seklinde
karsimiza ¢ikar. Carlson’a gore performans kavramini tanimlama c¢abalarinda ortaya
c¢ikan anlagsmazliklar, davranigin alt kiimesi olan tutumun Hymes tarafindan performansin
alt kiimesi olarak tanimlanmasi ile ortaya ¢ikan karigiklik, davranis ile performans
kavramlarmin birbirinden ayrilmasini zorlagtirir (Carlson 2013: 35).

Performans terimini tanimlama asamasindaki sorun, diger davranis bicimleri ile
karistirilmasidir. Davranis ile performans arasinda net bir ayrim yapabilmek i¢in izler
kitlenin varlig1 6nemli bir yer teskil etmektedir. Carlson’a (2013) gére  performans
teorisini elestirel bir kavram olarak ele alan kisi antropolog William H. Jansen’dir. Jansen
1950 yilinda folklor arastirmalarinin temel sorunu olan siniflandirma meselelerini
¢coziime kavusturmak icin performans kavramini katilimcilarinda igerisinde bulundugu
bir olay Orgiisii olarak belirtilmis ve siiflandirma modelini bu ¢er¢evede olusturarak
onermistir. Carlson (2013) kisilerin sergiledigi performans ve davranig arasinda temel
farklar bulundugunu ve sahnede sergilenen davranis bigimiyle giinliik hayatta sergilenen
davranis biciminin birbirinden farkli oldugunu savunur. Her iki davranis bi¢iminin

arasinda benzerlikler olsa da sahnede sergilenen pratigi davranigtan aywran nokta
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seyircidir. Yazara gore bir pratigin performans olabilmesi i¢in seyircinin o pratigi
izlemesi ve degerlendirmesi gerekmektedir seklinde belirtir (Carlson 2013: 24- 26- 36).

Tiyatro alaninda yer alan ¢aligmalarin performans olarak adlandirilabilmesi i¢in
nasil bir seyirciye ihtiyag¢ varsa, miizik alaninda gerceklestirilen performans ¢alismalari
icin de izler kitleye ihtiyag vardir. Shuker (1998) benzer bi¢imde performansin seyirci
onilinde gerceklesme zorunluluguna dikkat ¢cekerek canli performans teriminin izleyici ve
sahnelenen gosteri bi¢cimiyle ayr1 tutulamayacagini vurgular (Aktaran Cerezcioglu, 2016:
1422).

Fischer (2014) performansin bir sanat olmadigini gergekte yasanan olayin

kendisi oldugunu belirtir ve bunun iizerine sunlar1 soyler;

“Bir performans, bir sanattan ziyade bir olay olarak
gorilebilir clnku aktorlerin ve izleyicilerin etkilesimi (autopoietic
feedback dongiisii) araciligiyla olusturulur. Bu 6zgonderimsel siireg
performans stirecidir. Stire¢ sona erdiginde, performans da sona erer
ve geri getirilemez bir sekilde kaybolur. Diger bir deyisle, bu feedback
dongusune sahip olan slre¢ ve performans, bir sonu¢ veya bir sanat
eseri degil gerceklesen olaylarin kendisidir” (Aktaran Ozinan, 2017:
13-14).

Performansi degerlendirme asamasinda, performansi sergileyen kisiler kadar
izler kitle de o6nemli bir yere sahiptir. Goffman (2018: 82) ise gergeklestirilen
performansin sadece oyuncunun dahilinde olmadigini, seyircinin ve sanat¢inin arasinda
ortaya ¢ikan etkilesimin bir biitiinli oldugunu sdyler ve performansi bir biitiin olarak
diistinmemizi ve performans aninda gerceklesen tiim unsurlara bakmamiz gerektigini
savunur.

Izler kitle ve sanatc1 arasinda ortaya cikan etkilesim tamamen kendiliginden
gelisen bir siirectir ve performans sirasinda etkilesimin nasil bir yone dogru evrilecegi
belli degildir (Ozinan, 2017:18). Sanatin her alaninda gerceklestirilen pratiklerin
performans alanmna déniisebilmesi igin izler kitleye ihtiyag vardir. Izler kitle olmadan

gerceklestirilen pratik sanat performansi anlamini yitirir ve kisinin kendi ¢alisma
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pratiine doniislir. Sanatciya, izler kitleye, mekana ve zamana yani o sirada gerceklesen

olaylar biitiinline bakarak performansi degerlendirebiliriz.

1.2.1. Performans Teorileri
1.2.2. Canh Performans

Miizik endistrisinin  ilerlemesiyle birlikte kayit imkaninin  giderek
kolaylagmasinin ardindan canli olan ve kayith olan seklinde iki ayr1 sdylem ortaya cikar.
Canli performansin ‘gergekten calabiliyor ve soyleyebiliyor olma yeterliliginin bir
gostergesi’ oldugu diisiincesi etrafinda toplanan kimi muzisyenler canli performansa
kiiltiirel bir deger atfederler (Cerezcioglu, 2016:1421). Canli performans sirasinda ¢algi
kullanimi1, sahne sovu ve vokal sdylemi gb. unsurlar 6n planda tutularak odaklanilan
durum genellikle mizisyenlik becerisi halini alir.

Cok kanall1 kayit ile birlikte miizisyenler 6nceden kaydetmis oldugu tmnilar
sahnede kullanabilir hale gelmistir. Gruplarin parcay: es zamanl kaydetmesi ve birden
fazla enstriimanin ayni anda kayda alinmasi zorunlulugu da ortadan kalkmistir. Theberge
(1999) buna bagli olarak ¢ok kanalli kayit teknolojisinin hemen hemen her studyoda
kullanildigini belirtir ve calgilar1 ayr1 ayr1 kaydedebilme olanagi sundugunu sdyler.
Yazara gore daha 6nceden bir parcanin ortaya ¢ikma asamasinda 6nemli rol oynayan
bestelemek, icra etmek ve kaydetmek gibi unsurlar teknolojik gelismelerle birlikte yok
olur ve kendi bagina stlidyo bir besteleme aracina doniisiir (Aktaran Cerezcioglu, 2016:
1423).

Kayit teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte kaydedilmis olanin karsisinda durarak
aktif bir rol oynamaya baslayan canli performans zaman igerisinde farklilagsmaya baslar.
Miizisyenler her ne kadar sahnede canli performans sergiliyor olsa da Onceden
kaydedilmis altyap1 gibi unsurlar aktif bir bicimde kullanmaya baglar. Buna 6rnek olarak
elektronik muzik yapan bir kisim DJ’lerin elektronik canli performans olarak atfettikleri
performans bigimleri gosterilebilir. Boylelikle performans sirasinda canli ¢alma ve
onceden kaydedilmis tinilar i¢ ice gecerek elektronik miizik icerisinde yer alan canli
performans bigimini ortaya ¢ikarir. Teknoloji sayesinde elektronik miizik igerisinde yer
alan canli performans gibi alanlar ortaya ¢ikar ve zaman igerisinde bu olusumlar kendini

yenilemeye devam eder. Kabakg1 ve Odabagi (2004) teknolojinin, bir emek sireci olarak
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izahima dair Kabake¢1 ve soyle der;

“Teknoloji, Urln, sure¢ (Uretim), bilgi, ama¢ ve anlam
(tinsellik) boyutlarini igcermektedir. Teknoloji, tirtin boyutu ile yalnizca
bir makine, makine iireten makine ya da teknik olarak diigiinebilir. Ama,
bir iiriin olan teknoloji aynmi zamanda insan diisiincesi, emegi ve
cabasini gerektiren bir siirectir. Uriin ve siire¢ boyutlari olan teknoloji,
insamin dogaya bir katkisi olmasi ve bir insan etkinligi olmasi ile de

bilgi boyutuna sahiptir” (Kabake¢1 ve Odabasi, 2004:20).

Teknoloji miizige katkida bulunan bir alan olarak ele alinsa da bazi besteciler
bunun aksini savunarak teknolojinin miizigi kotii etkiledigini savunur. Cerezcioglu (2016:
1425) buradan yola ¢ikarak 19. yiizy1l sonuna dogru John Philip Sousa’nin kaydedilmis
miizikleri canli miizige bir tehdit unsuru olarak ele aldigin1 ve kayit cihazlarma tepki
gosterdigini aktararak teknoloji karsitligin1 6rneklemistir.

Teknoloji insan hayatin1 olumlu bir sekilde etkiler ve hayatin daha iyiye
gidebilmesi i¢in olanak saglar bu yiizden teknolojinin disinda kalmay1 tercih eden bireyler
hayatin da diginda kalmig olurlar (Kabak¢1 ve Odabasi, 2004: 20). Teknolojinin miizige
katkilarin1 Middleton ise (2001) tin1 olusturmaya yardimci olan teknolojiler sayesinde
miizisyenler kendilerine yeni performans alanlar1 bulmasi olarak ele alir. Teknoloji
sayesinde miizik tiirleri de degisir ve farkli icra bigimleri ortaya ¢ikar (Aktaran
Cerezcioglu, 2016: 1425).

1.2.3. Thomas Turino’nun Performans ve Miizik Yapma Smiflamasi

Kayit teknolojisi sayesinde canli performans bigiminde eserler kopyalanabilir
ve birden fazla enstriiman farkli zamanlarda kayit yapilabilir hale gelmistir. Cerezcioglu
(2016) kayit teknolojisi canli icranin bir kopyasi ve yansimasi halindeyken ¢ok kanalli
kay1t teknolojisinden sonra kaydedilen eserler kendine dontisiir ve canli performans icin
“hedef sound” haline gelir. Bu durum miizik yapma pratiginde de degisimlere yol acar
(1424).

Thomas Turino (2008) kayit teknolojisi i¢erisinde yer alan degisimlerle birlikte
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miizik yapma bi¢imlerinin de degistigini soyler ve dort farkli yaklasim dan bahseder.
Charles Sanders Pierce’in semiyolojinin inis ¢ikislarini tartisan kisa tanitimdan sonra
Turino dort farkli miizik yapim alaninin ayrimlarini yapar ve bu yaklasimlari katilimci
(participant performance), sunumlayict (presentational Performance), high fidelity
(akustik olana yuksek sadakat) ve stiidyo ses sanati (studio audio art) seklinde belirtir.
Miizik yapma pratiginde ortaya c¢ikan farkliliklar cografi alanlarin, tarzlarin ya da stil
siniflandirmalarinin ve hatta donemlerin geleneksel hatlar1 boyunca gerceklesmez,
Turino miizik yapma pratigi icerisinde yer alan farkliliklara odaklandir (Chami, 2013:
101). Turino’ya (2008) gbre mizik, kendi iginde yorum g¢ergevesi, degerleri,
sorumluluklari, pratikleri, ses ¢esitleri ve miizigi tanimlayan farkli kavramlar tarafindan
alanlara ayrilir (Aktaran Chami 2013: 102).

Sunumlayici ve katilimer mizik yapma pratiklerinin performans temelli Gizerine
kuruludur, katilimci performans igin katilimcilar arasindaki sosyal etkilesimin en 6nemli
noktadir. Temel odak iiretilen miizik ¢iktis1 yerine, miizik yapma aktivitesidir -eylemin
kendisi— sonraki mesele sadece performansg¢ilarin / katilimecilarin duygularma ve
icerisinde bulunduklar1 aktiviteyi deneyimleme bigimlerine etki edebilirlik olgustdur
(Chami, 2013:102). Cerezcioglu, Turino’nun ele aldig1 katilimci performans: kisaca
izleyici-sanatgr ayriminin olmadigi sadece icracilar ve potansiyel icracilarin farkli
rollerde yer aldiklar1 6zel bir yaratim pratigidir seklinde acgiklar (2016: 1424).

Turino’nun belirledigi miizik yapim alanlarinin ikincisi olan sunumlayici
performanst Chami (2013: 102) miizigin Uretimi olarak ele alir. Performansin
biiyiikligiiniin sadece tretilen miizigin kalitesi vasitasiyla Olgtlmesiyle birlikte,
icerisinde sanat¢1 ve dinleyicileri ayiran net bir ¢izgi vardir seklinde agiklar. Katilimci
performansta sanatg1 ve izler kitle i¢ ice gegmis durumdayken sunumlayict performansta
sadece sanat¢inin kendisi ve ortaya c¢ikardigi eser onemlidir. Cerezcioglu (2016)
Turino’dan yola ¢ikarak sunumlayici performansin katilimci performansa, karsit bigimde
oldugunu soyleyerek. Sadece bir grup sanat¢inin baska bir grup i¢in miizigi hazirlayarak
saglamasindan bahseder. Katilimc: performansi olusturan izler kitle ve dans pratigi
sunumlayict) performansin igerisinde yer almaz seklinde belirtir (Cerezcioglu 2016:
1421).

Uciincii ve dordiincii alan olan high fidelity ve stidyo ses sanatmin



20

performanstan ziyade kaydedilmis miizikle daha ¢ok ilgisi vardir. High fidelity
performans, dogala en yakin ses veren high fidelity kayitlarindan olusur. Canli
performansin 6ziinli yakalamak ve dinleyicilere gergek performansa tanik olmuslar gibi
hissettirmek i¢in tasarlanmistir. Turino’nun belirledigi son performans bi¢imi olan stlidyo
ses sanati ise high fidelity gibi canli performansa yakin olma eylemi igerisinde degildir.
Stiidyo ses sanatimda 6zgiinlligii yeniden iiretme tarzi yer almaz.

Stiidyo ses sanatinda, sanat yaratimi ana odak noktadir fakat burada canli
performansin kati temsili yerine yaratici siirece giiclii bir vurgu yapilmistir (Chami, 2013:
102). Bu noktadan yaklasildiginda stiidyo ses sanati eserlerin bilgisayar tizerinde farkli
programlar araciligiyla tiretilmesine ve iiretim asamasindaki siireglere isaret etmektedir.

Cerezcioglu da (2016) high fidelity performans biciminde 6nemli olan noktanin
canli performansa en yakin olan sesleri elde etmek ve dinler kitleye bu hissi vermek
oldugunu belirtir. High fidelity performans bi¢iminin canli performansin indeksi ya da
ikonu olmaya yonelik gerceklesen kayit yapim bi¢imine géonderme yapar. Cerezcioglu
ayrica high fidelity’nin performans amacinin zaten canli performanstaki tin1 idealini
yakalayabilmek oldugunu belirtir. Stiidyo ses sanati kategorisi ise seslerin stlidyo ya da
“bilgisayarda yaratim ve isleme (editing) siirecidir ve canli performansi temsil etmek
maksadi tasimaz” (Cerezcioglu 2016: 1424).

Turino’ya (2008) gore kaydedilmis miizik olarak ele alinan stiidyo ses sanatinin

canli performansta yer alan otantisite gosterimlerden ayrilma bigimi su sekildedir;

“Turino stiidyo ses sanati (studioaudio art) kavramiyla
karsiladigi pratigi, “bir stiidyo formu olan ve canli performansta
gerc¢ek zamanl icraya yonelik herhangi bir beklenti ya da iddiaya sahip
olmayan, kaydedilmis bir miizik” anlaminda kullanwr. Yazara gore
stiidyo ses sanati, canli peformansin iginde bulunan otantisite
ideolojisinden siyrilmig oldugunu, diger miizik yapma kategorilerinden
farkli dinamikler, amaclar ve imkanlar icerdigini belirtir” (Aktaran
Cerezcioglu, 2016: 1424).

Turino’nun belirlemis oldugu bu dort performans alanm1 miizik yapim
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asamalarimin ne sekilde gergeklestigini ve bu esnada hangi performans bi¢iminin
kullanildigina iligkin bir analiz bi¢imidir. Chami (2013) Turino’nun belirlemis oldugu
dort alani referans alarak miizigi dikkate aldigimizda gergek hayatta somutlagmis
orneklerle karsilasacagimizi sdyler. Katilimci performans, sunumlayici performans, high
fidelity performans ve stiidyo ses sanati performans bi¢imlerinden yola ¢ikarak miizik

incelemelerinin yapilmasi gerektigini belirtir (Chami 2013: 102).



2.BOLUM
ELEKTRONIK MUZIiK VE CANLI PERFORMANS
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2.1. Elektronik Muzik Tarihgesi
Amerikalt ve Avrupali mithendislerin 19. yiizyilin ikinci yarisinda elektronik
miizige yon verecek olan g¢esitli aygitlar gelistirmeleri sayesinde 20.ylizyil
miizisyenlerinin miizik yaratim asamalarini destekleyen gerekli teknolojik altyapi
olusmaya baglar. Erdal’a (2016) gore miizik Uretimini de etkileyecek teknolojik
gelismeler su sekildedir;

“19. yiizythn ikinci yarisinda baslamis ve 20. yiizyilda miizik
teknolojisinde  biiyiik  ilerlemeler ve degisimler goriilmiistiir.
Teknolojinin geligimi, miizik yapimindaki agamalarin daha pratik hale
getirmesinin yani sira, ¢ogu zaman kolay bir sekilde de tiretilen iiriiniin
tlketici kitlelere ulagsmasinda da ¢ok biiyiik etkileri olmugstur” (Erdal,

2016: 71).

Thomas Edison 1877 ses kayit teknolojisinin en onemli girisimlerinden biri
olarak kabul edilen fonografi icat eder. Malm’a (1992) gore ses kaydi yapabilen, tekrar
uretebilen ve yeniden c¢alinabilen fonograf sayesinde insanlar ilk kez 6zel bir zaman ve
ortamda sesi koruyabilme, tasiyabilme ve yeniden iiretebilme imkani bulur (Aktaran
Erdal, 2016:73). Sterne (2003) ise sesin bir ortama kaydedilmesi veya farkli bir ortama
iletilmesini saglayan ¢aligmalarin 19. yiizy1l sonlarina dogru gerceklestigini soyler. Yazar
ayrica ses ile ilgili yapilan bazi ¢aligsmalar sayesinde ses uygulamalari, sesin igerigi ve
dogast ile ilgili olan bilgilere erigsebildigimizi belirtir (Aktaran Erdal, 2016: 73).

Kutluk’a (1997: 259) gore 1920 yilinda ortaya ¢ikan galgilar sayesinde Varese
elektronik miizige katkida bulunacak olan ¢calismalar gerceklestirir. Geleneksel calgilarin
da birlikte ele alindig1 bu ¢alismalarda fonograf kayitlar1 {izerinde devirle oynama gibi
yontemlerle degisik efektler elde edilir. Elektronik miizigin baslangici olarak goriilen
evrelerde miizisyenler ve besteciler farkl ¢algilar lizerinde ¢alisarak yeni sesler kaydetme
baslar. Ilerleyen zamanlarda kaydedilen bu seslerden yola ¢ikarak yeni eserler bestelenir.
20. ylizyilda elektronik miizigin yapi taglarini olusturan enstriimanlar {izerine yogunlasan
kisilerin sayis1 giderek artar. Somut miizik kavrami ikinci diinya savasindan sonra kendini
daha net bir bigimde gostermeye baglar. Demren (2009) ayrica 1948 dolaylarinda Paris’te,
Pierre Schaeffer’in gevresinde toplanan Francois Bayle Nordwestdeutscher Rundfunk ve
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Guy Reibel gibi isimler ve Almanya’da Herbert Eimert, Stockhausen ve Ligeti gibi
muzisyenlerin, 6nemli ve oncu elektronik muzik c¢alismalarini gergeklestirdiklerini
belirtir (2009: 23).

Eylik (2017) Almanya’da belirginlesmeye baslayan somut miizik ayni zamanda
Amerikali besteciler tarafindan da ele alindigin1 anlatir. Bu anlamda somut mizik
kavrami, kayit altina alinmig akustik seslerin degistirilmesiyle birlikte ortaya cikar.
Eylik’e gore kaydedilen bu sesler genellikle farkli makinelerden ¢ikan ve dogadan alinan
ses Orneklerinden olusur ve sesler teyplere kaydedildikten sonra farkli teknikler
kullanilarak degistirilerek, baskalastirilmis ses yapitlari olusturmakta kullanilir (2017:
22).

Somut miizigin yaraticis1 olan Pierre Schaeffer Paris’te ayak seslerini, araba
seslerini, tren seslerini ve miizik aletlerinden ¢ikan sesleri birlikte kaydederek somut
miizik olarak adlandirilan tiirii olusturur (Demren, 2009:24). Schaeffer, tim1 elde
edebildigi, alarmlar, trenler ve kornalar gibi daha bir¢ok nesneden ses 6rnekleri alarak
deneysel ¢alismalarina baslar. Schaeffer 1948 yilinda Etudes isimli bir eser ortaya ¢ikarir.
Besteci Pier Henry, Schaeffer’in Etudes bestesine odaklanir ve birlikte g¢alismaya
baslarlar. Holmes (2008) Henry’nin stiidyoya katilmasindan sonra stiidyodan ¢ikan
eserlerin miizikalitesinin degistigini sdylerken Schaffer’m ise farkli nesnelerden
kaydettigi sesleri bir miizik eserine g¢evirmek icin yapacagi deneysel c¢alismalara
odaklandigini belirtir (Aktaran Eylik, 2017: 23).

Burns (2017) somut miizikten farkli olarak 1951 yilinda gergeklesen
elektronische miiziginin gelisimini ve elektronik miizik aragtirmasi i¢in kurulan stiidyoyu

su sekilde agiklar;

“1951 yilinda Herbert Eimert ve Robert Beyer, somut
muzikteki kompozisyondan farkli olarak, elektrikli ses iireteglerinden
elde ettikleri seslerle bir kompozisyon yaratirlar. Daha sonrasinda ise
Werner Meyer-Eppler’in katilimiyla Alman radyo yayin kanali olan
NWDR (Nordwestdeutscher Rundfunk)’da “Elektronik Miizigin Ses
diinyas1” adl bir aksam programi yaywnladilar. Radyo programi,
Eimert, Beyer ve Meyer-Eppler arasinda bir tartismaya yer verdi. O
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villarda radyonun direktorii olan Fritz Henkel bu programdan ¢ok
etkilendi ve Eimert, Beyer ve Meyer-Eppler ile birlikte elektronik mizik
arastirmast i¢in Kéln'de bir stiidyo kurmaya karar verdi” (Burns,

2017°den aktaran Eylik, 2017: 24).

Elektronik miizigin gelisimindeki en onemli baska bir etken ise radyo ve
televizyonlarin stiidyo kurmalar1 olur. 1948 yilinda ilk elektronik muzik stidyosunun
Paris’te kurulmasmin ardindan New York, San Francisco, Eindhoven ve Den Haag’da
kurulur (Demren, 2009: 21).

KoIn’de kurulan stiidyo ortaminda ortaya ¢ikan ¢alismalar elektronik miizigin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. 1950 yilinda ayn1 zamanda teyp miizigi terimi kendini
gostermeye baslar. Ilhan Mimarogluna gére (1991: 20) teyp miizigi terimi Amerika
Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikar. Emmerson vd. bu terimin Amerika’da Columbia-
Princeton Universitesi’nde ortaya ¢ikan miizigi temsil ettigini, ayn1 zamanda seslerin
manyetik teyp lizerine islenmis hali anlaminda kullanildigini belirtirler (Emmerson vd,
2017°den aktaran Eylik, 2017: 27). Amerika’da yer alan Columbia Universitesi sayesinde
elektronik muzik ilk kez bir Gniversitede miizik arastirmalari i¢erisine dahil olur. Luening
ve Ussachevky, calismalarinda elektronik seslerden yararlanamazlar. Stiidyo icerisinde
osilator veya sinyal iiretecek olan teknik ekipman olmadigi i¢in 6nceden kaydedilmis olan
calgi seslerini kullanirlar. Metro giirtiltiisii, doga sesleri ve oksiiriik gibi miizikal olmayan
seslerin lizerinde diizenleme yaparak eserlerini ortaya cikarirlar (Holmes, 2016’dan
aktaran Eren, 2019: 46).

Elektronik muzik, elektronische musik, somut miizik, teyp miizigi gibi farkli
adlandirmalarla ortaya cikmasina ragmen her biri aslinda tek bir yerde toplanir.
Mimaroglu’na (1991) gore bunlarin ii¢ ayr1 dilde ifade edilmesinin nedenleri ise
elektronische musik teriminin Almanya’da, somut miizik teriminin Fransa’da, teyp
muzigi teriminin ise Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya c¢ikmis olmasidir.
Mimaroglu, ortaya ¢ikan {i¢ terimin her ne kadar ayn1 miizigi ele alsa da farkli miizik
tiirlerini temsil ettigi yanilgisina diisiildigiinii belirtir. Yazar bu yanilgmin 6rnegi olarak
Vladimir Ussachevsky elektronik miizik alaninda yapmis oldugu ¢alismalarina ilk 6nce

teyp miizik adin1 vermis olmasin1 daha sonra ise Kolombiya Universitesi’nde baslattig
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dersin adini elektronik miizik olarak degistirmesini gosterir. Almanya’da ortaya ¢ikan
elektronische musik terimi, Alman radyo ve televizyon kurumu radyosunda stlidyo
ortaminda ortaya ¢ikarilan beste okulunu temsil etmektedir. Elektronische musik tiirtinde
yogun olarak elektronik seslerin kullanilmasi 6n plandadir. Bu yiizden somut miizik ve
teyp miziginden bu noktada ayrilir. Somut miizik tiirlinde ise elektronik seslerin
kullanimi mevcut olsa da daha ¢ok dogal olan seslerin kullanimi 6n plandadir.
(Mimaroglu, 1991°den aktaran Erdal, 2016: 73- 74).

Uretilen miizik ¢alismalar1 elektronik miizik olarak adlandirilmadan énce tek bir
kavram da toplamak icin elektro-akustik bashgi oOnerilir, fakat yaygmn bir sekilde
elektronik miizik kavranm kullanilir. Kutluk, Ikinci Diinya Savasindan sonra miizigin

anlaminin giderek degismeye ve ¢esitlenmeye baslamasini su sekilde agiklar;

“Gilintimiizde farkli  kaynaklarda elektro-akustik olarak
adlandirilan bu tiirlerin, musique concrete, electronic music, tape
music, electrophonic music, computer music, live/electronic music ve
text sound olarak swralanabilir. Musique concrete, yani Tlrkce
adlandirmayla somut miizik, fonograf ve tilkemizde teyp olarak bilinen
tape recorder’larla ses seridi iizerine saptanan (kaydedilen) “dogal
sesler” (ses ya da giiriilti, riizgar, motor, kapt gicirtisi, kus
sesleri,makina..) iizerinde aygit hizi ve doniig yonuyle oynayarak sesleri
siizgecten gegirerek ve yine ¢esitli yontemlerle sesleri iist tiste
bindirerek, yani nitelikleri degistirilen bu sesleri ardarda dizerek yapiti

ortaya koyar” (Kutluk, 1997: 259-260).

Kiiresellesmenin etkisiyle birlikte hizli bir sekilde gelismeye baslayan teknoloji
bilgisayarlarin giderek daha da yayginlagsmasini saglar. Giinliik hayatta da rahatlikla
kullanilabilir hale gelen bilgisayar teknolojisi elektronik miizik i¢in 6nemli geligmelerin
en basinda gelmektedir. Bilgisayar ilizerinden cesitli programlar kullanarak miizik
tiretebilme imkani ortaya ¢ikar. Emmerson vd. (2001) bilgisayarlarin miizik tiretimi i¢in
onemli bir kompozisyon araci haline geldigini sdylerler ve bunun sonucunda bilgisayar

miizigi kavramimnin ortaya ¢iktigini belirtirler. Bilgisayar miizigi sentezlemelerinin ilk
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girisimleri New Jersey, Murray Hill’de bulunan Bell Telephone Laboratories’de yer
almistir (Emmerson vd, 2001°den aktaran Erdal, 2016: 76).

Ozer (2015) ise uzun yillar boyu her tirli sanat ve mizigin teknolojinin
sagladig1 bilgisayar sayesinde degisime ugradigmi belirtir. Ozer’e gére sanatgilar,
sanatsal etkilesimden uzak kalmayarak yeni ogeler O0grenmeye devam eder ve
miiziklerine yeni ifade araci bularak eserlerini iiretirler. Bilgisayar bu sayede dijital sanati
ve bilgisayar miizigi adli yeni bir alan olusturur (Ozer 2015: 48).

Holmes ise (2008) besteci lannis Xenakis’in 1950 yilinda olasilik teorisine ve
iliskili matematiksel siireclere dayali bir miizik tasarladigini sdyler. Tasarladig1 bu sistemi
el ile hesaplayarak siirdiiren Xenakis, bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte 1961
yilinda el ile hesaplamak yerine bilgisayar iizerinden hesaplamaya baslar. Bu sayede
bircok matematiksel bestenin ortaya ¢iktigini belirtir. Teknolojik gelismeler ile birlikte
cogu miizisyen icat edilen enstriimanlar1 kendi tirettikleri miiziklere entegre edebilecek
sekilde degistirmeye baslar. Degistirilen calgilara 6rnek olarak Moog markali
synthesizer’1 gosteren yazar, synthesizer’in rock miizisyenlerinin ve caz miizisyenlerinin
ilgisini ¢ektigini sdyleyerek tinisal diinyalara yeni boyutlar kattigini ifade eder (Holmes,
2008’den aktaran Eylik, 2017: 32).

Stiidyolarin kurulmasi sayesinde birgok farkli tin1 elde edilmesiyle stiidyo basl
basina bir enstriiman gorevi gérmeye baslar. 1970’lerin basinda Almanya’da ¢ikan
Kraftwerk grubu elektronik miizigin yayginlagsmasini ve elektronik miizik {izerine
deneysel ¢aligmalarin yapilmasini saglar (Buckley, 2017°den aktaran Eylik, 2017: 32-33).
Kraftwerk grubu, elektronik miizigin yayginlagsmasini saglayan gruptur. 1970 yilinin
sonuna dogru grup daha ¢ok popiilerlesir ve Ingiltere’den Japonya’ya kadar ¢ok genis bir
dinleyici kitlesine sahip olur. Kraftwerk sayesinde Synth Pop adli bir akim ortaya ¢ikarak
yayilmaya baslar. Grubun ortaya yaratmis oldugu eserler 1980 ve 1990’11 yillarin miizik
akimlarin1 6nemli dlgiide etkiler.

Elektronik miizigin gelismesinde 6nemli bir rol oynayan bir bagka grup ise 1967
yilinda kurulan Tangerine Dream grubudur. Tangerine Dream Krautrock denilen
akiminin yayginlasmasini saglar ve elektronik dans miiziginin baglangicini olusturan

Ogeleri ortaya cikarir.
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2.1.1. Elektronik Dans Miizigi (EDM)

Eren (2019) elektronik calgilar veya bilgisayar araciligiyla iiretilen miizige EDM
olarak tanimlar. EDM elektronik dans miiziginin kisaltmasidir ve House, Techno, Trip
Hop, Psy Trance, Hardcore, Jungle, Ambient gibi birbirinden farkli bir¢ok miizik tiirlinii
icerisinde barmdiran bir semsiye terim gorevi goriir. Bir popiiler miizik tiirii olarak
elektronik dans miizigi, bilgisayar ve elektronik araglarla iiretilen ve insanlarin
‘durmadan’ dans edebilmelerini saglayan miizik tiirleri i¢in semsiye terim olarak
kullanilir (Eren 2019: 53-54).

Attias vd.’ne (2013) gore ise EDM 1970’lerden bugiine DJ’lerin farkli teknikler
gelistirmeleri, kitlesel miizik zevkleri ve prodiiksiyon teknikleri gibi etkenler sebebiyle
oldukca degisir. Bu degisim sayesinde farkl tiirler ortaya ¢ikar fakat farkli EDM tiirleri
arasinda globallesmenin ve bilgisayarlasmanin getirisi olarak kabul edilen benzesim
gozlemlenir (Attias vd, 2013’den aktaran Eylik, 2017: 33- 34). EDM kavrami bir¢ok
farkli alt tiirti icerisinde barindirir. EDM Avrupa'dan ¢ok Amerika’da benimsenmis ve ilk
orneklerini Amerika’da ortaya ¢ikarmistir. “Disko, bir EDM formu olmasa da belirli
teknik ve yontemlerin billurlastig1 bir miizik tiirii olarak biitin EDM formu iizerinde
etkileri olmasina ragmen 6zellikle Chicago House Disko'nun elektronik versiyonu olarak
goruldr. Chicago House ve Detroit Techno'da Amerika'da ortaya ¢ikmis ilk EDM
turleridir” (Coskun, 2019: 5).

Dayal vd. (2012) gore elektronik dans miiziginin Avrupa’dan ¢ok Amerika’da
yayginlagmasinin ana nedenlerinden birisi Amerika’da miizik endiistrisinin rock ve pop
gibi tiirleri piyasada belirginlestirerek bunlara sekil veriyor olmasidir. EDM igerisinde
yer alan alt tiirlere de diger miizik tiirleri gibi sekil verilmistir. Ticari miizik radyolarinda
elektronik dans miizigi dinletisi yayginlagmis ve hem reklamlarda hem de bilgisayar
oyunlarinda kullanilmaya baglanir (Dayal vd, 2012°den aktaran Eylik, 2017: 35).

Wilson’a (2006) gore ise 1977 yilinda Saturday Night Fever isimli filmin ortaya
cikmasiyla birlikte disko ana akim haline gelir. Filmin igerisinde kullanilan miizikler
1970’11 yillarin en popiiler miizikleri olur ve disko miizik tiirii giderek yayginlasmaya
baglar (Wilson, 2006’dan aktaran Coskun, 2019: 8).

Hamm (2014) EDM’in ¢ikis noktasinin, 1970’lerde ortaya ¢ikan disko miizigi

oldugunu sdyler. Disko miiziginin popiiler kiiltiir icerisine dahil olmas1 ve ¢ok sayida
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dinleyici kitlesine ulagmast Amerika’da uygulanan uyusturucu kullanimma kargilik
verilen cezalarin hafifligi gibi cesitli niifus bilimsel degisimlerden kaynaklandigini
belirtir (Hamm, 2014’den aktaran Eylik, 2017: 35). Diskonun ardindan Chicago’da yer
alan dans kuliiplerinde Chicago House adli miizik tiirii ortaya ¢ikar ve 1980’lerde ana
akimda yer almaya baglar. Diskodan tiireyen bir alt tiir olarak yerini alir ve zaman

icerisinde ismi house olarak degisir.

2.1.2. Intelligent Dance Music (IDM)

IDM, akilli dans miizigi olarak tanimlanir. EDM’den farkli olarak sadece dans
etmek icin degil zihnin de devreye girmesiyle birlikte olusur. Stefcu (2014) “IDM (Akilli
Dans Miizigi), Intelligent Music olarak adlandirilan olgunun tartigilmasi igin bir platform
sadece bedeni degil ayn1 zamanda da zihni de hareket ettiren miizik” seklinde tanimlar
(Stefcu, 2014°den aktaran Eylik, 2017: 45).

Alwakeel (2009: 2) “Intelligent (akilli) kelimesinin 1992-1994 yillar1 arasinda
Sheffield’s Warp Records’da icad edildigini saptar. Sekiz LP’yi tanimlayan, ilk diskin
uzerine dinleme albimleri serisi ve zihin i¢in elektronik miizik seklinde yazilir”. Kimler
tarafindan intelligent olarak kullanildig1 belirtilmese de ilk olarak kelimenin kullanimi1 bu
sekilde gergeklesir. Miizigin zeka ile baglantisin1 yapay olmanin zitt1 olarak gergek olmak
ya da tam tersi bir bigimde gostermektense, yetenek ve 6zgiinliik olarak da ele alinabilir
(Alwakeel 2009:2).

Eren, kendini EDM den ayirarak IDM igerisine dahil eden DJ’leri su sekilde
aktarir;

“Kendilerini gectigimiz yiizyilin miizikal avangartlarinin

devami olarak konumlandiran ve giiniimiiz elektronik miiziginin ornegi

sayan Intelligent Dance Music (IDM) DJ’leri (Apex Twin, Scanner,

Plastikman ve Daniel Pemberton) tarihsel temellerini Kraftwerk hatta

daha da geriye giderek elektronik miizigin babasi olarak sayilan

Karlheinz Stockhausen’in deneysel calismalarina kadar

gotiirmektedirler” (Eren, 2019: 54).
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Stefcu’ya gore IDM miizik EDM gibi dans odakli degil daha duragan, melodik
ve sanatsal bir yapiya sahiptir. IDM’in 6nemli temsilcilerinden birisi olan Aphex Twin
birden fazla elektronik mizik turtnd icerisine dahil eden Braindance terimini ortaya
cikarir (Stefcu, 2014°den aktaran Eylik, 2017: 45). Parry (2019) IDM’in etimolojik olarak
tanimlamasinin zor oldugunu sdyleyerek, 1993 yilinda alt usent mail listesinde yeni bir
tanimlama Onerir. Yazar, IDM’in aslinda sadece bedeni degil ayn1 zamanda zihni de
harekete gecirdigine iliskin tartigmalar yapilmasi gereken bir form oldugunu vurgular.
IDM icin net bir tanimlama yapilamayacagini belirten Parry, Aphex Twin gibi
sanatgilarin bu kategoriye uygun oldugunu belirtir (Pary, 2019°dan aktaran Alwakeel,
2009:2).

IDM hala daha gelisme asamasindadir ve popiiler olarak kabul edilen elektronik
miizigin dans miizigi oldugu algisinin daha 6tesine gitmeyi teklif eder. Techno ve house
ya da gelismekte olan diger elektronik miizik tiirleri ritmik bir karmasiklik ortaya
cikararak basitlesir (Papavassiliou, 2010: 107-108). irlandali grup Aphex Twin,
urettikleri miiziklerin video kliplerinin igerisine gizli resimler koyarak farkli grafikler
ortaya sunar. “Equation” adl1 ¢aligmasinin video klibinde, kendi resimlerine ve farkl
figiirlerden olusan resimlere yer vermistir. Bu resimler IDM sanatgilar1 ve dinleyicileri

tarafindan sanatsal ‘video klipler’ olarak ele alinir.

Sekil -1: Aphex Twin adli sanat¢inin Windowlicker adli albiimiinde yer alan

Equation eseri.
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Aphex Twin, spektrograf programi ile gorseli sese gevirerek “Equation” eserini
ortaya c¢ikartir. Bu program sayesinde sanatgilar bir goriintiiyii ses dosyasina
doniistiirebilmektedir.

Ingiltere’de 1987 yilinda kurulan Autechre grubu da IDM muzik turinin iyi bir
ornegidir. Autechre grubu c¢ikarmis olduklar1 albiim kapaklarinda kullandiklar
minimalist resimler ve eserlerinin icerisinde yer alan keskin ve metalik soundlariyla
IDM’in 6nde gelen isimleri arasinda yer alir. Grubun tinilarinda kullandig1 miiziksel
yapilar ve albiim kapaklarinin diizenlemeleri tipki1 Aphex Twin’in degerlendirilen video
klipleri gibi sanatsal miizik olarak ele alinir.

Papavassiliou (2010) IDM’in otuz yillik teknik bir deney oldugu i¢in bir
baglamda temel bir miizik tiiri oldugunu sdyler. Yazara gore IDM hareketinin en belirgin
Ozelligi akademi igerisinde bulunmayan sanat¢ilar tarafindan baglatilmis olmasidir.
Papavassiliou’a gére Aphex Twin ve Autechre gibi benzer sanat¢ilar uygun fiyath
synthesizer ve kisisel bilgisayarlarla deneyler yaparak kendilerine sunulan ekipmanlarla
smirl kalmak yerine kendilerini gelistirmeye karar verirler (Papavassiliou 2010: 107).

Stefcu (2014) tinisal olarak IDM’in baslarda her ne kadar EDM’in alt tiirlerine

benzedigini belirtse de somut miizigin daha ¢ok belirgin oldugunu su sekilde aktarir;

“IDM’in ilk zamanlarimdaki timsal diinyasindan bahsederken
tipki House, Techno ve benzeri tiirlerde oldugu gibi Roland’in davul
makinelerinden, Moog'un ses sentezleyicilerinden bahsederiz. Fakat
IDM iiretilirken kullanilan teknikler icerisinde House, Acid House,
Techno, Trance gibi tiirlerden farkli olarak Pierre Schaeffer’in Somut
Miiziginde kullandigi ses baskalastirma iglemleri daha genis bir yer
kaplar” (Ataran, Eylik, 2017: 45).

Teknoloji ile birlikte bilgisayarlarin daha yaygin bir bigimde kullanilmasinin
ardindan IDM tinisal olarak degismeye baglar. 1970 yilinin sonuna dogru ise elektronik
miizik aletleri daha fazla kullanilmaya baslanir. Icat edilen cihazlarin birbirleri ile
kullanimlar1 giderek zorlasinca 1980 yilinda MIDI’'nin icat edilmesi sayesinde

donanimsal kolaylik saglanmis olur. MIDI’nin elektronik miizige katmis oldugu pratiklik,
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DJ’lerin daha ¢ok IDM tiiriinde miizik yapmasini saglar. 1990 yilinin sonuna dogru
bircok IDM miizisyeni bilgisayar iizerinden eserlerini insa etmeye baslar.

Stefcu’ya gore (2014) bilgisayar lizerinde yapilan IDM ¢alismalar1 genellikle
Cubase, Reaktor, Locig Pro, Max/MSP, Ableton Live veya Max gibi yazilimlar {izerinden
gerceklesir. Kullanilan bu programlar artik enstriimanlar yerin ge¢cmeye baglar ve
miizisyenlerin dijital ortamda eserler tiretmesine olanak saglar. Stefcu, bu yazilimlarin
arasinda farkli olan Ableton Live veya Max gibi yazilim programlarini belirler. Ableton
Live veya Max gibi yazilimlar live IDM performance sirasinda kullanilir. MIDI
denetleyicileri olan bilgisayarlar araciligi ile icra edilir (Stefcu, 2014’den aktaran Eylik,

2017:45).

2.2. Club Kulttru ve Elektronik Muzik (Tarleri)
Kutluk’a (2003) gore club kiiltiiriiniin dogusu ¢ogu zaman bir altkiiltiir olarak

belirlenmis veya disko miiziginin doniisiimii olarak kabul edilir. Club kiiltiirt;

“Kimilerine gore bu bir altkiltir, ilk gercek altkltir.
Kimilerine gore ise 1980’lerin disko miiziginin yeni versiyonudur.
Clubberlara gore ise- ki ¢ogu rock, metal, hard rock dinlemekten
geliyor- gelecegin miizigidir. Her altkiiltiirde oldugu gibi club
kiiltiiriinde de bazi simgesel unsurlar yer almaktadir. Bunlar giyilen
kiyafetler, takilan aksesuarlar ve tiiketilen alkol ¢esitleri gibi farkl
unsurlardan olusabilir” (Kutluk 2003: 88- 90).

1980°den sonra club Kkiiltlirlinlin yayginlagsmasiyla birlikte kisiler gilindelik
hayatin stresinden kagmak ve rahatlamak icin clublara giderek dans edip eglenmeye
baslarlar. Thornton’a (1995) gore club kultlirt zevk kilturudur. Mevcut olan geng kitlenin
hakim olan sosyal normlardan kagmak i¢in buldugu bir yontemdir (Thornton, 1995’ den
aktaran Ozdemir, 2014: 32). Melbon (1998) ise club deneyiminin, teknoloji sayesinde
iretilmis miiziklerin mekana dontistiiriilmesine bagli olarak gelistigini vurgular. Yazara
gore bireyler, muzikler sayesinde rahatlar ve kendilerini 6zgur hissederler (Aktaran
Ozdemir, 2014: 38).
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Kutluk (2003) Club Kiiltiiriinde DJ ve Clubber Jargonu adli ¢alismasinda, gesitli
club miizik dinleyicileri ile yaptigi goriismelerden hareketle club Kkaltirinin bir
altkultlirel olusum oldugunu saptar. Yazara gore club kiiltiirii, egemen kulttrin kabul

ettigi normlarin tam tersinin gegerli oldugu bir bigimdir ve bu 6zelligi ile club kiiltiiri;

“Fazla simirlart olmayan genis bir altkiiltiir. Bu altkiiltiir,
rahat apolitik, daha da giizel bir diinya diizeni isteyen, paylasimct,
aslinda egemen kiiltiir ne yapryorsa onun tam tersini isteyen insanlarla
dolu. Clubberlar bana biraz 68 kugagini animsatiyor, daha ozgiirliik¢ii,
daha rahat, daha ¢ok eglenen, daha iyi/giizel insanlar. Su an etrafima
baktigimda club scene (camia vs.) disinda ya da kendi arkadas ¢cevrem
disinda giizel insana pek rahatlayamiyorum. Genelde insanlar hayat
hakkinda pek bilgi sahibi olmamig, hirsh, ego problemleri yasayan,
surekli ¢alisan, para kazanmaya ¢alisan, toleranssiz ve hayati oldugu

gibi kabul etmeye ¢alisan insanlar” (Kutluk, 2003: 88).

Club miizigi igerisinde Uretilen muzikler synthesizer, bilgisayar ve MIDI gibi
ekipmanlar araciligiyla yapilir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle birlikte gesitli
yazilimlarin ortaya ¢ikmasi elektronik miizige katki saglamistir ve ¢ofu sanat¢i bu
yazilimlar sayesinde bilgisayarmi enstriiman gibi kullanmaya baslar.

Bilgisayarda Cuebase, Reason, Logic, Cakewalk gibi miizik programlarin
kullanarak ya da synthesizer ¢alarak elektronik miizik yaratan ve kendi albiimiinii ¢ikaran
DJ lere producer denir. Geleneksel yontemlerle miizik yaratmayan producer partilerde
canli performans da gergeklestirir (Karsic1 2008: 122- 123). Karsici ayrica clublarda ana
temalar1 dans ve mizigin olusturdugunu saptar. Clublerde yapilan partiler tipki techno
miizigi esliginde yapilan partiler gibi sabaha kadar ve devam eder. Verilen partilerde
miizigin ses seviyesi oldukca yiiksek olur ve mekan igerisinde dekor, 151k gibi unsurlarda
dikkat cekici sekilde dizayn edilir. Clublerde bu unsurlara dikkat edilmesinin sebebi ise
o anki ortami canli ve dinamik tutmaktir. Karsici’ya gore DJ’in partiyi dinamik tutmas1
ve izler kitleyi eglendirebilmesi o partinin iyi oldugu anlamina gelir. Club icerisinde

verilen partilerde birden fazla DJ yer alabilir. DJ’lerin yaptigi elektronik miizik tiirii
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birbirinden farkli olsa da kendi aralarinda ge¢is yaparlarken parcalar1 ortamin nabzina
gore secmeyi tercih ederler. Club sahipleri organizatorler araciligi ile mekanda yer alacak
olan DJ’ler ile anlasma yaparak o gece igin bir konsept belirlerler ve DJ’ler
performanslarini  belirlenen unsurlara gore degistirebilirler. Karsici’ya gore
organizatorler araciligi ile belirlenen konsept unsurlarinin DJ’ler ile baglantis1 vardir. Bir
DJ performans bi¢imini etkinligin gerceklesecek olan yerine gore belirlemelidir. Kapali
bir clubta ¢aliyor ise bpm daha yiiksek agik, agik bir yerde kii¢lik gruplara calarken ise
bpm daha diisiik house tiiriinde ¢almalidir (Karsici, 2008: 122-123-124).

DJ’ler clublerde oldukca onemli bir yer kaplar. Performans: sirasinda dinler
kitleyi gozetlemek ve anlik miidahaleler yapmak durumundadir. Bir DJ’in performansini
sergiledigi mekana gelen dinleyici kitlesini tanimasi gerekir. Cluba gelen kisiler
elektronik miizigin farkli alt tiirlerinden hoslaniyor olabilir bu ylizden ortak bir tin1

yakalay1p dinler kitlenin modunu diistirmemelidir (Demren, 2009: 20).

2.3. Elektronik Muzikte Live Performing (Canh Performans)

Bertolani vd. (2018) ‘canli elektronik miizik’ bigemini tanimlamanin problemli
oldugunu belirtirler. Yazarlara gore kategori halen tam anlamiyla tanimlanabilmis
degildir. Ancak ana hatlar1 ve bir performans bi¢imi olarak igerimi betimlenebilir
dizeydedir. Bertolani vd. teknolojik dizeydeki performansa dair yeniliklerin ve
gelismelerin elektronik miizikteki performans bicimlerini yeniden sekillendirdigini
vurgularlar. Bu yazarlara gore elektronik mizik elektronik elementlerin etkiledigi ya da
sanati icra edenler tarafindan interaktif bir sekilde etkilenen bir gosteriye doniistiiriiliir.
Bu tanim canli elektronik miizigin bilesimsel teknikle degil de performans stratejisiyle
daha iyi anlasilabilecegi diisiincesine yogunlasir. Diger yandan canli elektronik miizigin
20.yy ortalarindan beri bat1 sanat miizigi terminolojisinin bir parcasidir. Buna gore Bruno
Maderna’nin Musica su due dimensioni’sinden fliit, biiyiik zil ve bant i¢in genellikle ilk
canli elektronik miizik ¢alismasi olarak belirlenirken bu eser diger yandan
canli/elektronik miizigin dogasinda var olan canli/insan ve elektronik/makine, ikilige
ornek olusturmaktadir (Bertolani vd. 2008: 1).

Bertolani vd. (2018) Nick Collins, Margaret Schedle ve Scott Wilson gibi

yazarlara gonderme yaparak elektronik miizigin tarihi boyunca “bu tarz bir miizigi canl
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ele alma” istegine deginirler. Canli diizenlemelerin erken 6rneklerinin, Stefan Wolpe’nin
1920’de Berlin Dada konserindeki sunumu olan sekiz kayit cihazinin es zamanl bir
sekilde Beethoven Senfonisinin boliimlerini farkli hizlarda ¢almasi ve John Cage’in Cin
biiyiik zilleri ve iki turntable’t one ¢ikan test tonu kayitlarindan olusan Imaginary
Landscape no: 1 piyano eseri gibi gesitli tiirlerde elektronik teknolojiyi biinyesine
almasiyla iligkilendirilir. Canli elektronik miizigin yaygin bir sekilde 1960'larda biiyiik
Olglide canli sentezlere dayanan kompozisyonlarin olusmasiyla birlikte gelistigini
sOyleyen Bertolani vd., bestecilerin sahnede, performans sirasinda, icract ve yeni
teknoloji arasindaki interaktiviteyi arttirict yollar aramaya basladiklarini vurgular.
Mauricio Kagel’in Transition Il eserinin, kaydin basindaki sound’larin performansin
ilerleyen dakikalarinda dongiiye ve tekrarlara girdigi ilk calisma oldugu diisiiniiliir.
Digerleri, o6zellikle Karlheinz Stockhausen bilhassa Mixtur, Mikrophonie | ve I
bestelerinde, performansin gidisati sirasinda tretilen sound’lar1 iiretmenin ve manipule
etmenin yeni yollar1 ile deneyler yaparlar. 1960’lar boyunca yeniligin ve deneysellik
iizerine kurulu ¢calismalar The San Francisco Tape Miizik Merkezi (daha sonra Oakland’a
tasindig1 icin ismi Mills College Tape Miizik Merkezi olarak degistirildi) gibi yeni
olusturulan merkezlerde gergeklestigini sdyler (Bertolani vd. 2018: 2).

Kutluk’a (1997) gore ise Almanya’da Herbert Eimert, Stockhausen ve Ligeti
gibi isimler, Elektronik miizik ¢alismalar1 gergeklestirir. Kutluk ekipman ve tekniklere

dayali kullanimlar1 soyle anlatr;

“Teybin kullanimi, somut miizik¢ilerinkinden farkli degildir
ancak temelde farkli olan, ses kaynagi olarak osilatérlerinin
kullamilmasidir.  Yani  mikrofon  yerine osilatoriin  kullanilir.
Almanya’da yer alan bu ¢alismalarin benzeri Amerika’da da yer
bulmaktadir. Amerika’da Cage, Baron ve Brown, bu teknigi bu defa
rastlamsallik i¢inde kullanir. Geleneksel ¢algi seslerinin de kaydedilip
vine aymi yontemlerle modifiye edilme ¢alismalar: ise Ussachevsky ve
Luening’in elinde 1952 yiuinda baslar. 1950’lerin sonlarinda
Avrupa’da bu alanda etkinlik gésteren stiidyolarin sayisinda artis

gozlenir” (Kutluk 1997: 261).
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Bertolani vd. (2018) siiratle gelisen teknolojiyle elektronik miizik denemelerinin
zenginlesmeye devam etigini, ¢cogunlukla zihinsel olarak uyusan bireylerden olusan
serbestce kurulmus gruplar tarafindan elektronik miizik ve canli performansin
birlestirilmeye calisildigi icralar olarak ele alindigini belirtirler. Temsili bir 6rnek olarak
digerleri arasinda piyanolar, kayit cihazlari, ¢ellolar, perkiisyon aletleri, dogulu nefesli
calgilar, elektro gitarlar ve synthesizer gibi geleneksel ve yeni iretilen enstriimanlarin
¢ok unsurlu karisimini kullanarak yeni elektronik ortamm potansiyelini kesfeden ingiliz
grubu Gentle Fire gosterir. Yazarlar ayrica masaiistii bilgisayarin gelisimi ile performansa
gomilii gergek zamanli ses sentezinin gelisiminde de hiz kazandigini belirler. Bu siireg
ayrica iniversiteler ve radyolar bilinyesinde yer alan biiylik arastirma kurumlarinin
kuruldugu zamana da denk gelmistir. 1977°de Paris’te Pierre Boulle tarafindan kurulan
Institut de recherche et coordination acoustique/musique (IRCAM) merkezini Luigi
Nono’nun ve Heinrich-Strobel-Stiftung (Freiburg) girisimleri izler. Prometeo, tragedia
dell’ascolto (1984-85) gibi isler donemin ve yerlerin geleneksel iliskilerine kars1 gelen
performanslarin olusumlart olarak isaretlenir ve c¢algilarin ya da sesin, elektronik
modifikasyonundan {retilen ilk sesi ayirt edemez diizeyde birlesebildigi, yeni
yapibozumsal performans ortamini olusturur. Bertolani vd.’ne gore The International
Computer Music Association’in (ICMA) giiniimiizde elektronik malzemenin eslik ettigi
solo c¢algilarla yapilan icralari, elektronik yollarla 6nceden tiretilmis malzeme ile birlikte
yapilan birlikte ensemble (ensemble, ikiden ona kadar kisiden olusan grup) icralarini
laptop esliginde gerceklesen dogaclamalari, canli kodlama icralarin, miizikal ifadeler i¢in
yaratilan yeni ara yiizlerin dahil edildigi icralari, inter-medya performanslarin1 ve aga
bagl performans ve kuliiplerde icra edilen jazz, pop, DJ ya da elektronik miizikten
etkilenmis IDM performanslarinin, canli elektronik miizik olarak kabul edilirler. Tim
bunlar sebebiyle canli elektronik miizigin dogrusal ilerlemesi Yerine, buglnin
gelistirilmis teknolojik ortaminda yankilanmaya devam eden ge¢mis pratiklerin
arkeolojik katmanlarina dayanan olasiliklarin genisleyen ufkundan s6z edilmesi

mumkdinddr (Bertolani vd. 2018: 2- 3).



3.BOLUM
EREN DUTLU ORNEK OLAYI
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3.1. DJ Eren Dutlu Ornek Olay1

Dutlu, Elektronik miizik igerisinde yer alan EDM kavramini ‘mainstream’ IDM
ise daha ‘underground’ bir bi¢im olarak tanimlar. Dutlu’ya gére EDM miizigin ruhunu
devre dis1 birakir ve sadece ticari olarak iiretilen bir tiirdiir, bu yilizden karsimiza
‘mainstream’ olarak ¢ikar. IDM ise daha c¢ok miizigin ruhunu disar1 ¢ikararak
rahatlamaya ve salimima hitap eden bir tiirdiir. Miizik disinda degerlendirme yapmak
gerekirse IDM bir ‘mood’ olarak degerlendirilmelidir der. EDM’den bir bagka farkinin
ise ticaret olmayan, tamamen fizyolojiye ve psikolojiye hitap eden kisacasi elektronik
miizigin sanat tarafinda yer almasidir seklinde tanimlar (Eren Dutlu Online Gériigme,
31.03.2020).

Dutlu, kendini elektronik miizik icerisinde yer alan IDM tiiriine ait hissettigi i¢in
daha ¢ok IDM Uzerine durulmaya galisilacaktir. Dutlu’nun gergeklestirmis oldugu
elektronik muzik icerisinde yer alan live performing kavraminin ne sekilde ortaya ¢iktigi
ve gelistigi tizerine durulmustur. Elektronik miizik igerisinde yer alan live performing
biciminin en 6nemli 6zelligi olan Ableton Live yazilimmin ne oldugu anlamaya
calisilmistir. Dutlu, gergeklestirmis oldugu live performing bigiminin bir ekol oldugunu
ve yurt disinda tiniversitelerde ders olarak verildigini séylemistir (Eren Dutlu online
goriisme, 10.04.2020). Amerika Birlesik Devletleri’nde yer alan Berklee miizik okulunun
elektronik miizik ve canli performans adli ders programi incelenmistir. Dutlu’nun live
performing sirasinda miizisyen kimligini 6n plana ¢iktig1 sdylemlerinden ve canli galiyor
olabilmenin 6nemli bir unsur oldugu sdylemlerinden yola ¢ikarak canli performans
otantisite gosterimlerine yer verilmis ve otantisite kavraminin belirleyiciligi iizerinde
durulmustur.

Eren Dutlu yaptigi miizigi live performing olarak tanimlar. Urettigi eserleri
herhangi bir tur igerisine dahil etmez. Dutlu, “Bir siirii akimdan beslendigim i¢in simdiki
miizigin seklini de biraz o verdi yani bence. O yiizden simdi ben atryorum deep house
diyemiyorum yani minimal techno diyemiyorum, melodik house techno diyemiyorum,
etnik diyemiyorum. Hepsinin aslinda ortaya bir karisimi gibi bir sey. Yani belirli bir
kategoriye sokamiyorum diyerek tiir kavramindan birazcik uzakta miizik yaptigini
belirtir’” (Eren Dutlu ile Online Goriisme, 16. 01. 2020).

Dutlu’nun tiir kavramindan uzakta miizik yapmasi miizisyen kimliginin olusma
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asamasinda olduk¢a Onemli bir yer teskil etmektedir. Dutlu’nun tiirlerin kesin
kimliklendiriciliginden kaginmasi, net miiziksel kimlik sdylemlerinden uzak durmasi,
postmodern kimlik bigimlerinin ikili kategorizasyonlardan uzak duran yapisina isaret
eder. Post-modern kimliklerde kisi kendini herhangi bir yere ait hissetmek zorunda
olmadig1 gibi parcaciklidir ve kimligini olusturan birden fazla etkenden de bahsedebilir.

Modern 6ncesi donemde kimlik, oturmus ve degismez bir yap1 olarak karsimiza
cikar. Geleneksel mitler ve toplumsal roller kisilerin kimliklerini belirleyici birer
unsurdur. Yenidogan bir insan belli bir kabileye, dine ve sosyal normlara sahip olarak
dogar, biiyiir ve 6liir. Modern oncesi toplumlarda kimlik arayis1 olmadigi i¢in kimlik
kavrami bir sorun degildir. Bu yiizden kisiler kimlik bunalimina girmezler.

Kellner (2001) modern dénem sartlarinda insanlar bir¢ok olanaga sahip olmaya
baglar. Teknolojinin gelmesiyle birlikte olanaklar giderek artmaya devam eder ve
kimliklenme siireci daha karmasik bir hal i¢erisine biiriiniir, bu sayede kimlik artik daha
hareketli ve degisken bir yapidadir. Kellner (2001) her ne kadar modernitede kimligin
daha katmanli ve devingen oldugunu vurgulasa da modernite éncesindeki gibi sabit ve
siirli kalmaya devam ettigini de aktarir. Yazara gore post-modern donemde kimlik,
arayarak bulunan ya da olusturulmasi gereken bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaz.
Daha ¢ok kisiye belli bir siire eslik eden ve herhangi bir etkenden degisebilen kavram
olarak ele alinir. Postmodern donemde kimligin en belirgin 6zelliginin muglaklik
oldugunu belirtir (Kellner 2001: 191-194). Kimlik artik daha degisken ve pargacikli bir
yapiya biiriinerek modernitenin sabit yapisindan uzaklagsmaya ¢aligir. Karaduman (2010)
ise kimlik kavraminin post-modern donemde ulus, sinif gibi kavramlardan siyrildigini ve
bireysel kimliklerle organize edildigini saptar. Postmodernde kimlik artik farkliliklarin
tizerine kurulur ve daha ¢esitli ve 6zgiin bir hale gelir (Karaduman 2010: 2897).

Giris bolimiinde de tartisildigi gibi Dutlu, tiir kavramindan uzakta miizik
yapmasmin nedenini, miiziginin igerisinde bulunan birden fazla miizik akimindan
yararlanmasina baglar. Toplumlar i¢ ice gecmeye baslayinca ve giderek pargalaninca
kimlik olusturmaya yardimci olan her tiirlii etkenler de i¢ ice girmeye baslar.

Eren Dutlu, Container Hall, 1888, Alacati Maima, Kraft Ayvalik, Studio House,
Vesta, Hamam ve Kruz gibi kuluplerde sahne alir ve Full Moon, Cyro Festival, Coffe

Festival ve izmir Cocktail Fest gibi organizasyonlarda da sahne alir. Dutlu, yer aldig1
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etkinliklerde live performing ya da DJ setup performansini gergeklestirir. DJ setup
performansi sirasinda genellikle dinlemeyi sevdigi eserleri seyirciye aktarir ve esere ¢ok
fazla mudahale edemez. Live performing sirasinda ise daha dnceden kayit altina aldig:
tinillar ve o anda kayit altina aldig1 enstriimanlar ve vokal devreye girer. Dutlu’ya gore
canlt elektronik performansi, DJ setup performanstan ayiran bir nokta ise eserlere
tamamen midahale ed006i048lebilmesidir. Dutlu’ya performans tanimi soruldugunda,

Dutlu s6yle cevaplar;

“ben bir sarkyr ¢alarken o sarkinin biitiin etmenlerine istedigim
zamanda istedigim sekilde miidahale etmek istiyorum. Bu midahaleyi
de yapabilmek bana birazcik 6zgiir olmayt tanimliyor aslinda. O yiizden
ozgiir hissediyorum canli ¢alarken yani istedigim anda istedigim seyi

yapabiliyorum” (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme, 22.09.2020).

Bu noktadan analiz edildiginde Dutlu’nun performans kavramimna canli
performans olarak yaklagtigini gorebiliriz. Dutlu her ne kadar DJ setup calmay1 sevse de
live performing’in mizisyen kimligini daha ¢ok ortaya ¢ikardigini ve miizikal beyin

yapisinin daha ¢ok etkilendigini savunur. Dutlu,

“DJ’likte hazir olan bir seyi c¢alyyorsun ama canli
performansta butlin elementlere ve bitin etmenlere hakimsin. O da
benim icin yani benim muzikal beyin yapim: daha ¢ok etkiliyor agikgast.
Canli Performans daha keyifli. Sahnede miizisyen kimligimi ortaya
koyabiliyorum. Dj'likte de var ama mevzu enstriiman ¢alimi ve sahne
performanst olunca daha ¢ok tercih ediyorum” (Eren Dutlu ile Kisisel
Goriligme, 22.09.2020) diyerek aciklar.

Dutlu’nun gergeklestirmis oldugu canli elektronik performansi sirasinda daha
onceden stiidyo ortaminda veya bilgisayar iizerinden programlar aracilig1 ile kaydedilmis
unsurlar da devreye girer. Kaydedilmis olan bu tinilar her ne kadar 6dnceden kayit altina

alinmis olsa da sahnede direkt ham halleriyle kullanmaz. Dutlu, kaydedilmis olanin canli



41

performans olarak ele alinmasina iliskin sunlar1 sdyler;

“Soyle daha énceden kaydettigim bir kanal o yani atiyorum
shaker kanalint daha onceden studyoda shaker ile kaydetmissin 1 ve
onu sahnede efekt kullanarak sadece o shaker efektliyorsun ya da onun
tonunu  degistirebiliyorsun,  sesini  ag¢ip  kapatabiliyorsun,
looplayabiliyorsun. Yani herhangi kayitli olan bir elemente miidahale
etme oluyor. Ozgiirce miidahale etme ¢iinkii o kanallar senin elinin
altinda oluyor” (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme, 22.09.2020).

Kaydedilmis olanin canli performansa doniismesi, o sirada gerceklestirilen
miidahaleler sonucunda ortaya ¢ikar. Canli performans sirasinda tiniy1 degistirme, efekt
verme, gitar ¢alma veya sirasiyla hangi tinilarin ¢alacagma karar verme durumu
dogacglamay1 ortaya ¢ikarir. Dutlu, canli performansi sirasinda ortaya ¢ikan dogaclama

unsurlarini su sekilde aciklar;

“Dogag¢lama tamamen anlik geligiyor. Herhangi bir plani yok.
Cok fazla asiriya kactigim gibi hi¢ yapmadigim performanslarim da
oluyor. Dogag¢lamanin yerleri ise yaptigim tracklerin icerdigi yapilara
gore sekilleniyor. Mesela tracklerde 5 ana yapi var. Intro, top, drop (up
ve down olmak iizere genel olarak iki ¢esidi var) break down ve outro...
“Break down ve drop up lkisumlarmin arasinda bir de “build up”
dedigimiz bir ara yapi var. Break down alt ve iist frekanslarin ve beatin
biiyiik olgiide elendigi, daha ¢ok orta frekanslarin baskin oldugu bir
béliim... Yapust itibariyla bizim miizik tiriimiizde bu kistmlardaki
doga¢lamalar daha anlasilir, daha odaklayict ve daha hizmetkar
oluyor. Bu kisimda baglayan dogaglamalar artan bir kontrastla devam
ederek build up béliimiine baglamip ardindan drop up kismi, yani
beat’in girigi ile sona eriyor. Zaman zaman ¢ok sik olmasa da intro ve
outro boliimlerinde de dogaglamalara giriyorum. Bir track sonlanirken

(outro) diger bir track baslangicinin (intro) birbirine mikslendigi ve bu
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yvapilar iki sarkinin birbirine baglandigi noktalar oldugu icin oradaki
bosluklarda her ge¢is icin olmasa bile zaman zaman doga¢lamalar i¢in

uygun olabiliyor” (Eren Dutlu Online Goriisme, 31.03.2020).

Salgin sartlarindan dolayr Dutlu’nun performansina iliskin alan g¢aligmasi
yapilamadigi i¢in dogaglama kismina dair tespitler Dutlu’nun beyanlarindan yola ¢ikarak
yapilmistir. Goriisme verilerinde bu beyanlar bulunmaktadir.

Kaplan’a gore (2017) dogaglama sirasinda ortaya ¢ikan ifade bigimleri her ne
kadar kendiliginden olusan bir silirece isaret etse de dogaclamanin gergeklesme
asamasinda hazirlik sathasi vardir. Dogaclama sirasinda kisi her ne kadar kendiliginden
gelisen ve ilerleyen bir olay orgiisii i¢erisinde bulunsa da farkindaligin devreye girmesi
sayesinde dogaclama gergeklesir (Karaduman 2017: 1). Yazar burada dogaglama
esnasinda kisinin farkindaliginin  yiiksek oldugunu ve hazirhigin  yapildigini
belirtilmektedir.

Dutlu’nun live performing sirasinda daha 6nceden kaydettigi unsurlarin ya da
kullanilan enstriimanlarin ne zaman girecegine o an igerisinde karar veriyor olmasi
hazirlik asamasinin ve farkindaliginin olustuguna isaret eder. Dutlu, dogaclamay1 sadece
canli elektronik performans: sirasinda degil ayn1 zamanda bilgisayar aracilig ile tiretmis
oldugu eserlerinde de yer verir. Dutlu, miiziginde hangi kesitlerin dogaglama olarak

organize edildigini ve dogaclama bicimini s0yle agiklar;

“Ben oturuyorum PC basina bir sey tiretmeye baglyyorum hani bu
tiretimin nerden ¢ikacagi da belli olmuyor. Bazen bir davul sesinden
bazen bir piyano yiiriiyiigiinden bazen gitar rifinden bazen vokal
mirildanmasindan tamamen dogaglama ¢ikiyor o yiizden tarz olarak
nereye gidecegi belli degil” (Eren Dutlu Dijital Ortamda Gorligme,
31.03.2020).

Kaplan’a (2017) g6re miizisyenlerin yaptigi dogaglamanin olusumunda
karsilikl1 aligverisin, sahne hakimiyetinin ve seyirci etkilesimi gibi unsurlarin 6nemi

oldukga biiyiiktiir. Ayn1 zamanda dogaglamanin iizerine ¢aligilabilir ve “belirli 6l¢iiler
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lizerinde ezgisel ve ritmik acilardan yapilan varyasyonlarm birlesimi” olarak da karsimiza
cikar. Kaplan, canli performans sirasinda onceden kaydedilmis tinilarin ve sahnede
kaydetmis olan tinilarin bir biitiin oldugunu sdyleyerek planlanarak kaydedilmis olanin
dogaglama sirasinda kullanilabildigini de belirtir (Kaplan 2017: 4).

Glrgen (2007: 15) dogaglamay1 anlik yarati, kompozisyonu derin diisiince ve
gbdzden gegirmeyi igeren miiziksel parca olarak tanimlar. Dutlu ise yapmis oldugu anlik

dogaglamanin aslinda planli bir igleyis oldugunu da su sekilde agiklar;

“Tracklerde 5 ana yapi var. “Intro, top, drop (up ve down
olmak iizere genel olarak iki ¢esidi var) break down ve outro... *“ Break
down ve drop up kisimlarimin arasinda bir de “build up” dedigimiz bir
ara yapi var. Break down alt ve iist frekanslarin ve beatin biiyiik 6l¢iide
elendigi, daha ¢ok orta frekanslarin baskin oldugu bir béliim... Yapist
itibarwla bizim miizik tiriimiizde bu kisimlardaki doga¢lamalar daha
anlasilir, daha odaklayict ve daha hizmetkdar oluyor. Bu kisimda
baslayan dogaclamalar artan bir kontrastla devam ederek build up
boliimiine baglanip ardindan drop up kismi, yani beatin girisi ile sona

eriyor” (Eren Dutlu Dijital Ortamda Goriisme, 31.03.2020).

Bu noktadan yaklasildiginda genellikle jazz miizigi igerisinde yer alan
dogaclamanin aslinda elektronik canli performans bigimi igerisinde de yer aldigini
goriiriiz. Canli performans sirasinda esere yapilan miidahaleler Dutlu’nun anlik
kararlarindan ortaya ¢ikan bir durum olsa da 6ncesinden planlanmis bir tin1 bigimine de
rastlariz. Bu calismada 6rnek olay olan DJ Eren Dutlu, Turino’nun belirlemis oldugu
kattlimci  performans, stidyo ses sanati performans ve high fidelity performans
bicimlerinin igerisinde yer alir. Dutlu'nun gerceklestirmis oldugu performans
bicimlerinden birisi katilimci performanstir.

Dutlu, sahne alirken dinler kitle ile etkilesim halindedir. Eserler arasindaki
gecisi, tinilara miidahale etmesi ve dogaglama yaptig1 kisimlarda dinler kitlenin moduna
gbre karar vermesi katilimci performans biciminin gostergesidir. Dutlu eserlerini

sahnelerken dinler kitlenin tansiyonuna gore bir hazirlik agamasi yaptigini soyler (Eren
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Dutlu ile Kisisel Goriisme, 16.01.2020).

Bir performansin katilimct performans olabilmesi icin mutlaka izler kitleye
ihtiya¢ vardir. Miizisyen ve dinler kitle arasinda olusan etkilesimden ortaya ¢ikan
performans bigimidir. Cerezcioglu (2016) katilimci performanst kisaca izleyici-sanatgi
ayriminin olmadig1 sadece icracilar ve potansiyel icracilarin farkli rollerde yer aldiklar
0zel bir yaratim pratigidir (1424) seklinde aciklar.

Chami’ye gore de (2013) katilimct performans katilimcilar arasindaki sosyal
etkilesim en Onemli seydir. Temel odak iiretilen miizik ¢iktis1 yerine, miizik yapma
aktivitesidir- eylemin kendisi — sonraki mesele sadece performansgilarin / katilimcilarin
duygularina ve igerisinde bulunduklar1 aktiviteyi deneyimleme bigimlerine etki
edebilirlik 6lgusidur (102). Yazara gore katilimct performans sirasinda dinler kitle ve
miizisyen ayr1 tutulamaz.

Turino’nun belirledigi ve Dutlu’nun dahil oldugu bir diger performans ise high
fidelity performans bigimidir. High fidelity performans bi¢iminin en belirgin 6zelligi
gercege yakin olan sesleri kaydetmeye calismaktir. Cerezcioglu, ise (2016) high
fidelity’nin amaciin zaten canli performanstaki tin1 kalitesini/gercekligini yakalamak
oldugunu sdyler. Kayit teknolojisi kullanilarak canli performans sirasinda elde edilen
seslerin canli performans sergilemeden kaydedilmesinden bahseder (Cerezcioglu 2016:
1424).

Dutlu, canli performans sirasinda galinan bas gitar, piyano, davul gibi farkli
tinilar bilgisayar tizerinde ¢esitli programlar sayesinde kaydeder. Farkli ¢algilarin canli
performans sound’larina yakin bir tin1 elde etme ideali olusur. Stiidyo ortaminda kayit
edilen eserlerin tipki canli performans sirasinda kaydedilmis gibi olmasi i¢in mekanin
akustik ozellikleri ve sound’larin ayarlanmasi gibi diger unsurlarda da high fidelity
performans bigiminde yer aldigini goriiriiz. Dutlu, goriismede plugin virtual adli sanal
enstriimanlarda kullanilan ses manipiilasyonu ayarlamalarindan bahseder (Eren Dutlu ile
Kisisel Goriisme, 15.02.2020). Bu programdan yola ¢ikarak eser iiretim agamasinda ve
canli performans sirasinda dnceden kaydettigi sanal enstriiman seslerini kullanildigini
anlariz. Dutlu, Turino’nun belirlemis oldugu stiidyo ses sanati performans bigiminin
icerisinde de yer alir.

Stiidyo ses sanati kategorisinin, seslerin stiidyo ya da bilgisayarda yaratim ve
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isleme (editing) siireci oldugunu ve canli performansi temsil etmek maksadi tagimaz
(Cerezcioglu, 2016: 1424). Dutlu, 6nceden stiidyo ortaminda veya bilgisayar iizerinde
kaydetmis oldugu eserleri farkli programlar aracilifiyla mix mastering ve editing
islemlerinden gegirerek eserin son haline gelmesini saglar. Bu eserleri hazirlarken reverb,
delay, ses yiiksekligi ve ambiyans gibi unsurlar1 diizenler ve farkli efektler kullanarak
parcay1 tamamlar.

Dutlu’nun gergeklestirmis oldugu elektronik live performing biciminin en
onemli oOzelligi Ableton Live programinin kullanilmasidir. “Dutlu, live performing
biciminin DJ setten bagimsiz oldugunu ve farkli yazilim tiirlerinin kullanildigini belirtir.
Live performing’de yaygin olarak kullanilan yazilimin Ableton Live oldugunu séyler”
(Eren Dutlu ile Online Gortisme, 05.05.2020). Dutlu, Ableton Live programini teknik
olarak su sekilde;

“Ableton Live bir DAW dur. (Digital Audio \Workstation) Suite
(Full) versiyonunun dahili kiitiiphanesinde c¢egsitli VST ler (Sanal
Enstruman), Audio Effectler ve genis bir Sample Library bulunur. Bu
yvapulart kullanarak, bilgisayariniza taktiginiz bir sound interface (ses
karti) ile disaridan enstriman veya vokal kaydederek, A’dan Z’ye bir
parcanin ogelerini olusturmanizi, bu parcayr kompoze etmenizi, ¢egitli
manipulasyon ve editing teknikleri kullanarak var olan bir parcaya
remix yapmanizi, DJ mixtape hazirlamanizi ve bunlarin hepsini canlt
bir sekilde performe etmenizi saglayan miizik prodiiksiyon zincirinin
son halkasi olan mix ve mastering yapmaniza da olanak taniyan bir

platformdur” (Eren Dutlu ile Online Goriisme, 6.12.2020).

Sellars (2001) Ableton Live, bilgisayar kullanarak canli ve dogaglama miizik
yapmak isteyen sanatcilar i¢in sunulan bir programdir. Canli performans sirasinda
Ableton Live programi sayesinde kaydedilen tinilar gergek zamanli bir sekilde
aktarilabilir (Sellars 2001: 1). Wikipedia (2020) Ableton live, MacOs ve Windows i¢in
dijital bir ses istasyonudur. Miizik iiretmek i¢in kullanilan programlarin bazilar1 sadece

ses mithendisligi gibi kisith alanlar sunar. Ableton live ise diizenleme, kaydetme ve mix
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mastering gibi birgok alan yaratarak canli performans bigimi i¢in bir araca doniisiir
(Wikipedia, Ableton Live, 2020). Ableton live disinda kalan programlarin cogu
sistemlerini tamamen ses miihendisligi ya da elektronik ortamda yeni tinilar iiretmek icin
olustururken Ableton Live canli ve stiidyo olmak tizere iki farkli pencere sunar.

Dutlu, Ableton Live programinin elektronik miizigi olan avantajlarini
“calmaniz1 saglayacak ‘’Session View’’ gibi devrim niteliginde bir yapiya sahip. Bunun
yaninda ara YUz kreativiteyi tamamen destekleyecek pratik bir anlay1s ile dizayn edilmis.
Ayrica Daw’larda kullanilan Sound Engine dedigimiz ses motoru modellemesi, rakibi
olan diger iiriinlerden ¢ok daha yiiksek ¢oOziiniirlige sahip” (Eren Dutlu ile Online
Gortisme, 6.12.2020) seklinde agiklar. Dutlu’ya gore live performing, DJ setup
performance ve hybrid performance olmak tizere ii¢ ayri1 elektronik miizik performans
bicimi vardir. Bu ii¢ ayr1 performans bi¢imi yazilim farkliliklari, enstriiman kullanima,
analog DJ setup’lar ve bilgisayarsiz dawless live Setuplar kullanimlar1 dogrultusunda
birbirinden ayrilir. Live performing biciminde Ableton Live yazilimi kullanilir ve canli
bir sekilde enstriiman kullanimi, vokal sdylemi gibi unsurlar devreye girer. DJ setup
performance bigiminde ise live performing bi¢iminden tamamen farkli olan tracktor,
serato ve rekordbox gibi yazilimlar kullanilir ve pargalara anlik miidahale ¢ok fazla s6z
konusu olmaz. Son olarak hybrid performance ise DJ setup ve live performing kombini
olarak ortaya cikar. Ableton live yaziliminin ve tracktor, serato ve rekordbox gibi
yazilimlar ile birlikte kullanilmasindan dolay1 olugan performans bigimidir.

Hybrid performance, sadece farkli yazilimlarin bir araya gelmesinden dolay1
olusmaz ayni zamanda analog DJ setup’larin ve bilgisayarsiz dawless live setup’larin
kullanilmasindan da olusur. Dutlu, son zamanlarda ortaya ¢ikan hybrid performance
biciminden yola ¢ikarak, elektronik miizik icerisinde yer alan kavramlarin iyice i¢ ige
ge¢mesinden dolay1 anlagilmaz bir hale gelmesinden bahseder (Eren Dutlu ile Online
Goriligme, 05.05.2020).

Canli elektronik miizigi tanimlamanin problemlerinden s6z eder. Yazara gore
kategori hala tam anlamiyla tanimlanabilmis degildir ancak ana hatlar1 ve bir performans
bi¢imi olarak igerigi betimlenebilir diizeydedir (Bertolani vd., 2018: 3). Yenilenebilir bir
yaptya sahip olan elektronik miizik gelisen teknoloji sayesinde yeni tiirler ortaya

cikarabilir. Teknolojinin elektronik miizige olan katkilarmi gérmek i¢in canli elektronik
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mizik performans bigimine bakabiliriz.

Dutlu’'nun sergilemis oldugu electronic live performing bicimi akademi
icerisinde de yer almaktadir. Amerika’nin Boston eyaletinde Massachusetts sehrinde
bagimsiz miizik konservatuari olarak kabul edilen Berklee College Of Music okulunda
muzik Uretim ve teknoloji derslerine yer verilmektedir. Kursun icerisinde Ableton Live
ile elektronik dans miizigi yaratma, canli elektronik performans ve DJ becerileri,
muzisyenler icin miksleme, muzik endustrisinin yasal yonleri, gosteri icin dijital
stratejiler ve markalastirma ve teknolojinin yon verdigi isleri yonetmek gibi derslere yer
verilmektedir.

1Berklee miizik okulunun Ableton Live ile elektronik dans miizigi yaratma ders
iceriginde, modern elektronik dans miizigi liretimi dahilinde, ses dizayni, diizenleme ve
performansla ilgili canli performans teknikleri igerisinde yer alan konular arastirilir.
Okulun ilgili dersinin igerigi incelendiginde Ogrencilerin, Ableton Live suit’i nasil
kullanacaklarint 6grenerek kendi miiziklerini nasil yaratabileceklerini 6grendikleri
gorilur. Ogrenciler sadece elektronik miizik iiretimi degil ayn1 zamanda elektronik miizik
analizi 6grenerek remixleme ve sergileme gibi teknik becerileri de kesfederler. Canli
elektronik performans ve DJ becerileri dersinde ise Turntable’in miizikal enstriiman
olarak kullanilmaya baglanmasindan itibaren ortaya c¢ikan canli elektronik miizik
performans bigimini ve DJ becerilerine yer verilir. Ogrenciler, hip-hop kiltiri ve
estetigini, turntablizmi, kullip DJ’ligini, radyoyu ve mash-up (iki farkli sarkiy1
birlestirme) bi¢imini analiz ederek DJ’ligini kesfederler. Miskleme, beat esleme, mash-
up ve scratch’leme gibi teknikleri kavrayarak daha profesyonel mizikler tretme
hedeflenir. Y1l sonunda 6grenciler 6grendikleri tekniklerden yola ¢ikarak kendi tirettikleri
eserlerden degerlendirilirler. Elektronik muzik dersleri sadece Breklee Universitesi’nde
yer almaz. Ingiltere’de bulunan Central Lancashire Universitesi, Newcastle College
Universitesi, Point Blank Music School ve Yeni Zelanda’da yer alan Southern Institute
of Technology okulu gibi birgok universitede elektronik miizik tretimi tzerine dersler
verilmektedir. Dutlu, farkl: lilkelerde yer alan elektronik miizik ve DJ’lik gibi derslerden

yola ¢ikarak kendi tiretmis oldugu miizikleri desteklemektedir. Akademik olarak bir

1 Bkz .. http://valencia.berklee.edu/wp-content/uploads/2014/02/Summer-Study-Abroad-
Course-descriptions.pdf.
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egitim almamis olan Dutlu, miiziksel olarak her zaman kendini gelistirdigini ve kiiresel
anlamda ortaya ¢ikan gelismelerden haberdar oldugunu belirtir.

Dutlu, modern elektronik miizige ilgi duyan insanlara teknik ve teorik bilgiler
aktarmak icin Behave Music projesini baglatmistir. Bu projenin igerisinde ayni1 zamanda
farkl yaratic1 atolyelerde bulunmaktadir. Kisilerin kendilerini gelistirmesi i¢in ve sanatg1
profilleri olusturabilmesi icin elektronik miizik prodiiksiyon programlari ve DJ egitimi
ogretilmektedir. Elektronik miizik prodiiksiyon programlari dersinin igerisinde ilk olarak
Ableton Live baslangi¢ seviyesi prodiiksiyon egitimi ve miizik teorisi Ableton Live
temelleri ile aktarilir. ikinci seviye olan gelismis prodiiksiyon derslerinde 1. modiiliin
devami olan Ableton Live ile kontrol iiniteleri ve ileri diizey diizenleme teknikleri
aktarilir. Uciincii seviye olan ileri diizey prodiksiyon analog synthesizer ve stiidyo
ekipmanlari ile miizik iiretiminin yan1 sira mixing ve mastering konulari iglenir. DJ’lik
egitiminde mixing yapmina, player kullanimina, harmonik ge¢is ve enerji kontroliine ve
efektlere yer verilir. Covid-19°dan dolay1 dersler Zoom fizerinden islenir ve bu
calismalara katilan Kkisilerin egitim sonunda ortaya ¢ikardiklar1 eserler Spotify
uygulamasinda yayinlanir. Dutlu, Behave Music olusumunun ana hedefini, “estetigin ve
ilham kaynaklariin uyumlanmasi ile liretilen yenilikgi islere kanalize olmak ve bu bakis
acist ile birlikte kendisini modern elektronik miizik ile Ozgiirce ifade etmek ve
yaraticiligini ateslemek isteyen sanat¢i ruhlarin yuvasi olmak” seklinde tanimlar. ?Dutlu,
hem kendi pratigi igerisinde hem de Behave Music olusumunda yurt disinda uygulanan
elektronik miizik yapilanmalarindan etkilendigini aktarir. Her ne kadar baska iilkelerde
yapilan ¢aligmalar: takip edip uygulasa da higbir zaman kopyala yapistir yapmaz, onun
icin O6zglin olmak her zaman daha 6n plandadir (Eren Dutlu ile Online Goriigme,
6.12.2020).

Yurtdiginda dogru olarak goriilen tekniklerin uygulandigini aktaran Dutlu, icra
etmis oldugu miizik tiiriinii bilingli bir sekilde yaptigini ve kendisini diger DJ’lerden

ayiran noktalar1 su sekilde aciklar;

“Miizigin aslinda hala sonu yok biliyo olmam diyemeyecegim

2 Bkz .. https://www.behavemusic.com/
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sadece ogreniyor olmam aslinda ¢iinkii hani gercekten piyasa o kadar
kotii durumdaki hani la minoriin icerdigi sesleri bilmeyen insanlar var
gergekten. Giinliik konusmadan tut da sosyal medyadaki platformlarina
kadar diye musician geciyorlar. Ama gercekten muzikten bir haberler
o yiizden miizigi hala 6greniyor olmam bunun iizerine hala arastirma
yapryor olmam beni digerlerinden aywran ozellik. Bir de bu isi canli

vapiyor olmam” (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme, 16.01.2020).

Dutlu, sahnede canli ¢aliyor olmanin kendini diger DJ’lerden ayirdigini sdyler
ve dinleyici kitlesinin de bu ayrimi1 yaptigin1 vurgular. Dinleyiciler x DJ dinlemektense
Dutlu’yu dinlemeyi tercih ederler bunun sebebi ise canli gitar ¢almasi veya vokal
yapmasindan dolayir sahnede daha hos durmasidir. Miizik ve gorselligin bir biitiin
oldugunu ve bu yiizden dinler kitleye canli performansin daha cazip gelmesinden
bahseder (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme, 16.01.2020).

Dutlu, canli performans yaparken miizisyenlik kimligini ortaya koyabildigini
soyler ve DJ’likte de her ne kadar miizisyen kimligi oldugunu sdylese de performans
sergilemenin enstriiman kullanimi sayesinde gerceklestigini vurgular (Eren Dutlu Dijital
Ortamda Goriisme, 31.03.2020).

Dutlu’nun canli performanstan yola ¢ikarak miizisyen kimligini tanimlamasi
canli ¢almaya duyulan bir otantisite gosterimidir. Canli performans otantisitesini sahnede
gitar ve vokal sdylemi gibi unsurlarin devreye girmesiyle birlikte daha iyi miizik icra
ettigi diisiincesiyle de destekler.

Mizik icerisinde yer alan otantisite Yazici’ya gore (2018: 16) “bireyin ya da
bireylerin kiiltiirel ve miizikal olarak kendilerini 6tekilerden ayiran unsurlar1 sdylemsel
olarak zaman iginde insa etmesidir”. Miizigin igerisinde yer alan otantisite var olan
pratikte degerli olan unsurlarin ne oldugu iizerine kurulu sdylemler biitiinii olarak bilinir.
Otantisite gosterimleri sadece miiziksel farkliliklar olarak karsimiza ¢ikmaz. Sanatg¢inin
sahne performansi sirasinda 6zellikle kullanmay1 sectigi herhangi bir enstriiman da kendi
icerisinde otantisite gosterimi tasir. Dutlu, live performing sirasinda ¢algt kullaniminin

Onemini su sekilde agiklar;
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“Calgt kullanimi benim igin bir “Live Electronic Music
Performer” artistini diger artistlerden farkli kilan bir durum. En basta
ise daha ¢ok canlilik ve daha ¢ok sicaklik kattigini diisiiniiyorum.
Ayrica enstriiman kullanan bir live performer her zaman kendi iirettigi
miizikte armonik bilincinin daha yukarida oldugunu ve yakalayacagt
ozguinliik konusunda digerlerinden bir adim daha onde oldugunu

diisiintiyorum” (Eren Dutlu Dijital Ortamda Goriisme, 31.03.2020).

Dutlu, live performing sirasinda ¢algi kullanan miizisyenlerin armoni bilgisinin
oldugunu ve daha 6zgiin isler ¢ikarabilecegini sdyleyerek otantisitede yer alan neyin iyi
olduguna iliskin sdylemleri de dogrular. Otantisite ayn1 zamanda bir miiziksel pratigi
veya performansi otekilerden ayiran saptamalar yapilarak miiziksel a¢idan neyin iyi
olduguyla alakali bir sOyleme doniisebilir. Dutlu, live performing sergileyen
miizisyenlerde 6zgiinliiglin daha ¢ok belirgin oldugunu sdyleyerek Anttonen’in (2017)
Ozgiinliik arayisi icerisindeki bireylerin kendilerine has ve biriciklestirdigi ihtiyaclarini
karsilamas1 sOylemini de destekler. Yazar kiiresellesmeyle birlikte giderek birbirine
benzeyen bireylerin, kendilerini digerlerinden ayirmak i¢in gosterdikleri ¢aba ve
sOylemlerden yola ¢ikarak 6zgilinliigii tanimlar (Anttonen 2017: 144).

Dutlu, performans tanimlamasi yaparken ayni1 zamanda live performing tanimi
yaparak iki kavrami birbirinden ayirmamustir. Dutlu’ya gore performans sirasinda énemli
olan noktan icra edilen esere o sirada canli bir sekilde miidahale edebilmektir. DJ’lik
ortaya ¢ikan performansta eserlere miidahalenin ¢ok fazla s6z konusu olmadigi hali
hazirda var olan bir eserin ¢alindigin1 ama live performingde bitin elementlere ve
etmenlere hakim olunabilecegini sdyleyerek canli ¢aliyor olabilmenin 6nemini bir kez
daha vurgular (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme 29.03.2020).

Dutlu’ya gore daha Oncesinden stiidyo ortaminda bilgisayar araciligi ile
kaydedilmis tinilar live performing igerisine dahil oldugunda degisime ugrar. Onceden
kayith olan tinilar performans sirasinda direkt oldugu gibi kullanilmaz, mutlaka bir
efektleme veya diizenleme yapilarak eserin igerisine dahil edilir. Bu bakis agisindan
yaklastigimizda daha 6nceden kayitli olan bir unsurun, performans sirasinda miidahaleler

sonucunda canliya doniistiigiinii anlariz. Dutlu, daha oOnceden kaydedilmis tinilar
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hakkinda sunlar1 sdyler;

“simdi soyle daha onceden kaydettigim bir kanal o yani
atiyorum iste shaker kanalimi daha onceden stiidyoda shaker ile
kaydetmissin 1 ve onu sahnede efekt kullanarak sadece o shaker
efektliyorsun ya da onun tonunu degistirebiliyorsun, sesini a¢ip
kapatabiliyorsun, looplayabiliyorsun. Yani herhangi kayithh olan bir
elemente miidahale etme oluyor. Ozgiirce miidahale etme clinkii o
kanallar senin elinin altinda oluyor. Yani bir baskasindan aldigin bir
mp3 cd player'da calarken béyle bir sey yapamiyorsun soz konusu
bilemiyor. Yani komple sarkiyi efektleyebilirsin sadece. Ama benim
olayimda  biitiin  elementler  elimde  senin  istedigin  gibi

efektliyebiliyorsun” (Eren Dutlu ile Kisisel Goriisme, 29.02.2020).

Dutlu, live performing sirasinda sahnede ¢aliyormus gibi yapan DJ’lerin var
oldugunu ve bunlarin miizikalite anlaminda iyi isler ¢ikarmadigindan bahseder. live
performing sirasinda en onemli etkenlerin sahnede vokal, gitar, klavye, davul ve
perkiisyon gibi enstriimanlarin canli bir sekilde icra edilmesi olarak belirler ve o anda icra
edilmesinin gerekli oldugunu vurgular. Canli performansi daha iyi bir miizisyenlik
gosterimi olarak ele alir. Canli ¢aliyor olabilmenin 6nemi Dutlu’nun gerceklestirmis
oldugu elektronik live performing bigimi icin oldukca dénemlidir ve Dutlu, buna 6rnek

olarak sunlar1 sdyler;

“Sarki DJ sette nasil kaydedildiyse o. Hani tamam looplari
alip iste pointleri belirleyip yine sen o aranje yapilandirabiliyorsun
belki ama canlida dedigim gibi biitiin elementler oniinde hepsi acik ve
ozgtirce istedigin sekilde istedigin yerde ve istedigin gibi yani tansiyona
gore miidahale edebiliyorsun diyerek en onemli olanin esere istedigin
gibi miidahale edilmek oldugunu” (Eren Dutlu ile Kisisel Gorlisme
29.03.2020).
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Dutlu’'nun sdylemlerinden ve internet {iizerinde olan canli performans
kayitlarindan yola ¢ikarak canli performans otantisitesi oldugunu sdyleyebilirim. Sanat¢1
kendini performansinin analizini yaparak igerisinden 6zgiin olan ve biriciklestirdigi
unsurlar1 belirlemistir. Sahnede canli ¢aliyor olabilmek sadece miiziksel anlamda degil
ayni1 zamanda gorsel olarak da bir tatminlik saglamaktadir. Erol (2009) kaydedilmis iiriin
ve canli performans arasinda yer alan ayrimim DJ performanslar1 sirasinda degiskenlige
ugradigini belirtir (221). DJ’ler ayn1 zamanda kaydedilmis olan tirtinlerle sahne aldiklar1
icin inotantik bir isaretleyicinin olugmasindan bahseder. Dutlu igin her ne kadar
kaydedilmis olan tiriinler ile performans sergilense de 6nemli olan nokta esere miidahale
edebilme ve canli bir sekilde enstriiman ¢altyor olabilmedir.

Dutlu, DJ setup performans bicimini performans olarak goérse de iyi mizik
yapma kavraminin ve miizisyen becerisinin burada yer aldigini sdyleyerek canli olan

iligkin otantisite sdylemlerini ortaya ¢ikarir.
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SONUC

Sergilenen bir sanat tiriiniin ya da davranisin performans olabilmesi igin nasil
izler kitle, zaman ve mekan onemliyse canli performans i¢in de bu durum gecerlidir.
Elektronik muzik icerisinde yer alan live performing kavrami son zamanlarda elektronik
miizik ile ugrasan miizisyenlerin tercih ettigi bir performans olarak karsimiza ¢ikar.
Calismanin 6rnek olay1 olan DJ Eren Dutlu hem DJ setup performans hem de live
performing gergeklestirerek sahne alir fakat DJ setup performans tiriind live performing
olarak degerlendirmez. Eren Dutlu i¢in sahnede canli enstriiman kullanimi gb. unsurlar
yetenek gostergesidir ve miizisyen kimligini daha iyi ifade edebilmenin en iyi yoludur.
Buradan yola ¢ikarak performans, performans bigimleri, otantisite ve elektronik canli
performans kavramlari incelenerek 6rnek olay ile anlagilmaya galisilmistir.

1960 ve 1970 yillarinda sosyal bilimlerin destegi ile tamamlanmaya calisilan
performans kavrami igerisinde bir¢ok alani bulundurur. Performansi tanimlama
asamalarinda ortaya ¢ikan sorun giindelik yasamda gergeklestirilen davranig bigimlerinin
de performans olarak goriilmesinden kaynaklanir. Her iki terim birbirine benzese de izler
kitle burada ayiric1 bir 6zellik olarak belirlenir. izler kitle olmadan bir performans
gergeklestirilirse bu artik kisinin kendi pratigine doniisiir ve davranig olarak karsimiza
cikar. Performans olarak ele alabilmek i¢in performansi sergileyen kisiye, izler kitleye ve
bunlar kadar 6nemli olan ayn1 zaman ve mekan igerisinde bulunmaya ihtiyag vardir.

Kayit teknolojisinin ilerlemesi ile birlikte ortaya cikan c¢ok kanalli kayit
yapabilme imkani canli calma durumunu belirginlestirir, iyi miizisyenlik ve koti
miizisyenlik canli performans bi¢imi ile tespit edilmeye calisilir. Canli performansta
onemli olan canli ¢aliyor olabilmektir. Tipki performans gibi canli performans igin de
sanatg1 ve izler kitle ayn1 zaman mekan igerisinde bulunmak zorundadir.

Dutlu live performing i¢in en sik Ableton Live programimi kullanilir. Live
performing sirasinda her ne kadar daha 6nceden kaydedilmis olan miiziksel unsurlar var
olsa da sahnede enstriman kullanmanin veya vokal yapmanin canli ¢aliyor olmanin
ayricaligindan bahsederek miizisyen otantisitesini ortaya ¢ikarir. Erol’un da belirttigi gibi
otantisite ‘tim diinya toplumlari i¢in otantik oldugu/olmasi gerektigi sOylenen, yani
kiiltiirel ideal olarak ana 6lgiitii “iyi’ olan {iriiniin ya da pratiklere atfedilen niteliktir’.

Dutlu’nun yapmis oldugu DJ setup performansi sirasinda live performing gibi
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dinler kitle ve miizisyen aynt mekan zaman igerisinde yer alir. DJ her ne kadar daha
onceden kayith olan eserler iizerine performans gerceklestirse de o sirada esere rahatlikla
mudahale edebilmektedir. Fakat herhangi bir enstriiman kullanimi olmadigi igin live
performing olarak degerlendirmez. Dutlu, live performing yapiyor olmasini iyi
miizisyenlik 6rnegi kabul eder ve miizisyen otantisitesini belirginlestirir.

Elektronik muzik icerisinde yer alan live performing kavramimm en 6nemli
ozelligi genellikle Ableton Live adli programin kullanilmasidir der. Canli olarak
kaydedilenin disinda daha onceden kayitli olan sample’lar her ne kadar canli olarak
calimmasa da performans sirasinda anlik miidahale devreye girdigi i¢in live performing
olarak degerlendirir. Eser gecislerini ayarlama, efekt verme, ses yiiksekligi ayarlama, ton
degistirme, enstriiman kullanim1 ve vokal yapmanin devreye girmesiyle kayitli olanin
canli olarak degismesinden bahseder. DJ setup performans biciminde de vokal ve
enstriiman diginda tiim etkenler mevcut sekilde islemeye devam eder.

Canli elektronik miizik, teknoloji sayesinde siirekli degisime ugradig icin net
bir tanimlama yapmak olduk¢a zordur. igerisinde bulundugu donemin ve sartlarin
etrafinda degerlendirilmesi gerekir.

Herhangi bir miiziksel pratigin live performing olabilmesi i¢in sanat¢inin ve
izleyicilerin aynt mekan ve zamanda bulunmasi gerekir. Elektronik muzik igerisinde
birden fazla performans bigimi tliremektedir. DJ setup ve live performing trlerinde
sanatg1 ve izler kitle ayn1 zaman ve mekan igerisinde var olur. live performing’de sahnede
enstriiman kullanimi, vokallik ve o sirada canli olarak kayit altina alinan tinilar mevcuttur.
Birbirlerinden ayrildiklar1 nokta ise DJ setup’da canli bir sekilde enstriiman kullanim
veya vokal gibi unsurlar devrede degildir. Daha 6nceden kaydedilmis olan eserler
arasinda gegis yapilir ve miizisyenin istegine gore ses yiiksekligine miidahile edilerek
cesitli efektler uygulanir. DJ setup performansini live performing ayiran bir diger etken
ise Ableton Live gibi programlarin kullanilmamasidir. Ableton Live, canli bir sekilde
enstriiman calisimi ve kaydi lizerine kullanilabilir. Fakat bir performansin canli olarak
adlandirilmasi i¢in sadece sahnede vokal veya enstriimana ihtiya¢ yoktur. Miizisyenin ve
dinleyicinin performans sirasinda ayni yerde var olmasi live performing’i ortaya ¢ikarir.
Her iki tdr icin de live performing demek mumkindir. Bu yizden DJ setup performans

bicimi de live performing kategorisinin igerisine girmektedir.
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Elektronik muzikte live performing bigimi sanat¢inin tutumuna gore degiskenlik
gosterir. Sanatg1 gercgeklestirdigi live performing’i daha da belirginlestirmek igin
teknolojik ekipmanlart ve yazilimlari kullanarak live performing bicimini kendi
icerisinde ¢esitlendirmenin yollarini arar. Mizisyenlere gore sahnede canli enstriiman
kullanimi iyi miizisyenlik gosterimidir. DJ setup gerceklestiren miizisyenlerden kendini
ay1rt etmek ve de yetenege vurgu yapmak i¢in de bunun gibi séylemsel farklilastirmalara
bagvurabilirler. Bdylelikle miizisyen kendisini ait hissettigi performans bigimini
belirleyerek gerceklestirdigi performansi tanimlar.

Kayit teknolojisiyle iyi ve kotli miizisyenligi ayirmak i¢in ortaya ¢ikan canli
performans bigimi, elektronik miizik biinyesinde de var olmaktadir. DJ’ler de kendi
icerisinde canli galiyor olabilmeyi iyi miizisyenligin birer temsili olarak gérmeye devam

eder.
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