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ELESTIiREL TEORIi BAGLAMINDA
TEKNOLOJI VE SANAT ILISKILERI

Elestirel teori, hayatimizda yer alan bircok kavramm kiiltiirel
coziimlemelerinde veya akademik hayatin i¢inde yer bulmus, giderek biiyliyen ve
gelistirilen en 6nemli alanlardan biri olmaktadir. Kiiltiirel caligmalar ve teorik bilgiler
tamda bu baglamda sekillenmistir. Kiltlirlerin ve hakim oldugumuz kendi
kiiltliriimiiziin isleyisini kavramak ve fikir liretebilmek agisindan ileri derecede katki

saglamaktadir.

Niteliksel arama teknikleri kullanilarak kapsamli bir literatiir taramasi
gergeklestirilerek; elestirel bir bakis agisiyla teknoloji ve sanat iliskilerinin olumlu ve
olumsuz yanlar1 arastirilmis, karsilastirilmali olarak degerlendirilmistir. Frankfurt

Okulu diisiintirleri ile agiklanmaya ¢alisilmistir.



Name and Surname
Supervisor

Degree and Dat
Major

Key Word

Relations

:‘Feray KAHRAMANOGLU
:Assoc. Prof. Nazan ALIOGLU
:Master, 2017

:Communication and Design

:Critical Theory, Frankfurt School, Technology and Art

ABSTRACT

IN THE CONTEXT OF CRIiTiCAL THEORY
RELATIONS BETWEEN TECHNOLOGY AND ART

Critical theory is one of the most important areas that has grown with

developed in the cultural analysis or academic life of many concepts in our lives.

And also cultural studies and theoretical knowledge are all formed in this context.

Cultures studies are contributing further in terms of understanding the functioning of

our own culture and generating ideas.

By conducting a comprehensive literature search using qualitative research

techniques, the positive and negative aspects of technology and art relations have

been researched and compared with a critical perspective.
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GIRIS

Modernlesen diinya diizeniyle birlikte gelisen teknoloji, kitle iletisim araglar1
(medya), sanat ve sanatgilar lizerinde etkili bir faktor olusturmaktadir. Bu endiistriyel
toplum i¢inde teknolojinin etkisi, sanatin liretim yontemlerini ve algilanma tarzlarini
da beraberinde degistirmektedir. Meydana gelen degisimler metalarmn ve kiiltiirel
olgularin tiimiinii etkilemis, sanatin teknoloji ile birlikte kitlelere acilmasiyla tek
tiplesme, kitle kiiltiiri ve popiiler kiiltiiriin olugsmasina zemin hazirlanmig olmaktadir
(Cakrr, 2013, s. 9). Elestirel Teori baglaminda bakis acilar1 gelistiren teorisyenler
konuya iliskin; ekonomik-politik dngoriiler, kiiltiir endiistrisi kavrami, teknik olarak
sanatin yeniden iretilmesi, sinema ve fotografin kitlelere ulasmasi konusundaki
olumlu etkisi ya da sanatta ve resimde yer alan imgelerin giicii lizerinde pek ¢ok

diisiince ve kavramlar gelistirmislerdir.

Calisma, niteliksel yontem kapsaminda literatiir taramasi yapilarak elde
edilen verilerin degerlendirilmesiyle gerceklestirilecek bir elestirel tez olacaktir. Bu
diisiince dogrultusunda, elestirel teorinin ne oldugu, tarihsel gelisim siireci ve sanatta
anlam gelistirme konusunda iiretilen yaklagimlar edebiyat kuramlar1 g¢ercevesinde
incelenecektir. Elestirel teorinin olusumu ve gelisiminin temelinde yer alan
Marksizm, Frankfurt Okulu ve Kiiltiirel Calismalar kavramlar1 ayrica

¢Oziimlenecektir.

Frankfurt Okulu diisliniirlerinden Adorno, Benjamin ve Brecht’in sanat ve
teknoloji  iliskisi baglaminda gelistirdikleri diisiinceler ve bakis acilari

karsilagtirilmali olarak elitist ve popiilist bakis agilarindan degerlendirilecektir.

Frankfurt Okulu iiyeleri Adorno, Benjamin ve Brecht’in sanat ve teknoloji
iliskisine getirmis olduklar1 elestiriler ve katkilar cagdas diisiiniir J. Berger’in

elestirel fikirleri ile karsilastirilmali olarak ele alinacaktir.



BIRINCI BOLUM
1. ELESTIREL TEORI VE YAKLASIMLARI
1.1. Elestirel Teori Nedir?

Teorisyenlerin elestirel fikirler liretmelerinden ¢ok Onceki tarihi zamanlarda
yani elestirel teori terimi gelismeden Once de teoriler varligini bir yerlerde siirekli
stirdiirmekteydiler. Fakat bahsedilen bu siire¢ daha ¢ok {istii acik olmayan bir sekilde

faaliyetini gostermekteydi.

Bu dogrultuda elestirel teorinin ilerleyis siirecine ve gelisime tam anlamiyla
giri§ yapilmadan 6nce, ilk olarak teori kavrami incelenmelidir. Bu sebeple, 6zellikle
bir teori i¢in kiiltiirel ¢oziimlemelerde veya akademik yasantinin iginde biiyiiyerek
gelisen Oonemli alanlardan bir1 oldugu soylenebilir. Daha aciklayict olmak adina
toplumlar, metinler veya Ozellikle toplumsal cinsiyete yonelik yapilan kiiltiirel
calismalarin bilinyesinde teori sik¢a yer almakta ve kullanilmaktadir (Sim & van
Loon, 2012, s. 3). Her tiirden Kkiiltiirlin teorik uygulamalarin etkisi altinda kalmasi
nedeniyle, kiiltiirleri aciklamak adma teorik araglardan faydalanilmasi ve

kullanilmas1 6nemli bir gereksinim olarak goriilmektedir.

Teori genel olarak kuvvet veya gii¢ kelimeleriyle nitelendirilebilir. Bunun
sebebi gecmis zamanlarla birlikte son zamanlarda kiiltiirel agidan elestirel teorinin
onemli derecede bir giic kaynagi olmasindan dolayidir. Elestirel teori kavrami biiyiik
Olciide sahip olunan kiiltiirel olgularmm mercek altina alinmasma yarar saglamis
olmaktadrr. Bir teori i¢in c¢oziimlemeler yapilarak, ortaya bir¢cok ydntemlerin
konulmasi araciligtyla birden fazla konularin alti1 kazinmis olmaktadir. Bu nedenle
bir konunun teorik olabilmesi i¢in o konunun bilgilendirme Ozelligi gerekli
goriilmektedir. Bu sayede bilginin giicline sahip olmanin farkindalig1 yaratilmis olur.
Elestirel teori yapis1 geregi cogulcudur ve kiiltiirel yapitlarin yani sira onlarin siyasi,
toplumsal, tarihsel, etnik kimlik, cinsiyet cizgisindeki iliskilerini anlayabilmemizi
saglayacak genis bir acidan bakilabilecek yontemler sunar. Demokratik diizlemde
cogulculuga katki saglayan teori ¢esitliligi olugsmus hale gelir. Dolayisiyla elestirel

bakis acilari, insanligm bilingli bir birey olma yolunda elde edecegi aydinlanma



olanagini saglar ve biitiin biliylik anlatilarin meydana gelmesine katkida bulunur (Sim

& van Loon, 2012, s. 164 - 165).

Teorinin uygulanmasi, kiiltiirlerin veya bir bagka kiiltiire sahip toplumlarin
nasil isledigini anlayabilmek agisindan, insanlara bilgi yolu agarak ilerleyise aydinlik
bir gelecek saglayacaktir. insanlar1 bilgilendirmek amaciyla konular1 arastirmak,
kavrayabilmek ve fikir tiretebilmek i¢in her konunun bir teorisi olmas1 kaginilmaz bir
gerceklik olmaktadir. Bu baglamda, dogru bilgiye ulasmay1 hedeflemis olan elestirel
teori, aydinlanmanin ve 6zgiirlesmenin farkina varilmasiyla beraber baskici otoriter
giice yonelik farkl fikirlerin olusumuna destek saglamaktadir. Birgok Kkiiltiirel
drtinler ile birlikte olusturulan belirli bir paradigma elestirel teorinin isleyebilmesi
admma c¢ok onemli ve gerekli goriilmektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 5). Meydana
getirilen teorinin, deger yargist kurmak ve c¢oziimlemek adma yol gosterici bir
Ozellige sahip olmasi gerekmektedir. Teorinin kiiltiirel olgular, edebiyat, sanat,
siyaset, spor, cinsiyet ve 1k iligkileri gibi 6geleri icinde barindirmasi nedeniyle dogru
cikarlarin nerede oldugu ve bu ¢ikarlarin farkina varilmasina nasil fayda sagladigi
acikca gosterilmektedir. Dolayisiyla elestirel teori karmasik bir ¢dziimleme siirecinin
dogru bir sekilde tamamlanmasmin ardindan, bilgisel agidan kabul goriilebilecegi bir

asamaya gelmis olacaktir (Geuss, 2002, s. 85).

Coziimleme siireci ile sonrasindaki elestirel fikirlerin kabul goriilebilmesi
acisindan, yanhs bilinci ve 0Ozgirligii barindirmayan varolus durumunun
elestirilmesi, teorinin temel yapisin1t meydana getirmektedir. Bu maruz birakilan veya
dayatilan durumun, kisilerin kendi kendilerini farkina varabilmesini saglayan, yanlis
bilingten kurtulup 06zgiirlesme yolunda ilerlemelerini ve aydinlanma asamasinin
olusmasini hedefleyen bir slirecin meydana gelmesinden bahsedilmektedir. Kisilerin
kendi diinya goriislerinin yanlis veya dogru oldugunu anlayabilmeleri agisindan
elestirel teorinin saglayacagi yolu kullanmalar1 ve aydinlanmanin 6zgiirlestirmeye
gotiirdiigii bu yolda kendi kendilerinin iizerinden doniislii bir sekilde diisiinmelerine
sevk edileceklerinin saglanmasini hedef edinen bir siirecten bahsedilmektedir (Geuss,

2002, s. 92 - 93).

Bu siiregle elestirel teori, kisilerin zihinlerinin 6zgiirlestirilmesini saglarken,

saglikli bir sekilde diisiinmelerine de olanak tanimaktadir. Boylelikle kendisine



dayatilan nesnel yanilsamalar1 da ortadan kaldirmig olur. Diisiincede yer alan 6zne
unsuru farkima varilir ve diistinme basarili bir biling yolu ile isler. Pek ¢ok ideolojik
dayatmalara maruz kalan zihinler i¢in diisiincenin arastirilip bilgi edinilerek elde

edilmesi kisiler i¢cin oldukg¢a saglikli bir durum olmaktadir.

Ilerleyis yoniinden elestirel teori i¢in toplumsal a¢idan diyalektik yontem ile
gercekeilik yasalarmin  hakim oldugu ve Kkitlelerin ¢ikarmi disiinerek teorik
goriislerin  meydana getirildiginden so6z edilebilir. Rasyonellik ile tarihsel
kavramlarmin teorik goriisler icinde barinmasi ile olusturulan mevcut fikirlerin
gelistirilmesi sonucunda elde edilen bilgiler, kullanilan ¢esitli yontemlerin yer aldig:
onemli bir alan olarak sekillenmektedir. Elestirel teori i¢in tek bir 6l¢iit belirlenemez.
Bu yiizden i¢inde karsitlik iceren pek ¢ok teori ve teorisyen barindirabilmektedir.
I¢inde barmdirdig teorik goriislerle birlikte elestirel teori olusumunda, felsefi fikirler
ve tarihsel bir diizlem tizerinde ilerlerken akilcilik ile olumsuzluklar karsisinda belirli
cozlimlemelere ulasarak diyalektik yontemle beraber yeni goriisler iretir ve 6zdeslik
uykusundan uyanilir (Assoun, 2014, s. 50 - 51). Dogru bilgiye ulasabilmek adina

aydmlanma saglanmalidir.

Aydinlanmaya 6nem vermek ve bu yolda teori olusturmak, olusturulan teoriyi
goriiniir bir hale getirmek i¢in oldukca fazla ¢caba gosterilmesi amaglanmaktadir. Bir
elestirel teoriyi meydana getirmek ayni zaman teorisyen olmayi da beraberinde
getirmektedir. Teorisyenler, okumalar1 kurgulamak adma cesitli elestirel teori
arastirmaktadirlar. Bu dogrultuda teorisyenler, arastirdiklar1 konulara iligkin

calismalar yiiriitiirler (Sim & van Loon, 2012, s. 8).

Calismas1 yliriitillecek olan elestirel bir teorinin uygulanis1 sirasinda,
oncelikle teorinin sahip olacagi modelin ¢ercevesi ¢izilmelidir. Ciinkii bir eserin
elestirilebilir olmas1 i¢cin eser sahibinin kigisel teori yontemine bakilmasi gerekli
goriiliir ve ancak bu sekilde dogru bir bilgiye ulasilabilinir. Bu dogrultuda bir
cergevenin ¢izilmesi akabinde, eserin tarihi diizlemde ele alinmas1 ve gerekli dogru
bilgiye ulasmanin saglanmasi etkili bir yontem olacaktir. Bir elestirel teoriyi
anlayabilmek ve dogru bilgiye ulasabilmek icin elestirel teorinin tarihsel gelisimini
ve ilerleyis asamalarini incelemek, teorinin ilerleyisinde 6nemli bir siireci meydana

getirmektedir.



1.1.1. Tarihsel Gelisimi

Teorinin olusabilmesi i¢in tarihsel gelisim siireci icinde diisiincelerin
meydana getirildigi cagin sahip oldugu diinya goriisii, sanat anlayisi, yasam kosullar1
ve geleneklerine dair gerekli bilgilere hakim olmak gerekmektedir. Tarihsel
diizlemde yapilan bir elestirinin, aydinlatici olma 6zelligine sahip olmasindan otiirii
elestirel teori tarihsel diizlem lizerinde yol alarak ilerlemektedir. (Moran, 2017, s.

78).

Tarihsel diizlemde ilerlerken teorilerin uygulanilmasi ve gelisiminin altinda
yatan izler, Platon ve Sokrates’in yasadigi doneme kadar goétiiriilebilir. Sokrates ve
onun Oncesinde hayatimi siirdiirmiis olan filozoflar daha cok materyalist fikirler
iretmiglerdir. Sokrates Oncesi donemlerde, kozmolojiler gecis anlarma
sarilmaktaydilar, bu sebeple doganin ilk maddeleri su, hava, ates ve mitsel goriislerin
rasyonellestirilmis ilk boyutlar1 goriilmiis ve materyalist anlayis bu yon ile
sekillenmistir (Adorno & Horkheimer, 1995, s. 22). Bu siire¢ i¢inde Platon, Antik
klasik Yunan filozofu olarak kendini gelistirmis ve bu dogrultuda Sokrates’in
ogrencisi olmustur. Platon, 6zellikle bat1 felsefi ve elestirel goriislerin olusumundaki

ilk 6nemli filozof olarak gdsterilebilir.

Platon, gercek olan gercekligin tek sey idealar oldugu fikrini savunmus,
Hegel de bu goriis dogrultusunda kendi yolunu ¢izmistir (Woodfin & Zarate, 2014,
s.16). Elestirel teori, gecmis filozoflarmn iirettikleri fikirler dogrultusunda pek cok
yon ve kavramlar1 bilinyesine ilave ederek, cesitli teorisyenler ile birlikte gelisip
ilerlemistir. Bu ilerleyiste tarihsel siire¢ iginde elestirel teorinin Sokrates ve
Platon’un fikirleriyle dogay1 ve insani agiklama sekilleri, maddecilik anlayisi ile
idealar kavrami sonucunda meydana cikan diislince sistemi sayesinde, Marksizm

elestirel teori kavraminin temel olusumuna da 1s1k sac¢ilmis olmaktadir.

Gecmis filozoflarin yol actig1 elestirel teori kavraminda, terimsel agidan
anlamina bakilacak olundugunda, gelisme siirecinin temelinin Marksizm fikirleriyle
meydana gelmis oldugu goriilmektedir. Bu sebeple Marx’m donemi ile birlikte
olusum ve gelisim siirecleri kapsaminda elestirel teori net bir sekilde agiklanabilir

olmustur. Elestirel teori ¢ok genis bir alam1 kapsamaktadir. Ozellikle Karl Marx



(1818-1883) ve sonrasinda onu takip eden teorisyenlerin biraktiklari miras, her seyi
kapsayan teori, yani “’bliylik anlati’” terimi seklinde yaygin bir bigimde ifade
edilebilmektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 4).

Elestirel teori gelisim siirecini ele aldigimizda diyalektigin disinda,
materyalist yontemlerin de yer aldigi ve materyalist bir elestirel tutumunun etkisinin
de var oldugu goriilmektedir. Elestirel teori baslig1 altinda biiyiik kavramlar katarak
gelisimini saglamis olan Marksizm, elestirel yaklasim i¢inde bahsedilen materyalist
yaklagimini da gosterebilmektedir. Boylece bir elestirel teoriyi olustururken akilcilik,
olumsuzluk, materyalizm, doyumlar ve elestirel bir nesnenin niteligi seklinde

kavramlar ile kiiltiirel 6geler ve sorunsallar belirlenebilir (Assoun, 2014, s. 52).

Kiiltiirel 6gelerin ve sorunsallarin belirlenmesinde elestirel teori i¢in en
onemli faktoriin tarihsel stireg oldugu belirtilmistir. Bir elestiri yapmadan 6nce, eseri
tarihsel cerceve icine yerlestirerek, o eserin Ozelliklerinin ortaya koymak, eser
icerisinde gozetilen amaclari, ona sekil veren ilkeleri ve ona hangi agidan
bakilacagini1 bulma yoniinden, tarihsel faktorler fayda saglamaktadir (Moran, 2017, s.

79).

Elestirel teori zamanla elestirinin bilimsellesmesi adina toplumsal bilimlerin
basliklarini olusturan teorik gelismeleri de i¢inde kapsamistir. Bilimin pek ¢ok cesitli
kollartyla ilgili teorilerle ilgilenmistir (Assoun, 2014, s. 53). Yani buradan ampirik
tarzda yapilan belirlemeler, kendilerine 6zgii tutumlariyla, yapilan arastirmalarin
toplumun tizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerin sonuglarma ulasilmasini sagladigi

anlasilmaktadir (Assoun, 2014, s. 54 - 55).

Elestirel teoriye karsi pek cok elestirel fikir ve diisiince sistemleri meydana
getirilirken, elestiri politikalar1 da bu silire¢ icinde belirgin bir hale gelmeye
baslamistir. Bu anlamda zaten s6z konusu elestirel bir teori siyasal diinyadan ayr1
tutulmuyordu. Bu nedenle belirli bir siyasi goriisiin desteklenmesi veya reddedilmesi
“alternatif bir metafizik’’ yolunun sundugu yontem ve elestirel teorinin politik
teoriler olusumuna olan etkisi varligini gostermekteydi. Bir bakima elestirel olmak

ayni anda politik olmay1 da gerekli kiliyordu. Kapsamli bir elestiri yapabilmek,



tartigmaya dahil olmak ve elestirel politikanin getirisini uygulamak anlamimna

gelmekteydi (Sim & van Loon, 2012, s. 5).

Kapsamli olarak incelenen bir eser ¢aginda ki hedefe ulasabilmis ise, bugiine
gore degil, o ¢agin bakis acisina gore o eser yargilanmali ve elestirilmelidir. Clinkii
her eser, donemin i¢indeki sorunsallar1 ele alabilecegi konulara genellikle deginmis
olmaktadir. Sanat eserlerinin sahip oldugu 06zgiin geleneksel yapist ve kurallari
elestiri asamasinda g6z ardi edilmemelidir (Moran, 2017, s. 82). Dolayistyla her tiirli
sanat yapit1 var oldugu donemde ki politik gelismelerden etkilenmis ve bunu da

eserlere yansitmistir.

19. ylizyila gelinildiginde, eserlerin var olma nedenlerini irdeleme etkisi
oldukea yiiksek bir diizeyde yasanmaktadir. Bunun sebebi bilim alaninda yasanilan
basarilar ve bilime kars1 yonelmis olan ilginin artmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Elestirmenler, bu ylizyilda gelisen elestiri ¢esitliliginin sebebini de bilim alanindan

etkilenildigini gostererek ile agiklamaktadir (Moran, 2017, s. 83).

Bu baglamda, felsefi ve iktisadi konular disinda, beseri bilimler, sosyal
bilimler, pozitif bilimler olmak iizere bilim ile ilgili alanlarin i¢inde elestirel teori
yayllma durumunu gostermis olmaktadir (Sim & van Loon, 2012, s. 11). Buradan
hareketle, bilim bir toplumsal vaka ise, bilim ¢alismalar1 da elestirel teori i¢in bir
amag haline gelebilecegi fikrini benimseyen kimi diisiiniirler, bilim ile elestirel teori
iliskisinde kimi zamanlar birbirlerini desteklemislerdir. Fakat bu durum her zaman
icin gecerli olamamaktadir ¢linkii bu sartlar1 zorlayabilir, nedeni ise bilimsel teoriler
nesnellestiricidir, deney ve gozlem yoluna bagvurmasi gerekli goriiliir (Geuss, 2002,

s. 84 - 83).

20.yy gelinildiginde elestirel teorinin ilerleyisi ve tarihi agisindan énemli bir
gelisimine daha taniklik edilmis olunur. Bu gelisim analitik teorinin ortaya
cikmasidir. Yapisalcilik, post yapisalcilik, post-modernizm, yapi1 sokiim, kiiltiirel
materyalizm, feminizm, escinsellik teorileri ve bunlarin yani sira siyahi kiiltiirel
calismalar ve elestirilerin bulundugu bu tiirden hareketlerle kendini gostermeye
baslar. Genelde politik yone katki saglamak amaciyla teorik yaklasimlar desteklenir

ve uygulanir (Sim & van Loon, 2012, s. 6). Aydinlanma siireciyle, iktisat, felsefe ve



bilim dallarinda teori ekseni etkisini gostermistir. Bu siirecle elestirel teori tarihsel
gelisim siireci i¢inde pek ¢ok kavramlarin ortaya ¢iktig1 gdzlemlenebilmektedir. Cok
fazla elestirel teori gesitliligi yasanmaktadir. Bu sebeple teoriler evreni, birer magaza

formuna biirtinmiistiir.

Elestirel teori bashig altinda teori bollugu ve kiiltiirel calismalarin meydana
gelmesiyle olusan cesitliligin sebebi “’Aydmlanma’> (1640-1789) ile baslayan
teorinin tarithi kokenlerinin iktisat, felsefe ve bilim alanlarmda varligmni
stirdiirmesinden dolay1 kaynaklanmaktadir. Duruma 6rnek olarak, Kant ve Hegel’in
actig1 yolda ilerleyen Marx, tiim donemlerin teorisi diye adlandirilan Marksizm’i
gelistirmis ve teoriyi, elestirel teori ad1 altinda pek ¢ok calismaya miras birakmustir.
Bu nedenle Marksizm, elestirel teorinin ilerlemesine pek cok ac¢idan yon vermis
bulunmaktadir. Kullandig1 yontemler benimsenmistir. Bu baglamda bir teori i¢in en
onemli faktor soru sorup elestirerek bilginin en saf haline ulagsmasidir. Bir sonuca
varmak gerekli goriilmektedir. Dogru bilginin saf haline ulasmasi agisindan
diyalektik yontem teorisyenler tarafindan kullanilan 6nemli bir yol olmaktadir.
Hegel’in diyalektigi idealist felsefedir ve felsefi goriisiinii yabancilasma kavrami ile
zenginlestirmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 16). Tez-anti tez ve sentez seklinde
elestirel ¢oziimlemeyi amacglamistir. Elestirel teori de amag, mutlak bilgiye
ulagmaktir. Hegel olusturdugu sistem ve kavramlar onun pesinden gelen Marx ve
Marx’1 temel alan diger teorisyenler tarafindan da bu dogrultuda benimsemis olurlar
ve Marx’in bir katkisi olarak diyalektik yontem, materyalist bakis agis1 ile birlikte

yuriitiilmiistir.

Elestirel bir teori olan Marksizm, elestirel teorinin gelisimi agisindan biiyiik
onem ve deger tasimaktadir. Elestirel teoriye pek ¢ok yontem ve bakis acisi
katmigtir. Sahip olunan kiiltiirlerin ekonomi tarafindan belirlendigini belirtmistir
fakat sadece ekonomik agidan ilerlemek yerine farkh elestirel teori gelistiren bazi
teorisyenler, Klasik Marksist goriislere yonelik karsit teorik fikirler iiretmislerdir. Bu
dogrultuda sanatin bir 6zerk durumu oldugundan s6z etmislerdir. Sanati, ekonomi ne
miktarda belirler veya en son belirleyici unsur ekonomi midir sorusuna iligkin Marx,
ekonomik yapinin her zaman tist yapiy1 (sanat ve kiiltiirel 6geler) etkilediginden sz

etmektedir. Elestirel teori ve sanat iliskisine bakildig1 zaman, elestirellik baglaminda



icinde barmndirdig1 yansima teorisi ile belli bir doneme ait sanat eserini ve sanata
kars1 bakis agilarini inceleyerek o donemin kiiltiirii hakkinda bilgi edinilebilmektedir.

Bu ideolojinin sanat iizerinden okunulabilecegi anlamina gelmektedir.

Sanat acisindan incelemeler yapildigi vakitte, sanatcilar eserlerinde parti
tarafindan yansitilan ideolojik toplumsal gercekligi yansitmiglar ve elestirel Marx’in
diisiince sistemini benimsemislerdir ayn1 zamanda sanatsal triinler ile estetigin i¢
icer bir konum i¢inde oldugu da goriilmektedir. Yansimaci teorik fikirler daha sonra
zamanla “Sosyalist Gergekeilik” ismini almis ve bu baglamda estetik teorisinin
meydana gelmesinde kaynak olarak nitelendirilmistir. Gortislerin birligi 1934 yilinda
sik1 gozetim i¢inde kurumlasmasma izin verilmistir. Sanatgilar eserlerinde parti
tarafindan yansitilan ideolojik toplumsal gercekligi yansitmislar ve elestirel Marx’in

elestirel diisiince sistemine dahil olmuslardir.

20. ylizyil icinde 6zellikle etkisini gostermis olan bir baska durum ise, Bati
diisiince sisteminde farkli estetik goriisler hakim olmasidir. ‘Lukacs¢1t Roman Teori’
icerisinde, Hegel etkisi kendisini gostermistir. 1920 senesinde romancilik {izerine
yapilmis olan roman teorisinde burjuva sinifi ve roman iliskisiyle ilgili ¢alismalar
yiriitiilmiis ve 19. Yiizy1l romancilarmin eserlerini fikir alan bir elestirel gercekeilik

teorisi gelistirmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 32 - 33).

Bu baglamda, elestirel teori siireglerinde etkili olan Walter Benjamin ile
cogunlukla ortak goriislere sahip olan Bertolt Brecht, Lukacs’in gercekeilik teori
anlayisinin yeteri kadar genis olmamasindan so6z etmisler, 20. yiizyil icinde
19.ylizyi’im  gercekeilik iislubu ile yazmanin var olunan doénemin gercekei
anlayigsmin yansitilmayacaginin birer gostergesi oldugu seklinde belirtmislerdir.
Kendine o6zgili bir tutum sergileyen Lukacs ise, bu siire¢te modernizmi

benimsememistir (Sim & van Loon, 2012, s. 35).

Ilerleyen siireglerde, elestirel teori olan Marksizm ve onu benimseyen
Marksist Gramsci (1891 — 1937) tarafindan toplumlari komiinizme gotiirecek
devrimlerin kapitalist sistemlerde neden meydana gelemedigi “Hegemonya” kavrami
ile aciklanmistir. Bahsedilen Hegemonya kavrami kiiltiir ¢oziimlemesi ve elestirel

teori acisindan Hegemonya etkin bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Tarihsel elestiri



stirecleri kapsaminda, bir teori iiretmek ayni zamanda insanoglunu aydinlatmak
amacli bir hedefi benimseyerek kendisini ilerletmistir. Bir eseri anlayabilmek
bununla beraber karsisindaki toplumunu aydinlatabilmek acisindan, esere iligkin
dogru bilgiye ulasmanin en derin yolu arastirmalar yapmaktan gegmektedir (Moran,
2017, s. 79). Elestirel bakis agis1 gesitli yontemler ile sorunlar1 agiklama hissiyati
hissetmis teorisyenler sayesinde, cok yonlii basliklar ve kavramlarla ilerlemeye
devam etmektedir. Elestirel teori biiyiik alanda arastirmalar ve uygulamalar yapilan
sosyal bilimler ve felsefi yontemlerin birer karigimi olmasindan 6tiirli, bir kiiltiir
elestirisi olarak medya ve giizel sanatlarin teorik siireglerinin 6nemli unsurlar1

arasinda yer almaktadir.

Sonralarda, elestirel teoriyi gelistiren klasik Marksizm disinda, onun
yolundan giden Frankfurt Okulu, 6zgiin fikirleriyle Marksizm’i revize ederek yani
giincelleyerek, elestirel teorinin en 6nemli kolunu meydana getirmis olur. Bu siirecin
olusum asamas1 1920’li yillarda Almanya’da Frankfurt Universitesi’'nde arastirma
enstitiisiiniin ~ kurulmasiyla gerceklesmistir. Boylece Frankfurt Okulu, Bati
Marksizm’in bir kolunu olusturmasiyla beraber, okula iiye olan diisiiniirler ayni
zamanda revizyonistler olarak nitelendirilmis oldu. (Sim & van Loon, 2012, s. 39).
Marksistler ve Frankfurt Okulu {iyeleri, elestirel teorinin en dnemli iki kolu olacak
sekilde kapsamli ¢alismalarda bulunmuslardir. Fakat Frankfurt Okulu tiyeleri teorik
calismalar tretirken Marksist diislince sistemi yapisindan etkilenmis olmalarma
ragmen, ona karsit gelistirilmesi gereken yeni teorik goriisler oldugunu dile getirerek
Ozellikle bu alanda ¢esitli akademik c¢alismalar yiiriitmiislerdir. Bunlarla beraber
elestirel bakis acgisma sahip olduk¢a sayida Kkiiltiirel caligmalar yliriitmiislerdir.
Ozellikle feminist ve wkeilik iizerine ¢ok sayida kiiltiirel caligmalar yiiriitiilmiistiir.
Ilerleyen boliimlerde ¢’Kiiltiirel Calismalar’> bashgi altinda bu konulara da
deginilecektir. Bashik altinda bahsedilecegi Tlizere Frankfurt Okulu elestirel
kuramlarinda, yapisal medya fikirleri, klasik Marksizm’e olan yaklasimlar1 6zellikle
ekonomi ve politika alan ile alakali diisiince sistemi ve elestirel boyutta yiiriittiikleri
kiiltiirel ¢aligmalarmni sunan teorisyenlerin fikirleri de bu baglamda yer almaktadir

(Tekinalp & Uzun, 2013, s. 33).
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Yukaridaki paragraftan hareketle daha anlasilir bir bicimde bahsedilecek
olunursa, Frankfurt Okulu kurucular1 ve elestirmenler elestirel teori bakimindan pek
cok diisiince sistemleri gelistirip, bu alana katki saglamislardir. Ozellikle Adorno ve
Horkheimer 1944 yilinda birlikte hazirladiklart Aydmlanmanin Diyalektigi’nde
Marksist aydinlanma fikirlerine dair karsit farkli bakis acilari belirtmislerdir.
Marksist olmalarina ragmen, Marksizm’in elestirel bir bakis acisiyla revizyon

edilmesi gereken yonlerinin oldugunu ifade etmislerdir.

Elestirel teori gelisimine katkisi agisindan, 1960 yili itibariyle yine bir
Frankfurt Okulu diisiiniirii olan Marcuse “Tek Boyutlu Insan” isimli ¢alismasiyla
Ozgiin elestirisini  gergeklestirmis olmaktadir. Toplumlardaki smif kavramin
kayboldugunu dile getiren Marcuse, sanayi sonrasi degisen bir toplum meydana

geldigini ifade etmektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 42 - 43).

Elestirel bakis agilarinin devami niteliginde Adorno’nun gelistirdigi fikirler,
Ozellikle sanatta avangard anlayisi desteklemektedir. Sanat ve teknoloji iliskisi
iizerinde sanatin baskin ve 6zgiin olmasi gerektigini vurgulamis olan Adorno, 1966
yili igerisinde diyalektigin isleyis yapis1 geregi pozitif degil negatif oldugunu
belirtmesiyle, ‘’Negatif Diyalektif’’ isimli bir elestirel calisma gergeklestirmistir
(Sim & van Loon, 2012, s. 46 - 47). Tarihsel diizlemde ilerleyen elestirel diisiince
sistemi neticesinde, Frankfurt Okulu diisiiniirleri arasinda kimi zaman olusan goriis
farkliliklar1 yasansa dahi temel olarak aldiklar1 ve inandiklar1 gergeklik paralel

sekilde ayn1 boyutta ilerlemis bulunmaktadir.

Bu dogrultuda teorinin gelisim siiresince okulun {iyesi olan ve sanat ile
teknoloji 1iliskisi lizerine goriisler ortaya c¢ikaran Walter Benjamin, okulun ilk
yillarma dek gelen zaman ic¢inde, 1936 yilinda “Teknik Olarak Yeniden
Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit” makalesini yazmistir. Bu makale ile elestirel
diisiince sistemine kendine Ozgii calisma yiiriittigli aura kavramiyla katkida
bulunmus ve goriisleri dogrultusunda okulun elestirel teori iiretme agisindan etkin
oldugu 1940, 1960 ve sonrasindaki diger yillar i¢inde de etkisini stirdiirmistiir.
Ozellikle “Pasajlar” adli eserinde yer alan bu ©Onemli makalesi, mekanik
roprodiiksiyondan yani ¢ogaltma tekniklerinden bahsetmektedir. Yine burada sanat

eserinin ritiiellesmesinin etkisini kaybettiginden s6z etmektedir. Elestirel boyutta
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Ozgilin goriisler gelistirmis ve tarihsel gelisim siirecine katki saglamigtir. Sonraki
zamanlarda Brecht’in “Epik Tiyatro” kavrami ve Walter Benjamin’in elestirel
gorlsleri, kisisel olarak gelistirdikleri yaklasimlar1 iginde karsit fikirler
barindirmamasi sebebiyle iki teorisyen arasinda uyumu meydana getirmistir.
Buradan hareketle, elestirel teoriye tezin konusuyla iligkin bir bakis agisiyla
bakildiginda i¢inde Marksizm’i, Frankfurt Okulu’nu ve okulun iiyeleri olan Adorno,
Benjamin, Brecht ile biinyesinde c¢esitligi barmndiran kiiltiirel ¢aligmalar agisindan

katki saglamis J. Berger {izerinden incelemeler yapilmaya devam edilecektir.

Bu baglamda ilerideki boliimlerde detayli bir sekilde deginilecegi iizere,
elestirel teori ¢esitli kategorilere ayrilabilmektedir. Farkli donemler ve teorisyenlerin
drettigi farkl fikirler 1s181nda, ¢esitli yaklasimlar goriilebilmektedir. Bu dogrultuda,
bazi teorisyenlerin boliimler i¢inde sanat ve teknoloji lizerine iliskin olan fikirleri ele

almmis olacaktir.

Ozgiirliik ile beraber insanin agiklama ve anlayabilme giiciiniin gelismesi igin
elestirel teori insanlik biiyilk 6nem arz etmektedir. Teorik yaklagimlar ve iiretilen
fikirlerin gelismesinde oldukca fazla katki saglamis olmasiyla beraber agiklanmasi
gereken bilgilerin kiiltlirlere olan katkisiyla insanliga 6nemli miraslar birakmigstir. Bu
miraslardan biride edebi yaratma siirecini anlamlandirma konusunda yapmis oldugu

katkilardur.

1.1.2. Elestirel Teori Kapsaminda Sanat ve Edebiyatta Anlam Uretme

Siirecleri

Bu boliimde elestirel teori kapsaminda tezin temel konusu olan sanat ve
teknoloji konusu, sanat kavramini anlamsal olarak temellendirebilmek i¢in, sanat ve
edebiyatta anlam iiretme siiregleri ile ele almacaktir. Bu konuda sanat eserlerin
coziimlenmesi asamasinda, eserlerin analizine yonelik olduk¢a Onemli katki

saglayacak birbirinden farkli ve 6nemli yaklasimlarin bulundugu gosterilecektir.

Buradan hareketle genel olarak sanat ve 6zelde edebiyat konusunda bilgiler
eser lizerinde yapilacak olan elestirinin ve agiklamalarin giicliiklerini ortadan

kaldirmak amacgh pek cok tiirden yaklasimlar ile birlikte gelistirilmistir. Bir edebi
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eser incelendigi vakit, sadece yazildig1 giiniin sartlarina gore ele alinmamalidir. Her
donemin kendi 6zelligi var oldugu gibi gelenegi ve sahip oldugu edebi zevkler de
farkli olmaktadir. Bu yiizden eseri tarihsel bir ¢erceve igine sokarak elestirel bakis

acis1 gelistirmek daha dogru olacaktir (Moran, 2017, s. 79 - 82).

Edebi ya da genel olarak sanat eserinin gelisim siireci hakkinda elestirel
teorinin kapsadigi yapisalciligin barindirdigi bigimci etkiler, edebiyatin varolus
asamasinda yer almig ve etkisini gostermistir. Anlatibilim yani edebiyat, dil
coziimlemeleri veya yabancilagsmanin edebiyata etkilerini, bigimcilik ve Marksist ile
metinlerin altinda yatan gizlenmis unsurlara nasil vurgu yapildigma Onem
verilmektedir. Bu baglamda Viktor Sklovskiy aligkanligi kirma yaklagimini
olusturmustur. Nesnelerin sanat yardimi ile otomatik olarak algilama seklinden

uzaklagmasinin saglanmasi gerektigi belirtilir (Sim & van Loon, 2012, s. 54 - 55).

Edebiyat ya da genel olarak sanat eseri ¢éziimlemeleri konusunda “Mimesis”
kavrami, en 6nemli teorilerden biri olmaktadir. Abrams’a gore sanat hayatm bir
taklidi olmaktaysa o zaman hayatin kendisinden daha asagi bir durumundadir,
seklinde ifade etmistir. Edebi a¢idan kuramlar, yansitmaci sanat kuramlari, objektif
sanat kuramlari, pragmatik sanat kuramlari, ekspresif sanat kuramlar1 seklinde
medyayr veya metinleri ¢oziimlemek adma kullanilan yontemler olarak

belirtilebilmektedir (Berger, 2014, s. 22 - 23).

Abrams cercevesiyle birlikte, sanat ve kuram arasindaki iliskiyi edebi siireg
icerisinde evren-eser-sanatglt ve izleyici seklinde benimsedigi bu yontem ile
belirlemektedir (Berger, 2014, 23). Bu yontem toplum ile iligskilendirilecek olunursa,

yenilenmis bi¢imini su sekilde sunulabilir.
Metin <> Toplum

Medya

e

Seyirci <> Sanatgi

Sekil 1.1. Abrams’in Yenilenmis Cercevesi (Berger, 2014, s. 24).
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Edebiyatta yapisalciligi anlamak igin ise, Saussure’iin yaptigi dil bilim
konusunda ki ¢aligmalar oncii olarak kabul edilebilir. Bu agidan bakildiginda. dil
bilim, 6zellikle metin agisindan o dilin gecirdigi degisiklikleri ele almak agisindan
icinde bellirli kurallar1 barindirdigi 6nemli bir sistem olmaktadir. Saussure, dili kendi
kendine bagimsiz bir sistem olarak incelemeyi dnermistir. Ornek olarak, 16. yiizy1l
Tiirkgesi ile 20. ylizyil Tiirkcesi ayr1 ayr1 fakat es zamanli incelendigi an iki farkli
sisteme sahip olduklar1 goriilecektir. Bu baglamda gosterge — gosteren (ses) ve
gosterilen (kavram) kuramini ortaya ¢ikarmstir. Dil bilimini incelerken sozciiklerden
bahsedilmistir. Fakat kavramlar her dilde farkli sozciikler ile ifade edilmektedir.
Sozctikler birer gosterge olduguna gore, dilde gostergeler sistemini olusturmaktadir.
Ornegin; “Kopek” her dilde farkli kavramlar ile ifade edilmektedir (Moran, 2017, s.
187 - 188). Kavramlar i¢in ifade agisindan metinlerin kullanildiklar1 sekillerle
beraber, birer sanatsal calismayi ifade etmektedirler. Romanlar, oyunlar, kisa
hikayeler, reklamlar, ¢izgi filmler hatta film ve televizyon programlar: kullanilan
araclar ile terim hallerini almaktadirlar (Berger, 2014, s. 25). Bu dogrultuda gosterge-
gosteren iligkisini anlayabilme agisindan, Rus Gostergebilimcisi Lotman, sanatta
bilgiyi aktarmanin ve saklamanin en ekonomik yolu oldugunu belirtmektedir.
Lotman’a gore sanat bir ¢esit ikincil bir dildir. Sanata eseri olarak bir metnin, ¢ok iyi
bir i¢sel diizene, islev gorebilen bir dil, farkl acilardan okumaya agik ¢ok boyutlu bir
yap1 yan ¢oklu kodlamaya agik olmasi gerektigini belirtilmektedir. Okuyucuya
geribildirim saglayacak kanala sahip olmasi metin i¢in Onemli goriilmektedir

(Berger, 2014, s. 26 - 27).

Edebi eserlerde tiir kavrami kendini gostermektedir. Bir metni anlayabilme ve
oldugunu smiflandirabilme agisindan metinler kimi zaman tiirlerine ayrilmistir.
Ornek olarak, dedektif hikaye tiirii, formiil metinde bulunan belirli zaman, yer, cesit

gibi olgularin temalarin, kahramanlarin kullanilmasi ile alakalidir.

Bir edebi eseri yorumlama ve ¢ézliimleme i¢in eserin parcalarinin birbirleriyle
nasil uyustugunu gérmek mithim bir ayrintidir. 1940 ve 1950 yillarinda Amerika’da
Warren ve Brooks’ un “’Yeni Elestiricilik’” akmu ¢oziimleme yontemi ortaya
cikmistir. Yani her siirin parca ve kisim kisimlarinin anlamli bir biitiin

olusturamayacagmi gostermis oldular (Berger, 2014, s. 29). Tiim sanatsal eserler gibi
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metinler ayr1 olarak olduk¢a karmasik olabilmektedir. Bazi elestirmenler birden
farkli yorumlama seklini birlikte uygulayabilmektedir. Bu uygulamalar belirli

kurallar ve yontemler ¢ercevesinde yapilmalidir.

Belirli yontemlerin gelistirilmesi 1s181inda, elestirel teoriye Marx disinda en
biiylik katki saglayan isim Sigmund Freud (psikanaliz teorisi) olarak
gosterilebilmektedir. Bu iki elestirel teorisyen arasinda pek c¢ok benzerlik
bulunmaktadir (Sim & van Loon, 20120 s. 60). Elestirel teorisyenler “psikanalitik”
diisiincesini insan davranis ve faaliyetlerine iliskilendirmislerdir. Metinsel bilingdis1

olusumunun etkisi goriilmektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 62).

Edebiyatta yapisalcilik, 1960’11 yillarda Fransa’da hizli bir sekilde ilerleyen
bir kaynak olarak nitelendirilebilir. Bir yapisalci dilbilim, digeri de Rus bi¢imciligi
edebiyat icin oldukca 6nem teskil etmektedir. Gerek Rus bicimciligi gerekse Anglo-
Amerikan yeni elestirel kuramiyla yazinsal yapisalcilik iizerine teze bakilacak olursa,
edebiyatin bir iletisim araci oldugu ve kendi 6zgii bir sisteminin bir takim kurallar ile
belirlenmesi ile mevcut yasalarmin olmasi gerekliligi savunulmustur (Moran, 2017,
s. 191). Rus bi¢imciligi ve Yeni Elestiri arasinda ortak ve fark olmak iizere cesitli
yonler bulunmaktadir. Yapisalcilik yazinsalligin pesindedir. Yeni Elestiri ise teker

teker yapitlar1 yorumlamaktadir.

Yapisalcilik  kavramiyla, yapisalct bilingdist ve yapisalc1 psikanaliz
yaklagimlar1 1950, 1960 ve 1970 seneleri itibariyle etkilerini gostermis
bulunmaktadir. Yapisalcilik ve elestirel teori iligkisi, gosteren ve gosterilen ile
belirlenmis olup, her dil i¢in 6rnegin; “’Kus’’ canli tiiri olarak farkli bir kavramsal
kelimeye veya isaretlere sahip olmaktadir. Saussure, yapisalciligl, toplumsal isaret
sistemi olarak gormektedir. Ornegin giindelik yasamm igerisinde barindiran gelenek
ve gorenek yapilarinin  birer yapisalct  isaret  sistemleri  barindirdigi

sOylenebilmektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 64 - 65).

Oykiileme agisindan inceleme yapildiginda, Todorov dykiilerinin gramerini
yani Oykiilerinde kullandig1 dili derinde yatan yapisini saptamaya c¢aligmistir.

Oykiilerinin ¢dziimlerken dilbilim kategorilerine bagvurmustur. Olay 6rgiisiinii
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nedensellik bagi icerisinde bir semaya indirgemistir (Moran, 2017, s. 193). Todorov

amaci1 Oykiilerinin dilsel agidan nasil kurulduklarini agiklamak olmustur.

Ilerleme siiresinde, 1975’ kadar Bahtin, edebi cat1 athnda zamanla ¢ogulcu
anlamlar ve anlatimlarin etkisini gdsterdiginden s6z etmektedir. Marksist felsefe
is1gindaki elestirel bir bakis agist i¢inde tek bir anlam bulundurmadigmi ifade
etmektedir. Bu sebeple aslinda anlatilanlarin c¢ogul bir nitelige sahip oldugunu
savunur. Bahtin’e  bakildiginda, edebiyat  romanlarinda  ¢ogulculuk
“’Metinlerarasicilik’’ seklinde bahsedilmekteydi. Cok dillilik olusumu dair elestirel
fikirler gelistirmis ve bu konuda kiiltiiriin yok olmamasi adina birlestirici bir rol

iistelenmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 56 - 57).

Elestirel bir teorinin 6zgiin olan diger bir rolii ise hem 6zne ile nesnenin
0zdesligi teorisinden uzak kalabilen, hem gozlemleriyle hem de deneyimleriyle
verilenin Otesine gitme hakki taniyan bir diyalektik sosyal bilimin miimkiin

olabilecegi fikrini savunmasi olmaktadir (Karayavuz, 2007, s. 37).

Elestirel teorinin gelisimi acisindan devam edildiginde edebi alanda pek cok
yapisalc1 veya post-yapisalel olusumlar meydana gelmistir. (1896 — 1982) Roman
Jakobson Semiyotik Dilbilim yaklasimi ile elestirel teori i¢cinde yer alan post-
yapisalci arasinda iligski kurmaktadir. Edebi estetige dikkat ¢ekmistir. Estetik degerin
kaynak noktasi okuyucunun olmasidir. Metafor ve Metonim, egretileme, abartili
tanim, karsilagtirmalar ve ad aktarmasi gibi kavramlarm tizerinde durmustur (Sim &

van Loon, 2012, s. 59).

Elestirel bakis acisina sahip Marx, kendi fikir ve tislubunda, ekonomik iiretim
yapisinin i¢inde var olmus bir bilingdist durumundan s6z etmektedir. Freud ise bu
durumu, psisik iggilidiilerimizin arasmdan gilin yliziine ¢ikarilmasinit saglamistir.
Yapisalcilik, dil ve isaret sistemi ile ¢oziimlemelere ulasan bir dil bilgisi yap1 sistemi
var oldugunu ifade etmektedir. Bu bir yapisalct ¢oziimleme yontemi olmaktadir.
Yapisalci psikanaliz de oldugu tizere bir post-freud diisiiniir Lacan i¢inde bilingdigma
ancak bir dil bilgisi sisteminin varlig1 sayesinde ulasilabilecegini ifade etmistir. Post-

modern elestirel yaklasim da yapisalciligin etkisini ve 6nemi bu olmaktadir (Sim &
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van Loon, 2012, s. 66 - 67). Lacan yaklasimlar1 i¢in, imgesel ve simgesel kavramlar

olusturmustur.

Edebi siireglerle ilgili bir yaklagim olarak Eco’nun bir ¢aligmasi olan ag ve
labirent kavramlariyla olusturdugu gostergebilimsel teorisi metinselarasilik bir
yaklasimi meydana getirdiginde soz edilebilmektedir. Elestirel teori icinde
yapisalcilik yaklasimi giderek yetersiz goriilmeye ve her seyin bir isaret sistemi
iizerinden aciklanabilir olmasmin ideolojik agidan siipheli goziikebilecegine dair
fikirler iireten yapisalciliga karsit bir post-yapisalcilik kavraminin etkisi goriilmeye
baslanmistir. 1960 yillarin sonunda post-yapisalcilik iyice belirmis, icerisinde ¢ok
degisik tiirden fikirlerin barindigi bir yaklasim haline gelmistir. Sisteme uyum
gereklidir veya sisteme uymasi igin siirekli yeniden kodlama yapilmasi sart olarak
goriilmektedir. Baskici totaliter diisiince yapisindan uzaklagsmak one siirtilmiistiir

(Sim & van Loon, 2012, s. 86 - 87).

Yapisalciliga karst olarak diisiince sekli gelistirilmis post yapisalciligim bir
kolu olarak yapisokiim yaklasimi ile daha da siipheci bir diisiince sistemi kendisini
gostermeye baslamaktadir. Derrida (1930-2004) calismalarinda tartismaya cok agik
elestirel felsefi fikirler ve Onermelere dayanmistir. Karsitliklar {izerinde durmustur.
Ornek olarak kadin - erkek karsithgma yiiklenmis bir ikili karsitlik dayanmasini
olusturur (Sim & van Loon, 2012, s. 88 - 90). Bir bakima alimlama kuraminda
oldugu gibi, okunan metin ve incelemesi yapilmis olan sanat yapitlarinin bizzat
okuyucular1 tarafindan olusturuldugu soylenebilmektedir. Yapisokiim i¢in temel,
felsefe olmaktadir. Metni dogru okumanm inanc1 felsefeden gelmektedir.
Yapisokiimciiler, yapisalcilarda metin incelemeleri bakimindan bir gariplik oldugunu
ileri slirmiiglerdir. Dolayisiyla ¢aligmalariyla post-yapisalc1 harekete onciiliikk eden
Derrida metnin kendisi disinda onu anlamamizi saglayacak herhangi bir digsal
diisiince sisteminin olmasma ihtiya¢ yoktur seklinde belirtmektedir (Berger, 2014, s.

35).

Elestirel teori siireclerinde sekillenmis olan post-modernizm yaklagiminin
kokenlerine bakildiginda Aydinlanma Cagi’na kadar dayandigi goriilmektedir. Yani
post-modernizm, modernite fikirlerine karsin bir tepki olarak meydana gelmistir

(Sim & van Loon, 2012, s. 96 - 97). Post modern metinlere anlam yiikleme yetisinin
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tamamen yok olamayacagin1 belirten, drnek olarak bir haber medyasinin iiriinlerinin
tartigilabilir ya da reddedilebilir olabilecegini iddia eden bir yaklasim olmaktadir
(Woodfin & Zarate, 2014, s. 140).

Post-modern yaklasim, modernizme karsit fikirler barindiran ve ona bir ¢esit
tepki niteliginde dogmus olan bir yaklagim tiirii olmaktadir (Sim & van Loon, 2012,
s. 96). Post-modern kiiltiir, modernizmi elestirir ayni fikri savunmaz, daha ¢ok sirlari
barindiran ge¢mis, belirli bir gelecegin olugsmamasi1 durumu, medya okuryazarligi ve
tilketici kavrami, teknolojik ilerleyisler ve bu baglaminda ortaya c¢ikan bir
kiiresellesme durumunu ele almaktadir (Laughey, 2010, s. 95). Bir elestiri yapilirken,
cesitli yontem ve yaklasimlar kullanilmaktadir. Fikir {ireten pek c¢ok teorisyen,
modernizm veya post-modernizm yaklasim tiiriinii benimsemis ve goriislerine destek
saglayict bir unsur olarak yontemlerin igerisinde yer vermislerdir. Modernizm ile
postmodernizm arasindaki farki gorebilmek adina 6nce modernizm yaklasimini edebi

stirecler agisindan idrak etmek i¢in hususi bir 6nem tagimaktadir.

Modernist sanat, elestirel edebi siiregte incelendiginde, yiiksek kiiltiir donemi
ile iliskilendirilmektedir. Modernist yaklasim ile elestirel fikirler iireten teorisyenler,
baskici siyaseti ve kendilerine olan miidahaleyi, endiistrilesmis ekonomik diizeni,
kentlesmeyi ve bunun gibi birgok unsuru elestirmektedirler. Ornek olarak Pablo
Picasso, modernist bir sanat¢i olarak anilmaktadir veya Sergei Eisenstein’in Grev
(1925), Potemkin Zirhlis1 (1925) filmleri modernist havay1 yansitmaktadir. Sonraki
donemlerde (1985) Brazil ve (1986) Mavi Kadife ayni sekilde icinde yer verdigi
modernist yaklasimi yine izleyiciye yansitmis olmaktadir. Modernist yaklasimdan
yana olan grup, yliksek seviyede sanat ve kiiltlir yanlilar1 olmaktadir. Modernist,
aydin ve sanatct kesim elit bir tabaka olarak nitelendirilmektedir. Yiiksek kiiltiir elit

tanimi ile betimlenebilir (Laughey, 2010, s. 96).

Post-modernizm, modernizmin tam tersi, tim popiiler kiiltiir unsurlarina
olumlu bakis acis1 olustururken, yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltliri ayrimini
tanimamaktadir. Artik sanatsal 6zgiinliik etkisini yitirmektedir. Medya etkili tiiketici
kiiltiirii kendisini gostermistir. Igerik disinda iislup, gdsterisli imgeler, konudan &nce
arag, gecmis yerine bugiin ile ilgilenmektedir. Dayaniklilik ve uzun vade degil, tek

kullanimlik popiiler kiiltiir yani post-modern yaklasim i¢in gegerli bir 6zellik olarak
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goriilebilmektedir. Modernizm i¢inde yiiksek kiiltlir, elitizm, gelenekselcilik ile
bireyselciligi savunur ve barmdirirken, post-modernin ise popiiler kiiltiir olusumunu,
kitle medyasint ve tek kullanimlik olan bagimliliklarin azimsanamaz derecede

vazgecilmez oldugunu belirtmektedir (Laughey, 2010, s. 96 - 97).

Sonralarda feminist elestiri, kadinlarin metinlerdeki anlamlar1 {izerine
calismalar gergeklestirilmistir. Kadinlarin kendi yasamlari ile bilinglendirilmeleri,
seks objesi olarak sOmiiriilmemeleri i¢in bilgilendirilmeleri amag¢lanmistir. Fallus
merkezli kuram neticesinde, toplumlarda erkeklerin egemen oldugu fikri feminist
diistiince merkezinin bir kavrami olarak belirtilebilmektedir. Erkek cinselligi ve
giiciiniin hakim oldugu bir toplum i¢inde Marksist ve Freudgu diisiince sekliyle

farkina varilabilecegi belirtilmektedir (Berger, 2014, s. 39 - 40).

Edebi siireglerde bir baska incelenmesi gereken konu bi¢imcilik olmaktadir.
Kisaca belirtilecek olunursa, burada miihim olan durum, kurami benimseyen
kisilerin amacmin edebiyatin nasil isledigine yonelik yogunlasmis olmalaridir. Bu
formalist elestirmenler, farklilastrmak ve yabancilastirma gibi yeni bakis acilari
kazandirmiglardir. Yabancilastirma edebiyat kuramci Victor tarafindan gelistirilerek,
sanat eserinin bizi sasirtmasi, heyecan uyandimrmasi kesfetmemizi saglamasi ve
yasama heyecanimizi yeniden kazandirmasi ic¢in algi siiresinin gii¢liigiiniin

arttirilmasi gerekliliginde bahsedilmektedir (Berger, 2014, s. 42 - 44).

Bu boliimde elestirel teorinin tarihsel gelisim siirecine iliskin bilgiler ve edebi
stirecleri bununla beraber teorisyenlerin bakis agilar1 ele alimmistir. Konuya iliskin
birtakim 6nemli kavram ve kuramlara deginilmistir. Kavramlar ile metinlerin nasil
anlagilabilecegine dair incelemeler yapilmistir. Bir edebiyat kurami veya metin,
okuyucular ve sanat eserlerinin kiiltiirle olan iliskisini ¢6ziimlemek adina, toplumla
ya da politikayla olan iliskileriyle alakali ©nemli sorunsallara deginebildigi

goriilebilmektedir.

Kiiltiir elestirisi, sadece sanat veya edebiyat ile ilgili degil, aslinda bir¢ok
konuyu ve meseleyi i¢inde barindirmaktadir. Toplumsal, siyasal ve ekonomik
boyutta zihinlerin nasil sekillendigine iliskin aragtwrmalar yapilarak, gitgide ne gibi

olusumlarin meydana geldiginin goriilebilmesi agisindan; elestirel bakis agisinin
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insanlik boyutunda ki farkli perspektiflerden degisik fikirler kazandirabildigi acik bir
sonu¢ olarak nitelendirilebilmektedir. Anlasildigi gibi kiiltiiriin, elestirel bakis
acilarin da agmig oldugu bu yolda, pek ¢ok sonuglar dogurdugu goriilebilen bir
gercek olmaktadir. Kitap igerisinde elestirel teorinin ilerleme siire¢lerini kapsayacak

boyutta diizenlenmis olan baslik ve kavramlar1 i¢eren sekil tablosu.
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Sekil 1.2. Elestirel Teori Tablosu (Sim & van Loon, 2012, s. 24, 25).

Elestirel yaklagimlar Marksist teorinin ekonomik ve politik bakis agilarini,
Frankfurt Okulu iiyelerinin okula 06zgiin elestirel fikirlerini, yapisalct medya
calismalarin1 ve elestirel boyutta gelistirilmis olan Kkiiltiirel ¢alismalarini iginde
barindirmaktadir. Uretilen c¢alismalar cesitli ara¢ ve ydntemlerin kullanilmasi ile
meydana getirilmektedir. Elestirel bir goriis bu yontemlerin kullanilmasi sirasinda
ideoloji, biling ve hegemonya dedigimiz kavramlara yer vermektedir. Pozitif
arastrmalarda (mantig1 barindirrr) ikinci 6nemli bir yol, burada elestirel gercekei

bakis agisindan faydalanmak olmaktadir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 33).

Sonu¢ olarak bakildiginda elestirel bakis agist gercek¢i bir durus
sergilemek durumundadir. Toplumsal ve kiiltiirel yapilara deginmesi gerekmektedir.

Bu yapilarm izleri, tarih bilinci ile siirdiirebilir hale getirilip; toplum ile sahip
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olduklar1 kiiltiirel yapilarin olusturdugu iliskiye aciklik getirilecek bir duruma
gelmektedir. Elestirel calismalarin amaci, insanlarin giinlilk hayatlar1 esnasinda
kavrayamadiklar1 her tiirlii durumu ortaya ¢ikarmak ve esit adil bir hayatin meydana
gelme olasiliklarini tartigmaktir. Bu dogrultuda o6zellikle kapitalist sistemin
stireglerini degerlendirmek de bu tartismalarin kapsamina dahil olmak anlamina
gelmektedir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 34 - 35). Elestirel teori, toplumsal ve insani
barindiran bilimsel kavramlar1 kapsamasi sebebiyle, disiplinler arasi yaklasimlarin
tercih ettigi bir yol olarak goriilmektedir. Diger 6nemli bir 6zelligi de bunlar gibi
pek cok yaklasimi kendi biinyesinde birlestirici bir duruma sahip olmasidir. Temelde
yatan sorunlarin analizleri yapilir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 36). Elestirel bakis
acis1 basligi altinda, Marksizm’1 gelistiren Karl Marx, elestirel teorinin en 6nemli ve
en biiyiik kolu olan Marksizm temelli elestirel teoriyi terimsel ve yontemsel agidan
gelistirmis, insanligm Oniine bir bilgi yolu olarak sunmustur. Bu dogrultuda elestirel
teoriyi anlayabilmek ve konuyu kavrayabilmek adina, Marksizm’i incelemek daha

aciklayici bir duruma gotiirecektir.
1.2. Marksizm Temelli Elestirel Teori

Marksizm temelli elestirel diisiince sistemini incelemeden 6nce Karl Marx’in
Ozgiin diislince anlayismin baslangic noktasina gitmek, yani once Karl Marx’1
tanimak ve tanimlamak konunun ilerleyisi acisindan daha anlasilabilir bir yol

olacaktir.

Karl Marx’1n teorisinin gelisim slirecinden 6nce kisaca kisisel hayatindan s6z
edildiginde, yahudi bir soydan geldigi ve 1818 yilinda Almanya Rhine bolgesinde
dogmus oldugu bilinmektedir. 6 yasindan sonra ailenin inang sisteminin
farklilagmasmin neticesinde Hiristiyanligi se¢meleriyle baslayan bu siirecle Karl
Marx bir Lutherci olarak yasamina devam etmistir. Yahudi bir soydan gelmek Marx
icin fazla gercekei ve diisiindiiriicii durumlarla karsilasmak demekti. Bu nedenle
ozellikle i¢cinde bulundugu zaman diliminde, diinya sistemi ile ilgili fikirlerde
bulunma hissiyatiyla, kafasinda belirli bir sistematik diisiince sistemi olusturmaya
baglamistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 6). Ogrencilik hayatinda, fikirlerinin olusup
gelismesi swrasinda Hegel’den c¢ok etkilenmistir. Fakat Karl Marx mistisizm’in

Otesinde, materyalist fikirlere yakinlik duymus bu sebeple Ludwig Feurbach’a
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yonelmistir. Bu yonelme sonrasinda Ludwig Feurbach diisiincelerini ileriye tasiyip
onunda Otesine gecmeyi basaran Marx, insanlarin sahip oldugu maddiyata gore
belirlenmis yasam tarzlarinin, aslinda onlarin diinyayr gérme ve anlamlandirma
bi¢imlerinin de olusmasina sebebiyet verdigini soylemistir (Woodfin & Zarate, 2014,
s. 7). Kisi sahip oldugu maddi giice oranla yiyecegi yemegi ve barmacagi yuvayi
secmektedir. Maddiyatin meydana getirdigi gii¢, kisinin kim oldugunu belirler ve
dolayisiyla sahip olunan bu gii¢ sayesinde karar verilmesi gereken konularda etkisini

baskin bir sekilde gosterir.

Marksist kurami incelemeye baslamadan 6nce, tek boyutlu bir bakis agisiyla
ele alinmayacagini belirtmek gerekmektedir. Kimi elestirmenler Marx’in yorumlari
ve kuramlarindan faydalanarak, kimileri degisik acidan ele alarak genelde kiiltiir,
edebi metinler, elit kiiltiir, popiiler kiiltiir ve kiitle medyas1 calismalarinda nasil
uygulandigindan bahsedilmektedir. Marksist kuramlar ekonomi ve siyasi agidan
elestirmenlere pek cok acgidan yol goOstermis ve halen daha yol gdstermektedir

(Berger, 2014, s. 51).

Konunun ilerleyisi agisindan, baslangi¢ olarak Marksizm olusumunda Karl
Marx ve Engels’in birlikte ilerledigi bilinmektedir. Ikili daha &nceleri
karsilasmigsalar da sonu¢ Paris’te verimli bir hal almis ve Paris karsilasmasindan
sonra Engels kendini Marx’a ifade edebilmis, bu dogrultuda Marx ile goriis birligine
varmistir. Birlikte fikirlerinin igerigini kapsayan bir teori sistemi olusturmak
istemigler ve ismini Marksizm olarak belirlemislerdir. Engels, Marx’a hem maddi
destek vermis hem de kapitalizm ile ilgili dikkatini ¢ekmistir (Woodfin & Zarate,
2014, s. 9). Bircok eserde birlikte calismis olan Marx ve Engels ekonomist
diisiincelere Marksizm’i benimsemis olan kimi Marksistlere gore daha cok 6nem
vermektedir (Berger, 2014, s. 52). Marksist goriis, Marx’in Komiinist
Manifesto’sunun yayimlanmasi ile birlikte kendisini gostermeye baslamistir fakat
burada tam kapsamli bir teorik bilgiye yer verilmemis, ilerleyen siiregle birlikte daha
belirgin bir hale gelmistir. Bu siirecle birlikte Marksist goriis olusumunda, Kant ve
Hegel’in agtig1 yolda ilerleyerek, Marx, Marksizm elestirel teorisini gelistirmeye

baslamigtir. Marksizm elestirel teoriye pek cok miras birakmistir. Bu sebeple
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Marksizm elestirel teorisi, teorik goriisleri olusumunda verimli bir sekilde yol

almalarina sebebiyet vermistir.

Bu baglamda Marksist anlayis incelendiginde kaynagmi biiyiik Olclide
Hegel’den aldig1 goriilmektedir. Fakat Hegel’den farkli olarak Marksizm, Hegel’in
bakis acisin1 diiz oranda tam tersine ¢eviren felsefi bir teoriye sahip olmaktadir.
Sistematik ve karmasa iceren, siyasi ve ekonomik teorik goriisleri biinyesinde
barindiran bir diislince sistemi anlayisidir. Emek ve deger teorisi bunlara birer
ornektir. Marksizm de gerekli goriilen devrimi gergeklestirme amaci ana hedefleri
arasinda yer almaktadir Dolayisiyla Marksist fikirler devrimin temel niteligini
meydana getirmektedir (Woodfin & Zarate, 2014, s.13). Teoriyi daha cok agacak
olursak, Marx ve Engels, Marksizm i¢in estetigin temel ilkesini, sanat1 da ekonomik
yapiya baglayarak belirlemistir. iki diisiiniirde sanata ve edebiyata dnem vermektedir

(Moran, 2017, 42).

Diisiince sistemleri ve Marksizm felsefesinin temel olusumu, alman felsefe
gelenegi ile iligkili olmaktadir. Marx’in teorisini anlayabilmek i¢in ayrica Hegel’ci
gelenegin koklerine de bakilmasi gerekmektedir. Hegel, tarihi bir olusum siireci
olarak goriir ve bir olayin dncesini anlamanm var olan duruma kars1 fikirlerimizin
degismesine etki edebileceg§inden s6z ederken, Platon ise idea anlayisindan
bahsetmektedir. Burada Platon (MO 427-347) ve Hegel’in ortak fikirlere sahip
oldugu goriilebilmektedir. Dolayis1 ile Hegel, icinde kusursuz bir gergeklige sahip
seyin idealar oldugu belirtir. Burada ki gerceklik olgusu akil ve mantiktan ibarettir.
Rasyonellik mutlaktir ve doga saf diisiince sisteminden olusmaktaydi. (Woodfin &

Zarate, 2014, s. 14 - 16).

Bu sebeple Marksizm agiklanacak oldugunda, Hegel’in etkisinde kalarak yola
ciktig1 fakat daha sonralarda kendine 6zgii ve farkl bir elestirel diislince sistemi
meydana getirdigi sdylenebilmektedir. Farklar incelenecek olursa, yine Hegel soziinii
ettigi bilgeligi ge¢mise baktigimiz anda Ogrenebilecegimizden bahsetmistir. Marx
ise, Ozgilin diislince sistemini olustururken bu fikre karsi ¢ikmis, tam tersi sekilde
diinya fikirlerini diisiinerek degil, onlar1 degistirerek yol kat edebilecegini

vurgulamigtir. Marx i¢inde 6nemli olan, teorilerin ne ifade ettigini gormek agisindan
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diyalektik kavraminin kullanimi idealarin agiklanmasi i¢in gerekli bir unsur olarak

gormektedir. (Woodfin & Zarate, 2014, s. 19).

Idealarm ya da bir konunun agiklanmasi agisinda diyalektik ydntem,
kullanilan birer gercek¢ilik kavramidir. Oyleyse her sey i¢in mantiksal bir boyutta
aciklama getirmek gereklidir. Yunancada diyalektik tartisma demektir. Buradan
onemle yasanilan tartismada iki kisinin ortaya savini koymasindan Otiiri
kaynaklanmaktadir. Yani diyalektik yontem oOziinde neden sonug¢ iligkisini

barindirmaktadir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 54 - 55).

Ozellikle bu agiklama elestirel teori iiretmek agisindan olduk¢a miihim bir
yontem olarak goriilmektedir. Ciinkii gercek bilgiye ulasincaya dek bir agiklama
veya fikir, tarih siiresi icinde degiskenlik gosterebilmektedir. Konuya dair onek
olarak; Aristoteles ve Newton’in yer ¢ekimi teorileri biinyesinde cesitli ¢eliskiler
barindirmaktaydi. Newton’in yergekimi teorisinin goriinmez cekici bir gii¢ olarak
adlandirdigi durumu Einstein ise izafiyet teorisi olarak belirtmistir. Fikirlerin
birbirlerine meydan okumasi ve var olandan daha iyi bir teori olusumunu saglamasi
stirecine diyalektik ismi verilmistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 20 - 21).
Diisiincelerin sahip oldugu ¢eliskileri kaldirmak, {iretilen diislincelerin gelismesi ve
gergeklige ulasmasi agisindan diyalektik kavrami onemli bir durumdur. Marksizm

teorisinin i¢ersinde de bu kavrama yer vermektedir.

Dogru bilgiye diyalektik yontemle ulasmak icin, ilk fikir tez, celigski
olusturan diigiince anti tez ve uzlasma saglanmasi ise sentezi meydana getirecek olan
stireclerle birlikte belirlenmektedir. Mutlak dogruya ulasana kadar bu sistem devam
etmektedir. Bu baglamda Hegel bu siirecte barindirilmasi gereken ii¢ yasadan s6z
etmistir. Ilerleyen asamalarda bu yolu benimseyen Marksizm, ayni sekilde
bahsedilen bu siireci kendi yaklasimlarinda kabul etmistir. (Woodfin & Zarate, 2014,
s. 22 -23).

Bahsedilen siire¢ i¢cinde belirlenmis olan bu ii¢ yasa neticesinde, niceligin
niteliksel bir degisime ugramasiyla toplumlarin yavas ama ani bir hizla degisim
gerceklestirmesi, karsithk iceren olgularm birligi ile is¢i sinifi ve miilk sahibi

smiflarmin  arasinda olusan karsithk bagi ve son olarak olumsuzlanmanin
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olumsuzlanmasinmn yapilmasiyla sistemlerin birbirlerinin agigini ortaya ¢ikarmasi ve
bu durumuna iligkin olumsuzlama yapilmasi durumudur (Woodfin & Zarate, 2014,
s. 24 - 26). Bu stire¢ dogrultusunda Marksizm’in diyalektik anlayisini inceleyecek
olursak, diyalektik yontemini kabul etmistir fakat Hegel’in yuriittiigli sistemden
farkli olarak maddeci bir anlayis ile bunu gergeklestirmistir. idealar1 dogrudan bir
nesneler olarak degil, asil olarak doniisiim ve degisimlerini i¢ine alacak bir sekilde
aciklamak gerektigini belirtmistir. Hegel ise esas gercekligin zihinsel oldugunu
sOylemekteydi fakat diinyada insan dis1 diislinemeyen nesnelerde varlik
gostermekteydi. Bu sebeple Marksizm kendi materyalist diyalektigini, goriilen bu

celiskili durumu gidermek amacglh ortaya koymus olmaktadir.

Hegel ve Marx, toplumun sorunlarini sistematik olarak ele alan ilk diisiintirler
olarak belirtilmektedir. Tartigma alanini ilk olarak belirleyen teorisyenler olduklari
icin, sosyal bilimler alaninda yapilan ¢alisma ve arastirmalara yon veren c¢ok etkili
goriislere sahiptirler. Hegel ve Marx‘in kendilerince ifade ettikleri diyalektik yontem
bu baglamda oldukc¢a onemli bir rol oynamistir. Hegel felsefi ve biling konusuna
agirhik verirken, Marx materyalist bir anlayis ile agiklamaya gitmektedir. (Demirel,

2016, s. 6).

Oncelikli olarak Marx’in Materyalizmini anlamak igin, ilk olarak kokeninin
siyasal bakimdan anlagmazliga veya meshur ahlaka dayandirildig1 goriilebilmektedir.
Bu anlamina gore materyalizm maddi zevklere, alisilmis konforlara, yonlendirici
kiiciik duygusal tatminleri agiklamak ve sorunsallara i1sik tutmak amaghh Marx’in
gelistirdigi bir yontem olarak bilinmektedir. Diger agidan materyalist ayni oranda
ihtiya¢ karsilamalarda, ¢evre ve toplumlarla olan etkilesimi agiklamak admn da

kullanilmakta olan bir ydntemde olmaktadir (Demirel, 2016, s. 94 - 95).

Icinde yasadigimiz bu toplumda insanmn bilincinin bir diyalektik isleyisin
iirlinii oldugu sdylenebilmektedir. Buradan yola ¢ikildiginda Marksizm’in diyalektik
anlayiginda yer alan neden-sonug iligkisi alt yap1 ve iist yap1 iliskisine doniisecek
sekilde agiklamistir. “’Materyalizm Diyalektik’’ icinde temel olarak alinan yol her
seyin bir nedeni ve sonucu oldugudur. Bu sebeple Marksizm sozii edilen diyalektik

kavramin1 maddeci bir anlayis ile ilerletmis oldu. Dolayis1 ile madde, var olanin
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adidir yani fikir ile biling maddenin birer {iriinii olmaktadir, bu sekilde Marx 6zgiin

yontemini ifade etmis olur (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 55).

Materyalist diyalektik ile ekonomik yapinin {izerine oturtulmus olan tarih
felsefesi seklinde nitelendirebilecegimiz Marksist yaklagim, tarihsel diizlem iizerinde
tarithi maddecilik anlayigiyla hareket etmistir. Tarihsel siiregler feodalizm,
kapitalizm, sosyalizm ve nihayet komiinizm seklinde belirtilmektedir. Dolayisiyla
tarihin maddecilik anlayis1 ile beraber iiretim giicleri ve iiretimi gergeklestiren
gruplarinin da etkisiyle, toplumsal yap1 ekonomik boyutta ele alinmaktadir (Moran,
2017, s. 43). Tarihsel maddecilik, materyalist anlayis ile olusturulmus yontemsel
sekliyle, birey ve toplumunun evrimsel agidan degerlendirilmesi ve yOntemlerin
uygulanmasi belirlenmektedir. Bu sisteme goére, her donemin tiretim teknigi farklidir
ve yontemleri de bulundugu doneme gore sekillenmektedir. Bu durum da {iretim
giiclerinin gelisme diizeyi ve tretim iliskilerinin ilerleyis yoluyla ilgili maddeci

acidan Marksizm bir iliski kurmaktadir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 56).

Marksist elestiri, ekonomik sartlara ve toplumdaki smifsal catigmalara
deginmesiyle beraber, olaylar1 ekonomik bakis agis1 ile agiklamaya devam etmistir.
Dolayisi ile artik her seyin satin alinabilir bir meta haline geldigi belirtilmektedir. Bu
acidan sanat ve sanat tiirlerinin ekonomik alt yap1 ve smifsal iligkilerini belirterek

bunlarin nedenlerini ortaya koymaktadir (Moran, 2017, s. 87).

Marksizm, maddeci bir anlayis ile insan dogasi1 ve tarihi agiklama gayretinde
bulunmustur. Marksist felsefi materyalizm, sirf tek idealizm aksine diinyanin
niteliksel olarak maddi oldugunu belirtmektedir. Materyalizm de idealizm gibi belirli
asamalardan ge¢mis bulunmaktadir. Tarihle birlikte materyalizm anlayis1 da gelisim
gostermis olmaktadir (Demirel, 2016, s. 96 - 100). Fakat materyalist bir yontemi
uygulamak Marx i¢in yeterli sayilmamis, bu sebeple ¢coziim diyalektik materyalizmi
bir arada kullanmak olmustu. Materyalizmin 6zii ile o materyalizmin bilimsel ve
felsefi kavramlarmi bir teori i¢inde gelistirilip, bununla beraber diyalektigin idealist
yani dini-ahlaki yapisim1 kaldirilip materyalist diyalektik kavrami ve yOntemi
seklinde uygulanmistir. Diyalektik materyalizme gdére mutlak varlik, goreceli olan
varliklarin toplamidir. Yani madde diisiincemiz disinda da var olmaktadir. Kabul

edilmelidir ki diyalektik materyalizme gore madde sadece objektif bir gerceklik
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olarak goriilmektedir (Demirel, 2016, s. 102 - 103). So6zii edilen Marksist devrimsel
niteliklere sahip ¢0ziim yollarina ulagsmanin cevabi bu ydntemden ge¢mekteydi.
Diyalektik materyalizme gore mutlak varlik, gdreceli olan varliklarin toplamidir.
Yani madde diisiincemiz disinda da var olmaktadir. Kabul edilmelidir ki diyalektik

materyalizme gore madde sadece objektif bir gerceklik olarak goriilmektedir.

Bahsedilen devrimci teori kokenini ii¢ asamalik bir yaklasima sahip
olmaktadir. Marksizm, bireylerin yasamini silirdiirdiigli dogadan yabancilagsmislik,
ekonomik yapilasma ile birlikte yasamm siirdiiriildiigi doganin igerisinden
soyutlanma ve son olarak bu neticelerin sonucunda; devrimin koriiklenecegini ifade
etmektedir. Kisinin kendini fark etmesiyle hangi sekilde yasayacagini anlayabilmesi
amaclanmaktadir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 35). Bu asamalar sonrasinda
Marksizm elestirel bakis agis1 olusturabilmek adina kapitalist olusumunun alt
stireclerini inceler ve bu dogrultuda insan davraniglarinin yanhs yOnlerinin
materyalist diyalektik siirece dayandirarak ortaya ¢ikartir (Tekinalp & Uzun, 2013, s.
35).

Marksizm temel insan iligkisi bireylerin ihtiyaclar1 ile belirlenmektedir.
Insanm yasabilmesi adina yeme, i¢gme, giyinme ve barmma gibi temel ihtiyaglar1 var
olmaktadir. Burada Marx kapitalist diizen ile olusturulmus yapiya elestiri getirir. Is
sartlarmin olumsuzlugu, adaletsiz servet edinimi, yabancilasma durumu ve sonug
olarak 6ziine aykiri bir insan tipinin meydana gelmesinden bahseder. (Tekinalp &

Uzun, 2013, s. 57).

Insan1 6nemseyen Marksist diisiince yapisinda temeli olusturan faktor insan
ve insan iliskileri olusturmustur. Buradan yola ¢ikarak Marksist bakis acist kiiltiirel
ve toplumsal agidan elestirel fikirlerini gelistirirken, iist yap1 ve alt yap1 kavramlarini
kullanmustir. Uretim sekli, toplumdaki ekonomik iliskiler alt yap1y1 olustururken, din,
egitim, yasama sekli, sanat kurumlar1 vb. unsurlarda st yapiyr meydana
getirmektedir. Ekonomik iligskiler sistemi (alt yap1) toplumlar1 ¢ok fazla
etkilemekteydi ve Marksizm i¢in ¢ok 6nemli bir unsurdu. Bu ylizden ekonomi ve
iretim gelismeleri, toplumun olusumunda biiyiik etki gostermekteydi. Bireyleri ¢ok

etkilemekteydi (Berger, 2014, s. 52). Alt yap1y1, ekonomik olgular olusturmaktadir.
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Uretim giicii ekonomik yapiy1 belirlemektedir. Ust yapiy1 ise, toplumsal gelenekler,

kiilttirler, din, egitim ve yasalar olusturmaktadir.

Ilerleyis agsmndan Marksizm igin sanat, iist yapmin birer pargasi olduguna
gore, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde sanatta zamanla egemen sinifin ¢ikarlarina
hizmet edebilmektedir. Sinif ¢ikarlar1 ve simifsal farkliliklar tizerinde durmus olan
Marksizm i¢in bu durumda ortaya toplumun alt yapisi ve {iist yapisi ideolojiyi
belirleyecek bir unsur olarak meydana gelmektedir. Dolayis1 ile Marksistler i¢in,
belirli bir donemin sanat eseri o donemin ekonomik yapisi ile iliskilendirilmektedir.
Yani sinifsal farkliliklar veya smif ¢atigmasi, alt yapi ve iist yapiyla beraber ortaya
cikan ideolojik yansimalar sanati1 etkilemektedir (Moran, 2017, s. 44). Fakat maddi
temel ile sanat arasinda bir etkilesim var deniliyor olsa dahi; dogrudan dogruya net
bir iliski oldugu tam anlamiyla iddia edilmemistir. Burada ki olay ekonomik yapidaki
degisiklik otomatik olarak biitiin iist yap1 ayn1 hiz ver oranla degistiremez. Ozellikle
sanatm kendine gore degisme sekli ve hizi oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Ornek
olarak, ekonomik gelismenin ileri gitmis olmadig1 klasik Yunan’da sanatmn son
derecede ilerde oldugu saptanmistir. Bu durum Marx’1 sosyal yapida arastirma

yapmaya yoneltmistir (Moran, 2017, s. 45).

Marx smifsal farkliliklari, iist yap1 ve alt yap1 konusundan yola ¢ikarak {iretim
iligkilerinde iki temel smifi belirlenmekteydi. Somiiren ve sOmiiriilenler. Marx
Komiinist Manifestosu’nda da bahsettigi gibi sinifsal miicadele aslinda her toplumun
tarihinde yer etmis bir sorun olmaktadir. Kélelik sistemine dayali bir topluma kars1
¢ikmistir. Sonrasinda ise sistemin ¢okiisii feodalizmin olusumunu meydana getirmis
fakat bu sistemde ¢cok gegmeden yerini kapitalizmin etkisine birakmistir (Woodfin &
Zarate, 2014, s. 38 - 39). Bu sistem tiirlerinin ortak 6zelligi agisindan bakildiginda,
halkin gerektigi diizeyde onemsenmedigi fark edilmektedir. Pek c¢ok zorbaci ve
baskici unsurlar1 iginde barindirdigi gozlenilmektedir. Sistem olarak kapitalizm
icinde sinifsal kategoriler var olmustur. Marksistler i¢in ekonomi faktori ile birlikte
meydana getirilen pazar i¢inde insanlarin siirekli mal satn almalar1
hedeflenmektedir. Bu tiiketimi besleyen ve ficretleri belirleyen esitsizlik {izerine

kurulmus olan diizeni kar elde etme ugruna, sOmiirii lizerine isleyen yani
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somiiriilenler faktorii ile olusturulmus somiiriilen smifi ile agiklamaktadirlar

(Tekinalp & Uzun, 2013, s. 35).

Toplum tiirlerinin degisip gelismesi ve baska toplum tiiriine gegis yapmasi,
teknolojik ilerlemenin yarattigi sonuglar icerisinde yer almaktadir. Marx, mallarin
degisiminin insan iliskilerine yansidigmni ve bu sebeple insan iligkilerinde de
niteliksel degisim siirecinin yasandigni belirtmektedir. Yeni mallarm iretim
stireciyle birlikte, yeni ideolojik fikirlerde meydana geldiginden bahsetmektedir.
Burada degismeyen tek durum gene smifsal farkliliklarin olmasidir (Woodfin &

Zarate, 2014, s. 41).

Buradan yola ¢ikilarak Marksizm kendine 6zgii ikna edici ve devrim niteligi
tastyan bir teori duruma gelmesinin 15181inda, Marx’in ekonomi teorisinde gelistirdigi
temel fikirleri sebep olmaktaydi. Dolayisi ile Marksizm bilim teorisinin kdkeni de
Marx’in ekonomi teorisinden meydana gelmis olmaktadir. Bir maddenin degeri onun
yapilis siiresi ile orantilanmistir. Marx bu silireci agiklamak adina meta ve deger

kelimelerini kullanmistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 42 - 43).

Materyalist diisiince sisteminin hakim oldugu Marksizm de meta, ¢oklu
tiirden insan isteklerini karsilayan bir sey olarak tanimlanmaktadir. Tanimdan yola
cikarak, metalarin bir kullannom degeri ve maddi degeri oldugu anlasilmaktadir.
Metalar, araba, ev, canta, bilgisayar vb. iiretici odakl seylerdir. Metalara kullanim
degeri bicilir, bu metalarla ne yapilmak istenildigi ile iliskilidir. Metalar arasi
degisim yapmakta s6z konusu olabilmektedir. Fakat metanin sahip oldugu degerler
gdz Oniinde barmdirilmahdir. Esit olacak sekilde olmalhidir ki bu da iiretim
asamasinda sarf edilen emek miktar1 ile belirlenmektedir (Woodfin & Zarate, 2014,

s. 44 - 45).

Uretimde, metalar1 olusturmak igin gerekli olan iiretim araglari,degisim
halinde olmalarindan otiirii siirekli degismektedirler. Yeni bir makine demek,
metalarin liretiminin artmasina sebebiyet vermek demektir. Artik ¢aligma sartlari
cogunluk olarak isciler tarafindan degil, makineler tarafindan karsilanmaktaydi.
Marksizm bu durumu burjuvazi kapitalistlerin meydana getirdiginden s6z etmektedir.

Bu baglamda pek ¢ok isci emek giiciinii satip, go¢ etmek durumunda kalmistir.
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Kapitalist yoneticiler, is¢ilere emeklerinin ger¢ek karsiligini vermiyorlardi ve
bunu kar payi olarak isimlendiriyorlardi. Marksizm kar’1, kapitalizmin bir varligi
olarak belirtmektedir ve olayin is¢i ile kapitalist faaliyetlerinin olusturdugu durum ile
anlagilacagini soyler. (Woodfin & Zarate, 2014, s. 48 - 49). Emek giiciiniin zoraki bir
sekilde de satildig1 asikar olmustur. Isciler emek giiclerinin karsiligmi verilen para
neticesiyle satmaktadirlar. Parayr ihtiyaclar1 dogrultusunda harcarlar. Iste sistemi

olusturan etkende budur, karn1 doyurulacak pek ¢ok insan bulunmaktadir.

Kapitalist sistem yarattig1 etki yiiziinden, mali ederinden fazla degerde
satabilmektedir. Bu yontemi bireylerin ihtiyaglar1 dogrultusunda mutlaka mali satin
almak zorunda kalacaklar1 fikri ile ilerletmektedirler. Ciinkii kapitalist sistemler
oncelikli olarak, kar elde etmeye odakli bir isleyise sahip olmuslardir. Marx bu
isleyisi, sabit sermaye ve degisken sermaye olarak agiklamaktadir. Sabit sermaye de
kar olmaz. Burada kar pay1 emek giiclinden saglanir. Kar pay1 degisken sermaye ile
meydana gelir. Bu olay beraberinde somiirii sistemini kapitalizm yolunda ilerletir. Ve
ortaya emegin somiiriilmesi durumu ¢ikar ve is¢iler degerinden az para ve fazla emek
giicii ile calismak durumunda birakilir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 50 - 52). Bu
durum i¢in, 8 saat ¢alisma siiresinin belirlenmis olmasina ragmen, is¢ilerin 12 saat
calistirilmast emek sOmiirlisiniin agik bir gostergesi olarak gosterilebilir. Calisma
saatleri ne kadar fazla olursa kapitalizm agisindan kar ve art1 deger bir o kadar daha

fazla olur. Marx’m olusturdugu art1 deger teorisi yasanan bu durumu agiklamaktadir.

Art1 deger giicline ek olarak, kapitalistler hep daha fazla kar etmek
istiyorlardi. Marx bu siire¢ i¢in de art1 degerdeki olasi yiikselmelere veya algalmalar
karst “’goreli’’ art1 deger seklinde isim vermistir. Bu sistemin iiretim siirecinin
yeniden dizayn edilmesi ile yeni makine ve teknolojik {iriinlerle saglanilabilecegini
on gormiistiir. Artik bu teknolojik {riinler sebebiyle daha az is¢iye ihtiyag
duyulabilmektedir. Tabi bu sebeple is¢ilere i¢in sorgusuz bir halde isten ¢ikarilma
riski meydana gelmistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 54 - 55). Marx kapitalizmi
stirekli elestirmektedir. Kapitalizm i¢in, varligmi nasil siirdiirmektedir ve stirekli
yeniden iiretimi ne sekilde devam ettirir? Sorusunu ve bu sorunun yanitini, Marx’in

ortaya koydugu teoriler dogrultusunda, ilki tiiketicilik algisinin olusturulmasi
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yanitiyla cevap bulur. Kapitalizm de toplumlar her zaman alt yap1 ve iist yapidan

meydana gelmistir

Kapitalist sistemde otaya cikan smifsal farkliligin neticesinde, burjuvazi
masumiyetini yitirmistir. Insanlik disihiga yogunlasirken, talep karhig1 da iistlenir bir
vaziyete gelmistir. Marx bu duruma soyle acgiklik getirmektedir; Burjuvazi ile
olusmus olan Modern toplum, biiyiileri ile cehennemden ¢agirdig: gli¢lerinin dozunu
kaciran bir biiyiiciiye benzeterek, toplumlarin karakteristik olan 6zelliklerinin de bu
netice de siiptiriiliip atildigmi ifade etmektedir. Dolayisi ile sosyal kosullarda siirekli
bir kararsizlik ve kargasanin hakim oldugundan s6z etmektedir (Cakir, 2013, s. 51).
Toplumun kapitalist smifi ile diisiik ve sefalet igerisinde yasamini siirdiirmeye
calisan is¢i smifi arasinda ki biiylik farkliliklarm, Marksizm bakis agisinda bir
devrim niteligi olusturdugu ve devrime sebebiyet verecek gereksinimlere sahip bir

durum oldugu belirtilmektedir, bu Marx’m ayni1 zaman birer iitopyasi olmustur.

Marx’a gore sinif farkliliklarmin olmasi, egemen giice sahip smiflarin varligi
sayesinde, devlet ve toplumun zenginligini denetim altinda tutan bu gii¢lii sinifin
kullandig1 bir ara¢ konumun olmaktadir. Bu ekonomik giice sahip sinif egemen giic
seklinde nitelendirilebilir. Bu smif ayn1 zamanda giicii sayesinde kitleleri somiirmek
amaciyla kitleleri kullanmaktadir. Devletin artik tiim birimleri egemen olmus giiclii
smifin iktidarini stirdirmesi i¢in ayarlanmistir. Bir toplum degisim veya devrim i¢in,
gercekei bir sebep aranacak ise bu liretim bigimindeki iligkilerde ve yasanan
degisimlerde aranmalidir. Ancak insanligin siniflara ayrilmasi, insanin bir insani ya
da iilkelerin birbirlerini sdmiirmeleri ortadan kalkincaya dek tiim savas olasiliklar1 da

ortadan kalkacaktir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 60 - 61).

Marx’in Kapital’ine bakildiginda, kapitalist siireclerin ilerleyisi, biiyiik
sermaye yoOneticilerinin artmasiyla, kolelik, baski ve somiiriiniin de artmasi anlamina
gelmekteydi. Fakat bunlarla birlikte bu mekanizmaya bagli olusturulmus isci
smifinin da bas kaldirma olanaklarmin genisler ve yayilir. Marksizm devrimin
olusmas igin onu tetikleyecek krizlerin meydana gelmesinden bahsetmektedir. isten
cikarilmis, fakirlestirilmis olan halkin daha da fakirlestirilip, ihtiyaci olan {iriinleri
alamayacak duruma gelmesi de devrim siirecinde ki etkenleri meydana

getirmektedir. Aslinda kapitalist birikim, artan sefalet ve sermaye siklig1 ¢eliskileri,
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sistemin ¢Okiis nedeninin olabilecegi Marx’m fikirleri arasinda yer almaktadir

(Woodfin & Zarate, 2014, s. 58 - 59).

Marksist diisiince sisteminde sinif bilinci ve sinifsal ayrim miicadelesine kars1
cikmak, sistemin dikkat ¢ektigi noktalar arasinda yer almaktadir. Marksist elestirel
teoriler bu gibi durumlar i¢in devrimin kabul goriilebilir oldugu belirtmistir.
Marksizm, kapitalist sistemin yok edilmesi gereken ve halkin oOrgiitlenerek bir
devrim politikasi olusturmasimi hedefleyen ancak bdyle bir hareketlenme ile smifsal
farkliligin bitirilecegini 6n goren teoriler gelistirmistir. Konuya iliskin olarak Marx,
yapisalct Marksizm ile (bir Marksist yorumudur) ideolojinin yaptig1 dayatmalar1
gormemizi saglamakla birlikte devrimci smaifsal bir biling gelisimine 151k tutulmasini
saglayan bir toplum bilimi kavramini meydana gelmesini amag¢lamistir (Sim & van

Loon, 2012, s. 31 - 79).

Kavramlardan yola c¢ikilarak Marx, elestirel teori i¢in bahsedilen
yabancilasma kavramini, smif miicadelesi sebebine baglayarak ona materyalist bir
anlam yiiklemektedir. insanlarin birbirlerine yabancilasmasi, Marx’in bakis agsindan
endiistriyellesme ile smif farki miicadelelerinin ortaya ¢ikardigi bir sonucu meydana
getirmektedir. Kapitalizm olusmasi ile bu smif karsithginin, burjuvazi ve proleterya
denilen iki grupta toplanmasi ve olast ayrimciligin da beraberinde getirilmesine
sebebiyet vermekteydi. Burjuva kapitalizminin, is¢i smifi tarafindan yok edilmesi ve
aradaki esitsizligin ortadan kaldirmasma iligkin bir komiinist toplumun olusturulmas1
Marx’1in Komiinist Manifesto’sun da yer almaktadir (Sim & Van Loon, 2012, s. 18 -
19).

Marx’in ylriittiigii c¢aligmalar icinde smifsal kategori ile ilgilenmis
olmasindan 6tiiriidiir ki Marksizm, sinif bilincini ortaya ¢ikarmistir. Bunun i¢in iki
faktdrden bahsetmistir. ilki nesnel gergeklik faktdriidiir, burada pek ¢ok iscinin ayn1
konumu paylasmasindan séz edilmektedir. ikincisi ise, dznellik faktdrii olmustur.
Burada ise iscilerin kendilerini somiiren sinifi fark etmeleri saglanmaktadir. Sinifsal
ayrimm bilinci insanlarin zihinlerine yerlestik¢e, yabancilagsma siireci de ayni oranda
kendini gdstermeye baslamistir. Yabancilagsma kavrami, mesafeli ve dogru sekilde
saglikli bir insan iligkisinin kurulmamasindan dolayr meydana gelmektedir.

Marksizm’in insan dogasi teriminin esas noktasinda yabancilasma kavrami yer
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almaktadir. Marx i¢in yabancilasma Onemli bir olgudur. Marx, biz insanlarin
hayatimizin 6nemini teskil eden parcalarla, pek cok insan veya ¢esitli aktivitelerle
saglikli bir iligki kuramadigimizdan s6z etmektedir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 60 -
61).

Saglikli bir insan iliskisini kurabilmek adina, yabancilasma biraz daha
genisletilecek olunursa, bu kavrami ele almis olan Marksizm diisiince sistemi, bu
yolla hiimanist ve ahlaki yanlar1 yansitmistir. Marksizm’ e gore, Kapitalist toplumda
meydana gelen bu durum, iiretim araglarini elinde bulunduran zengin yOnetici
tarafin, yoksul kesim ve 1is¢i tabakasindan wuzaklagmasiyla, yoksullarin bu
yabancilasmanin kurbani oldugunu ifade etmektedir. Bu yabancilastirilmis kesimler
kendilerini sadece bir meta olarak gormektedir ¢linkii hem fiziksel hem de psikolojik
olarak yiiksek dozda ac1 ¢ekmektedirler. Bir meta olma duygusu kapitalizm yarattig1
zorunlu hissiyattan emekgiler artik hep bagkalar1 i¢in ¢alisir ve o baskalarna ait bir

konuma gelmis bir araci olarak goriilmektedirler (Berger, 2014, s. 59).

Yasanan yabancilagsmanin bir getirisi olarak, hayat igerisinde olusan
tatminsizlikler ve kisisel mutsuzluklar ile birlikte yasamaya mahkum birakiliyoruz.
Yabancilasmalar pek c¢ok farkli seylere biiriinmiistiir. Insan dogas1 geregi,
yabancilagsma olumsuz bir etkendir. Eger gerekli iliskiler saglanamiyorsa, bu insan
dogasinin  gerceklestirilmediginin bir gdstergesi olmaktadwr. Marksizm bu
yabancilasmay1 kapitalizmin iiretim siireci ile agiklamaktadir. Ornek olarak, iscilere
rakip olduklar1 fikri empoze edilir. Isciler, sektdrler birbirleriyle yaris halindedir ve
bu kapitalizmin isine gelmektedir. Marksizm insanlarin hayvan olmadiklarmi,
yasamanin sadece yemek, barmmak yani kisacasi sadece hayatta kalmaktan ibaret
olmamas1 gerektigini savunmaktadir. Bunun i¢in Ozgiir bilince sahip bireylerin
olusmasi gereklidir alinmalidir. Insanlar dogalar1 geregi giizeli iiretmeyi sever ve
bundan keyif almalidirlar fakat iiretimin toplumsal ve bozulmamis hali ile olmas1
kaydiyla (Woodfin & Zarate, 2014, s. 62 - 63). Calismaktan keyif almayan, 6zgiirliik
denilen fikrin kisith arglimanlar ile olugmasina raz1 olan ve bununla beraber kisa

stireli mutluluklar yasayan bir toplumun varlig1 meydana gelmektedir.

Toplumsal yabancilagsmanin bir baska goriinim sekli ise fetisizm olarak

nitelendirilebilmektedir. Ciinkii modern kapitalist toplum artik teknolojiye ¢ok fazla
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deger verir olmustur. Saygi ve deger teknolojinin olusturdugu {iriinlerle ile belirlenir
hale gelmistir. Marx bu durumu kapitalizm, tiretim iliskileri ve ekonomi agisindan
ele almaktadir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 58). Emekg¢inin emegine yabancilasmis
olmasi, hem emeginin nesneye doniismesi hem de kendi varliginin kaybetmesine
sebebiyet vermektedir. Bu artik sadece is¢i sinifi degil, kiiciik burjuva tiplerinin de
hissettigi bir durum olmaya baslamaktayd: (Berger, 2014, s. 60). Iste buradan
cikilarak, Marksizm diisiince sisteminde yer alan ekonomik sistemin i¢inde paranin
artik bireyin Oniine gegtigini ve insanlarin birbirlerine ara¢ olarak baktigini ifade
edilmistir ve Marx bu durumu ise su sekilde ifade eder: ©’ Para insanin emeginin ve

hayatinin yabancilasmis 6ziidiir.”” (Woodfin & Zarate, 2014, s. 68).

Marx’in teorisinde somiiriilen ig¢i smifi (proletarya) yabancilastigini fark
ettigi anda kendisini bir siirecin i¢ine dahil etmis olur. Bu siire¢ Komiinist Parti’yi
meydana getirmektedir. Komiinist Parti 0gretinin temeli Marx’in teorisinde
yatmaktadir fakat parti roliiniin olusmasimi Lenin belirleyecektir. Burada ki hedef
eski sistemin varliginin son bulmasmi saglamaktir. Yeni bir sistem meydana
getirilecektir ki hepsi halkin ¢ikarma uygun olsun (Woodfin & Zarate, 2014, s. 69).
Bu durumu Marksizm, devrim sonrasi i¢in zamanini bekleyen sosyalizm gibi bir
yonetim seklinden bahsetmistir. Tarih degisim halinde ise komiinizm sonrasinda da
Diinya’nin bir degisime tabii tutulacagi kagmilmaz bir durum olacagi seklinde

distiniildiigii ifade edilmektedir.

Marksist teori, icerisinde mantigr barmdirmakla birlikte bu bilim oldugu
anlamina gelmemektedir. Ciinkii bilim Marksizm’den ayr1 mi tutulmalidir. Bu durum
Karl Popper tarafindan bilimsel olmadiginin kanitlanmasi ile cevap bulmus olur.
Herhangi bir sey bilimse eger onu ciiriitebilecek veya onun yanlis olabilecegini
ispatlayacak mantiksal bir kanitin  bulunmasi gerekmektedir. Marksizm
yanlislanamayacak bir teoridir. Dolayisiyla bu a¢idan bakildiginda, bir bilimsel fikrin
veya teorinin yanlis oldugu fikrinin muhakkak ki gdsterilebilecegi degil, 6nemli olan
kisim teoride miimkiin mii degil mi bunu ortaya ¢ikarabilmektir. Popper i¢in
Marksizm igerisinde yer alan diyalektik kavrami, dogrulanamaz bir yontemdir.
Bilimsellik net bir sekilde neden ve sonugtan olusmaktadir (Woodfin & Zarate, 2014,

s. 72 - 73). Karl Marx ve onu takip eden teorisyenler devrim niteligini benimsenis ve
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ozellikle Avrupa’nin dogusunda kalan bazi iilkelerde Marksist fikirler oldukca fazla
etkilemistir. Marksizm felsefesinin temel 6zelligi, siradan ¢alisan insan toplulugunun
yasam kosullarinin iyilestirilmesine yoOnelik, ekonomik agidan ele alinmasi

durumudur.

Marx 19. yiizyildaki iscilerle ile ilgili kiigiik bir toplumsal arastirma
gerceklestirmistir. Kapitalist diizenin degismesinden yana bir tutum sergilemistir. Bu
dogrultuda Marksizm fikirleriyle devrime giden yolda, devrimin niteliginin etkili
olmasi adina uluslararas1 olmasi sartti. Temel ilkesi, mevcut kapitalist yonetimin yok
olmasindan yanadir. Marx enternasyonaldir ve diinyanin ¢alisan tim is¢i
topluluklarinin birlesmesini vaat etmektedir. Daha sonralarda cesitli lilke insanlarinin
katillmiyla “Uluslararas1 Is¢i Federasyonu’” kurulmustur, 1866 — 1869 yillar1
icerisinde de cesitli kongreler yapilmistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 76 - 77).
Sonralarda 1889 yilinda Ikinci Enternasyonal kuruluyor ve. Marksist fikirleri de
icinde barindiran bu birlik, Marx’m, smif miicadelesi ve uluslararasi olusunu, iiretim
makinelerinin ortak sahipligine iliskin temel diisiincelerini de kabul ediyor (Woodfin

& Zarate, 2014, s. 80 - 81).

Bahsedilen ikinci Enternasyonal birliginin i¢ine anarsistler kabul edilmemistir
¢linkii bu sosyalizme aykir1 bir durum olusturacaktir. Birlik icerisinde farkl fikirlere
sahip pek cok sosyalistler yer almistir. Kendi biinyesine liye olanlarin hepsini
yonetebilecek bir giicli olmaya birlik olmas1 sebebiyle, 1900 yilinda merkezi bir ofisi
kurulmasma gerek duyuldu. Fakat Ikinci Enternasyonal zayiflik gostermekteydi. Bat1
ekonomi yapist yikselisi ile is¢i smnifinin yagam standardi da yiikselmisti. Marx
teorisinde insan hayatinin yoksullasacagma dair ortaya koyulmus olan tahminlerde
yanilmasalar olusmustu (Woodfin & Zarate, 2014, s. 82 - 83). Marx, is¢ilerin
olanaklarinda ki iyilestirme durumunu, ekonomizm terimi ile tanimlamaktadir.
Terimler dogrultusunda arz edilen devrim artik teoriklesmisti. Icinde kendine dzgii

nitelikler barmdirmaktaydi.

Daha sonra 1918 yilinda Marksist olan bir grubun onderi olan Karl
Liebknecht ve Rosa Luxemburg birlikte Alman Komiinist Partisi’ni kurmuslardir. Bu
durumlar yasanirken; Marksizm etkisini Rusya’da da gdstermistir. Marx’in Kapital’i

1872 senesinde Rusca diline ¢evrilmistir. Ruslar Marx’in eserine ilgi gdstermislerdir
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ve Rus Marksist’lerin lideri Lenin olmustur. Enternasyonaller, is¢i sinift drgiitlenme
bilinci ve politik biling agisindan basarili bir birlik olmaktaydilar. Fakat Lenin daha
basarili olacagmi diislindiigii tiglincti bir Enternasyonaller Birligi’ni kurdu. 20.ytlizy1l
solcu kesim, 19. yiizyilin tam aksine, Marksist ve reformistleri ikiye ayirmisti. Ve
sonrasinda yasanan degisimler ile Ikinci Enternasyonal’de 1923’te dagilmis oldu
(Woodfin & Zarate, 2014, s. 86 - 87). Rusya’da ki Marksizm etkisi, ezilen kdyliilerin
sebebi ile bu smifin devrimci olmasi gerektiginden séz etmekteydi. Fakat koyliiler

sadece daha fazla maddiyat istiyorlardi, sosyalizm fikri ile alakalar1 yoktu.

Ilerleyis acisindan Emperyalist cagiyla birlikte Kapitalizmin en yiiksek
asamasina gelinmis olur. Kapitalist sistem biiylime ve gelisme, daha ¢ok kazang ve
kar’a saglamaya dayanmaktadir. Siirekli ucuz ve fazla hammaddeye ihtiya¢ duyulur.
Emperyalizm ile tekellesme biiyiir ve diinyaya biiyiik kapitalist giicler hakim olur
(Woodfin & Zarate, 2014, s. 93). Giiglerin hakimiyeti ile kiiresellesme etkisinin
yogunlagmasi sonucunda buna ek olarak biiyiik sermaye gii¢lerinin de etkisini ayni
oranda arttirmaktaydi. Tekeller, diinyayr kendi ¢ikarlarma gore ayirip yoneterek,
yasam Kkalitelerini yiiksek standartlar icerisinde tutmaya devam etmekteydiler.
Marksist fikirlerin yolunda, smifsal farklihigin iyice kutuplagsmasi demek, devrimin
temel olusum nedenlerine sebebiyet vermesi demekti. Devrimler bulundugu bdlgeye
ve topluma oranla meydana gelerek etkisini iilkeden iilkeye farkli neticeler ile
gosterebilmektedir. Ornek olarak, Rusya’da uygulana devrim sonucunda Rus Car’1
devriliyor ve acil geg¢ici bir hiikiimet kurulmasi gerekli kilmiyordu. Kurulan
hiikiimet, bir Sovyet Hiikiimet sistemine sahip olmaktaydi. Lenin’in 6n ayak olmasi
ile iilke i¢in Sovyet Cumhuriyet sisteminin kurulmasima Bolseviklerin etkisiyle gecici
hiikiimet etkisi azaltilip, iktidar1 kolayca ele gecirmis bulunuyorlar. Sonu¢ olarak
buradan anlasildig1 {izere; Lenin’in ana Marksist ilkelerini uygulayarak hareket
ettiginden s6z edilebilir. Bu hareket ile planli bir ekonomi ile is¢i rejimi kurulmasi

gerekli goriilmektedir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 96 - 98).

Marksist hareketlerin ilerleyisi agisindan Lenin’in vefatindan sonra, Rusya’da
bu sefer Stalin etkisini gostermistir. Rusya’nin ge¢mis tarihini harmanlayarak bir
stire¢ olusturmus ve bu harmanlamanin etkisiyle Kizil Car olmustur. Fakat Stalin

yonetiminin ilerleyen safhalarinda diktatdr olarak nitelendirilmeye baslanmistir.
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Politik yontemleri son derece sinsi ve korkakti. Marx’in kitlelerin afyonu olarak
adlandirdig1 din kavramu yasaklanmisti. Her yol, kody icin Stalin ismi kullanilmaya
baslanmist1 ve pek ¢ok yerde Stalin heykelleri belirmeye devam ediyordu. Marx’in
bahsettigi o esitlik olgusu terk edilmisti. Marksist is¢i diktatorliigii degil de kendi
basma hareket eden parti basi diktatorlilk etkisini stirdirmekteydi (Woodfin &
Zarate, 2014, s. 104 - 105).

Marksizm, totaliter bir yapiy1 kabul etmemekteydi. Lenin sansiirii ve tek parti
ile birlikte gene Marksizm’in hedefi olan demokratiklesme kavramindan Stalin
uzaklagsmis bulunmaktadir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 106 - 107) Marksizm asli
hedefi, tek tilkeyi degil, tiim diinyanin genelini kapsayacak bir devrim niteliginin
savunulmast olmustur. Milliyetcilik fikri 6n plandaydi. Is¢i smifinn uluslararasi
giicii ile milliyetcilik inanci gelisebilmektedir. Stalin ise, Marksist anlayisini kendine
hos olacak sekilde uygulamis ve betimlemistir. Diinyada, pek ¢ok Marksist anlayisin
actig1 yol ile meydana gelmis olan devrimler ve degisimler bulunmaktadir. Bu
devrimler ¢’kisi kiiltiine’” dayanmakta idi. Ornek olarak; Fidel Castro. Kendisi Kiiba

icin, degisimin simgesi ve lideri olmustur (Woodfin & Zarate, 2014, s. 116).

Marksizm 6zellikle Marx’m devrim politikasi artik savas sonras1 Avrupa’da
Marksizm’in yeniden dogusunun “yenilgi” sonrasin da degisime ugrayarak Klasik
Marksizm’i yenileme ihtiyac1 giiden, Bat1 Marksizm’inin de emel karakterini de
belirlemis olmaya baslamistir. Marx’in zamanla oOnceligi isin felsefi tarafi degil,
siyasi ve sonra da ekonomi olmustur. Bat1 Marksizm’in de ise bunun tersi, siyaset ve
ekonomiyi geri plana atarak felsefeyi 6n plana koyan teorik fikirlerin oldugundan s6z
edilmistir. Bat1i Marksistler daha ¢ok ekonomi-politik konularla ugrasmak yerine
daha biiyiik oranda felsefeyle ilgili goriisler iirettiklerinin ve birer “akademisyen”
statiistine sahip olduklar1 sOylenebilmektedir. Ekonomi ve politikaya iliskin
goriislerden ziyade, incelenen nesnelerini artik sinif, devlet, siyasi fikirler, hukuk vb.
gibi alanlardan daha ¢ok kiiltiir, sanat gibi tiirden alanlara kaydirilmistir. Doniisiim

sekli teoride akademik kaygilarla inceltilmistir.

Marx’m fikirlerine gore burjuva devlet aygit1 ve burjuva demokrasisinde
yasanan degisimler sonrast bu alanda meydana gelen boslugu, Bati Marksistler

doldurulmus ve teorik agidan ileri demokrasicilik, siif-reddi ve aydinlanma seklinde
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kavramlar ile gibi birgok sapmayla kendini gosterecek sekilde yeniden
olusturulmustur. Karl Marx sonrast devrim niteligi tasiyan Marksizm disinda,
Marksistler arasinda yasanan goriis farkliliklar1 sebebiyle Bati Marksist gortisler

(Revizyonistler) olmak {izere ayr1 bir gruba ayrilmislardir.

Goriis ¢esitliliginin  olmasi, fikirlerin gelismesi ve degismesi, elestirel
olabilmek admna pozitif yonde katkilar saglamistir. Dolayisiyla Marksizm Ogretileri
ile elestirel teori, yeni anlamlar kazanmis olmaktadir. Ornegin, Marksist Lukacs,
Roman teorilerinde modernizme karsi, elestirel gercekeiligi gelistirmistir (Sim & van
Loon, 2012, s. 33). Toplumun yasadig1 baski veya toplumsal sinif miicadelesinin
asilmasi, toplumsal bilincin yer etmesi agisindan elestirel gercekgilik Lukacs
acisindan da aydinlatici bir 6zellik tagimaktadir. Gergekgilik goriisii savunmasiyla
beraber, modernizm’e karsit bir goriis sergilemistir. Bati Marksizm, Lukacs’in
fikrinin tam tersi olarak modernizm etik anlayismi caligmalarinda yer vererek ve
kullanan teorisyenlere karst olumlu bir tavir sergilemektedirler, Birbirlerini
destekleyen Frankfurt Okulu disiiniirleri, Bertolt Brecht ve Walter Benjamin,
gercekeilik kavraminin yetersiz oldugundan yakinmaktaydi (Sim & van Loon, 2012,

s. 35).

Elestirel Marksist diisiincelerde yer alan sinifsal ayrima alternatif olarak yeni sol
teoriler iiretilmistir. Ogrenciler ve azmlik (siyahi) gurubun is¢i smifinin yerine
gecmesi On goriilmiistiir (Sim & van Loon, 2012, s. 44). Sonralarda Frankfurt Okulu
isimli bir topluluk kurulmus ve Marksizm’den etkilenmistir. Fakat Marksizm’in
diizeltilmesi gereken yanlarinin var oldugunu ifade etmislerdir (Woodfin & Zarate,
2014, s. 130). Frankfurt Okulu disiiniirleri Marksizm’in gelistirdigi bazi teorik
goriislerin  yenilenmesi gerektigi fikrindeydiler. Ozellikle Marksizm diyalektik
fikrine karsi, elestirel bakis agilar1 sunmus ve yeni teorik yaklasimlarindan
bahsetmislerdir. Marksizm’in eksikliklerinden yola ¢ikilarak, yeni elestirel fikirlerin,
okulun iiye diisiiniirlerince ifade edilerek, Frankfurt Okulu biinyesi icerisinde yer

aldigindan da bahsedebiliriz.

Bazi Marksistler tarafindan, Marksizm yeni olgular ile agiklanmaya
baslanmistir. Bu agidan Marksizm’in yetersiz yOnlerini gordiiklerini ifade eden

Frankfurt Okulu iiyeleri ‘“’revizyonist’ olarak nitelendirilmislerdir. Bat1 Marksist
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diisiiniirler, insan dogasmin biitiiniiyle maddi boyutta agiklanamayacagini ifade
etmislerdir. Revizyonistlerin ortak sorunsallar1 kitle toplumunun sosyolojik yapisi

olmaktaydi (Woodfin & Zarate, 2014, s. 131).

Marksist ama ayni1 anda revizyonistler, teknolojik gelismelerin sonucunda
medyanin bir ideoloji yaratma giiciiniin oldugunu ve bu sebeple devrim 6ngoriisiiniin
ortadan kalkacagini savunmuslardir. Tek Boyutlu Insan (1964) yilindaki Marcuse’un
eserinde, manipiile edilen toplumlardan ve kiiltiir endiistrisinden o6tlirii, tek boyutta
olugsmus herkesin kaliplagsmig g bir halde tek bir diisiince ve davranis sekline sahip
oldugundan soz etmistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 132). Metalar ve eglence
iiriinleri toplumlar1 adeta biiyiilemektedir. Insanlar bu iiriinlerden haz almaktadr.
Kiiltiiriin barindigi Hegemonik yapidan s6z edilmistir. Bati Marksistler kiiltiir
olgusunu ¢ok ciddiye almislardir. Alternatif Marksizm ve Post-Marksizm fikirleri
ilerleyen zaman i¢inde belirmeye baslar ve Post-Marksizm burada Marksizm’den

baska fikirlerin olusumu ya da 6z fikrinin degismesi anlaminda kullanilir.

Bu arada Gramsci, Marksizm’in gelisiminde oncii kisiden biri olmaktayd1 ve
hegemonya kavramimi da bu vesile ile olusturup gelistirmisti. Gramsci, Marx’in
aksine toplumsal degisimi ekonomik yapi iizerinden degil, {ist yapinin temelleri
iizerinden ac¢iklamayi istemistir. 20. Yiizyil’a gelinildigi vakitte Marx’in ortaya attigi
bazi bati ile ilgili baz1 devrim teorilerinin miimkiin olmayacagi anlasilmisti, bazi
kehanetleri gerceklesmemisti (Woodfin & Zarate, 2014, s. 118 - 119). Buradan yola
c¢ikarak Marksizm’den ve klasik Marksistlerden farkli olarak, Marksizm’in 6n
gordigii fikirlerin birgogunun degistiginden bahseden Post-Marksist goriis ve onu
ortaya atan elestirel teorisyenler icin artik is¢i smifinin da degistiginden soz
etmistirler. 19yy ile ilgisi kalmamistir. Sanayi sonrasi gelismelerde moda kavramlari
etkisini gostermis ve isci siifi artik daha dagmik bir diizeydedir (Sim & Van Loon,
2012, s. 126).

Daha agiklayici olmak adina Post- Marksizm bizleri birer antagonizmalar
olarak gormektedir. Ornek olarak beyaz bir is¢i kadm buna 6rnek bir ciimle
olusturmaktadir. Beyaz, isci ve kadin ii¢ tane antagonizmalar. Buradan da smif,
cinsiyet ve ik ayrimlart ortaya ¢ikmaktadir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 163).

Marksizm, her zaman ahlaki ve esit adaleti korumanm gerekliliginden bahsetmistir.
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Marksizm nesnelcilik anlayigina sahiptir ve bunu post-modern bi¢iminde
gerceklestirir. Yani gergeklige sahip her seyi nesnel bir boyutta agiklama ihtiyaci

hissetmektedir.

Marksizm, Elestirel Teori i¢in 6nemli bir referans olusturmaktadir. Bu
baglamda, tarihe gegcmek ve 6zgiin olmak i¢in Marksist bakis acisi, hem diyalektik
hem de materyalist anlayis1 birbiriyle bulusturur. Marksizm, Elestirel Teori tiretmek
icin bir kilavuz olarak goriilebilmektedir (Assoun, 2014, s. 81). Yasanilan diinya
diizenini artik bir post-modern durum halinde nitelendirebilmekteyiz. Son olarak,
Marksizm iitopyasindaki arzu edilen ve 6n goriilen durumlarin, sistemlerin yarattigi
sonuglar dogrultusunda degisimini ve gilinlimiiz halini belirtecek olursak:Sinifsal
kategori varligin1 giderek kaybetmistir.Artik sadece smif kategorisi ile degil, kimlik
catigmalari, wkeilik, cinsel tercih farkliligi gibi etkenler ile siniflar aras1 meseleler
aciklanmaktadir. Toplumsal refah sivil toplumlar 6rgiitlerinin katkis1 ile saglanmaya
calisilir. Antagonizmalar ka¢inilmazdir. Devrim artik ger¢eklesemez bir durumdadir.
Yerini demokratik gecis yontemine birakmistir. Artik tek gecerli dayanisma, smifsal
dayanigmasi1 sekli olarak goriilmemektedir.Kiiresellesmis bir diinya mevcuttur

(Woodfin & Zarate, 2014, s. 171).

Bazi1 donemlerde Marksist teorinin yetmedigi veya basarisiz bulundugu anlar
var olmustur. Ornek olarak; batmin sanayilesmis bolgelerinde elbet bir giin devrim
olacag belirtilmisti fakat bu gergeklesmemis ve gerceklesecek gibi de goriilmemisti.
Orta smiflarin gelistigi gézlemlenmisti. Dolayis1 ile burada bahsedilen problemin
nedeni, Marksizm’in s6z ettigi is¢i smifinin, devrimi yapacak olan tek muhtemel
smif olarak goriilmesiydi. Bu sebeple, Marksist diislince yapisi, sinifsal miicadelecigi
destekleyici bir sekilde elestirel fikirler gelistirmistir. Gramsci ise bu fikri dogrular
fakat bununla beraber insanin 6znel bir boyutta diisiinme ve tercihte bulunma
yetisine sahip oldugunu ileri siirer. Yani ideolojinin sadece ekonomik acidan
belirlenemez oldugunu belirtmistir ve 6znel fikirlerin de devrimi dogurabilecegini
savunmustur (Woodfin & Zarate, 2014, s. 120). Gramsci, Kapitalist giiciin,
ekonomik acidan ig¢ilerin haklarinin goz ardi edilmesi ile isten ¢ikarilma korkusunun
yasatilmast ve toplumlarin diisiince sisteminin kontrol altma alinarak, fikirlerin

manipiile edilmesini saglamak oldugu goriisiinii ileri slirmiistiir. Tek basma
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ekonomik ve beden giicii toplumun iizerinde ki kontrol mekanizmasinin

saglanmasina olanak tanimamaktaydi (Woodfin & Zarate, 2014, s. 121).

Yonetici kapitalistler, kontrolii saglamay1 ve giicli ellerinde bulundurmay1
sever ve isterler. Buna karsin orgiitli Marksist hareket ve diger gruplar bunu farkina
vararak birlesmeli ve miicadelelerine birlikte katki saglayabilmelidirler (Woodfin &
Zarate, 2014, s. 126). Gramsci Marksist birisidir fakat bu sekilde alternatif bir
Marksizm fikri meydana getirmistir. Bunun yani sira kiiltiirel c¢aligmalarda
bulunmustur. Sadece ekonomik agidan ileri siiriilen bakis acisina kendi ideolojik fikir
biitiinliigiinii de eklemistir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 128). Marx, devrimin
hegemonik acidan ele alinmasinin zamana ihtiyag duyacagini belirtmistir.
Sonralarda, Revizyonistler olarak adlandirilan Frankfurt Okulu {yeleri, artik
yenilenmesi gereken elestirel fikirler ve kavramlar oldugunu belirterek, Marksizm’in
ozellikle devrimsel fikir ve niteliklerinin yeni ¢aga uygun bir sekilde degistirilmesi
gerektigini sunmustur. Bu dogrultuda tarihsel bir diizlemde yenilige ve degisime aya
uydurulmasimi gerektigini belirttiler. Almanya da kurulan okulun tyeleri 6zgiin
fikirleri ile Marksizm’e yenilikler katmayir basarmis ve ¢esitli kavramlar

gelistirmistir.
1.2.1. Frankfurt Okulu

Ozgiin fikirler 15131nda olusturulan Frankfurt Okulu ve kavramlari, gerek
felsefi ve siyasi ayni zamanda sosyolojik boyuttaki konular1 ele alarak
degerlendirmelerin yapildig1 ve okulun sahip oldugu ideolojik fikirler dogrultusunda
kendine 0zgii elestirel bakis acilarinin gelistirildigi, bir dil ve diisiinme tarzindan
meydana gelmektedir. Soylemler felsefi, sosyolojik ve politik yanlar i¢cermektedir
Okulun 6zgiin sekilde nitelendirilebilecek farkli bir nesnellik anlayis1 bulunmaktadir.
Grubu temsil edecek toplulugun ve fikirlerin bir araya gelmesiyle beraber cesitli
elestirel goriislere hakim olan diisiince sekilleri okulun meydana gelmesinde 6nemli
boyutta katki saglamistir. Okul kendine has terimleri ve fikirleri var olmaktadir.
“’Sosyoloji’’ terimi yerini, ‘’toplumsal felsefe’’ teriminin kullanimima birakmigtir

(Assoun, 2014, s.9 - 11).
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Frankfurt Okulu her biri ayr1 uzmanlik dali olan farkl alanlarda eserler ortaya
konulmus konular ve akademik hayat i¢inde yer almis teorisyenlerden olusan 6zgiin
geleneksel bir yapiya sahip birer teoriler sahasi olmaktadir. Kavramsal karisikliklar
ortadan kaldirmak, agikliga kavusturarak aydinligi amacglamak, okulun en 6nemli

hedeflerinden birini temsil etmektedir (Rutli, 2011, s. 17).

Tarihsel ilerlemenin elestirel teorinin bi¢imlenmesinde Onemli katkilar1
bulunmaktadir. 1917 yili ile Bolsevik Devrimi sonrasinda Alman Cumhuriyetinin
ilan1 ve ilerleyis olarak Hitler’in basa gelmesine kadar ortaya ¢ikan siyasal gelismeler
neticesinde Frankfurt okulu diisiiniirleri olduk¢a yogun bir sekilde etkilemistir.
Marksist kokenden gelen bu teorisyenler, Stalin sonras1 Rusya ve Hitler rejiminin
etkisi ile karamsarlik duygusundan ¢ikisi saglamanin ancak aydinlanma diistincesiyle

birlikte bir sorgulama ihtiyac ile olacagini benimsemislerdir (Ozmacun, 2015, s. 73).

1920’11 yillarla baslamis olan kitle iletisim araglarmin kullanimi ve
teknolojinin ilerlemesiyle beraber sanat i¢cinde yasanan bazi degisiklikler, Frankfurt
Okulu iiyesi olacak kisiler tarafinca konu edinilmeye baslanmistir. Medyanin sanat
iizerinde yarattig1 olumlu ve olumsuz etkilerinin meydana geldigi belirtilmistir. Bu
duruma karsi1 olarak, elestirel akil dogrultusunda yaklasilmasinin 6nemli bir ayrinti
oldugu vurgulanmaktadir. Medyanin istegi ve sanatsal ¢cabanin gerekliligi arasinda
kalan elestirel aklin bu evrede zarara ugramamasi gerektigi durumunu 6zenle dikkate

almiglardir (Cakir, 2013, s. 10).

Frankfurt Okulu bir bagka deyisle modern Marksizm’le bagdastirilabilinir.
1923 senesinde, okulun Frankfurt’ta kurulmasi sebebiyle, grubun iiyeleri ve
Ogretilerini kapsayan bir okul olarak belirtilmis ve Frankfurt Okulu seklinde
nitelendirilerek ismini buradan almistir. Okul 1933 senesinde Hitler yOnetimi
sebebiyle New York’a tasmmmak zorunda kalmis fakat 1950’lerin basinda tekrar
Frankfurt’a geri doniis yapmustir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 129). Bu baglamda
Frankfurt Okulu i¢in baska bir tanimdan bahsedildiginde, Horkheimer’in, Toplumsal
Aragtirma Enstitlisi’'nli yeni diizenleme yapmas: ile birlikte ortaya ¢ikardigi bir

toplumsal felsefe grubu oldugu belirtilebilir (Assoun, 2014, s. 12).
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Okul’un meydana gelisinde 1.Diinya Savasi’nda ki yenilgiler, is¢i smifinin
durumu, Rus Devriminin Stalin zulmiine doniismesi, Nazi ve Fagist yonetim sekilleri
etkin unsurlar olarak goriilmektedir. Frankfurt Okulu {iyeleri aragtirmalarmi kiiltiir ve
modernizm kavramlar1 lizerine gergeklestirmektedir. Marksizm diisiince sisteminin
eksik taraflarini, varolugsculuk ve psikanaliz terimlerini dahil ederek tamamlamaya

calisacaklardir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 165).

Elestirel teori adi altinda gelismis olan Bati Marksizm’in en 6nemli kolu
Frankfurt Okulu olmaktadir. Frankfurt Okulu’nda kiiltiirel ¢éziimlemelere iliskin
elestirel bakis acilar1 ¢ok dikkatli bir yol ile gelistirilmis, felsefi ve sosyal bilimlere
0zgii yontemlere yer verilmistir. Teorik fikirler lireten okulun yaklasimlari icerisinde
ayn1 zamanda Marksist goriisiin sahip oldugu smif kavramina ve komiinist parti
anlayisina karsi elestirel fikirler de iiretilmistir. Boylece yeni diisiince bigimlerinin
meydana getirilmesi saglanmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 39 - 40). Okulun
fikirleri i¢in genel bir tanim olarak, elestirel teorinin devamlilig1 niteliginde oldugu

sOylenilebilmektedir.

Frankfurt Okulu dinamik agidan, i¢inde sorguluma ve bu baglamda elestirme
stireclerini barindiran bir topluluk olmaktadir. Bir olayi, diislinceyi, projeyi veya
toplumsal felsefeyi igerecek bilimsel bir projeyi kapsayacak teorik goriislerin yer
aldigt bir olusumdan meydana gelmektedir. Okulun politik bir bakis acis1
bulunmaktadir ve bu siyasi fikirlerin olusum silirecinde Marksizm etkisi yer
almaktadir fakat Marksizm’e kars1 farkli elestirel goriislerde gelistirilmistir.
Frankfurt Okulu biinyesinde, okula 6zgiin cesitli kiiltiir teorileri barindirmaktadir.
Toplumsal konularin aydinlatilmasi onemli bir gereksinim olarak gorilmektedir.
Sanatm, teknolojik ve estetik acidan elestirel bir boyutta degerlendirildigi,
teorisyenlerin tirettigi goriis birligi veya farkliliklarin da okulun isleyis siireclerinde
etkili bir sekilde yer aldig1 goziikmektedir. Okul igerisinde yiiriitiilen yontemler
neticesinde tarihe iliskin sonuclara ulagsmak miimkiin kilinmaktadir. Bunu, nedenler
ile konu dizi i¢eren bir dolagima yer vererek saglayabilmektedir. (Assoun, 2014, s.

27 - 29).

Okulun bir tiir inang sistemine yonelik ele alinmasi degil, daha ¢ok kavramsal

acidan diisiince yontemleri ile birlikte ele almmmasi gereklidir. Toplumsal felsefe,
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bicimsel ve mantiksal acidan tarihin ihtiyag duydugu faydalara yonelik bir ¢ergeve
icerisinde anlamlandirilabilinir. Frankfurt Okulu, elestirel teorinin meydana getirdigi
ilkeler 1s1¢inda olugmus, icerisinde tarih ve kavramsal olgularin yer aldigs,
teorisyenler tarafindan pek ¢ok acgidan gelistirilmis teorik goriislerin yer aldigi bir
topluluk olmaktadir. Teorisyenler okulun temsili diislince sistemini olusturabilecek

Ozgiin bir fikre, dile ve lisluba sahiptirler (Assoun, 2014, s. 31 - 32).

Frankfurt Okulu kuruldugu donem itibari ile pek cok siyasi olaya taniklik
etmistir. Ornek olarak; Nazi hiikiimeti, Yahudi soykirimi, soguk savaslar ve atilan
atom bombasi gibi. Buradan hareketle, 6zellikle Frankfurt Okulu’nun elestirel
teorisyenleri, is¢ilerle ile ilgili Marx’in gelistirdigi teorik goriislere karsit olarak,
onarilmas1 gereken pek c¢ok fikirlerin var oldugu kanaatini ileri siirmiislerdir.
Marksizm’in temel Ogretilerinin disinda, is¢i sinifina dair diizeltilmesi gereken
unsurlarin var oldugunu ve goriislerini belirtmis, mevcut durumun Geleneksel
Marksizm ile iliskilendirilemeyecegini belirtmislerdir. Frankfurt Okulu ayni
Gramsci’ye benzer bir sekilde, insan bilinci dogasinin tiimiiyle maddesel unsurlar ile
belirlenemeyecegini vurgulamaktadir. Frankfurt Okulunun ana derdi, otoriter
kisilige, kiiltiir endiistrisine, kitlesel medyaya ve kitle toplumunun sahip oldugu
sosyolojik olgular ile ilgilenmekti. Kitlesel medyanin yaratmis ve olusturmus oldugu

manipiilasyonlar1 elestirmislerdir (Woodfin & Zarate, 2014, s. 130 - 131).

Okulun 6nemli kurucu iiyesi ve diisiiniirleri bulunmaktadir. Kisaca bunlara
deginecek olursak; Okulun kurulmasi ve olusumunda ki etkin kisiler, Horkheimer ve
Adorno okul biinyesinde 6nemli diisiiniirler arasinda yer almaktadirlar. Kiiltiir
endiistrisi kavramimi gelistirmiglerdir. Kavram ile ilgili ¢esitli elestirel bakis acilar1
iretip olumsuz getirilerinden bahsetmislerdir. Kitle iletisim araglar1 (kiiltiir
endiistrisi) tek bir kitle kiiltiirlinii meydana getirmektedir. Bu araglarin kullandiklar1
dil kisilerin diisiinme yetisini engeller, kisiler diisiinemez hale gelirler. Bdylece
okulun kimi iiyeleri teknolojik gelisimin, olumsuz getirileri oldugu goriisiine sahip
olmuslardir (Tekinalp & Uzun, 2013, s. 165 - 166). Ilerleyen siire¢ igerisinde okulun
diisiiniirleri arasinda farkl kavramlar belirmistir. Kendilerine 6zgii anlayis bigcimleri

ile teorik goriisler gelistirmislerdir.
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1960’11 yillarda Marcuse tek boyutlu insan adli topluma yonelik bir teshis
ortaya ¢ikarmistir. Sol taraf kesim olan Marcuse elestirel fikirlerinde artik Marksizm
smifsal yapilanmasinin ¢oktiigiinii ve smifsal kategorinin ortadan kalktigini
belirtmistir. Kapitalist yonetimler tarafindan somiiriilen halk durumun farkinda
degildir ve buna kars1 ¢ikacak belli bir potansiyel giice sahip olmadiklarint sdyler

(Sim & van Loon, 2012, s. 42 - 43).

Okulun bir diistiniirii olarak nitelendirdigimiz Walter Benjamin, okulun catis1
altinda “’Mekanik Roprodiiksiyon Cagmnda Sanat Eseri’’ ile teknoloji ve sanat
iliskisine dair olumlamalari, sanatta aura ve ritiiel konularmna iligkin goriisleriyle yer
almaktadir. Sanat Uriinlerinin niceliksel anlamda teknolojik yOontemlerle yeniden
iiretilebilme imkanmin olusmasini yeni bir durum olarak elestirmistir (Sim & van

Loon, 2012, s. 49).

Walter Benjamin ile pek ¢ok noktada goriis birligi bulunan Brecht, Alman
Marksist oyun yazaridir. Frankfurt diisiiniirii olan Brecht ‘Epik Tiyatro’ kavramini
gelistirmistir. Benjamin, Brecht’in gelistirdigi ve iirettigi fikirlerin her zaman
destekcisi olmustur. Epik tiyatro sayesinde toplumu baski altina alan giiglerin farkina

varilmasi saglanacakti (Sim & van Loon, 2012, s. 52).

Sanat ve teknoloji ag¢isindan Frankfurt Okulu iiyeleri Adorno, Walter
Benjamin ve Bertolt Brecht gelistirdikleri goriisler ve kavramlar ile konuya iliskin
farkli agilardan bakislarin olusumuna katki saglamislardir. Teknolojinin sanat {izerine
olan etkisi, yazdiklar1 fikirler dogrultusunda agiklanmig ve birer bilgi kaynag1 olarak

goriilmiislerdir.

Bir elestirel teori olarak biitiinlesmis ve kurulmus olan Frankfurt Okulu,
kendine 6zgii bir nitelik tasimaktadir. Frankfurt Okulu sonrasi elestirel kavramlarin
actigt yol iizerinde yer alan cesitli diisiiniirler pek c¢ok kiiltiirel c¢alismalar
gerceklestirmeye baslamiglardir. Kiiltiir, tarihle ilgili oldukca genis bir kavrami
kapsar, bu sebeple kiiltiirel caligmalar tarihsel diizlemde ¢ok genis bir alanda yayilma

gostermis olmaktadir.
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1.2.2. Kiiltiirel Cahismalar

Disiplinler arasi incelemeler ve arastrmalarin en 0nemli boyutu, kiiltiirel
calismalar olarak nitelendirilebilecek bir olgu iizerinde temellendirilmis olmasidir.
Kiiltiirler her agidan ¢alismalar yapilabilecek olan uygulamalarm etkisi altinda kalir.
Toplumlarin agiklanabilirligi agisindan, kiiltiirel caligmalar biiyiik onem teskil
etmektedir. Kiiltiirel ¢aligmalar sanat tarihi, sosyoloji, medya calismalar1 gibi

alanlarm igerisinde de yayilmalar gostermektedir (Sim & van Loon, 2012, s. 3 - 8).

Kiiltiir genel olarak icinde insani barmdiran genis bir tanimlamaya sahip
biliylik bir kavram olmaktadir. Kimi antropologlara gore, kiiltiir bir davranisin
karsilig1 olarak betimlenirken, kimine gore davranisin soyutlanmasi olarak
nitelendirilmektedir. Hatta miizik, dans ve giyim tarzlarini1 dahi kiltlir kavrammin
icine ekleyenler var olmaktadir. Dogada varligini siirdiiren hayvan ve insandan farkla
kiiltlir agisindan ayrim yapildiginda, hayvan kendisi i¢in bir ortam insa edip kiiltiir
olgular1 yaratamazken, insan ise yasamin ilerleyisi ile birlikte kendisi i¢in bir kiiltiir

olusturur ve bu sayede kendini gelistirip degistirir.

Ozellikle toplumbilimlerinde ¢ok yaygm bir halde varligmi gdsteren ideolojik
fikirler yani kiltlir, inang, anlayis, biling etnik 1wk, ulusalcilik, cinsel tercihler,
cinsiyet farkliliklari, sinifsal ayrimciligi ortaya ¢ikardigi tiim sonuglar {izerinde,
stirekli degisim halinde olan kiiltiirel unsurlar ile birlikte ¢alismalar yapilarak, gesitli
yontem ve yaklasimlar beraberinde kiiltiirel ¢alismalarin tiim alanini1 kapsamaktadir.
Ideoloji hem toplumsal hem de tarihsel bir durum olmaktadir. Toplumlar hangi
yapinin {iyesi olduklarin1 sahip olunan ideolojik kavramlar ile belli etmektedirler.
Ozellikle kapitalist toplumlarda ideoloji i¢in 4 unsur hakim olmaktadir. Bunlar
ekonomi, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel sekilde siniflandirilmaktadir (Deniz & Hiiliir,
2016, s. 82). Kiiltirel ¢aligmalar ideoloji ve tarih iizerinden giderek c¢esitli

yaklagimlarda bulunmaktadirlar.

Kiiltiirel ¢aligmalarm icerik kismini olusturan bdliimler bayagi genis bir
yelpazeye yayilmaktadir. Akademik bir calisma alani olarak goriilen kiiltiirel
caligmalar, yeni olmak ile birlikte heyecan verici bir 6zelligi var olmaktadir.

Glinlimiizde hayatimizin i¢ine girmis olan bu ¢alisma alani, sanat, insan bilimleri,
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teknoloji gibi pek ¢ok hakim oldugumuz konuya dair durumlar1 varligini ortaya
koyarak hissettirmektedir. Toplum olarak i¢inde yasadigimiz diinya da bir seyleri
anlamlandirmak ve neyin ne olduguna iliskin idrak edebilmek agisindan bu
calismalar bizlere kapsamli bir bilgi 15181 sunmaktadir. Disiplinler arasi bir ¢alisma
olan kiiltiirel ¢aligmalar, bilgileri agiga ¢ikarmayi saglar. Gelenek ve degerlerden
bagimsiz degildir. Elestirel bir bakis acisi ile toplumun yeniden tasarlanmasini
hedefler. Ozellikle kapitalist toplumlarda ki egemenlik yapisini anlamay, anlatmayi
ve degistirilmesi gereken durumlarin degistirilmesini amaglamaktadir (Alioglu, 2007,

s. 1-2).

Bir elestirisi veya kiiltiirel caligmalar nitelikli kavramlar ve teorileri igerisinde
barindirirken g¢esitli kombinasyonlar ile sanata, popiiler kiiltiire, giindelik yasama vb.
konulara ¢alismalar uygulanmaktadir. Kiiltiir elestirisi ¢esitli  disiplinlerden
gelmektedir ve bu fikirleri kullanmaktadir. Edebi ve estetik kurami ve elestirilerini,
felsefi fikirleri, medya ¢6ziimlemelerini, poptiler kiiltiir elestirisi elestirisini, iletigim
calismalarini, kitle iletisim arastirmalarini1 ve bir ¢ok cagdas yada cagdas olmayan
kiiltlirlere ve toplumlara dair anlam yaratma amag¢ ve aracglarmi igerik olarak

barindirmaktadir (Berger, 2014, s. 12).

Kiiltiirel Calismalar ilk olarak Biiyiik Britanya’da 1950’11 yillarinda ¢aligma
sahas1 olarak meydana gelmistir. 1950, 1960 ve 1970 yillartyla birlikte etkisini
gostermis 1971 yilinda Birmingham Universitesi’nde Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezi biinyesinde Working Papers in Cultural Studies isimli medya, popiiler
kiiltiir, ideolojik sorunlar, toplumsal cinsiyet, giindelik yasam, gostergebilim ve alt
kiiltir unsurlarmi iceren bir dergi c¢ikartilmistir. 1980’ler 1990°larda da kiiltiirel

calismalar devam etmis ve diinyaya yayilmistir (Berger, 2014, s. 13).

Glindelik yasam igerisindeki insan davraniglari toplumun igerisindeki roliinii
olusturan etkenleri incelemektedir fakat bize daha ¢ok tanidik gelen bdliimii Ingiliz
Kiiltiirel Caligmalarindan sonraki 1965 yilindan itibaren yogunluk gosterdikleri
alanlar olmaktadir. Marksizm ve Frankfurt Okulu disinda, kiiltiirel caligmalar yiirliten
pek cok teorisyen var olmus, fikirleri ve diisiince sistemleri diinyaya yayilmistir.
Marksizm, post-yapisalciligl, post-kolonyalizm feminizm, post-modernizm gibi

kavramlar1 icerisinde barindirmaktadir. Kiiltiirel calismalar igerisinde 1960 yillarin
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sonuna dogru ortaya ¢ikmis post-yapisalcilik incelenecek olursa, diinya ile ilgili her
seyi kapsayacak derecede bir ¢oziimleme ve aciklama bi¢imi olarak goriilmektedir.
Kiltiir calismasi i¢in amag¢ ¢oziimlemek ve anlamlandirmaya c¢alismak olmasi
sebebiyle, aslinda bu kavram ile her seyin bir igaret sistemine doniistiigii
belirtmektedirler. Biitiinii olusturan her ayrint1 her parca belirli bir dil beginde ki
rolii lizerinde saptanabilmektedir. Fakat yeni nesil teorisyenler bu fikir i¢in o kadarda
sistemli olamayacagini iddia etmislerdir. Her ne wvarsa sisteme uymasi icin

kodlamaya zorlanmalidir (Sim & Van Loon, 2012, s. 86 - 87).

Calismalar arasinda ‘’Post-yapisalct Yapisokiim’” en siipheci calismalardan
bir tanesi olmaktadir. Derrida (1930-2004) bu calisma yOnteminin en Onemli
temsilcisi olarak goriilmektedir. Calismas1 daha ¢ok oynak ve belirsizdir. Yani bir
kelimenin 6z anlam1 kelimeyi sOyleyen veya yazan kisi i¢in zaten zihninde mevcut
durumda oldugunu belirtir. Bu varsayimi séz-merkezcilik olarak nitelendirilebilir

(Sim & Van Loon, 2012, s. 88).

Derrida kiiltiirel ¢alismalarinda yapisalcilik anlayis1 mantiksal bir dogru
iizerinde yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda bir post-yapisalcilik anlayigi hakim kilinmistir.
Kiiltiirel bir caligmalar icerisinde Derrida pek ¢ok elestirel yontem getirmistir. Felsefi
fikirleri yapisOkiim calismasiyla beraber birbiriyle baglantili ii¢ kavram
olusturmustur. Bunlar su sekilde siralanabilmektedir: S6z merkezcilik, ses
merkezcilik ve differace (Moran, 2017, s. 199). Calismalar igerisinde post-
yapisalcilik hareketine Onciilik eden kisi denilince akla ilk olarak Derrida’nin
gelmesi, gelistirdigi kavramlar ve kiiltiirel calismalara kattig1 faydalar neticesinde

olagan bir durum olarak goriilebilmektedir (Berger, 2014, s. 35).

Kavramlar neticesinde, “Yap1 Sokiim” kavrammi ele alacak olursak, metin
icerisindeki tutarsizliklarla ve celiskilerle ilgilenir, ayrintilara parmak basar. Bir
anlamin nasil bozuk ve sikintili oldugunu ortaya koymak, belirtmek ister. Yazarin
soylemek istedigi ile metnin dile getirdigi arasindaki farklara belirgin bir sekilde 151k

tutmay1 hedeflemektedir (Moran, 2017, s. 205).

Yapisokiimciilerin kiiltiirel caligmalarda metinleri okumak i¢in olusturduklar1

temel, felsefe olmaktadir, agiklamasi zor bir kavram olmustur. Bir yorumlama tarzi
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olarak nitelendirilebilir. Cok dikkatlidir ve ince eleyip sik dokurlar. Parlak bir
entelektiie]l ustalik hakimdir. Fakat bugiin elestirmenler yapisokiimiin etkisinin
gectigini ve bir red olarak post-post yapisalcilik ile post kuramci bir ¢aga adim
atildig asikar olarak goriilebilmektedir goriisiinii savunurlar. Bu degisimler edebiyat
veya kuramcilar i¢in olumlu olmaktadwr. Kiiltiirel ¢aligmalar agisindan degisim
beraberinde yeni seyler dogurmaktadir. Bu alanlar ile ilgili dogumu ger¢eklesmis bir

post-modernizm ¢alismasindan s6z edilebilir (Berger, 2014, s. 35 - 36).

Post-modernist bir kiiltiirel calisma ele alindiginda ise, onu agiklayacak tek
bir ciimle veya tanim ile belirlenemez. Farkli bir deyisle, post-modernizm
gercekligin simiilasyon ve medya imgeleri dogrultusunda yitip gitmesiyle ortaya
¢ikmaktadir. Ornek olarak, konuya iliskin Blade Runner (1982) filmi bir post-
modern olarak nitelendirilebilir. Aslinda post-modern daha ¢ok gizemli ge¢cmisler,
medya tiiketiciligi, belirsiz gelecekler, teknolojik ilerleyisler ve kiiresellesme ile ilgili
olmaktadir. Post-modernist ¢aligma yiiriitenler genelde ge¢mise doniip gegmisle ilgili
takili bir halde kalmamaktadir (Laughey, 2010, s. 95). Post-modernizm calismalar
icin yiirtitiilen ve gelistirilen fikirlerde, sanat ile giindelik yagsam arasindaki smirlarin
yol oldugu gozlemlenilmektedir. Buradan da anlasilacagi tizere yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki ayrim belirgin bir sekilde kendisini gostermistir (Berger,

2014, s. 37).

Toplumsal cinsiyetler iizerine yapilmis olan ¢alismalar incelendiginde,
Filistin kokenli Edward Said’in “’Post-kolonyalizm’’ ¢alismalar1 ele alinabilir. Bat1
ve dogu arasindaki oOtekilestirmelerden s6z etmektedir. Bati1 oOtekiler iizerinde
cinsiyetgilik veya cinsel tutkular {izerine kurulmus bazi kurgular olusturmaktaydi.
Dogu bat1 kiiltiiriiniin sakli kalmis gizemli tutkularin1 agia ¢ikarmak icin temsili
sunumu seklinde gosterilmesine dair elestirel caligmalar yliriitiilmiistiir. Dogu
lizerinde var olmasini saglayan bati egemenlik anlayisina karsi olumsuz bir fikir
olusturmustur. Bununla beraber Israil’in uyguladigi devlet politikalarmi da

elestirmistir (Sim & Van Loon, 2012, s. 136 - 137).

Said, Frantz Fanon’un (1925-1961), 1952 seneli eseri olan Siyah Deri ve
Beyaz Maske’den faydalanmistir. Bu eserde sOmiirgelestirilmis ve kimi zamanlar

deger gormemis olan siyahi irka sahip insanlarin, nasil bir durum olur da onlar1 o
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duruma sokan beyazlarin diisiince sistemlerini benimsemeye bagladiklarini
incelemektedir. Fanon 1961, Diinya Sefilleri adli eserinde kolonyalizmi yikmay1
hedeflemistir (Sim & Van Loon, 2012, s. 136 - 138). Bhabha’nin postyapisalc1 bir
“Hibridite’ ‘Hybrid’ ‘Melez’ c¢alismalari, degisimin Onemini, unsurlarin tekrar
belirlenmesi aracilig1 ile olacagmi belirtmektedir. Is¢i smifi veya toplumsal cinsiyet
kavramlar1 disinda, unsurlarin baskaca bir sey durumuyla nitelendirildigi dile

getirilmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 139).

Spivak’in ¢aligmalar1 post-yapisalct fikirleri, Derrida’nin  yapisokiim
kavramini kullanarak post-kolonyal tartigsmalara uyarlanmasi ile bilinmektedir. Hintli
kadinlar1 “madun” kelimesi ile niteleyerek baskiya maruz kalan kadinlar1 feminizm
diisiince sistemi ile aydinlatmaya calismigtir. Madun kavrami ilk olarak Gramsci
tarafindan 1934 yilinda tanimlanmisti. Bu s6z konusu baskilar, Hint siyasi elit
tabakasindan ve kolonyalizm etkisinden 6tiirli meydana gelmistir (Sim & Van Loon,

2012, s. 140).

Medyanin, temsilin saglayici en biiylik giicii oldugu kaginilmaz bir durumdur.
Medyada yansitilan ve hi¢ gormedigimiz bir iilkeyi veya lilke insanini, medyanin
bize gosterdigi kadariyla 6grenir, kafamizda fikirlerin sekillenmesini saglariz. Film,
miizik, kitap, televizyon gibi unsurlarin algilarimizin olusmasinda birer etken olarak
gosterilmektedir. Medya bir nevi gercekligin temsili olarak anlamlandirilabilir

(Laughey, 2010, s. 83).

Degisik kiiltiirel anlamlar1 ve gergeklikleri temsil olarak barindiran medya
icin, anlamlar1 ve isaretleri ¢cozmek amaciyla gelistirilmis olan gosterge bilimi,
gercek hayat ve onu tanimlamak icin kullanilan dil agisindan, oldukga etkili bir
kiiltiirel ¢aliyma olmaktadir. Gostergebilimi sistemi, gdsterilen ve gdsteren olmak
lizere iki 6geden meydana gelmektedir. Ornek olarak, farkl kiiltiirlerde kullanilan
farkl diller, bir durum veya bir madde i¢in degisik dillerde ¢esitli isimler almislardir.
Kar’m anlami soguk ve gokyiiziinden asag1 dogru gelen, hava ile iliskisi olan beyaz
bir maddeyken, bu duruma iliskin bagka dilde anlam farkli kelimeler ile yiliklenmis
ve olusturulmustur. Kiiltiirel farkliliklar1 ¢oziimlemek adina, bu c¢alisma O6nem

niteligi gdzetmektedir. Dolayistyla anlamlarin dil bakimmdan yapilandirilmis oldugu
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sOylenebilir. Gosteren ve gosterilen bir arada bir kelimeyi onun anlamini ya da

imgeleri meydana getirmektedir (Laughey, 2010, s. 85).

Stuart Hall, sistemin ger¢ek ve temsil edilen durumu ile meydana geldigini bu
yontemlerle ifade etmistir. Kodlama ve kodagimi modeliyle (Culture, Media,
Language, 1980) siireglerin anlagilmasi adina kuramsal bir ¢alisma gerceklestirmistir
(Laughey, 2010, s. 89). Medyada var olan kodlama ve kodagimlar, hakim olan
ideolojik giiclerin, kitleyi ikna etme ve etkileme cabalarina karsi bir miicadele

sistemi olarak gorilebilir (Laughey, 2010, s. 90).

Popiiler kiiltiire dair degerlendirmeler yapmis Roland Barthes de, 1957 yilina
ait olan Mythologies isimli eserinde gostergebiliminden faydalanmistir. En iinli

calismasindan biri mit ve iiretim analizi olmustur (Laughey, 2010, s. 86).

Hegemonik ve ideolojik a¢idan bakilacak olursa, her ideoloji kendi igerisinde
deger yargilari, diisiinceler ve inanis bigimleri barindirmaktadir. Medya ve kiiltlirel
calismalar ile ilgili, yoneten ve yoOnetilen seklinde ifade ederek, Hegemonya
kavramini olusturan ve meydana ¢ikran Antonio Gramsci, ideolojiden farkli olarak
gii¢ ile (madun) o giiclin altinda kalanlarin miicadelelerini inceler. Hegemonya icin,
yonetici smifin sahip oldugu giic ile herkesi kontrol etme istegini saglamaya caligtig1
sOylenebilmektedir. Stuart Hall’da hegemonya fikrinin destek¢isi olmustur (Laughey,
2010, s. 89).

Toplumsal cinsiyet¢ilik stereotipleri diisiiniildiigii zaman, Tania Modleski’nin
kiiltiirel calismalar1 etkin bir sekilde kendisini gdstermektedir. Feminist bir fikre
sahip olan diigiinlir, feminizm ile alakali olarak yaptigi televizyon analizlerinde
hakim iki kadin karakter olusumundan bahsetmektedir. Bunlari, (ideal kadin — anne),
(kiskirtict kadin — kotii) betimlemesiyle ifade etmistir. Medyada ki bu ki zit
karakterlerin ayni ortama konuldugu ve bu baglamda kamera oyunlari ile kotii kadina
kars1 1yi kadin olarak nitelendirdikleri karakteri kendi tasarladiklar1 bir formda, tercih
edilmesi gereken bir vaziyet haline getirirler. Izleyici kitleler pek ¢ok film veya
dizilerde kotii kadmi hep feminist olarak goriir ve zihinlerinde bu sekilde yer eder.
Adeta tiim kotili kadmlar igerisinde feminist duygular1 barindiran kadinlar vizyonuna

biiriinmiistiir. Modleski yagsanan duruma iiziintiiyle yaklagmaktadir. Ciinkii glindelik
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hayatta insanlar dizi ve film karakterlerinden oldukc¢a fazla etkilenmekte hatta
kendileriyle iligkilendirmekteydiler. Erkek egemen bir topluma karsit bakis acisi
gelistirmek ve olumsuz fikirleri sdylemek, yanlis bir davranis olarak gosterilmekte ve
erkek kotii olsa bile, ataerkil toplum bilinci yerlestirildigi icin her zaman hos
goriilmesi gereken bir varlik olarak nitelendirilmektedir. Toplum i¢inde kadin ve
erkek varligmma dair olusturulmus kodlamalara bakilacak olursa, dergilerde veya
televizyonlarda beklenen ve olmasi gereken manken bir kadinin viicudu ince belli
zayif hos goriinlim sahibi, erkegin ise gili¢lii ve kasli olmasi kabul olarak
goriilmektedir. Kiiltiir kuramcis1 Angela McRobbie bu durumu dergiyi okuyan veya
televizyonu izleyen geng disi kitleye hitap etme araci olarak nitelendirir. Kodlanilmig
bir geng kadin disiligi ideolojisi mevcuttur. Ask hikayeleri, ideal kisilikler ve moda
algilar1 olusturulur. Boylelikle gen¢ hanimlar kabul goriilmiis olan fikirlere karsi
¢ikmamalari, basgka tiir hayat sekli ve kimlige biirlinmemeleri agisindan kendilerinin
yonlendirilmis olduklari rollere girmeleri ile temsili kadin figiirlinii yasamalar1 ideal

olarak gosterilmistir (Laughey, 2010, s. 90 - 91).

Feminist bir elestirel bakis agisina sahip olmak, feminizm seklinde
nitelendirilebilen, bir bagka deyisle cinsiyetler iizerine yonelik ¢oziimlemeler ile
kiiltiirel metinler {izerinden g¢alismalar yiiriiten bir yaklasim oldugu sdylenebilir.
Kadmin medyada sunulus sekli, kadmnin rolii veya kadin erkek arasindaki
karsilagtirmalar gibi konulara odaklanma, inang ve degerlere deginmek, somiiriilme,
biling ve roller iizerinde giderek c¢esitli kiiltiirel ¢alismalarin yapilmasi seklinde
Ozetlenebilmektedir (Berger, 2014, s. 39). Kadin calismalar1 pek cok kategori
acisindan incelenebilmektedir. Bunlar feminist liberal politikalar, kadin merkezli
kiiltiir politikalari, Marksist feminizm, gay, lezbiyen gibi toplum igerisinde aykir1
olarak nitelendirilebilecek farkli tercih edinmis olarak gruplar1 ele alan kiiltiirel

caligmalar yiiriitilmistiir.

Feminizm bir cinsel politika olarak nitelendirilebilir. Ilerleyis asamasinda ise
Marksizm, yapisokiim, post-modernizm gibi diger biitlin diigiince sistemlerinden
kendisine katmak istedigi bilgileri katmis ve yararlanmistir. Erkek baskisina kars1 bir

durus sergilenmektedir. Kadin ¢aligmalar1 belirlenmesi ve sanat gibi alanlarda erkek
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egemenliginin olusumuna kars1 miicadele edilmesi gerekli goriilmektedir (Sim & van

Loon, 2012, s. 141).

Foucault’nun (1926-1984) ¢ ciltten olusmus Cinselligin Tarihi (1976-1984)
isimli kitabinda farkliligin yok sayilamaz bir yikici unsur olarak goriilmeye
basladigini belirtmistir. Heteroseksiiellik normundan bahsetmistir (Sim & Van Loon,
2012, s. 92 - 93). Kiiltiirel materyalizm Ingiliz elestirmenlerce kiiltiirel calismalarina
konu olmug bir arastirma konusu olmaktadir. Burada kiiltiiriin politiklesmesi

iizerinde diisiice sistemleri gelistirilmistir (Sim & van Loon, 2012, s. 134).

Kiiltiirel ¢alismalar kapsaminda Hall’in azinliklarm siirekli 1rk¢1 baskilara
maruz birakildigin1 veya medyanin wkc¢ilik fikrini ortaya atip siyahi gruplar ile
azinliga sahip diger etnik gruplara yonelik yaptigi ayrimciliklarin sonucu olarak
gerilimin dogmasmi bunun da dolayli wke¢ilik  yoluyla yaptigini belirtmistir
(Laughey, 2010, s. 92). Said’in ortyanltalizm’i batili olmayan Kkiiltiirler tlizerinde
medya lizerinden yapilan wkeilik ve algaltici kiigiik diistirme politikalar: ile siklikla
olugturulmus bir 6teki imgelerini meydana getirmekten s6z etmektedir. Dogu
kiiltliriinii ve rkin1 kiiciimseyici bir dil ile nitelendirmelerini elestirir. Bu sorunsallar

iizerinde caligmalar yiiriitiir (Laughey, 2010, s. 93).

Etnik azinlik gruplar toplumsal esitsizliklerle ¢evrelenmistir. Irk¢ilik bati
diinyasinda ¢ok yogun bir vaziyette kendisini gdstermektedir. Ozellikle ‘islamofobi’
isimli tirettikleri bir alg1 politikasi, Said’in elestirdigi sorunlarin dogurdugu bir sikint1
olarak goriilebilir. Inang sembolleri veya inanci temsil eden Kkisilerin, inang
sahiplerini rahatsiz edecek sekilde farkli fikirlere taraflarca suiistimal edilmesi
durumunda, her zaman i¢in halkta olumsuz bir tepki olusturacagi gercegi goz ardi
edilemezdir (Laughey, 2010, s. 94). Edward Said’in 1978’de yayimlanan ¢aligmasi,

Orientalizm post-kolonyal kurama gecisin entelektiiel baglamda ifadesiydi.

Bilim kavrami gibi teknoloji kavrami da modern yasam igersisinde dzerk bir
kavram olarak kabul edilmektedir. Yani teknoloji bilim gibi kiiltiir ve ideolojik
kavramlar uzak durabilmekteydi. Aslinda bu durum teknoloji ve toplum arasinda bir
pasifligin olusumuna gotiiren ve soru sormamaya iten bir mevcudiyeti meydana

getirmektedir. 1960 yillarinda bir c¢alisma olarak yiiriitilecek kavram olarak
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nitelendirilen teknokiiltiirel kavrami kendisini gostermektedir. Donna Haraway
calismalarin Onciisii olarak kabul edilebilir ve Simians, Cyborgs, and Women isimli

calismasinda bilim ve teknolojiye dair feminist bir elestirel tutum sergilemektedir.

Kiltiir ve endiistri arasindaki iligkiler irdelenmistir. 1970’lerin sonlarina
kadar bilimi konu edinen kiiltiir ¢alismalari, “bilim, teknoloji, toplum”, “bilim
iizerine toplumsal ¢aligmalar” gibi konu basliklar1 gelistirdiler. 1970 ve 1980’lerde,
farkliliklarin taninmasi i¢in verilen miicadele 6zgiirlikk izlenimlerini vermekteydi ise
1975-1980’lerin ortalarma kadar olan donemi kapsar. Bu donemde lezbiyen ve gay
hareketler siyasallagmaya baslar. Amerikan toplumunda artan hosgorii, yeni gay
hareketinin  dogmasmma neden olur. Beauvoir'nmin 1949°da  yayimlanan
incelemesindeki “kadin olarak dogulmaz, kadin olunur” Onciiliiglinde caligmalar

icerisinde bulunulmustur.

Icinde yasadigimz diinya, kiiresellesme, teknolojik devrim ya da
demokratiklesme tarafindan bi¢imlendirilmistir. Bu {i¢ alanda, iletisim ve medya
onemli ve belirleyici bir etkiye sahiptir. Ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesme, kiiresel
pazarlar1 gelistiren ve tiiketici degerleri tesvik eden kiiresel ve tecimsel medyanin

biiyiik varlig1 sayesinde yer bulmustur.

Kiiresel medya sisteminin dogusu, kiiltiirel ve siyasi a¢ilimlar1 nedeniyle,
ozellikle de siyasi demokrasi, emperyalizm ve gelecek yillarda var olacak toplumsal
direnis elestirel gorlisler ve calismalar yiiriitmek olduk¢a 6nemli bir alan olarak
goriilmektedir. Kiiltlir elestirisinin cografi ac¢idan konumlanigma bakildiginda

kuramcilar ve iilkelerini verilen tablo i¢inde izlenebilir.
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Rusya Almanya

M. M. Bakhtin Karl Marx

L. S. Vygotsky Max Weber

Vladimir Propp Jiirgen Habermas
S. Eisenstein Theodor Adorno
Yuri Lotman Wialter Benjamin
Viktor Shklovsky Max Horkheimer

Herbert Marcuse
Hans-Georg Gadamer

Bertolt Breche
Kanada Ingiltere
Marshall McLuhan Raymond Williams
~ Noam Chomsky H. Innis Stuare Hall

Wilbur Schramm Northrop Frye Ludwig Wittgenstein
Roman Jakobson Richard Hoggart
Victor Turner Mary Douglas
Clifford Greerez William Empson
Fredrich Jameson
Isvigre Avusturya laalya
Ferdinand de § Sigmund Freud Antonio Gramsci
Carl Jung Herta Herzog Umberto Eco

Sekil 1.3. Kiiltiir Elestirisinin Cografyas1 ve Onemli Kuramcilar (Berger, 2014,
s. 15).

Yukaridaki tabloya bakildig1 zaman kiiltiir elestirmenlerinin hangi iilkelerde
dogmus olduklar1 ve bu dogrultuda hangi iilkelerin toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiir 6gelerinden etkilenerek ortaya hangi tiirden elestirel goriisler ¢ikardiklar1 daha

anlagilir bir halde goriilebilmektedir.

Buradan hareketle, elestirel bir bakis acisina sahip kendine 0Ozgii
kavramlariyla tezin konusuna iligkin elestirel fikirler iiretmis olan Frankfurt Okulu
iyesi Adorno’nun gelistirdigi yaklasimlar ile teknoloji ve sanat iliskilerine dair

yiiriittligi elist bakis agis1 siradaki boliim icinde detayl: bir sekilde ele alinmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2. FRANKFURT OKULU’NDA TEKNOLOJi VE SANAT ILISKISI

2.1. T. Adorno ve Sanatta Elitist Yaklasim

Adorno, Frankfurt Okulu elestirel teori i¢inde yer alan diislinlirlerin 6nde
gelenlerinden bir olarak bilinmektedir. Kapitalizmi kiiltiir lizerinden analiz etmis ve
sanatin ozgiirlestirici bir 6zellik tasidigini ifade etmistir. Frankfurt Okulu diisiiniirleri
aralarinda genel olarak aragsal rasyonalitenin baskin bir anlayis haline geldigini ve
Ozdiisinlimsel 1ile birlikte elestirel olmaktan uzaklastigin1 belirtirken, ilerleyis
agisindan Adorno ve Frankfurt Okulu diisiiniirleri teorilerinde Freud un kavramlarini
kullanarak sorunsallara aciklik getirmeyi amaclamiglar. Adorno felsefesinde “Her
sey daha iyl nasil olabilir?” sorusuna yanit arayarak, sanatin Ozgiin olusu ve

ozgiirlestirici yanmna vurgu yapmak ile ilgilenmistir (Ozmacun, 2015, s. 73).

Yukaridaki paragraftan hareketle, 6zgiin bakis agilari ile ¢alismalar yiirtitmiis
ve kavramlar gelistirmis olan Adorno, miizik ile biiyiiyerek, entelektiiel kisiligi
dogrultusunda miizik dalinda olaganiistii bir yetenege sahip olmus, onemli bir
teorisyen ve yiiksek kiiltiir sinifin1 temsil eden sanatta ideal olan1 yansitan bir ideoloji
ile hareket ederek nitelikli bir diisiiniir olmaktadir. Bu yiizden 6zellikle yiiksek kiiltiir

savunucusu Adorno i¢in, yiiksek sanat her agidan biiyiik 6nem tagir.

Oncelikle sanat agisindan incelendiginde Adorno’nun elitist yaklasiminda,
sanat eserinin zevk vermesi, Ozgiin olmasi, kaba ve hosnutsuz imgeleri
barindirmamasi ve giizel olan1 sunabilmesi gerekli goriilmektedir. Ornek olarak, bir
sair eserinde ¢igeklerin giizel kokusundan veya tabiatin giizelliginden, kullandig:
giizel ve 6zgiin betimlemeleriyle anlatabilmektedir. Bu sebeple genel olarak bir sanat
eserine bakildig1 anda zaten bu unsurlar1 i¢inde hali hazirda yer vermek durumunda
olur. Netice olarak 0zgiin bir sanat kopya etmemeli ve edilmemelidir. Ciinkii onlar
ozgiin yapitlardir, idealara dayanir. Ozellikle hayal giiciiniin temsil edilebildigi

kendisine 6zgii bir auraya sahip olmaktadirlar (Moran, 2017, s. 34 - 35).
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Adorno sanatta zamanla avangard bir felsefe ile 6zgiin bir miizikoloji anlayis1
arasinda muazzam eserler ortaya ¢ikarmistir. Genglik iitopyasinda Adorno
fikirlerinin baglamasi ve sekillenmesi, onun genglik zamanindaki, Birinci Diinya
Savagi’ndan (1914-1918) sonra ve Rus Devrimi’nden (1917) esinlenen bir devrim
bilincinin olmasiyla, Bat1 Avrupa’y1 yogun olarak etkileyen bu unsurlar ile olusmaya

baslamustir (Boucher, 2016, s. 22).

Almanya’da Rusya’dan etkilenilmesiyle modernist sanatin patlayict unsuru
olan (yiiksek smif tabakasinin biiyiikk bir olusumu s6z konusudur. Amerika ve
Ingiltere’de ise durum, siyasi partiler ve modernist dergiler toplumsal hayatin
sorunsallarinin disinda kalmistir ve anaakim etkisindedir Weimar Almanyas1 1918-
1920 yillarinda Adorno heniiz liseyi bitirmeden 6nce. Entelektiiel ve siyasi olaylarin
icine kapilmaya baslamistir. Universiteye gittigi zaman, Lukacs goriislerini, iitopyac1
sosyalist Bloch kitaplarmi okumustur. Frankfurt Universitesi'nden 1924 yilinda
doktora tezi ile mezun olmustur. Berger’in 6grencilerinden biri olmustur. Felsefe,
sanat ve psikanalize ilgili vardir. Sonrasinda Frankfurt Okulu’na iiye olur ve biiyiik
katkilar saglar. Ileride Frankfurt Okulu iiyeleri olacak Horkheimer ve Benjamin ile
tanisir. Okul olusumuyla Frankfurt Okulu iiyesi olurlar, okulun diisiiniirlerinin ortak
noktast  Marksist ekonomik yaklasim ile her sorunun bir ¢Oziime
indirgenemeyecegini ifade etmis olmalaridir. Sanat ve toplumun asil meselesinin

Ozgiirliik oldugunu benimsemislerdir (Boucher, 2016, s. 23 - 24).

Frankfurt Okulu tiyesi bir sosyoloji ve felsefi diisiiniir olan Theodor Adorno
(1903-1969), cagdas elestirel diisiiniirler arasinda en baskin ve en 6nemli teorisyenler
arasinda yer almaktadir. 20. ylizyil’in degerli filozoflarindan biri olan Adorno i¢in
sanat, estetik ve siyasi acidan bir ¢ikis yolu ydntemi olarak nitelendirilmektedir.
Felsefesi, estetik anlayisini igerisinde barmdiracak tiirden fikirler gelistirmektedir.
Avangard miizik bestecisi olarak yetistirilmistir. Alban Berg’den dersler almis olan
yetenekli bir miizisyen olmaktadir. Yahudi olmasi sebebiyle, Hitler Almanya’sinda
sikintil1 giinler gegirmis olan teorisyen, 1920’lerde ki fasist potansiyellige dikkat
cekmistir. Adorno, ahlaksal bagimsizligi, siyasi Ozgiirliigli ve sanatin haysiyetini

savunmustur. Kendi Marksist bireyselciligi, totaliterlige karsiydi. Sanatm ve
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diyalektik diislincenin katilasmis fikirleri yumusatma giiciine sahip oldugunu

belirtmektedir (Boucher, 2016, s. 14 - 15).

Adorno’nun modernizm ve elitist anlayis1 popiiler kiiltiire kars1 durmaktadir.
Bu durumu, radyo, dergi ya da televizyonlardaki eglence programlari, bur¢ yorumlari
gibi akli mesgul eden olaylar, popiiler miizigin varlig1 gibi endiistriyellesmis eglence
sektoriine dair fikirleri isaret ederek, kiiltiir endiistrisi elestirilerinde dile getirmistir.
Kitle toplumu cagmin popiiler kiiltiir etkisiyle harmanlasmis olan anlayisma karsi
cikan ve elitist bir kiiltlir bek¢isi olarak varligint gostermektedir. Adorno bir sunus
tarzi olarak zit u¢larda sorular1 degerlendirerek, kendine 6zgii paradokslar ile birlikte
abartili bir sekli benimsemistir. Sanat i¢in estetigin 6nemini ve umudun modernist
sanatta oldugunu belirterek bu fikrini vurgulamistir. Sanatin, tarihin gergekligini dile

getirmesiyle daha 1yi bir diinya iitopyasini ayakta tutabileceginden s6z etmektedir.

Ozgiin modernizm anlayisina Picasso ile ilgili aktardig: hikaye ile cevap verir
Adorno. Nazi isgalcilerine ait bir subayin Picasso’nun resim stiidyosunda, Picasso’ya
isaret ederek, bu tabloyu siz mi yaptiniz? Diye sorar. Picasso’nun cevabi ise, hayir
siz yaptmz seklinde cevaplandirdigi soylenilmektedir. Buradan yola c¢ikarak,
Adorno sanat1 en gilizel bir protest yontemi ile kendini ifade etme sekli olarak
nitelendirmektedir. Bir tablo okuma, sanatin anlatmak istediginin yaninda sanat¢inin
icerisinde barmdirdigi duygu durumunu da yansitmaktadir. Sanat1 bir umut olarak

goriilebilir halde tanimlar (Boucher, 2016, s. 17 - 18).

Sanat kusatmanin i¢ine girmis kimi giicler tarafindan gerek gordiikleri halde
torpiilenerek, istedikleri forma soktuklar1 bir duruma gelmistir. Bu durum ise her
tiirden sanat dalina bakildiginda fark edilecek bir vaziyettedir. Umut ilkesi ile
Adorno iitopyasinda, sikintili donemde bile insanin 6zgiirlesme hissiyatini canli
tutmalidir. Bu sayede sanat ile yasama tutunup mutlak karanlifa diismekten

kurtulmustur.

Adorno insanlarin sesini duyurmak igin sanati bir yontem veya bir teselli
olarak gorebildigi biricik bir alandir. Umut hep var olmalidir. Sonug olarak, siirsiz,
edebiyatsiz, miiziksiz, resimsiz kisaca sanatsiz bir hayat anlamsiz bir hayat olarak

goziikmektedir (Cakir, 2013 s. 15 - 16). Sanata dair 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikarmis
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Adorno i¢in, donemin avangard sanatindaki ilerici yonleri asir1 derecede kullanmis
olmasi hatta kimilerince bu durumu abarttig1 seklinde ifade edilmesi kaginilmaz bir

ozelligi olmaktadir (Artun, Estetik ve Politika, 2016, s. 160).

Adorno avangard sanatin diislince tarzini ifade etmesi nedeniyle caz ve
popiiler miizik yanlis1 degildi hatta bu baglamda cazdan nefret ettigi dahi
sOylenilmektedir. Adorno sonraki yillarda elektronik miizigin dogusunda bile
herhangi bir heyecan hissetmemistir. (Artun, Estetik ve Politika, 2016, s. 161).
Sanatsal deneyimi desteklemistir. Frankfurt Okulu’nun 6nemli bir diisiinlir olan
Adorno, negatif diyalektik calismasini gelistirmistir. Marksist fikirlerin birgogunu
elestirmis, diyalektik kavramimin yaniltic1 olabildiginden s6z etmistir. Diyalektigin,
bir celiskiyi ¢6zme konusunda yetersiz kalabilecegini dile getirmistir. Bu sebeple
diyalektik anlayism pozitif olarak degil negatif olarak nitelendirilmesi gerektiginden
bahsetmistir. Adorno i¢in pozitif diyalektik, 6zdeslik yalan1 demektir (Sim & van
Loon, 2012, s. 46 - 47).

Negatif diyalektik Adorno i¢in en yogun felsefi igerik barmdiran ¢ok énemli
bir ¢alismasi1 olmaktadir. Adorno, kavram ile nesnenin arasinda 6zdesligin tam
olarak saglanamayacagini ifade etmistir. Kavram ile nesne arasinda uyusmayan
kistm negatif olarak ifade edilir. Bu sebeple bir diyalektik siirecte tamda o
saglanamayan kismi kapsayan bir negatif boliimii kavramsallastirmaya yonelik bir

amag ile ilerlemektedir (Ozmacun, 2015, s. 77).

Elestirel negatif diyalektik ve iitopik uzlasma Adorno i¢cin onemli iki bakis
acis1 olmaktadir. Insan Ozgiirliigiiniin ilerlemesi adma ve degisimin olmasini
destekler nitelikte bir anahtar olarak belirtmektedir. Modern sanat, ROnesans’tan
(1450-1650) beri 6zellik bat1 sanatinda, toplumun belli bir kesime hitap eden sanat
eserleri ile toplumsal 6zgiiliigii ile tiim topluma hitap etmesi modernizm ve post-
modernizm yaklagimlarini da karsi karsiya getirmistir. Modernist yaklasimi
barmndiran sanat, klasik gercekeiligin birer olumsuzlamasidir. Pozitif olumlama
(pozitif diyalektik) bir sorun olusturmaktadwr ve ¢6ziime ulagmak i¢in negatif

diyalektik yontemi kullanilmalidir (Boucher, 2016, s. 19 - 20).
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Adorno yiiksek kiiltliriin savunucusu olmast dogrultusunda modernizmi
benimsemis bir teorisyendir. = Avangard bir felsefe ve elitist bir yaklagimin
neticesinde elestirel fikirler liretmistir. Son derecede siipheli bir bakis agisi ile teorik
caligmalarint yiiriitmiis olan Adorno, negatiflige can veren umut ilkesini
benimsemistir. Bu sebeple negatif diyalektik Adorno i¢in biiyiikk onem teskil
etmektedir. Iskence ve acligm, zulmiin, sikintilarin ortadan kaldirilmasini arzu eder.
Uzlagmact titopik goriisleri bu tutumlar1 igermektedir (Boucher, 2016, s. 21). Yiiksek
kiiltiir icin yaraticiyya yonelik oldugunu ifade edilebilir. Adorno yiiksek kiiltiirii
savunmasi nedeniyle, estetik anlayis1 ile elestiri ilkeleri de bu bakis acis1 ile
sekillendigi soylenebilmektedir. Dolayisi ile popiiler kiiltiire karsit olan yiiksek
kiiltiir anlayigmma hakim Adorno’nun, yiliksek Kkiiltiiriin her tirlii 6zelligini
barindirdigin1 gériilebilir. Ornek olarak, yiiksek kiiltiir savunucusu olarak, popiiler
kiiltiir iirlinleri sadece para karsiligindan bir igin ¢ikartildig, estetik goriisten uzak, ve
bu popiiler kiiltiirii izleyen ya da takip eden kisilerin estetik standartlarla alakasi
bulunmayan kiiltiirel agidan ezilmis olan kisilerin ilgilendigini belirtilmektedir

(Gans, 2014, s. 86 - 87).

Buradan Adorno’nun sanatin basitlestirilmesini ve herkes tarafindan amacsiz
bir sekilde kullanilabilir goriilmesine hos bakmayan bir fikre sahip oldugu
sOylenebilir. Yiiksek kiiltiir bakis agis1 ile sanat hayatinda yer edinmis Adorno igin
ahlak, yenilenmis bir kiiltiirel yap1 ile desteklenmeliydi. Bat1i aydinlanmasi ve
modernite birlikte pekistirilmelidir. Sonug olarak Estetik Teorisi adli eseri de bu

diisiince dogrultusunda olusturulmustur (Boucher, 2016, s. 25).

1920-1930 willar icerisinde Adorno Frankfurt Okulu’nda aligilmadik bir
Marksist fikirleri barimdiran oncii teorisyenlerden biri olmaktaydi. 1960’11 yillar i¢in
Adorno’yu etik bireyci bir yaklasim sergileyen Marksist olarak nitelendirmek
mimkiin kilmmistir. Marksizm giincellenmistir. Marksist olmayan goriislerin
fikirlerine agik bir okul olmaktaydilar. Frankfurt Okulu iiyeleri diyaloga girmeye
hevesli bir topluluk medyana getirmistir. Adorno ve diger fikir liyelerinin ana konusu
ve amagclar1 siyasi, kiiltiirel, psikolojik, felsefi arastirmalar sonucunda siiregen bir
entelektiiel goriisler i¢inde biitiinlesmek olmustur (Boucher, 2016, s. 26 - 27).

Adorno adeta kendi felsefesini bestelemektedir denilirse, yanlis olmaz. Kendi tarzi,
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fikri ve diisiince sistemi, 6zgiin bir elestirel fikir liretme anlayisini gézler Oniine

sermektedir. Tarihsel ve toplumsal fikirlerin yeniden bir insas1 s6z konusudur.

Toplumsal felsefe ilk olarak insanlarin toplumsal yasamiyla, devlet, yasalar,
ekonomi, din, kisaca insanligin biitiin maddi ve manevi kiiltiiriiyle ilgilenmektedir.
Adorno, felsefenin var olan diizenin 6geleri arasinda siirekli yeni iliskileri kurmak
zorunda oldugunu aciklamig, sanatta gercekligi burada ve simdi olusu ile

tanimlamistir (Karayavuz, 2007, s. 11).

Felsefi bakis acist ile Adorno’nun eserleri incelendiginde, Ekspresyonist bir
okuma ile estetik bir boyutta olan baskic1 nesnelcilige karsi esas olarak bir 6znelligi
yansitmaktadir (Boucher, 2016, s. 30). Adorno uzlagsmaci bir iitopyaci fikriyle esas
sorununu umut olusturmaktaydi. Marksizm diyalektik anlayisini bu sebeple ters
olarak negatif diyalektik anlayisi ele almistir. Kapitalizm ile is birligini stirekli
reddetmistir. Adorno eserleri tiiketilece§inin disinda asil meselesi diisiinimii tesvik
etmek oldugunu yansitan bir felsefe anlayisini icermektedir (Boucher, 2016, s. 33,

35).

Modernizm savunuculugu ile bilinen Adorno’nun elitist yaklagimi, igerisinde
estetik kuramimi barindirmaktadir. Marx’m diyalektik anlayisina karsit, negatif bir
diyalektik yontemi gelistirmis olan Adorno, sanatin tazeligini ve keskinligini
barindirmaktadir (Boucher, 2016, s. 38). Diinyadaki totaliter sisteme karsi olan
Adorno, bu fikirlerine Aydinlanmanin Diyalektiginde yer vermektedir. Elestirel
goriisler tarihsel siireglerin igerisinde gitgide etkisini yitirmis olsa dahi aslinda
Ozgiirlik acisindan ¢ok etkili bir metot olmaktaydi, 6zgiirliigli yaymak, korunmasini
ve yayginlastirilmasini saglamak 6n plandadir (Adorno & Horkheimer, 1995, s. 8 -
10). Modern yapida bilimsel ¢aligmalarin kurumsal alanda artan bir yozlagsmaya

neden oldugu sdylenebilmektedir.

Aydmlanma ve Ozgiirlesme diistinmeye tesvik etmektedir. Oysaki zamanla
digiince fikirler ana akimin etkisi altinda kalmistir. Adorno bu durumu
elestirmektedir. Elestirel bir 6§e olmaktan ¢ikip sisteme hizmet etmek i¢in bir arag
haline doniismek, sanat¢i veya teorisyen i¢in aslinda yikici-olumsuz bir durum

meydana getirmektedir. Elestirel olmaktan ziyade artik olumlama denilen bir icerik
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etkisini gostermektedir. Adorno bu olumlamalar yiiziinden, hakikatin silinip yitip

gittiginden bahsetmektedir (Adorno & Horkheimer, 1995, s. 12).

Diistinmek, egemen giiclin onayimi alarak gerceklestirilecek bir durum
degildir. Ornek olarak, bir edebiyat metni icin yaymevleri tarafindan uygulanan
sansiir hala kendisini gostermektedir. Olgularin saptanmasi i¢in derin snirlar
konulmasi aslinda asir1 derecede ragbet gormesine sebep olan ¢ekici bir hal
kilmasmna yol agacak ve verimsiz bir zemin meydana getirecektir. Sansiir
mekanizmas1 da bu yolla kars1 direng gostergesini etkisiz bir hale birakmustir.
Aydinlanmanin kendi kendisi tahrip edisinden yakinmaktadir Adorno. Toplumun
Ozgiirlik ile aydinlatan diislince sisteminin birbirirnden ayrilmaz bir biitlin ile
olustugunu savunmak Adorno ve Horkheimer’in temel prensibi olmustur (Adorno &

Horkheimer, 1995, s. 13).

Aydmlanma hakikat karsisindan donup kalmamalidir. Aydinlanma bu
gerileme durumu lizerine diisiinmez ise, kendi kaderini ¢oktan tayin etmis sayilir.
Teknolojinin ¢esitliligi ve ¢ekiciligine kapilmanin birer zayiflik gostergesi oldugunu
belirtmektedir. Adorno i¢in modern uygarlik, teknoloji, bilim, politika gibi
hazirlanmig kaliplagmis olgulardan uzak diisiinme yetisine sahip sanatin i¢inde
gorenekler ve oOzgiin felsefe anlayisini barindiran bir kavrami tanimlamaktadir
(Adorno & Horkheimer, 1995, s. 14). Adorno i¢in sanat eserleri bir amagsalligin

temsilidir. Sanat yapitlari tarihseldir. Estetiksel amag¢ onem teskil eder.

Yasanan yabancilagmalar insanin diisiinme yetisini kisitlayarak karanlia
itmektedir. Insanin bu dogal ¢okiisiiniin, ekonomik {iretkenligin artis1 ile teknik
acidan ¢ogalan aygitlar ve bunu elinde tutan giiciin halkin geride kalaninm belli bir
kesimine uyguladigi istiinlik sebebiyet vermektedir. Ekonomik gii¢ karsisinda
kisiler oldukca fazla etkisiz bir konuma indirgenmistir. Bireyler kullandiklar1
aletlerin karsisinda adeta goriinmez bir siluete biirlinmiislerdir. Metalar sayesinde
insanlarin acizliginin arttigini belirten Adorno, seylesmelerin olusumundan bahseder.
Akil birer kiiltiirlin metas1 olmus ve sadece tiiketim amaci ile insanlara teslim
edilmigtir. Eglence metalar1 ya da sektdrleri insanlar1 akillandirirken aslinda ote
yandan aptallagtiriyor ifadesine hakim bir teorisyen olmaktadir (Adorno &

Horkheimer, 1995, s. 15). Adorno i¢in bu durumlar enformasyon toplumlarda olusan
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birer sorunsal olarak nitelendirilebilir. Aydinlanmay1 6nemseyen ve bu dogrultuda
aydinlanma ile aklin basma gelmesinin saglanacagini sdylenen bir goris
dogrultusunda, ge¢mis ile sahip olunacak olan umutlarin pekistirilmesi, Adorno’nun

umut ilkesine bir destek saglamaktadir.

19 ylizyila kadar egitim ayricalikli bir durum olarak gdoriiliirken, 20. ylizyila
gelinilmesiyle saygideger olarak nitelendirdikleri egitim durumu artik kiiltiirel
ogelerin satin almasi ile ekonomik kazanimlara hitap eden bir kavram haline gelmis
olmasini ve kiiltiiriin katkisnin bu durum i¢inde bulunmamasini ifade etmektedir

(Adorno & Horkheimer, 1995, s. 16).

Insan {istiinliigii sahip oldugu bilgiden dolay1 kaynaklanmaktadir. Burjuva
ekonomisi siirekli savaglar ile biiylik ekonomik giicler elde etmistir. Teknik
ekonomik sistem kadar demokratik bir olusumdur demokratiklesme gostergesidir
fakat ayn1 zamanda saf mutluluk degildir ¢iinkii bu sirada baskalarinin emegi
sOmiiriilir. Bu mutluluk sermaye seklinde adlandirilabilmektedir. Yiiceltilmis
teknolojik aygitlar sonucu savas ucaklari, uzaktan kumandali aygitlar gibi aletler
aslinda insanlig1 egemenlik altina almak i¢in ulanilan birer giic kaynaklaridir. Doga
ve insan bu teknigin giicii altindadir. Diistinmek yalnizca kendini tarif etmek i¢in

kullanilan bir durum haline gelmistir (Adorno & Horkheimer, 1995, s. 20).

Adorno elitist yaklasimm bir diger bakis acisi, olusturulmus olan bir
entelektiiel toplum ile devrimin gergeklestirilebilecegi Onergesini savunmasidir. Bu
olayin nihai yolu seylesmeler denilen biitiinsellikten yana olmasidir. Modern yonetim
sistemi igerisinde seylesme denilen olgular1 barmdirir. Bu toplumsal sorunlarin
matematiksel bir denkleme indirilmesi ve manipiile siire¢lerinin yonetilebilmesi
acisindan 6nem arz eder. Lukacs gergek¢i roman anlayist dogrultusunda, simifsal
acisindan ve onlarin konumlarini nitelendiren tipik karakterler ortaya koyar, gercekce
bireylerin olusturdugu bir zengin inandirici hayat ile tarihsel bir diinya
olusturmaktadir. Topluma ait bilgiler elit yasam ve zenginleri i¢ine alir. Dolayist ile
bu anlayisa hakim kisilerce yapilmis anlatilar modern yagamin diinyasini yansitir
(Boucher, 2016, s. 40 - 41). Gergekei sanatsal bir nevi devrimcei algiy1 da kendisi ile

beraber tasir. Ciinkii bu eserlerde zengin, fakir, kadin, erkek ve toplum arasindaki
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kutuplagmalar1 ortaya c¢ikaran olgular barindirir. Aslinda bu kutuplasma onlar i¢in

tarihsel bir siire¢ olarak nitelendirilir (Boucher, 2016, s. 42).

Modernizm, anlagilmaz ve seylesmis bir toplumun nasil bir sey oldugunu
anlamlandirma agisindan 6zne bakis agisiyla modern diinyayr ifade edecek bir
aktarim bi¢imi olmaktadir. Adorno ,diger Frankfurt diislinlirleri gibi seylesme
kavraminin verimli olduguna iliskin bir yorumla yapmistir. Bu sebeple Adorno’nun
elestirel teorisi ile Lukacs’in Hegelci Marksizm’i arasinda ki esas fark modernizm
konusunda ki fikir ayriliklarin1 kapsamaktadir. Adorno’nun teorik gorisleri
entelektiiel kavrami ile bilgiyi icinde barindiracak bir biitiinselligi belirtmektedir.
Felsefesi insanlarin acilarma yogunlasmis bu sebeple umut ilkesini meydana
getirmistir. Kapitalist toplum bir biitlinselligin temsili ise bu bireylerin 6zgilirlesmesi
adina ayn1 zamanda bir tehditte demektir. Adorno buna kars1 ¢ikmaktadir (Boucher,

2016, s. 46 - 47).

Adorno ve fikir arkadaslarina gore kapitalizmin biitiinselligine kiiltiir dahil
edilmistir. Bu ylizden Adorno kapitalizmi kiiltiir {izerinden analiz etmektedir.
Kapitalizm neticesinde bireyler artik itaatkar bir konuma gegirilmistir. Toplumda
adeta kiiltiir endiistrisinin 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil basinda ortaya ¢ikmasi ile
sanatsal ger¢eklik artik muhafazakar bir sekle biirtinmiistiir. Adorno, kotii bir ticaret
haline gelmis sanat ile olusturulmus kitle kiiltliriine karsi, 1iyi olarak nitelendirdigi
yiiksek kiiltiirii ticari olmayan esas sanat konumuna yerlestirmistir. Post-liberal bir
kapitalizm ile iiretimi kar amagli endiistriyel bir hale getiren ve sanat yapitinin
i¢selligini degistirdigi sdyleyen kapitalizm sorunlarma vurgu yapmaktadir. Gergekei
olarak ima edilen sanatin artik diinyay1r gosteren eserler yerine, bir kagis noktasi
olarak goriildiigli ifade etmistir (Boucher, 2016, s. 49). Buradan hareketle Adorno
gercekei sanati tarihsellestirir fakat Lukacs onu evrensel bir recete olarak gérmiistiir.

Ikisi arasinda pek ¢ok agidan farkhiliklar oldugunu sdylenebilmektedir.

Onemli bir kavram olan Aydinlanma, Adorno igin var olan sorunlarm birer
pargast olmaktadir. Cilinkii modern diinyanin iginde bulunan teknoloji ve matematik
formiiliine dayatilmig bilgi sistemleri, bireylerin insan dogasindan giderek
uzaklastigin1 ve duygularmi bastirmasma sebep olduguna isaret eder. Teknolojik

gelismeye olan inangla, insan dogasi artik sOmiiriilen bir emek ortamina
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doniigmiistiir. Buradan yola c¢ikarak Adorno aragsal akil kavramint meydana
getirmektedir. Kavram, metalarin seylesmesi, metalarin dogaya hiilkmetmesi ve
psisik duygularin bastirilmasi ile elestirel bir goriis olmaktadir. Teknolojik kontroliin

hakim oldugunu belirtir (Boucher, 2016, s. 57).

Ortacagin eski mitler ideas1 su an yerini semitizm ve feminizm seklinde ki
karsitlik mitlerine birakmistir. Adorno bu durumu formiillestirmistir Aydinlanmanin
ana amact insanlig1 korkudan armndirmak, 6zgiirlestirmek olmustur fakat yeryiizii
felaket haberleri ile kaynamaktadir. Insanlik biiyiik egemen giiglerin etkisi altinda
kalmaktadir. Adorno elitist yaklasimmda Aydmlanmanm Diyalektigi eserinde
insanhigin insani olgularm disina ¢ikarak barbar yeni bir tiir olusuma gittigini
belirtmektedir. Bu sebeple, aragsal aklin ge¢mis ve giinlimiizde yasayan insanlarin
cesitli 6zelliklerini ele alarak yenide insa etme siirecini diizenlerler. Tarihsel olgular
onem teskil eder (Boucher, 2016, s. 58 - 59). Negatif diyalektik anlayis1 iginde
evrensel agidan belirtilmis olan tarihsel diizlem ile onun catlaklar1 i¢inde kalan tikel
umut tohumlar1 arasindaki ayrigmis diyalektigi ve kategorilerini aciklamaktadir.
Kant, Hegel ve felsefi konularin kisitliklarini, belirli nesne ve kavramlar ¢izgisinde

yiizlesme deneyiminin 1s1ginda sorgulanmasini ele almaistir.

Maddi varolus, somutlasmis bir deneyim ile felsefenin celigkilerinde ve
basarisizliklarinda ki izlerin arastirilmasidir. Hegel ve Marx’in aksine pozitif
diyalektik degil negatif diyalektik bir anlayis olarak bakis agis1 gelistiren
Adorno’nun mantik ve toplum arasindaki ¢eliskileri, diisiinceyle birlikte maddi
boyutun karsilasmasi olarak tespit eder. Burada deneyimdeki celiskiler ¢oziilmez,
burada ¢aba 6zdes olmayani diisinmektedir. Bu sebeple celiskilerin sonuglari
arastirilmaktadir. Adorno 6zdesligin gerisinde kalan bastirilmis maddi ¢ikarimi ve
bicimlerini ortaya ¢ikarmayi hedefler ve ona yonelik bir stratejik yon belirler

(Boucher, 2016, s. 61).

Bir elestirel teoride hesaba katilabilirlik ve yararlilik dl¢iitiine uymayan her
sey Aydmlanma goziinde kusku ile karsilanmaktadir. Aydinlanma i¢inde mitler ve
ritieller gibi unsurlar1 barmdiran olgular da yer almistir. Ritiieller ge¢gmisle bagi olan
manevi bir yiikiimliilik duygusu i¢cermektedir (Adorno & Horkheimer, 1995, s. 22 -

24). Zamanla mit denilen kavram doniisiim gecirmistir. Aydinlanamaya ve dogada
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nesnellige dogru yol almistir. Insanlar da artik otoritelerinde ki yiikselisin karsiligini
egemenliklerin altina alinan seylerde, yabancilasma kavrami ile 6demektedirler

(Adorno & Horkheimer, 1995, s. 25).

Adorno i¢in, aydmlanma baskici otoriteyi sarsacak bir giice sahip olarak
goriilebilir ama diger yandan da var olan bir seyin diger var olanlarla tiimel agidan
dolayimlama ile i¢inde ebedilestirdigi yok sayilamaz bir durumdur. Nitelikler,
fikirler ile beraber ¢oziilmek durumundadir. Piyasada, belki insanlarin hangi soydan
gelmis oldugu sorgulanmiyordu fakat kendisine verilen olanaklarin meta iiretimi
tarafindan birer model haline getirilmelerine gbz yumar olmuslardi. Davraniglari
yonlendirilen, kolektif bireyler meydana geldiginden s6z edilmekteydi (Adorno &
Horkheimer, 1995, s. 29). Gogebelik son buldugundan bu yana, aslinda toplum ve
toplumsal diizen hep miilkiyet giicli anlayisi ise sekillenmistir. Bu sebeple egemenlik

ve emek hep kars1 karsiya gelmistir.

Adorno’nun 6zglin yaklasimma deginilecek olunursa, sanat ve felsefeyi
birlestirirken kavramsal siir durumundan kagindigi ve sanat eserlerini biligsel
ifadelere indirgemeden faydayi reddeden, modernist sanat eserlerinin faydasiz bir
emek durumuna karsilik olarak geldiginden s6z eden bir goriis belirlemekteydi

(Boucher, 2016, s. 62).

Yiiksek kiiltiirii savunan Adorno, kiitle kiiltiirtiniin (popiiler kiiltiir) aksine,
kiigiik, elit ve yiiksek egitim gormiis guruplara hitap etmekteydi. Zamandan bagimsiz
sekilde nitelendirilebilinecek yiiksek kiiltiir kavramina ve ona hitap eden eserlere
yani yiiksek kiiltiir klasiklerine ¢agdas izleyicilerden siirekli canlandirilma talebi
gelmektedir. Aslinda bu klasiklesmis eserler unutulmaz bir havaya sahip
olmaktadirlar (Gans, 2014, s. 45 - 47). Adorno bir yiiksek kiiltiir savunucusu olarak

kendini belirtmektedir.

Ilerleyis agisindan, Adorno ve Horkheimer, siire¢ icinde tartisilmakta olan
popiiler kiiltiir veya kitle kiiltiirii kavramlarina iligskin olarak, “’Kiiltiir Endiistrisi’’
kavramini ortaya ¢ikararak, kavrami kuramsallastirmislardir (Cakir, 2013, s. 192).
Bu dogrultuda Adorno pek ¢ok sorunsali kiiltlir endiistrisi kavramiyla agiklamaya

baslamis olur.
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2.1.1. Kiiltiir Endiistrisi Kavrami

Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisi kavramimi 1947 yilinda ilk sefer
Aydinlanmanin Diyalektigi isimli eserlerinde kullanmis olsalar bile, bu kavram
aslinda 1930 senesinde Adorno’nun yazdig1 “’Miizigin Fetis Niteligi ve Dinlemenin
Geriligi”’ makalesinde bu kavrama iliskin temel O0geleri belirtilmistir. Fakat bu
kavram, felsefi ve tarihsel bir diizlemde Aydinlanmanin Diyalektiginde kiiltiir
endiistrisine iligkin tamamiyla en net ifadelerle aciklanmig olur (Cakir, 2013, s. 193).
Temel olarak Kiiltiir Endiistrisi’nin hdkim oldugu andan itibaren, artik her sey
“aynilik’ tarafindan kirletilmekte ve bu durumu Adorno liretimde standartlagsma ile
her tarafta aym seylerin iretildiginden ibaret bir yasamin oldugundan s6z
etmektedir. Tekrarlamalar ¢ogalmistir. Bu baglamda metalarin birer fetis nesnesi
haline gelmesi goz ardi edilemez bir durum olarak gosterilebilir. (Ozmacun, 2015, s.
76). Adorno, yliksek sanatin destekgisi olmasindan yola ¢ikarak, modernist sanati
savunmus ve bu baglamda kitle kiiltliriinii (popiiler kiiltlir) “kiiltiir endiistrisi’”

seklinde tanimlamasina ve bu bi¢cimde agiklamasina sebebiyet vermistir ve popiiler

kiiltiirti bir kiiltiir endiistrisinin {iriinii olarak tanimlamustir.

Tiketim kiiltiiri ya da tiiketim ideolojisi agiklandigindaysa, bireysel,
toplumsal ve ekonomik hayati sekillendirebilen, degisim ve doniisiimlerin odak
noktasina yer alan bir kavram olmaktadir. Bireyim tiim hayatin1 kusatacak sekilde
adapte edilmis olan tiketim kavrami, bireyin toplum i¢indeki konumunu
tiiketebildikleriyle belirlenmesine sebebiyet vermektedir. Tiiketim kiiltiirii yapisinda
bulunan her tiirlii enformasyon, 6zellikle duygu ve davraniglari etkileyecek ve bu
unsular1 kapsayacak bir sekilde diizenlenmektedir. Bitmek bilmeyen arzu 6n planda
tutulur. Dil dikkat c¢ekici kullanilarak bagimliligin artmasi hedeflenir. Dayatilan
tilketim triinleri sizi bir tabakaya ait olma hissi ile pazarlanarak, sayginlik hissi
yaratilir. Bu endiistri ekonomik oldugu kadar i¢inde sembol ve gostergeleri de
barmdirmaktadir. Ornek olarak, bireyin tiikettigi iiriinlerle hangi smifa ait oldugunun

birer gosterge oldugundan soz edilebilir (Deniz & Hiiliir, 2016, s. 86).

Adorno’da tiiketim  kiiltliri, nesnel dinsel Ogelerin yitip gitmesi,
kapitalizmden Once kalan son kalintilarin dagilmasi, teknolojik ve toplumsal

farklilagmanin ¢ogalmasi ve Kkiiltiirel bir karmasanin meydana gelmesiyle kiiltiir
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endiistrisi kavramiyla agiklanmaktadir. Giiniimiizde kiiltiir artik her seye benzerlik
gosterebilen bir hale gelmis bulunmaktadir. Artik kiiltiir ve estetik ifadeleri siyaset
etkisi altinda kalabilen sektoriin kurallarina uyan bir sanayi halini almistir. Medya bir
sistem meydana getirmistir ve bu sistemde sanat kapitalist ekonominin ayrilmaz bir

parcasi haline gelmistir (Adorno, 2014, s. 47).

Postmodernist diigiiniirler’e gore ise kiiltiiriin demokratik doniisiimiiniin kitle
kiiltlirii sayesinde meydana geldigi sdylenirken, Adorno i¢in kendi i¢ine kapali
sanatsal modernizmi destekleyen bir elitist oldugunu ifade etmislerdir (Adorno,
2014, s. 9). Kiiltiir endiistrisi triinlerinde sadece manipililasyon ve seylesmenin

izlerinin yer aldig1 belirtilmektedir.

Adorno, sinema ve radyo i¢in kendilerini sanatmis gibi gostermek zorunda
olmadiklarmi ifade etmektedir. Bunun nedeni ise; herhangi bir isten farkh
gormedigini yani kendi iirettikleri zirvalart mesru hale getirmeleri sonucu bir ideoloji
ile sadece tiikketim hazir tirtinler sunduklarini iade eder. Sanki bu iirtinler toplum i¢in
yilksek miktarda gerekliymis izlenimini agilamaktadirlar (Adorno, 2014, s. 48).
Cikarct c¢evrelerin teknolojik terimler ile kiiltiir endiistrisini aciklayarak getirim

kazanmasini amagladigini belirtmektedir.

Endiistriyellesme teknolojinin gelismesi ve ilerlemesi ile sanat igerisinde de
degisimlere sebebiyet vermektedir. Sanat yapitinin teknolojik faktorler ile
cogaltilmasi siireglerin tamami ile degisim ve deformasyonuna sebebiyet vermistir.
Ciinkii bu degisim kiiltiir 6gelerinin ve iirlinlerini de ayni oranda etkilemistir (Cakir,
2013, s. 9). Sanatgilar bu endiistrinin i¢inde var olan medyanin {icretli uzmanlari

olarak nitelendirilebilecek bir konuma gelmislerdir.

Sanatin islevi insani bilinglendirmek, gercekleri dile getirmek ve hatta
gerekirse elestirmek olmaktadir. Fakat bu olusan kavram ile artik bu durum giderek
uzaklagsmaktadir. Onun yerine eglence ve dinlenceye doniisen bir hizmet yerini
almaktadir. Dolayis1 ile sanat algist yanhis bir yone dogru g¢evrilmektedir. Sanat
ahlaki deger ve maneviyattan uzaklasmis farkli bir boyuta gecis yapmis bir kavram
olarak belirtilmektedir. Sanat izleyici ve katilimci etkisinden ¢ikarilarak; nesneyi bir

gosteri amact olarak sunacak bir tiiketim araci haline sokulmaktadir. Yeni sanat
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piyasalar1 insa edilerek burjuvazi sanat yiiksek fiyatlar 6der ve sadece bir statii olarak
kullanir. Ve sonug olarak bu duruma bas rolii popiiler kiiltiir olusumunun destegi ile
ana akim medya tistlenmis olur (Cakir, 2013, s. 12). Medya kiiltiir endiistrisi
kavraminin triinleri ile gosteri kiiltiirlinii iiretmis ve izleyen-onaylayan pasif
kitlelerin olusumunu meydana getirmistir. Bu durumda siyasi acidan da ‘“7iza ve
onayr”’ destekler nitelikte kendisini yasatmaktadir. Sanat gilinlimiizde artik bir
kusatilmighgin igerisine girmis, sikisip kalmistir. Meta piyasasinin sinirlari igerisinde
elestirellik ytrtitiliirken, 6zgiirliik iyice daraltilmistir. Adorno 6zgirliigii her zaman
vurgulamustir. Kiiltlir endiistrisinin miidahale edilmis olan sanat sekline kars1 ¢ikar ve

gercek sanati su sekilde aciklar:

“Bugtin apagik bir gercektir ki, yasanmakta olan acilarin, kendisini duyulur,
duyulabilir bir sese doniistiirebildigi kendisine kisa yoldan hemen ihanet etmeyecek
olan bir teselli bulabildigi biricik alan yine sadece sanat olmaktadir’’ (Cakir, 2013,
s. 15 -16).

Adorno i¢in sanat yapiti, estetigin i¢inde ilerleyen toplumsal gii¢lerin kesistigi
bir noktadan meydana gelmektedir. Onun i¢in eser bu noktada bir gerilmesi
sebebiyle meydana gelmektedir. Bu yilizden en 6nemli malzeme tarihsel siirec ile
sanat teknigi arasindaki durum olmaktadir (Boucher, 2016, s.102). Adorno sanat
iiretiminin sahip oldugu malzemeyi bi¢cimlendiren teknikten bahsetmektedir. Sanat
eserlerini iireten sanatgilar 6zgiin teknik yontemleri ile geriye modern sanata 6zgi

sanatsal teknikler birakmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi, teknigin standartlastirmadan ve seri liretimden meydana
gelerek, eserin mantigini toplumsal sistemin mantigindan ayirabilen her seyi feda
etmektedir. Bunun nedeni ekonominin yarattig1 islevinde aranabilir (Adorno, 2014, s.
49). Ekonomik nedenler ve gelisen imkanlardan otiirii artik kentler pek c¢ok
kiiltiirlerin bir arada yasandigi bir ortama doniigmiistiir. Aynm1 zamanda da kaos
mevcudiyetini de beraberinde tasimistir. Niifus artar, gécler alinir, stres, 6zgiirlesme
arzusu giin gectikce artar ve yabancilasma kendini gostermeye baslar. Sonug olarak,
bu yasanan bu faktorlerin sanatcilari etkilemesi kaginilamaz bir hal almisti. Adorno,
teknik gelisme ile fetis niteligin daha da belirgin hale geldiginde s6z etmekteydi.

Tamamen medyanimn ve onunla birlikte yaratilan kiiltlir endiistrisinin kitlelere ihtiyag
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duymasindan 6tiirii olusturdugu ideolojinin etkisi giin gectikce yogunlagmaktaydi ve
Adorno bu durumu olumsuz bir dil ile elestirmekteydi (Cakir, 2013, s. 18 - 19).
Kiiltiir endiistrisinin destekleyen her dinleyici ya da izleyici artik ¢oktan o sistemin

birer parcasi olmustur bile.

Kite iletisim araglari, iktidar sahipleriyle hedef haline gelmemek agisindan
uyum igerisinde olmalidir. Bu ana akim medya terimi ile agiklanabilir. Tiiketiciler
kitle iletisim arag¢larinin sagladig1 propagandalara maruz kalarak manipiile edilir veya

etkisiz bir hale getirilerek pasif bir hale sokulmasina sebebiyet verilir.

Tiiketiciler, kiiltiir endiistrisinin meydana getirdigi tiiketim aliskanhigiyla
birlikte bos zamanlarinda bile {iretimin birligine uymak zorunda hissetmektedir.
Endiistri, yapay bir izlenim yaratmaktadir. Kitleler i¢in olan bu diislerden yoksun
olan ve sanat olarak adlandirilan unsurlar, tiiketiciye smiflandirma ve diisiinme firsati
vermemektedir. Ornek olarak, televizyon ile radyonun sentezlenmesi sinemay1
dogurmus ise, estetik malzemenin zamanla yitip gitmesine, endiistrilesmis film
kiiltiiriine, endiistri haline gelmis kiiltiir iirtinlerine yol agmistir denilebilir (Adorno,

2014, s. 52 - 53).

Sektorlesmis piyasa i¢inde yaratilan tipik roller, kliseler ve varlik nedenleri,
One siirdiikleri semanin kendi istedikleri bilinci olusturmanm hedefi ile beraber
meydana getirmekten geger. Yani komiklikler, ses tiirleri, espriler, gii¢c gosterisi,
kahramanliklar vb. faktorlerin hepsi onceden tasarlanmis ve hesaplanmistir. Biling

endiistrisi ve kiiltlir endiistrisi bu durumda es diizeyde ilerlemektedir.

Adorno elestirel bakis acisi, kiiltiir endiistrisi ve {irlinlerinin c¢evresinde
olumsuz bir sekilde bi¢cimlenmektedir. Ona gore kiiltlir tiiketicisine, Ozellikle
sinemaya bakildiginda sunulan fantezi trilinler ile birlikte bir sunum ve yanilgi
meydana getirilir. Goriintiiler gilindelik yasama endekslenerek gergek¢i bir halde
sunulur. Bu sefer birey kendiligi felce ugrar ¢ilinkii kendini izledigi seyin yerine
koymaya baglamistir. Dolayistyla kiiltiir endiistrisi tiriinleri, keyfi, neseyi ve siirekli
mutlulugu hedefleyerek siirekli eglenceye yonelik iirlinleri hep yeniden fiiretir ve
zihinleri mesgul eder bunu da ¢ogunlukla izleyici diisiinmeye sevk etmeden uygular

(Cakir, 2013, s. 21). Endiistrinin kuvveti toplumun tizerinde hep etkili olmus ve
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olmaya devam edecektir. Kiiltiir endiistrisi rakibi olarak goriilen avangard sanat gibi

kendi dilini olusturmaktadir.

Piyasanin en parlak zamanlarinda bile 6zgiirliik, sanatta ve diger alanlarda
zeki olmayanlarin agliktan 6lme Ozgiirliigiinden ibaret bir hale biiriinmistii. Ve
medya giicleri ve iriinleri liberal endiistri iilkelerinde zaferlerini ilan etmislerdir
(Adorno, 2014, s. 62). Medya saglanan, sermayenin genel yasalarindan ve giicler
sebebiyle kuskusuz ilerlemis bulunmaktadir. Ayn1 zamanda 6zel kiiltiir tekelleri

etkisini ve egemenligi gostermistir.

Kiiltiir endiistrilerinde medya, miizeler, edebiyat, tiyatro, tasarimlar,
reklamcilik, yaymcilik vb. tiirli unsurlarin altina yer edinmis sekilde varliklarini
stirdiirmektedirler. Medya kapitalist siiregleri isletir ve ayni zamanda onlardan
beslenir. Alman Marksist kuramc1 Adorno, cogul bir kiiltiir endiistrileri kullanimini
tecih etmemektedir. Cilinkii Adorno i¢in kiiltlir endiistrisi politik eylem ve toplumsal
ilerleyisten uzaklastirmak i¢in kurgulanmis olan medya eglenceleri toplamidir.
Tanmin belirleyici 6zelligi standartlasmanm oldugudur. Uretilen iiriinler tiiketicileri
en diisiik payda bir noktada birlestirerek standartlastrmadan ge¢mektedir. Uretilen
her sey de ticari kaygi var oldugu icin, sanatsal ve diisiinsellige iligkin niteliklere yer
verilmemektedir. Adorno i¢in bu durum olumsuzluga gidisin bir sebebi olarak

ambalajlar ile piyasaya siiriilmeye devam eder (Laughey, 2010, s. 70).

Sonu¢ olarak bu nedenler bizleri, basi1 belli sonu belirsiz olan bir duruma
dogru siirliklemektedir. Yasanan mevcudiyeti Adorno’nun da bahsettigi gibi,
giindelik yasam icerisindeki enerji bitimi, rutinlesen hayat, heyecanlarm hizli ve
diisiincesiz bir halde tiiketimi, zevklerin duygusuzca somiiriilmesi, popiiler bir sarki
ile kendini tatmin etme ya da bir film icindeki karakteri kendi ile 6zdeslestirme gibi
benzeri yollar ile ¢caba gerektirmeyen bir hayati tercih etmek, insanlik i¢in planlanan

yeni diinya diizenine ayak uydurmaktan baska bir sey olmamaktadir.

Ornek olarak, popiiler miizik popiiler kiiltiiriin vazgegilmez bir unsuru
olmaktadir. Burada asil mesela sanat1 degil bireylerin albeniligini tiiketici kiiltiiriine

sunmak ve “pop idolleri’’ seklinde pazarlayabilmis olmasidir (Laughey, 2010, s.
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71). Film agisindan 6rnek verilecek olursa, ¢cok satanlar arasina girmemis olan bir
senaryo taslagina film yapimcilart kusku ile yaklagmaktadir. Kiiltiir endiistrisi igin
kar amaci 6nemli denilmisti. Bu sebeple artik sanatsal boyutta degil, ekonomik
acidan ele alinmaktadir. Tempo ve dinamizm, durmadan yenilik ve fikir isteyen bu

sistemin birer pargasi olmustur (Adorno, 2014, s. 65).

Eglence dedigimiz sektor ve iirlinler kiiltiir endiistrisi kavramu ile belirtmedigi
onceki zamanlarda da var olmaktaydi. Simdi bunlar yasanilan doneme gore
giincellendi degisti, teknolojik ilerleme ile paralel bir sekilde boyut atladi denilebilir.
Kiiltiir endiistrisi, kiiltiiriin 1ki uzlasamaz iki 6gesi olan sanat ve eglenceyi tek bir
formiile sokmak ve biitiinselligi tabi bir sekle biiriinmesini saglamaktadir. Adorno bu

durumu yanlighigini belirtmektedir (Adorno, 2014, s. 66 - 67).

Kapitalist sistemde var olan kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin en 6nemli ayrintisi,
verilmis olan her tepkiyi dnceden belirlemis olmasidir. Buda aslinda yapay bir
havayr olusturmaktadir. Kisilerin diisiinmesi yerine, kendisinin hazir olarak

olusturdugu diisiinceyi izleyicilere sundugunu gostermektedir.

Gene iirettikleri ¢izgi filmler icerisinde yer alan manipiilasyon veya algiy1
degistirme, oyalama taktikleri mevcut bir halde kendisini gostermektedir. Un yapmis
olan ¢izgi karakterler zaman zaman dayak yesin ki dayak yiyen ¢ocuklarda bu biling
normallesme siireci dogrultusunda yerlessin ve kendisinde bir seyler buldugu siirece
keyifle ¢izgi filmi seyretsinler. Yapmakla 6viindiigii bir durum olan endiistrinin bu
tavri, zihni diisinmenin diginda hipnotize olmus edasinda izlemeye ve dinlemeye

sevk etmektedir (Adorno, 2014, s. 71).

Incelemelere devam edilecek olursa gene Orneklere bakilabilir. Bir erotik
sahnenin olusturuldugunu diisiiniin. Kigkirtici bir ima ve yasanilmasi gereken bir
durum vardir. Ama erotizmin amaci oraya gelene kadar ki her tiirlii utanmaz fikri ve
gorilintiiyli verecek, esas noktayi gostermeyerek c¢ileci bir tavrin sergilenmesini
saglayacaktir. Bunu sunarak ask macerasi seklinde bir olay 6rgiisiinii ve kurgusunu

ortaya cikartir. Ve “ciiretkar’’ etiketi seklinde piyasaya pazarlar.
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’

Bir rahatlama amaci1 olarak kullanilan ’giildiirme’’ reaksiyonundan yola
c¢ikilacak olunursa, aslinda kiiltiir endiistrisi iiriinleri tamami ile mutlu etmek amacini
hedefleyerek gereklestirmez bunu. Sadece insanlart mutlu olduklarma inandiran birer
aldatmacadir (Adorno, 2014, s. 73). Kisaca, ’- Mutsuz mu hissediyorsunuz? O halde
hi¢bir sey diisiinmeyin, rahatlayin ve sadece bizi izleyin.’” seklinde ideolojik bir fikre
sahip olduklar1 ve bunu empoze ettikleri sdylenebilir. Cinselligin asir1 olagan sekilde
gosterilmesi gereken bir uygulama olarak gosterilmesiyle, kahkahalar ve espriler
esliginde sunularak yas sinir1 gézetmeksizin normallestirme egiliminde bulundugunu
goriilmektedir. Uretilen iiriinlerin ortak noktalardan biri, haz veriyor olmasidir.

Kullanic1  hepsinin birer doyum niteliginde yutar. Zihne sunulan her seyle

yetinmesini 6greten bir algi ile izleyiciye artik ¢oktan yerlestirilmistir.

Yiiklenen anlamlara goz atilacak olursa, kiiltliir endiistrisi, kiiltiir 1ile
eglencenin  sentezlenmesi agisindan eglence denilen yaklasimin, zorla
“entelektiiellesme’’ halinde sunulmasiyla ger¢eklesmektedir (Adorno, 2014, s. 77).
Kiiltiir algaltilamazdi. Bu sebeple eglence icin onu yiikseltecek anlamlar
bulunmaliydi. Tiiketici gereksinimlerini kendi lehine iyi bir sekilde kullan kiiltiir
endiistrisi, artik kendini takip eden kitleyi yonlendirebilir, etkileyebilir, denetim
altina alabilir hatta istedigi zaman eglenceye son verir veya isterse tekrar
baslatabilir.O halde, cikarilan sonuclarla, endiistrinin insanla sadece miisteri ve
calisan iligkisi esliginde ilgilendigi, insanlig1 bir formiile indirgedigi, ideolojik agidan
belirleyiciligini plan = rastlanti, teknik = yasam, uygarllk = doga seklinde
vurguladig: belirtilmesi gereken bir hadise olmaktadir. (Adorno, 2014, s. 81).

Adorno estetik anlayisimna zit bir sekilde, artik sanatin metalasmasi sz
konusudur. Adorno bu durumu elestirir. Sanatin meta {irlinii olmasiyla beraber
tilketime uygun bir bigimde hazirlanmasi ka¢inilamaz bir hale gelmektedir. Sanat,
pazarlanabilir, degistirilebilir hale gelmis olmasi yiiksek kiiltiir anlayisma ters bir
durum olmaktadir. (Adorno, 2014, 96). Sanat yapitlarinin siyasi bir slogan edasinda
paketlenip indirimli fiyatlar, sirf prestij sahibi olmak adina isteksiz bir halde ticari
kayg1 icerisinde satin alinmasi ve sanatin bu kadar halka agik sekle gelmesini Adorno

elestirel bir gézle olumsuzlamaktadir.
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Kiiltiir endiistrisi i¢cin medya ve sanat en Onemli iki faktor olmaktadir.
Adorno, umudu, 6zgiin sanatginin yaptigi eserlerde gérmektedir. Adorno yiiksek
kiiltiir savunucu olmasi1 sebebiyle, popiiler kiiltlire olumsuz bir bakis acis1
sunmaktadir. Ciinkli onun i¢in esas sorun, iiretilen sanat eserlerinin bir pazar i¢in
iiretilmis metalar olmalarindan kaynaklidir (Cakir, 2013, s. 202 - 203). Postmodern
evrenin i¢inde yer alan kiiltiir endiistrisi, sanat ile hayat arasindaki farklarin ortadan
yok olmasina sebebiyet vermistir (Cakir, 2013, s. 209). Bu dogrultuda post modern
karsit1 olan ve yiiksek kiiltiiri savunan Adorno kendine 6zgii bir estetik anlayisi

belirlemistir.
2.1.2. Adorno ve Estetik Anlayisi

Sanatm 6zgiinliik anlayis1 ve kurtaric1 karakteri Adorno i¢in oncelikli olarak
ozgirliik ile iliskili tutulmaktaydr.  Ozgirliigii bir diirtiisel davranis olarak
tanimlayarak, mimetik (Oykiinmeci) rasyonaliteyi desteklemektedir. Bahsedilen
mimetik rasyonalite ile insan-doga, insan-insan ve insan baglaminda kendi i¢
dogasinda meydana gelen bir i¢ uzlasma siirecinden s6z edilmektedir. Buradan
hareketle sanat acisindan bakildiginda, sanatta 6zgiir irade, 6zgiinliik ve Ozgiirliik
Adorno i¢in olmazsa olmaz unsurlar arasinda yer almaktadir. (Ozmacun, 2015, s.

84).

Adorno estetik anlayisi, savundugu yiiksek kiiltiir etkisi ve ozellikleri ile
sekillenmis, seckin bir kitleyi hedef alan, 6zgilin yapitlardan olusan bir anlayisi
benimsemektedir. Bu anlayisa sahip diisiince de yer alan sanat iriinlerini, kitle
medyas1 araglariyla yaymayir diisinmez, sanatin galeriler aracilifi dagitilip
gosterilmesini tercih eder. Bu durum araciligi ile yapitin 6zgiin aura 6zelliginin

korunmasi saglanmaktadir. (Gans, 2014, s. 111).

Sonraki donemlerde Adorno’nun yayimlanan Aesthetic Theory (1970)
eserinde de modernist hareketin otonom sanat eserlerine verdigi deger ve destegi
belirtmisti. Burada radikal 6zgiinliik iradesini, malzeme ile teknik, icerik ile bigim
arasindaki fark ve celiskilere deginmistir. Ozellikle savas sonrasi modernizminin
estetik, ilericilik ve siyaset agisindan Ozgiirlestirici oldugu savimi gostermektedir

(Boucher, 2016, s. 89) Adorno kitle iletisim araclar1 ile birlikte estetigin yok
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olduguna ima etmistir. Bu durumu ‘'Estetiksel barbarlik’’ kavramiyla, kiiltlir'e
donistiiriilmiis manevi yapilar olarak belirtmektedir. Sanayisi gelismis tilkelerde
kapitalizmin etkisi ile bu durum daha ¢ok kendini gdstermektedir (Cakir, 2013, s.
49).

Adorno dolayisiyla artik kisilerin zevkleri, duygulari, kullanimlart is
boliimiine dayali diinya diizeni gibi ayrismis bir hale geldigini ifade etmektedir
(Cakir, 2013, s. 51).Sanatin elestirel negatiflik ve litopyact bir beklentilerle yasanan
gerilimin arasindaki ¢eliskiler alanina yerlesmesi gerektigini iddia etmektedir. Estetik
teorisi, dogal glizelligi igcerecek sekilde, giizelligin kiskirtict kategorisinde bir
rehabilitasyonunu giindeme getirmektedir. Adorno estetiginin asil derdi, umut
ilkesini kendi tarihsel diizleminde, birey ile toplum arasindaki iliskiye karsi uyanik
olmas1 durumudur. Iste otonom sanat bu insanlik fikrinden beslenmektedir (Boucher,

2016, s. 92).

Adorno’nun kendi estetik anlayisina karsi bir unsur olarak bahsettigi esas
sorunsal, estetiksel barbarligmm manevi yapilar1 tehdit ettigini ifade etmektedir.
Miizigin fetislesmesi, moda, stil algismm evlerin i¢ine kadar niifus edilmesi
sonucunda artik yonetilen ve rasyonalize edilen bir diinya var olup ¢ikmaktadir
(Cakir, 2013, s. 209). Ogzellikle resim sanatinda yer alan i¢ ice gecmis yetenek,
fotografin bulunmasindan sonra onemini yitirmistir. Eski sanata paralel bir sekilde
stirekli 6nemini yitirmeye de devam etmistir. Fotografta var oldugu hayal edilen bu
teknik ile resim sanatinda yer alan o masumiyet Adorno i¢in yeniden
olusturulamazdi. Resim sanat1 estetik sahiciligini, kimyasal olarak armndirilmamis,
estetik kavramina siki sikiya bagli olmasindan kaynaklanmaktadir (Adorno, 2014, s.
132). Bir yiiksek kiiltiir {irtiniinde bi¢im, malzeme, yontem, Ortiilii simgelem ve agik
icerik iligkiler hep titizlik ile ele alinmaktadir. Yiiksek kiltlirii savunan Adorno bu
sebeple kiiltlir {iriinlerinin yapim asamasinda apagik 6zen gostermektedir (Gans,

2014, s. 110).

Fakat Adorno’ya 6zgii kiiltiir endiistrisi kavraminin bir sonucu ise nesnenin
icinde bulunun igkin sanatsal biitiine kars1 olmaktadir. Estetik 6zerkligin gerektirdigi
bi¢im yasalarin aldirmadan sanat dis1 teknikler ile varligni siirdiirdiigiini ifade

etmektedir. Oysaki sanat yapitlarinda estetiksel boyutta bir teknik, nesnenin
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kendisinin i¢ mantig1 ile 6rgiitlenmesiyle alakali olmaktadir. Miizikte bi¢cimsel biitiin
bilinci vardir. Resimde kompozisyon ve romanda ise bir mimarlik siireci olmasidir
(Cakir, 2013, s. 205). Sanat i¢cinde var olan estetik kavrami Adorno i¢in 6nemli bir

yer teskil etmektedir.

Adorno modernist sanat eserlerinin hermetik olusunun gayet bilincindedir.
Onlari, bir evrensel esdegerlik denizi igerisinde akip giden otonom fragmanlar
seklinde konumlandirmaktadir. Sanat eseri otonomisinin anlami kendi kurallarini
kendisinin koymus olmasidir. Paradoksal yapilarin1 betimlerken monadlar tarifine
basvurulur. Monad metafizik bir kavram olmaktadir. Monad 6znelerdir. Adorno i¢in
sanat eserleri, toplumun toplumsal ¢eliskilerine damga vurmak ve onlar1 belirtmek
olmaktadir. Bu sebeple sanat eserleri, toplumsal biitiinselligi ele alabilen, celiskileri

belirten estetik evrenler olmaktaydi (Boucher, 2016, s. 98 - 99).

Ilerleyen siire¢lerde sanat kapitalizmin etkisi sonucunda, piyasaya girmekle
beraber yasadig1 koklii degisimden otiirii, bagimsiz ¢alisan, 6zerk ve elestirel bir alan
olmaktan ziyade, bicimsel ve igeriksel anlamda medyaya bagimli bir hale geldigi

azimsamaz bir gerceklik olmaktadir (Cakir, 2013, s. 250).
2.2. Walter Benjamin’in Utopyasi

Walter Benjamin, Alman edebiyat disiliniirii, felsefi diisiiniir, teorisyen ve
kiiltlir tarih¢isi olarak tanimlanabilmektedir. Ayni1 zamanda estetik acidan teorik
goriislerde tiretmistir. Brecht ve Adorno’nun etkisi ile Marksist goriise yaklasmis,
gelistirmis oldugu kuramlarin sonucunda da, Marksizm fikir anlayisina son derecede
onemli katkilarda bulunmustur. Benjamin, popiiler sanat ya da popiiler kiiltiir
savunucusu olarak nitelendirilmemektedir. Onun iitopyasinda demokratiklesmek ve
bununla beraber teknigin olanaklar1 ile birlikte herkesin esit olanaklarla sanat
irlinlerine vakif olabilme ve ulagmasini miimkiin kilan bir toplumun var olmasi

bulunmaktadir.

Bilingli bir toplumu yaratma istegi olan Benjamin icin ilk olarak sanat
yapitinin tanimi, bireysel yaratabilmenin birer iriinii olarak tanimlanmaktaydi.

Dolayis1 ile sanat yapitmin burada ve suan var olmasi durumunu, yani onun
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Ozglinliiglinii Benjamin’in aura kavrami ile nitelendirmeye baslayarak konuya giris
yapabiliriz. Ancak bahsedilen 6zgiinliikk kavrami artik teknik olanaklarin gelismesi
ile adeta birer degisim siirecine girmeye baslamis olmaktadir. Benjamin, buradan
yola ¢ikarak akillara su soruyu getirmektedir. Gelisen imkanlar dogrultusunda, bir
yapitin orijinalligi onun ayni1 zamanda aurasi ile ilgiliyse, bu kadar reprodiiksiyonun
var oldugu bir ¢agda, sanat yapitinin aura 6zelliginin savunulabilir bir fanatikligi var
olmas1 gerekli midir? Artik teknik yapilar makineler bu alan i¢inde vardirlar.
Dolayis1 ile beraberinde seri iiretimi de yaninda getirmistir. Sayisiz iiretilen ayni
otomobil veya telefon markalarin1 modellerini konuya iligkin diisiinebiliriz. Veya
ozgiin bir drnek olarak ise, Ahmet Hamdi Tanpmar’in “’Ne Icindeyim Zamanin’

siirinden s0z edilebilir ¢iinkii bu siir 6zglin bir eserdir.

Dolayisiyla bahsedilen teknik imkanin yarattigi durum istenilenden
istenildigi kadar tekrarlayabilme hadisesidir. Sanat ise farkli bir agidan daha otonom
bir yapidadir, onun i¢in 6zgiirliik dnemlidir. Teknik icinse zorunluluk. Ikisini ayiran
onemli faktorlerden biri bunlar olmaktadir. Sanat ve teknigin realiteye katilma
durumunda ise, ikisi de prensip agisindan estetik olmay1 barindirmak durumundadir
yani giizellige sahip olabilirler. Oyleyse iki tarafta benzeri yakmlik ve farkliliklar
mevcut olabilmektedir. Benjamin sanattaki estetigi onun 6ziinden kaynaklhigini ifade
ederken, teknikteki durumu islevselliginden kaynakli olmasi ile belirtmektedir.
Fonksiyonellik mithimdir (Tunali, 2004, s. 28 - 29). Dolayist ile teknik ¢ogaltim ile
artik her tiirlii esere, her tiirlii siniftan insanin ulagsma imkan1 var olmustur. Bu teknik
cogaltimlar sonucunda birey dogru bilgiye istenildigi takdirde wulasabilir ve
aydmlanabilir olur. Benjamin’in iitopyast da bu dogrultuda kendini ortaya
cikarmaktadir. Bu yol ile demokratiklesme ve ozgiirce herkesin istedigi bilgiye

ulasabilmesinin saglanacagini ifade etmistir.

Benjamin, sanat ve teknik agidan yapilan incelemenin ardindan,
aydinlanmaya ac¢ik bireyler icin teknik imkanlarin devrimci bir nitelik
barmdirabileceginden s6z etmektedir. Bu dogrultuda 6zellikle teknigin gelismesiyle,
fotograf ve sinemanimn sanatin dogasini degistirdigini ifade etmistir. Kilit noktas1
yeniden tiretilebilirlik ile teknolojinin olumlu yanlar1 ortaya ¢ikarmak olacaktir. Artik

sadece burjuva smifina degil, toplumun her kesimine ulasabilecek sanat eserlerinin
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gorliniirliigiinden s6z etmektedir. Artik 6zel insanlarin gidebildigi sergi salonlarinda
degil, ayricalikli kisiler tarafindan alinan eserler degil, milyonlarca insanlar
tarafindan goziikmesi saglanan bir olusum siireci meydana getirilmistir (Laughey,
2010, s. 29). Bu olusum siireci beraberinde Benjamin i¢in, demokratiklesmeye katk1
saglayacaktir. Benjamin, bu ilerleme siirecinde gelisen medya ve teknik imkanlarin
dogrultusunda, teknolojinin sanata ve topluma karsi sagladigi olumlamalari
gormezden gelmez ve bu duruma dair gorlislerini, meydana getirdigi O6zgiin

kavramlar ile agiklar. Bu siirecin olumlu yonlerini eserlerinde belirtir.

Benjamin, kavramlarmin yeni siireclere ve gelisime acgik kaldigini ama
bununla birlikte de aslina bagh bir sekilde ilerledigini ifade edilmektedir. Bu durum
aciklanacak olunursa; iizerinde durdugu sanat yapiti i¢in aura ve ritiiellerin ¢ok
onemli islevleri oldugundan s6z edilmektedir. Sanat ile i¢ ice olmak ve orijinalligini
yasatmak adina sergiye ve konserlere gidilerek saf sanata ulasilacagmi ve bir bakima
aura kayb1 yasanmadan ritliellesmenin deneyimlenecegini sdylemis olmaktadir.
Fakat degisik bir agidan bakilmasini saglayan Benjamin, bu duruma iliskin, bir film
araciin aligildik ritiiellerden bagimsiz, iistelik sayica fazla kisiyle beraber kendisine
cekebilen, bir sergi islevi olarak goriilebilecek islevsellikle tanimlanabilir
olabilecegini ifade etmis, bu dogrultuda artik insanlar televizyonlarindan sergileri ve
konserleri takip edebilir bir hale gelecegini belirtmistir. Benjamin’in iitopyasi
devreye giriyor ve su fikri meydana ¢ikariyordu. Kitle iletisim araglarmin etkisi ile
olusan sanatta ki ¢aga ayak uydurma degisimlerinin, yiiksek kiiltiir ve yiiksek smifin
etkisinin azalmasiyla, demokrasi ve ilerleyici siyaset acisindan olumlu bir gii¢
olacagini kanaat etmistir (Laughey, 2010, s. 30). ). Yeni sanat formlarin yiikselisi ve
gelisimiyle alakali iletisim teknolojilerinin hizmma simdi ve gelecekte uyum
saglanmas1 gerekliligini belirtip, yenilik¢i elestiri bi¢imlerine agik olunmasi

gerekliliginden s6z etmistir.

Ilerleyis agisindan Benjamin igin egitimin amaci, bilgi ya da haberlerin pasif
bir Ogrenciye otoriter bir Ogretmen tarafinda degil de, karsilikli bir sekilde
etkilesimin sonucunda kolektif bir iletisim bi¢imiyle aktif katilimi tesvik edecek
sekilde olmasini belirtmistir. Iletisim asla tek yonlii bir sokaga indirgenmemelidir.

Benjamin iletigim egitim ve eglene ile alakali ana temasi1 her zaman otoriter bigimleri
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sorgulamak tizere kurulmus fikirler ve iitopyalar mevcut olmaktadir (Kang, 2015, s.

19).

Benjamin politik bir 6grenci, gazeteci, medya emekgisi, medya elestirmeni
oldugu soylenebilmektedir. Bu baglamda medya ile akali ¢ikacak olan yeni
toplumsal kiiltlirin yliksek sanatin diisisinden degil radyo ya da film gibi
endiistriyel irlinlerin ‘kitlesel’ bir akim ile ylikselecegini diisiinmekteydi (Kang,
2015, s. 24). Benjamin, 1930’1u yillar siiresince iletisim degisen asamalar ile birlikte
sanat medya ve siyaset alaninda radikal deneylere odaklanarak alternatif bir elestiri
bicimi gerceklestirmeye calismistir. Bu dogrultuda, kendine 6zgii {itopik goriislerle
birlikte kavramlar gelistirmistir. Benjamin teorik goriisleri gelistirdigi siire zarfinda

Adorno ve Brecht’ten ¢ok etkilenmistir.

Benjamin’in eserlerinde 4 farkli M’nin kesisimi goriilmektedir. Mesihgilik,
modernizm, metropolitanizm ve Marksizm etkileri var olmaktadir. Kavramsal agidan
medya elestirisi de dahil edilebilir. Bu terimi kullanirken, farkl iletisim araglarinin
kitlesel bir olguya doniisiimiiyle yasadig1 ¢ag ile birlikte elestirinin kriz noktasinda
sundugu ac¢iklamanin temel 6zelliklerine isaret edilmesini gostermektedir. 20. Yiizyil
basinda ortaya ¢ikan yeni medya teknoloji ile beraber deneysel ve pratikligin yolunu
acan radikal avangard sanat hareketiyle birleserek; edebiyat, sanat, estetik ve zevke
dair yerlesik fikirler sorgulanmaya baslanmisti. Bu dogrultuda Benjamin, yenir bir
tiir elestiri pratigini gelistirmis, medya elestirisnde kullandig1 estetik kavramini,
giizel sanatlar teorisine ait olarak degil, algi ve duyularm belirli bir form ile
teknolojiyle baglantili bir sekilde de incelenebilecegini séz etmektedir. Ornek olarak,
bir filme duydugu ilgiyi, anlatilarin metinsel olarak yorumlanmasinin disinda,
teknoloji ve imge ile beden arasinda gergeklesen c¢ok katmanli birlesimlerin
olusturdugu sinemasal algi ilerleyisinin elestirel bir bakis acisi ile analiz edilmesine

dayandirmaktadir (Kang, 2015, s. 30).

Bu bakimdan Benjamin bir medya elestirisi yaparken, alginin degisen dogasi
ile medyanin bir kitle agisindan anlamini farkina varabilmeyi hedeflemektedir.
Medyay1 aragsal olmayan bir bakis bicimiyle ele alarak, iletisim teknolojilerinin

farkl ¢esitleriyle insan deneyiminin degisken formlar1 arasindaki etkilesimlerin
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kendisine 6zgii, antropolojik materyalist bir yoldan incelemekteydi (Kang, 2015, s.

31).

Gelisen teknik imkanlar ile resim disinda ilgi gormeye baslayan fotograf ya
da fotograf¢iliga talep edilmesine iliskin, onu moda algisindan kurtararak devrimci
bir kullanim niteligine yiikseltmek ve bu bashigi ona ylikleyerek bu amaciyla
yayilmast gerektigi bilincini aktarmaktadir. Benjamin teknik olanaklarin
demokratiklesmenin yani sira birer devrim araci olarak kullanilmasi gerektigini
belirtmistir. Teknik ilerleme, iiretici olarak bir yazar agisindan politik ilerlemenin bir
temeli olacaktir. Eserin politik degeri ayn1 zamanda edebi egilimini de kapsayacaktir.
Bu etkinlik ve yontemlerle, sinif miicadelesi ve burjuva baskinligir disina ¢ikarak

proletaryaya yararli olabilecek sonuglara tasiyabilecektir.

Gelisim ile birlikte sanat yapitlarinin algilanis1 ve deger ozellikleri de
ilerleyen siirecler ile birlikte degismektedir. Eserin, teknik gelisim ile birlikte
tapmma degerinden uzaklagsmasi Benjamin i¢in olumlu bir siire¢ olarak
nitelendirilmistir. Insanlik var oldugu miiddetce duyular1 ile algilama bigimi de
zaman i¢inde degisim gdstermektedir. Clinkii Benjamin ‘in {itopyasi, karamsar bir
bakis acis1 degil, kiilt haline gelmis yapitlarin artik teknik imkanlarin etkisi ve
cogaltim siireciyle yeni bir anlam yaratma ¢abas1t meydana getirdigine isaret etmistir

(Daldeniz, 2000, s. 20 - 21).

Zamaninin edebi enerjisine ayak uydurmak ve uygun ifade bigimlerine yer
vermek icin Benjamin bugiliniin teknik gerceklerinin 151gmda bigim ve islup
tasarimlarini tekrar diisiinerek, genis bir ufka sahip olmay1 belirtmektedir (Artun,
2016, Sanat Siyaset, s. 73). Benjamin eserlerini olustururken, gercekligin ve
dogrulugun tarihsel diizlemde elin alinmasi gerektigini ifade ederek, diyalektik
gorlintiileri, kolektif biling altindaki idealar ve diigsel goriintiiler olarak
saptamaktadir ve beraberinde tarihsel maddeci anlayisla benimser (Benjamin, 2002,
s. 32 - 33). Kiiltiirel boyutta konular1 ve sorunsallari ele almaya 6zen gostermektedir.
Bu baglamda, tarihsel maddecilik, sozii edilen gelenekten olabildigince uzaklasarak
“tarihin tiiylerini tersine fircalamay1”, kendine gorev saymis olur (Benjamin, 2002, s.
41). Tarihsel maddeci anlayis ge¢is donemi olmayan, ama biinyesinde zamanin

durmus oldugu bir “’simdiki zaman’’ kavramindan vazge¢ememektedir. Bu yapida
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olaymm Mesih¢i bir tutumla duragan olmasinin gostergesini saptar; baska deyisle,
ezilen bir gecmis adma siirdiiriilen kavga agisindan devrimci bir firsatin ortaya
¢ikmasi hedeflenir. Buradan hareketle, Benjamin litopyasinda aydinligi, devrime

giden yoldur (Benjamin, 2002, s. 47).

Benjamin, farkli iletisim teknolojilerinin, kapitalist bir modernligin {izerinde
nasil bir etki yarattigma iliskin medyanin insan deneyimi, meta kiiltiirii, kent kiiltiirti
ve politikay1 nasil sekillendirdigine dair ortaya analizler ¢ikartmistir. Aslinda kitap
dergi ve resme karsilik, fotograf ve sinemanin arasindaki iliskiye bir nevi 1g1k tutmus
oldugunu sdylenebilmektedir. Teknik imkanlar dogrultusunda Burjuva eski etkisini
kaybetmis, teknoloji ile smifsal ayrimcilik etkisini yitirmis, 68retim, egitim, eglence
artik her iriin kitlesel bir medya araciligi ile yeni bir hikdye anlatim formuna
biiriinmiis, kolay ulasilabilir bir hale gelinmistir. Yiiksek sanat iirlinleri artik her
smifsal kesime hitap edecek bir konuma yiikselmistir. Benjamin’in {itopyasi
bahsedilen bu unsurlara dayanmaktadir. Bu nedenle Benjamin sanata her tiirden
kesimin ulagsmasint hedefleyen demokratik bir ortami desteklemistir. Medya
calismalar1 baglaminda katki saglayacak calismalar yiiriitmiis, 6zgiin fikirleri ile
eserlerini kisiye her zaman elestirel sorgulamanin 6nemini niifus ederek aktarmis biri
olan Benjamin, modern medya c¢aginda meydana gelen yeni kitleyi aciklamay1

hedeflemistir (Kang, 2015, s. 32 - 33).
2.2.1. Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri

Gilintimiiz kitle medyasi, artik biiyiik miktarda “’kopya etme’’ yetenegine
sahip olan bir vaziyet haline gelmistir. Teknoloji gelisimi ve teknik olanaklar
1s181nda, fotograf cekme dergi basmak, yapilan performanslar1 videoya kaydetmek,
sesleri cesitli aletlere kayit etmek hepsi birer teknigin olanaklar1 sayesinde

olusturulmus kopyalama ¢esitleri olmaktadir (Berger, 2014, s. 74).

Uretim sekli artik iireticinin kendi yaptig1 bir durum olmaktan cikarak,
istenilen kaliplar ile belirlenmis bir yeniden iiretim seklini benimsemis, teknigin
olanaklarima uyum saglamistir. Benjamin, bu yol ile eserlerin kopyalanmasini
“’reprodiiksiyon’” seklinde belirtmis, piyasa Ozgiirlestirici bir ortami saglamis gibi

goriinse de aslinda yeni bir kontrol bi¢cimi de olusturmustur seklinde ifade edilmistir.
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Kopyalama da, tiiketici tercihlerine oncelik verilerek, satisi ¢ok olan {iriiniin siirekli

kopyalanmasi ile popiilerligi de saglanmis olur (Cakir, 2013, s. 43 - 44).

Esas ac¢isindan kopya etme durumu incelenecek olursa, sanat yapit1 aslinda
her zaman i¢in kopyalanabilir olmustur. Bakildig1 lizere insanlarin yaptig1 birgok sey,
diger insanlar tarafindan siirekli bir sekilde taklit edilmis ve hala edilmektedir.
Ogrenciler, sanat alaninda 6grenmek ve alistirma yapmak icin, ustalar yapitlarini
yayginlastrmak i¢in ve Ugiincli kisiler bu islerden kazang saglamak adina hep
kopyalama teknikleri bir sekilde etkisini gostermis bulunmaktadir. Tarihsel agidan
bakilacak olursa eger, Yunanllar kopyalama teknigi olarak baslangicta sadece iki
yontem kullanabilmislerdir, dokme ve basma. Kopyalanmis sanat yapiti olarak
donemi ele alacak olursak bronzlar, terakotalar ve sikkeler gdsterilebilmektedir. 1k
grafik kopyalama teknigine gegisi ise, ahsap oyma ile belirtilebilir. Aga¢ bask1
yontemi yazinim gelisim siirecinde oldukga etkili olmus ve kullanilmis bir asama
olarak nitelendirilebilmektedir. Bu durum sonrasinda 19. yiizy1l basinda litografi
olusumunu ortaya c¢ikarmistir. Cizimler bir aga¢ blogunun oyulmasi, tasbaski
yontemi ve bakir levhaya aktarimi derken zaman igerisinde teknik olanaklarin
gelisimi ile matbaa ve diger teknolojik faaliyetler ile birlikte kopyalama teknikleri
sirekli degisim ve gelisim goOstermis, hayatimizin her alanlinda varligini
hissettirmistir. Artik sanat yapitlari basim ile yarigsma haline girmis ve bakildigi tizere
fotografin gerisinde kalip, gorevi istlenen tek mekanizma araci goziin baktigi
objektifin oldugu bir hale gelmistir. Bunun hizli bir sekilde kabullenisinin nedeni,
cagn getirdigi yeni diizen bi¢imi ve hiza ayak uydurma ¢abasi olmaktaydi. Elin bir
goriintliyli resmetmesi, fotografin goriintiiyli ¢ekmesinden daha zahmetli ve zaman
isteyen bir siire¢ olmasi sebebiyle fotograf daha cazip bir konuma yiikselmekteydi

(Artun, 2016, Sanat Siyaset, s. 92 - 93).

Benjamin, teknik olanaklar ile modern toplumun yiikselisinin meydana
geldigini belirtmis, bu baglamda kitlesel medyaya bagl olan entelektiiel faktorlerin
teknik 6zelliklerinin olusumundan s6z etmistir. S6zel ve gorsel kiiltiirii birlikte ele
almistir. Sanat yapit1 ilkel caglardan bu yana siirekli kopyalanabildigine gore,
yeniden Tretilebilirlik ayn1 zamanda tarihsel agidan ele almacak bir olgu olarak

nitelendirilebilmektedir.
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Gelisim siireclerine bakilacak olursa, Benjamin teknolojik siiregleri olumlu
bakis acisindan ele alabilmis bir teorisyen olarak goriilmektedir. Fotografin gelismesi
ve olusmasi onun i¢in sinema yani filmin birer haberci olmustur. Once goriintiiniin
teknik olarak yeniden iiretimi saglanmis daha sonra sesin eklenmesiyle biiyiik
ilerleme katedilen bir gelisme olmustur. Sanatsal gorev ve yiikiimliiliikklerden bir nevi
Ozgir kilinmig, fotograf ve sinema bir nevi konusma hizina kafa tutacak hale
gelmistir. Benjamin, yeniden iiretimin, sanatsal siiregler icerisinde kendine 6zgii bir
yer edinen bir standarda ulastigini sdylemektedir. Ve bu standardi, yenide iiretimin
sonucunda olusan etkiye gore belirlendigini ima etmektedir. Her en kusursuz sanat
eseri kopyasimnda bile bir seyler mutlaka eksiktir ve bu onun mevcudiyeti ile
alakalidir. Yani yapit var oldugu mekan ile 6zgiinliik kazanmaktadir, tarihgesi ve o
donemi tasiyan izi orijinalliginin birer miihriidiir. Sonug olarak bizler orijinali burada
olusu, mekancilik ve sahicilik ilkesi ile betimleriz (Benjamin, 2015, s. 11 - 13).
Sahicilik ve tarihsel diizlem kavrami, yeniden iiretim ile saglanmaya ¢alisilmis olsa

dahi, orijinaline kiyasla hep bir seyler eksik kalacaktir.

Genel olarak sanatgilar artik toplumsal kabul ve izleyicinin gdsterdigi begeni
etkisiyle ile yonlendirilen bir hale gelmistir. Dolayis1 ile 6rnek olarak bir film ele
almacak olursa, sektorel bir giiciin altinda kalarak kitle hareketleri neticesinde sadece
eglence amagl degil, bir ideolojiyl yayma veya bilince yerlestirme araci olarak da
kullanilabilmektedir. Benjamin bu duruma iliskin, fasizm ve komiinizm sanat1 kendi
amaglar1 i¢cin kullanmig olduklarmin altini ¢izer. Giinliik yasamin estetiklestirilmesi
diisiincesi sik sik diisiiniildiigiinde kafada canlanan bir fantezi diinyasi1 bir iitopya
meydana gelir. Benjamin de bu dogrultuda estetik kuramini ele alarak ekonomik
unsurlarla birlikte; metalara, hayatimizda c¢okg¢a yeri olan nesnelere ve eserlere
uygulayarak gelistirir. Ve sunu belirtir, orijinal eserlerin yeniden iiretimi ile
iizerimizdeki etkisinin disinda, demokratik bir toplumun olmasi ve siyasal kiiltiir
acisindan yenilik¢i ve verimli bir hale gelinen bir yol olusacagini, genis bir siyasi

perspektife gecilecegini soyler (Berger, 2014, s. 75).

Teknolojinin gelismesi ile insanin 6zgilirlesmesinin birlikte olmas1 durumunda
elde edilebilecek uyumlu dengenin tam da antitezi olacak olan savas olgusu bu

durumun aracilii ile gerceklestirilmektedir. Fakat savasin yikip yok edici giicli
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yadsmamaz bir mevzudur ve teknolojiden kaynakli olur. Dolayist ile teknoloji

beraberin pek ¢ok seyi de arkasindan getirmektedir (Benjamin, 1995, s. 103).

Uretim iizerinden bakildiginda, bir eser yeniden iiretiminin dncesinde sahip
oldugu o biricikligi, eserin orijinalligi ve burada olusu yani mekansalligindan
almaktadir. Dolayist ile sahtecilik kavrami buradan sebeple ortaya ¢ikar. Sahte yapit
kavrami, sahiciligi yok olmus eseri belirtir. Fakat sozii edilen sahicilik kavrami
teknoloji ile degiskenlik gosterebilmistir. Ornek olarak, bir sinema filminde ki
manzaray! takip eden gozler, o manzaranin gergekliginden siiphe etmemektedir.
Burada tarihi tanikliktan nesnel yapita i¢kin olan biitiin aktarilabilir seylerin hepsi,
nesnenin sahiciligine katki saglamaktadir. Yeniden iiretimde fotograflanmis bir tablo
disiinelim. Teknik agidan kopyalanmis bir sanat eseri, demokratiklesme olgusu ile
herkese ulasabilmistir ama artik o saf aurasmdan Oksiiz kalmistir. Sebebi, eser
mekansalligindan ve orijinal havasindan ne kadar uzaklasirsa o saf 6zgiin havasi yani
aurast da bir o kadar uzaklasmis olur. Eserler cogaltilip bilgi edinilmesine 151k
sacarken bir yandan da eserin biricik varligmimn yok edilmesine neden olmaktadir.
Eser her smiftan insanin hayatina sokulur ama biricik havasindan yoksun birakilir

(Benjamin, 2015, s. 15 - 16).

O halde, eserlerin yeniden tiretim Oncesinde ki sahip olduklar1 sézii edilen
aura kavrami ne demektir? Zaman ve mekanin birlesimi ve essiz bir hava ile doku
olusumunun biitiinii. Eserin 6zii ve dogasi auranin temsilidir. Fakat giiniimiiz
kitleleri her tiirlii esere yakin olma, merak duygusu ile hareket etme icgiidiisii ile
beraber yeniden iiretime artan yogunlugun zamanla etkisini daha fazla gosterdigi
goriilebilmektedir. Kitlelerde olan yakin olma istegi, demokratik bir toplum igin
yeniden liretim teknigini yok sayamaz bir tesvik olarak belirtmektedir. Yiizlerce ya
da milyonlarca kitleyi ancak yeniden iiretim ile bilgilendirebilirdi. Kiiresellesme ve

artan niifus orani, teknik olanaklarin smirsiz kullanimia sebebiyet vermektedir.

Gelenekselligin auras1 katkis1 veya aura olusumuna sebebiyet vermesini
inceleyecek olursak, bir 6rnek ile belirtebiliriz. Bir yunan heykeli yasadigi donem
icerisinde kendi 6ziine iligkin ¢esitli anlamlara sahip olabilmektedir. Veniis heykeli
Yunanlilar arasinda bir tapinma nesnesi olarak goriilebilmisken, ortagag rahiplerin

yasadig1 doneme gelindiginde bu heykele bir put muamelesi yapilmistir. Dolayist ile
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auranin ayni oranda tarihsel dilizlem i¢inde belirdigi donemle de alakasi
bulunmaktadir (Benjamin, 2015, s. 19). Bir sanat yapit1 ibadet ile 6zdeslestirilebilir
miydi? Esasen en eski heykel vb. eserler bu konuya iligkin, pek c¢ok dinsel

ritliellerde kullanilmig ve benimsenmistir denilebilir.

Bir eser i¢in tapmma ve sergi degeri onemlidir. Fakat artik cesitli yeniden
iiretimlerle, sanat yapitinin sergilenme alanlar1 artnus hatta degismistir. Ornek
olarak, sinema bu durum i¢in gosterilebilir. Fotograf ile birlikte de sergi degeri,

tapinma degerini geri piisklirtmiis oldu.

Pekala, yeniden iretim sonucunda ritiiellesme ne gibi bir degisime
ugramistir? Aslina bakilirsa burada Benjamin, sanat yapit1 bir parazit
bagimhiligindan kurtulmustur diye sdz etmektedir. Ornek olarak, bu bagimliligin
asilmasi ile yeniden iiretimde fotograf plakalar1 sayesinde istenilen sayida baski
cikarilabilmektedir. Dolayisi ile artik kimse bu baskicilik hususunda sahicilik ariyor

olmaz (Benjamin, 2015, s. 21).

Artik hizin durmadan artacagi zamanlar kendisini gostermekteydi. Teknolojik
gelisim giin gectikce kendi kendisini yenilemekteydi. Fotografin yikselisi ile
dogurdugu tarihsel ve felsefi durumlarin ¢oziimlenmesi iizerinde durulmasi gerektigi
azimsanamaz bir ger¢ek olmaktaydi. Fotograf agisindan bakilacak olursa, ilk olarak
kartpostal ile diinyaya yeniden iiretimlerle yayilmig, doganmn veya ¢evrenin
algilanmas1 ve 6grenilmesi agisindan, kolay ulasabilirligi agisindan yeniden iiretimi

destelemektedir (Benjamin, 2012, s. 4 - 5).

Fotograf sanat mudir? Sorusunu sormak yerine aslinda fotografin sanatin
niteligini bastan sona degistirmis oldugunun irdelenmesi gerektigini belirten
Benjamin, yeniden iiretilebilirlige gore belirlenen bir sanat formunun ortaya
ciktigindan s6z etmektedir. Yeniden {retilebilirlik c¢ergevesi igerisinde
degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Dolayisiyla bir tabloyu fotograflamak ile
bir hareketi fotograflamanin bambaska bir sey olabilecegini ve sinema ile
hareketlerin, anlarm kayda alinmasiyla, ortaya ¢ok farkli boyutta, teknoloji ¢cagina
ayak uydurmus sanatsal bir performansin ortaya ¢iktigindan s6z edilmektedir. Bir

sanat yapitinin teknik olanaklar ile yeniden iiretimi kitlesel bir olgudur. Eserin
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biricikliginin yok olmasindan s6z edilmistir fakat artik hakiki eser yeniden iiretim
karsisinda da otoritesini kaybetme esigine gelmis bulundu. Makineler objektif
sayesinde hizli sekilde ani kaydedebiliyordu. Teknik yol ile yeniden iiretim, sanat
eserinin kopyalanmig halini artik ¢ok degisik konumlara farkli ortamlara taginmasina
sebep olan bir duruma gelmistir. Goriintiiler, sesler, yazili metinler artik her
kesimden insanin bulundugu yerlere ulasabilmektedir. Fakat bu durum, yapitin
hakiki olusundan siyrilmasiyla gelenekselliginden de uzaklagmasina sebebiyet
vermekteydi. Dolayisiyla yeniden iiretim, sanat yapitlarin1 yeniden {irettigi gibi,
onlarin etkilerini de tamamiyla degistirerek, kendisi i¢cin nerdeyse bagimsiz bir yer

saglamis oldu (Cakir, 2013, s. 38 - 39).

Smifsal farklilik 6zellikle burjuva smifina 6zgii sanat sergileri veya formlar1
yerini demokratiklesmis olan toplumun her parcasina aktarilmis bir hale biirlinmiistii.
Bahsi gecen hakikiligin degisimi sayesinde bir bakima sanatin toplumsal islevi de
kokten degismis oldu. Benjamin, Kkitlelerin nesneleri, mekansal a¢idan yakinlastirma
tutkularinin ve arzularinin var oldugunu belirtmistir. Biriciklik, yeniden liretim yolu
ile asilmakta olup, kitlelerin nesneleri el altinda tutma istegi yiiziinden teknik yol ile
bu iiretim sekli giin gegtikce etkisini ¢ogaltiyordu. Bu sebeple olusturulan algilama
tarzi, nesneleri tiimel olarak esitlemisti. Yeniden tiretim, eski ¢agda dinsel bir anlam1
olan heykeli veya baska bir sanat yapitini, kutsal torenlerin kdlesi olmaktan da
kurtarmigti. Sanat artik gilizel goriinlis alaninda ¢ikip, ¢ogullasmis bir boyuta
gelmistir (Cakir, 2013, s. 40).

18. ylizyil ve 19. yiizy1l ile baslayan iletisimin yogunlasmasi, enformasyon
akisiin ¢ogalmasiyla sanat¢inin kendi {iriiniin dolasimina agilmasina ve yayilmasina
katki saglayan yeniden iiretimler, ¢alisma konusu olsun, kitap olsun, fotograf veya
resim hatta bir karikatlir, he alanda endiistri diinyasmin olusumuyla eserler
yayilmalar gosterir, beklentiler ile karsi karsiya kalinmis olunur. Egitim agisindan
yeniden {iretimin katkist goéz ardi edilmez olmustu. Ornek olarak icerisinde
aydinlatic1 bilgiler barindiran bir metin, pek ¢ok nesil i¢in katki saglamakta olup,
ogrencilerin kisisel gelisimi ya da akademi hayatinda oldukc¢a fazla katkiya

saglanmasina sebebiyet vermistir. Clinkii artik bilgi ulasilabilir hale gelmistir.
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Sanat irlinlerinin biiylik bir boliimii, devletin ve burjuvazi smifinin
olusturdugu toplumun, piyasanin igerisinde {iretilip tiiketilirken, artik bu durum
etkisini kaybetmis, daha 6zgiirlesmis sinifsal sinirliliklarindan kopmus bir piyasa

icerisine ge¢mis bir duruma gelmistir (Cakir, 2013, s. 43).

Sadece edebi agidan degil sanatsal iiriinler degil, performanslarin yiizyillar
boyunca burjuva kesimi igin gosterilmesinin digma ¢ikilmasi sinema araciligi ile
saglanmis olup, sinema teknolojisi etkisini gostermistir. Bir sinema konusu artik 6zel
bir kesime hitap edilmeye konular1 igerisinde barindirarak, sokaktan gecen her
insanin kesin suretle filminin c¢ekilmesine miisait oldugu fikrinin yansitildig:
goriilmektedir. Yazar ve halk arasindaki ayrim varsayimsal nitelik durumunu
yitirmek iizeredir. Artik yeniden iiretimin ve teknolojinin sagladigi olanaklar
neticesinden herkes her an yazar olmaya hazir bir haldedir. Okuma yazma becerisi
uzanmalasmis, herkesin yapabilecegi konuma yiikselmis, egitim sadece belirli
yliksek kesime degil, halkin her kesimine ulasmistir. Egitim, artik teknik okul
sistemine dayanmis, dolayisiyla kamu miilkiyeti de ayni sekilde (Benjamin, 2015, s.
40 - 41). Makine, teknik yasam, artik sinema endiistrisinin hakimiyeti altindadir. Bu
endiistrisi inanilmasi zor, 6zendirecek, gergek veya gercek disi etkileyici goriintiiler
sunmaktaydi. Kitleleri etkisi altinda birakan ayn1 zamanda da muazzam bir tanitim

makinesi haline gelmis, toplumun hizmetine sunulmustur.

Teknik yasam ile birlikte, nesneleri uzamsal olarak yakina getirmek ve
onlarin yagamimiza girmesini saglamak kolaylastirilmistir. Bu durum Benjamin igin
bir tiir deneysel nitelikte bir diizenleme olmaktaydi. Tarihsel diizlemin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Bu sebeple, teknigin olanaklar1 ile, simdiki zaman artik tarihin belli
zamanlari ile es zamanlar1 olmalidir. Dolayisiyla ge¢miste kalan her sey okunabilir
duruma gelecektir. Yeniden iiretim 1ile ¢ogaltilarak bir sonraki nesillere

ulagtirilacaktir. (Benjamin, 2002, s. 18). Uzak olan seyler artik yakin olmaktadir.

20. yiizyll igerisinde ki “’gormek’’ artik 21. yiizyil igerisinde yerini
“bakmaya’” birakmustir. Sebebini teknik c¢ogaltim ile agiklamak gayet makul bir
cevap olacaktir. Smirsiz bir goriintilye maruz kalmak, arzuladigindan ¢ok fazlasini

gorebilme ¢aginda var olmanin karsisinda bireyler otomatik olarak kendini korumaya
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(3]

gegmektedir. Bu sebeple artik ilgisini ¢eken goriintiileri

gerceklestirilir (Cakir, 2013, s. 41 - 42).

gérmek’ eylemi

Benjamin, sanat yapitinin teknik olanaklar neticesi ile ¢ogaltilmis olmasini,
kitlelerin sanatla olan iligkisini degistireceginden s6z etmektedir. Ornek olarak, bir
Picasso tablosunun sergilendigi ve asir1 gerici tutumlarm etrafinda kol gezdigi bir
atmosfer yerine, Chaplin’in filmine gosterilen ilginin ¢ok ilerici boyutta oldugu
gercegi azimsanamaz bir durum olarak gosterilebilmektedir. Bu tutum, i¢ten begeni,
gorerek tecriibbe etme, karakterize etme ile toplumsal bir birlikteligi beraberinde
olusturmadan gecer. Belirleyici bir baska neden ise; kitlesel izleyici tepkilerinin

olusumuna sahip olmasidir (Benjamin, 2015, s. 45 - 46).

Resim dogast geregi es zamanli kolektif olana konu olamaz, giliniimiizde
teknolojik boyuttan ele alinacak olursa sinema bunu basarabilmektedir. Sinemani en
biiyiik toplumsal islevi, insanoglu ile aygit arasindaki uyumu ve dengeyi kurabilmis
olmasidir. Resim ile film arasinda ki bir baska nokta ise; tablolar galerilerde
sunulmak tizere bir ¢aba ve belli bir tutum ile sergilendigi slirece, bir komedi
filminin yarattig1 rahatlik ve ayni1 halk statiisiiniin hep bir birlikte verdigi tepkinin
kacmilmaz olarak kabul goriilmesiyle, teknik olanaklar daha cazip bir hale gelen bir

konuma yiikselmektedir.

Teknolojik ilerleme ve faaliyetler, aslinda ruhsal bagisiklik ihtimalini de
beraberinde getirmektedir. Metalara baglanma ve asir1 anlam yiiklemek, sadist,
fantezi ve mazosist yanilsamalar1 da beraberinde tasimaktadir. Ornek olarak, kitleler
ile birlikte izlenilen bir film igerisinde mevcut kolektif bir kahkaha kitlesel psikozun
oncelikli ve 1iyilestirici baslangicidir. Filmlerde ki giiliing olaylarm aslinda
medeniyete igkin baskilarin insanda yarattigi karsit tehlikelerin gorsel bir
yansimasidir. Dolayisi ile 6zellikle Amerikan komedi filmleri ve Disney, bilingalt1

enerjisi olusumunu tetiklemektedir (Benjamin, 2015, s. 50 - 51).

Orijinal eserler ile yeniden {iiretimin, iizerimizde c¢ok yonlii etkisinin var
olmas1 demokratik bir toplumunun olusmasma katki saglayacagini dile getiren

Benjamin, siyasal kiiltiirlere bakmanm, yenilik¢i ve verimli bir yonii olan genis
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siyaset perspektifine gecerek yararli bir sonuca ulasilacagmi belirtmektedir (Berger,

2014, s. 75).
2.3. Bertolt Brecht: Kurtarici Olarak Sanat

Brecht 1919 yilinda, Augsburger Volkwillen isimi gazetede tiyatroya iligkin
elestirel fikirler yazmaya baslamistir. Once kendi toplumu ve kentinin tiyatrosuna
dair elestirel goriislerini yoneltti. Kullandig1 6zgiin dili ve ironileri ile birlikte,
skandal, sefalet ve yanls diisiince sistemlerine dair olumsuz goriislerini dile
getirmistir. Elestirel bir protesto teknigi ile kendine politik bir tiyatro ¢izgisi de
olusturmus olan Brecht, kendi fikileri neticesinde kisisel politik tiyatro ¢ercevesini de
olusturmus olur (Nutku, 2007, s. 16). Dolayisiyla, Brecht’in 6zgiin yazarligi, iginde
say1siz toplumdisi figilirleri de bir arada barindirabilmektedir. Aslinda duruma iliskin
neden, burjuva diinyasinin yarattig1 karamsarliga, deger tanimazliga, umutlarm yok
edilisine karsi durmak amag¢h ve o donemdeki ruhu agiklamak adina meydana

getirdigi etkili siirler ve oyunlardir (Nutku, 2007, s. 17).

Benjamin ile benzer goriise sahip oldugu ifade edilebilecek Alman Marksist
oyun yazar1 Brecht, kendi 6zgilin epik tiyatro kavramini, tiyatronun giiciiyle beraber
izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi basararak, bilingli bir sekilde belirlenmis olan politik
giindemi dikkate almistir. Bununla beraber, toplumsal kosullarin farkia varilmasini
hedeflemis ve oOzellikle baskilarin sebeplerini irdelemeyi temel alan bir goriisle
hareket ederek bu kavramui gelistirip, elestirel bakis agilarina 6zgiin ifade bigimiyle

yer vermeye baglamistir (Sim & van Loon, 2012, s. 52).

Brecht’in epik tiyatro anlayisinda politik diisiince ile bilimsel diisiincenin
kaynastig1 gercek bir niteligin bulunmasi tartismasiz hem fikir olunana bir konu
olmaktadir. Teorik ile pratik yaklasimlarinin tiyatro sanatini gelistirecek dneme sahip
oldugunu bilinen bir gergekliktir. O, epik kavramu tiyatro sanatini sinirlarindan
cikarmis ve bir diisinme ve gorme bigimi haline getirecek farkli araglarla
donatmistir. Tiyatro sanatinin halkin yani izleyicinin anlayabilecegi konuma
getirerek onu adeta bir eglence amaci olarak sunabilmis, tiyatro sanati i¢in bunun
onemi bir 6zellik oldugunu vurgulamistir (Aydogdu, 2011, s. 13 - 14). Bu baglamda

Marksist yazar Bertolt Brecht, sanatsal deneylere tam bir 6zgiirliik tanimanin temel
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gerekliligini malum, yalin ve giiglii bir bicimde savunmus en onemli kisi olarak
gorilmektedir (Artun, Estetik ve Politika, 2016, s. 93). Sanatta deneysellik Brecht
icin vazgecilmez bir hadise olmaktadir. Bu yiizden sanat anlayisinda, bir sanat¢inin
tarihin ge¢is donemlerinde yeni estetik araglarin olugmasi adina, sanatgiya hata
yapma veya kismen basarili olma 6zgiirliigiiniin taninmasinin gerekli oldugundan sz

eder.

Ici bosaltilmis diinya icinde ozellikle dislanmishik duygusu ile yasayan
bireyleri, burjuvanin ezici giiciinden kurtarmaya c¢alisan, kimi zaman sert elestirel
gorisler ile fikirlerini dile getiren Brecht, karamsarliga gomiiliip umudu bir kenara
atmamis, mevcut diizenin elbet bir glin degisecegini kendine giivenen 6zgiin bir tavir
ile belirten biri olmaktadir. Tezleri ve antitezleri en ufak ayrintisina kadar konular1
irdeleyen, kimi tartigmalarda aykir1 ve derin diisiincelere sahip olabilen fakat kendisi
gibi olmayanlara genis konusma 6zgiirliigii taniyan, kuramlarmni pek ¢ok diistinceyi

icine katacak sekilde gelistiren 6zgiin ¢calisma bi¢imi vardir.

Brecht, yiikselen barbarligin karsisinda edinilecek tek dostun halk oldugunu
ifade etmistir. Barbarlik konusunda en ¢ok aci ¢eken tarafin halk oldugunu ve bu
sebeple, asil gerekli olan durumun halka déonmek ve onun dilini konugmak
olacagindan s6z etmektedir. Dolayisi ile popiiler sanat ve realizm, gerekli hususlarda
dogal bir miittefik olarak kendisini elbet gosterecektir. Edebiyatta yasamin aslina
sadik kalan imgeler bulmak, halkin yararma bir netice olacaktir. Hayatin hakikiligine
sadik imge kullanimi, yalnizca ve yalnizca halk i¢in olacagindan, genis emekgi
kitlelere hitap edebilmek onlarin hizmetine bir davramig bi¢cimi olmaktadir.
Bahsedilem emekgi kitleleri 6nemseyen ve epik tiyatro kavramini gelistiren Bertolt,
bu kavramin is¢i smifi icin yasama ve var olma kosullarini ve bunlarin medya da
nasil resmedildigini anlama, ¢éziimleme ve sorgulama sekillerini 6grettigini ve boyle
gercek anlam ile devrimcei bir sanat ortaya ¢iktigini belirtir (Sim & van Loon, 2012,

s. 52).

Bu baglamda devrim ve 6zgiirlilk yanlis1 olan Brecht, {iretim araglarmnin ve
bigimlerinin 6zglirlestirilmesi gerektiginde yogunlasmistir. Sinif miicadelesine
hizmet edilmesi gerektigini belirtmistir. Doga {lizerinde mutlak hakimiyeti bulunan

insanhigm kendi toplumsal sorunlarina ¢6ziim bulmasi gerektigine inanmistir. Bu
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dogrultuda tiyatronun bu duruma 151k sagacagii belirterek, tipki bilim gibi
tiyatronun da varlik nedeninin insanhgin hayatim1 kolaylastrmanin amacinda
oldugunu vurgulamistir (Aydogdu, 2011, s. 15). Dolayisiyla bu fikirlerden
hareketle,“’islevsel doniistiirme’’ deyimini olusturmustur. Entelektiiellere ayni1
zamanda tretim aletinin olabildigi kadar sosyalizm yoniinde, degistirmeksizin
donatmalar1 seklindeki genis ¢apli talebi meydana getiren ilk kisi olmaktadir. (Artun,
2016, Sanat Siyaset, s. 78 - 79).

Sanat agisindan incelenmeye devam edildiginde, Brecht i¢in sanatta
deneysellik vazge¢ilmez bir unsur olmaktaydi. Tiyatro alaninda koklii degisiklikler
ve yenilikler gergeklestirmistir. Brecht bu durumu, tarihsel gecis donemlerinde yeni
estetik aracglarin yaratilmasma olumlu baktigin1 ve sanat¢inin hata yapma ya da
kismen basarabilme 6zgiirliigiiniin sart olmas1 gerektigi seklinde ifade eder. Teknik
verimliligi sanatta bir fukaralik degil aslina bakildiginda bir canlilik ve serbestligin
gostergesi oldugunu belirtir. Teknik verimlilik ve beraberinde ki yenilikler, kitlelerin
sanat eserlerine yabancilasmasma engel olacagmi sdyler. Ornek olarak bir is¢i sinifa
hitap edecek bir eserin yazilmasi, halk i¢in yapilmis bir hizmet olacaktir. Bu sebeple
Bertolt, Tolstoy’un agir ilerleyen bir anlatis1 degil de, kendi tiyatro deneyimlerine
bakarak, isci sinifi ve diger katilimcilarin sahnedeki deneyleri izlemesiyle, daha agik
fikirli bir yaklasimm meydana geldigini belirtir (Artun, 2016, Estetik ve Politika, s.
92).

Halkin  dilini konusabilmeyi Onemsemis ve Ozellikle eserlerini
gergeklestirirken politik unsurlar1 biinyesinde barmdirmis biri olarak Brecht, politika
da belirleyici unsurun 6zel diisiinme seklinin olmamasi gerektigini ima etmistir. Akil
adamlarinin yiiriittiigi diisiince sekilleri oldugu siirece toplumda gerici ilkeler yer yer
goriilmeye devam edecektir. Ciinkii onlar ancak belli bir konumu temsil
etmektedirler. Dolayisiyla toplulugun devrimci olmayisini normal ve sasilmayacak

bir durum halinde ifade etmektedir (Artun, Sanat ve Siyaset, 2016, s. 77).

Brecht’in politik olmayan bir tek tlimcesi yoktur. Bu durumun sebebi,
eserlerinde yazdigi meselelerin tiimiinde gerceklik paymmm var olmasidir. Bu
tutumunu da agikca sergilemekten geri kalmiyordu. Yasamu boyunca fasizm ve

kapitalizme kars1 bir elestirel goriis sergilemis, kendisini bu tutum ile ¢ok derim
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¢oziimlemelerin igerisinde bulmustur. Kesin olarak inandigi 3 durum bulunmaktadir.
Birincisi toplumcu devrim ve ikinci olarak bunun bir akilc1 tutumla olmasi, tiglincii
son olarak ise, Galile oyununda vurguladigi gibi yeni bir diinya olusturacak tiim
siirleri, elestirileri ve yazilarin1 toplumcu gercekeilik anlayisi igerisinde ortaya

¢ikarmak (Nutku, 2007, s. 26 - 27).

Brecht epik tiyatro kavramui, tiyatronun dramatik bigimiyle arasinda farklar
gostermektedir. Epik tiyatroda seyirci gozlemcidir. Sahne belirli bir olayr anlatir.
Izleyen seyirci sadece gdzlemci konumundadir, kendini aksiyona daldirmaz. Oyunda
yer alan davranislar1 sorgulamaya itilmesi gereken bir hava etkisini gdstermektedir.
Kandirmacalara kapilmayan, iiretken, uyanik ve bilim ¢aginin seyircisine ulagsmak
ana hedefleri arasinda yer almaktadir (Aydogdu, 2011, s. 18). Kisaca, dramatik
tiyatro icinde sahne iizerinde gercegin kendisini gdsterme amaci gilidiiliirken, epik
tiyatroda ise gercegin seyircinin  yapacagl sentezde yatmakta oldugu

vurgulanmaktadir.

En iyi deyisle Brecht, insanoglunun aydm bir diisiince bigimine ulasmasini ve
insanca yasam miicadelesini tarihsel boyutta kanitlayacak goriisler saglamayi
amacglamistir. Daha 0zgiir bir diinyay1r hedeflemistir. Dolayisiyla Brecht yalnizca
tiyatro anlayisini uygulama alanina sokmakla kalmamig, ayni zamanda tiyatro
icerisinde kendine 6zgii bir devlet seklide olusturmustur (Brecht, 1977, s. 6 - 7).
Brecht estetigi, 6zglin anlayisi, 6zgiin bir {islubu da beraberinde tasimistir. Brecht,
Stanislavski’den kendisiyle alakali benzer noktalari, “’Stanislavski’den ogrenilecek

seyler’’ 1simli baslik ile goriislerini belirtmistir.

Bertolt i¢in bu ii¢ asama cok dnem teskil etmektedir. ilk olarak, duygunun
egemenliginden soz eder, insanin kendini denetleyemeyisinden s6z eder, caresizlik
duygusundan bahseder. Iste baslarda bireysel bir siiriiklenme ile akintiya
birakilmasini belirtir, diinya adeta bos bir evrendir. Bertolt i¢in yazarm i¢ disiplini
biiyilk 6nem tasir (Nutku, 2007, s. 86 - 87). Yabancilagmanin yasanmamasi adina,
ozellikle Batr’nin kullandig1 yanilsama (illiizyon) tekniklerini bir kenara birakarak,
sahnedeki oyunun bilincini fark eden kitlelerin olusumu ile zaman zaman onlar1
diistinmeye davet ederek, olup biteni uzaktan degerlendirebilmelerini saglamay1

basarmistir. Dolayisiyla sahnede tanik olarak gordiigii olaylardan bir sonug
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cikarilmasmi saglanabilecektir. Epik tiyatro yabancilasma kavramimi bir bakima
kendi lehine kullanarak yabancilasmanin Oniine ge¢meyi amacglamig olmaktadir

(Aydogdu, 2011, s. 20 - 21).

Geniglemesine olarak konularini tarihsel ve evrensel agidan ele almistir.
Gergek kisilikleri degerlendirmistir. Politik bakis agisini her tiirlii belirgin bir sekilde
ortaya koymustur. Emek¢i sinifina hep ilgi duymus, onlarin sorunlarina deginmistir.
Uretim iliskileri ve ikili iliskiler iizerine goriisler gelistirmistir (Nutku, 2007, s. 91 -
94). Bu baglamda akil ile duygu catismasini, bilingalt1 giidiileri ile kendini akilct bir
tutumla birlikte denetim veya c¢atisma asamasinda konumlandirmaktadir. Brecht ‘in
“Kafkas Tebesir Dairesi’’ ve “Galile’” oyunlarinda bahsedilen akil-duygu
catismasmi gorebilmek miimkiindiir. Aslinda bu iki biliylik yapitta deginilmesi
gereken husus, yazar Brecht’in bir bakima otobiyografik ozelliklerini yansitiyor

olmasidir.

Bir bagka a¢idan aklin vurgulanmasi, duygusal yanin, bilimsel ilkelerce
denetime almip alinmayacagi konusunda durmustur. Ilk evre de var olan karamsarlig
bogmak admna bir disipline ve olumlu sonuclara gotiirmek adma bir gereksinime
ihtiya¢ olmas1 nedeniyle politik baglanmayi tercih etti. Marx’tan etkilendi. Ozellikle
maddeci anlayis1t ona pek cok konuda 6gretiler sunmustu. Brecht Marx’in elestirel
tarafindan daha ¢ok etkilenmektedir. Brecht karamsarliktan diyalektik yonteminin
etkisiyle kurtulmus, olumsuzluktan da aklin vurgulanmasi ile bir ¢ikis yolu

saglamistir.

Son olarak Brecht, sanat1 ve 6zellikle tiyatroyu, kendi kuramlar1 ve 6zgiin
elestirel yontemleri ile birlikte, kapitalist sistem i¢cindeki yozlagsmay1 hedef alarak ve
durumu tiksinerek aciklamaktadir. Politik olmanin yanmi sira, is¢i sinifina hitap
edecek oyunlarda iiretmektedir. Sanati icerisinde gergekligi barmmdirmak kosulu ile
bir kurtarici ve bilinglendirici unsur olarak goérmektedir. Halk i¢in, tiyatrosunda
eglenceye yonelik caligmalarda bulunmus ve onlarin ¢ogunluguna hitap eden
emekcilere yonelen bir eglence tiyatrosu da tasarlanmustir (Nutku, 2007, s. 178).
Brecht, sanat i¢in bigime ve bi¢imine gelisimine dnemi vurgular. Bi¢imsel yenilige
vurgu yapar. Gegmise doniilemeyecegi i¢in, gercek yeniliklere dogru ilerlemek ve

kabul etmenin gerekliliginden s6z etmistir. Yenilikleri, yeni araclar ile sunmanin
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dogrulugunu ifade etmistir. Geligen sartlara ve olanaklara ayak uydurmanin olagan
bir durum olacagin agikca belirtmistir (Nutku, 2007, s. 179). Ilerleyen ve gelisen bu
sarlar dogrultusunda Brecht, pek ¢ok konuda Benjamin ile fikir ortaklig1 yasayarak,
sanat ve teknoloji baglamimnda pek c¢ok agidan birbirlerinin goriislerine destek
olmuglardir. Fakat ayni okulum {iiyesi Adorno ile pek cok konuda Brecht ve
Benjamin’in fikir ayrilig1 yasadigi goz ardi edilemez bir hadisedir. Bu sebeple 6nceki
boliimlerde incelendigi lizere Brecht’in goriis birligi yasadigi Benjamin’e yonelik

Adorno’nun elestirel fikirleri var olmus ve kendisini géstermistir.
2.4. Adorno’nun Walter Benjamin ve Brecht Elestirisi

T. Adorno ile Walter Benjamin’in birlikte Frankfurt Okulu biinyesinde yer
almis olmalarma ragmen, farkli goriis ve teorilerden otiirli birbirleriyle zit diistiikleri
anlar var olmustur. Ozellikle teknolojinin, sanat yapitlarmin iizerinde giiclii bir
etkisinin olmasindan 6tiiri olumlu ve olumsuz getirilerine iliskin pek ¢ok konuda

birbirleriyle alakal farkl elestirel fikirlerde bulunmaktadirlar.

Adorno, Benjamin’e iligkin pek ¢ok elestirel mektup yazmis ve goriislerini
dile getirmistir. Karsilikli yaptiklar1 elestirel fikirler, estetik lizerine yapilmis olan en
onemli fikir sunuslaridir. Bu baglamda, ‘'Teknigin Olanaklaryla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”’ eserini iireten Walter Benjamin’in metninin
taslagin1 alan Adorno, konuya iliskin elestirel yorumlarimi belirtmistir. Adorno ve
Horkheimer aymi goriislere sahip olmalar1 Benjamin’in metinlerine ¢okca kez

miidahale etmelerine neden olmustur.

Adorno, Benjamin’in eserlerinde birden fazla yanlislik bulmaktadir. Kendi

<

goriisleri neticesinde, Benjamin’in expose’sinde ‘’ilk’> ve “’son’ gibi arketipik
ifadelerin ¢ok siklikla gectigini belirtmistir. Goriiniirdeki somut gdndermelerin fiili
yanlighgint agiga cikaran bir dizi tarihsel itirazda bulunmustur. Meta iiretiminin
Baudelaire’in  doneminden birka¢ yiizyill gerilediginin gerce§ine parmak
basmaktadir. Kapitalizmin ilerleyisi i¢indeki semasi ile gercek anlamda endiistriyel
dretim asamasini onemle aywrt etmek gerektiginden bahsetmektedir. Bu durumda

Adorno’nun Benjamin’e tavsiyesi, yontem seklini tarihsel dogruluk ve maddi kanit

acisindan ¢ok daha derinlestirmesi gerektigi ve kiiltiirel yapisal olgularin nesnel bir
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temele indirgenmesi durumunda daha saglamlastirilmis olan ekonomik analiz ile

yapilmas1 gerekliligini belirtmektedir (Artun, 2016, Estetik ve Politika, s. 153 - 154).

Adorno sert bir elestirmen olarak nitelendirebilmektedir. Benjamin’in yazdig1
metinleri incelerken bile daha ¢ok kendi onceliklerine 6nem vermistir. Baudelaire
metinlerinin Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii tarafindan yaymlanmasmin reddinde
bile Adorno’nun biiylik payr oldugu sdylenmektedir. Benjamin ise; yazinin
yayinlanmasi ve serbestce tartisilmasi gerektigini vurgulamistir. Fakat bu sansin
verilmemesi sebebiyle; Benjamin metni revize etti ve Enstitii’niin istekleri
dogrultusunda hazirlad1. “’Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine’’ bashg ile birkac ay
sonrasinda Zeitschrift’te yayinlandi (Artun, Estetik ve Poitika, 2016, s. 156).

“Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Eseri’’ bashga sahip olan
yapitt incelendiginde, Adorno’nun elestirel fikirleri baskin bir halde kendini
gostermektedir. Yazinin 1936 senesinde yayinlanan versiyonuna bakildigi zaman,
fagizm yerine tatoliter doktrin, komiinizm yerine insanligin yapict giicleri,
emperyalist savas yerine modern savas denilmis, Marx’a gonderme ile baglayan
Onsdz ise tamamen cikartilmistir. Bu olaya Horkheimer’in sebep oldugu soz
edilmektedir. Benjamin bu makalesinde, estetik aura’ya burjuva kiiltiiriiniin kalntis1
olarak yer vermis, sanattaki ¢ogaltma olanaklar1 sayesinde kisilerin sanat {iriiniine
erismesinin Oniiniin agildigini ve bunun ilerici bir islev oldugunu belirtmistir. Adorno
elestirel bir bakis acisiyla avangard sanati savunmus, ticari-popiiler sanat olacak
nitelendirdigi sistemin giivenilmez ve yanlis oldugunu dile getirmistir. Sanatin
tekniklesmesi, biiyiisiiniin bozulmasina sebep oldugunu niteler (Artun, 2016, Estetik
ve Politika, s. 158). Teknigin olanaklar1 dogrultusunda bu yeniden iiretim siireciyle
sanat yapit1 ¢ok degisik ortam ve konumlara tasmniyor, ayni1 yerden birden fazla
mekanda yer bulabiliyordu. Bu hakikilikten uzaklagsmis gelenekten kopmuslugun bir
nevi gostergesi olmaktaydi (Cakir, 2013, s. 39).

Adorno’nun dikkati ¢ektigi bir baska nokta ise, sinema alani olmaktadir.
Sinema onun icin kitleleri manipiile edebilecek bir kiiltiir endiistrisi iirtinii
olmaktaydi. Bu sebeple, Benjamin’in aksine, sinemay1 sanatin ticaret haline gelmis
Oziinliigiinden kopmus bir sekilde olmasiyla nitelendirmektedir. Bu siirecin olmazsa

olmazi eglence kavramidir (Cakir, 2013, s. 174).
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Bu sinemaya sanayisi i¢in giilmek, mutluluk yalaninin aleti olmaktadir.
Izleyici kendi diisiincelerine degil dayatilan fikre adapte olmaktadir. Sinema
denildiginde Amerikan film enddistrisi ileri geligsmislik gOstergesi olarak belirtilse
bile, hala burjuvazi ideolojisini yansitan tasityicit unsurlart da iginde barindirdigi
azimsanamaz ger¢ek olmaktadir. Bu sinema isleyisi i¢inde, hedef insanlar1 siirekli
kendine bagimli bir hale getirerek kendi mecbur tutmak Onemli bir hadise

olmaktadir.

Adorno, farkli popiiler melodilere ya da cazimn, hipnotize ediciligi yonelten bir
tekrarciliga sahipligi oldugunu belirtmekteydi. Kitlelesmis kiiltlir {irtinlerinin
hipnotize ve manipiilasyon edici 6zellikleri i¢inde barindirdigini dile getiren Adorno,
popiiler kiiltiir anlayisma kars1 ¢ikmaktaydi ¢iinkii bu eglence endiistrisinin kitle

iletisim araglariyla birlikte toplumu adeta biiyiilemekte oldugunu ifade etmekteydi.

Benjamin ise, ticari ama¢ giiden kitle kiiltliriiniin, sanattaki ilerici
faaliyetlerine deginirken, Adorno bu durumun tam tersini savunmus, avangard
sanatm ilerici yonlerinin oldugunu abartili bir bicimde belirtmistir. Ornek olarak,
Adorno elektronik miizigin dogusunda hi¢bir heyecan hissetmemistir. Adorno igi
teknik sanatin bicimsel kurallar1 ile es deger olmaktaydi. Benjamin ig¢in ise;
kopyalama ile nitelendirilmekteydi. Aslinda bahsedilen kopyalama, Ronesans’tan bu

yana matbaa ile zaten mevcut sayilabilirdi (Artun, Estetik ve Politika, 2016, s. 160).

Benjamin’in fikri kopyalamanin ¢agdas sanat icin devrimci bir yenilik
oldugunu savunabilmek adma kavramin, sinema alaninda sadece dagitim degil ayni
zamanda bir iiretimde olabilecegi olmaktaydi. Burada aslinda gelen bir perspektif ile
bakildiginda, “’yiiksek ile “’diisiik’’ kiiltiir, “’avangard’’ ile “’popiiler’’ kavramlar
arasinda karmasik, zengin ve Ozgiin diyalektik fikirleri agiga ¢ikarmak ve
karsilastirmak oldugunu goriilmektedir. Adorno ise popiiler kiiltiire net bir tavirla

kars1 ¢ikmis, bu kavramin insanlar1 etkisiz bir hale getirebildigini belirtmistir.

Bu baglamda, tekrar sinemayi irdeleyecek olursak, sinema ustaliginin sadece
Hollywood cevresinde gelisecegini kehanet etmistir, Elit gruplar tarafindan hayata
gecirilecek filmlerin avagard sanata etkisinin olacagmi ve avangard filmleri

doniistirmede kullanacaklarint belirtmis, cazin gene bu etkenler neticesinde
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gelismesiyle Onerilen atonaliteye varacagmi sOylemistir. Resim sanati ise, teknik
olanaklar ile birlikte, ¢izgi-roman ve reklamciliga katki saglayacagimi sz etmistir
(Artun, Estetik ve Politika, 2016, s. 161). Fakat Adorno i¢in estetigin hicbir alani,
sermaye odakli gorillememektedir. Bu ylizden, sermaye para odakli herhangi bir tiriin
bir kiiltiir veya sanat olarak nitelendirilemezdi. Adorno ile Benjamin arasindaki
yazigmalar, gliniimiiz i¢in hala etkisini korumaktadir. Hem diisiinsel hem de edebi

acidan biiylik 6nem tagimaktadir.

Adorno’nun Benjamin eserlerine yonelttigi elestirilere, alintiladig1 Baudelaire
bolimiinde 79. sayfaya bakilacak olundugunda, “’Chaque epoque reve la suivante’’
(Her ¢ag kendi halefini diigler). Buradaki kilit nokta diyalektik olarak gormedigi bir
climlenin olusumundan kaynaklanan kisisel elestirisini dile getirmesi durumudur.
Ciimlenin c¢ikarilmasiyla diyalektik imge, teori i¢inde netlik kazanabilir fikrinden
bahsetmektedir. Zira Adorno i¢in diyalektik kavraminin kullanig sekli, iitopya

onemli kavramlardi (Artun, 2016, Estetik ve Politika, s. 164).

Adorno, Benjamin’in, diyalektik bir imgenin riiya gibi bilincin igine
aktarilmasimi, materyalist agidan mesru sayilabilecek nesnel 6zgiirlestirici giiciinden
mahrumlastirildigmi ifade eder. Adorno, diyalektik imgenin ickin bir sekilde
kavramsallastirilmasiyla, merkezi yere sahip kadim ile modern arasindaki iliskinin
‘siisiz toplum’a dogru iitopyact bir yonelim olarak Benjamin’in kurdugunu ve
dolayisiyla bizzat yeni olmasi gerekirken, yeniye eklenen bir tamamlayici haline
gelmesi ile diyalektik iliskiden ¢ikilmis oluyor (Artun, Estetik ve Politika, 2016, s.
166).

Elestirilerine devam eden Adorno, Benjamin’e diyalektik imgenin
bozulduguna dair pek ¢ok goriisler yOneltmistir. Imgenin riiya bi¢iminde
psikolojiklestirilmesi biiylisiiniin bozulduguna isaret etmektedir ve bu ayn1 zamanda
burjuva psikolojisine teslim oldugunu da gostermektedir. Sonug olarak, riiya goren
bir toplulukta smifsal arasi hi¢bir fark kalmamaktadir. Adorno i¢in yiiksek kiiltiir
onem arz ediyorsa dolayisiyla smif farki da ayrim gozetmeksizin belirgin durumda

kendini gostermekteydi.
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Zaman iginde yaptig1 acimasiz elestirilerle nam salmis olan Adrorno, metay1
bir diyalektik imge seklinde kavrayabilmek agisindan, metanin asilarak ortadan
kaldirilmasiyla anlamlandirilabilmesine katki saglamistir. Bir motif olarak gérmektir.
Daha agiklayici olarak anlatilacak olunursa, metada bulunan 6limsiizliik kavramini
ve vaadini goriilebilmektedir fakat bu ayni sekilde insanlar i¢in sdylenememektedir
(Artun, 2016,Estetik ve Politika, s. 168). Tarihsel bir bakis agisi ile ele olgulari ele
almak Adorno i¢in ¢ok miithim bir durum olmaktadir. Meta ve yabancilagsma
kapitalizmin baslangicindan beri var olmaktadir. Diyalektik imgeler toplumsal
drtinler degil, toplumsal durumun kendisini temsil eden kiimelenmeler olmaktadir.
Sorun eskiye donmek olmamali, Adorno yeni ile eskinin Benjamin’in eserinde
karistigmi belirtmektedir. Adorno i¢in, makine teknolojilerin gereginden fazla
onemsenmis ve ele alinmis olmasi, burjuva teorilerine ait bir yaklagim konusu
olmustur. Dolayisiyla buradaki elestirel nokta, teknolojik tiretim iligkileri, {iretim

araglarma yonelik hep soyut gondermelerle gizlenmis olmasidir.

Teknolojik ilerleyisin ger¢ekliginin goz ardi edilemez oldugu konusunda hem
fikir olan Walter Benjamin’in goriis birligine sahip olan Bertolt Brecht de sanat ve
teknoloji agisindan konuya iliskin Adorno’nun elestirel oklarina maruz kalmaktadir.
Bertolt Brecht halka donmenin ve bu yolda gelisen imkanlarmm gormezden
gelinemeyecegini ifade etmektedir. Dolayis1 ile popiiler sanat ve realizm
kavramlarmin dogal miittefiklerinin oldugundan s6z etmistir. Halkin anlayabilecegi
imgelerin kullanilmas1 halka hizmet etmekten baska bir sey olmadigini belirtir. Fakat
Adorno, bu yaklasimini olumlu bir sekilde karsilamamaktadir. Bu baglamda popiiler
kiiltiir, yiiksek kiiltiir savunucusu Adorno igin hos goriilemez bir hadise olmaktadir.
Cinkii poptiler kiiltiir ile karsi karsiya kalmis olmak, adeta uyusturulmus,
yabancilastirilmis, gergeklerden uzaklagilmis bir ihtimalin var olmasma neden
olabilir. Dolayisiyla teknolojinin yarattigr kitle medyasiyla insanlar1 kisisel
yasamlarindan yabancilastirabilmek ve aligkanlik huyu edinilmesine sebebiyet
verilebilmektedir (Gans, 2014, s. 54). Popiiler kiiltliriin hayal alemi sunmasi ve

gerceklikten uzaklasilmasi nedenine en biiyiik etken olarak gdsterilebilir.

Adorno’dan farkli olarak Uretici Olarak Yazar adh Benjamin’in eserini

olumlu agidan degerlendiren Benjamin ve Brecht ikilisi, 6zellikle edebiyattaki teknik
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ilerlemenin yeni liretim araclarinin, sanat bi¢imlerini degistirdigini ve devrimci
islevleri bakimindan teknigin bir 6l¢iit durumuna geldigini belirtmislerdir. Ve Brecht,
Benjamin’in bu teorik goriisliniin ayni zamanda biiyilk burjuvazi yazarlar iginde
uygulanabilir oldugunu ifade etmistir. Brecht, yazarin ig¢i smifi ile bir noktada bir
olmasmni, o smnifi daha iyi anlayabilmeleri agisindan olumlu bir etken
olusturabilecegini bir iretici olarak halk smifina daha olumlu agidan katki

saglayabilecegini ifade etmektedir.

Elestiri oklarini sirasiyla yoneltmeye devam eden Adorno ise, Benjamin ve
Brecht’in diisiincelerinin aksini savunmus, 6zgiinliigiin yok oldugunu ifade etmistir.
Ozellikle biiyiilii aura igin, 6zerk sanat eseri bakimindan gelisi giizel kullandiklarin1
ifade ederek, Brecht ve Benjamin’in zaman zaman bazi motifleri sublimlestirilmis
yerlerinin olmasindan endise verici olarak bahsetmistir (Artun, Estetik ve Politika,
2016, s. 180 - 181). Bu baglamda, sanat eserinin 6zerkligi konusunda itina ile duran
Adorno, incelemelerin diyalektik olsa bile, sanat eseri konusunda i¢inde Ozerklik
barindirmadigini ifade etmektedir. Ozellikle sanat i¢inde gdriilmeye baslayan teknik
imkanlarin géz ardi edilmeyecegini belirten Benjamin ve Brecht ‘e karsin Adorno,
sanat eserindeki auranin teknik kopyalama sonucunda yitip gittigini ifade etmektedir
fakat esas Onemli ayrintis1 eserin ‘Ozerk’ yapismi irdelemek olmustur. Adorno
teknolojik gelismelerin sanata karsi olan etkisini olumsuzlarken, avagard sanatin
daimi savunucusu olmustur. Sanat acisindan incelenmeye devam edildiginde yine
Benjamin’in bazi eserlerinde Brecht’e ait motiflerin, Adorno tarafindan tiimden
cikartilmasi gerektigi ifade edilmistir. Birbirleriyle baglantili olan estetik etkilerin
dolayimsizligina bagvurulan yerlerin ¢ikarilmasini tavsiye etmistir. Devrim hedefinin

ancak korkunun kaldirilmasi ile olacagindan sz etmistir.
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Adorno’nun iddialar1 stirdiiriilebilir sekilde etkisini gdstermistir. Net bir
olarak goriilir ki, Benjamin, Brecht’in izinden gitmistir. Ikili, teknikleri kendi
baglarna iretim siirecinden ve iliskisinden soyutlanmig bir durumda ele
almaktadirlar. Eglendirici faaliyetleri, yeniden {iretimde yer alan toplumsal
belirleyicileri hesaba katmadan idealize etmektedirler. Benjamin ve Brecht i¢in
sanatta ¢ogaltma teknigi, kitlelerin sanat iirlinlerine ulagsmasini saglayan demokratik
bir erigsim yontemi seklinde belirtilmektedir. Bu climlelerden yola ¢ikildiginda
Adorno ise Benjamin ve Brecht ile pek ¢ok agidan teorik anlasmazliklar yasamistir.
Adorno eserlerin ¢ogaltilmasinin sonucunda toplumun negatif biitiinlestirmesinin
devam ettirildiginden s6z etmektedir. Modern kapitalist toplumun orgiitlenisi
Aydmlanmanin yok edilisine sebebiyet vermektedir. Bu tiretim teknikleri piyasa
icindir kar amaghdir. Bu ¢ogaltimlar 6zgiinliikten uzak, daha fazla sermaye fikri ile
artik {iretilmektedir. Adorno, Aydinlanmanin ilerleyisinde sanat ile kiiltiiriin roliine
odaklanmistir (Adorno, 2014, s. 14 - 15). Sonralarda teknoloji ve sanat acisindan
Adorno ile ortak fikirlere sahip sayilabilecek bakis agilar1 gelistirmis olan J. Berger
ise, konuya iliskin Adorno gibi farkl elestirel bakis acilar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu
goriisler dogrultusunda tiglincii boliime gegerken teknoloji ve sanat iligkisine dair J.
Berger’in 0zgiin elestirel fikirleri ele alinacaktir. Bu fikirler dogrultusunda sanat ve

teknolojiye iligskin pek ¢ok yonden bakis agilar1 sunulmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. FRANKFURT OKULU SONRASINDA J. BERGER ILE TEKNOLOJI
VE SANAT ILIiSKIiSi

3.1. J. Berger ve Elestirel Bakis Acis1

Berger, Ingiliz sanat elestirmeni, yazar, ressam sair ve roman yazari olarak
betimlenebilir. Onun i¢in gérme duyusu, konusma becerisinden 6nce gelmis bilinen
bir gergektir. Ornek olarak, bir cocuk konusma yetisine kavusmadan 6nce gorme
duyusu ile ilk olarak nesneleri 6nce bakip sonra tanimayi 68renir. Bir baska deyisle

gorme eylemi sozciiklerden nce gelmis olur.

Gorme eylemi sanat iiriinlerini, farkina varabilmeyi, tanimay1 ve en 6nemlisi
de sanata anlam verebilmeyi saglamaktadir. Sanat birer etkilesimdir ve sanatgi,
diinya ve tasvir olarak bu durumu tglii bir formiil ile belirtebilir. Dolayis ile bir
sanat eseri basit bir obje olarak diisiiniilemez (Berger, 2014, s. 212). Bu sebeple,
diisiinceler veya inanglar nesneleri goriiniisiimiizii etkilemektedir. Baktigimiz seyleri
gormemizin neticesinde, gordiiglimiiz nesne ulasabilecegimiz bir alana gelmis olur.
Aslinda goriilen seyleri hep anlatma ¢abasi var olmustur. Berger icin, olusturulan her
eserin deneyimini goriinliir kilma sekli, onun gorsel ideolojisini de meydana
getirmektedir. Bu ideolojiler her zaman bir seyler belirtmektedir (Berger, 2014, s.
209). Dolayisiyla her ressamin veya sanat¢inin kendine gore bir lislup teknigini
meydana gelmistir. Ozgiin imgeler ile kendi igsel yetenegini eserleri ile bizlere

aktarmus olurlar.

Bir fotograf icin ise, olusturulan gérme bicimi, fotograflayan kisinin konuyu
secisi ile kaynaklanmaktadir. Fakat bir ressam i¢in durum, bir kagit iizerinde yaptigi
imgeler ile gergeklesmektedir. Bu imgeler baslangicta orda bulunmayan seyleri
canlandirmak gostermek amaciyla yapilmis zamanla kalic1 hale gelmistir. Boylece
imge bir nesnenin nasil goriindiigii anlamamiz agisindan yol gdsterir oldu (Berger,

2010, s. 10).

Berger resim ile fotograf arasinda 6zenle durmus ve incelemistir. Resimler,

fotografla kiyaslandiginda duragan sekilde olmaktadir. Resimde, zamanin akis1
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icerisinde goriintiilerin degismeden orijinal olarak kalmasi, o eserinin biricikliginin
birer gostergesi olmaktadir. Fakat elbette tarihsel veya sahsi durumlar sonucunda
gorlintiiniin anlam1 degismis olsa bile asil betimlenen sey degismeden ayni
kalmaktadir. Resimler an1 yakalayip bize gosterir fakat fotografin aksine resimler
incelendiginde kafa yorulmasi gereken izlenimler ve anlamlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla o an ile kalmaz, i¢inde anlamlar barindirir. Bir resim eseri, ressamin
ideal anina ulastig1 zaman biter, fotografta ise o ana iliskin goriineni sunmaktan
baska herhangi bir bitiris sekli yer almaz (Berger, 2014, s. 216 - 217). Resimlerde yer
alan imgeler, sanat yapitinda var oldugu zaman, insanlar varsayimlar dizisinden
kurtulamazlar. Bunlar giizellik, daha, uygarlik, gerek, bi¢im, toplumsal konum ve
begeni olarak meydana gelmektedir. Bir resim i¢in yapisal biitiinliik imgelerin gii¢lii
olmasini saglamaktadir. Uyumlu bir kaynasma, unutulmaz karsitlik ve giicliliik gibi
terimler imgelerin hissettirdigi o duygulari, yasanilmis tecriibeler dogrultusunda
‘sanat degerlendirmesi’ diizeyine indirgemektedir. Bu baglamda g¢atisma ortadan
kalkarak, resim de harika diizeyde ortaya ¢ikarilmis bir sanat nesnesi olmus bir hale
geliyor (Berger, 2010, s. 13). Resim eseri insami etkiler. Aslinda bunun sebebi
icerisinde inandirma olgusunu barindiriyor olmasidir. Berger, bugiin ge¢misin
sanatinin ¢ok daha iyi gorildiigiinii ifade etmektedir. Perspektif geleneginin bu

duruma 151k tuttugunu dile getirmektedir.

Bu dogrultuda, fotografin bulunmasi ile fotografla resim arasinda ki ¢eliskiler
de beraberinde ¢ogalmistir. Mekanik bir gz ancak, o mekanik goziin gorebilecegi
kadar bir diinyayr agmaktadir. Nesnelere yakimnlastirip uzaklastirmasi, durmadan
hareket etme ve o hareketleri sirayla kaydetme Ozelligi, zaman ve mekan
smirlamalarindan  kurtulmus olmasi dolayist ile diinyanin yeni bir sekilde
algilanmasma sebebiyet vermesi, yok sayilamaz bir durum olmaktadir. Perspektif ile
yapilmig bir yagli boya tablosu ele alindiginda, diinyanm biricik merkezinin kendisi
oldugunu ifade etmekteydi. Fotograf makinesi ise aslinda bdyle bir merkezin

bulunmadigmi yansitmaktaydi (Berger, 2010, s. 17 - 18).

Boylelikle fotograf makinesinin bulunmasinin 6ncesinde yapilan resimlere
kars1 olan bakis acismin degisimine de sebebiyet vermis olmaktadir. Ciinkii her

resmin bir biricikligi vardi ve bu var oldugu zaman ve bulundugu yer ile
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iliskilendiriliyordu. Bir resim ayn1 anda iki yerde olamazdi. Olursa ise biriciklik yok
olurdu. Berger bu sebeple, resmin anlaminin ¢ogaldigini ve anlaminin boliindiigiini

ifade etmektedir (Berger, 2010, s. 19).

Biricikligin yok olmasi demek, resmin artik televizyon ekraninda
goriilebiliyor olmast demekti. Resim artik seyirci evindeki mobilyalar ve diger
esyalar ile biitliinlesmis oldu. Artik farkin ortadan kalkmasiyla, siradanlagmistir,
ailenin ya da bulundugu yerin havasina girer. Ayni1 anda bagka evlere de girmis olur.
Makine araciligi ile artik resim seyirciye gitmis olur, seyirci resme degil. Dolayisi ile
artik resmin anlaminmn ¢ogalmasinin Oniine gegilemez. Bahsedilen yeniden
canlandirmalarla birlikte hep bir seyler eksik kalmaktadwr. Artik imgenin
gosterdikleri ya da anlami ne soylediklerinde de degil, sadece ne oldugunda

kalmaktadir.

Berger icin, herhangi bir alanda verilmis olan goriiniimler aslinda bir dnceki
goriilmiis olan her seyin enkazindan c¢ikarilmis ve insa edilmis olanlardir.
Deneyselligi seven Berger, bir resim eserinin yapilmasi o anin biricikligini tasidigini
ifade ederek, bir kez olmus bir an veya bir daha hi¢ olmayacakmis gibi bir arzuyla,
eserin her seyi ile resmedilmesiyle gergeklestirilmesi gerektigini belirtmektedir

(Berger, 1988, s. 9).

Yeniden canlandirmalar ile hep bir seylerin eksik kaldigini dile getiren
Berger, yapitin degeri onun az bulunurlugundan kaynakli oldugunu soyler. Oysaki
yeniden canlandirmalar ile durum de§ismektedir ¢linkii yillar boyunca korunmus
olan sanat yapiti, iiretildikleri zaman diliminin miras¢is1 olmaktadir (Berger, 2010, s.

20).
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Sekil 3.1. Leonarda Da Vinci, Aziz Anne ve Vaftizci John’la Birlikte Bakire ve
Cocuk, 1452-1519, Eserin Yeniden Canlandirma Sonucu Kopyalarn (Berger,
2010, s.23).

Gorselde National Gallery icinde yer alan Leonardo’nun Azize Anne ve
Vaftizci Aziz John’la Birlikte Bakire ve Cocuk ve taslaginin kopyalar1 miizede yer
alan diger resimlerin kopyalarindan daha ¢ok satmaktadir. Oysa birkag¢ ylizyil dnce
bu eseri sadece uzman kisiler tanimaktaydi. Bir Amerikali bahsedilen resmin
orijinalini iki bucuk milyona satmn alr. Resmin orijinalinden teknik imkanlar
is18indan iiretilmis olan bu eserin kopyalari, eserin orijinaline bicilmis fiyat
dogrultusunda ivme kazanmis ve g¢okga ilgi gdérmiis olur. Oyleyse ayni zamana
teknik tiretim ile 6zgilin sanat yapitlar1 satis degeri ile popiiler bir hava yakalamis
olur. Imge artik biricik degildir. Resmi alan kisi ¢ok pahali bir fiyata satin almastyla
deger sekli degismis eser, suan 6zel bir odada duvarda asili bir sekilde kursun
gecmez bir cam ile gergeveli yeni bir etkinlik ile var olmaktadwr. Artik imgeye
gosterilen deger dogrultusunda degil, satig degeri yiiziinden esere ilgi duyulmaktadir
(Berger, 2010, s. 23). Dolayist ile artik yeniden {iretim ile resim eserlerine karsi olan

bakis agisida degismis bulunmaktadir.
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Yeniden iiretim ile bir resimde var olan ayrint1 biitiiniinden kopar. Ayrinti
degisime ugrar. Bu kopyalama siireci ile, resimlerin anlamlar1 bi yerden bir yere
aktarilir ve bu kolay edinilen bilgi ya kulanilir yada bir kenara atilir. imgelerin belli
yanlart ayni dogrultuda yansitilmaz. Buradan yola ¢ikildiginda Berger, imgenin
bulandirildigini ifade etmektedir (Berger, 2010, s. 25). Teknik olanaklarin gelismi ile
artik resim, fotograf makinesi ve film makinesi ile canlandirilmaya baglandiginda, bir
nevi artik yapimcinin savini ortaya ¢ikaran bir malzeme olup gider. Bu agidan resim
teknik imkanlarin ilerleyisi ile etkisini biiyilk bir boyutta fotograf makinesine
birakmig olur. Anlik bir halde goriileni fotograflayarak, hizli bir siire i¢inde bu
gorsele ulagilabilmenin neticesi sonucunda fotografa ilgi giin gectikce artmis oldu.Bu
durum zamanla sanatin i¢inde de yeniden kopyalama siireci ile birlikte etkisini

gostermis olur.
3. 2. J. Berger’da Resim, Fotograf ve Reklam iliskisi

Gelisen imkanlar dogrultusunda teknolojinin varligi sanat i¢inde de
goriilmeye baslanmistir. Resim artik fotograf ve film buyrugunun giicii altina
girmigstir. Cilinkii teknik imkanlarm etkisiyle zamanla fotograf ya da film siiratle
yayilabiliyorken, resim ise Ozgiin bir yapit olmasi sebebiyle onlar gibi

yayilamamaktadir.

Sanat yapitlari yeniden canlandirilma tekniginden otiirii artik kuramsal olarak
herkes tarafindan kullanilabilir olmuslardir. Sanat kitaplari, dergiler, filmler,
fotograflar blinyesinde bu durumu barindirmaktadir. Artik kopyalar sergi alanlarina
gitmenin gerekliligini ortadan kaldirarak yatak odalar1 veya salonlarin duvarlarinda
asilmig bir konuma gelmistir. Kopyalama sonucunda sanatin degeri yon

degistirmistir. Orijinalinin yerini, 6ziinden kopmus bir kopya tutamaz

Bu isleyis bigiminde her sey siirekli yenilenmelidir. Araliksiz bu siire¢ hiz ve
teknik imkanlar dogrultusunda devam etmelidir. Mekanik {iretim ritmi, canliligini
stirekli tekrar yaparak ve kopyalayarak iiretmekle kalmaktadir. Siirecin olmazsa
olmazi, mizah, eglence, cekicilik, 6z banyosu ve insanlar1 siirekli kendine mecbur

birakma arzusu olmaktadir (Cakir, 2013, s. 174 - 175).
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Sekil 3.2. Yeniden Canlandirmalar ile Beraber Aynm1 Duvarda Asilh Duran
Cesitli Gorsel Materyaller (Berger, 2010, s.30).

Bu siire¢ i¢inde, 6zgiin yapitlar ise artik belli bir dl¢iide sessiz kalmiglardir.
Kopyalamalar sebebiyle, bu duvarda da goriildiigii iizere, asilmis olan yeniden
canlandirmalar, 6zgiin yapitla karsilastirilamazdir. Ozel anlamda tiim resimler ¢cagdas
olmaktadir sebebi ise, resimler caglarinin taniklar1 olma 6zelliginden kaynaklhidir.

Gegmisin sanati artik bugiin oldukea farkhidir.

Resim ile fotograf arasindaki farktan bahsedilecek olursa, oncelikle, fotograf
makinesi, 1839 yilinda Fox Talbot tarafindan icat edilmis ilk olarak segkinlerin,
sonra polis, asker ve savas muhabirlerinin kullanildigi, sonralarda yayilarak her alana
ulagsan bu icat, aile albiimlerine girmis, kartpostallar, belgeler, ansiklopediler,
duygusal ahlak dersi verme, merak giderme (gizli kamera), habercilik veya vesikalik
fotograf ¢ekme adi altinda geliserek ve ilerleyerek yayilma gdstermistir. Fotograf,
gercekligi gosteren en saydam arag olarak kabul gérmekteydi . Daha sonra Naziler
bu araci birer propaganda malzeme olarak kullandi. Yakalanmis olan yasantilar
gorsellerini bilince islemek i¢cin kullanilmasi ile artik sorgulanmayan bir arag
oluvermisti. Artik fotograf ¢ekmek bir reflekse doniismiistii, torensel bir 6zelligi
yoktu. Fotograf roportajciligt baslamisti. Teknik imkanlarm gelisimiyle fotografin
gelistirilmesi sonucunda, yeni sinema sanayisini etkisini gostermeye baslar. Bu bir

yeni doniigiim olmaktadir. Artik resimler metni degil, metinler resimleri izlemeye
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baslamasiyla, biiyiik bir ekonomik gii¢ olan reklamciligin derin etkisi ortaya ¢ikmaya

baslar (Berger, 1988, s. 74 - 75).

Bu baglamda artik kopyalama ¢agi ile bugiiniin sanat {iriinleri, artik piyasanin
en goriinlir simgesi haline gelmistir. Bunun sebebi, standartlastirilmayla, rasyonel
dagitim siireglerinin beraberinde dogrudan reklam ile ilgisinin var olmasmdan
kaynakli bir hadisedir. Artik her iiriin 6nce reklama yonelmek durumunda kalmistir.
Egemen begeni en ideal olani reklamlardan se¢mektedir. Bu sebeple algiy1
yonlendirme, eglence sanayisinin bayatlamis hayat kesitlerini reklam yolu ile sunma
ve piyasada siirdlirebilir hale getirme, ideolojik yanlisliklar1 6rtme vb. pek ¢ok
sorunlart  Ortiik hale getirme reklamin olusturdugu biling endiistrisi ile
aciklanabilmektedir (Cakir, 2013, s. 179). Adorno’nun da dedigi gibi, ‘’sokaktan
sinemaya atilan adim, insanlar1 artik diis diinyasina gotiirmemektedir.”” Bu kiiltiir
sanat lriinleri mazosist ve zevki tahrik etmek ugruna cinselligi cokca yerde

kullanmaktadirlar.

Boylece kiiltiir sanat {iriinler teknik imkanlar dogrultusunda fotograf
makinesinin etkisiyle, var olan gercekligi evirip cevirerek onu mat bir hale
getirebilmektedir. Artik resimli dergiler ilgi c¢ekmekteydi. Kolay ulasilabilinir
olmalar1 avantaj saglamaktaydi. Dergilerin finansmani1 satiglardan  degil,
reklamlardan saglanmaktaydi. Ticari ve kar amaci kendisini en 6nde géstermektedir.

Ilgi cekmek ugruna, ¢ok fazla materyal kullanimi saglanmaktadir.

Fotograflar kendi baslarina bir anlam barindirmamaktadirlar. Resmin aksine,
anlaminin vurgusunu yapmak yerine tiim ciddiyetle goriileni direk aktarirlar (Berger,
1988, s. 77). Anlamlarindan koparilmis goriintiilerin sunulmasi ancak islevlerin
anlagilmasi1 ile ortaya c¢ikmaktadir. Resim icerisinde kendine ozgii bir anlam
barindirabilmekteyken, fotograf bize sadece goriileni veya fotografi ¢eken kisinin
gordiigii, baktig1 goriintiiyli yansitmaktadir. Dolayisiyla fotograf yasanmakta olan

hayattan alinmis birer parca veya tarihsel bir an1 olabilmektedir.

Boylelikle tarihsel agidan bakilirsa, resim ile fotograf arasindaki ince ¢izgi
incelendiginde, fotograflar sadece ge¢misin kayitlarini meydana getirmis olmaktadir.

Fotograf¢inin ¢ekim yaparken ki 6znelligi bu durumu degistirmemektedir. Resimde
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ise bu durum kendini daha farkli bir sekilde gostermektedir. Resim eserleri,
gecigsmisten alman kehanetleri biinyesinde barindirabilmektedir. Yani bir izleyici
esere baktigi anda onunla ilgili bir seyler diisiinebilmekte, on goriip, hayalini
kurabilmektedir. Resim eserler bir gorsel imge, maskeleme yada gizleme yolu ile her
zaman yorumlanabilir durumda olmuslardir (Berger, 2014, s. 218). Anilari
fotograflayarak dondurdugumuz bu hayat i¢inde, irdelemeye baslanilan ama higbir
¢oziime ulagilmamis olan toplum i¢indeki kadin ve erkek arasindaki farklar, belirgin
bir sekilde de kendini gostermeye baslamis, gerek bedensel agidan, gerekse konum,
yaradilis ve ahlaksal acidan kadin ve erkegin varligi toplum ic¢inde degisik hallerde
konumlandirilmistir. Burada yola ¢ikarak, kadina yiiklenen anlamlarda beraberinde

cesitlilik gostermeye baglamistir.

Gelenegin i¢inde veya disinda kalan resimler ancak ¢iplak / nii ayrimi ile
kendini gosterebilmektedir. Ciplak bir viicudun nii olarak betimlenebilmesi i¢in onun
bir nesne olarak goriilebilmesinin saglamaktir. Icinde sanatsal bir anlam
barindirmalidir.  Ciplak olmak ise agik olmaktir. Nii, seyredilmek {izere ortaya
konan, bir ¢esit giyinikliliktir aslinda. Cinselligi kullanarak bir endiistri yaratma
amac1 yer almaz (Berger, 2010, s. 54). Kadinin viicudu resimde bir seyirlik sey
olarak degil, bir yasant1 olarak sunulmaktaydi. Ve bu durum ressamin 6znelliginde

gecerek ortaya c¢ikarilirdi. Sanatsal bir sunug olmaktaydi.

Kadin i¢in resim de var olan nii, fotograf veya film i¢inde sergilenen ¢iplaklik
ile arasinda biiyiik bir fark belirmektedir. Cinselligin seri bir sekilde iiretilmesi tahrik
duygusunun 6n plana ¢ikarilmasi kisa siireler i¢inde ¢ok fazla materyali bir arada
gosterme tutkusu, bunlara sebebiyet olarak gosterilebilmektedir. Resimde ise tutku
ve cinsellik teshir edilip, kar amaci sunmazken, giiniimiizde ciplaklik bir sektor

haline gelmis, resim sanatinda ki nii kavraminin etkisi yitip gitmistir.

Bu durum medya i¢inde teknik imkénlarla ugratilan sanat yapitlarinin
bigimsel deformasyonuyla artik bigimsel olmanin da dtesine gegmektedir. Icerigi
etkiledigi gibi konuyu ve anlami da etkilemeye baslamaktadir (Cakir, 2013, s. 180).
Dolayisiyla fotograf kendi i¢cinde anlam tagimamasindan 6tiirii, fotografi ¢ekilen bir
yabanct yani herhangi bir kisi i¢in, onu goren gozlerin bellegindeki imgelere

benzetebilmeleri nedeniyle fotograflar her tirli kullanima agik sekilde
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birakilabilmektedirler (Berger, 1988, s. 78). Sanatin ve estetik deger kaybmin yok
sayildig1 bu mecrada yeniden liretim siirecinde, politika, ekonomi ve teknolojik

unsurlarm dayattig1 kaygilar ile yeniden sekillendigi goriilmektedir.

Teknolojinin gelisimiyle artik yasadigimiz siire boyunca i¢inde her tiirli
figlirli barindirabilecek pek ¢ok reklam imgeleri gormekteyiz. Bununla birlikte icinde
oldukca fazla mesaj verici unsurlar yer alir ve bu reklam imgeleri anlik olmaktadir.
Hi¢ durmadan yenilenip dururlar, insanlarin bellegine giris yaparlar (Berger, 2010, s.
129). Anlik bir hiz ile icinde mesaj iceren reklamlar, aslinda ¢ogu zaman gelecek
veya gecmisten bahsediyor olabilirler fakat izleyenler cogunlukla tiimiine dikkat
etmemektedir. Artik kapitalizmin egemen oldugu yerlerde, tiiketim maddeleri
bollugu, reklam isiklar1 her an, her zaman goze carpmaktadir. Her iiriin birbiriyle
yarismaktadir. Hep bir {iriin satin alarak, yasamlarimizi degistirmemizde bizlere yol
gosterir bir giice sahip olmaktadirlar. Biraz daha yoksullasacak olunsa dahi sanki
bunu yapmaya zorunluymus gibi bir duygu enjekte etmektedirler. Ozellikle
fotograflar ve reklam araciligi ile kadmlar1 kiskanilacak cazip bir durumda
yansitilarak, diger bireylerin onlar gibi goriinmesine tesvik ederler. Bu baglamda,
reklam gekicilik unsuruna 6nem vermektedir (Berger, 2010, s. 131). Icimizde yatan
zevk aghgini, doyumsuzlugu beslemek lizere icat edilmis reklam sektorii, aslinda
kapitalizm etkisiyle olusturulmus bir nevi tiiketim aligkanligini asilamaktan baska bir
sey olmamaktadir. Istedikleri gibi yonlendirmenin en onemli giic kaynagi reklam

olmustur denilebilir.

Kapitalizm kiiltiiriiniin meydana gelmis olmasiyla beraber teknik olanaklarin
hiikiim stirmesi gormezden gelinemez bir durum olmaktadir. Artik canli olan her sey
pazarda satilabilir bir metaya doniisebilmektedir. Baska metalar i¢in olusturdugu
reklam unsurunun ic¢ine tablolar da dahil edilmistir artik. Halbuki bunlar reklam
olarak gosterilse bile, bir nevi sinifsal ideolojiyi de i¢inde barindirmaktaydi. Prestij
olmus olmas1 sebebiyle, yliksek degerdeki eserlerin yiiksek fiyatlara alimmmasi gibi.
(Berger, 2014, s. 214). Fakat resim igerisinde kullanilan imgeler daha farklh
olmaktaydi. Artik isin i¢ine fotograf girince, teknik imkanlar gelisti ve imgelerin
anlam1 da bu baglamda degismis oldu. Reklam da kullandigi gorsel unsurlar ile,

cekicilik unsuruyla beraber kendi imgesini olusturdu ve yansitti. Goriiniir kilinan
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herhangi bir iirlinlinii ¢ekici kilmis oldu ve tiikketime tesvik etmek icin teknigin
olanaklarin1 kullandi. Ayni1 zamanda reklamcilik i¢inde yer alan geri bildirim
“feedback’” ¢cok dnemli bir durum olmaktadir. Pekald, o zaman bu fotograf makinesi
bulunmadan 6nce de reklam var miydi? Elbette vardi. Birbirlerinden farkli olsalar

dahi reklamda devamlilik ve siireklilik unsuru hep gecerli olmustur.

Ayn1 zamanda kapitalizm iginde biiyiik bir gli¢ olarak goriilen ve kendileri
icin birer hizmet unsuru olarak belirttikleri fotograf makinesi, goriiniimler ve
reklamlar icin ¢ok etkili bir ara¢ olmaktadir. Cilinkii kapitalist bir toplum igin
gereksininm duyulan  imgelerle meydana getirilmis bir toplumun olusmasini
saglayan en onemli faktor olmaktadir. Dolayis1 ile fotografin neticesinde hizli ve
kolayca ulastirilan her hangi bir goriintii, hizlica yeniden satin almaya, cinsellige,
irettkenligi arttirmaya ve sonsuz bir miktarda eglneceye tesvige sebebiyet
verebilmektedir. (Berger, 1988, s. 81). Artik kitleler, manipiilasyon ile kolayca

yonlendirilebilen bir hale gelebilmektedir.

Bahsedilen imgeler, sonsuzluk arzusuyla beraber fotograf ile animsanacak
olan goriintiiler, bir nevi hi¢likten kurtarilmis olur ama artik her durumu algilayis
seklimiz bu makine ile dile getirilir. Fotograf makineleri artik her yerde hazir bir
sekilde beklemektedir. Bu durumda artik ilgi ¢eken ne olursa olsun o ani
fotograflamay1 hedef edinmis bir toplum meydana getirilmis olmasi, goéz ardi
edilemez durum haline gelmistir. Bunun da bir sonucu olarak; ahlaksal boyutu ne
olursa olsun o am yakalama isteginin bireyi ele gecirmis olmasi neden olarak
sunulabilmektedir. Yan1 fotograf makinesinin bir belge olarak nitelendirilebilir olusu
bireyler i¢in cazip bulunan bir 6zellik olmustur. Bu nedenle var olan anlar1 zaten
unutulsun veya elbet bir giin unutulacaktir fikri ile kaydetmektedir (Berger, 1988, s.
79 - 80).

Anlar1 ve goriiniirleri kalic1 kilmak istegi ile bellegi etkilemek adina reklamin
sunduklar1 disinda, pahali markalar1 satin almak bir kenara, artik giinlimiizde alman
her sanat yapit1 bilgeligi veya yiiksek kiiltiirii degil de, daha cok zenginlik
gostergesinin birer simgesi haline gelmis olmasinin neticesi ilgi ceken bir hadiseyi de
beraberinde siirliiklemektedir. Sanki bu durum, sanat eserlerinin diinya zenginlerine

sunulmus, sirf zenginligi belirtmek amagli satin alinmasi gereken nesneler oldugunun
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ima edildigi bir durum halini almistir. Oysa Berger, duruma iliskin, sanat yapitinin
kiilttirel bir tstiinliigii, bir soylulugu bir tiir akillilig1 diisiindiirdiiglini séylemektedir
(Berger, 2010, s. 135). Bu sebeple ozellikle kopyalama siirecinin sanat degerini
diisiirdiigiinii ve 0zgiinliigiinden kopardigini ifade etmektedir. Walter Benjamin ve
Brecht’e yonelik gelistirdigi elestirel diisiinceler 06zellikle bu konu iizerinde
yogunlasmaktadir. flerleyen bdliimde konuya iliskin J. Berger’in elestirel goriisleri

iizerinde yogunlagmaktadir.
3.3. J. Berger’in Walter Benjamin ve Brecht Elestirisi

Benjamin ve Brecht’in diisiincelerine karsi bakis acilar1 gelistiren ve 6zgiin
fikirleri dogrultusunda bu iki teorisyene elestiriler yonelten J. Berger, Teknik
olanakla yeniden yaratma ¢aginda sanat eseri makalesine atifta bulunarak 6zgiin
elestirel goriislerini sunmaya baslamistir. Gérme Bigimleri kitab1 iginde bu konuya
iligkin gortslerini belirtmistir. Bu dogrultuda Berger, mekanik bir géziin, yalnizca
makinenin gorebilecegi kadarini sunacagmi, zaman ve mekan sinirlamalarmi ortadan
kaldiracagini belirtmistir. Bu sebeple artik diinyanin yepyeni ve farkli bir sekilde
algilanmas1 olanakli hale gelmistir. Bu gelisim siireciyle artik fotograf makinesinin
bulunusu ile resme yonelik olan bakis acilarmin ve talep miktarinin degismesi de

engellemez bir duruma gelmektedir.

Resmin yerini almakta olan fotograf makinesi aracilig1 ile orijinal yapitlarin
kopyalanmasiyla artik eserler biricikliginden kopariliyordu. Oysaki her resmin
biricik olma 6zelligi vardi. Ciinkii resim, bulundugu yer, zaman ve mekan sayesinde
biricik ve 0zgiin olma Ozelligine sahip olmaktaydi. Fakat bir resmin bahsedilen
biricikligi, kopyalanma asamasindan sonra yok olmaktadir. Her kopyada, hep bir
seyler eksik kalmaktadir. Dolayisiyla bu teknik c¢ogaltim sonucunda, artik resmin
anlam1 da ¢ogalmis olur ve beraberinde resim birden fazla anlama boliinmiis bir hal
alir. Bu durumu roprodiiksiyon olarak betimleyen Benjamin’e kars1 olarak J. Berger,
teknik olanaklarin sanat {izerinde olumsuz getirilerinden bahsederken ayni1 zamanda
resmin imgesinin tasidig1 o biricikliginin de ortadan kaldirmis oldugunu ifade eder

(Berger, 2010, s. 19).
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Ozgiin yapitlarm yeniden canlandirilmasinda hep bir seylerin eksik kaldig1
yapitin degerinin artik bu c¢ogaltmalar sonucunda o var olan biricikligi
sOylediklerinde degil, biricik olusunda olmasmndadir, seklinde s6z edilmektedir.
Ciinkii artik tablolar bigilen fiyata gore deger goren bir eser halini almistir. Ornek
olarak, Bir Amerikali, resmin orijinalini iki buguk milyona satin alir. Resmin
orijinalinden teknik imkanlar dogrultusunda iiretilmis olan bu eserin kopyalari, eserin
orijinaline bi¢ilmis fiyat dogrultusunda ivme kazanmis ve ¢okca ilgi gormiis olur.
Oyleyse ayni zamana teknik iiretim ile dzgiin sanat yapitlar1 satis degeri ile popiiler

bir hava yakalamis olur. Imge artik biricik degildir.

Eseri alan kisi, ¢ok pahali bir fiyata satin almistir. Boylece deger sekli
degismis eser, suan 0zel bir odada duvarda asili bir sekilde kursun gegmez bir cam
ile cerceveli yeni bir etkinlik ile var olmaktadir. Artik imgeye gosterilen deger
dogrultusunda degil, satig degeri yiiziinden esere ilgi duyulmaktadir (Berger, 2010,
s.23).

Yeniden {iretim ile birlikte bir resimde var olan ayrint1 biitiinlinden
kopmaktadir. Bu nedenle bahsedilen ayrintilar artik degisime ugramistir . Bu
kopyalama siireci ile artik resimlerin anlamlar1 bir yerden bagka bir yere aktarilir ve
kolay edinilen bilgi haline gelerek , ya kulanilir ya da kenara atilir olur. Imgelerin
belli yanlar1 ayni dogrultuda yansitilmaz. Bu sebeple Berger, imgenin

bulandirildigini ifade etmektedir (Berger, 2010, s. 25).

Teknik olanaklarin geligsmi ile arik resim, fotograf makinesi ve film makinesi
ile canlandirilmaya baslandiginda, bir nevi artik yapimcinin savini ortaya ¢ikaran bir
malzeme olup gider.Sanat yapitlar1 yeniden canlandirilabilir olmalarmdan sebep,
artik herkes tarafindan kuramsal ac¢idan kullanilabilir olmuslardir. Kolay
ulagiabilirlik, zaman ve mekanin yok olusu, her kitlenin hizli bir sekilde bir eserden
haberdar olabilmesi, teknik olanaklarin birer sonucudur. Cogaltilmis bir resim, artik
herhangi salonun duvarma veya bir evin odasina girmis, baska poster ile yanyana

olabilmektedir. Bu resmin tagidig1 imgeyide ayni oranda degistirebilmektedir.

3

Sanat, uzun yillarca “’giizel goriiniis”” olanak gelismis ve bilinmisken, artik

yeniden lretim siireci ile bu durum bu alandan adeta ¢ekip gitmistir. Teknik olanak
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ile ¢ogaltim, sanatin kiilt temelinden ayrildigna, 6zerklik goriiniimiinden koparak
kendini pazara adamasina neden olmaktadir. Bu Pazar i¢inde artik her teknik {iretim
ile 6ziinden koparilmis eserler siirekli tekrar ve tekrar yeniden iiretilmeye devam
etmekte kalirlar. Bu baglamda sanat yapitlar1 kopyalanabilir meta olmuslardir

denilebilir (Cakir, 2013, s. 176).

Gecmis ylizyillarin sanata karsi olan bakis agilari, artik eskiden oldugu gibi
kalmayarak, gelisen ve degisen ¢agin yeniliklerine ayak uydurmaktadir. Bu durum,
Berger’m fikriyle dogru orantili bir sekilde olacak ki, artik 6zgiinliikten uzak bir siirti
imgeler dilinin meydana geldiginden s6z edilebilir. Bu baglamda artik neleri, kimin,
hangi amagla kullandig1 daha ¢cok onem tasir olmustur. Sonug olarak, bu yeni isleyis
biciminde her sey siirekli yenilenmelidir ve bu durum araliksiz bir hiz ile devam
etmelidir. Eglence sektorii de bu siire¢ icinde etkib bir unsur olarak kendini
gostermektedir. Buna sebep olarak piyasa da ki kiiltiir sanat triinleri, goriintii ve
miizigi miikemmel bi uyum i¢inde {iretip, tenik imkanlar dayatilarak ses efektleri de
dahil olmak iizere 6zgiin bir eser degilde, artik hesaplanabilir melodi ve gdriintiiler
olduklar1 ifade edilebilir. Artik 6zglinliigiin yerine, tiimiiyle yeni ve farklilagtirilmis
islevleri bulunan sanat yapit1 seklinde adlandirilan olusumlar yerini almaktadir
(Cakrr, 2013, s. 175). Kiiltiir endiistrisi iirtinleri artik 6zgiirliikten uzak, birbirine
benzer teknik siirecler ile birlikte insaa edilerek, kapitalizm 6n gordigi yolda

ilerlemektedir.

Son olarak, geleneksel anlamda resim ya da heykel yapilsin veya
yapilamasim, ¢agin ruhunu benimseyen ve goriintiilerle oynamay1 seven her yastan
insan, teknolojinin olanaklarindan yararlanarak artik sanat yapit1 iiretebilir hale
gelmis bulunmaktadir. Bireyin kendi gorsel zevkini bir sekilde hayata gegirebilecegi
cagdas araglar, bugiiniin diislincelerini farkli bir yolla iletebilmektedir. Hatta hig
akilda olmayan diisiincelere yol a¢ilmis, insanlarin becerileri ortaya ¢ikarilmistir.
Fakat bunlarla beraber, kolay iiretilen ve tiiketilen sanat iirlinlerinin de olusumuna

sebebiyet verilmis olmaktadir (Coskun, 2014, s. 86).
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SONUC

Sonu¢ kismma gelindiginde, elestirel teori terimi gelismeden Once, aslinda
teoriler varligini bir yerlerde siirekli siirdiirmekteydiler. Bu baglamda ge¢misle
giiniimiizii kapsayan bilgiler 1s1¢inda insanlig1 aydinlatmayi1 hedefleyen elestirel
teori, ilerleyen siireclerle birlikte geliserek, farkli bakis agilarini i¢cinde barindirmig

ve kendine pek ¢ok alanda yer bulmus oldu.

Tezin konusu olan *’Elestirel Teori Baglammda Teknoloji ve Sanat iliskileri’’
baslikli caligmada yer alan farkli elestirel bakis acilar1 ve onlar1 gelistirmis olan
teorisyenlerin 0zgiin fikirlerinden yola ¢ikilarak teknoloji ve sanat iligkisi arastirilmig
olmaktadir. Insanoglunu aydinlatmay: amaglayan siireclerle birlikte kuskusuz
elestirel teori zaman iginde biiyiik gelisim ve ilerleme gostermistir. Elestirel teoriye
en biliyiik katkiy1 saglayan Karl Marx ve onun diisiince sistemi olan Marksizm’in
ogretileri, yontem ve bilgi kaynagi olarak oncii kabul edilmistir. Karl Marx, teknik
olanaklarm sonucunda 6zellikle makinelesme faktoriiyle, sanat ve is¢i sinfi ile insan
iizerine olan etkilerine yogun bir sekilde deginmistir. Marksist diislince yapisinda,
sorunlara ekonomik ve politik agidan deginilmesi sebebiyle, teknoloji ve sanat
acisindan bakildiginda kapitalizmin sahip oldugu biiyiik imkanlarla teknolojik giiciin
insan hayatina ozellikle de iscilere karsi olusturulan bir somiirme ve somiiriilme
politikasina neden oldugu gosterilmistir. Marksizm de bu durumu 6zgiin fikirleriyle
baskin bir sekilde ifade etmektedir. Teknigin fazla gelismesinin nedeniyle, gelisen
teknolojik makinelesmeden 6tiirii artik normalden daha az is¢iye ihtiyag duyulmus
bu nedenle is¢ilerin i¢in sorgusuz bir halde isten ¢ikarilma riski meydana gelmistir.
Buradan yola ¢ikildiginda gliniimiizde de hala Marx’in bu goriisiiniin etkisi varligmi

surdirmektedir.

Marksizm, diyalektik materyalist anlayisiyla ekonomik agidan ele aldigi
sorunlar1 neden sonug iligkisine dayandirarak aciklamaya 6zen gdstermistir. Devrimi
koriikleyecek faktorler neticesinde smnifsal farkliligin ortadan kalkmasi i¢in tiim
kapitalist {ilkelerin sahip oldugu diizenin, kokten yikilmasi gerektigini ifade etmesine
ragmen kapitalist diizenler yikilmamus, aksine daha da giiclenmistir. Bu baglamda
devrim fikri arzu ettigi gibi islememistir. Marksist devrim giincelligini kaybederken,

ondan sonra gelen teorisyenler tarafindan Marksist fikirler revize edilerek artik
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giiniin sartlarma gore yorumlanmaya baglanmistir. Buradan hareketle, Frankfurt
Okulu iiyeleri i¢in Marksizm elestirel bakis acisinda ilerlemelerine karsin onun
revize edilmesi gereken yonlerinin oldugunu ifade ettiklerinden s6z edebiliriz.
Marksizm’in  tam anlamiyla gergeklesmeyen devrim teorisine deginerek,
sorunsallarin sadece ekonomik agidan belirlenemeyecegini durumu séz konusu

olmaktadir.

Teknoloji ve sanat iligkisi agisindan ¢alismada yer Frankfurt Okulu iiyeleri
icinde yer alan Adorno ele alindiginda, Adorno’nun yiiksek sanat savunusu olmasi ve
bu konuda elitist yaklasima sahip olmasi sebebiyle, teknik olanaklarin sanatin
Ozgiinliiglinii yok ettiginden bahsederken, Benjamin ve Brecht bahsedilen durumun
tam tersinden s0z etmistir. Adorno, teknik olanaklarin, insanlar1 tiiketim kiiltiiriine
tesvik ettigini ifade ederek bunu Kkiiltiir endiistrisi kavrami seklinde agiklamuistir.
Adorno’nun bu kavrami giiniimiizde de etkisini giiclenerek devam ettirmektedir.
Kiiltiir Endiistrisi, artik ne giyecegimiz ve nasil davranacagimiz hatta ne yiyecegimiz
hakkinda yonlendirici bir giice sahiptir. Bu durum teknolojinin gelismesiyle dogru
orantili olarak degerlendirilebilir. Ozellikle kiiltiir tiiketimi ile beraber eglence
sektorii insanlar1 etkisi altina alan biiyiik etkendir. Bireyler artik tiiketici olarak
sosyallesmektedir. Televizyon, film, goézleri boyayan parti organizasyonlar1 vb.
endiistri driinleri ve faaliyetleri ile insanlar kolay bir sekilde istenilen tarafa
cekilebilmektedir. Ozellikle kitle iletisim araglarinn insanlar1 ydnlendirme ve
manipiile etmede kullanilan yontemlerin araglar1 oldugunun alt1 da ¢izilebilir. Bu
diisiince dogrultusunda Adorno, Benjamin’in vurguladigi teknik olarak yeniden
iiretilebilirlik ¢agindaki sanat yapit1 siireglerini yani kopyalama tekniklerini, halkin
bilgilenmesine katki saglayacak yontem olarak nitelendirmemektedir. Ciinkii bir
sanat Uriinii ayni anda bir¢ok yerde bulunamazdi. Eger bulunuyorsa Adorno
tarafindan o sanat degerinin aurasindan kopmus, 6zgiinliigiinii yitirmis bir duruma
gectigini  ifade etmektedir. Benjamin ise yazdig1 Teknik Olarak Yeniden
Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti makalesinde teknik imkanlarin sagladigi olumlu
bakis acilarina deginerek, demokratiklesme yolunda sanat eserlerinin halka
ulagmasini pozitif bir bakis agisindan degerlendirmektedir. Giiniimiizde Benjamin’in
bu yorumunun anlami insanlarin evlerinden ya da is yerlerinden dogru bilgiyle

birlikte herhangi bir esere kolay ulasabilmeleri agisindan yarar sagladigi yoniindedir.
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Benjamin’in bu umudunu besleyen iitopyasinda soz ettigi gibi aydinlanmanin ve
bilgilenmenin 1s1ginda devrimin gergeklesecektir. Oysaki durum tem tersini
gostermis, insanlar zamanla daha ¢ok popiiler kiiltiire yakinlik gostermistir. Sonugta
Benjamin bu aydinlanma ve yiiksek sanat eserlerine insanlarin teknik imkanlar
dogrultusunda ulagmasiyla kitlelerin bilinglenmesinin saglanacagini ve devrime 11k

sacacagini belirtirken, litopyast gerceklesmemis bir arzu olarak kalmistir.

Brecht, Benjamin ile ayni fikre sahip oldugunu belirtmektedir. Ozellikle
tiyatronun sadece yiiksek kesime degil, halka ulasmasini saglayarak onlarin
sorunlarma deginilmesi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Ona gore halkin sanat eserleri
iizerinden bilinglenmesi ve bilgilenmesi devrime olanak saglayacakti. Fakat
Brecht’in kurtarici olarak gordiigli sanat ya da sanat eserleri, devrim etkisini
disiindiigii sekilde gerceklestirememistir. Teknik verimliligin sanatta bir fukaralik
degil aslina bakildiginda bir canlilik ve serbestligin gostergesi oldugunu belirten
Brecht, teknik verimlilik ve beraberinde gelisen diger yeniliklerin kitlelerin sanat

eserlerine yabancilagsmasina engel olacagindan s6z etmektedir.

Bu dogrultuda, Brecht ve Benjamin’e kars1 farkli diisiinceler ortaya ¢ikarmis
ve teknik imkanlarin sanat1 yok etmesiyle birlikte degisik bir boyuta tasidigindan s6z
eden J. Berger, yaptig1 kiiltiirel ¢alismalarda konuya iliskin 6zgiin elestirel fikirler
sunmustur. Teknik olanaklarla c¢ogaltilmis her resim eseri artik siradanlagmis
ritiielden kopmus her evin odasinda yer alabilen ayni anda bir¢cok yerde bunabilen bir
hale gelmistir. Buradan hareketle, Adorno ile benzer goriislere sahip olan J.Berger,
fotograf makinesi ve film sektorii ile o6zellikle reklam figiirleri sayesinde popiiler

kiiltiirii etkisinin artmis oldugu belirtilmektedir.

Teknigin gelisimi ile demokratik bir toplum saglanmis fakat ayni1 zamanda
tikketim kiiltiirii de beraberinde biiyliylip genisleyerek metalar fetislesmistir. Artik
sanat {rtinleri sinifsal farklilik gézetmeksizin, halktan her tiirlii insanin ulasabilecegi
demokratik bir seviyeye inmisken, aslinda avangard sanat anlayisina sahip yiliksek
kiiltiir savunucusu bazi teorisyenler tarafindan bu durumdan sanatin 6zgiin etkisinin
kayboldugunun birer gostergesi olarak bahsedilmistir. Bunun nedeni, 6n goriilmiis
olan kiiltiirel agidan bilinglenme ve bilgilenme neticesinde beklenilen devrimin

tetiklenmeyerek gerceklesmemis olmasi gosterilebilir. Kapitalizm her tiirlii
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maddecilik anlayisindan beslenmektedir. Insanlar artik varliklarmi sahip olduklari
materyaller ile biitlinlestirmektedir. Bu durumda teknik olanaklar bir giic unsuru
olarak goriilerek popiiler kiiltiir olusumunda kapitalizm iginde bu giiclin etkileri

kullanilmastir.

Teknik ve sanat artik giiniimiizde bir arada ilerleyen ve birbirini etkileyen bir
stire¢ icinde yer almaktadir. Sanata karsi olan bakis agilar1 gelisen teknoloji ile
birlikte degisime ugramistir. Herkes bilgiye ya da sanat eserlerine daha hizli ve kolay
bir sekilde uzanabilirken, aslinda o eserlerin degerinin bu kadar kolay ulasilabilir
olmas1 bir baglamda o eserin degerinin onemini yitirme ihtimalini de ayni1 oranda
meydana getirmistir. Bu sebeple kimi teorisyenler durumlari olumlarken, baska
disiiniirler ise elestirel bakis agist gelistirmis, farkli diisiince sistemleri meydana
olusturmuslardir. Incelemeler ve arastrmalarin  kiiltiirel calismalar olarak
nitelendirilebilecek bir olgu {izerinde temellendirilmis olmasindan kaynakhdir ki,
kiiltiirler diistince sistemi liretmek agisindan her zaman toplumlar1 anlamlandirmakta
katki saglamig bir nitelikte olmusturlar. Marksist kuramdan etkilenmis Adorno,
Benjamin, Brecht ve J. Berger’ in yaklasimlarinin konu edildigi ve diisiiniirlerin
kisisel iitopyalarma deginildigi, sanat ve teknoloji agisindan kurduklar1 iliskiler
incelenmistir. Sanatin her kesimden bireye ulasabilmesine ragmen Benjamin ve
Brecht’in {itopyalar1 beklenildigi tlizere ger¢eklesmemis yani istenilen devrim
diizeyine erigilememistir. Makinelesme ve kentlesme ile birlikte ortaya ¢ikan yeni
stirecler kapitalizme destek ortami saglamis, kurtarici olarak nitelendirilen sanatin

devrime 151k tutacagi umudu etkisini yitirmistir.

Son olarak, endiistriyellesme ile gelisen diinyamiz, teknolojinin sinirlartyla
berber dogal olarak insan aklmin sinirlarini da zorlamaya baslamistir. insanoglunun
kiiltiirel, sosyolojik ve teknolojik her alandaki gelisimi neticesinde diinyamiz olumlu
degisimler yasamig, bir taraftan insanin hayatina kolay olanaklar saglarken diger
taraftan da yiizlerce insanin hayatinin yine insan eli ve aklinin bir bakima

sonlandirilmasinda neden olmustur.
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