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OZET

Bu caligmaya baglamadan dnce yapilan 6n aragtirma Tiirkiye ve Kirgizistan’daki yazinsal
triinler arasindaki etkilesimin zengin inceleme olanagi sundugunu gosterdi. Ancak bu konu
cok farkli bakis agilarindan ve genis bir tematik yelpazeden incelenmesi gerektigi ve farkli
disiplinlere uzandigi i¢in konunun sinirlandirilmasi kaginilmazdi. Bu nedenle edebi tarzlari
dikkate almarak Tiirkiye’den Elif Safak, Kirgizistan’dan Turusbek Madilbay secilerek
inceleme alani sinirlandirildi. S6z konusu yazarlarin birden ¢ok eseri oldugundan dolay1 her
ikisinin de birer eseri mercek altina alindi. Yayimlandiklan iilkelerde ¢ok okunan kitaplar
arasina giren eserleri okunduktan sonra kurgusu bakimindan olmasa da konu, tarz ve tslup
bakimindan benzerlik gosterdikleri tespit edildi. Bu tespitten yola ¢ikilarak kiiresel anlamda
bir ¢1g gibi biiylimeye devam eden karsilastirmali edebiyat bilimine basvurulmasina karar
verildi. Bu kararin izinde giderken karsilagtirmali edebiyat bilimi ile ilgili Tiirk¢e ve Kirgizca
eserlerin yaninda baska dillerde yazilmis calismalar da incelendi. Eserler, bu c¢alismalara
dayanarak ele alind1 ve her iki iilkenin edebiyatini ilgilendiren bir calisma meydana geldi.
Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nin verileri 1518inda yapilmis olan, edebiyat bilimine bir katki
niteligindeki bu ¢alismada ayni donemlerde ama farkli kiiltiirlerde yasayan yazarlarin sz
konusu eserlerindeki benzerlik ve farkliliklar tespit edildi. Calismanin sonucunda her iki eser
diger yazinsal metinler gibi yerel ve kiiresel anlamda s6z konusu toplumlarin tarihsel gelisim

stireclerinin ve kiiltiirel yapilarinin birer aynasi olarak karsimiza ¢ikti.



ABSTRACT

The preliminary investigation, executed before this study, has shown that the interaction
between the literary works in Turkey and Kyrgyzstan has offered the rich analysis
opportunities. However, since this subject has required to be studied regarding very different
points of view and in the wide thematic range and has extended to the different disciplines,
the subject should have been restricted. Therefore, the study area has been restricted by
selecting Elif Safak from Turkey and Turusbek Madilbay from Kyrgyzstan considering their
literary styles. Since the said authors had more than one artwork, it has been focused on one
work from each author. After it has been read their works which were the best-sellers in the
countries where they were published, it has been determined that they showed similarities
regarding the subject, style and wording, even if they did not show any similarity regarding
their fiction. Based on this determination, it has been decided to recourse the comparative
literature which continues to grow like topsy in the global sense. As one followed the trace of
this decision, other works that were written in different languages as well as the works in
Turkish and Kyrgyz were also studied through the comparative literature. The works have
been studied based on these works and the study, which was related to both country’s
literatures, was created. In this study which was executed under the light of data from the
Comparative Literature and had a qualification contributing to the literature science, the
similarities and differences were found in the works of the authors who have lived during the
same period but in the different cultures. As a result of study, both works occurred to us as the
mirrors of historical development processes and cultural structures of the said societies as
being in the other literary texts.



ONSOZ

Egitimimi tamamlamamda emegi gegen tiim hocalarima ve tezimin her asamasinda
bilgisini ve dzverisini esirgemeyen tez danigmanmim Sayin Yrd. Do¢. Dr. Tarana Abdulla’ya
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu siirecte her anlamda beni destekleyen aileme de

stikran bor¢luyum.



GIiRIS

Bu c¢alismada iki farkli Tiirk soylarina mensup yazarlarin birer eserini karsilastirmali
edebiyat bilimi ¢ergevesinde incelemeye calisacagiz. S6z konusu yazarlarin nasil bir ‘yazar
kimligi’ne / imgesine sahip olduklar1 ve oOzgiinliik iddiast tasiyip tasimadiklarini tespit
edecegiz. Bu cercevede iki iilke yazinindan incelenecek metinlerin ortak o&zellikleri ve
farkliliklarin1 aragtiracagiz. Ele alinan eserlerin benzer ve farkli yonlerini tespit ederken

yazarlarin kendi ve diinya edebiyatindaki yeri ve 6nemine deginecegiz.

Aragtirmamizin problemi sz konusu yazarlarin ve eserlerin ortak ve farkli yonlerini
belirlerken 6nce milli edebiyata sonra da diinya edebiyatina katmig olduklar1 yeniligin altini
¢izmek, esinlenmenin ne oldugunu anlamaya ¢alismak ve bu teknik olguyu eserlerde tespit

etmeye caligmaktir.

Arastirmamizin amact Elif Safak ve Turusbek Madilbay’in hayati, sanat anlayisi,
romanlar1 ve romanlarindaki sahis kadrosunu karsilastirmali edebiyat metodolojisi 1s181nda

incelerken her iki yazarin 6zgiinliigiine dikkat cekmektir.

Secilen konunun daha once ele alinmamis olmasi bu ¢alismanin 6zglinliigiinii
artirmaktadir. Calismanin, globallesme siireciyle beraber giin gectikce daha ¢ok 6nem arz
eden komparatistik bilim dalinin mercegi altinda yapilmasi secilen konunun Onemini
arttirmaktadir. Siiphesiz tam anlamiyla kesin sinirlandirmalar koymadik, ancak bulgulari

dikkate alarak bir sonuca varmaya gayret gosterdik.
Calismamiz alt1 ana boliimden olusmaktadir:

Birinci boliimde farkli kiiltlirlere ait yapitlari inceleyerek etkilesimleri ve farkliliklar
ortaya ¢ikarmay1 amacglayan karsilagtirmali edebiyatin tanimi {izerinde duracagiz, bu kuramin
tarthcesi, gelisimi ve amacina deginecegiz. Daha sonra bu bilim dalinda 6ne ¢ikan ekoller
hakkinda bilgi verecegiz. Son olarak karsilagtirilan yapitlart net bir bigimde incelememize
yardimci olabilecek inceleme yontemlerini tanitacagiz. Bu bolimii olustururken birgok

edebiyat bilimcinin karsilastirmali edebiyat kuramindan yararlanmaya calisacagiz.

Ikinci béliimde ise Kirgizistan ve Tiirkiye'nin ilk once edebiyat tarihgesine kisaca
degindikten sonra karsilastirmali edebiyatin olusum ve gelisim siireglerine bakacagiz. Boylece

mercek altina tutulan iki edebiyatin gecirdigi siirecleri yakindan tanimis olacagiz.



Ele aldigimiz her iki eserin ortak Ozelliklerini yansitan edebiyat tiirlerini ti¢iincii béliimde

inceleyecegiz.

‘Yazarlarin Edebiyat Tarihinde Yeri ve Onemi’ bashkli boliimde ise ¢alismamizin
temelini olusturan yazarlarin hayatina, sanatina, eserlerine ve edebi tarzlarina deginecegiz.

Boylece ele alacagimiz eserlerin yaraticilarini daha yakindan tanimis olacagiz.

Besinci boliimde calismamizin konusu olan ‘Ask’ ve ‘Feniks’ adli eserlerin iizerinde
duracacagiz. Her iki eserin konusu, ana fikri, karakterleri yoniinde karsilagtirmali metod
kullanarak caligma yapacagiz. S6z konusu yazar ve eserlerin ortak ve farkli yonlerini
toparlayarak bir sonuca varmaya calisacagiz. Tabii amacimiz, birini digerinden basarili
gostermek degil, eserleri arastiric1 goziiyle inceleyerek anlamak ve bu siirecte her iki eserin

Ozgilinligiine dikkat ¢ekmektir.

Calismamizda sadece bir tane inceleme metoduna bagli kalmadik. Eserleri daha iyi
¢oziimleyebilmek icin yazarlarin ve eserlerinin 6zelliklerine uygun veya onlarin 6zelliklerini
daha uygun bir sekilde yansitabilecek yontemlere basvurduk. Ornegin, her iki yazarin soz
konusu eserlerindeki yaklasimlar1 bizi ¢ogulcu inceleme yontemine sevk etti. S6z konusu
yontem edebi yapitlari, 6zelliklerine uygun bir bigimde inceleme olanagi veriyor. Bunun
yaninda eserleri 6z ve bicem bakimindan en iyi sekilde inceleme olanagi sunan metne bagl
inceleme yontemine de basvuracagiz. Metne bagli incelemenin yani sira yazarlarin yasamlari
ve yapitlar1 arasinda iliski bulundugunu savunan pozitivist inceleme yonteminden de
yararlanmaya c¢alisacagiz. Ciinki yazarlarin hayatlari1  ve eserlerini géz Oniinde
bulundurdugumuzda yasamlarinin yapitlari tizerindeki etkisini izleyebiliyoruz. Bunun yaninda
her iki yazarin duyguya verdigi 6nem hemen anlasilmaktadir. Bu durum bizi romantizmi de
g6z onlinde bulundurmamizi gerektirir. Ayrica her iki eserde hakim olan mistik ve fantastik

unsurlar bize fantastik edebiyatta kullanilan yontemlere bagvurmamizi gerektirdi.

Milletlerarast edebi karsilastirmada onemli esaslarin biri tipik benzesmeleri ortaya
cikarmaktir. Bu tiplemeler olusurken o zamanlarda hilkmeden gelenek ve inang, sosyal ve
psikolojik ortam, tarihi, kiiltiirel ve ekonomik baglantilar, global degisimler dikkate
almmalidir. Ornegin, bir Tiirk yazarim kiiresel anlamda ele almak istiyorsak Tiirkiye nin her
yoniinde (dogu-bati, kuzey-giliney) o zaman icinde gelisen olaylar ve bu olaylarin neticesinde
olusan degisimler dikkate almir. Ozellikle ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda daha ileride
olan iilkeler mercek altinda tutulmalidir (Ornegin, Avrupa-Amerika). Ayn1 zamanda ele

alacagimiz yazarin llkesindeki edebiyatin kokeni, sosyal sanat degerleri, felsefi temeller



aragtiritlir. Bunun sonucunda bagka iilkelere edebi ve kiiltiirel anlamda ne kadar bagimli

oldugu tespit edilmeye calisilir. Eserleri bu esaslara bagl kalarak incelemeye ¢alisacagiz.



BIRINCI BOLUM
KARSILASTIRMALI EDEBIYAT HAKKINDA
1.1. Karsilastirmah Edebiyat Kuram

Herhangi bir duygu, diisiince, hayal, intiba ve olayin estetik (edebi) dil vasitasiyla olusan
s0z biitlinii edebiyat1 olusturur. Yazarin kelime hazinesinden ve ruhani diinyasindan olusmus
bir eser, kendi iginde edebi ozellikler tasir, bu 6zellikler karsilastirmali edebiyat i¢in zemin
hazirlamis oluyor. Eserlerin karsilagtirmali yontemle ele alinmasi, tipolojik 6zelliklerinin,
benzer ve farkli yonlerinin tespit edilmesiyle beraber onlar1 daha iyi tanimamizi, yeni ufuklar
yakalamamiz1 saglar. Boylece iizerinde durulan eserin 6zgiinliigii, tarzi ve tarihi 6nemi tespit
edilmis olur. Bir bagka deyisle eserlerin karsilagtirmali analizinin yapilmasi, {izerinde durulan
her bir eserin milli edebiyatin ve diinya edebiyatinin birer yapitasi ve sanatin essiz fenomeni

olarak algilanmasini saglar.

‘Karsilastirmali edebiyat’ terimi 18. yiizyildan itibaren duyulmaya baslar. Bu terimi
Fransiz asilli Moriel (1725) ve Ingiliz asilli Andrew (1785)’in yaninda bircok Fransiz
dergileri de kullanmiglardir: ‘L’Année littéraire’ (1758), ‘Journal étranger’ (1760), ‘Mercure
de France’ (1780)... Bir sonraki asirda ‘yeni’ bilimin olusmaya baslamasiyla beraber Noel ve
Laplas (1818), Vilmen (1827), Jan-Jak Amper (1832), Lui Bernlau (1839) gibi edebiyat
bilimcileri kullanir; Sent Bévve’in Jan-Jak Amper’e adadigi makalesinde ise ‘karsilagtirma

edebiyat’ terimi iyice kendini kanitlamis olur.

19. ylizyilin ortalarinda estetik biliminde bir eserin Ol¢iisii, glinlinlin insaninin ruhunu
yansitan 6zgiin, taklit edilmez ve taklit unsuru barindirmayan eserdi. Karsilastirmali edebiyat
bilimi (komparatiivizm) bu goriise karsi ¢ikmak icin ortaya atilmistir. Komparativizm bir
eserin edebi ortamdan etkilenebileceginin altin1 ¢izerken eserin dig cephesinin baska
zamanlarin ve halklarin yazarlarina baktigini tespit eder ve bir edebiyatin kendi biinyesi
icerisinde her tiirli kiltiirel alig-veris sonucunda edinilmis benzer malzemeler
barindirabilecegini ifade ederek edebiyat bilimine yeni ve Onemli bir bakis agisi

kazandirmistir.

! IpoGembr COBPEMEHHOTO CPABHUTEIBHOTO nuteparyposenenus. ( H.U. Konpan, 1959, s. 62).



O gilinden bu giine her gecen giin 6nem kazanan bir bilim dali olan karsilagtirmali
edebiyati anlayabilmek i¢in 6nce milli, bolgesel ve diinya edebiyatinin ne oldugunu ifade
etmeliyiz. Milli edebiyatin tanimi noktasinda kullanilan kriterleri M.M. baxtun, “K

Meroaojoruu auteparyposeaeaus’’ // Kontekcr-197. Mocksa 1975. su sekilde siralayabiliriz:
1. Aym dilde yazilmis farkli edebiyatlar (Ingiliz, Amerikan, Avustralya...)
2. Bir tek iilkenin ¢ok dilli edebiyat1 (Isvigre, Kanada, Belgika...)
3. Ana dilde yazilmamis milli edebiyat (Sovyet Cumhuriyetleri...)
4. ki dilde yazan yazarlar (J.K. Admir, V.V. Nabokov, S. Beckett, C. Aytmatov ...)

5. Almt1 kelimeler, edebi eserlerde yabanci kelimeler kullanma (C. Askarov, K.

Imanaliev, L.N. Tolstoy...)

Milli edebiyat bir milletin kendi kiiltiir bilincinin ifadesi, ana dili ile olan baglantis1 ve
onun gelisimindeki roliinii kapsar. Ulusal edebiyatlarin incelenmesi ii¢ farkli alanda
gerceklestirilebilmektedir: yazinlararasilik, kiiltiirlerarasilik, metinlerarasilik. Kiiltiirlerarasilik
caligmalar ulusal edebiyat yapitlarinin arka planini olusturan ortamdaki kiiltiirel 6gelerin
incelenmesiyle ilgilidir. Yazinlararasilik ¢calisma ise yazar ve edebi eseriyle ilgili her tiir metin
ve Ozellikle yazin elestirileri, tanitma yazilari, edebiyat tarihi ile ilgili yapitlar1 igeriyor.
Metinlerarasilik ‘Her metin kendinden 6nce yazilmis metinle baglantilidir’ diislincesini ihtiva

eder.

Bolgesel (kita) edebiyat ise dil, cografya, jeopolitik, kiiltiirel yakinlig1 agisindan tespit
edilir. Bolgesel edebiyatin (Mes: Avrupa, Latin Amerika) temelini kiiltiirel gelenekler (Mes:

Avrupa edebiyati i¢in — grekoromen antikasi, hiristiyanlik) olusturur.

Milli edebiyatlarin toplami olarak nitelendirebilecegimiz diinya edebiyati, milli
edebiyatlar arasindaki iletisim ve etkilesim siirecini ele alir. Diinya edebiyatinin en 6nemli
islevi, milletlerin kendi edebiyatlarmi tanimalarma katkida bulunmaktir. Ornegin, diinya
edebiyati pencerisinden baktigimizda edebi eserlerde gegen ‘yabanci kahraman’lar milliyetle
sinirlandirilmamis  mentalite olustururken milletlerin kendilerini objektif bir sekilde

degerlendirmelerini saglar: (Madame de Staél 2 ¢Corinne ou I’Italie’, 1. Gongarov® ‘Fregat

> Madame de Stagl ( 1766 — 1817 ): Fransiz kadin yazar. Eserleri: Delphine ( 1802 ), Réflexions sur le procés de
la Reine, (1793), Corinne ou I'ltalie ( 1807 ).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yazar
http://en.wikipedia.org/wiki/Delphine

““Pallada’’, L.N. Tolstoy ‘Ognenniy Angel’, T. Mann ‘The Magic Mountain’ vs). Diinya
edebiyat1 ‘diinyanin dil (teknik dil+insanin i¢ini yansitan dil (yiirek)) portresi’ni olustururken

‘par¢a’larin bir ‘biitiin’ i¢erisindeki harmonisini gdsterir.

Giliniimiizde karsilastirmali edebiyat bilimi ¢ok genis bir cografyaya hitap etmektedir. Bu
gelismenin en &nemli sebeplerinden biri globallesme siirecidir. Ulkeler arasindaki iletisim
cogaldik¢a farkli milletlere karst merakimiz artmistir, bu artisla birlikte sosyal, tarihl ve
kiltiirel bakimdan ortak veya farkli yonlerini tespit etme ihtiyact dogmustur. Karsilagtirmali

edebiyat biliminin yayginlasmasini saglayan etkenleri su sekilde siralayabiliriz:
1. Eserlerin terciime edilmesi.

2. Teknolojinin gelismesiyle beraber kara, deniz ve hava yolu ulasim araglarin sayesinde

alig-veris silirecinin hizlanmas.

3. Siyasal ve ekonomik sebeplerle baska iilkelere yerlesen sair ve yazarlarin faaliyetlerine

bu iilkelerde de devam etmeleri.

4. Kitap, dergi, gazete, televizyon ve internet gibi iletisim araglar1 sayesinde milletlerarasi

miinasabetlerin hizlanmas1 ve kolaylasmasi.

Karsilastirmali edebiyat bilimine zemin hazirlayan olgulardan sonra tarihi gelisimine goz
attgimizda komparatistigin olduk¢a karmasik bir siirece sahip oldugunu goriiyoruz. Bu
karmasanin temelinde, ilk Orneklerin tam anlamiyla ve bilingli bigimde ‘karsilagtirmali
edebiyat’ disiplini kurallar1 c¢ergevesinde hazirlanmamis olmalar1 yatmaktadir. Bundan
dolayidir ki, karsilastirmali edebiyat iizerinde binlerce arastirma yapilmasina ragmen heniiz

tam bir agiklamasi olmayan bir terimdir.

Karsilagtirmali edebiyat kavrami, temel anlam gercevesinde diisiiniildiigiinde, iki farkl
edebi metnin ¢esitli yonlerden karsilastirilmast anlamina gelir. Ancak, burada altin1 ¢izmemiz
gereken 6nemli bir husus su ki, ele alinan iki edebiyat arasindaki iligki ithalat—ihracat (foreign

trade) boyutuna indirilmemelidir, boyle bir yaklagim incelemenin 6niinii tikar.

¥ fvan Aleksandrovi¢ Gongarov ( 1812-1891 ). Rus yazar. Eserleri: Oblomov ( 1947), Obiknovennya istoriya (
1959 ), Fregat ‘Pallada’ ( 1855-1857 ).



Karsilastirmali edebiyat farkli milletlere ait eserleri, farkli milletlerin yazarlarini, farkl
ekolleri inceledigi gibi ayn1 millete ait olan eserleri, yazarlar1 ve farkli edebi ekolleri

karsilagtirip inceler.

T.Benfey’e gore uluslar arasi edebiyatlarin kaginilmaz sonucu olan ‘etkilesim’- edebi

gelismenin lokomotifidir. Bilim adamlarin amaci, ‘etkilesim’ izlerini bulmaktir®,

Karsilagtirmali edebiyat biliminde bir eseri bagka bir eserle karsilastirabilmek igin
etkilesim silirecinin her basamagi ayni zaman diliminde olmasi gerekmiyor, zaten senkron
(eszamanli) bir bicimde gelisen edebiyatlar1 bulmak neredeyse imkansizdir. Ancak edebi
tasvir yontemlerinde karakter paralelliklerini tespit etme ve edebi akimlar, tiir, konu-orgii
sistemlerinde... analoji aramak, herhangi bir edebiyatin tartisilmaz {stiinligl diislincesini
bertaraf etmemizi, ayn1 zamanda eserin sanatsal onemini objektif olarak degerlendirmemizi
saglar. Bunun yaninda Diinya edebiyati kontekstinde ele alinan edebiyatlarin gelisim
stirecindeki genel ve spesifik farklarini belirlememizi saglar. Karsilagtirmali edebiyat teorisi
edebiyatlar arasi iletisimin sinirlarini belirlerken higcbir edebiyatin izole edilmis bir sekilde
yasamadigini hatta bu baglarin gittikce kuvvetlendigini ve zenginlestigini tespit etti ve tespit
etmeye devam ediyor. N.I. Konrad’in dedigi gibi ‘...insanlar, edebi miicadelede, her zaman
iletisim igindeydiler ve bunsuz da yapamazlardi. Diinya edebiyati siireci her seyden Once
iletisim siirecidir, bu siire¢ eskiden de vardi, ancak ¢ok zayifti. Tarihi siire¢ zarfinda soz
konusu iletisim hizlanmis, edebiyat iliskileri gittikce stabillesmeye ve diizene girmeye
baslamistir. 20 yilizyilin baglarina dogru daimi ve her yerde hareket eden bir 6zellik almistir.
Modern karsilagtirma edebiyati ‘Avrupa merkeziyet¢i diinya edebiyati’ zihniyetini lizerinden
att1. ‘Etkileme teorisi’ bilimsel degerini kaybetti, pliiralist diistinceler ortaya ¢ikti. Modern
karsilastirma edebiyatina edebiyatin tipolojik 6zellikleri olarak tarih bilimi ve hiimanizm de

eklendi, insanhigin tarihi-kiiltiirel biitiinligii hakkinda kesin goriisler kabul edildi’.

Karsilastirmali edebiyatin amaci, diinya edebiyatinin gelisim g¢izgilerini belirleyen ve
kiiresel edebi siireci olusturan degisik literatiirlerin gelisim materyallerinin sentezini
olusturmaktir. Karsilastirmali edebiyat tarihine genel olarak baktigimizda ‘etkilenen-
alimlayan’ olgunun yeni ortamda mutlaka yeniden yapilandigini, farkli bir boyut kazandigini
goriiyoruz. Sadece milli edebiyatt mercek altina alan edebiyat bilimi eksik kalir, edebi

stiregler ve basamaklariyla ilgili genel bilgiden mahrum kalir. Bu durum bakis agisini tabii

* Contiunuity And Discontinuity Iin China and The West. Journal of Chinese Philosophy Volume 9, Issue 3. (
T.Benfey, 1982, s. 353-355).
® 3anax u Bocrok. ( Konpax H.W., Mocksa, 1972, s.29).



olarak daraltir. Edebiyat hakkinda genel teori olusturmaya calisan milli edebiyat ise yerel
edebiyat hakkinda deforme edilmis milli ve tarihi teori edinir. Sadece belirli bir halkin izole
edilmis monografik incelemesini ele alan disiplin, bir halkin edebiyatini1 yiiceltirken diger
halkalarin edebiyatlarim1 kiiciimser. Bu davranis sanat anlayisina aykir1 diiser. Sanatta ‘az ya
da cok yetenekli millet’ anlayis1 yoktur. Her toplum kiiciik biiyiik fark etmez, sanatsal tabiati,
ayricaligl, ozgiinliigii ve estetik bakis agisiyla insanligin edebi hazinesine 6zel ve paha

bicilmez katkida bulunuyor.
Karsilagtirma bilimcileri edebiyatta hakim olan diisiinceleri tek tek ele almaktadir:

1. Felsefi diisiinceler, yani felsefe ve edebiyat arasindaki iligkiler ele alintyor. Buraya dini
diisinceleri de dahil edebilirizz B. Pascal, K. Klopstock, E. Lessing, Novalis, Milton,
Lamartine, Dostoyevski... Dini ya da din karsit1 diisiinceler her asirda vardi. Pascal, Bossuet,
Fénelon, Voltaire, Rousseau, Shatobrian, Lamennais vb. yazarlarin eserlerinde dini

diisiinceleri gorebiliriz. Karsilastirmali edebiyatin amaci onlarin kaynaklarini tespit etmektir.

2. Ahlaki diisiinceleri igeren eserler arasindaki etkilesim de izlenebilir niteliktedirler. 15—
16. yiizyillarin ahlaki kurallarin kitabi olarak bilinen Petrark’in etkisi bu eserlerin
cogalmasinda ¢ok biiyiiktii. Sonra 17. yiizyilin Fransiz ve Ingiliz ahlakcilar: tarafindan takip

edilen Montaigne, ileride Schopenhauer, Nietzsche, Rousseau ve L. Tolstoy’u da etkilemistir.

3. Ilmi fikirler de yazarlar1 etkisi altina aliyordu. Ornegin, E. Zola’nin eserlerinde

biyolojik ve sosyolojik teoriler mevcuttur.

4. Estetik diisiince: Rénesans ¢aginda estetik diisiince Italya’dan diger Avrupa iilkelerine
yayilmistir. Aristo’nun Horatio iizerindeki etkisi ve her ikisinin Ronesans donemindeki

aydinlara olan etkisi, Diderot’un Lessing’e olan etkisi vs.

5. Politik diislince: Edebiyat biitiin donemlerde politik ve toplumsal olaylara yer vermistir.
Milli ve uluslar arasi siyasal etkilesimler s6z konusudur. Bu konuda Platon, Bacon, Hobs,

Machiavelli, Locke, Vico, Hegel ve K. Marx’1 6rnek olarak gosterebiliriz.

6. Sosyal diislince: S6z konusu etkilesimlerin neticesinde etkilesim ve algi neticesinde
olugsmus milliyetcilik, onur, aile onuru, misafirperverlik, intikam gibi sosyal duygular da
vardir. Benzemelerin en 6nemli kaynaklarindan biri biitiin zamanlarda ve diinyanin her

yerinde var olan sosyal psikolojidir.



7. Duygusal diisiince: 18. ylizyilin ortasinda edebiyat diinyasinda ‘duygu ihtilali’ oldu
diyebiliriz. Sentimetalist edebiyat bas gosterdi (Richardson, Rousseau, Goethe...).
Duygusallik kiiltii moda haline geliyor. Bu donemdeki eserlerin ¢ogu mektup halindedir,

zaten mektup o zamanlarda duygusalligin 6zel semboliiydii diyebiliriz.®

Sonug¢ olarak karsilastirmali edebiyatin smirli ve kesin cizgilerle ayrilmis bir alana
uygulanan teknik olmadigini dile getirebiliriz. Karsilastirmanin genis ve ¢ok yonlil hiiviyetini
dikkate alirsak hangi zaman ve zeminde olursa olsun neticede objektif ve yeni bir bakis agisi
elde edilecegi kesindir. Farkli goriisleri savunanlar olmakla birlikte, genel kanaate gore
karsilastirmali edebiyatin konusu, hem ulusal hem de uluslararasi nitelikte olabilir. Ornegin,
yerli bir eser yabanci bir eserle karsilastirilabilecegi gibi, yerli bir eser yine yerli ama farkli
bir doneme ait baska bir eserle karsilastirilabilir. Hatta ayni donemde yazilan iki farkl
yazarin/sairin iki farkli eseri veya ayni yazara/saire ait iki eser de karsilastirilabilir. Kisacasi,
aralarinda karsilastirma yapmaya elverigli bir iliski (ortaklik, benzerlik ya da farklilik)

bulunan her iki eser karsilastirilabilir.

Tipolojik arastirmalarin neticesinde belirlenmis teorik temellerin iizerinde durarak etki
altinda yaratilan her eserin yeniden yapilandigini goriiyoruz. Bunun i¢in edebi gelisim siirecin
spesifik cizgilerini (s6z konusu: Tiirk ve Kirgiz edebiyati) belirlemeliyiz, ayn1 zamanda ele
alinan edebiyatlarin gegirdikleri tarihi siiregleri dikkate alarak karsilastirmali-tipolojik analiz

yapmaliy1z:

1. Karsilastirmali bir edebiyat incelemesi yapacak olan arastirmaci, ‘“yapacagi
arastirmanin ‘giris’inde kesfettigi ortak konunun ne oldugunu, bunu nasil kesfettigini

belirtmekle ise baglar.

2. Karsilastirmanin objesi olan eserlerin incelenmesinden Once, o eserlerin yazarlari

hakkinda tanitici bilgiler verme, yine ilk ana boliimlerde yapilmalidir.

3. Ortak konu, motifler, tek tek incelenmeli, ama sonra mutlaka islenislerindeki
farkliliklar, uygulanan inceleme yoOntemi c¢ercevesinde aciklanarak belli bir zemine

oturtulmalidir.

® Tunonorus u KOMIIAPaTHBUCTHKA: COBPEMEHHAs KU3HE MOHsTHI // Ouonornueckne Hayku. ( Hukomaes IT.A.,
1996, Ne 3.5.176).
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4. Incelenen eserler farkli donemlere aitse ortak konunun ve motiflerin islenisindeki edebi

ve diisiinsel akima deggin farkliliklar ortaya ¢ikarilmalidir.

5. Iki eser arasindaki benzerliklerin, yazarlar arasinda kimin verici kimin alic1 oldugunun
izini slirmek gerekir, anacak bu arada eserlerin orijinallikleri géz ardi edilmemelidir. Alicinin

kendi yaraticisina neler kattigim bulup géstermek 6nemlidir.”

Onceleri her ne kadar tersini savunanlar olsa da, giiniimiize gelindiginde tamamen izole
olmus bir eser olmadigr kanitlanmistir. Birbiriyle iligkili disiplinler daha makul bir hal

almustir. Bir eserin etrafin1 kapatmanin 6zgiir zihne yakismadigi anlasilmistir.

Bugiine kadar degisik disiplinlerde incelenmis her eser, mutlaka karsilastirmali yontemle
de ele alinmalidir. Bu durum 6zellikle eski metinler i¢in gegerlidir, ¢linkli onlar en organik

baslangic1 i¢inde barindirirlar.

Komparatistigin onemli temsilcileri Werner Paul Friedrich, Paul Hazard, Paul Van
Tieghem, Helmut Hatzfeld, Leo Spitzer ve Erich Auerbach... gibi isimlerdir. Karsilagtirmali
edebiyatin hazirlayicilar1 olarak Sorbiene, Montesqieu, Madame de Stael ve J.Dryden gibi
isimleri sayabiliriz, bu teknigin gelismesinde 6nemli karkilari olan isimlerin basinda ise
Francois Villeman, Goethe, C.Gustav Carus, Thomas Mann ve Henrich Mann geliyor. Bu
kavramin ‘resmilesmesini’ saglayan ilk iilke Fransa’dir (A.Delatouche, Baldensperger...),
sonra Almanya (Moriz Carriere, Friedrich Hirt, Ernst Robert Curtius...), daha sonra Ingiltere
(Mathew Arnold...), italya (Francesco de Sanctis, Artura Graf...), Rusya (A.N.Veselovskiy,
V.M.Jirmunskiy, M.P.Alekseyeva, N.I. Konrad...), Isvigre (Marc Monnier, Louis ve Paul
Betz...) gibi bir¢ok iilke ve bilim adamlar1 gelir. Giinlimiizde karsilastirmali edebiyat
biliminin en giiclii oldugu iilke Amerika’dir. Amerika’nin Harvard gibi en {inlii
tiniversitelerinde bu bilim hem teknik hem de icerik anlaminda tiim ayrintilariyla

ogretilmektedir.

" Teopus cpaBHUTENBHOTO H3yueHus murepatypsy. ( JI. Jropumus, 1972 / Tlep. co crosan, Mocksa, 1979, 5.32).
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1.2. Karsilastirmalh Edebiyat Biliminde Ekoller

Karsilagtirmali edebiyat biliminin ‘karmasa’sin1 olusturan bir¢ok ekolleri vardir.
Karsilastirmali edebiyat alaninin aralarinda herhangi bir kardeslik bagi olmayan, farkl dilleri
konusan, farkli dinlere ve kiiltiirlere mensup milletlerin (Ornegin: Ingiliz ve Japon, Rus ve
Amerika) konulari, tipleri, tiirleri ve estetik degerleri agisindan farklilik gdsteren sair ve
yazarlarinin  eserleri oldugunu belirten ekoller ortaya atilmistir. Bunun yaninda
karsilastirmanin milli edebiyatin smirlar1 igerisinde yapilabilecegini savunanlar da vardir
(Rene Wellek ve izleyicileri). Béylece bazi ekoller, komparativizmde dilbilimsel ya da
kiiltiirel sinirdan gegisi ‘vazgecilmez’ bir kosul olarak goriirken, bazilari ulusal siirlar

icerisinde pekala yapilabileceginin altini ¢izmislerdir.

Karsilagtirmali edebiyat 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar Fransiz ekoliiniin etkisiyle
sinirli ve dar kapsamli bir disiplin olarak tanimlanmig, bu disiplin edebi iliskileri kiiltiirel
baglamda ve edebiyat dis1 siireglerde ele almis ve bu konudaki arastirmalar1 gézlemlenebilir
olgularla yiiriitmiistiir. Ancak edebiyati sanatin bir meyvesi olarak degil, kiiltiirel sohbet alanm
olarak kabul eden bu metot zamanla edebiyatin gelisimini aksatmaya basllyors. Yeni yontem
bulmasi gereken karsilastirmali edebiyat ‘etkilesim ve alimlama’ Onceliginden vazge¢mek
zorunda kaliyor. Bunun neticesinde karsilastirilan eserlerin yaratilis ve 6zgiin tabiatina tekrar
yogunlagsmaya baglaniyor. Boylece, birebir kurulan kontakt neticesinde degil, 6zgiin ve paralel

gelisimlerin neticesinde olusan edebi iliskileri ele alan Amerikan ekolii ortaya glklyorg.

Rene Wellek komparatistigin 6ne ¢ikmis Amerikan ekoliiyle Fransiz ekoliiniin farkliligini

su sekilde siralamaktadir:

1. Iki edebiyat arasindaki her tiirlii iliskiye (igsel, digsal) ‘ithalat-ihracat’ goziiyle bakmak
yanligtir.

2. Eger eseri, yazarlarin psikolojik durumu ya da devrinin diigiince yapisina gore ele

aliyorsak konunun disina ¢ikmis sayiliriz.

3. Eserin incelenmesi ‘edebiyat i¢i’; yazarin bilinciyle iligkisinin incelenmesi ise ‘edebiyat

dis1’ incelemedir.

& Concepts of Criticism. ( Rene Wellek, New Haven, 1965, s. 282 — 295 ).
o CpasuutenbHoe uTeparyposenenne. Bocrok u 3aman. ( XKupmynckuii B. M. Jlenunrpan, 1979, s. 66, 67,
101, 137, 185).
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4. Sanat eseri anlam ve degerini i¢cinde saklayan gostergeler kurgusu olan ¢ok yonlii bir

biitiindiir (Biitiinciil goriis).™

Fransiz ve Amerikan ekolleri bircok konuda anlasmazliga diigse de, ulusal iistiinciilikk

noktasinda birlesirler.

20. asrin ikinci yarisindan baslayarak, karsilastirmali edebiyat diinyadaki ekonomik,
styasal, kiiltiirel ve toplumsal degisim ve gelisimlere paralel olarak daha genis kapsamli bir
alan olarak goriilmeye baslamistir. Savas sonrast donemde disiplinlerarasi ¢alismalara agirlik
veren ve edebiyatin evrensel degerleri iizerinde duran Amerikan karsilagtirmaciligi Fransiz
disiplinin tamamini bir 6l¢iide degistirmstir. Neticede, Amerikan ekolii Fransiz ekoliine gore
daha ¢ok ilgi gormiistiir. Claude Pichois ve Andre M.Rousseau, ‘Littérature Comparée’ adli
eserlerinde karsilastirmali edebiyatla ilgili sOyle bir tanimlama yapmislardir: “Karsilastirmali
edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarmin arastirilmas: suretiyle, edebiyati diger
ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekan igerisinde birbirine uzak veya yakin
durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine yaklastirmay1 amaglayan yontemsel bir sanattir.
Yeter ki bu edebil metinler, bircok dile ya da kiiltiire ait olsunlar; onlar1 daha iyi tanimlayip
anlamak ve onlardan zevk alabilmek i¢in ayni gelenege ait bulunsunlar.” Karsilastirmali
edebiyatin bir anlamda sinirlarinin ¢izildigi bu genel tanimla birlikte arastirmacilara daha

genis ve daha 6zglir bir hareket alan1 birakilmistir.

Bazi eserler vardir ki zaman olarak da, mekan olarak da birbirinden c¢ok uzakta
bulunmalarina ragmen benzer nitelikler tagir. Hicbir sosyo-politik analoji ile agiklanamayan
bu durum bize tarihi tipolojinin disinda sistematik 6zellik tasiyan kamusal psikolojik olgunun
varligini kanitlar. Birbirini hi¢ gérmemis, benzer medeni gelismelere sahip ilkel kabilelerin
aragtiritlmasi sonucunda polygenism olgusu kanitlanirken benzer hayat tarzlari, inanglar ve
gelenekler tespit edilmistir (bkniz: E.B. Taylor, J. Frazer’in teorileri). Tabii bur durum bize
edebiyatlar arasinda da birbirini hi¢ gérmemis, etki altinda kalmamig yazarlarin da birbirinden
bagimsiz olarak benzer yazilar yazabilecegini ifade eder.'’ Ornegin, birbirini hi¢ tanimayan
Puskin ile Goethe’nin ayni yilda (1833) basilan Medniy Vsadnik ve Faust romaninin felsefi

diisiince ve tiplemeler konusunda benzer yonleri mevcuttur.

0 Rene Wellek. a.g.¢. s. 282 - 295
1 polygenism / Polygen Hipotezi: Kantitatif 6zelliklerin birden fazla gen tarafindan kontrol edildigini kabul
eden hipotezdir. Axagemuueckuii CoBaps Tepmunos. ( Penkonerus;, Mocksa, 1998, s. 367 ).
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Adi gecen ekollerin disinda da bir¢ok ekol mevcut, ancak konumuz geregi {lizerinde

yogunlagmamaya karar verdik.
1.3. Karsilastirmah Edebiyat Biliminde Yontem

Karsilagtirmali1 edebiyatin ¢alisma alanini ve yontemlerini yeniden hatilamakta fayda var.
Her bilim dali gibi karsilastirmali edebiyat biliminin de kendine 6zgii calisma yontemleri
vardir. Karsilastirmali edebiyat bir konu veya eser iizerinde calisilirken cesitli inceleme
yontemleri kullanir. Edebiyat tarihinde degisik yontemlerle yapilmis bir¢cok karsilastirma

Ornegi mevcuttur:

Her ne kadar karsilagtirmali edebiyatta konu ve yontem sorunu hala bir netlik kazanmis
degilse de fikir edinmemiz acisindan bazilarina deginecegiz. Tirk komparatistlerden C.
Sakalli™® bu durumu ¢ yontem karmasasi olarak ele alirken’, G. Aytag ‘ydntem cesitliligi’
olarak yorumlar. G. Aytag’a gore asil olan arastirmacinin belgelere dayanarak kanitlari
sunmast ve sonuclara ulagsmasidir: yazarin yasam Oykiisii, diger eserleri, eserin yazildigi
donemle ilgili tarihsel, toplumsal olaylar, psikoloji, dilbilim, mitoloji, din alanlariyla ilgili
bilgiler... Aytac, karsilastirmali edebiyati inceleme yontemlerini pozitivist, marksist, feminist,
yapisalci, yorumlayici, hesaplasmaci (metinlerarasi), psikanalitik, dilbilimsel, okuyucuya

yonelik, felsefeye dayali, metne dayali, alimlamaya dayali ve ¢ogulcu olarak tanimlamistir.™®

G. Aytac’in karsilastirmada dikkat edilecek unsurlarla ilgili goriislerini asagidaki gibi

Ozeleyebiliriz:
1. Eserlerin yazildig1 zamanda hakim olan edebi ortam ve bu ortamin etkisi.
2. Eserleri igsel yapisi yoniinden ele alma: ana fikir, tema, konu...
3. Eserlerin edebi tiirii ve bu tiirlerin 6zellikleri acisindan ele alma.
4. Yazarlarin kulladiklar1 ulusal ve uluslar aras1 imge agisindan ele alma.
5. Kalemlerin (yazar/ sair) usliiplar1 a¢isindan ele alma.

6. Miielliflerin bagvurduklar1 edebi sanatlar.

12 Kargilagtirmali Yazmbilim Kurallari ve Yontem Sorunu. Karsilastirmali Edebiyat Arastirmalari. ( C. Sakalli,
Konya, 1998 ).
13 Genel Edebiyat Bilimi. (Giirsel Aytag, istanbul, 1999 ).
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7. Eserlerin yazildig1 dénem ve o donemde hakim olan akim ve etkisi.
8. Yazar ve sairleri dili agisindan ele alma.
9. Miielliflerin hayat felsefesi agisindan ele alma.
10. Eserleri dissal (yap1) 6zelliklerine gore ele alma.
11. Eserlerde hakim olan kiiltiirel ve sosyal yasanti agisindan ele alma...

Rus komparatist V.M. Jirmunskiy karsilastirma yapilirken eserlerin arasindaki hareketlilik
siirecinde ‘gonderen, tasiyan, alimlayan’ iliskilerine de dikkat edilmesi gerektigine dikkat

¢eker. Bu durumu birkag baglanti seklinde ele alir:

1. Dis baglantilar, yani yazarlarin bizzat tanismasi, sohbeti, yazigsmasi (dolayli ya da
dolaysiz etkilesim)vs. (A.S. Puskin ve A. Mickiewicz, 1.S. Turgenev ve H. James).

2. I¢ baglantilar, yani ceviri, taklit, aktarma vs. (Puskin isteyerek Mickiewicz’in birkag
eserini terciime ediyor, Turgenev’in ‘Jenskiy Portret’ adli eserine H. James’in etkisi
biiyiiktii)

3. Cagdas ancak birbirini tanimayan yazarlarin arasindaki baglant1 (E.M. Hemingway’in
sohbeti bir¢ok yazar1 arkasindan siiriiklemistir.)

4. Yazar bir gekilde etkilemis olan yabanci yazarlar (Jean-Jacques Rousseau, Laurence
Sterne’nin L. Tolstoy’da biraktiklar1 etki;  Gotthold Ephraim Lessing ile N.G.

Cernisevskiy vs.)
Bu arada benzerlikleri de birkag¢ boliimde ele alir:

1. Motiflerin ve yaz tiirlerinin geleneksel benzerligi (Mes: George Gordon Byron’un
‘dogu’ destanlar1 ve Puskin’in ‘giiney’ destanlart).

2. Miletlerin tarihi, sosyal ve kiiltiirel siireglerinin benzerligi neticesinde olusan tipik
benzerlikler. Bu durum o6zellikle edebiyatin ilk olusum siireglerinde gdézlemleniyor.
Ornegin, 11-12. yiizyillarda yasamus Tiirk yazarlarlarm eserleri: Nizami ‘Leyla ve
Mecnun’, Firdevsi ‘Sehname’ ve 12-13.yiizyillarda yasamis batili yazarlarin eserleri:*
Chrétien de Troyes ‘Yvain, the Knight of the Lion’, 'Tristan ve Isolde ’, Wolfram von
Eschenbach ‘Parzival’ vs.

3. Tipolojik, olusumsal benzesmeler vs.


http://en.wikipedia.org/wiki/Yvain,_the_Knight_of_the_Lion
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4. Etki, niifus etme.™
Rus komparastik uzmanlarindan A.Dima eserleri asagidaki 6zellikleri tespit etmistir:

1. Tipsel benzerlik ( Tesadiifl ger¢eklesmis benzerliklerdir).

2. Olusumsal benzerlikler ( Yazmsal-tarihsel anlamda saptanabilen temaslarin
neticesinde olusmus benzerliklerdir, baska bir deyisiyle genetik benzerliklerdir.
Dolayl ve dolaysiz etkilesim.)

3. Olusumsal karsilastirma dolayli ve dolaysiz etkilesimlerle olusan temaslari ele alirken,
tipsel karsilastirma temas olmadan, benzer iiretim ve alimlama kosullar1 altinda ortaya
¢ikan benzerliklerin arastirilmasidir.

4. Genellestirici (Tiimel- Tiime varma) Karsilastirma: 6zelin 6zelle olan iliskisinden ve
bu iliskinin genele yaptig1 katkidan yola ¢ikar.

5. Ozellestirici (Tikel-Ozele varma) Karsilastirma: Her Ozelin gercek biricikligi,

tarihselligi ve kendine 6zgiiliigiinii ortaya ¢ikarmaktir.™

Diger taraftan Agah Sirr1 Levend’in goriisiine gore ise karsilagtirmali edebiyat bilimi i¢in

esas alinacak alanlar1 agagidaki gibi 6zetleyebiliriz:

1. Edebi eserle felsefi, sosyolojik, psikolojik, tarihi ya da dini bir eserin karsilastirilmas.
2. Tirk edebiyatina ait bir eserle yabanci bir edebiyata ait bir eserin karsilagtirilmasi.
3. Anadolu sahas1 Tiirk edebiyatina ait bir eserle Cagatay sahas1 Tiirk edebiyatina ait
bir eserin karsilagtirilmasi.
4. 1islam éncesi Tiirk edebiyatina ait bir eserle Islami dénem Tiirk edebiyatina ait bir
1. eserin karsilastirilmasi.
5. Divan edebiyatina ait bir eserle halk edebiyatina ait bir eserin karsilastiriimas.

6. 15. yizyill divan siirine ait bir eserle 18. yiizyll divan siirine ait bir eserin

karsilastirilmasi.

7. 1Iki farkli sairin siirlerinin karsilastirilmas.

14 Kupmynckuii B. M. agg.
! Mpunnumns: CpaBHATETBHOTO Jlutepatyposenennst. ( A.Jluma, Mocksa, 1977).
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Bir sairin iki farkl: siirinin karsllas‘[lrllm'asl.l6

Ozetle, burada degindigimiz veya deginmedigimiz ydntemlerin hepsini goéz Oniinde

bulundururarak belli basli inceleme yontemleri ifade edebiliriz:

10.

11.

12.

Psikoanalitik (Freud’cu) Inceleme: Edebi eserin oOncelikle yazarmn bilingalt:
psikolojisiyle iligkili oldugu goriisiiyle ¢alisir. Freud’un psikoanalitik teorisi edebi
esere uygulanir.

Pozitivist inceleme: Edebi eser yazarmin hayat hikdyesi ekseninde ele alinir; hayat-
eser iliskileri kurulmaya caligilir.

Dilbilimsel Inceleme: Edebiyat eserinin ait oldugu dil sistemiyle olan baglantisi ile
aciklanabilecegine inanilir.

Marksist Inceleme: Yazarn ait oldugu simf ve yasadigi toplumun iiretim iliskileri goz
oniinde bulundurularak inceleme yapilir, bdylece eseri daha iyi anlamaya
yarayacagina inanilir.

Feminist inceleme: Feminist inceme her ne kadar Marksist incelemeyii reddetse de
onun bir uzantis1 gibi kabul edilir. Burada bir diigman kamp vardir ya da en azindan
hakk1 yenen bir grubu gézetmeyi amag edinir.

Hesaplasmaci inceleme: Edebi eserin dncelikle yazarin bagka metinlerle olan iliskisine
inanilir, bu metinlerarast iligkileri tespit etme amacini tagir.

Cogulcu Inceleme: Arastirmaci kendi sezgi giiciine dayanarak eseri ele alir, s6z
konusu eserde agir basan 6zellik dikkate alinarak ¢aligsma yapilir.

Felsefeye Dayali inceleme: Eser, arastirmacinin benimsedigi bir felsefe ekoliine gore
ele alinir.

Metne bagl Inceleme: Eser 6z ve bigim bakimindan irdelenir.

Yapisalct inceleme: Ozne, nesne, gonderici, alict gibi dort 6ge lizerine kurulu bir
“’birlesim’’ ve “’ayrilim’’ baglantilarina dayal1 bir incelemedir.

Alimlama Estetigi: Bu goriise gore edebi eser dncelikle okuyucusunun algilamasina
dayanir.

Okuyucuya Yonelik Inceleme: Edebi eserin degeri hitap ettigi okuyucu kitlesininde
biraktig1 etkiyle dl¢iilmeye calisir.

16 Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyla ve Mecnun Hikéyesi. ( Agah Sirr1 Levend, 1959 ).
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Karsilastirmali edebiyati sadece saglam kiiltiirleri olan ‘biiyiik’(nicel olarak) milletleri
degil, ayn1 zamanda C. Andersen, C. Aytmatov, M. Eminescu gibi yazarlarin sayesinde diinya

hazinesine biiyiik katkilar1 olan kiigiik milletleri de birlestiriyor.
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IKiNCi BOLUM
KIRGIZISTAN VE TURKIYE’DE KARSILASTIRMALI EDEBIYAT

2.1. Kirgizistan’da Karsilastirmal Edebiyat

Kirgiz edebiyat biliminin temeli 20. yiizyilda atilmistir. Kirgiz edebiyatinin kokii sozli
edebiyata dayanir, devaminda ise asiklik gelenegi ve siirler gelir. Bunun yaninda Kirgiz
sairlerin sanatsal ve estetik bakis agisini gelistiren edebi elestiriler de goriilmeye baslar.
Bolsevik Devriminden sonra Kirgizistan’da bilim, kiiltiir ve egitimin gelismesi i¢in tarihi,
siyasal, ekonomik ve sosyal alt yap1 olustu. Basimin ve milli dergicilik anlayisinin gelmesiyle
beraber edebi calismalari hiz kazandi. Sanatsever aydinlarin olugmasiyla beraber onlarin
baska kiltlirlerin edebi degerleriyle tanigmasit milli edebiyatin olusumunda o6nemli rol

oynamistir.

Kirgizlarda roman, Batidaki gibi feodalizmden kapitalizme gegis siirecinde dogmamustir.
Burjuva siifinin yani bireyciligin ortaya ciktigi bir siirecin anlatisi degildir. Batililasma
hareketinin taklit bir iirlinii olarak dogmustur. Yazarlarin iki yonlii bir siirecten gectigini
sOyleyebiliriz. Birincisi Bati'da yaratilmis yeni tiirleri tlilkeye sokmak, ikincisi da bu tiirleri-
ozellikle romani-egitici (lozung, zov k komunizmu/komiinizme ¢agri) bir ama¢ dogrultusunda

kullanmak.

Edebiyat biliminin baglangic sathalarinda edebi elestirileri goriiyoruz. Elestiriler ele alinan
eserlerin giizel ve eksik taraflarini belirlerken ilk edebi Olciiler belirlenmeye baslamistir.
Karagev’in ‘Ilepen 3apeit CBobGoasr’ (Pered zarey svobodi), ‘Kpacusrii LBeTox» (Krasniy
svetok), K. Tinistanov’un ‘Ctuxa Kaceima’ (Stihi Kasima), K. Bayalinov’un ‘Axap’ (Acar),
A. Tokombayev’in ‘O 3epkane Kenmun’ (O zerkale jensin), adl1 eserleri elestiri slizgecinden
gecen ilk eserler olarak kayda geemistir.)’ Ne yazik ki, o zamanlarda edebi eserin
degerlendirilmesinde kullanilan 6lciit sosyal diisiince, particilikti. Eserin yapis1 ve yazarin
tislubu gibi daha 6nemli sorunlar dikkate alinmazdi. Edebi elestirinin kiiltiirel, toplumsal ve

siyasal anlamda s6z sahibi olmas1 onu bir nevi propaganda aleti haline getirmistir.

Edebiyat bilimi 30 yillarin ortalarindan itibaren T. Coldoseva, K. Rahmatullina, M.
Dogdurova, A. idrisova vb. gibi edebiyat¢1 ve elestirmenlerin calismalariyla beslenmis ve 1.

Toyginov O. Cakisev, K. Esmambetova, M. Kirbagev gibi aydinlarin sayesinde gelismeye

Y Kpipre3 anaGusiTs: Tapbix xkana Me3ruiL. ( A. Akmatannes, bumkek, 1981 ).
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devam etti. Ilmi ve elestirel bakisin gelismesinde A. Tokombaev, K. Timstanov, K.
Bayalinov, K. Malikov, C. Camgirgiev, A. Ubukeev gibi yazar ve sairlerin rolii bilyiik
olmustur. Sozlii edebiyat derlemelerinin yazili edebiyatin gelismesindeki ©nemini T.

Coldosev, A. Tokombaev, K. Miftakov’un ¢alismalarinda gorebiliyoruz.

Bu yillarda yazar topluluklari olusmaya basladi. Ancak, Elebaev’in ‘oaruii mnyTs’
(Dolgiy put), K. Tinistanov’un ‘ITogueBonsnsie auu’(Podnevolniye Dni), T. Sidikbekov’un
‘Ken Cyy’ (Ken Suu) adli eserleri ve sayamadigim bir¢gok diger eserler siyasi ve ideolojik
fikirler iceriyor diye sert elestirilere maruz kaldi. 50. yillarda T. Samangin, M. Bogdanova, T.
Bayciyeva, Z. Bektenova gibi edebiyatcilarin caligmalar1 topluma zararli olarak
nitelendirildi.'® Aydinlarin diisiince hayatinin kisitlanmasi edebiyatin gelisiminde ters etkisini
gosterdi. Edebiyat bilimiyle ilgili yazilmis olan biitiin makaleler ideolojik diisiincelerle
doluydu. Yazilan eserlerin neredeyse tamami birbirinin aynistydi. O zamanin sartlart bunu

gerektiriyordu. Ayni olmayanlarin yazarlar ise hapsedilmis, siiriilmiis ya da 6ldiiriilmiistiir.

M. Auezov ve V. Jirmunskiy, Kirgiz sahasinda yaptigi ¢alismalariyla Kirgiz sozli
edebiyatina biiyiik katkida bulunmuslardir. Ayn1 zamanda H. Karasaev, K. Rahmatulin, M.
Bogdanova’nin edebi ¢aligmalar1 da dikkate degerdir. S6z konusu aydinlarin ¢aligmalarinda
sOzlii ve yazili edebiyat, ayn1 zamanda uluslar aras1 baglar, etkilesim sorunlar1 ele alinmisti:
K. Rahmatullin ‘Draner cranoBineHuss Koipreizckoit nuteparypbl’ (Etapi stanovleniya
kirgizskoy literatur1), M. Bogdanova ‘KpaTkue nmonsatus o nutepatype u €€ HampaBlIeHUSIX
(Kratkiye ponyatiya o literature i eye napravleniyah), ‘Ouepku KbIPrbI3CKOW JIUTEPATYPHI’
(Ogerki kirgizskoy literatur1), T. Samang¢in ‘Keuteiu — mucatens-nmucbMen- Huk (Kilig-

pisatel-pismennosti) vs.

Bu sirada yeni nesil elestirmenler ve edebiyat bilimciler ¢ogalmaya baglamistir: A.
Sadikov, C. Tastemirov, K. Risaliev, S. Cigitov, B. Malenov K. Bobulov, S. Umetaliev vs. Bu
aydinlarin calismalariyla edebiyat biliminde kullanilan terimler kesinlik kazanmaya
baslamistir. Artik edebi eser icerdigi siyasi goriisiine gore degil, yazarinin 6zgiinligi,

yetenegi, sanatsal 6zelligiyle degerlendirilmeye baglamistir.

Karsilagtirmali edebiyat bilimi c¢ercevesinde ele alabilece§imiz eserler yazilmaya
baglamistir; igeriklerine kisaca g6z atarsak ‘sozlii ve yazili edebiyatin arasindaki iliskilerin

dogurdugu sorunlar, milli edebiyatlarin etkilesim sorunlari, edebi tiirlerin gelisim sorunlari,

18 IImxenne Bo Bpemenm. ( AcanamueB K. ®pynze: Keipreeran, 1978 ).
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edebiyatta sairler ve onlarm yeri’ gibi konular ele alinmustir: S. Umetaliyeva’nin ‘O
HEKOTOpBIX Npobiemax Hamel murepatypbl’ (O nekotorth problemah nasey literaturi) (1957);
K. Asanaliyev’in ‘HexoTopsle TpaJullii pycCKOMl M COBETCKOW JHMTEPATypbl B KbIPTBI3CKOM
mutepatype’ (Nekotoriye traditsii russkoy 1 sovetskoy literaturt v kirgizskoy litarature)
(1954); M. Bogdanova’nin ‘O HEKOTOPBIX BOIPOCAX MCTOPHH KBIPTBI3CKOM JTUTEPATyphl 19 1
Hauana 20 Beka’ (O nekotorith voprosah istoriyi kirgizskoy literatur: 19 i1 nagala 20 veka)
(1953), ‘Ot ¢donbkinopa k nuceMenHoi nureparype’ (Ot folklora k pismennoy literature)
(1957) adli eserlerinde; A. Saliyeva’nin ‘Hekxoropsie BOIpOCH IMEPEeBOAA MPO3AMYECKUX
npousBeneHui Ha KbIprbizckuil  si3plk’  (Nekotortye voprost perevoda prozaigeskih
proizvedeniy na kirgizskiy yazik) (1955); B. Kerimcanov’'un ‘O BIMSHUM pyCCKOU
JUTEPATyphl HA POCT U CTaHOBJIEHHE KbIprbI3ckoi nTepaTypbl’ (O vliyaniyi russkoy literaturi

na rost 1 stanovleniye kirgizskoy literaturt) (1959) vs.

Bundan sonra Kirgiz edebiyatina katkida bulunmus olan yazarlarin eserleri edebi kuram
acisindan ele alinmaya baslamustir. Ornegin, 6zgiinliigii ve sanatiyla dnemli katkida bulunmus
olan A. Osmonov’un eserlerini S. Umetaliyeva ‘ITosT axryanshbix uzaeii’ (Poet aktualnih
dney) (1955), ‘Kpsunatas no33us’ (Krilataya Poeziya) (1956) adli eserlerinde incelemistir.
Bunun disinda A. Sadikov, O. Cakisev, Z. Mamitbekov gibi aydinlar T. Sidikbekob, R.
Siikiirbekov, M. Elebayev gibi yazarlarin sanati hakkinda degerlendirilmelerde

bulunmuslardir.

60 yillardan itibaren edebi eserlerin ilmi analizi gittikge profesyonel bir hal almaya
basliyor. Edebi arastirmalarda ilmi yontemler kullanilmaya bashyor.® Ornek olarak A.
Saliev’in makalelerini getirebiliriz: ‘XKusus B cruxax’ (Jizn v stihah) (1962), ‘OtnmenbHO
¢uzuka m otmenpbHo mod3usa’ (Otdelno fizika i1 otdelno poeziya) (1960), ‘Eme pa3z o
commxennn Hamuii’ (Ese raz o sblijeniyi natsiy) (1962), ‘O ‘Hroancax’ u xonuenuusax’ (O
nuansah konsepsiyah) (1963), ‘XymoxecTBeHHass IUTepaTypa W HEKOTOPBIC MPOOIEMBI
teopun’ (Hudojestvennaya literatura i nekotoriye problemi teoriyi) (1963) vs. T. Askarov’un
‘Octetnyeckass  mpupoaa  XyaokectBeHHoW — ycnmoBHoctu®  (Estetigeskaya  priroda
hudojestvennoy uslovnosti) (1966) adli monografik ¢alismasi ve ‘B mMupe Xyn0KeCTBEHHBIX
o0pa3oB/V mire hudojesvennith obrazov’ (1967) adli eseri onun felsefi bakis agisinin

derinligini ve bilimsel arastirma diyapazonunun genisligini gosteriyor.

19 post-Socialist Kyrgyz Literature: Crisis or Renaissance. ( Bektash Shamshiev and Peter Rollberg. World
Literature Today. 1996. USA.).
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70-80’1i yillarda tarihi, ideolojik ve sosyal ortam edebiyat biliminin gelismesine uygun bir
zemin hazirlamisti. ‘Keipreizcran mamanusatel/Kirgizstan madaniyat’ (1972) adli bilimsel
dergilerde kaliteli makaleler basilmaya basladi. Kirgiz edebiyatinda 6nemli ¢aligsmalara imza
atmis olan S. Cigitov, 20 yillarin edebiyati ile ilgili sorunlar1 ele alirken K. Risaliev Kirgiz
elestirisinin ortaya ¢ikisi ve olugmasiyla ilgili sorunlar ele almistir, bunun disinda bir¢ok hatir
sayilir calismalar da yapilmistir. K. Ibraimov, O. Sooronov, K. Botoyarov gibi aydinlar
edebiyat biliminin ilerlemesinde ©6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bunun gibi bir¢ok

edebiyat bilimcilerin ¢aligmalart mevcuttur. Bu ¢aligmalarin bazilar1 sunlardir:

1. M. Borbugulov. ‘ExuHcTBO HanMoHaIbHOTO ¥ WHTepHanuoHanbHOro/Edinstvo

natsionalnogo i internatsionalnogo’ (Mocksa, 1979)

2. K. Artikbaev. ‘McTopus KbIpreI3ckoil cOBEeTCKOil nmTepatypsl/istoriya

kirgizskoy sovetskoy literaturi’ (1982)

3. S. Cigitov. ‘Ksipreizckas iureparypa 20-x rogos/Kirgizskaya literatura 20-h
godov’ (1984)

4. K. Asanaliev, A. Sadikov, S. Cigitov, S. Baygaziev, O. Sooronov, B. Alimov,
O. Ibraimov vb. edebiyat bilimcilerinin ortaklasa hazirlamis olduklar1 ‘Uctopus Kbip-

I'BI3CKOM coBeTcKol uTepaTypsl/istoriya kirgizskoy sovetskoy literatur1’ (1987, 1990)

5. C. Tastemirov, S. Baykocoev, B. Kebekova, S. Umetaliev, S. Zakirov, K.
Kirbasev, S. Aliyev, R. Saripbekov’un ortaklasa hazirlamis olduklart ‘Ouepku

ucropun TBopuecTBa akbiHOB/Ogerki istoriyi tvorgestva akinov’ (1988)

Boylece Kirgiz edebiyat: bilimsellik anlaminda ciddi ilerleme kat ediyor. Ulke
bagimsizligim ilan ettigi giinden beri gecmiste yapilan biitiin edebi caligmalar yeniden ele
alinmaya basladi. Artik karsilastirmali edebiyatin sorunlar1 farkli bakis acisiyla ele alinmaya
baslamistir. Giiniimiizde Kirgiz edebiyatinin ¢éziime kavugmamis birgok sorunu vardir:
Kirgiz edebiyatinin tarihi gelisimi, genetik ve tipolojik 6zellikleri, milli edebiyatin kiiltiirel ve
tarihi siire¢ zarfinda yasadigi olusum sorunlari, Tiirk ve Slav edebiyatlariyla etkilesim
sorunlari, Kirgiz edebiyatinin diinya edebiyatindaki yeri ve rolii, edebiyat metodolojisi ile
ilgili sorunlar... Bu sorunlarin ¢6ziimiinde karsilastirmali edebiyat bilimi ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bugiine kadar yapilmig milli edebiyatlarin karsilastirilmast neticesinde ¢ikan
sonuclardan biri her bir edebiyatin kendince analojik basamaklardan ge¢mesidir. Bu durum
bize edebiyatlarin tipolojik- karsilastirmayla ele almamiz gerektigini gosterir. Tipolojik-

karsilagtirma milli edebiyatlarin genel gelisim kurallarinin yaninda diinya edebiyati
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siirecindeki spesifik kurallar1 da tespit ediyor. Kirgiz karsilastirmali edebiyat tarihine
baktigimizda genetik anlamda yakinligi olmayan Kirgiz ve Rus edebiyatin1 karsilastiran
calismalarin ¢oklugu dikkatimizi ¢eker. Tabii bu durum nedeni gayet agiktir. Rus ve Kirgiz
edebiyati farkli dil ailesine mensup olmasina ragmen cografi, tarihi, siyasi, kiiltiirel
faktorlerden dolay1 birbiriyle etkilesim icindeydiler. Bu etkilesimlerin izlerini eserlerde
gérmemiz dogaldir. Ornegin, C. Aytmatov’un eserlerinde bu etkilesimin izlerini ¢cok bariz bir
sekilde gorebiliyoruz. Ancak, ozellikle belirtmek istedgim su ki, C. Aytmatov karsilastirmali-
analitik zihniyete, ansiklopedik bilgilere ve kiiresel ufka sahip bir insandi. O bu &zelliklerine

dayanarak Kirgiz edebiyatini izole edilmis kabugundan ¢ikarmay1 hedefliyordu.

Ozetle, Kirgiz edebiyati dil, kiiltiir, tarihi siirec bakimindan yakinhik gosteren diger
edebiyatlarla karsilastirilmali, sonra higbir yakinligi olmayan bagka literatiirlerle de

karsilastirilarak kiiresel boyut kazanmalidir.
2.2. Tiirkiye’de Karsilastirmal Edebiyat

Tiirk edebiyatinda kendinden daha ileride olan edebiyatlarin seviyesine ulasma,
yakinlagma arzusu ¢ok eski donemlerden beri siiregelmektedir. Bir¢ok kiiltiirlin ocagi olan
Osmanl Imparatorlugu’'nda farkli kiiltiirleri yansitan, farkli dillerde yazilmis yapatlar
bulunmaktaydi. Divan edebiyati’nin hakim oldugu doénemlerde, Fars edebiyati1 yazarlarin ilgi
odagiydi. Tanzimat donemindeyse Avrupa edebiyati (6zellikle Alman ve Fransiz edebiyati)
Tiirk yazarlarin ilgisini ¢ekmekteydi. Bu donemde Avrupa edebiyatina ait klasik eserler
Tiirkge’ye terciime edilmis ve bu eserin etkisi altinda kalan bircok yazar benzer yapitlar
yaratmistir. Bu konuda Halide Edip Adivar, Nazzim Hikmet, Namik Kemal gibi isimleri 6rnek
olarak gosterebiliriz. Bunun yaninda antik Yunan ve Latin edebiyatlarindan etkilenerek

2
yazilmis eserler de mevcuttur.?’

Tiirk edebiyatinin Bati’ya yonelme ¢abalarini elestiren Cemil Meri¢, Asya ve Uzak Dogu
edebiyatlarin1 goz ardi etmemek gerketiginin altin1 ¢izerken Hint edebiyatiyla yakindan
ilgilenir. Herkesi taklit etmektense farkli yol almayi tercih eden Cemil Merig’in Tiirk

Karsilastirmali Edebiyat Bilimi i¢in katkis1 dikkate degerdir.

Tiirkiye’de karsilagtirmali edebiyat 1990’11 yillarda 6nemli bir gelisme gdstermeye
baslamistir. Tiirk tniversitelerinde karsilagtirmali edebiyat bilimi calismalari Avrupa’ya

nazaran c¢ok gec baslar. Karsilastirmali Edebiyat boliimii Tiirkiye’de ilk Istanbul Bilgi

0 Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi. ( A. Giirsel, Istanbul, 2003 ).
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Universitesi, sonra, Eskisehir Osmangazi Universitesi’nde bagimsiz bir edebiyat boliimii
olarak 6gretim ve arastirmalarina baslamistir. Sonralar1 Vakif Universitelerinde de agilmaya
baslamistir. Karsilagtirmali edebiyat konusunda bitirme, master ve doktora tezleri

hazirlanmaktadir.

Ankara Universitesi, Alman Dili ve Edebiyat: anabilim dali baskani Prof. Dr. Giirsel
Aytag komparastik konusunda Onemli caligmalara imza atarak Tiirkiye’de bu bilimin
gelismesine biiyiik katkida bulunmustur. G. Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi (2003)
adli kitabinda Tirk edebiyatinda karsilagtirmali edebiyat diisiincesinin, Avrupa’da oldugu

gibi, Tiirk yazar ve sairlerinin baska edebiyatlara ilgi duymasiyla basladigini belirtir.

Tirkiye’de komparastik konusunda bir¢ok calisma yapilmistir ve yapilmaya devam
etmektedir. Ancak buna ragmen; karsilastirmali edebiyat, kuramsal anlamda yeterince
bilinmeyen arastirma ydntemleri arasindadir. Ornegin, komparatistigin sadece tanimiyla ilgili
bircok farkli fikirler mevcuttur: Ismail Cetisli’ye gore karsilastirmali edebiyat; Dilleri farkli
olan iki milletin edebi eserleri/yazarlar1 arasindaki yakinlik, benzerlik, ortaklik ve
farkliliklarin tespit ve tasviri ile bunun mahiyeti, boyutlar1 ve sebeplerinin ortaya konmasini
esas alan disiplindir. Giirsel Aytag’a gore karsilagtirmali edebiyat; gorevi, islevi farkl dillerde
yazilmis iki eseri konu, diislince ya da bi¢cim bakimindan inceleyerek ortak, benzer ve farkl
yanlarimi tespit etmek, nedenleri lizerine yorumlar getirmektir. Emel Kefeli’ye gore
karsilastirmali edebiyat bilimi; Karsilastirmali edebiyat kiiltiirler aras1 etkilesimin edebi
eserlere yansiyan yonlerini arastirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine

151k tutmay1 hedefleyen bir alandir.
Karsilagtirmali edebiyat alaninda yapimis ¢alismalarin baslica 6rnekleri sunlardir:

1. Aytag, Giirsel, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, 1.baski, Istanbul, Say
Yayinlari, 2003.

2. M.Andre Rousseau-Claude Pichois, Karsilastirmali Edebiyat (Cev.:Mehmet
Yazgan), MEB Yay., Istanbul 1994, s5.182

3. Perin, Cevdet, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, [stanbul, Pulhan
Matbaasi, 1946.

4. Enginiin Inci, Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yay., Istanbul 1992

5. Oztuna Giiner, Cagdas Karsilastirmali Kiiltiir, Toplum ve Yazinbilim
Arastirmalari. Ankara Universitesi. Basimevi. Ankara.1982.

6. Tiirk A. Osman, Karsilastirmali Edebiyat Aragtirmalari. Konya.1998.
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7. Sakalli C. Karsilastirmali Yazinbilim ve Yaznlararasilik / Sanatlararasilik
Uzerine. Ankara. 2006
8. Ulsever Seyda R. Karsilastirmali Edebiyat ve Edebi Ceviri. Osmangazi

Universitesi. Basimevi. 2007

Karsilagtirma yonteminden yararlanilarak yazilmis makaleler de mevcuttur, bunlarin

bazilari:

1. Sadri Ertem, “Tirk Edebiyatinin Mubhtelif Devirleri Arasinda Bir
Mukayese”,Varlik, C:2, S:40, Ankara 1935, 5.249-251.

2. Inci Enginiin, “Byron ve Himid’in Sardanapal PiyesleriUzerinde Mukayeseli
Bir Arastirma”, IUEFTDE Dergisi, C:15, Istanbul 1967, s.13-44,

3. Fatih Tepebasili, “Gen¢ Werther’inAcilar1 ve Dokuzuncu Hariciye Bir
Karsilastirma Denemesi”, Tirk Dili, S:564, Ankaral998, s.533-544.

4. R.M. Queybullayeva, “Edebiyatlarin Karsilastirmali Tipolojisine Dair”, Tiirk
Kiiltiirii, C:37, S:435, Ankara 1999, s.396-402. Ankara 1999, s.114-150.

5. Jale Parla, “Berna Moran ve Karsilastirmali Edebiyat”, Varlik, C:66, S:1100,
Istanbul1999, 5.22-32.
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UCUNCU BOLUM
KAVRAMLARIN iZiINDEN GIDERKEN: FANTASTIK VE MiSTiK EDEBIYAT

Ele aldigimiz eserlerin igeriginden dolay1 fantastik ve mistik edebiyatin 6zelliklerine
deginmeyi uygun gordiikk. Boylece, s6z konusu eserleri daha iyi ¢Oziimleme, anlama,

karsilagtirma amaci giidiilmektedir.

Insan diinyaya geldiginden beri kendisi, hayat1 ve evren ile ilgili bilinmeyenleri hep merak
etmistir. Ve bu merak duygusu onu ¢esitli incelemelere itmistir, bunun sonucunda giiniimiizde
bilim dedigimiz olgu ve kavram ortaya konmustur. Ne var ki bu olgu bilinmeyenler ile ilgili
her soruya yanit vermede yetersiz kalmistir. Bundan dolay1 insan kafasinda bu “bilinmeyen”

ile ilgili ¢esitli hayaller kurgulamistir. Fantastik eserler bu hayallerden olusmustur.
3.1. Fantastik Edebiyat

Fantastik edebiyat, Homeros'a kadar dayanan bir edebiyattir. Yiizyillar i¢inde olusan
efsaneler, mitler ve masallar giinimiizdeki modern fantastik edebiyatin temellerini
atmislardir. Onceleri tragedya, korku gibi dallarla anilan fantastik edebiyatin babasi sayilan
JR.R. Tolkien bu efsane ve masallardan bolca yararlanmis, onlar1 kafasinda isleyerek ortaya

daha degisik yapitlar ¢ikarmistir.

Fantastik, yapisalct poetikanin en tipik ve en basarili uygulamalarindan sayilan
Hoffmannn, Balzac, Poe, Maupassant, Henry James ve Kafka gibi yazarlarin metinlerini

coziimleyerek fantastik anlat1 tiirliniin temel 6zelliklerini belirleyebiliriz.

Fantastik edebiyat hayal giiciiyle iiretilen diinya ile gercegin arasindaki sinirt kaldirir.
Boylece okurun gergcegi baska gozle gorebilmesini saglar. Fantastik diinya ancak

olagandisilikla normal hayatin birlesmesinden ortaya ¢ikar.

Fantastik edebiyat ayr1 bir edebi tiir olarak 19 yy. ikinci yarisinda 20 yy. baslarinda
adindan soz ettirmeye basladi. Siiphesiz, bu durum teknolojinin gelismesiyle baglantiliydi.

Fantastik edebiyatin daha dogrusu, bilimkurgunun konusu genellikle bilimsel bir bulus,
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teknolojik tahminlerin iizerineydi. O zamanlarda bilim kurgu dalinda Herbert Wells?! ve Jules

Verne? iin kazanmust.

Bilimkurgu 20 yy yarisina kadar diger edebi eserlerden ayri bir yerde duruyordu. Bazi
edebiyat uzmanlarina gore bilimkurgu kendine has kurallar1 olan ayr1 bir edebiyat tiirtiydii.
Ancak zamanla bu diislince degisti. Kurgu sadece bilimkurgu eserlerden degil horror, mistik
ve fantastik eserleri de kendine ihtiva etmeye basladi. Fantastik edebiyat dnceki sinirlarini
asip edebiyatin “asil akim”larina yavas yavas dahil olmaya basladi. “Kurgu” olmayan eserler
de kurgunun anturajini benimsediler: edebi masal (E.L. Shwartz)®®, phantasmagoriya (A.

Grin), ezoterik roman (P. Koelyo, V. Pelevin) vs.

22 yy. baslarindan “fantastik edebiyat” ve “bilimkurgu” kavramlar1 degismeye baslar. Bu
kavramlarin sinirini belirmek icin birgok teori iiretildi. Ancak okur kafasinda ikisinin sinirini
az ¢ok belirlemisti: sihrin, bilylinlin, olaganiistiiniin hakim oldugu eserler fantastik eser,
robotlar, uzay araglarinin, gesitli teknolojik aletlerin... s6z edildigi eserler ise bilimkurgu

eserleridir.

Sonralar1 “alternativ tarih” diye adlandirilan bagka bir fantastik tiir ortaya ¢ikti. Bu tiirde
hem fantastik edebiyatin, hem bilimkurgunun &zellikleri kullanilmaya basladi. Zamanla bu
her iki tiire de ait olmayan ancak her ikisini kendinde harmanlayan degisik akimlar ortaya
¢ikar: turborealizm, cyberpunk24 vs. Neticede onceden kesin cizgilerle ayrilan bilim kurgu ve

fantastik edebiyat iyice birbirine karisiyor.

Giiniimiizde fantastigin ¢izilmis bir sinirt yok, yani fantastigi kazana benzetebiliriz, orada
her sey eriyebilir ve yeni bir sekil alabilir. Bu kazanin igerisinde higbir edebi sinirlamanin
onemi yok. Bu kazani kullananlarin, modern edebiyatgiin ikisini ayiracak kesin 6lgiitlere

ithtiyaci yoktur.

Her bir sanat {irlinli sanat¢inin hayal giicline bagli olarak ortaya ¢ikar. O “hayal aleminde”
hayali kahramanlar hayali mekanlarda dolasir. Eger sanat¢inin olusturmus oldugu hayal

alemindeki kahramanlar ve mekan o zaman i¢in olagandisi ise elimize aldigimiz eser

2 Herbert George Wells (21 Eyliil 1866 - 13 Agustos1946 ): Bilimkurgu romanlariyla taminan ingiliz yazar. Eserleri:
Diinyalar Savast, Goriinmez Adam, Dr. Moreau "nun Adasi ve Zaman Makinesi vb.

22 Jules Gabriel Verne (8 Subat 1828 — 6. 24 Mart 1905 ), Fransizbilim kurgu yazar. Eserleri: Denizler Altinda Yirmi Bin
Fersah (1870), Diinyanin Merkezine Yolculuk (1864) ve Seksen Giinde Devr-i Alem (1873) vb.

2 E.L.Shwartz (1896-1958 ): Rus yazar. Eserleri: Kayip Zaman Haklinda Masal (1925), Drakon (1944), Yiiz
arkadas (1948) vb.

24 Cyberpunk- «cybernetics» (kibernetik) «punk» (¢op).


http://tr.wikipedia.org/wiki/21_Eyl%C3%BCl
http://tr.wikipedia.org/wiki/1866
http://tr.wikipedia.org/wiki/13_A%C4%9Fustos
http://tr.wikipedia.org/wiki/13_A%C4%9Fustos
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilimkurgu
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyalar_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6r%C3%BCnmez_Adam
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dr._Moreau%27nun_Adas%C4%B1_(kitap)
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zaman_Makinesi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Denizler_Alt%C4%B1nda_Yirmi_Bin_Fersah
http://tr.wikipedia.org/wiki/Denizler_Alt%C4%B1nda_Yirmi_Bin_Fersah
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyan%C4%B1n_Merkezine_Yolculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Seksen_G%C3%BCnde_Devr-i_%C3%82lem
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“fantastik veya bilimkurgu”dur. Bazen bu “hayali mekan” tamamiyla gercek olabiliyor.

% veya D. Simak”1n? romanindaki bir tasra kasabasi olabilir. Her

Ornegin, buras1 A. Mirer”in
sey gercek... Aniden bu alisik real ortamda olaganiistii bir seyler karsimiza c¢ikiyor
(Birincisinde folklorik motif, ikincisinde ise agresif uzaylilar, akilli bitkiler). Ancak, bunun
tam tersi de olabilir: J.R.R. Tolkien hayal giiciiyle o zamana kadar (20yy) insanlarin hayalinde
bile olmayan Orta Diinya”y1 yaratiyor (Yiiziiklerin Efendisi). Her ikisinde hayali abarti

mevcuttur.

Zamanin degistigini ve teknolojik imkansizligin normal bir duruma doniistiiglinii hayal
edelim. J. Verne ve H. Wells zamaninda ugan nesneler, hizli arabalar, deniz alt1 vb. hayata
gecirilemeyecek kadar gercekdisi unsurlardi. Giiniimiizde bunlarla kimseyi sasirtamazsin.
Ancak ylizyillar 6nce kaleme alinmis bu eserler bilimkurgu eserleri olarak kabul edilir, ¢linkii
o zamanda gercekte olmayan unsurlardi. Ornegin, Sadko?’ adli operada folklorik motif olan
denizalt1 krallig1 islendigi icin fantastik eser sayilir. Ancak, Sadko hakkindaki eski Rus eser
fantastik eser degildir. Ciinkii o zamanlarda yasayan insanlar zihnen denizalti kralliginin
mevcudiyetini inkar etmiyorlardi. Nibelunglar filmi fantastiktir, ¢linkii orada “gdriinmez-
sapka” ve insan1 yaralanmaz yapan “canli zirh”tan bahsediliyor. Ancak Nibelunglar
hakkindaki Alman epik eserleri fantastik degildir. Nitekim o zamanlarda sihirli nesneler

ger¢cekmis gibi algilaniyordu.

Eger bir yazar eserinde gelecekten bahsediyorsa, onun eserini kurgu tiirline dahil
edebiliriz, ¢linkil her tiirlii gelecek daha gerceklesmemis oldugu i¢in onunla ilgili herhangi bir
yargiya varilamaz, yargiya varildiginda ise afaki olur. Eger bir yazar eserinde ge¢misi ele
alirken EIf ve Troller”in varligindan bahsediyorsa fantastik sahasina girmis demektir. Belki 0
zamanin insanlar “kii¢lik halk”larin varligini kabul ediyorlardi ancak giiniimiizde kabul edilir
bir sey degildir. Ornegin, elfler teorik olarak 22yy.da da gergek olarak algilanabilir. Ancak bu

durumda da bu eser hayal {iriinii olarak kalir.

Ozetle, birgok fantastik bilimcilere gore fantastik metinleri fantastik kilan o6zellik
metinden okura gecen bir ikircim ya da kararsizlik deneyimidir: Anlatilan olay gergek midir,
yoksa yanilsama m1? Fantastik, bu soruyu cevaplandirmada diisiilen kararsizlik kadar siirer.

Eger soruya kolayca birinci cevabi verebiliyorsak, okudugumuz metin baska bir tiire aittir.

% A.Mirer (1927-2001): Rus bilimkurgu yazari, edebiyate1, elestirmen. Eserleri: Budet Horogiy Den(1965), U
Menya Devyat Jizney (1969), Dom Skitaltsev (1976) vb.

% Clifford D. Simak (1904-1988): Amerikan bilimkurgu yazari. Eserleri: Way Station (1963), City (1952), A
Heritage of Stars (1977) vb.

2" Sadko (Opera) 1892-1896: N.Korsakovun (Rus kompozitdr) eseridir.


http://en.wikipedia.org/wiki/City_%28Clifford_D._Simak_novel%29
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Ikinci cevapsa bizi yine bir baska tiire, "olaganiistii"niin alanina gétiiriir. Fantastik, bu iki
ikisinin arasindaki gecis bolgesidir. Fantastik, "gercek mi yoksa hayal mi?" sorusu karsisinda
kararsiz kalinmasi demektir. Kararsizlik, bir bakima, bu kati karsithgin sorgulanmasi

anlamina gelir; fantastigi bir edebiyat tiirii kilan sey de budur.

Hayal giicii ile edebi yetenegin bir araya gelmesiyle olusan fantastik edebiyat pek ¢ok
bilimci tarafindan ‘kacis edebiyati’ olarak da algilanir. Diinyadan sikilmig insanin kafasinda

olusturmus oldugu diinyaya kagis1 olarak kabul edilir.

Son yarim asirda fantastik edebiyat Avrupa iilkelerinde énemli bir yere kavusmus, bu
edebiyat i¢in biiyiik biitceler ayrilmis ve hizla gelismistir. Tiirkiye'de ise bu edebiyat yeterince
arastirilmamus, tizerinde durulmamistir. Baz1 editorlerin bu edebi tiirii cocuk edebiyati olarak
gormesi, Onemsememesi ve basmak istememesi fantastik edebiyatin  gelisimini

yavaslatmaktadir.

Fantastik edebiyatta da diger tiirlerde oldugu gibi bir¢ok yontem mevcuttur. S6z konusu

yontemlerin bazilarina kisaca deginecegiz:

1. Neologizm®® yéntemi: Bu yontem olmadan fastastik edebiyatin olmasi imkéansiz
gibi bir seydi. Ornegin, robot kavramini ortaya atan K. Capek® ile J. Capek™®
olmustu.

2. Eski, arkaik, esanlamh sozciikleri kullanma yéntemi: Ornegin, tarihi kurgu
eserini kaleme alan hicbir yazar eski kelimeleri kullanmadan gecemez. Deyimler,
argolar, 6zdeyisler ve her tiirlii s6z sanatlar1 bolca kullaniliyor. Bu yonteme yazar
basvururken kahramanim tarif eder. Boylece kahramani daha canli ve gergekci
oluyor.

3. Riiya yontemi: Kurgu romanlarinin hemen hepsinde riiya vardir. Kahraman
rilyayla bagka diinyalara gecer, amaclarini, hatalarim1 veya dogrularini goriir, bir
nevi transa gecer. Bu trans siiresinde kahraman adeta yenilenir. Ornegin, Taras
Sevgenkonun “Riiya” adli eserinde icki dozunu kagirmis olan lirik kahraman kutu
bir yerde uyuyakaliyor ve orada dyle bir riiya goriiyor ki... Her ne kadar T.

Sevcenko bu eserine komedi dese de (Oyle bir komedi ki insan1 aglatiyor) riiya

%8 Neologizm — ihtira (Arab. Yeni bir sey bulma, tiiretme). Edebiyatta daha dnce higbir sairin (veya yazarin)
kullanmadig1 (yeni) sozciik, deyim ve {isluplari tanimlar.

9 Karel Capek (1890-1938): Cek yazar. Robot kelimesini R.U.R ( Rossum”s Universal Robots ) adli eserinde
kullanmustir (1921).

% Josef Capek (1887-1945): Cek ressam. Karel Capek”in agabeyidir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/R.U.R
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vasitastyla ona ciddiyet kazandiriyor. Bu riiyayla Carlik Hiikiimetinin gaddarligini
ve umursamazlhigimi  gosteriyor. Bunun disginda  Ornegin, hepimizin
cocuklugumuzda ¢ok sevdigimiz L. Carroll”un*' Alice Harikalar Diyarinda
eserini de ornek olarak gosterebiliriz.

4. Buna benzer yontemlerin biri de eserde anlatilanlarin tiimii veya bir kismi1 hasta bir
kahramanin sayiklamasi oluyor. Ornegin, burada Jan Weiss**“in “Diim o Tisici
Patrech“® adli eserini hatirlamadan gegemeyiz.

5. Yolculuk Yéntemi: Bu yontemi kullanan bircok kurgu yazari vardir. Ornegin,
klasik érneklerin biri J.R.R. Tolkien”in®* “The Lord Of The Rings” (Yiiziiklerin
Efendisi) adl1 eseridir.

6. Baska bir diinyaya yolculuk yapmak: Yolculuk yonteminin bir baska cesididir
diyebiliriz. Ornegin, Clive Staples Lewis*®®> “The Chronicles of Narnia“ (Narniya
Giinliikleri) ilk aklimiza gelen Grneklerden biridir. N. Perumov® ile S. Sergey
Vasiliyevig Lukyanenk037nun kaleme almis olduklart “Ne Vremya Dlya
Drakonov”® da bu anlamda dikkate deger bir eserdir.

7. Zamanda Yolculuk: Burada H.G. Wells**’in The Time Machine adli eseri ve Ray
Bradbury®™® The Stories of Ray Bradbury (1980)’nin eserlerini érnek olarak
verebiliriz. Bunun gibi eserlerdeki kahramanlar bilerek ya da bilmeyerek zamanda
yolculuk yapiyor ve orada koyulan amaglarina ulagmaya calistyorlar. Bu yontem
kullanilan eserler genel olarak sebep-sonuglara bagvuruyor ve bunlara bagvururken
onemsenmeyecek bir durumun tarihin seyrini nasil degistirebilecegini diistinmek.
R.Bradbury”nin “The Stories of Ray Bradbury” adli eserindeki bir kelebegin
milattan 6nceki 6liimii gelecekteki medeniyetin yikilmasina sebep oluyor.

8. I¢ ice yontemi: Roman icinde roman. Hikiye iginde hikdye. Master ve

Margarita’da Master’in Pontiy Pilat hakkindaki romani1 6rnek olarak gosterilebilir.

31 Lewis Carroll (1832 - 1898): ingiliz yazar, matematik¢i, mantik¢1. Eserleri:Alice in Wonderland, The Hunting
of the Snark (1874) vb.

%2 Jan Weiss (1892 — 1972): Cek kurgu yazar1.

% Dam o Tisici Patrech (1929): ing. House Of Thousand Floors.

% John Ronald Reuel Tolkien (1892 — 1973): ingiliz yazar, sair, psikolog. Eserleri: Hobbit (1937), The Lord Of
The Rings (1957), Silmarillion(1977) vb.

% Clive Staples Lewis (1898 - 1963): ingiliz yazar, egitmen, egitmen. Eserleri: The Chronicles Of Narnia(1949-
1954), Prens Caspian (1951), English Literature in the Sixteenth Century Excluding Drama (1954) vb.

% Nikolay Perumov (1963, Lgrad): Rus kurgu yazari. Eserleri: Elfiyskiy Klinok (1993), Gibel Bogov (1995) vb.
¥Sergey Vasiliyevi¢ Lukyanenko (1968, Karatau, Kazakistan): Rus kurgu yazari. Eserleri: No¢noy Dozor
(1998), Dnevnoy Dozor (2000), Sumeregniy Dozor (2004), Noviy Dozor (2011) vb.

%8 Ne Vremya Dlya Drakonov (1997): ing. “Not The Time For Dragons”.

% H.G.Wells (1866-1946): ingiliz yazar, tarihci, egitmen. Eserleri: The Time Machine, The Island of Doctor
Moreau, The Invisible Man.

“0 Ray Bradbury (1920, ABD): Amerikan bilimkurgu yazar. Eserleri: The Martian Chronicles, Fahrenheit 451,
Something Wicked This Way Comes vb.


http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=D%C5%AFm_o_Tis%C3%ADci_Patrech&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=D%C5%AFm_o_Tis%C3%ADci_Patrech&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Chronicles_of_Narnia
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Time_Machine
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=D%C5%AFm_o_Tis%C3%ADci_Patrech&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Silmarillion
http://tr.wikipedia.org/wiki/Prens_Caspian_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/1968
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kazakistan
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Time_Machine
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Island_of_Doctor_Moreau
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Island_of_Doctor_Moreau
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Invisible_Man
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Martian_Chronicles
http://en.wikipedia.org/wiki/Fahrenheit_451
http://en.wikipedia.org/wiki/Something_Wicked_This_Way_Comes_%28novel%29

10.

11.

12.
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Maryna ve Serhiy Dyachenko’nun** “Dolina Sovesti” adli romanmi ve J. K.
Rowling”in** “The Tales of Beedle The Bard”(Ozan Beedle”in Hikayeleri) adl
eserini de bu kisma ekleyebiliriz. J.K. Rowling “Harry Potter and the Deathly
Hallows”(Harry Potter ve Oliim Yadigarlar1) adli kitabinda “The Tales of Beedle
The Bard’ da kismen gegiyor. Yazar kitabini bitirince “The Tales of Beedle The
Bard” diye ayr1 bir masal kitabi yaziyor. Bu kitap Harry Potter”deki sihirli
Londonun bir pargast oluyor.

Alint1 yontemi: Hemen hemen biitiin edebi eserlerde gorebilecegimiz bir yontem.
M. Ve S. Dyagenko “Vita Nostra”.

Epigraf yontemi: Ornegin, Ray Bradbury Fahrenheit 451 adli eserinin girisinde
Juan Ramoén Jiménez*e ait “Si os dan papel pautado, escribid por el otro lado (If
they give you ruled paper, write the other way.)” ctimleyi kullanmigtir. Bu giris
s0z romanin sadece ana fikrini vermekle kalmiyor, aym1 zamanda yazar kendi
bakis agisini daha itibarli birinin séziiyle kanithyor. Bunun disinda yazarin
kendisine ait giris sozler de ¢ok yaygindir. N. Perumov “Stranstviya Maga”
eserinin her bir boliimii i¢in Evial”mn diinyasindan folklorik giris sozler yaziyor:
‘He Tomum popory camoramu 0Oe3 cmbicia — 3aBei€T Ha Kpall cBeTa, He
BopoTHIbes...(Bos bos gezinip durma ola ki geri doniilemeyecek diinyanin bir
ucuna gidersin.) ¢, ‘He npenasaii, He mpenaBaii ceOst Ie4Yaim,\ 1 MIOMHHU — ThI ce0e
ecTh rinaBHbIN Bpar...(Sakin hiizne yenilme, ancak bil ki sen kendinin en biiyiik
diismanisin)’. S. Lukyanenko”nun “Dozor’larmin girisindeki sozler de dikkate
degerdir. Her birinin anlam1 romanin tamamini kapsar niteliktedir.

Aktarma yéntemi: Roger Joseph Zelazny,* Lewis Carroll’un ‘Alice Harikalar
Diyarinda ki kahramanlar1 ve motifleri ustaca kendi romanina (The Chronicles of
Amber) transfer ediyor. Ornegin, ‘Rubej’ adli roman iki prolog igeriyor, boylece
Dante’nin® ‘La Divina Commedia’sindaki (ilahi Komedi) gidisati izlemis oluyor.
Siir ve sarki yontemi: Burada A. Valentinov “Pentakl”, J. Tolkien “The Lord Of

The Rings” gibi eserleri 6rnek olarak gosterebiliriz.

*! Maryna ve

Serhiy Dyachenko: Ukrain yazarlar (karikoca 1968,1945 Kiev).Eserleri: Avanturist (2000), Dolina

Sovesti (2001), Klug ot Korolevstva (2005) vb.

#2 J. K. Rowling (1965, ingiltere): Ingiliz yazar. Eserleri: Harry Poter serisi.

*% Juan Ramon Jiménez (1881-1958): Ispanyol sair. Eserleri: Elejias puras (1908), Animal de fondo (1949) vb.
*Roger Joseph Zelazny (1937-1995): Polonyali-Amerikan yazar. Eserleri: The Chronicles of Amber (1970-
1978), The Dream Master (1966), Lord of Light (1967) vb.

*Dante Alighieri (1265-1321): italyan ozan, politikac1. Eserleri: De vulgari eloquentia, La Divina Commedia,

Epistulae vb.


http://en.wikiquote.org/wiki/Lewis_Carroll
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Dream_Master
http://en.wikipedia.org/wiki/Lord_of_Light
http://en.wikipedia.org/wiki/Italian_battleship_Dante_Alighieri
http://tr.wikipedia.org/wiki/De_vulgari_eloquentia
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lahi_Komedya
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Epistulae_%28Dante%29&action=edit&redlink=1
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Yukarida adi gegen yontemlerin yaninda giinliik, itiraf, karsithik yontemi gibi yontemler

de kullanilmaktadir.

3.2. Mistik Edebiyat

Mistisizm, din, ilahiyat, ruhiyat, sufizm ve kutsallik gibi ¢agrisgimlariyla birlikte, kainatin
hakikatinin, nihal bir gercekligin, beden ve ruh iliskilerinin, fizik &tesi diinyanin farkina
varmak, anlamak ve tanimak amaciyla deneyimler, sezgiler, i¢gdriiller ve bu alana mahsus

giicleri kullanarak dogrudan bir iletisim arayisi olarak tanimlaniyor.

Kitapl1 ve kitapsiz biitiin dinlerin, kendilerine mahsus mistik kavram, sembol ve
uygulamalar1 var. Mistik alan, sufilik, Islam dininde Tasavvuf, Yahudilikte Kabala, baska
inaniglarda Karma veya Meditasyon gibi isimlerle aniliyor. Mistisizmin spritiualism
(ruhsalcilik) akimiyla da ilgisi var. Mistisizm, sufilik ve tasavvuf kavramlari arasinda
benzerlikler kadar farkliliklarda var. Mistisizm her dinde farkli olup, dinlerin manevi yonlerini
anlatir. Mistikler yasadiklari din, kiiltiir ve medeniyet ortamindan etkilenirler. Mistisizm semavi
olmayan Cin-Hindu inanislarindan gelmistir. Tasavvuf ve sufizm de mistisizmle karistirilan bir
konudur. Tasavvuf ve sufilik Islam dinine 6zel bir terim olup diger dinlerin mistiklerinden

ayrilir. Tasavvufta da hakikate ulasmak icin cesitli okullar, yollar ve rehberler s6z konusudur.

Mistik edebiyat denince mit akilimiza gelir. Mitle edebiyat arasindaki baglantiy1 ve mitsel
diisiince tarzi ile edebi diislince tarzi arasindaki baglantiy1 tespit etme konusunda giiniimiize
kadar bir¢ok ¢aligma yapilmis, ancak istenilen neticeye varilamamistir. Kiiltiirel bir fenomen
olan ‘mit’ kavraminin halen tam aciklayici bir aciklamasi yoktur. Bu kavramin ac¢iklamas: ile
ilgili cok celiskili diisiinceler mevcuttur. Ornegin, Homeros*® icin mit ‘diisilince, ikaz, 0giit,
amag, rica’ ve bunun gibi bircok anlami olan genis anlamli bir s6zciiktiir. Hesiod” i¢in ise
‘mit’ 6nemli bir anlam1 olan bir sozciiktiir, bu anlami yalan olabilir, bir o kadar da gergek
olabilir. Mitin anlamindaki bu tutarsizlik halen devam etmektedir. Eski diinya hakkinda bilgi
veren bir kaynak olmakla beraber yalan-yanlis bilgiler iceren bir kaynak da olabilir. Mit
insanin aklina degil duygularia hitap eder. Bazen mit olarak eserin kahramani kabul edilir.
Ornegin, klasik bir eserin kahramanmi kendinden sonraki nesilleri dyle bir etkiliyor ki birgok
anlamda kendine benzeyen bir siirii kahramanin, yeni mitlerin ortaya ¢ikmasina sebep oluyor.

Veya kendini kamitlamis bir eserin kahramam o zamanm yeni ‘miti’ oluyor. Unlii Rus

*® Homeros: Iyonyali ozan. Eserleri: Ilyada ve Odysseia
*" Hesiod (MO 8 yiizy1l): Yunan ozan. Eserleri: Works and Days, Theogony vb.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lyada
http://tr.wikipedia.org/wiki/Odysseia
http://en.wikipedia.org/wiki/Works_and_Days
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arastirmaci, felsefeci V.M. Naydis’a gore ...mit halen ¢oziilmemis bilimsel bir sorun olmanin

yanminda felsefi bir sirdir...’

Peki mit ile edebiyat birbirine baglantili mi1? Kronolojik bakimdan ele alirsak tabii olarak
her hangi bir baglant1 s6z konusu olamaz. Ancak icerik bakimindan ele aldigimiz zaman

*® ve ZMints* mitin daha kapsamli agiklamasini veriyorlar.

durum degisiyor. Y.Lotman
Onlara gore ‘Evrim bakimindan mit edebiyatin olusumundaki ilk basamaktir. Mit, edebi

eserlere 6nceki anlamlarini bilingdis1 degistirerek giriyor’.

Sonugta mit de Ogretici bir tiirdiir. Mitsel diisiinme ile edebi diislinme arasindaki en
onemli fark, biri sistematik, belirli bir plana gore diistinmeyi gerektirir, digeri ise herhangi bir
kurala tabi olmadan spontane olusmus diisiinceler gibi gelir. Mitsel ve edebi diisiince
arasindaki baglantiy1 daha ¢ok orta ve antik ¢aglarda gorebiliyoruz. Bu durum yazarin ve
okuyucunun diinyay1 sezis sekline baghdir. Antik ¢agda evrenin biitiinii Tanr1 olarak kabul
edilirdi. Kamutanricilik diisiincenin hakim oldugu bir ¢agda mitlerin ¢ok yaygin olmasi
dogaldir. Orta cag theocentricism® goriisii hakimdi. Ancak bu arada diinyay: mitsel sezis
bi¢imi kaybolmuyor, insanlar etraflarinda cinlerin, perilerin, seytanlarin varligina inanmaya
devam ediyor. O zamanlarda hem mit hem de edebi eser anonimdir. Bir edebi eserin yazari
belli bile olsa o eser belirli bir sahsa ait olmayan sosyal hayatinin iiriiniiymis gibi algilanirdi.
Hatta s6z konusu eserin yaraticist Tanr1 olarak kabul edilirdi. Ornegin, Puskin’in trajedisinde
Pimen kendisini giinahkar bir kul olarak arz eder, kaleme aldiklarini ise Tanri’nin kalbine
yerlestikleri gercekler diye sdyler. Hatta onun yazisinin altina imza atmasina bile gerek yok,
¢linkii o sadece Tanri’nin onun kalbine yazdiklarini kaleme aldi. Kendisinin higcbir sey
yapmadigina inanir. Bu durum bize antik donemde individ diye bir seyin olmadigin1 sadece
toplum ya da Tanri’nin varligina inanildigini tasdikler. O donemde herhangi bir yazi kuralla
yoktu, ancak siirlerde gordiigiimiiz tekrarlar bu tekrarlarin nedenini arastirmaya iter. Neticede
bu tekrarlarin eserleri anlamada, ezberlemede kolaylik saglasin diye konuldugunu, yani
bilingli bir girisim oldugunu kanitlar. Mitlerde gecen dua ve yakarislarda sikg¢a karsilastigimiz
tekrarlarin sebebi bu olsa gerek, bir de duanin tesirini arttirmak, dinleyicilerde etkisini

birakmak niyeti de vardir, elbette. O zamanlarda soziin giicii ayr1 bir yerde tutulurdu.

* Yuri Lotman (1922-1993): Sovyet edebiyatc1. Eserleri: Cmpyxkmypa xydoacecmeennozo mexcma (1970),
Kynomypa u e3poie (1992) vb.

%9 Zara Grigoryevna Mintz (1927-1990): Edebiyatc1. Eserleri: Cosemckas numepamypa nepgozo 200a
cosemcxoti enacmu (1957), Ocnosnosle smanvt pazeumus pyccrkozo pearusma (1960) vb.

%0 Theocentricism (Yun. Theos — Tanr1, Lat. Centrum — Diinyanin merkezi): Her seyin kaynagi Tanr1 oldugunu
kabul eden felsefi diisiincedir. ( Felsefi Terimler Ansiklopedisi. Istanbul. 1999 ).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Evren
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tanr%C4%B1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1992
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20 yy.lin ortalarma dogru Avrupa diisiincesinde biiyiik degisiklikler oluyor. ‘Insan ve
diinya irrasyoneli’ tenin objesi olarak nitelendirilir, ilging olan gercek degil ‘iireten diisiince,
hayal’ oluyor’ (Georges Nivat®"). Felsefe ve onunla siki sikiya bagl olan elestiri 20. yiizyilin
miti oluyor. Bununla beraber ¢ok kritik bir diisiince ortami olusuyor, ilmin biitiin araclar bir
kenara itiliyor, merkezde sadece ‘varlik’ kaliyor. Diisiince felsefesi olan elestiri ‘hayat
felsefesine’ doniisiiyor. Yeni zamamn felsefi diisiincesini Max Stirner’in®® sozii 6zetler
niteliktedir: ‘ben’- ‘ben’ degilim. Bu carpismanin izlerini (bireyin zaman akisina karsi
hissettigi yalnizlik, sonsuzlukta kaybolmusluk hali...) o zamanlarda yazilan bir¢ok eserde
goriiyoruz: I. Turgenev, L. Tolstoy, F. Dostoevskiy vs. 1. Turgenev ‘Dovolno’ adli felsefi
eserinde diyor ki: ‘Insan kelebek misali tekrarlanmiyor ki, onun elinden ¢ikan bir sanat eseri
ebediyen yok olmaya mahkiimdur. Insana yaratma giicii verilmis, ancak sdylemesi bile garip

ve korkung olan su ki: biz yaraticiyiz... bir saatligine...’

5! Georges Nivat (1935, Klermon/Isvigre) : Fransiz edebiyat tarihgisi. Eserleri : Sur Soljenitsyne, Lausanne,
(1974), Vers la fin du mythe russe, Lausanne (1982) vb.
>2 Max Stirner gergek adi Johann Kaspar Schmidt (1806 — 1856): Alman diisiiniir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1806
http://tr.wikipedia.org/wiki/1856
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DORDUNCU BOLUM
YAZARLARIN EDEBIYAT TARIHINDE YERI VE ONEMIi
4. 1. Elif Safak’in Hayati

Cagdas tlirk edebiyatinin en gozde romancilarindan biri olan Elif Safak, 1971 yilinda
Fransa’nin Strasbourg sehrinde dogdu. Babasi bir dgretim iiyesi, annesi diplomattir. ilkokulu
Tiirkiye’de, ortaokulu Ispanya’da, liseyi Avrupa ve Ortadogu’da farkli sehirlerde okudu.
Cocukluk yillarinda annesiyle babasi birbirinden ayrildi. Bu ayrilik sonrasi yazar, babasiyla
bir daha gorlismedi ve onsuz bir yasam siirdii. Babasizlik onun i¢inde biiylik bir bosluk
olusturur: “Babasizligi bir bosluk hissi olarak algiliyorum. Olii olan bir babanmin yoklugunu
anlamlandwrabilirsin, ama hayatta olan bir babanin yoklugunu anlamlandiramazsin. O
sadece bir bosluktur. Bir giin dolacagim diisiiniirsiin, ama dolmaz. 53 Yabanei dil O0gretmeni
olan annesi bosandiktan sonra diplomat olur. Safak’in siradan bir hayati aniden degisiverir...
Annesinin gorevi geregi oradan buraya giderek bir nevi gécebe hayat1 yasar. Nitekim kendisi
de yillar sonra ‘ben bir kamlumbaga gibiyim, evimi sirtima alir diinyayt dolagiruim’ der. Daha
cocuken baslayan bu yolculuk Madrid-Ispanya, Amman-Urdiin ve Koln-Almanya’y1 kapsar.
Istanbul’da orta siif bir mahalle ortaminda yasayan bir kiigiik kiz bdylece kendisini iist diizey
insanlarin ¢ocuklarmin gittigi bir kolejde bulur. Birden degisen bu ortam kiigiik Elif’e ag1
gelir, ayak uyduramakta zorluk ¢eker. Baba sefkatinden uzak yasayan bir kiz i¢in bu durumu
atlatmak epey zor olur. Ciddi bocamalar gegirir, kimlik arayislarina girer. Yazar ¢cocukluk
yillarina ait bu hislerini su ciimlelerle ifade eder: “Cok travmatik béliinmeler bunlar. Ciinkii
yiizde yiiz baska bir ortama doniiyorsun. Kesitler, kopuslar ¢ok keskin. Madrid deki o Ingiliz
kolejinde konusulan dil, benim dilim degildi. Bir siire sonra hem dislanmaya hem dislamaya
baslyorsun. Homojen bir ¢ocukluk ¢ikartamiyorum. Sekiz ayri yiizii olan ve bu sekiz ayri
yiiziin hepsi de birbiriyle ¢elisen bir siirii sey. Zaten sekiz ayri kisiligim oldugunu diisiintiriim

1,54
zaman zaman.

Elif Safak’in bu zor giinlerini gecirirken yabanci kiiltiirlerle i¢ ice yasar, boylece hayata
farkli pencerelerden bakmay1 dgrenir, bakis acis1 genisler. ilerde olacak yazarin kalem giicii
kuvvetlenir. Yabanci iilkelerde gezerken ogrendigi dillerin sayesinde okuma yelpazesi ve

yasam evreni genisler.

53 Elif Safak’la Soylesi. ( Nuriye Akman, Zaman gazetesi, 21 Nisan 2002 ).
> Nuriye Akman. ags.
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Bir gereklilik geregi ¢ocukluk yillarinda baslayan gocebe hayatini ileride bir ‘kisisel
tercih’ olarak yasar: “Kozmopolitanlik, benim ¢ocuklugumun sartiydi. Zamanla benim i¢in

kisisel bir tercih oldu. Kozmopolitligi se¢gmemle yasamim neredeyse gocebe bir yasam

1155
oldu.

Yurtdisinda gegen cocukluk ve genclik yillarindan sonra iiniversite Orgenimi igin
Tiirkiye’ye donen yazar, Ortadogu Teknik Universitesi, Uluslararasi Iliskiler Boliimii’nii
bitirir. Ayni tiniversitenin Kadin Calismalart Boliimii’nde yiiksek lisansini, Siyaset Bilimi
Boliimii'nde de doktorasini tamamlar. Istanbul Bilgi Universitesi’nde ‘Osmanli Tarihi’,
‘Tiirkiye ve Kiiltiirel Kimlikler’, ‘Kadin ve Yazmak’ derslerini verir. Elif Safak, 2002 yazinda
5 fakiilte kadininin arastirma merkezince diinyanin farkli yerlerinden segilen kadinlardan biri
olarak ilk kez Amerika’ya gider. 2003-2004’te Michigan Universitesi’nde “Ortadogu'da
Marjinal Kimlikler” ve “Kadin ve Edebiyat” Kadin ve Yazmak, Dogu-Bati Karsilastirmasi ve
Ortadogu’da Homosekstiellik derslerini veren konuk yardimeci dogent olarak calisir. Son
zamanlarda Safak, Arizona {iniversitesi'nde Yakindogu Inceleme Boliimii’nde bir profesoriin
asistan1 olarak c¢alisir. Edebiyat ve Siirgiin, Miisliimanlar Diinyasinda Cinsellik ve Cinsiyet,
Hafizanin Politikas1 konulu dersler vermektedir. Ayni zamanda Tiirkiye, Avrupa ve ABD’de
cesitli gazete (Habertiirk Gazetesi’'nde Pazar giinleri hafta sonu sohbetleri yaziyor) Ve

dergilere yazmaktadir.

Daha ¢ocukken okumay1 ve yazmayi ¢ok seven yazar, yazarliga gegis siirecini ve amacini
su sekilde aciklar: “Yazmaya nispeten erken yasta basladim. Yazar veya baska bir sey olmak
icin degil. Sadece “yalniz” bir cocuk oldugum icin. Neredeyse babami hi¢ gérmedim. Uvey
kardeslerimi de gormedim. Yasayp yasamadiklarint da hi¢ bilmedim. Siirekli, bir yerden
baska bir yere gittigim i¢in uzun siireli arkadasliklarim da olmadi. Benim c¢ocuklugum,
valnizlikla, kiiltiivel yabancilasmayla el ele gitti. Samrim kitaplar siginagim oldu. Cok
okudum. Ilk énce Tiirkce, sonra Ispanyolca ve Ingilizce okudum. Kitaplarda yansitilan yasami
gercek yasamdan daha gercek¢i bulurdum. Yazmaya da boyle basladim. Bir yerden bir yere
giderken “yazmak” benimle gelen tek seydi. Yazmak bana devamlilik hissini veren tek seydi.
Ben basta giinliikler tuttum. Dogruyu séylemek gerekirse benim hayatim, ¢ok sikiciydi. Ben de
o giinliiklerde kisisel hayatimi yazmak yerine var olmayan insanlarin yasamlari veya

gercekten olmamis seyleri tercih ettim. Giinliikler boylece kolayca hikayelere doniistii ve

% Haagsche Courant. http://www.rusoffagency.com/fiction/thesaint/elif_shafak_hague05_interview.htm.
(Hendrik Bakker. Ocak 2005).
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ondan sonra hikdyeler de roman olarak gelisti. Degismeyen tek sey yazmanin hayatimda
oynadigi roldii.”*® Buradan yazarin yasamis oldugu yalnizliklarin neticesinde kendi ifadesi ile

“seceneksizlikten” yazmaya bagladigin1 goriiyoruz.

Islami Mistizmine karsilik Yahudi ve Hristiyanlik’in mistisizmine derin bir ilgi duyar.
“Ben her bir tek tanrili dinin aykiri hareketlerine entelektiiel ve belki duygusal bir yakinlik
besliyorum. Bence aykiri Miisliiman’in ve aykirt Hristiyanin ¢ok fazla ortak yonii vardr.
Birbirini hi¢ gérmeyen Gnostres ve tamamen farkl bélgelerde ve farkli ¢aglarda yasayan
insanlar yasam, oliim, kisi, Tanri’ya nazaran ayni sonuglara varir. ST Yazarin mistisizme
olan bu meraki, yasamindaki kiiltlirel ve toplumsal bdliinmeler, dini kopuslar etkili olmustur.
O, ¢ocukluk yillarinda bir siire anneannesiyle bir siire de babaannesiyle kalir. Anneannesinin
yaninda sevecen bir “Cemal Tanr1’nin yiiziinii tanirken, babaannesinin yaninda yargilayan ve
kahreden “Celal Tanr1”’y1 tanir. Elif Safak, bu konuda sunlar1 soyler: “Ayni Tanri’min iki
farkl yiizii oldugunu, farkli Miisliimanlik algilart oldugunu, ¢ok kiiciik yaslarda gérdiim. Keza
bazi ruhsal krizleri gozlemleyerek biiyiidiim. " Aym1  zamanda siirekli  korkutularak

blyiitiildiigl i¢in korkak bir kisi oldugu da acgiklar.

Tasavvufun kendisi i¢in entelektiiel bir ilgiden ¢ok duygusal bir akrabaliga doniistiigiinii
ileri siiren yazar aslinda kainatin her zerresinde tasavvufun kirntilarinin oldugunu diistiniir:
‘Tasavvuf goziiyle bakan insan igin her ayrintida bir isaret sakli. Hatta en basit, en diinyevi,
en alakasiz gériinen seylerde bile. Ornegin, havaalanlarinda “Kirilacak Esya” etiketi
yapistirirlar igcinde cam, porselen vs. olan bavullarin iistiine. Simdi bu etiketi zihnimizde her
insamn kalbinin tizerine yapistirsak. “Kirillacak Esya” ya da “Fragile(Hassas)” yaziyor
kalplerimizin iizerinde. Hayata, iginde yasadigimiz sehirlere tasavvufun penceresinden

bakarsak her ayrintida bir alamet goriiriiz zaten, her kiigiik seyde bir derinlik...”*

Eserlerinde hep dinle baglant1 kuran yazar dinle ilgili goriislerini su sekilde agiklar: ‘Bizim
bence derine kok salmis on yargilarimiz var. Din séz konusu oldugu zaman daha sehirli,
modern, burjuva ve Batili olan insanlarin kopuk oldugu, bilmedigi bir kadim kiilliyat var. Bu
da bana iiziicii geliyor. Dinle, din felsefesiyle ilgilenmek illa “bagnaz” olmak anlamina

gelmiyor. Ruhaniyet diye, maneviyat diye, inan¢ diye bir sey daha var. Onu biz pek

% Hendrik Bakker agr.
>" Hendrik Bakker agr.
% Nuriye Akman ags.

9 ESKI. (Murat Kiigiik. Eylil.2009).
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derinlemesine konugsmuyoruz Tiirkiye’de. Ciinkii ¢cok ¢cabuk kiziyoruz birbirimize, ¢ok ¢abuk
kutuplagiyoruz. %0 jbadet veya meditasyon i¢in ‘Giin iginde habire bir yerden bir yere
kosturup duruyoruz. Yapilacak isler, gidilecek yerler, hep bir telas. Meditasyon ya da ibadet
denilen an, o kosturmacanmn icinde agilmis bir parantezdir. Kendi icine cekilip, soyle bir
durup, disa degil ice yonelmek. Tolstoy 'un ¢ok enteresan bir ‘din’ tanimi vardiwr. Der ki, “Din
kelimesi religare kelimesinden gelir” (Religion din, religare baglanti demek). Tolstoy’a gére
inang¢ ashnda ‘bag kurmak’ demek. Baglanti kurmak. Meditasyon boyle bir sey. Bencil

olmadigimiz tek an belki de.”®* der.

Elif Safak, toplumsal bir olay olan evliligin icinde olmaktansa evlilikleri disardan
gozlemeyi sevdigini sdyler ve uzun bir siire evlenmeyi hi¢ diisiinmez. Ancak, Referans
gazetesi genel yaymn yonetmeni Eyiip Can, yazarin evlilikle ilgili onyargilarim1 giderir ve
2005’te Almanya’da evlenirler. Evliligiyle ilgili olarak Elif Safak’in degerlendirmesi sdyledir:
“En biiyiik fobim hareket edememek, hareket alanimin kisitlanmasi. Genelde iliskilerde hep
birbirinin tizerine kapatilir ya kapilar, aman ka¢masin diye... Eyiip ile iliskimizde kapilar
acikti. Béyle olunca kagma geregi duymuyorsun. Yani dogru, bir tiir dort duvarin igine girdim
ama igerisi piifiir piifiir. "%

Yazarin verdigi roportajlardan kisiligi hakkinda ipuglart ediniyoruz: “Bende iki sey ¢ok
giiclii: bir tarafta ¢ok gii¢lii bir yazma tutkusu var. Ama en az onun kadar da gii¢lii bir hi¢lik
diirtiisii. Benim kisiligim bir sarkag¢ gibi siirekli bu ikisi arasinda gidip geliyor. Siirekli kendi
altini oyan bir olus yastyorum. Hicbir zaman mutlak bir zafer degil benimki. Obiir damara da
¢ok inantyorum. Bunun gegici oldugu bilinci zafer duygusundan daha onemli. %3 Bunun
yaninda adi gegen roportajda kendisinden farkli olana, tiirdesi olmayana ¢ok ilgi duydugunu
da ifade eder. Tasavvuf, Islami sufizmin yaninda evrensel sufizmle de yakin bag: olan yazar,
tasavvuf silirecinde "seriat, marifet, tarikat ve hakikat" yollarinin hangi asamasinda oldugunu
sOylerken miitevazi kisiligiyle ilgili ipuclar1 veriyor: ‘Hangi asamada oldugumun takdirini
ben yapamam. Insan kendin "olgun" zanneder, halbuki i¢i "ham"dir, bilemez. Tek bildigim
tasavvufa ilgim bundan 15 yil énce basladi. Bu zaman zarfinda degisik mevsimler geldi gecti.
Daha once entelektiiel bir bilgiydi benim icin. Bu konulart okumayt seviyordum. Zamanla

» 64

daha kalpten bir baga doniistii. Elif Safak hayatinin siirekli kendini tanimakla, kendini

80 \www.on5yirmi5.com/genc/v1/oku.aspx?c=5775

81 Elif Safak. Tempo Gaz., 22 Agustos, 2009.

%2 Elif Safak’la sdylesi. (Filiz Aygiindiiz, Milliyet gazetesi, 5 Haziran 2005)

83 Elif Safak’la sdylesi. (Filiz Aygiindiiz, Milliyet gazetesi Kiiltiir&Sanat eki, 21 Mart 2002)
8 Elif Safak. indeks. 2009
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kesfetmekle, kendini yenilemekle gectigini dile getiriyor: ‘Insan bir omriinii kendini
kesfetmeye nefsini bilmeye ¢alismakla gegiriyor *% Bir baska yerde de: Ruhumda kapist hig¢
agiimamig nice oda var. Hepimizin var bence. Aslinda omrii hayatimiz, kendimizi tanmimaya ve
tamamlamaya ¢alismakla geciyor. Bu, senelerimizi aliyor. Insan en biiyiik muamma. Kendi
icimizde heniiz bilmedigimiz nice dehlizler, odalar var elbette. Kendimi yiizde yiiz tanidigimi
iddia edemem ki. der. Boylece, yazar her kitapla birlikte adeta yeniden dogdugunu, hayatinin

devaml1 6grenmek tlizerine kuruldugunu ifade eder.

Yazar, Tiirkiye’deki entelektiieller konusunda bir degerlendirme yaparken de kendi
kimligiyle ilgili bir aciklama yapar: Eger siz Tiirkiye'de laik, entelektiiel bir solcuysaniz
genellikle ¢cok az din, dini felsefe ve dini tarih hakkinda bilginiz olur. Tiirk solcu entelektiieller
genellikle tek tarafli Islam anlayisi ve béyle bir dine karsi alerjisi vardir. Ben, dine ilgisi olan
¢ok az solcu entelektiiellerden biriyim. Ben, bir romancimin dinlere ve religiositieste ilgisi
olmadan insanlarm durumunu anlayabileceklerini ve onlar hakkinda yazabileceklerimi
sanmiyorum. Bu, benim dindar oldugum anlamina gelmez. Yani siz, dini ciddiye almak icin

dindar olmak zorunda degilsiniz.

4. 2. Elif Safak’in Sanati

Farkli elestirmenlerce gelecegin en dnemli romancilar1 arasinda gosterilen (Nuket Esen,
Oxford’da elestirmen olarak katildigi seminerlerden birinde Safak’i Tiirk kadininin romani
geri almasi olarak over. Ekonomist dergisi de onu uluslar arasi alanda taninan bir yazar olan
Orhan Pamuk’a rakip olarak gosterir...) Elif Safak yazarlig: ile ilgili “Yazi benim ig¢in bir
zamk. Benim pargalarimi bir arada tutuyor.” diyor. Her tiirlii kesimden kitaplar1 takip edilen
yazar, farkli okur kesimleriyle bulugmaktan keyif aliyor. Bir edebiyat¢inin da kendini bir

adrese, bir kategoriye, bir kimlige sokmamasi gerektigini diigiiniiyor.

Yazar edebiyat anlayisiyla ilgili tespitlerini su sekilde agikliyor: ‘Ben kendi edebiyatimi,
kendi kalemimi bir yoniiyle ¢cok yerel, bir yoniiyle de ¢ok evrensel buluyorum. Bu benim
onem verdigim bir sey. Biraz pergel gibi. Hani gene Mevlana’nin kullandig1r bir pergel
benzetmesi vardir. Pergelin bir ayagi ¢ok sabit, bu topraklardan besleniyor, bu kiiltiirden

besleniyor, Istanbul’dan ¢ok besleniyor muhakkak; bir ayag1 da pergelin belki biitiin diinyay:

% Elif Safak. Timetiirk. Temmuz.2009
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dolastyor. Onun igin, o yerellikle evrenselligi beraber yakalayabilmek, benim onemsedigim

bir sey.’66

Romanlarinda kimlik kargasasi yasayan, kararsiz, aidiyetsiz kisilerin parcalanmis
hayatlarini ele alir. Kimligi konusunda stirekli bir bocalama igerisinde olan karakterler yasam
seriiveni zarfinda oraya buraya savrulur. Romanlarinda hakim olan karmasa, karisiklik ve
parcalanmighk durumu dikkat ¢eker. Ancak, kaostan nizama dogru ilerleyen bir gidisat
‘glinlin kararip kalmayacagina’ isaret eder. Yazarin romanlariyla dogruyu ya da yanlisi
Ogretme gibi bir cabasi yoktur. Karakterlerinin yanliglar1 lizerine yoneltilen soruya: ‘Hani
yaptig sey ahlaken dogru mu diye bakmak yerine o karakteri anlamaya ¢alisiyorum.<®'diye

cevap verir.

Canli ve icten karakterleri yaratmay1 basaran yazar, ancak yasayarak yaratabildigini dile
getiriyor:” Bir hinciniz olacak hayata karsi, birilerine karsi, bir haksizliga ugradiginizi
diisiineceksiniz, ben sana gosteririm diyeceksiniz. Bu ¢ok giiglii bir motor. Cok insanin da
hingla yazdigini1 goriiyorum. Bir ikinci yol da askla sevmek, sevdigin i¢in, anlatamadigin bir
sevgiden dolayr yazmaya devam etmek. Benim yolum ikincisi. Ben karakterlerimi

yargilamadan, onlara tepeden bakmadan ya21yomm.68.’

Yazar, roman kisilerinin hemen hepsinde kendi kisiligine ait dzelliklerin bulundugunu
sOyler, bazi1 karakterlerinin fotograflarinin arkasinda kendi yiiziinii saklar: ‘Kendi i¢
diinyamdaki degisimin dykiileri romanlarimda var’.®® Ama bununla birlikte kendinden gok
uzak karakterleri de ele almaktan ¢ekinmiyor. ‘Benim i¢in edebiyat kendini anlatmak demek
degil, tam tersine, bence edebiyat bir baskasi olabilme yetenegi. Kendini bir bagka insanin
verine koymak. Onun hikayesini yiireginde hissetmek, anlamak ve anlatmak demek. Farkl
insanlart bulusturabiliyorsa, onlar arasinda empati kopriileri kurabiliyorsa o iyi bir sanattir.
Ben, hikayeler anlatiyorum. Insanlarin keyif alacag, yiireginden duyabilecegi, kalp goziiyle

okuyabilecegi kitaplar yazmak istiyorum i

% Saba Tiimer’le Bu Gece. Agustos.2009

%7 Saba Tiimer’le Bu Gece. Agustos.2009

%8 fsmail Zelvi. Elif Safak’la soylesi. Timetiirk. Temmuz.2009
% fsmail Zelvi a.g.s.

"0 fsmail Zelvi a.g.s.
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Ayni zamanda Safak’in romanlar1 ¢ok karakterli romanlardir. ‘Bazen bir karakteri ¢ok
kenarda tutuyorum. Bakiyorsunuz o kaymis kaymis ortaya kadar gelmis. Bir baska karakteri

daha etlendirmek, butlandirmak istiyorum; o kenarda kaliyor. ie

Elif Safak’in hayatina baktigimizda modernitenin ¢ikmazlarmi goriiyoruz: baba yok
(kisisel ihtiras (baska birisiyle ask yasiyor) /maddenin galibiyeti), anne yok (kisisel ihtiras
(isiyle mesgul)/maddenin galibiyeti) ve iki arada bir derede kalan cocuk (Elif Safak).
Gordiigimiiz gibi kendisi de modernitenin kaosundan beslenmektedir. Bu yiizdendir ki,
yazarin eserleri biyografisinden izler tasimaktadir ve hatta bazi eserlerinde kendisine ¢ok
benzeyen karakterler vardir. Kendine ait, ancak disa vurulmamis 6zelliklerini roman kisileri

sayesinde On plana ¢ikarir.

Safak’in romanlarinda iki tarafa dogru gidip gelen bir sarkac dikkat ¢cekmektedir. Bu
sarka¢ onun hayat felsefesinin de merkezinde bulunmaktadir. O, ¢ogulcu diisiince yapisini
savunur, u¢ olan hicbir yere ait olmak istemez, aidiyetsizligin vermis oldugu hiir ruh ile
siirlarin  asilarak berraklasabilecegine inanir, her tiirli ‘kimlik’ kartlarin1 reddeder.
Karakterlerini bu diisiincelerinden yola ¢ikarak sekillendirir. Romanlarinin ana ekseninde zit
kavramlar ve bunlarin catigmasi séz konusudur. Zit kavramlar, romanin yap1 ¢emberini
olusturmakta, kahramana yolculuk sirasinca eslik ederler. Romanlarinda hemen hemen
hepsinde hakim olan zaman gel-gitleri de dikkatimizi ¢ekmektedir. Okuyucu modern bir
Avrupa sehrinde gezerken birden bire kendisini tekke kosesinde bulabilir, boylece dongiisel
bir diizene girmis oluyor. Farkli zaman ve mekanlardaki olaylar, birbirinin i¢ine girmis, bu da
romanlarda bilingalt1 yolculuklar1 6ne ¢ikarmistir. Bilingalti yolculuklarin bir geregi olarak
simgelerle dosenmis ortiik bir yap1 sekilleniyor. Simgelerle kurulmus yeni bir diinyada tabii
olarak fantastik 6zellikler 6n plana ¢ikmaktadir. Masalims1 unsurlardan yararlanarak yaratilan
bu diinya okurun gergek ile kurmaca arasinda gel-gitler yasamasina sebep olur. Bu durumu
postmodernizmle aciklayabiliriz. Ciinkii postmodernizm gergek ile ger¢ek disinin, gercek ile
kurmacanin i¢ i¢ce oldugu; akil ve mantigin zorlandig1 bir imajlar diinyas: sunar. Yazar bu
durum i¢in soyle der: “Sanwrim hayal ile hakikat arasindaki sinir bir yerden sonra tamamen
bulaniyor. Ben ozellikle tarihsel béliimleri yazmadan énce muhakkak bir on arastirma yapmis
oluyorum. Sibirya, Fransa ve Pera ile ilgili boliimlerde hep 6n ve yan okumalar oldu. Diyelim
Sibirya ile ilgili boliimii yazmadan once Rus fatihleri, kiirk avcilart vs. hakkinda

bilgilenmistim. Bunlar tarihsel ger¢ekler. Bunlardan geriye bir his, bir tortu kaliyor ve ben o

™ fsmail Zelvi. a.g.s.
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tortuyu isliyorum. Tarihsel olmayan béliimlerde ise hayal ¢cok daha agir basiyor. Sonugta bir
de bakiyorsunuz ki, neyin ne kadar hayal iiriinii oldugunu ayiklamanin imkani kalmiyor;

72
anlami da.”

Yazarin kadinlara ve kadin haklarina gosterdigi ehemmiyet neredeyse biitiin eserlerinde
izlenebilmektedir; yazar Dogu-Bati harmanindan olusmus zengin kiiltiirel bilgisi ve giiglii
hafizasiyla kadinlarin sosyal statiisii, i¢ diinyasi... . lzerinde durur. Eserlerinde kadini
bedenle, maddeyle, diinyevilikle 6zdeslestirmekten uzaktir. Daha ¢ok kadinin i¢ yliziine
yogunlasiyor. Hem ilahi, hem beseri askin 6zilinliin bir olduguna, ylireginin bir attigina
inantyor. Romanlarina aldig1 kadinlar1 u¢ noktalardan segmemeye c¢alisiyor yazar. Ancak ug
karakterler de yok degil. Ornegin, Mahrem’de c¢ok sismanla bir ciicenin aski anlatiliyor.
Goriintirdeki  farkliliklara takilmayir sevmeyen yazar Ozdeki birlikteligi, empatiyi
yakalayabilmeyi énemsiyor. Boston’daki bir kadin1 da anlatirken Istanbul’daki veya bir kiigiik
koydeki kadinin ayni duygular1 paylasmasini, ortak yonlerini bulmasini istiyor. Yazar bu tiir
bulusmalar1 6nemsiyor. Elif Safak belki bir tek anne tarafindan yetistirildigi icin ‘kadin’
karakterine bu kadar ¢ok egiliyor, belki de babasina kars1 duydugu derin darginlik hissi onun
‘kadin’ konusunda yogunlagsmasinda neden olmustur: ‘Kadin karakterleri anlatmak,
anlamaya ¢alismak benim igin oénemli bir mesele oldu. Kendi oglum olana kadar hep
kadinlart anlamaya ¢alistim . Boylece, Safak oglu olduktan sonra ‘erkek’ karakterlerin
lizerinde duracaginin sinyalini veriyor. Nitekim son romam ‘Iskender’de erkek karakteri daha

agir basmigtir.

Elif Safak romanlarmin vazgecilmezi diyebilecegimiz Istanbul’u kisilestirirken disi bir
karaktere biiriindiiriir. Yazarin karakterlerinin yollar1 bir sekilde Istanbul sokaklariyla kesisir
ve Istanbul’un ikibaslihigina taniklik ederler. S6z konusu karakterler Istanbul ile kendilerini
tamamlar, adeta orada yeniden dogarlar. Istanbul kozmopolit yapisinin vermis oldugu
renkliligi ve karmasikligiyla insanin yazarin karakterlinin i¢ diinyasin1 yansitiyor. Yazar bir
roportajinda  Istanbul hakkinda soyle der: “Senden bahsediyorum, sokaklarindan
insanlarindan kalabaliklarindan yalmzhiklarindan bahsediyorum, kelimelerimin arasina
saklyyorum yiiziinii, yiizlerinin icine gémiiyorum kendi yiiziimii. Ne de olsa elimi dahi
siirmeden, dokunmadan, tasiyabilirim seni avuglarim arasinda. Ara sira agar kaparim
ellerimi, u¢ artik, u¢ biraz uzaga diye, sen inadim inat, tasi ¢atlatan inadinla yapisir kalirsin

tenimde. Ne evimdin, ne de evsiz kaldim sende. Ne ge¢cmisim sende miihiirliiydii, ne de bir

"2 Pinar Goksan Aker, Elif Safak’la sdylesi, Cumhuriyet gazetesi Kitap eki, 18 Kasim 2000.
7 fsmail Zelvi a.g.s.
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gelecek vaadi umdum senden. Arada bir yerlerde, bilmez gibi ara yerlerin tehlikesini, hani su
taife-i cinin hep ¢arptigi esiklerden birinde sitkismis kalmis sana olan askim sehr-i _Stanbul.
Kimseye gostermiyorum ne seni ne beni ne bizi. Gormesinler ki yabancilar, gérmek zorunda

214 fstanbul’'un kendisi

kalmayayim yabanciligimi. Seni diistinmek sehir, ne kadar zormus.
kadin ama sokaklar: erkek. Kamusal alanda kadinlarin daha aktif, daha goriiniir ve daha

mutlu oldugu bir sehir ¢ok daha demokratik, ¢cok daha baris¢il bir sehirdir. S

Universite yillarindan beri dinler tarihine, kiiltiirel tarihe, sufizm ve tasavvufa ilgi duyan
yazarin eserlerinde masals1 bir dil ve anlatim hakimdir. Derin tasavvuf bilgisinin yaydig:
tasavvufi koku romanlarmnin ayrilmaz bir parcasidir. Giinlik hayatimizda duymaya alisik
olmadigimiz veya hayatin karmasasindan dolayr duyamadigimiz bu esrarengiz koku
okuyucuyu kendisine celbediyor, ayr1 diinyalara davet ediyor. Elif Safak icin tasavvuf adeta
bir sigaktir. Romanlarinda vahdaniyet, ehadiyet, ucubiyet, varlik-yokluk kavramlari farkl
bir bakis acisiyla ele alinarak degerlendiriliyor. Bdylece okuyucu tasavvufun yeni bir
boyutunu kesfetmis oluyor. Bu boyutun giris kapis1 ruhaniyata, ¢ikisi ise cismaniyete bakar.
Yani, yazar tasavvufun derin anlamalarini basite indirgeyerek okuyucuya ulasmaya caligir.
Elif Safak icin 6liim yoklugu degil, aksine yeniden dogusu ifade eder. Yazar, tasavvufu
sadece eserlerinde degil, ayn1 zamanda kendi hayatinda da yasatiyor. Giinliikk hayatindaki hal
ve davraniglari, durusu ‘cok olgun, ¢ok derin‘ bir kisiliginin haberini verir. Eserlerini
yaratirken bir anligina kendini ‘yaratict’ kilifina soksa da (yazarlik geregi), normal hayatta
kendini bir ‘hi¢’ten ibaret oldugunun altin1 ¢izer. Boylece, Elif Safak varlik ve yokluk sarkac1
arasinda gidip gelirken eserlerini yaratiyor. Eserlerinde hep denge aranir. Akil- sezgi
dengesi... Romanlarinda hakim olan tasavvufu su sekilde ifade eder: “Ilk romanimdan bu
yana, diyebilirim ki tasavvuf benim edebiyar¢iligimin ayrilmaz, ayrismaz bir katmanini
olusturuyor. Yani ben bu temalar: entelektiiel bir meraktan hareketle veya ilging gelecegini
diistindiigiim i¢in sonradan tuz-biber-tatlandiricibaharat gibi romana katmiyorum. Zaten
tasavvufla ve heterodoksiyle bir derdim, bir temasim oldugum i¢in bu konular da

. 76
kendiliginden romanlarima sizryor.”

Yazar, din motifini romanlarinda sikca kullaniyor. Boylece dine verdigi Onemini
sergilemis oluyor: 'Dinlere ve din felsefesine ¢ok ilgim var. Bunlar aslinda konusulmasi biraz

zor konular, ama inanct konusabiliviz. Inanc benim icin ¢ok omnemli bir kavram, biitiin

" Safak, istanbul, a.g.g.e., 03.04.2005

> Aziz Nesin. Elif Safak’la soylesi. 2010.
’® Melih Bayram Dede, a.g.s.
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insanlhig1 ilgilendiren ortak bir diisiince. Inangli olmayr ve maneviyati seviyorum. Inancli
olmak bana gére dinci olmak demek degil. Inang, din ve bagnazlik temelde aym ézii
paylassalar da apayri seyler. Ne yazik ki bazen bu kavramlar birbirlerine giriyor. Ben

. e L N 77
insanlart kimligine, ismine gore yargilamamaktan yanayim.

Romanlarmin gizemli yapist okuyucuyu diisiinmeye davet eder, boylece onu passiv bir
okuyucudan 6te yorumlayan, sorgulayan ve cevap arayan aktif bir okuyucu konumuna getirir.
Eserlerine oya isler gibi biiyiik bir titizlikle diisiine diisiine, hissede hissede serpistirdigi bir
takim 1siklari, sembolleri, alametleri okuyucunun bulmasini, yorumlamasini ister. Yazar

okuyucunun esere yeni bir boyut kazandirdiginin, onu yeniden anlamlandirdiginin altini ¢izer.

Safak, birbirinden farkli olan her seyin ortak bir yonii olduguna inanir, bunu eserlerinde
hissetirmeye ¢alisir: “Benim romanlarim ¢ok odali, ¢cok kapili saraylar gibi. Kimi okur bir
kapidan girer kimi otekinden. Her okur her odayi sevmez, goremez. Farkliliklar

bulusturmay, hikdyeler anlatmay seviyorum.”™

Elif Safak’in dikkatli bir izlenimci oldugunu eserlerinde islenen karakterlerin, mekanlarin
ayrintisindan anlayabiliyoruz. Yazar s6z konusu ayrintilari, saglam bir arastirma sonucu
olusturulmus temele dayandirir. Okuyucu eserdeki mekanlarda dolasirken oranin kiiltiirtinii de
Ogreniyor: Fas’ta yapilan “wildberry” regeli, Bit Palas’ta metreslik sanatinin incelikleri,
pospartum sendromunu yasayan kadinin bunalimlari... Eserlerinde hakim olan kozmopolit
yap1 onlart kiiltiirel ve tarihi agidan zenginlestirir. Bir romaninda ayni1 semtte bir Yahudi’yle
bir Miisliman din adami en samimi iki dost olabilir. Osmanli tarihiyle, Avrupa tarihi
hakkinda bilgiler bir arada verilebilir. Kendi gelenegimizle yabanci devletlerin gelenekleri bir
arada islenebilir. Roman kisileri Tiirk de olabilir, yabanci da olabilir. Isimlerini de, iilkelerini
de dillerini de degistirebilirler. Cok esnek bir yapiya sahiptirler. Yazar, evrensel sehri ¢cizmeye
calisir. Eserleri cokkiiltiirliiliik érnegidir. Ornegin (The Saint.../Araf) alt1 ana karakterin altisi
da farkl1 bir kiiltiirden; Omer iist tabaka bir Tiirk aileden geliyor, Abid dindar bir Fasli, Piyu
koyu bir katolik, Allegre Meksika kokenli bir blumik, Gale aslinda “hicbir yerli” bir
Amerikali, Deborah Allen Thompson (liitfen yanlizca Deborah degil)lesbiyen bir feminist.
Yan karakterler de cabasi; aile fertleri, eski sevgililer... Ornegin, “Mahrem”de olaym biiyiik
bir kism1 1600’ler Sibirya’sinda gecerken 1800°ler Pera’s1, 1800’lerin sonu Fransa’sina gidip
geliyoruz. Boylece yazar, kimliginin bir parcast olmayana kendisini ulastiracak seyler yazar.

Edebiyatini bir pergele benzeten yazar, kendi kiiltiirlinii yazilarina tasimaktan apayri bir lezzet

" Aylin Yengin. Eyliil. 2009
"8 Yelda Cumalioglu. Mart. 2009.
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alir, ama bunun yaninda farkl kiiltiirleri ele almaktan da ¢ok memnun. Bu anlamda yazarin
sanati hem yerel hem evrenseldir. Yazar, hem “Tiirk” hem “diinya vatandasi” olmaktan

yanadir.

Hem akil hem kurgu agirlikli romanlar yaratan Elif Safak mantiktan ziyade sezgi ile
yazdigini ifade ederken kdklerinin ¢ok genis bir cografyaya yayildigin1 gosterir. Romancilgi
icin: ‘Tiirk romanciligi icinde eskilerden ¢ok sey oziimsemis, yeni bir dalganmin iginde
oldugumu  diisiiniiyorum.” diyor’®. Eserlerinde bilgi ve hissiyat: birlestiren yazar, bunu
basaramayan edebiyatin gercekcilikten ¢ok sey yitirecegini savunur. Sezgileri ¢cok giiclii olan
yazar, Tirklerin ilk romanlarindaki akil merkezli kurgulardan hoglanmaz, tezli roman
yazmaya kars1 c¢ikar: “Oncelikle aklimi 6n plana c¢ikartarak ya da mantikla yazmadigim
soyleyeyim. Kendime bir misyon bigerek "Ben séyle bir kitap yazayim, kitapta sunlar olsun,
bu kitapla insanlara sunlar: gostereyim” diye 6nceden bir hedef tayin ederek de yazmiyorum.
Daha esrik, daha fiitursuzca gelisiyor yazi bende. Daha ¢ok sezgilerimle yaziyorum. Bence bu
temel bir ayrim. Akademiden getirdigim akil, mantik ve bilgi, ikinci ve tigiincii planda devreye

giriyor. Ama beni tetikleyen, yazdiran seyler onlar degil. ~80

O, kurgudan 6nce an’1 yasar. Anlik bir his, bir fikir veya kafasina takilan bir soru isareti
onu roman yazmada itekleyen baslica etmenlerdir. Daha sonra his ve sezgiyle birlikte kurgu
gelir. Yani o, kurgusu tamamlanmis romanlar yazmaz. Yani, Safak oturup eserlerini bastan
kurgulamiyor, olaylar yazarken gelisiyor. Romani1 yazarken kurgulanan bir¢ok bolim ve
unsur vardir. Kendisinin de hi¢ diistinmedigi bolim ve unsurlardir bunlar. Ayrica roman
kisilerinin kendisini tam anlamiyla yansitmadigini vurgular. Onemli olanin metin oldugunu,
okurun ve elestirmenlerin eserden hareket etmeleri gerektigini soyler, eserden degil de
yazardan hareket eden ve degerlendirmelerde bulunan kisilere kizar. “Dedim ya, kurdugunu
vikmaktir edebiyat, hakikati parcalamak, her parcadan ayri ayri bakmak, mihlanmamak bir
koseye bir kimlige, degisebilmek, doniisebilmek, hi¢ olabilmek, ¢ok olabilmek, baskasi
olabilmektir. Bu bir yanilsamalar dehlizi. Dogrudur, inansam da batil inang¢lara, benzesse de
huylarimiz kimi zaman su ya da bu roman karakterinkiyle, son tahlilde gordiigiin suret ben

degilim ey okur. Suret tekildir kitap ise ¢ogul. Suret sabittir kitap ise degisken. Suret ses

" Melih Bayram Dede, a.g.s.
80gafak, ifsa ile insa, Nisan. 2004
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vermez sesine kitap ise soylesir seninle. Aslolan kitaptir, metnin kendisidir, yazarin da okurun

da esas muhatabi anlatilan hikdyedir, gerisi beyhude...”®

Yazarin eserlerinde roman anlaticis1 siirekli degisir, bu postmodernizmin ilkelerinden
biridir. Anlatici, kah ilahi bakis acisiyla, kah gozlemci bakis agisiyla, kah kahraman bakis
acistyla karsimiza cikar. Hatta bazen yazar, davetsiz misafir misali, eserlerine bizzat
miidahale ederek okurlar1 yonlendiren, bilgilendiren agiklamalar yapar: “Ama isin dogrusu,
bu kismi tamamen atlamak miimkiin. Yazmadan ge¢mek de miimkiin; okumadan ge¢mek de.
Hi¢ oyalanmadan buralarda, rahatlikla sigranabilir bir sonrasina, yani bir sonraki rakama.
Ne de olsa hi¢ yasanmayabilirdi olanlar. Ne denli ¢irkin olursa olsun seyirlik olan, hakki
goriilmemeye, gozden wak kalmaya. Hem gozden wrak kalabilseydi eger, bu kadar ¢irkin
olmazdr zaten.%* Yok illa da gireceksek gormeden gegebileceklerimizi, 1648 Sibirya sina

gitmek gerekecek simdi.”® Aslinda anltaimdaki bu karmagiklik ¢ogulcu yapinn bir geregidir.

Elif Safak ¢ogulculuk ilkesinin yaninda geleneksel anlati tarzlar1 basta olmak iizere farkl
anlati ¢esitlerini de kullantyor. Epigramlarin yaninda diger edebi eserlerinden alintilar yaparak

postmodernizmin metinlerarasilik 6zelligine basvuruyor.

Yazarin romanlarinda dikkatimizi ¢eken bir diger husus ‘yolculuk’. Fantastik romanlarin
anlatim yontemlerinde biri olan ‘yolculuk’ yontemi hakkinda yazar sunlari sdyler: ‘Ben
volculuklarin insanlart ¢ok degistirdigini diistiniiyorum. Farkly kiiltiirleri gidip gérmek
gozlemlemek, ama on yargi ile degil, yukardan bakarak degil. Zaten bildigimizi diisiinerek
gidersek gordiigiimiiz seyler sinirlt olacak. Gozlerimizi filtremizi énce onyargisiz tutarak
gozlemlemek, oradaki giizellikleri de gormek. Ama onlarin eksiklikleri de ¢ok fazla. Biz iki ug
arasinda, ifrat ve tefrit arasinda gidip geliyoruz. Ya Batiy1 goziimiizde ¢ok biiyiitiiyoruz. Hep
bir Bati hayranlig icinde, o zaman kendimizi ¢ok asagi ¢ekiyoruz. Veya kendimizi ¢ok asagt
cekip, Batiyi da ¢ok kétii zannediyoruz. Ikisi de zan. ‘Batidaki kadinlar daha yoz, bizim aile
vapimiz daha giizel’ Bunlar, biiyiik genellemeler. Bati diye tek renk zaten yok. Amerika’ya
gittiginizde farkli aile yapilart gériiyorsunuz. Norveg’e gittiginizde farkli aile yapisi
gortiyorsunuz. Amerika’min kendi iginde bir eyaletten eyalete gittiginizde farkli aile yapilar

v ,84
gortiyorsunuz...

81 Safak, ifsa ile Insa, Nisan, 2004
8 Safak, Bit Palas. Metis, 2002

8 Safak, Mahrem, 2000, s. 47

8 fsmail Zelvi. a.g.s.
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Eserlerinde tarihle bugiinii ¢ok iyi harmanlayarak yeni bir sentez olusturan yazar tarihle
ilgili enteresan bir tespitini dile getirir: “Hayatta muzaffer olmak, yaganmadan hurdaya
ctkmis  bir gecmisi atildigi késeden kurtarip onararak eski taravetine kavusturmak

demektir. %

Yazar eserlerinde orijinal benzetmeleriyle de dikkat ¢eker. Ornegin, Ask romaninda sabah
ezanini aska benzetiyor: 'Gizemli, sira disi, neredeyse tilsimli. Ama ayni zamanda dogaiistii,
akildis1, hatta tirpertici. Tipki ask gibi.' % Bununla ilgili yazarin agiklamasi soyledir: ‘Sabah
ezammin apayrt bir ¢agrist oldugunu diisiiniiyorum. Sihirli, tirpertici. Eger dikkatle dinlersek
gecenin karanliginda insanmin yiiregine hitap eden bir cagridir bu. Giin icinde hep
kosusturdugumuz icin ezant hep aklimizla duyar ya da belki hi¢ duymayiz. Ama sabah ezani
bizi yalnizken yakalar. Sessizlikte. Gecenin giindiize doniisiimiinde. En ¢ocuk halimizle. En saf

halimizle. Dogrudan kalbimizden yakalar.”™

Safak, ayn1 zamanda ¢ok iyi bir dinleyicidir; okuyucularin elestirilerini, yorumlarini
onemsedigini her seferinde dile getirirken her yazarin iy1 bir dinleyici olmas1 gerektigini
savunur:’Ben okurlarimla ozel bir bag kuruyorum. Onlar benim ruhdasim. Okurlarima bir
seyler dgretmeye kalkmiyorum. Yazarken kendimi tistiin gérmiiyorum. Romancinin hiyerarsik
bir sekilde yazmasindan hazzetmiyorum. Okurlarla aramda yatay bir bag var. Okur zaten

benim ruhdasim, sirdasimdir. /88

Siirvari bir sdylem hakimdir biitlin eserlerinde. E. Safak’in eserlerini okuyan insan hemen
onun o yumusak, icten, sessiz hiiziinle dolu esrarengiz dilini tanir. Eserlerinde hakim olan
saglam {Uslup yazarin eserlerinin teknik boyutuna da dikkat ettigini belirtir. Tirkce’ye
hakimiyeti ve kelime zenginligiyle dikkat ¢ceken yazar, ayn1 zamanda eserlerinde Osmanlica
kelime ve ibarelere sik¢a yer verir. Bu durum onun Osmanlicayla siki bir baginin oldugunu
haber verir. O, Osmanlica kelimeleri cagdas romanin diinyasinda yeni kelimelerle
harmanlay1p ustalikla kullanir, bunun yaninda zaman zaman ‘sokak diline’ de basvururarak
kelimelerin tizerindeki iktidarini, reformunu gosteriyor. Bir adaya ait kelimeleri baska bir
adaya tasiyarak kiiltiiriin bir kesimden diger kesime aktigina inantyor. Her tiirlii boélinmeye

kars1 homojen bir ortam arzu ediyor.

8 Aygiindiiz. Mart, 2002

8 Seving Ozarslan. Mart, 2009

8 Kerem Altindag. Agustos, 2009.
8 Sule Oncii. Agustos, 2009
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Yazarliginin yaninda entelektiiel yoniiyle de dikkatleri iizerine toplayan yazarin Tiirk
romaniyla ilgili de ¢ok giizel tespitleri mevcuttur: “Romamin bir edebi tiir olarak bu
topraklara nasil geldigini, daha sonra da nasil bir gelisim ¢izgisi izledigini gozardi etmemek
gerekir. Erken donem Tiirk romancilart sadece erkek olarak degil birer baba olarak
goriilmeli. Jale Parla'min da Babalar ve Ogullar adli kitabinda altimi ¢izdigi gibi, erken
donem Tiirk romancilart bir ogul olarak algiladiklar: topluma neyin iyi, neyin kétii oldugunu
gostermek isteyen babalardi. Ya da boyle davranmaya gayret ettiler. Gelisim ¢izgisi boyunca
Tiirk romant bu damardan hi¢ kurtulamadi. Romancilar, kahramanlarini yukaridan tayin
ettiler; hislerini degil, akillarint one ¢ikartarak kurgu yaptilar; bu kurgu icinde tezler éne
attilar ve birer misyonla yazdilar. Ben tezli roman yazmiyorum. Romanin ardinda muhakkak
bir tez, romancimin da bir misyonu olmasi gerektigine inanmuyorum.®®

Tirk edebiyatinin yurtdisina ¢ikan sanatgilari, genellikle gittikleri yerin edebiyatlarindan
etkilenmisler, roman ve siir ¢evirisi yapma egilimine girmislerdir. Elif Safak ise farkli bir
sekilde etkilenir. Kendi anadili disinda Ingilizce de yazar. Yabanci dilde eser yazmayi ¢ok
kiiltiirliilik ve zenginlik olarak degerlendirir: “Tiirkce hikdye yazmaktan Ingilizce yazmaya
ge¢mek zorlu, acili ve meydan okuyucuydu. Sanki hayali bir dalim var gibi kaybetmek hissine
karsi icgiidiisel bir direncle yazdim. Ama ayni zamanda Ingilizce yazmak belirsizlik ve
esneklige daha fazla yer vermemi sagladigi i¢in ¢ok eglenceliydi. Romanim Tiirkiye ye ulasir
ulasmaz kendi dilimi kullanmadigim icin kiiltiirel hainlik, ihanet olarak algilanmis, o yiizden
elestirilmis. Milliyetci kritikler simdi Tiirk mii Ingiliz edebiyatina mi ait oldugunu sorarken,
onlarin sorularimin yanhs ve kati oldugunu diisiiniiyorum. Bu diinyada ya da en azindan
hikdye diinyasinda birine ait olmak yerine her ikisine ait olmak miimkiindiir. Bir kisi ¢ok
kiiltiirhi, ¢ok dilli ¢ok da sadik olabilir.”°Farkl dilde eser yazan sanatcilar elestirenler i¢in:
‘Herkes kendi goziindeki perdelerden mesul. Hepimiz ayni esere bakariz ama farkly gériiriiz

ciinkii bakan goz farkli.®

Bir baska yerde de Ingilizce yazmanin kendine kazandirdiklar1 konusunda soyle der:
“Bana bir yazar olarak yepyeni bir ifade alani ve kendimi yeniden kesfetme imkdni verdi.
Oztiirkgelestirme akimimi savunan reformistlerin anlamadigi bu bence. Dili sadece bizim
bicimlendirdigimizi zannediyorlar. Kelimeleri budadigin zaman diisiince sistematiginden

hayal giiciinden de yitiriyorsun. Biz dili sekillendirdigimiz kadar dil de bizi sekillendiriyor.

% Feridun Andag, Elif Safak’la sdylesi, Cumhuriyet gazetesi Kitap eki, 11 Temmuz 2002
% jdealsas Yurtdig1 Egitim Dergisi. Say1 4. 2006.

%1 \www.on5yirmi5.com/genc/v1/oku.aspx?c=5775
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Dilin muazzam bir iktidart var o anlamda. Benim i¢in diller bitmeyen bir seriiven ve tutku.

Hic fark etmiyor hangi dille yazdigim. Hepsinin éziine harfe olan askum var ¢iinkii. "%

Biitiin kat1 kaliplardan siyrilmis, adeta hedefinde sasmayan esnek bir yayr andiran Elif
Safak, aslinda sadece bir yazarin degil, bir insanin nasil bir kimlik tasimasi gerektigi
konusunda bir ornek teskil ediyor. Sentezleri, melezlikleri insanlar i¢in bir arti olduguna
inantyor, bir toplumun hem Batili, hem Dogulu unsurlar tasimasinin bir zenginlik ve derinlik
olarak degerlendiriyor. Buradan Mevlana misali, insanlarda hi¢bir ayirnmi gozetmeden ‘Ne
Olursan Ol, Yine Gel’ diye ¢agrida bulunan Elif Safak’1 rahatlikla ‘diinya insani’ portresini

cizmeye calisan bie ressam olarak nitelendirebiliriz.

Ik kitab1 olan "Kem Gozlere Anadolu" adli dykii kitabi 1994'te, ilk romani "Pinhan"
(‘Nicedir adini bekler dururdu. Velhasil adi da onu. Iste bugiin kavustular birbirlerine. Adi
Pinhan olsun bundan béyle...”) 1997'de yayimlandi ve 1998 Mevlana Biiyiik Odiilii'nii
kazandi. Ikinci romam "Sehrin Aynalar" (Aynalar sehrine geldim ciinkii benim hikdyemin
onitinii, benden evvel kaleme alinmig bir baska hikaye tikiyor. Aynalar sehrindeyim ¢iinkii bir
kez su bendi yikabilsem sular c¢atlayacak; deli deli akacak; hissediyorum. Aynalar
sehrindeyim ciinkii ben bir korkagim ve ne oldugunu bilen her korkak gibi bu sirri kendime
sakliyyorum...”) ise 1999'da yayimlandi. Bu roman 17. yiizyilda gegen tarihsel bir roman.
Icinde Yahudilik ile Miisliimanlig1 bulusturan bir doku mevcut. Aralarindaki paralellikleri
yansitmaya calisan yazar, insanlia Onyargisiz bir sekilde yaklagsmak gerektiginin altini
cizerken herkesin 6ziiniin ayn1 ve bir oldugunu ifade etmek istemistir. 2000 yilinda Tirkiye
Yazarlar Birligi Odiilii'nii kazanan "Mahrem" roman1 (Oyle giizel ki u¢mak...Oyle giizel ki
tiiyden hafif, u¢urtmadan serseri, buhardan oynak, toz zerresinden kivrak, kar tenesinden
savruk olabilmek gokkubbede. Niyetim daha, daha da yiikseklere ¢ikmak...’) yayinlandi.
Akabinde "Bit Palas" (Denizin kiyisinda durmusuz. Ayaklarimizi suya salmisiz ethel. Sen
diyorsun ki ’su ilerideki elli besinci dalgaya yiizelim birlikte. Bak o dalga ne kadar giizel! '
ben de ' hangisi? ' diye soruyorum. Daha sorumu bitirmeden yer degistirmis oluyor senin
isaret ettigin dalga. Bak artik séyledigin yerde degil. Elli besinci degil de otuzbesinci olmusg
simdi. Giderek yaklasiyor. Yani zaten o bu tarafa geliyor. Gelirken de elbet bir seyler
getiriyor yaminda. Simdi ontinde iki secenek var. Ya atlayacaksin denize, dalgalart filan
unutup, sen de bir katre olacaksin onun iginde. Ya da kiyida durup, bekleyeceksin. Dalgalarin
kiytya vurup, parcalanmasini seyreyleyeceksin. o zaman da onlar birer katre olacak

gozlerinin oniinde. Iki tiirlii yasamwr hayat eger bir seye benzeyecekse. Ya kendini yok

% Fadime Ozkan, “Derdimiz Nobel almak degil onaylanmak”, Yeni Safak gazetesi, 03 Ocak 2006
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edeceksin hayatin icinde, ya da hayati yok edeceksin kendinde...) 2002°de ve Ingilizce olarak
yazdig1 "Araf" (lyi de bir insana neden omiir boyu gecerli olacak sekilde tek bir isim
veriliyordu bagka bir isim de verilebilecekken, hatta isminin harfleri karigtirilip ayni isimden
venileri tiiretilebilecekken? Kendimiz de dahil etrafimizdaki her seyi yeniden adlandirma
sanst ne zaman alimmisti elimizden? Dogustan bana verilen bir isme ildnihaye mihlanip
vapistigimi bilmek nasil sikmaz ki camimi, hayattaki yegdne tesellim kendim olmamayt
basarabilme sansim iken? Isimleri sonsuza kadar sabitleyen bir diinyaya saplanmisim,
harflerin ¢igirindan ¢itkmasina izin vermeyen. Ama ne vakit kasigimi alfabe ¢orbasina
daldirsam ismimi ve onunla birlikte kaderimi yeniden diizenlemek tizere yeni harfler
yakalamayr umuyorum.) 2004’te yayinland1. "Baba ve Pi¢" i ( [nsanlarin ezici ¢cogunlugu asla
diigtinmez, diisiinenler de asla ezici c¢ogunluk olmaz. Ayrimi gor! Tarafim seg!
Tarafint se¢gemiyorsan bari sadece yasa, hirslarindan arin; bir su yosunu ya da yaban otu ol.)
2006°da ingilizce olarak kaleme aldi. Tiirk-Ermeni iliskilerini inceleyen bu roman nedeniyle
hakkinda Tiirkliige hakaret ettigi gerekcesi ile dava agildiysa da, sucun yasal unsurlarinin
olusmadig1 ve delil bulunmadig1 gerekgesiyle beraat etti. ‘Pospartum’ sendromunu yasayan
bir kadiin yasadigi psikolojik durumu ele aldigi- otobiyografik diyebilecegimiz- "Siyah Siit’
(Yazi ki varolsgsal zamkimdi, par¢alarimi bir arada tutardi bunca senedir. Yazi béyle aniden
kesilince zamk da kalkti ortadan. Par¢a par¢a dagildim o zaman..) adli roman1 2007°de
okuyucusuyla bulustu. 2009‘da yayimlanan ‘Ask’ adli eserinde askin hem felsefi, hem
diinyevi boyutunu ele alir. Bu kitab1 uzun siire ¢ok satanlar listesinde yer aliyor. 2010°da
‘Kagit Helva’(...Derken o yolculukta bir an geliyor, durup geriye bakma geregi duyuyorum.
Gecgtigim yollari, ugradigim duraklari, giizergdh boyu karsilastiklarimi animsiyorum. Bu
kitap diinden bugiine yazdiklarimdan ufacik bir seckidir. Bir alintilar kitabi. Karin doyursun
diye degil, tadimlik niyetine.) ve ‘Firarperest’ (Insan ki esrefi mahlikattir, icindeki semavi ozii
kesfetmekle yiikiimliidiir. Cikacaksin yollara, kendine dogru git gidebildigin kadar. Kesif
boynumuzun borcudur. Kendimizi kegfetmek, aski kesfetmek, diinyayi kesfetmek, otekini
kesfetmek...) adli eserlerini yayimnlar. Son romani olan ‘Iskender’de (2011) ‘aile’ konusunun
yaninda sosyal sorunlar1 yanistiyor (Aski aramadan evvel, diisiin bir, ya benden nasil bir dsik
olur? Insamin sevdasi karakterinin vansimasidir. Sen kavgaci isen, habire ofkeli, aski da bir
cenk gibi yasarsin. Gonlii pak olanin, sevgisi de saf olur. Su hayatta insan en ¢ok sevdiklerini
acuir. En derin yaralar ailede a¢ilir. Kabuk tutsa bile, kanar hikeye icten ice. Attigimiz her

adim, yaptigimiz her iste kendimizi yansitiriz, budur ¢oziilmesi gereken bilmece).

Farkli iilkelerde de yazarlik tecriibesi olan Elif Safak, yazarlarin ortak bir kiiltiir

olusturmak i¢in ¢alismasi gerektigini savunur. Bu amagla iki projeye katilir. Birincisi bir¢ok
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yazarla olusturulan “Suclu Oykiiler” (2003) adli hikdye kitabr; ikincisi bes yazarla birlikte
olusturduklart “Bespese”(2004) adli romandir. Ayrica kadin, kimlik, kiiltiirel béliinme, dil ve
edebiyat hakkinda yazilarini bir araya getirdigi denemelerini igeren bir kitab1 da vardir: “Med-

Cezir” (2005).
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4. 3. Turusbek Madilbay’in Hayati

Cagdas Kirgiz edebiyatinin basarili romancilarindan olan Turusbek Madilbay 1957
yilinda Ketmen-Tobo niin Kara-Tektir kdyilinde diinyaya gelmis ve Kirgizlarin sayak soyuna
mensuptur. Rostov Devlet Universitesi Rus Dili ve Edebiyati Béliimii’nii bitirir, bir siire
Moskova’da 6gretmenlik yaptiktan sonra {ilkesine doner. 12 sene kendi vataninda 6gretmenlik
yaptiktan sonra yabanci dil bilgisi sayesinde devlet tarafindan segilerek Moskova’ya
gonderilir. Moskova’da diplomat akademisini bitirir. Yazar, uluslar arasi e8itimini basariyla
tamamlamasina ragmen devletin karisik i¢ islerinden dolay1 meslegine devam edemez. Tekrar
ogretmenlik hayatina doner. Yazar 6gretmenligi yan sira yazarligini da hep stirdiiriir. Nitekim

kendisi de bir réporatjinda dmiir boyu hep yazdigini dile getirir.93

Yazarin bir¢ok eseri edebiyat diinyasinda tanidigi olmadigi i¢in zamaninda
yaymlanmamis, hep ertelenmistir. Ancak, yazar yazarlik sevdasindan hi¢ vazge¢gmemis,
israrla yeni eserler, makaleler yazmaya devam etmistir. Nihayet, ‘Kirgizistan Madaniyati” adl
gazetede T. Madilbay’in ‘Belgiliiti Adamdardin Turmusunan’ adli makalesi yayimlanir.
Yazar, 1986 yilinda ise ayni gazetenin fantastik eserler dalinda ilan ettigi yarismada ise ‘Muz
Sepil’ adl1 hikayesiyle birinciligi hak eder, bundan sonra arka arkaya basarili terclimeleri
yaymlanir  (Pol Verlen'din Irlari cana Angemeleri.1987). Ogretmenliginin yaninda
yazarligina devam eden Madilbay’in gazetelerde yayinladig: hikayeleri dikkat ¢eker. Yavas
yavas yazar camiasinda taninmaya baslayan yazar, ‘Kirgiz Ruhu’ ve ‘El Unu’ gazeteleri
tarafindan is teklifi alir. Yazar ‘yazmaya karst duydugu ask’ ile teklifi kabul eder ve
editorliige kadar yiikselir. Ancak gazetenin ‘soguk’ dili zamanla onu rahatsiz eder,
gazeteciligin kendisini edebiyatin ‘sicak’ ikliminden uzaklastirdigini anlayinca editorliigii
birakir. Tabii, bu arada T. Madilbay almis oldugu egitimlerin sayesinde edindigi keskin bakis
acilartyla, dogru tespitleriyle dikkat ¢eker ve miletvekilli olmasi yoniinde teklifler alir.
Boylece, 1995 ile 2000 yillar1 arasinda milletvekilli olarak ¢alisir. Ancak siyaset de yazarin
agzinin tadini1 kagirir, meclis ortami onu ¢ok yorar ve istifa eder. Buna ragmen yazarin siyaset
alaninda da ciddi anlamda c¢aligmalar1 olmustur. Tiirkiye’ nin siyasi durumundan bahsederken
Mustafa Kemal Atatiirk’ii rnek olarak gosterir. Tilirk mentalitesini tamamiyla degistirdiginin
altim1 ¢izerken, Tiirkiye’nin bu onderin sayesinde bu kadar hizli gelismeye devam ettigini
belirtir. Boylece, meclis hayatina veda eden yazar, dogdugu kdyiine -Toktogul’a- doner ve bes

sene bir nevi tecrid hayati siirerek Feniks (Kukunus) adli romanini yazar.

% Vegerniy Biskek: Poliglot Kirgizstana.2003
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C.Aytmatov’dan sonra Oksiizlesen Kirgiz edebiyatini tekrar yiikseltecek yetenekli
yazarlarin biri olan T. Madilbay’in, daha lisedeyken yazdigi siir kitabi (1974) &grenciler
arasinda yapilan yarigmada birinciligi alir, aynm1 zamanda Salvador Alyende’nin esinden
uluslararas: odiile layik goriiliir. Fantastika tiiriinde ulusal odiillerinin yaninda ‘en basarilli
makale’ dalinda da o6diilleri mevcuttur. ‘Feniks’ adli romani, 2006 yilinda ‘Ruskaya Premiya’
adli uluslar aras1 edebiyat yarismasinda ‘Krupnaya Proza’ dalinda 294 romanin iginden
secilerek odiile layik goriiliir. 2008 yilinda ise Sankt-Peterburg sehrinde "Stradaniya Yunogo
Berdi’ adli hikayesi "Dobraya Lira" 6diliini alir. Ailesini gegindirmek zorunda olan yazar,
hayatinin devaminda Amerikan Konsoloslugunda simultane terciiman olarak calismaya

baslar. Bu sirada pek ¢ok Amerikan klasiklerini Kirgizca’ya terciime eder.

Sovyet Birligi zamaninda hakim olan siyasi ortam yabanci dil 6grenmeye miisait degildi.
Hatta, yabanci dil bilene siipheyle bakiliyordu, hain ya da ajan diye algilanmiyordu. Ancak,
yabanci dillere ayr1 bir meraki olan yazar, buna ragmen kendi ¢abalartyla dil 6grenmeye
kararliyd1. Anadili disinda Rusca, Ingilizce, Fransizca dillerini 6grenen yazar 199011 yillarda
Tirkce ve diger dilleri 6grenmeye baglar. Tiirkce yazilmis “Kan Konusmaz” ve “Yasamak
Giizel Sey Kardesim” adli kitaplar1 Kirgizca’ya terciime eder. Yazarmm 1990’da Ala-Too
dergisinde ‘Pelorus-Cek adli eseri yayimlanir. Bu eserin muhtevast Tirkiye’yi de
ilgilendirdigi i¢in yazar, kendisi Tiirk¢e’ye terclime eder. Bu terciime Zamie Eraliev adli film
yoneticisinin araciligiyla Tirkiye’ye ulastirilir. Eser senaristler tarafindan ¢ok begenilir, ancak

bu senaryo pahaliya mal olacagindan dolay1 askiya alinir.

Diinya edebiyatin1 orijinal dilinde okuma hevesiyle yola ¢ikan Madilbay, sonunda 32 dil
bilen ‘poliglot’ haline geliyor. Bu yeteneginden dolayr Guinness rekorlar kitabina ‘en ¢ok dil

bilen Kirgiz’ olarak girer.

Yazar, Kirgizca, Rusca ve Ingilizce siir ve roman yazabiliyor. Nitekim, Ingilizce kaleme
aldigr “Pustinya” adl siiri Ingiltere’de ¢ok begeniliyor ve yazar diinyaca bilinen ‘Templar
Poetry’ adli Ingiliz Sairler topluluguna davet ediliyor. Yazar bu topluma dahil edilmesini
sadece Ingilizce’de degil, diger baska yabanci dillerde de eser yazdigina baglar: ‘Ben 0 zaman
Nazim Hikmet’e ait bir eseri ‘Casoo ukmus nerse,bir boorum’ adi altinda terciime etmistim,
bunun yaminda Sami Kocagéz’e ait bir eseri de ‘Talas’ adi altinda c¢evirmigtim. Bu

terciimelerim ve diger ¢alismalarim sayesinde bu topluluga davet edildim. 94

% Agim.19 Subat. 2010.



54

T. Madilbay, yabanci dilde eser yazmanin bir eksiklik degil, aksine bir ayricalik olarak
algilanmasini savunur. Cengiz Aytmatov’un bazi1 milliyet¢i yazarlar tarafindan Rusca eserler
yazdig1 i¢in ‘hain’ diye adlandilimasindan bir hayli liziinti duydugunu ifade eder. Aydin
insanin bir pergel misali bir ayagi memleketindeyken diger ayaginin farkl tilkelerde dolasarak
ufkunun genisletmesi gerektigine inanir. Yabanci eserleri kendi yazilis dilinde okumanin ayri
bir ayricalik oldugunu, terciimelerin asillar1 kadar has vermedigini dile getirir. Ornegin,
Marsel Prusso’nun “Zamanla Kaybedilenler” adli eserini Fransizca okuyabilmesi, ona
tercimesinden ¢ok haz verdigini, edebiyat diinyasinin yabanci eserleri okuyarak genisledigini

dile getirir.

Bugiinlerde sadece yazmakla mesgul olan yazar ‘Feniks’ adli eserinin ikincisinin tizerinde
yogun c¢alismaktadir. Romanin ikinci kismindan bahsederken yonetimin ayakta kalabilmesi
icin mutlaka bilge insanlar1 yaninda bulundurmasi gerektigini dile getirir ve tarihe dikkat
ceker. Biitlin giiclii hiikkiimdarlarin yaninda bilge, okumus insanlar1 bulundurdugunu hatirlatir:
Yusuf Has Hacip Balasagun Bograhan’in, Aliser Nevai Hiiseyin Baykara’nin veziriydi;
Firdevsi, Gazneli Mahmud’a ‘Sah-name’’yi yazmasim sdylerken her bir satir1 i¢in altin vad

eder. Devlet kiiltiire ¢ok 6nem vermelidir, halk ancak ve ancak kiiltiirle egitilir

Madilbay’n kisiligini verdigi roportajlardan anlayabiliyoruz. Bir¢ok uluslarars: ddiillere
layik goriilmiis yazar, son derece miitevazi bir kimlige sahiptir. Yazar olamnin sorumluluk
gerektiren bir ugras oldugunun altin1 ¢izer. Yazar, ait oldugu iilkesinin ‘kimlik kartidir’ der.
Bu yiizden her anlamda kendini gelistirmesi gerektigine inanir. Yazarligin sadece yazmaktan
ibaret olmadigini dile getirirken, her konuda arastirict konumunda olmasi gerektigine dikkat
ceker. Idealist yazar diyor ki: “Bizim olmadigimiz her yer giizeldir” der bir Rus atasdzii, ama

bana gore “Benim bulundugum her yer giizel olmahdir”.*®

Turusbek Madilbay ayn1 zamanda Kirgizistan’da taninan bir tarih¢idir. Diinyanin en uzun
destan1 olarak bilinen Manas’la yakindan ilgileniyor. Kirgizistan tarihiyle ilgili bircok

makalesi mevcuttur.

Bunun yaninda yazar ¢ok iyi bir terclimandir; Amerikan klasiklerini (Tom Sower, Madam
Bovary...) Kirgizca’ya, “Manas”1n birinci cildini Ingilizce’ye terciime etmis. Birgok yetenegi

olan entelektiiel yazar, Rusca algoritmasini esas alan bir program {izerinde de ¢alisiyor.

% Akipress.’Licnaya storiya’. 2010.
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Turusbek Madilbay’in eserleri bir¢cok farkli iilkelerde yayimlanmak {izere terciime
edilmektedir: ‘Stena’ adli hikayelerini icerdigi kitap Tiirk¢e’ye, Feniks’in bazi boliimleri
Ingilizce’ye, tamanu Sili diline terciime edilmistir (Sili’nin iinlii yazar1 Roberto Ampuero ‘El
Merkurio’ adli populer gazetede Feniks’le ilgili makale yazar, bunun {izerine eser terciime

edilir), ayn1 zamanda Italyanca ve Bosnakca’ya da ¢evrilmistir.

Feniks roman1 yukarida adi gegen dillerin yaninda Cince’ye de tercime ediliyor. Yazar,
bu eserinde Cin’in 1916 yilinda Kirgizlara yaptig1 eziyetler ve isledigi cinayetlere de yer
veriyor. Buna ragmen Cin uzmanlar1 ‘tarihte bdyle bir olay olduysa inkar edemeyiz’ diye
kitab1 ¢evirmeye karar verirler. Ayn1 zamanda kitapta Ruslarin Kirgiz halkia kars1 yaptigi
biiyiik ayiba da -‘Urkiin’-*® yer verilir. Buna ragmen yazar ddiile layik goriliir. Turusbek
Madilbay bu durumla ilgili agiklama yaparken soyle der: ‘Tarihiyle éviiniirken diger halklar
kiiciimseyen millet hi¢bir zaman biiyiiyemez, tarihteki hatalarini anlayp ondan ders

cikarmayt bilen millet ise her zaman biiyiir.’Y’

Yazar, Kirgizlarin kitaba kars1 giderek artan ilgisizligin sebebini i¢lerindeki bosluga
bagliyor. Ona gore insanlar bu boslugu doldurmak i¢in daha ¢ok hafif ve emek istemeyen
seylere egiliyor. Teknolojinin gelismesiyle beraber (radio, televizyon, internet... ) kolay bilgi
edinmeye istek artti. Yazar, interneti edebiyatla bulusturmak, boylece okurlara ulagabilmek
icin ‘Kirgizistan’in Yeni Edebiyati’ adi altinda bir sayt olusturmus. Boylece, Kirgiz
edebiyatinin gelismesi adina bir¢ok alanda emek veren ve Cengiz Aytmatov’dan sonra ilk
defa uluslar arasi ddiile layik goriilmiis yazar olan T. Madilbay i¢in Kirgiz edebiyatinin

imididir diyebiliriz.
KiTAPLARI:

1. Pelorus-Cek/Ilenopyc-)Kex (1992): Yazar, bu eserinde kisilestirme anlatim teknigine
basvurur. insan misali konusabilen bir yunus balig1 ile bilim adami arasindaki tartisma birgok
evrensel sorunu ele aliyor. Bu bilim adami bilimsel ¢ikarlar1 {izerine korumasiz hayvani
kullanmak ister. insanmn hayvanlari kendi menfaati geregi kullanmasi ne kadar dogru?
Bilimsel ¢ikar i¢in hayvanlar1 kullanmak dogru mu? Bu sorulara cevap aranir.

2. Dubal/Jy6ar (1999): Yazarin giiniimiiz genglerinin kalplerindeki milli duygular ele
aldig1 hikayelerini topladig1 kitaptir.

3. Asul Adamga Giilgambar/"Acvin adamea eynuambap” (2003)

% Urkiin- Ruslarm Kirgizlarin neredeyse yarisini katlettigi tarihi olay.
9 Keipreis Tyycy. 11. 23. 2004.


http://literatura.kg/articles/?aid=236
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4. Kelis¢i Ele Mektepke Eer¢isip/"Kenumrau a5e MekTenke s3punmuit...” (2004)

5. Ketmen-Tobo/"Kemmen-Tobe", 3 cilt (2002—-2007)

6. Stradaniya Yunogo Berdi/Cmpaoanus ionoeo bepou (2008): Bu eser milli duygulari ve
milli kiiltiirii en 1y1 sekilde yansitmasi bakimindan genglere ornek teskil edebilecek bir eser
olarak uluslar aras1 odiile layik goriilmiistiir (Dobraya Lira).

1. Feniks/"®enuxc". — b.: Aniat, 2008. Feniks- eski Misir kokenli efsanevi ates kusunun
Bati mitolojisindeki karsiligidir. Omriiniin sonlanmakta oldugunu anlayinca, kuru dallart
zamkla sivayarak kendine yuva yapar ve istiine kurulur. Kizgin gilinesin yuvayi tutusturup
kendini yakmasinin ardindan kiillerinden bir yumurta meydana gelir ve ondan da yeni bir
Feniks cikar. O her yiiz yilda bir kendi kendini yakar, sonra kendi kiiliinden tekrar yaratilir.
Orozkul, aynt bu kus misali kendini yakarak Oliir. Ancak, ¢ocuk ruhuna girerek tekrar
yaratilir. Bu kahramanla beraber diinyanin tarihi canlandirilir. Padisah ve halk, giic ile

zenginlik, Omiir ile 6liim gibi konular etrafinda olay oriiliir.

4.4, Turusbek Madilbay’in Sanati

Uzun yillar baski altinda kalan Kirgizistan’da yazarlardiigiincelerini 6zgiirce ifade
etmekten mahrumdular. Ulke bagimsizligin ele aldiktan sonra aydinlarin diisiincelerini ifade
edebilecek Ozgiir bir platforma kavustular. Ancak yillardir hdkim olan baski zihniyetinden
kurtulamayan bazi yazarlar halen yazarligi birini 6vme ya da yerme anlaminda
kullanmaktadir. Bu konuda Turusbek Madilbay takdire sayan yazarlarin arasindadir. Bu
yazar, biitlin dogmalardan siyralarak yeni bir diisiince boyutu, evrensel diisiince boyutunu
yakalmis ve bu konuda eserler vermektedir. T. Madilbay eserlerinin hemen hepsinde evrensel

sorunlar ele almakta, onlar1 degisik zaviyeden yaklasarak yeni bakis acis1 kazandirmaktadir.

2010 yilinda Kirgizisiztan’in en basarili yazari olarak segilen Turusbek Madilbay i¢in
yazar, her seyden Once bir yetenek, ait oldugu milletin pusulasi ve hassas bir kalptir. Yazarin
hassas kalbi yoksa o sadece ‘kuru’ bir metin meydana getirebilir. Yaziya hayat veren kalp
hassasiyetidir. Yazar eserini meydana getiriken hangi duygu seline kapiliyorsa okuyucu da
ayni sele kapilacaktir. Turusbek Madilbay’a gore asilmaz duvarlar ancak duyguyla asilir.
Ancak, yazar duygunun yaninda eserin teknik boyutuna da oldukg¢a hassas davranmaktadir.
Nitekim kendisi de bir réportajinda ‘Eserlerimin sekli aklimin siizgecinden, muhtevast duygu
stizgecimden geger. Bagska tiirliisii bastan savma olur. Tolstoy, Dostoevskiy, Sheakspeare iki
asir oncesi yazmislar, ancak bizi hala heyecanlandirabiliyorlar. Niye? Clinkii onlar

kalpleriyle yazmiglardi. Anna Ahmatova demis ki: Sair-acik yaradir. Aymi sey yazar igin de


http://literatura.kg/articles/?aid=910
http://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_M%C4%B1s%C4%B1r
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gecerlidir. Hafif riizgar essin yara sizlar, yagmur yagsin — yara yanar. Yazar yara misali her
vele kars1 hassastir. Hassasiyetle karsilikta bulunur. Kalp-genel bir kavramdir. Kalbin milleti
olmaz. Bir duruma iiziilen kalp her yerde iiziiliir, bir duruma sevinen kalp her yerde sevinir.

Ha bir Amerikan ¢ifi¢isi olsun, ha bir Ispanyol Ggretmeni, ha bir Kirgiz yazari.... "%

Yazar edebiyatin toplumlar1 arkasinda siiriikleyebilecek kadar giiglii olduguna inaniyor.
Onun edebiyatta ‘yazar toplumu degil, toplum yazarin pesinden gitmesi gerek’ prensibine

uymaktadir.

T. Madilbay, karakterlerini ele alirken onlar1 hayatinin tam merkezine koyuyor, adeta
onlarin etine kemigine biirlinliyor. Roman karakterleri kaliplagmis kimlikleri sergilemekten
ote kiarlgan, sorgulayan, yenilik arayan birer figlirlerdir. Kaliplasmis bir karakter s6z konusu
olsa bile, bu karakter romanin gidisat: boyunca dogmatik fikirlerinden kurtulmaya, hiir hayat
tanimaya basliyor. Eserlerin kahramanlarmin bir kismi giiglii karakter sergilerler; onlar var
olan bir durumu sorgularken, baskalarin1 da sorgulamaya iterler. Eski-yeni arasinda gidip
gelirken giizel bir ‘sentez’ meydana getirirler. Bir kismi ise marazi tiplerdir. Karakterler
aidiyetsiz, par¢alanmis, korkular1 ve kompleksleri 6n plana ¢ikarilmis, toplum tarafinda
dislanmig veya tecridiyeti tercih etmis kisilerdir. Bu durumu insanin kainatin karsisindaki
durumuyla eslestirerek genelleyebiliriz. Fakat yazar eserlerinde ger¢egi vurgulamaktan ote, bu

gercegdi yeniden yorumlamayi, yeniden yapilandirmay1 amag edinir.

T. Madilbay icinde yasadigi toplumun imparatorluktan demokrasiye gecisini ve sancilarini
yasamistir. Toplumunda gerceklesen bu biiyiik degisim mutlaka onun yazarligini da
etkileyecekti. Eserlerinde halkinin s6z konusu imratorluk tarafindan maruz kaldig: eziyetlere
yer verilir. Zorbaligin altinda ezilen aydin insanlarin durumlar1 ele alinir. Bir bagka giiciin
altinda olmanin verdigi manevi ¢okiintii de s6z konusudur. Toplum kendi degerlerini
yitirirken yeni degere kars1 direnmeye c¢alisir. Kaos i¢inde kivranan bireyleri yazar, ustaca ele

aliyor.

Eserlerinde tarihle bugilinii ¢ok iyi harmanlayarak yeni bir sentez olusturmayi basaran
yazar eserlerinde hayatta tek ve biitiinciil bir hakikatin olmadigini, hakikatlerin yasam
boyunca pargalar halinde serpistirilmis oldugunu savunan c¢agin gergeklik anlayisiyla
sanatinin  gerceklik anlayisint ustaca harmanliyor. Turusbek Madulbay’in gergeklik

diizleminde tek bir gercek degil, binlerce gercek vardir. Bu gergeklik diizleminde hareket

% Keipreis Tyycy. Magsin6aiigsia Onopy. 2004,
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eden karakterler de bu pargalanmisliklardan paylarini almislar, siirekli kopukluga ugrayan
hayatlarinda hep bir kararsizlik i¢cindedirler. Aslinda bu durum Modernizmin bir yansimasidir.
Giiniimiizde, modernizme bagli olarak insanlarin putlar1 ve deger yargilar1 degismis, madde
mananin 6niline gegmistir. Maddenin iistiinliigiini kabul etmis olan giinlimiiz insaninin hayati

adeta bir kaosu andirir. I¢ diinyasi karisik, iki arada bir derede kalmistir (madde-mana).

Mistik eserlerde izledigimiz bireyselin evrensele gegisini Turusbek Madilbay’da da
goriiyoruz. Yazar, karakterleri agisindan bireysel yalmzligi kutsamis gibi goriinse de aslinda
evrensel yalnizhigimizi desifre etmeye ¢aligmaktadir. Yazar ustaca kurguladigi karakterleri
vasitasiyla bireyselin evrensele gecisini gosterir, boylece bireysel olani anlatarak evrensel
olani bulmaya ¢aligir. Kavramsal ¢atigmalar1 one cikararak evrensel gercegi ortaya koymayi
amaclayan bilingli bir tutum sergiler. Okuyucu T. Madilbay’in’in eserlerini okurken hig
ummadik bir yerde hic ummadik bir insanla karsilasabiliyor. Okuyucu Talas’1n bir sokaginda
gezerken birden kendini bagka bir iilkenin baska bir sehrinde (Kuslarin cenneti) buluveriyor.
Yazarin eserlerinde zamanin i¢inde zaman, mekanin i¢inde mekan, olaym i¢inde olay,
romanin i¢inde roman diizleminde kurulmus bir diizgii neredeyse alisilmis bir durumdur.
Olmadik karakterleri olmadik yerlere yerlestirerek, onlara farkli agilardan bakmay1
ogretmekte ve onlarin esas kisiliklerinin bu sekilde ortaya cikacagimi vurgulamaktadir.
Ornegin giigsiiz bir karakteri giicliilerin arasina, kendini bulmak isteyen bir karakteri de
karmasanin ortasina birakarak, onlarin iglerindekini ortaya c¢ikarmalarint ve gercek manada

kisiliklerini anlamalarini isteyerek bilingli bir tutum sergiler.

Postmodernizmin en temel 6zelliklerinden olan ¢ogulculuk, Turusbek Madilbay i¢in hem
bir yasam tarzi hem de bir kurgu kapisidir. Yazar her tiirlii boliinmeyi, her tiirlii sekillesmeyi
reddeder. Gergekle kurmacayr eserlerinde ustaca harmanliyor; romanlarinda sik¢a tarihe
bagvuran yazar, tarihi zengin kurgusuyla yeniden sekillendiriyor, bir nevi tarihi tiyatro

sergiliyor. Ge¢cmisi bir anligina bile olsa kendi isteklerine uygun bir seklide yaratiyor.

Eserlerinin hemen hemen hepsinin bir kdsesinde dini, ahlaki sorgulamalar mevcuttur.
Hatta bu durum zaman zaman eserin tam merkezinde olabiliyor. Yasadig1 zamandan bunalmis
olan kahraman bir silkinme ve belki de kendine donme caresi olarak dine sarilir, boylece

kendi kimligini bulmaya ¢alisir.

T. Madilbay’a gore aydinlanma bilimi veya pozitivizim tek yanhi akilciliginin sinirh
kaynaklarindan daha fazlasina ihtiyag duyar; sanata, {itopik diislinceye, fantazi ve
imgelemeye... Gelecek diinyayi ele alan bir yazar genellikle insanligin nelere ulagabilecegini,

geemis diinyayr ele alan bir yazar ise insanligin neler kaybettigini ifade etmeye calisir. T.
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Madilbay da eserlerinde ge¢cmisi ele alirken insanligin neleri kaybettigini, gelecegi ele alirken

ise neleri kaybetmemsi gerektigini gdstermek ister.

Yazar, hemen hemen eserlerinin cogunda epigramlara sik¢a yer veriyor. Bunun yaninda
diger edebi eserlerinden alintilar yaparak postmodernizmin metinlerarasilik 6zelligine de

basvuruyor.

Yazara gore edebiyat her seyden 6nce yogun calismayi, arastirmayi1 ve her alanda bilgi
sahibi olmay1 gerektirir. Madilbay’in eserlerine kili kirk yararcasina yerlestirdigi bilgiler,
eserlerinin saglam bir 6n ¢alismadan gectigini haber verir. Bazi1 yazarlarin ‘ben okumuyorum,
ben yaziyorum’ tutumunu begenmiyor. Bir edebiyatin gelisebilmesi i¢in, sadece ulusal degil
uluslar aras1 platforma c¢ikabilmesi i¢in mutlaka katmerli bir Ongalismaya dayanmasi
gerektigini savunur. Ona gore bir eseri yaratabilmek i¢in diinya edebiyatina hakim olmak
gerekir, boylece yazar sadece kendi vatanini ilgilendiren meseleleri degil, diinyayi ilgilendiren
meselelere vakif olur, dar bakis acisin1 genisletir. Aytmatov’un diinyaca taninan bir yazar
olmasiin sebeplerinden biri de bu degil mi? O sadece kendi ulusunu degil, tiim diinyay1
ilgilendiren meselelere degindi, diinyaya bir degil, bircok pencereden bakabilmeyi basardi.
Diinya edebiyatina hakim, i¢ diinyasi zengin T. Madilbay da eserlerinde tiim insanlig1
ilgilendiren felsefi, ekolojik, ahlaki... sorunlar1 ele alir, bu sorunlar1 ele alirken tarihi

tecriibelere dayanarak giiniimiiz insaninin bakis agisiyla yorumlamaya gayret eder.

Yazarin edebi hayatinda C.Aytmatov’un ayri bir yeri vardir ve Cengiz Aytmatov gibi
giiclii kalemden sonra uluslar arasi platforma c¢ikabilmenin epey zor olacagini belirtir.
C.Aytmatov’un Kirgiz edebiyati i¢in bir sinir koydugunu ve bu sinirin altinda yazmamak
gerektigini vurgular. Cocuklugundan beri C.Aytmatov gibi yazar olmay1 hayal ettigini belirtir:
‘Beni herkes simaca Aytmatov’a benzetirdi. Neden sen de yazmiyorsun diye sorarlardi. Belki
de yiizden yazarliga ézendim. Cocuklugumdan beri C.Aytmatov’u takip ederdim. Zamanla
onu taklit etmeye, onun gibi ask, atlar.. hakkinda yazmaya basladim. O benim idealimdi! Ben
onun gibi olmayr ¢ok istemigtim. Ben bazi yazarlar gibi hi¢bir zaman C.Aytmatov’u
kiskanmadim. Hi¢hir zaman yabanci dilde yaziyor diye elestirmedim. Aksine bir baska dilde
vazabilmenin ayricaliktan baska bir sey olmadigini diigiindiim. Ben her anlamda ona

hayrandim! Ancak zamanla yani biiyiidiikce onun gibi olsam, kendimin bir ozelligi
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kalmayacagint anladim, bendim kendi yolum, kendi tercihlerim, kendi basarilarim olmali

., 99
dedim’.

T. Madilbay yazarlig1 i¢in sunlari sdyler: L.Tolstoy ancak i¢indeki bir hissin sana rahat
vermedigi zaman, seni uykularini kagirdigi zaman, sana zorla kalemi tutturup yazdirdigi
zaman yaz diyor. Ben de dyleyim aslinda. Hep yazdim, ama i¢imden geldigi zaman, i¢imdeki
kelimeler ¢ikmaya zorladigi zaman yazdim. Diisiinceler damlaya damlaya i¢imde bir gol
olusturuyor, sonra onlar yaziya dokiiliiyor. Ben insanlar1 giinliik telasindan alikoyacak
diisiinceler igeren metinler yazmay1 seviyorum. Tabii, zaman zaman insanlarin umursamazligi
beni hayal kirikligina ugratiyor, lmitsizlige siiriikliiyor. Ben, Feniks adli romanimdaki
bagkahramanim Orozkul gibi hayatimin sonunda yaptigimin her seyin bosa gectigini
ogrenmek istemem. Allah korusun! Omiir boyu insanlar icin emek harcadiktan sonra o
emeklerinin bosa gectigini 6grenmek korkung bir duygudur. Ben yazar olarak milletime ve

insanliga faydali bir insan olmak isterim.

% Beuepuuii Bummkek. [Tomurnor Keipreiserana. Maid. 23. 2007.
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BESINCI BOLUM

TURUSBEK MADILBAY’IN ‘FENIKS’ ADLI ROMANI iLE ELiF SAFAK’IN ‘ASK’
ADLI ROMANININ KARSILASTIRMALI INCELENMESI

5.1. Roman Hakkinda

Ayrimntilara girmeden 6nce romanin ne olduguna kisaca degindikten sonra ele alacagimiz

romanlar hakkinda genel bilgilere yer verelim.

Romanin kendini ispat etmesi XVIII. yiizyila rastlar ve roman yiizyilin en 6nde gelen
edebiyat tirii olur. Ralph Fox sdyle der: “Roman bireyle ugrasw. Bireyin topluma karst,
tabiata kars: miicadelesinin destanmidir. Roman ancak kisiyle toplum arasindaki dengenin
kayboldugu, kiginin hemcinsleriyle ve tabiatla savas halinde bulundugu bir toplumda

gelisebilirdi. Boyle bir toplum ise kapitalist toplumdur.”

Insan meraklar1 olan ve meraklarim1 gidermek isteyen bir varliktir. Insan meraklarma ait
sorularinin bir kismini dinden, bir kismin1 felsefeden, bir kismin1 da bilimden gelen yanitlarla
karsilamaya c¢alisir. Malzemesi dil olan edebiyat, bildigini anlatma gereksinimini dil
aracihigryla karsilar. insan; soran, yanitlar arayan, buldugu yanitlar onu tatmin etmedikge
yenilerinin pesinde kosan bir varliktir. Merak eder, merak ettirir. Romanda anlatilmak istenen,
merak ettirecek bicimde yeniden yapilandirilir. Roman gostererek, hayal ettirerek bir diinya
kurar. Bu gostermelerde zithiklar kullanilarak merak unsuru canli tutulmaya, ortaya atilan
diisiinceler somutlastirilmaya g¢alisilir: ¢irkin-giizel, dogru-yanlis, aydinlik-karanlik, bilgili-
cahil, Dogu-Bat1 vb. Merak unsurunun ¢ogalarak, insan, zaman ve mekani zenginlestirip
sekillendirdigi anlatilara roman denir. Roman gercegi ¢ok boyutlu olarak gosteren, degistiren,
okuru kendi i¢ine hapseden bir illiizyondur. Roman, i¢ c¢atismalarimi baskalariyla

paylagsmaktan korkmayan insanin yazdig1 ve okudugu bir anlat1 tiiriidiir.

Roman, ¢ogu zaman insani, bilimden daha iyi tanir ve tanitir. Romanci insan1 anlatmak
i¢in yola ¢ikar. Insanin romana ana konu olmasi eski ¢aglarda oldugu gibi orta, yeni ve yakin
caglarda da degismemistir. Romanlarin, Oykiilerin, oyunlarin dokusunu orgiitlendiren temel
oge insan olmustur. Insanoglunun duygulari, diisiinceleri, tutkulari, coskulari, 6zlemleri,
edimleri romani konu yoniinden besleyen tek kaynaktir. Bu, insanoglunun yeryiiziindeki
seriiveni, dogal ve toplumsal gevresiyle iliskileri diye de 6zetlenebilir. Tek bir insanin dykiisii,

obiir insanlarin da dykiisiidiir. Insanlar arasindaki bir insanin dykiisiidiir.
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Roman konu bakimindan en genis 6zgiirliige sahip edebiyat tiiriidiir. Romanci yagsamdan
aldig1 olaylar1 yine yasamdan aldig1 ya da hayal giiciiniin yarattig1 kisilerle isleyerek yeni bir
yasam canlandirir. Yazar, aynen yasamda gegen olay1 ele aldig1 gibi tamamen hayal giiciiniin

yarattig1 bir olay1 da ele alabilir.

Romanin etkisi derinligine bir nitelik tasidigi gibi, ayn1 zamanda dolayli bir nitelik de
tasir. Insan okudugu romanlardan ayrimma varmadan bir seyler &grenir. Ogrenilenler hem
bilgisel, hem duygisaldir. Roman insanda bir takim 6zlemler, tutkular uyandirir. Bilinci biler,
keskinlestirir. Ornegin, bir romanda baskahramanm davranislar, diisiinceleri insani
biiyliliiyorsa, bunun etkisine kapilan okur da kahramanla 6zdeslesmek ister. Boylece okur

kahramanin kisiliginin etkisi altina girer.

Roman, insanin i¢ yasantisini bir seriiven yolculugu olarak da 6nemli ve anlamli bir islevi
yerine getirir. Romani1 ustaca kurgulanmis “bilingaltina bir seyahat olarak™ algilamak ve
okumak da miimkiindlir. Roman kendi i¢inde 06zel ile ortak olanin sorgulamasini en
miikkemmel bigimde birlestirir. Insan romanda kendi biitiinliigiinii goriir. Romanda
bireyselligin vurgulanmasinin yani1 sira, insanin i¢ benligi, 0zel hayatt ve kisisel

deneyimlerinin iizerinde de durulmaktadir.

Diiz yazidan olusan roman, bir nevi sezdirtici ve yasatict yazilar, kurmaca yaratilardir.
Kurgusal olan her metnin ayirt edici 6zelligi burada iken baska bir yerde olma istegidir.
Herhangi bir yerde olma mekénla ¢evrelenmis bir zamani belirlerken, tarihsel romanda orada
olma durumu, belirlenmis bir mekan ve zamanin igine girmek demektir. Romanci oraya

gotiirdiikleriyle donebilir, oradakileri buraya tasiyabilir. Aralarinda asilmaz duvarlar yoktur.

Higbir roman tarihi ve yasanmis olaylar1 oldugu gibi anlatmaz. Romanda tarihi gercekler
de degisiklige ugrayarak eserin diinyasina girer. Bu nedenle yasamin gergegi ile sanat eserinin

gergegi birbirinden farklidir.

Eskiden romani olusturan ili¢ faktor vardi: insan, ortam ve zaman'®’; daha sonra yeni
‘tamamlayic1’ faktorler ortaya ¢iktr.'® Romanin yapisi ve konusu bakimnindan birgok gesidi

vardir, kisaca deginmemiz gerekirse:

e Yapisi bakimindan:

Romantik Roman

100 fhoiliz Edebiyat Tarihi. ( Hippolyte Adolphe Taine, 1906 ).
191 Meron ncropun muteparypsr. Cxema HCTOPHKO-ITHTEpaTypHOro nosnanms. (P.B. Kenrysiia. 1928).
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Kisilerin duygularini, arzularini, diisiincelerini yalnizca kendilerine ait, i¢cten gelen dogal
ve gergek olgular gibi goriir. Ornegin Sir Walter Scott’un tarihsel romanlari, Jean-Jacques

Rousseau’nun eserleri ve Goethe’nin Geng Werther’in Acilari romani gibi.
Gerg¢ekei Roman

Romantik romandan ayr1 olarak kuru ve kuskucu bir anlatim ve diisiince yapisi tasir.

Balzac ve Stendhal’in romanlar1 bu iisluptadir.
Dogalc1 Roman

Uslup bakimindan gergekei romana benzer. Olanin oldugu gibi yazilmasini &ngoriir.

Emile Zola ve Robin Sharma ve Guy de Maupassant romanlar1 dogalci romanlardir.
Estetik Roman

Belli bi¢im ve anlatim kaygilar1 ile yazilmis romanlardir. Gustave Flaubert estetik

romanin en 6nemli yazaridir.
[zlenimci Roman

Diger isluplardan ayr1 olarak esyanin ve dig olaylarin kendi nesnel gergeklikleriyle
insanlarin bunlar1 algilama bi¢imleri arasindaki farklar1 ortaya ¢ikarmaya yonelir. Yani dis
gerceklerden ¢ok, duyu ve duygulara, i¢ yasantinin betimlenmesine 6ncelik verir. Ford Madox

Ford’un romanlari izlenimciligin en sistemli Uiriinleridir.
Disavurumcu Roman

20. yiizyilda ortaya c¢ikmistir. Disavurumculuk toplumsal kimliklerin reddedilmesi ve
insan yasamini belirleyen toplum karsiti ya da uygarlik karsiti giiclerin 6ne ¢ikarilmasiyla
belirlenir. Dostoyevski, Franz Kafka, Samuel Beckett ve Bertold Brecht’in romanlari bu tiiriin

orneklerindendir.
Yeni Roman

Aslinda disavurumculugun izlerini tasir. Ozellikle 1930 sonrasinda ilk 6rnekleri
goriilmeye baglandi. Kendisinden dnceki akimlardan hicbirine benzemeyen, yazma deneyini,
hatta romanin olanaksizli§in1 romanin asil konusu haline getiren romanlardir. Yeni roman,
yazma eyleminin kendisini sorgulamaya yonelir. Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude

Simon, Philippe Soller, Julio Cortazar gibi yazarlar bunu denemiglerdir.
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e Konusu Bakimindan:

Tarihsel Roman

Uzak bir gegmiste yasanan olaylari konu alir. Ama tarihten daha derinlerde yatan insanla
ilgili daha evresel bir gergegi arastirmak amaciyla da yazilmis olabililer. Tarihi romanlarin
ornekleri arasinda Walter Scott’un romanlarini, Tolstoy’un Savas ve Barig’ini, Stendhal’in
Parma Manastiri’n1 sayabiliriz. Bu tiiriin 6nemli 6rnekleri arasinda Lesage’nin Gil Blas de
Santilane’in Seriivenleri, Defoe’nun Talihli Metres’i, Thomas Mann’in Dolandirici Felix

Krull’un itiraflari’n1 sayabiliriz.
Duygusal Roman

Insanin duygusal yasamini yiiksek ve 6zenli bir iislupla betimleyen romanlardir. Bazen bu
tiirde yazarin kendi duygulariyla, okurun duygularini somiirmesi 6n plana ¢ikar. Laurence
Sterne’in Fransa ve Italya’da Hissi Seyahat adli eseri, Rousseau’nun romanlari, Madame de

La Fayette’in Prenses de Cleves adli romani bu tiire 6rnek gosterilebilir.
Gotik Roman

Gotik roman, Ingiliz ve Amerikan romanciligina 6zgii bir tiirdiir. 18. yiizyilin akilcihigma
kars1 ¢ikan bir tlirdiir. Karanlik, korkutucu, c¢ilginliklarla dolu bir ortamda gecen kanli,
seytani, biiylilii olaylar1 konu alir.Gotik romanin giinlimiizdeki uzantilar1 bilimkurgu ve

fantastik roman olarak gosterilebilir.
Ruhbilimsel Roman

Kisilerin ruhsal durumlarii ayrintilariyla c¢oziimlemeye calisan romanlardir. Daha
serinkanli ve denetimli olusuyla duygusal romandan ayrilir. Abbe Prevost’un Manon Lescaut
adli eseriyle Fransiz edebiyatinda acgilan psikolojik roman ¢igir1 diger iilke romancilarint da
etkilemistir. Paul Bourget’in romanlar1 da bu tiire Ornektir. Tiirkiye'den Peyami Safa'nin

Hariciye Kogusu buna ornektir.

Ele aldigimiz romanlar1 yapist bakimindan kesin ¢izgilerle ayiramasak da genel anlamda
yapist bakimindan romantik ve izlenimci romanin Ozelliklerini; konusu bakimindan ise
duygusal ve tarihsel romanin 6zelliklerini igeriyor. Her iki romanda da metafiction (anlati
icinde anlati, zaman i¢inde zaman) unsurlart mevcuttur. Ayrica T. Madilbay, Feniks’te
stirrealistik unsurlarin biri olan riiyaya bolca bagvurur. Riiyanin uyusturucu etkisiyle

baskahramanin i¢ diinyasini anlatmaya caligsarak sanatsal iireticiligin bir ¢esidi kullantyor.
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Ronesans’la beraber insan zihni ilahi dogmalardan kurtulup bilime sariliyor. Bununla
beraber kiiltlir, ilim ve sanat gelismeye baslhiyor. F.Engels’in dedigi gibi: ‘nazarlarim
bulandiran orta cagin ruhlart kayboldu. Insan tarihinde gerceklesen muazzam devrimdi.
Titanlara ihtiyag duyulan bir zamandi, nitekim hem zihnen hem ruhen giiclii titanlar (dahiler)
geldi’. Ornegin, L.Vinci sadece biiyiik ressam degildi, ayn1 zamanda biiyiilk matematikgi,
makinist ve miithendisti. Albrecht Diirer ressam, oymaci, heykeltirag, mimardi. N.Machiavelli
devlet adami, tarih¢i, sair ve yazardi. O zamanin kahramanlari is aymriminin kdleleri
degillerdi. Dikkatimizi ¢eken bir 6zellik de onlar her anlamda ¢ok aktif insanlar olmasidir.
Biri kiliciyla, obiirii sdziiyle, digeri kalemiyle hepsi bir sekilde savas veriyordu. Iste
karakterlerinin giicli buradan kaynaklaniyor. Sair ve bilim adami, miizisyen ve ressam,
onemli devlet i adami1, Hiiseyin Sultan’in karargahinin yoneticisi olan Aliser Nevai ¢ok capli
olmasiyla ‘Ronesans ¢aginin devlerini’ hatirlatiyor. Bilgi anlaminda kitlik yasandig1 o devirde

A.Nevai, L.Vinci misali her anlamda kendini gelistirmis kisilik olarak karsimiza glklyorloz.

Gliniimiizde Tiirkiye’nin entelektiiellerinden biri olarak Elif Safak’1, Kirgizistan’in
entelektiielleri arasindan Turusbek Madlibay’1 6rnek olarak gosterebiliriz. Safak yazarliginin
yan1 sira basarili bir akademisyendir. Ug dilde ¢ok rahat kendini ifade edebilmektedir. Evli ve
iki ¢ocuk annesidir. Madilbay ise hem yazar, hem siyaset¢i, hem bir egitmendir. Ayni
zamanda otuz iki dile hakim bir ‘poliglot’tur. Her iki yazar1i posmodern akimin etkisinde
kalmis yazar olarak nitelendirebiliriz. Nitekim R.Federman postmodern romani bir ‘sentez
romani’ olarak tanimlar. Postmodern roman yazari, modern romanda anlatilan insanin sosyal
gercegini, artik gercegi ifade etmekte yetersiz gormektedir ve eserlerinde insanin bilingaltt ve
bilingiistii tecriibelerini, gergekle hayali olan1 ve geg¢mis, bugiin ve yarimi sentezleyerek
gercegin sinirlarini genisletmektedir. Her iki roman (Feniks, Ask) hayal giicliniin potasinda
eritelerek ve dilde ifade bularak estetik bir kaliba dokiilmiistiir. Bu eserlerde her iki yazarin
mitolojik ve hayali unsurlar ile realiteye isaret edebilme ¢abasii gozlemliyoruz. Her iKi
eserde de insanin yalnizlagmasi, bulundugu topluma yabancilasmasi s6z konusudur. Her iki
yazarmn romanlar1 karmasik bir bilmecedir. insan gordiigiinii degil goremediklerini de merak

etmeli mesajini alabiliyoruz.

102 Roman Céziimleme Yontemi. ( Cetin Nurullah, Oncii Basimevi, Ankara, 2003 ).
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5.2. ‘Ask’ Romaninin Incelenmesi

“... / Bir kitap onlarca kitaba davet /
Onlar bir gayya kuyusu / Biterken baglar
kiyamet / Neden yoktur kitaplarin uykusu
/ .../ Ya ask / Belki diger yarimiz bizim /
Bir soluk belki de yarmmmiz igin / Iste
boylesine bir sarkag¢ var / Simdi saat bana
ka¢ var” (Ali Ugur Giindem, Saat Sana
Kag Var, s. 38-39

Ask’a gegcmeden Once bu kitabin nasil yazildigina, hangi evrelerden gectigine deginmemiz
eseri anlamamiz agisindan faydali olacaktir. Elif Safak i¢cin Ask romaninin ayr1 bir yeri vardir:
‘Benim goziimde ¢ok ozel bir yeri var bu romanin. Tasavvufa ilgim bundan on bes sene evvel

basladi. Ama ‘ASK’1 ancak simdi yazabilirdim, daha evvel degil. 103

0% diyen yazar bu

Ask’1 yazmak icin "Icimde cok mevsimden gecmem gerekiyordu
mevsimleri su sekilde acikliyor: Insan her an degisiyor, her adimda bir baska hale
biiriiniiyor. Tasavvuf ilk baslarda daha "entelektiiel" bir ilgiydi benim icin. Akilla
yaklasryordum bu konuya. Zamanla akildan kalbe indi. Bu bir seyir hali... Ornegin, benim
nazarimda Ask romant ile Siyah Siit kitabim arasinda bir bag var. Cok farkl kitaplar ama
birbirini takip eden mevsimler gibi. Siyah Stit i ilk ¢ocugumuzun dogumundan sonra yazdim.
O donem yogun ve uzun bir post-natal depresyon gecirdim. Lohusalik depresyonu diyorlar
buna. Bu siire¢ yasarken agwr geldi ama uzun vadede daha dengeli ve huzurlu bir insan
olmama yardim etti. ASK romant o huzur haliyle yazildi.*® Siyah Siit’ii aylardir siiren uzun,
yorucu bir postnatal depresyon halindeyken yazan yazar, ‘Ask’1 ‘Siyah Siit’ii yazmadan belki
de ortaya cikaramayacagini dile getirir. Insanin bir seyler yaratabilmesi ya da kendini
yenileyebilmesi i¢in belirli sikintilardan gegmesi gerektigine inanir. ‘O dénem dibe 6yle hizli
vurdum Ki, baktim parampar¢a olmusum. Ama sonra iste oturup parc¢alart yeniden takmaya
basliyorsunuz. Daha giizel oluyor. Ask romani depresyondan sonra gelen huzur ve dengeyle

vazildi’. 106

193 Taraf, 29.08. 2009.

104 Taraf, ags.

105 \www.otelpuan.com/OtelPuanV2/reportage_Elif_Safak.jsp
106 Sule Oncii. Tempo. Agustos.2009
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Yazar, Ask’1 on alti sene siiren tasavvuf yolculugunun neticesinde acilan bir pencere
sayesinde yazdigini ifade eder. Bu kitabin on alt1 senelik bir mazisi, bir birikimin yaninda ¢ok

yorucu bir buguk senelik arastirma ve yazma sathasina dayandigin sdyler.

Icinde bir bosluk hisseden insan bu boslugu doldurabilmek alistigi, etrafinda gordiigii
seylere sarilmaktan ¢cok bilmedigi seylere merak salar. Cocuklugundan beri yalnizligin soguk
ylziinlii gérmiis yazar, bliyiidiik¢e (en hippi, en feminist, en solcu donemlerinde) tasavvufun
derin diinyasina girmis, onun araciligiyla boslugunu doldurmaya, kendini ve kainati tanimaya
calismistir. Tasavvufu etrafinda ya da aileden gordiigii bir kiiltiir olarak degil, i¢indeki
bilinmeyen diirtiilerle eline aldig1 kitaplarin aracilifiyla taniyor ve ylirekten baglantyor: ‘Ama
zaman i¢inde tasavvufa olan ilgim mevsimlerden gecgti. Aklen degil kalben yaklasmaya
basladim v 107 Yazar, Abdiilbaki Golpinarli, Annemarie Schimmel, A. Y. Ocak, Coleman
Barks gibi alimlerden baglayan bu yolculugunun sonunda tezini Bektasi ve Mevlevi diisiincesi
lizerine yazar. Sonralart da bu merak devam ediyor, yazar ‘ask’ konusunda gittikce
olgunlasiyor ve neticede ortaya bir o kadar ‘iddiali’, bir o kadar ‘miitevaz1’, bir o kadar

‘yiiksek’, bir o kadar ‘al¢ak’ eserini ¢ikariyor.

Tasavvufla tanisali onun bir golge misali hep pesinde oldugunu dile getiren yazar, Ask
romantyla biitiin perdelerini kaldirdigin1 séyler. Romanda ele aldig1 konuyla ilgili sdyle der:
‘Ask tam da kendinden vazgegebilmek, hani o “ben” dedigimiz seyin oOtesine geg¢meye
calismak. Biraz egonun aleyhine isleyen bir sey. Halbuki biz biraz giiniimiizde egoist¢e de

vasiyoruz agklari. Onun icin ben déniistiiren bir aski anlatmaya ¢alistim’. 108

Yazar, Ask’ta ele aldig1 tasavvufu ge¢miste kalan, yiizyillar 6ncesinde yasanmis bitmis,
tarihi bir olgu boyutunda ele almamis. Onu tam da bugiine, bugiiniin modern ritmine
baglamaya gayret etmis. Aslinda tasavvuf deyince insanlarin aklina genelde ‘soguk, uzak,
agir’ bir sey gelir. Elif safak ‘Agk’ kitabiyla bu algiy1 degistirmeyi basariyor. Tasavvuf burada
biitiin sicakligiyla insan1 kucakliyor, yakinligiyla insanin igini isitiyor, gizemiyle kendine
cekiyor. Okur, insanin dervis olmak igin illa ki malayani seylerden uzaklasmayi, inzivaya
cekilmesi gerekmedigini anliyor. Insan eger yeterince denerse, su yasadigimiz hayatim iginde
goniil gozii agilabilir, suurunu derinlestirebilir. Bir¢ok mesaji iginde barindiran bu kitabin bir

diger mesaj1 da: ‘Damlalarla olusur gol, damlalar 6nemsenmeli...’

97 Sule Oncii. ags.

198 Saba Tiimer’le Bu Gece. agp.
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Kendisine ilham kaynagi olan ve yillar yil1 bu topraklarda var olan agk i¢in sunlar1 sdyler:
‘Bu topraklarda aski kutsayan, onemseyen, askin ve dsiklarin iizerine titreyen ¢ok eski bir
damar var. Iyi ki var. Giindelik dilde kullandigimiz iisluplar ne yazik ki cok hir¢in ve bencill.
Ama gene bu topraklarda hi¢ eskimeyen bir “edep” var ve ben bunu ¢ok énemli buluyorum.
Tiirk¢enin en sevdigim kelimelerinden biri “edep”. Bagka hi¢bir dile kolay kolay
ceviremiyorsunuz. Kelimenin kendine has bir tilsumi var.”"®® Sozlerinden de anlasildig: iizere

yazar askin hoyrat¢ca yasanmamasi gerektigini diisiiniir, askin da bir edebi vardir.

Her insan sevilmeyi hak ediyor; kadinmiymis-erkegiymis, c¢ocuguymus-yaslisiymis,
dindartymis- dinsiziymis, doguluymus- batliymis. Zahirdeki ayrintilara takilmaktan isin
Oziinli géremiyoruz nice zaman. Yazara gore insan yaradilisinin 6zii agk, kainatin 6zl agktir.
Diinyevi agkla ilahi ask ayni degil, ama bu ikisi eninde sonunda ayni yerde bulusuyor.
Tamamen birbirinden kopuk seyler degil, aralarinda mutlak kdpriiler mevcuttur. Insan birisini
sevdigi zaman onun aynasinda kendisini gorerek ¢ok daha farkli bir biling boyutuna varabilir.
Gilintimiizde genellikle ask hizli tiikketiliyor; ama giinlimiiziin diinyasinda bile bence ¢ok derin,
cok hakiki agklar da yasaniyor. Bu anlamda yazar, diinyevi aski da kiigiimsemeden ele almis.
Bu kitabinda taklidi imanin tahkiki imana doniismesi gibi cismani askin ruhani aska uzanan
seriivenine tanik oluyoruz. Yazar, evrenin goriinmeyen sirr1 olan agki diinii ve bugiiniiyle,
Dogusuyla ve Batisiyla, maddi ve manevi yanlariyla anlatir. Dogu...maneviyat....ask deyince
romanda Sems ve Mevlana’nin olmasi da gayet normaldir. Kitapta tasvir edilen agk ‘deryada

bir katre, ama bir katre tiim deryay1 tasir iginde’.

Safak, hamileyken romani yazmaya bagliyor. Romanin bu kadar duygu dolu olmasinin
sebeplerinden biri belki de budur (Ella’nin birden duygusallagmasi, evini terk etmeyi goze

almasi... Mevlana ve Sems’in aski arama yolunda verdikleri ¢cabalar ve aska kosmalart... )

Modern hayatla beraber insanlarin manevi degerleri de degisti. Onceleri bir nevi
‘dokunulmazligi, yiiceligi olan’ agk da degerini yitirdi. Ask bir giinliik iliskiye kadar indirildi.
Bu anlamda Elif Safak’in Ask adli romanina ¢ok rahat agkin manifestosu diyebiliriz. Yazar,
aski farkli agilardan ele alarak ve sonra o farkli agilar1 bulusturarak muazzam etkiye sahip bir
ask romanim1 ortaya cikarmis. Beseri asktan yola ¢ikan Safak semavi aska kadar uzanir.
Nitekim kendisi de "Bizler aski unuttuk belki ama yiiregimizde derinde bir yerde o dzlem hep

var. Aslinda hi¢ vazge¢medik asktan. Hep arayis halindeyiz. En bezgin ve bedbin olanimiz

199 Murat Kiigiik. ags.
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bile ariyor ashinda™*® diyor. Bunun yaninda 21. yiizyil, 13. yiizyildan cok da farkli
olmadiginin altim ¢izen Elif Safak soyle diyor: Teknolojinin ilerlemesi insanligin ilerlemesi
anlamina gelmiyor ki. Zihnimiz ve ruhumuz ne kadar ilerledi? Yiiregimiz ne kadar yol kat
etti? Ne yazik ki fazla degil. Hald onyargilar, dislamalar, ihtilaflar, kiiltiirel ve dini
gerginlikler yasaniyor. O yiizyilda da bu yiizyilda da hep bir otekilestirme var. Benim igin
onemli olan suydu; oyle karmasik bir donemde Mevlana gibi bir alim ¢ikiyor ve asktan
bahsediyor. Bu muazzam bir sey. Onun yasadigi donem bizimkinden daha kolay bir donem
degildi. Biz de aski siar edebiliriz hayatimizda. Bize érnektir Meviana™. Dini ihtilaflar,
kiltiirel catigsmalar, onyargilar, yanlis anlamalar...’in hakim oldugu bir ortamda, “Ask giizel
bir kelimeden éte, basl basina bir pusuladir” diyor bize roman. Giinlimiiz insan1 bir monoton
ritim tutturmus, o ritimle yasiyor. Hayatinda bir masuk olmayan yazar, ne kaybettiginin
farkinda olmadan yasar. Insan ne zaman ki bir masuk bulur, o zaman allak bullak olur. Ask
hep beklenmedik sekilde gelir ve durgun suya atilan tas gibi halka halka etkiler birakir. Iste

askin kiyameti o zaman kopar.

Diinya askla yaratildi. Yazar, insanin diinyadaki tek arayisinin asktan ibaret oldugunu
anlatmaya caligir. Higbir tamlamaya, sifata, art1 bir kelimeye ihtiyact yok ‘ask’in. Som, biitiin
varolusu etkileyen, doniistiiren, belki de varolusun 6zii olan tek bir kavram var; o her seyi
anlatiyor, her sey onda bulusuyor. Elif Safak, ilahi ve diinyevi aski her haliyle anlatirken
aslinda askin 6zgiirliigiinden yanadir, askin kasay1 kilitler gibi kilitlenmemesi gerektiginin
altin1 cizer. Askin 6ziiniin bir tek 6zgiirliikten beslenebildigini savunur. Gergek askta nefsin
olmadigin1 gosterir. Insanin “ben™i, yani kendisini, masuktan daha ¢ok sevdigi miiddetce

gercek aski yakalayamayacagini ifade eder.

Kitabin her boliimiiniin ‘B’ ile baslamasi dikkat g¢ekicidir. Yazar bununla ilgili bir
aciklamasinda soyle diyor: ‘Burada eski bir gelenege uydum. Ayni zamanda bir edebi oyundu
benim icin. Her béliim B harfi ile basliyor. Kur’an-1 Kerim'in 6zii Fatiha’da, Fatiha nin 6zii
Besmelede, Besmelenin 6zii B harfinde, B harfinin ozii ise harfin altindaki noktada gizli. O
noktacikla baglamak her boliime bana ilham verdi, feyz verdi. ben hem tasavvufun icinde de
olan bir gelenegi de kendimce kurmak istedim. Mesnevi de “b” harfiyle baslyor. Bir
edebiyat¢i olarak da beni ¢eken bir oyun oldu. Iste “b” harfini diisiiniin Arap¢adaki, altindaki

10 fndeks Gazete. www.indeksiletisim.com/icerik.../indeks_gazete detay.aspx?
MRefik Sila Giiveng. Mart. 2009
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o nokta vardir ya, o noktada biitiin gizlidir. Oyle bir sey var tasavvufta. Yani kiiciigiin icinde

biiyiigiin nasil gizli olduguna dair. Kitabr okuyunca da parcalarin birlestigine inaniyorum.”**

Yazar, ustaca yarattig1 zit karakterlerle okuyucularin hayatlarinda yeni pencereler, kapilar
aciyor. Bir taraftan Mevlana ve Sems’in arasindaki manevi dostlugu bizlere anlatiyor. Diger
yandan Bostonlu, ii¢ ¢ocuklu mutsuz ev kadini Ella'nin Avrupali bir Sufi olan Aziz’in yazdigi
"Ask Seriat1" kitabin1 okumaya baglamasiyla hayatinin hic ummadigi bir yonde degisme
stirecini ilahi ve diinyevi boyutlariyla ele aliyor. Romanimin bir nevi slogani haline gelen
climlelerinde de zaten Safak, bunu tim ciplakligiyla anlatiyor: "Ask'in hi¢bir sifata ve
tamlamaya ihtiyact yoktur. Bash basina bir diinyadir ask. Ya tam ortasindasindir,

merkezinde, ya da disindasindir, hasretinde... n13

Derin felsefi tinilar1 olan “Agk” bir degil iki roman1 anlatan bir eserdir. S6z konusu eserde
roman i¢inde roman, zaman i¢inde zaman, ask i¢inde ask vardir. Boston- Amsterdam’da
2000’11 yillarda gerceklesen bir olay, bir askin yaninda 1240’larda gerceklesen bir olay, bir

ask mevzu bahistir. Ask bir arayis, yolculuk, doniisiim ve agk romanidir.

Ask’ta hakim olan fantastik diinya objektif olaylarin bir parcast degil, bagka bir gercegin
varolusunun bilincine varmaktir. S6z konusu roman kendi tizerinde keleplenerek, ileri geri
sigrayarak, dinamik ve dairesel bir zaman anlayist i¢inde, simdiki zamandan geg¢mise

sigrayarak olaylarini kusursuz bir bi¢imde ifade etmeye caligmstir.

Bilindigi gibi mistik eserlerin hemen hemen hepsinde birka¢ diinya vardir veya diinyanin
birkag katmeri (genellikle {i¢ tane) vardir. Birinci kat- tanrilarin, perilerin ve sehitlerin kati, alt
kat- koti ruhlarin, cinlerin, olmiislerin... kati, orta kat ise insanlarin katidir. Bu durum E.
Safak’ta farkli varyantta karsimiza ¢ikiyor: kendisinin diinyasi-sevgilisinin diinyasi-din

alimlerinin diinyasi.

Edebiyata ask ile baglanmis olan yazarin ask tanimi ¢ok enteresandir: Insan askla yasar.
Asik oldugunda hi¢ dinmeyen bir yiirek carpintisiyla yasar, asktan mahrumken ise giiniin
birinde masugunu bulma umuduyla. Camdan kopriiler kurarak yasar insan. Insandan insana,
“ben”den “beriki ne, zerreden kdinata, parcadan biitiine yol yol uzanan képriiler. Insan bir
de hayal giiciiyle yasar. Hayaller kurabilmek, hayal edebilmek yetenegiyle. Oniine ¢ekilen
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve zihinsel hudutlarin otesine gegebilmek, evrensel muhabbet

zincirinde 1siltilt bir halka olabilmek ve bir giin ¢ocuklarina ve tiim ¢ocuklara daha giizel bir

112 Bizim Aile. Temmuz. 2009
113 Ask. ( Elif Safak, Istanbul, Mart, 2009).
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diinya birakabilmek heyecaniyla yasar insan.*** Bir baska yerde de: ‘Ask bizi tamamlayacak
olan yegdne z. Bence ask bir milat. Hani “asktan énce”, bir de “asktan sonra”. Eger “Asik
oldum ama hald aymi insamim” diyorsak orada bir sorun var. Asik olmussak aym insan
olamayiz artik. Romanda dendigi gibi “Hepimiz tamamlanmamis bir sanat eseriyiz ve bizi
tamamlayacak olan sey ask.” Hepimizin hayat miicadelesi tamamlanmaya c¢alismakla
geciyor. Bunun i¢in debeleniyor, ¢aba harciyor, diisiiyor, kalkiyor, tekrar yola devam
ediyoruz. " Bunun yaninda yazar askin egoyla ilgisi olmadigma dikkat ceker: ‘Delilik ile ask
arasinda incecik bir sumir var. Eskiler bunu gayet iyi bilirmis. Bosuna Mecnun demiyorlar
Leyla’min askina. Ama biz bugiin deliligi de son derece bencil anliyoruz, aski da. Stirekli
miilkiyet iddia ediyoruz. “Benim niganlim, benim sevgilim, benim karim” diye konusuyoruz.
Halbuki askin ‘ben’ vurgusuyla isi olmaz. Ask tam da o ben vurgusunu eritebildigimiz yerde

baslar. 116

Akil temkinlidir. Mantik ve akil ¢ikarcidir, bencildir. Agk ise bencil olamaz. Ask
kendinden vazgecebilmeyi gerektirir. O yiizden akli rehber edinerek ancak bir yere kadar

gidebiliriz. Bizleri pisiren kalbimizdeki yara bereler.

Eserde tasavvufa gore hakikate giden yol yedi basamakli. Bir: Yoz ve ham olma, daima
baskalarin1 suglama hali (narsizm) iki: Siirekli kendini suclama, ‘alem giizel ben ¢irkin’
asamas! (depresyon) Ug: Ilham alma, genislik, ferahlik, teslimiyete giris (‘asmis insan’
dedigimiz) Dort: Daimi namaz, daimi huzur hali (altyap1 6nemli) Bes: Diinyevi meselelere
aldirmama, aldanmama hali Alti: Deniz feneri yahut bir kandil olma asamasi (bir nevi
samanlik) Yedi: Benlik zanninin toz duman oldugu asama. Bu makami bilen, bilse de

anlatamiyor (neredeyse kata tonik sizofreni).

‘Ask’ romaninda kullanilan 40 sayis1 manevi uyanisi, dini uyanigi temsil ediyor. Kitap
boyunca okuyucuya esrarengiz yolculuk yapmasini saglayan Sems’in 40 altin kuralini,
Boston-Amsterdam-Bagdat-Konya hattinda 6greniyoruz. Bu kurallar insan1 derinden sarsiyor.
Insan1 kendini, diinyay1, kdinati kesfetme sirlar1 gibidir, adeta! Miithis kurgu! Bu kurallari
okurken insan sanki bir meditasyon seansina katilmig gibi hissediyor. Kitabin esrarengiz

tinisinin saglayan bu kurallardir, bunlar gonlii genis, ruhu gezgin insanlara hitap eder:

Birinci Kural: Yaradan: hangi kelimelerle tanmimladigimiz, kendimizi nasil gérdiigiimiize

ayna tutar. Sayet Tanrt dendi mi oncelikle korkulacak, utanilacak bir varlik geliyorsa aklina,

14 Taraf. Agustos. 2009
15 Kerem Altindag. Agustos.2009
16 Syle Oncii. a.g.s.
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demek ki sende korku ve utang icindesin ¢ogunlukla. YOK, eger Tanri dendi mi evvele agk,

merhamet ve sefkat anlryorsan, sende de bu vasiflardan bolca mevcut demektir.(s: 51)

Ikinci Kural: Hak Yolu 'nda ilerlemek yiirek isidir, akil isi degil. Kilavuzun daima yiiregin

olsun, omzun tistiindeki kafan degil. Nefsini bilenlerden ol, silenlerden degil!(s: 64)

Uciincii Kural: Kuran dort seviyede okunabilir. Ilk seviye zahire manadir. Sonraki batini
mana. Ugiincii batininin batinisidir. Dérdiincii seviye o kadar derindir ki kelimeler kifayesiz

kalwr tarif etmeye.(s: 75)

Dordiincit Kural: Kdinattaki her zerrede Allah’in sifatlarimi bulabilirsin, ¢iinkii O
camide, mescitte, kilisede, havrada degil her an her yerdedir. Allah’1 gériip yasayan olmadig

gibi O’nu goriip élen de yoktur. Kim O 'nu bulursa sonsuza dek O’nda kalir.(s: 86)

Besinci Kural: Aklin kimyast ile agkin kimyasi baskadiwr. Akil temkinlidir. Korka korka
atar adimlarini. ‘Aman sakin kendini’ diye tembihler. Halbuki ask oyle mi? Onun tek dedigi:

‘birak kendini, ko gitsin!’

Akil kolay kolay yikilmaz. Ask ise kendini yipratir, harap diiser. Halbuki hazineler ve

defineler yikintilar arasinda olur. Ne varsa harap bir kalpte var!(s: 95)

Altinct Kural: Su diinyada ¢atisma, onyargi ve husumetlerin ¢ogu dilden kaynaklanir. Sen
sen ol, kelimelere fazla takilma. Ask divarinda dil zaten hiikmiinii yitirir. Agik dilsiz olur.(s:
96)

Yedinci Kural: Su hayatta tek basina inzivada kalarak, sadece kendi sesinin yankisini
duyarak, Hakikat’i kesfedemezsin. Kendini ancak bir baska insamin aynasinda tam olarak

gorebilirsin.(s: 101)

Sekizinci Kural: Basina ne gelirse gelsin, karamsarliga kapima. Biitiin kapilar kapansa
bile, sonunda O sana kimsenin bilmedigi bir patika acar. Sen su anda géremesen de, dar
gecitler ardinda nice cennet bahgeleri var. Siikret! Istedigini elde edince siikretmek kolaydir.

Sufi, dilegi gerceklesmediginde de siikredebilendir.(s: 103)

Dokuzuncu Kural: Sabretmek 6yle durup beklemek degil, ileri goriislii olmak demektir.
Sabir nedir? Dikene bakip giilii, geceye bakip giindiizii tahayyiil edebilmektir. Allah asiklar
sabrt giilbeseker gibi tatl tatli emer, hazmeder. Ve bilirler ki, gokteki ayin hilalden dolunaya

varmasi i¢in zaman gerekir.(s: 104)
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Onuncu Kural: Ne yéne gidersen git, -Dogu, Bati, Kuzey ya da Giiney -¢iktigin her
volculugun icine dogru bir seyahat olarak diisiin! Kendi i¢ine yolculuk eden kisi sonunda arzi

dolaswr.(s: 117)

On Birinci Kural: Ebe bilir ki sanci ¢ekilmeden dogum olmaz, ana rahminden bebege yol
acilmaz. Senden yepyeni ve taptaze bir “Sen” zuhur edebilmesi icin zorluklara, sancilara

hazirolmangerekir.(s: 117)

On Ikinci Kural: Ask bir seferdir. Bu sefere ¢ikan her yolcu, istese de istemese de tepeden

tirnaga degisir. Bu yollara dalip da degismeyen yoktur.(s: 118)

On Ucgiincii Kural: Su diinyada semadaki yildizlardan daha fazla sayida sahte hoca seyh
sth var. Hakiki miirsit seni kendi icine bakmaya ve nefsini asip kendindeki giizellikleri bir bir
kesfetmeye yonlendirir. Tutup da ona hayran olmaya degil.(s: 119)

On Dérdiincii Kural: Hakk in karsisina ¢ikardigi degisimlere direnmek yerine, teslim ol.
Birak hayat sana ragmen degil seninle beraber aksin.” Diizenim bozulur, hayatimin alti
tistiine gelir “diye endise etme. Nereden biliyorsun hayatin altimn iistiinden daha iyi

olmayacagini? (s: 134)

On Begsinci Kural: “Allah, icte ve dista her an hepimizi tamama erdirmekle megguldur.
Tek tek hepimiz tamamlanmamis bir sanat eseriyiz. Yasadigimiz her hadise, attigimiz her
badire eksiklerimizi gidermemiz i¢in tasarlanmistir. Rab noksanlarimizla ayri ayri ugrasir

¢linkii begeriyet denen eser, kusursuzlugu hedefler.”(s: 135)

On Alunct Kural: Kusursuzdur ya Allah, O’nu sevmek kolaydir. Zor olan hatasiyla
sevabiyla fani insanlart sevmektir. Unutma ki kisi bir seyi ancak sevdigi ol¢iide bilebilir.
Demek ki hakikaten kucaklamadan étekini, Yaradan’dan otiirii yaratilani sevmeden, ne

layikiyla bilebilir, ne layikiyla sevebilirsin.(s: 144)

On Yedinci Kural: Esas kirlilik, dista degil i¢te, kisvede degil kalpte olur. Onun disindaki
her leke ne kadar kétii goriiniirse goriinsiin, yikandi mi temizlenir, suyla arinir. Yikamakla

ctkmayan tek pislik kalplerde yag baglamis haset ve art niyettir.(s: 146)

On Sekizinci Kural: Tiim kdinat olanca katmanlart ve karmasasiyla insamin iginde
gizlenmigtir. Seytan disimizda bizi ayartmayr bekleyen korkung bir mahlik degil, bizzat

icimizde bir sestir. Seytani kendinde ara; disinda, baskalarinda degil. Ve unutma ki nefsini
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bilen Rabbini bilir. Baskalariyla degil, sadece kendiyle ugrasan insan, sonunda miikafat

olarakYaradan ttanwr.(s: 148)

On Dokuzuncu Kural: Baskalarindan saygi, ilgi ya da sevgi bekliyorsan, once sirasiyla
kendine bor¢lusun bunlari. Kendini sevmeyen birinin sevilmesi miimkiin degildir. Sen kendini

sevdigin halde diinya sana diken yolladi mi sevin. Yakinda giil yollayacak demektir.(s: 176)

Yirminci Kural: Yolun ucunun nereye varacagini diisiinmek beyhude bir cabadan
ibarettir. Sen sadece atacagin ilk adimi diisiinmekle yiikiimliisiin. Gerisi zaten kendiliginden

gelir.(s: 177)

Yirmi Birinci Kural: Hepimiz farkl sifatlarla sifatlandirildik. Sayet Allah herkesin tipatip
ayni olmasini isteseydi, hi¢ siiphesiz oyle yapardi. Farkliliklara saygr géstermemek, kendi

dogrularmmi  baskalarina dayatmaya kalkmak, Hak’'in mukaddes nizamina saygisiziik

etmektir.(s: 181)

Yirmi Tkinci Kural: Hakiki Allah asig1 bir meyhaneye girdi mi orasi ona namazgah olur.
Ama bekri aynt namazgaha girdi mi orasi ona meyhane olur. Su hayatta ne yaparsak yapalim,

niyetimizdir farki yaratan, suret ile yaftalar degil.(s: 183)

Yirmi Ugiincii Kural: Yasadigimiz hayat elimize tutusturulmus rengarenk ve emanet bir
oyuncaktan ibaret. Kimisi oyuncagi o kadar ciddiye alir ki aglar, perisan olur onun igin.
Kimisi eline alir almaz soyle bir kurcalar oyuncagi, kirar ve atar. Ya asirt kiymet verir, ya

kiymet bilmeyiz.
Aswriliklardan uzak dur. Sufi ne ifrattadwr ne tefritte. Sufi daima orta yerde...(s: 196)

Yirmi Dordiincii Kural: Mademki insan esref-i mahlikattr, yani varliklarin en sereflisi,
attigir her adimda Allah’in yeryiiziindeki halifesi oldugunu hatirlayarak, buna yakisir
soylulukta hareket etmelidir. Insan yoksul diisse, iftiraya ugrasa, hapse girse, hatta esir olsa

bile, gene de basi dik, gozii pek, gonlii emin bir halife gibi davranmaktan vazge¢memelidir.

(s: 229)

Yirmi Besinci Kural: Cenneti ve cehennemi illa ki gelecekte arama. Ikisi de su an burada
mevcut. Ne zaman birini ¢ikarsiz, hesapsiz ve pazarliksiz sevmeye basarsak, cennetteyiz
aslinda. Ne vakit birileriyle kavgaya tutussak; nefrete, hasede ve kine bulassak, tepetaklak

cehenneme diistiveririz. (s: 230)
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Yirmi Alanct Kural: Kdinat yekviicut, tek varliktir. Her sey ve herkes goriinmez iplerle
birbirine baghdir. Sakin kimsenin ahini alma; bir baskasinin hele hele senden zayif olanin

camni yakma.

Unutma ki diinyanmin éte ucunda tek bir insanin kederi, tiim insanligi mutsuz edebilir. Ve

bir kisinin saadeti, herkesin yiiziinii giildiirebilir. (s: 255)

Yirmi Yedinci Kural: Su diinya bir dag gibidir, ona nasil seslenirsen o da sana sesleri
oyle aksettirir. Agzindan hayirli bir laf ¢ikarsa, haywrli bir laf yankilanir. Ser ¢ikarsa, sana

gerisin geri ser yankilanir.

Oyleyse kim ki senin hakkinda kotii konusur, sen o insan hakkinda kirk giin kirk gece
sadece giizel sozler et. Kirk giiniin sonunda goreceksin her sey degismis olacak. Senin gonliin

degisirse, diinya degigir. (s: 260)

Yirmi Sekizinci Kural: Ge¢mis zihinlerimiz kaplayan bir sis bulutundan ibaret. Gelecek
ise basl basina bir hayal perdesi. Ne gelecegimizi bilebilir, ne ge¢misimizi degistirebiliriz.

Sufi daima su an’in hakikatini yasar. (s: 267)

Yirmi Dokuzuncu Kural: Kader, hayatimizin onceden ¢izilmis olmasi demek degildir. Bu
sebepten” ne yapalim kaderimiz boyle “ deyip boyun biikmek cehalet gostergesidir. Kader
yolun tamami degil sadece yol aywrimlarini verir. Giizergah bellidir ama dénemeg ve sapaklar

yolcuya aittir. Oyleyse ne hayatin hakimisin, ne de hayat karsisinda ¢aresizsin.(s: 275)

Otuzuncu Kural: Hakiki Sufi oyle biridir ki baskalari tarafindan kinansa, aywplansa,
dedikodusu yapilsa, hatta iftiraya ugrasa bile, o agzint agip da kimse hakkinda tek kelime

kotii laf etmez.
Sufi kusur gérmez. Kusur orter.(s: 280)

Otuz Birinci Kural: Hakk’a yaklasabilmek igin kadife gibi bir kalbe sahip olmali. Her
insan su veya bu sekilde yumugamayr o6grenir. Kimi bir kaza gecirir, kimi oliimciil bir
hastalik; kimi ayrilik acist ¢eker; kimi maddi kayip... Hepimiz kalpteki katiliklari ¢ozmeye
firsat veren badireler atlatiriz. Ama kimimiz bundaki hikmeti anlar ve yumugar; kimimiz ise,

ne yazik ki daha da sertleserek ¢ikar. (s: 302)

Otuz Ikinci Kural: Aramizdaki biitiin perdeleri tek tek kaldir ki, Tanri’ya saf bir askla

baglanabilesin. Kurallarin olsun ama kurallarini baskalarini diglamak yakut yargilamak igin
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kullanma. Bilhassa putlardan uzak dur, dost. Ve sakin kendi dogrularim putlagtirma. Inancin

biiyiik olsun ama inancinla biiyiikliik taslama! (s: 305)

Otuz Uciincii Kural: Bu diinyada herkes bir sey olmaya ¢alisirken sen HIC ol. Menzilin
yokluk olsun. Insanin ¢émlekten farki olmamali. Nasil ¢omlegi tutan disindaki bicim degil,

icindeki bosluk ise, insani ayakta tutan da benlik zanni degil, higlik bilincidir. (s: 328)

Otuz Dordiincii Kural: Hakk’a teslimiyet ne zayiflik ne edilgenlik demektir. Tam tersine,
boylesi bir teslimiyet son derece giiclii olmayr gerektirir. Teslim olan insan ¢alkantili ve

girdapli sularda debelenmeyi birakir; emin bir beldede yasar. (s: 357)

Otuz Besinci Kural: Su hayatta ancak tezatlarla ilerleyebiliriz. Miimin i¢indeki miinkirle
tamsmali, Tanriya inanmayan kisi ise icindeki inananla. Insan-1 Kamil mertebesine varana

kadar gidim gidim ilerler kisi. Ve ancak tezatlart kucaklayabildigi él¢iide olgunlasir. (s: 379)

Otuz Altinct Kural: Hileden, desiseden endise etme. Eger birileri san tuzak kuruyor,
zarar vermek istiyorsa, Tanrt’da onlara tuzak kuruyordur. Cukur kazanlar o ¢ukura kendileri
diiser. Bu sistem karsiliklar esasina gore isler. Ne bir katre hayir karsiliksiz kalir, ne bir katre

ser.
O ’nun bilgisi disinda yaprak bile kimildamaz. Sen sadece buna inan! (s: 394)

Otuz Yedinci Kural: Tanrt kili kirk yararak titizlikle ¢alisan bir saat ustasidir. O kadar
dakiktir ki sayesinde her sey tam zamaninda olur. Ne bir saniye erken, ne bir saniye geg. Her

insan igin bir asik olma zamani vardur, bir de 6lme zamanu.(s: 397)

Otuz Sekizinci Kural: Yasadigim hayati degistirmeye, kendimi doniistiirmeye hazir
miyim?’ diye sormak i¢in hi¢bir zaman ge¢ degil. Kag¢ yasinda olursak olalim, basimizdan ne

gecmis olursa olsun, tamamen yenilenmek miimkiin.

Tek bir giin bile tipatip ayniysa yazik. Her an her nefeste yenilenmeli. Yepyeni bir yasama

dogmak i¢in élmeden once élmeli. (s: 400)

Otuz Dokuzuncu Kural: Noktalar siirekli degisse de biitiin aymdir. Bu diinyadan giden
bir hirsiz igin bir hirsiz daha dogar. Olen her diiriist insanin yerini bir diiriist insan alir. Hem

biitiin  hi¢hir  zaman  bozulmaz, her sey yerli yerinde kalir, merkezinde...

Hem de bir giin.(s: 413)
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Kirkinct Kural: Asksiz gegen bir omiir beyhude yasanmistir. Acaba ilahi ask pesinde mi
kosmali, mecazi mi, yoksa diinyevi, semavi ya da cismani diye sorma! Ayrimlar ayrimlar
dogurur. ASK in ise hi¢cbir sifat ve tamlamaya ihtiyaci yoktur. Bash basina bir diinyadwr ask.

Ya tam ortasindasindir, merkezinde, ya da disindasindir, hasretinde.(S: 415)

Ask romaninin bagindan sonuna kadar sirayla dile getirilen bu kurallar neredeyse romanin
¢oziimiinii kendisinde ihtiva ediyor. Bu kirk kuralin tasavvuftan beslendigi asikardir. Bilindigi
gibi Islam dininde, Dogu mitolojilerinde, tasavvuf kiiltiiriinde ve halk kiiltiiriinde kirk den bir
giine hichir sey ayni olmaz. Olen her Sufi icin Yeni bir Sufi daha dogar. (s:407) sayisinin ayri
bir yeri vardir. Yazar bu kirk sayisini bilingli olarak kullanmistir. Zaten kokleri var olan bir
inan¢ okrurun i¢ine daha iyi niifiis edeiyor. Bu kurallardan yazarin kapsayici, kucaklayici,

biitiinleyici, birleyici olmak istedigini anlayabiliyoruz.

Insam dinlendiren, igine yonelmesini saglayan bu kurallar1 yukarida bir gesit meditasyona

benzetmistik. Fikir edinmemiz adina simdi birka¢ meditasyon kuralini da verelim:

1. Hareketsiz olmay1 6gren (Biiylime, uygun hareketler icin diizen, ahenk ve
astidelik gerektirir, o yiizden, sakince yasamak, sakince diisiinmek, sakince hareket
etmek ve sakince konusmak onemli)

2. Neseli ve memnun ol (Neseli ve umutlu olmak zihin ve bedenin ilac)

3. Herkesi sev ve nazik ol. (Kabahati kendinden bil, kimsede kabahat arama,
herkese sayg1 goster, iyilik et at denize.

4. Berekete inan. (Inangl ol, insana, kendine, inanmaya inan).

5. Dua et. (Dua, zihnini ve gonliinii O’na gevirip, O’ndan daha biiyiigiinii, daha
yiiksegini daha iyisini istemektir. Siirekli duada ol.)

6. Asil gercegi diisiin. (Kéainati, Yaradani, insanin kainatin bir numunesi oldugunu
diisiin.)

7. Ruhunla yasa. (Zihnin ve bedenin yetersizliginin Otesinde insanin en {ist
katmanini hatirlamak ve ondan yana olmak)

Gortldigi gibi insanin i¢ diinyasina yonelmesini tetikleyen benzer 6geler mevcuttur.

Dort unsur (Toprak, Su, Hava, Ates), kirk kural(Gonlii Genis ve Ruhu Gezgin Sufi
Mesreplilerin Kirk Kurali). Her biri birbirinden degerli nasihatler zinciri. Yirmi altinc1 kural
kelebek etkisinin (her seyin birbiriyle ilintili olmasi) tasavvufi agilimidir: Kdinat yekviicut, tek
varliktir. Her sey ve herkes goriinmez iplerle birbirine baghdir. Sakin kimsenin ahini alma;
bir baskasinin, hele hele senden zayif olanin canini yakma. Unutma ki diinyanin ote ucunda

tek bir insamn kederi, tiim insanligi mutsuz edebilir. Ve bir kiginin saadeti, herkesin yiiziinii



78

giildiirebilir. On ikinci kuralda “ask bir seferdir” deniliyor. Aynmi sey, romanda hakim olan
diinya i¢in de gecerli. Okumak sefer etmektir bu kitapta, okumak sefer etmektir bu hayatta. Bu
sefere ¢ikan yolcu, istese de istemese de tepeden tirnaga degisir. Bu yollara dalip da
degismeyen yoktur.(s:118) diye devam ediyor on ikinci kural. Insan, hayat denilen yolculuga
ciktig1 an degisimi de goze almis demektir. Bu seferde insan her seyin bir tezadi1 oldugunu, bu
yolculugun bu tezatlarla anlam kazandigini anliyor. Cesur ve korkaklik tezadi yansitilirken

hakikat ve mecaz arasindaki karsitlik tek potada eritilerek karsimiza ¢ikiyor.

Tasavvufla yakindan ilgilenen yazar Mevlana ve Tebrizli Sems’e ayr1 bir kiymet veriyor.
Her ikisinin de yiizyillar 6tesinden uzanan cagrilarina yer veriyor eserinde. Yazar, asirlar
oncesinden bu Asik’lar1 romanma davet ederken, okuyucuyu sikmamak igin beseri aska da
yer veriyor. Boylece Elif Safak, yazdig1 ‘Agsk’ romaniyla 21. Yiizyil insaninin giindemine

Mevlana ve Sems agkini oturtuyor.
Ask Seriati

"Bundan uzun zaman oénceydi. Bir roman diistii gonliime. Ask
Seriati. Yazmaya cesaret edemedim. Dilim lal oldu, kalemimin ucu kor.
Kirk firin ekmek yemeye yolladim kendimi. Diinyayr dolastim. Insanlar
tamidim, hikayeler topladim. Uzerinden ¢ok bahar gecti. Firinlarda
ekmek kalmadi; ben hala ham, hala askta bir ¢cocuk gibi toy...

"Hamus" derdi Mevlana kendine. Yani Suskun.. Diisiindiin mii hi¢ bir sairin, hem de nami
diinyayr sarmig bir sairin, yani igi giicti, varligi, kimligi ve hatta soludugu hava bile
kelimelerden miitesekkil olan ve elli binden fazla muhtesem dizeye imza atmis bir insanin,

nastl olup da kendine SUSKUN adini verdigini....?

Kdinatinda tipki bizimki gibi nazenin bir kalbi ve diizenli bir kalp atisi var. Seneler var ki
nereye gidersem gideyim o sesi dinledim. Her bir insani Yaradan'in emaneti sakli bir cevher
addedip, anlattiklarina kulak verdim. Dinlemeyi sevdim. Ciimlelerikelimeleri ve harfleri...

Oysa bana bu kitabt yazdiran sey som sessizlik oldu...

Mesnevi'yi serhedenlerin ¢ogu bu Sliimsiiz eserin "b" harfiyle basladigina dikkat ceker. Ilk
kelimesi "Bigrev!"'dir. Yani "Dinle!". Tesadiif mii dersin ismi "Suskun" olan bir sairin en

kiymetli yapitina "Dinle!" diye baslamasi. Sahi sessizlik dinlenebilir mi?
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Bu romanda her béliim ayni sessiz harfle baslar. "Neden?" diye sorma, ne olur. Cevabini
sen bul.. Ve kendine sakla. Ciinkii oyle hakikatler var ki bu yollarda, anlatirken bile sir

kalmall.

A.Z.Zahara
Amsterdam,2007(s: 35)

Bu kitap icindeki kitaptir, yani Ask romanimnin bir diger diizlemini olusturan romandir.
Seriat, kelime anlam itibariyla Allah’in koydugu kanunlara verilen isimdir. Bilindigi gibi
“Ask Seriati” Mevlana’nin kullandig1r bir tabirdir. Yazar aska Mevlana’nin gozligiiyle
bakmak istemistir, onunla beraber diisiinmek, onunla beraber yiirlimek istemistir. Glinlimiizde
ask daha ¢ok cinsellikle, kuralsizlikla... seriat ise genellikle kurallarla, yasaklarla, korkuyla
bagdastirliyor. 800 sene once ise bir alim yani Mevlana Mesnevi'sinde Musa ile ¢obanin
hikdyesinden sonra demis ki: 'Ask seriati, biitin dinlerden ayridwr. Asiklarin seriati da
Allah'tir, mezhebi de...". Nasil oluyor da bu goriiniirde zit olan iki kelime yan yana
kullanilabiliyor? Bu sorularla yola ¢ikan yazar, eserinin sonunda Mevlana misali "Ask
seriati"nda birlik var’ mesajin1 veriyor. Safak, ayrimciligin zafiyetini, birlikteligin giiciinii

vurgularken birligin olmasi i¢in insanin egosunu asmasi gerektigine dair gondermeler

yaplyor.

Ismi bile insan1 derinden sarsan, merak unsurunu tetikleyen bu roman okuru 1200’lii
yillara gotiiriiyor. Bu romanin konusu Mevlana ve Sems Tebrizi’nin ilahi askiydi! Bu
romanda Sems-i Tebrizi’nin Bagdat’ta goniildasini bulmak igin ¢iktig1 yolculuguna, bu
yolculuk esnasinda tabi oldugu imtihanlara, Konya’ya varisini izliyoruz. Konya’dayken onun
zengin i¢ diinyasini tanirken hayat yollarmin kesistigi insanlari, onlarin {izerinde biraktigi
etkiyi izliyoruz (Kimya, Kerra). Ince ince oya gibi islenerek haziralan biiyiik bulusmaya -
Mevlana ile Sems- sahit oluyoruz ve bu bulugsmayla beraber ‘ASK’ ile tanisiyoruz. Ahalinin
Mevlana ile Sems’in arasindaki bu duygu bagina anlam verememelerine, cekememesine hatta

tuzaklar kurmasina sahit oluyoruz.

Semsi ve Mevlana’nin yaninda narin Kimya’yi, Kerra’y1i, Alaaddin’i, Sultan Veled’i...
tantyoruz. Onlarin hayatlarma sahit olurken kalplerindeki biihranlar1 da izliyoruz. Ozellikle
Kimya’nin i¢ diinyas1 dikkat ¢ekicidir. Sems-Kimya-Mevlana iiggeni orijinal bir kurguyu
sergiliyor. Kimya’'nin Sems’e olan sevgisi ve Sems’in Kimya’ya maddi manevi higbir siddet

uygulamadan dolayli olarak ilahi agki anlatmasi fevkaladedir.
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Sems Mevlana ile yollar1 kesisene dek, dilenci, sarhos ve fahise gibi her kesimden
insanlarla karsilasiyor. Gegmislerine ilag olacak ogiitler, kendilerini hapsettikleri diinyadan
¢ikarmalarina yardimer olabilecek “temiz bir mendil” ve “merhem” veriyor. Onlara bir nevi
yardim eli uzatarak, huzur vererek farkli kesimlerden gelen bu insanlarin doniip hayatlarini
tekrar gozden gecirmelerine, sorgulamalarina sebep oluyor. Bir farkindalik yaratiyor. Tipki
Aziz'in Ella'nin hayatinda bir donlim noktas: olmasi gibi. Konya’da yasayan halk, Sems’in
varligindan son derece rahatsiz oluyor, Mevlana ile olan yakinligi dedikodulara, tartigmalara
ve acimasiz yakistirmalara sebep oluyor. Bir taraftan bu kadar tepki ¢ekerken bir taraftan da
siradan insanlarin hayatlarina su serpiyor. Mevlana da Sems’ten cok etkileniyor, Sems
hayatina girdigi andan itibaren c¢evresindeki her sey Onemini yitiriyor. Sems Mevlana'nin

hayatinda tam merkeze oturuyor.

Romanda asir1 sekilci ve kuralct yasama bagkaldir1 var. Siiphesiz bu da giiniimiiz
insaninin ruh halini anlatiyor. Romanda da c¢obanin Yaratani'yla kurdugu ama Musa'nin
anlayamadig1 hatta cobani yargiladigi bir iletisim bigimine rastliyoruz. Coban Hak'la kendi
bildigi dilden dua ediyor. Oyle seyler soyliiyor ki, "Allahim ben senin ayaklarini yikarim,
koyunlarimi senin i¢in keserim. Pilavina katip yersin." diyor. Musa bunlar1 duydugu zaman
cok hiddetleniyor. Duasini boliiyor. 'Sen nasil boyle konusursun' diye kiziyor. Ama ayn1 gece
Hak onu riiyasinda ikaz ediyor. "Sen bulusturmaya mi, ayirmaya mi geldin. Birak, nasil
icinden geliyorsa Oyle dua etsin. Biz dile degil, kelimelere degil, gonle bakariz." diyor.
Insanlar1 yargilamadan, yaftalamadan, kendi durdugumuz yeri bilyiik zannetmeden, inancin
Oziine bakmak gerek. Bunu yapabilirsek daha evrensel, kucaklayici ve bariscil bir yerde
durabiliriz. Romanda Sems ne diyor? "Inancin biiyiik olsun, ama inancinla biiyiikliik

taslamal!"

Bu romanda karakterlerin kendi anlatimlartyla (kahraman bakis agis1) kisilerle sadece bu
karakterlerin kendi diinyalar1 degil, ayn1 zamanda Mevlana ve Sems de farkli bakis agisindan
okuyucuya sunulmus. Mevlana’da yasanan degisim ve gelisim, farkli hayatlara yavasca niifuz
edisi, ham’dan pismeye oradan da yanmaya dogru aldig1 yol basarili bir sekilde verilmistir.
Bu karakterler ayn1 zamanda, Mevlana’yr algilama farkliliklarinin verilmesini saglarken o
gilinden giliniimiize degin siiregelen baz1 meselelerin ¢éziimiinde de kullanilmistir. Boylece s6z
konusu karakterler, sadece eseri renklendiren unsur olmaktan ¢ikarak esere ayri bir deger
kazanmiglardir. Roman gercekligini arttiran unsurlar olmalarimin yaninda gercekligin de
kurmaca seklinde romana girisinin aracist olmuslardir. Bu uygulama romanin en basarili

teknik unsurlarindan biridir.
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Bu kitapta, insanlik tarihi boyunca sekilde degisse de 6zde hi¢ defismeyen inancin
Oziindeki hakiki ask yansimalarimi (Dogu’da 1200’1l yillarin Sems-Mevléana ildhi askini,
Bati’da 2000’11 yillarin Ella-A.Z.Zahara’nin mecazi agktan ilahi aska gecisi) izliyoruz. Yazar,
beseri agk ile ilahi askin arasindaki baglar1 gorebilmis ve bunu inandirici bir sekilde
yansitmig. Safak, okura ancak bu baglar1 gordigiinde askin her yerde olduguna, askin

dondistiirticii giicii belki evrenin goriinmeyen ama her yerde olan sirrina tanik oluyor.

Ask’ta farkl diinyalar, farkli insanlar, farkli zamanlar, farkl kiiltiirler bir araya gelerek
tim dogalligiyla i¢ ige geciyor. Okur, baska bir yerde (Konya), baska insanlar ile (Semsi,
Mevlana, Kimya...) ile gezerken, ayni zamanda yolculuga beraber c¢iktigimiz Ella
Rubinstein’dan hi¢ kopmuyoruz. Romanin girisinde tamistigimiz Ella, Ask Seriat’t isimli
kitabin raporunu hazirlamak yerine, A.Z. Zahara ile yazismaya onu tanimaya basliyor.
Elindeki kitap hayatin1 degistiriyor ve an geliyor, birbirlerine agklarini anlatacak kadar
yakinlagiyorlar. Ve sonunda Ella yirmi yillik evliligini bir celsede bitiriyor. Yazar, ayni
hadisenin devaminin farkli kisilerin agziyla basariyla anlatirken, her boliimiin sonunda bir
sonraki asamaya merak uyandirarak eserin canliligini koruyor. Olaylar ve kisiler arasinda bir
mantik hatasi yapmadan gecis yapiyor. Okuyani sikmadan, bir sonraki asamayi merakla

diisiinmeye sevk ediyor.

Romanda; zaman, ayrilik, iilkeler ve kaderleri, sehir ve adap, 6liim, ask, 6ldlirme, nefis ve
tabakalari, seriat, Konya sehri ve 13.yy. Anadolu’sunun sosyo-siyasi yapisi, giinah, inang,
kadin, 6zlemek, kader, yol ve yolculuk, higlik, hikdye ve grup psikolojisi... gibi bir ¢ok
kavrama 151k tutulmus. Yazar zitliklardan yararlanarak giizel-¢girkin, temiz-Kirli, yara-iyilesme

gibi kavramlara farkl bir bakis acis1 sergilemis.

Eserde olaylara gondergesel bir islev yiikleniyor. Aziz’de Sems’in hikayesi, Sems’te
Yusuf peygamberin hikdyelerine gondermeler vardir. Aziz’de Sems’i, Sems’te Yusuf
peygamberi bulursunuz. Kuyuya atilarak oldiirilen Sems, kuyuya atilarak oldiiriilmeye
calisilan Yusuf. Higbir yere baglanamayan Sems, diinyay1 gezerek Sems’in son duragini son
durag1 yapan Aziz. Aziz’le yeniden dogan ve tamamen farkli bir insan olan Ella; Yusuf’la
yanan, yaslanan sonunda giizelligi kendisine yeniden sunulan Ziileyha ve Sems i¢in yanan ve
omriinli harcayan Kimya ve hatta Kerra’da Ziileyha’y1 bulursunuz. Aziz Sems kadar giizel,

Sems Yusuf kadar. Riiyalarla yollara diisen Sems, riiyalarla yollar1 agan/agilan.

Romanda Kur’an ayetlerine gondermeler, menkibeler, tiim dinlerin 6ziliniin ayn1 olduguna
yonelik vurgulamayla Mevlana’nin “Gel” felsefesi birlestirilmis. Boylece, gliniimiiz hayatinin

cesitliligi ve degisimlerimizin vurgulanmasiyla, diinyanin neresinde olursak olalim, kim
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olursak olalim agka, birlige ihtiya¢ duydugumuz -Ella ve Aziz Zahara adli iki zit karakterlerle
(biri siradan, digeri siradisi) birinci diizlemde; aykir1 karakterler olan Colgiilii, Dilenci Hasan,

Sarhos Siileyman ile de ikinci diizlemde- hissettirilmistir.

Romanin ash etki giicli yoksunluktan ve sahip olunamayan yasantilardan beslenmektedir.
Nitekim Safak, Mesnevi’deki bir hikayeyi aktarmakta ve farkli baglamda kullansa da gercekte
¢ikis noktasinda bu vardir. Hikaye soyle: Bir giin bir bilge, kendi tiirleriyle ugmay1 reddeden
iki ayr1 cins kusa rastlar yol kenarinda. Hayli merak eder bu iki farkli yaratigin nasil olup da
kendi aileleriyle, ait olduklar1 yerlerde yasamak istemediklerini, nasil olup da bir "yabanci"y1
kendi kardeslerine yeglediklerini. Biri karga, biri leylek... O kadar farklidir ki kuslar, ihtimal
veremez birbirlerini sevdiklerine, tiirdesleriyle degil de birbirleriyle ugmay1 yeglediklerine.
Oyle ya karga dedigin kargalarla u¢gmalidir, leylek dediginse leyleklerle. Yaklasir ve merakla
inceler kuslari. Ta ki her ikisinin de topal oldugunu kesfedinceye kadar. O zaman anlar ki
birlikte kagar, birlikte ugar, beraber yasamalar1 beklenenlerin yaninda tutunamayanlar. O

zaman anlar ki, sahip olduklar1 degil, sahip olmadiklaridir kimilerini birbirlerine yakin kilan.

800 y1l sonra diinya bir yaniyla teknoloji ve bilimde ilerlerken bir yaniyla da maneviyata
yonelis hizlandi. Ancak insanlarin ¢ogu kat1 din anlayislarindan ziyade tasavvuf gibi insana,
inssanliga kucak acan kaynaklara yoneliyor. Siiriikleyici olaylarin arkasinda sosyo-kiiltiirel
fenomenleri anlayabilme ve var olmanin sebebi gibi yasamla ilgili felsefi diislinceler
gizleniyor. Ask romaninin basarisinin tetikleyen unsurlarin biri de bu sosyal ihtiyaci

karsilamasi olmasi gerek.

“Ask” her yastan, her sosyal gruptan ve inancini farkli diizlemlerde yasayan insanlar
tarafindan ayni ilgiyle okunuyor. Kimi romanin edebi, kimi felsefi, kimi de siyasi boyutuna

odaklaniyor.

Roman boyunca Mevlana'nin sdyledigi, "Ask seriati, biitiin dinlerden ayridir. Seriati da
Allah'tir, mezhebi de..." s6zii lizerinde diislinen ve okuru da diisiinmeye yonelten Safak hem
romanini, hem de agkin kendisini nasil doniistiirdigiinii anlattt: “... Kitap bitti ama bende yeni
baslayan bir seyler var sanki. Hala elimde sayfalar, satirlar, kelimeler... Uzerime sinmis tuhaf
bir hal var. Konya’min dar ve diiz yollarinda, yagmur altinda, hikdyenin anlatiimamag
duraklarinda bekliyormusum gibi. Hayata dair oylesine kokular tastyordu ki icinde, yagmur

sonrasi toprak kokusundan daha giizeldi. Ve sanki son soz soylenmemis gibi, hayatin bizzat
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icinde yol almig baska yiizlerde baska seslerde hala devam ediyor kahramanlarimin asirlik

g, 117
hikayesi.’

Y www.onSyirmi5.com/geng/v1/oku.aspx?c=5775
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5.3. ‘Feniks’ Romanimin incelenmesi
‘Geride sadece ¢ol kalir’. F.G.Lorka

Yazar, Feniks’in yazilis siirecinden bahsederken sunlar1 sdyler: ‘Bu romanin 20 yillik
geemisi vardir. Yillardir pisti okuyucusuna kavusmak i¢in... 1990 yilinda ‘Duval’ adli hikaye
kitabimi1 yazdim. Daha o zamanlarda kafamda anlatamadigim, bitiremedigim bir seyler
kalmisti, igcimde bir goliin sadece bir damlasini anlattigim gibi bir his vardi. O zamanlarda
c¢iktim yola, Feniks’i aramaya, bir giin baktim ki o kiiglicik damla kocaman bir gole

doniismiis.

Feniks’te gilinlimiiz ile tarih arasinda paralel ¢izgiler atiliyor. Yasam ve 6liim hakkinda s6z
edilirken sonu gelmeyen, hep tekrar edilen olaylar hatirlatiliyor. ‘Hayat hep tekerriirden
ibarettir’ mesajimn1 aliyoruz. Bu kitap ge¢mis ve bugiiniin prizmasindan siiziilen gelecek
hakkindadir. Yazar, kiiciik bir kasaba ve bu kasabada olan olaylari anlatirken hiikiimet,
yonetici ve halk hakkinda diistiniiyor ve gecmise yoneliyor. Bu yoneliste ise ‘Ne olursan ol,

insan ol’ fikrini ediniyoruz.

Yazar, Kirgizlarin tarihinde Orozkul gibi nice insanin oldugunu hatirlatiyor. O, kendini
kori koriine bir fikre adamis, bu fikir uguruna dniine gelen her seyi ezip ge¢mis bir insandir.
Ancak, giinlin birinde bu fikrin bir yalandan, bir sahtecilikten ibaret oldugunu 6grenince
hayat1 kaosa doniisiiyor. Gegmisi pismanlikla dolu Orozkul yaptig1 hatalar1 bir bir anlamakta,
anladik¢a hayal kirikligina ugramaktadir. Daha diin giilliik giilistanlik zannettigi diinyasi
basina yikilir yasammin trajedisini olusturur. Insan ne i¢in yasar? Bu diinyadaki var olma
amaci nedir? Iginde olusan bu huzursuzlugu gidermek, bu boslugu doldurmak igin tek caresi
yillardir mahrum kaldigi dinine sarilmak oluyor. lilging olan kismi ise -Islam’da
reenkarnasyon olmamasina ragmen- yazarin, bagkahramanini (miisliiman) yasatabilmek icin,

gilinahlarin1 aklayabilmek i¢in reenkarnasyona bagvurmasidir.

Feniks’te olay kiigiik bir Kirgiz kasabasinda geciyor. Orozkul 6lmek {izere olan bir parti
turkunudur. Eserin bagkahramani 6lim dosegindeyken karsimiza ¢ikiyor. Bu yiizden olaylar

bizi genellikle gecmise gotiirliyor. Roman Orozkul’un hayati tizerine kurulmustur.

Fantastik metin, her sey olabilen bir diinyay: temsil eder, ama smirlarin1 agabilme
olanagmi gostererek yapar bunu. Turusbek Madilbay’in da kisilerin i¢ diinyasiyla giincel
olaylar birlesince fantastik boyutlara ulasiyor. Ornegin, bir adamin kazagmi giymek isterken

kendi kendini bogmasi ya da insanin baska bir insanda yeniden dogmasi ( Reenkarnasyon).
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Yazar, hayal giiciinden yola ¢ikarak Orozkul ile realitenin yeni boyutunu aramaktadir.

Feniks’te gecmis halin ve tecriibenin 1s18inda yeniden yorumlaniyor.

Diinyada adaletsizligin hiikiim siirdiigii miiddet¢e ve halklar kendi aralarinda savagmaya
devam ettikce bolsevikler, komiinistler ve ihtilaller hep var olacaktir. Kirgizistan’da ¢ok kisa
vadede birgok ihtilal oldu. Bu duruma bazilar1 hayran oluyor, bazilar1 kiniyor, bazilari ise alay
ediyor... Bir millet halk durup dururken kendi ydneticierini kovmaz. Kirgiz halki ariyor,
deniyor; demek ki bu millet daha 6lmemistir. Asil herseye basimi egen millet ¢iliriimeye
mahkim olur. Ya sen biiyliyorsun ve yenileniyorsun, ya da duraksiyorsun ve c¢iiriiyorsun.
Kirgizlar adaleti ariyorsa, eski bir millet olmasina ragmen ruhu gen¢ demektir. Kirgizlar da
diger eski halklar gibi tarihten silinebilirdi, ama silinmedi, hala ayakta ve yenileniyor.
Toplum, insan misali hasta ve bitkin olabildigi gibi aktif ve saglikli olabilir. Ecdadimiz
ylzyillar boyunca kiiltiirlimiizii ve mentalitemizi koruyarak bugiinlere getirdiyse bizim onu
yok etmeye hakkimiz yoktur. Yillardir kendi kiiltiirinden tamamziyla farkli olan bir kiiltiirle
beraber yasamak zorunda kalan Kirgizlar i¢in kendi degerlerini koruyabilmek tabii ki zor
olacak. Daha yakin ge¢misimizde de Oyle olmadi mi1? O zamanda hilkkmeden yonetim bu
kiltiiriin  korunmamasi adina faaliyetler yapiyordu. Boylece, asirlardir olusturduklari
kiiltiirleri yabanci bir kiiltlir tarafindan yok edilmeye calisildi. Kirgizlar cesaretini yitirmis
sessiz kalabalik m1? Hayir. Hiikiimetin zorbaliklarina ragmen kalplerinde hala bir timit tasiyan
insanlardir onlar. Bu diislinceler ve digerleri Feniks romaninin diisiince halkasini
olusturmaktadir. Romanda avam halkin her bir temsilcisi ustaca islenmistir. Yazar, Kirgiz
milletini giizel vasiflarin sentezini olusturmus parlak bir sahsiyet olarak nazarlarimiza ¢ikarir.

Bunlar o ‘diglanmis’ kimselerdir, adalet bayragi bunlarin elinde yeniden dalgalanacaktir.

Feniks’te insanin toplumsal elestiri yoluyla, baskilardan kurtulup 6zgiirlesmesine katkida
bulundugunu izliyoruz. Toplumsal ¢ikarlarin, ¢atisma ve ¢eliskilerin diisiincede nasil ifade
edildigini ve baski sistemlerinde nasil iiretildigini gorebiliyoruz. Madilbay, ezeli-ebedi ve
degismez hakikatleri igeren bir {itopik diisiinceyi savunmuyor. Sosyal yasamda var olan
gerceklerden bahsetmektedir. Yazar, romaninda insanin 6zgiirlesimi igin radikal bir toplumsal

degismeyi baglatma amac1 giider.

Feniks’te tarihsel maddeciligin bilimsel statiisii, ya da pozitivizm kaynakli bilimsellik
iddiasi, parti liderleriyle entellektiiellerin elestirilerden korunduguna tanik oluyoruz.
Pozitivizmin sézde bilimselligi, ahlaki ya da siyasi konular1 teorik ya da teknik uzmanlikla

ilgili konulara dontistirmek suretiyle, bazi partilerin demokratik merkeziyetciligini hakli
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kilmistir. Kararlar, siradan isciler ya da koyliiler tarafindan degil de, hakim olan sistemin
teorisini ¢ok ayrintili olarak ve derinlemesine bilenler tarafindan alintyordu. S6z konusu
sistemi konusu insandir ve onu degerlendirirken, onu nasil somiirebilecegimiz sorusunu

temele koyar.

Insan olmamiz nedeniyle hepimiz akilla diisinme 6zelligine ya da potansiyeline sahibiz.
Dolayisiyla akilci toplum, i¢inde yasadigimiz ¢evre kosullarini olusturup doniistiirme siirecine
hepimizin katildig1 bir toplumdur. Bu da bizim elimize, su anda varolan veya ge¢miste hiikiim
stirmiis toplumlar1 elestirebilmemizi saglayan standart bir 6l¢ii verecektir. T.Madibay’in
itopyasi, herkesin bilgilere esit 6l¢iide sahip olabilecegi ve kamusal tartismalara katilabilecegi

bir ortam olusturmaktir.

Feniks’te bir milletin basina gelen sikint1 bir kahramanin hayatiyla anlatilmaya ¢alisiliyor.
Orozkul’a gore halkin sikintisinin nedenlerinden biri kendileriydi. Ancak hareket yani ¢alisma
onlar1 bulundugu sikintidan kurtarabilirdi. Bu eser Madilbay’in ¢ok ince tarihi gozlemleri
neticesinde olugsmustur. Burada yazar uzun zamandir onu rahatsiz eden durumlar dile getirme
sans1 buluyor, diinyanin anlami ve insanin bu diinyadaki yeri lizerinde duruyor. Onun diger
eserlerini okumus olan biri onun sadece kendisine 6zgii olan derin, isyankar, sorgulayict dilini

hemen taniyor.

Romanin ‘Vlast’ adli boliimiiniin dokuzuncu boéliimiinde Sultan Mahmud’u kiskanan
etrafindaki hizmetciler kendi oglunu Malik’i hileyle kandirarak babasina karsi ¢ikarirlar.
Halka kotii davrandigina inanan Malik kendi babasini ¢dle siirer. Aradan gecen bir miiddet
sonra gercekleri 6grenen Malik de kovulur. Malik yapayalniz a¢ Susuz ¢olde dolanirken
babasini goriir gibi olur. Serap sirasinda gerceklesen bu bulusma ve aralarindaki gecen

konusma hem ge¢misi, hem bugiinii, hem gelecegi kapsar niteliktedir.

Eserlerinde epigraf, efsane ve mitlere bolca yer veren yazar bdylece eserlerine
inandiriciligini kuvvetletlendirmenin yaninda onlara ayri bir tilsim, bir sir ilave ediyor.
Feniks’te de bu tilsimi1 hissettigimiz bir efsaneye yer verirken, bu efsanenin T. Madilbay’in

hayalindeki insanin, yonetiminin profilini ¢izmis oluyoruz:

Bir zamanlar geng ve diirtist bir bahgivan yasarmis. Bir giin bu geng¢ kipkirmizi, iri bir
elmanin su tizerinde kayp kendine dogru geldigini gérmiis. Tam oniinden ge¢ip gidecegi
sirada uzanmp elmayr almis ve istahla 1sirdigi anda onun bir baskasinin mali oldugunu
hatirlayrvermis. Agzindaki lokmay tiikiiriip atmis. Ama elmanin suyu midesine inmis bir kere.

Gonliine bir hiiziin ¢6kmiis. Sahibinin izni olmadan elmay! 1sirmamasi gerektigini hatirlamus.
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Artik is isten ge¢mis. Gidip elmanmin sahibini bulmayr ve ondan heldllik almay: diisiinmiis.
Suyun kenarini takip ederek elma agacini aramaya baslamis. Saatlerce yiiriimiis. Sonunda
nehir tizerine sarkmig bir elma agaci gérmiis. Bir elindeki elmaya, bir agagtakilere bakmus,
evet yanilmamus, 1swrdigt elmanin bu agacgtan diisen bir elma oldugunu anlamis. Citlerin
cevirdigi bahgeye girmis, elma agacimin sahibini bulmug. Elindeki elmayi gostererek onu
nasil buldugunu, isirdiktan sonra onu yemeye hakki olmadigin diisiindiigiinii ve simdi helallik
diledigini anlatmis. Bahge sahibi de dindar, akilli ve neyi nicin yaptigini bilen iyi bir
insanmis. Ashinda kendiliginden nehre diisen bir elmayr yemenin din ve ahldk bakimindan
sakincali olmadigimi diistinmiis. Kendi kendine : “Acaba bu adam ger¢ekten samimi ve
stipheli seylerden bile sakinarak Allah’tan korkan biri mi, yoksa riyakar, ikiyiizlii ve gosterig
budalasi bir adam m1 ?” diye diigiinmiis ve karsisindakini denemeye karar vermis. Sonra da

yiiziinii ekgiterek:

— Ben sana hakkimi kolay kolay heldl etmem delikanli ! Yalniz bir sartla miimkiin

olabilir, demis. Geng¢ bahg¢ivan, tirkek ve tedirgin bir halde sesi titreyerek sormus:
—Sartiniz nedir ?

— Yamimda ii¢ sene iicretsiz calisacaksin. O takdirde sana hakkimi heldl edebilivim.
demig. Sabit’in baska ¢aresi yokmug. Midesine diisen o haram elma suyunu heldl ettirmek
zorundaymug. Fazla diisiinmemis, bu agir sarti kabul etmis ve ii¢ yil boyunca elma sahibinin

emrinde bogaz tokluguna ¢calismis. Ug yil tamam olduktan sonra Sabit, bahge sahibine demis
ki:
— Istediginiz gibi ii¢ yil boyunca emrinizde calistim. Umarim artik bana hakkinizi heldl

edersiniz.

Bahge sahibi, karsisindaki delikanlimin esi bulunmaz insanlardan biri oldugunu bildigi

icin gonlii onu birakmaya bir tiirlii razi olamamis.

— Bak, oglum ! demis bah¢ivana. Elmayr sana heldl edebilmek igin bir sartim daha var.
Onu da yaparsan sana hakkimi helal ederim demis. Bah¢ivan merak ve iiziintiiyle adami

dinlemis ve:
— Buyurun, séyleyin. Sartiniz nedir?

— Benim ¢ok diiriist, namuslu, namazinda niyazinda bir kizim var. Fakat kizimin elleri
tutmaz, ayag yurtimez, gozleri gormez, kulagi da duymaz. Eger onunla evienmeyi kabul

edersen sana hakkimi helal ederim demis.
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Bunca kusuru olan bir kizla evlenmek dogrusu ¢ok zor bir sey oldugu icin, bu teklif
Sabit’e pek agir gelmis. Ama iizerinde bir kul hakki oldugunu bile bile yasamak, bu durumda
olmek, Allah’in huzuruna kul hakkiyla varmak bahgivan icin daha kéti bir durummus.
Biliyormus ki, Allah’a ortak kosmak affedilmiyor, bir de kul hakki. Kul hakkina Allah
karismiyor, bu hakkin affint hakki yenen kula birakiyor. Ya kul affetmezse ne olacak? Bunlar

diistinerek bahgivan boyun biikmiis ve:

—  Peki, kabul ediyorum, yeter ki, bana hakkinizi  heldl edin demis.
Bir kag giin icinde sade bir toren yapilarak bahgivan bahge sahibinin kiziyla evlenmis. Aksam
olup ta zifaf odasina girince, karsisinda diinya giizeli bir kizin ona giiliimseyerek baktigini
gormiis. Telas ve saskinlikla : “Eyvah, yanls odaya girmigim” diyerek disari firlamus.

Karsisina kayinbabasi ¢ikmig. Bahgivan, yiiziiniin ali al, moru mor heyecanli bir sesle:
— Orziir dilerim, ben yanls odaya girmisim demis.
Kaymmbabast ise:
— Yok, yanlis oda degil oglum. O kiz benim kizimdir demis.

— Olabilir ama, bu kiz bana anlattiginiz kizimiz degil. Soylediginiz kusurlarin higbirisi

onda yoktur.
Kaymnbabas: giiliimseyerek soyle séylemis:

— Sana soyledigim sozler gercek anlamda degil, mecdzi anlamda idi ey ogul. Kizimin
elleri tutmaz sozii ile; o, dinin heldl saymadigr hi¢bir seye dokunmaz demek istedim. Ayagi
yiirtimez demekle;, kizimin mesru olmayan hi¢hir yere ayak basmadigint anlatmaya
calistim. Yabanct erkeklere bakmadigini, onlarla ilgilenmedigini anlatmak maksadyla
da gozlerinin gormedigini soyledim. Kulagi duymaz dedigimde de; dedikoduya hi¢ iltifat
etmedigini anlatmak istedim. Ben hamdolsun ki, hayatimda hi¢c haram yemedim, ¢ocuklarima
da yedirmedim. Benim kizim her bakimdan miikemmeldir. O sana, sen de ona layiksiniz. Allah
sizi bahtiyar (mutlu) eylesin. Haydi, esinin yamna git, o sana, sen ona heldlsin demis.
Bu sézleri duyan bahgivan biitiin sikintilarint unutmus, sevgili ve degerli hayat arkadasinin

yanina gitmis.

Ancak giinlerden bir giin kayinbabast o6liiyormus. Biitiin koy buna ¢ok iiziiliiyor.
Bahgivamn hiikiimdar olan kayinbabasimin elinin acik oldugunu goriiyorlarmis. Insanlar
kapattik¢ca o tekrar agiyormus. O sirada insanlar her seyi bilen bir ¢ocugu hatirlamislar ve

hemen ona akil danismaya gitmisler. Bu bilge ¢cocuk, hiikiimdarin bu hareketiyle halkina karst
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diiriist oldugunu, elini kana bulastirmadigini ifade etmek istedigini belirtmis. Insanlar geri
donmiisler ve hiikiimdarina ‘Biz sana inaniyoruz hiikiimdarim!’diye birkag kere tekrar

8

etmisler, bundan sonra hiikiimdar elini kapatmis ve defnedilmis.**® Ne kadar ¢ok ibret igeren

bir efsane, hem ne kadar ¢ok timit var kendisinde...

Insan kendi ruhunun giiciinii fark etmek suretiyle, ilahi giice teslim olmaktadir. Bu anlam
da sevmek inanmaktir. Romanin sonunda sevgisinin farkina varan, huzurunu bulan Orozkul
Feniks misali kendini yakarak 6ldiiriir, ama tekrar dogmak iizere... Tekrar dogmak? Yeni bir
diinyaya acilan kapi... Burada yazar okuyucuya sanki sdyle der: ‘Bu oyle bir diinyaya giris
kapusidir ki riiya ile gerg¢ek burada bulusur. Bazilari i¢in burasi abstirdiin sahnelendigi mistik
bir tiyatro ise, bazilari i¢in insanin sadece bir oyun kartindan ibaret oldugu yasamla oliimiin
pasyansidir*™. Insan ancak burada olaganiistiiliigiin gercek sanatyla tamsir. Kurallarn
hiikmettigi siradan hayatinin kapisini kapatirken kurallar: tamimayan, swra dist ve harikulade

oliimiin ve tekrar diriligin kucagina gidersin.’

Feniks (Latince: phoenix, eski Yunanca: ®oi wi&, Phoiniks, Arapga: \JzoGls) eski Misir
kokenli efsanevi ates kusunun Bati mitolojisindeki karsiligidir. Pers mitolojisinde Simurg,
Arap ve Islam mitolojisinde Anka, Islam sonras1 Tiirk mitolojisinde Ziimriidii Anka veya
Simurg u Anka, daha onceleri de Tugrul olarak gegmesi gibi bircok milletin efsanelerinde
karsilik bulmaktadir. Bahsedilen bu kuslar bu mitolojilerde kismen benzerlik, kismen de

farklilik gostermektedir.

Yunan mitolojisinde Feniks'in Habes diyarinda yasadigina inanilip bir Kkartal
biiyiikliigiinde ve ¢cok uzun Omiirlii oldugu sdylenmektedir. Gozleri yildizlar gibi parlak olup
basinda parlak bir sorgu¢ bulunmaktadir. Boynunun tliyleri yaldizli, diger taraflari ise
kirmizidir. Omriiniin sonlanmakta oldugunu anlayinca, kuru dallar1 zamkla sivayarak kendine
yuva yapar ve lstiine kurulur. Kizgin giinesin yuvayi tutusturup kendini yakmasinin ardindan
kiillerinden bir yumurta meydana gelir ve ondan da yeni bir Feniks g¢ikar. Bu sebeple
Hiristiyanlar Feniks adini verdikleri bu kus mitini 6ldiikten sonra tekrar dirilmenin simgesi

sayarak yorumlamiglardir.

Kirgizlarda bu kusla ilgili bir efsane vardir. Bu efsaneye gore daglarda taslarin iizerinde
yuva yapan bir kug yasar. Ancak bu kusta dyle bir enerji ve gii¢c var ki yuvasini ve kendisini
yakiyor. Sonra kendi kiiliinden tekrar yaratiliyor. Her yiiz yilda bir tekrarlaniyor. Bu kus

yeniden dogusun semboliidiir.

18 Eeniks. ( Turusbek Madilbay. Ayat.2008. s:111).
119 pasyans: Tek kisilik iskambil oyunu
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Kirgizistan Miisliiman bir {ilkedir. Her ne kadar Sovyet zamaninda dininden uzaklagmig
olsalar da neticede Miisliimanlar. Ulke bagimsizligini aldiktan sonra toplumda Islam dinine
yonelis hizla artmistir. Boyle bir toplumda yasayan bir yazarm Islam dininde olmayan bir
olaya (reenkarnasyon) basvurmasi enteresandir. Nitekim eser yayinlandiktan sonra bu konuda
elestirel almistir. Ama yazar, kitabinin sadece bir kurgudan ibaret oldugunun, herhangi bir

Ogreti amaci giitmediginin altini ¢izer.

Buraya kadar Ozetini evrdigimiz eserleri daha iyi anlayabilmek, farklarim1 ve ortak

yonlerini tespit etmek icin birkag karsilastirma yontemine bagvuracagiz.

[Ik &nce eserleri artzamanli ve eszamanli yontemlerine gére ele alalim: Artzamanli
yontem-tarihseldir. Ayni kiiltiir dairesinde ortaya ¢ikan eserler ve konular karsilastirilabilir.
Bu yontem, tarihin herhangi bir evresinde karsilikli iliskileri ve akrabaliklar1 gerektirir.
Giliniimtlizde farkli kiiltlirler arasinda da iliskilerin artmasi sebebiyle yontemin sinirlar1 daha

genis tutulabilir.

Eszamanli yontem (yapisalcr karsilastirma yontemi): Karsilastirilacak eserler ve yazarlar
arasinda dolaysiz iligki olup olmadigina bakilmaksizin Ongoriilen kavramsal cergeve

igerisinde bir karsilastirmanin yiirtitiilmesidir.

Elif Safak ve Turusbek Madilbay iki farkli diinyada, ama ayni tarihlerde diinyaya gelmis
ve yasadiklar1 iilke edebiyatlariin gelismesine Onemli katkilarda bulunmuslardir. T.
Madilbay’in Feniks ve Elif Safak’in Ask romanlarin1 eszamanli yontem kapsaminda, yani
yazarlarin veya eserlerinin biribiriyle dolayli ya da dolaysiz iliskide olup olmadiklarina
bakilmaksizin ozellikle anlati unsurlart ¢ergevesinde karsilagtirilmaya c¢alisacagiz. T.
Madilbay ile E. Safak arasinda herhangi bir iligski s6z konusu olamayacagindan ayni nesile ait
yazarlar rahatlikla eszamanli bir ¢alismanin konusu olabilirler. Bu yiizden s6z konusu eserleri

eszamanli yonteme gore ele alarak ¢ozmeye ¢alisalim.
5.4. Olay Orgiisii

Belli bir konu ¢ergevesinde var olan birden fazla olayin, sebep-sonug iliskisine ve mantik

bagina dikkat edilerek olusturuldugu izlenim sirasidir.

Romandaki olaylar kronolojik olabildigi gibi anlaticinin tercih ve imkéanlar1 déahilinde
kronoloji siray1 takip etmeyebilir. Yani anlatic1 hikayeyi, bastan sona, sondan basa, ortadan

sona, ortadan basa, sonra sona dogru anlatabilir.
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Ug cesit olay drgiisii mevcuttur:

1. Tek Zincirli Olay Orgiisii: Giiglii bir baskahraman iizerine kurulan bu olay &rgiisii
okuyucunun dikkatini tamamiyla onun {izerinde yogunlagmasini amag edinir. Olayin merkezi
tek bir kisiye baglidir, boylece okuyucu olaylari daha kolay takip eder: Peyami Safa
‘Dokuzuncu Hariciye Kogusu’, Yakur Kadri Karaosmanoglu ’Yaban', Resat Nuri Giintekin
'Calikusu’. ..

2. Cok Zincirli Olay Orgiisii: Kendi iginde birden fazla zincirden meydana gelen olay
orgiisiidiir. Asil olay zincir kendi i¢inde birden ¢ok dala ayrilir. Anlatici, 6nce dallardan birini,
sonra onu birakarak bir baskasini, daha sonra da onu da birakarak bir baskasini veya ilkini

anlatabilir.

3. Helezonik Olay Orgiisii: Birden ¢ok olay zincirinin i¢ ice ge¢mesi s6z konusudur. Bir
anlamda roman ic¢inde roman, hikdye icinde hikdye, oyun i¢inde oyun vardir: Binbir

Gece Masallar:;, Oguz Atay ‘Bir Bilim Adami’, Sabahattin Ali ‘Hasan Boguldu’..**°

Feniks romaninda helezonik olay orgiisiinde yazilmustir. i1k bakista roman tek dykiilii gibi
goziikse de Oyle degildir. Roman kendi i¢inde bir¢cok Oykiiyii barindirmkatadir. Baska bir
deyisle roman icinde ‘romanciklar’ mevcuttur. Bu durum bize posmodernizmi hatirlatir.
Metnin basi ve sonu arasindaki birligi Orozkul saglar. Olay orgiisiinii yonlendiren de o

olacaktir.

Feniks ti¢ bolimden olusmaktadir. Romanin girisinde meshur Fransiz sair ve elestirmen

C.Baudelaire’nin Un Voyage a Cythere adli siirinden bir par¢ay1 kullaniyor:
Ah ! Seigneur ! donnez-moi la force et le courage
De contempler mon corps et mon coeur sans degout

Bu siir pargast romanin tamamini aciklayabilecek niteliktedir. Roman boyunca
Orozkul’un kendi kendini tanima seriivenini izliyoruz. Bu seriiven siiresince inanilmaz

gerceklerle tanigiyoruz.

Yazar ayrica her boliime ayri ayri isim vermistir. Isimler &zgiin, genis kavramlardan
olusmaktadir. Her bir isim ait oldugu bolimiin tamamin1 kapsar niteliktedir. Ayrica her
boliimiin girisinde baska yazarlara ait ‘alinti’ ciimleler kullanmistir. Bunlarin da titizlikle

secilmis olduklarini romanin bitiminde anliyoruz.

120 Roman Sanati. ( Mehmet Tekin, Otiiken Nesriyat, Istanbul. 2001).
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Roman, romanin ana karakterini olusturan Orozkul’un hayatin1 ele alir. Orozkul’un

hayatinin penceresinden koca asir izah edilmeye calisilir.

Birinci bolim Col diye adlandirilmistir. F.G.Lorka’ya ait ‘Geride sadece ¢ol kalir...
ctimlesi kullanilmigtir. Hem boliimiin ismi, hem ‘alint1’ climle romanin bu boliimiinii ¢ok iyi
ozetler niteliktedir. Oliim doéseginde yatan Orozkul’dan herkes igrenmektedir. O dyle bir
hastaliga yakalanmis ki, kokusuna tahammiil etmek neredeyse imkansizdi. Orozkul’un
rilyasiyla baglar bu boliim. Rilyasinda Orozkul 1ssiz bir ¢6liin ortasindadir. Yana yakila su
aramaktadir. Ama, nafile... su yok. Birden bire Orozkul karsisinda yash bir adami goriir,
adamin elinde bir siirahi su vardi. Orozkul can havliyle yasli adamin yanina kosar. Ancak,
Orozkul kostuk¢a adam uzaklasiyordu ve elindeki su yere dokiiliiyordu. Orozkul bagirarak
yalvartyordu, ama yasl adamin umrunda degildi. Sanc1 ve ter icerisinde uyanir Orozkul. Her
yeri agriyordu. Uyandiktan sonra Orozkul uzun uzun riiyasini disliniir, kendince
yorumlamaya ¢alisir. Gegmisini hatirlar. Nerede hata yaptim diye kendi kendini sorgulamaya
baslar... Bu ¢oliin sebebi kendisinin olup olmadigini tartisir. Karisinin rahat bir sekilde
diinyaya g6z yumdugunu hatirlarken kendisinin neden bir tiirlii 6lemedigini, acilara maruz
birakildigmi diisiiniir. Oliimle pengelesen Orozkul’un dini diisiincelerini sorgulamamasi
imkansizdi. Cocukken dininin biitiin gerekg¢elerini yerine getiren Orozkul, biiyiidiikce neden
degisir? inancina neden kars ¢ikar? Bunlarin cevabini romanin birinci béliimiiniin dérdiincii
kisminda bulabiliyoruz. Islamiyeti diger halklara nazaran ge¢ kabul etmis olan Kirgizlarda
cahillik diz boyuydu. Dini vecibeleri anlatan mollalar vardi, ancak onlar da oradan buradan
dolma bilgilerle halkin inancin1 doyurmaya gaisiyorlardi. Bu yiizden hurafeler de ¢oktu. Bu
hurafeler insanlar1 Islam dinine karsi sogutmustur. Ozellikle Sovyet Birli§i zamaninda
insanlar dinden Kkasitli olarak uzaklistirilmaya c¢alisilmistir. Boyle bir zamanda yasayan
Orozkul bir giin kdyiin mollasinin babasiyla konugmasina tanik olur. Molla, ¢ocuklarin sadece
Allah’1 diistinmeleri i¢in doviilmesi gerektigini, onlarin ancak dayakla dize getirilebilecegini
sOyledigini duyar. Kiiciik Orozkul bu duruma c¢ok kizar, Allah’in onun iki agabeyini de
elinden aldigin1 diigiiniir ve daha ¢ok kizar. Hangi giinahimin bedeliydi bu, diye diisiiniir.

[leride bu diisiinceler onu ‘¢dl’e siiriikleyecekti.

Muzter (Orozkul’un yasadigi kdy) bir zamanlar onun yonetimindeydi. Orozkul’a gore
harap olmus koyii ayaga kaldiran kendisiydi. Halkin nankorliigii onu biktirmisti. Avam halk
higbir zaman higbir yoteciyi sevmez. Hem onun yaptig1 giizelliklerden faydalanirlar, hem onu
kotiilemekten geri durmazlar. Bu halka elinden gelen her seyi yapmis oldugunu diisiinen
Orozkul sonunda yapayalniz, terk edilmis bir vaziyette kalir. Herkes ona lanetler yagdirmakta,

dinsizlikle su¢lamakta, ‘li¢ harflilerle’ iliskisi olduguna inanmaktaydi. Biitiin ¢abalar1 bosuna
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miyd1? Insan tarihin elinde sadece bir oyuncaktan mi ibaret? Hi¢ mi degistiremez onu? Bu

nasil bir dizen?

Bu boliimde Orozkul’un koyiin imamiyla olan konusmasi dikkat ¢ekicidir. Cunus (koyiin
imami1) Orozkul’un inadin1 kirmak i¢in ¢ok ¢abalamisti. Ama her seferinde nafileydi. Herkes
Orozkul’un evinin yanindan bile gecerken igreniyordu, Cunus ise hi¢ kimseye, hi¢bir kokuya
aldiris etmeden Orozkul’u ziyaret eder. Orozkul her zamanki gibi onu evinden kovar, onun
ona acimasini istemez. Ancak, Cunus 1srarla kalmak ister. iki yash insan arasinda gegen bu

muhabbet birinci bolumin anahtart hitkmiindedir.

Cunus artik her ikisinin de yaslandigini, 6biir diinyaya hazirlanmasi gerketigini dile

getirir. Orozkul ise onun hala bu ‘hurafe’lere inandigina alay eder.
Orozkul:

-Ben biitiin hayatimi bu diinyanin giizellesmesi adina harcadim, sen ise biitiin hayatin
obiir diinya icin harcadin. Ilging olan su ki, ikimiz de obiir diinyaya beraber gidecegiz,

sanirim.
Cunus:
-Demek 6biir diinyanin varligina inaniyorsun? Demek i¢inde bir inang var.

Orozkul buna ¢ok kizar, sadece agzindan birden bire ¢ikiverdigini savunur. Her ikisi de
insanlarin 1yiligi i¢in ¢alistiklarina inaniyorlardi ve birbirini kendi fikirlerine uymasi i¢in ikna
etmeye calisiyorlardi. Orozkul, c¢ocukken basindan gecen bir olayr anlatir. Birgiin
arkadasalariyla oynamakta olan Orozkul’u ve digerlerini ‘ziyafet’ var diye ¢agirirlar. Onlarin
arasinda bir yetim de vardi. Higbir seyin farkinda olmayan ¢ocuklar sevinerek ziyafet yerine
giderler. Orada koyiin imami dua ediyordu, herkese iyilik, mutluluk, bolluk diliyordu. Tam o
sirada molla yetimin yania yaklagsarak onu yardan asagi iter. Orozkul saskinlik ve korku
icerisinde ne yapacagin sasirir. Bu nasil bir canilik? Bu ne? Yillar sonra Orozkul bunun
bolluk olabilmesi adina yapilan bir ‘adak’ oldugunu anlar. Cabhillik, bu ne bi¢im bir inang?
Orozkul o giin bu giin her tiirlii dini vecibelerden nefret eder. Hatta hayati1 boyunca inasanlari

bu ‘cahillikten’ kurtarmaya calisir.

Ikinci boliim ‘Hiikiimet’ diye adlandirilmistir. Yazar, béliimiin girisinde Firdefsi’nin
Sehnamesinden aldig1 dortliige yer verir. S6z konusu dortliikte eskiden hiikiimdarlarin ne

giizel halki idare ettiginden bahsedilir.



94

Bu boéliimde Orozkul’un hiikiimette yaptig1 ¢alismalar ele alinirken vicdani sorgulamalara

yer verilmektedir. Burada yazar tarihe bagvururken mitlere de yer verir.

Ugiincii boliim ‘Ogon’(Ates) diye adlandirilmistir. Madilbay béliimiin girisinde Marry
Shelley’in ‘Frankenstein’ or ‘The Modern Prometheus’ adli eserinden beyit kullanir. Bu

dortliikte gururla kendini atese vereceginden bahsedilir.

Bu boliimde Orozkul’un pismanliklar1 yer alir. Orozkul yaptig1 hatalar1 kabul eder ve artik
Olmek ister. ‘Oglumun benim yiiziimden intihar ettigini 6grenince bin kere oldiim’ (Feniks.s:
79). Hem maddi (hastalik) hem manevi (i¢ huzursulugu) eziyetlere dayanamayan Orozkul
kendi kendini yakar. Yillardir 6zene bezene yaptigi evde yanarak can verir. Ancak yanarken
pencerenin kenarinda oynayan bir bebegi goriir. Bebegi goren Orozkul Allah’a onun
yanmamasi i¢in yalvarir ve her sey bu anda degisiverir. Orozkul tovbe eder, aslinda Allah’in
onu hayat1 boyunca korudugunu anlar; savas meydaninda herkes 6lmiistii o harig, hapisteyken
‘dilsiz’lesmemesi icin bir delikten fareyi gonderen de O’ydu, agabeylerini de kendisinin
gazabindan korumak i¢in almisti... Bunlar1 1ztirap icinde kabul eden Orozkul’a son giiciinii
toplayarak kendini yakar. Ertesi sabah Muzter’deki herkes ¢ok temiz bir havayi soluyarak
uyanmisti. Her tarafa yayilan o igren¢ koku kaybolmustu. Herkesin aklina Orozkul gelir ve
herkes onun evine kosar. Kapiy1 yavasca acan insanlar dev gibi adam olan Orozkul’dan geriye
sadece bir kiil kaldigim goriirler... Ilging olan ise o kiillerin yaninda bir bebek sessizce

oynuyordu...

Ask roman1 da helezonik olay orgiisiiyle yazilmistir. Bu roman 6nsdz, giris (ask seriat1) ve
bes bolimden olugsmaktadir. Her boliimiin girisinde bolimii 6zetleyen sozlere yer verilmistir.
Roman Ella’nin hayati ekseninde ele alinmis, ancak bir¢cok bagka hayatlara da yer verilmistir.
Zaman i¢inde zaman, roman i¢inde roman, mekan i¢cinde mekan s6z konusudur. Giriste ifade
edildigi gibi bu kitap ‘Ask’ ilizerinedir: Bu kitabi askla konusan, sabirla pisiren dost
meclisine... (Ask. s: 2)

Onsozde romanin bagkahramani Ella’y1 tantyoruz. Durgun bir suya benzetilerek karsimiza
cikan Ella kendini ailesine adamis bir ev hanimidir; hayati kocasi ve ¢ocuklarindan ibarettir.
Kocas1 David ise is hayatinda hayli basarili olan bir discidir. Ingiliz Dili ve Edebiyati
boliimiinden mezun olan Ella kirk yasina kadar neredeyse hi¢ ¢alismamisti. Bir giin Boston
yayinevinden editorliik teklifi alir. Bu teklifi kabul eden Ella’nin eline ‘Ask Seriati” adli kitap
gecer. Ella, Ask Seriat1 adli kitap eline gecinceye kadar evine bagli, kendince ‘dogrulari’olan

titiz bir ev hanimiydi.
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Birinci bolime ‘Hayattaki derin, sakin, kati seyler...’ i temsil eden ‘Toprak’ ismi olarak
secilmigtir. Bu boliimde kitabin bir diger baskahramani Sems, Aziz Z.Zahara, Comez, Efendi
ile tamistyoruz. Bu kahramanlarin baslarindan gecen olaylar c¢ercevesinde roman
ilerlemektedir. ‘Hep ayni yere kék salmis, hayatindan bikmis evli barkli kadinlarin kirk
kurali’min on ugiinii bu bolimde Ogreniyoruz. Bu kurallarin g¢ergevesinde roman sekil

almaktadir.

Ikinci bolim ‘Hayattaki akiskani kaygan ve degisken seyler...’i belirten ‘Su’ diye
adlandirilmistir. Bu boliimde Rumi, dilenci Hasan 1, sarhos Siileyman, Fahise Col Giilii ile
tanigiyoruz. Romanin devaminda s6z konusu kahramanlar izlemekteyiz. Bu kahramanlarin
basindan gecen olaylar belirli bir kurgu dahilinde, biribiryle iligkili olarak anlatilmaktadir.
Kirk kuralin diger dokuzunu burada 6greniyoruz (13-22).

Ucgiincii boliimde yazar, ‘Hayattaki terk, go¢ ve devr eden seyler...’i temsil eden ‘Riizgar’1
tercih etmistir. Burada Mutaasip, Kimya, Kerra, Alaadin, cengdver Baybars, Sultan Veled ile
tanistyoruz. Burada Kimya’nin karsiliksiz  askina tanik olmamizin  yaninda diger
kahramanlarin olaylarina da taniklik ediyoruz. Burada kirk kuralin otuzunu o6grenmis

bulunuyoruz.

Dordiincti bolim ‘Hayattaki yakan, yikan, yok eden seyler...’i temsil eden ‘Ates’ diye
adlandirilmistir. Burada ti¢ kurali daha 6greniyoruz. Talebe Hiisam ile tanisiyoruz. Bu ve

diger kahramanlarin araciligiyla kurallar sekillenmektedir.

Son boliimii ise yazar, ‘Hayatta, varliklariyla degil yokluklariyla bizi etkileyen seyler...’

olarak ‘Bosluk’ diye adlandirilmistir. Burada geride kalan yedi kurali 6greniyoruz.

Bu boliimde insanin aklina yazarin hayatindaki bosluklar geliyor, ister istemez...
Hayatinin temelinin atildigt c¢ocukluk yillarinda agir imtihanlara maruz kalan Safak’in
kitabinin son boliimiinii bu sekilde adlandirmasi manidardir. Nitekim yazar kendisi de
babasizligin vermis oldugu ‘boslugu’ndan ¢ok seyler 6greniyor, hayatin ona verdiklerinden
degil vermediklerinden de c¢ok sey Ogreniyor. Bu bosluklar yazar1 uzun vadede
olgulastirmistir. Yazarin yaraticiligr Oyle giliclii ki boslugu bile varliga doniistiirebiliyor.

Boslukta bile kendine bir enerji bulabiliyor.
5.5. Mekéan

Romanda gegen vak’a/vak’alarin gerceklestigi yerdir. Hayattaki insanlar gibi roman
kisileri de bir cografi bolgede, bir sehirde, bir kdyde, mahallede vb. yerlerde yasarlar. Olaylar

bdyle genis mekanlarda cereyan edebilecegi gibi, okul, hastane, ev, apartman dairesi gibi dar
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mekanlarda da gegebilir. Bununla birlikte tamamen gercek dis1 mekanlarda gecen romanlar da

vardir. Bilim kurgu romanlarinin ¢ogu hayali bir cografyada gegerler.

Roman kisilerinin fiziksel ¢evre iginde ele alinmasi, ¢evre ile insan arasinda biitiinliik
kurulmas1 romanin gercekligini arttirir. Mekan tasviri gercekligi arttirmakla kalmaz
okuyucunun, eserdeki kahramanlarin 6zelliklerini anlamasina da yardimet olur. Kahramanin
mekanla biitiinligi veya karsithgi, kahramanin fiziksel-psikolojik 6zelliklerinin ortaya

¢ikmasina yardimci olur.

Romanda anlatilan olay/olaylar belli bir yerde gecer ve mekan romanin diger unsurlariyla
hatta olayla baglantili olarak -anlatilarin, kirsal ya da kentsel kesimlerde ge¢mesine gore

anlami- degisik ozellikler gosterir.
Romanct mekan unsurunu:
a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
b) Roman kahramanlarini ¢izmek,
¢) Toplumu yansitmak,
d) Atmosfer yaratmak igin kullanir.*?!

Aslinda, anlatilan unsurlarin sahnesi olan ve anlatida olayin somutlasma islevini géren
mekan, fiktif diinyas1 olan romanin gergek diinyayla olan en 6nemli baglantilarindan biridir,
¢linkii anlatilan olayin/olaylarin anlasilmasini saglamak ve romanin anlattiginin gercek olarak
algilanmasima yardimc1 olmak islevlerine sahiptir, aym1 zamanda mekan roman

kahramanlarinin ¢izim ve tanitimininda da énemli bir yere sahiptir.

Fenikste olaylarin biiylik bir cogunlugunun gectigi yer Kirgizsitan’in kiigiik bir kasabasi
Muzter’dir. Yazarin bu se¢iminde bu kasaba/kdyle ilgili tarihi bilgilerinin rolii olmustur.
Ancak sunu belirtmeliyiz ki, romanda bir¢ok mekan séz konusudur. S6z konusu mekanlar
toplumsal hayat1 biitiin ¢iplaklifiyla aksettiren, kendi iginde biitiin ve kurallar1 olan

mekanlardir.

Bu mekéanlarda yasayan insanlarin ¢ogu edilgendir, cezai yaptirimlardan korktuklari i¢in

yasadiklarinin ve gordiiklerinin sorgulamasini kimseyle paylagsmak istemezler.

Feniks romaninda mekan sosyal ¢evrenin ve ¢evrede gelisen kiiltiir dokusunun tanitiminda

kullanilir.

121 R oman Sanati. agk., 5.129.
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S6z konusu roman mekan acisindan smirli goriinse de bu mekanlarda karsilagilan yer
degistirmeler, romanin ger¢ek mekanina bagli olarak yerlestirilen hayali mekanlarin da
eklenmesiyle etkinlesir hatta kahramanin ruh halini anlatan, olaymn gidisatint veya sonucu

hakkinda ipuglar1 sunan bir yaprya doniisiir.

Yazarin, romanlarindaki mekanlarla sahislar arasinda giiglii bir bag vardir. Romanlarinda
dikkati ceken en oOnemli noktalardan biri, kahramanlarinin, genelde problemli Kkisiler
olmasidir. Kahramanlari ya psikolojik sikintist olan insanlardir, ya ailesine ihanet edip tiirlii
belalara maruz kalan birileridir, ya kendi kiiltiirline yabanci baska bir kiiltiir ile kendi kiiltiirii
arasinda bunalimlar yasayan kisilerdir. Bu sekildeki se¢imler yazarin, ¢ocukluk dénemine ait

yasadiklarinin bilingaltindan biling diizeyine ¢ikmasi olarak degerlendirilebilir.

Yazar, fiziki cevreyi yansitirken bireysel ve toplumsal seriiveni, ¢evreye bagl olarak ve

cevrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktadir.

Ask: Elif Safak’in romanlarinda mekanlar, genis bir cografyaya yayilmistir. Bu durum,
onun ¢ocuklugundan itibaren ¢ok fazla ve farkli yerler gormiis olmasiyla yakindan ilgilidir.
Bu kitapta mekan i¢inde mekan mevcuttur (Boston, Semerkand, Bagdat...) demistik, ama bu
mekanlarin hepsinin diinyas1 agktir. Yazar kitabin ta basinda okuyucuyu sihirli ‘Agk’

diinyasina davet eder:
ASK in hi¢bir sifata ve tamamlaya ihtiyact yoktur.
Basli basina bir diinyadir ask.

Ya tam ortasindasindir, merkezinde,

va da disindasindir, hasretinde...***

Edebiyata tutkulu bir "Ask"la baglanmis olan Elif Safak roman boyunca kullandigi
mekanlar1 sadece dis gercegi daha iyi yansitabilmek i¢in degil, i¢ gercekligin yansitilmasinda
vasita olarak kullanmistir. Mekanlarini insanin biling diinyasinin aydinlatilmasi igin esas

almistir.

Yazar, kullandigi mekanlar sayesinde kahramanin kinini, isyanmni, can sikintisini,
psikolojik etkisini gosterir. Ayn1 zamanda onun i¢in mekan duygular1 yansitmanin 6tesinde

felsefi bir anlam kazanmustir.

122 Ask. ( Elif Safak, Mart, 2009, s:9 ).
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Elif Safak, romanlarinda olay-mekan arasinda da kuvvetli baglar vardir. Istanbul’a karsi
ayr1 zafiyeti olan yazar, bu sehrin enteresan manyetik bir ¢agrist oldugunu diisiiniiyor. Diger
romanlarinda oldugu gibi yazar Ask romanmda da Istanbul’a yer veriyor. Kitabin alt
yapisinda tasavvuf’un bulundugunu belirten Safak, Istanbul’daki karmasa ve ¢ok kiiltiirlii
hayatin Ask kitabina yansidigin1 sdyliiyor. Istanbul i¢in: “Ozellikle sanat icin, hayata farkl
bir agidan bakmak isteyenler i¢in muazzam bir hazine. Eger diizenli, daha korunakli yasamlar
istiyorsak Istanbul ¢ok dogru bir yer degil, ama hayati katmanlariyla algilamak istiyorsak,
sanati seviyorsak bu sehrin muazzam bir olanak oldugunu diistiniiyorum. Biitiin
romanlarimda Istanbul 'u bir disi karakter kadin karakter olarak gérdiim. Istanbul arka plan
fon olarak kullanmak istemedigim basli basina bir karakter. Farkli sehirlerde yasadim.
Yurtdisinda ¢ok daha modern sehirlerde yasadim. Ama hichir yerde Istanbul’da buldugum
ruhu bulamadim. Burada bir sarkag var. Istanbul ¢ok bunaltici, cok daraltici olabilir ama
ondan uzaklastiginiz zaman da biiyiik bir hasretle geri doniiyorsunuz. Bunu ben defalarca
vasadim. Biiyiik bir askla bagliyim ben bu sehre. Kendi romanlarimda da isledim bu sehri.
Hem bu kadar asirlik, hem bu kadar yaslhh hem bu kadar geng¢ bir ruhu olan bu sehrin ayni
zamanda da kamusal alamnmin ¢ok erkek oldugunu diisiiniiyorum. Meydanlar erkek, parklar

erkek, sahiller erkek, sahil kenarindaki erkek.” %

seklinde duygularini dile getirir. Tabii
burada yazar Istanbul’un metropoliten dzelligine de dikkat ¢ekiyor. Istanbul’un bu dzelligiyle
farkliliklarin birlestigi kent oldugunu, bu farkliliklarin zenginlik olusturdugunu dile getirir.
Zaten Safak’m kendisinin metropoliten ruhu herhalde onu Istanbul’a cekiyor. O da
Mevlana’nin asirlar1 delen sesiyle ‘Gel ne olursan ol, gel’ cagrisinda bulunmaktadir.
Insanlarmn farkliliklara kars1 besledigi antipatiyi su sekilde elestiriyor: ‘Farkli diisiincelerde
insanlart bir araya getiren ortak isler yapmalarint kolaylastiran mecralara bence hepimizin
ihtiyact var. Hayatimizdaki herkes, dostlarimiz arkadaslarimiz hep bizim gibi diisiinen, bizim
gibi konusan, bizim gibi yasayan insanlari ariyoruz. Hep kendi aynamizi artyoruz etrafimizda,
hep bizim gibi diisiinen insanlart gérmek istiyoruz, hep kendi sesimizin yankisini duymak
istiyoruz. Bu ben merkezci bir sey. Tabii ki farkl diisiinceler olacak. Farkliliklarin
olusturacagi yasamin kiymetli olacagint diisiiniiyorum. O anlamda ¢ok kiymetli bir iilkede
yasiyoruz. Oyle bir iilke ki Miisliiman diinya icinde ¢ok ézgiin bir yere sahip, éyle bir iilke ki
Batililagsma seriivenini ¢ok erken baslatmig, bir o kadar i¢inde Dogulu unsurlar var. Osmanli
var. Bunlarin her birinin bir arada yasayabilecegini, bunlarin birlegsmesinden olugan
sinerjinin ¢ok onemli oldugunu diisiintiyorum. Cok farkli insanlart bir araya getirebilecegimiz

ortak isler yapabilecegimiz ortak kaygilarimiz var. Ortak diisiincelerimiz var. Bunlarla

128 Timeturk. Temmuz. 2009
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diyalogu onemseyen konulara onem veriyorum. 124 Bunun yaninda yazar Istanbul’u tasavvufla
Ozdeslestiriyor: ’...bu sehrin bir tasavvuf yonii var. Ben bu topraklarda ciddi bir tasavvuf
damart oldugunu diisiiniiyorum. Bizim o damari, edebi, ahlaki, insanlar arasindaki nazik

iliskileri tekrar on plana ¢ikartmak gerektigini dii§iiniiy0rum.’125

Yazar, Istanbul’un siirekli yenilenebilen 6zelligine dikkat gekerken sunlari sdyliiyor:
Istanbul’un miithis bir giicii var, her sehir boyle degil, kendini yenileyebiliyor, bu kadar
hoyratca kullanilmasina ragmen, miithis bir i¢sel iradesi direnci var. O a¢idan ben Istanbul’un
yenilmezligini takdir ediyorum. Bu sehirde bir kiz kardeslik ruhu olmasi gerektigini

diisiinl'iyomm.126

5.6. Zaman

Zaman da anlati unsurlar1 arasinda yer alir. Zaman her romanin yapisinin en temel
unsurudur diyebiliriz. Ciinkii romanda gegen olay/olaylar mutlaka bir zaman dilimi icerisinde
cereyan ederler. Biitliin romanlar insani tek basina degil, baska insanlarla iliskisi bulunan
toplumun bir parcasi olarak, gecmisi, gelecegi ve bugiinii olan bir varlik olarak ele alirlar.
Buna gore romanlarda zaman, ge¢mis, i¢inde bulunulan an ve gelecek olmak iizere ¢
boyutuyla ele alinir. Yazar, bu {i¢ boyutlu zamani, bazen i¢inde bulunulan andan gelecege
dogru akatir, bazen de hatirlamalarla geriye dogru tasir, gegcmise gider. Ge¢gmisin, bulunulan
anin ve gelecegin terkibi olan insan1 zamandan soyutlanmig bir vaziyette veya tek bir zaman

diliminde ele almak imkansizdir.

Roman ve hikayede iki farkli zaman s6z konusudur. Bunlar; "olay zamani" ve "anlatma

zamani"dir. Tiyatroda sadece anlatma zamani s6z konusudur.
a) Olay Zamani

Roman, tiyatro ve hikayede, olaylarin baglama noktasi ile bitis noktas1 arasinda gegen

zamana ‘olay zamani’ denir.

Masallardaki olay zamani biitliniiyle "ger¢ek" dis1 ve muhayyel iken modern hikdye ve
romanda vak'a zamani1 ¢ok daha ger¢ege yakindir. Ancak, fantastik romanlarda bu gergek

disilik ve muhayyelik -derece derece azalmakla birlikte- varligini hep siirdiirtir.

124 Timeturk. Temmuz. 2009
125 7aman. 2010
126 Timeturk.2009
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Vak'a zamani, her zaman kronolojik degildir. Zamanin akis1 yazarin elinde, istediginde
gitgel yapabilir. Klasik romanlarda daha ¢ok diiz bir ¢izgi halinde (diin-bugiin-yarin) ilerleyen

olay zamani, modern romanda daha karmasiktir.
b) Anlatma Zamani

Bu ‘zaman’ tiirli genellikle tiyatroda hakim olmakla beraber roman ve hikayedeki olaylar,
anlatict tarafindan goriiliip, Ogrenilip, yasanip, idrak edildikten sonra, kendi tercih ve

imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi zamandir.

Olay zamani olaylarin olus zamani; anlatma zamani ise, bu olaylarin anlatilis zamanidir.
Anlatma zamani, tamamiyle anlatictya baglidir. Olay zamani, eserdeki kahramanlara baglidir

ve olay oOrgiisii ile alakalidir.*’

Feniks’te ‘olay zamani’ hakimdir. Yazar, okuyucuyu genellikle ge¢mise gotiirerek
Orozkul’u anlatmaya ¢alisir. Romandaki olay/olaylar ‘6znel’ ve ’nesnel’ zaman cergevesinde
yiriitiilmektedir. T.Mann, buna ‘ger¢ek zaman’ ve ‘imgesel zaman’ der. Biri insanin diginda
olan, akip giden zamandir. insanin katikis1 sz konusu degildir. Digeri ise insanin kendisinin
bilgisinde ve bilincinde oldugu zamandir. Digerinin aksine Olgiillemez ve takvimle alakasi

yoktur.'?®

Yazar, Orozkul’un hayatinin olusturdugu prizmadan Kirgizlar’in tarihini yansitir.
Orozkul, hasta halinden yola ¢ikarak bir ge¢mise, bir gelecege doner. Ileriye doniik imalarda

bulunur.

Ask’ta da ‘olay zamani’ hakimdir. Ask’ta muhayyel zamanlar dikkatimizi ¢eker. Yazar,
romanda belirli bir kronolojiyi izlemez. Zaman kavrami i¢ igedir. Kah ge¢mis, kah gelecek,
kah bulunulan an s6z konusudur. Yazarin hayalinde sekillenen zaman dilimleri dyle gergekci
ki, okuyucu sanki olay1r bulundugu anda yasiyormus gibi bir hisse kapilir. Yazar usta
kalemiyle neredeyse zamanla oynuyor, hatta bazen zaman belirsizlige (zamansizliga) yonelir.
Ella’nin yasadigi bunalim onu zamandan alip koparir. Hayalindeki zaman ve kisiye

surtklenir.

127 Bpenenne B muTeparypose/enue. JIUTepaTypHOE MPOU3BEICHHE: OCHOBHBIE TOHATHS K TEPMUHBL YueGHOe
nocobue. (JI.B. YUepnen (pen.), Mocksa, 2000 ).
128 Thomas Mann: ‘Der Zauberberg’,G.W.Berlin 1956.
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Ask’ta iki ayn diizlem(zaman olarak) yer almakta. Birincisi Ella ile Aziz Z.Zahara’nin
glinlimiizde gegen hikayesi; digeri Mevlana ve Sems merkezine alinarak anlatilan 13.yy.’a ait

olan zaman dilimi. Ancak romanda ana zaman ge¢gmis donemdir.
5.7. Anlatic1
Edebiyatta ii¢ ¢esit bakis acis1t mevcuttur:

1. 1lahi Bakis Acist: Bu ydntemde simirsiz bir bakis acisi vardir. Anlatici, dykiide
anlatilanlarin tamamini bilen bir varliktir. Kahramanlarin gizli konusmalarini,
kafalarindan ve goniillerinden gegeni anlatir. Zaman zaman kendi yorumlarini
ekleyebilir, agiklamalarda ve yargilarda bulunabilir.

2. Kahraman Bakis Ag¢isi: Bu yontemde olay1 anlatan “ben” vardir. Bu ben, dykiiniin
kahramani olabilecegi gibi tanik ya da gdzlemcisi olabilir. Olaylar ancak
anlaticinin basindan gectigi ya da goziiyle gordigi (tanik oldugu) big¢imiyle

anlatildigindan inandiriciligr yiiksektir.

3. Gozlemci Bakis Acisi: Bu yontemde olaylar disaridan goriildiigli bigimiyle nesnel
bir tarzda aktarilir. Olaylar bize anlatilmiyor da kisinin goziiniin Oniinde

oluyormus izlenimi verilir. Kisilerin duygu ve diisiinceleri eylemlerinden ¢ikartilir.
129

Bir edebl metinde birden fazla bakis acisiyla yazilmig boliimler bulunabilir. Ayn1 konu
farkli bicimlerde anlatilir. Anlatmaya bagli eserlerin kahramanlari da sosyal bir cevre
icerisinde yasar. Zaman zaman bu cevreden etkilenir; zaman zaman da cevreyi etkiler.
Boylece sosyal cevre ile biitiinlesir. Kahramanlarin konusma tarzindan, ileri silirdiigi
fikirlerden dig ¢evreyi anlamak miimkiindiir. Yine yasadigi odanin ve kullandigi esyalarin

diizeninden i¢ diinyasini anlamak miimkiindjir.

Roman, nesir bir anlatim tiirii olduguna gore yazar iki anlatim bi¢giminden birini se¢mistir.

Bunlar tanrisal (ilahi; 0) anlatim ya da kahraman (ben) anlatim bigimidir.

Feniks’te tanrisal bakis agisinin yaninda zaman zaman kahraman bakis ag¢isina da yer
verilir. Her iki eserde anlaticinin roman diinyasinin hem disinda hem de iistiinde oldugu
zorluk ¢ekmeden anlagilir. Okuyucuya yonelmesi, okuyucunun bunlari okuyup ‘ders’
almasin1 ogiitler gibidir. Anlatici, mutlak inisiyatifin kendisinde oldugunu belli ederek

gecmisle simdi arasinda koprii kurar.

129 Edebiyat Bilimi ve Sanati. ( 1.Cetisli, Ankara, 2008 ).
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“...Insanlar ¢oktan onu hi¢ ziyaret etmiyordu. Ziyaret etmeyi birakin, evinin yakinindan
bile ge¢mekten igreniyorlardi... Yataginda hafifce kimildandi, bu bile ona ¢ok aci veriyordu.
Birden bire uzaktan hos bir ses duyuldu. Hasta adam kulaklarint kabartti. Bu esrarengiz sesin

pesinden giden adamin karsisina u¢suz bucaksiz bir ¢ol ¢tkiverdi... '(s: 9)

‘Ben artik her seyi anladim!!! Hirs benim akil ve kalp géziimii koreltmis! Demek ta bastan

beri sen bir tek beni diigtiniiyordun. Ben ne ahmakmisim meger ... (S: 225)

Ask’ta hakim olan iki diizlem (21.yy.-13.yy.) verilirken anlatici kisi de degiserek birinci
diizlemde ilahi/tanrisal bakis acisi, ikinci diizlemde ise karakterlerin kendi anlatimlariyla

kahraman anlatici1 bakis agis1 kullanilmus.

‘Kelimelere ihtiyaci vardi. Sadece kocasiyla degil, tiim ailesiyle iletisiminin zayifladigi su
donemde, Ella kelimelere hasretti. Madem etrafinda konusacak, derin sohbetler edecek
kimsesi yoktu, e-posta yoluyla yazisacak birini bulmak hi¢ yoktan iyiydi. Soziin azaldigi yerde,
yazt kdfiydi. (s: 69)

‘Kulagimin dibinde ¢inlayan davudi sesi duymazdan geldim, sirf bir par¢a daha
kalabilmek icin oteki alemde. Nasil oldiigiimii merak ediyordum. Ayrica gozleri safi hiiziin
dolu su adami da bir daha gormek istiyordum. Kimdi acaba? Benimle ne alakasi vard, bir

gliz gecesi ne demeye ¢arnagar beni arardi?’ (S: 48)

S6z konusu romanlarin goz ardi edilmemesi gereken niteliklerinden biri diyalog ve
monologlardir (Kahramanlarin birileriyle degil de, kendi kendilerine konustuklarini ya da
iclerinden gecirdiklerini bu eserde yaygin olarak gérmek miimkiindiir. Sessiz bir i¢ konusma
seklindeki monologlar karakterin i¢ diinyasiyla ve hissiyatiyla karst karsiya kalinmasini
saglamaktadirlar.). Her iki yazar monologlar sayesinde baskahramanlarin i¢ diinyasini tasvir
etmeye calisir, kahramanlarin o andaki konuya bireysel yaklasimlarini sergilemeye calisir.
(Monolog ¢agdas romanda biling akimi ile bir arada uygulanmaktadwr ki roman figiiriiniin
aklindan-génliinden gegenleri, ¢agrisim ve ruh hali gercegiyle bagintili olarak zaman ve

mekan kategorilerinin i¢ iceligi ilkesiyle yansitmaktadir.)

Ask s: 64. ‘Yarab’ diye fisildadim rutubetli, karanlik odada. Omriim su dlemi gezmekle,
Sen’in ayak izlerini takip etmekle gecti. Karsilastigim her insant senin yeryiiziinde halifen

olmaya layik a¢ik bir kitap, konusan Kur’an belledim...’

Feniks s: 90. ‘Bu diinyadaki tiim insanlar kemiklerine kadar ¢iirtimiigler, ahlaksizlik desen

diz boyu. Etrafimizda diiriist, giizel ahlakli, edepli diyebilecegimiz insan kalmadi. Yoksa Allah
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kendisi mi herkesi boyle kotii yaratti? Madem bastan kendisi insanlari kusurlu yaratti, neden

onlari lanetliyor ki? Hosuna gidiyor herhalde, béylece oyun oynuyor herahlde?

Bunun yaninda yazarlar farkl kiiltiir ¢gevrelerinden gelen degisik diisiincelerin sahipleri

aralarinda gegen diyaloglar sayesinde neticeye varmaya calisir.

- Giin gelecek sana Askin Sairi diyecekler. Dogudan, Batidan, Kuzeyden ve Giineyden

yiiziinii dahi gormemiy insanlar senin kelimelerinden ilham, feyiz ve cesaret alacak.
- Bu nasil olacak?
- Dersle degil. Vaazla degil. Siirle olacak.
- Siirmi?... " (Ask s: 256)
- Ama ben seni seviyorum. Kalbim ayriliga dayanamaz.

- Aklina sesini duyuramayan nasil bir askersin sen? Asker, sadece savas meydaninda
diismanini yenmekle kalmamali, asil asker dedigin kendi zaaflarina karst savasi kazanandir.

Gegici bir his adina iilkeni ve halkint madur etmemelisin.’ (Feniks s: 120)
5.8. Dil

Her yazarin sanatini icra ederken kullandig bir uslup vardir. Bu boliimde her iki yazarin

s0z konusu eserlerini yaratirken kulladiklar1 dilin 6zelliklerinin {izerinde duracagiz.

T. Madilbay bilingli olarak agir bir dil kullanmaktadir. Sanki kendisine Kirgizlara
unutmus olduklar1 kelimeleri hatirlatmayi, onlarin dil hazinleri genisletmeyi amag¢ edinmis
gibidir. Nitekim yazar bir roportajinda dil konusunda ‘Yazar toplumu takip etmemeli, aksine
toplumu pesinden siirliiklemelidir’ prensibini edinmistir. Ona goére bir eserde giinliikk dilin
kullanilmamasi1 onu diger eserlerden iistiin kilmakla beraber, bu dil kullanan yazarin emegini

gosterir.

Madilbay, Feniks’te de agir bir dil kullanmistir. Giiniimiizde hi¢ kullanilmayan ‘zumurud,
askuruk, zeriza, kiizor...” gibi arkaizmlere (eski sozciikler) yer verilmistir. Okur, romanin
daha ilk sayfalarindan kendisinin kelime hazinesini yoklamaya bagliyor. Eserin tarihi
yansittigini dikkate alirsak bilingli yapilmis bir davranis oldugu anlasilmaktadir. Feniks ile
Ask’in bariz farklarinin biri eserlerde kullanilan dildir. Ask’ta da yazar, daha ¢ok gecmise

yonelmesine ragmen gayet anlagilir, agik bir dil kullanmustir.
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Romanda Kur’an ayetleri, hadis-i serif, Mesneviden beyitler, menkibeler, dualar... yer
almasimin yaninda genel olarak romanin tasavvufi diisiinceleri igeren bir roman olmasini
dikkate alirsak anlatida terminolojik dil (kavram, terim...) hakim degildir. 4sk’n dili sade ve
her kesime hitap edebilecek diizeyde. Pinhan’la karsilastirma yapilacak olursak (igeriklerinin
tasavvuftan besleniyor olmasini esas alarak) aradaki dil/iislup farkin1 daha bariz gorebiliriz.
Bunlarin yaninda eserde kullanilan mailler, mektuplar, yemek moniileri, riiyalar... metni
teknik/yap1 agidan zenginlestiren ayni zamanda da metne hareket kazandiran unsurlardir.
Romanda kullanilan karakterlere verilen isimler de (tarihi isimleri haricinde tutarsak) dikkat
cekicidir, her biri adeta kendi isimlerini yansitiyorlar (Ella, Aziz, Katil, Comez, Efendi,
Dilenci Hasan, Fahise Col Giilii, Sarhos Siileyman, Mutaassip, Alaaddin, Kerra, Kimya,
Gevher Hatun, Cengaver Baybars, Talebe Hiisam...).

Once Ingilizce yazilan Ask, Kadir Yigit Us tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Ancak, yazar
ceviriyi eline aldiktan sonra yeniden yaziyor, yeniden sekillendiriyor. O yiizden ceviri kokan
bir metin degil. Eszamanl olarak iki kez kaleme alinan eserde Safak, sozciiklerle ressamin
tuvallerle oynamasi gibi oynuyor. Okuyucuyu her yeni sayfada biiyiilii ciimleleriyle esir
ediyor. Boylece, okuru askin kozasina hapsediyor. Dili iyi kullanis1 daha ilk sayfadan belli
oluyor; o kadar giizel betimlemelere bezenmis, sikmayan bir anlatim1 var ki hele bir de her
kisa Oykiiniin asil karakterin agzindan yazilmig olmasi da dikkat ¢eken bir diger teknik

unsurdur.

Elif Safak ayni zamanda semboller iizerinden bir seyler anlatmaktan hoslaniyor.
Bagdad’da ayrilmadan 6nce kendisine Baba Zaman’in verdigi ayna, ipek mendil ve tilsiml
stvi Ornegin,. Ayna kendini bulmanm sembolu. Zaten de Sems de Mevlana da kendilerine
birer ayna artyorlar. Aynayi herkesin kendisinden kagti§1 ciizzamli ve girkin birine verdi. ipek
mendil safligin sembolii. Onu da c¢evresindekilerce giinahkar olarak bilinen ve kalbinin ¢ok
temiz oldugunu gordiigli birisine verdi. Senin i¢in temiz demek istedi. Ve son olarak goriiniir
ve goriinmez yaralar1 tedavi i¢cin kullanmak iizere seyhinin kendisine verdigi iksiri de
bekciden dayak yemis, her tarafi yara bere i¢inde bir ayyasa veriyor. Dilenci ve ayyas.
Hikayelerini dinlediklerinde aslindan hepsinin ¢ok iyi kalpli olduklarin1 ama ¢evrelerinin

etkisiyle rahatsiz olduklar1 halde durumlarin1 degistiremediklerini goriiyoruz.
5.9. Karakter

Karakter, toplumsal bir tabakay1 degil de sadece kendini temsil eden kahramandir. Karakter,

kendi i¢ diinyasi, sahsiyeti, bagkalarina benzemeyen 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Karakter
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baska kahramanlarla benzer/ ortak davraniglar gosterse de bunlari disa vuran duygulan,

tepkileri, sozleri ile diger kahramanlardan ayrilir.

Tip ile karakterin en 6nemli farki temsil giiclinde goriiliir; ¢linki tip, toplumsal boyutu ile
karsimiza ¢ikar ve ait oldugu sosyal durum, olay veya olgu onun iizerinden islenir. Oysa
karakter birey olarak ele alinir; ¢eligkileri, acilari, mutluluklari, ¢ikmazlar1 sadece kendisine

aittir ve kendisiyle sinirlandirilmistir.

Ele aldigimiz her iki eseri birbiriyle karsilastirilabilir kilan temel unsur karakterlerin
benzerligidir. Hem Orozkul, hem Ella karsilarina ¢ikan sorunlara verdigi beklenmedik
tepkilerle okuyucuyu sasirtir. Her ikisi de bir arayis igindedir. ikisi de bir umudun elinden
tutma pesindeler. Orozkul umudunu o&liimde bulurken, Ella biitiin degerlerini terk edip

kendisini sadece aska verir. Ikisinde de aidiyetiz bir ruhun izdiisiimlerini gériiyoruz.

Her bir kahramanin i¢ diinyas1 ayr1 ayri ele alinmasi gerekiyor. Bu i¢ diinyalar bize
hakikati1 gosterecek. Ayrica kisilikleri tizerinde de duracagiz. Kisilik- insanin i¢ diinyasini
olusturan 6nemli vasiflardan biridir. Bu vasif kiicliikken olugsmaya basliyor ve ileride
degistirilemez hal aliyor, bunun disinda hayat boyunca edinilen ancak istenildiginde

degistirilebilen vasiflar da mevcut: okumusluk, manevi geligim vs.

Kahramanlarin kisilik ¢oziimiinde bes farkli yolu izleyebiliriz. Birincisi ‘ben + ben’:
kahramanin duygu ve diisiincelerinin diyalektigini*l30 acikliyor. Bu, psikolojik felsefi
sorunun en dnemli tasiyicisidir: Ben kimim ve benim gdrevim nedir. insanin kendini tanima
ve kisisel elestiri yapma asamasi burada gergeklesiyor. (Ela eski + Ela yeni, Orozkul eski-
Orozkul yeni). ikinci plus ‘ben+sen’ iletisimi ifade ediyor. Okuyucu ile yazar veya kahraman
arasindaki iletisim sz konusudur. Burada ¢ogunlukla etik kurallar bahis konusudur. Ugiincii
plus ‘ben+biz’: kahramanin toplumla olan iliskisi s6z konusudur. Bu plus sosyolojik, kiiltiirel
ve felsefi diisiinceleri havi eder. Dordiincii plus ‘ben+biz hepimiz’: yazar veya kahramanin
tarihle olan baglantisi ele alinir. Besinci plus ‘ben + bizi kusatan her sey’: yazar veya
kahramanin dogaya kars1 sergiledigi tavri, doga ve felsefe arasinda bag kurulur. Sonuncusu
‘ben+benim yarattiklarim’ dini diisiinceleri i(;erir.131 Aslinda bu ‘plus’lar1 ¢ogaltabiliriz. Ama

yukarida ifade edilen ‘plus’lar simdilik bize yeter.

130 *Diyalektik: Gergekligi ve onun gelismelerini incelemeye yarayan ve bu gelismeleri asmay1 saglayan yollari
aramay1 6ngoren akil yiiriitme yontemi, eytisim. Biiyiik Tiirk¢e Sozliikk. TDK. 2009.
131 K meromonorun mureparyposeneHus. (M.M. baxtun , Korreker 197, Mocksa, 1975 ).
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Feniks’te One Cikan Karakterler

Orozkul

Feniks’in bagkahramani olan Orozkul hayati boyunca bir fikir pesinden kosmus, bu fikir
ugruna cinayet bile iselmis adamdir. Yonetime kor asik olan Orozkul, bu yolda herkesi dize
getirmek istemektedir. Kars1 geleni acimasizca cezalandirir, verdigi cezalar1 kinayanlar ise
daha beter ederdi. Halk arasinda gaddar ve hain birisi olarak taninan Orozkul, aslinda milleti
icin hep iyilik istemistir. Milletinin yasama seviyesini daha refah br boyuta getirebilmek i¢in

cabalamistir.

Kirgizistan bagimsizligini alincaya kadar bir¢ok yonetim seklinden gegti. Her bir yonetim
sistemi toplumun sosyal yapisin1 degistirdigi gibi kiiltiirel yapisini da zedelemistir. Romanin
kahramani Orozkul degisen sisteme ayak uydurmaya calisirken kendi benini kaybediyor. C.
Aytmatov’un tabiriyle ‘mankurtlasiyor’. Romanin sonlarina dogru ‘mankurt’ kimligini

tizerinden atmak i¢in ¢irpiniyor.

Roman boyunca Orozkul’un yaninda Cunus’u goriiyoruz. ki farkli diinyanin temsilcileri,
ezeli diismanlar... Diisiince yapist olarak ikisi birbirinin tam zittiydi. Orozkul azili partici,
Junus ise yeni karsiti. Orozkul’a gore tabiat mabet degil, imalathaneydi, insan ise oranin
ustasiydi. Junus i¢in ise tabiat — hayranlikla seyredebilecegin sanat eseridir. Orozkul i¢in bu
yobazliktir. O tabiati taparcasina seyretmeyi sevmezdi. O dogaya karsi aktif muamele
yapilmasini isterdi. Kendisi isini ¢ok iyi yapardi. O ancak dogaya yapilmis miidahalenin
sonunda onun meyve vermis halini seviyordu. Orozkul roman boyunca egzistans karakter

sergilerken, Cunus postmodernist karakteri temsil eder.

Orozkul, insanin varolan -toplumsal diizenin ihmal ettigi (din) - potansiyellerini ortaya
¢ikarmak i¢in ugrasiyor ve dini siddetle elestiriyor. Dinin insanin bastirilmis gii¢lerinin tek

sebebi olduguna inaniyor.

Eserin sonuna dogru nihilist Orozkul gerceklerle yliz yiize geliyor ve inanilmaz derecede

sarsiliyor. Burada Orozkul’un kisiligini, yanilgilarini anlatan bir pargaya yer verelim:

Riiyalarimin nedenini simdi anladim! Susuzlugumun nedenini anladim! Coliin anlamini

ancak simdi idrak ediyorum. Benim kalbimi akrabalarim karartmis. Meger onlar benim en
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azili diismanlarimi; en tehlikeli diisman arkadan vurandir. Sen zorluk ¢ekerken, dardayken,
acken onlar hep yoktur. Halin iyiyken ise her kdpek senin akraban oluyor ¢ikiyor karsina!
Kahrolast! Onlar, bir insamin digerlerinden bir farkimin olmamast igin, ‘aynilesme’ siirecini
devam ettirebilmek icin her tiirlii batil inanglari, érf-adetleri uydurmuslar... Ve bu insanlar
kendilerini ‘halk’ olarak ilan ediyorlar ve her seyin/herkesin onlara itaat etmesini
bekliyorlar. Millet adina oviiyorlar ve séviiyorlar, millet adina yénetime getiriyorlar ve

132
kovuyorlar.”

T. Madilbay, Orozkul ile degisen sistemin etkisiyle olusan ‘yeni insan’ portresini ¢iziyor
(Feniks’de rejim degisimi ve bu degisikligin insanlarin iizerindeki psikolojik durum ele
alintyor. Herkes yeni sisteme karsi iken eserin kahramani -kendi diinyalarinin iginden biri
olan Orozkul- yenidiinyanin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikiyor). Orozkul yeni sistemin dini

ideolojileri yok edip bilinglenmeyi hizlandiracagini diisiiniir.

Romanda komiinist partilerin biiylik yanlglarinin en 6nemli kaynagiin kapitalizm
oldugunu anlayabiliyoruz. Kapitalizmin olduk¢a hizli ve temelli bir bigimde degismesinden
dogan bosluklar insanlar1 yeni inanclara itti. Bundan dolayi, giiniimiizde aydinlar kapitalist
rejimin ¢agdas kosullarin 15181 altinda yenilenmesinin ya da yeniden kurulmasinin
gerekliliginin altin1 ¢iziyorlar. Bazi halklarin kasten iktisadi ve siyasal siirece katilmaktan
alikoyan ya da sistematik bicimde giigsiizlestiren bir sosyal sistem mevcuttu. Iste, Orozkul da

boyle bir sistemin magduruydu.

Orozkul’a gore birey toplumun disinda igine kapanik bir varlik olamaz, olmamali; o bir
biitliiniin pargasidir. Boyle bir insan onun goziinde bir higten ibaretti, ¢linkii onun ilerlemesi,
gelismesi miimkiin degildi. Yazar icin dnemli olan insan, doga, kiiltiir ve tarih arasinda analoji
sistemini yaratmak, gecmis, simdiki ve gelecek zamanin arasindaki baglayici ipi bulmaktir.
Orozkul’un gorevi anlatmak veya cevap vermek degil, felsefi bir eser i¢in daha ¢ok 6nem arz

eden ve okuyucunun dikkatini toplayan sorun yaratmaktir.

Nihilist halleriyle dikkat ¢ceken Orozkul’un gecirdigi anmasiz bir hastalik, onun hayatinin
kritik dénemini olusturuyor. Orozkul’un hastaligi onu hi¢ beklemedigi bir sekilde derinden
sarsacak ve ilahi aski bulmasina yardimer olacaktir. Degerleri degisen insan i¢ diinyasinda
muhakkak ki bir bocalama devresi gegiriyor. Orozkul agir bir hasataliga yakalandiktan sonra
geemisi hakkinda ¢ok diisiiniir. Yazar, Orozkul’un vatanini ve halkini tarif ederken onu kader

ve degisimlerin sebepleri iizerinde diistinmeye zorluyor. Yasamin Onemli sorunlarinin

132 ®ennke. ( T.Mansui6aii. 2008. Biskek. s:197).
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karsisinda insanin hep yalniz kaldigin1 ve insanin simdiki tarihininin baskalari tarafindan tam
anlamiyla hi¢bir zaman anlasilamayacagini anlar. O, ancak simdi susmanin degerini anlamis
gibiydi. Hazineyi ancak siikinetin derininde bulabilecegini anlamisti. Ancak simdi, hazinenin
bulundugu magaradan ¢ikarken kisisel ihtiraslarini birakip sadece igeriye sizan nuru takip
etmenin ne kadar onemli oldugunu anlamisti. Her insan yalnizken i¢ diinyasina yonelebilir;
Orozkul da yalnizligiyla bogusurken bir zamanlar kalbinin ta derinlerinde biraktigi Allah’in
sesini duyar. Felsefi bir miinakasay1 olusturan monolog ve diyaloglar genellikle geceleyin
gerceklesiyor. Gece -bilindigi gibi- romantizmin geleneklerine gore hayatin sirlarina erigsme

zamanidir. Burada ger¢eklesen monolog eserin en can alici noktasini olusturur.

Olaym akist akli uyuma moduna geciriyor ve bu uyku akla kehanet yaptirma derecesine
getiriyor. Boylece insan yeni bir diinya kesfediyor, normal zamanlarda géremedigini goriir,
duyamadigini duyar hale geliyor. Kendisini siirekli rahatsiz eden, siirekli ‘neden?’ sorusuna
sormaya iten o i¢glidiiniin sebebini simdi anliyor, bu diinyanin gizli sirr1 karsisinda duydugu

korkuyu ancak bu uyku bastirtyor, artik onun i¢in gizli diye bir sey yoktur.

Varligin1 riiya iginde riiyaya benzeten kahramanin iimidi sézleriyle pekisiyor: ‘Ben
uyurken bile uyuyorum...’. Mitsel diisiinmenin (masal, efsane, mit...) kontekstini andiran
kahramanin bu ‘derin varlig1’ arzu edilenin mutlaka gergekleseceginin bir isaretidir. Nitekim

Orozkul 6liimde timit buluyor.

Orozkul’un kendi prensiplerine uymayan-toplumla c¢atismast ¢ok karmagik ve zordur.
Kahraman ile toplumun ¢atismas1 T. Madilbay’in diger eserlerinde de gorebiliyoruz. Toplum
tarafindan anlayis goremeyen idealist kahramanin tek caresi - hayati terk etmek oluyor

(bununla beraber yazar ‘yiicelik’ amacina ulasmis oluyor).

Feniks’in baskahramani aslinda eser boyunca dini pencereden kendini tanitiyor:
“Yaradan’1 hangi kelimelerle tanimladigimiz, kendimizi nasil gordiigiimiize ayna tutar. Sayet
Tanrt dendi mi oncelikle korkulacak, utanilacak bir varlik geliyorsa aklina, demek ki sen de
korku ve utang icindesin ¢ogunlukla. Yok, eger, Tanr1 dendi mi evvela ask, merhamet ve
sefkat anliyorsan, sende de bu vasiflardan bolca mevcut demektir.”Orozkul hayat1 boyunca bir
sahte diizen ugruna kendinden bile utanilacak islere kalkmistir. Bu yiizden ne Tanr1’ya, ne de

insanlara bakacak yiizii vardir.

Feniks her seyin basinda arayisin, yolculugun ve aski bulmanin romanidir. Aslinda

Orozkul roman boyunca yana yakila kendisini arar.

Cunus
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Yazar bu karakteri vasitasiyla Orozkul’a zit olan disiinceleri vermeye c¢alisirken
farkliliklarin rengine dikkat ¢cekmeye calisir. Cunus hayatin1 Allah’a adamis bir imamdir.
Itaatkdr bir Miisliman olan Cunus, Orozkul’u sonradan edinmis oldugu ateistlikten
vazgecirmeye ¢alisir. Iman yoluna adanmis ruhu temsil eden bu karakterin sakinligi okuru
rahatlatiyor, bilgeligi ise kendisine hayran ediyor. Romanin birinci boliimiinde gecen sozii
zorba giliglerin yanlisin1 sergiliyor: Siz insanlart Allah’a kulluk etmekten vazgecirmenin
yvaninda onlart bencil insana kulluk etmeyi ogretiyorsunuz. Bu da bir ¢esit kulluktur. Bu da

bir cesit inanctir.

Cunus saglam inanct ve milli duygulariyla gelecegi ve yeniligi temsil ederken Orozkul
dogmatik diisiinceleriyle ge¢misi ve eskiyi temsil ediyor: Bir giin gelecek o da pisman

olacaknir...
Hemsire kiz

Biitiin kasabanin nefret ettigi insana bakmaktan usanmayan, kokusundan igrenmeyen bir
tek insandi o. Yazar, hemsire kizin vasitasiyla ‘herkesin hata yapabilir bir insan oldugunu, hig¢
kimsenin milkemmel olmadigimi’ hatirlatmak ister. Bu kiz ‘Orozkul’u sadece bir hasta olarak
kabul etmekte ve mesleginin geregini yerine getirmektedir. Bu konuda herkes esit olmali
diyor bize yazar. Bir insan meslegini icra ederken higbir farkliliga takilmamali. Basit bir
hemsirenin kalbi ne kadar da biiyliikk olabiliyormus, meger. Sakinligi ve sukutuyla,
olgunluguyla okuru kendisine hayran birakiyor. Ancak sakinliginin yaninda devamli
diistincelidir bu hemsire. Yazar hemsire kizin sukunetiyle toplumun da uyumakta oldugunu,

diisiinceli halleriyle bu toplumun bir giin derin uykusundan uyanacaginin haberini verir.
Mahmud

Malik’in babasi. Adaletiyle iilkesini yoneten hilekarlara inanan kendi oglu tarafindan

surular.
Malik

Kendi babasin1 (Mahmud) halkina ihanet etti diisiincesiyle ¢6le kovan, gii¢lii bir karakter
olarak karsimiza ¢ikiyor. Ancak, eserin ilerleyen sayfalarinda Malik’in hilekar yandaslarinin
oyununa geldigine, kendisinin de ayni babasi gibi kovulduguna sahit oluyoruz. Pismanligiyla
yanip kavrulan Malik kovuldugu ¢6lde babasiyla goriisiir, ancak bu bulugsma sadece bir

seraptan ibarettir. Yazar, seraba bagvururken insanin bilngiistii ve bilingalti duygularini
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yoklar. Bu bulusma okuru derinden sarsar ve hayatin anlami1 konusunda, insanlik konusunda

bir daha diistinmesine iter.
Mahmud:
- Sen kendin mi geldin, yoksa kader mi getirdi seni buraya?
Malik uzun siiren bir suskunlugunun arkasindan:
- Kader beni getirdi.

Mahmud:

- Allalhim! diye acwla hickirdi. Her sey boyle siirekli donecek mi? Biz ayni ¢emberin
etrafinda donmekle yiikiimlii miiyiiz? Demek ki biz hi¢ ilerlemiyoruz. Ayni ¢emberin iginde
doniip duruyoruz. Bu déngii hichir zaman bitemeyecek mi? Insanhk tarihi ayni hatalari
yapmaya, ayni cinayetleri iselemeye devam mi edecek? Insan hayvan postunu iizerinden hic

atamaz mi?
Malik:

- Baba yanhs diisiiniiyorsun. Insanlik ileriye gidiyor. Uzerindeki hayvan postunu yavas

vavag atmaya basladi. Giintimiiziin nesli artik ecdadlar: gibi diisiinmiiyor.

Mahmud: - O zaman senin burada ne isin var? Evet yeni nesil farkll diigtiniiyor, ama
ecdadlaryla aynmi davramisalar: sergiliyor. Insanlhk adina bir faydasi olamsi gerektigini
diigiinmeden magaralardaki ilkel insanlar gibi bir dilim ekmek icin savagiyor, biribirlerini
oldiiriivorlar. Ta Havva ile Adem’in ogullart da birbirlerini kardes oldukalarim hige sayarak
oldiirmiislerdi. Bu ¢ark halen aymi sekilde donmektedir. Bak, sen de benim hatami tekrar

ettin, simdi bu 1ss1z bucaksiz ¢olde ikimiz yapayalniz kaldik.

Okur Malik ile Mahmud un trajedisine tanik olurken tarih denen seyin tekerriirden ibaret
oldugunu bir daha hatirhiyor, insanin ayni hatalar1 yapmamasi ig¢in tarihten 6rnek almasi

gerektigini bir daha anliyor.
Ask’ta One Cikan Karakterler

Romanin dikkat ¢eken karakterlerine gecmeden once Elif Safak’in karakterlerine olan
yaklagimina yer vermek istiyoruz. Yazar, her karakterine karsi ayri bir sevgi besliyor,
karakterlerini her seyden evvel ‘insan’ olarak algiliyor ve onlar1 kahramanlastirmadan

anlatmaktan yanadir. ‘Bu kitaptaki her karakteri benim yazarken bir sevgim oldu. Yani ¢ok
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hani kiyida gibi goriinen karakterler de buna dahil. O yiizden hani Ella’yr da Aziz’i de ne
bileyim ordaki iste katil tiplemesi, ordaki sarhos tiplemesi, yani ¢ok farkl, tali gibi goriinen
tiplemelere de yazarken muhakkak benim bir muhabbetim oluyor, bir yakinligim oluyor, ki
baska tiirlii yazmak miimkiin degil. Onun i¢in hani ¢ok kahramanlar yaratarak yazmriyorum

ben. Bu benim i¢in énemli bir sey’.

Romanda yer alan her karakterin (Ella, Aziz, Meviana, Sems, Katil, Comez, Efend;,
Dilenci Hasan, Fahise Col Giilii, Sarhos Siileyman, Mutaassip, Alaaddin, Kerra, Kimya,
Gevher Hatun, Cengaver Baybars, Sultan Veled, Talebe Hiisam...) ayri bir hikayesi var ve
hepsi apayr1 kimliklerle bir ¢emberin parcalari. Romanin ¢emberi onlarla tamamlaniyor.
Farkli bakis agilariyla, farkli mizaclariyla, farkli istekleriyle insana dair tiim davaranis ve
tepkileri bu olay zincirinin olusmasina yardimei oluyorlar. Romanla birlikte bu karakterlerle
ayn1 duyguyu paylasiyor, yeri geldiginde agliyor, yeri geldiginde kiziyoruz: sakin ve sessiz
Ella’nin i¢inde ne tufanlar biriktirdigine sasarken, bu tufanlarin disariya tasarken onu
gosterdigi cesaretinden dolay1 alkigliyoruz. Siradan bir fotograf¢inin bir sufi kadar saglam
inancim takdir ederken bir an 6nce Ella’yla bulugmasini diliyor, bulugsmay1 uzattigi icin
kiziyoruz. Kimya’nin karsiliksiz ask acisini caresizce izlerken, Kerra’nin anlamli siikGituna
sahit oluyoruz. Kimya’ya olan agkindan dolay1 abuk subuk hareketlerde bulunan Alaattin’i
anlamaya calisirken, Sultan Veled’le karsilastirtyor ve ayni irmagin iki farkli kolunun ne
derecede farkli akabilecegini goriiyoruz. Baybars’a kizarken, yaptigimin pismanligiyla
yasamaya mahk(im olan Sems’in katiline aciyoruz. Mutaassip’ta giinlimiiz yansimalarinin
hala ayni oldugunu ama Talebe Hiisamlarin da varliginin bu iki ucu (geg¢mis ve gelecek)
dengeledigini fark ediyoruz. Col Giilii’ne hayran oluyor ve Sarhos Siileyman’in sorularina
giiliiyoruz... her biri apayr1 mizag, her biri biitiiniin bir pargasi, her biri hem donemlerinin
hem de bugiiniin insaninin birer aynasidir. Zaman, mekan ve yasanan olaylar farkli da olsa,

insan yine insan. Romanda, aslinda hayat1 izliyoruz.
Ella
Elif Safak Ella’y1 okuyucuya takdim ederken ¢ok etkileyici bir giris yapar:

Bir tas nehre diismeyegorsiin, pek anlasilmaz etkisi. Hafiften aralanwr, dalgalanir suyun
yiizeyi. Belli belirsiz bir tip sesi ¢tkar; duyulmaz bile akintinin ortasinda, kaybolur ugultuda.

Hepi topu budur oldugu olacagu.

Ama bir de gole diissiin ayni tas... Etkisi ¢cok daha kalici ve sarsict olur.
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O tas var ya o tas, durgun sulari savurur. Tasin suya degdigi yerde evvela bir halka peyda
olur, halka tomurcuklanir, ol tomurcuk ciceklenir, acar da acar, katmerlenir. Géz agip
kapayincaya kadar, ufacik bir tag ne isler agcar baga. Tiim yiizeye yayiir aksi, bir bakmigsin ki
her yeri kaplamis. Cemberler ¢emberleri dogurur, ta ki en son ¢ember de kiyrya vurup yok

oluncaya dek.

Nehir aliskindir karmasaya, deli dolu akisa. Zaten ¢aglamak icin bahane arar ya, hizli
vasar, ¢abuk tasar. Atilan tasi icine alir; benimser, sindirir ve sonra da unutur kolaylikla.

Karisiklik onun dogasinda var, ne de olsa. Ha bir eksik ha bir fazla.

Gel gelelim gol hazir degildir boyle aniden dalgalanmaya. Tek bir tas bile yeter onu altiist
etmeye, ta dibinden sarsmaya. Gol tasla bulustuktan sonra bir daha asla eskisi gibi olmaz,

olamaz.
Kendini bildi bileli durgun bir g6l gibiydi Ella Rubinstein’in hayat.

Kirk yasina basmak iizereydi. Nicedir tiim aliskanliklar, ihtiyaglari ve tercihleri

tekdiizeydi.

Sasmaz bir ¢izgiydi giinlerin akisi; 6ylesine yeknesak, diizenli ve sradan..

Ella Rubinsitein 40 yasinda Amerika/Boston'da yasayan, ii¢ ¢ocuk annesi, Yahudi bir ev
kadinidir. Varlikli bir ailesi, diizenli ve goriiniiste 'sorunsuz' bir evliligi vardir. Ama bir
sikilmislik, eksiklik hissi var i¢inde... Ingiliz Dili ve Edebiyati mezunu olan Ella, aslinda hep
caligsmak istemistir. Ama evin telasi ona bunu miisaade etmiyordu. Aslinda, Ella bu telasindan
da sikayetci degildi, evliliginde uzunca siiredir ciddi problemler yasiyor olsa da kendisini bu
sorunlar1 adeta gormemesi gerektifine inandirmis bir karakterdir. Hatta kocasinin bagka
kadinlarla kendisini aldattigin1 bile bile onunla beraber yasamaya devam etmektedir. Bu
durum bile onu rahatsiz etmiyordu. Onun kendine gore daha 6nemli isleri vardi. O kendini
daha ¢ok ¢ocuklarmin bakimina, evinin islerine, biiylik kizinin aniden ortaya cikan evlilik
hayalleri ile miicadeleye adamistir. Kisacas1 yasamin ona getirdigi kosusturmaca igerisinde
kendini unutmus, belirli goérevlerinin bilincinde robot gibi yasami olmustur. Askmig?
[liskiymis? Romanin baslangicinda ask onun igin hemen yarin gececek olan bir cici histen

ibarettir.

Ella, ¢ocuklarinin biiyiimesiyle, sirf bos vaktini degerlendirmek igin bir yaymevinde

caligmaya baslar. Buradaki gorevi aslinda diinyay1 gezen bir fotograf¢i olan A. Z. Zahara adli

133 Ask. ( Elif Safak, istanbul, 2009 ).
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taninmamis bir yazarin tasavvuf felsefesini konu alan tarihi romanini degerlendirmektir.
Romanin yazar1 A. Z. Zahara isimli esrarengiz biridir. Ella, Zahara’nin yazdigi romani ve
nasil biri oldugunu kesfettikce, bu gizemli adami tanimaya baglar. Kendi hayatiyla hicbir
ortak noktas1 yok gibi goriinen bir romanin i¢ine giren Ella okuduklarindan derinden etkilenir.
Bu arada aile iligkilerinin bozulmasiyla beraber hayatini, evliligini ve kendini derinden
sorgulamaya baglar. Bu basit gorev, ¢cok ge¢cmeden Ella’nin hayatinda koklii bir degisime

neden olur... Ella, Mevlana ile Sems’in hayatlarin1 anlatan tarihi romanin igine g¢ekilir.

Ateist olan ve hayati boyunca miitevazi ve munis bir yasam siiren sessiz Ella’nin sakinligi
altinda diis kirikliklari, pismanliklari, darginliklar1 yatmaktadir. Giintimiizde diinyanin hangi
ucuna gidersek gidelim Ella gibi ev hanmimlar1 ¢oktur. Bastirilmis duygular, kiismiis
‘hedefler’... Gorilintirdeki farklar1 kaldirdigimizda altta kalan yasanmisliklar, bu
yasanmusliklar karsisinda sergiledigimiz duygular benzer ve evrenseldir. Mutsuz bir evliligine
hapsolmus, ama oradan c¢ikmak i¢in veya kendini degistirmek i¢in caba goOstermeyen,

kendisini hayatin akisina birakan kadin ¢oktur.

Insanin i¢ diinyasindaki bosluk onu farkli diinyalara siiriikler. Ella yillardir bu boslugu
‘ev, koca, ¢ocuklar’ ile dolduruyordu veya o dyle zannediyordu. Halbuki o bosluk dolmay1
birakin, glin gegtikce daha ¢ok genisliyordu: "Peki ama o halde neden analyamadigim,
aciklayamadigim bir bosluk var icimde? Oyle bir bosluk ki giinbegiin biiyiimekte. Fare gibi
sinsice, sessizce, hursl ve haris; bu eksiklik duygusu ruhumu kemirmekte¢. Nereye gitsem
icimdeki bosluk da benimle gelmekte. Insan bu kadar tam iken gene de hala eksik hissedebilir
mi?Ya da mutluyken kederli de olabilir mi?." Bu boslugu ancak o giine kadar hi¢ tadina
bakmadig1 ‘agk’ doldurabilirdi. Tasavvufun da temeli bu yonde. Yani biitiin bosluklar1 ancak
ask doldurabilir. Mayasinda agk tasiyan insan kainatin kii¢iiltiilmiis misalidir. O biiyiik
evrende olan biten ne varsa, hepsi mikro diizeyde bizim i¢imizde mevcut. En mutsuz kadin
bile muazzam bir doniisiim yasayabilir. Burada Aziz’in Ella’ya sdyledigi sozii yazmamiz
yerinde olacaktir: “Basimiza beklenmedik rastlantilar ancak bunlart karsilamaya hazir

oldugumuz anlarda gelir.”’(s: 340).

Ella’nun mutsuzlugunu “fark etmesi”, hayatindaki tekdiizelik, konusacak bir insana
ihtiya¢ duymasi, rutinleriyle kendisini hapsettigi diinyanin farkina varmasi ve ozellikle
Aziz’le maillesmesi, okudugu kitapta anlatilanlar ya da kitapta karsilastigi tevafuklar kadar

etkili olur ve Ella’nin fitilini atesleyen asil giic de bu maillerdir yani ihtiyaci olan “kelime”leri
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konusabilecegi birinin karsisina ¢ikmasidir. Aziz’dir onun Sems’i ve o, aski karsilamaya

hazirdir.

Yillardir bekledigi Semsi’nin karsisina ¢ikan Ella’nin cesareti sasirticidir. O, ‘Ask Seriat1’®
adli kitabin sayesinde tamamiyla degisir, adeta yeniden dogar, aldig1 ani bir kararla herkesi
hayrete diisiiriir. Okuyucuyu heyecanlandiran da belki budur. O karsilasmaya kadar biitiin
hayatin1 planlar, programlar yaparak gegiren bir kadinin "yarin" saplantisindan vazgecip su
ani, su anki aski yasamay1 tercih etmesi oldukg¢a radikal bir doniisiimdiir. Burast romanin
kirilma noktasidir. Her dakikasini hesapladigi gibi yillar sonrasini da planlayan Ella’nin
kendisine yarinini bile vaad etmeyen Aziz’le yola ¢ikmasi sasirticidir. Aski i¢in degismeyi
goze alan Ella sirf su anda aski dolu dolu yasamak icin gelecege dair tiim planlar1 ve
beklentileri birakir. Ella, sayfalar boyunca tasavvufun, varolusun, inancin ve son olarak da

askin kapilarini aralayacaktir...

Boston'da yasayan Yahudi Amerikali bir ev kadini i¢in tasavvuf, varolus, inang, Mevlana
ne ifade ediyor? Ella hem diinyevi hem ruhani bir ask yasamak istiyor. Ciinkii Aziz'i
gormeden seviyor, onun bedenine degil kelimelerine, durusuna asik oluyor. Sems'in de
Mevlana'ya ilk sOyledigi seydir: ‘Gor beni.' Kitap boyunca diinyevi agkla ilahi agk arasinda
gecisler var. Ayrimcilik yok. Cilinkii agk bu hayatin motoru. Var olma sebebimiz.

Arayisimizin nedeni...

Ella’nin okudugu kitaptan etkilenerek kendi icine yaptigr yolculuk, aslinda degismez
sanilan degismezlerin kii¢iik bir kivileimla dahi nasil degisebilecegine sahitlik ediyor. Ask,
yiiregine cesaret verip onu tekrar kanatlandirirken; hayatin varlik ile higligin i¢ ige gecmis

1zdlistimii oldugu hakikatiyle de yiizlestiriyor.

Ella kadin okur ile arasinda farkli bir bag olusturuyor. Onun 6ykiisii, yelken acamadiklari
Ozgiirlik ve siirekli yenileyemedikleri bir hayat konusunda muzdarip olan bazi kadinlari
kendisine celbediyor. Safak burada ¢oziim Onerisi olarak aski koymakta ve askin giiciinii

arttirmak i¢in ilahi agki da devreye sokmaktadir.

[lahi ask nezdinde, Mevlanaile Sems’in aski miithis bir uyum ile kitabin merkezine
oturtulmus; 800 yil Oncesinden “kissalar” alip bugiline “hisseler” aktariyor. Okurken
Boston’dan giintimiizdeki bir hikdyeyle 1200’lerin Konya’sindaki hikayelerle kendi
yasadigimiz agk arasinda gidip geliyoruz; fakat bu hikayeler birbirinden bagimsizmig gibi bir

hava da katmuyor, iistiin basariyla hikayeler arasinda saglam kopriiler kuruluyor.


http://www.sanatlog.com/etiket/mevlana/
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Bilindigi tizere ask romanlar1 genellikle ya mutlulukla, ya da hiisranla biter. Elif Safak bu
konuda farkli bor yol izlemeyi tercih etmis. Yazar bu romanini belirsilikle bitiriyor. Ayni
insan hayatinin yarminin belirsizligi gibi... Ella’nin yolculugunu yarida kesen yazar,
devamini edebiyatin sonsuz agikligina birakiyor; geri kalan kisminin okurun engin hayaline

teslim ediyor.
Zahara

Yazar, Ella ile 760 y1l 6ncesi arasinda baglanti kurmak i¢in romana Aziz Zekeriya Zahara
isimli bir karakter koymus. Sira dis1 bu isim hakkinda yazar sdyle der: ‘Isimleri verirken de
ben c¢ok diisiintiyorum karakterlerime. Yani hani illa da bir rasyonalitesi var anlaminda
soylemiyorum; ama o karakter o ismi bulana kadar da olmuyor, yiirtimiiyor. Anca ismini
bulduktan sonra yiiriimeye devam ediyor. Onu da ¢ok seviyorum. Aziz’in ismi de oyle geldi

yvani Aziz Zahara’.

Ella’nin hayatinin doniim noktasini olusturan ‘Ask Seriat:i” adli kitabin yazariydi Aziz
Zahara. Hakkinda higbir bilgi bulunmamaktaydi ve kitabini yaymlanmasi i¢in Amsterdam’a

el yazisi halinde postalamisti. Kitabin konusu ise Mevlana ve Sems Tebrizi’nin ilahi agkiyd.

Aziz, 1970’lerde uyusturucu miiptelas1 olan hayatin en dibe batmis insaniydi. Calkantili
bir yasami sirasinda isi geregi (fotograf ¢ekimi i¢in) Fas’a gider. Orada karsilagtigi Sufiler
araciligiyla hayatinin anlamini kesfeden ve uzun yolculuklara ¢ikarak hayati ” an ” olarak

yasamaya baslayan, rutini olmayan ve sira dis1 bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Bir nevi modern sufiyi canlandiran Aziz aslinda Sems’in 21yy.daki yansimasidir. Kitapta,

Zahara’nin sufilik seriiveni sirayla s,u,f ve i lizerinden anlatiliyor esrarengiz bir bi¢cimde.

Ella ile Aziz’in aski farkli bir boyutta veriliyor. Cismani asktan oOte... “Aziz’in aski da

1

kendisi gibiydi: Esaretten degil ozgiirliikten besleniyordu.’

Ella ile Zahara yasantilari, inanglari, tecriibeleri konusunda ¢ok farkli karakterler.
Ella: - Ben senin gibi sufi degilim.
Aziz giiliimser: - Sufi degilsin, biliyorum. Olman da gerekmiyor, sadece rumi ol yeter.

Yazar okura asil birbirine benzemeyen insanlarin insanlara ¢ok sey Ogretebileceginin
altin1 ¢izer. Ella’nin hayati durgun bir gol gibi. Onun i¢in, Aziz’in varligi, ondan gelen her e-
mail, her mektup, her satir boyle bir tas gibi miithis seyler yaratiyor, halka halka etkiler

yaratiyor.
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Birinci diizlemde 6ykii bu iki karakter iizerine kuruludur. ikinci diizlemde ise olaylar daha

¢ok Sems’in lizerine kuruludur.

Sems

Ask’ta, golden (Ella) daha ¢ok gole atilan tasin Oykiisiinii (7ebrizli Sems’in Oykiisii)
anlatiliyor. Eser, ilk bakista Ella’nin hayati {izerine kurulu gibi geliyor, ama bu romanda
hayatini ¢ok sikici bulan {i¢ ¢ocuk annesi bir ev kadininin (g6l) arayisindan daha ziyade o gole

atilan tas, yani Sems’in ilahi aski iizerine kuruludur.

Sems her ne kadar ilk bakista (canlarmin istedigi her seyi yapma salahiyetine sahip olan
Amerikan film yildizlar1 gibi) fevri yonleriyle ele alinmis gibi olsa da, ilerleyen sayfalarda
diiskiinlerin, kalbi kiriklarin yaninda olan, diiriist, cesur, dobra, edep bilen, tepeden tirnaga
asik olan kahramana tanik oluyoruz. O her yoniiyle ¢ok 6zel, giiglii, asil, ¢ilgin giizel bir ruhu

anlatryor.

Rumi’nin aynasi olarak karsimiza ¢ikan Sems, Mevlana’nin yaninda kalmasini halka karsi
‘normal’ gostermek i¢in, Mevlana’nin 6grencilerinden biri olan Kimya ile evleniyor. Mevlana
da bu evliligi onayliyor. Ancak, Sems ilahi agkina ihanet etmemek i¢in Kimya’yla beraber

olmuyor.

Okur, Sems’in araciligiyla agkin zamani durduran labirentlerinde gezinirken neticede
biitiin sularin aktig1 denizin adi ask oldugunu 6greniyor. Tebrizi ile Mevlana’nin arasindaki
ulvi agk, okuru baska bir diizleme gétiirliyor. Manevi diizleme... Hayat kosusturmacasi
icerisinde kendine bile yer ayiramayan insan bu diizlemde kendini buluyor, bu diizlemde

soluklaniyor...

Yazar, bicime takilanin payina bir sey diismeyecegini bu karakteriyle gostermeye g¢aligir.
Bagdat doniisii Sems’e verilen ii¢ hediyeyi Sems, zahirde tam tersi insanlara verir, asl olan
batindir ¢linkii: glimiis aynay1 Dilenci Hasan’a vererek cirkin goriinendeki giizeli; ipek
mendili COl Giili'ne vererek kirli goriinendeki temizligi; merhemi Sarhos Siileyman’a

vererek yarada iyilesmeyi gosterir.

Romanda ilgimizi ¢eken bir diger husus, Sems’in, Col Giilii’'nlin ve Aziz Zahara’nin
dilinden diisiirmedikleri bir sdz: “Olmeden evvel, dlmeyi ogrenmek”. Bu sozii kullanirken
insanin benlik zannindan vazgecerse, kendini ayri1 bir ego olarak gormekten vazgecerse,

nefsini eritebilirse ancak o agamaya yaklagabiliyor.
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Roman, yiizyillar boyu haksizliga ugrayan, bazi yazarlar tarafindan yanlis tanitilan Sems’i
daha yakindan tanimamiz1 sagliyor. Rivayete gére Konya sokaklarinda karsilagan bu irmakla
deniz, aklin bir bag oldugunu bize yeniden hatirlatir ve dis diinyadan soyutlanarak bir hiicreye
kapanir. Hz. Mevlana, kendisini hakikate niifuz i¢in bir atesin i¢ine ¢eken Hz. Sems’e ha
demeden hayran olur, sonsuz ve mutlak olana duydugu istiyakla onu sever. Boylece ‘hamdim,
pistim, yandim’ sirrina erer. Onu yakan ezeli sirra, aska erisir. Hz. Sems, onu, ask mektebine
kaydeder, muhabbeti kendisinde Kkilitlenince de sura kadem basar, kaybolur. Bu ayrilikla
siirekli yanan Hz. Mevlana, seyr-i siilikunu yapar, hakikati en istiin diizeyde idrak eder,

yetkinlesir ve kdmil insan haline gelir.

Yazar bir roportajinda Sems hakkinda sunlar1 der: Her asigin bir Sems 6zlemi var. Her
kadinin bir Sems 6zlemi var. Sems, deli giizel bir adam. Muazzam bir karizmasi var ve ¢ok
diiriist. Yiiregi engin bir derya. Herkese acik. Sems gelene kadar Mevlana daha korunakl
vasamis. Toplumun alt kesimleriyle bir temasi yok. Sems gelip kiriyor o kabugu. Ve Sems in
baktig1 yerden bakinca tiim insanlar esit ve bir. Romandaki Aziz de ayni yapida. Sems'in ve
Aziz'in s ortak: Ikisi de askin dilini konusuyor. Hayatlarimizda boyle biri yoksa ne
kaybettigimizin farkinda olmadan yasayp gidiyoruz. Ne zaman ki béyle biriyle tanisiyoruz
allak bullak oluyoruz. Ask hep beklenmedik sekilde geliyor ve durgun suya atilan tas gibi
halka halka etkiler bzrakzy0r134. Bagka bir yerde soyle der: 'Karakterlerimin her birine ayri bir
sevgi besliyorum. Sems-i Tebrizi soz konusu oldugu zaman iyice derinlesiyor bu. Daha
golgede kalan bir kisilik olagelmis. Ama baktigimizda, daha yakindan baktigimizda orda

. . . 1135
muazzam bir sey var, muazzam bir cazip bir karakter var.

Mevlana

Mevlana, romanda Sems’in ilmini aktardig: tek kisi olarak karsimiza c¢ikiyor. Bu biiyiik
diisiiniirtin  giiniimiizde de birbirinden ¢ok farkli insanlari cezp ettigini belirten Safak,

kitabinda bu basarinin, bu esrarin pesine diistiigiinii soyliiyor.

Mevlana, iinlii, saygi goren, etrafinda herkes tarafindan sevilen ve sayilan biri; Sems ise
adeta kendini hiclige gdmmiis, hi¢c kimsenin sevgisine, saygisina perestis etmiyor. Mevlana ile
Tebrizli Sems’i etle tirnak gibi ayrilmaz bir biitiin olarak veriliyor romanda. Kopmaz bir
manevi bag onlarinki. Ama karakter olarak o kadar farklilar ki. Kisilikleri bambaska. Biri ates

ise digeri su. Biri gece, digeri giindiiz. Biri poyraz gibi sert riizgar, digeri meltem gibi sakin

134 Cankaya Life. 2009.
135 Cankaya Life. 2009
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bir riizgadr. Hem farkli hem “bir” olmak ne kadar onemli. Birbirlerine ayna tutuyorlar. O

anlamda ikisi de birbirinin iizerinde doniistiiriicii etkiye sahip.

Roman boyunca Mevlana’nin degisim ve gelisimleri daha ¢ok yan karakterler {izerinden
anlatiliyor. Sems, Mevlana’nin gercek aski bulmasi i¢in en olmadik isleri yaptiriyor. Eserde
giiniimiizdeki insanlar1 etiketleme, Oteleme, Otekilestirmeye karst Mevlana diislincesi bir

kalkan olarak sunulmaktadir.

Yazar, etle tirnak gibi gordiigii gibi Mevlana ve Sems’in aracilifiyla egonun kelepgelerini
kirarak, nefis otagini kurutarak dine girisi saglar. Askin cismani tarafina saplanip kalmak,
kisilik gelisimi agisindan dogru olmadigini goriiyoruz. Ask sarhoslugu (saplantisi) asilarak
atlanacak bir koprii olmasi gerekiyor, akabinde gercek anlamda ‘ayik olma’ hali geliyor, 6teyi
gorebilme hali. Safak, Sems ile Mevlana arasindaki iliskiyi ruhani bir bag olarak yansitiyor.
Gergek agkin bir seferde yasanip tadilacak bir sey olmadigini, bunun bir yolculuk, Seyr-ii
stiliik oldugunu, bu yolda devamliligin esas oldugunu anliyoruz. Bu yola bas koymus insanin

her giin biraz daha olgunlasarak, biraz daha derinleserek ilerledigine tanik oluyoruz.

Bu iki biiyiik islam aliminin arasindaki mistik dokuyu tam olarak anlayabilmek igin,
Sems’in Mevlana ile ilk karsilastiginda ona sordugu soruya dikkatimizi c¢evirmek
durumunday1z: Mevlana’ya “Beyazid-i Bistami (Allah’in nuru) mi onde, Hz. Muhammed
mi?” diyor. Dogrusu buradaki soru bile, Allah ile insan arasindaki ontolojik (varlik
bakimindan) farki kaldirarak, sadece ask dinini ve vahdet diisiincesini vurguluyor. Mesnevi'de
Musa ile gobanin hikayesinden sonra diyor ki: 'Ask seriati, biitiin dinlerden ayridir. Asiklarin

seriaty da Allah'tir, mezhebi de..."

Yazar Mevlana’ya ¢ok ilgi duymaktadir: Bu nasil bir tilsim ki aradan 800 sene ge¢mis,
biz hdla bugiin Mevlana'yi konusuyoruz, anlamaya ¢alisiyoruz. Nasil bir biiyiisii var? Iste,
haritada Konya’nmin yerini bulamayan insanlar Rumi dendiginde boyle bir toparlaniyorlar.
Nasil bir efsun bu? Biraz bunu anlamak istedim. Yani o dénemden bu déneme uzanan, iste
hem ilahi hem diinyevi olan yanlarini baglayan, ¢ok farkli gibi goriinen seyleri bir araya
getiren, baglar: gosteren bir kurgu yapmak istedim. Onun i¢in roman i¢inde roman var. Ben
kendi penceremden gordiigiim Mevlana’y1 anlatiyorum. Bir baskasi bambagka anlatacak. Bir
oteki baska bir sekilde anlatacak. Bu cesitlilik giizel geliyor, dogal geliyor bana. Onun i¢in,
asla diyemem ki iste gercek Mevlana'yi ben anladim, ben anlatiyorum. Bu benim haddim de

degil, yapabilecegim bir sey de degil. 136

136 7aman. Mart.2009.
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Bir baska yerde de soyle der: ‘Tiim diinyada Meviana'ya ilgide muazzam bir artis var. Bu
cok giizel bir sey. Bu donemde yapilan kalici eserler kalir, gegici hevesler u¢ar. Oysa kimileri
elestiriyor, "bu bir modadir" deniyor. Oyle olsa bile, ki bence degil. Ciinkii moda icin kimse
Amerika'dan kalkip yolara diisiip Konya'yva gelmez. Muhakkak ki bir ruhani ¢agri var ve o
insanlar bu ¢agriyt duyuyor. Bizim de bunu kiiciimsemeye hakkimiz yok. Hele niyetten stiphe
etmeye hi¢ hakkimiz yok. 11 Eyliil sonrasinda cok ciddi bir Islam fobisi olustu Bati'da ve bu
fobinin agsilabilmesi icin gene Islam diinyasimn icinden cikacak deSerlerin gériilmesine

ihtiyag var. A37

Yazar, Mevlana’nin zamana ve mekana direnen inanilmaz da bir tilstmimi hatirlatir.
Aydinlanma’yla beraber dinin ¢ok daha geri planda olacagi tahmin edilmisti. Ancak Oyle

olmadi. Giiniimiizde de ruhaniyet dnemini korumaktadir.

Tipki1 modern insanin dini istemeyip, ancak dinin yerini dolduracak bir arayista Rumi
mistisizmi yani ask dinini merkeze almasi gibi, Elif Safak da, diger dinlerden farkli olarak ask
dinini 6ne ¢ikartyor. Tam bir sahsiyet olarak, ibadeti eksene alan bir din vurgusu yoktur

Safak’in anlattig1 Mevlana 6gretisinde.
Kimya

Romanda Kimya Sems’e sirisiklam asik birisi olarak karsimiza c¢ikiyor. Hayatinin
merkezine Sems’i yerlestirmis olan Kimya roman boyunca karsiliksiz sevginin vermis oldugu
sikintilar1 geker. Sems’le evlenebilmenin hayalini kuran Kimya sonunda istegine kavusuyor.
Ama asil 1stirap1 evlendikten sonra yasiyor ve bu istirabin neticesinde askin farkli bir
boyutunu kesfediyor. Okur, ancak o zaman anliyor Sems’in Kimya’y1 ne kadar ¢ok severse

sevsin, onun sevgisi ona yetmeyecekti.

Saf kalbiyle dikkatimizi ¢eken Kimya, roman boyunca olgunlasiyor. Olgunlastik¢a
agzindan etkileyici derin sozler ¢ikmaya basliyor, en ¢ok akilda kalan s6zii ise “Hi¢ olmak

suretiyle her gsey olmak” . Bir de evlendigi giin Sems i¢in sOyledigi sozler ¢ok etkileyicidir:

‘O gece seving i¢inde yatagima yattim. Kalbim bir deli davul kesilmig, giim giim atyyordu.
Nereden bilirdim o an kadin kisminin ezelden beri yaptigi en biiyiik hatayr yaptigimi ? Asik
olduklar: adami sevgileri araciligiyla degistirebileceklerini zannetmek, biz kadinlara ozgii

kadim bir gaflermis .

137 Seving Oarslan. 2009, Cumartesi
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Kimya’nin yaninda Kkarsiliksiz bir tutkuyla ona baglanan Allaatin’i goériiyoruz. O
Kimya’nin Sem’se karst besledigi duygudan c¢ok rahatsiz, onu inanilmaz derecede

kiskaniyordu. Bu ylizden Sems’in diismanlarindan biri olarak ele aliniyor.
Kerra

Romandaki Kerra, Rum Ortodoksluktan Miisliimanliga gegen bir kadin, ayni zamanda
Mevlana’nin esidir. Yazar, Kerra’nin vasitasiyla Miisliiman olan bazi Hiristiyan kadinlarin
psikolojisine egiliyor, bu kadinlarin ‘Meryem'i terk etmem gerekiyor mu, onu geride birakmali
muyim, eski onemini yitirecek mi?' konusundaki tedirginligi tizerinde duruyor. Nitekim
romanda Kerra'nin bir i¢ konusmas1 var: "Miisliimanliga gegerken benim esas zorlandigim
husus Meryem'i terk etmek oldu. Bunu kimseye soylemedim. Mevlana'ya bile. Ama Meryem'in

o miisfik, kahverengi gozlerini ozliiyorum...".

Ilerleyen sayfalarda Sems, Kerramin bu
endisesine cevap veriyor: ‘Meryem Ana'yi ozlemene gerek yok. Ciinkii onu terk etmene gerek
vok. Eger bir kadin Peygamber gelseydi, o hi¢ siiphesiz Meryem olurdu... Miisliiman bir kadin
da Meryem Ana'yi hayirla, duayla zikredebilir.” Goriildiigii gibi islam, kendinden bir dnceki
dini hem kucaklar hem asar. Onceki 6zlenmeyecek kadar, biitiin unsurlar zaten vardir kendi

i¢inde.

Elif Safak Kerra’yla beraber o herkese kucak agan felsefesini bir daha hissetirir. Hz.
Meryem, Hiristiyanlikta dinin sefkate acilan en onemli kapisidir. Tanri'ya dua etmek isteyen
Meryem'le kurar iletisimini. Bu endiseleri tasiyan kadinlar i¢in tasavvufun Meryem'e pozitif

bakis1 kucaklayici ve evrensel bir cevap oldugunu sdylemek ister.

Yukarida Ask romaninda 6ne c¢ikan karakterleri ele aldik. Bu karakterlerin 6ziinden
bahsetmek gerekirse aslinda hepsi ayn1 seyi sdylemektedir. Herkes kendi mesrebince konusur.
Giizellikler de zaten bu farkliliklardan meydana gelir. Insanlari yargilamadan, dislamadan,
"Inancin biiyiik olsun, ama inancinla biiyiikliik taslama!” dedigi gibi kibirlenmeden yasamali
insan. Inancin sekline degil, dziine bakmali. Bunu yapmay1 basarabildigi zaman diinya daha

yasanilasi, kucaklayici ve barisgil bir yere doniisiir. Roman bu diisiinceleri iceriyor.
5.10. Sunus Bi¢imi

Her iki eserde de rapor sunus bi¢imi sik¢a kullanilmistir. Eserde olayin oldugu gibi

anlatildig1, haber ve bilgi verici nitelikte olan bdliimler gdze ¢arpmaktadir.
5.11. Geriye Doniis Teknigi

S6z konusu romanlarda gegmise doniilerek kahraman veya olaylarla ilgili bilgi verilmistir.
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Geriye doniis teknigi hem romanin yapisinin kurulusunda, hem olaylarin yiizeysel veya
ayrintili olarak sunulmasinda, hem de kahramanlarin ¢izilip tanitilmasinda 6nemli rol oynayan

bir yontemdir.*®
5.12. Anlatim Agis1

Ice bakis ve distan bakis olmak iizere iki anlatim acis1 vardir. Her iki eserde de her iki

bakisa bolca yer verilmektedir. Bu konuda ozellikle E. Safak’in dikkatli yaklasimi goze
carpiyor.

a. Ice Bakis: Okuyucular1 kahramanlarin duygularina, iglerinden gegen hislere yénlendiren

bir bakis agisina romanda yer verilmektedir.

‘... Ancak onun ¢ocuklugundan beri atese karsi ayri bir meraki vardi. Hep hayranlikla
bakardr ona. Sessizce atese bakarken geg¢mise gomiiliir, biitiin tarih goziiniin oniinden
gecerdi. Cok severdi atesi... Bazen bir kibrit yakar ve sessizce izlerdi...Onun i¢indeki atesleri

hatirlatirds... (Feniks.s: 205)

‘Nerden bilebilirdim o an omriimiin en biiyiik hatasini yaptigimi ve sonra pismanliktan
kahrolacagimi? Bu dervisi oldiirmenin ne kadar zor olacagini, éldiikten sonra bile hanger

gibi bakislarimi sinemde tasiyacagimi nerden bilebilirdim?’ (Ask. s:44)

b. Distan Bakis: Kahramanlarin dis goriiniislerine dikkat ¢eken bir bakis agisi sz

konusudur.
‘Aydarov geldi. Kel olmast onu daha da giiliing hale getirmisti’ (Feniks. s:24)

‘Kadinin gogiisleri damar damar sismis, karnt burnunda, sanki yarild: yarilacak’ (Ask. s:

55)
5.13. Anlatim Tutumu

Anlaticinin, anlattiklaria karsi hangi tutumda oldugunun saptanmasi, s6z konusu eserin
incelenmesinde ve yorumunda Onem tasir. Feniks'te elestirici tutum agir basarken, Ask’ta

objektif bir tutum s6z konusudur.
5.14. Motto

Romanin baginda yer alan dortliik, eserin konusu bakimindan ipucu barindirmaktadir. Bu
acidan eser hakkinda bir 6n bilgi niteligi tasir. Olacak olaylara bir atifta bulunur. Ayrica bu

dortliikk yazarin kendisine aittir.

138 Mehmet Tekin. Roman Sanati, istanbul 2001. 5.233-245
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Bu 6zellik Ask’ta zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir:
‘Ey kendisinde kaybolmus kigi
Bilmezsin bedenin sana mezar olmus
Nefsini tammadik¢a, nefsin seni gémer olmusg’. (S: 66)
Feniks’te ise baska yazarlara ait dortliikk ya da beyitler kullanilmustir.
‘Ihtiyar, zengin- herkes
Sadece seninle yikaniyor,
Yashisi, genci- herkes
Sana bas egiyor’ (JKenwmxkok) (s: 189)
Tabii Ask’ta da bu durum mevcuttur.
‘Bir garip kus misali
Can yumurtasi
Kabugunda u¢amazsin,
Korkmadan kir yumurtant
Selamete u¢acaksin!’(Blok) (s: 65)
5.15. Montaj

Bir romancinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta
ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1 “kalip halinde” eserine belirli bir amagla katmasi,

kullanmasi demektir.**°

‘Ben gururla kendi mezarumi kazarim, korkusuzca kendimi yakarim.’ (Merry Sherley)

(Feniks. s: 185)

‘Tki seyyah bir sehirden digerine gidiyormus. Derken yollarimn iistiine taskin bir dere
ctkmig. Tam suyu gececekler, az otede korkudan tir tir titreyen, yapayalniz ve gencecik bir
kadin gormiisler. Adamlardan biri hemen kadinin yardimina kosmus. Onu sirtina almig, suyu
oylece agmis. Sonra da kadini derenin ote yakasinda yere birakip iyi giinler dilemis. Boylece

yvollarina devam etmisler ...

139 Tekin. agk., 5.243-244
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Ancak yolun kalan kisminda éteki seyyahin agzint bigak agmamis. Suratindan diisen bin
parga... Somurttuk¢a somurtuyor. Bir kag¢ saat boyle surat astiktan sonra suskunlugunu bozup

soyle demis:

- Ne demeye o kadina yardim ettin? Bir de iistelik ona dokundun. Seni ayartabilirdi!
Bastan ¢ikartabilirdi. Erkekle kadin boyle temas etsin, olacak is mi!! Ayip yahu.. Olmaz bize

yakigmaz!
Kadimi sirtinda tasiyan seyyah sabirla giiliimsemis:

- yi de dostum, ben o gen¢ kadim derenin karsisina gegirip orada biraktim; sen ne

demeye hala tasirsin? (Ask.s: 260)

5.16. Tasvir

Romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin
sagladig1 imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.** Esere anlagilirlik ve inandiricilik

katmak ag¢isindan tasvir yoluna gidildigi goriiliir.

Orozkul geleneklerden hoslanmazdi. Gelenek onun igin vaktini ve varligini bosa
harcamaktan baska bir sey degildir. Bu orflerden geriye sadece bir kirginlik kalvyor. Ya
gerekli kiyafeti giymemis, ya sofraya koyulmamasi gerekeni koymus, ya ikram gerektigi gibi
degil vs. Kisacast sadece karsilikly atismalar ve suclamalar soz konusudur. O zaman orf
adetlerin ne geregi var? Bunlarin ¢ogu dinden kaynaklaniyor. O isteseydi biitiin asiriklar: yok

ederdi. Hiikiimet ise hala onlara agiklamaya c¢alistyor. Din onun en biiyiik diigmaniydi.

(Feniks. s:81)

Bir diizine yolcu vardi kervansarayin ikinci katindaki odada. Hepsi de yorgun, hepsi de
valmzligin yiikiinii degirmen tasi gibi boynunda tasiyan ve riiyalarina siginan tiim bu
insanlarin ortasinda toz, ter ve kiif kokan bos bir dések buldum. Oraya sirtiistii uzanip,
giinboyu olanlart bir bir diigiindiim, tarttim. Acaba sahitlik etmeme karsin, aceleden yahut
gafletimden dolay: kiymetini bilemedigim, idrak etmekte geciktigim ilahi bir isarete denk
gelmis miydim? (Ask.s: 61)

140 Tekin; a.g.e., 5.200
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5.17. Gelecege Atif
Eserin baz1 boliimlerinde ilerideki olaylara 151k tutan ipuglarina yer verilmektedir:

Kag¢ kez bizzat tecriibe ettim bu sasmaz kaideyi. Oteki dleme gidip gelmemi yadirgayan,
kesiflerimden tirken ve bana bu konuda pesin hiikiimle yaklasan ilk kisi 6z babamdi. Takriben
on yasindaydim. O zamanlar koruyucu melegimi hemen her giin gormeye baslamigtim.
Herkesin benim gordiiklerimi gordiigiinii diistinecek kadar da saftim. Babamsa kendisi gibi
marangoz olmamu isterdi. Bir giin bana sedir agacindan sandik yapmayr 6gretirken, dilimi

tutamayip ona koruyucu melegimden bahsettim.

-“Bana bak, hayal giiciin fazla ¢alistyor senin” dedi babam. “Bu sagmaliklardan kimseye

’

soz etmezsen iyi olur. Elalemin canmini stkma yine.’

Birkag giin evvel birka¢ komsu gelip, beni anama babama sikdyet etmisti. Tuhaf

davramslarimla ¢ocuklarin korkutuyormusum.

-“Bak evlat! Armut dibine diiser. Her ¢ocuk ebeveynine ¢eker, anladin mi? Sen de
oylesin” dedi babam. “Bizler gibi swadan bir insan oldugunu neden bir tirlii

kabullenmezsin?”’

Iste o an, annemi ve babami sevmeme, hatta sevgilerine a¢ ve muhtag¢ oldugumu sanmama

karsin, ikisinin de benim i¢in birer yabanci olduklarint anladim. (Ask: 62)

Orozkul yashlarin bir masumu isten nasil attiklarimi gérmiistiiv. Bu kasabanin insanlart
baskalarinin eksikleriyle alay etmeyi seviyorlardi. Ustelik acik bir sekilde degil, ignemelerle,
gondermelerle alay ediyorlardi. Deviet adamlariyla da aly ediyorlardi. Hatta, bir ara

kendisiyle de dalga gececeklerdi. Insanlar zaten bu ani bekler dururlar. (Feniks. s: 22)
5.18. Benzetme

Eserde anlami giiglendirmek ve anlagilir kilmak i¢in benzetmeler yapilmistir. Her iki

yazar da genis kelime hazinelerine bagvurarak ¢ok yerinde benzetmeler kullanmiilardir.

Bir misafire boynuzlu basi ikram ederler. Boylece ona karisimin yan iliskileri oldugunu

anlatmaya ¢alisirlar. Onun karist yasak isleri yapmaktan ¢ok hoslanirmus. (Feniks. s: 19)

Cok ge¢medi, evden ayrildim. Bir daha da geri donmedim. Hazreti Liit'un karisi tuzdan
bir heykel kesilmisti durup terk ettigi sehre bakinca. Bense bir kez olsun doniip bakmadim
Tebriz'e. O giin bugiindiir dogdugum yerin ismi kekremsi bir kelimedir yiiregimde; oyle narin,
oyle hassas ki telaffuz eder etmez ¢iy tanesi gibi erir dilimde. Ne zaman ansam Tebriz'i, ii¢

keskinrayiha sarar sarmalar beni: Taias, hashash yassi ekmek ve yeni yagmis, heniiz
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yumusacik kar kokusu. O zamandan beri gezgin abdalim. Yeryiiziinde ebedi siirgiindeyim.
Yastik ettigim tasa ikinci kez bas koymadim, aymi kaptan iist iiste iki kez yemek yemedim,
abamin altindan her giin farkli manzaralar seyreyledim. A¢ kaldigimda riiya tabir ederek ii¢
bes kurus kazamir, kazandigimi muhta¢ olanlara dagitir; bu sekilde Dogu'dan Bati'ya,
Kuze/den Giiney'e yedi iklimi gezer, dagda bayiwrda Hakk't ararim Hak igin. Yasanmaya deger
bir yasamin pesindeyim; ve bir de, bilmeye deger bilginin. Koksiiziim, yurtsuzum. Kendimi
O'nda yok ettigimden beri, 6lmeden evvel oleli, baslangi¢siz ve sonsuzum. Ne pejmiirdeyim,
ne gariban. Ne kimselere muhtacim, ne kimseye buyuran. Ancak riizgarda kuru bir yaprak
sanmayin beni. Agzi var dili yok derviglerden degilim. Ben bizzat diledigi istikamete efil efil
esen karayelim. (Ask s: 65)

5.19. Mektup Teknigi

Mektup, hem bir anlatim bi¢imi, hem de bir tiiriin adidir. Mektubun bireysel diisiince ve
duygularin ifade edilisinde yaygin bir tiir olarak kullanilmasi 17. yiizyila tesadiif eder.
Mektubun kisiye 6zel kalmig ve samimi itiraflar1 igermesi yoniiyle diger tiirlerden ayrilan
0zglin bir tarafi vardir. Bu yiizden romancilar mektubu 18. yiizyildan itibaren yaygin bir
anlattm araci olarak kullanmiglardir. Mektup teknigi O6zellikle bireyin i¢ dilinyasinin

aydinlatilmasi agisindan yararli olan ve yararlanilan bir tekniktir.***

“Ask” adli eserde yer yer kullanilan mektup teknigiyle bireylerin i¢ diinyalarinda
yogunlasan duygu ve diisiinceler, itiraf ve istekler disa yansitilmaktadir. Karakterler
konusamadiklar1 zamanlarda yaziya siginmaktadirlar. igsel problemlerini ya da iliskilerinde
konusarak ¢ozemediklerini yazarak mektuba dokerler. Ella, kendini ¢ikmazda hissettigi bir

anda, duygularini ve diisiincelerini paylagsmak i¢cin mektup yazar.

Sevgili Aziz, Bugiin benim dogum giintim! Bir doniim noktasina varmus gibi hissediyorum.
Kirkma varinca yaslandigint anliyorsun, olanca agirligiyla. Ozellikle biz kadinlar icin gecerli
bu. Ger¢i Amerika'daki kadin dergileri israrla insan omriiniin epey uzadigini, eskiden otuz
vas ne ise simdilerde kirkin o oldugunu soyliiyorlar. (Ve eskiden kirk yas ne ise simdilerde
altmis oymus). Ama kimi kandirryoruz? Kirk yas kirk yastir iste. Artik her seyin daha
fazlasina sahibim: Daha bilgili, daha olgun, daha sagduyuluyum. Ve yiiziimde daha fazla

karisiklik var, sagimda daha fazla kir. Daha kirginim ve daha yorgun...

Dogum giinleri hep neselendirirdi beni ama ne- dense bu sabah gogsiimde bir agirlikla

uyandim. Bir an hayatimin hep boyle gecip gidecegini dii- siindiim ve bu fikirle tirperdim.

¥ Tekin. a.g.e., 5.224-226
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Peki hayatimin degismesini gergekten istiyor muyum? Birden anladim ki bu soruya "evet"

desen bir tirlii, "hayir" desen bir tirlii. Her iki sonug da iirkiitiiyor beni.
Benden daha keyifli olman dilegiyle,

Arkadagsin Ella

Hamis: Biraz kasvetli bir mesaj oldu galiba, kusuruma bakma. Bu siralar kendimle ¢ok

ugrasrtyorum, belki de romaninin etkisidir. Ya da res- men orta yas bunalimindayim...(s: 150)

Sevgili Ella, Dogum giiniin kutlu olsun! Hem erkekler hem kadinlar i¢in kirk en giizel

yvastir. Bence kirk sayisi tilsimlidir.

Bosuna degil, Nuh Tufanm kirk giin siirdii. Sular her yeri kapladi ama ayni zamanda bu
topyekiin yikim, birikmis tiim kirleri sildi ve hayata yeniden baslama firsati verdi. Islam tasav-
vufunda kirk sayist bir mertebe asmak igin sarf edilen zamani, manevi uyanisi temsil eder. Bi-
lincin dort temel safhasi vardwr. Her birinde on derece mevcuttur ki toplamda kirk eder. Haz-
reti Isa kirk giin kirk gece ¢élde cile cekti. Hazreti Muhammed peygamberlik cagrisini kirk
vasinda isitti. Buda thlamur agacinin altinda kirk giin tefekkiire daldi. Ve tabii bir de Sems'in

kirk altin kuralini unutmamals.

Kirk yasinda insan yeni bir vazife iistlenir. Bence muhtegsem bir yasa vardin! Yaslanmay:
da sakin dert etme. Kirk oyle kudretli bir sayidir ki, kirisikliklar da sagmdaki aklar da yanin-

da ciliz kalr.
Kendine iyi bakman dilegiyle,
Aziz (s: 151)
5.20. Ana Motif( Leytmotif) Teknigi

Ana motif, kilavuz motif, bir miizik ya da opera parcasinda tiim eser boyunca tekrarlanan
bir diistince, bir duygu, bir durum veya hatirlatmaya yarayan ayirt edici nitelikte motif ya da
tema. Edebiyatta, 6zellikle roman tiirlinde ragbet goren bir teknik olarak ‘leitmotiv’ tiirli
vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir dize, yine
konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de leitmotiv olarak kabul

edilmelidir Eserde siirekli kullanilan kelimeler leitmotiv 6zelligini tasir.
‘Olmeden evvel élmek lazim’ (Ask: Sems ve Kimya’nmn siirekli soyledigi s6z)

‘Icimdeki atesin nedenini simdi anladim!" (Feniks)
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5.21. Benzerlikler Ve Farkhiliklar

Yapitlarimizi “benzerlikler” ve “farkliliklar” baslhiklar1 altinda ele alarak agiklamaya

calisacagiz.
Benzerlikler

Yapitlar arasindaki benzerlikleri “Ozde Benzerlikler” ve “Bigemde Benzerlikler”

bagliklar1 altinda inceleyecegiz.
Ozde Benzerlikler

Iki yapit arasindaki en biiyiik benzerlik yazarlarin posmodernist karakter sergilemeleridir.

Hem Safak, hem Madilbay eserlerinde bu akimin 6zelliklerinden bolca yararlanmaktadir.

Modern ¢agin insan hayatina maddi anlamda pek ¢ok imkan, gii¢ ve kolayliklar sagladigi
tartisilmaz. Ancak, modernizmin bu olumlu gelismelerin yaninda bir¢ok olumsuz gelismelere
de zemin hazirlamistir. Tiim diinyaya ideal olarak sunulan baz1 modeller zaman i¢inde gercek
kimlikleriyle tanmmis ve insanlarm bu modellere olan giiveni sarsilmustir. insanim kapitalist
ekonominin kolesi durumuna diisiiriilmesi lizerine ferd ya da ferdi hiirriiyet yok edilmis; asir
ferdiyetcilik ise insani kalabaliklar igerisinde yalnizliga itmistir. Mahalli ve milli degerler,
kiiresellesme ile evrensel degerlerin hiicumuna ugramis; madde tanrilastirilirken mana yok
sayllmistir. Boylece insan yabancilagma, yalnizlagma, tatminsizlik, giivensizlik, inang¢sizlik
bunalimi gecirirken ne oldugu ve ne olmasi gerektigi arasinda bir kimlik kargasasi igerisine
diismiistiir. Kararsizlik icerisinde yola ¢ikan insan bir yandan modernizm ve degerlerine karsi

sorgulayici bir tavir alirken ayn1 zamanda bu sorularina cevap arayisindadir.

Her iki eserde de evrensel biitiinliikk yerine her tiir ¢cogulculuktan yana olma havasi
hakimdir. Bir gercegin tek anlami degil bircok anlami vardir, birgok gergek vardir
diistincesiyle hareket ediliyor. Dikkatimizi ¢eken bir diger husus da bu gercekler ele alinirken
ironik hal ve hareketlere de yer verilmesidir. Yazarlar, s6z konusu eserlerinde her seyin gecici
olduguna kanaat getirmis durumundalar. Her ikisinin de sanat goriisleri milli ve evrensel
kiltir anlayis1 reddedip ¢ogulcu Kkiiltiiri benimsemesinde bulusuyor. Yukarida da ifade
ettigimiz gibi gibi hem Ask hem Feniks’te gecmisle bugiin arasindaki bag koparilmiyor,
aksine farkli bir bakis acisiyla yaklasilarak yeni bir sentez olusturuyor. Her iki romanda dine

kars1 olumlu bir tavir sergilenmistir.
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Elif Safak ve Turusbek Madilbay iizerinde durdugumuz eserlerinde modernizmin
oldiiriidiigline inandiklar1 insani ve kiiltiirel degerler ortaminda insan kimligini sorgulamakta
ve arayisa girmektedir. Bu eserlerin baskarakterler i¢in i¢inde yasadiklari modern hayat onlar
icin apacik bir kaostur. Bu sebeple onlar, 6nce bulunduklar1 toplum diizenine ve degerlerine
kars1 sorgulayici ve reddedici bir tavir takinirlar. Hem modern diinyanin gergekleriyle ic ice
olan, hem diinle olan gdbek bagini kesmemis, hem de gelecege yonelmesi gereken bu
karakterler arayisa ¢ikarlar. Bu arayisin neticesinde gercegin tek ve tartismasiz agiklamasi
olmadigini, hi¢bir zaman tek bir kisinin veya tek tek kisilerin biitiin gercegi kavramalarinin
imkansiz oldugunu, sayet tek ve biitiinciil bir gercek var ise bunu insanlar kendi zihinlerinde
kendilerine gore yorumlayarak anlayabileceklerini &grenecekler. Bunun yaninda aslinda
ogrendiklerinin gercegin sadece bir parcasi oldugunu da sarsilarak 6grenecekler. Bdylece ele
aldigimiz eserler gergek ile gercek disinin, gergek ile kurmacanin i¢ ice oldugu; akil ve

mantigin zorlandig1, duygularin daha ¢ok yer aldig1 bir imajlar diinyasi sunar.

Ele aldigimiz yazarlar bu eserlerinde kabul edilmis dogrulari, alisagelmis ¢agrisimlari,
dogal ve dogru kabul edilmis kavramlar1 ve biitiin kabulleri sorgulamaya calistiklarini
goriiyoruz. Bu sorgulamayr yaparlarken okuyucunun rahatim1 kagiracak ydntemler
kullandikalrina sahit oluyoruz. S6z konusu romanlardaki kisilerin duygulari, arzulari,
diisiinceleri sadece kendine ait, icten gelen dogal ve gercek olgu olarak verilir. Bu bakimdan

her iki eserde romantik romanin 6zelliklerini gériiyoruz.

Bicemde benzerlikler

Madde halinde belirtelim:

1. Her iki roman muhtevalarina ragmen agik, anlasilir bir dilde yazilmastir.

2. Her iki romanda da metafiction (roman i¢inde roman (Ask), hikaye icinde hikaye

(Feniks) zaman i¢inde zaman) unsurlar1 mevcuttur.

3. Yazarlar okuru stkmamak i¢in zaman zaman ironiye bagvurmuslar.

4. Romanlarin igine elestirel, politik, sosyal... yorumlar yerlestirilmis.

5. Alternatif diinyalar yaratilmus.

6. S0z konusu eserlerde mitolojik, efsanevi ve tarihsel unsurlar gercek gibi goriinen

gercek otesi bir ortamda sunulmus.



129
7. Metinlerarasi (intertextuality) 6zellik kullanilmistir.
8. Her iki eserde de ger¢ekle kurmaca i¢ icedir.
9. Hem gerg¢ek diinyadan alinmig mekan, hem muhayyel mekan s6z konusudur.

10. Fantastik edebiyatinin yontemlerinden biri olan eski, arkaik, esanlamli sézciikleri

kullanma yontemine basvurulmus.
11. Yine fantastik edebiyata has alint1 yontemi kullanilmis.
12. Epigrafa sik¢a bagvurulmustur.

13. Aktarma yonteminden de istifade edilmistir. (Ozellikle kissalar(4sk) ve halk hikayeleri

(Feniks) oldugu gibi metinlere transfer edilmistir.)
14. Her iki roman belirsizlikle sonlandirilmastir.

Farkliliklar

Yapitlar arasindaki farkliliklar1 “Ozde Farkliliklar” ve “Bicemde Farkliliklar” basliklart

altinda inceleyecegiz.
Ozde Farkliliklar

Yapitlar1 6z bakimindan inceledigimizde saptadigimiz en biiyiik farklilik, oyunlarin
konularinin birbirinden tamamen farkli olmasidir. T. Madilbay romaninin konusunu Kirgiz
tarihinden alir. Bir siyasi sistem uguruna hayatint bosa gecirmis Orozkul pismanlik yasarken
gecmise, tarihe yonelmektedir. E. Safak’in ise agk konusundan yola ¢iktig1 agikca bellidir.
Aski iki farkli diizlemde ele alir, bu diizlemlerde o da tarihe bagvurmakta, ama onun amaci

tarihi gerceklere dikkat ¢cekmek degil, aski her anlamda her boyutuyla anlatmaktir.

Safak, romaninda karakterleri araciligiyla zaman zaman kendini yansitiyor, Madilbay i¢in

ise boyle bir sey diyemeyiz.

Ask’ta duygusal romanin 6zelliklerini daha ¢ok goriiyoruz. Yazar karakterlerinin duygusal
yasamini yiiksek ve 6zenli bir iislupla ele aliyor. Feniks’te de duygu ¢ok giizel islenmis, ama

eserin genelinde hakim olan tarihi roman havasini da ifade etmeliyiz.
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T. Madilbay, Feniks’te siirrealistik unsurlarin biri olan riiyaya bolca basvurur. Riiyanin
uyusturucu etkisiyle baskahramanin i¢ diinyasin1 anlatmaya g¢alisarak sanatsal iireticiligin bir
cesidini kullaniyor. Orozkul veya diger karakterler riiyayla ya da serapla (Malik) baska
diinyalara gecger, hatalarmi ve dogrularini goriir. Hatalarinin farkina varan karakter kisilik
anlamda adeta yenilenir. E. Safak’in 4Ask romaninda ise riiyadan ¢ok yolculuk yontemine

sahit oluyoruz.
Bicemde Farkhiliklar

Eserleri bigem bakimindan inceledigimizde belirgin farkliliklar gbze ¢arpar. Feniks ti¢ ana

boliim ve kirk bes yan boliimden olusmaktadir. Ask ise bes ana boliimden olusmakatadir.

T. Madilbay, kahramanlarini karakterlerine uygun bir tarzda konusturur: Hiikiimdar
konusurken daha ¢ok resmi dilini, avam halk ise giindelik konusma dilini kullakirlar. E.
Safak’ta ise bu durum farklidir. Ornegin, 2000°li yillarda yasayan bir yahudi kadinin agzindan

1200’11 yillar1 animsatan kelimeler ¢ikabiliyor.

Elif Safak siirvari, tilstmli bir dil kullanirken, Turusbek Madilbay ise diiz, siradan anlatimi

tercih ediyor.

Aslinda ¢alismamizin ta basindan beri s6z konusu eserler ve yazarlar arasindaki ortak ve
farkli yonleri yeri geldikge ayrtili bir sekilde ifade ettik. Simdi fikirlerimizi toparlama,
belirli bir yere oturtma acgisindan yazarlarin ve s6z konusu eserlerin benzer ve farkl

ozelliklerini kisaca ifade edecegiz.

T. Madilbay Feniks adli eseriyle Kirgiz edebiyatina yeni bir nefes getirmistir. Halen bask1
altinda kalmis mentaliteden siyrilamayan yazarlarin i¢inden konu sec¢imi, konuyu ele alis ve
kurgulama ag¢isindan farklilik géstermekte ve Kirgiz edebiyati i¢in bir timit olusturmaktadir.
Elif Safak da sanat uslubunun farkliliyla dikkat ¢eken giiniimiiz Tiirk edebiyatinin gelecek
vadeden yazaridir. Her iki yazar s6z konusu eserlerde fantastik unsurlardan yararlanmis,
eserlerine esrarengiz hava katabilmek icin efsanelere, kissalara, mitlere bagvurmus, giiclii

yazarlara ait epigraflar1 kullanarak eserlerini daha inandirici hale getirmislerdir.

T. Madilbay ile E. Safak ayni zamanin farkli milletlerine mensup iki yazar. Belki
birbirinden hi¢ habersizdirler. Ama biz bu ¢alismamizda onlar1 bir biitiin i¢inde almaya
calistik. ikisi de ayni zamani temsil etmesi bakimindan birbirine benzer yonleri tasiyorlar. Her
iki yazarin diinyay1 algilama bi¢imi aynidir, kaos i¢inden bir huzur kapisi arama, belki o giine

kadar hi¢ farkina bile varmadiklar1 kaosun i¢inden ¢ikma, huzura erme. Bilinmeyene, sakli
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olana, gizli olana duydugu merak onlar1 degisik mecralara siiriikleyecektir. Bu yolculuk
onlardan ¢ok seyi alip gotiirdiigii gibi daha 6nce hi¢ tatmadigi bircok seyi de verecek. Birinin
duydugu ask (sistem) onu harap ederken siirekli ‘neden’ sorusunu sormaya iter, digerinin aski

ise ‘sorgusuz sualsiz teslimiyeti’ ifade eder.

Gilintimiizde teknolojinin gelismesiyle beraber refah seviyesi yiikselmesine ragmen
insanlar mutsuz. Kalplerinin bir yerlerinde dolduramadigi garip bir bosluk var. Bu boslugu
higbir sey dolduramiyor. Ve insan farkina bile varmadan bir arayis igerisine giriyor. Bu durum

her iki eserde de ustaca yansitilmis.

Din- hayatin ritmidir. Fiziksel ve ruhsal diinyay1 birbirine baglayan yegane prensiptir.
Insanm belirli istikamette ilerlemesini saglayan bir unsurdur. Din hem duygu anlaminda, hem
de aklen insani etkileyen, hayatin anlam1 noktasinda i¢inde olusan boslugu dolduran ve aym
zamanda onu yasama baglayan bir biitiindiir. Batida diinyay1 algilama sekli ‘disa doniik’tiir.
Doguda ise tam tersi ‘ice doniik’tiir. Islam felsefesinde ‘Hakikat® sabir, ask, hayranlik vb.

hasletlerle edinilir. Ask ve Feniks’te bu felsefenin izlerini de gériiyoruz.

Gergek, gercek dis1 ve gercek Otesini barindiran hem Agsk, hem Feniks okuru sarsar,
kararsizlik i¢inde gidip gelmesini, kaygi duymasini, sasirmasini, siiphe ve hayrete diigmesini
saglar. Her ne kadar anlaticinin anlattiklar1 tutarli ve dogru goriiniirse de, sadece okur degil,
roman kisileri de olan biteni “yadirgar.” “Ongoriilemezlik”, tahmin edilemezlik’ iginde
ilerledigini hissettirir okura eser. Romanin basindan sonuna kadar tuhaf bir atmosfer
hakimdir. Anlatilanlar sayiklama, tamamen gergekdisi ya da tamamen riiya izlenimi vermez;

hayal-gercek i¢ iceligini siirekli muhafaza eder.

Her iki eserde doganin giiciiniin alt1 ¢iziliyor. Higbir sey yazilana kars1 gelemez. Kaderini
sorgulayabilir ama kars1 gelemez. Yazarlarin eserin akiginda mistik unsurlarin kullanmasi
tesadiif degildir. Mit her ne kadar zaman zaman sarsilsa da, anlasilmasi giic, erisilmez, adeta
ylce vasfini her zaman korumus, insanlarin merakini hep canli tutmustur. Mit romantik
yazarlar i¢in hem teori hem de sanat anlaminda 6nemli bir kaynakti. Onlar i¢in mitte her tiirlii
sanat yapisini olusturabilecek ilkel malzeme ve olanak vardi. Sonucta mit realite ve
miikemmeliyetin 6zdesmis halidir. Mit doganin adeta canlanmus halidir. Richard Wagner'*?
diyor ki : * Saf tarih bize yeterli bilgiyi vermiyor, o, o zamamn insanlarini, onlarin duygu ve

diistincelerini, i¢ diinyasim anlayabilmek icin eksik kalmistir hep. Tarihin eksik biraktiklarini

142 Richard Wagner (1813-1883): Alman opera bestecisi, tiyatro direktérii, miizik teoricisi ve yazari.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1813
http://tr.wikipedia.org/wiki/1883
http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
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inang ve folklorik eserlerde aramaliyiz.’ Inang ve mit, insanlarin hal ve davranislarini, duygu
ve hislerini en 1iyi agiklayan unsurlardir. Onlar, inan¢ ve mitlerindeki tanrilar ve
kahramanlarda kendilerini ararlardi. Inan¢ ve mitlerin her biri kendince 6znel bir nitelik

tagimalarina ragmen hepsini baglayan bir ortak yon vardir.

Okuyucuyu gergegin sinirindan ¢ikaran kurgu 20-21 ylizyillarda ozellikle geligsmistir.
Ancak burada dikkatimizi ¢eken kurgu, bir diislinceyi vermekten ¢ok eglendirme, goze hitap
etme konusunda gelisiyor. Tolkien diyor Ki: ‘Kurgu insanin hakkidir: Biz kendi él¢iitlerimize
gore yaratiyoruz, nitekim biz de yaratilmisiz ve 6ylesine gelisigiizel degil belirli ol¢iilere gore
yaratilmigiz... Sanat hayal ve tamamlanmis eser arasindaki halkadir. Kurgu (bu anlamda) —
sanatin en tist basamagidir’. Bununla beraber arastirmaci yazar miti sadece kainatin
giizelliklerini ve cirkinliklerini tasvir eden ve sembollerle yaratilmis bir yorum bigimi degil,

tipa tip ‘yaratilan’ olarak ele aliyor.

Kurgu eserlerinde sik¢a karsilastigimiz motiflerden biri kahramanin farkli bir diinyaya
yolculuk yapmasidir. Bu yolculuk genellikle bayginlik, trans halinde, riiya veya ayin sirasinda
gerceklesiyor. Yolculugun sonunda kahraman (biling anlaminda) degisiyor. Fani bir
kahramanin 6biir diinya ile temasi eserin muhtesem biiyiisiinii olusturuyor. Obiir diinyanin
sakinleri i¢in zaman mefthumu farklidir. Obiir diinyada gegirilen uzun bir émiir fani diinyanin
belki de ancak bir saniyesine denk gelir. (Orozkul’un riiya yolculuklari, bu yolculuklar
esnasinda Orozkul’un kisiligi degisiyor. Bu yolculugu onu ge¢misine gotiiriiyor, hatalarini
gosteriyor, onun degismesi icin bir zemin hazirlantyor. Ella ise agk yolculuguna ¢ikiyor. Bu
yolculugu esnasinda Ella’nin da kisiligi degisiyor). Orozkul riiyalarinda hep hatalarimi goriir,
ulagsamadig1 hayallerini yasar, ylizlesmek istemedigi gerceklerle yiizlesir. Ella tesadiifen eline
gecen bir romanla yenileniyor, tipki Feniks gibi. O giline kadar kendine karsi ne kadar
thmalkar oldugunun farkina variyor, yasadiginin farkina vartyor. Bu duygu dyle giiclii geliyor

ki gegmisindeki her seyi (kocasi, cocuklari, kopegi, evi...) silip atiyor.

Bu yazarlarin kahramanlar1 6nceden planlanmistir: bunlar ya toplumdan kendi istekleri
dogrultusunda uzaklagmis miinzevilerdir, ya toplum tarafindan dislanmis siirgiinlerdir, ya
isyancilardir, ya da her zaman bir arayis icerisinde olan insanlardir, bu arayiglarin amaci

sadece manevi degerlerden olusuyor — hiirriyet, huzur, ask...

E. Safak ve T. Madilbay kahramanlarinin vasiflarin1 ortaya ¢ikarabilmek i¢in uygun bir
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ortam olusturuyor (Orozkul-hasta, Ella-huzursuz). Prof. Dr. E.M. Cernoivanenko™ " romantik

3 E M. Cernoivanenko: Rus edebiyat bilimcisi, Profesor (Odeskiy Natsionalniy Universitet).
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yazarlarin kahramanlarini ifade edebilmek icin ya ge¢gmise ya da mistik kurguya yoneldiginin
altm ¢iziyor. Ornegin, M.Y.Lermontov'** ‘Pesn Pro Kuptsa Kalasnikove’ adli eserinde
bilerek ge¢mise gidiyor, bdylece romantik kahramanin biitiin {istiin vasiflarin1 ortaya
cikarmak i¢in bir zemin olusturuyor. V.Hugo145 19. yiizyilda yasiyor ve yaziyor, ancak

‘L'Homme qui rit’ (Glilen Adam) adli eserinde gecen olay 17. ylizyilda gergeklesiyor.

Feniks ve Ask 'ta hayattan bikmig insanlar mevcut, giinliik kargasa igerisinde hayatin nasil
da akip gittiginin insan farkina bile varamiyor. Bu hengadmede Ella aynaya bile bakacak
zaman bulamiyor. Kendi hayatinda kendine o kadar yabanci insan. Yillar dnce i¢inde olusan
boslugu giinliik islerle doldurmaya c¢alistyordu. Iyi de beceriyordu. Ta ki o kitap eline
gecinceye kadar. O ‘sihirli’ kitap Ella’min diinyasindaki o gizli hazineyi agmasina yardim
ediyor. Ella artik kendisidir, kendisinin farkina varmaya, yasamaya baglar. Orozkul ise
icindeki kocaman boslugu doldurmanin yolu olarak 6liimii seciyor. Olmeden hemen 6nce
anladig1 ger¢ek onu derinden sarsar. Oliim onun i¢in asla yokluk degildir, artik... Oliim ile

tekrar yasamaya kararli o...

Her iki eser ana kahramanin tarifiyle basliyor. S6z konusu kahramanlarin yillardir
bastirililmis veya bastirdiklar1 duygular1 meyadana ¢ikacak. Her ikisinin i¢ diinyasinda afet
olacaktir. Bu karakterler ¢ok karmasik ve opaktir. Roman siirecinde tutarsiz davranislar
sergilerler ve istedikleri gibi yasamak isterler. (Ela diizgiin, derli toplu, aile eksenli bir ev
kadimiyken birden eline tesadiifen gecen romana kendini delice kaptirir, kimse ondan bdyle
bir hareket beklemez kendi de... Orozkul munis dindar birisi iken, azili bir din karsit1 olur
cikar, koyu bir partici, alisilmis degerlerin yapisint bozup yepyeni bir diinya yaratmak
arzusuyla insanlara eziyet eder. Bu arzusunun karsisinda kimse duramaz. Karsisina ¢ikani ise
eser gecer (yegenini partiye karsi ¢ikt1 diye vurur), herkese inat yasamak istiyor, hastaligindan
dolay1r bedeninden yayilan igren¢ kokudan neredeyse memnundur, herkesin bu kokuya

katlanmasini ister, boylece bir nevi onlar1 cezalandirmaya calisir).

S6z konusu romanlar1 yapisi bakimindan kesin ¢izgilerle ayiramasak da 4Ask ve Feniks
genel anlamda yapist bakimindan romantik ve izlenimci romanin O6zelliklerini; konusu
bakimindan ise duygusal ve tarihsel romanin 6zelliklerini iceriyor. Her iki romanda da
metafiction (anlati iginde anlati, zaman i¢inde zaman) unsurlari mevcuttur. Ayrica T.

Madilbay, Feniks’te siirrealistik unsurlarin biri olan riiyaya bolca basvurur. Riiyanin

1% M.Y.Lermontov (1814 - 1841): Rus yazar ve sair. Eserleri: Kunowcan "Hanger" (1838), I'epoii nawezo
spemenu "Cagimizin Bir Kahramani" (1840), Hapyc, "Parus" | "Yelkenli"(1841) vb.

%5 Victor-Marie Hugo (1802 - 1885): Fransiz sair, yazar, devlet adamudir. Eserleri: Les Misérables (1862;
Sefiller), L'Homme qui rit (1869; Giilen Adam), Les Contemplations (1856; Diisiinceler) vb.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1814
http://tr.wikipedia.org/wiki/1841
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rus
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Han%C3%A7er_%28%C5%9Fiir%29&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87a%C4%9F%C4%B1m%C4%B1z%C4%B1n_Bir_Kahraman%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1802
http://tr.wikipedia.org/wiki/1885
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eair
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yazar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_adam%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sefiller
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uyusturucu etkisiyle bagkahramanin i¢ diinyasin1 anlatmaya ¢alisarak sanatsal {ireticiligin bir

¢esidi kullaniyor.

Hem ‘Feniks’in, hem de ° Ask’in her bir pargasi insanin kendi ‘i¢ine’ yapmis oldugu

yolculugun mekanizmasini olusturuyor.



SONUC

Buraya kadar ele aldigimiz ¢alismada Agk ve Feniks adli eserlerinin benzerlik ya da

farklilik dereceleri hakkinda genel bir kanaat edinmek miimkiindiir.

1. Eserlerin ‘yazarlar’i ac¢isindan benzerlikleri, farkliliklarindan daha fazladir. Bu
benzesme; dogum tarihi, 6liim tarihi, meslegi, yasam tarz1” gibi ayrintilarda azalmakta;
“egitim, yabanci dil bilgisi, eserlerinde hakim olan hava, yasama bakis acisi, sanat anlayis1”

gibi hususlarda ise artmaktadir.

2. “Edebi ¢evre ve donem”, genis anlamiyla (¢ag, devir) disiliniildiigiinde iki eser
tamamen Ortligmekte; dar anlamiyla (mahal, muhit, yakin ¢evre) diisiiniildiigiinde ise bariz

ayriliklar olugsmaktadir.

3. ki eser arasindaki benzerlik orani; “bakis acisi, ana fikir, ara fikirler” gibi icerikle ilgili
hususlarda en iist seviyeye ¢ikmaktadir. Bu anlamda en diisiik benzerlik orani eserlerin teknik

yapisi olusturmaktadir.

4. Eserlerde hakim olan bakis agis1 ve yasam felsefesi agisindan da onlarin 6nemli oranda

benzestikleri goriilmektedir.

5. Her iki eserin aym1 edebi akimlarin ve edebi yontemlerin 6zelliklerini sergilemesi

acisindan ortak yonleri ¢oktur.

Su halde; iki eserin dis yapiyla ilgili hususlarda azalma egilimi gosterip igerikle ilgili
hususlarda en iist seviyeye ¢ikan benzerlik orani; genel itibariyla degerlendirildiginde de
yiiksek bir degerde bulunmaktadir. Yani E. Safak ve T. Madilbay’a ait s6z konusu eserler tim

yonleriyle dikkate alindiklarinda, birbirleriyle 6nemli 6l¢iide benzerlik géstermektedirler.

Son olarak ¢alismanin sonuglariyla ilgili farkli ve kisa bir degerlendirme yapmakta yarar
olacaktir. Zira bu ¢alisma gostermektedir ki karsilastirmali bir edebiyat incelemesi, edebiyat
tarihi ve edebiyat yontemeleri gibi bagka yontemlerden de yararlanilarak, titiz ve ciddi
bicimde uygulandiginda, arastirmaciya, verimli sonuglara ulagsma ve karsilastirmada esas
aldigi eserlerle ilgili saglikli degerlendirme yapma imkani vermektedir. Ayrica bu yontemin,
iki farkli milli edebiyat arasindaki bagin giiclendirilmesi ve somutlastirilmast agisindan da

onemli oldugu sdylenebilir.
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Yukarida eserlerin ¢oziimiinde uygulanan yontemler, elbette her iki edebiyatinin baska
doénemlerine ait eserler lizerinde de uygulanabilir. Dahas1 bu tiir uygulamalar, milli ve uluslar
aras1 edebiyatin devirleri, sairleri, yazarlar1 ve eserleri ile ilgili bilimsel gecerliligi daha
yiiksek veriler elde edilmesinde; boylece aradaki baglarin gii¢lendirilip ortaya ¢ikarilmasinda

onemli bir islevi yerine getirebilecek nitelikte gériinmektedir.

S6z konusu romanlarda modern/postmodern yaklagimlar, belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Hem Turusbek Madilbay, hem Elif Safak romanlarinda hem modernizmin,;
hem de postmodernizmin anlatim tekniklerinin tiimiinii degil; fakat bir¢ogunu kullanmiglardir.
Modern veya postmodern romanin, Kirgiz/Tiirk roman gelenegine ve yapisina uygun
diismeyen tekniklerini bile romanin dogal yapisi icinde eritmistir. Ozellikle metinlerarasilik,
i¢ diyalog/i¢c monolog, okuyani eserin biiyiisiine kaptirmamak, soyut ve somut mekanlar

arasindaki ani gegisler gibi teknikleri basarili bir sekilde kullanmistir.

Tiim bilimlerle iletisim halinde olan edebiyat, toplumsal, ekonomik ve teknolojik
gelismeleri yakindan takip ederek her zaman cagi yakalamayir amaglar ve toplumun
gereksinimleri dogrultusunda kendini yeniler. Feniks ve Ask adli romanlar da bu gelismelerin

temelinde olugsmus yeni edebiyatin tirlinlerindendir.

Bu calismada, iilkelerinde son donemin en taninmis romancilarindan olan ve hala
giincelligini koruyan, modern ve postmodern roman tarziyla dikkatleri iizerine ¢eken Elif
Safak ve Turusbek Madilbay’in Ask ve Feniks adli eserleri karsilastirmali edebiyat kurami

cergevesinde kiiltlirlerarasi etkilesim olgusu dikkate alinarak incelendi.
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:Elif Safak’in “Ask” ve Turusbek Madilbay’in “Feniks”

Adl1 Eserlerinin Karsilastirilmali incelenmesi.

:Rusca, Ingilizce.

:Gazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boltimiinde 2 ay staj yapti.

:Tiirkge 6gretmenliginin yan1 sira Rusca ve Ingilizce
o0gretmenligi yapti. Ayrica bes yildir terciimanhik da

yapiyor.

-enterievan27@mail.ru





