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OZET

ENDONEZYA'NIN BATI BOLGESINDEKiI GELENEKSEL CAMI
MIMARISINE YEREL KULTURUN ETKISi
YUKSEK LiSANS TEZI
NURUL HIDAYATI
BOLU ABANT iZZET BAYSAL UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
MIMARLIK ANA BILIM DALI
MIMARLIK YUKSEK LiSANS PROGRAMI
(TEZ DANISMANI: PROF. DR. CAN KARAGULLE)

BOLU, TEMMUZ - 2025
XVIII + 194 sayfa

Tez caligmasi ile, Endonezya'nin Bati bolgesindeki geleneksel cami
mimarisinin plan tipolojisi ve formunun yerel kiiltiirinden kaynaklanan etkisinin
ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Bu tez arastirmasiin oncelikle olan amaci,
tarihsel siirecte, yerel kosullar altinda olusan ve ayni zamanda erken donem cami
mimarisinin bir ifadesi olarak kullanilabilecek Bati Endonezya'daki geleneksel
camilerin bir tipolojisini elde etmektir. Bu ise, bir yandan gelecekteki yeni cami
tasarimlar1 ve arastirmalar1 i¢in bir referans olabilecekken, diger yandan yerel
mimari degerlerini kesfetmeyi saglayacaktir. Aymi zamanda bu karakteristik
ozelliklerin, o donemdeki toplumun ve yerel kiiltiiriin yap1 insastyla ilgili nasil bir
rol oynadigin1 anlamamizi miimkiin kilabilecektir. Diger yandan tez ¢alismasinin
dogal siireci olarak, belirli Olclide tarihi geleneksel cami yapilarini belgeleme
faaliyetlerini de igermektedir. Boyle bir dokiimantasyon ¢alismasi ile tarihi neme
sahip ancak heniiz korunamamis olan yapilarin tescillenerek korunabilmesine ve
kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasmma da yardimct olmasi
beklenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Erken dsnem cami mimarisi, bina tipolojisi, yerel
kiiltiir etkisi, Batt Endonezya, Kiiltiirel miras



ABSTRACT

THE INFLUENCE OF LOCAL CULTURE ON TRADITIONAL MOSQUE
ARCHITECTURE IN THE WESTERN REGION OF INDONESIA
MASTER THESIS
NURUL HIDAYATI
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITY
INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
DEPARTMENT OF ARCHITECTURE
(SUPERVISOR: PROF. DR. CAN KARAGULLE )

BOLU, JULY 2025
XVIII + 194 pages

This thesis aims to reveal the influence of local culture on the plan typology
and form of traditional mosque architecture in the Western region of Indonesia. The
primary objective of this research is to establish a typology of traditional mosques
in Western Indonesia that were formed under local conditions throughout the
historical process and can also serve as an expression of early mosque architecture.
Such a typology will not only provide a reference for future mosque designs and
architectural research but also enable the discovery of local architectural values.
Furthermore, it will allow for a deeper understanding of how these characteristic
features played a role in the construction practices, society, and local culture of that
period. As a natural process of this research, the study also involves the
documentation of historical traditional mosque structures to a certain extent. This
documentation is expected to contribute to the registration and preservation of
historically significant buildings that have not yet been conserved and to support
the transmission of cultural heritage to future generations.

KEYWORDS: Building typology, Cultural heritage, Early mosque architecture,
Local cultural influence, Western Indonesia
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1. GIRIS

Endonezya'daki cami mimarisi, her bdolgenin din, kiiltiir ve cografi
kosullarinin essiz birlesimini yansitan uzun bir gecmise sahiptir. Islami ibadet
faaliyetlerinin merkezi olan camiler, Islam'm takimadalarda gelisim tarihinde
onemli bir rol oynamaktadir. Endonezya'daki pek ¢ok camiinde, gerek mimarisi,
stislemeleri ve gerekse yerlesim 6l¢eginde yerel etkileri hissediliyor. Endonezya'nin
Sumatra, Kalimantan ve Cava adalarini kapsayan bati bolgesi, Islam'in
Endonezya'ya ilk girdigi bolge olarak bilinmektedir. Bu bolge digerlerinden farkli
olarak daha zengin bir tarih ve kendine 6zgii Islami mimari geleneklere sahiptir. Bu
bolgedeki camilerin mimarisi yalnizca dini degerleri yansitmakla kalmiyor, ayni
zamanda tasarim ve yapi malzemelerine yansiyan yerel kiiltiirel uyarlamalar da
temsil etmektedir (Tjandrasasmita, 2009).

Eski camilerin insasinda sosyal, toplumsal, sanatsal ve mimari konular
birbiriyle siki bir iliski i¢indedir. ilk camiler ¢ogunlukla Miisliman niifusu ve
toplumu biiylidiik¢e insa ediliyordu ve gegmiste cami insaati ¢ogunlukla yerel
topluluk anlagsmalarma dayaniyordu. Bu karar, giiclii bir Islami altyapiya sahip,
planli veya plansiz, otodidaktik bir sekilde alinmistir. Geleneksel toplumlarda
camilerin varligi, onlar ¢evreleyen fiziki ve fiziki olmayan ¢evreden, dogadan,
diger topluluklardan ve kiiltiirden ayr1 diisiiniilemez. insanlar camileri, camilerin
bicimine iligkin kolektif hafizadan olusan hayal giicline dayanarak insa etmislerdir
(Muchlis, 2009).

Bati Endonezya'daki cami mimarisinde yerel kiiltiiriin etkisi, kademeli
catilar, belirgin oyma silislemeler, ahsap ve bambu gibi dogal malzemelerin
kullanim1 gibi ¢esitli yap1 elemanlarinda kendini gosterir. Bolgedeki camilerin
mimari tipolojisi nemli tropikal iklim kosullar1 ve sik sik yasanan depremler gibi
cografi faktorlerden de etkilenmektedir. Bu durum, insanlari depreme dayanikli
yapilar ve iyl dogal havalandirma sistemlerine sahip camiler insa etmeye tesvik
etmektedir (Siregar, 2018). Endonezya'nin batisindaki geleneksel camilerin en
belirgin 6zelliklerinden biri, islam'da manevi hiyerarsinin sembolii olan katl1 ¢atilar
veya "meru"larin kullanilmasidir. Bu meru ¢atisi, daha 6nce takimadalarda mevcut
olan Hindu-Budist geleneklerinden etkilenmis olup, yerel topluluklarin kiiltiirel
miraslarin1 g6z ardi etmeden yeni etkileri nasil uyumlu hale getirebildiklerini

gostermektedir (Hidayat, 2019).



Endonezya'daki birgok tarihi cami, bulundugu bdlgenin tipik yapisi ve
stislemesiyle, Hindu-Budist tapinaklarina veya Dogu Asya pagodalarina benzeyen
orijinal formunu korumaktadir. Ancak daha sonraki donemlerde yapilan ¢esitli
camilerdeki siisleme ve kubbe kullaniminda Ortadogu mimarisinin etkisi
goriilmeye baslanmistir (Zainal, 2016). Bu olgu, camilerin Miisliimanlarin
ibadethaneleri olarak tasarlanmasinin siklikla islam medeniyetinin mirasindan
etkilendigini, dolayisiyla kubbe ve kulelerin varliginin, bunlarin kullanimini
gerektiren yazili kurallar olmamasina ragmen 6nemli bir unsur olarak kabul
edildigini gostermektedir (Kirana, 2017). Teknolojik gelismelerin ilerlemesiyle
birlikte gelenekselden farkli cami kimlikleri Islam medeniyetine kazandirilmaya
baslandi ve cesitli bolgelerdeki camilerin mimari sembolizmi zenginlesti
(Zaimeche, 2002).

Ayrica caminin siitun ve duvarlarini siisleyen oymalar da yorenin estetigini
yansitmakta; bitki ve hayvan motifleri siklikla yasamin ve dogal uyumun sembolii
olarak kullanilmaktadir. Yipratici hava kosullarina ve termitlere dayanikli demir
agaci gibi yerel malzemelerin kullanimi, yerel halkin dogal kaynaklar1 kullanma
konusundaki uzmanligini gésterirken, mimarinin yakin ¢evresindeki ortamla yakin
iliskisini de yansitiyor (Rahman, 2020). Bu sekildeki geleneksel caminin mimarisi,
sirdiiriilebilirlige ve dogayla uyuma deger veren yerel toplumun felsefesinin bir
tezahiiriidiir. Bircok bolgedeki cami yapilarmin tarzi ve tipi, yerel toplumun
kiiltliriinii yansitan yap1 ortami araciligiyla bir kimlik olarak ¢ok kiiltiirlii 6zellikleri
yansitmaktadir (Wekke, 2013).

Ancak zamanin gelismesiyle birlikte cami mimarisinde modernlesme, bu
geleneksel deger ve unsurlarin yerini almaya baslamistir. Birgok cami, beton ve
celik gibi modern tasarim ve malzemelerle insa edilmekte; bu ise caminin
goriinimiinii  degistirmekte ve ona 0Ozgii yerel kiiltiirel kimligi ortadan
kaldirmaktadir. Diger taraftan, geleneksel mimariye olan ilginin azalmasi, kiiltiirel
mirasin korunmasi ¢abalarinda 6nemli bir zorluk olusturmaktadir. Kusuma (2021),
Endonezya'daki cami mimarisinin modernizasyonunun ¢ogu zaman Yerel tarihi ve
estetik degerleri goz ardi ettigini ve bunun da korunmasi gereken kiiltiirel izlerin
kaybolmasina yol a¢tigini belirtmektedir. Ayrica bu doniisiim siirecinin caminin
sosyal islevinin Kkalitesini diislirebilecegi ve toplumun sosyal degerlerini
sahiplenmesini azaltabilecegi endisesi de bulunmaktadir (Natalia ve Wibowo,
2018).



Bu olguyu gbz Oniinde bulundurarak, ozellikle yerel kiiltiiriin yapinin
tipolojisi ve bi¢imi iizerindeki etkisi baglaminda, Bati Endonezya'daki geleneksel
cami mimarisinin derinlemesine incelenmesi Onem tasimaktadir. Geleneksel
camilerin belgelenmesi ve analizi, yalnizca akademik amaglar agisindan degil, ayni
zamanda degerli kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan da biiyiik 5nem tasimaktadir.
Bu aragtirmanin, geleneksel cami mimarisinin korunmasina yonelik g¢abalara
onemli bir katki saglamasinin yani sira, yerel kiiltiirel degerleri dikkate alarak yeni
camiler tasarlayan mimar ve arastirmacilara da bir referans olmasi1 beklenmektedir.

Ayrica bu ¢alisma, cami mimarisinin 6zelliklerinin sekillenmesinde yerel
topluluklarin ve kiiltiiriin roliinii de ortaya koyacaktir. Bu baglamda cami mimarisi
yalnizca fiziksel bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda yerel toplumun kimliginin,
maneviyatinin ve toplumsal degerlerinin bir temsili olarak da goriilmektedir.
Kiiltiirel miras olarak tescil edilmemis tarihi camilerin belgelenmesinin, bu
yapilarin korunmasina ve gelecek nesillere ulusal kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak

aktarilmasina katki saglamasi bekleniyor.

1.1 Caliymanin Amaci ve Kapsami

1.1.1 Arastirma Amaclar

Bu calismanin amaci, Endonezya'nin bati kesimindeki geleneksel cami
mimarisinin yerel kiiltiir iizerindeki etkisini, 6zellikle kat plani tipolojisi ve yap1
formu acgisindan ortaya koymaktir. Daha spesifik olarak, bu ¢alismanin amaglari

sunlardir:

1. Geleneksel Cami Tipolojisinin Analizi: Endonezya'nin bati kesiminde gelisen
geleneksel cami mimarisinin tipolojisinin yerel kiiltiirel etkilere gore
belirlenmesi ve siniflandiriimasi.

2. Yerel Kiiltiiriin Etkisinin Arastirilmasi: Gelenekler, gérenekler ve cevresel
faktorler de dahil olmak iizere yerel kiiltiirel unsurlarin boélgedeki camilerin
tasarimini ve yapisini sekillendirmede nasil bir rol oynadiginin agiklanmasi.

3. Cami Mimarisinde Sembolizmin Belirlenmesi: Cat1 sekilleri, siislemeler ve
yerel malzemelerin kullanimi gibi geleneksel cami mimarisinin unsurlarinda
bulunan sembolik anlamin arastirilmasi.

4. Tarihi Camilerin Belgelenmesi: Bat1 Endonezya'daki Islami mimari mirasin
korunmasi1 amaciyla, tarihi degeri olan ancak kiiltiirel miras olarak

kaydedilmemis geleneksel camilerin belgelenmesi.
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1.1.2 Arastirmanin Kapsam
Bu arastirmanin kapsami Endonezya'nin Sumatra, Ace ve cevresindeki ¢esitli
bolgeleri kapsayan bati kesiminde sinirhidir. Bu bolge, zengin tarihi ve yerel ve
Islami kiiltiirlerin etkilesiminden biiyiik &l¢iide etkilenen cami mimarisi cesitliligi

nedeniyle se¢ilmistir.
Bu arastirmanin kapsami:

1. Cografi Alan: Bu arastirmanin temel odagi Endonezya'nin bati kesiminde
bulunan geleneksel camilerdir. Incelenecek camiler, tarihi degerleri, mimari
tipolojileri ve giicli yerel kiiltiirel etkileri g6z Oniinde bulundurularak
secilmistir.

2. Tarihsel Donem: Bu arastirmada Endonezya'da Islam'm erken yayildigi
donemden somiirge donemine kadar insa edilen camilere odaklanilacaktir.
Geleneksel mimari 6zelliklerini koruyan ancak daha sonraki donemlerin etkisi
goriilen camilerden bir 6rnek de degerlendirilecektir.

3. Mimari Goriiniim: Calismada, cati big¢imleri, yap1 planlari, kullanilan
malzemeler, dekoratif siislemeler ve kullanilan ingsaat teknikleri gibi yerel
kiiltiirel etkileri yansitan baglica mimari unsurlara odaklanilacaktir. Ayrica cami
mimarisindeki sembolizm de incelenerek, bunlarin barindirdigr kiiltiirel
anlamlar analiz edilecektir.

4. Arastirma Yontemi: Bu arastirmada literatlir caligmalari, saha gozlemleri ve

mimari dokiimantasyon yoluyla nitel bir yaklasim kullanilacaktir.



2. BIRINCi BOLUM: MATERYAL VE YONTEM

2.1 Arastirma Tiirii

Bu aragtirma, Endonezya'nin bati bolgesindeki geleneksel cami mimarisi
tizerindeki yerel kiiltiiriin etkisini belirlemek ve analiz etmek i¢in nitel bir yaklagim
kullanarak betimsel-analitik bir yontem izlemektedir.

2.2 Arastirma Yaklasimi

Bu aragtirma asagidaki yaklasimlari1 kullanmaktadir:

e Mimarhk Tarihi — 15. yiizyildan 17. yiizyila kadar cami mimarisinin
gelisimini incelemek.

e Tipoloji Analizi — Erken donem camilerin mimari 6zelliklerini bi¢im, yap1 ve
tasarim unsurlarina gore siniflandirmak.

e Kiiltiirel Etkilesim Analizi — Hindu-Budist, Arap, Cin ve Kolonyal kiiltiirel
etkilerinin cami mimarisine olan etkisini incelemek.

e Mimari Fenomenoloji — Cami mekan diizeni ve mimari unsurlarin sembolik
anlamlarin1 anlamak.

e Iklime Uyum Analizi — Cami tasariminin tropikal iklime nasil adapte
oldugunu, ozellikle Flue Chimney Effect gibi dogal havalandirma
sistemlerinin hava akisini nasil optimize ettigini incelemek.

2.3 Arastirma Nesnesi
Bu arastirmanin nesnesi, gii¢lii bir yerel kiiltiirel etkiye sahip Endonezya'nin
bat1 bolgesindeki geleneksel camilerdir (Sekil 2.2 ve Tablo 2.1). Incelenen camiler

sunlardir:
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Sekil 2. 1. Endonezya'nin baslica adalarinin haritas1 (URL 1)
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Sekil 2. 2. Endonezya Fiziki Cografya Haritas1 ve Camilerin Yerleri Arastirmasi

Tablo 2. 1. Bat1 Endonezya'nin Geleneksel Camileri

Kurulus
No | Cami Adi Konum Adalar
Yih
1 | Demak Camii 1479 Orta Cava Cava Adalar
2 | Menara Kudus Camii 1549 Orta Cava Cava Adalari
3 | Banten Ulu Camii 1556 Banten Cava Adalari
4 | Tuo Kayu Jao Camii 1567 Bati Sumatra Sumatra Adalari
) B Giiney Kalimantan
5 | Sultan Suriansyah Camii 1526 )
Kalimantan Adalart
6 | Baiturrahman Biiyiik Camii 1614 Ageh Sumatra Adalari

Bu calismada gecen Bati Endonezya kavrami, 120° dogu boylaminin
batisinda yer alan cografi bolgeyi ifade etmektedir. Bu bolge genel olarak Sumatra,
Cava ve Bati Kalimantan gibi biiyiik adalar1 kapsamaktadir.

Bu smiflandirma Endonezya hiikiimetinin resmi idari bdliinmesine degil,
calismanin kapsamini daraltmak ve arastirma alanini odaklamak amaciyla yapilmis
akademik bir tercihe dayanmaktadir.

Bati bolgesinin secilmesinin nedeni, bu alanin Islamiyet’in Endonezya’da
ilk yayilmaya bagladig1 bolge olmasi ve yerel kiiltlirel unsurlarin cami mimarisine

etkisini gosteren en eski geleneksel camilere ev sahipligi yapmasidir.

2.4 Veri Toplama Yontemi
a. Birincil Veriler
1. Saha Gozlemi — Camilerin mimari 6gelerini analiz etmek igin

dogrudan yerinde inceleme (plan, gati yapisi, mihrap, minber, siislemeler,



yap1 malzemeleri, minare yapisi).

2. Miilakatlar — Mimarlar, tarihgiler, dini liderler ve yerel halk ile
goriismeler yaparak cami mimarisine iliskin kiiltiirel algilar1 anlamak.

3. Dokiimantasyon — Fotograf ¢ekimi, mimari ¢izimler ve tasarim
unsurlarinin kaydedilmesi.

b. ikincil Veriler

1. Literatiir incelemesi — Geleneksel cami mimarisi ve yerel kiiltiirel
etkilerle ilgili kitap, makale ve dergilerin analiz edilmesi.

2. Eski Yazmalar ve Rolyef Analizi — Tapinak rolyefleri ve eski el
yazmalar1 gibi tarihi kaynaklarin incelenmesi.

2.5 Veri Analiz Yontemi

Tablo 2. 2. Veri Analiz Yontemi

No | Analiz Yontemi Amag

) . s Camileri mimari bi¢im, mekéan diizeni ve gati
1 | Tipoloji Analizi
yapisina gore siniflandirmak.

Hindu-Budist, Arap, Cin ve Kolonyal
Kiiltiirel Etkilesim
2 y kiiltiirlerinin  cami  mimarisine  etkisini
Analizi )
belirlemek.

Camilerin mimari yapilarinin bolgesel ve tarihi
3 | Karsilastirmah Analiz
donemlere gore karsilastirilmasi.

Oymalar, ¢ati formlari, minareler ve mekan
Gostergebilim Analizi o o ‘
4 diizeni gibi mimari unsurlarin sembolik
(Roland Barthes)

anlamlarini incelemek.

Dogal havalandirma sistemlerinin (6rnegin

Havalandirma ve Flue Chimney Effect) camilerde sicaklik
5 .
Iklime Uyum Analizi kontrolii ve hava akis1 {lizerindeki etkisini
incelemek.

2.6 Arastirma Cergcevesi

Asagidaki diyagram aragtirma siirecini 6zetlemektedir:



sMAlan Calismasina Konu Camilerin
Belirlenmesi

2. Mimari Unsurlarin Analizi
- Mekan diizeni ve plan
- Cati yapisi
- Sembolik unsurlar (mihrap, minber, stislemeler,
minareler)
- Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

3. Yerel Kiiltlirel Etkilerin Belirlenmesi

4. Camiler Arasinda Karsilastirma
- Mimari benzerlikler ve farkliliklar
- Cevresel ve yerel kilturel adaptasyon
- Havalandirma ve hava akisi sistemlerinin etkisi

5. Sonug ve Oneriler

Bu aragtirma yontemi, yerel kiiltiiriin Endonezya'nin bati bolgesindeki
geleneksel cami mimarisine nasil etki ettigini ortaya koymayir amaglamaktadir.
Ayrica, cami tasariminin tropikal iklime nasil uyum sagladigimi ve dogal
havalandirma sistemleri (Flue Chimney Effect) kullanilarak i¢ mekan termal

konforunun nasil saglandigin1 géstermeyi hedeflemektedir.



3. iKINCi BOLUM: LITERATUR TARAMASI VE
KURAMSAL ARKA PLAN

3.1 Mimarhkta Yerellik

Rapoport (1969) House Form and Culture adli kitabinda yerel mimariyi, her
tirlii gelenekle birlikte halk mimarisinden dogan ve malzeme, teknoloji ve bilgi
gibi yerel potansiyelleri optimize eden veya kullanan bir mimari olarak agiklar.
Kingston Wm. Heath ise yerel mimarinin sadece gelencksel bir yapi stili
olmadigini, ayni zamanda i¢inde yasayan insanlarin dogal ve kiiltiirel kosullarindan
etkilenen dinamik bir siire¢ oldugunu agiklamistir. Heath, bu binalarin insanlar ve
cevreleri arasindaki etkilesimi nasil yansittigina odaklanarak mimari, iklim ve yerel
gelenekler arasindaki yakin iligkiyi arastirir (Heath 2009).

Groth (1999) yerel mimariyi sade, diisiik sosyal-ekonomik seviye, diisiik
maliyetli veya geleneksel gruplar tarafindan zamansiz ve degismeyen yerel kiiltiir
kullanilarak insa edilen mimarinin incelenmesi olarak tanimlamaktadir.

Bu bakis agisi ile, yoresel mimarinin, barindirdigi etnik topluluklardan
dogan ve kokleri etnik geleneklere dayanan halk mimarisinden biiyiiyen ve gelisen
bir mimari oldugu sonucuna varilabilir. Yoresel mimari, yerel halkin yasam tarzi
ve inanglarma dayanan, mitolojik unsurlarla yakindan iliskili olabilen yerel bilgiye,
yerel malzemelere dayanmaktadir. Yerel mimari, yerel sakinler tarafindan deneyim
ve bilgiye dayanarak insa edilmistir ve yapinin bulundugu yerdeki gevresel ortama
bir yanittir. Yerel mimari bize yalnizca bir iiriinii degil ayn1 zamanda bir siireci de
anlatir; bu nedenle kullanilan malzemeden ¢ok konsept ile ilgilidir.

Yerel mimari ve ortak kimlik, insanlarin 6zlemlerinden dogar ve insanlarin
cevre, iklim ve 6zlemleriyle ilgili gercek sorunlara gonderme yapar. Bu durumda
iklim 6nemli bir faktordiir, ¢linkii iklim hem dogrudan hem de kiiltiirel ve ritiiel
acidan "bi¢imin" belirlenmesine yardimer olur. Yeang’e gore toplum siirekli
gelisiyor ve degisiyor ama iklim hep ayn1 kalmaktadir (Yeang, 1983: 14-15).
Yerel Mimarhk Konsepti

Yerel mimariyle ilgili olarak, konut kavramlarini anlamada mimarlik
arastirmacilart tarafindan konutla ilgili c¢esitli kavramlar firetilir ve siklikla
basvurulur; bunlar arasinda degistirici faktorler (Francaviglia and Rapoport 1969) ,
sosyokiiltiirel faktorler (Morgan, 1965) yer alir. Tlim uzman goriislerine dayanarak

yerel konutlarla ilgili kavramlar Tablo 3.1'de formiile edilmistir (Mentayani ve



Ikaputra, 2012: 72).
Tablo 3. 1 Yerel Konutlara iliskin Kavramlar (Mentayani dan Ikaputra, 2012:72)

No | Yerel Konsept Kavramlarin Aciklamasi
1 | Faktor analizi Yerel formlar veya modeller, degistirici faktorler
(Rapoport) olarak bilinen alt1 faktérden kaynaklanir

(Rapoport, 1969: 78):

= Maddi Faktorler,

» Insaat Yontemleri,

= Teknolojik Faktorler,
» [klim Faktorleri,

*  Arazi Se¢imi,

= Sosyo-kiiltiirel Faktorler.

2 | Sosyokiiltiirel faktorler * Evin Bigimi,
(Morgan) » Kiiltiirel Davranis Kaliplari,
= Kiiltiirel Degerler ve
* Diinyaya Bakis Acisi
ile yakindan ilgilidir.

Yerel mimari, yerel iklime uyum saglayan, yerel teknik ve malzemeleri
kullanan, yerel toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yonlerinden etkilenen bir
mimari tasarimdir. Yukaridaki ¢esitli kavramlara dayanarak, gilinlimiiz yerel
mimarisinin yerel etkenlerle bi¢imlenen bir mimari oldugu sonucuna varilabilir.

Yukarida yerel dilin olusumunu ele alirken temel olarak tanimlanabilecek
cesitli kavramlarin, farkli cografyaya bagli olarak yerel mimari iizerinde farklh
etkileri vardir. Bu nedenle, 6lgesel farkliliklarin yerel mimari tizerinde etkisi
kagimilmazdir.

Kendiginden ve yerel kosullarla iiretilme yerel mimarliga iliskin kavram ve
konular, Romal1 diigiiniir Vitruvius'un Ronesans mimarlari i¢in temel referans
olarak kullandig1 giizellik ilkeleri ve mimari tasarim kavramlart ile bir aykirilik
olusturmaz.

Vitruvius'un Roma déneminden beri var olan bu konu hakkinda yazdig

sekliyle mimari teori su sekildedir:
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“Architecture depends on order, arrangement, eurhythmy,
symmetry, propriety and economy. Order gives due measure to
the members of a work considered separately, and symmetrical
arrangement to the proportions of the whole. It is an adjustment
according to quantity. By this | mean the selection of modules
from the members of the work itself and, starting from these
individual members, constructing the whole to correspond.
Arrangement includes the putting of things in their proper places
and the elegance of effect that is due to adjustments appropriate

to the character of the work.”

“Eurhythmy is beauty and fitness in the adjustments of the
members. This is found when the members of a work are of a
height suited to their breadth, of a breadth suited to their length,

and, in a word, when they call correspond symmetrically.”

“Symmetry is a proper arrangement between members of the
work itself, and the relations between the different parts and the
whole general scheme, in accordance with a part selected as

standard...”

“Propriety is that perfection of style, which comes when a work
is authoritatively constructed on approved principles. It arises

from prescription, from usage, or from nature...”

“Economy denotes the proper management of materials and of
site, as well as thrifty balancing of cost and common sense in the

construction of works.” (On Architecture, 1.3).

Kastedilen sudur:

Diizenlilik (Order), bilesen se¢iminin diizenliligi, 6lgegin tutarlilig,
bilesenler, modiiller vb. aralarindaki iliskinin mantigini ifade eder. Diizen,
tim yapinin temelini olusturan belirli modiillerden alinan boyut ve

Olceklerle yap1 elemanlarinin orantili bir diizenlemesidir.
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Sekil 3. 1. Vitruvius'a gore lon diizeni Halikarnas Mozolesi'nin diizeniyle
karsilastirilir (Morgan 1914)

Yukaridaki gorselde goriilen drnek Iyonik Diizeni aciklamaktadir
(Sekil 3.1). Bu karsilagtirmada diizen, siitunlar ve siitun basliklar1 gibi
mimari unsurlari tanimlayan orantilar1 ve tasarim kurallarini ifade eder.
Vitruvius, iki binanin lon Diizenini, yani Halikarnas Mozolesi'ni (klasik bir
Yunan oOrnegi) ve Roma versiyonunu karsilastirdi. Yunan ve Roma
tasarimlar1 arasindaki farklar, korkuluk (basligin bir kismi) ve echinus
(basligin altindaki pervaz) gibi unsurlarin oranlarinda goriilebilir. Bu
sekilde, kurallarin uygulanmasindaki estetik farkliliklar1 gosterir. Bu
karsilagtirma, diizenin farkli mimarilerde temel ilkeleri koruyarak, ayni
zamanda stil ve orant1 farkliliklarina da yer vererek nasil uyarlandigini
gosteriyor.

Ritim (Eurythmy), mimari biitiinligii olusturan mimari bilesenler
arasindaki giizel oranlar ve mekanin genislik, yiikseklik ve derinliginin

uygun boyutlar1 arasindaki giizellik ve uyumdur.
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ACCORDING TO VITRVWIVS IN ASIA AINOR
VIIFORM LOWER DIAMETER

Sekil 3. 2. Eustyle tapinaginin Teos tapinagiyla karsilastirilmasi: (Morgan
1914)
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e.

Yukaridaki resimde goriilen 6rnek, giizelligi, giicli ve konforu bir
araya getirdigi i¢in en ideal olarak kabul edilen bir tiir siitun diizenlemesi
olan eustyle'r agiklamaktadir (Sekil 3.2). Bu baglamda eurythmy yakindan
iliskilidir ¢linkii eustyle, eurythmy'de ana prensip olan siitunlarin dizilisinde
oranti ve uyum dengesini vurgular. Siitunlarin orantili dizilimi (aralik ve
boyut agisindan) Vitruvius'un eurythmy kavraminin iki 6nemli unsuru olan
estetik ve islevsel bir tasarim yaratiyor.

Simetri (Symmetry), bir binanin boliimleri arasindaki dengedir. Simetri, bir

binanin farkli boliimleri arasindaki uyumu ifade eder.
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Durm'dan Fotograf. Sommer
Vettii evinin plani, Pompeii Pompeii'deki vettii evinin peristili

Sekil 3. 3. Vettii'nin evi, Pompeii (Morgan 1914)

Yukaridaki Sekil 3.3'de goriilen 6rnek simetri kavramiyla olan gii¢lii
iliskiy1 agiklamaktadir, clinkii Vitruvius yiikseklik, genislik ve kapt ve
tavan gibi diger wunsurlar arasindaki dengeli oranlarin Onemini
vurgulamugtir. Iyi mimarlik ilkelerinin temelinde yer alan tasarimda
simetrik ve orantil1 diizenleme gorsel uyum yaratir.

Uygunluk (Propriety), bir binanin uygun ve tutarli bir mimari figiire sahip
olmasini saglayan belirli tarzlarin veya bi¢im ilkelerinin biitiinlesmesidir.
Vitruvius, mimarinin iizerinde anlagilan ilkelere veya yerel geleneklere
uymasi gerektigini vurgular. Sekil 3.3'de uygun oranlar ve mimari
elemanlarin diizenlenmesinin 6nemi vurgulandigr i¢in bir uygunluk
kategorisi bulunmaktadir. Vitruvius, yiikseklik ve genisligin belirlenmis
kurallara gore ayarlanmasi gerektigini, bdylece tablinum ve kapilar gibi
binadaki her unsurun uygulanabilir mimari ilkelere gore tasarlanmasini
onermistir. Bu, mimaride uygunlugun 06zii olan tasarimda uyum ve
uygunluk yaratir.

Ekonomi (Economy), iyi uygulama yonetimini ve makul maliyetleri
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gosterir.

Vitruvius'un ilkesi bugiin hala gecerlidir ¢linkii onun diisiincesinin dogasi
cok basit, nettir ve problemlere miikemmel bir hakimiyeti vardir. Bu da
mimarinin 0ziniin temelde hi¢cbir zaman degismedigini kanitlamaktadir.
Herhangi bir diisiince okulunda yukaridaki gibi unsurlar her zaman mimariye
baglanir, yani evrensel ger¢ekler onun i¢inde yer alir (Widagdo 2011).

Vitruvius'un yazdigi giizellik ilkeleri ve mimari tasarim kavramlari
anlasildiginda, saglamlik, islevsellik, giizellik gibi temel ilkelerin geleneksel

binalardan ¢ok da farkli olmadig agiktur.

3.1.1 Yerel Endonezya Geleneksel Mimarisi

Endonezya'daki yerel geleneksel mimari, yerel toplulugun sosyal, kiiltiirel
ve g¢evresel degerlerini yansitan bir kiiltiirel ifade bigimidir. Endonezya'nin her
bolgesi, insanlarin cografi faktorlerine, iklimine, inanglarina ve kiiltiiriine bagh
olarak gelisen kendine 6zgii mimari zenginliklere sahiptir. Bu geleneksel mimari
yalnizca bir konut veya dini yap1 olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin bir

nesilden digerine aktarilmasi igin bir arag olarak da islev gormiistiir.

3.2 Endonezya'ya Dinin Girisinin Tarihi

Endonezya takimadalari, tarih boyunca farkli inang sistemlerinin karsilastigi
ve birbirini etkiledigi bir kiiltlirel kesisim noktasi olmustur. Bu béliimde, yerel
halkin geleneksel inang yapilaridan baslayarak Hinduizm, Budizm, islam ve diger
bliyiik dinlerin bolgeye ne sekilde girdigi ve yayildig1 kronolojik bir cercevede ele
alimacaktir. Ticaret, siyasi iligkiler ve kiiltiirel etkilesimler yoluyla adalara ulagan
bu dinler, yalnizca inang sistemlerini degil, ayn1 zamanda toplumsal yapiy1, kiiltiirel
ifadeleri ve mimariyi de derinden etkilemistir. Dolayisiyla, dini doniisim
siireglerini anlamak, Endonezya’daki Kkiiltiirel cesitliligin ve mimari mirasin

gelisimini degerlendirmek agisindan 6nemlidir.

3.2.1 Takimadalardaki ilk Inanclar

Biiyiik dinler Endonezya'ya gelmeden once takimadalarin insanlart Animist
ve Dinamizm inanglarina bagliydi. Animizm, agaclar, kayalar, nehirler veya daglar
gibi dogal nesnelerde ruhlarin veya canlarin var oldugu inancidir. Dinamizm ise,

dogaiistii giliglerin insan yasamini etkileyebilecegine olan inanctir. Taylor,
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tarafindan agiklandigi gibi, bu inancin kokleri yerel topluluk geleneklerine
dayanmaktadir ve bu inancin dinlerin etkilerin ortaya ¢ikmasindan ¢ok 6nce var

oldugunu belirtmektedir (Taylor, 2003).

3.2.2 Hinduizm ve Budizm'in EtKisi

Hinduizm ve Budizm, Endonezya takimadalarina erken donemlerde ulasan
ilk biiylik dinler arasinda yer almaktadir. Bu bdliimde, her iki dinin bdlgedeki
yayllma silireci ve toplumsal-kiiltiirel yapilar iizerindeki etkileri kisaca ele
alinacaktir.

3.2.2.1 Hinduizm

Hinduizm, 4. yiizyilda Hindistan'la ticaret yoluyla Endonezya'ya girmeye
baslamistir. Dogu Kalimantan'daki Kutai Kralligi, takimadalarda kaydedilen en
eski Hindu kralligidir ve bundan (Ricklefs 2008) tarafindan bahsedilmistir. Java'da
Tarumanegara ve Antik Mataram gibi biiyiik kralliklarin ortaya ¢ikmasiyla Hindu
etkisi artmigtir. Unlii Hindu mimari mirasinin en énemli kaniti, 9. yiizyilda Sanjaya

Hanedanlig tarafindan insa edilen Prambanan Tapmagi'dir (Fotograf 3.1 ve 3.2)

(Taylor 2003).

Fotograf 3. 2. Hindular Prambanan Tapinagi'nda dua ediyor (URL 3)

Prambanan Tapinagi, ayn1 zamanda Endonezya'daki en biiyiik Hindu

tapinagr kompleksidir. Prambanan tapmnaginin mimarisi, Wastu Sastra
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kitabina/Silpastra Kitabina dayanan Hindu mimari gelenegi tarafindan
yonlendirilmektedir. Tapmagin kat plan1 Mandala®l desenini takip ederken,

tapmagin yiikselen sekli Hindu tapinaklarinin tipik bir 6rnegidir.

Prambanan Tapinagi kompleksi Hindu kozmolojisi kavramini yansitan {i¢
ana boliime ayrilmistir: Bhurloka, Bhuvarloka ve Svarloka (Sekil 3.4) (Soekmono
1995).

Shiva Temple Cross Section
Prambanan Temple Complex, Indonesia

Sekil 3. 4. Shiva tapinagmin kesiti (URL 2)

o Bhurloka (Budizm'de: Kamadhatu), olimli varliklarin en alt diizeyidir;
insanlar, hayvanlar, hayaletler ve seytanlar. Bu alemde insanlar hala sehvete,
arzuya ve saf olmayan bir yasam tarzina baglidirlar. Tapinagin avlusu ve ayag:
Bhurloka bolgesini simgelemektedir (Soekmono 1995).

o Bwahloka (Budizm'de: Rupadhatu), st alemdir, azizlerin, bilgelerin,
miinzevilerin ve asagi tanrilarin yeridir. Bu alemde insan hakikatin 15181
gormeye baslar. Tapmnagin merkezi avlusu ve govdesi bwahloka diyarini
simgelemektedir (Soekmono 1995).

e Swahloka (Budizm'de: Arupadhatu), swargaloka olarak da adlandirilan
Hapsara Hapsari Bidadari tanrilarinin ikamet ettigi en yiiksek ve en kutsal
alemdir. Tapmnagin i¢ avlusu ve catis1 svahloka diyarini simgelemektedir.
Prambanan kompleksindeki tapinaklarin ¢atilari inci (Sanskritge: degerli taglar)
seklindeki mastaka tepeleriyle siislenmistir. Prambanan incisinin sekli,

elmaslar1 veya simsegi simgeleyen wajranin seklinin bir modifikasyonudur.

1 "Daire" anlamina gelen Sanskritge bir terim olan Mandala bir Hindu kavramidir, ancak ayni
zamanda Budist baglamlarinda ¢esitli gercek nesnelere atifta bulunmak icin de kullanilir.
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Antik Cava Hindu mimarisinde ratna, tapinagin zirvesi veya mastakasi islevi

goren Budist stupasinin Hindu karsiligidir (Soekmono 1995).

a. Prambanan Tapinaginin Geometrik Kompozisyonu

Geometrik sekiller, bir tapinagin tasariminda 6nemli olan ve agirlikli olarak
kullanilan temel formlardir. Genel olarak tapinaklar, hem figiirlerin islenmesinde,
hem de binanin cephesinin ifade edilmesinde, planinda ve yerlesiminde geometrik
sekiller olarak nitelendirilebilir (Sekil 3.5). Planlarda, figiir islemelerinde ve
cephelerde hag bigiminde kartezyen (dik acil1) geometrik desenler kullanilmaktadir.
Genel olarak Kartezyen geometrik kompozisyonlar tapinak tasariminda ayirt edici

bir karakterdir (Sekil 3.6). Prambanan Tapinagi hag¢ bigiminde (cruciform) bir kat

plani kullanilmaktadir (Herwindo 2010)
%Jl % tNandl uf,

= o

Il

8 = Kelir

Apit ]

L

Sekil 3. 5. Prambanan Tapiagi'nin plani ha¢ seklindedir (cruciform) (URL 4)

Sekil 3. 6. Kartezyen hag biciminde geometrik, licgen siluet - Prambanan tapinagi
(Herwindo 2010)

Bir biitlin olarak binanin kiitlesi, licgen geometrik sekil izlenimi veren bir
silueti tasvir etmektedir. Bigim, felsefi olarak da, tiggen dagin sekli kavramini ifade
eder ve tapinak Mahameru'nun bir tezahiiriidiir. One ¢ikan unsurlar olsa da her sey
oyle bir kompozisyona sahiptir ki toplamda yine de iiggen sekline yansiyan bir

birlik tasvir edilir. Uggen siluet, goksel konsepte uygun olarak sabit bir sekil
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sergiler. Daha kiiciikk birimlerde tiggen sekli, tapmagin catis1 ve dekoratif
unsurlarinin figilirtiyle de gosterilmistir. Tapinagin ¢atisi, Mahameru'daki tanrilarin
oturdugu yerin tasvirinden baska bir sey degildir ve dolayisiyla burada ¢ok sayida
ticgen figiliriin bulunmasi sasirtict degildir. Binanin ufuk ¢izgisi baglamimin yani
sira, binanin kiitlesi de tiggen izlenimi veren bir diizenlemeyi gostermektedir (Sekil
3.6) (Herwindo 2010).

Kullanilan diger geometrik sekiller daireler ve karelerdir. Bu sekiller,
catilarin formunda veya dekoratif elemanlar seklinde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Hinduizm'de Brahmana satapatha, karenin goksel olani, dairenin
ise diinyevi olan1 temsil ettigini belirtir. Daireler dinamiktir, degistirilmesi kolaydir
ve akici bir sekilde hareket eder. Bu ise gegici diinyayr simgelemektedir. Bu arada
kare statiktir, sabittir, tasinmas1 ve degistirilmesi kolay degildir, bu da sonsuz
cenneti simgelemektedir (Herwindo 2010).

Bu iki unsurun birlesimi, cennet ve diinyanin birligini, mekan ve zamanin
birligini, esas ve cevheri sembolize eder. Mandala kavramiyla ilgili ise
Sanskritce'de mandala, ritliellerin gerceklestirildigi merkez olarak kullanilan daire
veya alan anlamma gelir. Dairesel/donen bir goriintii sergilemesine ragmen
mandalanin temel sekli karedir. Bu durum daire ve kare arasinda ikilem

yaratmaktadir (Sekil 3.7) (Herwindo 2010).

Sekil 3. 7. Prambanan tapinaginin mekansal diizeni ve kiitlesi - Geometrik
kompozisyon (Herwindo 2010)
b. Hacimsel Bilesim
Prambanan ve Sewu tapinaklarinin tasarimlari hacimsel bir yaklasim
kullanilarak hazirlanmistir. Tapmagin masif-hacimsel figiliriiniin islenmesinde
cikarma ve ekleme yaklasimlar: kullanilir. Bu hacimsel izlenim, goksel bir

kavramin temsili olarak saglamlik ve istikrar ifadesini desteklemektedir. Bu
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hacimsel ifade, teknoloji kullanim1 ve kullanilan malzeme yani tas ile yakindan
ilgilidir. Tas masif, agir ve hacimli bir malzemedir (Herwindo 2010).

c. Simetri

Denge, goziin bir nesneyi biitiin olarak gormesi sirasinda goz hareketlerinin
kalitesiyle ilgilidir. Bu, tapinakta agikga goriiliir ve simetriyi gostermek i¢in sagda,
solda ve ortada One ¢ikan gesitli unsurlarin varligryla desteklenir. Bu islem bir
denge uygulamasidir, yani sol ve sag kisimlar arasinda simetrinin varligidir. Bu,
binaya stabil bir izlenim verir. Simetrik denge, yerlesim plani, ¢at1 elemanlar1 vb.
gibi tiim estetik unsurlarin bilesiminde de goriilebilir. Dikey olarak sol tarafin sag
tarafin yansimasi oldugu ve bunun tersi de sdylenebilir. Denge kompozisyonu tiim
pargalarinda ii¢ noktada (simbar elemanlar ile baslikta, kap1 elemanlarinin govde
ve nis alanlarinda, merdiven elemanlar1 ve ¢erceve elemanlarinin ayaklarinda)
goriilmektedir (Sekil 3.8) (Herwindo 2010).

d. Eksen

Eksen ¢izgileri gorsel olarak binanin yoniinii vurgulayan unsurlardir. Esas
itibariyla tapinak, ana yonlere gonderme yapan eksen yaklagimiyla insa edilmistir.
Prambanan Tapmmagi'nda eksenin konumu dengeli olup, hiyerarsik olarak
diizenlenmis dort kapili yardimcr tapinagin bilesimi ile isaretlenmistir (Sekil 3.8)

(Herwindo 2010).

»
we®
..
we®
.
------
we®
we"
we?®

Sekil 3. 8. Hiyerarsi, Eksen ve dualite kavrami (Herwindo 2010)
3.2.2.2 Budizm
Budizm Hinduizm ile hemen hemen ayni zamanlarda yayilmaya basladi.

Budizm de 6zellikle Sumatra'daki Srivijaya Krallig1 doneminde takimadalara girdi.
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Bu krallik Budizm'in merkezi olarak gelisti ve 7. ila 13. yiizyillar arasinda egemen

denizcilik gii¢lerinden biri haline geldi.

Ancak Budizm, 8. ve 9. yiizyillarda Orta Java'daki Sailendra hanedaninin
yonetimi sirasinda 6zel bir yer kazandi. Bu donemin ana kanitt Budist mimarisinin
ve dini sanatin gérkemini yansitan Borobudur Tapinagi'dir (Rosalinda, Amzy, and
Limbong 2024). Borobudur, Endonezya'daki Budist mimari mirasinin en biiyiik ve

onemli 6rneklerinden biridir (Ricklefs 2008).

Budizm, o6zellikle Mahayana okulu, Buda'nin ogretilerinde bilgeligin
(prajna) ve sefkatin (karuna) 6nemini vurgular (Rosalinda et al. 2024). Mandala
seklindeki Borobudur mimarisi, diinya hayatindan nirvanaya dogru ruhsal

yolculugu simgelemektedir (Fotograf 3.3) (Laili et al. 2022).

Borobudur Tapinagi, 1991 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Miras1 Alani
olarak tanmmustir. Bu tapinak, yalnizca arkeolojik ve tarihi ¢aligmalarin merkezi
degil, ayn1 zamanda manevi ve sanatsal degerler agisindan zengin olan

Endonezya'nin kiiltiirel kimliginin bir simgesidir (Rosalinda et al. 2024).

Fotograf 3. 3. Avlunun kuzeybati kdsesinden goriilen Borobudur Tapinagi

(URLS5)
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Borobudur Tapmag Mimarisi

Borobudur, Endonezya Budist sanatinin bir basyapitidir; mimari teknikler

ile Budist estetigi arasinda uyum saglamanin zirvesinin bir 6rnegidir.

Borobudur biiyiik bir stupa-tapinak olarak insa edildi. Yukaridan
bakildiginda sekli, Budist zihninin ve kozmolojinin dogasini simgeleyen devasa bir
tantrik Budist mandalasin1 andirtyor. Mandala, Budizm'in Vajrayana-Mahayana
okulunda yaygin olarak bulunan, kozmosu veya evreni simgeleyen kareler ve
esmerkezli dairelerden olusan karmasik bir desendir (Wayman 1981).
Borobudur'un tasarimi, Endonezya'daki punden berundak adi verilen birkag tas
basamakl1 piramit yapisi inga eden tarih dncesi Avustronezya megalitik kiiltlirtinii
animsatan basamakli bir piramit olusturuyor. Bu yapi, yerli halklarin daglarin ve
yaylalarin hyang'in (atalarin ruhlar1) meskeni oldugu inancina dayanmaktadir.
Basamakli piramit punden Borobudur'un temel tasarimi iken, Mahayana Budist

fikirleri ve sembolizmi de yapiya dahil edilmistir (Sekil 3.10) (UNESCO n.d.).

Anitin ii¢ bolimii Budist kozmolojisinin ii¢ alanimi simgeliyor. Budist

kozmolojisinde manevi alemin ii¢ seviyesi sunlardir (Sekil 3.9 ve 3.10):

e Kamadhatu
Borobudur'un ayagi Kamadhatu'yu, yani hala kama'nin veya "diisiik arzularin"
hakim oldugu diinyay1 simgeliyor. Bu taban ile sembolize edilir (Soekmono
1976).

e Rupadhatu
Duvarlar1 kabartma galerilerle siislenmis, etrafi cevreleyen bir koridor olusturan
dort teras basamagi, uzmanlar tarafindan Rupadhatu olarak adlandiriliyor.
Rupadhatu’nun zemini karedir ve 1.300 rolyef gorselin yer aldigi dort salondan
olusuyor. Rupadhatu, kendisini sehvetten kurtarmay1 basarmis ancak hala sekil
ve formla sinirli olan bir diinyadir. Bu seviye, alt alem ile iist alem arasindaki
ara varlik alemini temsil eder. (Soekmono 1976).

e Arupadhatu
Rolyefler agisindan zengin olan Rupadhatu koridorlarinin aksine, besinci kattan
yedinci kata kadar olan duvarlarda kabartma yoktur. Bu seviyeye (bi¢imsiz

anlamina gelen) Arupadhatu adi verilir. Kat plan1 daireseldir. Bu seviye,

21



insanlarin tim arzulardan, form ve bi¢im baglarindan 6zgiir oldugu, ancak

heniiz nirvanaya ulasmadigi iist diinyay1 temsil eder (Soekmono 1976).

Tiga Unsur Alam Semesta di Borobudur

ArGipadhaty
Unsur Tak Berwujud

Ropadhatu
Unsur Wujud

W xsmadhat [l Rupadnatu [ Acpadhatu

Sekil 3. 9. Borobudur'un kat plani, Budist kozmolojisinde evrenin sembolii olan

bir Mandala'y1 olusturuyor (URL 6)

Borobudur Cross Section and Building Ratio

Borobudur, Central Java, Indonesia
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Main stupa § Ciraular platforms Square platforms -~ Hidden foot

Sekil 3. 10. Borobudur tapmagi (URL7)

Bu bina toplam 55.000 m? hacimli volkanik bir kaya olan andezitten insa
edilmis ve iki milyon tas bloktan yapilmistir. Bu taslar belli bir boyuta kesilerek
santiyeye tasinmakta ve ¢imento kullanilmadan bir araya getirilmistir.
Borobudur'un yapist yapistirici kullanilmadan birbirine lego bloklarina benzeyen
bir kilitleme sistemine sahiptir. Bu taslar, birbirine uyan hassas ¢ikintilar ve
deliklerin yani sira iki tag blogunu birbirine kilitleyen bir "giivercin kuyrugu"
sekliyle bir arada tutulur. Kabartmalar, binanin yapis1 ve duvarlari tamamlandiktan

sonra yerinde yapilmistir (Soekmono 1976).
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Bu binanin iginde hi¢ yer yoktur (iistteki stupa harig) (Woodward 1999). Bu
bina (ritiiel olarak saat yoniinde dondiiriilerek gergeklestirilen Budist meditasyonu)
olan kora igin tasarlanmistir (Soekmono 2005). Bu bina stupa-tapinak ve kutsal dag
fikirlerinin uyumlu bir karisimi olup Budist mimarisinin ve anitsal sanatin bir

basyapitidir.

Bu anit, ¢cok yagis alan alanlar i¢in oldukga iyi bir drenaj sistemi ile
donatilmistir. Su birikintilerini ve su baskinlarini 6nlemek icin her kdseye, her biri
dev makara? bas: seklinde benzersiz bir tasarima sahip 100 dus yerlestirilmistir
(Wikipedia, 2024).

3.2.2.3 Hindu-Budist Senkretizmi

Endonezya'da Hinduizm ve Budizm'in yayilmasmin bir o6zelligi
senkretizmdir, yani Hinduizm ve Budizm ile Animizm ve Dinamizm gibi yerel
inanglarin karigtirilmasidir (Laili et al. 2022). Majapahit krallig1 sirasinda (13. ila
15. yiizyillar), Hindu ve Budist 6gretileri siklikla ayn1 anda uygulanmustir. Ornegin
Majapahit'te Hinduizm ve Budizm bir arada vardi ve Hayam Wuruk gibi krallar,
Buddha'ya da saygi duyan Hindular olarak goriiliiyordu (Rosalinda et al. 2024).

Orta Java'da birbirine yakin konumda bulunan (Hindu) Prambanan Tapinagi
ve (Budist) Sewu Tapinagi gibi tapmaklar o donemdeki dinsel uyumun agik
ornekleridir (Laili et al. 2022).

Senkretizm, Endonezya halkinin farkli inanglar arasindaki uyumu korurken

yeni 6gretileri kabul etme konusundaki uyumlu ve agik dogasinin bir yansimasidir.

3.2.3 lislam'in Endonezya'ya girisi

Islam, Endonezya'ya gesitli yollardan girmeye basladi. Bunlardan biri MS 7.
yiizyilda ticaret yoluydu. Ricklefs'e (2001) gore Miisliimanlarla 7. yiizyildan
itibaren etkilesimler olmasina ragmen Islam ancak 13. yiizyilda Sumatra

kiyilarindan baslayarak hizla gelismeye baslamistir.

2 Makara, Hindu mitolojisinde Giiney ve Giineydogu Asya Hindu-Budist sanatinda siklikla tasvir
edilen efsanevi bir yaratiktir. Makara suyla iligkilendirilen bir hayvandir ve Tanr1 Baruna ve Tanrica
Gangga i¢in bir arag veya arag olarak tasvir edilir.
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Kuzey Sumatra'daki Samudera Pasai Kralligi, 13. yiizyilda kurulan

Endonezya'nim ilk Islam kralligiydi. Samudera Pasai, takimadalarda ticaretin ve

Islam'in yayilmasiin merkezi haline geldi (Azra 2006).

Islam'm Endonezya'ya giris yolu birkag ana a¢idan agiklanabilir:

Birincisi Ticaret Yolu: Islam'n Endonezya'ya girisinin ana yoludur.
Takimadalarda ticaret yapan Arabistanli, iranh, Hindistanlh ve Cinli
Miisliiman tiiccarlar yerel halka Islami ogretileri tamittilar. Pasai, Perlak,
Malakka gibi 6nemli limanlarda ve diger kiy1 kentlerinde konakladilar. Yogun
ticari etkilesimler silirecinde, yalnizca mal aligverisi degil ayn1 zamanda fikir ve
inang aligverisi de s6z konusu olmustur. Miisliiman tliccarlar genellikle uzun
siireler boyunca orada kaldilar, hatta yerel halkla evlendiler, bu ise Islam'in daha
derin bir sekilde yayilmasina olanak sagladi (Legimin and Aslan 2024).
ikincisi, Davet Yolu: Endonezya'da Islam'm yayilmasinda Ulema ve Sufiler
onemli bir rol oynadilar. Misyonerlik gezilerine cikarak yerel halka Islami
ogretileri 6grettiler. Java dilinde Wali Songo olarak anilan bu vaizler sadece dini
ogretmekle kalmiyordu, ayni zamanda yerel kiiltiire de uyum saglamaktaydi.
Islam'1 tanitmak icin sanat ve edebiyat gibi kiiltiirel bir yaklagim kullaniyorlardi.
Bu uzlagmaci ve catismaci olmayan davet yontemi, Islam'm yerel topluluklar
tarafindan kabuliinii kolaylastird1 (Aslan ve Suhari, 2019).

Uciinciisii, Siyasi Yol: Zaman gectik¢e birgok yerel yonetici Islam't benimsedi
ve daha sonra halklari da bunu takip etti. Hiikiimdarin Islam'a ge¢mesi bazen
siyasi ittifaklar veya Misliiman ailelerle yapilan evlilikler yoluyla tesvik
ediliyordu. Takimadalarin ilk Miisliiman hiikiimdar1 olan Samudra Pasai'den
Sultan Malik Al-Saleh buna bir 6rnektir. Hiikiimdarin Islam'1 kabul etmesinden
sonra hiikiimet yapis1 Islami saltanat sistemini benimsemeye basladi. Bu durum,
kendi topraklarindaki Islamlagsma siirecini hizlandirdi. Ciinkii insanlar,
liderlerinin bagli oldugu dini takip etme egilimindeydi (Rohmah ve Zafi, 2020).
Dérdiinciisii, Egitim Yolu: islami yatili okullar ve medreseler gibi Islami egitim
kurumlarinin kurulmasi, Islami 6gretilerin yayilmasi ve derinlestirilmesinin
Oonemli bir araci haline gelmistir. Egitimlerini tamamlayan Ogrenciler daha
sonra evlerine donerek edindikleri bilgileri yayiyorlardi. Bu tip egitim sistemi

sadece dini degil, diger bilimleri de 6greterek bir¢ok insanin 6grenmeye ilgisini
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¢cekmekteydi (Aslan ve Hifza, 2020); (Manullang ve digerleri, 2021).

e Besincisi, Evlilik Yolu: Miisliiman tliccarlar veya din adamlar1 ile yerel halk
arasinda, ozellikle de soylular arasindaki evlilik, Islamlasma siirecini
hizlandirdi. Bu evliliklerin torunlar1 ¢ogu zaman Islam'in gevrelerinde
yayilmasinda 6ncii oldular. Bu strateji, Islam'in gelisimini destekleyen sosyal
ve politik aglarin olusturulmasinda etkili olmustur (Bella ve digerleri, 2024).
Islam, ge¢misten giiniimiize takimadalarin zengin kiiltiiriinii yansitan cesitli

uygulama ve yorumlarla Endonezya'da ¢ogunlugun dini haline geldi. Bu uzun ve

baris¢il Islamlasma siireci, Endonezya Islam'inin 1liml1, hosgoriilii ve diger gesitli

inang ve kiiltiirlerle bir arada yasayabilen karakterini olusturdu.
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3.3 Diinyadaki Cami Mimarisinin Tipolojisi

3.3.1 Cami Mimarisinin Tanimi

Cami mimarisi, Miislimanlar icin ibadethane olarak tasarlanan islam
mimarisinin 6zel bir formudur. Camiler sadece toplu ibadet mekanlari olmayip ayni
zamanda Islam medeniyetinin gesitli bolgelerindeki sanat, teknoloji ve SOSyO-
kiiltiirel degerleri de yansitmaktadir (Frishman and Asad 2002). Her cami genellikle
bir mihrap (kiblenin yoniinii gésteren nis), bir minber (vaaz platformu) ve bir
minare (ezan1 okumak i¢in) gibi birka¢ temel unsurla donatilmistir (Petersen 1996).
Cami mimarisi zamanla Islam" benimseyen gesitli bolgelerde yerel etkilerle

geliserek kendine 6zgii farkliliklar ve benzersizlikler yaratmistir (Rabbat, 2011).

Cami mimari tipolojisi, ¢esitli bolgelerdeki camilerde tasarim o6zelliklerine
ve hakim mimari unsurlara dayal1 bir gruplandirmadir. Bu tipoloji cami tasarimini
etkileyen yerel cografi, kiiltiirel, teknolojik ve estetik faktorleri yansitmaktadir.
Ornegin, Orta Dogu'daki camiler genellikle Bizans mimari geleneklerinden ilham
alan biiylik kubbelere sahipken, Gilineydogu Asya'daki camiler yerel mimarinin
yerel etkilerini yansitan ¢ok katmanli gatilara sahip olma egilimindedir (Frishman
and Asad 2002). Bu tipoloji, Islam kiiltiiriiniin gesitli bolgelerdeki adaptasyonunu
ve mimari tasarimin yerel topluluklarin ihtiyaclarina nasil yanit verdigini anlamaya

yardimer olur (Rabbat, 2011).

3.3.2 Bina Tipolojisi

Tipoloji, entelektiiel evrensellikle birlesen sinirlarin ve karsitliklarin bir
karigiminin bulundugu bir yerin bilesenleri arasindaki ¢esitli iligkilerin kapsamli bir
vizyonudur (Ungers, 1985). Tipoloji kavrami bir yere ait her seyi bir biitiin olarak
gormeyi ifade etmektedir. Mimari tasarimda tipoloji, cesitli binalar1 temsili
kategoriler halinde analiz etmek ve siniflandirmak i¢in bir yontem ve ayni zamanda
bir tasarim olarak kabul edilir (Goode, 1999 ve Guney, 2007). Baska bir deyisle
kategoriler gibi tipolojiler giinlikk hayatimizin anlasilmasini saglar. Tipoloji, genel
benzerlikleri tanimlamaya ve bir grup nesne arasindaki farkliliklar1 agikliga
kavusturarak bunlar1 gruplar halinde siniflamaya yardimci olur. Bu sekilde tipoloji,
nesnelerin karmasikliinin azaltilmasina ve bunlarin ilgili ve iyi yapilandirilmig
ozelliklere gore anlasilmasina olanak tanir (Casakin, 2012).

"Tip" kelimesi, Yunanca "model, matris, baski, isaret, baski, damga,

kabartma sekil, orijinal form" anlamina gelen typos kelimesi ile Latince "bi¢im,
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goriintli, bi¢im, tip" anlamima gelen typus kelimesinden gelir. Yunanca logos
kelimesinden gelen "tipoloji*, "oloji" kelimesinin eki "sdylem, yontem, teori veya
bilim" anlamia gelir. Dolayisiyla tipoloji, tiirlere iliskin sdylem, teori, yontem
veya bilim olarak anlasilabilir. Ancak mimaride tipler ve tipolojiler genel olarak
ayn1 kullanima sahip binalar olarak anlagilmaktadir. Nikolaus Pevsner'in binalari
kullanim amaglarina gore smiflandirmasi lizerine kurulan bu anlayis zamanla
degismistir. Ciinkii bir yapiy1 yalnizca kullanimina gore degerlendirmek, yapinin
genel 6zellikleri hakkinda siirli bilgi sagladigi goriilmektedir (Pevsner, 1951-75).

Bina tipolojisi, binalarin form, islev ve yapisal oOzelliklerine gore
gruplandirilmasini inceleyen bilimsel bir disiplindir. Mimarlikta tipoloji, binalarin
analiz edilebilecek ve belirli kategoriler halinde gruplandirilabilecek belirli ayirt
edici 6zelliklere sahip oldugu anlayisina dayanmaktadir (Rossi, 1982). Bu kavram
ayni zamanda binalarin seklini etkileyen kiiltiir, teknoloji ve sosyal kosullarin

etkisini de icermektedir (Caniggia ve Maffei, 2001).

3.3.3 Tipolojinin binalarda kullaniminin tarihi

Mimarlikta tipoloji, yapili ¢evrenin fiziksel veya diger ozelliklerinin cesitli
tirlere ayrilarak karsilagtirmali olarak incelenmesidir. Mimarlik alaninda
tipolojinin tarihine iligskin yazilar1 anlamak 6nemlidir. Bu makalelerden bazilarini

kronolojik sirayla asagida gosterilmistir.

a. Mimarlik arastirmalarinda ve tasariminda tipolojinin kullanimi Aydinlanma
doneminde baslamistir. Abbé Laugier'nin (1713-1796) tinlii eseri Essai sur
I'architecture isimli kitabinda (1753), "ilkel kuliibe" kavramini tiim mimarinin
arketipi veya temel modeli olarak desteklemistir. Tiim mimarinin, insan
ihtiyaclarma cevap veren basit, islevsel yapilari iceren bu temel ilkelere

donmesi gerektigini savunmustur (Sekil 3.11).

Ornegin, kitabindaki Madde 1'de Laugier, kolon yapimi i¢in dért genel kural
belirlemistir; bunlardan biri, “kolonun tiim yiikii desteklemesi amaglandig i¢in
kesinlikle dik olmas: gerektigi ve ona en biiyiik mukavemeti veren miikemmel
dikeylik olmas1 gerektigiydi" (Laugier 1753). Laugier'e gore makalesi, bir
binanin temel bilesenlerini ve bunlarin temel gereksinimleri olarak tanimladigi

seyleri vurgulamaktadir. Yani Laugier'in Primitive Lodge modeli, doganin
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mimarlik i¢in kurallar sagladigi noktasini vurgulamaktadir (Laugier 1753). Bu
calisma bir binanin temel formunu dogal islevine gore analiz etmesi nedeniyle

cogu kez mimari tipolojinin temellerinden biri olarak kabul edilir

Sekil 3. 11. Marc-Antoine Laugier'in kapak sayfasi: Essai sur
l'architecture 2. baski. 1755, Charles Eisen (1720-1778). ilkel bir

Vitruvius kuliibesinin alegorik graviirii (Laugier 1753)

b. Abbé Laugier'nin Essai sur l'architecture adli eserinden sonra, J.L.N Durand'in
1809'da yaymlanan Précis des lecons d'architecture données a I'Ecole royale
polytechnique baslikli ¢caligmas1 6nemlidir. Ecole Polytechnique'de ders veren
Durand, tipik bilesenleri tanimlamak igin bir sistem gelistirmistir: Binalar ve
Ortak Tasarimlar. Ayrica mimarideki resmi plan tiirlerini gosteren bir dizi

"parti pris" diyagrami olusturdu (Sekil 3.12).

Durand, binalar islev ve verimlilige gore siniflandirarak tasarima rasyonel bir
yaklagim getirdi. Durand, mimarinin ¢esitli bina tipolojileri olusturmak ig¢in
birlestirilebilecek temel geometrik 6geler halinde basitlestirilebilecegini 6ne
siirdii. Durand’1n ¢alismalari, sistematik ve islevsel binalarin tasarlanmasi igin

modern tipoloji anlayisinin gelistirilmesinde ¢ok dnemliydi (Durand, 1809).
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Sekil 3. 12. Durand'in parti pris diyagrami (Durand, 1809)

c. Quatremere de Quincy, Dictionnaire historique de I'Architecture (1832-33) adli
eserinde mimarligin tarihini ve teorisini tipolojik bir yaklasimla tartigir. Bu

calisma, ¢esitli bina tiirlerinin kokenlerine, islevlerine ve tarihsel baglamlarina
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dayali olarak derinlemesine anlagilmasini saglamaya yonelik ilk girisimlerden

biriydi (Quatremére de Quincy, 1832-1833).

Belirli mimari formlarin altinda yatan arketipsel bir fikir olarak "tip" kavramini
ortaya attl. Quatremere'e gdre mimaride tipoloji sadece gorsel veya yapisal bir
simiflandirma degil, ayn1 zamanda islevsel, sembolik ve kiiltiirel yonleri de
igerir. Bu yaklagim, mimari formlarin kiiltiirel, sosyal ve tarihsel kosullara bagl
olarak gelistigini ve her yap1 tiriinin, toplumun kendi donemindeki
ihtiyaclarmi yansitan degerleri igerdigini vurgulamaktadir (Quatremere de

Quincy, 1832-1833).

Bu calismayla Quatremére, 19. yiizyilda mimarlik hakkindaki diisiinceyi
etkileyerek mimari teoriyi tarihi unsurlarla iliskilendirdi ve ¢esitli mimari
formlarin farkli tipolojiler araciligiyla nasil gelistigine iizerine caligmalar

yapmistir (Sekil 3.13) (Quatremere de Quincy, 1832-1833).

Sekil 3. 13. Mimarlik tarihinin derinlemesine anlasilmasi (Viollet-le-Duc,
1854-1868)

d. John Theodore Haneman'in 1923'te yayinlanan ve mimari kompozisyon
yaklagimini kullanarak bina tasarlamanin temel ilkelerini ve yoOntemlerini
tartisan A Manual of Architectural Compositions adli ¢alismasi bir baska 6rnek

olarak gosterilebilir. Haneman, binalarin mekansal kompozisyonuna, sekline ve
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oranlarina odaklanarak mimari elemanlarin sistematik olarak nasil organize

edilecegi konusunda rehberlik sagliyor (Haneman, 1923).

Haneman, caligmasinda ayrica mimarlik okullarinda yaygin olarak 6gretilen
bina tiirlerini, 6zellikle de Fransa'daki Ecole des Beaux-Arts yaklasimina
dayanan bina tiirlerini kategorize etti ve gdsteren bir dizi plan olusturdu. Bu
yaklasim, klasik miras1 yansitan uyum, denge ve gorsel giizellige dayali
bigimsel mimari kompozisyonun analizini 6n planda tutmaktadir (Sekil 3.14)

(Haneman, 1923).
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Sekil 3. 14. Durand gibi Haneman da I'Ecole des Beaux-Arts'ta gelistirilen
tarz1 temel alarak okullarda yaygin olarak gretilen bir dizi kat plani

olusturdu (Haneman, 1923)

e. Giulio Carlo Argan'in 1962'de yaymlanan On the Typology of Architecture
adli makalesi, tarihsel baglamda mimari bi¢im ve islev arasindaki iliskiyi
anlamada bir ara¢ olarak tipolojinin 6nemini yeniden giindeme getirdi.
Tipolojinin sadece binanin fiziksel formunu degil ayn1 zamanda ona yansiyan

sosyal, kiiltiirel ve sembolik degerleri de kapsadigin1 vurguladi (Argan, 1962).



Bir binanin islevinin ¢ogu zaman estetik formundan daha 6nemli olduguna
inanan Argan’a gore, tipolojinin belirlenmesinde binanin islevi ve

kullanicilariyla etkilesimi sekli 6n planda tutulmalidir (Argan, 1962).

Tipolojinin belirlenmesinde, tarihsel baglam da ¢ok Onemlidir. Binalar
yapildiklar1 zamandan ve yerden ayrilamaz. Mimari tipolojiler, tasarimlarini
etkileyen kiiltiirel ve teknolojik kosullar1 dikkate almalidir. Dolayisiyla tipoloji
sadece bi¢imi degil ayn1 zamanda islevsel gelisimi ve kullanim baglamini da

icerir (Moneo, 1978).

Sekil 3. 15. Montorio'daki San Pietro'daki Tempietto binas1 (URLS)

Giulio Carlo Argan'in Tempietto di San Pietro binasi tipoloji teorisi
baglaminda ele almirsa tapinak tipolojisinin Ronesans tasarimindaki bir
uygulamasi olarak anlasilabilir. Argan, bazi mimarlarin denge, simetri ve
bicimsel giizellik kavramlarma uyan ideal formlar yaratmak icin dairesel
tapmaklar gibi klasik tipolojileri kullanma egiliminde olduklarini ileri
stirmektedir (Argan, 1962). Tempietto, dairesel sekliyle bu tipolojinin
uygulanmasinin agik bir 6rnegidir (Sekil 3.15).

Ancak Argan'in teorisi aynt zamanda tipolojinin sadece bigimsel veya estetik

acidan goriilmemesi gerektiginin de altini gizmektedir. Argan'a gore her binanin
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tasarimini etkileyen bir iglevi ve tarihi baglami vardir. Tempietto sadece klasik
bir tapinak formunu taklit etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda Hiristiyan tarihinin
onemli bir figiiri olan Aziz Petrus'un ¢carmiha gerildigi yerin anildig1 bir yer
olarak cok giiclii bir sembolik anlam tasiyor. Bu nedenle, bina bir Roma
tapinaginin tipolojisini kullansa da, Hiristiyan sembolizminin unsurlarini klasik

bigimcilikle birlestirerek farkli bir dini baglamda islev gormektedir.

f. Aldo Rossi, 1966 yilinda yazdigi L'Architettura della Citta adli kitabiyla
tipolojinin Onemini pekistirmis ve bu fikri sehircilik tasariminda yeniden

canlandirmistir.

3.4 Bolgelere Gore Diinya Cami Mimarisinin Tipolojisi

Diinya ¢apinda bilinen alt1 cami tipi vardir. Bunlar Arap tipi, Tirk tipi,
jenerik cami tipi, Iran tipi, Hint tipi ve Cin tipidir (Sekil 3.16). Cami Mimarisinin
Alt1 Tipolojik Stili:

Typology and Generic Forms

Early Arab Mosque_~. B Generic Mosque Mosque of Iran

Sekil 3. 16. Bolgelere gore diinya camilerinin tipolojisi (URL9)

3.4.1 Arap Camilerinin Tipolojisi (Orta Dogu)

Arap veya Orta Dogu bdlgesindeki camiler, cami mimarisinin en eski ve

klasik ornekleri olarak bilinmektedir. Bu camilerin temel 6zellikleri sade olmalari
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ve ibadeti kolaylastiracak agik alanlara odaklanmalarinin yani sira ¢ol iklimi ve

islevselligini dikkate alan mimari unsurlarin kullanilmasidir.

Pek ¢ok Arap camisinde bulunan ana 6zelliklerden biri genis, acik bir avlu
olan sahn’dir. Bu avlu genellikle cemaate gélge saglayan bir revak veya bir dizi
stitunla gevrilidir. Bu sahn (avlu), sicak ¢6l ortamlarinda ¢ok 6nemli olan dogal
havalandirmaya yardimeci olur (Frishman and Asad 2002). Bunun disinda Orta
Dogu'daki camilerde ezan okumak i¢in kullanilan yiiksek kuleler (minareler) ve
ana ibadet mekaninin merkezini belirleyen biiyiik kubbeler de bulunmaktadir

(Frishman and Asad 2002).

Kairouan Ulu Camii (Ugba Camii)
a. Tarih ve Arka Plan

Ugba Camii olarak da bilinen Kairouan Ulu Camii, Tunus'un Kairouan sehrinde
bulunmaktadir ve Islam mimarisi tarihinin en eski ve en énemli camilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. MS 670 yilinda Kairouan sehrinin de kurucusu olan
Arap general Ugba ibn Nafi tarafindan yaptirilmistir. Cami, tarih boyunca pek ¢ok
tadilat ve yeniden yapilanma geg¢irmis olmasina ragmen hala erken donem Arap
mimarisinin 6zelliklerini korumaktadir. Bloom ve Blair'e (2009) gore cami, Islam

mimari {isluplarmin Kuzey Afrika bolgesine ve Ispanya'ya yayilmasinda énemli bir

rol oynamustir (Fotograf 3.4) (Bloom ve Blair, 2009).
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Fotograf 3. 4. Kairouan Ulu Camii (URL10)

b. Cami Mimarisi Tipolojisi

Biiyiik Kairouan Camii'nin mimari tipolojisi, biiyiik bir dua odasi ve i¢ oday1

olusturan siitunlara sahip bir cami anlamina gelen hipostil cami olarak kabul edilir
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(hypostyle mosque). Bu hipostil tarzi Islam diinyasindaki ilk camilerde yaygin
olarak kullaniliyordu. Grabar'a (1973) gore, bu hipostil tipolojisi, o donemde
Islam'in dini ve sosyal ihtiyaglarina uyarlanan siitunlar ve kemerler gibi Roma ve
Bizans yapilarindan unsurlar1 benimsemistir (Grabar, 1973).
1. Ibadet Odas1 ve Mihrap

Kairouan Ulu Camii'ndeki ibadet odasi, sira sira siitunlarla desteklenen genis
bir alana sahiptir (Fotograf 3.5 ve 3.6). Kiblenin yoniinii gésteren mihrap, karmagsik
mozaikler ve Bizans etkisine dayanan dekoratif sanatlarla stislenmistir (Fotograf
3.7). Mihrabin kible duvarima yerlestirilmesi, ilk donem camilerdeki uygulamalara
uygun olarak mescitde ilgi odagi haline gelir (Sekil 3.17 ve 3.18). Bu caminin
mihrabi Islam tarihinin en eski mihrabidir ve genellikle Miisliimanlarin dualarinin
Mekke'ye dogru yoniinii vurgulayan derin manevi sembolizmle iliskilendirilir

(Bloom, 2002).

Bay along
Three-dimensional views of the Great Mosque of Kairouan the gibla wall
Cupola above
the mihrab
\ i Central nave
o2 Lalla Rihana Gate <
-~ % 5 - o < Prayer hall
m AL

1 - N
S

z

s

Total surface area of the mosque : 9000 m? the minaret

Sekil 3. 17. Perspektif Kairouan Ulu Camii (URL11)

BUTTRESS

BUTTRESS

Sekil 3. 18. Kairouan Ulu Camii Kat Plan1 (URL11)
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Fotograf 3. 5. Kairouan Ulu Camii'nin ibadet odasinin cephesi (URL11)

i — i e

Fotograf 3. 6. Kairouan Ulu Camii Ibadet Odas1 (URL11)

| S
* \

a. Mihrap karmasik mozaikler ve sanat eserleriyle slislenmistir

b. Mihrabin etrafindaki 1s1ltili ¢inilerin goriiniimii

Fotograf 3. 7. Kairouan Ulu Camii Mihrap (URL11)

2. Sahn-avlu
Kairouan Ulu Camii'nin karakteristik 6zelliklerinden biri de sahn (avlu) olarak
bilinen genis acik avludur. Bu avlu, dis diinya ile ana ibadet mekani arasinda bir

gecis mekani islevi goriiyor. Kairouan Ulu Camii de dahil olmak {izere erken donem
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Arap mimarisi tipolojisinde Sahn (avlu), 6zellikle birgok insanin katildigr Cuma
namazi sirasinda ibadet edenler icin esnek bir toplanma yeri islevi gormektedir

(Fotograf 3.8 ve 3.9) (Petersen 1996).

Fotograf 3. 9. Kairouan Ulu Camii avlu cephesi (J.M. Bloom, 2010)

3. Minare ve Kubbe

Islam diinyasinin en eski minarelerinden biri olarak kabul edilen bu caminin
minaresi kare seklinde ve ii¢ kathidir. Bu kare minarenin sekli, daha sonraki
donemlerde gelistirilen silindirik minarelerin aksine, erken donem Arap camilerine
Ozgiidir. Bu minare sadece ezan sesinin duyurulmasi igin degil ayn1 zamanda o

donemde Kairouan'da Islami giiciin simgesi olarak da kullaniliyordu (Necipoglu
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1995) (Sekil 3.19).

(M

- Troms
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Sekil 3. 19. Kairouan Camii minaresinin goriiniimii, yiiksekligi, planlari ve kesiti

(Longo, 2016)

Kairouan Ulu Camii'nin iki farkli ana kubbesi vardir. Ilk kubbe, ibadethanede
mihrabin Oniinde yer alir, yarim kiire seklindedir ve Kuzey Afrika'daki Bizans
mimarisinin etkisini gosterir (Blair ve Bloom, 1995). Ikinci kubbe, avluya acilan
ana kapinin tizerindedir, ancak daha yiiksek bir kasnak iizerine yerlestirilmistir ve

camiye girerken gorkemli izlenimi artirmaktadir (Sekil 3.20).

Sekil 3. 20. Kairouan Ulu Camii kubbesi (URL11)
4. Malzemeler ve Dekorasyon
Kairouan Ulu Camii, bolgenin sicak iklimine yapisal stabilite ve dayaniklilik
saglayan, Ozellikle tas olmak iizere yerel malzemeleri kullanmaktadir. Duvarlar
kalin oldugundan i¢ mekan1 asir1 sicaktan korur ve cami igerisinde huzurlu bir
atmosfer yaratacak sekilde tasarlanmistir. Bu caminin dekorasyonu minimalist
olup, ana dekorasyon mihrapta ve birkag siitunda yer almaktadir. Bu dekorasyon

tarzi sadeligi ve manevi isleve odaklanmayi yansitir (Frishman and Asad 2002)
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(Fotograf 3.10 ve 3.11).

Fotograf 3. 10. Roma tarzi siitunlar (URL11

RS

N LB

Fotograf 3. 11. Mescidin ana kapis1 (URL11)

5. TIslam Mimarisinin Gelisimindeki Etkisi

Kairouan Ulu Camii, 6zellikle agik alan kullanimi ve hipostil diizeni agisindan

Kuzey Afrika ve Ispanya'daki camiler icin bir model haline geldi. Mimarisinin,

Ispanya'daki Cordoba Ulu Camii gibi diger camilerin insas1 iizerinde biiyiik etkisi

oldu. Hillenbrand'a (1994) gore Kairouan etkisi, slitunlu mescitler ve genis avlular

gibi benzer unsurlar1 benimseyen Endiiliis camilerinin mimarisinde goriilebilir

(Hillenbrand 1994).
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3.4.2 Babiir Camilerinin Tipolojisi (Hindistan ve Giiney Asya)

Hindistan'daki cami mimarisi, Islam mimarisinden unsurlar1 yerel Hint
gelenekleriyle birlestiren Bablir tarzindan biiyiik dlgiide etkilenmistir. Delhi'deki
Jama Mescidi buna iyi bir 6rnektir. Sheila S. Blair ve Jonathan M. Bloom'un The
Art and Architecture of Islam 1250-1800 (Scanlon, Blair, and Bloom 1996) adli
eserine gore, Bablir camileri biiyiik kubbeleri, minareleri ve kirmizi1 kumtagindan
yapilmis karmasik siislemeleriyle bilinir (Fotograf 3.12).
Jama Mescidi, Delhi:

S i o .
s o

Fotograf 3. 12. Jama Mescidi, Delhi Sekil 3. 21. Babiir Imparatoru Sah

(URL12) Cihan (URL13)

Delhi'deki Jama Mescidi Hindistan'in en biiyiikk ve en {inlii camilerinden
biridir. 1656 yilinda Babiir Imparatoru Sah Cihan tarafindan yaptirilan bu cami,
Babiir hanedanlig1 déneminde Islami giiciin sembolii haline geldi (Sekil 3.21). Bu
caminin mimari tipolojisi, o donemde hizla gelisen Iran, Orta Asya ve Hint mimari
tarzlarinin bir kombinasyonunu tasvir etmektedir. Dlinyanin en biiyiik camilerinden
biri olan Jama Mescidi sadece dini agidan 6nemli degil, ayn1 zamanda Babiir
hanedaninin ihtisamini yansitan mimari bir simge yapidir (Asher 1992); (Koch and
Asher 1994).

"Cema" ismi, Miislimanlarin farz namazlarindan biri olan Cuma
namazindan (Salat al-Jumu'ah) alinmistir. Delhi'nin Eski Sehri'ndeki konumu,

Babiir sehirciligindeki dini merkezlerin 6nemini géstermektedir (Tillotson, 1990).

a. Jama Camii'nin Mimari Tipolojisi

1. Kat Plam1 ve Yerlesim Plam
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Sekil 3. 22. Perspektif Jama Camii (URL14)

Jama Camii, 25.000'e kadar ibadet edeni agirlama kapasitesine sahip, ¢ok
genis bir acik avluya (sahn) sahip, kibleye (batiya) doniik dikdortgen bir planla inga
edilmistir. Bat1 tarafinda ti¢ bilylik kubbeyle ortiilen ana ibadethane bulunmaktadir
(bkz. Sekil 3. 23). Eyvan veya biiyiik kemerli portal, avluyu ana ibadethaneye
baglar (Fotograf 3. 13). Bu mekansal diizen, Babiir mimarisinde benimsenen

geleneksel Iran camilerinin mimari tipolojisini yansitmaktadir (Nath 1982).

Sekil 3. 24. Jama caminin plani ve Aksonometri (URL14)

Fotograf 3. 14. Delhi Jama Camii'nin eyvan1 (URL15)
2. Biiyiik Kubbe ve Kule Boliimii
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Jama Camii'nin ana 6zelliklerinden biri, ana ibadet salonunun iizerinde yer
alan beyaz mermerden yapilmis ii¢ biiyiik kubbesidir. Kubbeler, geometrik bir his
veren ve kirmizi kumtasi duvarlarla giiglii bir kontrast saglayan siyah ¢izgilerle
dekore edilmistir (Fotograf 3. 14-15). Kirmiz1 kumtasindan yapilmis ince minareler
caminin dort kosesinde yer alir ve ana minare kuzey ve giiney kenarlarinda 40

metreden yiiksek olup yapiya zarafet katar ve caminin gorsel Kimligini uzaktan

vurgular (Fotograf 3. 16) (Koch, 1991).
: o

Fotograf 3. 15. Delhi'deki Jama Fotograf 3. 16. Jama Camii'nin
Camii (URL16) kubbesi (URL17)

Fotograf 3. 17. Delhi'deki Jama Mescidi minaresi (URL18)

3. Malzemeler ve Dekorasyon

Jama Camii iki ana malzeme kullaniyor: kirmmzi kumtasi ve beyaz
mermer. Ana yapida duvarlar ve zeminler de dahil olmak {izere yogun olarak
kirmizi kumtasi kullanilmis (Fotograf 3.19 ve 3.20), kubbeler ve siislemelerde ise
beyaz mermer kullanilmis ve Babiir mimarisine 6zgii gorsel bir uyum yaratilmistir
(Fotograf 3.17 ve 3.18). Giizel geometrik desenler ve Kur'an ayetlerinden olusan
kaligrafiler caminin i¢ini ve digini siislemektedir. Bu kaligrafik siislemeler Babiir

mimarisinde detaylara gosterilen derin ilgiyi ve sanatin 6nemini gostermektedir

(Asher, 1992).
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Fotograf 3. 19. Beyaz Mermerin Cat1 ve Zeminlerde Kullanimi (URL20)
Jama Mescidi'nde kirmizi kumtagiyla zarif bir gorsel kontrast saglayan ii¢
kubbesinde, ana mescidin zemininde, hat ve geometrik siislemelerde, mihrap ve
minber ile minarenin tepesi gibi birgok dnemli unsurda beyaz mermer kullanilmistir

(Fotograf 3.18).

Fotograf 3. 20. Kirmizi Kumtasi ve Fotograf 3. 21. Caminin mihrab1
beyaz mermer kullanim1 (URL21) (URL22)

4. Ana Kapi1 ve Sundurma

Jama Camii'nin her biri kuzey, dogu ve giiney yonlerinde avluya agilan iig
ana kapis1 vardir. Bu kapilar, biiylik kemerlerle siislenmis uzun eyvanlardan
yapilmistir ve dik merdivenlere ¢ikar. Buradaki adimlar camiye yaklasan ibadet
edenler igin dramatik bir gorsel deneyim yaratiyor (Fotograf 3.21).

Avluyu cevreleyen kapali revaklar namaz vakitlerinde ibadet edenlerin
konaklamasi i¢in kullanilmakta ve bu alanlar caminin genel kapasitesine katkida

bulunmaktadir (Frishman and Asad 2002).
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a. Kuzey Kapist b. Dogu Kapisi c. Gliney kapisi
Fotograf 3. 22. Jama cami kapis1 (URL22)

5. Sahn (avlu)

Caminin ortasinda yer alan genis avlu, 6zellikle Ramazan Bayrami ve
Kurban Bayrami gibi dini bayramlarda acik havada ibadet i¢in kullanilabilecek bir
acik alan islevi goriiyor. Bu avlu ayni zamanda cemaatin toplanma yeri olup
caminin sosyal islevini giiclendirmektedir. Yaklasik 100 x 100 metrelik bir alana
sahip olan bu avlu, yaz aylarinda cemaate gélge saglayan kapali bir sundurma ile

cevrelenmistir (Fotograf 3.22 ve 3.23) (Nath 1982).

Fotograf 3. 24. Jama camii koridoru (URL24)

Yukaridaki agiklamadan anlagilacagi iizere Babiir camilerinin mimari
tipolojisi, Islami mimari gelenekler ile yerel Hint unsurlarinin zengin bir
kombinasyonunu yansitmaktadir. Sogan seklindeki 3 biiyiik kubbe, karmasik tas
siislemeler ve biitiinleyici sosyal islevler gibi ayirt edici 6zellikleriyle Babiir
camileri, yalnizca ibadet yeri olarak degil, ayn1 zamanda yapildigi donemin kiiltirel
ve sosyal sembolleri olarak da islev goriiyordu. Babiir mimari miras1 bugiin de etkili
olmay siirdiiriiyor ve Giiney Asya'daki Islam mimarisi baglaminda giiclii bir kimlik

yaratmaktadir.
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3.4.3 1Iran Camilerinin Tipolojisi

fran'daki cami mimarisi, merkezi bir avluyu ¢evreleyen dort biiyiik eyvanin
kullanimi, sogan seklindeki kubbeler ve karmagik mozaik siislemeler ile hat sanati
dahil olmak iizere bircok farkli 6zellife sahiptir. Bu unsurlar islam &ncesi Iran

mimarisinde derin koklere sahiptir ve daha sonraki islam camilerine uyarlanmistir.

Sah Camii (imam Camii), iran
a. Tarih ve Arka Plan

Safevi hanedanindan Sah Abbas'in emriyle 17. yiizyilin baglarinda insa edilen
Sah Camii, Pers Islam mimarisinin seckin bir drnegidir. Isfahan'da bulunan bu
cami, Safevi mimarisinin Ozelliklerini yansitmakta olup, Pers kiiltiirliniin
biiytikligiiniin simgesidir (Fotograf 3.24). Mimarisinde, anitsal kapilari, ritmik
diizendeki eyvanlari ve sogan seklindeki biiylik kubbeleri gibi ¢ok 6zel unsurlarin
yani sira karmagsik mozaik ¢inilerin ve 6zellikle turkuaz, mavi ve sar1 olmak tizere

parlak renklerin kullanimini dikkat ¢eker (Sekil 3.24 ve 3.25).

Fotograf 3. 25. Caminin Nagsh-e Jahan Meydani'ndan goriiniim, giris ile
arkasindaki caminin geri kalan1 arasindaki yonelim farkin1 gostermektedir

(URL25)
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Twin - Shelled Dome

of the main prayer hall

Sekil 3. 25. Perspektif Sah Camii (Imam Camii) (URL25)
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Sekil 3. 26. Cami Plan1 (Henri Stierlin'den, L'Architecture de I'lslam, 1987)
(URL26)

b. Iran Sah Camii (Imam Camii) Mimari Tipolojisi
1. Biiyiik Kubbe

Imam Camii'nin mimarisinin en belirgin 6zelliklerinden biri sogan
seklindeki tugladan yapilmis ve cinilerle kaplh biiyiik kubbesidir. Kubbe yaklagik
27 metre ¢capindadir ve sadece gilizelligin sembolii olarak degil ayn1 zamanda ana
ibadethanenin akustik yapisin1 da giliclendiren karmasik mozaik tasarimlarla
siislenmistir (Scanlon et al. 1996). Bu sogan sekli iran Islam mimarisinde ¢ok
tipiktir ve Orta ve Giiney Asya'daki kubbelere ilham kaynagi olmustur (Fotograf
3.25).
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a. Cinilerle kapli ana kubbenin dig gériiniimii
b. Cok renkli ¢inilerle kapli kubbenin i¢ goriiniimii.
c. Kubbeli ana ibadethane

Fotograf 3. 26. Cami Kubbesi (URL27)

Sah Camii'nin ana salona giden eyvanin (biiyiik portal) her iki yaninda duran
iki ana minaresi vardir. Ayrica, caminin On tarafindaki eyvanin yaninda, cami
kompleksinin digindaki halk meydanina (Meydan-: Emam) giden iki kule daha
bulunmaktadir. Bu minarelerin konumu, biiyiik iran camilerinin ortak 6zelligi olan

binanin genel tasariminda gorsel bir denge olusturacak sekildedir (Fotograf 3.26).

Fotograf 3. 27. Cami Minaresi (URL28)
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2. Eyvan ve Amtsal Kap1

Bir baska cok dikkat cekici 6zellik ise, Iran'daki Islam éncesi mimarinin bir
yansimast seklindeki, merkezi avluyu cevreleyen dort biiyiikk eyvanin varligidir.
Caminin eyvam sadece yapisal bir unsur olmanin &tesinde, Iran kiiltiiriiniin
derinligini gosteren hat sanat1 ve geometrik motiflerle siislenmistir. Dort eyvanin
tasarimi ayni zamanda bakislart dogrudan mihraba yonlendirerek ziyaretcilere derin

bir manevi odaklanma hissi verir (Fotograf 3.27) (Grabar 1987).

FOUR-IWAN-TYPE MOSQUE

Fotograf 3. 28. Eyvanin bulundugu caminin plani (Henri Stierlin'den,
L'Architecture de I'lslam, 1987), (URL29)

3. Mozaik Siislemeler ve Kaligrafi

Duvarlari, kubbeyi ve eyvam siisleyen Iran mavisi mozaik ¢inileri Sah
Camisi'nin mimarisinde ikonik unsurlardir. Son derece karmasik bitkisel ve
geometrik motiflerin yan1 sira Kuran ayetlerinin kaligrafisi de énemli dekoratif

unsurlar haline gelir. islam ve Fars kiiltiiriinde gorsel giizelligin yan1 sira manevi

anlami da olan mavinin yogun kullanim1 dikkat ¢eker (Fotograf 3.28) (Necipoglu
1995).

& C
a. Caminin giris eyvani
b. Girisin tizerindeki mukarnaslarin alttan gériiniimii

C. Sah Camii'nde bulunan ve Tiiliis yazisiyla yazilmis Kur'an hatlarini gésteren mozaik detay1

Fotograf 3. 29. Caminin mozaik ve hat detaylar1 (URL30)

4. Mihrap Yonelimi ve Mekansal Diizen
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Bu cami, odak noktas1 olarak dikkatleri mihraba yonlendiren bir diizen ile insa
edilmigtir. Imam Camii'nin mihrabi, 15131 yansitan karmagik siislemeler ve
kaligrafilerle siislenmis olup, ana ibadethaneye manevi bir etki katmaktadir
(Fotograf 3.29 ve 3.30). i¢ yap1, cemaat i¢in huzurlu bir atmosfer yaratirken hava
sirkiilasyonunu ve dogal 15181 en iist diizeye cikaracak sekilde tasarlanmistir

(Fotograf 3.31) (Golombek, Wilber, and Allen 1988).

SR AN R

Fotograf 3. 30. Ana ibadet salonundaki mihrabin (ortada) ve minberin (sagda)
goriiniimii (URL25)

Fotograf 3. 32. ibadet Mekanm (URL27)
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3.4.4 Osmanh Camileri Tipolojisi (Tiirkiye)

Osmanli Camii mimarisi, Islam mimarisi ile Bizans, Pers ve eski Anadolu
mimarisinden yerel etkilerin egsiz bir karistmin1 yansitmaktadir. Osmanh
camilerinin mimari tarzi, Sultan II. Mehmed doneminden, bir¢cok anitsal caminin
inga edildigi Kanuni Sultan Siileyman'a (15. ila 17. ylizyillar) kadar gelismistir. Ana
etki, Ayasofya Kilisesi'nin tasarimindan, 6zellikle de biiyiik kubbe yapisindan ve
daha sonra Osmanli camilerinde yaygin olarak uygulanan planin simetrisinden

kaynaklanmaktadir (Kuban and Emden 2010).

Siileymaniye Camii, Istanbul

Istanbul'daki Siileymaniye Camii, 16. yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman'in
emriyle linlii mimar Mimar Sinan tarafindan tasarlanan Osmanli mimarisinin zirve
orneklerinden biridir. Gérkeminden dolay1 "Muhtesem Siileyman" olarak anilan bu
cami, Osmanli Imparatorlugu'nun giiciiniin simgesi olmasinin yani sira, ddneminin
ileri ingaat teknolojisinin gelisimini de gosteriyordu (Fotograf 3.32) (Necipoglu
1998).

Fotograf 3. 33. Siileymaniye Camii, Istanbul (URL31)
a. Cami Mimarisi Tipolojisi
1. Mekansal Plan
Osmanli camilerinin kat plan1 genellikle (kibleye bakan nis seklindeki) mihraba

dogru engelsiz bir goriis saglayan simetrik bir karedir. Bu mekansal plan, cemaatin
uyumlu ve kutsal bir mekansal atmosfer hissedebilmesi i¢in simetri ve dengeyi 6n
planda tutmaktadir (Goodwin 1971). Bu planin en belirgin 6rnegini Mimar Sinan'in

tasarladig1 Istanbul’daki Siileymaniye Camii'nde gérmek miimkiindiir (Sekil 3.26 ve
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3.27). Cami, revak ve avlu gibi bir dizi ek mekanin yan1 sira revak koridorlariyla
cevrelenen kare seklinde ana bir ibadethaneye sahiptir (Sekil 3.28) (Goodwin 1971).
I

Minaret Minaret

Court

Saflidan

= m m m =

Minaret Minaret

Sekil 3. 27. Cami plan1 (URL32)

g | St SULEYMANIYE

Sekil 3. 28. Cami master plan1 (URL33)

Sekil 3. 29. Perspektif camii (URL31)
2. Cati/Kubbe Sekli

Bir Osmanli caminin ana kubbesi genellikle biiyiiktiir ve iki yaninda ¢ok sayida

kiigiik kubbe veya yarim kubbe bulunur. Bu yap1, mihraba dogru merkezi bir goriis
saglarken, cevredeki slitunlar lizerinde yiikiin esit dagilimina olanak saglamaktadir
(Necipoglu 2005). Siileymaniye Camii'nde ana kubbe 27,5 metre ¢apinda olup dort

yarim kubbeyle cevrelenerek Ayasofya'nmin yapisma benzeyen ancak Islami
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unsurlarin uyarlandig1 bir sekil olusturmaktadir. Bu kubbe dizisi sadece estetik
degil, aym zamanda Osmanli imparatorlugu'nun gii¢ ve ihtisaminin semboliinii de

yansitmaktadir (Fotograf 3.33 ve Sekil 3.29).

__j,m.uxm.s.u i i
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Sekil 3. 30. Caminin kesiti ve plan1 (URL35)
3. Minare
Osmanli camilerinin tipik olarak iki ila dort minaresi vardir ve bu say1 ayn
zamanda binanin imparatorluk camisi statiisiinii simgeliyordu. Siileymaniye
Camii'nde Sultan Siileyman'in Osmanli hanedaninin 10. padisahi konumunu
simgeleyen on serefeli dort kule bulunmaktadir (Necipoglu 2005). Bu minareler
avlunun koselerinde veya caminin girisine yakin bir yerde konumlandirilarak cami

yapisina ¢ok giiglii bir dikey 6zellik kazandirilmistir (Sekil 3.30 ve Fotograf 3.34).
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a. Kuzeybati cephesi (ana giris cephesi), Siileymaniye Camii, ‘form’ varyasyonu
b. Gilineydogu cephesi (arka cephe), Siileymaniye Camii, ‘form’ varyasyonu

c. Kuzeydogu cephesi (yan cephe), Siileymaniye Camii, ‘form’ varyasyonu

d. Giineybati cephesi (yan cephe), Siileymaniye Camii, ‘form’ varyasyonu

Sekil 3. 31. Kubbenin seklini gdsteren caminin resmi (Ediz, O. ve Ostwald, M. J,
2012)

iz Wl i

Fotograf 3. 35. Cami kulesi (URL36)
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4. Dekoratif Unsurlar

Osmanli camilerinin i¢ dekorasyonu, c¢ogunlukla mavi, yesil ve altin
kullanilarak hat sanatinin, geometrik desenlerin ve bitkisel motiflerin etkisini
yansitir. Siileymaniye Camii'nin duvarlar1 ve kubbesi, hat sanat1 ile yiiksek dini
degeri bir arada gosteren Kur'an ayetlerinden olusan hatlarla siislenmistir (Fotograf
3.35 ve 3.36) (Necipoglu 2005). Diizeni ve sonsuzlugu simgeleyen geometrik
motifler i¢ mekan siislerken, lale ve giil gibi bitkisel desenler yerel Tiirk kiiltiiriiniin

Osmanli mimarisi tizerindeki etkisini gostermektedir (Fotograf 3.37) (Kuban, 2010).

(2 / 5 %

Fotograf 3. 37. Merkezi kubbenin etrafindaki yar1 kubbelerin goriiniimii (URL37)
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a.  Mihrabin (kibleyi simgeleyen nisg) ve minberin (minber) gériiniimii

b. Kubbenin tepesindeki hat sanat1 dekorasyonu, daha sonraki Barok boyali
dekorasyonla ¢evrili

c. Kible duvarindaki vitraylardan biri

Fotograf 3. 38. Dekoratif Unsurlar (URL37)

5. Yerel Kiiltiiriin Etkisi

Osmanli cami mimarisinde yerel kiiltiiriin etkisi, Marmara mermeri gibi yerel
malzemelerin yam sira geleneksel Tiirk ve Islam unsurlarini birlestiren dekoratif
desenlerin kullaniminda da goriilmektedir. Ayrica Osmanli camileri genellikle
medreseler, hastaneler, asevleri ve tiirbeleri igeren kiilliyelerle cevriliydi. Bu
kiilliye yapisi, caminin sadece ibadethane olarak degil ayn1 zamanda karsilikli
isbirligine ve sosyal hizmete deger veren Tiirk kiiltiiriine uygun bir toplum merkezi

olarak da roliinii gostermektedir (Necipoglu 2005).
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3.4.5 Cin Camilerinin Tipolojisi

Cin'deki camiler, Miislimanlarin ¢ogunlukta oldugu diger iilkelerdeki

camilerden farkli bir mimari tipolojiye sahiptir. Genel olarak Cin'deki camiler, yerel

Cin mimarisinin incelikli Islami unsurlarla uyarlanmasin1 yansitmaktadir. Ornegin

Cin'deki camilerde Orta Dogu'daki camiler gibi yiiksek kubbeler ve minareler

bulunmaz; bunun yerine genellikle pagodalari, yigilmis ¢atilart ve katmanli avlulart

olan tipik Cin tapmagi veya saray binalar1 seklindedirler. Bu tasarim, Cin'deki

Miisliiman topluluklarin kiiltiiriinii yansitan, yerel mimari ile Islami manevi

ihtiyaclari uyumlu bir karisimidir (Petersen 1996).

Cok Diizeyli Sayfa Diizeni

Cin'deki camiler genellikle ibadet edenlere huzurlu ve kutsal bir atmosfer
saglamay1 amaglayan katmanli bir avlu sistemi kullanmaktadir. Bu katmanlar,
kullanicilart yapilandirilmis bir sekilde ilerlemeye yonlendiren, eksenel
prensibini takip ederek arkadaki ana ibadethaneye ulasana kadar sirali olarak
diizenlenmistir (Hillenbrand 1994).

Pavyonlar ve Pagodalar

Pek c¢ok Cin camisindeki minareler veya ezan yerleri, geleneksel islami
minarelerden farkli olarak pagoda seklindedir. Pagodanin sekli Cin mimari
sembollerine uyum saglamaktadir ve bu sekilde yerel estetik degerleri dini
islevlerle birlestirmektedir (Ding 2005).

Arapca ve Cin kaligrafisi

Cin'deki camilerin benzersiz 6zelliklerinden biri de Hanzi karakterleri (Cince
karakterler) ile senkronize edilmis Arap kaligrafisinin kullanilmasidir. Bu
kullanim sekli, camiyi sadece bir ibadet yeri degil ayn1 zamanda bir kiiltiir
merkezi haline getirirken islam ile Cin arasindaki giiclii kiiltiirel kiiltiiriin
sembolii olarak goriilebilir (Chang 2007).

Kavisli Kenarh Cok Katmanh Cati

Cin mimarisinin karakteristik bir 6zelligi, ihtisamin bir isareti olarak hizmet
veren kavisli kenarli cok katmanli ¢atilarin kullanilmasidir. Bu gatilar genellikle
geleneksel Islami kubbe tasarimlarimi takip etmeseler de derin bir manevi

izlenim veren oymalar ve farkli renklerle dekore edilmistir.

Xi'an Biiyiik Camii

Shaanxi Eyaleti, Xi'an sehrinde bulunan Xi'an Ulu Camii, Cin'deki Asya cami
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tipolojisinin en gilizel Orneklerinden biridir. 8. yiizyilda Tang Hanedanligi
doneminde kurulan ve Ming Hanedanli§i doneminde gelisen bu cami, islam
mimarisinin tamamen Cin formundaki bir uyarlamasini temsil etmektedir (Fotograf
3.38 ve 3.39). Bu caminin, her biri bir kap1 ve koskle ayrilmis bes avlusu vardir ve
ana kosk, kibleye bakan ana ibadethane iglevi gormektedir (Sekil 3.31) (Chang
2007).

Fotograf 3. 40. Xi'an Ulu Camii'nin ibadet salonunun kapis1 (URL39)

a. Xi'an Ulu Camii'nin Mimari Tipolojisi
1. Arsa Yapisi ve Terash Bahce Diizeni (Avlu)

Caminin her biri simetrik olarak diizenlenmis ve ibadet, toplant1 ve 6grenme
alani olarak islev goren kosklerle diizenlenmis bes adet terasli avlusu vardir. Bu
katmanlardan her biri, genellikle tapinak veya saray bina komplekslerinde
kullanilan tipik bir Cin diizenine sahiptir. Bu avlu, Cin yapilarindaki eksen diizenine
benzer sekilde cemaati caminin kibleye bakan arka tarafindaki ana binaya dogru
yonlendirmektedir (Sekil 3.31) (Petersen 1996).
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Sekil 3. 32. Cami kompleksinin kat plan1 (URL40)

Xi'an Ulu Camii, ana kapidan ibadethaneye kadar sirayla diizenlenmis bes
ana alandan olusur. Her alan, ibadet edenleri ibadet merkezine yonlendiren bir dizi
geleneksel kap1 (pailou) ve avlu araciligiyla birbirine baglanmustir (Sekil 3.31) (Hu
and Huang 2010).

e On Kap: Birinci alan, caminin ana girisi olan ve Ming Hanedanligi'na 6zgii
ahsap siislemelerle donatilmis ana kapidir. Cemaatin camideki manevi
yolculugunun baslangi¢ noktasidir.

e Terash Avlu: On kapidan sonra simetrik olarak diizenlenmis ¢ok sayida teraslt
avlu bulunmaktadir. Her avlu, ana ibadet salonuna girmeden 6nce huzurlu ve
kutsal bir atmosfer saglayan bahgeler, agaglar ve kosklerle stislenmistir (Li
2006).

e lirfan Koskii: Uciincii alanda hacilarin dinlenme yeri olan Irfan Koskii
bulunmaktadir. Bu kdsk dini bir alana gegisi simgeler.

e Mescit: Ana mescit, cami kiilliyesinin ¢ekirdegini olusturur. Bu mekan, ¢igek
motifleri ve Arapga yazi kaligrafi oymalar1 gibi tipik Cin siislemelerine sahip
ahsap bir yapiy1 kullanmaktadir ve kibleye bakan bir mihrab1 vardir (Machun
2004).

e Mihrap Alani: Mihrap, mescidin i¢ kisminda kibleye bakan ayr1 bir mekandir

ve ibadet sirasinda ilgi odagidir.
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Bu bes alanm tasarmmi, Islami ve geleneksel Cin mimarisinin unsurlarini

birlestirerek ¢ogu camiden farkli, benzersiz bir atmosfer saglamaktadir (Sekil 3.32).

Sekil 3. 33. Sag iistteki Davul Kulesi'ne dogru giineydoguya bakan caminin
havadan goriintiisii (URL41)

2. Cok Katmanh Cati

Xi'an Ulu Camii, Cin mimarisinin karakteristik bir 6zelligi olan kavisli kenarlara
sahip ¢ok katmanli bir gatiya sahiptir (Fotograf 3.40). Bu binanin yapisinda karmagik
oyma siislemelere ve dogal renklere sahip ahsap malzeme kullanilmigtir. Camiide
geleneksel kubbeler veya minareler gériilmezken, yerel etkileri ve farkli kiiltiirel
etkilesimleri yansitan ve geleneksel Cin gdzlem kulelerine benzeyen pagoda
seklindeki kuleler dua kuleleri olarak kullanilmigtir (Sekil 3.33) (Scanlon et al.
1996).

a. Mescid Kulesi pagoda seklindedir

b. Dordiincii avludaki Phoenix Pavilion'un goriiniimii
c. [Ibadet salonunun yiikseltilmis sacaklari ve sirt boyunca ejderha baslari

bulunan kirma ¢atisinin detay1
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Fotograf 3. 41. Cami catis1 (URL41)

B |
Sekil 3. 34. Yapisik kirma ¢atili ibadethanenin yiikseltileri (URL41)
3. Mihrap ve Mescid-i Mekke'ye Bakan

Her ne kadar geleneksel Cin mimari tasarimini benimsemis olsa da bu cami hala
kible yoniinii Mekke'ye gevirmistir. Ana mescitte asir1 siislemelerden uzak, sade bir
mihrap bulunmaktadir. Bu alan, tipik Cin dekorasyonunu korurken Islami sadelik

ilkelerini yansitmakta ve bu camiyi yerel mimari ile Islami dini ihtiyaglarin

kaynasmasinin sembolii haline getirmektedir (Fotograf 3.41) (Chang 2007).

AN | e

o RPN <

Fotograf 3. 42. Zengin, kasvetli renklerle karmasik bir sekilde islenmis mihrabin
goriiniimii (URL42)

b. Arapca ve Cin Kaligrafi Siisleri

Bu camide, giiclii bir kiiltiirel karisim saglayan (Cine 6zgii) Hanzi karakterleri
ile birlestirilmis Arap hat oymalar1 bulunmaktadir. Dini degerleri gii¢lendiren bu
siislemeler, ayn1 zamanda yerel Cin ve evrensel Islam kiiltiiriiniin bir sentezini de
gostermektedir. Bu hat sanat1 kapilarda, stitunlarda ve duvarlarda sergilenmektedir
ve bu ise onu Islami manevi ilkelere uygun olarak basit ama anlaml1 bir dekoratif

unsur haline getirmistir (Tabbaa and Hillenbrand 1997) (Fotograf 3.42).
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a. Ugiincii ve dordiincii avlular arasindaki ii¢ 6zdes kapidan biri
b. Ugiincii ve dérdiincii avlular arasindaki giristeki oymalarin detay1, Arapga
hat oymalari
c. Ikinci avludaki tugla iskeleye gomiilii yazit
d. Dordiincii avlunun yazit galerisindeki bulutlar ve ¢igeklerle siislenmis
yazitin detay1
Fotograf 3. 43. Arapg¢a ve Cin Kaligrafi-Hat Siisleri (URL41)
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Tablo 3. 2. Diinyadaki Cami Mimarisinin Tipolojisi

Arap

Tiirkiye

iran

Hindistan

Cin

Ug veya dort tarafi revakla (rivak)

¢evrili genig bir avlu (sahn).

Genellikle oldukca genistir ve
ortasinda abdest almak icin bir
¢esme veya su bulunur.

Her iki tarafinda yiiksek
eyvanlarin yiikseldigi genis bir
avlu.

Pespektif
. TE - g ¢ =\ b
'II'.‘i;I-‘;l'.'i;Bg by ro-s, L
Kat plam oF S = s P
o o : i = Eﬁd_*.ﬂié_?".:
- » i
(e ki i ]
Genellikle basit bir kare veya | Ortasinda biiyiik bir kubbe | Orta avluyu cevreleyen dort | Dikkatli oranlar ve planla | Genellikle yerel mimari etkileri
dikdortgen seklinde olup, pek ¢ok | bulunan simetrik merkezi plan ve | eyvanli plan kullanilmaktadir. | simetrik. Genellikle oniinde genis | tastyan kare veya dikdortgen, bir
boélmesi olmayan genis bir ibadet | ek  payandalar veya yarim | Ana ibadet mekam eyvamin bir | bir avlu vardir. tapinaga veya pagodaya benzer.
odasidur. kubbelerle  cevrelenen  ana | tarafindadir.
ibadethane.
Catv/ T e b,
Kubbe I, 2 M
S T
Genellikle diiz  veya kiciik | Bilyiik kubbeler karakteristiktir ve | Karmasik mozaik ve kaligrafi | Birkag ek kubbe ve chhatris | Tipik Cin siislemeleriyle
kubbelidir ancak baskin degildir. | genellikle etraflarinda daha kii¢iik | stislemeli biiyik sogan seklinde | (kiiiik kubbeli koskler) iceren ana | siislenmis, yukari dogru kavisli
Biiyiik kubbe nadiren goriiliir. kubbeler bulunur. (yuvarlak) kubbe. biiyiik kubbe. kenarlari olan terashi ve kavisli.
I ]
Minare !
1
8
Genellikle uzun ve incedir, basit | Uzun, ince ve genellikle birden | Daha kisa ve daha kalin olma | Yiiksek ve genellikle bir binamn | Daha ¢ok bir pagodaya veya
bir sekle ve kendine o6zgii bir | fazla, keskin kenarli minarelerdir. | egilimindedirler ve genellikle | her kosesinde bulunan, sanatsal | cesitli seviyelere sahip kare
siluete sahiptir. renkli mozaiklerle | desen ve ayrintilarla siislenmistir. | kuleye benzer.
stislenmislerdir.
Sahn

Ortasinda abdest alma yeri olarak
kullanilan bir golet bulunan genis
bir aviu.

Giizel bir peyzaj diizenine sahip,
daha kapali bir i¢ avlu.
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Cami
kapist

Genellikle basittir, geometrik
oymalar veya kaligrafi seklinde
minimal dekorasyona sahiptir.

Ana kapt Islami oymalar ve hat
sanatlariyla zengin bir sekilde
dekore edilmistir.

Detayli mozaik siislemeler ve
geometrik desenlerle likks bir
sekilde dekore edilmistir.

Mermer veya tas oymall ve
siislemeli muhtesem girig kapis.

Genellikle ejderha siisleri veya
bitkisel motiflerle siislenmis, tipik
Cin oymalarina sahip biiyiik ahsap

Mihrap

Mihrap, kiblenin y6niinii gosterir
ve genellikle basit hat sanati ve
temel siisl lerle siisleni

Renkli mozaik veya mermer oyma
ve siislemelerden olusan likks

Sanatsal  estetigi  vurgulayan
mozaikler, kaligrafiler ve
karmasik oymalarla son derece
siislenmistir.

Mermer, degerli tag kakmalar ve
detayl: stislemelerle siislenmistir.

Basittir, genellikle diger tiirlere
gore daha az siisliidiir ancak yine
de kiblenin yoniinii  acikca
gosterir.
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4. UCUNCU BOLUM: ENDONEZYA'DA GELENEKSEL
CAMI MIMARISININ TARIHSEL, KULTUREL VE
CEVRESEL TEMELLERI

4.1 Endonezya Cami Mekansal Planlamasinin Temel Unsurlari

a. Namaz Alam

Camiler, ibadet yeri olarak hizmet ettikleri i¢in namaz alan1 en temel mekansal
unsur olarak kabul edilir. Bu alan genellikle genis ve acik olup, cemaatin birlikte
namaz kilmasini saglar. Cava camilerinde namaz alani her zaman duvarlarla
cevrilidir. Cava'da duvarsiz bir cami bulunmamaktadir. Bu duvarlar bazen yalnizca
mekansal siir olarak islev goriirken, bazen de yapisal bir eleman olarak catiy
tasimaktadir. Buna ek olarak, bircok Cava camisinde goriilen serambi (sundurma)

sonradan eklenen bir unsurdur (Atmadi 1987).

b. Mihrab

Mihrab, namazi yoneten imamin konumlandigi bir alandir. Aslinda, Arap
topraklarinda Hz. Muhammed’in Medine’de insa ettigi ilk camide bu unsur
bulunmamaktadir (Bonnef 1985).

Ancak zamanla mihrab, Islam diinyasindaki cami mimarisinin en 6nemli
unsurlarindan biri haline gelmistir. Cava’daki tiim tarihi camilerde mihrab
bulunmaktadir ve bu unsur namaz alaniin bat1 tarafinda yer alir. Ayn1 zamanda

kible yoniinii gostererek Mekke’ye yonelimi belirler.

c. Cative Yapisal Sistemi

Tropikal muson iklimine sahip bolgelerde camiler, ana namaz alanini orten bir
catiya sahiptir. Arap cami mimarisi ve diger Miisliiman iilkelerdeki camilerle
kiyaslandiginda, Cava camilerinin ¢at1 formu oldukga farklidir. Cava camilerinde
genellikle iki veya ti¢ katmanl piramidal ¢atilar goriilmektedir.

Cava camilerinde cati, sadece giines ve yagmurdan korunmayi saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasir ve kimlik unsuru olarak kabul edilir.
Bu ¢atilar ahsap siitunlar (pilar) tarafindan taginir. Bu siitunlar arasinda, ana namaz

alaninin ortasinda yer alan ve soko guru olarak bilinen ana siitunlar bulunmaktadir.
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- = rectangle o = without soko/soko guru
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- = unidentified ® =>4 soko gurn

Cd = condition
a = existing with very few changes (0%-10%)
b = existing with few changes (10%-50%)
¢ = existing with much changes (50%-90%)
d = ruins
e = demolished and a new mosque building was built at
the same location in the mid/late 20%¢ or during 2000-2004.
f = demolished or absent
Src = source
A =self-research study/field survey
¢ =documentary study
Special Remarks:
#1) The four soko gurus exist and they are raised up by new columns.
*2) The existing mosque was built in ¢, 1851,
*3) There are two mosques. The small one is believed to be the original
(now it is only soke guru) and the big one was built in ¢. 1856/1857.

Kaynak: (Setia Budi 2006)
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4.2 Endonezya’daki Islamiyetin Yayildig1 Bolgeler
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by S (R, L .
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Singangbarang V4 ~ Jm 9o ’ QSurakartq, AT :ll'aba\fé;
| Cll WV q gtakarta gre “Jemb - |
Sunan Kalijaga )' entengsu
_ ‘ Sunan Kudus Denpasar
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Sunan Gunung Jat1 Sunan Drajat

Sekil 4. 1. Wali songo islamlagma bolgesi (Pratiwi 2024)
Endonezya bolgesindeki islamlasma, Endonezya medeniyetinin hem kiiltiir,
sanat, edebiyat, mimari, dil hem de sehir planlamasi diizeyinde olusmasina ve

gelismesine gercek bir katki saglamustir (Sekil 4.1).

4.3 Wayang ve Islamlastirma Siireci

Wayang, Cava kiiltiiriine ait geleneksel bir gélge oyunu sanatidir. Bu sanatin
kokeni, gecmiste Endonezya’ya gelen Hindu-Budist kiiltliriine dayanmaktadir.
Wayang gosterileri, toplumda ahlaki degerleri 6gretmek ve Ramayana ile
Mahabharata gibi destanst hikayeleri aktarmak amaciyla diizenlenmistir.
Islamiyet’in Cava’da yayilmas siirecinde, Wali Songo, 6zellikle de Sunan Kalijaga,
Wayang gosterilerini bir Islamlagma araci olarak kullanmistir. Cava halk: arasinda
kukla gosterileri biiyiik ilgi gordiigii igin Sunan Kalijaga, Wayang oyunlarina Islami
unsurlar ekleyerek dini mesajlar vermeye basladi. Kendisi, usta bir dalang (kuklaci)
olarak Wayang sanatinda biiyiik bir yetenege sahipti ve bunu Islam’1 6gretmek igin
kullandi.

Gosterilerde anlatilan Wayang hikayeleri, Islami degerlerle uyumlu hale
getirilmis ve ahlaki dersler igerecek sekilde diizenlenmistir. Ornegin, Ramayana
destanindaki Rama ve Sinta gibi karakterler, Miisliimanlarin giinliik yasamda 6rnek
alabilecegi figiirler olarak sunulmustur.

Wali Songo’nun Wayang araciligiyla Islam’t yayma ydntemi yalnizca
hikdye ve karakterlerin igerik degisimiyle simirli degildir. Wayang gosterileri
genellikle diigiinler, kutlamalar veya ruwatan adi verilen armma ritiiellerinde

sahnelenirdi. Ruwatan, Cava Kkiiltiiriinde kotiilikklerden korunma veya Kkoti
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kaderden arinma amaci tagiyan bir tdrendir. Sunan Kalijaga, bu gosteriler sirasinda
seyircileri sehadet getirmeye (Islam’1n temel inancin1 kabul etmeye) davet etmistir.

Zamanla, Wayang sanat1 hem gorsel agidan hem de miizik, edebiyat ve sanat
gibi alanlarda ¢esitli degisimlerden gecti. Bu gelisim siirecinde, Miisliiman stfiler
ve yerel yoneticiler de aktif rol oynadi. Wali Songo’nun yani sira, Cava krallar1 da
Wayang sanatinin sekillenmesinde 6nemli katkilarda bulundu.

Ornegin, Demak Sultan1 Raden Patah, geleneksel Wayang Beber kuklalarini
eklemli kollara sahip, yiizli yana doniik kuklalar seklinde yeniden tasarladi. Ayrica
Gunungan Wayang ad1 verilen (dag seklindeki sembolik figiir) yeni bir kukla tiirii
onerdi. Bu yenilikler, 6zellikle Orta Cava’daki Pajang, Mataram, Kartasura,
Surakarta ve Yogyakarta gibi kralliklarda devam ettirilmistir.

Cava’daki kralliklarin tarihi etkileri sonucunda, bdlgelere gore farkli gorsel
stillere sahip ¢esitli Wayang Kulit (deri kukla) tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar
arasinda Betawi, Cirebonan, Banyumasan, Yogyakarta, Surakarta ve Dogu Cava
tarzlar1 yer almaktadir (Poespaningrat 2005).

Asagidaki gorselde geleneksel bir Wayang Kulit gosterisi goriilmektedir (Fotograf
4.1).

Fotograf 4. 1. Cava’da bir Wayang gosterisi (URL43)

Wayang Kulit, Islamlagma siirecinin en erken dénemlerinde bir teblig araci
olarak olusturulmustur. Bu nedenle, karakterlerinde tasvir edilen unsurlarin biiyiik
bir kismi, Islam 6ncesi dénemden itibaren varligini siirdiiren kiiltiirel 6gelerdir

(Sekil 4.2).
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Sekil 4. 2. Wayang Jawa'nin gunungan arka planinda tasvir edilen bina tipleri,

besik cat1 (selguk ¢atis1) ve ¢ift katmanli besik cat1 seklindedir (URL44 ve 45)

4.4 Tapmak Rolyeflerinde Katmanh Catinin Ortaya Cikisi

Javali camilerin ¢atilar1 genellikle piramidal (limas) bir forma sahiptir ve iki ila
bes kat arasinda olabilir. Ug katl piramidal cat1, Java’daki en yaygin cami ¢atisidir.
Bu c¢ati tipi, 19. yiizyila kadar insa edilen neredeyse tiim ulu camilerde
kullanilmigtir. Ancak, Banten Ulu Camii (1565) bu konuda istisnadir. Bu caminin
bes katli bir ¢atis1 vardir ve {istteki ii¢ kat ayn1 boyutta ve oldukca kiigiiktiir.

Java’daki camilerin kdkeniyle ilgili en giivenilir teori, bu yapilarin bolgedeki
yerel halka ait kamusal veya topluluk binalarindan tiiremis olmasi gerektigini 6ne
stirer. Bunu destekleyen arkeolojik kanitlar, Java’daki tapmak rolyeflerinde
goriilebilir (Setia Budi 2006).

Bu rolyefler, Java'da toplu bulusma mekanlarinin uzun siiredir var oldugunu
gostermektedir. Eski Java toplumunda, insanlarin bir araya gelmesini saglayan
biiyiik binalar insa edilme gelenegi vardi.

Ayrica, Java’da ¢ok katmanli c¢ati gelenegi de bulunmaktaydi. Bu durumu,
Singosari donemine ait Candi Jago Tapinagi ve Majapahit donemine ait Candi
Sukuh Tapinag: gibi tapinak rolyeflerinde gozlemlemek miimkiindiir (Sekil 4.2 ve
4.3).
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Fotograf 4. 2. Sukuh tapmag (Pratiwi 2024).
Bu rdlyeflerde yer alan cat1 tipleri genellikle ii¢ katmandan olusan "meru
catisi" olarak adlandirilan yapidadir. Ayrica, tek kath catilar da bulunur; bunlar

halkin siradan konutlarini veya kirsal evleri temsil eder.

Sekil 4. 3. Tapinak yerleskesi, Candi Jago (A.J. Bernet Kempers, 1975)
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4.5 Dogal Havalandirma Stratejileri

45.1 Capraz Havalandirma

Capraz havalandirma, riizgarin etkisiyle ger¢eklesen bir hava hareketidir.
Riizgarin binanin riizgar alan (riizgar yoniindeki) tarafina ¢arpmasi, burada pozitif
basing olustururken, riizgarin binanin riizgar almayan (riizgar yOniiniin tersi)
tarafina hareketi, bu bolgede diisiik basing meydana getirir. Bu iki bolgedeki basing
farki sayesinde, her iki ugtaki pencerelerin acilmasi, havanin bina i¢inde hareket
etmesini saglar. A¢ikliklarin konumu, boyutu ve yerlesimine bagli olarak farkli

hava akis1 senaryolar olusturulabilir (Sekil 4.4) (Brown and DeKay 2014).

N A N AR

High Openingo

Two Oponings-ame Nall - Two Openinga With Wings

B -GBS
e s  a g

Low Openings

Tweldpenivas - Mnceit Walle Twe Goeningé ~Opponits Nallé
Sekil 4. 4. Capraz Havalandirma Modlarin1 Gosteren Diyagramlar (Brown and
DeKay 2014)

45.2 Yiikselme (Baca) Havalandirmasi (Stack Ventilation)

Baca etkisiyle ¢alisan havalandirma, termal kaldirma (buoyancy) prensibine
dayanur. I¢ ve dis hava sicakliklar1 arasindaki fark, hava hareketini tetikler. Yiiksek
sicakliktaki hava, diisiikk yogunlugu nedeniyle soguk havaya kiyasla yukar1 yonlii
hareket etme egilimindedir. Bina iginde farkli seviyelerde a¢ilmis pencereler
oldugunda, igerideki sicak hava st agikliklardan disar1 ¢ikarken, alt agikliklardan
serin dis hava igeri girerek bosalan havay:1 yerine koyar (Sekil 4.5) (Brown and
DeKay 2014).
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Sekil 4. 5. Baca Havalandirmasini1 Gosteren Diyagram
(Brown and DeKay 2014)
Dogal Havalandirma Unsurlari ve Temel Tlkeleri

Dogal havalandirmay1 saglayan temel unsurlar arasinda cephe acikliklar
(pencereler), bacalar, ¢ift cidarli cephe sistemleri, atriumlar ve havalandirma
bosluklart bulunur. Bina tasariminda, form ve organizasyonun yani sira tasarim
stratejisi ve g¢evresel faktorler goz ontinde bulundurularak birden fazla unsur bir
arada kullanilabilir (Brown, G. Z., & DeKay, M, 2001).

Etkili dogal havalandirma icin en Onemli faktorler sunlardir: bina
yonlendirmesi, agikliklarin boyutlandirilmas: ve konumlandirilmasi. Agikliklarin
konumu ve boyutu, riizgar alan (pozitif basing) ve riizgar almayan (negatif basing)
cephelerde hava akisini dogrudan etkiler. Hava, riizgar yoniindeki cepheden (riizgar
alan taraf) girerek ters yondeki cepheden (riizgar almayan taraf) disar1 ¢ikar.

Hava giris acikliklarinin hava ¢ikis acikliklarindan daha kiiglik olmasi, hava
akig hizini artirir. Bu durum Venturi etkisi olarak bilinir. Bu prensip, binalarda dogal
havalandirma yoluyla istenilen kullanici konfor seviyesini saglamak icin etkili bir

sekilde uygulanabilir.
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5. DORDUNCU BOLUM: BATI ENDONEZYA'DAN
GELENEKSEL CAMI MIMARISI: BIR VAKA CALISMASI

5.1 Bati Endonezya'daki Geleneksel Cami Mimarisi

Bati Endonezya’daki geleneksel cami mimarisi, yerel kiiltiir ile evrensel
Islam’1in mimari ilkelerinin birlesimiyle sekillenmistir. Bu bélgede yer alan camiler,
tropikal iklim kosullarina, yerel malzemelere ve toplumsal yapiya uygun olarak inga
edilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen camiler sunlardir: Masjid Demak,
Masjid Menara Kudus, Masjid Agung Banten, Masjid Tuo Kayu Jao, Masjid Sultan
Suriansyah ve Masjid Raya Baiturrahman. Bu camiler, farkli kiiltiirel etkileri
yansitan 6zglin mimari unsurlara sahiptir ve bolgesel cesitliligi temsil etmektedir.

5.1.1 Demak Camii (Java), 1479

Demak Ulu Camii, Endonezya’nin Java Adasi’nda yer alan ve iilkenin en
eski camilerinden biri olarak kabul edilen 6nemli bir yapidir. Bu béliimde caminin
tarihi gecmisine ek olarak, mimari plani, ¢ati yapisi, mihrab ve minber tasarimi,

minaresi, siisleme dgeleri ile yerel kiiltiiriin ve iklimin cami mimarisine olan etkisi

kapsamli bir bicimde analiz edilecektir.

5.1.1.1 Demak Camii'nin Tarihi

Fotograf 5. 1. Demak Ulu Camii'nin 6nden goriinimii (URL46)

Demak Ulu Camii, Endonezya'nin Orta Java kentindeki Demak Sehrinde
bulunan Endonezya'nin en eski ve en tarihi camilerinden biridir. Bu cami, 15.
yiizyillda Java'da Islam'in yayilma merkezi olarak biliniyor ve takimadalardaki
Islam kiiltiiriiniin 6nemli bir simgesidir. Demak Ulu Camii'nin, Java'da Islam"t

yayan alimler olan Wali Songo® tarafindan insa edildigine ve Demak

% Wali Songo, Endonezya'da Islam'in yayilmasindaki tarihsel rolleri nedeniyle Endonezya'da,

72



Sultanhi@'min ilk kralh Sultan Raden Patah'in 6nemli bir rol oynadigina
inanilmaktadir (Fotograf 5.1) (Poesponegoro and Notosusanto 1990; Wahyuni,
Susetyo, and Fajarwati 2021).

Demak Ulu Camii, 1479 yilinda Demak Sultanligi'nin ilk Sultan1 Raden
Patah'in emriyle Sunan Kalijaga ve Wali Songo tarafindan kurulmustur. Sunan
Kalijaga, Sunan Bonang, Sunan Gunung Jati ve Sunan Ampel tarafindan yapilan
dort ana siituna sahip olan bu cami, Cava'daki Islami vaazin merkezidir (Lombard

2008; Poesponegoro and Notosusanto 1990).

Lombard'mm (2008) Nusa Java: Cross Culture adli kitabinda belirttigine
gore, Demak Ulu Camii yalnizca bir ibadet yeri olarak degil, ayn1 zamanda
Java'daki Islami sosyal, politik ve kiiltiirel faaliyetlerin merkezi olarak da islev
gérmektedir. Bu cami, yerel mimarinin Islami unsurlarla birlesimini yansitiyor ve
Islam'in Cava toplumu tarafindan nasil kabul edildigini ve uyarlandigim gésteriyor

(Fotograf 5.2) (Lombard 2008).

Demak Agung Camii, 1810 Demak Agung Camii, 19. yiizyilin sonu
(Soekmono, 1973)

1920-1939 2023

Fotograf 5. 2. Demak Ulu Camii’ne ait ¢esitli yillardan fotograflar (URL47)

ozellikle de Java adasinda saygi duyulan islami sahsiyetlerdir.
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5.1.1.2 Demak Camii Mimari Tipolojisi
1. Plan/Mekansal Diizen

Sekil 5. 1. Demak Camii perspektifi (Yazar, 2025)

Demak Ulu Cami'nin plani, geleneksel Cava mimarisinin temel
formlarindan biri olan, sadelik ve islevselligi yansitan kare plandir (Sekil 5.1). Bu
plan, kademeli ¢atiy1 desteklemek i¢in Saka veya ahsap siitunlar kullanarak Cava
yapt ilkelerini takip eder. Bu kare plan ayni zamanda evren, insan ve Tanri
arasindaki uyumu vurgulayan Cava kozmolojisi anlayisinda birligi ve diizeni

simgelemektedir (Lombard 2008; Wiryomartono 2014).

Bu caminin ana mekani agik ve ferah olup, engelsiz bir ibadet alanina olanak
tanryan biiyiik destek siitunlar1 (Soko Guru) bulunmaktadir. Ibadethane, dogal hava
sirkiilasyonuna ve yeterli aydinlatmaya olanak taniyan g¢esitli girislere sahip
duvarlarla cevrilidir. Bu ana mekan, caminin iglevsel ihtiyaglarina uygun olarak
cemaatlerin toplanip cemaatle namaz kilmalarini kolaylastirmaktadir (Sugianto

2019; Wahyuni et al. 2021).

Demak Ulu Camii'nin kat plani, ana ibadet mekani olan ve kapali olan ana
oda (Dalem) ve agik bir oda olan fuaye (Pendopo) olmak iizere iki temel odaya
boliinmiis mekansal unsurlara sahiptir. Pendopa, okuma ve miizakere gibi diger
faaliyetler i¢in de kullanilan bir alandir (Sekil 5.2 ve 5.3 ) (Hasan 2007,
Wiryomartono 2014).
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Mihrap

Ana Ibadet Odas1
(Dalem Oda)

- w - Bilgi :
R R R, R (R MR ESEN R
Sundurma - Mihrap
(Pendopo) r 9 .
. - - = K « Ana Ibadet Odasi (Dalem Oda)
P y Sundurma (Pendopo)
" - - - - <
- -
» .

Sekil 5. 2. Demak Camii Plan1 (Yazar, 2025)

Mihrap

Ana Tbadet Odas1
(Dalem Oda)

Sundurma
(Pendopo)

Sekil 5. 3. Demak Camii’nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)

Bu caminin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi, Soko Guru adi verilen ve tik
agacindan yapildigina inanilan dort ana siitunudur (Fotograf 5.3). Efsaneye gore bu
stitunlardan biri Sunan Kalijaga tarafindan tahta pargalarinin bir araya
getirilmesiyle yapilmis ve Saka Tatal adiyla bilinmektedir (Hasan 2007; Lombard
2008; Sugianto 2019). Bu siitunlar caminin mimarisinde ve maneviyatinda simgesel
bir degere sahiptir (Sekil 5.4 ve Fotograf 5.4) (Wahyuni et al. 2021; Wiryomartono
2014).
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Sekil 5. 4. Demak Camii Siitunlar1 (Yazar, 2025)

Fotograf 5. 3. Soko Guru'nun Siitunlari (URL48)
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Fotograf 5. 4. Majapahit Soko Siitunu (URL49)
2. Cati

Demak Ulu Camisi'nin catis1, ana salonu kaplayan tajug (meru)* cat1 ve
fuayeyi kaplayan piramit catidan olugmaktadir. Demak Ulu Camii, Java'daki
geleneksel cami mimarisinin bir 6zelligi olan ti¢ katli ¢atis1 (meru) ile ¢ok giiclii bir
geleneksel Cava mimarisine sahiptir. Demak Ulu Cami'nin ¢atis1 da mimarisinin bir
baska 6zelligidir. Tajug (meru) ¢atist olarak adlandirilan {i¢ basamakl ¢at1, tapinak
ve tlirbe binalarinda kullanilan Hindu-Budist mimarisinin bir uyarlamasidir
(Wahyuni et al. 2021; Wiryomartono 2014). Caminin ¢atisindaki her kat, Cava
kozmolojik kavramini simgelemektedir: yeralti diinyasi, insan diinyasi ve iist
diinya. Bu c¢ati sekli ayni zamanda caminin i¢indeki hava sicakliinin
diizenlenmesine de yardimeci olmaktadir ve sicak tropik iklimlerde bile altindaki
oday1 serin tutar. Bu katmanl ¢ati, insanlarla Tanr1 arasindaki manevi baglantinin

semboliidiir (Sekil 5.5) (Hasan 2007; Lombard 2008).

Tajug Catis1
(Meru)

Limanasan Cati  ¢—p

Sekil 5. 5. Demak Camii gatis1 (Yazar, 2025)

4 Tajug (Meru) gatis1, Cava geleneginde kutsal dagi temsil eden Meru'yu simgelemektedir. Tajug'un
camiler de dahil olmak iizere kutsal binalarin ¢ati modeli olarak kullanilmasi yaygindir. Bunun
disinda tajug c¢at1 kullanan yapilarin kutsallig1 yiiksektir.
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3. Mihrap

Demak Ulu Camii'nin kibleye bakan bir mihrab1 ve vaaz vermek ig¢in
kullanilan bir minberi vardir (Sekil 5.6). Mihrap oldukga basittir ancak namazin
yoniinli gosteren bir isaret islevi agisindan etkilidir. Bu camide bulunan minber,
imamlarin dini etkinliklerde vaaz vermek i¢in kullandiklar1 6nemli unsurlardan
biridir. Su anda kullanilan minber, kralin taht1 olarak hizmet veren 15. yiizyilldan
kalma bir Majapahit kalintis1 olan arkeolojik bir objedir. Bu eser Raden Fatah'in
Grindawardana'ya kars1 kazandigi zaferin kanitidir ve cami minberi olarak
kullanilmak iizere Demak'a getirilmistir. Mihrabin ve minberin sekli, Islam
mimarisinin geleneksel Cava oyma sanatiyla birlesiminin etkisini yansitir Fotograf

5.5 ve 5.6) (Hasan 2007; Sugianto 2019; Wahyuni et al. 2021).

Fotograf 5. 5. Demak Camii Mihrab1 (URL50)
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R el

Fotograf 5. 6. Demak Camii minberi (URL51)

4. Cami Minaresi

o /] ;’-‘- e ) Y s
Fotograf 5. 7. Demak Camii Minaresi (URL52)

Demak Camii'ndeki metal minare, tarihi yapinin orijinal bir pargasi olmayip
modern bir eklemedir. Demak Ulu Camii'nin minaresi 2 Agustos 1932 tarihinde
insa edilmistir. Bu yapi, o donemde gorevde olan Bolge Valisi (Bupati) R.A.A.
Sosrohadiwidjojo  yOnetiminde, miiezzinin ezan1 daha wuzak mesafelere
ulastirmasini saglamak amaciyla yapilmistir. Minare, 22 metre yliksekliginde olup
ingasinda ¢elik malzeme kullanilmistir (Fotograf 5.7) (Dinas Pariwisata Kabupaten
Demak, 2020, Erisim Tarihi: 11.01.2025).
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5. Dekorasyon

Bu camide ayrica kap1 ve siitunlardaki ahsap oymalar basta olmak iizere
zengin bezeme ve siislemeler bulunmaktadir. Bu oymalarin ¢ogu, geleneksel Cava
oyma sanatinin karakteristik ©zelligi olan flora ve fauna motiflerini tasvir
etmektedir. Ancak bu siisleme ¢ok asir1 olmayip yine de Islam mimarisinin
ilkelerinden biri olan sadeligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Lombard 2008;
Wiryomartono 2014).

Demak Ulu Camii'nde bulunan cgesitli bezeme veya siislemelerin ¢ogu
caminin i¢inde yer alir. Asagida ¢esitli cami dekorasyonlar1 ve her bir unsurun

aciklamalar1 yer almaktadir:
a. Cami Taa

Caminin tajug ¢atisinin ucundaki ta¢ hem bir sembol hem de camiye 6zel
bir anlam kazandiran bir siislemedir. Cat1 genellikle bir binanin bas1 konumundadir
ve en tepedeki tag, hiyerarsik olarak azalarak gelen ii¢ katli ¢atisinin goriintiisiine
daha giiglii bir kutsalliga atfederek kompozisyonu tamamlar (Sekil 5.7) (Hasan
2007).

Demak Camii'nin tac1 €

Sekil 5. 7. Demak Camii'nin tac1 (Yazar, 2025)

b. Surya Majapahit Sembolii

Sembol, mihrabin {istiindeki duvarda ve caminin 6n siralarinin iistiindeki

duvarda yer almaktadir (Fotograf 5.9). Genel olarak sekli, 1sinlarini her yone
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miikemmel bir sekilde yayan giinese benzer. Sekiz riizgar yoniine sahip Surya
Majapahit Fotograf 5.8 de diger siislemelerle birlikte goriilmektedir (Wahyuni et al.
2021; Wiryomartono 2014).

| !‘. okl e -
Fotograf 5. 9. Surya Majapahit'in Detayli Goriintiisii (URL53)

C. Bledeg Kapisi

Bledeg, Cava dilinde yildirim anlamina gelmektedir. Ana kapinin orijinali
Demak Camii Miizesi'nde saklanmaktadir. Bledeg kapisi kirmizinin
hakimiyetindedir ve iki ejderha kafasi da dahil olmak {izere cesitli oymalarla
donatilmistir. Ki Ageng Selo tarafindan yapilan Bledeg kapisinda Nogo Mulat
Saliro Wani yazmakta olup, yapildig: tarih olarak 1388 Saka veya MS 1466 veya
H 887 yili anlamina gelmektedir (Fotograf 5.10) (Hasan 2007; Sugianto 2019).
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Fotograf 5. 10. Demak Camii'nin Bledeg kapis1 (URL54 ve 55)

Kap1 tik agacindan yapilmistir. Kapi iizerinde bitki oymalari, asmalar, bir
vazo, bir ta¢ ve agz1 acik, keskin dislerini gdsteren bir ejderha bas1 vardir. Fotograf
5. 10'daki soldaki orijinal kapi, sagdaki ise Demak Ulu Cami binasina takilan
replika kapidir (Hasan 2007; Sugianto 2019).

d. Soko Majapahit ve Soko Guru

Demak Camii'nin koskiinde Majapahit Kralligi'ndan geldigine inanilan Soko
Majapahit adi verilen sekiz siitun bulunmaktadir. Ayrica yanlardan yirmi sekiz
stitunla cevrilidir. Siitunlar koskiin tam ortasinda yer alir ve binanin ana yapisin
olusturur. Soko Guru, ana binanin veya binanin ekseni olan dalemin tam ortasinda

yer alan dort siitundur (Sekil 5.8) (Hasan 2007; Wahyuni et al. 2021).

Soko Guru

L L)

.r::::j Soko Guru

Soko
Majapait

r_ ETET Soko Majapahit

Sekil 5. 8. Demak Camii Siitunlar1 (Yazar, 2025)
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Majapahit soko'yu olusturan malzeme, tipik Majapahit oyma motifli tik
agacidir, ayaklar tas siitunlarla desteklenir. Bu arada kenardaki yirmi sekiz siitun
veya siitunlar betondan yapilmistir ve ayrica kaideleri vardir. Majapahit soko'’nun
alt kisminda siitunlarin temelini olusturan siyah motifli, oyulmus bir tas kaide
bulunmaktadir. Oymalarin, her Soko Majapahit ahgsap siitununda bulunan
Majapahit oyma desenlerinden olduguna inaniliyor (Fotograf 5.11) (Hasan 2007;
Wahyuni et al. 2021).

Fotograf 5. 11. Soko Majapahit'teki oymalar (URL56)

Soko Majapahit'te ortaya ¢ikan umpaklar ve onlar1 umpaklarin iizerinde
tagtyan sokolar, tastan yapilmis oymalarla umpaklarin seklini ve tiirlinii
gostermektedir. Padma motifli siislemeli Umpak, Muhammed'in okudugu mim (g),
ha (z), mim (2) ve dhal () harflerinin stilizasyonundan gelmektedir (Sekil 5.9)
(Hasan 2007; Wahyuni et al. 2021).

-~
e

Sekil 5. 9. Soko Majapahit'te Umpak (URL57)

6. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Demak Camii’nde kullanilan geleneksel havalandirma sistemi, ilk
yapildiginda ii¢ katmanli tumpang catis1 sayesinde i¢ mekanin serin kalmasini
sagliyordu. Ancak, modern yenilemeler sirasinda 6zellikle ek katlarin inga edilmesi
ve tavan kaplamalariin eklenmesi, dogal havalandirma sisteminin etkinligini

azaltmistir. Geleneksel sistemde, hava sirkiilasyonu cati katmanlar1 arasindaki
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acikliklardan serbestge gerceklesiyordu. Acikliklarin temel islevi, sicak havanin

yiikselip catidan disar1 ¢ikmasini saglayarak dogal bir baca etkisi (Flue Chimney

Effect) olusturmasiydi (Fotograf 5.12 ve 5.13).

— i
=y o~ 3

R T =
Su anda, ¢at1 katmanlar1 arasindaki
acikliklar metal 1zgaralarla kapatilmis olsa
da hava hala igeri girebilmektedir

Cat1 katmanlar1 arasindaki
acikliklarin detaylar

Fotograf 5. 13. Cat1 katmanlar1 arasindaki agikliklarin detaylari

a. Havalandirma Sistemi

Geleneksel Sistemin Avantajlar: :
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Sekil 5. 10. Demak'in eski Ulu Camii'nin hava sirkiilasyonu (Yazar, 2025)
Hava Sirkiilasyonunu Artirma — Sicak hava yukari yiikselip cati
acikliklarindan disar ¢ikarken, zemin katta yer alan temiz hava kapilar ve
pencerelerden iceri girmektedir (Sekil 5.10).

I¢ Mekanin Serinligini Koruma — Dogal hava akis1 sayesinde i¢ mekan,
fan veya klima gibi fosil kokenli enerji tiiketilmeden mekanda serinlik
saglanabiliyordu.

Nem Oranmm Azaltma — Siirekli hava akisi, yogun nemin birikmesini
engellemektedir. Bu ise, ahsap yapilarin 6mrii uzatir ve ibadet ortamini daha
konforlu hale getirir.

Modernlesmenin Getirdigi Degisimler:

Sekil 5. 11. Demak Ulu Camii'nin hava sirkiilasyonu (Yazar, 2025)
Tavan kaplamalar1 ve ek katlarin yapilmas: ile dogal havalandirmay1

sinirlamistir.
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Sicak ve Kirli hava dogrudan disar1 ¢ikamadigi i¢in i¢c mekanda birikir.
Dogal havalandirma miimkiin olmadigindan ek menfezler veya mekanik
sistemler (klima vb.) gerekmektedir.

Tiim bu degisiklikler, geleneksel dogal havalandirma sisteminin etkinligini

azaltmaktadir (Sekil 5.11).

b. Yagmur Suyundan Koruma (Cati Tasariminin Onemi)

Sekil 5. 12. Demak camisine diisen yagmurun hareketi (Yazar, 2025)
Catinin dik egimli tasarimi, yagmur suyunun hizla asagi akmasini saglayarak
binaya sizmasini engeller (Sekil 5.12).

Genis sacak ¢ikintilari, yagmur suyunun i¢ mekana girmesini onler.

Siddetli riizgarin yagmur damlalarini igeri tasimasi durumunda bile, iyi
havalandirma sayesinde su hizla buharlasir ve mekanda nem birikmesini

engeller.

c. Kullamlan Yerel Malzemelerin Havalandirma ve Tropikal iklimle iliskisi

Teak Agac1 (Kayu Jati) — Cami ana yapisinda kullanilan malzeme teak
agacidir. Ozellikle soko guru (dort ana direk) ve cat1 destek kirislerinde
kullanilir. Teak agact dayanikli, uzun Omirli ve dogal 1s1 yalitim
ozelliklerine sahiptir, bu ise caminin i¢ sicakligimi dengede tutmaya
yardimci olur (Fotograf 5.14).

Singill Cati (Ulin Agac1) — Demak Camii'nin c¢atisi, hafif, hava
kosullarina dayanikli ve fazla 1s1 emilimini azaltma 6zelligine sahip ulin
agacindan yapilmis singillarla kaplanmistir. Bu 6zellik, caminin i¢

mekaninda serin ve konforlu bir ortam saglar (Fotograf 5.14).
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e Tas ve Kire¢ Duvarlar — Caminin duvarlari tas ve kiregten yapilmistir, bu
malzeme kullanimi duvarlari tropikal hava kosullarina kars1 dayanikli hale
getirir ve i¢ mekan sicakliginin stabil kalmasina yardimei olur. Ayrica, bu
malzemelerin nem direnci yiiksek oldugu i¢in bina iginde saglikl1 bir ortam

sunar.

Teak Agaci (Kayu Jati)

Demak Camii'nin eski shingle catist.
Singil Cat1 (Ulin Agaci)

Fotograf 5. 14. Camilerde yerel malzemelerin kullanimi1

7. Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin Etkisi

Demak Ulu Camii'nin mimarisi Hindu-Budist ve Islami etkilerin bir
kombinasyonunu gdstermektedir. U¢ katmanl ¢at1 (meru), takimadalardaki Hindu-
Budist mimarisinin bir yansimasidir ve genellikle tapmaklar gibi kutsal Hindu ve
Budist yapilarinda kullanilir. Bununla birlikte bu cami, 6zellikle mekansal diizeni
ve binanin ibadet yeri olarak islevselli§i agisindan Islami geleneklerin bir
uyarlamasini da yansitmaktadir (Lombard 2008; Wiryomartono 2014).

Demak Ulu Camii, mimari acidan geleneksel Cava mimarisi ile benzersiz
Islami mimari unsurlarin birlesimini temsil etmektedir. Plandan siislemelere kadar
her mimari unsur zengin anlamlar tasimaktadir ve yerel kiiltiiriin Islami 6gretilere

uyarlanmasini anlatiyor (Hasan 2007; Sugianto 2019).
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5.1.2 Menara Kudus Camii, Orta Java (1549)

Menara Kudus Camii, Orta Java bolgesinde yer alan ve hem tarihi hem de
mimari a¢idan dikkat ¢eken Onemli bir yapidir. Bu boliimde caminin tarihi
gelisiminin yani sira, plan tipi, ¢at1 sistemi, mihrab ve minber 6zellikleri, minaresi,
siisleme ogeleri ile yerel kiiltiir ve iklimin mimariye etkisi incelenecektir.

5.1.2.1 Menara Kudus Camii‘'nin Tarihi

Fotograf 5. 15. Menara Kudus Camii'nin 6nden goriiniimii

Kudus Minare Camii, Al-Agsha veya Al-Manar Camii olarak da bilinir ve
Endonezya’daki en eski camilerden biridir (Fotograf 5.15). Bu cami, 1549 yilinda
Walisongo’nun 6nemli iiyelerinden biri olan Sunan Kudus (Seyh Ja'far Shodig)
tarafindan insa edilmistir (Yulianingsih 2010). Sunan Kudus, Islam’in Cava

Adasi’nda yayilmasinda énemli bir rol oynamastir.

Camii’nin mimarisi, Hindu-Cava ve Islam kiiltiirlerinin bir sentezini
yansitmaktadir (Fotograf' 5.16 ve 5.17). Caminin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri,
Hindu tapmagini andiran ve kirmizi tugladan inga edilmis 18 metre yiiksekligindeki
minaresidir. Minarenin toplam alan1 100 metrekaredir (Yulianingsih 2010). Ayrica,
giris kapisi olan “Gapura Bentar,” Hindu mimarisinin karakteristik bir 6gesidir.
Caminin ¢atisi1 ise geleneksel Cava mimarisine uygun olarak ti¢c katmanli tumpang

(katmanli piramidal ¢at1) seklinde insa edilmistir.
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Sunan Kudus, bu camiyi insa ederken yerel kiiltiirel unsurlar Islami 6gelerle
birlestirerek halkin Islam’1 daha kolay benimsemesini saglamistir (Yulianingsih
2010). Bu strateji, Islam’m Cava toplumunda yayilmasini hizlandirmistir. Kudus
Minare Camii, yalnizca bir ibadet mekani olarak degil, ayn1 zamanda islami egitim

ve teblig merkezi olarak da islev gérmiistiir.

Giiniimiizde Kudus Minare Camii, Endonezya’daki islam’in tarihi
gelisiminde 6nemli bir sembol olarak varligini stirdiirmektedir. Ayni1 zamanda, her

yil ¢ok sayida ziyaretciyi agirlayan 6nemli bir dini turizm merkezi konumundadir.

F

Fotograf 5. 16. Kudus Camii, 1900 Fotograf 5. 17. Kudus Camii, 1950
(URL58) (URL58)

5.1.2.2 Menara Kudus Camii Mimari Tipolojisi
1. Plan/Mekansal Diizen

Sekil 5. 13. Menara Kudus Camii perspektifi (Yazar, 2025)
Bu caminin mekéansal diizeni, geleneksel Cava ve Hindu mimarisinin

unsurlarin1 bir araya getirmektedir. Ana giris kapisi, Hindu tapinak mimarisine
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Ozgii gapura paduraksa ile siislenmistir. Bu kapi, ana ibadet alanina girmeden 6nce

acik bir revaka agilmaktadir (Sekil 5.14 ve 5.15) (Hermanto 2023).

Mihrap €— 1

Ana Tbadet Odas:

(Dalem Oda)
- |
= = = ~ |
] ' | |
| | ! [ ]
. .
. .
Sundurma < — -
(Pendopo) .

Ana Ibadet Odast
(Dalen Oda)

Sundurma/
Veranda
(Pendopo)

Sekil 5. 15. Menara Kudus Camii’nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)

« On Avlu: Cami, kuzey ve giiney yonlerinde yer alan iki ana kapis1 bulunan bir
duvarla gevrilidir. Bu kapilar, Hindu-Cava mimarisinden uyarlanan Gapura
Bentar olarak bilinir. Kuzey kapisti dogrudan caminin ana ibadet alanina
acilirken, giliney kapisi ise tlirbe kompleksine yonelmektedir.

e Cami Revaki (Serambi): Ana giris kapisindan gegtikten sonra cemaat, genis bir

revak alanina ulagmaktadir. Burada, Lawang Kembar olarak adlandirilan ve
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Majapahit Kralligi’na ait oldugu diisiiniilen bir kap1 bulunmaktadir. Bu revak,
ibadet alanina gegisi saglayan bir ara mekan islevi gérmektedir.

Ana Ibadet Alam (Dalem): Cami i¢c mekani, saglamlig1 ve simgesel anlamiyla
dikkat ceken sekiz biiyiik teak agaci siitunu tarafindan desteklenmektedir
(Fotograf 5.18). Bu siitunlar, ana yonleri temsil etmektedir. Mekanin icinde,
kible yoniinii gosteren mihrab ve imamin hutbe verdigi minber bulunmaktadir.
Ayrica, sag ve sol tarafta yer alan bes kapi, Islam’1n bes sartin1 simgelemektedir.
Abdesthane: Caminin yaninda, su kaynaklariyla donatilmis bir abdesthane
bulunmaktadir. Burada, her biri {izerinde bir heykel bulunan sekiz su ¢esmesi
yer almaktadir. Bu mimari diizenlemenin, Budizm’deki “Asta Sanghika Marga”
yani “Sekiz Asamali Dogru Yol” kavramindan esinlenildigi diisiiniilmektedir.
Tiirbe Kompleksi: Caminin giineyinde, Sunan Kudus ve diger onemli
sahsiyetlerin kabirlerinin bulundugu bir tiirbe alan1 yer almaktadir. Bu alan,
Sunan Kudus’un Islam’1 yayma ¢abalarini1 anmak isteyen ziyaretgiler tarafindan

sik¢a ziyaret edilmektedir.

Fotograf 5. 18. Menara Kudus Camii’nin I¢ Mekan Gérselleri (URL59)
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Kudiis Minaresi Camii'nin Restorasyon Siirecleri

Kudiis Minaresi Camii, 1549 yilinda Sunan Kudus tarafindan insa edilmesinden
bu yana birkag¢ kez restore edilmistir. Bu restorasyonlar, artan cemaat ihtiyacina
cevap vermek ve yapmin korunmasimi saglamak amaciyla gergeklestirilmistir.
Cesitli kaynaklara gore, camide dort ana restorasyon siireci kaydedilmistir:

a. Birinci Restorasyon (1918)

[1k restorasyon, cemaat sayisindaki artis nedeniyle yapilmistir. Bu asamada, ana
ibadet alan1 genisletilmis ve daha fazla cemaate hizmet edebilmesi saglanmistir

(Sekil 5.16) (Kudus 2018).

1:1918

-

1:1918
N
& .

Sekil 5. 16. Birinci Restorasyon, 1918 (Kudus 2018)
b. Ikinci Restorasyon (1926)
Bu asamada, caminin 6n kismi genisletilmis ve i¢ revak eklenmistir. Bu

degisiklik, ozellikle dis alanda ibadet eden cemaatin konforunu artirmayi

amaclamistir (Sekil 5.17) (Kudus 2018).
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Renovasi Il : 1926

Sekil 5. 17. Ikinci Restorasyon, 1926 (Kudus 2018)

c. Uciincii Restorasyon (1933)
1933 yilinda dis revak tekrar genisletilmis ve caminin dogu tarafinda bulunan

ikiz kapilar (lawang kembar) kapatilmigtir. Ayrica, bu restorasyon sirasinda

caminin mimarisinde 6énemli bir degisiklik olarak kubbe (dome) eklenmistir (Sekil

5.18) (Kudus 2018).
| |

Renovasilll : 1933

93



N AP S K AN A /&’\‘\

Sekil 5. 18. UgiinciiRestorasyon 1933 (Kudus 2018)

d. Dérdiincii Restorasyon (1953)
1953 yilinda gergeklestirilen restorasyon, caminin ¢atisina odaklanmistir. Cati
yiiksekligi artirtlmis ve caminin en {ist kisminda bulunan mustaka (¢atinin tepe

noktasindaki tag¢ siislemesi) yenisiyle degistirilmistir. Bu degisiklik, yapisal

dayanikliligr giiclendirmek ve estetik goriinlimii korumak amaciyla yapilmigtir

(Sekil 5.19) (Kudus 2018).

2. Cati

Caminin ¢at1 yapisi, li¢ katmanli tumpang formunda insa edilmis olup,
geleneksel Cava mimarisini yansitmaktadir (Sekil 5.20). Bu konsept, Hindu
mimarisindeki meru yapisindan esinlenerek sekillendirilmis ve Endonezya’daki

eski camilerde yaygin olarak uygulanmistir (Hermanto 2023). Catinin en tepe
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noktasinda, Cava-Hindu geleneksel mimarisine 6zgii bir unsur olan mustaka

bulunmaktadir (Fotograf 5.19) (Kamalia 2022).

EYR Mgt < ] P
A ’ & &
s ¢ -

Fotograf 5. 19. Menara Kudus Camii ¢atis1 (URL60)
3. Mihrap

Mihrab, kible yoniinii belirlemek amaciyla ana ibadet alaninin duvarinda
yer almaktadir (Sekil 5.12). Ahsap minber, geleneksel oymalarla siislenmis olup,
imamin hutbe vermesi i¢in kullanilmaktadir (Hermanto 2023). Bu iki unsur,
[slam’in dini islevleri ile yerel mimari estetiginin biitiinlesmesini agik¢a

gostermektedir (Fotograf 5.20) (Kamalia 2022).
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Sekil 5. 21. Menara Kudus Camii Mihrap ve Minber Plan1 (Yazar, 2025)

Fotograf 5. 20. Menara Kudus Camii Mihrab1
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4. Cami Minaresi

Fotograf 5. 22. Menara Kudus Camii Minaresi (Kudus 2018)

Caminin ikonik minaresi, Hindu tapmak yapisini andiran bir formda insa
edilmis olup, 18 metre yiiksekliginde ve 10x10 metre taban dlgiilerine sahip kirmizi
tugladan yapilmistir (Fotograf 5.22) (Hermanto 2023). Minare, Hindu-Cava tapinak
mimarisinin karakteristik unsurlar1 olan ti¢ ana boliimden olusmaktadir: kaide
(kaki), govde (badan) ve tepe (puncak) (Kamalia 2022). Kaide ve goévde
boliimlerinde, Hindu motifleriyle slislenmis kabartmalar bulunmaktadir. Minarenin
tepe kisminda ise cemaatin namaza cagrilmasi icin kullanilan biiyiik bir bedug

(davul) yer almaktadir (Fotograf 5.21).

5. Dekorasyon

Menara Kudus camii, bircok Islam, Hindu ve Budist kiiltiirlerinin
birlesimini yansitan g¢esitli dekoratif unsurlara sahiptir. Bu unsurlardan se¢ilmis
ornekler asagida gosterilmistir:

a. Gapura Paduraksa

Camiyi cevreleyen 6n sundurmadaki “gapura paduraksa” olarak bilinen

"lawang kembar" bulunur (Fotograf 5.23). Bu gapura, Javanese kiiltiiriinden
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alimmig ve genellikle Hindu tapimaklarinda (candi) bulunan bir yapidir (Dinas
Kebudayaan dan Pariwisata Kabupaten Kudus 2025). Lawang kembar, Hindu-Java
mimarisinin karakteristik bir 6gesidir. Bu tiir kapilar genellikle tapinaklarda
bulunur ve dis diinyadan kutsal alana ge¢isi simgeler (Fotograf 5.24) (Sedyawati,
2006).

Fotograf 5. 23. Gegmiste Mescid-i Aksa'nin Candi Bentar ve Paduraksa Kapisi.
Ayaklari yere paralel olarak duruyordu. (Hollanda Tropen Miizesi

Fotograf 5. 24. Paduraksa kapisindaki teak agaci oymalarinin detay1

b. Menara

Menara Kudus'un en dikkat g¢ekici Ozelliklerinden biri, Hindu-Buddist
tapmak yapisin1 andiran minaresidir. Bu minare, kizil tugla kullanilarak insa
edilmistir ve Majapahit donemi Hindu tapinaklarinda goriilen tugla baglama
teknigiyle yapilmustir. Ust iiste binen yapisi ve Hindu tarzi kabartmalari, islam
oncesi donemin kiiltiirel siirekliligini gosterir.

Minarenin yapisi Hindu-Buddist tapinak unsurlarini benimsemis olsa da,

98



islevi tamamen Islam’a uyarlanmistir ve ezan okunmasi i¢in kullanilir. Bu,
Nusantara'da Islam mimarisinin kiiltiirel sinkretizmini yansitir.
Minarenin yapisal 6zelliklerinin yani sira, dekoratif unsurlar olarak bedug ve
seramik tabak siislemeleri bulunmaktadir:
- Bedug (Davul)
Minarenin i¢inde, ezan dncesi dua saatlerini belirlemek icin kullanilan biiyiik
bir bedug asilidir. Bedug kullanimu, Islam ile yerel geleneklerin birlesiminin bir
ornegidir ve Islam'in Nusantara'ya girmesinden dnce de var olan bir gelenegin
devamidir (Fotograf 5.25) (Dinas Kebudayaan dan Pariwisata Kabupaten
Kudus 2025).

- Seramik Tabaklar

Minarede, Cin'den gelen mavi ve beyaz seramik tabaklar bulunur. Bu
seramikler, Cin kiiltiiriiniin islam ile olan etkilesimini simgeler ve cogunlukla
floral motifler veya geometrik desenler icerir. Bu tiir seramikler, Jawa'nin kuzey
kiyisindaki eski camilerde yaygin olarak goriilmektedir (Fotograf 5.26)
(Lombard 2005; Sedyawati2006).

Bu seramik tabaklar sadece dekoratif amaglarla kullanilmakla kalmayip, ayn
zamanda Jawa ve Cin arasindaki ticaret ve kiiltiirel iliskilerin bir yansimasidir.

Ayrica, minarenin yapisal giizelligini artirir ve sanatsal bir dokunus ekler.
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Fotograf 5. 26. Seramik Tabaklar
Hindu-Buddist unsurlarinin minare yapisina entegre edilmesi, yerel bedug
gelenegi ve Cin etkisindeki seramik tabaklar, Masjid Menara Kudus'u

kiiltiirel etkilesimin ve Islamlasma siirecinin bir simgesi haline getirir.

c. Abluk Alan1 (Wudu Yeri)

Masjid Menara Kudus'un abluk alaninda sekiz musluk bulunmaktadir ve her
bir muslugun {iizerinde birer heykel yer almaktadir. Bu tasarim, Budist
ogretilerindeki "Asta Sanghika Marga" veya "Sekiz Dogru Yolda" kavramina
benzer bir yapiy1 yansitmaktadir (Fotograf 5.17) (Dinas Kebudayaan dan Pariwisata
Kabupaten Kudus 2025).

Fotograf 5. 27. Abluk Alani (wudu yeri)
d. Khatib Bayrag

Caminin i¢inde, khatib'in hutbe okudugu alanin sag ve sol taraflarinda iki
bayrak bulunmaktadir. Bu bayraklar, cami dekorasyonunun yerel kiiltiirle birlesen

0zglin bir 6zelligidir (Fotograf 5.28).
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Fotograf 5. 28. Khatib Bayrag:

€. Mustaka (Tac) ve Cati
Renovasyondan Once, caminin c¢atisinda Jawa tarzi bir mustaka (tag)
bulunuyordu. Mustaka, biiytikliik ve ihtisam simgesi olarak, diger geleneksel Jawa

yapilarinda da bulunan bir unsurdu (Fotograf 5.29).

Fotograf 5. 29. Mustafa (Tag) ve Cat1 (URL63)

6. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Kudus Minare Camii, Endonezya'nin nemli tropikal iklim kosullar1 dikkate
alinarak insa edilmistir. Bu nedenle, havalandirma sistemi ve iklim uyumu,
caminin tasariminda 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir
Havalandirma Sistemi

a. Genis Ac¢ikliklar ile Dogal Havalandirma
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Fotograf 5. 30. Genis Acikliklar ile Dogal Havalandirma

Cami, genis pencere ve biiylik kapilara sahip olup, bu durum dogal hava
sirkiilasyonunu maksimum seviyeye ¢ikarmaktadir (Fotograf 5.30).
Bu acikliklar, i¢ mekandaki sicak havanin disar1 atilmasini saglayarak serinligi

korumakta ve yapay sogutma sistemine olan ihtiyaci azaltmaktadir.

. U¢ Katmanh (Tumpang) Cat1 ile Hava Sirkiilasyonu

102



Fotograf 5. 31. Ug¢ Katmanli (Tumpang) Cati ile Hava Sirkiilasyonu

« Ug katmanli tumpang cat1, sadece estetik ve kiiltiirel bir simge olmakla kalmaz,
ayn1 zamanda hava sirkiilasyonunu da artiran énemli bir mimari unsurdur.
e Yikselen sicak hava, cat1 katmanlar1 arasindaki agikliklardan disan ¢ikabilir,

boylece baca etkisi yaratarak hava akisini hizlandirir (Fotograf 5.31).

Tropikal iklime Uyum

a. Genis Sundurma (Serambi) Kullanimi

Fotograf 5. 32. Serambi (sundurma) (URL64)

e Caminin revakli genis bir sundurmasi i¢ ve dis mekan arasinda gegis bolgesi
islevi gortir.

e Sundurmasi, aynt zamanda i¢ mekan1 dogrudan giines 15181 ve yagmurdan

koruyarak cemaat i¢in konforlu bir ibadet alani sunar (Fotograf 5.32).

b. Yapmmn Yiiksek Kotta insa Edilmesi
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Fotograf 5. 33. Menara Kusud Camii
e (Cami tabami g¢evre araziden daha yiiksek bir seviyede insa edilmistir. Bu
tasarim, yagisli mevsimde su baskinlarini 6nler ve zeminden hava akisini

artirarak nemin azaltilmasina yardimci olur (Fotograf 5.33).

Cati Tasarimmin Yagmur Suyuna Kars1 Koruma Saglamasi:

-

Sekil 5. 22. Menara Kudus Camii'nin Catis1

e Egimli ¢ati tasarimi, yagmur suyunun hizlica akmasii saglayarak binaya
sizmasini Onler (Sekil 5.22).

e Genis sagak cikintilar1 (overhang), yagmurun i¢ mekéana girisini engeller.

e Siddetli riizgarin yagmur damlalarin1 igeri tasimasi durumunda bile, iyi

havalandirma sayesinde su hizlica buharlasarak nem birikimi 6nlenir.

c. Yerel Malzemelerin Kullanimi
e Ahsap malzeme, sicaklik degisimlerine kolayca uyum saglayarak genlesme ve
buziilme riskini azaltir.

e Kirmizi tugla ve kiremit, 1s1y1 yavasca emip serbest birakarak i¢ mekanda
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konforlu bir sicaklik dengesi olusturur (Rahmadani, 2018).

Kudus Minare Camii’nin havalandirma sisteminde, genis agikliklar, hava
akisini artiran ¢ok katmanl ¢ati ve yerel iklime uyumlu yapr malzemeleri gibi
tropikal mimari tasarim prensipleri temel alinmistir. Bu iklimsel adaptasyon,
caminin modern teknolojilere bagimli olmadan konforlu bir ibadet alan1 sunmasini

saglamaktadir.

7. Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin Etkisi

Menara Kudus cami, Nusantara'daki Islam mimarisindeki kiiltiirel
etkilesimin somut bir 6rnegidir. Bu cami yalnizca bir ibadet yeri olarak degil, ayni
zamanda Hindu-Buddist, Jawa, Cin ve Islam arasindaki kiiltiirel siirekliligin bir

semboliidiir. Caminin mimari unsurlarinda goriilen ¢esitli kiiltiirel etkiler:

a. Hindu-Buddist Etkisi

Masjid Menara Kudus, ozellikle asagidaki unsurlarda gii¢lii bir Hindu-Buddist

etkisi tagir:

e Minare: Minarenin sekli, Hindu-Buddist tapinaklarina benzerdir ve Majapahit
mimarisinin 6zelliklerine sahip kizil tugla ile insa edilmistir.

o Kabartma ve Siislemeler: Gerbada ve tugla siislemelerde Kala-Makara gibi
tipik Hindu motiflerine rastlanir (Sedyawati 2006).

e Gapura Paduraksa (Lawang Kembar): Caminin giris kapisi, bir tapinak
girisini andiran kapali ¢atili yapisiyla dikkat ¢eker ve bu tarz yapilar, Hindu-
Buddist tapinaklarinda yaygindir (Dinas Kebudayaan dan Pariwisata
Kabupaten Kudus 2025).

b. Jawa Mimari Etkisi

Sunan Kudus'in mirast olarak, caminin mimarisi ayn1 zamanda Jawa kiiltiirlinii

yansitir, bunun en belirgin 6rnekleri sunlardir:

e Tumpang Catisi: Caminin catisi, Jawa'nin geleneksel pendopo yapisi gibi ii¢
katli tumpang seklinde olup, yerel inanglardaki manevi seviyeleri simgeler.

o Kap1 ve Pencereler: Ana kapit ve pencere tasarimi, Jawa'nin geleneksel

evlerinden tipik olan oymali1 ahsap ¢ergeveler igerir.
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C.

Ahsap Kullammi: Caminin bircok elemani, Jawa geleneksel yapilarinda

yaygin olarak kullanilan jati agacindan yapilmistir.

Cin Kiiltiirel Etkisi

Masjid Menara Kudus'ta, Cin kiiltiiriiniin etkilerini gosteren bazi mimari unsurlar

da bulunmaktadir:

d.

Seramik Tabak Siislemeleri: Minarenin iizerinde, Ming Hanedani'na ait Cin
porseleni tabaklari bulunur. Bu siislemeler, Wali Songo'nun miras1 olan
camilerde sik¢a goriliir.

Bulut ve Ejderha Motifleri: Caminin i¢ ve dis mekanlarinda yer alan bazi

oymalar, Cin sanatina 6zgii bulut ve ejderha motiflerine benzer.

Orta Dogu islam Etkisi (Arap)

Bir Islam ibadet yeri olarak, Masjid Menara Kudus ayn1 zamanda Orta Dogu Islam

gelenegine ait bazi unsurlari igerir:

Mimbar ve Mihrab: Orta Dogu islam mimarisine benzeyen kavisli sekillerde
yapilmustir.

Arap Hat Sanati: Caminin bazi boliimleri, Kur'an ayetlerini i¢eren Arap
kaligrafisiyle stislenmistir.

Kubbe: Masjid Menara Kudus, baglangigta daha ¢ok yerel kiiltiir etkilerini
(Hindu-Buddist, Jawa) tasirken, 1933'teki yenileme calismalari ile Orta Dogu
etkileri de goriiniir hale gelmistir. Bu yenileme ile 6zellikle kubbe eklenmis, bu

da 20. yiizyildaki Islam mimarisine dogru bir evrimi simgeler.
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5.1.3 Agung Banten Camii (1556)

Agung Banten Camii, Endonezya’nin bati bolgesindeki tarihi camiler
arasinda 6nemli bir konuma sahiptir. Bu boliimde caminin tarihsel siireciyle birlikte
mimari tipolojisi, yapisal bilesenleri, kiiltiirel etkileri ve iklim kosullarina karsi
gelistirdigi mekansal ¢oziimler degerlendirilecektir.

5.1.3.1 Agung Banten Camii’ninTarihi

X |

Fotograf 5. 34. Agung Banten Camii'nin 6nden gériiniimii (URL65)

Banten Ulu Camii, Serang Sehri, Kasemen Bolgesi, Eski Banten Koyii'nde
yer almaktadir (Fotograf 5.34). Bu cami, Banten Sultanligi'nin ilk sultan1 ve ayni
zamanda Sunan Gunung Jati'nin oglu olan Sultan Maulana Hasanuddin (1552—
1570) tarafindan yaptirilmistir (Banten Kiiltiirel Miras Koruma Merkezi, 2022). Bu
caminin ingasinin amaci, Islami vaazlarin verildigi bir merkez olmasinin yani sira,
Banten limaninda ticaret yapan yerel topluluk ve Miisliiman tiiccarlar icin bir ibadet
yeri olmasidir (Ningsih and Nailufar 2021).

Bu caminin mimarisi yerel etki anlaminda giiclii bir kiiltiirel etkilegimi
yansitmaktadir. Bes katli ¢at1 sekli ile Tjek Ban Tjut adli bir Cinli mimar tarafindan
tasarlanan Cin pagodasina benzer (Banten 2022). Diger yandan dogu tarafinda
bulunan 24 metre yiiksekligindeki cami minaresi de Cek Ban Cut isimli Cinli bir
mimar tarafindan tasarlanmistir (Ningsih and Nailufar 2021). Bu minare sadece
ezan okunan bir yer olarak degil, ayn1 zamanda Banten Korfezi'ndeki denizcilik
faaliyetlerinin izlenmesi i¢in bir nokta olarak da islev gérmektedir (Ningsih and
Nailufar 2021).

Cami kompleksi igerisinde, Miisliimanliga gecen Hollandali mimar
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Hendrick Lucasz Cardeel tarafindan tasarlanan iki katli bir pavyon olan Tiyamah
yapisi gibi birka¢ ek bina daha bulunmaktadir (Banten Kiiltiirel Miras Koruma
Merkezi, 2022) (Banten 2022). Bu Tiyamah yapisi, 17. yiizyil civarinda insa
edilmis olup cami kompleksinde Hollanda mimarisinin etkisini yansitmaktadir
(Ningsih and Nailufar 2021).

Banten Ulu Camii, bir ibadet yeri olmasinin yan1 sira, Banten sultanlarinin
ve ailelerinin tiirbelerine de ev sahipligi yapmaktadir; bunlarin arasinda Sultan
Maulana Hasanuddin ve Sultan Ageng Tirtayasa'nin tiirbeleri de bulunmaktadir
(Banten Kiiltirel Miras Koruma Merkezi, 2022) (Banten 2022). Bu mezar
kompleksi, caminin sadece bir ibadethane olarak degil, ayn1 zamanda Banten
Sultanlig1 déneminden giliniimiize kadar dini ve kiiltiirel bir merkez olarak da islev

gordiigiinii gostermektedir (Fotograf 5.35) (Ningsih and Nailufar 2021).

1857-1872: Banten Camii. Fotograf¢i: 1882-1889: Agung Banten  Camii
Woodbury & Page Fotostudio Karangantu, Lukisan Josias Cornelis
Rappard (1824-1898)

Banten Ulu Camii giiniimiiz.

Fotograf 5. 35. Agung Banten Camii’ne ait ¢esitli yillardan fotograflar (URL66)
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5.1.3.2 Agung Banten Camii Mimari Tipolojisi
1. Plan/Mekansal Diizen

Sekil 5. 23. Agung Banten Camii perspektifi (Yazar, 2025)

Banten Ulu Camii, yaklasik 30 x 30 metre 6l¢iilerinde kare bir plana sahiptir
Plan, ana ibadet odasi, kadinlar namaz odasi, veranda ve caminin etrafindaki birkag
ek binadan olusmaktadir (Sekil 5.24).

Ana odanin igerisinde bes katli c¢atiyr destekleyen dort ana siitun
bulunmaktadir (Sekil 5.25). Bu mekan, genis bir agiklifi olan bir duvarla
verandadan ayrilmistir. Pawestren kuzey tarafta yer almakta olup kadinlar i¢in
ibadet yeri olarak kullanilmaktadir (Fotograf 5.36 ve 5.37).

Cami kompleksinde ayrica caminin gliney kisminda yer alan Banten
Sultanlig1 ailesinin tiirbeleri ile medrese veya din egitimi yeri olarak kullanilan iki

katl1 bir bina olan Tiyamah da yer almaktadir (Fadillah, Moh. Ali 2005).

| . Mihrap
3 e e o
° °
—
[ ] ° L]
Tiyamah Ana Ibadet Odas.
(Dalem Oda)
L] o L]
L] o L]
L] ° o
L]
Sundurma
Bilgi :
(Pendopo) &
Mihr
2w @ v
Ana Thadet Odasi (Dalem Oda)

= = =
-:-:-:- J———
Tryamah

Sekil 5. 24. Agung Banten Camii Plan1 (Yazar, 2025)
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- Mihrap
Ana Ibadet Odas1
(Dalem Oda)

Sundurma
(Pendopo)

Sekil 5. 25. Agung Banten Camii’nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)
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Fotograf 5. 37. Banten Ulu Camii'nin koridoru (URL67)
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2. Cati

Banten Ulu Camii'nin ¢atisi, Cin mimarisinin bir 6zelligi olan pagoda

catisina benzeyen bes katli bir sekle sahiptir (Sekil 5.26) (Fadillah, Moh. Ali 2005).

Bu kademeli cat1 sekli sadece estetik bir degere sahip olmakla kalmryor,

ayn1 zamanda sicak havanin yiikselip cat1 seviyeleri arasindaki bosluklardan disar1

¢ikabildigi dogal bir havalandirma sistemi olarak da islev goriiyor (Fotograf 5.38).

3

S

2

Fotograf 5. 38. Agung Banten Camii catis1 (URL 68)

3. Mihrap

Mihrap, kible duvarinin ortasinda yer alir ve fazla siislemesi olmayan basit

bir nig bigimindedir (Sekil 5.27) (Kebudayaan 2003). Minber ise ahsap malzemeden

yapilmis olup {izerinde tipik Cava ve Arap oymalari bulunmaktadir (Fotograf 5.39).
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4. Cami Minaresi

Fotograf 5. 40. Agung Banten Camii Minaresi (URL69)

1632 yilinda cami kiilliyesine bir minare eklenmistir. Banten Ulu Camii'nin

en ikonik unsurlarindan biri, caminin dogu tarafinda bulunan 24 metre
yiiksekligindeki minaresi (Fadillah, Moh. Ali 2005). Bu minare, Hindu-Budist
mimarisinin etkisini gosteren bir deniz feneri veya tapmagi andiran bir forma
sahiptir (Fotograf 5.40) (Kebudayaan 2003).
Bu minare ilk donemde ezan okunan bir yer ve ayn1 zamanda Banten Korfezi'ndeki
denizcilik faaliyetleri i¢in bir gdzetleme kulesi olarak islev goriiyordu (Setiawan,
2017). Kirmiz1 tugladan yapilmis saglam yapisiyla Majapahit ve Cin mimarisinin
etkilerini gostermektedir (Fadillah, Moh. Ali 2005).

5. Dekorasyon

Banten Ulu Camii, Islam, Hindu-Budist, Cava, Cin ve Avrupa kiiltiirlerinin
kaynasmasini yansitan ¢esitli siisleme unsurlarina sahiptir. Camiye ait bazi1 6nemli

siislemeler ve agiklamalar agsagida anlatilmaktadir.
a. Oymah Minber

Caminin i¢inde, caminin i¢ kismindaki yerel niianslar1 vurgulayan tipik
Jepara oymalariyla silislenmis ahsap bir minber bulunmaktadir. Bu minber

geleneksel Cava cami mimarisinin 6nemli unsurlarindan biridir (Fotograf 5.41).
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>

Fotograf 5. 41. Oymali Mimber (URL70)

b. Andezit Tas Tabam

Caminin her bir ayaginin kaidesi, iri ve ¢esitli biiyiikliikteki kabak bi¢imli
andezit tasindan yapilmig birer ayak kaidesi (umpak) ile donatilmistir. En ¢ok kabak
cizgisine sahip en biiylik umpak, namaz odasinin ortasindaki dort ana siitun
tizerinde bulunmaktadir. Balkabagi, Eski Banten'in refahiyla {inlii olmas1 nedeniyle

tarimin simgesi olarak kabul edilir (Fotograf 5.42).

Fotograf 5. 42. Ansezit Tas Taban1 (URL70)
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6. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Banten Ulu Camii, nemli tropikal iklim kosullarina mimari uyum goésteren
tarithi camilere bir 6rnektir. Bu caminin havalandirma sistemi ve iklim uyum
stratejileri, dogal hava sirkiilasyonu, sicaklik kontrolii, yagmur ve giines 1sisindan

korunma ilkeleri dikkate alinarak tasarlanmistir.
a. Havalandirma Sistemi

o Genis Acgikliklar Sayesinde Dogal Havalandirma

Banten Ulu Camii'nin binasinda ¢apraz havalandirma igin biiylik pencereler ve

kapilar bulunmaktadir. Bu unsurun varligi su amaca hizmet eder:

e (Capraz havalandirma ile temiz havanin bir taraftan girmesine, sicak ve Kirli
havanin diger taraftan ¢ikmasina izin vermesi diisiiniilmiistiir.

o Nemli tropikal ortamlarda asirt yogusmayi ve ahsap agirlikli olan bina
konstriiksiyonun ¢iirimesinin oniine ge¢mek i¢in ana mekanin i¢indeki nemi

azaltir.

o Dogal havalandirma olarak cok katmanh cati (bes kath)

Sekil 5. 28. Banten Ulu Camii'nin hava sirkiilasyonu (Yazar, 2025)

Banten Ulu Camii'nin gerek i¢ mekanda ve gerekse bina formundaki etkisi
nedeniyle geleneksel Cava cami mimarisine 6zgii bir unsuru olan bes katli ¢atisi en
onemli Ozelligidir. Bu sekildeki bir gat1 ile Sicak ve Kirli hava gat1 seviyeleri

arasindaki bosluklardan yiikselip disar1 ¢ikmaktadir ve boylece oldukga etkili bir
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dogal havalandirma sistemi yaratilabilir. Cok katmanli ¢at1 ayn1 zamanda caminin

ana mekanindaki 1s1 yiikiinii azaltmaya yardimci olarak i¢ mekani giindiiz

saatlerinde bile serin tutar (Sekil 5.28).

o Is1 Yahitimi Olarak Kalin Tugla Duvarlar

Bu yapinin ana malzemesi, caminin i¢indeki 1s1 dengesinin saglanmasinda énemli

rol oynayan kalin kirmizi tugladir.

e (in igerisinde 1s1 depolama kapasitesi yiiksek bir malzeme olan kalin tugla
duvar 1s1y1 yavas yavas emer, boylece ana odadaki sicaklik aniden ve ani bir
sekilde artmaz.

e Geceleri duvarlarda depolanan 1s1 yavas yavas disar1 salinarak aksam ve yatsi

zamanlarinda ibadet edenler i¢in konforlu bir termal denge yaratmaktadir.

b. Tropikal iklime Uyum
o Teras ve Verandalarin Kullanim
Caminin 6n tarafinda, dis ortamla caminin ana mekani arasinda gecis mekani
islevindeki ve 1s1 bariyeri olarak gérev yapan genis bir veranda bulunmaktadir.
e Bu sundurma, ayn1 zamanda dogrudan camiye giren dogrudan giines 1sisinin
yogunlugunu azaltmaya yardimci olarak bir daha serin bir alan yaratiyor.
e Ayrica veranda, ibadet odasina Oniinde cemaat icin golgeli ve yagislardan

korunmus yar1 agik ek bir mekan isleve sahiptir.

o Yagmur Suyundan Koruma (Cat1 Tasariminin Onemi)

Sekil 5. 29. Agung Banten camisine diisen yagmurun siireci (Yazar, 2025)
e Catinin dik egimli tasarimi, yagmur suyunun hizla asagi akmasimi saglayarak

binaya sizmasin engeller (Sekil 5.29).
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Genis sagak ¢ikintilari (overhang), yagmur suyunun i¢ mekana girmesini onler.
Siddetli rlizgarin yagmur damlalarini igeri tasimasi durumunda bile, iyi
havalandirma sayesinde su hizla buharlasir ve mekanda nem birikmesini

engeller.
o Yerel Malzemelerin Kullanimi

Cat1 ve kolon yapilarinda kullanilan ahsap malzeme, sicaklik degisimlerine
uyum saglayabilen dogal 6zelliklere sahip oldugundan, asir1 genlesme veya
biiziilme yasamaz.

Kirmiz1 tuglalar ve kil kiremitler, 1s1y1 yavas yavas emip serbest birakma

yetenekleri nedeniyle cami i¢inde termal konfor yarattiklar1 i¢in kullanilmaistir.

Banten Ulu Camii, Endonezya'nin yerel nemli tropikal iklim kosullarina Islam

mimarisinin uyarlanmasinin giizel bir 6rnegidir. Bes katmanl c¢atilar, kalin tugla

duvarlar, biiyiik pencere ve kapilarla ¢capraz havalandirma, hava sirkiilasyonunu

saglayan verandalar geleneksel mimarinin yapay sogutma sistemlerine ihtiyag

duymadan konforlu bir ortam yaratabildigini gostermektedir.

7. Cami Mimarisinde Yerel Kiltirin Etkisi

Banten Ulu Camii, Endonezya'daki Islam mimarisinde kiiltiirel uyumun en

1yi 6rneklerinden biridir.

Hindu-Budist Kkiiltiirii: Minarenin sekli bir tapinaga benzemektedir ve
yapiminda kirmizi tugla kullanilmistir.

Cin Kkiiltiirii: Bes kath c¢at1 sekli bir pagodayr andirtyor, ayrica Cin motifli
cesitli stislemeleri vardir.

Cava Kiiltiirii: Soko gurusunun yapisi ve geleneksel Cava motifli ahsap
stislemeleri.

Arap Kiiltiirii: Cami siislemesinde hat sanatinin kullanimi, ayrica bdlmesiz
acgik mescit kavrama.

Avrupa Kiiltiirii: Tiyamah tasarimi1 Hollanda mimarisinden etkilenmistir.
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5.1.4 Tuo Kayu Jao Camii, 1567

Tuo Kayu Jao Camii, geleneksel Minangkabau kiiltiirliyle sekillenmig
mimarisiyle dikkat ¢eken tarihi bir yapidir. Bu bolimde camiye ait temel bilgiler,
plan organizasyonu, ¢ati formu, i¢ mekan unsurlari, siisleme anlayisi ve yerel
baglamla kurdugu iliski detayli bir sekilde ele alinacaktir.
5.1.4.1 Tuo Kayu Jao Camii'nin Tarihi

Fotograf 5. 43. Tuo Kayu Jao Camii (URL71)

Tuo Kayu Jao Camii, Jorong Kayu Jao, Nagari Batang Barus, Gunung
Talang Bolgesi, Solok Regency, Bat1 Sumatra, Endonezya'da bulunmaktadir. S6zlii
tarih kayitlarina ve yerel arastirmalara gére bu cami 1567 yilinda kurulmustur. Tuo
Kayu Jao Camii cami, Endonezya'nin en eski camilerinden biridir ve Minangkabau
bolgesinde Islam'm yayilma tarihine taniklik etmektedir. Tuo Kayu Jao Camii cami
geleneksel Minangkabau kiiltiiriiniin  unsurlarinin  Islam  mimarisiyle olan
etkilesimini yansitiyor (Fotograf 5.43) (Badan Pelestarian Cagar Budaya 2015).

Tuo Kayu Jao Camii, ilk kuruldugu 1567 yilindan bu yana (Kiiltiirel Miras1

Koruma Ajansi 2015), siitunlardan birinin restore edilmesi ve eski palmiye lifinden
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yapilmis catinin yenisiyle degistirilmesi gibi ¢esitli restorasyonlardan ge¢mistir.
Her ne kadar cesitli restorasyonlar yapilmis olsa da bu caminin orijinalligi ve
durumu hala korunmaktadir (Kemdikbud 2023).

Gilinimiizde Miisliiman ibadet faaliyetleri i¢in kullanilmasinin yani sira,
toplum i¢in dini egitim araci olarak da kullanilmaktadir. Tek katli yapilan Tuo Kayu
Jao Camii Bati Sumatra'nin, 0zellikle Solok Regencynin {inli turistik
mekanlarindan biri haline gelmistir (Sekil 5.30) (Kemdikbud 2023).

Sekil 5. 30. Tuo Kayu Jao Camii'nin perspektifi (Yazar, 2025)

5.1.4.2 Tuo Kayu Jao Camii Mimari Tipolojisi
1. Mekansal Planlama

Tuo Kayu Jao Camii'nin plani, Endonezya'daki erken donem islam
mimarisinin sadeligini yansitan kare bir plana sahiptir. Olduk¢a genis olan ana
ibadet odas1 bir¢ok ibadet¢inin toplanmasina olanak saglamaktadir. Bu kare plan,
sosyal ve dini islevlerin siklikla kaynastig1 Minangkabau gelenegindeki ortak alan
ilkelerinden etkilenmistir (Sekil 5.31) (Farhan Harun, Antariksa, and Mohammad
Ridjal 2015; Herry/ZE 2020).

Tuo Kayu Jao Camii'nin genel mekansal dokusu kare geometrik sekle
sahiptir. Bu mekansal doku, cami binasinin ilk kuruldugu giinden bu yana hig

degismemistir (Sekil 5.32) (Indonesia.go.id 2022; West Sumatra 360 2023).
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Erkekler bolimii binanin
orta siitunlarindan 6n tarafa
dogru uzamr. Giinde bes
vakit  cemaatle namaz
kihmirken erkekler mahalli.

Kadmlar bélimii  binanm
orta siitunlarindan arkaya
dogru uzamr. Giinde bes
vakit cemaatle namaz kilan
kadmlar bolgesi.
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Mihrap / Ozel Alan
Mescit / Ortak alan
Erkeklerin ibadet alam

Kadmnlarm ibadet alam

Tuo Kayu Jao Camii Planmi (Yazar, 2025)

Sadece imamun namaz
kilarken kullandin 6zel
alan/mihrap.

Kamusal alan, cemaatin
ibadet alamdir ve aym

zamanda ibadet
digindaki diger iglevier
(egitim, mizakere vb.)

igin de kullanihr.

Imam namaz alam

.
t——woJ Cemaatnamaz alam

Sekil 5. 32. Tuo Kayu Jao Camii'nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)

2. Cati

Tuo Kayu Jao Camii'nin ¢atisi, geleneksel Minangkabau evi tarzinda bir ¢ati
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olan gonjong'u® andiran kendine o6zgii bir sekle sahiptir. Bu ¢ati, caminin
etrafindaki alt1 kabileyi, hiikiimetin dort unsurunu ve ayrica hatip, imam ve bilal
olmak iizere {i¢ dini unsuru simgeleyen 27 siitunla desteklenen ii¢ seviyeden
olusmaktadir. Bu catinin ¢ok katmanli sekli yalnizca estetik bir isleve hizmet
etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda her seviyenin Minangkabau toplumundaki sosyal
hiyerarsiyi simgeledigi yerel kiiltiirel felsefeyi de yansitmaktadir (Fotograf 5.44)
(Aksi.id 2024; Herry/ZE 2020).

% Gonjong, geleneksel bir Minangkabau evinin (rumah gadang) manda boynuzlarina benzeyecek
sekilde kavisli ¢atisinin ucunu ifade eden bir terimdir. Gonjong formu Minangkabau mimarisinin
bir 6zelligidir ve aile ruhu ve yiiksek kiiltiirel degerler gibi derin felsefi anlamlara sahiptir.



Cat1 katlar1 arasinda dogal aydinlatma i¢in tasarlanmis bosluklar
bulunurken, cati tepeleri kendine 6zgii islami bir tarz sergileyen mustaka® ile
stislenmistir (Sekil 5.33) (Aksi.id 2024; Wikipedia 2024).

)

Fotograf 5. 44. Yandan goriilen Tuo Kayu Jao Camii'nin ¢atis1 (URL72)

i

Palmiye lifinden yapilan ¢ati

malzemesi aym1 zamanda Rumah
Gadang'm mimari 6zelliklerini de
karakterize ediyor.

Cati katmanlar1 veya Ortiismeler
eski cami binalarimn  tarzim

Mihrabmn ¢atisi, Rumah
Gadang'm gatisma, yani

karakterize eder.

Gonjong gatismm

bu caminin gonmjong'una - .

benzeyen bir gatimn 1 tepesinde Mustaka
varhgiyla gosterilen tipik
Minangkabau  geleneksel

mimarisine sahiptir.

Sekil 5. 33. Tuo Kayu Jao Camii'nin Gonjong seklindeki ¢atis1 (Yazar, 2025)

Minangkabau'daki Rumah Gadang, manda boynuzunu andiran ve gonjong
ad1 verilen cati sekliyle olduk¢a dikkat cekicidir. Tuo Kayu Jao Camii'nde
Minangkabau mimarisinin 6zellikleri, cami binasinin mihrabinin iizerindeki ¢atida
oldukca belirgindir. Mihrabin gonjong seklindeki ¢atisi, toplumun nesilden nesile

aktarilan sosyal ve kiiltiirel katki1 anlayiginin bir parcasidir.

® Mustaka, genellikle kiigiik bir kubbe, tag veya baska bir ayirt edici sembol seklinde sekillendirilen
bir siis veya cati uistiidiir. Endonezya'daki geleneksel cami mimarisi baglaminda mustaka, genellikle
manevi degerleri ve Islami kimligi simgeleyen dekoratif bir unsur olarak kullanilir.
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Tuo Kayu Jao Camii'nin ii¢ katmanl catist derin felsefi anlam tasiyor ve
Minangkabau halkinin kiiltiirel ve dini degerlerini yansitiyor. Catinin her seviyesi,
insanlarin  yasamlarindaki  sosyal veya manevi hiyerarsi katmanini

simgelemektedir. Yaygin yorumlar sunlar1 igerir:

e Manevi anlamn: Ug ¢at1, Islam'daki ii¢ inang diizeyinin, yani Islam, iman ve
ihsan'in sembolii olarak yorumlanabilir. Bu seviye, kisinin Allah'a olan inancin
ve bagliligimmi derinlestirme yolundaki manevi yolculugunu anlatir (Saiser
2024).

e Sosyal Anlami: Minangkabau kiiltiirel baglaminda, ¢ok katmanli bir ¢ati; halk,
geleneksel liderler ve dini liderlerden olusan sosyal yapiy1 simgelemektedir.
Bu, giinliik yasamda gelenekler ve dini 6gretiler arasindaki denge ve uyumu
gostermektedir (Aksi.id 2024). Bunun disinda palmiye lifi ¢ati kaplama
malzemesinin kullanimi da Minangkabau mimarisinin 6zelliklerini tasiyor
(Saiser 2024).

e Minangkabau Felsefi Anlamm: Cok katmanli c¢ati ayn1 zamanda
Minangkabau'nun "adat basandi syarak, syarak basandi Kitabullah" deyimini de
yansitmaktadir; bu, orfiin geriata dayali oldugu, seriat ise Kur'an'a dayali oldugu
anlamina gelir. Bu, Minangkabau toplumunun gelenekleri ve dini tamamlayici

bir birim olarak biitiinlestirdigini gosteriyor (Aksi.id 2024; Saiser 2024).

Bu ii¢ katmanli ¢at1 sekliyle Tuo Kayu Jao Camii sadece bir ibadet yeri degil,
ayni zamanda yerel toplum i¢in anlam dolu bir kiiltiirel felsefe semboliidiir (Sekil
5.34).

Caminin ¢ kath
gatisi, camideki
liderligin ii¢ unsurunu
simgelemektedir.

Caminin gonjong
bolimli ¢ kath
gatisi  Islami ve
Minangkabau
ozelliklerinin ~ bir
birlesimidir.

Sekil 5. 34. Tuo Kayu Jao Camii'nin {i¢ y1gilmis ¢atis1 (Yazar, 2025)

122



3. Mihrap

Tuo Kayu Jao Camii'nin mihrab1 sade ama anlam bakimindan zengin olup,
yerel kiiltiirel unsurlarin dini unsurlara uyumunu goésteren tipik Minangkabau bitki
ortiisii gibi yerel motifler iceren ahsap oymalarla siislenmistir. Mihrabin iginde
birinci sinif ahsaptan yapilmis bir minber bulunmaktadir ve cami binasi kadar eski
oldugu tahmin edilmektedir (Fotograf 5.45). Minber duvarlarindaki oymalar, ¢ati
duvarlarindaki oymalara benzer cicek stilizasyonunu temsil ederek sanatsal
izlenimi ve yerel sembolizmi artiriyor. Bu minber ii¢ basamakli olup, kare siitunlu
kavisli bir gatiya sahip olup, yiliksek kaliteli ahsap malzeme kullanilmigtir (Sekil
5.35) (Kemdikbud 2023).

Tuo Kayu Jao

Camii'nin mihrabi,
mihrabin iginde kaliteli
ahsaptan yapilmis bir
minber bulunmaktadir
ve cami binasi kadar

eski oldugu tahmin o} o o
edilmektedir.
(o] (o] o
Bilgi :
(o] o o
Mihrap
. e

L |
]

Sekil 5. 35. Tuo Kayu Jao Camii Mihrabinin kat planindaki konumu (Yazar,
2025)
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4. Dekorasyon

Bu caminin dekorasyonunda Minangkabau kiiltiiriiniin bir 6zelligi olan
karmasik ahsap oymalar hakimdir. Insanlarin dogayla ve Tanri ile olan iliskisini
simgeleyen dallar ve niliifer ¢i¢ekleri gibi motifler siklikla ortaya ¢ikar. Ahsabin
dogal renkleri, geleneksel izlenimi ve ¢evreyle uyumu anlatir. Tuo Kayu Jao Camii
binasinda, 1. katin gatisi ile 2. katin ¢atis1 arasindaki duvarda havalandirma/riizgar
deligi islevi goren ¢esitli bina dekorasyonlar1 bulunmaktadir (Sekil 5.36 ve Fotograf
5.46) (Anetama, Laksemi, and Joedawinata 2022).

Olusturulan tiim oyma motifler doga olaylarinin ve formlarin 6zelliklerine
geri donmektedir (Fotograf 5.47 ve 5.48). Minangkabau'da "alam takambang jadi
guru, cancang taserak jadi ukia" diye bir s6z vardir. Bu sozler, ugsuz bucaksiz
dogal diinyanin bir 6gretmen veya rol model olarak kullanilabilecegi ve heykelin
her parcasinin dekoratif bir oyma unsuru haline gelecegi anlamina gelmektedir
(Anetama et al. 2022; Anwar 2021).

Dekoratif motif olarak kullanilan dogal formlar gercekci veya natiiralist bir
sekilde ifade edilmemekte, ancak bu dogal formlar siisleyici dekoratif motifler

halinde stilize edilmektedir.

l Cami ¢ati duvarlarmda
stilize  bitki  motifli
dekoratif siislemeler

Caminin dig duvarlarmda

ve gatisinda stilize bitki
motifli dekoratif siislemeler

Bu duvardaki siislemeler
kaluak Paki ve aygigegi
seklindedir.

................

Sekil 5. 36. Tuo Kayu Jao Camii'nin ¢at1 siislemeleri ve dis duvarlar1 (Yazar,
2025)
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Cami mihrap duvarlarinda
stilize  bitki/flora  motifli
dekoratif siislemeler

Caminin  altindaki
duvarlarda glicli ¢—
simgeleyen siislemeler

Sekil 5. 37. Tuo Kayu Jao Camii Mihrabinin dis duvarindaki siislemeler (Yazar,
2025)
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Fotograf 5. 47. Tuo Kayu Jao Camii Mihrabinin dis duvar siislemelerinin detay1-

1 (URL72)

Fotograf 5. 48. Tuo Kayu Jao Camii Mihrabinin dig duvar siislemelerinin detay1-

2 (URL73)

5. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Bat1 Sumatra'nin Solok Regency bolgesindeki Batang Barus Koyii'ndeki
Jorong Kayu Jao'da bulunan Tuo Kayu Jao Camii, Endonezya'nin en eski
camilerinden biridir ve yerel ¢evre kosullarina uyum saglayacak sekilde tasarlanmis
havalandirma ve iklim adaptasyon sistemine sahip olmast da ayirt edici

ozelliklerinden biridir.
a. Havalandirma Sistemi

o Genis Acikliklar Sayesinde Dogal Havalandirma

Bu caminin zemin katta genis ahsap pencere ve kapilardan olusan ¢ok sayida
aciklig1 vardir ve bunlar optimum hava sirkiilasyonuna olanak saglar. Hava bir
taraftan diger tarafa serbestge akabildiginden, yapay sogutma olmadan bile i¢

mekan serin kalmaktadir (Sekil 5. 38).
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o Dogal havalandirma olarak ¢cok katmanh cati

A
o o} o
o -] )
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Sekil 5. 38. Tuo Kayu Jao Camii'nin hava sirkiilasyonu

Dogal havalandirmayr miimkiin kilan cati konstriiksiyonu tizerinde 15 cm
kalinligindaki palmiye lifiyle kapli bir ortiisii bulunmaktadir. Catinin her kati,
jeosantrik motiflerle siislenmis bir boliicii ile ayrilmistir. Bu bdlme, caminin
icinde iyi bir hava sirkiilasyonuna olanak veren bir havalandirma menfezi
gorevi gormektedir.

Cat1 katmanlar arasinda, sekiz kenarli, tekerlek seklinde dairesel oymalar
bulunmaktadir. Bu oymalar sadece estetik bir isleve hizmet etmekle kalmiyor,
ayni zamanda caminin i¢ine hava girmesini saglayarak i¢ mekanin serin
kalmasini saglamaktadir.

Yerden yiikseltilmis camii zemini alttan hava sirkiilasyonuna izin vermektedir.
Bu yapi ile havanin asagidan yukariya dogru akmasina olanak vererek, modern
havalandirma sistemleri olmasa bile i¢ mekanlarin serin kalmasina yardimci

olmaktadir.
b. Tropikal iklime Uyum

o Yagmur Suyundan Koruma (Cati Tasariminin Onemi)
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Sekil 5. 39. Tuo Kayu Jao camisine diisen yagmurun siireci (Yazar, 2025)
Catinin dik egimli tasarimi, yagmur suyunun hizla agagi akmasini saglayarak
binaya sizmasini engeller (Sekil 5. 39).
Genis sagak ¢ikintilari, yagmur suyunun i¢ mekana girmesini onler.
Siddetli riizgarin yagmur damlalarimi igeri tasimasi durumunda bile, iyi
havalandirma sayesinde su hizla buharlasir ve mekinda nem birikmesini
engeller.
Camideki sahne nem ve su baskinini 6nleyecek sekildedir.
Yerden ylikseltilmis kazikl1 yapi, 6zellikle Batt Sumatra'nin oldukga fazla yagis
almasi nedeniyle topraktan kaynaklanan nem gecisinin ve olasi su baskinlarinin
onlenmesine yardimei oluyor. Yerden yiikseltilmis zemin ile binanin altindan

hava akis1 saglabiliyor ve asir1 nemden koruyarak ahsabin ¢iiriimesi dnleniyor.
o Yerel Malzemelerin Kullanimi

Yerel Malzeme Kullanimi: Caminin yapisinda saglam ve dayanikli oldugu
bilinen yerel tiirde ahsaplarin kullanildig1 belirtilmektedir. Bu malzemelerin
seciminde yerel dogal kaynaklarin mevcudiyeti ve bu malzemelerin yerel iklim
kosullarina dayaniklilik kabiliyetine etkili olmustur.

Hava Kosullarina Dayanikh Palmiye Elyaf Cati: Palmiye elyafinin ¢ati
kaplamas1 olarak kullanilmasi, sadece yagmurdan koruma saglamasi ile
aciklanamaz, ayn1 zamanda 15 cm bosluklu kalinligi ile iyi bir 1s1 yalitimi da
saglar. Enerji kullanimi ve yapay sistemlere bagli olmaksizin caminin i¢inde

serin bir atmosfer yaratir.
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e icbiikey Cat1 Tasarim: Hafif i¢biikey cat1 sekli, yagmur suyunun asag1 dogru
akisin1 hizlandirmak, suyun birikmesini ve cati yapisina gelebilecek olasi

zararlar1 6nlemek icin tasarlanmistir.
6. Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin Etkisi Uzerine Sonuc

Tuo Kayu Jao Camii'nin mimarisinde yerel kiiltiiriin etkisi ¢ok belirgindir.
Gadang evini andiran gonjong catisinin sekli Minangkabau halkinin kimliginin bir
tezahiiriidiir. Bu ise Islam'm yerel geleneklere uyarlanmip bu bdlgede
uyumlastirildigini géstermektedir.

Duvarlardaki ve mihraptaki dekoratif motifler, genellikle doganin ve giinliik
yasamin sembollerinin yer aldigt Minangkabau oyma sanatinin giiglii etkisini
gosteriyor. Yerel ahsap gibi kullanilan malzemeler siirdiiriilebilirligi ve dogal
kaynaklara saygiyr gostermektedir. Bunun disinda genis ve agik mekan
diizenlemesi, Minangkabau kiiltiiriinde olduk¢a Onem verilen bir deger olan
miizakere kavramini géstermektedir.

Genel olarak Tuo Kayu Jao Camii, Endonezya'daki Islam mimarisinin
yalnizca yerel kiiltiire uyarlanmakla kalmayip ayn1 zamanda zenginlestirildigini
gosteren mitkemmel bir 6rnektir. Bu kombinasyon, camiyi yalnizca bir ibadet yeri
degil, aynm1 zamanda giiclii bir kiiltiirel kimligin ve ata mirasina sayginin sembolil

haline getiriyor.
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5.1.5 Sultan Siiryanisyah Camii (1526)

Sultan Siiryanisyah Camii, Giiney Kalimantan bolgesindeki Islam
mimarisinin erken Orneklerinden biridir. Bu boliimde caminin tarihi ve genel
bilginin yani sira mimari diizeni, sembolik 6geleri, yerel mimari geleneklerle

etkilesimi ve iklimsel faktorlerle uyumu analiz edilecektir.

5.1.5.1 Sultan Siiryanisyah Camii'nin Tarihi

Fotograf 5. 49. Sultan Siiryanisyah Camii'nin 6nden goriiniimii (URL74)

Sultan Suriansyah Camii ya da halk arasinda bilinen adiyla Kuin Camii,
Giiney Kalimantan’in baskenti olan Banjarmasin sehrinde yer alan tarihi bir camidir
ve bolgedeki en eski cami olarak kabul edilmektedir (Fotograf 5.49). Bu cami,
Banjar Sultanligi’nin ilk Miisliiman hiikiimdar1 olan Sultan Suriansyah’in (1526—
1550) hiikiimdarligi doneminde insa edilmistir (Buseri 2012). Kuin Camii,
Banjarmasin’deki en eski ii¢c camiden biridir; diger ikisi Biiyiikk Cami (bugiinkii
Banjarmasin Jami Camii’nin Onciilii) ve Basirih Camii’dir (Endonezya Bilim
Kurumu, 2005).

Cami, Kuin Utara Caddesi lizerinde, Kuin Utara Mahallesi’nde yer almakta
olup, Banjar Lama olarak bilinen bdlgede konumlanmigstir. Burasi, Banjar
Sultanligi’nin ilk bagkenti olarak tarihi neme sahiptir. Cami, Sultan Suriansyah’in
tiirbesiyle ayni bolgede, Kuin Nehri’nin sol kiyisinda bulunmaktadir.

Kuin Nehri kiyisinda insa edilen bu cami, geleneksel Banjar mimarisinin
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ozelliklerini yansitir. Yapi, ahsap direkler ilizerine oturtulmus bir “panggung”
formundadir ve ¢ok katmanli (tumpang) bir ¢atiya sahiptir. Caminin mihrab kismi

ise ana yapidan ayr1, kendine 6zgii bir ¢ati ile ortiiliidiir (Fotograf 5.50).

y

=

»

Groet uit Bandjermasin Mesdiid axa de Kaeen: riian

Sultan Siiryanisyah Camii'nin eski Sultan Siiryanisyah Camii, 1900 civari

fotografi

e T

Sultan Siiryansyah Camii'nin Sultan Suriansyah Camii simdi

yenilenmesinden dnce
Fotograf 5. 50. Sultan Siiryansyah Camii’ne ait ¢esitli yillardan fotograflar
(URL 76)

5.1.5.2 Sultan Siiryanisyah Camii Mimari Tipolojisi
1. Mekansal Planlama

Sekil 5. 40. Sultan Siiryanisyah Camii perspektifi (YYazar, 2025)
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Sultan Suriansyah Camii’nin mekansal diizeni, Islamiyet’in bu bblgeye
gelisiyle birlikte Khatib Dayan tarafindan getirilen, Demak Ulu Camii’nin mekan
organizasyonunun bir adaptasyonudur (Sekil 5.41 ve 5.42). Demak Ulu Camii’nin
mimarisi ise, Hindu kralliklar1 ddnemine ait Eski Cava mimarisinden etkilenmistir.
Bu mimari etkinin izleri, camide yer alan ii¢ temel unsurda agik¢a goriilmektedir.
Bu ti¢ unsur, Hindu-Cava tapinak mimarisinin karakteristik 6geleri olan: meru tipi

cati, kutsal oda (cella) ve guru siitunlaridir (Fotograf 5.51 ve 5.52).

Meru, Java ve Bali'deki kutsal yapilarin ¢att mimarisinde ayirt edici bir
ozelliktir. Cok katmanli ve yukariya dogru daralan bu cati formu, dikeylik ve
yukariya (ilahi makama) yonelen gii¢ sembolizmini temsil eder. En kutsal ve
onemli yapilar, en fazla ve en yliksek ¢at1 katmanina sahip olacak sekilde insa
edilmistir. Sultan Suriansyah Camii’nde de meru tipi cok katmanli ¢at1 kullanilmis

olup, bu yap1 bolgedeki en kutsal ve merkezi yap1 olarak kabul edilmektedir.

Bu biiyiik ve baskin ¢at1 formu, altinda yer alan mekanin kutsal alan (cella)
oldugunu ifade etmektedir. Cella, geleneksel olarak kutsallik atfedilen merkezi bir
alandir. Bu kutsal alan1 ¢evreleyen siitunlara guru siitunlarr adi verilir. Sultan
Suriansyah Camii’nde, cella bu siitunlarla ¢evrelenmis olup mihrabin 6n kisminda
yer almaktadir. Bu yerlesim diizeni, kozmolojik anlamda cella’nin mihraptan daha

onemli bir alan olarak kabul edildigini gostermektedir.

» Mihrap
L] L] L] L]
] ] — .
Ana Ibadet Odasi
" (Cella Oda)
~ L} L}
L] L] L] L]
Bilgi :
Mihrap
Sundurma -
(Pendopo) Ana Ibadet Odas1 (Cella Oda)
Sundurma (Pendopo)

Sekil 5. 41. Sultan Siiryanisyah Camii Plan1 (Yazar, 2025)
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Mihrap

Ana Ibadet Odas
(Cella Oda)

Sundurma
(Pendopo)

Sekil 5. 42. Sultan Siiryanisyah Camii’nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)

L
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Fotograf 5. 52. Sultan Siiryanisyah Camii'nin koridoru (URL77)

2. Cati

Caminin catisi, ii¢ kath tumpang formundadir ve bu sekliyle Demak Ulu
Camii ile Cava’daki eski camilere benzerlik gostermektedir (Sekil 5.43) (Jalil
2024). Bu ¢at1 formu, Hindu-Budist diisiince sisteminden miras alinmis olup,
Tanr1’ya dogru yiikselen spiritiicl mertebeleri sembolize etmektedir (Tjandrasamita
2009). Cat1 kaplamasinda ise, tropikal iklim kosullarina son derece dayanikli olan
ve Kalimantan’daki geleneksel yapilarda sik¢a tercih edilen ulin agacindan

yapilmis ahsap kiremitler (sirap) kullanilmistir (Fotograf 5.53) (Jalil 2024).
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Tajug Catist
(Meru)

i ams N

Fotograf 5. 53. Sultan Siiryanisyah Camii ¢atis1 (URL77)
3. Mihrap

Bu caminin mihrabi, Endonezya’daki cami mimarisinde nadiren goriilen
bir 6zellikle, ana yapidan bagimsiz, kendine ait bir gatiya sahiptir (Fotograf 5.54)
(bpcbkaltim 2016). Minber, ulin agacindan yapilmig olup, iizerinde bitkisel
siislemeler ve Arabesk motifler yer almaktadir. Bu siislemeler, Islam estetigi ile

Banjar yerel kiiltiiriniin bir sentezini yansitmaktadir (Fotograf 5.55) (Buseri 2012).

135



1
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Mihrap 1 1
1 JI—D Kiirsii
s e o
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a L]
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p
Bilgi:
====% Mihrap
- -
Kiirsii

Sekil 5. 44. Sultan Siiryanisyah Camii Mihrap ve Minber Plan1 (Yazar, 2025)
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Fotograf 5. 55. Sultan Siiryanisyah Camii Mihrap ve Minber Plan1 (URL 77)
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4. Cami Minaresi

Fotograf 5. 56. Ezan okumanin bir araci olarak kullanilan Bedug, (URL77)
Sultan Suriansyah Camii’nde minare bulunmamaktadir; bu durum, namaza
cagri (ezan) i¢in genellikle davul (bedug) kullanilan Endonezya’daki erken donem

geleneksel camilerin ¢oguyla ortiismektedir (Fotograf 5.56).

5. Dekorasyon

Caminin siislemeleri; kapilar, pencereler ve minber iizerindeki ahsap
oymalardan olusmakta olup, bu oymalarda bitkisel motifler ve Arap hat sanati
(kaligrafi) yer almaktadir. Hindu-Budist Kkiiltiiriiniin etkisi, cok katmanli ¢ati
yapisinda ve saray ya da tapinak (candi) mimarisinde goriilen ana tasiyici siitunlarin
kullaniminda agik¢a goriilmektedir (Tjandrasamita 2009). Ote yandan, Islami
mimari etkiler, 6zellikle soko guru (ana yapisal siitunlar) ve yap1 plant kullanimiyla

Cava bolgesinden gelmistir.

a. Lawang Agung/ Ana Kapidaki Arapca Hat Sanati
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Fotograf 5. 57. Arap Hat Sanat1 (URL 75)

Bu caminin tarihi niteligi, Lawang Agung (Ana Kap1) olarak adlandirilan
kapinin iki kanadinda yer alan sekizgen bi¢iminde 50 cm x 50 cm 6lciilerindeki iki
Arap-Malay yazitindan anlagilmaktadir (Fotograf 5.57). Sag kanatta bes satirlik
Arap-Malay yazit su sekildedir:

"Ba'da hijratun Nabi Shalallahu 'alaihi  wassalam  sunnah 1159
pada Tahun Wawa ngaran Sultan Tamjidillah Kerajaan dalam Negeri Banjar
dalam tanah tinggalan Yang mulia."

Sol kanatta ise bes satirlik baska bir Arap-Malay vazit bulunmaktadir:

"Kiai Damang Astungkara mendirikan wakaf Lawang Agung Masjid di Nagri
Banjar Darussalam pada hari Isnain pada sapuluh hari bulan Sya'ban tatkala
itu (tidak terbaca).”

Bu iki yazit, Hicri 1159 yili Saban ayinin 10. giinii, yani Miladi 1744/45 yilinda,
Banjar Darussalam Krallig1 doneminde, Sultan Sepuh Panembahan Badarul Alam
ya da Sultan Tamjidillah 1 (1734-1759) zamaninda, Kiai Demang Astungkara

tarafindan Lawang Agung'un (ana kapi) yaptirildigini gostermektedir (bpcbkaltim
2016).

b. Minber ve Mihraptaki Bitkisel ve Geometrik Motifli Ahsap Oymacilig

138



Fotograf 5. 58. a. Sultan Siiryanisyah Camii'nin minberi, b. Ayr1 bir ¢atiyla bir
nokta olusturan mihrap (URL77)

Minber, dokuz basamakli ve demir agact (ulin agaci) malzemesinden
yapilmis olup; sarmasik desenleri, g¢igek motifleri ve arabesk siislemelerle
bezenmistir. Mihrab ise caminin ana yapisindan ayr1 bir ¢atiya sahiptir. Bu d6zellik,
Giliney Kalimantan’daki geleneksel cami mimarisinin ayirt edici bir unsurudur

(Fotograf 5.58).

Minberin kemer kisminda yer alan Arapga hat sanatinda su ifadeler okunmaktadir:

"Allah Muhammadarasulullah®*

(Sag st kosede): ""Krono Legi : Hicret 1296, Receb ayi, Sah giinii, aymn 17’si"
(Sol iist kosede): **Allah subhanu wal hamdi al-Hac Muhammed Ali el-Najri*

Bu yazitlar, minberin Hicri 1296 yil1 Receb ayinin 17. giinii bir Sal1 Legi giiniinde,
Hact Muhammed Ali el-Najri tarafindan yaptirildigini gostermektedir (bpcbkaltim
2016).

6. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Sultan Suriansyah Camii, Giiney Kalimantan’in en eski camilerinden biri
olup tropikal nemli iklim kosullarina uyum saglamistir. Camii mimarisi, iklim ve
cevresel faktorleri goz onilinde bulundurarak cemaatin rahat bir sekilde ibadet

edebilmesini saglamak i¢in tasarlanmistir.
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a. Havalandirma Sistemi

[ 1

R T T 1d

L 1L [ N (/7]

Sekil 5. 45. Sultan Surianisyah Camii'nin hava sirkiilasyonu (Yazar, 2025)
Pencere ve Kap1 Araciligiyla Dogal Havalandirma

Bu cami, zemin katta genis ahsap pencere ve kapilarla ¢ok sayida agikliga
sahiptir. Bu agikliklar havanin bir taraftan diger tarafa serbest¢e akabilmesine
olanak vererek hava sirkiilasyonunun optimal sekilde gerceklesmesini saglar
(Fotograf 59). Bu sekilde yapida yapay sogutma sistemi kullanilmaksizin i¢
mekani serin kilar (Sekil 5.45).

il

(]

a. Mihrabin havalandirma delikleri Arapca hat sanatiyla islenmistir.
b. Biiyiik kapilar ayn1 zamanda iyi bir hava sirkiilasyonuna da olanak saglar.

Fotograf 5. 59. Pencere ve Kap1 Araciligiyla Dogal Havalandirma (URL77)
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Hava Sirkiilasyonu I¢in U¢ Kath Cati Sistemi

Sultan Surianisyah Camii, sicak ve Kirli havanin iist kata yiikselip ¢at1 arasindaki
bosluklardan disar1 ¢ikmasini saglayan ii¢ katli bir ¢atiya sahiptir. Bu sistem,
baca etkisi (stack effect) yaratarak i¢ mekandaki 1sinin azalmasina ve ortamin
serin kalmasina yardimei olur.

Yiikseltilmis Yapi

Bu cami, Banjar halkinin geleneksel ev yapisina benzer sekilde bir platformun
tizerine insa edilmistir. Bu tasarim, yapinin altindan hava akisini saglayarak
nemin azalmasina ve sicak havanin camiye hapsolmasini engellemeye yardimci
olur.

Sultan Suriansyah Camii’nin havalandirma sistemi ve iklim adaptasyonu,

Kalimantan’in geleneksel mimarisinin yerel c¢evre kosullarina nasil uyum

sagladigin1 gosteren giizel bir 6rnektir. Dogal havalandirma, ulin agaci gibi yerel

malzeme kullanimi, platform yapisi ve {ig katli ¢at1 striiktiirii gibi unsurlar ile Sultan

Suriansyah Cami, tropikal nemli iklim kosullarinda camii kullanicilari igin oldukga

konforlu bir ortam sunmaktadir.

b. Tropikal iklime Uyum

Ulin Agaci Kullanimi

Camii'nin tiim ana striiktiirli, Kalimantan’a 6zgii olan ve "demir agaci" olarak
bilinen ulin agacindan yapilmistir. Ulin agact, sicaklik ve nem kosullarina
gore yavasca 1sinan ve sekil degistirmeyen bir malzeme 6zelligi tasir. Bu olgu
i¢ mekanin termal konforunun korunmasina yardimei olur.

Teras ve A¢ik Alan Kullaninm

Sultan Suriansyah Camii, i¢ ve dis mekanlar arasinda ge¢is alani olarak islev
goren yari1 agik bir sundurmaya sahiptir. Bu alan, dogrudan caminin ana ibadet
alanina sicak havanin girmesini engeller ve cemaatin namaz dncesi veya sonrasi
dinlenebilecegi dogal bir gdlgeleme etkisi yaratir.

Yagmur Suyundan Koruma (Cati Tasariminin Onemi)
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Sekil 5. 46. Sultan Suriansyah camisine diisen yagmurun siireci (Yazar, 2025)
e Catinin dik egimli tasarimi, yagmur suyunun hizla agsagi akmasini saglayarak
binaya sizmasini engeller (Sekil 5.46).
e Genis sacgak ¢ikintilart (overhang), yagmur suyunun i¢ mekana girmesini onler.
e Siddetli riizgarin yagmur damlalarint igeri tagimasi durumunda bile, iyi
havalandirma sayesinde su hizla buharlasir ve mekanda nem birikmesini

engeller.

6. Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin Etkisi

1526 yilinda Banjarmasin, Giliney Kalimantan'da insa edilen Sultan Suriansyah
Camii, Endonezya'daki geleneksel cami mimarisinde yasanan kiiltiirel
kaynagmanin en dnemli 6rneklerinden biridir. Bu caminin mimarisi, yap: sekli ve
kullanilan malzemeler ile dekoratif unsurlarda giiclii bir yerel kiiltiir etkisini
yansitmaktadir. Asagida, Sultan Suriansyah Camii mimarisinde goriilen bazi yerel
kiltir etkileri agiklanmustir:
a. Banjar Kiiltiiriiniin Etkisi (Geleneksel Kalimantan)
Sultan Suriansyah Camii, Kalimantan Giiney bolgesinin 6zgiin malzemesi olan
ulin agacinin kullanimiyla Banjar kiiltiiriiniin etkisiyle insa edilmistir. Ulin
agaci, yapmin yapisal elemanlarinda kullanilarak bir yandan dogal bir his
yaratirken diger yandan tropikal iklim kosullara dayaniklilik saglamaktadir.
Camii tasarimi ayn1 zamanda Banjar halkinin geleneksel ev yapisina benzeyen
bir diizenle, yapiy1 su baskinlarindan korumak ve sicak iklimde zemin kat
altindan gelen etki ile hava sirkiilasyonunu artirmak amaciyla, yiikseltilmis bir

platform (panggung) ile yapilmistir (Jalil 2024)
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b. Hindu-Budha Etkisi
I[slam’dan &nce, Giiney Kalimantan halki Hindu ve Budizm inanglarindan
etkilenmistir. Bu etkiler Sultan Suriansyah Camii'nin bazi mimari unsurlarinda
gorilebilir. Bu unsurlardan biri, caminin ii¢ katli ¢atisinin formudur. Bu tarz
catilar Endonezya’daki Hindu-Budist tapmaklarinda da bulunur. Ug katl ¢at,
manevi bir sembol olarak, diinyevi ve manevi diinyalar arasindaki katmanlari
ifade etmektedir. Bu cami, Islam ibadet yeri olarak islev gorse de, bu dgeler
yerel Kkiltiirle birleserek Hindu-Budist geleneklerinin  adaptasyonunu
gostermektedir (Tjandrasamita 2009).
c. Jawa Kiiltiiriiniin Etkisi

Sultan Suriansyah Camii'nin mimarisi ayn1 zamanda, 6zellikle ¢at1 tasarimi ve

caminin ana mekan1 bakimindan, Jawa kiiltiiriiniin etkilerini de yansitmaktadir.

Uc kath cati, Jawa'da Wali Songo dénemi camilerinin mimari geleneginden

izler tasimaktadir. Bu cati, sadece estetik bir deger tasimaz, ayni zamanda

Islam'da manevi katmanlar1 simgeler (Sen 2009).

d. Islam Etkisi

Bir cami olarak, mimarideki ana etki Islam'mn etkisidir. Bu etki, mihrap ve cuma

hutbesi icin kullanilan minber gibi Islam unsurlarmin  kullanimiyla

belirginlesmektedir. Yerel kiiltiir ve geleneksel unsurlarin belirgin sekilde yer
aldi1 bu yapida, Islam’a 6zgii mihrap ve minber gibi 6geler de tasarimin

ayrilmaz bir pargasidir (Jalil 2024).

e. Cin Kiiltiiriiniin Etkisi
Sultan Suriansyah Camii'ndeki bazi dekoratif unsurlar, 6zellikle ahsap
oymacilik ve tasarimlar, Cin kiiltliriiniin etkilerini gostermektedir. Cin
kiiltiiriiniin etkisi ¢ok belirgin olmasa da, bu dekoratif unsurlar, 16. yiizyildan
itibaren Kalimantan Gliney bolgesinde yerlesik olan Cinli tiiccarlarla ve Cin
toplumuyla olan kiiltiirel etkilesimi yansitmaktadir. Camideki ahsap oymalar ve
stislemeler, Cin sanat geleneginden etkilenmis el is¢iligini sergilemektedir (Jalil

2024; Sen 2009).

Sultan Suriansyah Camii, yerel kiiltiirtin ve ¢esitli geleneklerin birlesiminin
ilging bir 6rnegidir. Hindu-Budist, Jawa, Islam ve Cin Kiiltiirlerinin etkisiyle
sekillenen cami mimarisi, Banjar kiiltlirlinlin karakteristik 6zelliklerini yansitirken
ayn1 zamanda farkl kiiltiirlerin bir araya geldigi dini bir yapiy1 ortaya koymaktadir.

Bu benzersiz ve 6zel tasarim, Gliney Kalimantan halki i¢in olduk¢a anlamlidir.
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5.1.6 Baiturrahman Ulu Camii, Ace (1614)

Baiturrahman Ulu Camii, Age bdlgesinin tarihi, kiiltiirel ve dini kimligini
yansitan onemli bir tarihi yapidir. Bu boliimde caminin tarihsel gelisimi ile birlikte
mimari plani, yap1 elemanlari, siisleme detaylari ve g¢evresel-kiiltiirel etkenlerle
kurdugu bag kapsamli bir sekilde incelenecektir.

5.1.6.1 Baiturrahman Ulu Camii‘nin Tarihi

Fotograf 5. 60. Baiturrahman Ulu Camii'nin 6nden goriiniimi

Banda Aceh sehrinde yer alan Baiturrahman Raya Camii, Aceh halki i¢in
sadece bir ibadet yeri degil, ayn1 zamanda onlarin manevi giiciinii, kiiltliriinii ve
tarihini yansitan dnemli bir semboldiir. Cami, ingasindan giiniimiize kadar bir¢ok
tarihi olaylara taniklik etmis ve gesitli yap1 asamalarindan yasamistir (Fotograf 5.
60).

Ik Kurulus

Orijinal cami, 1612 yilinda iinlii Aceh Sultan1 Sultan Iskandar Muda
tarafindan insa edilmistir. Ancak bazi kaynaklara gore, cami muhtemelen daha
once, 1292 yilinda Sultan Alaidin Mahmudsyah déneminde yapilmais olabilir. Cami
ilk olarak geleneksel Aceh mimarisine uygun olarak ¢ok katmanli saman ¢atili bir

yapiya sahipti (Sekil 5.47) (Tjahjono 1998).
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Sekil 5. 47. MS 17. ylizyilda Peter Mundy tarafindan yapilmig Baiturrahman Ulu
Camii'nin ¢izimi (kaynak: Reid 1996, Endonezya Mirasi; Modern Tarihin
Baslangic1) (URL78)

Hollanda Saldirisi ve Yeniden insa

6 Ocak 1874 tarihinde Banda Aceh’e saldiran Hollanda ordusu, bu camiyi
atese vererek yok etmistir. Daha sonra Hollandalilar, 1881 yilinda camiyi yeniden
insa etmistir (Sekil 5.48). Yeni cami, De Bruijn adl1 bir mimar tarafindan daha 6nce
Glineydogu Asya’da hi¢ goriilmemis olan Babiir (Moghul) mimari tarzinda
tasarlanmigtir. Yeni tasarimda tek bir kubbe bulunmaktaydi ve Gilineydogu
Asya’daki ilk kubbeli cami 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Ik yapildig1 dénemde Aceh cami dért kademeli bir meru gatiya sahip kare
planli bir yap1 iken, De Bruijn’in tasarimi sonrasi Babiir mimarisine ait birgok
yapisal, bicimsel ve stilistik 6geyi yansitmaktadir. Ahsap iskeletli kubbe, Aceh
mimarisinde daha Once goriilmeyen bir 6zellik olup, siyah renkli ahsap kiremit
kaplama ile beyaz boyali duvarlar arasinda carpici bir kontrast olusturur. Kalin
ahsap minare cevre sillietinin tizerine ylikselirken, caminin siislemelerinde ise
Moor (Endiiliis) etkileri goriilmektedir; gozyasi seklindeki kemerler, parabolik

egriler ve arabesk alc1 siislemeler bu etkiler arasinda yer alir (Fotograf 5. 62).
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Genisleme Siireci

Sekil 5. 48. Mimar De Bruijn tarafindan tasarlanan Baiturrahman Ulu Camii,
1881 (URL79)
1936 yilinda yapilan yenileme ile caminin sol ve sag yanina orijinal kubbe
ile aynmi biiyiikliikte iki kubbe eklenmis ve kubbe sayis1 lice c¢ikarilmistir (Sekil
5.49).

Sekil 5. 49. Mimar Ir. Bay Tahir tarafindan Giiney ve kuzey cephelerine eklenen
kubbeler, 1936 (URL79)
1957 yilinda, caminin arka kismina iki kii¢iik kubbe ve iki minare daha
eklenerek Endonezya’nin bes temel siyasi felsefesini (Pancasila) simgeleyen bir

yapt kompozisyonu olusturulmustur (Sekil 5.50).
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Sekil 5. 50. Bat1 tarafina minarelerle birlikte iki kubbenin eklenmesi gorseli, 1957
(URL79)

1991 yilinda cami kompleksi bir kez daha genisletilmis; iki yeni kubbe ve
iki minare daha eklenmistir. Ayrica kiitiiphane, lobi gibi ek islevsel tesisler inga
edilmistir. Bugilin Baiturrahman Ulu Camii toplamda yedi kubbe ve dort minareye
sahiptir. Camiinin kapali alan1 toplam 4.500 metrekare olup, yaklasik 9.000 cemaat
kapasitesine sahiptir (Sekil 5.51).

Sekil 5. 51. Bat1 tarafina ibadet odasi, minare ve diger destekleyici tesislerin
eklenmesi gorseli, 1991 (URL 79)
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1881 1936 1957 \
Baiturrahman Mosque North and South Domes West Domes & Minarets West Domes & Minarets
De Bruijn Ir. M. Thahir Unknown Unknown

Sekil 5. 52. A¢e'deki Baiturrahman Camii'nin Genisletme Siireci (URLS80)

Glinlimiizde cami kompleksi, bodrum kat otoparki ve abdest alma yerleri

gibi destekleyici tesisler ile birlikte peyzaj diizenlemeleri de igermektedir.

2004 Tsunamisi

26 Aralik 2004 tarihinde Aceh bolgesi, yikicit bir deprem ve tsunami
felaketiyle sarsilmistir. Baiturrahman Raya Camii, bu biiylik felaket sirasinda
ayakta kalmis ve bircok insan i¢in bir siginak haline gelmistir. Camide bazi duvar

ve minarelerde ¢atlaklar olugsa da, ana yapi1 saglam kalmay1 basarmistir (Fotograf

5.61) (id.wikipedia.org, 2025).

=g s = BN 0 MG T e, )

Fotograf 5. 61. 2024 Tsunami sonras1 Baiturrahman Ulu Camii (URL81)
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Baiturrahman Ulu Camii, Banda Aceh, Baiturrahman Ulu Camii, 1936 yilinda
somiirge déoneminde (URL82) Vali Van Aken doneminde kubbenin
eklenmesinden sonra (URL82)

Bayram namazi sirasinda Baiturrahman Banda Aceh'deki Baiturrahman Camii
Camii Banda Aceh (URLS83) simdi (URL84)
Fotograf 5. 62. Baiturrahman Ulu Camii’ne ait ¢esitli yillardan fotograflar
(URL 82, 83 ve 84)

5.1.6.2 Baiturrahman Ulu Camii Mimari Tipolojisi
1. Mekansal Planlama

Sekil 5. 53. Baiturrahman Ulu Camii perspektifi (Yazar, 2025)
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Oldukca genis bir ana ibadet alanina ve simetrik bir plana sahip olan
Baiturrahman Ulu Camii siire¢ icinde yapilan eklemelerle bu simetriyi
giiclendirmistir (Fotograf 5.63). Bu ana mekan, caminin dis kismi ile i¢ kismi
arasinda gecis bolgesi islevi goren revaklarla ¢evrilidir. Revaklar, 6zellikle Cuma
namazi ve Islami bayramlar gibi yogun katilimli zamanlarda ek cemaat kapasitesi

saglamaktadir (Sekil 5.54 ve 5.55) (Maulida, Siahaan, and Pane 2020).

Mihrap

Ana Ibadet Odast
(Dalem Oda)

Ana Ibadet Odas1

(Dalem Oda)

Mihrap

Ana Ibadet Odas
(Dalem Oda)

Sekil 5. 55. Baiturrahman Ulu Camii’nin mekansal perspektifi (Yazar, 2025)
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Fotograf 5. 63. Baiturrahman Ulu camii i¢ mekandan bir gorsel. (URLS85)
2. Cati

Baiturrahman Ulu Cami, Hindistan menseli Babiir mimarisinin etkilerini
yansitan siyah renkli yedi ana kubbeye sahiptir (Sekil 5.56). Baslangicta yalnizca
tek bir kubbesi olan cami, Hollanda somiirge donemindeki restorasyonlardan sonra
yedi kubbeye ulagmistir (Fakriaha and Bakri 2025). Siyah kaplamali bu kubbeler,
genellikle altin veya beyaz kubbelerle bilinen Endonezya camilerinden farkli olarak

kendine 6zgii ve ayirt edici bir gériiniim sunmaktadir (Fotograf 5.64) (Yulianto and
Prijotomo 2023).

Kubbe gat1

n® g

Sekil 5. 56. Baiturrahman Ulu Camii catis1 (Yazar, 2025)
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Fotograf 5. 64. Baiturrahman Ulu Camii ¢atis1 (URL85)
3. Mihrap

Caminin mihrabs, italya’dan ithal edilen beyaz mermerden yapilmis olup,
Arap hat sanati ve Aceh’e 06zgii siislemelerle dekore edilmistir (Sekil 5.57)
(Fakriaha and Bakri 2025). Minber ise Aceh’e 6zgii ¢igeksel motiflerle oyulmus
ahsaptan yapilmistir; bu olgu Islam sanati ile yerel kiiltiiriin birlikteligini ve

etkilesimini gostermesi agisindan énemlidir (Fotograf 5.65).

Mihrap < ] .
Kiirsii .___r“
P T P P S

Bilgi :

DI SR N R, B F====1 Mhrep
R TR N REE Kiirsti

Sekil 5. 57. Baiturrahman Ulu Camii Mihrap ve Minber Plan1 (Yazar, 2025)
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Fotograf 5. 65. Baiturrahman Ulu Camii Mihrap ve Minberi (URLS85)

4. Cami Minareleri

Cami toplam bes minareye sahiptir; bunlardan biri 35 metre yiikseklige
ulasan ana minaredir (Fotograf 5.67). Bu minare, Giiney Asya ve Orta Dogu’daki
Islam mimarisinden etkilenen Babiir ve Osmanl1 mimari tarzinda tasarlanmistir. 20.
yiizyildaki biiyiik restorasyonlardan sonra eklenen diger minareler, caminin gorsel
thtisamini artirmak ve Banda Aceh’in 6nemli simge yapilarindan biri olma islevini

pekistirmek amaciyla yapilmistir (Fotograf 5.66) (Wikipediacontributors n.d.).
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Fotograf 5. 67. Baiturrahman Ulu Camii’nin ana minaresi (URL85)

5. Dekorasyon

a. Arap Hat Sanat1 (Kaligrafi)

Cami i¢ mekaninda yer alan Kur’an ayetlerinden olusan hat sanati, manevi
bir hatirlatma gérevi gorerek ibadet alanindaki dini atmosferi giiclendirir. Islam
bezeme sanatinda insan ve hayvan figiirlerin kullanilmamasi sebebiyle oldukg¢a

gelismis hat sanat1, Islam kimliginin de énemli bir pargasidir (Fotograf 5.68).
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Fotograf 5. 68. Cami i¢ duvarlari, mihrap ve kapi ile pencere kemerlerinin

gevresinde yer alan hat siislemeleri. (URL86)

b. Floral ve Geometrik Siislemeler

Sarmasik bitki motifleri (floral arabesk) ile simetrik geometrik desenler,
[slam siisleme sanatmin karakteristik zelliklerindendir. Bu motifler ayn1 zamanda
Age'nin yerel kiiltiirlinlin izlerini de tasir. Mermer, al¢i ve oymali ahsap gibi
malzemelerle yapilan bu siislemeler, islam'daki sonsuzluk ve diizen anlayisini

yansitir (Fotograf 5.69).

Fotograf 5. 69. Floral ve Geometrik Siislemeler
c. Kiristal Avizeli Tavan
Tavanda yer alan biiyiik avize, Hollanda’dan ithal edilmis olup somiirge
doneminin etkisini tasir. Ana 151k kaynagi olarak sicak bir aydinlatma saglar ve
caminin i¢ mekanina ihtisam kazandirir. Ayrica Islam ve donemin Avrupa estetik

unsurlarinin birlesimini simgeler (Fotograf 5.70).
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Fotograf 5. 70. Kristal Avizeli Tavan (URLS85)

d. Mermer Zemin ve Duvarlar

Italya ve Cin'den ithal edilen yiiksek kaliteli beyaz mermerler, camiye
gorkemli ve zarif bir goriiniim kazandirir. Tropikal iklime uygun olarak zeminin
serin kalmasini saglar. Parlak yiizeyi, 15181in yansimasiyla mekanda ruhani bir

atmosfer olusturur (Fotograf 5.71).

Fotograf 5. 71. Mermer Zemin ve Duvarlar (URL85)

Baiturrahman Ulu Camii'nin dekorasyonu Islam, yerel Ageh kiiltiirii, Babiir-
Hint, Osmanli-Tiirk etkileri ile Hollanda ve Cin sOmiirge unsurlar1 arasindaki
etkilesimi yansitir. Bu siisleme unsurlari caminin mimarisini giizellestirmenin yant

sira ona manevi, felsefi ve tarihi degerler de kazandirmaktadir.
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6. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

a. Havalandirma Sistem

Sekil 5. 58. Biturrahman Ulu Camii'nin hava sirkiilasyonu (Yazar, 2025)
Yiiksek ve Genis i¢ Mekan

Ana ibadet alan1 oldukga yiiksek tavanli bir yapiya sahiptir. Bu ytikseklik, sicak
havanin yukar1 ¢ikmasina olanak taniyarak alt seviyelerde daha serin bir ortam
olusturur (Sekil 5.58).

Yatay Havalandirma (Capraz Havalandirma)

Binanin dort bir yaninda yer alan biiyiik kap1 ve pencereler, disaridan gelen
temiz havanin igeriye girmesini ve ic¢erideki havanin dolasimini saglar. Bu
dogal ¢apraz havalandirma, i¢ mekanin serin kalmasina yardimci olur.

Dogal Golgelendirme

Tsunami sonrasi yenileme kapsaminda, (Mescid-i Nebevi'dekilere benzer)
avluda devasa acilir kapanir semsiyeler kurulmustur. Bu yapilar, giinesin zararl
etkilerinden ve yagmurdan koruma saglayarak cemaatin hem sicak hem de

yagish havalarda konforlu bir sekilde ibadet etmesini miimkiin kilar.
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b. Tropikal iklime Uyum

b :

3 i 3
 —— o——

Sekil 5. 59. Sultan Suriansyah camisine diisen yagmurun siireci (Yazar, 2025)

Yagis ve Nem Kosullarina Uyum

e Yiikseltilmis Zemin Yapisi
Ana ibadet binasi, zemin seviyesinden yiiksekte konumlandirilmistir ve dort bir
yaninda merdivenlerle ulasilabilir. Bu ytikseklik, 6zellikle yogun yagis alan ve
sel baskinlarina ugrayabilen tropikal iklimlerde yagmur sularinin binaya zarar
vermesini engeller.

e Kubbe Catilar ve Genis Avlu Alam
Biiyiik kubbeler ve egimli ¢at1 yapilari, yagmur sularinin hizli bir sekilde akip
gitmesini saglar (Sekil 5.59). Gizli yerlestirilmis oluk ve su tahliye sistemleri
(genellikle yap1 elemanlarinin arkasinda) sayesinde, yagmur sular1 kontrollii bir
sekilde zemine ulastirilir; boylece cephe elemanlarinin zarar gérmesi 6nlenir.

e Neme Dayamkh Malzemeler
Zeminlerde ve avlu ylizeyinde kullanilan mermer ve dogal taslar, fazla suyun
emilimini engeller ve yagmur sonrasi yiizeylerin ¢abuk kurumasini saglar.
Bu malzemeler ytliksek neme kars1 dayaniklidir ve bu sayede yosun olusumu ile

erken yap1 bozulmalarinin oniine gegilir.

7. Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin Etkisi
e Geleneksel Aceh Kiiltiirii — Genis revak yapis1 ve i¢c mekanda yer yer ahsap

malzeme kullanimi, geleneksel Aceh mimarisinin etkilerini yansitmaktadir
(Ismaizam 2023).

e islami Etki (Arap ve Osmanli) — Siyah renkli kubbeler ve yiiksek minareler,

158



Orta Dogu ve Giiney Asya’da yaygin olan Osmanli ve Babiir mimarisinin

etkilerini tagimaktadir (Maulida et al. 2020).

e Hollanda Somiirge Etkisi — Cami, 1873 yilinda Hollanda ordusunun yaktigi
yapinin yerine, Hollandali mimar G. Bruins tarafindan yeniden insa edilmistir.
Yeniden insa siirecinde, o ddonemde Avrupa’nin modern insaat teknolojisi olan
betonarme sistem kullanilmistir (id.wikipedia.org, 2025).

e (Cin Etkisi — Camide kullanilan mermer ve bazi siisleme teknikleri Cin’den
ithal edilmistir (Archnet n.d.).

Baiturrahman Raya Camii, yerel Aceh kiiltiirii, Arap ve Osmanli islam
mimarisi, Hollanda somiirge etkisi ve Cin malzeme ile tekniklerinin birlestigi
karmagik bir kiiltiirel etkilesimin iiriiniidiir. Bu yapi, Endonezya’daki Islam
mimarisinin yiizyillar boyunca farkli kiiltiirlerden etkilenerek nasil gelistiginin

somut bir kanitidir.
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6. BESINCI BOLUM: BULGULAR VE TARTISMA

Bati Endonezya'daki geleneksel camilerin tipolojik analizi

Tablo 6. 1. Caminin Tarihi

Cami Perspektifi

Caminin Tarihi

Demak Camii (Java), 1479

1479 yilinda Raden Patah tarafindan
kurulan bu cami, Java'da Islam'mn
yayilmasmin merkezi ve takimadalarda
Islam kiiltiiriiniin sembolii haline geldi.
Wali Songo, 6zellikle Sunan Kalijaga bu
caminin yapiminda rol oynadi. Bu cami,
yerel mimari ile Islami unsurlarm bir
karisimini yansitmaktadir.

Menara Kudus Camii, Orta Java (1549)

Menara Kudus Camii, 1549 yilinda
Walisongo’nun 6nemli liyelerinden Sunan
Kudus tarafindan insa edilmistir. Cami,
Hindu-Cava ve Islam mimari unsurlarmin
sentezini yansitir. Kirmizi tugladan yapilan
18 metre yliksekligindeki minaresi ve
geleneksel {i¢ katli Cava ¢atist dikkat
cekicidir. Cami, Islam’in yayilmasinda
kiiltiirel bir koprii islevi gormiistiir.

Agung Banten Camii (1556)

Banten Sultanligi’'nin  kurucusu Sultan
Maulana Hasanuddin tarafindan 16.
yiizyilda insa edilen bu cami, Cin,
Hollanda ve islam mimarisi unsurlarini bir
arada barindirir. Cinli mimarlar tarafindan
tasarlanan pagoda benzeri gatis1 ve yiiksek
minaresiyle dikkat ¢eker. Ayni zamanda
Banten Sultanlari’nin tiirbeleri bu cami
kompleksinde yer alir.

Tuo Kayu Jao Camii, 1567

Bu cami Bati Sumatra'daki Solok'ta
bulunmaktadir ve 1567 yilinda insa
edilmigtir. Tuo Kayu Jao Camii,
Endonezya'nin en eski camilerinden biridir
ve Minangkabau halkinin yerel kiiltiirii
Islam mimarisiyle birlestirmedeki roliinii
yansitir. Pek ¢ok restorasyon gecirse de
0zgiinliigiini hala koruyor

Sultan Siiryanisyah Camii (1526)

1526-1550 yillar1 arasinda hiikiim siiren
Sultan Suriansyah doneminde insa edilen
cami, Giiney Kalimantan’daki en eski
camidir. Ahsap yapist ve ¢ok katmanli
catistyla geleneksel Banjar mimarisini
yansitir. Cami, Banjar Sultanlhigi’nmn ilk
bagkenti olan Kuin bolgesinde yer
almaktadir.

Baiturrahman Ulu Camii, Aceh (1614)
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Ik olarak 1612 yilinda Sultan Iskandar
Muda tarafindan insa edilen cami, 1874’te
Hollandalilar tarafindan yikilmis, 1881°de
Babiir tarzinda yeniden insa edilmistir.
Zamanla genisletilen yap1 bugiin yedi
kubbe ve dort minareye sahiptir. 2004
tsunami felaketinde ayakta kalmasi, camiyi
Aceh halki i¢in sembolik bir yap1 haline
getirmistir.

6.1 Plan/Mekansal Diizen

Bu caligmada incelenen alti geleneksel Endonezya camii genellikle
dikdortgen ya da kare formlu sade bir plan tipolojisine sahiptir. Demak Camii, Tuo
Kayu Jao Camii, Sultan Siiryanisyah Camii ve Baiturrahman Ulu Camii gibi
orneklerde, i¢ mekanda tek ve genis bir namaz alan1 bulunmakta olup, bu alan kalic1
boliiciilerle smirlandirilmamistir. Bu diizenleme, hem ibadet hem de sosyal
etkinlikler acisindan mekéansal esneklik saglamaktadir. Bu bulgu, Hasanuddin’in
(2005) su goriisiinii desteklemektedir: geleneksel camilerdeki agik planlama,
[slam’in esitlikgi yapisin1 yansitir ve imam ile cemaat arasinda belirgin bir
mekansal hiyerarsi bulunmaz.

Ayrica, Demak Camii, Agung Banten Camii, Menara Kudus Camii ve
Sultan Siiryanisyah Camii gibi bazi camilerde 6n sundurma (serambi) veya
pendopo olarak adlandirilan yar1 acik gecis mekanlart yer almaktadir. Bu alanlar,
iklimsel tampon bolge olarak islev gormekle kalmayip ayni zamanda cemaatin
gayriresmi olarak toplanmasina olanak saglayan sosyal alanlardir. Bu mimari
yaklasim, nemli tropikal iklime ve Endonezya toplumunun cinsiyet ayrimi
yapmaksizin topluluk temelli yagam bi¢imine uyumlu bir ¢6zlim sunmaktadir.

Buna karsin, Tuo Kayu Jao Camii ve Baiturrahman Ulu Camii gibi
orneklerde bu tir gecis mekanlart belirgin sekilde goriilmemekte, mekansal
organizasyon daha sade ve kompakt bir yap1 arz etmektedir. Bu camilerde ibadet
mekan1 dogrudan ana girisle iliskilidir ve mimari biitiinliik i¢inde daha kapali bir
plan karakteri sunulmaktadir (Tablo 6.2).

Incelenen camilerde mekansal organizasyonun bir diger ortak 6zelligi, plan
kurgusunda belirgin bir simetri anlayiginin hakim olmasidir. Bu durum, hem
mekanlarin birbirine gére konumlandirilmasinda hem de genel diizen iginde

gozlemlenmektedir.
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Ayrica cemaatin kullanim bigimleri agisindan dikkat cekici farkliliklar
bulunmaktadir. Banten, Tuo Kayu Jao, Sultan Suriansyah ve Baiturrahman
camilerinde i¢ mekan boliinmemis olup, erkek ve kadin cemaat ayn1 alanda ibadet
edebilmekte, yalnizca gegici ayricilar kullanilmaktadir. Demak ve Kudiis
camilerinde ise kadin ve erkekler i¢in ayr1 mekanlar 6ngoriilmiis; ancak kalabalik
donemlerde bu ayrim esnekleserek her iki grup da serambi (sundurma) gibi ortak
alanlarda birlikte ibadet edebilmektedir (Tablo 6.3).

Bu bulgular, Endonezya’daki geleneksel camilerin, simetrik plan anlayisini

toplumsal esitlik ve esneklik ilkeleriyle birlestiren 6zgiin bir mekansal karakter

gelistirdigini ortaya koymaktadir.
Tablo 6. 2. Mekansal Palnlama

C.a(nllerl‘n Cami Plam Bilgi
Isimleri

1 Demak Camii AP DRLAN Kademeli bir ¢atiy1 destekleyen Soko
(Java), 1479 l.f Guru yapisina sahip kare plan. Ana
AR, oda genis olup, bilyiik ahsap siitunlar
R | sayesinde cemaatle namaz
fianan] kilinmasma olanak saglamaktadir.
I o o 0 Kapali bir ana oda (dalem) ve agik bir

sundurma (pendopo) bulunmaktadir.

2 Menara Kudus Kareye yakin planlidir. Ana ibadet
Camii, Orta Java — — alani sade ve tek hacimlidir. Giris
(1549) ‘ kisminda sundurma-serambi yer alir.
W ‘ Caminin dikkat ¢eken minaresi On
: - . cephede yer almakta ve ayri olarak
Pa S e W inga edilmistir. Plan yapis1 geleneksel

P s Cava mimarisine uygundur.

a

3 Agung Banten Genis bir dikddrtgen plana sahiptir.
Camii (1556) Ana ibadet mekan1 disinda biiyiik bir

serambi (sundurma) ve bagimsiz bir
pavilyon (balai) igerir. Bu pavilyon
imam veya milezzin icin
kullanilmaktadir. Plan yapist daha
kompleks ve ¢ok iglevlidir.
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4 Tuo Kayu Jao
Camii, 1567

Kiigiik ve kare planh bir yapidir. I¢
mekan sadedir ve bolmesizdir.

Mihrap, kible yoniinii gosteren kiiciik

T R ve sade bir ¢ikintidir. Caminin yapisi

ahsap agirlikli  ve  geleneksel

Minangkabau mimarisi ile

° o o | uyumludur.

5 Sultan
Siiryanisyah
Camii (1526)

Uzunlamasma  dikdortgen  plana
sahiptir. Igerisi acik bir hacimdir ve

stitunlarla  desteklenmistir. Camiyi

' cevreleyen genis bir veranda veya
sundurma-serambi  alan1  bulunur.
Mihrap, disariya tasan bir kiitle olarak

. plana yansir.

6 Baiturrahman Ulu
Camii, Aceh
(1614)

Baglangicta sade, kare planli olarak
insa edilmistir. Zamanla

genisletilerek ¢ok kubbeli ve daha

LANE RN ]
L AL I
LIRL ERE J

karmasik bir plana kavusmustur.

seia Giiniimiizde biiyilk bir ana ibadet
NP alami, sundurma-serambi ve ek
- yapilar ile kompleks bir yapiya

sahiptir.

Tablo 6. 3. incelenen Camilere Ait Ortak Plan Ozellikleri

Ozellik

Camilerde Goriilme Durumu Aciklama

1 Demak Camii |

Tuo Kayu Jao Camii
'

| R He] |
]
B i
........ e
[ RCHHGE]
0 olo 8

Simetri —1':rj

Menara Kudus Camii

._J'L_.l

Aing Bt Conl Tiim camilerde mevcut.
Planlarda  kat1  simetri

P

Sultan Siiryanisyah Camii Baiturrahman Ula Camii

anlayis1 hakimdir.

_— - -

. 1
coguagde deinen
]

1
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- ‘J-h‘.llr4..|.‘—- -
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2.
Serambi
(Sundurma)

Demak Camii

=

------r‘--—*-”- : .

° °

.:::z:-.::a::::a—:.::]
i
° ° o i
i

| HHALL L R R R T i

Menara Kudus Camii

Agung Banten Camii

Cogu camide, drnegin
Demak, Kudiis, Banten,
Sultan Suriansyah ve
Baiturrahman camilerinde,
Sundurma (serambi)
bulunmaktadir; ancak Tuo
Kayu Jao Camii’nde bu
unsur yer almamaktadir.
Yari agik mekan, hem
iklimsel bir tampon iglevi
gormekte hem de sosyal
etkilesim i¢in bir alan
olusturmaktadir.

3.
Boliinmemis
i¢c mekan

Demak Camii

Sultan Siiryanisyah Camii

Baiturrahman Ula Camii

&0 | $EETRE
+
+

Eﬁﬁ:f':ﬁﬁ;ﬁgﬁfg

S

Erkek ve kadin cemaat
birlikte ibadet edebilir.

Banten, Tuo Kayu Jao,
Sultan Suriansyah ve
Baiturrahman camilerinde
ic mekan boliinmemis
olup, erkek ve kadin
cemaat yalnizca gegici
perdelerle ayrilmaktadir.
Demak ve Kudus
camilerinde ise ayr1
boliimler bulunmakla
birlikte, yogun cemaat
zamanlarinda her iki grup
da serambi (sundurma)
gibi ortak mekanlarda
birlikte ibadet
edebilmektedir.

4.
Dikdortgen
/ kare plan

Demak Camii

SN, |

§ ,‘.'.IL‘.'.‘..".I.,rL.’li‘;Z;Z';"'

Menara Kudus Camii

Agung Banten Camii

Sultan Siiryanisyah Camii

S ———
-

Tiim camiler temelde kare
veya dikdortgendir.

Basit ve islevsel plan
tipolojisi.
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6.2 Cati

Geleneksel Endonezya camilerinde ¢ok katmanli ¢at1 yapisi, sadece mimari
bir tercih degil, aym1 zamanda yerel kiiltiiriin ve iklim kosullarinin etkilerini
yansitan bir unsurdur. Arastirmamizda ele alinan alt1 camiden besi (Demak, Kudus,
Banten, Kayu Jao, Suriansyah camileri) ¢ok katmanli, genellikle {i¢ katmanli veya
daha fazla cati yapisina sahiptir. Bu durum, Hindu-Budist donemi tapinak
mimarisinden gelen dikey hiyerarsi anlayisiyla da iliskilidir (Soekmono 1995). Bu
gelenegin, Islamiyet’in yayilmasi sirasinda donemin yerel mimari diliyle birleserek
stirdiigli g6zlemlenmektedir (Tablo 6.4).

Masjid Raya Baiturrahman Aceh 6rnegi ise farklilik gostererek Orta Dogu
etkili kubbeli bir ¢at1 sistemine sahiptir. Bu durum, caminin insa edildigi donemdeki
(19. yiizy1l sonlar1) Hollanda somiirge politikalar1 ve Osmanli estetik etkileriyle
aciklanabilir. Calismamizda elde edilen bulgular, Gill (2012) ve Hassan (2015) gibi
aragtirmacilarin belirttigi gibi, catinin sadece bir ortii elemani degil; kiiltiirel kimligi
ve dini algiy1 yansitan bir “anlati yiizeyi” oldugunu dogrulamaktadir.

Cat1 yapisindaki bu cesitlilik, camilerin yalnizca ibadet isleviyle simirlt
kalmadigini, ayn1 zamanda bulundugu cografyanin estetik, sembolik ve ¢evresel
degerlerini de tasidigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, bizim arastirmamiz
(Fadillah, Moh. Ali 2005) tarafindan yapilan ¢alismayla paralellik gostermektedir.
Fadillah, geleneksel cami ¢atilarinin yerel inang sistemleri, riizgar yonii, ve muson
iklimiyle dogrudan iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Bizim vakalarda da cati
egimlerinin yagis miktarina gore optimize edildigi, ayn1 zamanda sosyal statii ya da
yoneticilik gibi sembolik anlamlar tagidig1 goriilmektedir.

Sonug olarak, arastirma kapsamindaki camilerdeki ¢ati formlari, mimari
tipoloji agisindan yerel kiiltiir, cevresel kosullar ve donemin siyasi etkilerinin bir
bilesimi olarak degerlendirilebilir (Tablo 6.4).

Tablo 6. 4. Cami Catis1

1. Demak Camii (1479)

2. Menara Kudus Camii (1549)

165



Cava mimarisiyle uyumlu ii¢ katl "tumpang"
"tumpang" cati, catl,

3. Agung Banten Camii (1556) 4. Tuo Kayu Jao Camii, 1567

Cin pagodasi etkisinde bes katl cat. Kavisli, cok katmanli Minangkabau tarzi ¢at.

5. Sultan Suryamsyah Camii (1526) 6. Balturrahman Camu, Aqeh (1614)

i = .
l"“lu.m TG

Banjar geleneksel tarzinda ¢ok katmanli Baslangigta ¢ok katmanl meru cati, daha
tumpang cati. sonra kubbeli Babiir tarzina dontistii.
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6.3 Mihrap

Endonezya’daki geleneksel camilerde mihrab ve minber, yalnizca ibadet
i¢in islevsel o6geler degil, ayn1 zamanda dini kimlik, yerel estetik ve tarihsel mirasin
tasiyict unsurlaridir. Bu baglamda arastirmamizda ele alinan alti caminin
tamaminda, bu unsurlarin yerel mimariyle nasil biitiinlestigi farklt bi¢imlerde
gozlemlenmistir (Tablo 6.5).

Demak Ulu Camii’nde yer alan mihrab sade bir bigime sahip olsa da, kible
yOniinii belirleme islevi bakimindan anlamlidir. Bu caminin minberi ise Majapahit
doneminden kalma tarihi bir tahttan dontstiliriilmiis olmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Dampar Kencana olarak bilinen bu nesne, Raden Fatah’in siyasi zaferinin
bir simgesi olarak camideki yerini almigtir (Hasan, 2007; Sugianto, 2019). Bu
durum, minberin sadece dini degil, ayn1 zamanda politik ve sembolik bir anlam
tagtyabilecegini gostermektedir. Benzer sekilde, Kudus Camii’nde bulunan
geleneksel oymali ahgsap minber ve kible yoniinli gésteren mihrab, yerel sanat ile
Islam islevselliginin biitiinlesmesini yansitmaktadir (Hermanto 2023; Kamalia
2022).

Aragtirmamizin bulgulari, Kamalia’nin (2022) belirttigi gibi, mihrab ve
minberin sadece birer mimari unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ingasinda
aktif bir rol oynadigin1 ortaya koymaktadir. Banten Ulu Camii’ndeki Cava-Arap
tarz1 oyma minberler ve sade nis formundaki mihrab, bu tiir birlesimlerin bir baska
ornegidir (Kebudayaan 2003).

Tuo Kayu Jao Camii, minber ve mihrabin yerel sembollerle siislenmis
olmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Minangkabau bitki ortiistinii andiran motifler
ve yiiksek kaliteli ahsap oyma detaylar, dini 6gelerin yerel kiiltiirle nasil i¢ ice
gectigini gdstermektedir (Kemdikbud, 2023). Bu sanatsal yaklasim, yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda bdlgesel kimlik duygusunun yansimasidir.

Sultan Suriansyah Camii’ndeki mihrab, ana yapidan ayr1 bir catiya sahip
olmasiyla diger orneklerden farklilik gostermektedir. Bu mimari tercih, hem
islevsel hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Minberin ulin agacindan yapilmasi
ve lizerindeki Banjar siislemeleri, Islam estetiginin yerel motiflerle nasil
sentezlendigini gostermektedir (Buseri 2012).

Baiturrahman Biiyiilk Camii Orneginde ise mihrab ve minberin hem
malzeme hem de siisleme yoniinden bolgenin dis etkilerle harmanlandigi

goriilmektedir. Italya’dan getirilen mermer mihrab ile Aceh’e 6zgii oyma motifli
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minber, kiiresel Islam estetiginin yerel kiiltiirel formlarla birlestigi bir rnek teskil
etmektedir.

Genel olarak, mihrab ve minber formlari, yalnizca ibadet islevine hizmet
etmekle kalmamakta; ayn1 zamanda mimari tipolojide, yerel sanat anlayisi, sosyal
statii ve tarihsel bellegi yansitan semboller olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 6. 5. Mihrab ve Minber

Camilerin Cami Mihrabi ve Fotograf Bilgi
Isimleri Minberi

1 Demak Camii
(Java), 1479

Mihrab,  kible
duvarmin
ortasinda yer
alan sade bir nis
seklindedir.
Minber,
geleneksel Cava
oymaciligryla
stislenmis

ahgaptan
yapilmustir.

e A. Mihrap

B. Minber

2 Menara A (

Kudus Camii, \ L
Orta Java
(1549)

Mihrab olduk¢a
sade olup duvara
gomiiliidiir.
Minber, Hindu-
Cava etkileri
tagtyan  yiiksek
ahsap bir yapidir
ve detayli
oymalar igerir.

Mihrab camiden
disa dogru
¢ikint1 yapar ve
mimari bir vurgu
olusturur.
Minber, kiigiik
bir joglo catisina
sahip ahsap bir
yapidir,  yerel
stile uygundur.

3 Agung Banten
Camii (1556)

A M

B. Minber
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Tuo Kayu Jao
Camii, 1567

R | A. Mibrap

B. Minber

Mihrab olduk¢a
basit ve kiiciik
bir nisten olusur.
Minber, sade
ahsaptan
yapilmis  olup
stislemeleri
minimum
diizeydedir,
fonksiyonel
kullanima
yoneliktir.

Sultan
Siiryanisyah
Camii (1526)

Mihrab, Banjar
mimarisine
uygun olarak 6ne
¢itkmaktadir.
Minber, detayli
oyma
motiflerine sahip
ahsap bir
yapidadir ve
yerel sanat
anlayisini
yansitir.

Baiturrahman
Ulu Camii,
Ageh (1614)

Bilgi:

r "] A Milrap

B. Minber

Mihrab ve
minber, Mogol
mimarisinden

etkilenmis olup
stislemelerle

zenginlestirilmis
tir. Minber,
simetrik formda
ve tas ya da
ahsap malzeme
ile dikkat ¢eker.

6.4 Cami Minaresi

Endonezya’daki camilerde minareler, bolgesel kiiltiir ve islevsel ihtiyaglara
gore farklilik gosterir. Bazi camilerde geleneksel malzeme, form ve motiflerle insa
edilmisken, 6zellikle erken donem camilerin minaresi yoktur (Tablo 6.6).

Demak Ulu Camii, orijinalinde minaresizdir; 1932°de 22 metre
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yiiksekliginde celik bir minare eklenmistir. Bu modern yapi, ezanin daha genis
kitlelere ulagsmasi i¢in yapilmistir (Dinas Pariwisata Kabupaten Demak, 2020).

Menara Kudus Camii’ndeki 18 metrelik kirmizi tugla minare, Hindu-Cava
tapmak mimarisini yansitir. Ug katmanli yapis1 ve yiizeyindeki Hindu motifleriyle
dikkat ¢eker; tepesinde ise ezan yerine kullanilan bedug bulunur.

Banten Ulu Camii’nde 24 metrelik tugla minare, tapinak veya deniz feneri
formundadir. Hem ezan hem goézetleme islevi tasir ve Majapahit-Cin etkilerini
gosterir (Kebudayaan 2003).

Tuo Kayu Jao ve Sultan Suriansyah Camii, minaresiz olup ¢agr1 igin
bedug kullanir; bu, erken donem camilere 6zgii yerel bir pratiktir.

Baiturrahman Camii ise 35 metrelik ana minare ve toplam bes minaresiyle
one cikar. Babiir ve Osmanli tarzindaki bu yapilar, camiye anitsal bir nitelik
kazandirir.

Tablo 6. 6. Cami Minaresi

Camilerin - . -
A . Cami Minaresi Bilgi
Isimleri
1 Demak Camii Baslangigta ~ minaresizdi;

(Java), 1479 ezan sesi bedug (davul) ile

verilirdi. Mevcut minare
sonradan, 2 Agustos 1932'de
insa edilmistir.
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Menara Kudus
Camii, Orta Java
(1549)

Kirmizi tugladan yapilmus,
Hindu-Java etkili egsiz bir
minareye sahiptir. Aym
zamanda biiyiik bir bedug ile
ezan duyurulurdu.

Agung Banten
Camii (1556)

Klasik Islam tarzinda insa
edilmis, sade ve yiiksek bir
minareye sahiptir.

Minaresi silindir seklindedir

ve Hollanda deniz
fenerlerini andirir; bu durum
Avrupa  etkisinin  erken

ornegi olarak kabul edilir.

Tuo Kayu Jao
Camii, 1567

Bedug, ezan o

. i

o *

kumanin bir araci olarak

Bu camide minare
bulunmaz; geleneksel olarak
ezan bedug (davul) ile
duyurulur.
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5 Sultan Sultan Suriansyah
Siiry_a?nisyah Camii’nde minare
Camii (1526) bulunmamaktadir; bu

durum, namaza cagri (ezan)
i¢in genellikle davul (bedug)
kullanilan Endonezya’daki
erken donem geleneksel
camilerin coguyla
Ortiismektedir.

6 Baiturrahman Ulu
Camii, Aceh
(1614)

Orijinal yapida  minare
yoktu; ancak
restorasyonlarla birlikte
Osmanli-Mogol  tarzinda
minareler eklenmistir.

6.5 Dekorasyon

Endonezya genelindeki geleneksel camilerde bulunan siisleme 6geleri
yalnizca estetik unsurlar degil, ayn1 zamanda yerel kiiltiirel degerlerin ve toplumsal
kimliklerin yansimalaridir. Bitki ve hayvan motifleri, Arap¢a hat sanati ve
geometrik desenler, farkli bolgelerde cesitli bi¢cimlerde kullanilmakta olup, bu
siislemelerin yalnizca dini semboller degil, ayn1 zamanda yerel geleneklerin gorsel
temsilleri olarak da islev gordiigiinii gostermektedir (Tablo 6.7).

Bu konuda en eski ve en sembolik orneklerden biri, zengin sembolik
detaylara sahip olan Demak Ulu Camii’dir. Catinin zirvesindeki mustaka, yapinin
kutsalligin1 simgelerken, mihrap tizerindeki Surya Majapahit armasi, Hindu-Budist
mirasin {slami kimlige senkretik bir sekilde uyarlanmasini temsil eder. Ejderha ve
bitki motifleriyle siislenmis kirmizi ahsap kapi olan “Pintu Bledeg”, dogal giigleri
ve manevi korumayr sembolize ettigine inanilir. Ayrica, Majapahit tarzinda
oyulmus doért merkezi siitun (soko guru), Islam oncesi kraliyet mimarisinin
sirekliligine isaret eder.

Benzer sekilde, Menara Kudus Camii de mimarisiyle farkli kiiltiirel

etkilerin sentezini temsil eder. Hindu yapilarindan esinlenmis tapinak tarzi giris
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kapisi, kutsal mekana gegisi simgeler. Majapahit tapinaklarma 6zgii kirmizi
tugladan yapilmis minare, Islam &ncesi mimariye atifta bulunur. Cin porselenleri,
sekiz koseli Budist sembolleri, bayraklar ve diger geleneksel unsurlar caminin ¢ok
kiltiirlii karakterini vurgular.

Banten Ulu Camii'nde Jepara tarzi ahsap oyma sanatinin etkisi goriilebilir.
Detayli bir sekilde oyulmus ahsap minber ve tarimsal bereketi simgeleyen
balkabag1 seklindeki andezit tas kaideler, bolgenin rafine estetik anlayisini yansitir.

Bati Sumatra’daki Tuo Kayu Jao Camii, Minangkabau kiiltiiriinii mimari
araciligiyla yansitir. Niliifer ¢icekleri, sarmasiklar ve yaprak motifleri gibi ahsap
oymalar, dogal renklerini koruyarak dogayla uyumu simgeler. Cat1 yapisina entegre
edilmis oyma havalandirma panelleri hem islevsel hem de dekoratif 6zellik tasir.

Dogu Kalimantan’daki Sultan Suriansyah Camii, kendine 6zgii tarihi
stisleme unsurlarina sahiptir. Lawang Agung olarak bilinen ana kapi, minber ve
mihrap, ahsap oymalarla stislenmistir. Ana giriste yer alan Arap-Malay yazitlari,
caminin Sultan Tamjidillah I doneminde 1744-45 yillarinda insa edildigini gosterir.
Dokuz basamakli minber, ulin (demir agaci) agacindan yapilmis olup, ¢icek,
sarmasik ve geometrik motiflerle bezemelidir. Mihrap, Giiney Kalimantan
camilerine 6zgii olan ayr1 bir ¢at1 altinda yer alir. Minber tizerindeki bir yazitta, 17
Receb 1879 tarihinde Haci Muhammed Ali el-Necri tarafindan yapildigi
belirtilmistir.

Son olarak, Baiturrahman Ulu Camii, bir¢ok kiiltiirel etkinin sentezlendigi
sisleme anlayisin1 sergiler. Cami; Babiir, Osmanli ve Hollanda somiirge
mimarisinden unsurlar barindirir. Sogan bigimli kubbeler, ¢oklu minareler ve
mermer kapli i¢ mekanlar, Babiir ve Osmanli estetigini yansitir. Ayni zamanda,
geleneksel motiflerle bezeli ahsap jaluzilerde Aceh el sanatlar1 goriliir. Hilal ve
yildiz sembolleri hem Islami hem de Osmanl etkilerini isaret eder. Bu drneklerin
tiimii, Endonezya’daki geleneksel camilerin yalnizca ibadet yeri olmadigini, ayni
zamanda kiiltiirel hafizanin, estetik degerlerin ve yerel maneviyatin mimari birer

tezahiirli oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tablo 6. 7. Dekorasyon

1. Demak Camii (1479)

2. Menara Kudus Camii (1549)
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A. Caminin Tac1 C. Bledeg Kapist A. Gapura Paduraksa, B. Bedug (Davul)
B. Surya Majapahit D. Soko Majapahit C. Seramik Tabaklar, D. Minare
Demak Camii, Islam 6ncesi Hindu-Budist | Bu cami, Majapahit mimarisi, Cin porseleni,
mirasin islamilestirilmis orneklerini yansitir. | Budist tasarimlar ve lislami unsurlarin
Catinin ucundaki mustaka kutsallig1 simgelerken, | harmanlandigi  bir yapidir. Kirmizi  tugladan
Surya Majapahit sembolii mihrab iizerinde yer | yapilmig minare, Hindu tapmaklarini andirir.
alir. Pintu Bledeg adli ejderha ve bitki motifli | Gapura Paduraksa tarzi giris, kutsal mekéna
kirmiz1 kap1, doga giiciinii temsil eder. Majapahit | gecisi simgeler.
tarzi oyulmus dort ana siitun (Soko guru), eski
krallik mimarisine isaret eder.

3. Agung Banten Camii (1556) 4. Tuo Kayu Jao Camii (1567)
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A. Oymali Minber B. Andezit Tag Tabani

Banten Ulu Camii'nde Jepara oyma sanatinin
izleri goriilmektedir. Minberdeki ince isgilik ile
birlikte, tarimsal bereketi simgeleyen balkabagi
bicimli andezit tag kaideler, yerel estetik anlayigin
giiclii 6rneklerindendir.

A. Motifli havalandirma veya hava

delikleri
B. Her duvarin sonundaki bina duvarlari ve tarihi tarafi
ve Minangkabau mimari tarzini simgeleyen ¢ati
tahtast

Minangkabau Kiiltiiriinii yansitan cami, dogal
ahsap siislemeler, niliifer ve yaprak motifleriyle
stislenmistir. Oyma detayli ¢at1 havalandirmalart,
hem estetik hem de iglevseldir.

5. Sultan Siiryanisyah Camii (1526)

6. Baiturrahman Ulu Camii (1614)

Cami Dekorasyonu

A.  Arap Kaligrafisi (Lawang Agung / Ana Kap1)
B. Minber ve Mihraptaki Bitkisel ve Geometrik
Motifli Ahsap Oymacilig

Dogu Kalimantan’daki cami, Arap-Malay
yazitlar, ulin agac1 minber, ve ayri catiya sahip

mihrabiyla one cikar. Geometrik ve bitkisel

A. Mermer Zemin ve Duvarlar
B. Kristal Avizeli Tavan
C. Floral ve Geometrik Siislemeler

Bu cami, Mughal, Osmanh ve Hollanda
mimarisini Dbirlestirir. Sogan kubbeler, coklu
minareler, ve mermer i¢c mekan, klasik Islam
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motiflerle siislenen minber, yerel zanaatkarligin | estetigini yansitirken; ahsap detaylar Aceh el
izlerini tagir. isciligini sergiler. Ay-yildiz motifleri, islami ve
Osmanli etkilerini yansitmaktadir.

6.6 Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Endonezya’daki geleneksel camiler, tropikal iklim kosullarina yanit olarak
pasif iklimlendirme ilkelerine dayanan mimari c¢oziimler gelistirmistir. Bu
yapilarda dogal havalandirma, gdlgelendirme, yiikseltilmis zemin ve gegirgen
cephe elemanlart gibi unsurlar, termal konforu saglamak amaciyla islevsel ve
estetik bir bicimde biitlinlesmistir. Yiiksek tavanlar, cok katmanli ve agiklikli ¢atilar
ve yari agik alanlar, i¢ mekanlardaki 1s1y1 diisiirmeye katki sunar (Tablo 6.8).

Tuo Kayu Jao Camii, ahsap iskelet sistem ve egimli ¢at1 formu, dikey hava
sirkiilasyonunu kolaylastirir. Cati alt1 agikliklar1 ve oyma panelleri, hem estetik hem
de havalandirma islevi goriir. Genis sagaklar, glines 151811 ve yagmuru engellerken,
yiikseltilmis zemin ¢ok yagis alan tropikal bolgede nemin ibadet mekenlarina
gecisini Onler.

Demak Ulu Camii, “Soko guru” siitunlarinin tasidigi ¢ok katmanli tajug
cat1, sicak ve Kirli havanin yiikselerek yapi disina atilmasimi saglar. Serambi
(sundurma) sistemi ve gecirgen duvarlar, dogal ve ¢apraz havalandirmay1 destekler.

Kudus Camii, yiiksek duvar bosluklari, etkili hava akisi ve dogal
aydinlatma saglar. Serambi (sundurma) boliimii, hem sosyal etkilesim hem de
havalandirma islevi tasir.

Banten Ulu Camii, Genis i¢ hacim ve yiiksek tavan yapist ile sicak havanin
tahliyesine olanak saglar. Pencere ve agikliklar, ¢apraz havalandirmay1
destekleyecek bigimde tasarlanmustir.

Sultan Suriansyah Camii, kazik temelli ahsap yapi, bir yandan sel riskine
kars1 koruma saglarken diger yandan alttan giren hava akisini kolaylagtirir.
Yiikseltilmis zemin ve genis sacakli ¢at1 sistemi, iklime uyumu yansitan mimari
tercihlerdendir. Ahsap kafeslerler, dogal 151k ve havalandirmay: artirir.

Baiturrahman Camii, yiiksek kemerli agikliklar ve kubbe catisi, dogal
hava dolasimimi destekler. Kolon araliklari, siirekli hava akisina olanak tanir.
Osmanli etkisiyle sekillenen kubbe formu, sicak havanin yiikselerek disari

cikmasini saglar.
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Tablo 6. 8. Havalandirma sistemleri ve iklime uyum

Camilerin
Isimleri

Havalandirma Sistem

Tropikal iklime Uyum

1 | Demak Camii
(Java), 1479

2.KAT

Demak Camii, dogal havalandirmay:
saglayan yiiksek tavan yapist ve acgik
pencere-kap1 diizeniyle, sicak havanin yukari
¢ikip cat1 agikliklarindan disar1 atilmasina
olanak tanir. Bu sistem, i¢ mekanda serin ve

kuru bir ortam olusturur.

Demak Camii, dik egimli c¢atis1 ve
genis sacak cikintilariyla tropikal
yagiglara karst etkili bir koruma
saglar. Iyi havalandirma sayesinde
nem birikimi engellenir.

2 Menara
Kudus Camii,
Orta Java
(1549)

.

[y

) 7AERETT AT

fve

Genis pencere ve kapilar ile i katmanlt

tumpang c¢atis1 sayesinde dogal hava
sirkiilasyonu saglanmaktadir. Kirmizi tugla
duvarlar ise 1sty1 dengeleyerek i¢ mekan

sicakligini diizenler.

Yiiksek kotta inga edilen yap1 ve genis
serambi (sundurma), ani yagislara
karst koruma sunar. Egimli cati ve
havalandirma sistemi, i¢ mekanin kuru
kalmasina yardimct olur.

3 | Agung Banten
Camii (1556)

Cok katmanli bes catili yapt ve capraz

havalandirmaya uygun biiyiik agikliklar,

“A'
: -3 4

Al
=

z :‘ﬁ_‘wm&m

Genis veranda ve teraslar, giines 15181
ile yagmura karsi tampon alan
olusturur. Egimli ¢ati tasarimi ve agik
hava gecis bolgeleri sayesinde i¢
mekan serin ve kuru tutulur.
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sicak ve nemli havanin disar1 ¢ikmasina
olanak tanir. Kalin tugla duvarlar, 1s1 yalitimi
gorevini Ustlenir.

Tuo Kayu Jao

\
Q

Camii, 1567
!
el !
[ (I R 1
i T T Ti - : = o
ﬁ_ Kazikli  yapist  ile  zeminden
yikseltilmistir ve bu durum nemin
iy | 3 yapiya ulagmasini 6nler. Egimli ¢ati ve
fiate s genis sacaklarla birlikte, i¢ mekan nem
L | ve yagmurdan korunur.
Ahsap pencere ve kapilar ile katmanli ¢ati
sistemindeki oymal1 havalandirma
elemanlar;, dogal hava akismni destekler.
Yapinin zemin {stii insasi, alttan hava
sirkiilasyonunu artirir.
Sultan
Siiryanisyah
Camii (1526)

Genis agikliklar, ti¢ katmanli ¢ati sistemi ve
yiikseltilmis platform yapis1 sayesinde dogal
havalandirma saglanir. Bu yap1, yerel nemli
tropikal iklime uyum gostermektedir.

Ulin agact gibi yerel ve neme
dayanikli malzemeler kullanilmistir.
Agik serambi (sundurma) alanlari ve
egimli gat1, sicaklik kontrolii ve yagis

yonetimi a¢isindan etkilidir.

Baiturrahman
Ulu Camii,
Aceh (1614)

v i 10 SN
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LR SR
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=

Yiiksek tavanl yaplj capraz havalandirma
saglayan genis acikliklar ve dis avluda yer
alan biiyiik golgelikler sayesinde i¢ mekanda

serin ve konforlu bir ortam sunulmaktadir.

Yiikseltilmis ana yap1, mermer zemin
ve egimli kubbeler, yogun yagish
tropikal iklime karsi uyum saglar.
Gizli drenaj sistemleri ve hava
sirkiilasyonu ile yap1 kuru tutulur.
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6.7

Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin EtKkisi

Cami Perspektifi

Cami Mimarisinde Yerel Kiiltiiriin
Etkisi

Demak Camii (Java), 1479

Demak Ulu Camii'nin mimarisi, Hindu-
Budist ve Islami etkilerin sentezini yansitir.
Ug kademeli gati (meru), takimadalardaki
Hindu-Budist mimarisine 6zgii bir unsurdur ve
genellikle tapmak gibi kutsal yapilarda
goriiliir. Bununla birlikte, cami yapist hem
mekénsal diizenleme hem de ibadet mekéani
olarak islevselligiyle Islami gelenekleri de
igsellestirmistir (Lombard, 2008;
Wiryomartono, 2014).

Demak Camii, geleneksel Cava mimarisi
ile Islami unsurlarin benzersiz bir birlesimini
sergiler. Plan diizenlemesinden siislemelere
kadar tiim mimari 6geler, yerel kiiltiiriin Islami
Ogretilerle nasil biitiinlestigini ortaya koyar
(Hasan, 2007; Sugianto, 2019).

Menara Kudus Camii, Orta Java (1549)

Masjid Menara Kudus, Endonezya’daki
Islam mimarisinde kiiltiirel sentezin somut bir
ornegidir. Cami, sadece bir ibadet mekani
degil, ayn1 zamanda Hindu-Budist, Cava, Cin
ve Islam kiiltiirlerinin siirekliligini sembolize
eder:

e Hindu-Budist Etkisi: Minare, Hindu-
Budist tapmaklarina benzer sekilde kizil
tugla kullanilarak Majapahit mimarisine
uygun olarak inga edilmistir. Gapura
paduraksa tarzi kapr girisi ve Kala-
Makara kabartmalar1 da bu etkiyi
yansitir.

e Cava Kiiltiirii: Ug kath tumpang catisi,
geleneksel pendopo yapisini animsatir ve
Cava mimarisinin  ruhani  katman
anlayisin1  yansitir.  Ahsap dograma
isciligi, Java’ya Ozgii estetik anlayist
gosterir.

e  Cin Kiiltiirii: Minarede kullanilan Ming
Hanedani'na ait porselen tabaklar ve
bulut-ejderha motifleri, Cin etkisini
acikca ortaya koyar.

e islam (Arap) Kiiltiirii: Mihrab ve
minber gibi unsurlar Orta Dogu Islam

mimarisine dzgiidlir. Cami igindeki

Arapga hat sanati, Kur’an ayetlerini

sergiler. 1933’te eklenen kubbe, Orta

Dogu etkisinin zamanla arttigini1 gosterir.

Agung Banten Camii (1556)

179




Banten Ulu Camii, ¢ok kiiltiirlii mimari

yapistyla dikkat geker:

e  Hindu-Budist Etkisi: Tapinak tarzinda,
kizil tugladan insa edilen kule bu etkiyi
gosterir (Kebudayaan 2003).

e  Cin Etkisi: Bes kademeli pagoda benzeri
catt ve Cin motifli siislemeler goze
carpar.

e Cava Kiiltiirii: Soko guru yapisi ve
ahsap tizerindeki geleneksel oymalar,
Cava kiiltiiriine isaret eder.

e Arap Etkisi: Hat sanati ve agiklik
esasina dayali ibadet mekéani anlayigi bu
etkileri tagir.

e Avrupa Etkisi: Tiyamah bolimii,
Hollanda sOmiirge mimarisinden
etkilenmigtir.

Tuo Kayu Jao Camii, 1567

Bu cami, Minangkabau mimarisinin Islami
yapilarla nasil sentezlendigini  gdsteren
etkileyici bir Omektir. Gonjong catisi,
geleneksel Minangkabau evlerine (rumah
gadang) benzerligiyle dikkat ¢eker. Mihrap ve
duvarlardaki oymalar, dogay1 ve gindelik
yasami konu alan Minangkabau siisleme
gelenegini tasir. Yerel malzemelerin (6zellikle
ahsap) kullanimi, siirdiiriilebilirlik agisindan
6nemlidir. Genis i¢ diizenleme, Minangkabau
kiiltlirindeki miizakere kiiltiiriinii yansitir. Bu
cami, hem dini hem kiiltiirel kimligi giigli
bigimde temsil etmektedir.

DIKKAT: (rumah gadang) NE DEMEK?

Sultan Siiryanisyah Camii (1526)

Sultan Suriansyah Camii, Banjar mimari
gelenegini Islam ile harmanlayan 6ncii
orneklerden biridir:

e  Banjar Kiiltiirii: Tropikal iklime uygun
sekilde yiikseltilmis (panggung tipi) bir
yapiya ve dayanikli ulin agacina sahiptir.

e  Hindu-Budist Etkisi: U¢ katmanli cati
yapisi, Hindu-Budist mimariden alinmig
manevi bir semboldiir.

e Cava Etkisi: Cati formu ve mekansal
¢6ziim Java’daki Wali Songo camileriyle
benzerlik gosterir.

e islami Etki: Mihrab ve minber gibi
geleneksel Islami unsurlar kullamlmstir.

e (Cin Etkisi: Ahsap oymalarda Cinli
zanaatkarlarin etkisi gozlemlenir. Bu,
Cinli tiiccarlarin  bolgedeki tarihsel
varligina isaret eder.

Baiturrahman Ulu Camii, Aceh (1614)
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Baiturrahman Camii, ¢ok katmanh Kiiltiirel
etkilerin harmanlandigi  gorkemli  bir
yapidir:

Aceh Kiiltiirii: Genis revaklar ve ahsap
kullanimi 6ne ¢ikmaktadir, geleneksel
Aceh ev mimarisini yansitir.

islami (Arap-Osmanli) Etki: Siyah
kubbeler ve yiiksek minareler, Osmanli-
Babiir mimarisini ¢agristirir.

Hollanda Somiirge Etkisi: 1873’te
yakildiktan sonra, cami Hollandali mimar
G. Bruins tarafindan betonarme sistemle
yeniden insa edilmistir.

Cin Etkisi: Insaatta kullanilan mermer ve
baz1 siisleme teknikleri Cin’den ithal
edilmistir.
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7. SONUC VE ONERILER

7.1  Sonuc¢

Bu calisma, Endonezya’nin bati bolgesinde yer alan erken donem alti
geleneksel cami Ornegi iizerinden, yerel kiiltiirin ve iklimin cami mimarisi
lizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. incelenen camiler: Demak
Camii, Menara Kudus Camii, Banten Ulu Camii, Tuo Kayu Jao Camii, Sultan
Suriansyah Camii ve Ace’deki Baiturrahman Ulu Camii. Calisma kapsaminda
yapilan analizler, bu camilerin ibadet i¢in kullanilan yapilar olmalarinin yaninda,
bulunduklar1 yerel toplumlarin kiiltiirel, sosyal, sembolik ve ¢evresel degerlerini
yansitan 0zgiin mimari 6zelliklere sahip oldugunu ortaya koymustur. Bu durum,
ibadet yapilarin fiziksel yapilarinin 6tesinde, yerel yasam bi¢imi ve kiiltiirel miras
ile olan giiclii iliskisini de gozler oniline sermektedir.
Bu calismada elde edilen temel bulgular su sekildedir:

e Cati formu, yerel kiiltiirii yansitan en belirgin mimari unsurdur. Demak
Camii’nin ti¢ katl ¢atis1 ve Tuo Kayu Jao Camii’nin Minangkabau tarzi
“gonjong” ¢atis1, Hindu-Budist sembolizmi, yerel mimari gelenekler ve
Islami ilkelerin sentezini gdstermektedir.

e Camilerin mekansal diizeni, toplumlarin sosyal ve ruhani yapilarinin
bir yansimasidir. Cava’daki camilerde, halka agik toplanma alanlar
olarak  “pendopo-pavilion” tarzi ag¢ik mekanlar bulunurken,
Minangkabau ve Kalimantan’daki camiler, yerel cografi kosullara uyum
saglayan yiikseltilmis zemin ve daha kapali mekanlara yer vererek insa
edilmistir.

e Erken donem camilerde gordiigiimiiz mimari siislemeler ve
semboller, yalnizca birer estetik 6geler olmayip, kiiltiirel kimligin birer
ifadesidir. Menara Kudus Camii’ndeki Hindu-Budist 6geler ile Cin
motiflerine yer verilmesi, uyumlu bir kiiltiirel etkilesimi
orneklemektedir.

e Camii konstriiksiyonlarinda ve ¢ati malzemesi olarak ahsap, palmiye ve
bambu gibi yerel malzemelerin kullanimi ve iklime duyarh mimari
coziimler, cami yapilarindaki ekolojik bir yaklagimi gostermektedir.

e Endonezya’daki geleneksel camiler, tropikal iklim kosullarma yanit

olarak pasif iklimlendirme ilkelerine dayanan mimari c¢oziimler
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gelistirmistir. Sicak ve nemli bir iklim bolgesindeki bir ibadet yapisinin
termal konforu yerel malzeme ve geleneksel mimari ¢oziimler ile
islevsel ve estetik bir bicimde ¢oziilmiistiir.

e SoOmiirge etkileri, 6zellikle Banten ve Ace camilerinde Bati’ya ait
mimari unsurlarin entegrasyonunda belirgindir. Bu durum, camilerin
yalnizca ibadet yapilar1 degil, ayn1 zamanda somiirge doneminde politik

ve gii¢ sembolleri olarak da rol oynadigini gostermektedir.

Kiiltiirel ve tarihi 6nemlerine ragmen, geleneksel camilerin korunmasi gesitli
zorluklarla kars1 karsiyadir. Bunlar arasinda yaslanmaya bagli yapisal bozulmalar,
siirli restorasyon biit¢eleri ve orijinal degerlerden sapmalara yol acan islevsel
doniistimler yer almaktadir. Diger dnemli bir sorun ise yerel halk ve paydaslar
arasinda bu yapilarin kiiltiirel ve tarihi 6nemi konusunda farkindalik ve bilgi
eksikligidir. Bu nedenle, sistematik mimari belgelerle desteklenen, toplum temelli
canlandirma girisimlerini ve kiiltiirel degerlere dayali koruma politikalarinin
gelistirilmesini iceren kapsamli ve yapilandirilmis bir koruma yaklasimi biiyiik
Onem tasimaktadir.

Sonug olarak, Endonezya’nin batisindaki geleneksel cami mimarisinin sahip
oldugu iklim uyum ilkesi, yerel malzeme kullanimi ve mekansal sembolizm gibi
degerlerle, siirdiiriilebilir ve baglamsal agidan uygun ¢agdas camilerin tasarimi i¢in
degerli ¢ikarimlar sunmaktadir. Bu ve buna benzer tez calismalari, Endenozya’daki
mimari mirasin arastiritlmasi ¢alismalarina, gelecek nesillerin kiiltiirel kimliklerini
muhafaza etmelerine ve yerel iklim ve kiiltiirii bir tasarim verisi olarak

degerlendiren yeni mimari tasarimlarin ortaya ¢ikmasina katki saglayacaktir.

7.2 Oneriler
e Gelecekteki arastirmalar, geleneksel camilerin korunmasi ve restorasyon
stireclerinde yerel kiiltiirel 6gelerin dikkate alinmas1 gerektigini vurgulamalidir.
Bu camiler, sadece dini yapilar degil aym1 zamanda toplumsal hafizanin
tastyicilardir.
e Mimarlk lisansiistii egitimi kapsaminda, geleneksel cami tipolojilerinin yerel
kiiltiirle olan iligkisi farkli cografyalarda daha kapsamli sekilde ele alinmali ve

bu miras yeni kugaklara aktarilmalidir.
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Karsilagtirmal arastirmalar yapilmasi 6nerilmektedir. Endonezya disindaki
Miisliman topluluklarin geleneksel cami mimarileri ile benzerlikler ve
farkliliklar analiz edilerek, kiiresel Islam mimarisi iginde yerel gesitliligin
haritas1 ¢ikarilabilir.

Politika yapicilar mimarlar ve sehir plancilari, yeni ibadet yapsisi alanlarini
projelendirirken yerel kiiltiirti ve mimari unsurlar dikkate alarak yerel kimligi

koruma yoniinde davranis gelistirmelidir.
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