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 البحث العلمي خلاقياتأ بيان

روحة والقواعد الأكاديمية أثناء إعدادي لأط ،بالأخلاقيات العلميةأصرح بأني قد التزمت بعناية 

عر الأندلسي من أو ل القرن الخامس إلى القرن الس ابع الهجريالماجستير المعنونة )  يندراسة البديع في الش  

مات لمعلو أن او  ،نتهيت من هذه الدراسةامن مرحلة تقديم الاقتراح إلى أن  اً ( وذلك بدءشكلًا ومضمونً 

شارة التقاليد العلمية، وأنني قمت بذكر والإلأخلاقيات و المذكورة في الأطروحة حصلت عليها ضمن إطار ا

قتبست منها سواء بشكل مباشر أو غرير مباشر في هذه الدراسة التي االمراجع التي إلى جميع المصادر و 

ي تلك الموضحة هاجع التي لجأت إليها المر وفقًا لقواعد كتابة الأطروحة، وأصرح بأن جميع المصادر و  أعددتها

 المراجع. في قسم المصادر و 

....\...\...1212 

 توقيع

 خميس فياض عبد الص ميدعي عبد الرحمن 
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 المقدمة

بيان، الحمد لله خالق الإنسان، ومعلمه ال ،موات والأرضينالسَّ  يعبد ،الحمدُ لله مبدعُ الثقلين

  ؛بهديه إلى يوم الدين، وبعدُ  وعلى من اهتدى ،ادق الأمين محمدوأُصل ي وأسُل ِّم على الصَّ 

يداناً رحباً، ن ه ما زال مألا  إراسات البلاغرية التي تناولت الأدب الأندلسي على الرغرم من كثرة الد ِّ 

للفظ فهو ذلك الأدب القائم على ا ،بكحث خصباً، فلا يعتريه الشك، ولا ينقصه السَّ ومكمناً للب

لى و المنتخب، والبديع المستحب، يضاهون به القديم ويسايرونه، وينظمون بمثله ويعارضونه، فلهم اليد الط  

هلاً للدراسة أ ات بها الأندلس كونهلأهم فترة مرَّ  هذه الدراسةبتوظيفه، ونظمه، وتأليفه، ومن هنا جاءت 

الجوانب الفنية  بعض، من أجل الكشف عن ينالخامس والسابع الهجري ينوهي فترة ما بين القرن، والبحث

ة المتحققة في وتأكيداً على القيمة الفنية والجمالي ،لإبداعية التي اشتملت عليها فترة الدراسةاوالثقافية و 

 الفترة نفسها. 

 أسباب اختيار الموضوع

ن علمي المعاني وهو لا يقل أهميةً ع ،النقاد والبلاغريون بها ستأثراالعلوم البلاغرية التي البديع من 

ساليبه وفنونه غرزير المنبع إلاَّ إنه لم يُُصص بدراسة مستقلة لأفي الشعر الأندلسي كثير الوجود  فهو ،والبيان

ساليب البديع بأوالثانية  ،يعند ابن الحداد الأندلس اختصت الأولى بدراسة فنون البديع :سوى دراستين

ين الدراسات الأكاديمية ب ةمع بعض التطرق للفنون البديعية المتناثر  ،في الشعر الأندلسي عصر بني الأحمر

 الأخرى. 
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بين  خاصةو  التوسع في مجال الدراسات الأندلسية،الرغربة في  :ومن أسباب اختيار هذا الموضوع

بغض النظر  ،على العديد من شعراء وكتاب المعرفة والعلم مالهمالاشت ،ينالقرنين الخامس والسابع الهجري

ضت الفترة تعرَّ  هذهف ؛سبب لاختيار ولايتي المرابطين والموحدينوثمة ، عن وضعها في العصور الأخرى

  .خلف والقتالللخداع والهجوم من قبل بعض المستشرقين الذين وصفوها بثقافة التَّ 

  الدراسةأسئلة 

 ت التي حااول هذه الدراسة الإجابة عليها: من أهم التساؤلا

 عر الأندلسي؟ ما مفهوم الش ِّ  .1

 ؟ (ينالخامس والسابع الهجري) خلال الزمنينفي فترة الحياة الاجتماعية ملامح ما  .1

 (؟ينالخامس والسابع الهجري) فترة خلال الزمنينندلس في من هم أهم شعراء الأ .2

 ؟ للأندلس في تلك الفترةالأدبية و  السياسية والاجتماعية ما ملامح الحياة .2

 لالية لأساليب البديع في الشعر الأندلس؟ لوظائف الد  ا ما .2

 عنوية التي استخدمها شعراء الأندلس في شعرهم؟ لمحسنات اللفظية والما ما .2

 د أهداف الدراسة بالكشف عن إجابات التساؤلات التي تمَّ ذكرها آنفاً.وبالتالي تتحدَّ  

 ةراسات السابقالد   

 نها:مبديع وفنونه في الشعر الأندلسي، ال هذه الدراسة في تناولدراسات سبقت  ثمة

اد الأندلسيدراسة بعنوان:  .1 عنود بنت ل" ("دراسة بلاغرية نقدية") ""البديع في ديوان ابن الحدَّ

نة س ،بمكة المكرمة جامعة أم القرىمة في رسالة ماجستير مقدَّ  ،"أحمد بن حليس العنزي

 م".1212-هـ1222
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د العباس عبد سامة عبلأُ ، (نموذجاً أ"فنون البديع في الشعر الأندلسي )بنو الأحمر دراسة بعنوان:  .1

قسم  ،نسانيةكلية التربية للعلوم الإ  ،بالعراق جامعة البصرةرسالة ماجستير مقدمة في اليم ة حمود، 

 م". 1212-هـ1222سنة  ،اللغة العربية

رسالة  ،وحشامل عبيد درع المشل ،لبلاغري والنقدي الأندلسي"البديع في التراث ادراسة بعنوان:  .2

-هـ1221 ة، سنقسم اللغة العربية ،كلية التربية بنات  ،جامعة تكريتماجستير مقدمة في 

 م". 1212

، كونها محددة بالقرنين الخامس والسابع الهجريين  وتختلف هذه الدراسة عن الدراسات السابقة

لشبهة هذه الدراسة حااول رفع ا عراء، وغرير مختصة بشاعر معين، وأنالشُّ وأنها دراسة شاملة لمجموعة من 

ضلًا عن دراسة ، فيط الضوء على الحالة الأدبية في تلك الحقبةلعن عصري المرابطين والموحدين، وتس

 أساليب البديع بمحسناته اللفظية والمعنوية في الشعر الأندلسي.

 الدراسة  نهجم

فـقد  ،اتولتجنب التكرار والتماثل في الإثب ،ن الشعــراء خلال فترة الدراسةنــظراً للعدد الــكبير م

غرية في فن في عر  الأساليب البلا والاستشـهاد بهـا ،شـاعر على انتقـاء بعـض الأدلة مـن كـل ِّ  تمَّ الاعتماد

التحليلي  يالبديع التي استخدمها الشعراء الأندلسيون في ذلك الوقت، وهذا ينضوي حات المنهج الوصف

 اج. والاستنت الأبحاث البلاغري ة التي تعتمد في دراستها على الت حليلالذي يغطي أغررا  

 خطة الدراسة

 قفوها خاتمةثلاثة فصول، تتمهيد فيه تعريف بالشعر الأندلسي، و استقامت هذه الدراسة على 

 حو الآتي: على النَّ 
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مس والسابع في القرنين الخاماعية والأدبية الحالة السياسية والاجتفي الفصل الأول تمَّ تناول 

 ، ثم استعرا  أبرز شعراء الأندلس في تلك الفترة. الهجريين

س والسابع فن البديع في الشعر الأندلسي فيما بين القرنين الخام في الفصل الثاني تمَّ الحديث عن

تناول  ، وتمَّ لسشعراء الأندأساليبه في الأغررا  الشعرية لدى ، ومنه التعريف بعلم البديع، و الهجريين

ه، حسن )الطباق بنوعيه، المقابلة، مراعاة النظير، المبالغة، حسن التعليل بأنواع :المحسنات المعنوية بفنونها

، الجناس) :ا( والمحسنات اللفظية بأساليبهالاقتباس والتَّضمين ،تأكيد المدح بما يشبه الذمالتخلص، 

، الترديد( زوم مالا يلزمل ، التقسيم، التكرار، العكس والتبديل،لى الصدورردُّ الأعجاز عالتصريع، الترصيع، 

لتي توص لت ا فيها أهم النتائج"خاتمة وأعقب ذلك من خلال سوق الشواهد وحاليلها،  في الشعر الأندلسي

 . "ثم ثبت المصادر والمراجع فالسيرة الذاتية للباحث، الدراسةإليها 
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 ملخ ص الأطروحة

عر الأندلسي من القرن الخامس  :الأطروحة عنوان لى القرن إ الهجري دراسة البديع في الش  
 شكلاً ومضمونً  يالس ابع الهجر 

 خميس فيا  عبد الصميدعي عبد الرحمن  : مُعِّد الأطروحة
 رمد. بكر يلد  : المشرف

 العلوم الإسلامية الأساسية :الفرع العلمي/القسم
 ماجستير : نوع الأطروحة
  24.01.2023  : تاريخ الموافقة

وغررضها الكشف عن بعض الجوانب الفنية والإبداعية  ،هذه الأطروحة من الدراسات البلاغرية 
، وهو عصر حكم ينالخامس والسابع الهجري ينفترة ما بين القرنلأساليب البديع في الشعر الأندلسي في 

تخلف ومحاربة العلم ن، واتهموها بالهاجمها المستشرقو  عتبر فترة جدليةالمرابطين والموحدين للأندلس الذي ي
والفن بسبب زخمها السياسي، وكثرة الحروب والظروف المتقلبة في علاقة المسلمين مع الإسبان، ولتحقق 

راسة الأساليب في د شـاعر والاستشـهاد بهـا على انتقـاء بعـض الأدلة مـن كـل ِّ  الدراسة أهدافها تمَّ الاعتماد
ة البديعية التي استخدمها الشعراء الأندلسيون، وهذا ينضوي حات المنهج الوصفي التحليلي الذي البلاغري

الشعراء  ىاستهو . وكان من أهم نتائج هذه الدراسة: أن علم البديع الأبحاث البلاغري ةيغطي أغررا  
 بشعراء المشرق،ثرهم يعكس تأوهذا ربما وا بها اهتماما كبيراً، هتمُّ اين فوقفوا على أنواعه وأساليبه و الأندلسي

 والموحدين رغرم وأن المرابطينقرائحهم، ما يلبي حالاتهم الشعورية، وتجود به وجدوا في أساليب البديع إذ 
تركيزهم على الجهاد في سبيل الله لم يهملوا التطور العلمي والأدبي لدولتهم على عكس ما يشيعه 

ال، وأنه ضمين من القرآن الكريم والحديث والأمثتباس والتَّ المستشرقون، وأن الشعر الأندلسي استخدم الاق
 شعر غرني بالمحسنات المعنوية واللفظية، وهذا ما يفسر شدة تأثيره بالمتلقي، وقابليته للتلحين والغناء. 

لمحسنات المحسنات اللفظية، االلغة العربية، البديع، الشعر الأندلسي،  الكلمات المفتاحية:
  المعنوية.
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ÖZET 

Tezin Başlığı: Endülüs Şiirinde Bed’i’nin (Model Olarak el-Murabıtlar ve 
el-Muvahhitler) Biçim ve İçerik Olarak İncelenmesi 

Tezin Yazarı Abdulrhman Khames Faydh ALBUHUSANALAI  

Danışman: Dr. Öğr. Üyesi Bekir YILDIRIM 

Anabilim Dalı: Temel İslam Bilimleri Ana Bilim Dalı 

Tezin Türü Yüksek Lisans 

Kabul Tarihi 24.01.2023 

Bu araştırma belâgatle ilgili olup, hicrî 5. ve 7. asırlar arasında Endülüs 

Şiirin’de bedî üsluplarının sanatsal ve yaratıcı yönünü ortaya koymayı 

hedeflemektedir. Bu dönem murâbıtlar ve müvahhidlerin hüküm sürdüğü 

müsteşriklerin saldırarak onları siyasi farkı duruşları, İspanyollarla Müslümanların 

ilişkilerindeki değişken durumlar ve savaşlar sebebiyle ilim ve sanatla savaşarak ikilik 

çıkarmakla suçladıkları bir dönemdir. Çalışmada araştırmanın hedefine uygun biçimde 

Endülüslü şairlerin kullandığı bazı örnekler seçilmiş, bu örnekler üzerinden Endülüs 

şairlerinin kullandığı bedî üslupları incelenmiştir. Bu, şiirsel araştırmanın amaçlarını 

kapsayan tanımlayıcı analitik yaklaşımın kapsamına girer. Araştırmada varılan 

sonuçların önemlileri şunlardır: Bedî ilmi Endülüslü şairleri cezbetmiş, şairler, 

çeşitleri ve üslubu üzerinde durarak bedî ilmine büyük bir önem vermiştir. Bu da 

Endülüs şairlerininin doğu şairlerinden etkilendiğini gösterir. Zira onlar bedî ilminde 

duygusal durumlarını ifade edecek, ilham anında yazıya dökecek bir yön bulmuşturlar. 

Mürâbıt ve müvahhitler, Allah rızası için cihada odaklanmalarına rağmen, 

oryantalistlerin iddialarının aksine, devletlerinin bilimsel ve edebî gelişimini ihmal 

etmediler. Endülüs şiiri, Kur'an-ı Kerim, Hadis ve atasözlerinden alıntı yapıp 

kullanmıştır. Endülüs şiiri lafzî ve manevî süslemeler yönüyle hayli zengindir. Bu da 

Endülüs şiirinin okuyucuya etkisini, bestelenme ve şarkı olarak söylenmeye 

yatkınlığını gösterir.  

Anahtar Kelimeler: Arapça, Bedî, Endülüs Şiiri, lafzî süslemeler, Manevî 

süslemeler.  
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  بالشعر الأندلسي: التعريف التمهيد

 تعريف موجز بالأندلسأولًا: 

ع من يبدو أن هذا الاهتمام نابو  ،المؤرخون بالحديث عن السنوات الأولى لفتح الأندلس اهتمَّ 

 .عظمة وشقاء الأحداث التاريُية المرتبطة بعملية الفتح

ن هو أكبر سكان منسبة إلى الإيبيرين  ،بارية، أو هبارياإيإيبريا أو هذا البلد بأسماء عديدة: عُرف 

لأخير في لغة حيث حاول المصطلح ا ،صبانيةإشبانية أو إايبارية و ويشير إلى وجود صلة بينهما ك ،البلد

يه اطئ الذي نزلوا فأطلق عليها الفينيقيون اسم الشَّ  Espana "1 اسبانيإالقرون الوسطى الرومانسية إلى 

بط بقبيلة تأما اسم الأندلس فهو مر  ،لأن هناك الكثير مما يتفق معهم ؛بشاطئ الأرن :أي ،من ذلك البلد

ويبحث ، Vandalosسباني طق الإديتها اللاتينية وكبدل النُّ بعد دخول إسبانيا بأبج ،الفاندال في الرومان

 حدهما جرمانيأ :ولأنه رأى أنه يتكون من شكلين ،اهر مكي في أصل التسمية ويعود بها إلى جذورهاالطَّ 

 ،يغلكن الغزاة أخذوه من الأماز  ،فقد اعتقد أن العرب أخذوا الاسم من الشكل اللاتيني ،والآخر لاتيني

 ا. سيبعد يبدو أن الكلمة أصبحت أندلُ وفيما 

 ت بها الأندلس إلى خمس مراحل:تنقسم المراحل التاريُية التي مرَّ العصور الأندلسية: 

من الفتوحات العربية إلى تأسيس السلالة الأموية أي:  ،م222م إلى 211من  . عصر الولاة:1

 . في الأندلس

 .م1222م إلى 222من  الدولة الأموية في الأندلس": . "عصر1

                                       
 .2 (،م1222جامعة الموصل، الموصل/العراق: ، )تاريخ العرب وحضارتهم في الأندلسامرائي وآخرون، خليل السَّ  1
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الدولة الأموية "بنهاية  الطوائف بدأ عصرو م 1222 -م 1221. "عصر ملوك الطوائف": 2

 . "في الأندلس وانقسامها إلى دول متصارعة

أصبحت الأندلس دولة مغربية في عهد المرابطين والموحدين من  حين . عصر الحكم المغربي:1

  .م1112م إلى 1222

م إلى 1121من  ،آخر عصر إسلامي في الأندلس ،أو بني الأحمر . عصر مملكة غرنطة:2

 . م1221

عر الأندلسي وفنونه  ثانياً: الت عريف بالش  

ودرجة  ،اتهموأنشطتهم وتطور حي ،العربدورًا مهمًا في تصوير حياة  عموماً  عر العربييلعب الش ِّ  

 ،يائهاوذلك لأهمية الشعر في حفظ اللغة وإح ،المستوى الفكري والثقافي والاجتماعي الذي وصلوا إليه

إذا كان  ،القبيلة من العربف" من أهم ما يجلون أن الشعرو  ،نثر وقافية :ونجد أن كلام العرب ينقسم إلى

 ،ما في الأعراسك  ،وتتجمع النساء للعب بالورود ،وإعداد الطعام ،تهنئةتأتي لل ،جيداً فيها  أداء الشاعر

  .2"ة، فهو ذاكرة القبيلد مآثرهملويُ ،الشعر يدافع عن شرفهم ؛ لأنيتفاعل الرجال مع الأطفالو 

 ،شك فلا يزال موضع ،تأثير الشعر العربي على الآداب الأخرى للحضارات المختلفةعن أما 

قال أبو عمرو بن  ،في مجالات مختلفة منذ العصور القديمة ادل بين الحضارات قد تمَّ على الرغرم من أن التب

م وكثير جئت إليك بعل ،وإن كان عندك غرزارة ،العلاء: "ما يقوله العرب لا ينتهي بك إلا بالحد الأدنى

 . 3من الشعر"

                                       
-ه1221، 2ط. ،دار الجيل)بيروت: يد، محمد محيي الدين عبد الحم تح: ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهابن رشيق القيرواني،  2

 .1/22م(، 1221

 .1/12جدة/السعودية: دار المدني، د.ت(، ) ،محمود محمد شاكرتح: ، طبقات فحول الشعراءمحمد بن سلام الجمحي،  3
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كالغزل، والزهد،   :ةغررا  التقليديف الشعر لأجل بعض الأقاموا بتأليفقد بالنسبة للأندلسيين أما 

ن والممالك "رثاء المدأبدعوا وابتدعواطوروا موضوع الرثاء، و و والتصوف، والثناء، والسخرية، والمرثية. 

 .لذلك قاموا بإنشاء "قصائد المعاناة". ؛العابرة"

 فنون الشعر الأندلسي التقليدية

 ،عر الأندلسي في الشالفن التقليدي للشعر الأندلسي من الظواهر التي جذبت اهتمام الباحثين

والمسافة بين  ،وأهوائهم ،أهواءهم ،الشعر بين العرب الأندلسيين بغض النظر عن طبقتهم حيث انتشر

الفلاسفة ، و جميالمتر و  ،الفقهاءو  ،الكتابو  ،وزراءوال ،مراءالأ فقد عتنى بالشعر ،أدبهم في أعمالهم ومهنهم

 علوم والأدب،وتكوين ثقافي قائم على ال ،بيعي للشعرربما فعلوا ذلك من منطلق حب ط ،غريرهمو الأطباء و 

 العاطفة وتغذي الخيال. ، تغنيوكل ما يثيرها ،ثم الطبيعة الأندلسية الجميلة

وظروفهم  ،فهم الأسريةظرو  اقتضتهاوأضفوا إليه بعض الفنون التي  قام الأندلسيون بتأليف الشعر،

 ،لشعراء الشرقيينفهم يتطابقون مع ا ،الفن التقليدي: يقولون إن فن الشعر يمكن تقسيمه إلى، الاجتماعية

وا عنه بشكل مختلف في بعض الأجزاء الفنون الحنين إلى  تمثل هذهو  ،أيضًا فن تقليدي هو ،حتى لو عبر 

ر الحديثة لم من فنون الشع ثانيةومجموعة ، والشعر العلمي ،ورثاء المدن والممالك ،وشعر الطبيعة ،الماضي

يسود الوصف  ،وفي الخصائص العامة للشعر الأندلسي ،وهي تتميز حسب الطبيعة ،قبلتكن موجودة من 

وكذلك  ،ويميل تعبيره إلى التشبيهات والتشبيهات والاستعارات والتقنيات البصرية الأخرى ،الشعري والخيال

لى الرغرم من أنها ع ،إلخ. بعض الأجهزة الإبداعية ...،المبالغة ،والتفسيرات الجيدة ،والمقابلات ،المقارنات

 فإن معظم معانيها مقسوم على الجدة والذكاء.  ،أحيانًا مبالغ فيها

م يجدون خطأ في  وقليل منه ،فيتميزون بالسهولة والوضوح والعداء عن لأسلوبهم في التعبير:أما 

سمة هي أهم  هذه ،أو الأذن التي تسمعه ،أو كلمة تعبر عن الذوق ،كلمة "البربرية الغربية" في شعرهم
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تعامل فقد ذكرناها على حدة عند ال ،بالنسبة للصفات المميزة لكل منهما، و عامة أو مشتركة في شعرهم

 .4مع كل فن

أبرز ما و  ،كل شيء في محيط الأندلس الجميل هو إغرراء للحب ودعوة للغزلف ،من ناحية الغزل

ندلسي الذي حببه لجمال الأيميز هذا الغزل هو رقته التي تنتج عن تعقيد الشخصيات عند وصف فضائل ا

 ،المسافة قريبون ومتقاربون ،مترابطون ومهجورون ،وعند تصوير مشاعرهم المتضاربة تجاههم ،الشاعر

بهر الشاعر ومن المتوقع أن ين ،والتجارب المماثلة التي يدور حولها موضوع الدوران" ،والابتعاد ،والإقبال

لكن  ،مة الجمال فيهاوتغيير تصوره للمرأة وفهمه لقي ،والمجتمع في الطبيعة "الأندلسي بتأثير الحياة الجديدة

، ةجسدي ةمغازل - إخوانهم الشرقيين على غررار – وتبقى المغازلة الأندلسية ،لم حبدث شيء من ذلك

ف المعتادة بين بالإضافة إلى وصف المواق ،عن تصوير لمحات الروح والمشاعر المختلفة التي تثيرها ةبعيد

وما إلى  ،البكاءوالدموع و  ،والشكاوى واللوم ،والتورط والهجر ،ثل الجمع بين الصلابة والليونةم ،العاشقين

الخدين  ،الأصابع زنابق ،يتوقف الدوران عند حد الوصف الجسدي للشاعر من أطرافه الحبيبة ،ذلك

 : ابن سهل الأندلسيكما يقول   ،الأعمام على الخدين ،الأضلاع نبيذ ،تفاح

 5"ترقفاح مس  الشَّ  قابل   إنما كان كوكباً "     "علی فلق ليلاً  خديکِّ  فوق   ل  ما أرى الخا"

لمغازلة  نرى اتجاهين: أولئك الذين يستخدمون ا ،من وجهة نظر الشاعر الأندلسي في تجربة المغازلة

عهم من هذا يمن ،وأولئك الذين يلتمسون الجمال بالعفة كعائق ،كوسيلة للذة والإفلات من العقاب

 :6علي بن عطية البلانسي من الزقاق يقول هنا الدوران في الاتجاه الأول ،ر  للإغرراءالتع

                                       
 . 22(، ه1222 (، السنة الثالثة،2إيران: دراسات الأدب المعاصر، العدد ))، التقليد في الشعر الأندلسي، علي كردي، يحسن شوند 4

 .1/122م(، 1222، تح: يسرى عبد الله، )بيروت: دار الكتب العلمية، الديوان ،ابن سهل الأندلسي 5

 .1/12، وفيات الأعيانابن خلكان،  6
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 "احفلدن، وأنا ردفها فردَّ  هاا قوامُ أمَّ  ة الأعطافِّ ومرتجَّ "

 "رور جناحُ السُّ  ، وما غريرُ يطيرُ  من قصر به ألم ت فصار الليلُ "

 "باح صباحُ  الصَّ حتىَّ  يعانقني زارت بأنعم ليلة وقد وبتُّ "

 :7اتجاه العفاف قول ابن فرج الجياني :الثاني تجاهومن الغزل الذي يمثل الا

 ؟"قادشكر الطيف أم شكر الرُّ ب يأي هما أنا في الحب بادي"

 "مرادي فلم أقل منهُ  عففتُ  ولكن يبي أمل سرى فازداد  "

 

حيات والإشارات يبما في ذلك مغازلة النساء المس ،تتأثر اتجاهات المغازلة الأندلسية أيضًا بالظروف

 ،كما كان من الشائع أن يغازل الشعراء الأندلسيون الرجال  ،لبان والرهبان والنساك والكنائسإلى الصُّ 

يكونوا مدمنين  لكنهم لم ،فقلدوا بعض الشعراء العباسيين مثل حماد أجراد وحسين بن الضحاك وأبي نواس

يوانه قسم مخصص ويوجد في د ،الكثير من أبي نواسلم يضيفوا ، و وكانوا فاحشين مثل هؤلاء الشعراء ،عليها

الخيط  ،ماعدا الشاعر أبي وليد بن زيدون قصيدة،يسمون ذكور غرزال وفيهم حوالي ألف  :لوصف الأولاد

لئك و قد تجد من بين شعراء الغزل الأندلسيين أو  ،العاطفة في خيوطه قوية وصادقة ،الأندلسي الوحيد

  . من عمر بن أبي ربيعةغزليالذين اتخذوا نهج الحوار ال

 ومن دواعي الاعتزاز أن نمدح العرب في ،أما المديح فهو ليس من أوائل الفنون الشعرية للعرب

صنعون لناس هم من يفا ،لأن أساس الطبيعة البدوية هو فضيلة الاعتماد على الذات ؛سنواتهم الأولى

 ،قتهم شعر المهلهل أو امرؤ القيس وطبفلا تكاد تجد المديح على أساس الإطراء في ،الكبرياء الحقيقي

                                       
 .1/12 ،وفيات الأعيانابن خلكان،  7
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تضاءلت  كان هذا هو الحال حتى  ،لا أعرف كيف تجني المال بالشعر ،ثم في أيامهم الأولى ،وأخلاق العرب

الخوارج  ،وفي العصر الأموي كان معظم الشعراء يمدحونها ويمدونها ،أعصاب البدو عند بعض الشعراء

ح أما الشعراء المعاصرون الذين لا يثنون على مهنة المدي ،الكاذب متهمون بالتوسل من أجل الشعر والثناء

. اً ا جعله مصطنععلى فعل ذلك وأرادو  تجرأ الخلفاء والأمراءو  ،ويجعلونه العمود الفقري لشعره وحيث يتقنه

وهاجم بعض النقاد الترنيمة بعد أن رأوها أداء كتابة  ،اعتبر بعض الشعراء أنه من العار أخذ من الملكو 

م يكذبون أحيانًا هف ،لذا فإن القصيدة وصف بعيد كل البعد عن الصدق ،وجني أموال لما حاتويه من صفة

لنقاد أن ومن الشروط التي امتدحها ا ،لكن هذا النوع من النقد لا يؤثر على إنتاج الترانيم ،في التاريخ

في  ،8الرومي مثل ابن ،عراءوقصائدهم متوسطة الطول. ورأى بعض الش ،وكلماتهم متنوعة ،أسلوبهم كريم

 :9 فقال ،الثناء الطويل شكلاً من أشكال السخرية

 "ههجاء   فيه فقد أطال   وأطال   امرءاً لنواله وإذا امرؤ مدح  "

 "هعند الورود لما أطال رشاء لو لم يقد ر فيه بعد المستقى"

إننا نرى أنهم ف ،همواستكشفنا ظروف هذا الفن بين ،إذا لجأنا بعد ذلك إلى الشعراء الأندلسيين

ان ووجدت دراسة مدائح الأندلس أن معظمها ك ،قاموا بتأليف الترانيم وضربها ،مثل إخوانهم الشرقيين

 أحدهما نعمة الشاعر :من حيث المضمون، لهم جانبان ،موجهاً إلى أمراء الأندلس وورثتهم وأفعالهم

مثل الفروسية  ،ب العرب أن يوصفوهاعن الصفات التقليدية التي حب ، وهذه عادة لا تبتعدينقللمغد

التي تعتبر و  ،أما الجانب الآخر فيدور حول الانتصارات التي يتم الإشادة بها ،والولاء والكرم والشجاعة

                                       
خليل بن ه. 122 على الأرجح سنة . توفيجعفر بن المنصور هو أبو الحسن علي بن العباس بن جريج )جرجيس( مولى عبيد االله بن 8

شــذرات ، ابن العماد عبد الحــي بن أحمــد العكري؛ 2/222م(، 1222إحياء التراث العربي،  ، )بيروت: دارالوافي بالوفياتأيبك الصفدي، 
 . 1/122 ،ه1222، تح: محمــود الأرنــاؤوط، بيروت: دار ابن كثــير، الذهــب في أخبار من ذهــب

 .1/122 (،م1222، دار الثقافة)بيروت: عبد الرحمن ياغري، تح: ، بن رشيق القيروانياديوان ق، ابن رشي 9
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ف من أما طريقة تأليف الترانيم فهي تختل ،انتصارات إسلامية، ومنها أحيانًا أوصاف جيوشهم وحربهم

 ،الغزل :مثل ،يبدأ البعض بموضوعين ،كموضوع دون مقدمة  والبعض يستخدم الثناء فقط ،شخص لآخر

غرس يف ،واضيعبثلاثة م آخرون يبدأو  ،ثم الخروج للمدح ،والنصائح ،والشكاوى ،والنبيذ ،ووصف الطبيعة

ندلسي لم يكن الشاعر الأو  ،وحتى لو حقق هدفه فقد امتدحها هو الآخر ،فيها الموضوعين السابقين

يدهم تأليف الترنيمة لأنه كان من تقال ،بل فعلها حسب زمن القدماء ،بهذه الطريقة مبتكراً في طريقة تأليفه

نتباه إلى ربما كان ابن قتيبة أول من لفت الا ،إلى وصف الترنيمة الرحلة إلى نهاية الترنيمة ،من مقدمتها

 ،ليفهم الترنيمةتأالأساس النفسي الذي قامت عليه تقاليد الترانيم القديمة، وبتصالح شعراء الاندلس، في 

ن للشاعر لأن لكل عصر موضوعاته الخاصة التي يمك ؛يُتلفون في الجودة ،مع القدماء في مواضيع متنوعة

الأمير  أثنى ابن حمدي على قول، من شعر المديح الأندلسي ما أن يقدرها ويميل إلى تقديمها في مدحها

 :10"أبي الحسن علي بن حبيى"

 "واختلاءِّ هوادِّ  لقطاف هام   يداك سرائر الأغرمادِّ  يفشتُ "

 "له وجهادِّ  لله من غرزو   دىبه العِّ  إلا على غرزو يبيدُ "

الرثاء على  ما أن يقالوإالتأبين أيضاً، وشعر الرثاء إنما يقال على الوفاء،  ه:"أما الرثاء فيقال ل

عد الإسلام دث بومما ح ،لأنهم ما خرجوا إلا ليقتلوا ؛وا قتلى الحروبثر ي لامن أخلاق العرب أف ،الرغربة

 .في طريق الرثاء جمع بين التعزية والتهنئة، أبو تمام من المعدودين في إجادة الرثاء خاصة

 

                                       
 .112، إحسان عباس، بيروت: دار صادر، د.تتح:  ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  10



2 

 

قدمين والمحدثين ومراثي المت ،لعل الرثاء هو أبرز فنون الأندلسي اقتفاء الآثار طريقة العرب القدماء"

 يد هذه، وإن كانت بدرجة أقل لدىمن شعراء الأندلس على السواء تبدو فيها ظاهرة الاقتناء والتقل

الشعراء المحدثين إذا عدنا إلى مراثي الأندلسيين بالدراسة والفحص وجدنا أن اتجاهات الشعراء ومذاهبهم 

هناك لنزعة كل شاعر منهم في هذا الفن، وعلاقته بالشخصيات التي يعر  لها بالرثاء ف فيها تختلف تبعاً 

بدو من منظور ب هذا الاتجاه تفالمرتبة عند أصحا ،ا ينبع من القلبالاتجاه الذي ينبع من العقل أكثر مم

من نماذج هذا ، "لعظة والعبرةلت لتخفيف المصاب على قلوب المصابين قت وسيغيصوكأنها  ي،عقل

 :11 الشاعر التقيلي الإشبيلي من مرثية لابن البناقي" قول :الاتجاه

 الحدثاني أرى باقي على لعل ِّ  خدا خد ثاني عن فُل وفلان

 ؟أما علما أن سوف يفترقانِّ  وعن تخلي حلوان كيف تناءتا

لأنهم يعددون  ،أو ترجمة الحياة ،يبدو أنه تاريخ الخلفاء ،من رثائهم ،وكذلك اتجاه الشاعر الباحث

اد عن النهج ويرون أنهم يميلون إلى الابتع ،إلا في القافية أعمالهم واستغلالهم في كلمات لا تربط الشعر

ي لبعض الرسومات أو النهج الإبداعي المقتر  أو المكتوب أو المبالغ فيه لإضافة حس جمالي إلى التصرحب

 مراتبهم. 

وهذا  ،فياءوالأص ،والأبناء -الأندلسيين، وهو رثاء الآباء والأمهات ي"وهناك اتجاه أخير في مراث

اد لولدين له ول المعتمد ابن عبفمن نموذج هذا الاتجاه ق، الاتجاه هو الذي تتجلى فيه العاطفة الصادقة

 : 12 "لة وهو سجينيتلا غرقُ 

 "يمن عمر  سأبكى وأبكى ما تطاول   يقولون ضيراً لا سبيل إلى الصبر"

                                       
 .112 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  11

 .1/122 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  12
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 ؟"يزيد، فهل بعد الكواكب من صبر لوى الكوكبان الفتح ثم شقيقه"

 

لوقت ا لعل ابن حمديس الصقلي من أكثر الشعراء صراحة في الرثاء الأندلسيين، بالإضافة إلى

 ،وزوجته ،نرى والده ،مع بعض الأمراء والمشرفين وجنرالات الجيش الذين يتعاملون معه يقضيهالذي 

صدق العاطفة بخادمة اسمها جوهرة تتميز فيها قصائده الأخرى التي رثى  ىحدإو  ،وابن أخيه ،وابنته

 والقوة والحرارة. 

روفهم بعض الفن حسب مقتضيات ظوأضفوا إليه  ،مقاصد الشعر العربي علىالأندلسيون نظم 

 ،والتنكر ،ناءوالث ،المغازلةالشعر الأندلسي من حيث مقاصده إلى:  يمكن تقسيمو  ،وظروفهم الاجتماعية

ورثاء المدن  ،وشعر الطبيعة ،الحنين إلى الماضي، و والاختلاط ،والسخرية ،والتعاطف ،والزهد ،والحكمة

 والشعر التربوي. ،والممالك
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بع االقرن الخامس إلى القرن الس  أو ل من والأدبية الحالة السياسية والاجتماعية  الفصل الأول:

 ينيالهجر 

 القرن الخامس إلىأو ل من السياسية والاجتماعية  الحالةالمبحث الأول:  .1.1

 ينيابع الهجر القرن الس  

 السياسية. الحالةالأول:  المطلب .1.1.1

ين والثاني مرابطل حكم الأندلس حكمان: الأول لفي فترة ما بين القرنين الخامس والسابع الهجريين

 للموحدين، ويمكن وصفهما بشكل موجز آتياً: 

مون(، اً )الملثَّ يضأ دولة انحدرت في المغرب من منطقة برابرة صنهاجة، وأطلق عليهمفالمرابطون 

" كانوا يسمون  :ما قيلوأدقها  -" ين، والملثمين"المرابط –فيما وردت روايات عدة في اللفظيتين وأعني 

راء في لأنهم يتلعثمون هربًا من الصح ؛المرابطون لأنهم تمركزوا على الحدود لصد العدو، )أما الملثمون(

، الذين "إحدى قبائل الصنهاجة"، "هم "سلالة البربر من قبيلة لمتونه، و 13الصيف وزمهريرها في الشتاء"

لأنهم  ؛ندلس، وأطلقوا عليهم اسم سلالة المرابطينأسسوا الدولة الإسلامية في المغرب ثم انتشروا في الأ

يوسف بن ، حكم فيها 15هــ(222ه إلى 222امتد  حكمهم من سنة ) ، إذ14أسسوا الرباط للعبادة"

وقد جاهد في سبيل الله وجمع المغرب العربي  ه222وحتى سنة  222سنة الأندلس من  16تاشفين

                                       
هامش رقم  (،م1222منشورات وزارة الثقافة والأعلام، )بغداد: دار الرشيد: ، في عهد المرابطين والموحدين الشعرمحمد مجيد السعيد،  13

1 ،11-11. 

  .122 (،م1222، 1، ط.دار الفكر العربي)بيروت: ، معجم الحضارة الأندلسيةيوسف فرحات، و يوسف عيد،  14
 .12د.ت(،  دار الثقافة،، )بيروت: طينب الأندلسي عصر الطوائف والمرابالأدريخ تاإحسان عباس،  15

أبو يعقوب بن تاشفين اللمتوني أمير المسلمين وملك الملثمين، وهو الذي اختط مدينة مراكش، وكان رجلاً شجاعاً عادلاً مقداماً، توفي  16
وت: دار صادر، الأعيان، تح: إحسان عباس، )بــير  بن أبي بكر ابن خلكان أبو العباس، البرمكي الإربلي، وفيات سنة. شمس الدين أحمد بن محمد بن إبراهيم

 .2/112، د.ت(،1ط.
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من هزيمة النصارى في إذ تمكَّن . 17 المسلمين البارزين""مما منحه مكانة بين والأندلس حات راية واحدة،،

وقد امتد عمر الأندلس نتيجة للتدخل المرابطي أربعة قرون أخُرى بين مد  وجزر "وغريرها  18موقعة الزلاقة

  .19ونصر وهزيمة" ،وحرب وسلم ،وزيادة وانحسار

وال في يث تغيرت الأحأما الحكم الثاني فهو حكم الموحدين الذي جاء بعد هزيمة المرابطين ح

جميع  العدو النصراني الضربات على وأوجع"كثرت اللوازم على الرعايا بالعدوتين، فقد أواخر حكمهم، 

ل بهذا الاسم؛ لأنهم أوَّ الموحدون "سمي ، وقد20جبهات الأندلس، حين علموا عجز الإمارة في المغرب"

 .21من حادث في التوحيد، وعلم الاعتقاد في المغرب العربي"

، وخلفه 22المصمودي أبو عبدالله المهدي بن تومرت :ترجع للحركة التي أسسها زعميهم الأول

زمام الأمور من  ، وتولىاصطدم مع المرابطين الذيهـ( 222ت: تلميذه عبد المؤمن بن علي الكومي )

 ، ورسخ السلطة23سحاق بن علي بن يوسف بن تاشفينإالعاصمة مراكش، وقتل آخر أمراء المرابطين 

 .سبانة من الإحتى أصبح معروفاً وخاصة على المستوى العسكري، لحماية العاصمة الإسلامي

 

                                       
 .22-22 ،الأدب الأندلسي في عصر الموحدينوسي، الأ 17

بطحاء الزلاقة من إقليم بطليوس من غررب الأندلس، بها كانت الوقيعة الشهيرة للمسلمين على الطاغرية عظيم الجلالقة أذفونش بن  18
ه. أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن عبد المنعم الحِّميري، الرو  المعطار في 222بن عباد، وكان ذلك سنة  فرذلند، ببسعي المعتمد محمد

 .122-122م(، 1222خبر الأقطار، )بيروت: مؤسسة ناصر الثقافية، 

 . 22، (م1222، 1ط. ،مكتبة الثقافة الدينية، )القاهرة: حسين مؤنستح: ، وثائق المرابطين والموحدينعبد الواحد المراكشي،  19

 . 12-2/11(، م1222، دار كريماديس)المغرب: ، أخبار الأندلس والمغرب البيان المغرب في وآخرون، محمد بن عذاري المراكشي 20

 ".122 ،المعجب في تلخيص أخبار المغرب" ،المراكشي 21
وة عبد المؤمن بن صاحب دع .تومرت البربري، المصمودي الشيخ، الإمام، الفقيه، الأصولي، الزاهد، أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن 22

از، سير  ؛2/22، وفيات الأعيانابن خلكان،  ه.212، توفي سنة علي بالمغرب شمس الدين الذهبي محمد بن أحمد بن عثمان بن ق ايمم
 ".12/222م(، 1222-هـ1212 أعلام النبلاء، )القاهرة: دار الحديث،

،  القا الله عبدح: ت، ريخاالكامل في الت ،ثيربن محمد بن عبد الكريم الشيباني المعروف بابن الأ بي الكرم محمدأالحسن علي بن  23
  .وما بعدها 2/121(، م1222-هـ1212، 1ط.دار الكتب العلمية، )بيروت: 
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 المرابطين والموحدينين ب ختلافإذا رجعنا إلى دراسة بؤرة الحقبتين هاتين وفكرنا في أوجه الشبه والا

 الأندلس لأكثر من قرن ونصف، نجد أن أوجه الشبه بينهما هي: وااللذين حكم

يات لتسيير حكم كنظر نفسه   دينية من الأصل اً أسسو  ،يةبر على عناصر أفريقية بر  يهمالك  اعتماد"

إعلاء كلمة الله، وإن كان لكل الجهاد على أساس العقيدة الإسلامية و  وهذه الأسس هي، 24الدولة"

 وتطبيقه.  الدينفهم مختلفة في  اً طرقمنهما 

 المطلب الثاني: الحالة الاجتماعية .1.1.0

جتماعي في الأندلس في العصر الطائفي عن وضع المرابطين والموحدين؛ فلكل الوضع الا اختلف

فأصبح  هم،نفوسأثرت بشكل مباشر على قد الظروف الاجتماعية للطائفية و فترة ظروفها الخاصة، 

، إذ  من الاستياء حالةلديهم في عصور طائفية خلقت  الشعب عاش، و إلى حياة تناسبهالأندلسي يتطلع 

سيون في تلك ابتلي الأندلوقد  ،السبب المباشر في تدهور الأوضاع الاجتماعية والمعيشيةكان ملكهم هو 

م في ذخيرته على ا"ومما يؤكد ذلك ما ذكره ابن بس  . فرضوا ضرائب عالية على الناس ،الفترة بملوك ضعفاء

 .25""لسان المعتمد"

ء ن أشكال الهدو بعد رحيل عهد ملوك الطائفة، قبلت الأندلس عصر المرابطين كشكل م 

والاستقرار الاجتماعي، وكان أول ما فعلته عائلة المرابطين هو إلغاء ضريبة الأندلس الإلزامية التي يتحملها 

احتهم ر ولتأمين ، ومن ناحية أخرى للرفاهية والإسراف في قصرهم، الغرب رضاءلإمواطنو غررب آسيا 

نية قائمة على تعاليم الإسلام، محاربة العدو انطلق المرابطون من قاعدة دي، وقد 26تهميالشخصية ورفاه

                                       
 . 22، الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلسالسعيد،  24
 . 222-221 /1 د.ت(، دار الثقافة،)بيروت: إحسان عباس، تح: ، ل الجزيرةلذخيرة في محاسن أها، ابن بسام الشنتريني 25

 . 2/122(، م1212مؤسسة هنداوي، )القاهرة: حسين مؤنس، : ، راجعه وعلق عليهتأريخ التمدن الإسلاميجرجي زيدان،  26
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نبذ الظلم ك ،دون خضوع، والعادات السامية والقيم الأخلاقية التي كانت امتدادًا لعادات العرب القدماء

 .27عم المظلوم، واحترام الضيوف، ودينلماوالظ

رم والصبر لكا :منها ،تمتع المجتمع الأندلسي في عهد أسرة المرابطين بالعديد من الفضائلو "

وقد حققت  ،والتي ارتبطت بتكوينهم الديني والعقائدي كمسلمين ،والأخلاق والعفة والعدل والشرف

 (الطويل) التطيلي كمثال حبتذى به": هذا الكمال الذي صاغرها الشاعر الأعمىمعظم هذه الفضائل مثل 

  

 ،عمتحررين من الضرائب التي أرهقت المجتم ،عاش الأندلسيون في ظل سلالة المرابطين وهكذا

موال في زمن المرابطين مما ساعد على رفع المستوى المعيشي "فقد كثرت الأ، 29"اً اجتماعي اً عاشوا استقرار و 

 . 30بقهم"ن سللمجتمع، والأهم من ذلك أن  الحكام كانوا حُبسنون التصرف بهذه الأموال على العكس مم

 اً فهم جميع "أما عن وصف الحياة العامة في زمن الموحدين فلا نكاد نجد اختلافاً كبيراً عمَّا سبقه 

 ،قتال في سبيل اللهوال ،ملتزمون بمبادئ التحريض على الخير والابتعاد عن الشر ،من أصل بربري أفريقي

وليس إرضاء الحاكم على حساب  ،ياهمهم إقامة العدل بين رعاؤ فكان مبد ،31ورفع راية الحق عالياً 

                                       
  .22 (،م1221شر، دار الرشيد للن)بغداد: ، النثر الأندلسي في عصر الطوائف والمرابطينحازم عبدالله خضر،  27

 .22 (،م1222، 1ط.دار الثقافة، )بيروت: إحسان عباس، تح: ، التطيلي الأعمىديوان التطيلي،  الأعمى 28
 . 211 ،قيام دولة دولة المرابطين محمود، 29
 11-12 ،قيام دولة دولة المرابطين محمود، 30
 22 ،الشعر في عصر الموحدينالسعدي،  31

 ".اوي وزاد الــمســــافـر"قـــرى الــنــــازل الثّــَ 

 

 "ـــفــتــى إن أخــلــف الـغـيمــثُ ونـعـم ال." 

 "مـالك

 

 "ومــــا شــاعــرٌ لــم يـمـتــدحــك  بـشــاعـــــر."

 

 ""لـــك  الــفـــضـــلُ فــيـمــا صـغــتـهُ وصـنعتهُ  

 28"فلـــســـتُ لـــم أولــــيتــنــيــه بـــكــافـــــر" 

  

 حذوت مثالًا فامتثلت فإن أجد" ." 
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عيدان و  ،لطبو و  ،مزاميرمن  وحاطيم ما بداخلها ،ومهاجمة محال بيع الخمور ،منعهم الخمر :مثل ،رعاياهم

ندلس فعاشت الأ ،نهم اضطهدوا المطربينأ كان يرىحتى أن البعض  32قيثارات وجميع أنواع الترفيهوال ،الأكل

فازدهرت الأندلس  33سيما عهد الأمير يوسف بن عبد المؤمنولا  ،براحة في ظل سلالة الموحدين

 لم ،حتى نهاية القرن السادس الميلادي 34واستقرت، واستقل الشعب، واستقر السلام في جميع أنحاء البلاد

تهم الفوضى اجتاح ، إلى أنلأنهم كانوا يعيشون في سلام وأمان ؛اجتماعية في الأندلس مشكلات ثمةتكن 

 .35جع حكمهمجاء هلاكهم وتراو 

 من أو ل القرن الخامس إلى القرن الس ابع الهجريينالمبحث الثاني: الحالة الأدبية  .1.0

 طور الأدبي الت   :الأول المطلب .1.0.1

 ،حركة دعوة إصلاحية إسلامية أنشأت أول دولة مكتملة الأركان في المغرب الإسلامي المرابطون 

والنظام اللامركزي  ،ليلاً من مجرد قاعدة قبلية صغيرةحيث أن دولة المغرب الكبير كانت في السابق أكثر ق

وكذلك  ،في قوتهم أنهم مشبعون بروح الإصلاح الإسلامي المبني على المذهب المالكيوما زاد  ،للإمارات

 .36المعتقدات الأشاعرة السنية

                                       
 . 22 ،م1212ليفي بروفنسال،  تر.، كتاب أخبار المهدي بن تومرت وابتداء دولة الموحدينأبو بكر بن علي الصنهاجي،  32

يوسف بن عبد المؤمن بن علي القيسي الكومي، أبو يعقوب، أمير المؤمنين: من ملوك دولة الموحدين بمراكش. بويع له وهو بإشبيلي ة  33
، عارفا بسياسة رعيته، وهو شجاعاً  وحسنت سيرته. وكان حازماً  222ش سنة هـ ثم بويع البيعة العامة في مراك 222بعد وفاة أبيه سنة 

يين، بيروت: دار العلم للملا)، الأعلامس، محمود بن محمَّد بن علي بن فار  الزركلي، خير الدين بن ه.222توفي سنة  باني مسجد إشبيلية،
 .1/121(، م1221 ،12ط. 

 .22 ،الشعر في عهد المرابطين والموحدينالسعدي،  34

  .21م(، 1222، 1، ط.دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر)مصر: ، الشعر الأندلسي في عهد الموحدينفوزي عيسى،  35

 .12 (،م1222، 1ط. المكتبة الوطنية الأردنية،)الأردن: ، عصر المرابطين والموحدين :النقد الأدبي في الأندلس شريف علاونة، 36
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، "الدور الفعال في تشجيع الأدباء والشعراء، وهذا 37"وكان لإبراهيم بن يوسف بن تاشفين"

 ورد في مقدمة مجموعته: "لولا الأمير إبراهيم الذي لم يكتبأبراهيم ابن أبي الفتح )ابن خفاجة( وقد إ

" قلائد  هأول كتب في 39الفتح بن خاقان  ، وكذلك38الشعر منذ فترة لحضه على الحديث عن الواقعة وألمه

"ولم يزل شخص  ه قائلًا":تب الكتاب بتشجيع من الأمير إبراهيم نفس"وقد كُ  قال في مقدمته: العقيان"

وجد ه عاثر، ومنهجه داثر، إلى أن أراد الله إعلاء اسمه، وإحياء رسمه "، "الأدب وهو متوار  وزندهُ غريُر وار  

وإنارة أفقه، وإعادة رونقه، فيمن الأمير الأجل  أبي إسحاق إبراهيم بن يوسف بن تاشفين، خلد الله 

دب ها في مرجعية إبراهيم بن يوسف تبين مدى تشجيعه للأ"هذه الاقتباسات التي نشير إلي .40"ملكه

ة ن شعر العصر المرابطي شهد بعض الركود، خاصإالحقيقة في ومدى اهتمامه بالكتاب والشعراء، لكن 

م بتحصين اهتمامهم على الجهاد وانشغالهم، كما انشغاله في بدايته عصر يوسف بن تاشفين، حيث انصبَّ 

"شاعر  ا:منهلقاب تم إلغاؤها بعد استخدامها في هذا العصر، ، وثمة أديدالعمود الفقري لوطنهم الج

ولما كان الشاعر المجيد في شعره قريبًا من الملك، لم يتغير وضع الشعراء الآخرين عند تقدير شعره، ، البلاط"

 .41اب". تَّ وأن السبب الرئيسي لتطور الأدب لم يكن تشجيع الملك للكُ  ةً خاصَّ 

فعلى  ،ليبيينلذين وقفوا أمام الصَّ لديهم حساسية وكراهية تجاه المرابطين اقين كثير من المستشر 

راً سمم المستشرق دوزي كراهيته للمرابطين بقوله: "... مجيء المرابطين إلى بلاد الأندلس حاذي :سبيل المثال

                                       
العباس . لحميري الصنهاجيتملي اأمية بن و أبو وارتقطين بن منصور بن مصالة بن أأبراهيم بن ترقوت إبراهيم بن يوسف بن تاشفين بن  37
 ،1ط. كية،لمطبعة المل، )الرباط/المغرب: اعبد الوهاب بن منصورتح: ، الأعلام بمن حل مراكش وإغرمات من الأعلامبراهيم السملالي، إبن 

 .12/122(، م1222-هـ 1212
 .2 (،م1222دار المعارف، )الإسكندرية/مصر: السيد مصطفى غرازي، تح: ، ن ابن خفاجةديواابن خفاجة،  38

عجم م، شهاب الدين ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي ه.212 توفي سنةالفتح بن محمد بن عبيد الله بن خاقان الأندلسي، هو  39
 .2/211(، م1222 - هـ 1212، 1ط.دار الغرب الإسلامي، )بيروت:  ،إحسان عباستح: ، الأدباء

 .22م(، 1222، 1، )الزرقاء/الأردن: مكبة المنار، ط.حسين بن يوسف خربوشتح: ، قلائد العقيان ومحاسن الأعيانابن خاقان،  40
 .22 ،دب الأندلسيريخ الأتاعباس،  41
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 ،الخرافات طلدراك تبلهمجية على أنقاضها، أما حس الإابانقلاب طويل الأمد إذ زالت حضارتهم، وقامت 

لعلماء يناقشون بدلاً من سماع ا ،وتردد الأمم حات نير الفقهاء والقادة ،ويسود التعصب ،ويُتفي التسامح

الفقهاء  بدأنا لا نسمع إلاَّ أصوات ،والشعراء، وغرناء أهل الموسيقى ،دور العلم ومناقشاتهم في الفلسفة

ع واقع حباربون ثقافة وعقيدة تتعار  م، وهم فهو يريد أن يشكل صورة عن المرابطين 42وصليل السيوف"

كراهية   ىوهذا إن دلَّ على شيء إنما يدلُّ عل" ،الأمة المرابطية على أساس التعاليم الدينية والسنة النبوية

 لا سبب لها سوى الأحقاد الخفية التي لا يستطيع الغرب نسيانها. "بربرية قديمة

 ،ينتفقنا مع موقف يوسف أشباخ من فلسفة المرابط"إذا اورد بعضهم على المستشرقين بأننا  

" فلا يعقل أن يتخذ المرابطون مثل هذا الموقف من اللغة، ، 43فإننا نختلف مع أفعاله في محاربة العلم ككل"

 واعتنقوا تعاليمه ". ،ة وأنهم آمنوا بالدينخاصَّ 

بالمصالح المادية  لأنه مرتبط ؛"أما بالنسبة لبعض الشعراء الذين لا يتكلمون الشعر لفترة من الزمن

ا تفتقر كانت بداية عهدهو  ،القصائد من أجل الحصول على هدايا الأمراء والحكام ونيكتب، فهم للشعراء

 فإلى جانب التوتر الأندلسي لملك الطائفة على ؛لأنهم عاشوا في حروب ومعارك متواصلة ؛إلى الأموال

، لكن لو ناقشنا تفاصيل هذه المفارقات بين 44عر"حساب المرابطين، كان له تأثير على انحطاط الش

العهدين لوجدنا أن توتر بعض الكتاب كان له دور مهم في تغيير تصور دور الأدب المرابطي، حيث قال: 

الأندلسي  بمييز العام بين العصر الطائفي وعصر المرابطين في هذا الصدد مستوحى من التعصُّ ولعل التَّ "

                                       
 .222 -222 ،قيام دولة المرابطينمحمود،  42

 .12 ،النقد الأدبي في الأندلسعلاونة،  43
 وما بعدها. 22، يخ الأدب الأندلسيتار عباس،  44



12 

 

م لأمراء ، في الثناء على أمراء الطوائف والذَّ 45"رسالة أبي الوليد الشقندي :مثل ،يةالمتمثل في الآثار الأدب

يعلم أمير أ": "، ولما استدعى ابن عباد الشاعر الأندلسي ثناءه "المعتمد قال له وقد أنشدوه46المرابطين"

ضرة ملكه،  إلى ح "ولما انصرف عن المعتمد، ولكنهم يطلبون الخبز" ،لا أعلم" :؟ قال"المسلمين ما قالوه

 )من البسيط( كتب له المعتمد رسالة يقول فيها":

 "بّـِـنــتـُـم و بــنـا ف ـــمــا ابــت ـــلت" 

 جوانحنا

ـــوانّـِحُــنا    ج 

ـــفَّــــت م ـــآقــيـنــا  ــوقــاً إلـــيكــم و لا ج   "ش 

ــنــــا"  ــــال ـــت لّـِـفــقــدِّكُــم أيـــامِّ  "ح 

  ــدَّتف ــعـــ 

 47"سُـــوداً و كــان ــت بّـِـكـمُ بّـِيضـاً ل يالِّينـا" 

لا يا  ؟ قال:واتنا خادمات سوداوات وبيضام ت له القصيدتان قال للمتردد: يريدئر ولما قُ   

إلى نهاره في  لأن الليلة السعيدة بيضاء فيعود ؛سيدي يريد ليلته أن تكون قريبة من أمير المسلمين نهاراً 

 ." ،48ن الليلة الحزينة هي ليلة سوداءلأ ؛المساء

دخل العرب الأندلس منذ القرن الأول الميلادي، وتوطد حكمهم، وحصل الأندلسيون على 

عن اللغة،  اً شيئ يعرف لا بن تاشفين ، وهذا يثبت أن يوسفاً م الأدبية واللغوية من العرب أيضمعرفته

طين لمغاربة الأندلسيين غرير متسامحين مع المرابا :الشعب الأندلسي أيف ؛قد يكون الرأي متحيزاًولكن 

 .49والشعراء، مدركين أن شعراء المرابطين كانوا في عصر ملوك الطوائف، مثل: علي بن يوسف بن تاشفين"

                                       
سماعيل بن محمد بن الفضل بن علي القرشي الطليحي التيمي الأصبهاني، الملقب بقوام السن ة: من أعلام الحفاظ. كان : إالشَّقُنمدي 45
دلائل و اح في التفسير، ضالإيو )الجامع( في التفسير،  :في التفسير والحديث واللغة. وهو من شيوخ السمعاني في الحديث. من كتبه إماماً 
 .212 /1، الأعلام، الزركليم. 1121-ه222، وغريرها في ميادين شتى. توفي سنة النبوة

 .22- 21، تاريخ الأدب الأندلسيعباس،  46
 .122-121،د.ت(، نهضة مصر للنشر والتوزيع)القاهرة: علي عبد العظيم، تح: ، ديوان ابن زيدون ورسائلهابن زيدون،  47
 .2/122 ،نفح الطيب، التلمساني 48
 .22-22، تاريخ الأدب الأندلسيعباس،  49
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ل ما حدث ك  ،إلا أن الشعر الأندلسي لم يهدأ في عهد المرابطين"( له رأي: ز"المستشرق )غرومي

ن القول أن زمن المرابطين كان حفلة، وكان هناك الكثير من الشعراء يمكو  ،50"أنه تكيف مع المحيط الجديد

ثل يبلغ ، وبالمابن خفاجة، و وابن بقي، والأعمى التطيلي، وابن الزقاق 51الذين ازدهروا، ومنهم: ابن اللبانة

ل الأدب ب ،إلا أن تشجيع الأمراء للأدب ليس سر ازدهارها ، ويتم الزجل بيد ابن قزمانالموشح ذروته

 . 52اعنه ولا يمكن أن يكون منفصلاً  ،و حياة الأمةه

 الموحدين.: الت طور الأدبي في عصر الثاني المطلب

ت حركة تسعوا"بشكل يزيد عن العصر السابق اهتمَّ ولاة الأمر بشأن الأدب والشعر والعلم، 

مام بالندوات هتمظاهر تشجيع الموحدين للأدب، الا ، وكان منالفكري والثقافي والأدبي والعلميونشاط 

صارت قصورهم ملتقى لهم، ويرجع ذلك إلى هدوء وصفاء هذا  إذبوابهم للشعراء والأدباء أالأدبية فتح 

مدارس العلوم وبدأت جحافل من الناس في القدوم إليها  ؤواأنشو ، " 53العصر ووجود قادة بثقافة عالية"

وابن  -ن طفيل اب :اء والفلاسفة، أمثاللذلك كان عصر العلم والمعرفة بسبب كثرة العلم ،لتلقي العلم

ن غرالب محمد ب :أمثال ،يضاً بكثرة الشعراءأكما أنَّ هذا العصر ازدهر   ،، وابن البيطاررشد، وابن زهر

وبهذا  55وأبي عبد الله بن الآبار القضاعي 54"ومرج الكحل الأندلسي، ، "ابن مجبر الأندلسيالبلنسي

 من شعر ونثر. صبح هذا العصر يزخر بكل فنون الأدبأ

                                       
 .22 ،الشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصهغروميز،  50

، قلائد العقيانابن خاقان،  .هـ222بن اللبًانة الأندلسي، المتوى  سنة باالمعروف  بو بكر محمد بن عيسى بن محمد الداني اللخمي،أ 51
 .222-1، المغرب في حلى المغرب ؛ ابن سعيد،222-2، الجزيرةالذخيرة في محاسن أهل  ؛121

 .22 ،تاريخ الأدب الأندلسيعباس،  52
 .22-22 ،الشعر الأندلسي في عصر الموحدينالسعدي،  53

 ابن سعيد، ،2/22 ،نفح الطيبالتلمساني، . هـ 222 .المعروف بمرج الكحل ت دريس الرصافي البلنسيإعبد الله محمد بن  وأب 54
 .1/222، ب في حلى المغربالمغر 

 .2/12 ،نفح الطيبالتلمساني، . هـ222ة المتوفي سن بي بكر البلنسي القضاعي،أمحمد بن عبدالله بن  بو عبداللهأ 55



12 

 

ونها كما علمتهم وأخذوا يكيف ،"لقد كانت الحركة الفكرية في عهد الموحدين وريثة نهضة المرابطين

بشكل عام  تميز عصرهمو  ،ونشأ الأدب في عصرهم ،ازدهرت المعرفة في عصرهم ،وهكذا ؛حالتهم الجديدة

د الملك وابن أبو بكر محمد بن عب ابن طفيل"وانتشار العلوم الفلسفية والأدبية ومنهم:  ،بحرية الفكر

 . 56بو الوليد محمد بن أحمد"أ" :"رشد

وذاع  ،على الصعيد الأدبي ازدهار للمعرفة والحضارة عصر ،عصر الموحدين ويمكن القول: إن

 زمن وصل الأندلسيون فيصيت الأندلسيين في شتى العلوم، حتى أن الغرب كان ينهل منهم، حيث 

 .57"توجد في أوروبا سمات مميزة خاصة في الطب والفلسفة، "و هار الأدبيالموحدين إلى ذروة الازد

الخصوص  على وجه الموحدون اعتادوقد "ولا أجمل من أن يهتم ولاة الأمر بتطور العلوم والفنون، 

، ولما أراد 58بل ونظم الشعر" وشكلوا لجنة خاصة للاستماع إلى الأدب والاستمتاع به، ،حب الأدب

وحثهم على غرزو من كانوا من قبيلة هلال بن  ،حشد أهل المغرب ،من عبور الأندلسالأمير عبد المؤ 

 من كتابه. الأبياتوأمر بكتابة رسالة لهم مع بعض  ،عامر

 "أقيموا إلى العلياء هوج"

 الرواحل"

 59"وقودوا إلى الهيجاء جرد الصواهل" 

                                       
محمد بن عبد الله ابن . ديباً وشاعراً أوكان عالماً و  هـ في وادي أشي، 222بو بكر محمد بن عبد الملك بن محمد بن طفيل، ولد سنة أ 56
 . 212(، م1222 : د.ن،القاهرة)عزت العطار الحسيني، تح: ، التكملة لكتاب الصلة ،ر القضاعيباالأ

 22 ،الأدب الأندلسي في عصر الموحدينالسعدي،  57
 .22 ،الأدب الأندلسي في عصر الموحدينالسعدي،  58

 .112-112، المعجب في تلخيص أخبار المغربالمراكشي،  59
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ب، معتنياً بأهله، مثيبهم محباً للأدالذي كان ، 60منؤ حاكم غررناطة هو عثمان بن عبد المكان 

عليه يقول صاحب المعجب: "وكان محبًّا للآداب، مؤثراً لأهلها، يهتز للشعر ويثُيب عليه، اجتمع له من 

 . 61وجوه الشعراء وأعيان الكتاب عصابة ما علمتها اجتمعت لملك منهم بعده"

الاهتمام بالأدب  ابطين فيفلدى المقارنة في تطور الأدب بين الحكمين نجد أن الموحدين فاقوا المر  

حركة الشعر و  الأدب فنونوبذلك تتَّضح عناية حكام الأندلس عامة والموحدين خاصة ب 63. 62وأهله 

 .العلم بشكل عام، على خلاف ما أشاعه المستشرقون

 . الأندلس فيما بين القرنين الخامس والس ابع الهجريين أبرز شعراء: الث اني المطلب .1.0.0

 ،والثقافي الأدبي لتطوربالنسبة للأهمية هذه الفترة  نظراً  الخامس والسابع الهجريين تم اختيار القرنين

ثقافي غرير  وقد تميزت هذه الفترة بازدهار ،ازدهار فكري ومعرفي وثقافي فقد اشتملت هذه الفترة على

 ءقراستاوهو حكم نتج عن "لعل العصر الخامس والسادس كانا أعظم عصور الأدب الأندلسي، و ،مسبوق

و)خريدة القصر وجريدة العصر(  ،)الذخيرة الجميلة لأهل الجزيرة( ، مثل: ابن بسامما كتبلكل 

ر الذي . كان العص".. إلخ.مطرب من أشعار المغرب عن الناس لابن ضحية -والأصفهاني.  ،الأصفهاني

داعاتهم الشعرية اء وإبووفرة الشعر  ،لا بد أن تنُت ج فيه مثل هذه الكتب هو الازدهار والثقافة والمعرفة

فامتدت  ،إذ سرعان ما لعن هذا العمل بالتعصب والهمجية ،وهذا الخلق يضاهي إنتاج بلاد الشام ،المتنوعة

ة قال المستشرق زيجريد هونكي: "أما بالنسب ،وبعد سقوط الأندلس ودمارها ،عليه يد الغدر والبغضاء

                                       
اللمحة البدرية في تاريخ لسان الدين ابن الخطيب،  .هـ221 ، توفي سنةبو سعيد ويلقب بالسيدأيته هو عثمان بن عبد المؤمن وكن 60

  .11(، م1212، المطبعة السلفية)القاهرة: ، الدولة النصرانية

 . 112، خبار المغربأ المعجب في تلخيصالمراكشي،  61

 .22-22(، م1222 ،بة الخانجيمكت)القاهرة:  الأدب الأندلسي في عصر الموحدين،وسي، حكمة الأ 62

 . 22-22 ،الأدب الأندلسي في عصر الموحدينوسي، الأ 63
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جال الأسقف تم جمعها بعناية من قبل ر  ،أو نهبها باقي الكتب والمخطوطات العربية التي لم يتم نهبها

ير من لكن التاريخ احتفظ بعدد كب ،تم تدمير العديد من مجموعات الشعراء في هذه المجزرةو وحرقها. 

 .64قصائد شعراء هذه الفترة"

 بعض الشعراء دون غريرهم فمردُّه إلى الأسباب الآتية:  سبب اختيار أما عن"

 .ة وسهولة الوصول إليها قد تغلب بدوره على الحواجز التي يواجهها الباحثون". " توفر الكتب المطبوع1

 مما يعطي الباحثين فرصة للتنقل بينهم واختيار الأدلة". ،. "تشمل مجموعاتهم الفنون الجميلة1

يعيش كل منهم و  ،واهتمامهم بالألوان الإبداعية ،وأولوية الإبداع في شعرهم ،. "حاقيق الشهرة الشعرية2

 في ظروف تمكنه من توظيف الفن الإبداعي بما يتناسب مع ظروفه وخبراته".

 ضم أكبر عدد من الشعراء يثري الدراسة بشواهد متنوعة تشمل جميع الفترات التي كتبوا فيها الشعر".. "2

 :ة تناول أشعارهم في هذه الدراسلشُّعراء الذين تمَّ ل ةوموجز  ةمختصر وفيما يلي ترجمة 

 ب اد المعتمد بن ع .1

 –ه 221) "والمؤيد وكذلك لقُِّ ب بـالظافر "أبو القاسم المعتمد على الله محمد بن عبَّاد

وقام  برع في الفقه، وولي القضاء، ثم تملك مدة،"قرطبة وإشبيلية،  :المدينتينحكم ، الذي 65ه("222

 .66.67 "ه222، وبايعوه بالملك في سنة "من بعده ابنه المعتضد، فساس المملكة بإشبيلية

                                       
دار الجيل، ت: )بيرو مارون عيسى الخوري، تح: ، وكمال دسوقي فاروق بيضونتر. ، شمس العرب تسطع على الغربزيغريد هونكة،  64
 . 222 (،م1222، 2ط.

 .221 د.ت(، دار القلم،)دمشق: ، فتح الإسلامي حتى سقوط غررناطةالتاريخ الأندلسي: من ال ،الحجي عبد الرحمن علي 65
 .1/122، وفيات الأعيانابن خلكان،  ؛12/112، سير أعلام النبلاء، الذهبي 66

 .12/112 ،سير إعلام النبلاءالذهبي،  67
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 أبو بكر بن الملح  .0

ال ، ويق""هو محمد بن إسحاق اللخمي، من أهل شلب، يكنى أبو بكر ويعرف بابن الملح

ارس صالة وبحبوحة جلالة، وفأفراد عصره، وهو من بيت أبن بسام فقال: "فرد من اوصفه ، 68بالملاح"

يخ ميلاده ولا وفاته، إلا أن "ولم حادد المصادر تار ، 69عواد"أميداني الزهد والبطالة، وشاعر ناد وخطيب 

 .70هجرية بعد أن تقدم به العمر" 222بن الملح قد عاش حتى سنة اشار إلى أن أابن بسام قد 

 انة ابن اللب   .2

مِّي  "شاعر الأندلس، أبو بكر محمد بن عيسى بن محمد  (، ، صاحب)الديوان"الدَّانيِّ ، اللَّخم

سنة  بميورقة ، كبير القدر، توفيصمادح، وكان محتشماً  مدح الملك ابن عباد، وابن"صانيف الأدبية، والتَّ 

 .71"ه.222

 ابن صارة الشنتريني  .1

 ،راً موهوباً كان شاع  ،اعر الأندلسي شانترينيالشَّ  ""أبو محمد عبد الله بن محمد بن صارة بكري

، ان"لعقيوقد أثنى عليه صاحب "قلايد ا ،لم حبالفه الحظ ،ولكن إلى جانب الفقر ،ومصمم رقصات نثرية

                                       
دار الفكر  بيروت:)لام الهراس، عبد الستح:  التكملة لكتاب الصلة،البلنسي، ابن الأبار محمد بن عبد الله بن أبي بكر القضاعي  68

اس، إحسان عبتح: ، الذيل والتكملة ،محمد بن محمد بن عبد الملك الأنصاري الأوسي المراكشي؛ 1/21 (،م1222 -هـ1212، للطباعة
 .1/112 م(،1211)تونس: دار الغرب الإسلامي، 

 .1/221(، م1222ار الغرب، د)بيروت: محمد حجي، تح: ، شهاب الدين أحمد بن إدريس، الذخيرةالقرافي،  69
 .1/121 ،التكملة لكتاب الصلةالبلنسي،  70
علي محمد بن عو  الله، وعادل أحمد تح: ، فوات الوفياتمحمد شاكر بن أحمد الكتبي،  ؛22/221 ،سير أعلام النبلاء ،الذهبي 71

 .2/12 (،م1222، 1ط.دار الكتب العلمية، )بيروت: عبد المحمود، 
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 صريح بسنة ولادته، ولكنها أكدت أن سنة وفاته هيأكثر المصادر التي ترجمت له عن التَّ سكتت و 

 .72ه212

 يد البطليوسي ابن الس   .4

، ولد في "هو عبد الله بن محمد بن السيد الب ط لمي وسي نسبة إلى مدينة بطليوس، وكنيته أبو محمد"

حواضر الأندلس حينذاك، عاش ابن السيد البطليوسي  هي مدينة كبيرة من أهمو " ،هـ222بطليوس عام 

 .73"ه211 ، توفي سنة"والثلث الأخير في عصر المرابطين ،ثُـلُث يم عُمره في عصر ملوك الطوائف

  ليي  ط  الت   الأعمى .4

وينســب إلى "، "بأبي جعفر وأبي العباس أحياناً "، ويكنى ""وهو أحمد بن عبد الله بن أبي هريرة

ريراً، فغلب التطيلي الإشبيلي، وكان ض"حيث هاجروا وأقاموا، فيقال:  "شبيليةإله، وإلى تُطيلة موطن أه

 .74طيلي"التُّ  الأعمىعليه لقبه ونسبته: 

  ابن حمديس: .7

"عبد الجبار بن أبي بكر بن محمد بن حمديس، أبو محمد الصقلي الشاعر، امتدح ملوك الأندلس 

وتوفي سنة  ،"، وامتدح بعده ملك إفريقية حبيى بن تميمبالمعتمد واختصَّ " ،"ئةسبعين وأربعمبعد ال

  .75"ه212

                                       
 .2/22، الأعيانوفيات ابن خلكان،  72
 .2/112، وفيات الأعيانابن خلكان،  73

هـ، الناشر: 122الجاحظ، البرصان والعرجان والعميان والحولان،: عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثمان، ت:  74
 هـ: المقدمة. 1212، 1دار الجيل، بيروت، ط

 .2/22، الوافي بالوفياتالصفدي،  75
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  ق اق البلنسيابن الز   .4

بن المعروف با"، ""علي بن عطية بن مطرف، أبو الحسن اللخمي البلنسي الشاعر المشهور

، وتوفي وله دون الأربعين سنة "أخذ عن ابن السيد، واشتهر ومدح الأكابر، وجود النظم"؛ "الزقاق

 .76"ه212

 انيالحكيم الد   .2

اني نسبة والدَّ  ،"تلأبـو الصَّ "وكنيتـه  ،"اني الأندلسي"هو أمية بن عبد العزيز بن أبي الصلت الدَّ 

، 78"وأسند إليه السيوطي كنية )أبو الفضل("، 77وهي المدينة التـي ولـد بها" ،إلى مدينة دانية شرق الأندلس

ول لت، والحكيم لقب له، وهو يكاد يكون مجهبي الصَّ ولكن لم يوردها غريره مـن المؤرخين وقد عرف بأ

توفي سنة  ،النسب، إذ لم تتحدث المراجع التي بين أيدينا عن أبيه ولا عن القبيلـة التـي ينتمي إليها

 .79"ه212

  اجةف  ابن خ   .12

له ديوان "، ""شاعر وقته، أبو إسحاق إبراهيم بن أبي الفتح بن عبد الله بن خفاجة الأندلسي

 . 80"ه221سنة  22توفي عن عمر يناهز ""، ولم يتعر  لمدح ملوك الأندلسمشهور، 

                                       
 . 2/22 ،وات الوفياتفالكتبي،  76
 .2/22 ،شذرات الذهب، ابن العماد 77

 .1/22(، م1222 ،مطبعة البابي الحلبي)القاهرة: ، حسن المحاضرةالسيوطي، محمد بن أبي بكر جلال الدين  78

 .2/22 ، د.ت(،دار النهضة )مصر:، خريدة القصرصفهاني، الأ 79

 .1/122 ،ت بالوفياتالوفياالصفدي،  ؛22/22 ،سير أعلام النبلاءالذهبي،  80
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  ابن بقي القرطبي .11

 ،)طلُيطلة( ولد في مدينة ،"هو أبو بكر حبيى بن عبد الرحمن بن ب قي ، وش اح وشاعر أندلسي"

حات، وتنقل في كثير من بلاد الأندلس اشتهر بإجادة الموشَّ وقد "، 22281 في )قرطبة( سنة :وقيل

 ."زقلتماساً للر ِّ ا

  لخ  ن  بكر بن المم  أبو .10

، "لبيديب الشَّ أ بوُ بكر الممهرِّي الأ" ،"لبرهيم بن المنخَّ إل الشلبي الشَّاعِّر مُح مَّد بن ابمن المنخَّ "

م ،أحد الشُّع ر اء المجودينوهو "  .82ه222سنة توفي   "و ك ان  يعرف علم المك لا 

  نسيل  صافي الب   الر   .12

يُّ هو محمد بن غرال" ي ة  " ،"ب، أبو عبد الله الرَّفَّاءُ الأندلسيُّ الرُّصافيُّ البـ ل نمسِّ نسبةً إلى رُصافة ب ـل نمسِّ

لمترجمين لم يجدوا ا ولم تذكر الكتب التي اطلعت عليها سنةً لميلاده، وكأنَّ "، "في الأندلس والتي وُلِّد فيها

 .83"تاريُاً لولادة هذا الشاعر

  نسيل  يق الب   ر  ابن ح   .11

  ،يةلنسشاعر ب"، "أبو الحسن المخزومي البلنسي ،بن محمد بن أحمد بن سلمة بن حريق "علي

له مقصورة  قته، و بق بلغاء و اعترف له بالسَّ " ،"حافظاً لأشعار العرب وأيامها كان متبحراً في اللغة والأدب

                                       
 .22/122، سير أعلام النبلاء ،الذهبي 81

 .1/122الوافي بالوفيات، ؛ ابن خلكان،22/22: سير أعلام النبلاءالذهبي،  82
 .1/122الوافي بالوفيات،الصفدي،  83
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خذ صلاتهم، ومدح ملوك الأندلس وأ" ه،211، وتوفي سنة "سمعتها منه"بار: قال ابن الأ ،"كالدريدية

 .84وتصرف في أعمال الديوان"

  يل الأندلسيابن ش ك   .14

، 85"ه222ولد سنة  يل(كِّ )ابن ش   "هو الأديب الفقيه "أبو العباس أحمد بن يعيش بن علي

ابقة المروءة السَّ زاهة و بالنَّ  ابن الأبار في حافته وجعله أحد شعرائها الفحول، معروفاً  اسمه هكذا ضبط

 عاماً. 12عن  ه222توفي سنة  ،86الذيول

  دين  ت   بو بكر الكم أ .14

طي، كندي ، غررنا"هو محمد بن عبد الرحمن بن عبد العزيز بن خليفة بن أبي العاقبة الأزدي"

 "وضبط صلاح الدين الصفدي في كتابه" ،87"، ثم غررناطة والمنكبسكن مرسية ومالقة كثيراً "الأصل، 

لث : "أبو بكر الكندي: بضم الكاف والتاء ثا"لشهرة الشاعر ضبطاً دقيقاً حين قا""الوافي بالوفيات" 

 اً وكان الكُتندي فحلًا وأديباً فذَّ " ،هـ222وتوفي سنة ، 88"الحروف، وسكون النون، وكسر الدال المهملة

 ."ينهمد وزاراتهم، وعمل كاتباً في دواو وتقلَّ  ،للحديث، شغل مناصب رسمية في دولة الموحدين وراويةً 

                                       
 .2/122 ،التذيل والتكملةالمراكشي،  ؛2/221 ،بالوفيات فياالو الصفدي،  84

 .1/222 ،غربالمغرب في حلي المابن سعيد،  85
 .122، حافة القادمابن الأبار البلنسي،  86
 .2/222 ،الذيل والتكملةالمراكشي،  87
 .2/121 ،الوافي بالوفياتالصفدي،  88
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   الأندلسيب  ابن مم  .17

 -هـ222و سنة ولد نح" ،"و أبو بكر حبيى بن عبد الجليل بن عبد الرحمن بن مُجبر  الفِّهري"ه

لى بلاط ثم أخذ ي فِّدُ ع ،وسكن إشبيلية ،تعلم في مرسية" ،"م في بلدة شقورة أو بلش مالقة1122

 .89"م1121-ه222، توفي سنة "الموحدين في مراكش عامًا بعد عام

  علي بن كسرى المالقيأبو  .14

ال ابن الأبار وق"، "أبو علي المالقي المعروف بابن كسرى" ،"سن بن محمد بن علي الأنصاريالح"

 .90"ه222ه أو 222توفي  سنة  :"حافة القادمفي 

  دبيع سليمان الموح   بو الر  أ .12

لسيف صاحب ا"، ""الأمير أبو الربيع سليمان بن عبد الله بن عبد المؤمن الكومي الموحدي

بد المؤمن فصيح العبارة باللغتين العربية والبربرية، وهو أديب من بني ع"، "بليغاً  شاعراً  كان أديباً   ،والقلم

كباب على نشتغال بالأدب والانعه ذلك من الاعاش في بيت الرياسة والحكم، ولم يم"، "ونابغتهم الفذ

 .91"التحصيل

  بو العباس الجراويأ .02

سكن مراكش، "شاعر وأديب،  ه،212 ، ولد سنة""أبو العباس أحمد بن عبد السلام الجراوي

وكان غريوراً على الشعر، حسوداً  ،كان شاعر المنصور يعقوب بن عبد المؤمن"، "ودخل الأندلس مرات

                                       
 .222(، 1222دار العلم للملايين،  :بيروت)، شعر ابن مجبر الأندلسيابن مجير الأندلسي،  89

 .11/112 ،الوافي بالوفياتالصفدي،  90
 .11/122 ،بالوفيات الوافيالصفدي،  91
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بالحماسة  ويعرف" "دب ونخبة كلام العربصفوة الأ" :له ،"غرير مسلم لأحد منهمللشعراء، ناقداً عليهم، 

سنة   بإشبيليةوتوفي، "وقف عليه ابن الأبار له ديوان شعرالمغربية، وهو على نسق الحماسة لأبي تمام، و 

 .92"ه222

 

 

 

 

 

  

                                       
 .11/122 ،الوافي بالوفياتالصفدي،  92
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 لفصل الثاني: فن البديع في الشعر الأندلسي فيما بين القرنين الخامس والسابع الهجريين.ا

 . المبحث الأول: التعريف بعلم البديع وأساليبه في الأغراض الشعرية لدى شعراء الأندلس.0.1

 : علم البديع لغة واصطلاحاً.لالأو . المطلب 0.1.1

حدث، بدع الشيء
ُ
خترع، والم

ُ
، "عاً، وابت د عه أنشأهيبُدِّعُه بِّد ""البديع في اللغة" "يعني البديع، الم

 . ابتدعته"ء و بدعت الشيأتعالى الخلق )إبداعاً(، خلقهم لا على مثال، و  -ومنه أبدع الله ، "93وأبدأه"

انب من فن بأنه ج :يعرف البديع :المعنى اللغوي، أي"يتوافق المعنى الاصطلاحي للبدع مع 

اك وجوه "وهن :وقال السكاكي في بدايته، الكلام، يستخدم لتزيين وتجميل وتصوير تألق فني فريد"

، بعد قوله: "ما يصار اليها، لقصد حاسين الكلام، فلا علينا ظان نشير إلى الأعرف منها اً مخصوصة، كثير 

 .94للبلاغرة ونوعان من البلاغرة يكسران الكلام أو يرفعانه إلى أعلى مستوى" وإذ تدرك أن هناك تسميتين

الخطيب القزويني تعريفه للبديع قائلًا: "إنه علم وعندما يتم التعامل مع تطبيقه حسب وشرح  

علم البديع فن يضيف جمالًا ، ف95يمكن فهم الجوانب المختلفة لتحسين الكلام" ،الحالة ووضوح التعليمات

 .وروعة إلى النص وزخرفة

                                       
 .مادة بدع، 2/2د.ت(، دار صادر، : ، )بيروتلسان العرب محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين ابن منظور،93

م(، 1221ة، رسالدار ال)بغداد: أكرم عثمان يوسف، تح: ، مفتاح العلومأبو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن علي السكاكي،  94
222-222.  

 م(،1222، ار الفكر العربيد)بيروت: عبد الرحمن البرقوقي، تح: ، التلخيص في علوم البلاغرةجلال الدين محمد بن عبد الرحمن القزويني،  95
222 . 
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قول: "من حيث ي كتاب"الإشارات والتنبيهات في علم البلاغرة العربية"في   الجرجانيويرى 

، 96لأنهما من الخصائص الذاتية للكلام" ؛المستحيل أن يتحرر صاحب فن الجمال من هذين العلمين

 ،ن الكلامدما يُتفي موأنه عن ،"وهذا يؤكد لنا أن التحسينات المبتكرة جزء لا يتجزأ من بنية الكلام

 .97يصبح الكلام تافهاً ويغير معناه"

 الوظائف الدلالية لأساليب البديع في الأغراض الشعرية الأندلسية الثاني: المطلب.0.1.0

يعتبر الغزل من أشهر الفنون التقليدية، وقد بدأ الشعراء في كتابة القصائد، أو تأليف القصائد 

لعودة إلى كان من الشائع أيضًا او  ،ار وثانيًا مع أعداد كبيرة من الأسرىبشكل مستقل، أولاً بعلاقات الجو 

قال  ،الشعر الأشقر بدلًا من الشعر الأسود، حيث صور الشعراء المرأة على أنها تتمتع بجمال طبيعي

المقري: إذا غرازلوا الخدين من الورود، وعين النرجس، وخدين الآس، وأثداء السفرجل، وأعناق قصب 

وأفواه قلوب اللوز، وسراير التفاح، والربا. ابنة العنب " الاختلاط الممزوج بالجدية والفكاهة لم السكر، 

إيمانهم لأن  ؛اً ئيجز و إلى انشغال الناس بالفتح  اً موية في الأندلس، ويرجع ذلك جزئيحبدث خلال الأيام الأ

إلى   الشعرفيربي في الأندلس، بالغوا إلى نهاية الحكم الع الطوائفإلا أنه من زمن ملوك  ،كان قوياً   بدينهم

الزهد،  فيشعراء نظموا ال منفة ائط جريدرجة تجاهل الفرائض الدينية، وإن كان في القرن الخامس اله

ومن ،  العتاهيةب ه بأبيليطل، الذي شُ لطُّ باأبو إسحاق البيري وعلي بن إسماعيل القرشي الملقب  :مثل

قطب )ب ـالذي عُرف  ابن سابينو ، (الشيخ العظيم)و (محيي الدين)ب ـ المتصوفة الأندلسيين، عُرف ابن عربي

 . (الدين

                                       
دار )بيروت: ، 1.طدين، براهيم شمس الإ تعليق:، شارات والتنبيهات في علم البلاغرةالإركن الدين محمد بن علي بن محمد الجرجاني،  96

باعة دار الحكمة للط )بغداد:، البلاغرة العربية البيان والبديع، ناصر حلاوي، وطالب محمد الزوبعي ؛122 م(،1211الكتب العلمية، 
 . 112 م(،1221والنشر، 

 .112، البلاغرة العربية البيان والبديعحلاوي،  97
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من حيث المديح، حبتفظ الشاعر بالأسلوب القديم، فينتبه إلى التنوير واللطف، أو يصف الخمر 

محاولة تقليد ، يابن دراج القسطل :رأة جميلة، مثلأو الطبيعة، أو يلوم زوجته على السفر بعيدًا لرؤية ام

ير لا تختلف المراثي الأندلسية عن رثاء الشرق في حدادها على الموتى، وحاتفل بالكوارث، وفي كثو  ،لمتنبيا

 .98ون بالحكمةؤ من الأحيان كانوا يبد

الوظيفة ن أذكر الخطيب القزويني أما عن وظيفة أساليب البديع في تلك الأغررا  الشعرية فقد 

إنه العلم الذي " قال:فبمعنى واضح، مع مراعاة تطبيق الحالة  الأساسية لعلم البديع هي حاسينه وتجميله،

 ،يمكن من خلاله التعرف على حاسين جوانب الكلام المختلفة بعد التركيز على التماسك الدلالي والوضوح

وقد علق بعض ، "99وبحسبه فإن البديع ينتمي إلى علم المعنى والبلاغرة، وهو إما حاسين لغوي أو أخلاقي

ى منهج القزويني في إخضاع البادي للمعاني والبيان بقولهم: "فأخرج منه البادي المحسنات الباحثين عل

يرى شوقي ضيف و ، 100فقد ظن ذات مرة أنه ملحق للعلماء ،البادي، ونحن في بلدنا، فيما يتعلق بحديثه

وره في د لأن ذلك من شأنه التهرب من ؛ليس من العدل أن يكون البادي تابعاً غرير الخطاب الآخر"أنه 

الكلام، والابتعاد عن الوظيفة الفنية المتوقعة للأعمال الأدبية، وهي بالضبط الوظيفة الأدبية التي يسعى 

نحن لا نميز البادي ، "ف101المبتكرون لتحقيقها، وهذه الوظيفة من أكثر السمات المميزة للخطاب الأدبي"

لأن علم البلاغرة له  ؛لوصول إلى رسالته ووظيفتهه وامن فهم فن ِّ  عن الفنون البلاغرية الأخرى، لكن لا بدَّ 

رسالته، كل تخصص في النظام، صاحب الطراز، بشكل مختلف، كل واحد منهم على الخط العلمي من 

لتوضيح ذلك ونوضح موقف كل منها، وهي خرز من ذهب ولؤلؤ  البلاغرة والبلاغرة، دعونا نأخذ مثالاً 

                                       
 . 22 (،م1222، 1جامعة دمشق، ط)دمشق: ، الغربيدب الأندلسي و الموجز في تاريخ الأدويدري، هناء  98

  .222 ،التلخيص في علوم البلاغرةالترقوقي،  99

 . 211م(، 1222، 1، ط.دار المعارف)القاهرة: ، البلاغرة تطور وتأريخشوقي ضيف،  100

  .22(، م1222مة للكتاب، المصرية العاالهيئة )القاهرة: ، البديع بين البلاغرة العربية واللسانيات النصيةجميل عبد الحميد،  101
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 تثبيت بعضها بأمان ثم بعد الجمع، في بعض الأحيان كان ولؤلؤ وأنواع أخرى من الأحجار الكريمة. تم

 ،يتم صنع تاج على الرأس، وأحيانًا طوق حول الرقبة، وكان مرة مثل الأقراط في الأذنين عند التركيب

يكون في مكانه الصحيح، هذه هي معرفة البادي، لذا فإن وضع التاج على الرأس يعتبر التكوين  والتركيب

في مكانه، إذا كان في يد الرجل أو في يده، إنه ليس مكانه، فهذه هي الطريقة التي يتم  المثالي، هو وضعه

لذلك، لا يمكن للنص الأدبي أن يعبر عن جمالياته إلا  102بها تشديد تركيبته، مما يعني مكانه المناسب." 

تماسك أجزاء  من خلال 103من خلال العلاقات المتبادلة بين أجزائه وأقسامه، وانسجام الفكر والمواقف

اة من الاستدلال والميزات المبتكرة المستوح ،والطرق المبتكرة لدمجها في شكل واحد أو أكثر ،الجملة وترابطها

"المعجم ضروري من وجهة نظر  ،وفهم الدلالات من خلال القواميس. الكلمات ،الاستقرائي للقارئ

لمات لتالي فإن تكرار ظهور بعض الكوبا ،وما يسعى إليه ،من خلال التحكم في منهجيته :أي ،دلالي

المرادفات هو  لذا فإن قاموس ،المعنىفي على شيء معين  سيؤثر حتماً  ،أو بمعنى مختلف ،في شكل واحد

 . 104دليل لهوية النص

فتاح الذي لأنه يشبه الم ؛في المقابل، حبتاج كل شاعر في أي عصر إلى معرفة مفردات الشعر

ص وسياقها أو الوظيفة الدلالية تكمن في محتوى الن نأو تكراره ،اللغوييستخدمه الشاعر في تأليف نصه 

قيمتها  لا يمكن أن تصل النقطة المقابلة إلى :على سبيل المثال ،ومهمة الباحث استخلاصها وتفعيلها

                                       
الخديوية،  دار الكتب)مصر: ، الطراز المتضمن لأسرار البلاغرة وعلوم حقائق الإعجازحبيى بن حمزة بن علي بن إبراهيم العلوي،  102

 . 122-2/122(، م1212-هـ 1221مطبعة المقتطف، 

 -هـ1212، 1.طة الطبع والنشر في الإستانة الرضويىة، مؤسس)إيران: ، القواعد البلاغرية في ضوء المنهج الإسلاميمحمود البستاني،  103
 . 1 (،م1222

  .21م(، 1222، 1.، طالمركز الثقافي العربي /المغرب:الدار البيضاء)، حاليل الخطاب الشعري إستراتيجية التناميمحمد مفتاح،  104
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ة أو الهيكل الذي تم إنشاؤه فيه، وقد حبتوي العمل على فنون إبداعي ،الفنية بشكل مستقل عن السياق

 .مية أخرى، مما يشكل القيمة الفنية لطريقة بودياي التي نريد حاقيقهاأو رسو 

ا تكون أكثر مما نتخيله ومم ا ل لبديع هو الوظيفة الدلالية التي لا تقف عند الزخرفة والتزيين، وإنم 

به ساليألبديع و اعلم التطرق إلى جزء من وحااول هذه الدراسة وموازينها،  الألفاظنتصوره إلى فهم مكونات 

 ، من هذه الأغررا  الشعرية: وفهم دِّلالاتها الفنية في الشعر الأندلسي وأغرراضه

 م:ويتناول جانبين من جوانب حياته ،وهي موجهة إلى الأمراء والخلفاء والحكام: "المديح"أولًا: 

 .الأول أن الشاعر ينسب إليه صفات جديرة بالثناء مثل الشجاعة والولاء والكرم 

 صفها بالحرب.ثم ي ،نتصارات الحميدة والانتصارات والأوسمة للإسلام والمسلمينوالثاني يُص الا 

، المعنى المعبر عنه وفقًا لطبيعة ،والفخامة والصقل ،تتراوح الأساليب المجانية بين الأناقة والسهولة 

مة من ييميل إلى أن يكون أنيقًا في صياغرته وصياغرته. يمكن أن تختلف طريقة تأليف ترن ،لكن بشكل عام

بينما  ،لثناءوانتهاءً با ،وصف الرحلةببدءاً  ،وقد اعتاد بعضهم على اتباع نهج القدماء ،شاعر إلى شاعر

 .نجد بين الشعراء من يتحدثون مباشرة عن رعاياهم دون مقدمة

واللوم  ،و التذمرالحفلات أ ووصف ،ووصف الطبيعة ،المغازلةقصائد في أما الفئة الثالثة فتقدم  

 ثم يتحول إلى الثناء. ،دحبيد الم

ومن أشهر شعراء الأندلس في هذا الغر  الشعري ابن حمديس وابن هاني وابن زيدون وابن " 

  .106 .105نجد شاعراً بين الشعراء المحترفين لا يتعامل مع هذا الغر "نكاد لا و  ،دراج القسطلي

                                       
طبعة البابي م)القاهرة: د إلى أيامنا الحاضرة، من انقضاء خلافة بغدايُه في الأندلس والمغرب والمشرق محمود مصطفى، الأدب وتأر  105

  .2/22 (،م1222الحلبي، 

  .22 ،في الأدب الأندلسي، الركابي 106
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عنوياتهم في اء ورفع ملتحفيز الخلفو ، من جهةللربح الشعراء الأندلسيون فن المديح، استخدم 

 من شواهد هذا الغر :، من جهة أخرى الدفاع عن الحدود

 (الكامل) :"ومنه قول ابن الزقاق البلنسي 

ـــبـــيه ط ـرمفٌ للسنان ِّ وأجــــردٌ"  "ي ـــسم

  

 "طّــِرفٌ ولا يـــســـبــيـــه ط ــــرفٌ أدعـج" 

لـُهُ عن الــبيضِّ الدُمى"    "والـبــيضُ تذُهِّ

  

مـــلجُ "  ــس ــد  القِّراب الــــدُّ  107"حـتى  لقد ح 
 

ويثني الكاتب على والي سبتة أبو زكريا حبيى بن علي، فإن ما يقوله الشاعر يشمل تصرفات 

)ط ـــرمفٌ( في أول البيت و )طــّــِرفٌ( في أول الشطر الثاني، و )ط ــــــرفٌ( قبل  ،الرجل الممجوح ضد أعدائه

فقط، ولكن الآية لها قيمة فنية أخلاقية، وهي أن لكل كلمة معنى مختلف، يمكن  هناك جوانب ،الضرب

شعر يعني الحصان ذو ال :لأن ممدوحة حاب الحرب وأدواتها، والطرف الثاني ؛أن يكون وهماً للمستمع

يعني العيون التي أصبحت داكنة جدًا، لذلك يرددها الشاعر، مفاجأة المستمع بمعنى  :القصير، والثالث

مختلف عن النهاية الأولى، خلق. التناغرم الموسيقي، والدلالة الأخلاقية للقوة التي يصفها الشاعر، هي من 

الصفات التي لا يمتلكها أي شخص آخر، وخاصة المقطع الثاني، عندما يصفه، فإن البيضة تبهره، مما 

ديرة بالثناء، من الأدلة الج ،يعني أن السيف الشهير يجعله جزءًا من قلب بيضة الدمية، وهو وصف للمرأة

 )الكامل( :التطيلي الأعمىبما في ذلك طريقة البديع، كلام 

 108"وهواك  في قلبي وذكرُك  في فمي"  "م رمآك  في عيني وجُودُك في يدي"

  

                                       
 . 112 (،م1222دار الثقافة، )بيروت: عفيفة محمود ديراني، تح: ، ديوان ابن الزقاق البلنسي ،ابن الزقاق البلنسي 107

 . 121 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  108
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ذه المساحة لم يتم استخدام هو  ،هذا ما يريد الشاعر حاقيقه ،صور كرم الرجل الذي أغررقه بالنعمةي

على  تملشا الذي المديحومن ، وإعطائه تماسكًا دلاليًا وموسيقيًا ،ع الداخلي للمنزللتشكيل الإيقا 

 :  )الكامل( في المدح ساليب البديع قول الأعمى التطيليأ

رِّ ي  و ع نم إعلاني"  "ل بـَّيمك  عنم سِّ

 

 

 "ما شئت  منم ب ـومح  ومن كتمانِّ " 

تُهُ و ع صلولا النـُّه ى ل    ش ومقٌ إليك  أط عمتُهُ وأطاعني   109انيع ص يـم

   

، اً خاص اً ظ أن التقسيم يعطي القصيدة إيقاع"يستخدم الشاعر أسلوباً مبتكراً في مدحه، نلاح

  اً ثل تقسيمعل كل جزء من المنزل يموهو ما ينعكس في التقسيم الذي يعينه الشاعر على الشعر، حيث يج

انية نفد كل مدحه للإمكالشاعر يست كاملًا، وهذا يضيف إلى اتساع وعمق النص الشعري بمعنى أن

. (وح، كتمانب -في شكل الشعر الجميل، وهو المقابل في المقطع الأول )سري، إعلاني  اً ويضيف عمق

حتى في حديثه وصمته، فهو هو نفسه حات إمرته، مما يدل على عظمة الشخص الذي يتم الثناء عليه، 

 د الدائم بالقرب من الشخص الذي يتم الثناء عليهواستخدام الشاعر لكلمة "لبيك" للدلالة على الوجو 

 .110من أجله"

لارتباطه  ؛بر الشعر من الفنون الشعرية القديمة عند العرب، وهو ذو أهمية كبيرةعتي: الغزلثانياً: 

ثر الفنون فهو يعتبر من أك ،، "يعتبر الغزل مجالاً مهماً في الشعر الأندلسي111بالطبيعة البشرية والاجتماعية

 .112لذلك لم يساهم فيه شاعر غريره"  ،ية التي يستخدمها الشعراء الأندلسيونالشعر 

                                       
 . 122، ديوان ابن الزقاق البلنسيابن الزقاق البلنسي،  109
مون، من حيث الشكل والمضوذجاً"أنمدراسة البديع في الشعر الأندلسي "المرابطين والموحدين عماد جهاد حمود عساف الجنابي،  110

 .22. ("م1212-هـ1221كلية التربية، /نبارجامعة الأ )العراق:
ارة،  111  . 222 (،م1222دار المعارف، )القاهرة: ، الشعر العربي في القرن الثاني الهجريتجاهات امحمد مصطفى هد 
 . 122 م(،1222، 1ط.، ون الثقافيةؤ دار الش)بغداد: ، تجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجريانافع محمود،  112
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، وله أهمية خاصة في الشعر الأندلسي، 113يعتبر الغزل من أشهر الفنون الشعرية في الأندلس

ة التي بشكل عام، والطبيعة الساحرة الرطبة العذب الحياة الاجتماعيةوذلك يرجع إلى أسباب منها: انفتاح 

عمى التطيلي: الذي لألومن قصائد الغزل التي كتبها شعراء الأندلس، الاقتباس الشهير  ا الشاعر،ينشأ فيه

 (:الكامل)يوضح شغفه ورغربته 

"يا و صمل  ذاتِّ الخالِّ هلم مِّنم 

" ع   مُرمجِّ

 "هيهاتِّ ليس لما ت ـو لىَّ مُرمجع" 

 "يا لذ ما أدمرِّي وقد و دَّعمتِّني" 

 

ز ع" "منم أيِّ  شيء  أتَّقِّي أوم    أجم

ن ا بها"   "هل تذكرين  ليالياً بِّتـم

 

ن عُ "   114"لا أنتِّ باخلةٌ ولا أنا أمم

   

 جمال التصوير وروعة الخيال وعبقرية الوصف التعمق في الشعر يتضحفي هذا العمل الشعري، 

شخص  لةروح طاهرة تريد مقاب المسافة وعدم الاجتماع ،والشعور بالألم والحسرة التي يعاني منها الشاعر

التكرار، الطباق،  ، مثل:المحسناتابن سراح الشنتريني يتضمن أنواعًا معينة من ، مثل شعر شغوف بالحب

 ()الكامل العكس، التبديل، وما إلى ذلك، وله تأثير ملحوظ على المتلقي حيث قال:

 "إن كنت تستشفي بأنفاس"

 الصبا" 

 "فـالمـسـك مـن أنـفـاسها يتنسم" 

 "لغـمام مطارفاً والجـو يـلبـس ل" 

 

 115" منها على عطفيه برد أسحم" 

   

يساعد تكرار الحرف السين في الشعر في التأثير على توافق موسيقى المستمع، مما حبقق هدف  

الشاعر في التأثير على المتلقي وينقل بعض الدلالات العاطفية، حيث يصنع مسكًا يعبر عن اللطف، 

                                       
، 1ط. ،مؤسسة الرسالة )بيروت:، والمرابطين الطوائف تجاه الإسلامي في الشعر الأندلسي عهديالا، مصطفى بهجت منجد 113

 . 222م(، 1222

 . 22 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  114

 -ه1222، 1ط.دار غريداء،  وآخرون، )الأردن: محمد عويد السايرتح:  هـ،212ت شعر ابن صارة الشنتريني الأندلسيالشنتريني،  115
 . 122 (،م1212
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الشاعر يستخدم كلمات تعبر عن أسباب الهشاشة العاطفية، ويصاحب العطر نف س الحبيب، إلا أن 

 مثل: يتنسم، النسيم، رسول الحبيب، وهي علامات على شغفه وتعاليه حبه. 

لها معنى  ،إلى جانب أهميتها اللغوية والموسيقية ،في استخدام الأساليب الإبداعية في ظل الغزلو  

عندما  ،ثغراتوال ،والعقدة ،والخدين ،والكرود ،واهروذكر الج ،فيما يتعلق بأجزاء الجسم المحبوبة ،خاص

كما يقول   ،وائدهلا يميز تفاصيل جمالها عن ف ،يتجول حولها ،يتحدث عن وقتها يأتي إلى حبيبته الحائرة

  :(الرجز) 116الحكيم الداني

 "لم أدر والله وقد أقبلت"

 

 "يُجل غرصن البان من قدها" 

 "واستضحكت من لمتي إذ" 

 رأت" 

 "يضها أودى بمسودهامب" 

 "أعقدها ألف من ثغرها" 

 

 117"أم ثغرها ألف من عقدها" 

 ؛إن العكس والاستبدال الذي استخدمه الشاعر في المقطع السابق هو موضوع ارتباك الشاعر 

 لأنه مرتبك لدرجة أنه لم يعد يميز بين جمال عقدها ومقبسها، لأن كلاهما مثل اللؤلؤ الأبيض النقي.

 ،المرثية لا تقل أهمية عن أي فن شعري آخر لأنها تعبر عن حزن الشاعر وألمه لرثاء:اثالثاً:  

، لكن هذا النوع 118لأنه لا يتصرف بدافع الرغربة أو الخوف ؛ويصفها بعض النقاد بأنها: صرخة صادقة

، لحزنبا هو الشعور لعل أكثر الفنون الشعرية إخلاصاُ و من الفن حبمل مشاعر فؤاد مكلوم الصادقة، "

"وتناثر الشعراء الأندلسيين حامل شعوراً ، 119ها فن الرثاء الذي ينبع من قلب ناصع وروح ضائعة"اوأقو 

                                       
رم شهر محه في 212مات سنة  ،منجماً  حكيماً  فاضلاً  الصلت الداني من أهل الأندلس، كان أديباً  أمية بن عبد العزيز بن أبي 116

 .1/222 ،دباءمعجم الأ . ياقوت الحموي،بالمهدية من بلاد القيروان، وهو صاحب فصاحة بارعة وعلم بالنجوم والطب

 . 22، ديوان الحكيم الدانيالحكيم الداني،  117
 . 1/112 ،العمدة في محاسن الشعر وآدابهالقيرواني،  ابن رشيق 118

تب وزارة الأوقاف والشئون الدينية، سلسلة الك)بغداد: ، التيار الإسلامي في شعر العصر العباسي الأولمجاهد مصطفى بهجت،  119
 . 12(، م1222، 1ط. ،12الحديثة 
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بن عباد   المعتمدفعميقًا، وجعًا شديدًا، لكن ما فقدوه، سواء أكانوا أحد الأحباء أو المدينة، هو نزيف، 

 : )البسيط(120"هم المعتمد قائلًا ماتوا في معركة، فبكى عليالذين بي عمرو( أ)الفتح، يزيد،  كتب يرثي

 "يا غر يمُ ع يني أ قوى مِّنك"

تانا"  ته 

 

زُني و ما حُم لت  أ حزانا"   "أ بكي لحِّ

بو إِّثر  و قدِّته"   "او نارُ ب رقِّك  تخ 

 

 "و نارُ ق لبي ت بقى الد هر  برُكانا" 

 "نارٌ و ماءٌ ص ميمُ الق لبِّ "  

 أ صلُهُما" 

 121"و طوفانام تى ح وى الق لبُ نيرانا " 

  

في القصيدة المشاعر الإنسانية وتجلياتها في الروح، خاصة في المقطع الأول،  "تصف الأبيات

زان لأنها السحابة التي حامل الحزن وليس المطر، ثم الشاعر في المي ؛يُاطب السحابة بدموع أقوى من المطر

لبه انطفأ حر البرق ولكن حرارة ق بين حرارة قلبه وحزنه وحزن السحابة وحرارة البرق ولكن سرعان ما

ثم يتعجب الشاعر من أن قلبه له نار وماء، ورغرم أنه عكس ذلك، فإن الزمن  122بقيت لبقية حياته"

يربطه بظلمه وظلمه، فيخرجه من السلطة ويعيش حياة السبي والإذلال، ثم أضاف بيتاً إليه للبيت السابق 

  قائلا":

 أ بكي و ن بكي و نبُكي غر يرنا 

 س فاأ   

 123لدى الت ذ كُّرِّ نِّسوانا و وُلدانا  
بوضوح على مدى حزنه وحموضة فمه، وهذه  ويردد الشاعر كلمة )بكاء( ثلاث مرات، مما يدلُّ 

ه أبو رثاء أبو الربيع سليمان الموح د لأخي، و الصرخة تشمل النساء والأطفال، "وهو تكرار بديعي رائع"

 )الطويل(. حفص قائلًا:

                                       
 .22، دراسة البديع في الشعر الأندلسي، الجنابي 120
-22(، م1222-هـ1211، 2ط.مطبعة دار الكتب، )القاهرة: حامد عبد المجيد، تح:  لمعتمد بن عباد،ديوان االمعتمد بن عباد،  121

22. 

 . 22(، م1211، 12، مجلد 1مجلة جامعة دمشق، العدد )دمشق: ، الصورة الشعرية عند المعتمد بن عب اد، حسناء أقداح 122

 .22 ،ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  123
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 ات برى الرزايا سهامه ف ـح ـتى م تى 

 

ـا ف ـتـُصـيـب   و تــقــصــدنـي ع ـمـداً بهِّ

ــت ـى م ـتـى أ لقـى ر زايـا مـمـضـة   و ح 

 

 124ي ــكــاد لإحــداهـا الح ـديـد ي ـذوب  

    

مجرد بفلأن الشاعر يفزع من حياته،  ؛من حياته اً برجل يستعير سهام"الشاعر يقارن سوء الحظ 

يبة واحدة، تصيبه مصيبة أخرى، ويذوب كل منها الحديد، يكون عطشه مثل لهيب أن يتخلص من مص

 :(البسيطإحدى السيدات )يقول في رثاء هذا ابن صاره الشنتريني ، مشتعل في جسده

 "كـبّـِدُ العلي ــا للــؤلـــؤة  -ت ــفـ ــطـ ــر ت "

  

ــــ"   "الم  تــوُد عِّ الت ــرُب  إلآ  مــن ك ــر امـ ــتّـِه 

 "نُـوَّارةٌ م لأتم أفُـق الــتّـــُـقــى أرجــاً " 

  

ام تِّها"  ـــرُ ص ونًا في ك م  ــا الـزَّهم  125"و ر دَّه 

معنى  ، حيث توضح بوضوحقدان هذه المرأة موجود في هذه الأبياتالشعور بالحزن والأسى لف 

المرأة التقية  ، وموقع هذهذه الأبياتها، كمامتها( روعة وجمال هالمرثية من خلال أسلوب قافية فريد )كرامت

 هر زهرة في كم نبيلة لا تمس.طالشريفة التي دفنتها، مثل 

 . المبحث الثاني: المحسنات المعنوية0.0

ينفعلون الشعراء ف ،في استخدام المحسنات البديعية المعنوية الأندلسيينطرق  المبحثيتناول هذا 

الجميلة  ه إلى ابتكار هذه الصور المبتكرة، وفنون السحر والفنونبالأحداث المحيطة مما يؤدي بدور ويتأثرون 

صورة التخيلية. إمدادهم بالحسن ابتكاراتهم و و ملكة الشعراء زيادة لطبيعة الأندلس ورضا الله، مما يؤدي إلى 

لعديد على ا سر اتجاه التحديث والتجديد من شرق الجزيرة العربية إلى المغرب العربي والأندلأثَّ و وبالمثل، 

                                       
 .21-22د.ت(،  ،1ط.جامعة محمد الخامس، مجموعة، )المغرب: تح: ، ديوانال ،الربيع سليمان بن عبد الله الموحد الأمير أبي 124

 .22، شعر ابن صارة الشنترينيالشنتريني، ابن صارة  125
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إلى  نقلوهو التطيلي، وابن خفاجة، وابن سهل الأندلسي، وابن حمديس، إلخ.  من الشعراء مثل: الأعمى

 جميع الفنون الخطابية.

 من هذه المحسنات:

 باقالط   . المطلب الأول: 0.0.1

ى ويسم"، "ملةالجمع بين المتضادين، أي: معنيين متقابلين في الج": "القزويني بقوله": عرفه تعريفه

ول: "طابقت ويق "ويُضيف الخليل بن أحمد الفراهيدي تعريفًا للطباق"، 126"الطباق أو التكافؤ أو التضاد

تساويا، والتطابق  :تطابق الشيئين أي" :ويقُال"بين الشيئين إذ جمعت بينهما على حذو واحد وألزقتهما"، 

  .127"هو الات فاق

تقابلين في الجملة، وللطباق أسمفهو الجمع بين الض دين، أو المعني"اصطلاحاً: أما 
ُ
اء ين الم

الضدان  اختلفوهو ما  ،128"ومترادفات عديدة وهي؛ الطباق، والتطبيق، والتضاد، والمطابقة، والتكافؤ

 . 129إيجاباً أو سلباً وقد عرفه الرماني: المطابقة مساواة المقدار من غرير زيادة ولا نقصان

يندرج حات  أن الطباق فقد رأى ابن قتيبة" "اطه"وقد عني البلاغريون بهذا الفن واستقصوا أنم

، "اؤلالشيء بضد صفته للتطير والتف "وصفنه ن عرفه بأأبعد "، "موضوع الأضداد في علم اللغة

 . 130... ""جونه لشدة ضوئها": "وللمبالغة في الوصف كقولهم للشمس"

                                       
 .2/11، الإيضاح في علوم البلاغرةالقزويني،  126

 .222 ،معجم العينالفراهيدي،  127

 .22 م(، 1222، )طرابلس: المؤسسة الحديثة للكتاب، علوم البلاغرةب، محمد أحمد قاسم ومحيي الدين دي 128

 .122، (م1222، )مصر: دار المعارف، ، النكت في إعجاز القرآنعلي بن عيسى أبو الحسن الرماني المعتزلي 129

بل/ كلية التربية جامعة با )العراق:، الطباق في شعر حكام الأندلس بين الفن والسياسةزينة عبد الغني، هادي طالب محسن العجيلي،  130
 .112 م(،1212، كانون الأول: (12) الأساسية، العدد
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حاصل  ائدة لافالف"، "ثأبعد من أن حاصر بهذه الامور التي ذكرها البح فهي فوائد الطباقأما "

ثالث: ول: نفسي، والثاني: نصي، والالأ :"عادأبلا حينما يعاين المتلقي النص حيث يكتشف ثلاثة إ

 . 131تأويلي

واستشهد بقوله  ": "هو تكرير اللفظ بمعنيين مختلفين"فيما ذهب ثعلب في قواعد الشعر بقوله"

يَ  ت يه  ال م و تم م ن  كمل   م ك انٍ و  : تعالى ن أن المطابقة لدى ثعلب هو أيبدو " وقيل: 132م ا همو  بِ  ي  تٍ﴾﴿و 

 "يسمى قد جاء بمافقدامة بن جعفر  أما"، "..."و ما يفيد النفياثم تسلبه بالنفي  تي بالشيء موجباً تأ

وضوع: متقاومان، ، في هذا الم"أن يؤتى بمعنيين متكافئين والذي أريد بقولي متكافئين" :)التكافؤ( وهو

وعرف أبو الهلال العسكري هذا الفن " "،قسام التقابلأمن جهة المضادة أو السلب أو غريرها من  أم ا"

الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو البيت من بيوت القصيدة " :على أنه

أكثر  اهر الجرجانيفي حين كان عبد الق" ،133"مثل الجمع بين السواد والبيا  والليل والنهار والحر والبرد

وهل فيقول: "ي من أثر نفس "عمقاً في بيان ماهية الطباق فيخاطب عقل المتلقي إثر ما يتركه هذا الفن

ويجمع  ،تشك في أنه يعمل عمل السحر في تأليف المتباينين حتى يُتصر لك بعد ما بين المشرق والمغرب

، "ار مجتمعينتيك بالحياة والموت مجموعين والماء والنفيأ ،"ويريك التئام عين الأضداد ،ما بين المسئم والمعرق

وبذلك يُلق حالة من التوتر نتيجة جعل مفهومين متضادين أو خلق صورتين أو اكثر متطابقتين في بنية "

واحدة أو نسق لغوي واحد والعلاقة التي تربط بينهما أو تقوم بذلك هي التي حادد جوهر التجربة الشعرية 

فإن لأسلوب التضاد الأثر النفسي والفني عبر نسقين متلازمين في  "هذا الأساس وعلى ،لدى المبدع

                                       
 .112، الطباق في شعر حكام الأندلسالغني والعجيلي،  131

 .112، الطباق في شعر حكام الأندلسالغني والعجيلي،  132

 .112، الطباق في شعر حكام الأندلسالغني والعجيلي،  133
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وقد  ،حدهما نسق ظاهري وهو ما ينتجه المبدع، وثانيهما نسق مضمر في بنية النصأ" :النصوص الأدبية

قوله  سمين نحوإكونان ، وهما قد ي"الجمع بين لفظين متقابلين في المعنى بقوله: "هو "حمد الشايبأ اختصره

رم و الظ اه رم و ال ب اط نم﴾ ﴿همو   :تعالى خ   ﴿و أ ن هم همو  أ ض ح ك   :نحو قوله تعالى -أو فعلين  134الأ  و لم و الْ 

﴾ :أو حرفين نحو قوله تعالى 135و أ ب ك ى﴾ ل م ع رموف  ث لم ال ذ ي ع ل ي ه ن  با   .136﴿و له من  م 

  :يجاب وطباق سلبإه ضربان: طباق وقد أشار البلاغريون قديماً وحديثاً إلى أن  

 يجابطباق الإ. 0.0.1.1

، منه قوله وهو كلمة ضد كلمة في المعنى ،137هو أن يكون اللفظان المتقابلان معناهما واحد

أو  "هو ما صرح به بإظهار الضدينو " ،138﴾.....ق ال  ر بي   ي  ع ل مم ال ق و ل  في  الس م اء  و الأ  ر ض  ﴿تعالى: 

 (الطويل) :، "ومن هذا النوع من الطباق قول ابن حمديس139"وسلباً  تلف فيه الضدان إيجاباً هو ما لم يُ"

شٌ "  140"و يـا ليـلُ لا تـُـدبـر ف إن ك مــؤنّـِـــسُ "  "ف ــيــا صُــبحُ لا تـُـقبّـِل ف إنَّك  مُوحِّ
اتين الكلمتين هجاء الطباق إلى هنا بكلمتين )أقبل وأدبر(، اختار الشاعر العلاقة التناسبية بين 

 :دة أيآلام الأحياء وألم المواع نُّ لأنه يك ؛لتشكيل اقتراح دلالي للشكوى من دور الصباح ودور الليل

 :(الكامل)قوله في وصف حبيبته وبعدها عنه، حيث قال  منه أيضاً ، 141الصحبة

                                       
 .22/2الحديد،  134

 .22النجم، / 135

 .1/112البقرة،  136

 . 2/11، حاشية الشهابالخفاجي،  137

 .11/2لأنبياء، ا 138

 .22(، م1222دار النهضة العربية، )بيروت:  ،علم البديععتيق، عبد العزيز  139
 .122 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  140
  122.م(،1212، دار غريداء)الأردن:  ،عصر الطوائف والمرابطين :ثره في السياق الشعريوأالوجه البلاغري محمد صالح السبهاني،  141
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هـــا" ــبابـهـا و م ــ"   "مِّن أين  أرجـــو أن أفـــوز  بِّسلمِّ ــيو الحربُ بـين ش   142"ـبـيشِّ

  

ورونقه اللغوي  ،"هنا الشاعر بنى البيت على العلاقات المتضادة فأسهمت في إزدياد جمالية الطباق

والفني، فالطباق بدا واضحاً من خلال الكلمات المتضادة وهي )سلم، حرب، والشباب، والمشيب( كما 

بب تقدمه في ه بما أصبح عليه بسيقارن ما كان علي ،على سنوات شبابه الضائعة حزينالشاعر هنا يائس 

 ،حببهم عندما يشيخ يترك الناس الذين ،مما يزيد من تشاؤمه ،حيث نجد صراعاته الداخلية مستمرة ،السن

 (الطويل) :ويقول ابن خفاجة، 143يسمح له بالهروب" ،وإظهار الجمال والقوة الجسدية

 "بحُ الش يبِّ و انس ل خ  و ق د لاح  صُ "

  

 "جلى و يا ل يلُ مـــا أ ســـــرىف يا صُبحُ ما أ  " 

 "ف يــــا ل يت  أن ــــي ما خُلِّقتُ ل مِّطع ــــم  " 

 

  

 144"و لم  أدرِّ ما اليُسرى هُناك  وما العُسرى" 

   

ذا الرجل ، أن هاً ابي، موضحًا أن الكلمة تأتي حتميرسم )ابن خفاجة( صورة حية مع نظير إيج 

ل قطة المقابلة هنا يأخذ الشاعر مكانه في بداية المقطع الأول، الجزء الأو يغادر الدنيا بين واقع حياته والن

فأسهمت هذه الضديات في تكثيف المعاني الشعرية والصور البديعية  )لاح الشيب( و)انسلخ الصبا(

 المرسومة فيها.

ع أشعارهم، م في طباقال ابطين الموحدينواستخدم معظم الشعراء الأندلسيين، وخاصة شعراء المر 

 . مثل: الطباق، المطابقة، والتضاد، والتكافؤ، وقد استخدمعذوبةالعلم أن ذلك حبلى شعرهم، ويضيف 

 (لطويلا)ابن خفاجة هذا النوع من البديع لإبراز المعنى وإعطاء صورة شعرية واضحة، حيث يقول: 

                                       
 .22 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  142
 .22، دراسة البديع في الشعر الأندلسيالجنابي،  143

 122 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  144
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يــاجـي فيهِّ سود  الذوائِّبِّ  بــتُ الــد  ــح   145بـيـــض  ترائّـِــــــب""لأ عــتــن ــق  الآمـال    ""س 

   

 فاستخدم ابن خفاجة هذه الصورة في الطباق، وهنا جاء بطباق الإيجاب.

 لبطباق الس  . 0.0.1.0

ومن ، 146"لباً وس يجاباً إفيه الضدان  اختلفما لم يصرح فيها بإظهار الضدين، أو هو ما "عني يو 

 (مجزوء الرمل) ابن خفاجة: الطباق قولالنوع من مثلة هذا أ

ــــــر  "  ـــوى ق ــم   " طــــال  ل ــيـــلي فـــي ه 

  

 147"نــام  ع ــن ل ـــيــلـــي و ل ـــــم أ ن ـــــــــــمِّ " 

 

 

 

يتيح  فهو يشكو قلة النوم؛ وذلك لأن الليل")نام، ولم أنم(  "ونجد طباق السلب ما بين لفظتين"

هذا " وغرر  الشاعر من ،لم ينم اً لا زال مستيقظ، فهو "للشاعر مناجاة القمر والنجوم فالليل نام عنه

وعبر الشاعر عن حزنه على فقدان ابن ، 148الطباق للإفصاح عن حالته السلبية بين الاستقرار وعدمه"

 نجد ،أخيه الشاعر الشهير )ابن الزقاق البلنسي( الذي استخدم عبارة "لم أنم" لشرح مستوى آلامه حزين

للشاعر  الليل يسمحفلأنه يشتكي من قلة النوم؛  ؛ات )نام، ولم أنم(متضاد السرقة بين الكلمهنا أن 

 بالتحدث مع القمر والنجوم.

                                       
 .112 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  145
 .22، علم البديععتيق،  146
 .122 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  147
 م(،1212كلية التربية، /جامعة القادسية)العراق:  لغة الشعر عند ابن خفاجة، رسالة ماجستير،الأمير عبد اللطيف، ماريا عبد  148

22.  
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 المقابلة. المطلب الثاني: 0.0.0

"فالخطيب  ،من الفنون البديعية التي يستخدمها الشعراء للتعبير عن الانسجام والتوازن في الجمل

وهو أن  : "ودخل في المطابقة ما يُتص باسم المقابلة"القزويني جعلها جزءاً من الطباق وأتبعها له قائلاً 

، في حين يذهب ابن رشيق القيرواني 149يؤتى بمعنيين متوافقين أو معان متوافقة ثم بما يقابلها على الترتيب"

إلى تعريف بينهما ويجعلها بابًا مستقلًا بقوله: "وأكثر ما تجيء المقابلة في الأضداد، فإذا جاوز الطباق 

الحه الشاعر يطرح المعنى الذي يريد أن يصفله: " ونجد في قدامة بن جعفر خلافاً ، ن مقابلة"ضدين كا

والعدد  ،طاً تتعار أو يضع شرو  ،اً ويُالف شيئ"، "ويتناقض مع البعض، فيجلب ما يتفق مع ما يتفق معه

 .150"المقابل لشروط أحد المعاني حتى يكون مطابقا لما يشرع

لة قيمة بلاغرية تكمن في جودة التعبير عن المعنى، وجلاء الفكرة، للمقابوخلاصة القول، فإن 

 (البسيط) إذ يقول: ومن صور المقابلة ما نجده في شعر المعتمد بن عباد

رُورا   "فيِّمـا م ـضــى كُنـت  بّـِـالأعيادِّ" م سم

  

 "ف ـــســـاء ك  الـعــيدُ فـي أ غرـمــات  م ـــأسُـــورا" 

 ـك  في الأطمـارِّ جـــــائِّع ـــةً""ت ـــرى ب ـنــاتّـِ  

  

 "ي ــغــزِّلن  لِّلـناسِّ لا ي ـمـلِّـكــن  قِّــطــمـــيــــــرا" 

ع ـــــــةً "  ـو ك  لِّلـت سـليـمِّ خـــــاشِّ   "ب ـر زن  نح 

  

يـــــرا"   151"أبصارهُُنَّ ح ـسيرات  م ــكـــــاسِّ

 
 

ويقارنها  ة والسعادة التي كان يعيشها مع عائلتهالسابقة يرسم لنا الشاعر جوهر الحيا الأبياتفي 

تناقضة يتأثر ضمير القارئ، إذ إن الصورة الم ،عذيببحياته في السجن حيث ضحى بالذل والإذلال والتَّ 

                                       
 .121، التلخيص في علوم البلاغرةالقزويني،  149
بو علي محمد أ ؛121 د.ت(، دار الكتب العلمية،)بيروت: محمد عبد المنعم خفاجي، تح: ، نقد الشعرأبو الفرج قدامة بن جعفر،  150

 .121/ 1، (م1222دار الحرية للطباعة، )بغداد: جعفر الكشافي، تح: ، لية المحاضرة في صناعة الشعرح، بن الحسين بن مظفر الحاتمي
، 2.طدار الكتب المصرية الحديثة، )القاهرة: حامد عبد المجيد، وأحمد بدوي، تح: ، ديوان المعتمد بن عبادبن عباد،  المعتمد 151

 .122 (،م1222
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التي قدمها الشاعر من خلال التلاعب بالكلمات واستخدام الأساليب المبتكرة تسمح لنا بالاعتراف بأن 

حالة البؤس التي  ناهيك عن ،عر ابن آباد رائعة بسبب الظروف التي ماتت فيهاهذه البادية الجميلة في ش

حاولت إليها عائلته، خاصة وأن النساء بدأن في مغازلة الناس مقابل أجور متدنية، فمعظم مقابلاته تدور 

 (الكامل): ائدهقصفي إحدى  حيث يقول التطيلي الأعمى شعر في يظهر، و حول الماضي والوضع الحالي

 ــــم  قـ ــنِّعـتُ منه بّــِظـاهــر  مُـــت ب ــس  و  

  

 153 152 به ع ــــن بـاطن  مــتُ ـج ه مِّ  ىو رَّ  

 
  

بمقارنة الشعراء )ظاهر وباطن( و )متبسم ومتجهم(، يمكن ملاحظة وجود نقطة مقابلة بين كل   

كل    ه من خلال مشاركةكلمة معاكسة لها، كما تجدر الإشارة إلى أن الإيقاع الفني هنا يتم التحقق من

في  ،ويُلق الشاعر حالة من التوازن بين جزأي الشعر من خلال اللقاء في الشعر، كلمة مقابلة الأوزان

داعية تؤدي هذه اللقاءات الجميلة والإبو  ،القسم الأول من الجزء الثاني )ظاهر، باطن( و )مبتسم، متجهم(

 لوحة تضيف جمالًا وبريقًا إلى المنزل.خلق إلى 

 مراعاة النظير. المطلب الثالث: 0.0.2

ناسب له وما هو م ،الجمع اللفظي للنظام :أي ،اد والوساطةالتناسب والاحا  " وهو أسلوب يعني 

ين في أو يجمع بين شيئ ،يعر فها بعض الخطباء على أنها عندما يجمع المتحدثو  ،154وليس التناقض"

وإيضاح معانيها  ،بلة في الكلام من أسباب قوتهاوالمقا، 155وليس بالمعارضة ،خطابه يتناسبان بالاتفاق

                                       
قة. يق ال رجُل جهم الموجه أ ي كرِّيهه. ومن ذلك  جهمة الل يلِّ وجهم   152 ف المب شاشة والطلا  اء والمميم يدل على خلا  مٌ الجيم والهم ه، تج هم

هَّمتُه، إِّذ ا است قب لته بوجه جهم. قال:   وهِّي ما بين أوَّله إِّلى ربعه. و يقال جهمت الر جل وتج 
ين ا أمَُّ  ر و ف إِّنّـَن اف لا  تج مه مِّ لُهم..ع مم نُمهُ ع و امِّ  .. بِّن ا د اءُ ظ بيم  لم م تخ 

 .122 ،التطيلي الأعمىديوان التطيلي،  الأعمى 153
 .222/ 1، الإيضاح في علوم البلاغرةالقزويني،  154

عبد العاطي  ؛221 ،(م1222 ،1ط. دار الكتب العلمية،)بيروت:  البيان والمعاني والبديع، علوم البلاغرةأحمد مصطفى المراغري،  155
 .122 (،1ط.منشورات جامعة قار يونس بنغازي، )بنغازي/ليبيا:  ،راسات في البلاغرة العربيةدغرريب علام، 
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بشرط أن يستخدمها المتكلم لحسن الحظ، أما إذا كانت مرهقة ومتابعة عن كثب فإنها تقتل المعاني وتجردها 

تكشف لنا مراقبة المقارنات أن هناك علاقة و "، 156من وضوحها وتجريدها من معانيها، تألق سلس وسهل

ة ت ومعانيها، فلا شيء فيها يفسدها من حيث سوء النطق أو الأساليب المماثلوثيقة ومترابطة بين الكلما

اقرص كل  ولا تجد كلمة قذرة أو كلمة غرير طبيعية فيها، و ، التي تؤدي بدورها إلى فقدان الرصانة في المعنى

تعلق بل ي لذا فإن الاهتمام هنا لا يتعلق فقط بالمعنى،، 157كلمة حول رقبتك، وترتبط بها ارتباطاً وثيقًا"

، هذا هو السياق الذي حبدد طبيعة الأسلوب البلاغري 158أكثر بالشكل والمحتوى، لأنهما واجبات فيهما

 والغر  منه بالنسبة لنا.

كما لم يكن الشعراء محصنين من هذا الفن البلاغري، حيث كتب العديد من الشعراء الأندلسيين 

ومنه   ،لفن، كواحد من المحسنات البديعيةقصائد تضمنت بعض الأسطر التي حصلوا عليها من هذا ا

 (الطويل: )قول ابن السيد البطليوسي

 "إلهـــــي إن ّـِـــي شــاكـــرٌ لـــــــك  حـــــــامـــدُ"

  

 "وإن ّـِـــي لــــســـاع  فـــــي رِّضــــاك  وجــــاهـــــــــدُ" 

 ""تــباعــــدت مــجـــداً وأدنـــيـــت  ت ــعـط ــفُاً  

  

ــلـماً، فــأنــت  الـُـمـدنــي الــمــتـــباعـــدُ"   159"و حِّ

 
 

يركز الشاعر على التحولات الدلالية، "من خلال التوازن الستراتيغرافي بين الكلمات ومعانيها 

التناسب والتوافق" )الشكر،  ،وما يقابلها من نظائرها الأخرى المتكونة على مستوى سياق واحد

                                       
، 1ط.فجر، دار ال)سوريا: قاسم محمد النوري، تح: ، البلاغرة الواضحة في البيان والمعاني والبديععلي الجارم، ومصطفى أمين،  156

1212،) 222. 

 .22 (،م1222، 1ط. دار خفاجي للطباعة والنشر،)القاهرة: ، دراسات منهجية في علم البديعو ستيت، شحات محمد أب 157

 .122 ،الوجه البلاغري وأثره في السياق الشعري الأندلسيالسبهاني،  158

، 1ط.سلامية، مركز البحوث والدراسات الا/يوان الوقف السني، )بغداد: دابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب صاحب أبو جناح، 159
 .122 م(،1222
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لجهد(، فإن الإشارة إلى التماثلات في الكلمات واحتواء معانيها تشكل النظام الحمد(،)السعي، ا

 الأخلاقي للشاعر يريد نقله إلى المتلقي والتأثير فيه كما في البيت الثالث، إذا كان هناك توافق بين هاتين

دني والمتباعد(، فإن الشاعر يستخدم الفراغ في هذه الكلمات بمعنى إذا أرد
ُ
 نحصل على ناالكلمتين )الم

 .160المعنى الذي نريده، فنجد أن الشاعر يُضع لقدرة الله تع إلى وكيف يتحكم في الأمور

 )السريع( :ومنه قول ابن خفاجة

 "يـــدُيـــرُ لـلأعيـنُِّ مـّــِن و جـــهــــــــــــهِّ"

  

ــــيثـــمُــــــــــــــــا د ارا"   "ك عبــ ــة  حُـــــسن  ح 

ــــــــيَّـــةٌ" "ف ـــــلـي ب   ّـِهِّ عيــــنٌ مـ ــجــــوسِّ

  

ـن و جـن ـتيـــهِّ نــــــــــــــــارا"   161"ت ـــعبــدُ مِّ

شاعر اختار من ة وأن الخاصَّ  ،مرتبة في بحار هائجة وتصلح لمعاني مثيرة للاهتمام الأبياتهذه   

في المقطع  دم التناسق والدعوةحيث يستخ ،هذه الكلمات ما يجعل المستمع يأخذها بفرح ويفتح ذهنه

  والتي من السهل أن تلفت انتباه المتلقي. ،إنها تتناغرم في امتداد ،الأول من السابق

 المبالغةالمطلب الرابع:  .0.0.1

 لعبارة عنه على أدنىلا تقتصر في او "، "تبلغ بالمعنى أقصى غراياته، وأبعد نهاياته المبالغة هي: "أن

من أحسن المبالغة "بقوله:  ""ومثله ما ذهب إليه صاحبُ العمدةِّ إذ عر فها ،162منازله وأقرب مراتبه"

، وقد عر فها 163الشاعر أقصى ما يمكن من وصف الشيء" وأغرربها عند الحذاق، التقصي، وهو بلوغ

؛ ": "أن يدعى الوصف بلوغره في الشدة أو الضعف حدًا مستحيلًا أو مستبعداً الخطيب القزويني قائلاً 

                                       
 .121، الوجه البلاغري وأثره في السياق الشعري الأندلسيالسبهاني،  160

 .112 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  161

 .1/222، كتاب الصناعتينأبو هلال العسكري،  162
 .1/222، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ابن رشيق القيرواني، 163
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"وتكمن أهمية ، 164نه غرير متناه فيه الشدة والضعف، وتنحصر في التبليغ والاغرراق والغلو"لئلا يظن أ"

"وذهب ، 165المبالغة في إنتاج الدلالة وزيادة في المعاني والإبانة عنها، فهي تفيد في تأكيد معاني القول"

 ت للشيء وصفاً ب"وهي أن تث "في مصطلح علماء البيان إلى مثله العلوي صاحب الطراز إذ عرف المبالغة

 . 166"الاستحالةمن الأوصاف تقصد فيه الزيادة على غريره، إما على جهة الإمكان أو التعذر، أو 

فن المبالغة، لا سيما عند مدح القادة والأمراء؛ وذلك لرفع معنويات  الأندلسييناستخدم شعراء 

المعتمد بن ف ،ا، قرب أمراء العصرالمسلمين الذين يدافعون عن الحدود، والفوائد المادية التي أرادوا جنيه

مة والسمو، بياته، لأنه يأتي بما لا يتوافق مع الواقع ليرفع المدح، ويمنحه العظأعباد يبالغ كثيراً في بعض 

 (مجزوء الكامل)ويجعله قواماً بعيد المنال، هذا ما قاله: 

 زِّلــت  ت ــــنــــتعــــــــّــِل النــــجُـــــــو" "لا

  

، وخ  ""مِّ  167دُّ قِّتـلِّــك  فــــي الـــــتـــــــــــــرُابِّ

الشاعر هنا يدعي أن مدحه يرتفع إلى النجوم بمجده، وترتفع مرتبته بالشجاعة التي يمتلكها، 

  ()مجزوء الرجز :وقوله أيضاً ، ولهذا يهزم أعدائه

ــلُ مــن  ه"والشـمـسُ ت ـخـج 

 "  جــمــــــــالّـِكم

""ف ـت غـيــبُ مُـســـ   ـرِّعــــةً لـــــــــــــّــِذلــــكم

 أن يـصُـــــــــو" "و الغ يـثُ يــــ ــخـــجــــل 

 

 " ــــــــــــن ن ـــوالّـِـــــــكم ، لّـِـمـا ي ــراهُ مِّ  "ب 

 "و البـ ــدرُ ي ــطـلــــــع نـــاقّــِصـــــــاً" 

 

ـــــــمــــــالّـِــــ  ـمَّ مِّن ك  ت  ـى يتُّــَمِّ  168ــك""ح 

   

                                       
مكتبة  :القاهرة) بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغرة،عبد المتعال الصعيدي،  ؛222، علوم البلاغرة التلخيص فيالقزويني،  164

  .2/22 م(،1222الآداب، 
 .121 ،إعجاز القرآنالباقلاني،  165
 . 2/112، الطراز في علوم البلاغرةالعلوي،  166
 .21، ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  167
 .21 ،ديوان المعتمد بن عبادن عباد، المعتمد ب 168
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والمبالغة واضحة في أبيات الشاعر، فهو يستخدم بعض الصفات المبالغ فيها في وصفه، وكأن 

الشخص الذي يتم الثناء عليه لا ينقصه أبدًا، وهذا الشيء ليس في الشخص، ولكن عندما يتكلم، 

ع خوفها ر البيت الأول )الشمس تخجل من جمالك(، تتسا ،يضيف الشاعر هذه الصفات إليه في المديح

عند غرروب الشمس، وتتميز بعدم قدرتها على إشباع جمالها، كما يُجل المطر من أن تمطر على الأر  

التُّطيلي  لأعمىاومن أمثلة المبالغة قول ، قبله، ويبدو أن اكتمال القمر تكون مشلولة وكاملة مع حاياتها

 (الرجز): في أحد القادة قائلاً 

 ـديــن ولــــيٌّ""وأنــــت  للــــدنـيـا وللــ

 

 169"ـلم "نــيـطـتم بك الآمــــالُ فـاقطعم وصِّ  

وهو  ،فيجعله وصيًا على كل إنسان في العالم ،"كما يمنح الشاعر لقب الولي على المستحق 

فيربطها ويقطعها  ،ابيعتنسب إليه ين ،لعلهم يأملون ،فيأخذ الشاعر مقاليد الأمور بين يديه ،نصير الله تعالى

مادحاً أمير المؤمنين أبا يعقوب  170من الأشكال المبالغ فيها التي نجدها في أشعار ابن حربون" ،بين يديه

 (الكامل) :171بن عبد المؤمن

 لا تـثـــبــت الأبـــصـــارُ فيـــك  لِّمُــلت ـقى

 

 لألاءُ أنـو ار الـهُـــــــدى و السُــــــؤد دِّ  

ـــسَّ   ـم إذ بـاي ـعوك  تـ ــم   ـــواـــحو كـ ــأنهَّ

 

 بـالـقِّـبلـــةِّ الــبي ضــــــــاءُ ذاتِّ الأســودِّ  

ـــفـونِّهِّ    الـيـومُ نــامً الــديـــنُ مـــلء  جِّ

 

ـــــه دِّ   فونِّ مُس   عــن حــزمِّ ي ــقــظــانِّ الـجِّ

ــــا   إنَّ الـــش ــريعـة  أيُـ ــِّدت أركــــــانه 

 

ـــــــاتِّ مُ    172ؤيـــــــّــَدِّ بّـِـمـوف ـق  للصالحِّ

 
                                       

 .122 ،ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  169
 .121 ،المعجب في تلخيص أخبار المغربالمراكشي،  .أبو عمر أحمد عبد الله بن حربون الشلبي أحد شعراء الدولة المهدية 170
 .12/221 ،علام النبلاءأ سيرالذهبي،  .لمغربأبو يعقوب يوسف بن عبد المؤمن بن علي، السلطان الكبير صاحب اهو  171
مكتبة الآداب، : )القاهرةعلي الغريب الشناوي،  :، جمع وتوثيق ودراسةشعر أبي عمر بن حربون الشلبيأبو عمر حربون الأندلسي،  172

 .12-12 م(،1222
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 صور كثيرة للمبالغة، فالشاعر يجعل الأمير المخلص معروفاً بقداسته وجلالته، لا الأبياتفي هذه 

،وكيف يوازن ولاءه الأخير للأمير، 173سيما في مشهد يمين الولاء، حيث يكون الأمير وسيمًا ومتألقًا

ة من القصيدة الأسطر القليلة الأخير ، و دحوالعلاقة بين القبلة والمسح، الصورة التي تركت على الشخص م

مبالغ فيها لدرجة أن الشاعر يملأ جفونه بنوم الدين، الأمر الذي يظهر بوضوح قوة الملك وسيطرته على 

 المبالغ فيها ليست سوى رغربة الشاعر في نقل المعنى المقصود إلى المتلقي. الأبياتأعدائه، فإن هذه 

 عليلحسن الت  . المطلب الخامس: 0.0.4

لبليغ بعلة وهو أن يأتي ا ،"ن يدعى لوصف علة مناسبة له باعتبار لطيفأوهو  حسن التعليل"

اسب تن" ""أن يتلم س الأديب للشيء أو للظاهرة عل ة أدبية طريفةو ،174طريفة لمعلول عل ته شيء آخر

 .175من عل ته أو عل تها الحقيقية" الغر  الذي يرمي إليه بدلاً 

عل من ويعني به "أن يكون للمعنى من المعاني والف "التخييل"جاني فقد سمَّاه أما عبد القاهر الجر 

ويضع  ثم يجيءُ الشاعر فيمنع أن تكون لتلك المعروفة،"، "الافعال عل ة مشهورة عن طريق العادات والطباع

فقبل  ،إذا أراد المتحدث أن يشير إلى حكم واقعي أو متوقع": ، فيعرفه المصري قائلاً 176خرى"أله علة 

هذا المبدأ يجب أن يكون و "، 177"على الأثر اً ؛ لأن ترتيب العلة بحيث يكون مقدمذكره يبرز سبب وقوعه

                                       
 .12 ،شعر ابن حربون الشلبيأبو عمر حربون الأندلسي،  173
 .1/122ه(، 1211، )باكستان: دار البشرى، بيروت: دار الفكر، المعاني مختصر، سعد الدين التفتازاني 174

 .22(، م1222، 1ط.مكتبة لبنان، )بيروت:  دب،والأدبية في اللغة الأ معجم المصطلحاتالمهندس، ة و وهب 175
 .122 ،أسرار البلاغرةالجرجاني،  176
، سلامياء التراث الإحيإلجنة )القاهرة: حنفي محمد شرف، : تح حارير التحبير في صناعة الشعر والنثر،، صبع المصريبي الإأابن  177

 .222 (،م1222
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أن حاقيقه حبتاج إلى مراعاة دقيقة من أجل الكشف عن  :أي ،حتى يكون متسقًا ودقيقًا ،مناسبًا

 رون به.ضح أنهم يتأثلطالما كان الشعر الأندلسي يصمم على غررار الشعر الشرقي، ومن الوا، و 178"هئمبد

 أقسام:أربعة ينقسم حسن التعليل إلى 

 . ثابت غرير ظاهر العلة القسم الأول: وصف

 . القسم الثاني: وصف ثابت ظاهر العل ة

  ممكن. الثالث: وصف غرير ثابتالقسم 

  179القسم الرابع: وصف غرير ثابت غرير ممكن.

 حسن التعليل في الوصف. 0.0.4.1

، قال يهوصف ما تعرضوا له في الشعر، وكانوا بارعين ففي  دون التفكيرالشعراء الأندلسيون يجي

 :(الرمل) قال المعتمد بن عباد

مــــــع فـــي آمــــــــاقنـا"  "لا تـــُـر ع للــــد 

 

 "م ـــز جـــــتـــــه بــــدم  أيـــــدي الــحُــــر ق" 

 طــا""خ ـــــنــ ــق الــــــدهــــرُ علـــينــا ف س   

 

نِّق"   180"و كذا الـــدَّهــــرُ عــــلى الحـُــر ح 

المنع على  فنرى أنه يستخدم ،عند وصف موقفه الشاعر استدلاله جيدًا في هذه الأبياتيشرح  

فعليه أن يُبر من يفعل هذا السلوك ويسبب من فعل ذلك )هم المرابطون(  ،من يرى الدم في زاوية عينه

                                       
 .22 ،علوم البلاغرة البيان والمعاني والبديعالمراغري،  178

العلمية  ، تح: عبد الحميد هنداوي، بيروت: دار الكتبالأطول شرح تلخيص مفتاح العلومابن عربشاه، عصام الدين إبراهيم بن محمد،  179
 .212سلسلة شروح التلخيص، د.ت(، منشورت بيضون، 

 .122 ،ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  180
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لكلمات وكأنه يتلاعب با ،وجعله سبب ما حدث له ،إلقاء اللوم على الوقت وهو ،ولكنه أخذ معنى آخر

 حتى لا يذكر أولئك المتمركزين لإنقاذهم أنفسهم. ،ويتحايل عليها

أقوال الشاعر هنا هي إثبات السبب، لكنه يسارع في إخفاء النوع لأنه لا يستحق الذكر، ليثبت 

 من القصيدة. سببًا آخر يضعه في المكان الخطأ. للاستدلال 

للرو  مكانة في خيال الشعراء الأندلسيين، خاصة أنه يعيش في طبيعة جميلة تجلب السلام 

والطمأنينة للروح. وعلاوة على ذلك، فإن السعادة التي يعيشها الشعراء في ظل تلك الظرف، تثير في 

 ه.خلال التحدث بأرواحهم خزانًا من الإبداع، وتعزز فن التحدث لهم حتى يبدأوا في إتقانه من 

 الكامل() :181بي بكر ابن الملحأومن ذلك قول  

 "والروُ  يبعثُ بالنسيمِّ  

ا"   كأنمَّ

 "أهداهُ يضربُ لإصطِّبابحــك  م وعِّـــــــــــدا" 

 "سكرانُ من ماءِّ النعيمِّ    

  فكُلَّـــم ا" 

 182"غرن اه طائـــــــرهُ وأطـــــــــــــر ب رد دا" 

نان الطبيعة وجمالها الديناميكي في الحديقة حتى يصبح مخموراً، وكذلك هذه الشاعر هنا ينشر ح 

في وصف  وفي المضمار نفسه قول ابن صارة الشنتريني، الروضة التي تبدأ في الاستجابة لغناء الكوابيس

 (الكامل) رو  من نرجس وبهار:

ــــى" "أ خ و انِّ أمُُّهم ـــــــــــا سُ الضُّح   شم 

  

ـــــــارِّ""وأ بـــــ  ـرُ السَّمــــــــاءِّ السَّ ـا ق م   ـوُهُــــم 

 "ش رِّبا  سُلاف  الق ــــــــطرِّ حتىَّ ع رب ـــــــدا" 

  

ـــــــــــارِّ"  ــــم ــا بّـِك واكِّــــــــب الأزه   "و ت ـــــراج 

 "فبكى النَّدى لهما ضُحيَّاً، والنّــَـــــدى" 

  

 183رِّ أكـرمُ جــــــــــــارِّ""مُذ كــان لـــلأزهــــا 

                                        
ابن خاقان،  ؛1/121، هل الجزيرةأالذخيرة في محاسن  .يعرف بابن الملح إشبيليةهل أشبيلي، من سحاق الإإبو بكر محمد بن أهو  181

 .1/222 ،نفح الطيبالتلمساني،  ؛122 ،التكملة لكتاب الصلة ؛222-121، قلائد العقيان
 ،1ط. مطبعة مراد،: )غرزة/فلسطين، سحاق اللخميإ بي بكر محمد بنأ شعر ابن الملح :شعراء أندلسيونمحمود محمد العامودي،  182

 .122 (،م1212-ه1221
 .122-122 ،شعر ابن صارة الشنترينيابن صارة الشنتريني،  183



22 

 

البري الذي يزهر  مثل النرجس ،يستخدم الشاعر التشبيهات بالإضافة إلى كونه جيدًا في التفكير

دث الفصل بين عندما حب ،في شمس الصباح الساطعة ويقارن التوابل بضوء الشمس في نهاية اليوم المحمر

 اً ري طابعالشع يعُطى النص ،رات على الأوراقبسبب شروق الشمس وتبخر هذه القط ،الندى والأوراق

 فيظهر تجسيد الشاعر نجاح هذا الفن الإبداعي قو ة خياله عمق واتساع موهبته. ،بالتفكير جميلاً 

 عليل في المدححسن الت  . 0.0.4.0

ما نرى الشعراء ذوي الشخصية الشعرية، لكنه يكتب من  وهذا من المقاصد الشعرية التي نادراً 

قول  ا النوععلى هذ الأمثلةومن ، ا لكسب الشعر أو للوصول إلى الملوك والحكام لتحقيق أهدافهأجلها إم

 :(البسيط)انة في المعتمد بن عباد ابن اللبَّ 

 "د روه لــيثــاً ف ــخافـوا منـــهُ عاديـــــةً"

 

 عادات "ع ذرتـهــم فلعــدو الليـــث 

 " هـــابـاتِّ  عـــــاداتِّ
 
 آخذة بــالأرواحِّ  "لــــــهُ الم

  آخــــذةٌ" 

  " هابــاتِّ
 
 184"وإن تـكـن أخذتم منـــهُ الم

، ومهسد وتخاف من هجسر فهو مثل الألنا قيود الثقة حتى لو كان في الأالشاعر هنا يشرح 

قديره، أنه تم تكريمه وت :، لذلك سجنوه لأنهم خافوا منه، وكان لديه هدية، أي185شجاعٌ كانوا يعرفون أنه و 

لو أرادوا أن يأخذوه ويسجنوه، فسيبقى في داخله قلب العاشق لذلك من العقل تبرير الجلالة والثناء  وحتى

 على المدح بطريقة لائقة مبنية على فكرة مستوحاة من شخصية المدح.

 (الطويل) :في مدح الوزير الكاتب ومنه قول ابن السيد البطليوسي

عرُ  ـن ي ــرت ــضــى الشِّ  "ولا أنا ممِّ

ـ    طَّة"خ 

ــــــــــعُ"  طــــامِّ
 
 "فتجـذِّبـهُ نحو  الملوكِّ الم

 "يــجُـــاذِّبـُنـــي فيك  اله ــوى وينُـــــازِّعُ"   "ولكنَّ قلاً بين  جنبيَّ قــد غر ــــــــــــــدا" 

                                        
 .112 (،م1222 ،1ط.التجديد للطباعة والنشر، دار )العراق: ، ديوان ابن اللبانةمنجد مصطفى بهجت،  184
 .122 ،المرثية الأندلسية زمن المرابطين والموحدينالعثيم،  185
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 186"لك  السبقُ فيـهِّ والــو رى لك تابعُ"؟   "أأزعــم في نظــمِّ الـبديعِّ و لـــــم ي ـزل"

قال: "أنا لست من النوع الذي يستخدم الشعر وسيلة فشرح لنا الشاعر سبب مدحه للرجل   

لتحقيق طموحاته، ولكن قربه من الكاهن يبرره بشكل ما، مثل الحب الحقيقي حيث هو في البيت 

جذبه و  قد غردا(، إقناع الوزير أن القلب هو الذي رسم الشاعر بين جنبيَّ  الثاني"، بمعنى قوله )ولكن قلباً 

إليه بغير إرادته بالغ في مدحه، لاعتقاده أنه بالرغرم من كونه شاعراً وكاتبًا شاعراً، إلا أن من نال المديح 

هو الذي ساد في التأليف والنثر، وهكذا ظهر الشاعر بهذه الصورة الفنية البليغة التي تضمنت فنًا من فن 

هن مع إليه، ولإظهار مدى إعجابه بالكاالصديق الذي كان )حسن التعليل( للفت الانتباه لمن يست

 ومدحبه لهذه الكتب المقدسة.

لذلك يصعب علينا قراءة الشاعر ما لم  ،معظم الشعراء الأندلسيين لديهم هذا الفن الإبداعي

والي الموحدين على  187عمرو بن الجد ، وهو في قصيدة ابن سهيل يمدح فيها الوزير أبايكن له بيت شعر

 (الكامل) شبيلية:إ

هِّ و بنــــانِّهِّ وِّبِّيـــــــانِّهِّ"   "في وجـهِّ

  

 "ما في الكواكِّبِّ والسحائِّبِّ والربُـــــــى" 

 "أعطى ف ما أكدى و ه بَّ ف ما  

  و نــــــي" 

ق و هُزَّ ف مـــــــــا ن با"   "و ج رى ف ـــــل م يلُـــــحِّ

رِّها الرِّجالُ لذِّكـــــــــرِّهِّ"    "ع قِّدت خ ناصِّ

  

 188ـــــــدا ف ح ل و من م هاب تِّهِّ الحبُــــــــــا" "و ب 

  

                                       
 .112، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب أبو جناح، 186
 حدثت بين وقتل في الفتنة التي، ه 222شبيلية، حكمها بعد مقتل المتوكل بن هود سنة إعمال بو عمرو بن الجد القائم بأأهو  187

 .222-2/222 البيان المغرب،عذاري، . ه 222السلطان والموحدين سنة 
 .22 ،الأندلسي ديوان ابن سهلابن سهل الأندلسي،  188
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وهنا نلاحظ أن الشاعر يؤكد على الصفات الرفيعة للإنسان مثل: الشجاعة، والكرم، والتسامح، 

وما إلى ذلك، لذلك نجد أنه يشبه الإنسان الذي يتم الثناء عليه، بوجه كوكب ناصع، و يديه هما اللذان 

، تقديمه بسمك القرش المستعير، السمة المميزة لسعة معرفته، جاحدًا عندما أعطىشب هها بسحابة، وشبهه 

لاحترام يظُهر الرجال ا ،عندما يتحدث الشاعر عن جلالته فهو جزء لا يتجزأ منه ،اللامبالاة بالعطاء

لالته جوالتقدير له عندما يذكر اسمه، لذلك عندما يشير إليه الرجال بخاتم، فهناك سبب وجيه لإظهار أن 

 في صدر الرجل.

 عليل في الغزلحسن الت  . 0.0.4.2

حبتل الغزل مكانة بارزة في الشعر الأندلسي، وله دور كبير في الحياة الشعرية للأندلس، وحبتل 

الكثير من الشعراء؛ وذلك بسبب الطبيعة الجميلة التي تفتح عقل الشاعر، والانفتاح الذي يجدون فيه 

 (البسيط):  الغزل قول ابن اللبانةومن حسن التعليل في، هناك

 "ب دا ع لى خ د ِّهِّ خالٌ يزُي ِّنـــــ ــه" 

  

 "  "ف زاد ني ش غـــــــفاً فيِّــــــــــــــــهِّ إلى ش غف 

بَّةُ قلبي حين  رؤي تِّهِّ"    "كأنَّ ح 

  

نهُ قِّفي"   189"طار ت فقل تُ له ا في الخدِّ مِّ

بسبب  فعندما يراه يبتعده الحب في قلبه ،خد الحبيب "هنا يشرح لنا الشاعر وجود الخال على 

لأن  ؛جمال الحبيب، وبعد ذلك عندما يأمرها يتساوى، أجمل الوقوف بلا حراك على خد محبوبته، حبه

 .لأنه ناصع البيا  ويضيء على خد الحبيب ؛فهو أجمل ،خاله على خد الحبيب

 (الطويل): قول ابن الزقاق يضاً أعليل من حسن التَّ 

ـــائِّلُهــا "أُ   تغرد يــن  الوشاحُ وقـدأس 

  غر ـــد ت" 

 "مُعط لةً منه مــعُـ ــطّـَــــرة  النشــــــــرِّ" 
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 "ف قـالـت و أوم ـت للس ّـِوار ن ــقـل تـُـــــــهُ"

  

صري"   190"إلى مِّعص ـمي لمَّا تقلقل  في خِّ

خصر  هوف غرير كاف  عند الخصر لأنه أصبح ؛وشاح إلى سوار "وأوضح الشاعر أنه لم يتحول أي   

 لكن تقلقل الوشاح عليه يزيل جماله في ،غرير أن الخصر النحيف دلالة على الجمال 191رقيق ومنكمش"

"السبب الذي قاله الشاعر هو أن خصر حبيبته كان رقيقًا جدًا لدرجة أنه بدا مثل معصمها، ، هذه الحال

نفصاله ينفد الخصر، أو يذبل حبيبه من ا إلى معصمهاوحركت الوشاح  ،وكان منطق الشاعرة واضحًا للغاية

 (الكامل)ذ يقول: إ 192وفي هذا المنحنى آية ابن بوقي ،حتى ينحرف خصرها

 "بأبي غر زال غراز لتـهُ مُقل تــــــــــي" 

  

 "  "بين  العُذيب و بين  شطَّي بارقِّ

 "أبع دتهُ عن أضلع  تشتـــــــــــــاقهُُ"  

  

""ك يلا ي نامُ عـ   193 ــــلى وِّساد  خافِّقِّ

 
 

ما توقعه يأتي  ،في عذاب الحب والافتتان ،السابقة يعبر الشاعر عن شوق وألم البُعد الأبياتفي 

الشاعر من خلال  وهذا ما كان يأمله ،حمله على كتفيهيف ،، ويغرق عشيقه في نوم عميققبل فترة طويلة

لأن  ؛ضعه في وسادةيبعده عن صدره وي أنه وهو :اً يفبت الشاعر أن لدينا تفسيراً لطثم يث ،قصته السابقة

لى تأليف الشاعر حريصًا ع، وحين يكون لذا فإن الصورة حساسة للغاية ،دقات قلبه قد تذهله من النوم

تأثير مباشر في  رغربته في اختبار تعبيره، وهذا الفن المبتكر له ذا يعبر عننصوص شعرية بهذه الطريقة، فه

 . صويريةبطريقة تسمح للقراء بالاستمتاع ببراعة الشاعر التَّ التعبير عن المعنى 

                                       
 .122 ،ديوان ابن الزقاقابن الزقاق،  190
 .122، عهد المرابطين والموحدين ، الغزل في الشعر الأندلسيالشمري 191
. ه222بو بكر حبيى بن محمد بن عبد الرحمن بن بقي الأندلسي القرطبي، شاعر وشاح ومبدع، كثير الترحال، توفي سنة أهو  192

 .1/222 ،هل الجزيرةأ الذخيرة في محاسنالشنتيري، 
 .22-22 ،ديوان ابن بقي الأندلسيابن بقي الأندلسي،  193
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 عليل في الهجاءحسن الت  . 0.0.4.1

لغلوا الحياة عن الشرق إلا أن الشعراء تغ اختلافهذا الفن ليس ببعيد عن بيئة الأندلس، ورغرم 

 :(لوافرا)ني قول الحكيم الدا ومن شواهد هذا الفن، ن مشاعرهم من خلال الشعر الساخرفيه وعبروا ع

ــاء ك  مـــن لِّسـانــي ف هــــو أمــضــى"  "نج 

  

 " ـنـــــــانِّ  "بّـِـمُـعت ــرك الجّـِـدالِّ مـــــــن السِّ

 "  "و لا تــعـــرِّ  لّـِهجــوي فّــِهــو  بــــــاق 

  

 "  "علـى مـر ِّ الــــز مــــانِّ وأنــت  فـــــــــــانِّ

 "ق ــريــــــــب "وجـرحُ السيفِّ ي ــبـرأ عــن 

  

 "  194"و يعيا الـبـرءُ مـــــن جـــرحِّ ال ِّلســانِّ

  

للآخر بلغة  لأنه يقول ؛هنا، فنجده يستخدم لغة التهديد والتهديد السخريةالشاعر في معر  

التفكير: إنه أفضل من السخرية من الجدل، ثم ينصح بالابتعاد عن اللغة الساخرة، لأنه عرف الأثر 

صيات لأنها حاط من قدر شخ ؛رية على الساخرين، خاصة وأن العرب يُافون من السخريةالرهيب للسخ

الناس، ثم في البيت الأخير ينقح تفكيره، وكأن عقله أقرب إلى الوعظ والحكمة يجرح لسانه بالسخرية، 

 اعر.شوليس سيفه بالضرب، لذا فإن التفكير الجيد هو الحكمة المستمدة من تجربته الشعرية من خلال ال

لنظم والنثر، بارعاً في ا ديباً أندلسي وكان ابن جبير قول ابن جبير الأ يضاً أمن شواهد هذا الفن 

صرف يهتم بالعلوم المختلفة مثل التفسير والحديث وقراءة اللغة والقواعد وال، شاعراً مجيداً وكاتباً بليغاً 

 :(ذ يقول في هجاء الفلاسفة )الرجزإ، 195والبلاغرة والأدب والنقد

ــةِّ الإســلام مــــن فـــرقـــــة    يـا و حش 

  

ــ ــف ـــــــــــــه   شاغرلةٌ أنـفـــسُــــّــِهـــــا بالس 

لــف هــــا   قـد ن ـبــــــذ ت ديــــــن  الهـُــدى خ 

  

ـ  ـــفوادَّعت الــحِّ  196ةــكمـــــــة  والــف ـــلس 

                                        
 .122، ديوان الحكيم الدانيالحكيم الداني،  194
، 1ط.لامي، دار الغرب الاس)بيروت: عبد الله المرابطي الترغري، تح: ، علام مالقةأ بو بكر بن خميس،أبو عبد الله بن عسكر و أ 195

 .122 (،م1222
 .112 ،ديوان ابن جبير الأندلسيابن جبير الأندلسي،  196
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ن دين عتقدات التي نشأ عليها، حيث عبر عن خوفه مبدأ الشاعر في كتابة الشعر للدفاع عن الم

هؤلاء الفلاسفة، حيث كان يسخر منهم بأفكارهم الغبية، ورفضهم للدين. أداروا ظهورهم للإسلام وشرعوا 

دموا العقل  وأوضح لنا سبب رفضهم للدين، واستخ، في تفسير الدين بالعقل الذي يُالف تعاليم الإسلام

 وتضليل الناس عن الطريق الصحيح.  ،يم الإسلامكنقطة انطلاق لتغيير تعال

 عليل في المقارنتحسن الت  . 0.0.4.4

ن كلام ومثال على هذا الف ،وهنا نقصد الشاعر بمقارنة شيئين ثم تفضيل أحدهما على الآخر

 :الكامل()مفضل الشرق من الغرب  :، أيغررباً  الرحالة ابن جبير الأندلسي عندما قال شرقاً 

ـــــــــا""لا ي ست ــ    وي شرقُ البـلادِّ و غرــربهِّ

 

 "  "الشرقُ حـاز  الــفـضــــلُ باستــحـقـــــــاقِّ

"  "أنُـظـر لـحـــالِّ الشــمـس عــند  طلوعهـا"   "زهـراءُ تـصحــبُ بـــهــجــــة الاشـــــراقِّ

 "وانظـر لها عند الغـروبِّ كـئـيــبــــــــة" 

 

""صفراء  تعـقـــبُ ظــلــ   ـمـــــــة  الآفــــــــاقِّ

ـــــــا"   "وكفى بـيـومِّ طِّـلــوعِّـهـا من غر ربهِّ

 

 "  197"أن تؤذ ن الدنيـــا بّــِوشكِّ فـــــــرُاقِّ

الشاعر هنا يتحدث عن الشرق والغرب، مفضلًا الشرق على الغرب، ويبررنا من خلال النص   

لى صفة نور، الليل إلى بهجة وبهاء النهار ثم حو لها إ السابق. إنه يرتفع وينير الكون كله، ويُرجه من ظلام

الغرب وهو  شروق الشمس في الشرق، وممثلاً  لمات إلى نور الإسلام والعلم، ممثلاً فجلب العالم من الظُّ 

ومن هنا أدرك فضائل الشرق على الغرب، ولأنه سافر إلى الشرق وتعرف على معرفته  ،المغرب والأندلس

 :(الطويل) شعار مرج الكحل إذ يقولأيتجلى حسن التعليل في ، و ه إلى ما عاشهوثقافته، استند شعر 

ـاء  بالـفـضـــــلِّ أولًا   و كـــم آخـر  قد ج 

  

 وهل تـجُع ـلُ الــدُنـيا سواءً مع الُأخرى 
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ا  ف ـفــي رمضـان ليلـــة  الــقـــدرِّ كونه 

  

 198وما صحّـَحت إلاَّ أواخره الع شـــرا 

ح لنا الشاعر أن الفضل ليس للقادم الأول، بل للأهم، لدرجة أنه يقول أن هذا العالم لا هنا يشر  

إن ليلة القدر كانت  :يمكن أن يكون مساويًا للعالم الذي يليه فلا تقارن، ثم يعرج في البيت الثاني قائلاً 

ة المدينة وتولى حماي زمام الأمور اً اية، رغرم مكانها، فقد تولى أخير في رمضان، لكنها لم تأت في البد

قل الشاعر يركز عو الأندلسية، لأنه كان مثل مجدد البلد )بني هود( من أجل استعادة الأول هيمنة الرجل، 

 الجيد على فكرة أنه يمكن تكريم من يأتي، بغض النظر عن العمر والتأخر في السن.

 خلصحسن الت  . المطلب السادس: 0.0.4

ا بشكل بها الكتاب والنقاد بتناسق النصوص الشعرية والتعامل معهعبيرات التي يهتم وهي من التَّ 

هم أن يبدأوا لقد اعتاد العرب في معظم أشعار " ويذكره مؤلف كتاب الصناعتين فيقول:  ،جيد بين الشعراء

 روج بمعنى آخر سيقولون:ثم إذا رغربوا في الخ، و ويفرحون في تفريق أهلهم ،فيبكوا عليهم ،بالإشارة إلى بيوتهم

لجيد عر ا، يجب على الشا، في حين يرى القاضي الجرجاني199وخفف من همومك بهذه الطريقة ،اترك هذا

، أم ا ابن سنان الخفاجي فيقول: "صحة 200خلص وبعدهما الخاتمة"ستهلال والتَّ أن"يجتهد في حاسين الا

يث يرتبط إزالته بح وإذا أراد استعادة معنى آخر فالأفضل ،النظام والنسق هو الاستمرار في نفس المعنى

لص لأن علماء الحديث استطاعوا التخ ؛يترك الشعراء النسب من هذا الباب للمديح ،بالأول دون انقطاع

عوا عوضاً وليس مثل العرب المتقدمين الذين لم يتب ،منه وجعل أقوالهم في النسب مرتبطة بكلمات مدحهم

                                       
-هـ1222، 1.طمطبعة النجاح الجديدة، )الدار البيضاء/المغرب: البشير التهالي، ورشيد كناني، تح:  سي،ديوان مرج الكحل الأندل 198

 .22 (،م1222
 .221، كتاب الصناعتينأبو هلال العسكري،  199 

عة عيسى البابي مطب )القاهرة:محمد أبو الفضل ابراهيم، وعلي محمد البجاوي، تح:  الوساطة بين المتنبي وخصومه،القاضي الجرجاني،  200 
 .22م(، 1، 1ط. الحلبي،
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على أوصافهم وهم يمشون إلى الإبل  انسحبوا من النسب معظم الوقت إما ينقطع أو بناء ،عنهم

 جة الحمويأمَّا ابن ح، ، فكان حسن التخلص عنده سبباً في صحة النظم والنسق في الشعر201للتمجيد"

 ،انييقفز الشاعر من جزئه الأول إلى الجزء الث ،على حسن الخلق مع ما في المنزلعازم الشاعر  فيقول: "

يسمى  ،إذا تم التعامل معه بطريقة أخرى ،فإن إتقان الفن ،والمعنى بهذا ،"قفزة تدل على رشاقة وقوة

عظم الناس م ،وكأنه ابتدع كلمة أخرى ،دون ارتباط بينهما ،وهو نقل الشاعر من معنى إلى آخر ،الإيجاز

، 202سار معظم المحاربين القدامى والعديد من شعراء المخضرمين في هذا الطريق ،معظمهم من العرب

أن "يكون  وأن الانتقال يجب ،القدامى على الحاجة إلى عدم قابلية الأفكار للتجزئةأكد النقاد  ،وبالمثل

 .203دقيقًا في المعنى بطريقة بسيطة يمكن إخفاؤها بسهولة عن طريق السرية

ع هذا استخدامهم م اختلفو  ،المعالجات الجيدة في شعرهم ،استخدم الشعراء الأندلسيون عامة

 : )الطويل(204سن التخلُص قول ابن السي د البطليوسي في مدح ابن رزينومن أمثلة ح، النوع من التأليف

هــــــــا" فــــاني يعُيد   "ع سى ع طفِّةِّ ممِّ ن ج 

  

نــــو ب عيـــّــِدُ  "ف تقمضي لباناتي   "هــــــــــاو يدم

ــــــ  يـــــامُ ب عـــــد  عِّتابهِّ  ــــا" "ف قد ت عتِّبُ الأِّ

  

دُورها"و يــمُحي بّـِوصــلِّ    205"الغائِّباتِّ صِّ

 

                                       
 .212(، م1221-هـ 1221، 1ط.دار الكتب العلمية، )بيروت: سر الفصاحة، بن سنان الخفاجي الحلبي، ا 201 

 .122-1/122 د.ت(،دار الهلال للطباعة والنشر، ، )بيروت: عصام شقوتح:  رب،دب وغراية الأالأخزانة ابن حجة الحموي،  202 

امة للطباعة المؤسسة الع)بيروت: خرون، آلطفي عبد البديع و تح:  كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم،لتهانوي، محمد بن علي ا 203 
 .222-221/ 1 (،م1222والنشر، 

 ،هو عبد الملك بن هذيل بن عبد الملك بن رزين صاحب السهلة ورئيس دولة بني رزين وعاصمة ملكه شنتمرية، حكم ستين عاماً  204 
 .1/122 ،نفح الطيبالتلمساني، ؛ ه222وتوفي سنة 
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د علاقة اتسمت لأنه يريده أن يعي ؛ابن السيد البطليوسي يتوسل إلى تعاطفه في مدح ابن رزين

بالمسافة، ثم يراه في البيت الثاني يتذرع ويذكر الأمير بأن الصداقة هي حب التواصل والألفة، حتى يتخلص 

 من حجته ويقول:

"إذا أنكحوا مـن فِّضَّـة الماءِّ 

 ــرهـــــــــا"تِّب

كنـوُنُ وهــــو و ليــــدُهــــــــــا" 
 
 "أتى اللؤلؤ الم

"ك ما أنك حوا البدر  استقامت 

  سعــــــوده"

")هذيلًا( من الشمسِّ استقامت  

"ف جـــاء بعبـدِّ الملك للمـــلكِّ   سعودها"

 كوكبــــــــــاً"

  (206"ليحمي سمــــاء  المجد ممَّن يكيدهـــــا" 
نقل الشاعر بين موضوعات شعره بشكل جيد بحيث لا يشعر القارئ بانتقال الشاعر بين يت 

 يقول: ف : إذ يبدأ قصيدته بمقدمة في وصف الحبيبةيوكما ذكر لقول الأعمى التطيل، موضوعات شعره

 "أما ترى كيف  نابت دونـــك النـــــوبُ" انهلَّت بك  السحبُ" "يا ربع  ناجية  

 وإن قالــــوا هُو الطــــربُ" "هُو الخبالُ، ذكراهُ عـــــــيدُ جــــوِّى "وعاد ق لبي مِّن

"  207ولا غرــــــــــربُ" "ولا الذي بينـــــنا ن بـــــعٌ  "أبعد  حول  تقضَّى للنـــــــوى كثــــب 

الشاعر يستطرد في وصف الحب بمقدمة قصيدته، ثم يُتمها بحوار لطيف معها مستخدماً حسن 

صفه للحب ثارة مشاعرها عن طريق و إو  ،ينتقل بعد ذلك إلى المدح محاولاً بذلك إطراب الحبيبةالتخلص ل

 والشكوى، من أجل الحصول على عطفها، ثم يُتتم هذه المقدمة قائلًا:

"فاستضحكت ثُم ق الت:أنت  في  

  س عة "

 "من أنم تـسُيم ، وهذا الماء والعــشــــــــبُ" 

تي دونه العطـــ ــبُ"  كيف  د نــــــــــــا"  "أما رأيت  ند ى حوَّاء  208"بالغيثِّ إذ كاد  يأ 

  

                                       
 112، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب أبو جناح، 206
 .12-12 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  207

 .12 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  208
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يمكننا أن نرى أن شعراء دراستنا الحديثة يهتمون  ،بمراجعة الأدلة الشعرية لأسلافنا ،وهكذا

، 209وهو ما يتفق مع آراء النقاد والبلاغرة القدامى ،ويريدونهم أن يفعلوا ذلك ،بتطهيرهم وإرثهم الجيد

حاولاتهم إلى أي مدى توظف طرق التفكير الأندلسية هذه الفنون المبتكرة، لدرجة أنه على الرغرم تكشف 

 يظهر قوة ذكائهم وحدسهم. وهذا ،من تكرارها في القصيدة، فإننا بالكاد نشعر بالتغيرات

 تأكيد المدح بِا يشبه الذم. المطلب الس ابع: 0.0.7

 يها الشاعر لتأكيد المدح، وقد عر فهُ حازم القرطاجنيوهو من الأساليب البديعية التي يلجأ إل

أو  ،فالمقصدان لا ينحازان لمكان واحد ،قائلًا: إذا كانت هناك أسباب وحاسينات في كثير من الأماكن

 ،نهما بداخله ليس ما يعبر ع ،أما من هو أفضل من هذا ورائع فالمعنى معاكس ،ن في مكان واحدآلا ينش

فإنَّ حازماً يرى أن سر الإبداع وجماله في هذا الأسلوب يكمن في  ، 210كس ذلكلذا فهو في الواقع ع

إيهام السامع غرير أن الشاعر يستدرك مدحه فيحرف به إلى الذم، لكنَّه في الحقيقة يؤكد مدحه من خلال 

 :ورأى أن تأكيد المدح بما يشبه الذم يكون على ضربين ،د عر  له النويريوق هذا الاستدراك،

 ...التي ترفض بإدراجها في الأشياء بإعجاب ،ا: تستثنى خواص المديح من خواص الإدانةأولهم 

ومن ثم أداة الإقصاء المنبوذة صفة أخرى جديرة  ،ا: إثبات أن للأشياء خواص المديحهمثاني

 :الكامل() سلوب البديعي قول إبن الل بانة الداني قولهن الشواهد التي نلمس فيها هذا الأوم، 211بالثناء

ـــــعٌ ونــ ــحــيــــــــلُ"  ـهُُ"نــحــــولُ ر ضيتال "لا ع ـــي ـــب  لـــي إلا  212"إن  المـهُن ــد  قـاطِّ

 
                                       

 .112(، م1221، 1ط. ،دار الكتب العلمية)بيروت: عباس عبد الستار، تح: ، عيار الشعري، محمد بن أحمد بن طباطبا العلو  209

لدار العربية امحمد الحبيب بن الخوجة، )تونس: تح: ، دباءمنهاج البلغاء وسراج الأحازم بن محمد بن حسن، ابن حازم القرطاجني،  210
 .222 م(،1222، 2، ط.للكتاب

 .2/111 ،ن الأدبنهاية الأرب في فنو النويري،  211

 . 122، ديوان ابن اللبانةابن اللبانة الداني،  212
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رتضى هذا العيب اكونه بالشاعر يصف نفسه فينفذ من خلال هذا المدح إلى عيب ثم يستثنيه 

ر الأول يرى لديه ارم، ففي الشطهذا النحول بنحول السيف وهو القاطع الص بإستدراكه فيما بعد بتشبيه

كونها   د بأنه من صفاته المرموقةوأوهم السامع حتى تأكد عنده ذلك المعنى، لكنه سرعان ما أكَّ  اً،عيب

 .تشابه السيف

 يقول: )الطويل(ف التُطيلي يمدح فيه محمد بن عيسى الحضرمي الأعمىونلمس شاهد آخر في بيت 

مـــ "و لا   هُ"ـريء  غر يــــر  أن  ع ـــيــب  فِّيـــهِّ لأِّ

  

 213"تـــعُــاب  ل ــهُ الـــدُنـيــا و ل ـــيـــس  يعُابُ" 

الممدوح في نظر الشاعر متكاملٌ في صفاته وليس فيه عيب أو خلة وإن كان هناك من عيب   

د اته، وقكتمال صفا ن  الشاعر أكد سمو ممدوحه و إو  الدنيا، إلا  الممدوح فهو مُستثنى، فيكمن في هذه

لدنيا فنسب ستثنى ااحينما  وما يوهم أنه ذمَّ  ،بياته أن  الممدوح منزهاً من كل عيبأأكد  الشاعر من خلال 

قول مرج  ب منهوقري، وكون هذا الممدوح ينُسب إلى الدنيا كبقية البشر أستثناه منها ،إليها كل العيوب

 الكحل الأندلسي: )الطويل(

 لــــــــمٌ عيب  عِّندي غر ـير  أني  مســــ و لا

 

  214سـمُ الهاشمـــــي  محمَّـدُ اسمـي او أنَّ  

 

 

من بقوله: لا عيب عندي غرير أني ِّ مسلم، ف الشاعر يوهم السامع بأنه في معر  الذم ولا سيَّما

الإسلام ماء إلى الانتهل و من قوله،  أستمع لهذه الجملة الشعرية بمنعزل عن تكملة الشطر الآخر يتفاجي

اسمه هو اسم  وأن   ،)غرير(، وأنه يفخر بذلك، كونه مسلماً  نه ينفي ذلك بأداة الاستثناءلك ؟صار عيباً 

 . لاملاة والسَّ النبي عليه الصَّ 

                                       
 . 11 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  213
 .22، ديوان مرج الكحل الأندلسيمرج الكحل الأندلسي،  214
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 . المطلب الثامن: الاقتباس والت ضمين0.0.4

 أن مسألة في حين ،واللفظية في الجمل المعنويةالاستشهاد والشمول هما تنقيحات للمشاركة 

 تزمعالذلك  ،والعكس صحيح ،دون لفظية هي مسألة نقاش عام بين العلماء إسنادها ضمن المعنى

 الاستشهاد وإدراجها في المعنوية. الباحث

من القرآن في خطاب لتزيين نظامه وتضخيم مكانته،  مقطعهو "إدراج كلمة أو  :"الاقتباس"

"سواء في الشعر أو  :وتعني أيضاً  ،215أو إنها كلمة أو مقطع من القرآن مدرج في خطاب أو نص أدبي"

، شرطه أن يكون اقتباس قرآني، أو أنه جاء 216النثر حبتوي الخطاب على محتوى من القرآن أو من السنة"

ليه أو قال الرسولُ ع الى: قال تعهلامن حديث، كما هو متداول في الخطب أو الخطابات الحوارية مث

هناك العديد من العلماء، وخاصة علماء و  ،217ففي هذه الحالة لا يكون اقتباساً. :لاملاة و السَّ الصَّ 

البديع، الذين يجمعون بين الاقتباس والرمز دون تمييز، لكن آخرين يفصلون بين المصطلحين لتجنب 

 الالتباس.

 الاقتباس من القرآن الكريم. 0.0.4.1

يس ل "الكثير من البلاغريين ممن جعل الاقتباس في مكانة مرموقة في الصناعة البلاغرية والكلامية 

يس هذا لأنه اختلط بالقرآن ل"؛ "فوقه من الكلام ما هو أعلى منه من كلام المتكلمين بغير كلام الله

                                       
، كر للنشردار الفمان/الأردن: )عإبراهيم السامرائي، ومحمد بركات حمدي، تح:  نهاية الايجاز في دراية الإعجاز،فخر الدين الرازي،  215

، مادة اقتباس (،م1222مطبعة المجمع العلمي العراقي، )بغداد:  معجم المصطلحات البلاغرية وتطورها.حمد مطلوب، أ ؛122 (،م1222
1/122-122. 

 .12 (،م1222دار الرشيد للنشر، -دار الحرية للطباعة)بغداد:  معجم آيات الاقتباس،فرج حكمت البدري،  216

 .22 م(،1222، 1ط.عالم الكتب، )بيروت: علي بو زيد، تح: ، الحلة السير ا في مدح خير الورى، ين جابر الأندلساب 217
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بالنسبة لمعنى القرآن أو الحديث النبوي، تلعب الاستشهادات دوراً "، 218بشكل ضمني بل بشكل منتظم"

 (مجزوء الرمل): "بطليوسيمهمًا في إعطاء الكلمات صورة جمالية بطريقة تقليدية كقول ابن الس يد ال

 "قـُــــــــــــل لــقــوم  لا يـ ــتــــــوبـــــــون"

 

 "و عــلــى الإثــــــــم يـُــــــصــــــــــرُّون" 

ـــعـــاصــــي"   "خــفّــِ ـفــــوا ثــــــقُـل الـــم 

 

 "أفــل ــح الـقــومِّ الــمُـــــخـــــفـــــــّـــُــــون" 

 ـــــن تـ ــنالــوا الـــبـــرَّ حت ـــــــــــى"")لـ 

 

ـم ـا تـُــــحــــبـــــــــــ ــون("   219"تــنُفّـِقـوا مِّ

ءٍ ف إ ن   ﴿ل ن  ت  ن الموا ال ب   ح تَّ  ت من ف قموا مم  ا تُم ب ون  و م ا تعالى:اقتبس الشاعر من قوله    ت من ف قموا م ن  ش ي 

إنفاق و  ،وإنفاق المال ،والعمل في الآخرة ،في عالم الزهد هذا الأبيات، وهكذا تظهر 220﴾اللَّ   ب ه  ع ل يم  

، وتقوي مستمعي أرواحهم للعمل بها وستكون قاعدة ،لأن الاستشهادات القرآنية تثري الشعر؛ ما عنده

 (افرالو ) :يقول ابن حمديس، لا سيما أنه شريعة الملكوت التي أنزلها الله تعالى ،ليتبعه الناس

"  ""ق ـــرومــاً مـنهـمُ بـعــــد الــــــقـــــــروم  "فــصـــل ِّ لـرب ـِّك  الــــمـــعبــــودِّ وانـحــرم

ــدى وأعــّــِد عــلــيـهمم"   221"عـذابُ الــحــربِّ بـــالأ لــــمُ الألـّــِيـــــم"  "وع يدَّ بــالـه 

  

 222"﴾ك  و انْ  ر  ف ص ل   ل ر ب   ﴿ الى:من قوله تعحيث عمد ابن حمديس إلى اقتباس بيته الشعري 

أنه يجب عليك الدعاء إلى سيدك  :يأخذ الشاعر منهج القرآن، فيستشير الأمير على شكل أمر، أي

وتقديم الذبائح والذبح، والحمد لله والثناء عليه على انتصاره، خاصة وأنه هو كذلك، الأخير كان النصر 

 .دة من الحكم الإسلامي في الأندلسبمثابة نهاية لقرون أخرى عدي

                                       
، 1ط.كتبة العصرية، الم)بيروت: محمد محيي الدين عبد الحميد، تح:  المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر،، ضياء الدين بن الأثير 218

 .122 (،م1222

 .122، سيد البطليوسي اللغوي الأديبابن ال أبو جناح، 219

 .2/21ل عمران، آ 220

 .222، ديوان بن حمديسابن حمديس،  221

 .122/1الكوثر،  222
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 :(المتقارب)ومن صور الاقتباس قول الحكيم الداني 

 "أم الإلــف زار بـــلا مــــــــوعـــــــــــــد"

 

 "فأبـرأنـــــي مــــنـــه مــــتا قــــد بــرانـــي"  

 "وغريّــًض دمـعـــي وكــــم قـــد 

 ط ـف ـــقـت" 

 223ان نــض ــــاخــــتـــان"عـي ـنــــ "وعيـناي  
 

ن ان  ﴿تعالى: لقد اقتبس الشاعر الفاظه عن طريق الاشارة إلى الآية القرآنية في قوله  ف يه م ا ع ي  

ض المجيدة بالحديث عن نعيم الجنة وصفاتها، ووصف العيون التي تنب الأبياتيتم انتقاء ، 224﴾ن ض اخ ت ان  

والأدبية على استخدام معاني القرآن دون المساس بقدسيته، وجعله دائمًا، الشاعر لديه القدرة الخطابية 

 يُدم الغر  المقصود منه.

 الاقتباس من الحديث النبوي الشريف.0.0.4.0

والحديث النبوي هو المصدر الثاني للتشريع بعد القرآن، ومرجع للغة والأدب والفكر، والعودة 

شعراء ولم يقتصر اقتباس الشعراء الأندلسيين عامة و ، دبإليه بمثابة العودة إلى مصدر دراسات اللغة والأ

المرابطين والموحدين على وجه الخصوص على القرآن الكريم بل تجاوزوه إلى الحديث النبوي الشريف لما له 

نه "أو ل إثم  225لغوية، كيف لا وأن  الرسول عليه الصلاة والسلام أعُطي جوامع الكلمهمية دينية، و أمن 

 .226وكل الأساليب العربية متصلة به"  ،سلوب الرسولأآني سلوب عربي قر أ

                                       
 121، ديوان الحكيم الدانيالحكيم الداني،  223

 .22/22، الرحمن 224

، (م1222، 2.ط، دار ابن كثير)دمشق: مصطفى ديب البغا، تح:  نص الحديث في صحيح البخاري،سماعيل البخاري، إمحمد بن  .225
2/1222. 

 . 122 ، د.ت(،1ط.دار العلوم للطباعة، )القاهرة:  دب العربي في مواجهة نظريات النقد الحديث،خصائص الأنور الجندي، أ 226



22 

 

إن الاستشهاد بالحديث النبوي الشريف مصدر لغوي ثان  يثُري لغة الشاعر وثقافته الدينية، بين 

  :ول ابن حمديسق ومثالهالشعراء المستفيدين من الاستشهاد بالحديث النبوي الشريف ومعناه البلاغري، 

 (الطويل)

ــ  ـمُ الأبـطـالِّ يبــــرقُ بـالــرد ى""مُــقت ــح 

 

بُ النـصرِّ"   "و  تـــخـف ـــقُ فــــي آفــــاقـــه ع ــذ 

 "تروحُ بّــِطانــاً مـن لـحومِّ عِّداتّـِــــــــــهِّ" 

 

 227"فـما لـقتـيــل  خرَّ في الار ِّ من قبـــرِّ" 

تبس  من قد اق :وي الشريف أيمن المعاني الدِّلالية للحديث النب يئاً أو أحرز ش الشاعر وظ ف  

غدوا والله لو توكلتم على الله حق توكله لرزقكم كما يرزق الطير ت» قول الرسول عليه الصلاة والسلام: 

تروح بطاناً(، ) :، كان النبي صلى الله عليه وسلم يصف شبع العصفور بقوله228« خماصاً وتروح بطانً 

اعر قادراً على كان الشصلى الله عليه وسلم، و  لرسولمع حديث ا متوافقاً  فيكون نص القصيدة لفظياً 

استخدام تعبيره الأصلي في الحديث الجليل أن الطيور "تروح بطاناً"، أو بتغيير الشاعر نفسه للدلالة على 

امتلاء الطائر من جثة العدو غرير المدفونة، كما في بسبب الكثرة، ليس هناك قبر لاحتجازهم، حتى تبدأ 

 المتقارب()في البيان:  ومن أمثلته قول الحكيم الداني، مهمالطيور في التها

" حــرُ سحـــر مّـِرا  الـجــفـونِّ  "و مـا السِّ

 

حــــرُ الـبــيـــــــــــان"    229"و لكنما الس ـحرُ سِّ

 
الك والذي جاء في موطأ م، اقتبس الشاعر نص الحديث من قول الرسول عليه الصلاة و السلام

صلى  ال النبيفقشرق فخطبا، فعجب الناس لبيانهما نه قال: "قدم رجلان من المأم سلأفذكر عن زيد بن 

                                       
 .112 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  227

 .ت(،د حياء التراث العربي،إدار )بيروت: حمد محمد شاكر و آخرون، أتح:  سنن الترمذي،، محمد بن عيسى الترمذي السلمي 228
 (، قال الترمذي: حسن صحيح.1222، برقم: )2/222

 .121 ،الدانيالحكيم  ديوانالحكيم الداني،  229
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إلى حد   وكان الشاعر متأثراً  230«أن بعض البيان لسحر  »أو  «ن من البيان لسحراً إ»الله عليه وسلم: 

ربية فهم عبعيد بهذه القاعدة الثابتة التي أكدها عليه الصلاة والسلام، فالشاعر بذوقه العربي وببلاغرته ال

من تأثير السيف  قوىأن تأثير الكلام في معانيه هو أوعرف  ،قول النبي عليه الصلاة والسلام غراية الفهم

 في حده. 

عري ضمينالت  . 0.0.4.2  الش  

قال ضم ن يع الوعاء المتاع والميت القبر، و أودعه إياه، كما تود  :ن الشيء، أيفي اللغة: "ضمَّ 

وبحسب نقاد من بينهم أبي هلال ، 231م مضمون الكتاب كذا وكذا"منه قولهتضمن ه و  :الشيء أي

 ستعود ،وفقًا لابن رشيق القيرواني 232العسكري، تستعير العدل من أبيات الآخرين وتدخلها في أبياتك

، 233ل المتمثلتمامًا مث ،إلى المنزل من الآية أو القصيم وستعود إلى المنزل في آخر الآية أو في منتصفها

حد فنون الجمال، هو "شمول الشاعر في شعره لخط أو جزء منه يعرفه الآخرون، ويناسبهم في التضمين، أو 

  234"سياقه بحيث يكون كلامًا بقدر ما هو

عين يدخل الشاعر في شعره مقطعًا أو مقطو  ،شرط تضمين الخطيب هو أنه يتناسب مع السياق

ت الانتباه وحقه في لف ،اف بمعناهويستخدمها بقصد كامل والاعتر  ،من الستائر أو عاريًا لشخص آخر

، 235مينهاولكن من الأفضل تض ،أو أن يطلق عليها قصيدة كاتب حتى لا يظن المستمع أنها سرقة ،إليها

                                       
 (. 2221، برقم: )2/1222أخرجه البخاري في صحيحه، كتاب النكاح،  230

 (.ضمن) : مادةلسان العربابن منظور،  231

 .22 ،كتاب الصناعتينالعسكري،  أبو هلال 232

 .1/21القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه و نقده، ن رشيق اب 233

 -ه1222، 1ط.، دار غريداء للنشر)الأردن: هدى شوكت بهنام وزينة عبد الجبار حمد، تح: ، الوافي في نظم القوافي، و البقاء الرنديأب 234
 . 222 (،م1212

 .22 ، د.ت(،دار وائل، )الأردن: وف الجبرخالد عبد الرؤ تح: ، روضة الفصاحة، محمد بن عبد الله الرازي 235
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وهنا يؤكد صاحب روضة البلاغرة أن للشاعر الحق في الإشارة إلى النص المضمن، إذا كان المؤلف لا يعرفه، 

حديث  ولا من ،الاقتباس، لأنه كذلك ليس من القرآن حتى لا يمكن اختلاسه، والتضمين ليس مثل

 .236الرسول بل من كلام العرب فقط نثره وشعره"

نقول من الم ،أو معناه ،وألفاظه ،وأقوال الآخرين ،كما يعني أن المتكلم يتضمن شعره أو نثره

أو  ،ةالحكم أو من مشاهير ،أو من أمثال ،أو من أحاديث الرسول صلى الله عليه وسلم ،القرآن الكريم

 .237من أقوال كبار الخطباء والشعراء

يمته زيادة المعنى وق ،من أهمها: تأكيد المعنى وتوضيحه ،"وللتضمين فوائد عديدة أشار إليها النقاد

 .239ت إتمام المعنى وحاسين العبارة"ا"وقد جعله حازم القرطاجني من آليـ 238 وتأكيد المعنى."

د قدرات خاصة، حتى ينجح الشاعر في ترسيخ المعنى، وقأن التضمين حبتاج إلى  ،يمكن القول 

دماء، فاستفادوا من  ر القوا في دمج أبيات من شعؤ الشعراء الأندلسيون بالتراث الأدبي القديم، فابتدتأثر 

 :له نوعان، و الشعر خدم عنىكل م

 .الأول: كتاب مقدس مدمج بالكامل 

 مدمج جزئيًا أو نصف كتابي. :والثاني

والمقصود أن الشعراء الأندلسيين شملوا كامل أبيات شعراء الشرق،  :ي للأبياتالتضمين الكل .أ

أدرج و  ،مثل أبي تمام، والبحتري، والمتنبي، إلخ، بشرط أن يكون إدراجها ضمناً معنياً أخلاقياً جيداً 

                                       
 .22 ، )بيروت: دار الغرب الإسلامي، د.ت(،دباءمنهاج البلغاء وسراج الأحازم بن محمد بن حسن، ابن حازم القرطاجني،  236

 . 1/222 ،البلاغرة العربية ؛ حلاوي،1/122 ،خزانة الأدب وغراية الأربابن حجة الحموي،  237

ار نهضة مصر د)القاهرة: أحمد الحوفي، بدوي طبانة، تح:  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،، لجزريا ضياء الدين ابن الأثير 238
 .2/122 (،م1212، للطباعة والنشر

 .22 ،دباءمنهاج البلغاء وسراج الأالقرطاجني،  239
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شعراء المرابطين والموحدين في قصائدهم آيات كاملة تخدم غررضهم الشعري، ومن الأدلة على 

 :المتقارب()التطيلي  الأعمى ذلك قول

ــكـاتِّ   و مــاذا بّـِـحُــمـص  مّـِن الـمـضُــحِّ

 

 240ولــكــنه ضـــحـــكٌ كــالــــبــــــكــــا 

يسأل الشاعر عن المدينة وما يجري بشكل يفاجئه بما يجري فيها، ثم يعلق في المقطع الثاني أن   

 (المتقارب) عن مصر: لمتنبيما يجري هو بكاء بدل الضحك، والمقصود من كلام ا

ـكـــاتِّ   و م ــاذا بـمصــــر  مـن الـمُـــضـحِّ

 

 241ولكــن  ـهُ ضـحــكٌ كــــــــ ــالـــبـــكُــــــ ــا 
يح  لفظ )مصر( ووضع حمص مكانها فاستنتج بيت المتنبي لتقوية وتوضالتطيلي غريرَّ  الشاعر إن

 : 242يى"في مدح الحسن بن علي بن حب أشعار ابن حمديس ومن التضمين الكلي أيضاً ما نجده في، المعنى

 (البسيط)

"  "من كل ِّ مقتحـم  في الحــربِّ مُعت ـــــــــزم 

 

 "فمـــــن فـــرائّـِسهِّ آسادُهـــــــا الـهُـــصـــرُ" 

  "  "ذمرٌ لــه فــي ضمير الغِّـمـدِّ ذو شطب 

  

 ــــر""كـــــأنــ ــه بــارقٌ يسـطـــــــو بــه قــــم 

 "شُممــسُ الــعــداوة حتى يُستـقاـد  لهــــم" 

  

 243"وأعـظــمُ الـناسِّ أحلامــــاً إذا ق ــد روا" 

  

يضيف الشاعر السطر الأخير من هذه المقطوعة لأمير الأندلس الذي يبالغ في مدحه حتى يجعله 

 (البسيط) :في المديح قائلاً  بيت للأخطلعلى هذا الوصف وإدراج  من أمراء الحرب وأسيادها، معتمداً 

                                       
 .1 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  240

 .1/122(، م1222-ه1222دار الكتاب العربي، )بيروت:  ،شرح ديوان المتنبي ،عبد الرحمن البرقوقي 241

لد بالمهدية، وولي ، و ماليةفريقيا الشإخر ملوك الدولة الصنهاجية في آالحسن بن علي بن حبيى بن تميم بن المعز بن باديس الصنهاجي،  242
 ،الوافي بالوفيات؛ الصفدي، 2/111، نوفيات الأعيا، ابن خلكانوكان عمره اثنتا عشر عاماً.  ،ه212بيه سنة أالخلافة بعد وفاة 

2/122. 

 .121 ،ديوان ابن حمديسابن حمديس،  243
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 244"وأعـظــمُ النـاسِّ أحلامـاً إذا ق ــد روا"   "شُممسُ العـداوة حتـى يُستـــقاد لــهــم"

راء مورفع مكانة مدحها إلى مرتبة الأ ،انطلق ابن حمديس في طريق مواكبة مدح القدماء حيث

حمديس  من قصيدة ابن اً ح البيت جزءالأسرة الأموية، وأصبمن قبل  اً الأمويين، مع رفع سمعته أيض

 الجديدة.

: وهذا ما نعنيه عندما نقول إن الشاعر حبتوي على الجزء الأول أو التضمين في أحد الشطرين .ب

ن الس يد مثلته قول ابأومن الأندلسي، شعر الالثاني من بيت الشعر، وهو الأكثر شيوعاً في 

 (الكامل) البطليوسي في وصف قريبه:

("  واظــر  والقـــلـــوب بــحســنــهِّ""م ــلك  الـن  245")فـم ـــتــى ت ـرق  الـعيــن  فـيــــه ت سهَّلِّ

يستلهم الشاعر من معنى بيته، الذي يكاد يسيطر في الوصف الفارسي على العينين والعقل، ثم   

 (الطويل)يذهب إلى بيته ويعزز معناها، وقال امرؤ القيس وهو من كبار الشعراء: 

 نا ي ــكـادُ الـطرفُ ي قصُر دون ـــه""و رحـ

 

 "  246"متـى ما تــرق  العيـــنُ فيــه ت ـسهـ ــلِّ

يوضح هذا التضمين مدى تأثر الشاعر بالقدماء وإيمانه الكامل بأن القصائد التي يكتبونها ستكون  

بي العتاهية، أبيته شطراً من أحد شطري بيت  مثلته قول ابن حمديس مضمناً أومن ، خالدة عبر التاريخ

 (البسيط)فيقول: 

بُهُ"  "مـاذا تـقــول و لــجُُّ الـبحر يــسـح 

  

 247")إن  السـفيـنة  لا تجري ع لى الي بس(" 

 
                                       

 .1/121(، م1222دار الاصمعي،  ، )حلب/سوريا:فخر الدين قباوةتح: ، خطلديوان الأ 244

 .22، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب أبو جناح، 245

، 1ط.ة، دار المعرف)بيروت: عبد الرحمن المصطاوي،  :، اعتنى بهلقيسديوان امرئ ا ،القيس ابن حجر بن الحارث الكندي ؤامر  246
 .22 م(،1222-ه1212

 .122، ديوان ابن حمديسابن حمديس،  247
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 (البسيط) :الربيع سليمان الموحدأبي قول  ومن تضمين أنصاف الأبيات

ـم عــن   مُ"إخـلاصِّ حُبك "قـُلنا نــتُـرجِّ

 

ــلمـت  فـكـــلُّ   ـلّــِمـــوا("الـن ")إذا س   ـاسِّ قــد سِّ

 "فــليـهـنـنـا وجمـيعُ الـخـلـقِّ راحــةُ مـن"  

 

 248"وجـدانُ كـــل  حـيــاة  بـعـــده عـــــــــدم"  

وهو ما  ،ويعبر عن مكانته وتعلقه به ول يرغرب الشاعر في إظهار مدى حبه،في بداية الجزء الأ 

ربط سلامة الناس واستقرارهم  ،249كما ورد في الديوان من هذا القبيل  ،قد ينبع من العلاقة الأسرية بينهما

 بالأمن المرئي.

 لأمثاللثري ضمين الن  الت  . 0.0.4.1

دف لإدراكهم لأهميتها الأدبية والفنية وتوافقها مع الأغررا  الشعرية التي ته ؛انتبه الشعراء للأمثال

 .250والأخرى إرشادية ،الأولى: نصية ،الأمثال بطريقتين ، ويتم دمجللوصول إلى متلقيها

ربة مجتمع تصف ولكنها تج ،أو سريع الزوال اً "الأمثال ليست شيئًا بديهيصي": أ _"التضمين الن  

مراحل الحياة وآمالها ورغرباتها وظواهرها ومعناها العميق في المجتمع. "لغة الشاعر وثقافته تشير إلى مجموعة 

ويتناول شعراء المرابطين والموحدين هذه الأمثال من ، 251مثال"واسعة من الدلالات من خلال هذه الأ

 .252والمعنى الفني والمضمون الذي حامله ،خلال وعيهم وقيمتها وتأثيرها على المتلقي الواعي لها

                                       
 .22، ديوانال ،الأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الموحد 248

 .2، ديوانال ،الأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الموحد 249

ار الصادق للنشر ودار د)العراق: . المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عهد المرابطين والموحدينوري، جمعة حسين يوسف الجب 250
 122(، ه1222-م 1211، 1ط.صفاء للنشر. 

 .122 ،المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عهد المرابطين والموحدينالجبوري،  251

 .122 ،ندلسي في عهد المرابطين والموحدينالمضامين التراثية في الشعر الأالجبوري،  252
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هذا المثل يعني  253"(اليقين الخبم  عند جهينة  ومن الأمثال التي جمعها الشاعر مقولة شهيرة: ")

ن وضم نها التطيلي في قوله المشهور في مدح الأمير علي بن يوسف ب ،الأخبارالدليل الذي يؤكد ويؤيد 

 (الوافر) تاشفين:

 لأمــر  مـا رددت  الــــخيــــل  عــــنــهــــم

 

 وقـد جـ ــع ــلـ ــت مــحـايــنهم تــحـيـــــــنُ  

ــــــواسوأُ    ـوتك  الرســـولُ وإن يـ ــشــك 

 

 254ة الخ ــبـــرُ الــيقيــن()فـعــنـد جُــهـيــنـ 

على أهمية البيت القائل بأن الانتصارات التي حققها الأمير تدعم استخدام  الأبياتتؤكد هذه  

دلسي ومن الشعراء الذين ذكروا هذا المثل ابن جبير الأن، الشاعر الكامل للكلمات المثالية بالمعنى الأخلاقي

 (مجزوء الوافر) قال:ف فيةلمراعاة القالكنه حذف آخر كلمة )اليقين( 

 أما في الــد هــــــــرِّ مُـعتـ ــبــــــــــر

  

 فــ ــفـــّــِيـــهِّ الــصـفـــــوِّ و الـــــكـــــــــــــدرُ  

ـلـنـ عـ ــــــن ت ــــقــــــلُّـــــبـــــهِّ    فــس 

  

ــبـــرُ(   255)فـــعـــنــــــد  جُـــهــيـنـــ ــةِّ الــخ 

كون ي ثل يأتي بعد إزالة كلمة )يقين(، وهو يتفق مع البحر حيث توجد القصيدة، وموسيقياً فالم  

ار حتمية، لأن المثل يأتي من القاعدة، وهو أخب ؛لتعليماتها، وهناك العديد من التفسيرات المحتملة اً وفق

 لا نعرف أي خبر.لكن للتعميم، هذه أخبار، 

لأنها تصيب كل  ؛256"رجع  بخفي  حمنين"وهذه الأمثال  ومن هذه الأمثال تعبر عن خيبة الأمل 

لأن  ،ثل في سياق نص ابن سهل الأندلسييدخل هذا الم، و من يغمره اليأس وتجعله ييأس من كل شيء

                                       
، النيسابوري، 1/2 م(،1222الكويت: مؤسسة الكتب الثقافية، ) ،مثال العامية والبغدادية وقصصهامجمع الأمحمد صادق زلزلة،  253

 . 1/22، مثالمجمع الأ

 .122 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  254

 .122 ،الأندلسي ديوان ابن جبيرابن جبير الأندلسي،  255

 .1/122، مثالمجمع الأزلزلة،  256
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الشاعر يبدأ في إخفاء الحنين بعد أن هجره الممدوح، فيطلب منه الاستمرار في قوله، كما هو يقول: 

 (مجزوء الرمل)

 ـــانـــي مــــا حــــــلَّ بــــــي""قـد كـــفـــــ

  

 "مـــــن خــمــول  وفـــــــــــرطِّ بـــيــــــــــــــن" 

 "وإطــــراحـــــي لــــكــــــــل ديـــــــــن " 

  

 "وأخـــــــذي لـــكُـــــل ديــــــــــــــــــــــــــــن" 

 ـجــفـــــا""لا تـــــدعــــــنـــي بــعـــــــد الــ 

  

 "أتـــمـن ـــــى خُـفـــــي  حُــــــنــــــيــــــــــــن" 

 نــــت تــدري ســـــــريـــــرتــــــــــــــي"أ" 

 

 257وعــــــيـــــــــن" ســـــما، بـــ"دون شــك    

مثل، فهو يطلب لستثمر الدلالة الموسيقية والمعنوية التي حبملها البيت المضمِّن لاالشاعر استثمر  

من ممدوحه المواصلة والعطاء حتى لا يعود خائباً كمن عاد بخفي حنين يائساً، وهذا ما نجده في مضمون 

سيقي والهدف من التناغرم المو  ،من عدم قدرة الخط على تمجيد المعنى بهذا الاستنتاج" ،معظم الشعراء

 .258الذي ينهي الكلام والنص الشعري"

 شكل وفيه يلجأ الشاعر إلى تفكيك نص المثل ثم تفسيره فيميح": ب_ "تضمين عن طريق التل

لغر  ومن شواهد هذا ا، جديد يتناسب مع الوزن والمعنى الذي يرغرب الشاعر في استنتاجه من إدراجه

 :(البسيط) التُطيلي الأعمىقول 

 "ول يتــهُُ ذات هــجــري ثـم قـلــتُ لــــــــهُ"

  

 "ــر كيــف  تـعـتـ ــرفُ "اليوم  تـعــرفُ فــانــظ 

 

                                       
 .122 ،ديوان ابن سهل الأندلسيابن سهل الأندلسي،  257

 .122 ،المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عهد المرابطين و الموحدين، الجبوري 258
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"من حـيــث شـئت فذ رنيِّ إنني 

 ز مِّر"

  

 260"وحيــثُ شــئــت  فكـّــِلــني إنَّني ح ش فُ"  

"مستثمراً بهذا  261 أحشفاً وسوء كيلةٍ""في عجز البيت الثاني يشير الشاعر إلى المثل القائل   

جمع الشاعر بين هاتين  ،262تين مكروهتين"التضمين معنى المثل ودلالته والتي تطلق على من يجمع خصل

 ،يقًاوهو ما يعني ض ،فصار صدره )زمر( ،الأولى: ضيق الصدر؛ لأنه كان هجراً من وطنه ،الخاصيتين

ضافة إلى الحالة السيئة لها خصائص صعبة بالإ ،لما له من عناب ،والثانية: وصف نفسه بأنه رث  العناب

 .263طلب الحاجات ممن يستحق الثناء 

 :(البسيط)ضمين الإشاري قول ابن الزقاق البلنسي التَّ  ومن

"  "نـادمته فــقــرعـــــتُ الســـن  مـن نـدم 

 

 "فــي جنح لــيـــل  كـحــالــي حــالـكُ الظـلــم" 

 "غرنى  يـرددُ: يا شـوقـي لظــعـنــــهم" 

 

 264"فردد السـمــعُ: يا شـوقـي إلى الصمـم" 

المعنى واضح، مفهوم 265(" يقرع سن ندم هوياته إلى المثل القائل )من خلال أب الناظم لمحأ 

الدلالة، وهو التعبير عن الندم، لكن الشاعر قادر على استحضاره بدلالة جديدة، كما فعل ابن زقاق 

ناس، يتحقق الانسجام من خلال الج ،عندما أدخله في الجزء الأول من المقطع الأول، الجزء الأول الموسيقي

أن هذين الفنين يعتمدان قبل كل شيء على الموسيقى؛ لذا فإن وجودهما يجلب  لان في البيتثم الإع

 موسيقى رائعة ويضيف إلى جمال المنزل.

                                       
 .زمر: ضيق 259

 .22 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  260

 .1/222 ،المثمجمع الأالنيسابوري،  261

 .1/222 ،مثالمجمع الأالنيسابوري،  262

(، م1222 -ه1212مكتبة الثقافة الدينية، )القاهرة: ، دراسة موضوعية فنية شاعر المرابطين :التطيلي الأعمىمحمد عويد الطربولي،  263
122. 

 .121 ،ديوان ابن الزقاق البلنسيابن الزقاق البلنسي،  264

 .1/222 ،مثالمجمع الأالنيسابوري،  265
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 ،" من أشهر الأمثال التي علقت في أذهان الناس عبر السنين لا تختلف عن الحارث بن عباد

فيأتي ،  266"لي لا جملا نقتي فيها و )ذ قال: إعندما نشبت حرب البسوس بين التغلبيين والبكريين، 

 ل، حيث يقول:شارياً للمثإبياته الجهادية، وازهاده بالدنيا وملذاتها تضمينا أالتطيلي ليضمن  الأعمى

 (البسيط) 

"  "يــا لــذة الـعـيش إنـي عـنـكِّ فــي شغلِّ

 

 267")لا ناقتي منكِّ في شيء  و لا جملي(" 

ل إيقاع الأول، مما يعطي البيت وزنًا وإيقاعًا، لذلك يفقد المثالمقطع الأول لا يمكن أن ينضم إلى  

 سياقه القديم )الأصلي( ويدخل صياغرة جديدة ذات مغزى، تخدم المعنى العام للقصيدة.

 الثالث: المحسنات اللفظية . المبحث0.2

 الجناس. المطلب الأول: 0.2.1

 .268يشاكله" :يأهذا يجانس هذا، "جاء في لسان العرب: 

يء الكلمة تجانس ن تجأوالجناس: "هو من الفنون المعنوية البديعية ويعرفه ابن المعتز: التجنيس "

نه ويعرفه السكاكي "بأ، 269ن تشبهها في تأليف حروفها" أخرى في بيت شعر أو كلام، ومجانستها لها أ

 ، ويقول ابن الاثير270"المعنى في الجملة اختلافو غرير تام  مع أتشابه الكلمتين في اللفظ تشابهاً تاماً 

                                       
 .1/112 ،مثالمجمع الأالنيسابوري،  266

 .122 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  267

 .(جنس)مادة  ،لسان العربابن منظور،  268
 .122 ،البديعابن المعتز،  269
عالم بيروت: )هادي عطية مطر، تح:  التبيان في علم المعاني والبديع والبيان،شرف الدين الطيبي،  ؛222 ،مفتاح العلومالسكاكي،  270

  222 (،م1211، 1، ط.الكتب
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لفاظه يكون تركيبها من جنس أن حروف لأ" ؛"نما سمي هذا النوع من الكلام مجانساً إ: "و الجزري

 .271واحد"

ا في ما اللفظي فمنه الجناس بين اللفظين، وهو تشابههمأويعرفه الخطيب القزويني قائلًا: "و 

ترتيبها اللفظ من حيث عدد الحروف و ن يكون هناك تشابه في أ، فالجناس في نظر البلاغريين 272اللفظ"

 المتلقي ن يكون هناك فائدة ذهنية تصل إلىأو غرير تام على أ وهيئتها وشكلها سواء كان هذا التشابه تاماً 

يرى عبد القاهر الجرجاني حسن الجناس، ما رجع إلى اللفظ وأدُرك  ذإمن خلال هذا التناغرم الحسن، 

ا كان وقع معنيهما ذإلا إنك لا تستحسن "تجانس اللفظين إنيس فما التجأبالفكر، لا باللفظ فيقول: " 

بي تمام في أمن العقل موقعاً حميداً، ولم يكن مرمى الجامع بينهما مرمىً بعيداً، أت راك  استضعفت تجنيس 

 (الكامل) قوله":

" هـــــــبُ""فــيــه الــظنـونُ أ مـذ هبٌ ام مُـ   "ذهـــبـت بـمــذهـبـه السمـاحـةُ فـالــتوتم  273ـذم

فت عن م لأنك رأيت الفائدة قد ضعأ"؟ ""لأمر يرجع إلى اللفظوحبلل الجرجاني البيت فيقول:  

، 274ة"فلا تجدها إلا  مجهولة منكر " "مكررة تروم لها فائدة ن أسمعك حروفاً أأ مذ هب و مذُهب( على )الأول 

 يجب أن يكون للجناس فوائد معروفة من سياق القصيدة أو النص.

أن لات من المعض" يقول: ذإن الجناس الفاسد يؤدي إلى المعاضلة أن الآمدي يرى أفي حين نجد 

بيات من السطور عن بعضها البعض، يقوم بإدخال كلمة من أجل تشابه الكلمة معها أعلق بها الشاعر ي

                                       
 . 1/222 ،المثل السائر، ابن الأثير الجزري 271
 .122 ،التلخيصالبرقوقي،  ؛2/22، الإيضاحالقزويني،  272
خلف رشيد نعمان، ح: ت، النظام في شرح شعر المتنبي وأبي تمام، ابن المستوفي، ربليالدين المبارك بن أحمد الأ فو البركات شر أب 273
 . 2/12 (،م1222،علاموزارة الثقافة والإد: )بغدا
 .2، سرار البلاغرةأ الجرجاني، 274
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للفظ فلا ، فالجناس وان كان يعتمد على ا275حتى لو كان المعنى كذلك مرتبك إلى حد ما ،أو تجانسها

المتجانسة أو  الكلمات ،دور الجناس في الشعر: بما في ذلك: الدلالات، فمن معنى حبققه في الفكر بدَّ 

 .والتي بدورها تؤدي إلى إثراء وتعميق المعنى النصي ،التعبيرات تنتج دلالات مختلفة

الواحدة  ةصوات الحروف في المفردأشكلية إذ ترتبط بالشكل العام للفظة وتناغرم أما غريرها ف

 .276وتوافقها مع المفردة المجانسة لها"

ذن إ زخرفياً للبيت الشعري فضلا عن تقوية المعنى في ذهن السامع، لذا فالجناس يعطي جمالاً 

فالجناس يعد من فرائد البديع وجماليات الشعر، لأنه قائمٌ على المشابهة والتكرار وإن لم يكن في بعض 

ني يعد "عملية فنية ممتعة، تزين الكلام وتجعل الذهن يتنقل بين المعا نهألا إانواعه ليس طبقا للأصل، 

 .277المتشابهة المتجانسة" الألفاظالمختلفة وهو متمت ع بجرس  موسيقي ينساب من 

 ام:والجناس غرير التَّ  ،امالجناس التَّ  ويقسم الجناس على قسمين:

 الجناس التام. 0.2.1.1

، "فالنوع: يعني به ان   278عدادها وهيئاتها، وترتيبها"إو " "وفيتفقا اللفظان في انواع الحر "هو أن 

لها  وما يقاب ،عدد الحروف في الكلمة الواحدة": "كل حرف من حروف العربية هو نوع والمراد بالعدد

                                       
، 2ط.ي، دار المعارف، مكتبة الخانج)القاهرة: حمد صقر، وعبد الله المحارب، أتح: ، بي تمام والبحتريأ الموازنة بين شعر ،الآمدي 275

 .1/122م، 1212
 .112 (،م1222كلية التربية،   ، العراق: جامعة البصرة/رسالة ماجستير الصورة الفنية في شعر الشاعر القروي،حامد مردان،  276
 .122 (،م1222، 1ط.دار العلم للملايين، )بيروت: ، دبيالبلاغرة والتحليل الأبو حاقة، أ أحمد 277
والإيضاح في  ؛22 (،م1221دار الجيل، )بيروت: حجازي السقا،  أحمدتح: ، نهاية الايجاز في دراية الإعجازفخر الدين الرازي،  278

م محمد الحمداني، براهيإتح: ، شرح عقود الجمان في المعاني والبيان، بي بكر السيوطيأجلال الدين عبد الرحمن بن ؛ 1/221علوم البلاغرة، 
  .212 (،م1211دار الكتب العلمية،  )بيروت:
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الحِّمام(، مثل )الح مام، و  "فهي الحركات والسكنات"ما المقصود بهيئاتها: أالمساق(،  –)الساق  :"كقوله

 .279مثل: الفتح، والحتف"  "ها تقديم بعض الحروف على بعضويقصد بترتيب"

 .280قسام ثلاثة"أسم إلى لفظاً مختلفتين في المعنى وينق" "ن يأتي المتكلم بلفظتين متفقتينأ"بمعنى 

و أ و فعلينأن يكون اسمين أ: "وهو ما كان لفظاه من جنس واحد، بمعنى "الجناس المماثل" -أ

 (الرمل) ذ يقول:إعباد ومثاله قول المعتمد بن  :281حرفين"

ـط ـــا"  "ح ــن ــق  الــدهـــرُ عــلـيـنـــا فـــس 

  

 " ـنـــّــِقم  282"وكـ ــذا الـدهـرُ عـــلـــى الـحُـرِّ ح 

لأن زمن الشاعر   ؛الجناس في البيت تشبيه بين فعلين )حنق في صدر البيت، والثاني عدم كفاءته(

 . أبدياً  اً ر، يرفع المذل، جعل الشاعر عرينح، متقلبًا، مذلًا لل، قاسياً كان ظالماً 

، فيكون أحدهما مختلفين في المعاني الألفاظ: "وهو ما كان ركناه متفقين في ب_الجناس المستوفي

ومثاله قول ابن ، شتقاق(يضاً: )جناس الاأ، ويسمى 283سماً والآخر حرفاً"افعلاً والآخر اسماً، أو أحدهما 

 (البسيط)بمنظر يبلغ الحزن والأسى فيه أعلى مراتبه: اللبانة واصفاً نقل بني عباد، 

بُها" ـفـائّــِنـهـم والنُوح ي صح   "ســــار ت س 

 

ـادي"  ــــدو بـّــِهــــا الــح   284"كأن ـهـا إبـلٌ حب 

                                       
، 1ط.لمية، دار الكتب الع)بيروت: يل، خليل ابراهيم خلتح: فراح في شرح تلخيص المفتاح، لأعروس ابهاء الدين السبكي،  279

 .2/222(، ه1211 -م1221
 .122-122 ،علم البديععتيق،  280
 .122، دراسة البديع في الشعر الأندلسيالجنابي،  281

 .122 ،ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  282
 .112 ،الإيضاحالقزويني،  283
 .121، لسيديوان ابن الل بانة الأندابن اللبانة الأندلسي،  284
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الجناس هو بين الفعل )حبدو( والاسم )الحادي(، الكلمات متشابهة ولكن المعنى مختلف، لذلك 

اد بركوب الجمل، فيريد راكب الجمل الإسراع، فيعني ذلك أن يرتبط الجناس شبه الشاعر حاول بني عب

 :(ويلالط)التطيلي  الأعمىومنه قول ، بين القصيدة والموضوع، والسياق هو نفسه ختلافبالا

ــمُ الشــوقُ بـيـنـنـــا" اة و ق ـفمـنـ ــا ي ـقسِّ  "غر ـد 

  

مِّ   تـ ر طنا وارتض تم سُن ةُ الق سم  285""ع ـلى ما اشم

م  لأن الشاعر يستخد ؛تماثل فعل الشاعر )يقسم( مع الاسم )القسم(، وهو جناس ناجم مقنع

كلا من الفعل والاسم لنفس الكلمة، مما يؤدي بدوره إلى اتساق النطق، وبالتالي الجناس يضفي على 

 النص الأدبي جمالًا متألقاً وأناقة راقية، معبراً عن الموسيقى بالمعنى الشعري.

والُأخرى مركبة من  " "": "هو ما كان أحد ركنيه كلمة واحدةاس التركيبج_ "جن

ن تأتي الكلمة المفردة والمركبة من نفس الحروف وتتشابه في اللفظ بيد أن الدلالة أ"بمعنى 286كلمتين"

  :)السريع( "مختلفة كما في قول الحكيم الداني

 "لو ي ـعـل ــم الــعــــاذلانِّ مــا اجــتـ ر مـا"

  

ـهـــــــلًا و لامــــــــانــــــــــي""إ   ذ ع ــذلانــي ج 

ـــــــةً"   "أود عـــني م ـــن هــــواهُ وســــو س 

  

 287 "لـــم ي ــلـقــهـــا )خـالــد( و لا )مــاني(" 

يـــــه لا ع ـــدمــتـُـهــمـــا"   "ظــبـــيٌ بّـِخـــدَّ

  

""راءان من عـــنــبــــــر  ولا م ــ   288 ــــــــانِّ

الكلمة الثانية  وم والإذلال، وفيفبدأ الشاعر في تجانس تركيبة البيت الأول بكلمات )ولاماني( للَّ  

في البيت الثاني قال: )لا ماني(، تعال هنا )لا( للنفي، و ثم الاسم، والجمع هنا هو الجناس، على الرغرم 

ين من ناس يشير إلى معاني الكلمتين المختلفتمن أن عدد الأحرف متساوي ولكن المعنى مختلف، فإن الج

                                       
 .122 ،التطُيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  285
 .222 ،التلخيص في علوم البلاغرةالخطيب القزويني،  286
  .1/221، فوات الوفياته. الكتبي، 122، توفي سنة بن القاسم من أهل مصر ماني الموسوس محمد 287
 .121 ،ديوان الحكيم الدانيالحكيم الدني،  288
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ن جبير ومنه قول اب، حيث الأهمية، الأول هو الملام، والثاني هو إنكار الاسم، والثالث يعني تكرار لام

 :)المتقارب( الأندلسي

 هــنيــئا لــمــن حــج بـيـــت الـهــدى

  

 وزارهــــــــــــاأوحــط عــن النــفــــــــس  

 الســـعادة مـضـمــونــة لـــمــــن وإن  

  

 289او زارهــــــــــــــــــــا طــيــــبــة   حـــلَّ  

وزارها، أو زارها( لا لبس فيها على الرغرم من أن الحروف متشابهة، إلا أن المعاني أملكية الهياكل ) 

لى مستوى موسيقي واحد، ين عالشاعر على تلاوة الحروف، لكنه يجعلها تعطينا معنيين مختلف مختلفة. يصرُّ 

 بوضوح على مهارة الشاعر وكفاءته الثقافية وكفاءته اللغوية العالية. مما يدلُّ 

 الجناس غير التام. 0.2.1.0

واجب توافرها ربعة السابقة الشياء الأفي واحد من الأ مختلفان اللفظان"ويقصد بكونه غرير تام أن 

 . ومن أمثلته:290 ، وهيئاتها، وترتيبها"حرف، وعددهاناس التام: وهي نوع الأفي الج

لسكنات يكون في الحركات وا ختلافبمعنى أنَّ الا: اللفظان في هيئة الحروف اختلفما  -

 (الرمل)مثلة ذلك قول ابن خفاجة: أالتي على الحروف، ومن 

نـــــــــة" "أ ي عـــــيش أو غرـــــــذاء    أو سِّ

 

 291نـــــة" "لابــن إحدى وثـــمــــــانــيـــن س   

نة( )فجانس الشاعر بين اللفظتين هما   ، فكان هذا اً في الحركاتاختلافلاَّ إنَّ هناك إس نة و سِّ

نة بكسر السين تعني بداية الغفوة ختلافمدعاة للا ختلافالا  لا تكاد تكون سوى والتي ،في المعنى، فالسِّ

                                       
  .22 ،يوان ابن جبير الأندلسيدابن جبير الأندلسي،  289
– ،2، ط.ة المختارمؤسس)القاهرة: ، علم البديع، دراسة تاريُية وفنية لأصول البلاغرة وسائل البديعبسيوني عبد الفتاح فيود،  290

 .122 (،م1212
 .121 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  291
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 ختلافافي الحروف وعددها، ولكن  ابقاً ما الس نة: بفتح السين وتعني العام، فجاء الجناس مطأثانية، 

، لجناس المحر فاـويسمى هذا النوع من الجناس ب، عطى النص الأدبي زخرفاً لفظياً جميلاً أو  ،الهيئة غرير  المعنى

 (الكامل) :ومثله قول ابن اللبانة

"  "هـــلا  ثــناك عــلــي قـلـب  مشـفّــِق 

  

ى ف ــر اشـاً فـي فِّـــراش  حبُ    292ـرقُ"ـ"ف ــتر 

شاعرنا لديه القدرة على التعبير عن أفكاره بطريقته الخاصة، لذلك فإن الجناس الناقص الملتوي   

(. ففراشاً الأولى تعني طائراً يتسم بالرقة، و واضح من خلال كلمتين )ف ــر اشـاً  ما الفراش الثاني يعني أفِّـــراش 

مثله قوله فراشة مثل نعومة المرأة التي يغازلها الشاعر، و السرير في مكان النوم، فيأتي الجناس لجعل نعومة ال

 :(البسيط)في مدح المعتمد بن عباد 

بــقِّ حُبـكى فـي ب ســال ــتِّهِّ" ـــرُ"  "مُــقــدَّم الس   293"ع مـراً، و لـكنَّهُ فــي ع ـــدلّــِهِّ عُــــم 

للفظتين س بين هاتين افحرَّف عمرو بن معد يكرب الزبيدي إلى عمر بن الخطاب، فجاء الجنا

 رُ(. راً، عُم  مم )ع  

لفظتين في إحدى ال اختلافبمعنى أن يكون هناك  اللفظان في عدد الحروف": اختلف"ما  -

من حيث عدد حروفهما وقد يكون بزيادة أو نقصان، والشاهد على ذلك قول ابن صارة 

 (البسيط): الشنتريني

تــــ  "ـــــهِّ "وزائـر زار  فـي ليـــــــل  كــــلــم 

 

 294قـام عندي إلى صبــــح كـــغرتــــــهِّ"أ" 

 

                                       
 .122، ديوان ابن اللبانةابن اللبانة،  292
 .122 ،ن اللبانةديوان ابابن اللبانة،  293
 .22، شعر ابن صارة الشنتريني الأندلسيالشنتريني، ابن صارة  294
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 في ذلك من أجل إحداث جرس   وكان الشاعر متعمداً  (و زار –زائر )فالجناس بائن في لفظتي 

 :(الطويل)قول ابن السيد البطليوسي في المدح  يضاً أومنه ، في النص الأدبي الألفاظيتناغرم مع 

 295الـعـقد في عُنُق الفخــرِّ" "فإنّـَـك وسطـ  ـــجدِّ عامــراً"بـا عــامـــر لا زلــــت للـمأ"

الجناس في كلمتين )عامر، عامرا(، إضافة الكلمة الثانية هي المسؤولة عن عدم التوازن في عدد 

الحروف، والجناس يلبي متطلبات الشاعر في لفت الانتباه عندما نسمي ابنه، ونثني عليه بالرجل، وهذا 

 ب الاحترام وطرح الأسئلة، ثم يذكر الشاعر الكلمة الثانية التي تعني التمام والاكتمال.النهج هو من با

ي أن يكون أحد الحروف مختلفاً عنه سواء كان أ: 296 اللفظان في نوع الحروف اختلفما  -

  :(المتقارب)البلنسي  قمثلة هذا النوع من الجناس قول ابن الزقاأومن ، و غرير متقاربأمخرجهما متقارباً 

 "تـعل ـقهُ مــن بــنــــي الأكــــــر مـيـــــــن "

  

 "رفـيعُ الذُرى ذ ا سنـــــــــــاً وسنـــــــــــــاء" 

 "يـــذكـرنـي طبـعــــــــــه رقــــــــــــــــةً" 

  

 "نـسيب الــهـــــــوى ونـــــسيـــم الـهـــــواء" 

 ــــــف ـــــــــةٌ""لـــــــــه كـــرمٌ وبـــــــه عـ 

 

 297"فيجمـعُ بـــــيــــن الـحـيـــا والـحيـاءِّ"  

لقد اشتمل هذا النص الشعري على أكثر من صورة للجناس، إذ نجد في البيت الأول )سنا  

جاد الشاعر في استخدام أ فقد (وفي البيت الثالث )الحيا، الحياء (نسيب، ونسيم)وسناء(، وفي البيت الثاني 

المذيل وإظهار قدرته التعبيرية العميقة فتكون لديه سياقاً عاطفياً واضحاً من خلال الدلالة اللفظية الجناس 

 .298الناتجة عن النص

                                       
 .112، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب أبو جناح، 222
 .212(، م1212مؤسسة هنداوي، )القاهرة:  جواهر البلاغرة في المعاني والبيان والبديع،السيد أحمد الهاشمي،  296
 .22 ،رقاقديوان ابن الابن الزقاق،  297
 .122 ،ثره في السياق الشعريوأالوجه البلاغري السبهاني،  298
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لى في الكلمات توحي بقدرة الشاعر ع الألفاظلأن  ؛للجناس تأثير واضح على نص القصيدة 

ومنه قول الحكيم ، ا في معنى اللغةالتلاعب بالكلمات وكيفية التعبير عن مشاعره، لذلك يلعب الجناس دورً 

 (الوافر)في مدح الحسن بن علي الصنهاجي:  الداني

 "أحُبيـي الدهـرُ مــني ِّ مـــا أمـاتا"

  

بـــــابـــــي مــا أفــاتــــــا"   299"وي ـرج عُ من ش 

بدوره دَّى أ الحرف الثاني من كل لفظة اختلاففان  (أماتا و أفاتا)فجانس الشاعر بين لفظتي  

لم  ختلافا الاالثاني )الفاء(، لكنَّ هذ اللفظ في نوع الحروف، ففي الأولى )ميم( قاب له في اختلافإلى 

ي مات وهلك، والثانية ت على الذ، أمَّا الدلالة المعنوية للفظتين: فالأولى دلَّ يغير في وزن اللفظتين شيئاً 

عليه ما اذا   ومنكراً  ،ستفهام عن الدهربهذا الاوكأن الشاعر يبدأ قصيدته دلَّت على ما مضى من العمر، 

ستخدامه إكان باستطاعته أن حبقق له ما فقده، فعلى المستوى اللفظي فان الشاعر قد أبدع بجناسه وحسن 

 و المتلقي.أفي البيت الشعري يؤثر في السامع  موسيقياً  سيَّما وأنَّ الجناس قد صنع تناسقاً  له، لا

بمعنى  :يأ، 300الجناس جناس القلب" ويسمى" يب الحروف:اللفظان في ترت اختلفما  -

 حاً مثلته قول ابن خفاجة مادأومن ، ماكن الحروف وجعل بعضها مكان بعضأالتلاعب في 

 (الطويل) قاضي القضاة أبا أمُيَّة:

كم ة"   "وقــولٌ ل ـــــه فـــي مـقــع ـــد الحكُمِّ حِّ

  

 ــــقِّــــــدُ"ــــع"ي ـحــلُ بـها فـي الله ط ــــــوراً وي   

ــلــمٌ لـــــه دون  الـــــديــان ـــة ســورةٌ"    "وحِّ

  

ـــر العِّقـابِّ وت قـــعِّـــــدُ"   301"تـُقيمُ ع لـــى جم 

 

                                       
 .22، ديوان الحكيم الدانيالحكيم الداني،  299
 .22 م(،1222، )د.م: مكتبة الآداب، بغية الإيضاح في تلخيص المفتاح، عبد المتعال الصعيدي 300
 .122 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  301
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 جناس في قلب الجميع، لذا فإن الكلمةوهي س في مكان ما بين )يعقد وتقعد(، نالشاعرة جا 

لية ة الثانية تعني الجلوس أو البقاء، نعم الحروف ومعالجاتها الداخالأولى تعني الاتصال أو القاعدة، والكلم

قول أبي الربيع  يضاً أومنه  ،تجذب انتباه المستمع، وبالتالي ترسيخ المعنى الجدير بالثناء الذي حامله الكلمة

 :(الكامل)سليمان الموحد 

 "من كــفِّ ذي لـــعـــس  ش ـهــي  ريــقُـــهُ"

  

 يـــم مـــؤدبٌ ومــهـــــــــذبُ""ص ــافـــي الأد 

 "أو مـا ت رى زهـــرُ الـريـــا ِّ مـؤن  ـقــــاً"  

  

ــــبُ"   302"والجوُّ بــيــن مُفـضَّــــض  ومُـــذهَّ

ين بقاء التشابه ب فأدى هذا الجناس بدوره إلى فجاء الجناس بين كلمتي )مهذب، ومذهب( 

وفي الثانية على  ،اء في اللفظة الأولى دلالة على الخلق الرفيعالحروف أقوى، وبقي الإيقاع واضحاً، فج

بالموسيقى  ثراء البيت الشعريومبالغة فيه، فجاء هذا الجناس لإ الشيء المجمل بالذهب زيادة في الحسن

وقوة الإيقاع، وللسامع أن يستعذب هذا التناغرم الصوتي بين اللفظتين ويتذوق هذا الفن البديعي من 

 .المتجانسة الألفاظخلال دلالة 

ناس إستعراضها لشعراء المرابطين والموحدين عنايتهم بالج يتضح لنا من خلال الشواهد التي تمَّ 

لجملة الشعرية ذات وتماثلها، حتى تصبح ا الألفاظوكثرة أشعارهم المتوالية على هذا الفن لما فيه من تشابه 

شعرية، يد من قوة الدلالة المعنوية في الجملة الموسيقى، فضلًا عن الترابط الذي يكون بين الكلمات يز 

كسير فيها الإ  ين تنازع صاحبتها وتقتنصلذلك يقول أحد الباحثين:" القوة الشعرية للكلمة لا تظهر إلا ح

 .303الشعري "

                                       
 .121 ،ديوانالن عبد الله الموحد، سليمان بالأمير أبي الربيع  302
 .22 (،م1222، 1، ط.مكتبة لبنان)بيروت: ،الشعر واللغة، لطفي عبد البديع 212
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 صريعالت  المطلب الثاني: . 0.2.0

تارة الأولى من ت الس" يقال أن الشاعر ينوي جعل صو : يعُر ِّفهُ الب لاغري ون ومنهم قدامة بن جعفر

ومن  ،والشعراء العظماء والمجدون في العصور القديمة والحديثة يتوقون إلى ذلك ،الجملة الأولى مثل قافيتها

 .304الصعب تغييره"

 ،ع قد استخدم من قبل القدماء في شعرهم حتى أصبح سمة مميزة في شعرهميصر تقد يكون ال

لا باب  فهو مثل المبارز الذي ،بالصرع في قصائدهإذا لم يصاب الشاعر  ،حيث يقترح بعض النقاد

 ، أي كمن لا يعرف الطريق )التائه(.305لدخوله

نها تنتهي بنهاية ولا فرق بينهما إلا أ ،إنها تتبع القافية"وكتب ابن سنان الخفاجي في التصريع:  

الانحراف ومكانته  ابن الأثير أهميةوحدد ، 306"الثانيالنصف وتنتهي القافية في  ،النصف الأول من البيت

ول من الشعر فهي مفيدة في الشعر قبل أن ينتهي السطر الأ ،"مثل القافية في مقطعين من النثر ،في الشعر

 . 307يتعلمه قافية"

"وهو  "التشابه والتماثل الصوتي في نهاية كل شطر من شطري البيت الشعري :إذن التصريع يعني"

بر بعد ذلك ولا يعت" ؛"، في الوزن والإعراب والتقفية"عجزاستواء آخر جزء في الصدر، وآخر جزء في ال

                                       
  .22 ،نقد الشعربدري،  304
 .1/122، العمدة في محاسن الشعر وآدابهالقيرواني، ابن رشيق  305
 .122 ،سر الفصاحةالخفاجي،  306
 .121 ،المثل السائر، الجزري ابن الأثير 307
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كلام   وهذا ما يؤكده اعتاد العرب على مدح الشاعر باعتباره بداية الموت في شعرهم،و ، 308مر آخر"أ

 .309صريع مما استحسن حتى أن أكثر الشعر صرع البيت الأول منه" التَّ  نَّ إالقزويني: "

اعية الأخرى، لذلك فهو لا يُلو من فوائده، حيث يضفي النطق لا يقل أهمية عن الفنون الإبد

: هم القرطاجني بقولذي ينسب إلى حاز على الآية تألقًا جماليًا، خاصة أنها تتميز بالإيقاع المتناغرم والمتوازن ال

طبق في بداية القصيدة له مكان حلو وعاطفي، لأنه يستنتج قافية القصيدة قبل أن تنتهي، وتن عإن التصري"

 .310"المناسبات التي يتم فيها حاقيقها بالصيغة المزدوجة للقافية والضرب وقياس كل من المقطععلى 

مثل معاصريهم في الشرق العربي، بهذا الفن الفريد، واتبعوا طريقة قراءة الاندلس تمسك شعراء 

والانتباه  ،هلأن الموسيقى الجميلة أعطت بداية القصيدة تناغرمًا موسيقيًا، ولفت الانتبا ؛شعر القدماء

دليل على هذا كيمكن تقديمه  وهذا ما  ،والتأثير الظاهر لهذا التناغرم الموسيقي على عقل المستمع ودليله

 ()البسيطولاده: أومثال ذلك قول المعتمد بن عباد في رثاء ، اللون البديعي الجميل

ت انـا" ـلــتُ أحــزانـــــا""أبكي لّـِحُزني و     "يــا غريـــم عينمـــي  أقــــوى منـــكِّ ت ـهم  311مــا حُـم ِّ

اقهما في تهتانا( وضربه )أحزانا( من حيث الموسيقى واتف)إنَّ التوازن والتوافق بين عرو  البيت 

 الشاعر إذ أنَّ ، يتلائم مع موضوع النص الشعري الحرف الأخير أد ى بدوره إلى خلق انسجام موسيقي

 نفس هذا الحسرة واللوعة، فجاء التصريع بمثابة التكرار لما يجول فيآثر  الموسيقى الهادئة الدالة على الحزن و 

 الشاعر وكثرة معاناته وترددها عليه.

                                       
لجنة إحياء القاهرة: )حنفي محمد شرف، تح:  حارير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن،، بي الأصبع المصريأابن  308

ر هادي شاكتح:  نواع البديع،أ نوار الربيع فيأ، السيد علي صدر الدين بن معصوم المدني ؛222 (،م1222 ،1ط.التراث الإسلامي، 
 .2/121 (،1211التاريخ العربي، مؤسسة ، )بيروت: شكر
 .212 ،الإيضاح في علوم البلاغرةالقزويني،  309
 .122 ،دباءمنهاج البلغاء وسراج الأالقرطاجني،  310
 .22 ،ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  311
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تمع إلى ما هو لتلفت انتباه المس الصراعبظهور "ولأغررا  المرثية نجد أن العديد من القصائد تبدأ 

الشاعر  إما لتتناسب مع ،وبالكاد نرى شاعراً أندلسيًا بدون صرع في قصيدته ،على وشك أن يقوله

شاعر أن يدرك ويجب على ال ،وتقليدهم أو تقليد القدماء وتقليدهم كما ذكرنا فالتقليد مهم جدًا للشاعر

 :(البسيط) ذ يقول في نكبة بني عبادإ، 312"، لذلك قال ابن اللبانةهذه الأهمية من خلال تقديمه

 "لكــل ِّ شـــيء  مـــن الأشيـــاءِّ ميــــقــاتُ"

  

 313مـن منائيــهُــنَّ غرــايــــــاتُ" "وللـمنى 

 حيث يصر الشاعر على الانسجام ،يتجلى الصراع بين )ميقات وغرايات( في المقطع الأول 

 ،الأنين الضعيفو  ،حيث يطلق على أنفاس الشاعر اسم الهدوء والطول ،مثيل والضربوالتناسق بين التَّ 

ر ويتحول كل هذا الحزن يتجمع في الشاع  ،المعتمد بن عباد هذه القصيدة بعد نهاية حكم ،والحزن العميق

، فالتصريع جاء ملائماً لما يعتري البيت من أحزان وأفجاع أث رت 314إلى حسرة مكبوتة وتذرف الدموع.

 (المتقارب) يضاً:أوقوله ، بالبناء الموسيقي للبيت

ــــه الـــمــــوكــــــــبُ   أُصـيـب  بّـِــفـــارِّسِّ

 

ـــــــبُ و ضاق  عل   315ى وِّسعِّــــه الـمــــــذه 

التناسق الموسيقي بين عزف وضرب البيت )الموكب، المذهب( وترابطهما في حروف الباء، فيحقق  

 .نغمة موسيقية جميلة يرغرب الشاعر في إيضاح معناها الدلالي

 :الكامل() مبتهلاً  ومنه قول ابن الس يد البطليوسي 

ـــدُ"  لـك  حــــــامــــدٌ" "إلهى إن ــــي شـــاكِّــــرٌ   316"وإني  ل سـاع  فـي رِّضـــــاك  و جـــــاهِّ

                                       
 .112 ،ساليب البديع في الشعر الأندلسيأالجنابي،  312

 .111، ديوان ابن اللبانةابن اللبانة الداني،  313
 .122 م(،1222، )بيروت: دار الشرق، الشعر الأندلسي حملام عمر الدقاق، 314
 .112، ديوان ابن اللبانةابن اللبانة الداني،  315
 .122 ،ديبابن السيد البطليوسي اللغوي الأأبو جناح،  316
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حبقق الشاعر توازناً موسيقياً بين أداء الجزء الأول وإيقاع الشطر الثاني )حامد وجاهد(، وذلك  

جاهد الة كلمة لأن حميد يكثر الثناء، وح ؛لاتفاقهما على تناسق نطق الحروف، لأنه يتفق مع معنى المعنى

 تعني أنه يبذل نفسه لإرضاء الله.

 الترصيعالمطلب الثالث:  .0.2.2

. وذهب إلى مثل ذلك 317"ن يكون حشو البيت مسجوعاً أ"ويعرفه أبو هلال العسكري بأنه 

ن تتفق أ، وهو 318بالمسجوع"  و شبيهاً أ : "هو جعل البيت الشعري مسجوعاً ابن رشيق القيرواني قائلاً 

 العقد من الجواهر مثل حدى جانبيإ ن يكون فيمن ترجع العقد، وذلك بأ وهو مأخوذ، وزناً فاظ أل

 .319تسجيع المقاطع الصوتية بحيث تكون متقاسمة النظم متعادلة في الوزن :يأخر، الجانب الآ

وحاريك  حيث يعملون معًا لإثارة المشاعر،وكلاهما لا ينفصل ،لفظيًا ودلاليًا ،للتصريع وظائف

يظهر  لذا فهو ،كان الشعراء الأندلسيون بارعين في هذا اللون الرائع، و 320بينهم التفاهم وخلق الانسجام

 التطيلي:  الأعمىمثل كلام الرجل  ،بأشكال عديدة منها القوافي ضمن الحشو

 321"و ه واك  في قلبـي، وذِّكـــرُك  فـي ف ـمــي"   "مــرآك  فـي ع يــنــي و جُـــودُك فـي يـدي"

                                       
 .222 ،كتاب الصناعتينالعسكري، أبو هلال  317
 .1/12، آدابهالعمدة في محاسن الشعر و القيرواني، ابن رشيق  318
خر الدين قباوة، وف عمر حبيىتح:  الوافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ؛221 ،التبيان في علم المعاني والبديع والبيانالطيبي،  319

 .122 م(،1222، 1ط.المكتبة العربية، )سوريا: 
 .122 م(،1222مطبعة المعارف الجديدة، )الرباط:  دراسة بلاغرية نقدية، :ظاهرة البديع عند الشعراء المحدثينمحمد الواسطي،  320
 .121 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  321
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ت رنانة مثل )عيني، يدي، قلبي، فمي( أو كلمات متداخلة مماثلة، وحرف التوقيت هو بين كلما

  تشير مفرداته ومعناه إلى مدى ارتباطه به الثناء والارتقاء بالمكانة والثناء على ،الجر يتكرر ثلاث مرات

 :(المتقارب) كرمه. ويأتي الترصيع في أشعار ابن خفاجة قوله

 ـــــــــــــى"مـــجُـتـــــ ــلــ إلى "أضــــــاف  

  

ـــــــــم"   "ف ــب ـرقٌ يـُشامُ و ر وٌ  يـُــــش 

ــــــــم"   "و فــات  الـــــرِّيــــاح و طــــــال  الــرِّمـــــاحُ"   322"ف ـط ــولٌ ع ـميـمٌ و طـولٌ ع ـــم 

يستخدم الشاعر التقسيم الصوتي، فيجعل كل صوت يتكون من كلمتين، وتشكل الكلمتان  

ات م(، وكذلك من البيت الثاني الحالة )وفش  ( ميزان )ورو  يُ يشامُ  لأن )فبرقٌ  ؛دة نغمية متساويةوح

الرياح( مقياس )وطال الرماح(، والجزء الثاني أيضًا )فطول عميم( مقياس )وطول عمم( مقياس )وطول 

في الروح،  يقع هذا التناسق في الموسيقى الداخلية ،وحدة الصوت تشكل نغمة متساوية ،الرمح( أميم

لأنه يمثل  ؛مكان تقدير المستمع واهتمامه، ولكي حبقق الشاعر غررضه، فقد اعتبر أنه استخدم بحر التقاء

موسيقى موسيقية متساوية الانسجام، لأنه كان يتألف من عمليات تنشيط متكررة، ثم يتم تفعيله ثماني 

 (لالطوي): ندلسيول ابن سهل الأومنه ايضاً ق، مرات في المنزل، وكان حبب الموسيقى الجيدة

موا م ضى"  323وا أحمى"ؤ خطأن إ"وإن أصل دوا أورى، و    "إذا بخ ِّلوا أعطى، وإن أُحجِّ

ويظهر الترصيع من خلال تقسيمات الشاعر للبيت الشعري، إذ قسَّم البيت إلى أربعة أجزاء  

 يأتِّ في جزء خير فيه؛ لأنه لمالألأول هما )بخلوا، مضى( وهذا ت كلمتان في الجزأين ااختلفمتساوية لكن 

ت الموسيقى، لذا فان الشاعر قد راعى هذا اختلفالإيقاع و  واحد، ولو جاء في أحد الأجزاء لاختلَّ 

                                       
 .22، ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  322
 .212 ،ابن سهل الأندلسيديوان ابن سهل الأندلسي،  323
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نه سمة من سمات موسيقى بأ ، فلم تؤثر في النغم الموسيقي للبيت الشعري، وتظهر أهمية الترصيعختلافالا

 .حشو البيت الداخلية

 :(البسيط)الربيع سليمان الموحدي أبي قول  يضاً أومنه 

"  "والقلبُ في حُر ق  والجفنُ في أرق 

 

  

 324"وللبــلابــل إصـدارٌ وإيــــــــــــــــراد"  

خلق الشاعر تناغرمًا موسيقيًا، لكنه لم ينجح في ذلك. لأنه يفقد اللحن بسرعة، وتتباعد المسافة  

الأول،  الوزن ثقل الموسيقى الذي أصر عليه في الشوطالصوتية بسبب عدم الالتزام بالإيقاع الذي يميز 

فلا نجد تكرار الحرف كما حبدث في الجزء الأول، فعند تكرار )القاف( أرى أن الشاعر لا يطبق الترصيع 

لأن من السيطرة على هذا اللون الفريد أحد الأسباب هو التمسك بالمستوى الموسيقي للآيات  ؛بنجاح

 ون التعبير المفتعل في أول بيتين واضحًا، والأسباب مذكورة..الصوتية للخطوط، بحيث يك

 دورالأعجاز على الص   رد  . المطلب الرابع: 0.2.1

ساعد على وت ،لإعطاء إيقاع داخلي مواز  للنص"من الفنون الإبداعية التي يستخدمها الشعراء 

،"وهو نوع 325ضًا بالإخراجوتعرف أي ،تعزيز موسيقى الكلمات وتقوية الكلمات بتكرارها في القصيدة

الأول،  ما في صدر المصراعإحدهما يقع في آخر البيت، والآخر أنواع التكرار، ويكون في موضعين أمن 

 . 326و في صدر المصراع الثاني"أو في آخره، أو في حشوه، أ

                                       
 .1/22 ،تأريخ أربلابن المستوفي الأربلي،  324
منهاج البلغاء وسراج القرطجاني،  ؛112 ،حارير التحبيرصبع، ابن أبي الإ ؛1/2شعر وآدابه، القيرواني، العمدة في محاسن الابن رشيق  325

 .222 ،الإيضاح في علوم البلاغرةالقزويني،  ؛122 ،دباءالأ
 .22 – 22 ،البديعابن المعتز،  326
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 نويشير ابن قتيبة في كتابه )الشعر وشعراء( إلى أهمية هذا الفن المبتكر، ويشترط على الشعراء أ

واقتدر "، "لأنه حبسن من مهارة الشعراء التي يقول فيها.: "والمطبوع من الشعراء من سمح بالشعر ؛يتبناه

وذلك لأنه ""لهذا الفن أهمية فائقة؛ ، 327راك في صدر بيته عجزه، وفي فاحاته قافيته"أعلى القوافي، و 

رار الحروف في الصوتي من تكويزيده مائية وطلاوة بسبب التآلف  وحسناً  يكسب البيت الشعري رونقاً 

 .328"الألفاظ

 جاوب مع الصدر يجعل البيت كأنه رابط مغلق يربطنا منأن عدم القدرة على التَّ  بعضهمويرى 

الشعر يجب أن يرتبط بوحدته الموضوعية وليس الانفصال، وأن لهذا الفن ، ف329بداية البيت حتى نهايته

تكرارها يز الموسيقى. من ناحية أخرى، من خلال تبنيها و المبتكر وظيفة مهمة، من جهة، وضوح المعنى وتعز 

 للكلمة.

وقد ورد هذا اللون البديعي في شعر المرابطين والموحدين بأشكاله الثلاثة التي نصَّ عليها ابن 

 قسام الثلاثة:الأمثلة على هذه الأن بعض ، وسنورد الآ330المعتز"

ن الشواهد على هذا القسم، قول فم :ولما وافق آخر كلمة منه أو ل كلمة في الشطر الأ -1

 طيلي:التُّ  الأعمى

ـتَّـى ع ــاي ــن  الـمـــاء  مُـطـلـقاً    331مِّ صـــلاةُ الـتَّيمُّ  ف ـه ـل تجزِّين عـنـهُ   ت ــي ـمَّم  ح 

                                       
 . 1/22 (،ه1212دار الحديث، )القاهرة:  الشعر والشعراء،، ابن قتيبة الدينوري 327
 .2/ 1، العمدة في محاسن الشعر وآدابهلقيرواني، اابن رشيق  328
 .122 م(،1211، 2ط.الشركة المصرية العالمية للنشر، )القاهرة:  سلوبية،البلاغرة والأمحمد عبد المطلب،  329
 .22 ،البديعابن المعتز،  330

 .122 ،التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  331
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جاءت لفظة التيمُّم عائدة على صدر البيت فربطت أول البيت الشعري بأخره، فأدى هذا 

 ،نى في ذهن المتلقي، فأدى هذا اللون البديعي غررضه من خلال تكرار لفظة تيمَّمالترابط إلى تكرار المع

  (الطويل) :ين شواهده قول ابن السيد البطليوسمو 

شقى، وغريري أن أ"قضى الله 

 بوصلكم"

 332لما يقضى" "سعيد ومن يستطع رداً   

قد رضي "اعر ش، فالموسيقياً  "فرد العجز يقضي في البيت على الصدر قضى، إذ حقق تناسقاً 

، وعندما 333بقضاء الله وقدره، وهذا راجع إلى ما يعتريه الشاعر وحبسه من صدق المشاعر والعواطف"

سلحة بأ نحاول حاديد الأسباب التي تدفع الشاعر إلى الدخول في مثل هذا التعبير، نجد أن الشاعر مسلحٌ 

قادر على مزج  شاعر، فهو هذه الثقافةالثقافة الدينية، وكان لتوجهه الأيديولوجي دور بارز في إثراء 

 .الثقافات الدينية والأدبية والعلمية

تكون اللفظة في حشو الشطر الأول  أن يأ: ولوافق آخر كلمة منه حشو الشطر الأ ما -0

 :(الكاملمثلة ذلك قول لحكيم الداني)أحصرا، ومن 

ا ل ـواحِّ    "لما رمت 334"صي ـرتُ صـبـري جوشناً"  ــــنِّ"نحوي بـأسهُـمِّه  ــوش   335ــظ ج 

تؤدي استجابة العجز للصدر بدورها إلى انسجام الصوت والتناغرم بين عجز المنزل وصدره، 

المعنوية  أهميتها ،ل الفهموتغيير أفكاره من أج ،والتوافق بين هاتين الكلمتين يساعد على لفت انتباه المتلقي

                                       
 .112، ديبابن السيد البطليوسي اللغوي الأ أبو جناح، 332
 .122 ،الوجه البلاغري وأثره في السياق الشعري الأندلسيصالح،  333
ر إسماعيل أبو نص .الجوشن: الصدر. والجوشن: الدرع. وجوشن ال ليل: وس طه وص دره. يقال: مضى ج وش ن من الليل، أي صدرٌ منه 334

 .221، منتخب صحاح الجوهري ،بن حماد الجوهري الفارابي
 .122، ديوان الحكيم الدانيالحكيم الداني،  335
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ار شاعر يستخدم الصبر كدرع حبميه من أنظلأن ال ؛من معنى الكلمة الأولى ليست هي نفسها الثانية

 :(البسيط) قول ابن مجبر الاندلسي في الحكمة يضاً أومنه ، الولد الذي يغازله اسمه )جوشن(

 "مــن لــم يـؤد ِّبـه تـأديــبُ الـكتـــابِّ 

 فـما"

ـــيــــفِّ تـأديـــــــبُ"    336"له بـغيـر ذبابِّ السَّ
 ،القرآن :والحكمة في التأديب، فإن لم يكن في الكتاب أييعطي الشاعر في هذا البيت الحكمة 

فإن تعليمه وحكمه إنما هو نصل، فيكرر الشاعر كلمة )تأديب( ثلاث مرات، دلالة منسجمة وواضحة، 

نابعة من إيمان الشاعر بهذا الحكم التأثير على المستمع، فربما لا يقتنع بكلمة واحدة، لا سيما وأن 

 هو الأدب والأخلاق الحميدة.للكلمتين معنى واحد، و 

كن على هذا النوع كثيرة ول الأمثلةف طر الأول:ما وافق آخر كلمة منه آخر كلمة من الش   -2

 :(الطويل): يقول ابن الزقاق البلنسي، سنأخذ بعضاً منها، على سبيل المثال لا الحصر

" هُــم بـمـواهــبِّ ـادوا م ـجـد  ـن الـقـومِّ ش  "أـمـامُ الـوطف "تـُريـك  الـغ    "مِّ واهِّبِّ
 
 337دنى الم

يأتي الشاعر بكلمة )مواهب( في مدين وقوافي النصف الأول، على الرغرم من أن هاتين الكلمتين 

تناسبان لا تتناسب مع عطية المدح وفيرة، لذا فإن الكلمتين تو بركة صغيرة من الماء  :لهما معنيان مختلفان

 مواهب( تدل على مطر من الحلاوة والنعومة.مع دلالة أخلاقية جديرة بالثناء، وكلمة )

 حد: قول أبي الربيع سليمان المو عجاز البيت على صدر الشطر الثاني كما فيأومنه ما جاء رد 

 (الرمل)

 "عــجــبـاً ان ذِّبــتُ عـلـيـــــــك ومــــن"

  

 338"ع ــجـبـي إن ذبــتُ هـــو العــجــــــبُ" 

                                       
 .22 ،شعر ابن جبير الأندلسيابن جبير الأندلسي،  336
 .22، ديوان ابن الزقاقالبلنسي، ابن الزقاق  337
 .22 ،ديوانالالأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الموحد،  338
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يه، لكنه قلبه، ويثبتها في أذنيه لم يكن متفاجئًا لأنه ذاب عل فيكرر الشاعر، ليعكس الهزات في

تفاجأ لأنه ذاب، لأنه كان أكثر إثارة للدهشة بالنسبة له أن الكلمات كانت حروفاً متناغرمة ومتوافقة مع 

 المعنى والدلالة.

 التقسيم. المطلب الخامس: 0.2.4

س حبتوي لصحيح للغة إلى جزء متجانفقال عنه العسكري: التقسيم ا ،حادث عنه النقاد القدامى

: "وهو ذكر متعدد ثم ، وعرَّفه القزويني قائلاً 339نوع من أنواعها :على جميع أنواعها التي لا ينشأ منها أي

جميع أقسام ما ابتدأ  -، وهو عند القيرواني: "استقصاء الشاعر 340ليه على التعيين"إضافة ما لكل إ

 .341به"

الشاعر على خلق الانسجام في موسيقى الحجرة وتقسيمها يتضح مما ورد في التعريف قدرة 

ل ق ار ع ة  ﴿ك  تعالى: ولله المثلُ الأعلى ولكتابه المجيد في قوله ، بطريقة متساوية ومتماثلة ذ ب ت  َ مودم و ع اد  با 

لط اغ ي ة  )1) ل كموا با  ل كموا ب ر يحٍ ص  4  ف أ م ا َ مودم ف أمه  لأن الله سبحانه  ؛342ر ص رٍ ع ات ي ةٍ﴾  و أ م ا ع اد  ف أمه 

ة وا )عاد وثمود( في الانقسام وأضافوا واحدًا إلى كل منهما، وهو تدميرهما وكالعادؤ فابتد ،وتعالى ذكر الكثير

لأنه يمك ن  ،لذا فإن التقسيم مفيد لأنه يضيف ملاحظة مستوية إلى البيت ،في فن البديع له أهمية وفوائد

ض ويظهر الانقسام في بع ،ويعرف المستمع بكل معاني الكلمات ،أجزاء المعنىالشاعر من إدراك كل 

 :(الكامل)قوله  بن اللبانة الدانياففي شعر ، قصائد شعراء الشرق والمغرب والأندلس

 "يـُـعـطِّـتي و يـمُطِّـي العـالـمـيـن  فـفـضـةٌ"

  

 "أو عـــسـجدٌ أو ســــــابــحٌ أو صــــــاهـــــلُ" 

                                        
 .221 ،اعتينصنكتاب الالعسكري، أبو هلال  339
 .1/222 ،الإيضاح في علوم البلاغرةالقزويني،  340
 .1/12، العمدة في محاسن الشعر وآدابهالقيرواني، ابن رشيق  341
 .2 – 22/2، الحاقة 342
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 ملبــسٌ نـسـج الـنــعيــم جــــلالـــــــه""أو 

 

 343"نـسـج  الربـيعِّ وقــدم سـقــاه الهـــاطــلُ"  

هناك توافقات صوتية وانسجامات فيما بين المقاطع، أوحت بالتقسيم "السابقة  الأبياتفي  

، أو صاهلُ، حٌ ففضة، أو عسجدٌ، أو ساب)من  "البديعي، ففي البيت الأول والثاني يقسم الشاعر مبتدأً 

قسيم أشبه الشعرية، فكان هذا الت الأبياتفقد أضفت هذه التقسيمات جمالًا صوتياً على "أو ملبسٌ(، 

بي جعفر أحمد بن قول أ يضاً أومن شواهد هذه الفن ، "بالموسيقى التي ترتاح لها أذن المتلقي وتستأنسها

 (الكامل)سعيد في الغزل: 

 ــشـابّـِــهٌ من""فــي الــرو ِّ منــــــكِّ مُـــ

 

ا ط ـر فــــــي و قلــبـــي الـمُـفـــرِّح"   "ي هفــو له 

ــلــيــــــةٌ"   "الـــغـُــصــنُ قـدٌ، والأزه ارُ حِّ

 

ــــمُ"   344"والوردُ خــدٌ، والأق ـاحـــي م ـبس 

ة، مع نوع و  إلى الأول موسيقى رتيبأضاف الرَّ و يقس م الشاعر المقطع الثاني إلى أربعة مقاطع،  

 (الطويل): 345قول أبي زيد الفازازي الأندلسي يضاً أومنه ، من الزخرفة والتزيين والصقل

 "بقيــت  بـقــاء  الــدهـــر لا ت بـر حُ الـعـُـــلا"

 

 ـــــلا"ولا ت ـفـقّــِد الـفُـض "ولا تـسأمُ الـت قـــوى 

 ولا ي ـــمــــي" "و مـجــــدُك عــال  لا يـخُـــط   

 

 346"و سعدُك  غرـضٌ لا ي ـبـيـــــــدُ ولا يبُــــلى" 

يتم التعبير عن التمييز في شاعر البيتين الأولين، في الأول يضيف الخلود الأبدي، والسامية لا  

ى ولا يُتفي، ويضيف أن التعثر والنعيم السعيد لا يتلاش ،تضيع، والتقوى لا تتعب، والفضيلة لا تضيع

 رة الشاعر، وسهولة التعبير عنه، واختياره للنجاح.فالتقسيم بسيط ويظهر قد

                                       
 .122، ديوان ابن اللبانةابن اللبانة الداني،  343
 .122(، م1212-ه1222، 1، ط.دار غريداء، )العراق: أحمد حاجم الربيعيتح:  حمد بن سعيد،أ بي جعفرأ ديوان 344
ليه ينتمي إحمد بن تنقليت الفازازي، نسبة إلى جبل فازاز بقلبي مكناسة الزيتون، و أبي سعيد يُلفتن بن أبو زيد عبد الرحمن بن أهو  345

  .2/221، الذيل والتكملةالمراكشي،  ؛221: معجم الشعراء العرب .صله، ولد بقرطبة، ومات بمراكشأ
 ،1، ط.النشردار قتيبة للطباعة و ، )دمشق: د عبدالله الهرامةعبد الحميتح: ، آثار أبي زيد الفازازي الأندلسي، الأندلسي الفازازي 222 

  .121(، م1221-هـ1211
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 التكرار. المطلب السادس: 0.2.4

حد  أن ه ليس فيه"، "، ويقول عنه الجاحظ: "وجملة القول في الترداد347"التردادويسمى قديماً "

 ،348الخواص"ومن حبضره من العوام و "، "ينتهي إليه، ولا يؤتي على وصفة وإنم ا ذلك على قدر المستمعين

. وتبعه 349"فهو أوَّل من خصص لظاهرة التكرار باباً كاملًا أسماه )باب الترديد("أم ا ابن رشيق القيرواني

  .بنفس التسمية ابن سنان الخفاجي في )سر الفصاحة(، وابن أبي الأصبع المصري في )حارير التحبير(

لتعبير عن ى التكرار لويعتمد الشعراء بشكل مباشر عل ،التكرار من التقنيات الإبداعية المهمة

قص ده الناظم في أن تُشك ل نغماً موسيقياً يت"تي في التعبير من أجل يأ"و، القيمة الجمالية والفنية للكلمات

 .351ي"للفظاوتقوية الجرس  ،، "ولهذا النوع أهمية بالغة تظهر من خلال زيادة الأنغام350شعره أو نثره"

ة في فالتكرار إدخال عناصر متشابهة في أماكن مختلفأم ا في معاجم المصطلحات الأدبية الحديثة: 

ظرية لذلك نجدها في الموسيقى حيث نجد أساس ن ،فالتكرار هو أساس الإيقاع بجميع أشكاله ،عمل فني

 .352دالتكثيف والتأكي :واحد هو وسر العديد من التنقيحات الإبداعية الناجحة ،العر  في الشعر

أو  عرب أنه تأكيد للموسيقى الداخلية والمعنى، أنه فقط لمنفعة،يرى العديد من النقاد والعلماء ال

سي من التكرار في الشعر الأندل، و غرر  بلاغري يسعى إليه الشعراء ويطلبونه من خلال تكرار الملامح

 ما نرى شعراء بدون مثل هذه الأدلة الفنية. نادراً ف ،الظواهر المهمة التي تكثر في شعرهم

                                       
  .1/122 ،البيان والتبيينالجاحظ،  347
 .1/122 ،البيان والتبيينالجاحظ،  348
 .22-1/22، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهالقيرواني، ابن رشيق  349
علام، ثقافة والإوزارة ال/دار الرشيد للنشر)بغداد:  البحث البلاغري والنقدي عند العرب،ودلالتها في  الألفاظجرس ماهر حمدي هلال،  350

 .122 (،م1222
 . 222 م(،1222 ،1ط. مطبعة حكومة الكويت،: )الكويت اعتها،صنشعار العرب و أ المرشد إلى فهمعبد الله الطيب،  351
 .112، دبوالأدبية في اللغة الأ معجم المصطلحاتالمهندس، ة و وهب 352
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 رار الحروف، أو الكلمة، أو الجملة:تك إلىوقد يلجأ الشاعر 

 تكرار الحروف. 0.2.4.1

من الوسائل التي ي عتمِّد عليها الشاعر من أجل إظهار قدرته في ترتيب الحروف بشكل جيد، "

، 353بهجاً"م أن  تكرار الحرف "في الكلام على أبعاد  مُتقاربة، أكسب تكرار صوته ذلك الكلام إيقاعاً  :أي

. 354: "ترديد الحرف الواحد في كلمتين، أو كلمات متتابعة أو متقاربة" نويهي قائلاً ويعُل ق عليه محمد ال

 وهي تقصد به "إحساس الشاعر بالحروف": "التناغرم الصوتي" "أم ا نازك الملائكة فقد أطلقت عليه"

 .355إحساساً خاصاً، بحيث تأتي في شعره متناسقة متجاوبة" 

النوع نجدها كثيرة، منها قول ابن الل بانة الداني وعندما نريد استعرا  الشواهد على هذا  

 :(البسيط) الأندلسي

 "وأين معتمدٌ نعُمــى يقُسَّمــــــــهـــــــــــا"

 

 "مــــــرعـــــى ومـاءً لـــــــــــزو ار  و روَّادِّ" 

 "و أين  يوُضحُ لي ه دىُ الرشيدُ ضُحـى" 

 

 ـــــــادِّ""أجـلـو بـه فـي ظ ــلام الـغــي  إرشـــ 

عـــتد مـــــــنزلـــــةً  
ُ
ن فٌ الم  ""و أين  لي ك 

 

 356"عـلــى احـتفالِّ من النِّعمى وإعــــــــدادِّ" 

  

                                       
 .122 (،م1222، 1ط.عالم الكتب، )بيروت:  التكرير بين المثير والتأثير،عز الدين علي السيد،  353
 . وما يليها 22 /1 د.ت(، الدار القومية للطباعة والنشر،)القاهرة:  الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه،محمد النويهي،  354
 م(،1222يين، دار العلم للملا)بيروت: سة نقدية في شعر على محمود طه نازك الملائكة، ، درا، الصومعة والشرفة الحمراءالملائكة نازك 355
122. 
  .121، ديوان ابن اللبانة الدانيابن اللبانة الأندلسي،  356
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كرر الشاعر حرف العطف )الواو( والاستفهام )أين( في مطالع أبيات المقطوعة الشعرية كون 

فائه ليعبر باخت" "الذي أصابه للدلالة عن النقص"الشاعر يبحث عن ما ينقصه، فاستخدم هذا الحرف 

 ثير.تأ لغر  ومؤثراً في السامع أشدَّ ل ، فكان التكرار موفياً 357عن الظلام الذي ساد الكون برحيله" 

 :()الطويلالأعمى التُطيليومثال تكرار الحرف قول 

 خُــذا حد ِّثــاني عن فُل  و فـُــــــــــــــلانِّ 

 

ثــــــــانِّ لـعل ِّــي أرى بـاق  عـلـــــى الــح     ـــد 

ــــــا   و عـــن دُول  حُسن  الديـــار  وأهـــلِّه 

 

 ف نّـِيــن  وصـــــرفُ الــــدَّهر لــيس بـــفـانِّ  

ـر ميم   ـر  الغـــداة  أمُـت ـعـــــا و عـنم ه   مِّـصم

 

ـــرِّمــــــــان بـشـرخِّ    شبــاب  أم هُـــمــــــا ه 

 ــــا"ان كيف  ت ـن اء تحُـلـو  "و عن نـخـلـت ــيم  

 

 358"و لمم يـطــويــــا كشــخـــاً عــلى شنــآن" 

ا وهذا التكرار يُلق توازنًا مم ،تتكرر حروف العطف )الواو( وحروف الجر )عن( في القصيدة 

بما في  ،ويؤدي التكرار أيضًا إلى تطوير العديد من الدلالات والمعاني ،يساهم بدوره في الانسجام اللوني

لتوسع التدريجي مما يؤدي إلى ا ،يرتبط بها في السياق الذي ذكرت فيهو  ،ك "الفضاء لتوسيع الأشياء "ذل

، حبدث هذا 359لمساحة الحدث الكلية للقصيدة بطريقة تزيد من التوسع بشكل مطرد مع عدد التكرارات

ي يشير إلى الألم لذمن خلال تكرار حرفين )العين والنون(، ويتم توسيع موضوع القصيدة بتكرار الحرف ا

 وعواطفه التكرار في المزمور موسيقى تدل على وجع الشاعر في فقده أو موته. ،والرثاء

                                       
 .122 ،المرثية الأندلسيةالعثيمي،  357
 .112، التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  358
 .22 م(،1222، 1ط.المؤسسة العربية للدراسات والنشر، )الأردن:  محمود درويش،التكرار في شعر ، فهد ناصر عاشور 221
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 تكرار الكلمة. 0.2.4.0

التناغرم والترابط "يقوم على وتكرار الكلمة ، 360الكلمة: تعني "اللفظة الدالة على معنى بانفرادها"

تكرار لإضافة نغمة وتعزيز جرس اللغة ومعنى الصور بين الكلمات، ويلجأ الشعراء أحيانًا إلى هذا ال

 :(ومن شواهده قول ابن الل بانة الداني )البسيط، 361الشعرية

 ه""وبــدرُ سبـع  وسبـــــعٌ تــــستــنـــيــرُ بِّ 

 

 362"السبعُ الأقـالـيـم والسبــعُ السـمــاواتُ" 

لى عقل لصوت، كان لها تأثير عكرر الكلمة )سبع( أربع مرات في البيت، و إلى جانب تجانس ا 

 .المستمع، مما كان له أكبر الأثر في الموسيقى التي أظهرت الكلمة البينية

  :()الكاملكذلك قول ابن خفاجة و 

ــمُ الأحـــشـــاءِّ تـحس ـــــبُ انه" ـــــمُ الأرجـــــــاء"   "مُـت ـلاطِّ  363"بـحـرٌ ط ـمى مُـت ـلاطِّ

 ،ارةالخس :أي ،من شدة الكارثة ،يام الضائعة أو أيام الفراقفي هذا السطر يصف الشاعر الأ

 يقفز الوقت بين بعضها البعض، يعبث الشاعر هنا حتى لا يستطيع التمييز بين الليل :أي –تتصادم 

والنهار، حتى يبدأ الجميع في البكاء، ثم يكرر الشاعر كلمة "متلاطم"، مما يجعل الأمور أكثر بشاعة، وهذا 

 :(الطويلأمثلة تكرار الكلمة قول ابن جبير)ومن ، هر مستوى الحزن وحزن مصيبةالتكرار يظ

 "بـُنيَّ أحقـاً صـرت  رهـنُ يـد البــّــِلـــــــى"

 

 "  "ونـهـب الـث ــرى أمـسيــتِّ يـا لـك  مـن نهبِّ

 "بــُنـيَّ أرحـني بــالإجــابـــــــةِّ مـخبـــراً" 

 

، فــم   ـــــــــــال ك  لا تنُبي""فــقـد كُـنـت  ذا رأي 

 

                                       
 .كلم: مادةم(، 1211، 2ط.مكتبة الشروق الدولية، /مجمع اللغة العربية)القاهرة:  ،المعجم الوسيط 360
 .121 (،م1222، 2ط.دار العلم للملايين، يروت: )ب، قضايا الشعر المعاصرنازك الملائكة،  361
 .112 ،ديوان ابن اللبانةلبانة، ابن ال 362
 .12 ،ديوان ابن خفاجةابن خفاجة،  363
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 "بنُــيَّ وفـي طـي ِّ الــح شـــا كُـنـتُ ثاوياً"

 

 "  364"ف كيف  س خـتم نفسي بِّدفنِّك  في التُـر بِّ

( مكررة في جميع   د ، وتتغلب القصيدة على مونولوج الشاعر مع الابن، فقالأبياتكلمة )بــُنـيَّ

 ه.الابن الذي حبمله بين ذراعيه، على أمل أن يسمع إجابت اً عانقه الغبار كأنه في كلمة )بــُنـيَّ(، واضع

 تكرار الجملة. 0.2.4.2

وهو تناوب  ،يعتبر من أبرز أشكال التناغرم والإبداع الفني الذي ينتج الانسجام بين الكلمات

 365نغمة نشودمما يشكل التركيبة التي يريدها المنظم في شعره أو نثره الم ،الكلمات وتكرارها في سياق تعبيري

رار "هو الإتيان بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة من العمل الفني، والتكقيل: وإضافة إلى هذا التعريف 

التكرار لا معنى له لا في اللحن ولا في الدلالة اللغوية، فيزيد من نبرة  366هو أساس الإيقاع بجميع صوره"

اد التكرار الأفكار ونقلها إلى المستمعين، وازد ويقوي أجراس اللغة، أي أنه وسيلة موثوقة لإثراء ،الموسيقى

 بين الشعراء الأندلسيين و كانت مترددة في شعرهم.

 : القصيدة حسن( سبع مرات في هذه في نوني ته حيث كرر جملة )أباالأعمى التُطيلي ومنه قول  

 (الطويل)

 "أبــا حسـن  أم ـا أخــوك فــقـــد ق ــض ــــى"

 

 "ـقـــى أخـــــــوانِّ الـتُ  ـي مـا"ــيـا لهـف  نـفـس 

 "أبا حسن  إن  الـمـنـــايـــا وُقّــِيــت ـهـــا" 

  

 "  "إذا بلغــــت لـم تــت ـــبــــع بــضـــمـــــــــــانِّ

ــد" ى"أبـا حسـن  إن كــــــان أود   مُــحــ ــمَّ

  

 367"وهـيهات ع ـدوي فيــــك  من رسفـانــي" 

 
                                       

، 1ط.رب الإسلامي، دار الغ)بيروت: والنثرية،  بن جبير الأندلسي البلنسي الكناني وآثاره الشعريةا دراسة في الرحالة، إحسان عباس 222
 .22-22م(، 1221

 .122، نقدي عند العربلفاظ ودلالتها في البحث البلاغري والجرس الأهلال،  222

 .112 ،دبوالأدبية في اللغة الأ معجم المصطلحاتالمهندس، ة و وهب 222

 .112، التطيلي الأعمىديوان الأعمى التطيلي،  367
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المديح له )أبا حسن(، على شكل نداء، وكأنه يتحدث إليه، وبهذه الطريقة  يكرر الشاعر جملة

يستمر سبع أبيات ليصف درجة الحزن التي طغت على عقل الشاعر، عندما كانت هذه القصيدة تؤلف 

لحنًا حزينًا يتحسر فيه على أخيه المدح، مما يجعله يكرر نداءه بشكل هادف إلى الحزن الذي يجول في 

 من أجل الخسارة، والتكرار للتعبير عن نفسية الشاعر. روح الشاعر

 :(الخفيف) قول ابن حمديس في وصف الليل ومن تكرار الجمل 

"لــو كُــنـت  لـيـــل الـشـبــاب بّــِتَّ إلى 

 الــ"

 

 "صُّـبحِّ من الــشــيـبِّ طـائـــر  الــجُـــنــــحِّ " 

"ل"لــو كُـــنمـــتُ لـيـل  الشبـاب فـُـتَّ و     ـــــــمم

 

 " ـــرِّيــن بـالّـَــلــــمـــــــــحِّ  368"ت دَّرِّكِّ الـنَّــظِّ

رطية )لو كنت الجملة الش :ير يكرر الشرط أيثه بسبب شيبه الكالشاعر الذي تخلى عنه محبوب 

 رليلة شباب( في بيتين مؤكدًا أن الليلة كانت ذات يوم ليلة شباب، تتميز بالعنف والشباب، هذا العالم يم

في غرمضة عين، كما أن هذا التكرار يساعد في إلقاء الضوء على الصورة التي يشكلها الإنسان عندما لا 

يستطيع التحرك أو التركيز على ما يقلقه ويشوشه، مما يدل بوضوح على التقلب الذي يعاني منه الشاعر 

 معاناة نفسية.

 العكس والتبديل. المطلب السابع: 0.2.7

أن تعكس " ئلًا:قا قد ذكره صاحبُ الصناعتينف أيضاً، ديل من فنون البديعيعُد  العكس والتب

يثُ ح ، فهو من الفنون الموسيقية اللفظية369ول"الأخير منه ما جعلته في الجزء الأالكلام فتجعل في الجزء 

 بن منقذ بقوله: "أن تأتي الجملتان إحداهُما عكسايزُيد البيت جمالًا ورونقاً وعذوبة، وقد عر فه 

                                       
 .22، ديوان ابن حمديسابن حمديس،  211

 .222، كتاب الصناعتينالعسكري، أبو هلال  369
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ر ما ، وتؤخخرآثم تعكس بأن تقدم ما  أن تقدم في الكلام جزءاً  بأنه" آخرون، وعر فه 370الُأخرى"

  .371قدمت"

بحيث لا توجد  ،يعتبر بعض الحداثيين أن "الأضداد" هي بنية ثنائية حادث فقط بين الهياكل

لاوعي  وأ ،ين للآخرتمامًا كما أن هذه الازدواجية لا تستند إلى نفي أحد الجانب ،مداخل بين الكلمات

الأدلة الشعرية لترسيخ انتقادات النقاد ويمكن تلمس بعض  372المبدعين ثم تدخلهم على مستوى التشريع"

 مدح ابن في فمن شواهده قول ابن السَّي د البطليوسي، ونظرياتهم حول هذا النمط من الفن أو الابتكار

 :الطويل() 373 رزين

ـن تـّــِلـك  الــعُ   غـوُرِّها"ــقــودِّ ثُ "ف ــإن ت ـكُ مِّ

  

 374"و إلا  ف ـمن تّـِلك  الثـُـغـــورِّ عـُـقُــودِّهــا"  

، )التغور بين جملتين )العقود ثغورها( :من الشطر الأول والشطر الثاني، أي حبدث العكس في كل   

 لنص ِّ  اً ة أو حاديثببنية الجمل اً بين كلمتين الجملتين يعطي إحساس عقودها( وهذا التبادل العكسي حبدث

 :(الطويل)ومنه أيضاً قول الحكيم الداني ، القصيدة

هُ  "و رُب  ق ـريـبُ الدارِّ أبــع ــــد 

  الـقِّــلــى"

 375و رُب  ب عـيـدُ الـدارِّ وهـــو  ق ــريـــــــبُ""  

لقلب، ليس عن ا اً ، يعيش بعيدكس صحيح، كونه قريباً يطبق الشاعر بعض الحكمة هنا، والع 

يكفي لعدم إغرلاق القلب، رباط الحب لا ينفصل عن بعد، لذا بدلاً من ذلك جاء إلى هنا لبناء بعيدًا بما 

                                       
 .22 (،م1222-هـ1222مطبعة مصطفى البابي الحلبي بمصر، اهرة: )الق، البديع في نقد الشعروآخرون،  سامة بن منقذأ 370

لوم عحلاوي،  ؛121، (ه1222، بوستان، 2ط.مطبعة التبيان، )بوستن:  أساليب البديع في القرآن،السيد جعفر السيد الحسيني،  371
 .212 ،المعاني والبيان والبديع البلاغرة

 .211 ،المعاني والبيان والبديع لوم البلاغرةعحلاوي،  372

 .21 ،قلائد العقيانابن خاقان،  .الحاجب ذو الرياستين أبو مروان عبد الملك ابن رزين 373
 .112، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديب أبو جناح، 374

 .21، ديوانالالحكيم أبي الصلت أمية بن عبد العزيز الداني،  375
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إن التعبير عن الهيكل، مع الحفاظ على معنى النص، يزودنا بمحتوى مليء و  ،معجم قائم على انعكاس

 .اً اجتماعي اً كمة لجعله معيار بالح

 :الوافر()ومنه ما قاله الرصافي البلنسي  

 ـيـداء  قـد جـــاو زتـُـــمـــوهـــــــا""و كم ب ـ

 

 "ف ـلاذ  بــظــل ـكُم فـيــهـــــــا الــهــــجـــيـــــــرُ" 
ئـــتــــم والـــغــــديــــرُ بــهــا س رابٌ"  "ف ـجِّ

  

 376"وزِّل تـُـــم والـسَّرابُ بهـــــــا غرــديـُـــر" 

بيت في شيئين: نه يثري المعنى الإيقاعي والأخلاقي لللأ ؛يتجلى التناقض والاستبدال للبيت الثاني

فالشاعر يكرر الكلمات، لكنه يغير مكانها، فيضيف هذا إلى البيت قدرة إيقاعية  ؛الجانب الإيقاعي

لأن الشاعر لا  ؛جميلة، لكنها تفعل ذلك من الناحية اللغوية باستعمال معنى الثناء الذي يقصده المدح

بله، ققيقة، بل أشبه بمدحه لغدير لطف الرجل، ومقارنته بالمديح الرجل من يقصد مواجهة الغدير للح

  ، فإن صعود المدح حول هذا السراب إلى سراب الواقع بعد مغادرتهم.عندما كان هذا الغدير سراباً 

  :أبو علي بن كسرى المالقي إذ يقول :ومن الشعراء الذين ذكروا هذا الفن في بعض قصائدهم

 (المتقارب)

نـــــــافـك  ان  شـفيـعـاً لــهــــا عِّـــنـــــد 

 

 

 377وكـانــــتم شــفـيـعاً لـنــا عِّـــنـــــــــدهُ  

الشاعر هنا يصف الخمر، يغازل صبيًا بعد أن يفرغ، لكن الشاعر لا يلتزم حتى يكون مخموراً،  

، انيعكس النصف الث ويأخذها من المنزل المقابل، مما يجعل النصف الأول الأبياتلذلك يغني هذه 

 يه.علذاته ولهما التأثير  ،في الشاعر نفسه يوضح الشاعر أن الخمر والصبي يلعبان الدور

                                       
 . 21، ديوانالالبلنسي، ابن الزقاق  376

 .112 (،م1221 -ه1212(، 11(،)11)الذخائر، العددان) ، علي كسرى المالقيشعر أبيسلمان القرشي،  377
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 لزوم مالا يلزمالمطلب الثامن:  .0.2.4

فسه من إعنات الشاعر ن"وهو عند ابن المعتز ة لزوم ما لا يلزم، يعُدُّ من محاسن الكلام اللفظي

 :يسميه بعض الخطباءو  ،)الالتزام( :، ويطلق عليه أيضاً 378يس له "في القوافي وتكلفه من ذلك ما ل

ويسمى  ،، قال عنه علي الجندي: الالتزام379غطيق والضَّ وهو المشقة والض ِّ  :عنات( مأخوذ من العنت)الإ

 380 قافيةلايسميها المعلقون العرب و  ،شمول ،توكيد ،تضييق ،عناتالإو ، ضرورة ما لا حاجة إليه أيضاً 

ن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد أوم: "هو ومعنى اللز  

وهكذا فإن التزام الشاعر بما لا حبتاج ، 381علم القافية، وإنما يفعل ذلك زيادة في الإيقاع الموسيقي للقافية"

زام والتضييق لتإليه له تأثير واضح في إدراك الإيقاع الموسيقي للقصيدة وإثراء السياق من خلال الا

أن الشاعر يصر على القوانين التي يفرضها على نفسه، وقوانين الصدفة لا تفعل شيئًا  :، أي382والتشديد

له، ربما يكون السبب الذي يجعل الشعراء يفرضون على أنفسهم مثل هذه القواعد الصارمة هو اختبار 

 .ليهمتعبيرهم، وإتقانهم للغة، ومواكبة الشعراء ومنافستهم للتقدم ع

"إنَّ الغر  من  :أمَّا بالنسبة للغر  المبتغى من هذا الفن فنجده في قول ابن سنان الخفاجي 

ومن شواهد لزوم ما لا يلُزم ، 383للزيادة في التناسب والإغرراق في التماثل" ستخدام هذا اللون يكون طلباً ا

 : ()البسيط :رأةفي رثاء ام قول ابن صارة الشنتريني الأندلسي عند الشعراء الأندلسيين

 "تــفــطّـَرتم كـبــدُ الــعــلــيــا للــؤلـــــؤة "

  

ـــــــا   ""لـم تـُـود ع الـتـُرب  إلا مـن كــر ام ـتِّــــه 

                                        
 .22 ،البديعابن المعتز،  378
 .121، البلاغرة العربية المعاني والبيان والبديع ،حلاوي ؛2-2، نوار الربيعأ المدني، 379

 .2 م(،1222، 1ط.نجلو المصرية، مكتبة الأ)القاهرة:  البلاغرة الغني ة،علي الجندي،  380

 .121 (،م1222، 2ط.منشورات مكتبة المثنى، )بغداد:  فن التقطيع الشعري والقافية،صفاء خلوصي،  381

 .122، فنون بلاغرية البيان والبديعمطلوب،  382

 .122 ،سر الفصاحةالخفاجي،  383



122 

 

 "نـوَّارةٌ م لأت أفـــق الـتُـق ــــــى أر جــــاً"

  

ـا الـــز هُــر ص ـونــا في ك م ام تِّها"   384"و ر د ه 

ر على استخدام الشاع يصر  حيث  ،على نفسه كثر تشديداً وتضييقاً أو  ثر التزاماً إلا  إنه كان أك 

ومنه لقي، يريد لفت انتباه المتالحروف )ألف، ميم، تاء، هاء(، وهو أسلوب معقد للغاية يبدو أن الشاعر 

 :(الطويل) في الرثاء يضاً قول ابن السيد البطليوسيأ

 ل"ز "لك السَّرحة الغنَّاءُ في المجدِّ لم ت  

 

تيــــك  الـغــمــــائـــــمُ    ""تـُرو ِّضُـهـا من راح 

 "كـأن ـا عـلــى أفـنـانـهـــنَّ حــمـائــــــــمُ"  "ريـاٌ  لنـا سجعٌ بمدحـك وسطهــــا" 

 "ودونـك بكـرا من ثنائــي زففتهـــــــا" 

 

"إليك كما زُفَّ الـغــوانــــي  

لف التأسيس، والهمزة مع الميم في بعض الأحيان، وهو غرير مطالب بذلك  اعر بألقد التزم الش 385الكـــرائـــمُ"

ايتها إعلاء غر كونها شرط يفرضه الشاعر على نفسه، فجاء النص الشعري ذات دلالةٌ مدحيةٌ ماثلة فيه،

ى موسيق لأبياتاورفع قدره، معبراً بذلك عن سجاياه، ومكارمه، فأضفى اللزوم على نهاية  مكانة الممدوح،

  .جميلةٌ ترتاح لها أذن السامع

،  ذهن السامعفييصال وتكثيف المعاني إيلتزم الهاء والدال المشددة رغربة منه في  ونجد ابن حمديس

 (حيث يقول: )الكامل وإحداث جرس موسيقي أفاد في تكثيف المعنى،

 "ص ــدَّت وبدرُ الـت ــمَّ مـكســــــوفٌ بـــــــه"

  

هـــــــا"فــحسـبــت أن  كـسو    "ف ـــهُ مــن ص ــــد 

 "والــبـدرُ قــــد ذهـــــب  الــخسوفُ بنوره" 

  

 "في ليلة  ح ـس ر ت أواخـــــر مــــد هــــــــــــا" 

ـيــــــــت"   "فــكأن ـهُ مرآةُ قـيــــن  أُحـــمِّ

  

 386"فـمـشـى احمرارُ النارِّ فــي مُســو د هــا" 

                                       
 .22، الشنتريني شعر ابن صارةالشنترييني، ابن صارة  384

 . 122، ابن السيد البطليوسي، أبو جناح 385

 .122، ديوان ابن حمديسحمديس، ابن  386
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 الترديد: المطلب التاسع .0.2.2

يعد من ألوان البديع اللفظية وهو "أن يأتي الشاعر بلفظة متعلقة بمعنى، ثم يردها بعينها متعلقة 

 ،يكرر كلمة في أحد الجزأين :أي ،، وهو يقوم على التكرار387بمعنى آخر في البيت نفسه أو في قسم منه"

ستوى المستوى الدلالي والم ىعل ويضيفها إلى كلمة مختلفة المعنى عن الأول ،ثم يكررها مرة أخرى

 .388الصوتي

 هذين وهو المطلوب لكلا ،تكرار النطق لملء بيت أو قسم من القافية أي:الترنيمة وقيل: هي 

 .فكل كلمة أو جملة تتكرر داخل البيت الشعري هي بمثابة ترديد 389الأمرين

 )المنسرح( :ابن الل بانة الداني ومن الشواهد التي تمث ل هذا الفن قول 

"  ي ـجني الو رى نـرجــس الـرُّبـى و أنــــا"" ــــــد قِّ ــن نـرجـــسِّ الــح   "ي ـجـنـي فـُـؤادي مِّ

"  "لا أرت ـجــــي أن أفـيــــق  مـن م ـرضــــي"   "مــن أمـر ضتـــهُ الــعــيــــون  لـــم ي ــفُـــــقِّ

"  مــن جــمـالِّ جُـــمل تِّـــــــــــــــه" "وا بأبي   "مـجـتــمـع فــي صفــــــات مــفــتــــــــــرقِّ

 " ــــي ــــــــــف  "  "أســمـرُ مـثـل القـنــاة ذو هِّ ـــنــــــــــــــــــانِّ ذو ز ر قِّ  "و طـرفـُــه كـــالس 

""لو كان  مــمــــــن يــــــــرِّقُّ لـــم يـُ  "ســنٌّ لـه الــحُـــب أن يـُـريـــق دمــــي"   ــــــــرقِّ

"   "قـدٌّ كقــــد ِّ الحـُــســـــام قــد عـلِّقــــــت"  ـه صـبـغـــةٌ مـــن الـعــل ـــقِّ ـحِّ  390"فـي صفم

التناغرم مضيفًا معنى من خلال الترابط و  ،سطر من القصيدة يكرر الشاعر كلمة أو كلمتين في كل ِّ 

ديد على  لحالة عقلية معصية تدفعه إلى التش و"عندما يعيش الشاعر حات العبء المتراكم ،بين الكلمات

وتعكس المشاعر  ،فإنه حباول بذلك إيصال تجربته بأمانة ،كلمات معينة وتكرارها والإصرار على تكرارها

                                       
 .21/ 2 ،الطرازالعلوي،  ؛1/122 العمدة في محاسن الشعر وآدابه،القيرواني، ابن رشيق  387

 .222 -222 (،م1222لونجمان، : ية العالميةر الشركة المص)القاهرة:  البلاغرة العربية قراءة أخرى،عبد المطلب،  محمد 388

 . 212، الوافي في نظم القوافيالرندي،  221
 .122 ،ديوانالابن اللبانة الداني،  390
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يتم التعبير عن هذه المشاعر بوضوح في عمل الشاعر، خاصة في منزله و ، 391وجوده تعذبوالعاطفة التي 

 هنا الشاعر يمر بحالة من اليأس. فيق من مر (أالثاني )لا أريد أن 

 )الكامل( :ويتجلى هذا الفن البديعي في شعر ابن خفاجة قوله

لـل ـتُ مــن مـغـنــــاك  دار مــــــخــيــــــــم     يم ـمـتُ مـن عـليــاك  خــيــر  مـيُـــمـــــــم    و ح 

ـالــــة صارِّم ــالـــة مُـغـــرم وأرحتُ نـفسـي   فــخلـعـتُ عـن عُنُقــي حـمَّ ــم   392مـن ح 

لثاني ويظهر الثاني في الجزء ا ،يكرر الشاعر كلمة )حمالة( في الجزء الأول مضيفًا كلمة "صارم"

انية هاتان الكلمتان لهما دلالات مختلفة، في الأولى حامل معنى نجاد السيف، والث ،ةدي المدين إلى فيضيفها

ية  قي. ذكرهما معاً في سياق واحد رغربة مضمرة بالتأثير في نفس المتل، وفيحامل معنى حمل الغرامة أو الد 

 

  

                                       
(، م1222، 1.طمنشورات جامعة قاريونس، )بنغازي/ليبيا:  نحو منهج جديد في البلاغرة والنقد دراسة وتطبيق،سناء حميد البياتي،  391
111. 

 .22 ،ديوانالابن خفاجة،  392
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 لخاتمةا

 : إليها تلصمن استعرا  النتائج التي تو  لا بدَُّ  ،هذه الدراسةإتمام  بعد 

والشواهد الشعرية أن البديع استهوى الشعراء  الأمثلةأثبت البحث من خلال استقراء  -1

م تأثروا  وا بها اهتماماً وأهتمُّ  ،أساليبهو  ،الأندلسيين فوقفوا على أنواعه  بشعراء المشرق، كبيراً، وذلك لأنه 

ا مما يلبي خطراتهم، و كذلك وجدوا في أساليب البديع  ،الفنون البلاغرية والشعرية وأرادوا مسايرتهم في كل ِّ 

  .خلجات نفوسهم وعواطفهم عنهوتتمخض  ،تضمره قرائحهم

سواء على  ،في مثيلاتها في الشعر الأندلسياً مؤثر اً ة حضور كان للأساليب البديعية المشرقي  -1

 ،المستوى الموضوعي أم الفني، لا سَّيما وأن  الأندلسيين اقتفوا أثر المشارقة في تقسيماتها ومواضيعها

فتوسعت التجربة لديهم كونهم متفتحين للحياة والطبيعة أكثر من المشارقة، فجاءت متوافقة وطبيعة 

  .الأندلس

وهذا نابع  ،وغرزل ،ورثاء ،كان للأساليب البديعية حضوراً كبيراً في الفنون الشعرية من مديح -2

الشعرية  لأبياتاوقد امتزجت هذه الأساليب البديعية مع بعضها في داخل  ،من واقع الحياة في الأند لُس

التكرار حاضر  بنابعة من مضامين النصوص الشعرية، فكان أسلو  ةهارة  فن ية، لتعطي وظيفة دلاليبم

أو  ،ما في حاقيق التكسبإوذلك من أجل الإلحاح على الممدوح  ،بشكل ملفت للنظر في الأماديح

  .لشحذ الهمة في قمع قوى الاحتلال والكفر

م من خلال هوا بها عن كل ما يجول في خاطر وعبرَّ  ،بأساليب البديع ندلسالأشعراء  اهتمَّ  - 2

 البلاغريةالأساليب  وأكثر هذه ،صوص الشعريةلي والإيقاعي من أجل إثراء النُّ لاداء الد  التنويع اللفظي في الأ

  .وإبداعية، وجمالية ،ص قيمة فنيةلتضفي على النَّ  ،لما لها من تأثيرات بارزة  في حاقيق الإيقاع



111 

 

عصري  فيتأثر الشعراء الأندلسيين بالقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، ولا سي ما  -2

ع الذي نهلوا منه رجن هو المآوأن  القر  ،ديني أساسكون هاتين الفترتين قامتا على   ، والموحدينالمرابطين

 :فكانت اقتباساتهم تتمحور في اتجاهين ،وا منه معانيهمأفكارهم واستمدُّ 

وكان النوع  ،الاقتباس نصياً وعن طريق الإشارة إلى وفيه تطر ق الشعراء ،الاقتباس من القرآن -

يفر   لولا أنه عامل مع النصوصكونه يتيح للشاعر حرية التَّ  ،الورود في أشعارهم الثاني كثير

 على الشاعر تطويع نصه لقبول نص الآية. 

كذلك اعتمد الشعراء على الاقتباس الإشاري للسبب  ،الاقتباس من الأحاديث النبوية -

املًا فهو ك  وما ورد من اقتباس الحديث ،تهءالسابق نفسه، وكذلك الحديث لا يمكن تجز 

 قليل جداً.

ا تتعدَّ تقف عند التزيين والزَّ  أنَّ الوظيفة الدلالية للبديع لا -2 فهم مكنونات  إلى هااخرفة، وإنم 

  ، أي: تقوية المعنى.ومحتواها الألفاظ

قد ساعد في إظهار ما يجول في خواطرهم من أفكار، آملين  نَّ الطباق عند شعراء المرابطينأ -2

وحسن  ،المتلقي، فضلًا عن استخدامهم لأسلوب المقابلة ومراعاة النظير إلى ربة الشعريةبذلك نقل التج

 ت الغر  الذي يريده الشاعر من انسجام ووضوح الدلالةكون هذه الفنون المعنوية أدَّ   ؛التخلص وغريرها

  .والتاثير بالمتلقي

نات اللفظية كونها ترتبط بموسيقى الأندلسستخدم شعراء ا -2  حالةوتعبر عن  ،الألفاظ المحس ِّ

 الشعراء نَّ وأ ،ليصبح النص كتلة موسيقية متساوية النغم الألفاظوحاقق انسجاماً بين  ،الشاعر النفسية

  .فوها في شعرهمووظَّ  ا هذه المحسناتاستعذبو 
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تجاههم  أعداءً للثقافة، وكل ما قيل حكام الأندلس وخاصة المرابطين والموحدينلم يكُن وأخيراً -2

 .من قبل المستشرقين عليهم حاامل هو

البيئة الخلابة لدى أهل الأندلس أكسبت أدبهم زينة وزخرفاً وسهولة في التراكيب تفوقوا  -12

 بها على أهل المشرق الذين عرف عنهم جزالة اللفظ، ومتانة السبك، وقوة المعنى.

 

 والحمد لله رب العالمين

 ياء والمرسلين محمد وعلى آله وصحبه أجمعينوالصلاة والسلام الأتم ين على خاتم الأنب

 آمين
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 .م1222، 1شرف، القاهرة: لجنة إحياء التراث الإسلامي، ط.

عتنى ا ،الأنيس المطرب برو  القرطاس في أخبار ملوك المغرب وتاريخ مدينة فاسابن أبي زرع الفاسي،  .2

 .م1222بتصحيحه وطبعه: كارل يوحن تورنبرغ، المغرب: دار الطباعة المدرسية، 

 .م1222، 1حسين مؤنس، القاهرة: دار المعارف، ط.ح: ت، الحلة السيراءابن الأبار البلنسي،  .2

عبد السلام  تح:، التكملة لكتاب الصلة ،محمد بن عبد الله بن أبي بكر القضاعي ،ابن الأبار البلنسي .2
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بيروت: دار الكتاب اللبناني،  ،مقدمة ابن خلدونعبد الرحمن بن محمد بن محمد، ابن خلدون،  .12

 .م1222. 2ط.

حسان عباس، إتح: ، وفيات الأعيان .شمس الدين أحمد بن محمد بن إبراهيم بن أبي بكرابن خلكان،  .12

 .، د.ت1بــيروت: دار صادر، ط.

ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد عبد الحميد، بيروت: دار  .12

 .م1221-ه1221، 2الجيل، ط.

  .م1222عبد الرحمن ياغري، بيروت: دار الثقافة، تح: ، ديوان ابن رشيق القيروانيابن رشيق،  .12

قاهرة: نهضة مصر للنشر علي عبد العظيم، التح: ، ديوان ابن زيدون ورسائلهابن زيدون،  .12

 .والتوزيع،د.ت

، نعمان عبد المعتال، القاهرة: د.نتح: ، رايات المبرزين وغرايات المميزينابن سعيد الأندلسي،  .12

  .م1222

 ، حلي المغربالمغرب فيأبو الحسن على بن موسى بن سعيد المغربي الأندلسي، ابن سعيد المغربي،  .12

 م.1222شوقي ضيف، القاهرة: دار المعارف، تح: 

 .م1221-ه ـ1221، 1، بيروت: دار الكتب العلمية، ط.سر الفصاحةابن سنان الخفاجي الحلبي،  .22
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، ضبطه وأعد فهارسه وقدم له: عمر فاروق الطباع، ديوان ابن سهل الأندلسيابن سهل الأندلسي،  .21

 .م1222-هـ1212، 1بيروت: دار الأرقم بن أبي الأرقم للطباعة والنشر، ط.

 م.1222 -ه 1212، 1، ط.دراسة وحاقيق: ابن حريق البلنسي، حياته وآثارهمد، ابن شريفة، مح .21

محمد عويد الساير وآخرون، تح: ، هـ212شعر ابن صارة الشنتريني الأندلسي ت، ابن صارة الاندلسي .22

  .م1212 -ه1222، 1الأردن: دار غريداء، ط.

دار سحنون  ، تونس:رير والتنويرالتحمحمد الطاهر بن محمد بن محمد الطاهر التونسي، ابن عاشور،  .22

 .م1222للنشر والتوزيع، 

ار  ، المغرب: دالبيان المغرب في أخبار الأندلس والمغربمحمد المراكشي وآخرون،  ابن عذاري، .22

  .م1222كريماديس، 

رابطي الترغري، عبد الله المتح: ، أعلام مالقةأبو عبد الله بن عسكر وأبو بكر بن خميس، ابن عسكر،  .22

 .م1222، 1ار الغرب الاسلامي، ط.بيروت: د

 .ه1212، القاهرة: دار الحديث، الشعر والشعراءابن قتيبة الدينوري،  .22

 .1222، بيروت: دار العلم للملايين، شعر ابن مجبر الأندلسي، ابن مجير الأندلسي .22

، هادي شكر شاكرتح: ، ، أنوار الربيع في أنواع البديعالسيد علي صدر الدينابن معصوم المدني،  .22

 .1211بيروت: مؤسسة التاريخ العربي، 

، بيروت: دار صادر، لسان العربمحمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين،  ابن منظور، .22

 .د.ت

ر، ، القاهرة: مطبعة مصطفى البابي الحلبي بمصالبديع في نقد الشعرأسامة وآخرون، ابن منقذ،  .21

 .م1222-هـ1222
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ردن: دار هدى شوكت بهنام وزينة عبد الجبار حمد، الأتح: ، القوافي الوافي في نظمأبو البقاء الرندي،  .21

 .م1212 -ه1222، 1غريداء للنشر، ط.

ب العلمية، يروت: دار الكتبمحمد عبد المنعم خفاجي، تح: ، نقد الشعرأبو الفرج قدامة بن جعفر،  .22

 . د.ت

-ه1222، 1غريداء، ط. أحمد حاجم الربيعي، العراق: دارتح: ، ديوانال ،جعفر أحمد بن سعيد وأب .22

 .م1212

 .م1222، 1، بيروت: دار العلم للملايين، ط.البلاغرة والتحليل الأدبيأحمد،  ،أبو حاقة .22

ر، ، القاهرة: دار خفاجي للطباعة والنشدراسات منهجية في علم البديعشحات محمد،  ،أبو ستيت .22

 .م1222، 1ط.

دين قباوة، حلب/سوريا: دار فخر التح: ، ديوان الأخطل .غرياث بن غروث التغلبيالأخطل،  .22

 .م1222صمعي، الأ

 .خريدة القصر، مصر: دار النهضة، د.ت عماد الدين، الأصفهاني، .22

 .م1222، 1إحسان عباس، بيروت: دار الثقافة، ط.تح: ، التطيلي الأعمىديوان التطيلي،  الأعمى .22

، مجلد 1شق، العدد ، دمشق: مجلة جامعة دمالصورة الشعرية عند المعتمد بن عب ادحسناء، أقداح،  .22

  .م1211، 12

 المحارب، أحمد صقر، وعبد اللهتح: ، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري .الآمدي، الحسن بن بشر .21

 .م1212، 2القاهرة: دار المعارف، مكتبة الخانجي، ط.

، ، اعتنى به: عبد الرحمن المصطاويديوان امرئ القيس ابن حجر بن الحارث الكندي. القيس ؤامر  .21

 .م1222-ه1212، 1بيروت: دار المعرفة، ط.
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امس، مجموعة، المغرب: جامعة محمد الختح:  .ديوانال ،الأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الموحد .22

 .، د.ت1ط.

تاب السفر الخامس من ك، المراكشي، أبو عبد الله محمد بن محمد بن عبد الملك الأنصاريالأوسي  .22

 م.1222، 1إحسان عباس، بيروت: دار الثقافة، ط.تح: ، ل والصلةالذيل والتكملة لكتابي الموصو 

باس، إحسان عتح: ، الذيل والتكملةمحمد بن محمد بن عبد الملك الأنصاري،  ،الأوسي المراكشي .55

 .م1211تونس: دار الغرب الإسلامي، 

 م. 1222، مكتبة الخانجي القاهرة:، الأدب الأندلسي في عصر الموحدينالأوسي، حكمة.  .22

لمعارف، دار االقاهرة: السيد أحمد صقر، تح: ، إعجاز القرآن .بو بكر محمد بن الطيبباقلاني، أال .22

 م. 1212، 2ط.

ر، دار الرشيد للنش-بغداد: دار الحرية للطباعة معجم آيات الاقتباس،فرج حكمت، البدري،  .22

 .م1222

  .م1222-ه1222 ، بيروت: دار الكتاب العربي،شرح ديوان المتنبيعبد الرحمن،  البرقوقي، .22

في الإستانة  ، إيران: مؤسسة الطبع والنشرالقواعد البلاغرية في ضوء المنهج الإسلاميمحمود، ، البستاني .22

 .م1222 -هـ1212، 1الرضويىة، ط.

تجاه الإسلامي في الشعر الأندلسي عهدي الطوائف والمرابطين، بيروت: الاى. منجد مصطفبهجت،  .21

  .م1222، 1مؤسسة الرسالة، ط.

رية ، الموصل/العراق: مديالأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط غررناطة. منجد مصطفىجت، به .21

 .م1222دار الكتب، 
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قاف ، بغداد: وزارة الأو التيار الإسلامي في شعر العصر العباسي الأول .منجد مصطفىبهجت،  .22

 .م1222، 1، ط.12والشئون الدينية، سلسلة الكتب الحديثة 

  .م1222، 1، العراق: دار التجديد للطباعة والنشر، ط.ابن اللبانة ديوان .منجد مصطفىبهجت،  .22

يا: منشورات جامعة ، بنغازي/ليبنحو منهج جديد في البلاغرة والنقد دراسة وتطبيقسناء حميد،  البياتي، .22

 .م1222، 1قاريونس، ط.

ر اأحمد محمد شاكر وآخرون، بيروت: دتح: ، سنن الترمذي .محمد بن عيسى السلميالترمذي،  .22

 .حياء التراث العربي، د.تإ

 ه.1211، 1، باكستان: دار البشرى، بيروت: دار الفكر، ط.مختصر المعاني، سعد الدينالتفتازاني،  .22

عباس،  إحسانتح: ، نفح الطيب من غرصن الأندلس الرطيبأحمد بن محم د المقَّري،  ،التلمساني .22

 .م1222بيروت: دار صادر، 

ون، لطفي عبد البديع وآخر تح: ، طلاحات الفنون والعلومكشاف اصمحمد بن علي،  ،التهانوي .22

 .م1222بيروت: المؤسسة العامة للطباعة والنشر، 

 .هـ 1212، 1ط.دار الجيل،  المقدمة، بيروت:الجاحظ، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء،  .22

مد النوري، قاسم مح تح:، البلاغرة الواضحة في البيان والمعاني والبديع .ومصطفى علي الجارم وأمين، .21

 .1212، 1سوريا: دار الفجر، ط.

ين المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عهد المرابطجمعة حسين يوسف الجبوري، الجبوري،  .21

 .ه1222-م 1211، 1العراق: دار الصادق للنشر ودار صفاء للنشر. ط. والموحدين.

 .1221، 1ط.فاق الجديدة، ات دار الآمنشور بيروت:  ،ندلسيابن خفاجة الأجبير، عبد الرحمن.  .22
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ار الكتب العلمية، دبيروت: براهيم شمس الدين، إتح: ، شارات والتنبيهات في علم البلاغرةالإالجرجاني.  .22

 م. 1211، 1ط.

الكتب  بيروت: دار ،أسرار البلاغرة في علم البيان .ركن الدين محمد بن علي بن محمدالجرجاني،  .22

 م. 1221، 1العلمية، ط.

دراسة البديع في الشعر الأندلسي "المرابطين والموحدين . عماد جهاد حمود عسافبي، الجنا .22

 .م1212-هـ1221أنموذجاً"من حيث الشكل والمضمون، العراق: جامعة الأنبار/كلية التربية، 

ة: دار ، القاهر خصائص الأدب العربي في مواجهة نظريات النقد الحديثأنور الجندي،  الجندي، .22

 .، د.ت1ة، ط.العلوم للطباع

 .م1222، 1، القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، ط.البلاغرة الغني ة. عليالجندي،  .22

 د.ت.، منتخب صحاح الجوهريأبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري الفارابي، الجوهري،  .22

جعفر تح:  ،حلية المحاضرة في صناعة الشعرأبو علي محمد بن الحسين بن مظفر الحاتمي، الحاتمي،  .22

  .م1222في، بغداد: دار الحرية للطباعة، الكشا

 .م1222-هـ1212، دمشق: دار القلم، التاريخ الأندلسي من الفتح حتى سقوط غررناطة" الحجي. .21

، ضبط وتصحيح: عبد الرحمن ديوان حسان بن ثابت الأنصاريحسان بن ثابت الأنصاري،  .21

 .م1222، 2البرقوقي، بيروت: دار الأندلس للطباعة والنشر، ط.

اعة والنشر، ، بغداد: دار الحكمة للطبالبلاغرة العربية البيان والبديع، ناصر وطالبوي والزوبعي، حلا .22

 .م1221

 .م1222، القاهرة: دار الكتاب العربي، تاريخ الأندلسعلي محمد، حمودة،  .22
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وت: مكتبة إحسان عباس، بير تح: ، الرو  المعطار في خبر الأقطارمحم د بن عبد المنعم، " الحميري، .22

 . م1222، 1بنان/مطابع هيدلبرغ، ط.ل

بع والنشر ، بغداد: شركة بغداد للطالمعتمد بن عب اد الأشبيلي دراسة أدبية تأريُيةصلاح، "خالص،  .22

 .م1222، 1والتوزيع، ط.

  .م1221د، دار الرشيبغداد: ، النثر الأندلسي في عصر الطوائف والمرابطينالله،  حازم عبد خضر، .22

ريا: المكتبة العربية، عمر حبيى وفخر الدين قباوة، سو تح: ، في في العرو  والقوافيالواالخطيب التبريزي،  .22

 .م1222، 1ط.

 .م1222، 2، بغداد: منشورات مكتبة المثنى، ط.فن التقطيع الشعري والقافية. صفاءخلوصي،  .22

 ،1ط. مؤسسة الرسالة،بيروت: ، ندلسشاعر رثاء الأ :أبو البقاء الرنديالداية، محمد رضوان.  .22

 م.1222

، حياته وآدابه ومجموع شعره (هــــ 222 -212أبو بكر الكتنمدي الأندلسي )الداية، محمد رضوان.  .21

 .21مجلة مجمع اللغة العربية، مجدمشق: 

 .م1222بيروت: دار الشرق،  .ملامح الشعر الأندلسي .عمر الدقاق، .21

 .م1222، 1معة دمشق، ط، دمشق: جاوجز في تاريخ الأدب الأندلسي والغربيالم. هناءدويدري،  .22

از،  الذهبي، .22  يث،، القاهرة: دار الحدسير أعلام النبلاءشمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان بن ق ايمم

 .م1222-هـ1212

 .خالد عبد الرؤوف الجبر، الأردن: دار وائل، د.تتح: ، روضة الفصاحةمحمد بن عبد الله،  الرازي، .22

-1222، الأردن: الجامعة الأردنية، د في عصر الموحدينشعر الجهاشفيق محمد عبد الرحمن، الرقب،  .22

 .م1222
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 .م1222، 1، مصر: دار المعارف، ط.في الأدب الأندلسيجودت، " ،الركابي .22

ة، المغرب: محمد بن شريفتح:  أمثال العوام في الأندلس،أبو عبد الله بن أحمد القرطبي،  الزجالي، .22

 .ية، القسم الثاني، د.تمنشورات وزارة الدولة المكلفة بالشؤون الثقاف

دار العلم  :، بيروتالأعلام. الدمشقي الزركلي، خير الدين بن محمود بن محمَّد بن علي بن فارس .99

 م.1221، 12ط.  للملايين،

افية، ، الكويت: مؤسسة الكتب الثقمجمع الأمثال العامية والبغدادية وقصصهامحمد صادق، زلزلة،  .122

 .م1222

ؤسسة م)بيروت: ، راجعه وعلق عليه، د حسين مؤنس، الإسلاميتأريخ التمدن جرجي،  زيدان، .121

  .م1212هنداوي، 

صل، ، الموصل/العراق: جامعة المو تاريخ العرب وحضارتهم في الأندلسوآخرون،  ، خليلالسامرائي .121

 .م1222

ليل، بيروت: خليل ابراهيم ختح: ، عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح .السبكي، بهاء الدين .122

 .ه1211 -م1221، 1ب العلمية، ط.دار الكت

 ،الوجه البلاغري وأثره في السياق الشعري: عصر الطوائف والمرابطينمحمد عبيد صالح،  السبهاني، .122

 . م1212الأردن: دار غريداء للنشر، 

، الريا /السعودية: جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، تاريخ التراث العربيفؤاد،  سزكين، .122

 .م1221-ه1211

الثقافة  ، بغداد: دار الرشيد: منشورات وزارةالشعر في عهد المرابطين والموحدينمحمد مجيد،  يد،السع .122

 .م1222والأعلام، 
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عثمان يوسف،  أكرمتح: ، مفتاح العلومالس كاكي، أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن علي،  .122

 م.1221دار الرسالة، بغداد: 

اب عبد الوهتح: ، ن حل مراكش وإغرمات من الأعلامالأعلام بمالعباس بن إبراهيم،  ،السملالي .122

  .م1222-هـ 1212، 1بن منصور، الرباط/المغرب: المطبعة الملكية، ط.

، بوستان، 2.، بوستن: مطبعة التبيان، طأساليب البديع في القرآن .لسيد جعفرا ،السيد الحسيني .122

 .ه1222

 .م1222، 1وت: عالم الكتب، ط.، بير التكرير بين المثير والتأثيرعز الدين علي، السيد،  .112

إبراهيم تح:  ،شرح عقود الجمان في المعاني والبيانجلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر، السيوطي،  .111

 .م1211محمد الحمداني، بيروت: دار الكتب العلمية، 

 .م1222، القاهرة: مطبعة البابي الحلبي، حسن المحاضرة .محمد بن أبي بكر جلال الدينالسيوطي،  .111

، 2.طدار العلم للملايين، بيروت: ، ندلسي موضوعاته وفنونهالأدب الألشكعة، مصطفى. ا .112

 م.1222

، رسالة (نعهد المرابطين والموحدي)ندلسي الغزل في الشعر الأ الشمري، محمد بن نايف بن صغير. .112

 م.1211/جامعة اليرموك، كلية الآداب  /جامعة اليرموكإربد/الأردن: ماجستير، 

 إيران: مجلة دراسات الأدب المعاصر،، التقليد في الشعر الأندلسيلي كردي، عو  حسنشوندي،  .112

 ه. 1222(، السنة الثالثة، 2العدد )

، بغداد: ديوان الوقف السني/مركز ، ابن السيد البطليوسي اللغوي الأديبصاحب أبو جناح .112

 .م1222، 1سلامية، ط.البحوث والدراسات الإ

 .م1222، د.م: مكتبة الآداب، اح في تلخيص المفتاحبغية الإيضعبد المتعال،  الصعيدي، .112
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اهرة: مكتبة الآداب، ، القبغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغرة. عبد المتعالالصعيدي،  .112

  .م1222

 م.1222إحياء التراث العربي،  ، بيروت: دارالوافي بالوفياتالصفدي، خليل بن أيبك،  .112

تر. ليفي  ،بار المهدي بن تومرت وابتداء دولة الموحدينكتاب أخأبو بكر بن علي، ي، الصنهاج .112

 .م1212بروفنسال، 

 .م1222، 1البلاغرة تطور وتأريخ، القاهرة: دار المعارف، ط. شوقي، ضيف، .111

كتبة الثقافة ، القاهرة: مالتطيلي: شاعر المرابطين دراسة موضوعية فنية الأعمىمد عويد، مح الطربولي، .111

 .م1222 -ه1212الدينية، 

، الكويت: مطبعة حكومة الكويت المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها،عبد الله،  يب،الط .112

 .م1222، 1ط.

طر، بيروت: عالم هادي عطية متح: ، التبيان في علم المعاني والبديع والبيانشرف الدين، الطيبي،  .112

 .م1211، 1الكتب، ط.

ر، ؤسسة العربية للدراسات والنش، الأردن: المالتكرار في شعر محمود درويشفهد ناصر، عاشور،  .112

 .م1222، 1ط.

 ،شعراء أندلسيون: شعر ابن الملح أبي بكر محمد بن إسحاق اللخميمحمود محمد، العامودي،  .112

 .م1212-ه1221، 1غرزة/فلسطين: مطبعة مراد، ط.

 .ت، بيروت: دار الثقافة، د.تأريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين .إحسانعباس،  .112

 ،دراسة في الرحالة ابن جبير الأندلسي البلنسي الكناني وآثاره الشعرية والنثرية، حسانإعباس،  .112

 .م1221، 1بيروت: دار الغرب الإسلامي، ط.
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 .م1222، 1، بيروت:مكتبة لبنان، ط.الشعر واللغةلطفي،  عبد البديع، .112

يئة المصرية العامة اله القاهرة: البديع بين البلاغرة العربية واللسانيات النصية،جميل، عبد الحميد،  .122

  .م1222للكتاب، 

 ،الطباق في شعر حكام الأندلس بين الفن والسياسةهادي طالب، و زينة  عبد الغني والعجيلي، .121

 .1212 ،(، كانون الأول12العراق: جامعة بابل/ كلية التربية الأساسية، العدد )

ة ماجستير، العراق: جامع ، رسالةلغة الشعر عند ابن خفاجةماريا عبد الأمير،  ،عبد اللطيف .121

 .م1212القادسية/كلية التربية، 

  .م1211، 2، القاهرة: الشركة المصرية العالمية للنشر، ط.، البلاغرة والأسلوبيةمحمد عبد المطلب، .122

، القاهرة: الشركة المصرية العالمية: لونجمان، البلاغرة العربية قراءة أخرى، محمدعبد المطلب،  .122

 .م1222

 م.1222دار النهضة العربية، بيروت: ، علم البديعز، عبد العزيعتيق،  .122

، السعودية: تير، رسالة ماجسالمرثية الأندلسية زمن المرابطين والموحدين )دراسة نفسية(العثيم، هند.  .122
  .م1212-1212جامعة القصيم، 

امعة قار يونس رات ج، بنغازي/ليبيا: منشو دراسات في البلاغرة العربيةعبد العاطي غرريب، علام،  .122

 ، د.ت.1بنغازي، ط.

لوطنية ، الأردن: المكتبة االنقد الأدبي في الأندلس: عصر المرابطين والموحدين .شريفعلاونة،  .122

 .م1222، 1الأردنية، ط.

، عجازالطراز المتضمن لأسرار البلاغرة وعلوم حقائق الإحبيى بن حمزة بن علي بن إبراهيم،  العلوي، .122

 .م1212-هـ 1221ديوية، مطبعة المقتطف، مصر: دار الكتب الخ
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 عباس عبد الستار، بيروت: دار الكتبتح: ، عيار الشعرمحمد بن أحمد بن طباطبا، العلوي،  .122

 .م1221، 1العلمية، ط.

-هـ1211، 1، القاهرة: مكتبة الخانجي، ط.الدولة الإسلامية في الأندلسالله،  محمد عبد عنان، .121

  .م1222

 .م1222، 1يروت: دار الفكر العربي، ط.ب، ة الأندلسيةمعجم الحضار يوسف،  عيد، .121

، 1ر، ط.لطباعة والنشل، مصر: دار الوفاء لدنيا الشعر الأندلسي في عهد الموحدينوزي، ف عيسى، .122

 .م1222

قاهرة: ، تر. حسين مؤنس، الالشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصهأميلو غررسيه،  غروميز، .122

  .م1222، 1مكتبة النهضة المصرية، ط.

، الهرامة عبد الحميد عبداللهتح: ، آثار أبي زيد الفازازي الأندلسي .الأندلسي ، أبو زيدالفازازي .122

 م.1221-هـ1211، 1، ط.دار قتيبة للطباعة والنشردمشق: 

ي، إبراهيم السامرائي، ومحمد بركات حمدتح: ، يجاز في دراية الإعجازنهاية الإفخر الدين الرازي،  .122

 .م1222لفكر للنشر، عمان/الأردن: دار ا

، أحمد حجازي السقا، بيروت: دار الجيلتح: ، يجاز في دراية الإعجازنهاية الإفخر الدين الرازي،  .122

 .م1221

، القاهرة: ديعدراسة تاريُية وفنية لأصول البلاغرة وسائل الب :علم البديعبسيوني عبد الفتاح،  فيود، .122

 .م1212، 2مؤسسة المختار، ط.

 .م1212، بيروت: المكتبة العلمية، المصباح المنيرمد بن علي، الفيومي، أحمد بن مح .122
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، مع الثقافيالمجأبو ظبي/الإمارات: ، ندلسي شاعر شريشأبو العباس أحمد بن شكيل الأقارة، حياة.  .122

 م.1222، 1ط.

مد محمد أبو الفضل ابراهيم، وعلي محتح: ، الوساطة بين المتنبي وخصومهالقاضي الجرجاني،  .121

 .م1، 1هرة: مطبعة عيسى البابي الحلبي، ط.البجاوي، القا

  .م1222محمد حجي، بيروت: دار الغرب، تح: ، الذخيرةأحمد بن إدريس شهاب الدين، القرافي،  .121

 ه1212(، 11) (،11) الذخائر، العددانمجلة ، شعر أبي علي كسرى المالقي .سلمانالقرشي،  .122

 .م1221-

د الرحمن البرقوقي، عبتح: ، تلخيص في علوم البلاغرةالجلال الدين محمد بن عبد الرحمن،  ،القزويني .122

 .م1222بيروت: دار الفكر العربي، 

وت: المكتبة بير  إنباه الرواة على أنباه النحاة،جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف، القفطي،  .122

 .، د.ت1العصرية، ط.

د عبد ادل أحمعلي محمد بن عو  الله، وعتح: ، فوات الوفيات .محمد شاكر بن أحمدبي، تالك .122

 .م1222، 1المحمود، بيروت: دار الكتب العلمية، ط.

 .م1211، 2، )القاهرة: مكتبة الشروق الدولية، ط.المعجم الوسيط ،مجمع اللغة العربية .122

مصطفى ديب البغا، دمشق: دار ابن كثير، تح: . الجامع الصحيح .محمد بن إسماعيل البخاري .122

 .م1222، 2ط.

، تح: محمود محمد شاكر، جدة/السعودية: دار ات فحول الشعراءطبقمحمد بن سلام الجمحي،  .122

 .المدني، د.ت



112 

 

 ،قيام دولة المرابطين صفحة مشرقة من تأريخ المغرب في العصور الوسطىحسن أحمد، محمود،  .122

 .القاهرة: دار الفكر العربي، د.ت

اد إلى أيامنا دالأدب وتأريُه في الأندلس والمغرب والمشرق من انقضاء خلافة بغمصطفى،  ،محمود .121

  ..م1222، القاهرة: مطبعة البابي الحلبي، الحاضرة

ن الثقافية ، بغداد: دار الشؤو اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري. نافع محمود، .121

 .م1222، 1العامة، ط.

 . م1222، 1، بيروت: دار الكتب العلمية، ط.علوم البلاغرةأحمد مصطفى،  المراغري، .122

صلاح الدين  ، شرحه:المعجب في تلخيص أخبار المغرب أبو محم د عبد الواحد بن علي، كشي،المرا  .122

 .م1222 -1الهواري، بيروت: المكتبة العصرية، ط.

ة حسين مؤنس، القاهرة: مكتبة الثقافتح: ، وثائق المرابطين والموحدينبد الواحد، ع المراكشي، .122

 .م1222، 1الدينية، ط.

البشير التهالي، ورشيد كناني، الدار تح: ، وان مرج الكحل الأندلسيدي، مرج الكحل الأندلسي .122

 .م1222-هـ1222، 1البيضاء/المغرب: مطبعة النجاح الجديدة، ط.

ية ، رسالة ماجستير، العراق: جامعة البصرة/ كلالصورة الفنية في شعر الشاعر القرويحامد، مردان،  .122

 .م1222التربية، 

. بغداد: مطبعة المجمع العلمي العراقي، لبلاغرية وتطورهامعجم المصطلحات ا. أحمدمطلوب،  .122

 .م1222

دار  حامد عبد المجيد، وأحمد بدوي، القاهرة: مطبعةتح: ، ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  .122

 .م1222-هـ1211، 2الكتب، ط.
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ة: دار الكتب ر حامد عبد المجيد، وأحمد بدوي، القاهتح: ، ديوان المعتمد بن عبادالمعتمد بن عباد،  .122

 .م1222، 2المصرية الحديثة، ط.

افي العربي، ، الدار البيضاء: المركز الثقستراتيجية التناميا :حاليل الخطاب الشعريمحمد، مفتاح،  .121

  .م1222، 1ط.

، 1، عمان: دار الجوهرة، ط.الطبيعة في الشعر الأندلسي عصر المرابطينحمدي،  منصور، .121

 .م1222

 ،دراسة نقدية في شعر على محمود طه نازك الملائكة: والشرفة الحمراءالصومعة نازك الملائكة،  .122

 .م1222بيروت: دار العلم للملايين، 

 .م1222، 2، بيروت: دار العلم للملايين، ط.قضايا الشعر المعاصرنازك الملائكة،  .122

، ترحيني عبد المجيدتح: ، نهاية الأرب في فنون الأدبشهاب الدين بن عبد الوهاب، النويري،  .122

 .م1222بيروت: دار الكتب العلمية، 

  .د.ت، ة، القاهرة: الدار القومية للطباعالشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمهمحمد، النويهي،  .122

، ، القاهرة: مؤسسة هنداويجواهر البلاغرة في المعاني والبيان والبديعالسيد أحمد،  الهاشمي، .122

 .م1212

عارف، ، القاهرة: دار المربي في القرن الثاني الهجرياتجاهات الشعر العمحمد مصطفى، ، هد ارة .122

 .م1222

غداد: دار ، بجرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغري والنقدي عند العربماهر حمدي، هلال،  .122

 .م1222الرشيد للنشر/وزارة الثقافة والإعلام، 



122 

 

مارون ح: ت، تر. فاروق بيضون وكمال دسوقي، شمس العرب تسطع على الغربزيغريد،  هونكة، .122

  .م1222، 2عيسى الخوري، بيروت: دار الجيل، ط.

ة المعارف ، الرباط: مطبعظاهرة البديع عند الشعراء المحدثين: دراسة بلاغرية نقديةمحمد،  الواسطي، .121

 م.1222الجديدة، 

 .، بيروت: دار الآفاق الجديدة، د.تديوان رؤبة بن العجاجوليم بن ألوُرد،  .121

، 1، بيروت: مكتبة لبنان، ط.طلحات الأدبية في اللغة والأدبمعجم المصوهبة والمهندس،  .122

 .م1222

 ،استيحاء التراث في الشعر الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين د.إبراهيم منصور محم الياسين، .122

 .م1222بيروت: عالم الكتب الحديث، 

حسان إ: تح، معجم الأدباءشهاب الدين ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي، ياقوت الحموي،  .122

 .م1222 -هـ 1212، 1عباس، بيروت: دار الغرب الإسلامي، ط.

 

 

 

 

 

 

 

 



121 

 

 

اتية للباحث يرة الذ   الس  
 

KİŞİSEL BİLGİLER 

 

ORCID 0000-0003-2242-5002 

Adı Soyadı Abdulrhman Khames Faydh ALBUHUSANALAI 

Doğum Yeri Iraq- Anbar 

Doğum Tarihi 1977 

LİSANS EĞİTİM BİLGİLERİ 

 

Üniversite Anbar Üniversitesi 

Fakülte Eğitim Fakültesi 

Bölüm Arap Dili 

YÜKSEK LİSANS EĞİTİMİ 

 

Üniversite Çankırı Karatekin Üniversitesi 

Enstitü Sosyal Bilimler Enstitüsü 

Anabilim Dalı Temel İslam Bilimleri 

İLETİŞİM 

 

Adres Iraq- Anbar 

E-mail rahman.97iq@gmail.com 

 

 

 

mailto:rahman.97iq@gmail.com

