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ABSTRACT

Thesis Title : The Concept of Death in Installation Art

Author : Deniz Serkan Ozcan

Supervisor : Assoc. Arzu EVECEN

Thesis Type : Master’s Thesis

Death is one of the most fundamental and universal issues in human history.
Throughout time, art has addressed and reflected this profound and complex concept
in various forms. The artist showcases this idea through various interpretations and
displays in regards to space and object using installation art, a creative form of
expression. This study aims to explore the questions of death and life through personal
experiences within the framework of artistic practices, supported by various scientific
sources and artworks related to the subject. Specifically, installation works structured
around what remains after death, in light of the transient nature of existence, seek to
create a meaningful unity through the interaction of object and space. In this context,
installations presented with a personal narrative are considered significant for
rethinking and reinterpreting the works, demonstrating how the subject can be
approached from a subjective perspective. It has been concluded that artists can utilize
any kind of object and space in installation art as part of an individual narrative, and
that experiential practices cannot be separated from internalized social and cultural

values, despite their subjective nature.

Keywords: Art, Installation Art, Death, Installation Art and Death
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GIRIS

Enstalasyon, bilinen adiyla “Yerlestirme Sanat1” i¢in mekan ve nesneye bagli kalarak
ve nesnelere anlam yiikleyerek yapilan bir sanat dali oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ik yapildig1 dénemden simdiki zamana kadar farkli bigimlerde ¢esitli diisiinceleri ve
konular1 aktarmak adina yapilan enstalasyon sanatinda, bir¢ok nesne ve mekan,
temasina bagli olarak sanat¢i odaginda sanat pratigi olarak sunulmustur. Bu kapsamda

enstalasyon sanatinda ele alinan diger konulardan biri ise 6liimdiir.

Oliim konusu gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok sanat dalinda farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Her sanat¢cinin konuyu ele alma amaci ve bigimi farklilik
gostermekle birlikte temelde sanat¢inin zihin ve duygu birlikteliginin 6zgiin bir disa
vurum aract halini aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu farklilik sanat¢inin igsel
diinyasina dair bir i¢goriirii kazandirirken yapilan ¢alismalar bireysel bir disavurum

pratigiyle 6zgiin bir deger kazanimini da ortaya koymaktadir.

Bu ¢alisma, “6liim” temas1 kapsaminda evrensel gercekligin i¢sellestirilerek nesnelere
yiiklenen metaforik anlamlarin mekansal baglamda 6znel yorumlamalarla nasil bir
anlatiya doniistiiglinii ortaya koymay1 amacglamaktadir. Sanat¢ilarin belirli bir tema
istlinden kendi anlatisini yaratma ¢abasi, zihinsel ve pratik anlamda sanatsal beceriyi
kazanma ve aktarma yolunu da gozler Oniine sermektedir. Bu kapsamda yapilan
enstalasyon calismalarinda 6liim temas: kisisel anlamda igsellestirilerek zihinsel ve
duygusal yanilsamanin bir pargasi olmakla birlikte bagka nesneler ve mekansal
baglamlarin eser {istiinde bir araya gelerek bireysel ve kolektif agidan yeniden {izerine

diistinme ve anlamlandirma firsati sunmast agisindan 6nemli goriilmektedir.

Calismanin  kavramsal cergevesini temel basliklarla “enstalasyon sanati” ile
“enstalasyon sanatinda Olim” igerigini destekleyen bilgiler ve sanatgilarin 6rnek
caligmalar1 olusturmustur. Ardindan “6liim” temasina baglh kalarak yapilan Tanisik
Anilar, Sessiz Bekgiler (I-II), IIk-Orta-Son, Zaman-siz, Kirik Diis, Oliimiin Esigi,
Temsil-ci, Yasam Bellekleri baslikli dokuz farkli kisisel enstalasyon caligmasi

sunulmustur.



Calisma bes ana basliktan olugmustur. Birinci boliim c¢alismanin girig bolimiidiir.
Kavramsal gergevenin yer aldig1 Ikinci béliim ise “Enstalasyon Sanatr” ve “Oliim
Kavrami1” temel basliklarini igeren ve enstalasyon sanatinda 6liim kavramini Tiirk ve
yabanci sanatgilarin kisisel deneyimleriyle ele alis bigimlerini ortaya koyan ¢alismalart
icermigtir. Calismanin iiglincli boliimii yontem, calismanin dordiincii bolimii kisisel
enstalasyon calismalarindan olusmaktadir. Calismada sonug¢ ve Oneriler basligiyla

besinci boliim tamamlanmis, kaynakca, Ek ve 6zge¢mis ile ¢alisma sona ermistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. ENSTALASYON SANATI

2.1.1. Enstalasyonun Tanimi

Kimi alanyazin taramasinda yerlestirme sanati olarak da adi gecen enstelasyonun
literatiide benzer bir¢ok tanimina rastlamak miimkiindiir. Genellikle nesne ve mekan
kavramlaria yaslanan enstelasyonun, sozii edilen bu kavramlar tizerinden donemlere

bagli olarak degisik tanimlamalarina rastlamak miimkiindiir.

Karatay (2019), enstalasyonun kavramsal kokenine bagli olarak, “ingilizce
‘installation’, eylem olarak mekéan, obje ve katilimcinin birer bilesen olarak
gerceklestirdigi deneyimlenen sanat olarak ifade edilebilir” (s. 513) tanimini

kullanmistir.

Enstalasyonun sozliikte cesitli anlam ve ifadeleri bulunmaktadir. Fakat yaygin olarak
“yerlestirme sanati” anlaminda kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Yine de

enstelasyonun net olarak bir taniminin olmadigini savunanlar da olmustur.

Oyle ki, enstalasyon sanatmin, tartismali ve kolay tanimlanamayan bir sanat oldugu
ifade edilmektedir. Enstalasyon sanati teriminin bir tanimin1 bulmak bash basina bir
konudur ve dogrudan ele almmamistir. “Understanding Installation Art” ve
“Installations for the New Millennium” gibi referans kitaplardan, terimin net bir
taniminin olmadigr goriilmektedir. Genel olarak bu terim, 1960’lar ve sonrasinda
ortaya ¢ikan ve bir olayin yaratilmasi, mekana 6zgiiliik, teatral olana odaklanma, stirec,
izleyicilik ve zamansallik gibi bazi temel 6zellikleri paylasan isleri tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir. Tartismaya bagli olarak, cesitli yazarlar enstalasyon sanatinin
dogasin1 mekana ozgii karakterine, izleyiciligine ya da bir sanat formu olarak

enstalasyonun melez karakterine dayandirmaktadir (Van Saaze, 2013, s. 17).

Tiirkiye’de enstalasyon sanati i¢cin kullanilan ifade “yerlestirme” olmustur. Sozliikte
diizeltmek, diizene sokmak, diizenleme gibi ¢esitli anlamlar1 oldugu gibi “eseri bir yere
koyup, bir etkide bulunarak diizenleme” olarak da tanimlanmaktadir (Yerce, 2007, s.

3).



Enstalasyon sanati, sanatsal anlamda postmodern bir ifade araci olarak da
goriilmektedir. Mekansal temsilin arastirilmasi, sorgulanmasi ve yeniden
degerlendirilmesi, mekansal ve zamansal parametrelerin sorgulanmasi ve belirli
mekansal, zamansal yapilar, Oriintiiler ve degerlerle sosyokiiltiirel atamalar ve
iliskilendirmeler mesajin1 tasimaktadir. Enstalasyon sanati eserlerinin ideolojik
enlemleri ve tutumlari, “yerlestirme”, “yanlis yerlestirme”, “yeniden yerlestirme” ve
“yerinden etme” eylemleriyle ilgilenen genis bir yelpazedeki eserleri kapsayacak

sekilde biiytik ve kiiciik fiziksel yerlesim vb. deneyimlerini icermektedir (Ran, 2009,
s. 61).

O halde enstalasyon i¢in kisaca belirli mekanda, malzemelere anlam ytiikleyerek
deneyimlenen bir sanat tiiri demek miimkiindiir. Amaca uygun sekilde her tiirlii
mekanda yapilabilme 6zgiirliigline sahip bu sanatta, anlatiya bagli olarak malzemenin

mekana uygun olmasi ve mekanla birlikte anlam biitlinliigli kazanmasi1 6nemlidir.

2.1.2. Enstalasyon Sanatinin Tarihi

Enstalasyonun, 20. ylizy1lin baglarina dayanan, tam anlamiyla bu yiizyilin ortalarinda
degisim ve doniisimle birlikte anlam kazanan bir sanat alan1 oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu baglamda enstalasyon sanatinin tarihsel siirecini inceleyerek, bu

sanatin nasil gelistigini gormek miimkiindiir.

Gorsel 2.1. Pablo Picasso, Still-Life with Chair Caning, 1912. (Kaynak: Still Life with
Chair Caning, 2024).



Enstalasyon sanatinin Kiibist kolajdan tiiretilen toplam alan perspektifinde
oldugundan soz edilmektedir. Kiibizm, sanatin mesajini ve aracini bir biitiin olarak ele
alarak izleyicinin anlik bir farkindalik gelistirmesini hedeflemektedir. Pablo Picasso
(1881-1973), ii¢c boyutlulugun yanilsamaci tek nokta perspektifinin kisitlamalarindan
kurtulacagi yeni bir temsil sistemi yaratmakla ilgilenmektedir. Picasso, ilk kiibist
kolajinda, oval bi¢imli bir natlirmort sahnesi olan “Still Life with Chair Caning”
(1911-1912), (Gérsel 2.1) coklu bakis agis1 denemelerine devam etmistir. Onemli
Olciide, tizerinde baskili bir dokuma desen bulunan bir par¢ga musamba eklemis ve
gerceve yerine resmin etrafina bir parca ip sarmistir. Bu iki basit hareketin, nesne
parcalarinin ve hazir nesnelerin bir araya getirilmesi ve kullanilmasina iliskin

beklenmedik ve derin yansimalar1 olmustur (Ran, 2009, s. 61).

Picasso’nun 1912’de miinzevi Kiibizm’in sertliginden uzaklasarak atdlye disindaki
yasaminda yaptigi hamle, Kiibizm tarihlerinde dikkatle incelenmistir. Raspail
Bulvar’ndaki yeni atolyesine tasindiktan kisa bir siire sonra Picasso, gazeteleri,
yiyecek ve igecek etiketlerini ve kagitlar1 ustalikla kullanarak, glindelik sehir hayatinin

konularini yeni bir tazelikle ele alan bir dizi kagit iizerine kiiciik karakalem ¢izimlerle

papiers colles’un resimsel olanaklarini kesfetmeye baslamistir (Cottington, 1988, s.

350).

Gorsel 2.2. Georges Braque, Fruit Dish and Glass, 1912. 44x 62 cm. (Kaynak: Fruit
Dish and Glass, 2024).



Georges Braque (1882-1963) ise Picasso’nun izinden giderek “papiers colles” yani
yapistirilmis kagitlar1 calismalarma dahil etmistir. Ornegin 1913 tarihli “Mandolin,
Keman ve Gazete ile Natiirmort” adli ¢alismasinda oldugu gibi gergekg¢i temsil ile
soyutlamay1 birlestirmistir. Braque, papiers colles’t, optik bir temsil bi¢imini
reddetmenin ve yeni bir hacim duygusunu yani nesneler arasindaki somut bosluk
olarak gordiigli bir duyguyu getirmenin araci olarak kullanmistir. Braque, 1912 tarihli
calismasi olan “Meyve Tabagi ve Bardak” (Gorsel 2.2) ile, ahsabin dokunsalliginin,
varliginin fiziksel bir gostergesi ve gorme deneyimine bir “malzeme bi¢imi” olarak

dokunmay1 eklemistir (Ran, 2009, s. 62).

Picasso ve Braque, mekan, 151k ve yapinin belirli yonlerine yogunlasmak icin rengi en
azindan gegici olarak bir kenara birakmak zorunda kalmislardir. Renk, bi¢imin temel
yonlerini kesip atmaya calistiklari bir donemde gorevlerini karmasik hale
getirmektedir. Ancak Kiibizm’in sonlarina dogru, tiim bunlar1 kelime dagarciklarina

kattiklarinda, rengin artan bir rol oynadig goriilmeye baslanmistir (Lyon, 1989, s. 10).

Kiibizm nesneleri birbirinden ayiran gorsel bir uzam olmustur. Picasso, bigimi
diizlemsel bilesenler agisindan yeniden kavramayi basarmistir. Braque ise uzami
maddelestirmistir. Kapal1 bir yap1 fikrinin tamami, tiim resimsel unsurlarin dinamik
hareketinin eszamanl olarak goriilebildigi kolaj siireciyle altiist edilmistir. Mekan,
bircok olasi referans noktasindan birine gore diisliniilmiis, boylece mekan ve zamanin
gorsel olarak etkilesime girebilecegi yeni bir ara¢ olusturulmustur. Picasso ve Braque
modern resmi, diinyadaki diger nesneler arasinda insa edilmis bir nesne ve dogay1
yansitmayan ama onu tamamen yeni bir bigimde bastan yaratan kendi basina bir evren

olarak tanimlamislardir (Ran, 2009, s. 62).

Picasso ve Braque, enstalasyon sanatinin baglamasinda 6nemli bir paya sahip olsa da
basta hazir nesne kullanimi1 olmak {izere kigkirtici enstalasyonlari, sanat yapimi, sanat
nesnesi kullanimi, sergileri, elestirel tutumu ve felsefi diisiinceleri nedeniyle
enstalasyon sanatinin gelisiminde birincil kaynak ve etki olarak siirekli Marcel
Duchamp referans verilmistir. Marcel Duchamp, c¢esitli sekillerde Kiibist, Dadaist ve
Siirrealist olarak ilan edilmistir. Duchamp, sanati1 ve sanat kurumlarinin siifsal ve

ticari uygulama ve prosediirlerini kutsalliktan arindirmay1 ve gizemini ¢6zmeyi



amaglamistir. Sanatci, hem sanatsal konuya iliskin temel varsayimlar: hem de estetik

yarginin dogasini tartigmaya agmaktan biiyiik keyif almistir (Ran, 2009, s. 64).

1913 yilinda yapmis oldugu “Bisiklet Tekerlegi” (Gorsel 2.3) adli eserinin,
Duchamp’in ilk hazir nesne ¢alismasi oldugu ifade edilmektedir. Eserin ilk bakista
taburenin iizerinde duran bir bisiklet tekerlegi olmasi, farkli goriislerin ve cesitli

diisiincelerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Gorsel 2.3. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913. Tekerlegin capr 64.8cm,
60.2cm boyutunda bir tabureye monte edilmistir. (Kaynak: Mink, 2004).

1913 yilina kadar kiibist ressam olarak hayatina devam eden Marcel Duchamp, sanatin
diizlemsel yansimasindan ve goze hitap etmesinden hoslanmadigi i¢in resim sanatini
birakip hazir nesnelerle eser iiretmeye baslamistir. 1914 yilindan sonra Absent
Bardagini, 1917 yilindaki bir sergiye, bir firmadan aldig1 pisuart “Cesme” adiyla
heykel olarak sunmus ve bu nesnelere bir sanat nesnesi unvani kazandirmistir (Atalan,

2012, s. 23).

Yillar 1916°y1 gosterdiginde ise Birinci diinya savast devam ederken, dada Ziirih’te
Spiegelstrasse’de Cabaret Voltaire olarak bilinen kii¢iik bir taverna ortaya ¢ikmustir.

Alman sair Hugo Ball ve arkadas1 sarkict Emmy Hennings tarafindan kurulan Cabaret



Voltaire, kisa siirede Avrupa’nin dort bir yanindan, tilkelerindeki savastan kagmak i¢in
tarafsiz olan Ziirih’e gelen sanatg1 ve yazarlar1 kendine ¢ekmistir. Cabaret Voltaire,
sanatsal Ozgirlik ve deneysellik i¢in ideal kosullar ve isyanin kiskirtilmasini
destekleyen bir atmosfer saglamistir (Hofmann, 1996, s. 132). Birinci Diinya Savasi
sirasinda Ziirih, pasifistler, asker kacaklar1 ve Avrupali entelektiieller i¢in sadece bir
sigmak degil, ayn1 zamanda sanatsal avangardin merkezi ve Dadaizm’in dogdugu yer

olarak da hizmet vermistir (Wiinsche, 2017, s. 53).

Hofmann (1996), cabaret i¢in yapilan bir basin duyurusunda sdyle sdylendigini
aktarmaktadir: “Cabaret Voltaire. Bu isim altinda bir grup gen¢ sanat¢i, sanatsal
eglence merkezi olma hedefiyle bir araya gelmistir. Cabaret Voltaire, misafir
sanat¢ilarin miizik ve siirlerini icra edecekleri giinliilk toplantilar prensibiyle
isletilecektir. Ziirih’in geng sanatgilar fikirlerini ve katkilarini getirmeye davetlidir.”

(s. 132).

Ziirih Dada Konferansi’nin merkezinde Manchester Metropolitan Universitesi Sanat
ve Tasarim Tarihi Bolimii’niin 1916’da Ziirih’teki Cabaret Voltaire’de sergilenen
performanslarin  yeniden sahnelenmesi iizerine yaptigr etkinlik vardir. Bu,
Ingiltere’nin yan1 sira Kita Avrupasi ve Kuzey Amerika’dan gelen delegelerin Ziirih
Dada’s1 lizerine bildiri sunmalari i¢in bir bahane saglamistir. Konferansin ana temalari
Cabare Voltaire ve diger Ziirth Dada geceleri, Ziirih Dada gevresi liyelerinin edebi ve
gorsel ¢alismalari, Dada ile ilgili genel konular ve yeniden insa ve yeniden sahneleme

ile ilgili konularin tartisilmasini icerir (Burt, 1995, s. 65).

Dada hareketi, sanatin amacina ve degerine meydan okurken, sanatin araglarini ve
bicimlerini yeniden yorumlamistir. Dada’nin bu konudaki en devrimci katkilarindan
birinin, siradan nesnelerin sanat eseri olarak kabul edilebilecegi fikri oldugunu ifade

etmek mumkiindir.

“Ready-Made” fikri bu anlayisa somut bir sekil vermistir. Hazir nesne kavrami
“Cesme” (1917) (Gorsel 2.4) ile bir boyut kazanmistir. Cesitli sanat insanlari
tarafindan uygunsuz, garip hatta sanat olmadig1 yoniinde diisiinceler ortaya ¢ikmustir.
Eserleri sergileyecek olan, ayn1 zamanda da kar amaci gliden sanat galerileri arasinda

da tepkilere yol agmistir. Cogu insan tarafindan tepki géren Duchamp, aslinda yasadigi



donem ve toplumdan kazandigi birikimler ile bir sanat ortaya koymustur. Bu
baskaldiris1 onun dadaci bakis bigiminin bir gostergesidir. Ayni zamanda donemin pek
cok sanatsal yarismalarina da isyanci bir tutum sergilemistir. Pisuvari bir heykel olarak
formlastirip sanat eserine doniistiirmesi, donemin insanlar1 tarafindan tepkiye yol
acmasi nedeniyle jiiri tarafindan reddedilmis olsa da giiniimiizde yapmis oldugu sanat

eserlerine ve bakis agisina saygi duyulmustur (Atalan, 2012, ss. 24-25).

Gorsel 2.4. Marcel Duchamp, Cesme (Pisuvar), 1917. Hazir Nesne (Porselen
Pisuvar), 36 x 48 x 61 cm. (Kaynak: Mink, 2004).

Hazir nesne sanati, Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eseriyle yeni bir boyut kazanmis
ve sanat diinyasinda biiylik bir etki yaratmistir. Benzer sekilde, Kurt Schwitters’in
Merzbau projesinin de sanat ve yasamin biitiinlestigi bir yap1 olarak dikkat c¢ektigini

ifade etmek miumkiindir.

Yirminci ylizyi1lda sanat politikasi, 6rnek motiflerini Kurt Schwitters’in Merz
yapilarinda (Gorsel 2.5), kolajlarinda ve seslerinde bulmustur. Bunlar arasinda
Merzbau binalar1 ve heykelleri, goérsel Merz kolajlar1 ve Ursonate performanslarinin
ses yapilar1 yer almaktadir. Schwitters, Merz sanati ile, 20. yiizyilin en biiyilik avangard

sanat¢ilarindan biri olarak tin kazanmistir (Hudson, 2015, s. 89).



1919°da Kurt Schwitters, donemin sanatsal atmosferine uygun bir bigcimde ana sanat
bicimi olarak kolaja yonelmistir. Kesfedilen nesneleri pargalara ayirip farkh
ortamlarda yeniden bir araya getirmeyi igeren yOntemi, edebi ve sanatsal
yaratimlarinin vazgecilmezi haline gelmis ve modernizmin siireksiz durusunu
somutlastirmistir. Bu yaklagim Schwitters’in en iddiali girisimi olan Merzbau’nun
ortaya ¢ikmasii saglamistir. Atdlyesinin ve evinin diger alanlarini 1919’dan
1937°deki gociline kadar {i¢ boyutlu bir kolaj ortamina doniistiirmiistiir. Merzbau,
bagimsiz siitunlar olarak baslayip siirekli devam eden bir ortama dogru genislemistir.
Adini, kolajlarindan birinin pargasindan almistir. Bu yapida oyuncaklar, gazete
kesitleri, fotograflar ve mektuplar gibi ¢esitli nesneler yer almakta ve bu nesneler
aracilifiyla kavramsal ve bicimsel olarak birbirine baglanan bir kaide ve amorf bir
heykelsi govde bulunmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Merzbau yikilmis ve

sadece resimlerde kalmistir (Dietrich ve Schwitters, 1991, s. 85).

Gorsel 2.5. Kurt Schwitters, Merzbau, 1930. Karisik Teknik. (Kaynak: Dietrich ve
Schwitters, 1991, s. 84).

1960’lar i¢in, sanatta ve toplumda biiyiik bir doniisiimiin yasandigini, sorgulayan ve
geleneksel sinirlarin 6tesine gegen bir donem oldugunu ve enstalasyon sanatinin da bu

degisim ve doniisiimiin merkezinde yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Daha 6nce
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resim ve heykel gibi belirli fiziksel ve estetik smirlarla tanimlanan sanat,

enstalasyonun yiikselisiyle ¢cok daha genis bir perspektife agildig1 goriilmektedir.

1960’larin basinda “Fluxus Akimi”, sanatcilar ve elestirmenler tarafindan sanatsal
avangard kavraminin sorgulandigi bir doénemde, kurucusu George Maciunas’in
Dada’nin sanat kurumuna kars1 elestirilerini Sovyet projelerine uyarlama ¢abalartyla
dikkat ¢ekmistir (Medina, 2005, ss. 179-180). 1962 yilinda Almanya’nin Wiesbaden
sehrinde gergeklestirilen bir dizi performansla genis kamuoyuna tanitilmistir. Bu dort
haftalik konser serisi, akimin kurucusu Amerikali sanat¢i George Maciunas tarafindan
organize edilmistir. Wiesbaden’deki bu etkinlikler, Fluxus’un Avrupa turunun
baslangicini isaret ederken, Amsterdam, Kopenhag, Paris, Diisseldorf, Stockholm ve
Oslo gibi sehirleri kapsayan bir turneyi de beraberinde getirmistir. Maciunas, bu
turneden sonra New York’a donerek Fluxus’u burada kurmustur. Wiesbaden’deki ilk
Fluxus performanslari, Nam June Paik’in La Monte Young’un “Composition 1960
#10” adli eserini Bob Morris’e (Diiz bir ¢izgi ¢iz ve takip et) kafasiyla ¢izdigi
performans, Benjamin Patterson’in “Variations for Contrabass (1961)” adl1 eserinde
enstriimaninin bagindan misir gevregi yemesi ve grubun Philip Corner’in “Piano
Activities (1962)” (Gorsel 2.6) adli eserini seslendirirken biiyiik bir piyano
parcalamalar1 gibi etkinliklerle dikkat c¢ekmistir. Bu performanslar Alman
televizyonunda yayimlanmis ve konserleri tanitan posterler, “Deliler Serbest” gibi

asagilayici ifadelerle etiketlenmistir (Harren, 2016, s. 45).
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Gorsel 2.6. Piano Activities, International Festival of the Newest Music at Weisbaden
Festum Fluxorum, 1962. (Kaynak: Philip Corner, 2024).

Bununla birlikte, Fluxus’un genis bir kamuya tanitilmasi, Wiesbaden etkinliklerinden
neredeyse bir yil dnce, 19 Ekim 1961°de Museum of Modern Art’ta diizenlenen bir
panel tartismasinda gerceklesmistir. William Seitz’in kiiratorliigiinii yaptig1 “The Art
of Assemblage” adl1 serginin bir pargasi olarak yapilan bu panel, Fluxus’un adinin ilk
kez genis bir kitleye duyuruldugu anlardan biridir. Panelde, Seitz moderator olarak
gorev yaparken, diger konusmacilar arasinda elestirmen ve kiiratér Lawrence
Alloway, tarih¢i Roger Shattuck, Dada sanatgilart Richard Huelsenbeck ve Marcel
Duchamp ve Neo-Dadaist Robert Rauschenberg yer almistir. Maciunas, panelde
dinleyici olarak bulunmus ve Seitz’in okudugu bir soruda Fluxus’un, Neo-Dada’nin
Otesinde yer alan zaman bazli sanat uygulamalarini savunmustur. Bu soruda Maciunas,
Neo-Dada’nin, sadece siradan nesneleri sanatsal ¢ergevelere dahil etmekle kalmayip,
aynm1 zamanda deneysel miizik ve performans yoluyla sanati mekan ve zaman ig¢inde

genisleten yenilik¢i uygulamalara da deginmistir (Harren, 2016, s. 45).
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Maciunas’in liderligindeki Fluxus, sanatt hem Bati’nin hem de Dogu’nun farkli siyasi
baglamlarinda yeniden sekillendirme girisimiyle de dikkat cekmektedir. Bu baglamda,
Fluxus ’un amaci, sadece sanat diinyasinda degil, ayn1 zamanda kiiresel siyasi sahnede

de bir devrim yaratmaktir (Medina, 2005, ss. 179-180).

1960’11 yillarin basinda enstalasyon sanatinda yeni diisiinceler ortaya c¢ikmaya
baslamis, tarihinin 6nemli bir pargasi olan yeni terimler ortaya atilmistir. Minimalizm
olarak da bilinen heykel sanatinin 6nemli bir kism1 enstalasyon sanatiyla iligkilidir.
Minimalizm ile iliskili baz1 sanatgilar ve ¢agdas elestirmenler tarafindan ortaya atilan
onemli kuramsal meseleler enstalasyon sanat1 i¢in de gegerlidir. izleyici ile sanat eseri
arasindaki iliskiye odaklanmak olduk¢a dnemli haldedir. Enstalasyon sanati, elestirel
ilginin artmasiyla birlikte Robert Morris ve Donald Judd’un yani sira Carl Andre, Dan
Flavin ve diger sanatcilarin ¢alismalar1 da sanatin bir parcasi haline gelecek ve tiiriin

terimlerini yeniden tanimlayacaktir (Reiss, 2001, s. 50).

Count Panza 1967°de Dan Flavin ve Robert Morris’in eserlerini toplamaya baglamistir,
bunu Donald Judd, Carl Andre, James Turrell, Robert Irwin ve digerlerinin eserleri
izlemis, fiyatlarin disik ve diger koleksiyoncularin rekabetinin az oldugu on yil
boyunca Minimalizm piyasasini tekeline almistir. Minimalist girisimlerde genel olarak
fark ettigi sey, “basit formlar aracilifiyla gercegin arastirilmasi”, eserlere auratik
nitelikler kazandiran “6zsel” bir arayistir. Panza, zamanla metafizik zevki ile
Minimalist projeyi kendi duyarliliklarina uyacak sekilde yeniden yazmistir (Chave,

2008, s. 466).

Minimalizmin nasil tanimlandigi, onun himayesine kimin dahil oldugunu
belirlemektedir. Modern sanat tarihi, Minimalizmi bi¢imsel agidan incelemis ve
heykel olarak tanimlamistir. Bu tanimin sinirlamalart vardir ¢iinkii izleyicinin roliinii
hesaba katmaz. Ancak Minimalizm'in bir ¢evre yaratma yetenegine sahip oldugu
diisiincesinin Enstalasyon sanati i¢in Onemli sonuglar1 vardir. Kenneth Baker,
Minimalizm'den bahsederken felsefi bir tanimlama sunmaktadir. Bu tanimlama da

izleyicinin roliine odaklanan Enstalasyon sanat1 fikriyle iligkilidir (Reiss, 2001, s. 51).

Baker, minimalizm’in iki anlamini ya da tanimin1 daha vermektedir. Bunlardan ilki,

sanatta herhangi bir slup sadeligine atifta bulunan bir tanim, ikincisi ise
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hammaddelerden ya da buluntu nesnelerden ayirt edilemeyen (ya da ilk
sergilendiginde ayirt edilemeyen), yani sanat dist seylerden asgari diizeyde

farklilastirilmis seyleri sanat olarak sunma egilimidir (Janecek, 1992, s. 402).

Minimalizmin farkli tanimlarinin sanat diinyasinda etkili oldugu bu doénemde,
enstalasyon sanati fikri de giliglenmis ve 1960’larin sonunda New York’un prestijli
miizelerinde kendine yer bulmaya baglamistir. Baz1 sanatcilar i¢in enstalasyon sanati,
miizenin bir kurum olarak otoritesinin sorgulandigi bir dénemde kars1 ¢ikma bigimi
olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatgilart yerinde isler liretmeye davet etmek, bu
kurumlar1 alenen elestiren gruplarla is birligi yapildiginin gostergesidir. I¢inden
gectigi sistemi sorgulayan bir sanat yaratmak, 1960’larin sonunda ve ilerleyen
zamanlarda siyasi bir ifade bi¢imidir ¢linkli miize, sanat camiasindaki pek ¢ok kisi
tarafindan siyasi kotiiliigiin viicut bulmus hali olarak goriilmektedir. Ozellikle Modern
Sanat Miizesi, yonetim kurulu liyeleri araciligiyla Vietnam savasiyla baglantisi oldugu
algis1 nedeniyle elestiri altinda kalmistir. Bu baglantilar nedeniyle, miizeyi sorgulamak
daha genis siyasi goriisleri ifade etmenin bir yolu haline gelmistir. Vietnam’1 protesto

etmek, miizeyi protesto etmenin bir yolu haline gelmistir (Reiss, 2001, s. 70).

Enstalasyon sanatinin kamusal alanlara yayildigi donemde, kavramsal sanatci olan
Joseph Kosuth’un sanat i¢in “Marcel Duchamp’tan Oncesi ve sonrasi” gibi bir
aciklamasi olmustur. Kosuth, Duchamp’in sanatin1 6rnek alarak enstalasyon sanati
icin, “dil (diislince & fikir) yoksa sanat yoktur” seklinde belirtmektedir (Antmen, 2009,
s. 195). Kosuth’un bu diisiincesi, Marcel Duchamp’in, sanati sadece tuval iizerine
degil, nesnelerle birlikte yapmasi, onlara bir anlam yiikleyerek sanat iiretmesi fikrini

destekler niteliktedir.
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Gorsel 2.7. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965. (Ahsap katlanir sandalye,
sandalyenin monte edilmis fotografi ve “sandalye” sozliik tanimiin monte edilmis
biiyiitiilmesi), Sandalye “32 3/8 x 14 7/8 x 20 7/8” (82 x 37,8 x 53 cm), fotograf panel
“36 x 24 1/8” (91,5 x 61,1 cm), metin panel “24 x 30” (61 x 76,2 cm). New York.
(Kaynak: Joseph Kosuth, 2024).

Bu yillarda Joseph Kosuth’un, sanat hayati boyunca yapmis oldugu en dikkat ¢ekici
eserlerinden biri “Bir ve Ug¢ Sandalye” (Gérsel 2.7) adli calismasidir. Daha 6nce

alisilagelmisin disinda sergilenen bu eser, sanat¢inin yapmis oldugu bir soyutlama

olarak nitelendirilebilinir.

Kavramsal Sanat, 20. yiizyilin baglarinda Marcel Duchamp’in sanat pratikleri ve
1960’larda Fluxus sanatcilarinin bazi ¢alismalariyla sekillenmis olsa da Kosuth, bir
sanat eserini “dil, temsil ve sunum” iizerine sekillendirmesi bakimindan 6nceki sanat
eserlerinden farkli bir konumdadir. Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” (Gérsel
2.7) adli galismasi “dil, temsil ve sunum” kavramlari ¢ercevesinde olusturulmustur.
Bu eserde, Marcel Duchamp’in 20. yiizy1l baslarindaki sanat pratikleri ve 1960’lardaki
bazi Fluxus sanat¢ilarinin eserleri Kavramsal Sanat iizerinde Onemli bir etki
yaratirken, Kosuth yaratimlarinda “dil, temsil ve sunum” konularina yaklasimi ile
kendinden Onceki sanatgilardan ayrilmaktadir. “Dil, temsil ve sunum” ¢ergevesi
Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” adli eserine ilham kaynag1 olmustur (Susuz,

2021, s. 220).
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1960’larin sonunda Modern Sanat Miizesi, Yahudi Miizesi ve Whitney Miizesi
tarafindan yapilan girisimlere ragmen, alternatif sergi alanlarina ihtiya¢ duyulmustur.
Sanatcilarin bazilar1 kapali mekanlar1 tercih etmeyerek ederek cografi olarak uzak
bolgelerde biiylik Olgekli yeryiizii ¢alismalari yapmaya odaklanmistir. Michael
Heizer’in 1969 tarihli Double Negative (Cifte Negatif) (Gorsel 2.8) adli eseri Nevada
¢oliinde yer almaktadir. Ote yandan, ozellikle 1970’lerin basinda New York’taki
alternatif mekanlarda enstalasyon etkinliklerinde bir yiikselis yasanmistir. Bu siire
zarfinda, bu enstalasyonlar yeni yollarla izleyici ve sanat eseri arasindaki geleneksel
duvar1 yikmaya calistikca enstalasyon sanatinin parametreleri geniglemistir. Alternatif
mekanlarda fiziksel mekanin 6zellikleri genellikle sanat eserlerine entegre edilmis ve
bu entegrasyon izleyici c¢evrelerinin farkinda olmalarimi saglamistir. Sanat,

kendilerinden ayr1 bir mekan ve zamanda var olmamaktadir (Reiss, 2001, ss. 110-111).

Gorsel 2.8. Michael Heizer, Double Negative, 1969. 240.000 tonluk riyolit ve kum
tas1 yer degistirme, Overton / Nevada. (Kaynak: Reiss, 2001, s.110).

Enstalasyonlar ve alternatif mekanlar bu donemde eszamanli olarak ortaya ¢ikmistir.
Enstalasyon fikri alternatif mekéanlarda yeniden baglamistir, ¢linkli minimal girisim
bunun i¢in itici bir glic olmustur. Sanatcilar galerilere ihtiya¢c duymadan biiyiik isler
yapmislardir. Galeri sinirlar1 igindeki kurallardan duyulan rahatsizlik ve tiikenmislikle

ilgili olarak galeri disinda muazzam bir dalgalanma olmustur ve ticari bir alan olarak
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galeriler ¢esitli sekillerde reddedilmistir. Bu durum da enstalasyon fikrine yol agmaistir

ve bu resmi olmayan kurumlarin biiyiimesine paraleldir (Reiss, 2001, s. 111).

Enstalasyon sanatinin, 1980’lerde ve sonrasinda daha da yayginlastigini ve
cesitlendigini sdylememiz miimkiindiir. Sanatgilar, insanlardan yola ¢ikarak diger
interaktif unsurlar1 da kullanarak karmasik ve etkileyici mekansal deneyimler
yaratmiglardir. Bu donemde de sanatcilar toplumsal ve politik konular1 ele alan
enstalasyonlarla dikkat c¢ekmistir. Bu tiir enstalasyonlar, izleyicilere mekanda
duygusal ve diislinsel bir etki birakmayi1 hedeflemekte ve bazen tartismalara yol

acabilmektedir.

Gorsel 2.9. Christian Boltanski, Olii Isvigreliler Rezervi, 1990. Fotograflar, kumas,
teneke kutular ve lambalar, 294.6 x 94 x 34.3 cm. Marian Goodman Gallery, New
York. (Kaynak: Fineberg, 2014, s.451).
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Enstalasyon sanati 1980°ler ve 90’larda kisiligi yayan bir yaklagim belirlemistir.
Ornegin Fransiz sanat¢1 Christian Boltanski, giiclii eserler iiretmesine ragmen kendi
karakterini betimlememis ya da disavurumcu bir durus sergilememistir. Boltanski,
gercek bir anisinin kalmadigini cocukluk donemiyle bagdastirarak duygusal esyalar ve
isimsiz fotograflar1 kullanmistir. Diisiik kaliteli fotograf arsivlerinden elde ettigi antika
goriintiileri (askerler, sahildeki aileler ve bebekler) eski teneke biskiivi kutular1 gibi
seylerle birlestirerek derinlemesine bir biyografiyi andiran metinsel bir kayit

olusturmustur (Gorsel 2.9) (Fineberg, 2014, 5.450).

Boltanski'nin sanati, sanat¢inin kimligini gizlemesi ve izleyicinin ig¢sel bir
degerlendirme yapmasint gerektirmesi anlaminda disavurumcu degildir. Boltanski
sanatiyla izleyiciyle konusurken, Harlem'de yasayan Afro-Amerikan sanat¢1 David
Hammons, enstalasyonlar1 ve diger esyalari araciligiyla siyah mahalleden gecen
insanlara hitap etmektedir. Hammons, 1970’lerin ortasinda New York'a geldikten
sonra, Afro Amerikali olmanin ne anlama geldigini ele alan heykeller ve
enstalasyonlar yaratmistir. Barbekii kemikleri, yag torbalari, sokakta buldugu sise
kapaklar1 ve sarap siseleri ile berberlerden aldigi siyah kivircik saglar gibi buluntu
nesnelerden yararlanmistir. Hammons’in 1981 tarihli Higher Goals (Daha Yiiksek
Hedefler) (Gorsel 2.10) enstalasyonunda basketbol potalari, insanlarin ulasamayacagi
kadar yiiksek direklere yapistirilmistir. Afrika boncuklart gibi, direkler de sise
kapaklar1 ve diger malzemelerle siislenmistir. Siyah toplumun marjinallestirilmis
yonleri ve sokaklarda bulunan al¢akgoniillii malzemeler Hammons'in sanat eserinde
yiiceltilmistir. Sanat¢1, “Bizim imajimizla ilgili negatif higbirsey yok” demektedir.
Dolayisiyla Hammons’un sanati hem ana akim kiiltiirel iiretimin yeniden
sahiplenilmesi hem de siyah topluma bir 6vgii niteligi tagimaktadir (Fineberg, 2014,

ss. 451-452).
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Gorsel 2.10. David Hammons, Daha Yiiksek Hedefler, 1982. Direkler, basketbol
potalar1 ve sise kapaklari. 12.19 m yiiksekliginde. Brooklyn, Jack Tilton Gallery.
(Kaynak: Fineberg, 2014, s. 451).

Enstalasyon sanatinin Tiirkiye’de ve diinya genelinde popiilerlesmesi ise 1980’ lerden

sonra olmustur. Sanatgilar arasinda ise bu yillardan sonra yaygin hale gelmistir

(Renkei Tagtan, 2016, s. 473).

Enstalasyon sanatcilarinin, Diinya’nin ¢esitli yerlerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de ilk
donemlerde sergi alani bulmakta zorlanmislardir. Sanat¢ilar sinirli sayida galeri ve
miizelerden izin almaktaydilar. Bu sirada 6zel sanat galerileri ise igin kar kismiyla
ilgilenmislerdir. Enstalasyonu sanat olarak kabul eden kesimler oldugu kadar sanat
olarak gormeyenler de bulunmustur. Dénemin bir diger tartisma konusu ise soyut
resim ve figiiratif resim arasinda diisiince ayriliklar1 olmasidir fakat bu yillarda
enstalasyonun atilim yapmasiyla birlikte bu tartisma yerini “resim mi?” yoksa
“enstalasyon mu?” tartismasina birakmistir. Simdiki zamanda da devam etmekte olan
Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin ilki 1987 yilinda gerceklesmistir ve iki yilda bir
diizenlenmektedir. Sanatin sokaga ve cesitli mekanlara yayilmasi ise bu yillarda

baslamistir. Eserleri miizelerde ve ¢esitli sanat galerinde sergileme diisiincesi yerini
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alisilagelmisin disinda bir sekilde halka acik alanlarda yapilmasina birakmistir. 1989
yilinda ise Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ikincisi diizenlenmis, Tiirk ve yabanci
sanatcilarin ¢esitli enstalasyon calismalarina yer verilmistir. Bu tarz uluslararasi
etkinliklerde yerlestirme sanatinin ses getirmesi, akademik alanda tartisma konusu
olmustur. Yerlestirme sanati ve resim arasindaki diisiince ayricaliklart da hizla

artmistir (Giil Durukan vd., 2017, ss. 45-46).

1980’lerin ikinci yaris1 1990’larin sanatina zemin hazirlamistir. Bu siirecte alisilmadik
ve yaratici sergiler planlanmaya baslanmis ve kiiratorliik ilk kez bu yillarda sanat
diinyasiyla tanismistir. 1990’larin ortalarindan itibaren tuval resmi ve enstalasyon
arasindaki tartisma ve c¢atismalardan etkilenmeyen yeni bir kusak ortaya ¢ikmistir.
Yeniden tanimlanan yerellik/evrensellik tartigmalarina katilan, popiiler kiiltiir ve sokak
argosundan etkilenen sanatcilar disiplinler arasi bir farkindalikla islerini
gerceklestirmislerdir (Altindere, 2007, s. 6; Calikoglu, 2008, s. 12’den alintilayan
Giirdas, 2024, s. 2).

Enstalasyon sanatinda iligkisel miidahaleler, siiriikleyici ortamlar, akilli mimari ve
artirnlmig gerceklik, 1990’larin sonlarindan bu yana yeni medya teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte, iligkisel estetige ve mekéan ile alakali calismalara ilgi artmistir.
Bu fenomen, mekan estetiginin ne olduguna dair tanimin da temelden degismesine yol
acmistir. Sanat pratiklerinde mekéanlarin daha aktif bir sekilde kullanilmasi ve
izleyiciyi sanat eserinin yaratimina dahil eden bir yaklagim, 1970’ler ve 1980’lerde
belirli mekanlara iliskin hakim algilara meydan okuma ¢abalarina odaklanan mekéanin
mitolojiden arindirilmas: hareketini takip etmistir (Ross, 2013, s. 212). Ozellikle bu
donemde, enstalasyon sanatinin, cagdas sanatin 6nemli bir parcgasi haline geldigini ve
2000’11 yillardan sonra ise teknolojinin gelismesiyle birlikte degisimler yasandigini

sOylemek miimkiindiir.

Bilindigi iizere, kisisel deneyimlerin, toplumsal bilincin, politik goriiglerin ve
yasanilan olaylarin sanat iizerinde biiyilik etkisi vardir. Sanat diislincesiyle yasanilan
toplumun bir iiyesi olan sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun kodklerinden beslenerek
dretiminin her asamasinda toplumsal kazanima katki sagladigi belirtilmektedir

(Azilioglu, 2021, s. 444’ten alintilayan Kiiciikdner, 2023, s. 4942). Ai Weiwei’nin
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kimi caligsmalarinin da toplumsal duyarlilik, kisisel yorumlama noktasinda ortaya

c¢ikan sanat eserleri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gorsel 2.11. Ai Weiwei, “Straight- Diimdiiz”, Royal Academy of Art, Yerlestirme
goriintiisli, Londra, 2015. (Kaynak: Kiigiikoner, 2023, 5.4943).

Bunlardan biri olan Ai Weiwei'nin “Straight” (Gorsel 2.11) adli enstalasyonunda 2008
Sichuan depreminde yikilan okul binalarinin enkazindan kurtarilan insaat demirleri
kullanilmistir. Depremde doksan bin vatandag ve bes bin ¢ocuk hayatini kaybetmistir.
Ai Weiwei, demirlerin pasl ve kirli goriiniimiinii kullanarak c¢ocuklarin oliimiiyle
sonuclanan olaya dikkat ¢gekmektedir. Depremde 6len ¢ocuklarin isimleri, yaslar ve
okullar1, masumiyetlerini simgeleyen beyaz bir fonla duvarlara yazilmistir. Ai Weiwei
yapmis oldugu bu enstalasyon sanatiyla ve duyarli sanatsal iislubuyla bina
giivenliginin g6z ardi edilmesine ve hatirlamanin énemine dikkat ¢cekmektedir. Ai
Weiwei bir sanat¢1 olmanin 6tesinde ayni zamanda toplumsal meselelere duyarl bir
aktivist olarak da taninmaktadir. “Straight” onun toplumsal elestirisini ve insan haklar1
konusundaki durusunu yansitan giiclii bir eser konumundadir (Kiiciikoner, 2023, s.

4943).
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2.1.3. Enstalasyonda Mekan ve Malzeme Kavrami

Enstalasyon sanatindaki ana unsurlarin mekan ve malzeme oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Yapilan enstalasyon ¢aligmalarinda malzeme ile mekanin bir biitiin olugturmasi
ve aktarilmak istenen diisiincenin mekan ve malzeme baglaminda iliskilenmesi
oldukca 6nemlidir. Ciinkii enstalasyon sanatinda malzemenin mekanin fiziksel yapisi
ile etkilesime girmesi s6z konusu oldugundan enstalasyon sanati i¢in mekan ve

malzeme birbirinden ayr1 diisiiniilmemektedir.

Cagdas yasami en iyi temsil eden ve sanatsal ifade bi¢gimini olusturan enstalasyon
sanati, yapilan enstalasyonlarin mekin ve malzemelerle olan iliskisinde sanat¢ilara
daha genis bir ifade alan1 sunarken, ayn1 zamanda kamuyla da tamamen yeni bir iligki
kurma imkan1 vermektedir. Belirli bir mekan i¢in yaratilan ve dolayisiyla oraya baglh
olan isler haricinde, enstalasyonlar her yeniden kurulumda degisebilen, i¢inde
bulunduklar1 mekanla diyalektik bir iliski sergileyen karmasik yaratimlardir. Bu
nedenle enstalasyonlar degisebilir, genellikle gegicidir ve genellikle etkinlikten sonra

yok edilirler (Ferriani ve Pugliese, 2013, ss. 9-10).

Esasen yapitlarda kullanilan nesnenin ayr1 bir varlik olmaktan ¢ikip bulundugu mekani
da iceren bir varlik haline gelmesinin ornekleri, 1912’den sonra Giacomo Balla
tarafindan onerilen Casa Balla ile ¢ogalmistir. Bu proje, daha sonra Balla ve Fortunato
Depero tarafindan imzalanan ‘“Ricostruzione Futurista dell’Universo” (Evrenin
Yeniden Fiitiirist Insasi, 1915) (Gérsel 2.12) adli fiitiirist manifestoya kaynaklik
etmistir. Bu bildiriyle, Art Nouveau ve Jugendstil deneyimlerini takiben, sanatin
cevresel bir yeniden baglamsallastirma ihtiyaci yeniden ortaya ¢ikar ki bu da itiraf
edilen dinamizmiyle baglantili olarak, artik ister evde ister kamusal alanda olsun,
gercek bir mekanda yapilma konusunda 6zgiirdiir (Ferriani ve Pugliese, 2013, ss. 16-

17).
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RICOSTRUZIONE FUTURISTA
“iifimer* | DELL’ UNIVERSO

Col Manifesto teenico della Pittura futurista ¢ colla prefazione al Catalogo dell’ Esposizione
futurista di Parigi (firmati Boccioni, Carriy, Russolo, Balla, Severini), col Manifesto della Scultura
futurista (firmato Boceioni’, col Manifesto La Pittura dei suoni rumori e odori (firmato Carrd),
col volume Piftura e seultura futuriste, di Boccioni, e col volume Guerrapittura, di Carrd, il
futurismo pittorico si & svolto, in 6 aunni, quale superamento e solidificazione dell’impressionismo,
ti plastico e pk i dell” fi i di piani e stati d'animo. La
valutazione lirica dell'universo, mediante le Parole in hbenf\ di !lnnnclu e I'Arte dei Rumori di
Russolo, si fondono col dinamismo plastico per dare I' plastica,
rumoristica della vibrazione universale.

P

Noi futuristi, Balla e [)cpcro \oglmmn realizzare questa fusione totale per ricostruire

lnnnu\o 1l dolo, ciod ric d \ Daremo scheletro e came all'invisibile,
all'impalpabile, all'i derabile, all'imp ibile. T degli equi i astratti di tutte
le forme ¢ di tatti gh elementi dell'universo, poi i bi insieme, do i capricei

della nostra ispirazione, per formare dei complessi plastici che metteremo in moto.

Balla comineid collo studiare la velocita delle antomobili, ne scopri le leggi e le linee-forze
essenziali. Dopo piti di 20 quadri sulla medesima ricerca, comprese che il piano unico della tela non
permetteva di dare in profondith il volume dinamico della velocith. Balla sentl la necessith di co-
struire con fili di ferro, piani di cartone, stoffe e carte veline, ece., il primo complesso plastico dinamico.

1. Astratto. — 2. Dinamieo. Moto relativo (ci grafo) + moto 1 -
3. Trasparentissimo. Per Ia velocita e per la volatilith del complesso plastico, che
deve npp:mrv e scornpann leggerissimo e impalpabile. — &. Col tissi ¢ Lumi-
de interne). — B. Aut ciod igli solo a s&
stesso. — 6. Trasformabile. — 7. Drammatico. — 8. Volatile. —
9. Odoroso. — 10. Ru ggi R: i plastico simul coll'espressi
plastica. — 11, Seoppi izione e P imul a scoppl.

11 parolibero Marinetti, al qunlc noi mostrammo i nostri primi complessi plastici ¢i disse

con entusiasmo: « L'arte, prima di noi, fu ricordo, rievocazione angosciosa di un Oggetto perdato
« (felicith, amore, paesaggio) percid nostalgia, statica, dolore lIontananza. Col Futurismo invece, l'arte
« diventa arte-azione, ciod volontd, ottimi agg p p i gioia, realti bru-
« tale nell'arte (Es.: pee. — Es.: i i = motori), splendore geometrico delle forze,
« proiezione in avanti. Dunque Varte diventa Presenza, nuovo Oggetto, nuova realth creata cogli
« elementi astratti dell'nniverso. Le mani dell'artista passatista soffrivano per I'Oggetto perduto;
« le nostre mani spulma\'nno pcr un nuovo Oggetto da creare. Ecco perché il nuove Oggetto

P

«¢ ) appare 1 fra le vostre. »
La oostruzwne materiale del complesso plastico

MEZZ| NECESSARI: Fili metallici, di cotone, lana, seta, d'ogni spessore, colorati. Vetri
colorati, carteveline, celluloidi, reti metalliche, trasparenti d'ogni genere, coloratissimi. tessuti,

Gorsel 2.12. Giacomo Balla, Evrenin Yeniden Fiitiirist Ingasi. Biagiotti Cigna Vakfi,
Roma. (Kaynak: Benzi, 2018, s. 13).

Mekan ifadesinden yola ¢ikarak mimari ve g¢evresel kaliciligin ardindan tutarli ve
bilimsel bir rota insa edilmektedir. Bu rotada mekanla birlikte yasamak telafi edilemez
bir sekilde mutlak hale gelmektedir. Bu, yalnizca iliskisel ya da ara sira bir katilimi
degil, ayn1 zamanda radikal bir katilim1 da ima etmektedir, ¢iinkii hem yer degistirmeyi
hem de yeniden insayr Onlemektedir. Bu anlamda, yalnizca belirli bir mekanda
yasayan sanat yok olma riski altindadir, bu nedenle de koruma sorununu, yani
mimariyle olan sempatik iligkisini ele almak gerekmektedir. Bunlar, yapitin dogrudan
gorsel algisin1 ima eden, dogrudan deneyimin bir zorunluluk haline geldigi 6nemli olan
katilimdir, bdylece benlik ve 6teki anlayisinin kiiresel hale geldigi ve bdylece tiim
unsurlar arasinda yerinde bir baglanti kuran g¢evre i¢inde i¢ ve dig bir macera

olusturmaktadir (Ferriani ve Pugliese, 2013, ss. 20-21).
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1960’11 yillardan sonra enstalasyonda mekan kavrami, somut olarak isleyimsel diizey
istiinde yerlesmistir ve bu yillardan sonra eserler mekana o6zel diizenlenmeye
baslamistir (Hasol vd., 1997, s. 1939). Yine 1960’11 yillarda enstalasyon sanati, galeri
ve miizelerin dayattigi sinirlarin disina ¢ikarak kamusal alana yayilmistir. Sanati
sokaga cikararak, sanatin yapildigi bolgeyi ve o bolgenin insanini da sanata dahil
etmistir. Kamusal alanda bulunan insanlarin sorgulamasini ve sanatin bir pargasi
olmalarim1 saglamistir. Yapilan sanat eserleri, bolgeden Kkiiltiirel izler tasiyarak

insanlarin hayat tarzini da ortaya koymaktadir (Yerce, 2007, s. 9).

Mekana 06zel olma kavramindan yola ¢ikarak enstalasyon, genellikle c¢esitli
unsurlardan olusan ve zevk alinacak sekilde yaratilan eserlere atifta bulunuluyorsa,
galeri veya miizelerde yaratilan eserler ile bunlarin disinda yaratilanlar arasinda bir
ayrim yapmak gerekli goriinmektedir. Bu nedenle, 1960°larin sonundan itibaren tiim
sanat diinyasi ciddi bir ideolojik kriz gecirmistir. Kamusal sanat ve arazi sanati, farkli
bir kitleye ve farkli bir bakis agisina hitap etmek i¢in sanati geleneksel mekanlarin
disina tasima arzusunu temsil ederken, amaglar1 galeri ve miizelerin dayattigi
sinirlamalarin altin1 oymak olan sanat¢ilar, mekan kullanimlarini yerinde zorlamak ve
sanat piyasasinin standartlarin1 sorgulamak i¢in bu radikal sanat bigimlerini
se¢cmislerdir. Mecra agisindan bakildiginda, galeri ortam1 disinda yaratilan pek ¢ok
eser gegerli bir sekilde enstalasyon olarak kabul edilse de eser ile galeri veya miize
mekani arasindaki iliskiye, baska bir deyisle enstalasyonun koklerinin dayandigi temel

konsepte odaklanmak da gerekmektedir (Ferriani ve Pugliese, 2013, s. 23).

Mekéna 06zel yaratimlardan biri Eskisehir OMM’de bulunmaktadir (Resim 2.13).
Japon sanat¢1 Tanabe Chikuunsai’nin bu eseri tamamen miizenin i¢inde yaratilmis ve
cevreyle uyum saglamistir. Dogadan esinlenen Tanabe Chikuunsai, dort elementi ve
insanlar1 bir araya getirmistir. Bambu sanatinin 6nde gelen isimlerinden Tanabe
Chikuunsai, miize i¢in 6zel olarak hazirladig: enstalasyon c¢alismasinda, “Eskisehir'in
koklii gegmisinden, geleneklerin nesilden nesile aktarilmasindan etkilendigini ve bunu
kendi kiltlirline benzettigini” sOylemistir. Ayrica su degerlendirmelerde de
bulunmustur. “Enstalasyonun bulundugu alan1 bos olarak gdriiyorum ve biz insanlar
bu bos alani ¢esitli nesnelerle isgal ediyoruz. Bu bilesenler her zaman degisiyor ve
karsilikli dolaniklik yoluyla daha yiiksege hareket ediyor. Aslinda besinci konu

Eskisehir’de tanistigim insanlar, etkilesimlerimiz ve benim onlarla olan iligkilerim. Bu
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iligki ve temasin Eskigehir boyunca nasil genisledigi ve nasil 6ziimsendigi lizerine
yogunlastim. Benzer bir sekilde, OMM Eskisehir’de acildiginda buradaki yasamin tiim
sehre yayilmasini hayal ediyorum” (Odunpazart Modern Miize 7 Eyliil’de Agiliyor,
2019).

Gorsel 2.13. Tanabe Chikuunsai, Isimsiz, 2019, Enstalasyon. Eskisehir, OMM.
(Kaynak: OMM, 2019, Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2023).

2.2. ENSTALASYON SANATINDA OLUM KAVRAMI
2.2.1. Oliim Kavram

Oliim, tiim canl1 organizmalarin yasam déngiilerinin sona erdigi bir durumdur. T1bbi
acidan Oliimiin belirli tanimlar1 olsa da bu kavram biyolojik, sosyolojik, felsefi, dini,

kiiltiirel ve sanatsal olarak bir¢ok agidan ele alinmistir.

T1p alaninda yakin zamana kadar, 6liimiin belirlenmesinde ve taniminin yapilmasinda

kullanilan geleneksel kriter, kalbin ve akcigerin islevinin kalict olarak durmasi

25



durumudur. Bir kisi nefes almay1 biraktiginda ve kalbi birka¢ dakikadan daha uzun bir
siire durdugunda olii olarak kabul edilmektedir. Tibbin yeterli olmadigi déonemlerde
fonksiyon kaybi1 geri dondiirilemez bir hal alir ve hastanin 61diigii ilan edilir (Brock,

1993, s. 145). Oliim kavramu, tipta oldugu gibi hemen hemen her alana konu olmustur.

Felsefede insan olmanin ne olduguyla iligkili olarak ve insan varolusunun dogasini
anlamadan yola ¢ikilarak, 6liime dair deneyim ve duygular sorgulanmaktadir. Felsefe
“Oliim ile insan yasami arasindaki iliskiyi nasil anlamaliy1z? Oliim, bir anlamlilik
kaynagi nudir, yoksa anlamliligin yok olusunu mu temsil eder? Oliimiin etkisi yasami
sagma bir gosteriden ibaret kilmak midir?” gibi sorulara varolussal nitelikte cevap
bulmaya ¢alisilmakta ve 6liime dair bir¢ok felsefi goriis bulunmaktadir (Malpas ve

Solomon, 2006, ss. 16-17).

Ornegin Sokrates’in felsefesi, 6liimiin de yasam kadar énemli bir kavram olduguna
ornek teskil etmektedir. Sokrates’i takip eden Plotinus gibi 6nde gelen antik diigiiniirler
ve Heidegger gibi daha ¢agdas filozoflar ise bu fikri tekrarlamistir. Ancak, bu felsefi
miras en agik bicimde Schopenhauer’de ayrintili bir sekilde incelenmektedir.
Schopenhauer’in felsefesinde, yasamin faniligi ve oOlim diisiincesi, varolusun
anlamina yonelik derin bir sorgulama alan1 agmaktadir. Socrates’in etkisi, 6liimiin
sadece bir sona erme degil, felsefi bir pratigin 6nemli bir bileseni oldugu diisiincesini

ortaya koymaktadir (Singh, 2007, ix).

Dini agidan 6lim ve bunun sonucunda yasamin nasil sona erdigi, ilahi olarak
siniflandirilan inanglar arasinda yaygindir. Bazi inanislar, 6liimiin yeni bir varolusun
baslangict oldugunu benimsemektedir. Bati merkezli pek ¢ok dine gore olim
kaginilmaz bir gercektir ve diinyanin sonudur ve dliimiin 6tesinde bir yasam yoktur.
Bagka bir deyisle, bu inanglar 6liimii varolusun nihai sonu olarak goérmektedir

(Hokelekli, 1991, 152-153’ten alintilayan Zafer, 2019, s.65).

Paleolitik Cag’da olim ve Oliim sonrasi yasam hakkinda ¢esitli inanglar ve
uygulamalar bulunmaktadir. Arkeolojik kanitlar, 6zellikle de mezarlar ve cenaze

torenlerine dair bulgular lizerinden saglanmaktadir.

Paleolitik Cag’da yasayan insanlarin manevi ve sembolik diinyalarini anlamada mezar

buluntular1 ve bu buluntulardan ¢ikarilan materyaller ve kiiltiir unsurlar1 nemli bir rol
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oynamaktadir. Ozellikle defin toreni hediyeleri gibi nesneler, insan ruhunun
anlasilmas: acisindan degerli bilgiler sunmaktadir. Oliilerini sembolik bir anlam
tasiyacak sekilde gomenlerin, Orta Paleolitik donemde yasamis Neandertaller ile
anatomik olarak modern insan oldugu anlasilmaktadir (Bogucki, 2013, s.94; Lewin,

2008, s.232’den alintilayan Karakog, 2016, s.173).

Goriildigii tizere oliimiin dini ve felsefi bircok alanda oldugu gibi edebiyat, miizik,
resim ve heykel gibi sanat dallarinda da ele alinan 6nemli bir konu oldugunu séylemek
miimkiindiir. Oliimle ilgili eserler, 6liimii tasvir etmenin veya anlamlandirmanin
cesitli yollarin1 gostermekte ve cofu zaman toplumlarin veya bireylerin 6lim

hakkindaki algilarin1 ve inang¢larini yansitmaktadir.
2.2.2. Sanatta Oliim Kavrami

Oliim, evrensel ve kagmilmaz bir deneyim olmasia ragmen her kiiltiir ve birey onu
farkli sekillerde algilamakta ve yorumlamaktadir. Sanat, genellikle bu karmasik,
evrensel ve ¢ok yonli kavrami islemek igin kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.
Dolayistyla 6liim kavraminin tematik agidan sanatta 6zel bir yere sahip oldugunu ifade

etmek mumkiindir.

Ozellikle orta ¢ag dénemlerinden itibaren resim sanatinda liim ve fanilik {izerine
cesitli imgeler yer almaktadir. Ronesans ve Barok donemlerinde 6liim ile fanilik
temasini iceren Memento Mori ve Vanitas temalarina siklikla rastlanmaktadir. Resim
sanatinda oliim ve fanilik iizerine en sik karsilasilan imgeler “kuru kafa, kum saati,

sonmiis mum, ¢igekler ve eski kitaplar” olarak belirtilmektedir (Soylu, 2019, s.51).

17. Yizyill Barok doneminde sanatcgilar, en etkileyici ve goz alict bigimlerini
yansitmay1 amaglamiglardir. Pieter Claesz’in resimlerinin yardimiyla Memento Mori
(Oliimii Hatirla) 1630 yilinda giiclii bir sekilde yansitilmistir. “Memento Mori” ve
“Carpe Diem” (Am Yasa) kavramlarin1 bir arada isleyerek, barok donem sanati, dini
catismalar1 ve 0liim konusunu sanat yoluyla ifade etmistir. Sanatgilar bu dénemde
imgeler lizerine ¢aligmalar yapmis, 6liim temasi, 6zgiir ve soyut sekilde ele alinmigstir.
Bu durum disiiniildiigiinde, 6liim kavrami sadece dini bir uyar1 olarak degil, ayni
zamanda hayatin geciciligini kabul eden sanatsal bir 6ge olarak da islenmistir.

Memento Mori ve Sanatta Oliim Kavramini 19. yiizyil sanatcilari, “Olii Doga” (Still
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Life) temalarin1 yalnizca dekoratif unsurlar olarak gérmekten Gteye giderek, bu tiir
eserleri resim sanatinin tarihsel gelisimindeki Onemli bir halka olarak
degerlendirmislerdir. Memento Mori’de, sanatgilar dis diinyanin gergekligini kendi
algilarina gore yeniden sekillendirerek, 6liim kavramini diigiincelerle ele almiglardir.
Heidegger, 6liim teorisini postmodern sanat anlayisiyla birleserek, 6liimiin anlamini
ve varolusun sonlulugunu sorgulayan c¢alismalara zemin hazirlamistir. Olii beden
organik bir madde iken inorganik bir yapiya doniigsmiis, kaginilmaz bir siire¢ olarak
yorumlanmig ve kiiltilir, tarih, insanlik gibi kavramlarin 6liimiin varlifiyla anlam
kazandif1 goriisii benimsenmistir. Oliim kavrami 20. yiizyilda, donemin diisiince ve
felsefi akimlariyla derinlemesine etkilesime girmistir. Sanatta 6liim kavrami, yiizyilin
diger temalar1 arasinda da O6nemli bir yer tutmaktadir. Salvador Dali’nin “Eriyen
Saatler” ve Pablo Picasso’nun “Guernica” gibi eserleri, yok olusu ve 6liim olgusunu
farkli bigimlerde ele alarak evrensel temalari iglermislerdir. Dali, “Savasin Yiizii” adli
eserinde savasin dehsetini ve insan kayiplarini simgesel bir anlatimla ele alarak savas
magdurlarini nesnelere doniistiirmiistiir. “Aziz Antonius’un Bastan Cikarilis1” (Gorsel
2.14) adl1 eseri ise seytanla miicadele lizerinden Memento Mori temasini islemektedir.
Sanatta, ger¢cek olaylarin sembollere donlismesi ve anlamin korunmasi O6nem
kazanmistir, bu da Vanitas (Hayatin Gegiciligi) temasin1 daha resimsel ve hikaye
anlatimina dayali eserlerle ifade etmistir. Savaslar, bilimsel yenilikler ve teknolojik
gelismeler, sanatcilar i¢in 6liim temasini daha 6znel bir ifade bi¢cimi haline getirmistir

(Uzun ve Birlik, 2022, ss. 21-26).
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Gorsel 2.14. Salvador Dali, The Temptation of Saint Anthony, 1946. (Kaynak: The
Temptation of Saint Anthony, 1946 by Salvador Dali, 2024).

2.2.3. Enstalasyon Sanatinda Oliim

Olim kavrami farkli zaman dilimleri ve kiiltiirler boyunca cesitli bicimlerde
islenmistir. Oliim, hayati kac¢inilmaz bir pargasi oldugu igin sanatgilar, diisiiniirler vb.
tarih boyunca bu evrensel deneyimi yorumlamak i¢in birgok yontem kullanmuistir.
Enstalasyon sanatinda da 6liim kavrami pek ¢ok sekilde ele alinmigtir. Enstalasyon
sanatinin, sanatginin 6liim temasini genis bir yelpazede ifade etmesine olanak saglayan

bir tiir oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Oliim ve fanilik gibi derin temalar1 islerken, Vanitas kavraminin dziinii ¢agdas bir
baglamda yeniden yorumlayan sanatgilardan biri Beuys’tur. Beuys, yasamin
geciciligini ve insan varolusunun kirilganligini sorgulayan giicli bir anlatim
sunmaktadir. Yagam ve Oliim kavramlarini merkezine alan Fluxus akimma ilgi
duymus, ancak bazi1 noktalarda bu hareket ile fikir ayrilig1 yasamistir. Beuys, diger

sanat¢ilardan farkli olarak sanati ciddiye almis ve sanati sadece kendi varlik sorunsali
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izerine odaklanan yaklasimlardan da ayrilmigtir. Beuys i¢in sanat, agiklayict degil,
bi¢cim verici ve degistirici bir giigtiir. Bu baglamda “Kiivet” (Gorsel 2.15) isimli
calismasin1 ornek olarak gostermek miimkiindiir. Beuys’un “Kiivet” isimli eseri,
cocukluguna dair duygularini ve deneyimlerini dne ¢ikarir. Bu otobiyografik ¢alisma,
sanat¢inin nesneleri manevi bir enerji ile doniistiirmesini simgelemektedir. Kiivetin
hacimli ve sert yapisina ragmen, yarali bir karakter tasidig1 ve bu yaralarin yapiskan
stvalar ve gazli bezlerle vurgulandig: belirtilmektedir. Ayrica kiivetin bir cocuk kiiveti
olmasi, dogum ve yasam ile olan baglantisin1 da gostermektedir. Kiivetin igine
yerlestirilen yag, disaridan tepkilerle sekil degistirebilen organik bir nesne olarak,
diinyay1 sekillendiren bir el gibi orada bulunmaktadir. Ayrica, kiivetin igine
yerlestirilen bakir tel, hayatla duygusal bakimdan zitlik olusturarak 6liimii nesneye
yiiklemektedir (Balc1, 2023, ss. 547-552).

Gorsel 2.15. Joseph Beuys, Badewanne- Kiivet, 1960. Beyaz Emaye, Yapiskan Siva,
Yapigskan Bant, Gazli Bez, Gres, Yaglh Boya, Bakir Tel, Kiivetin Alt Rafinda Kursun
Kalemle “Joseph Beuys 1960” Yazisi. 86 cm x 102 cm x 46 cm. (Kaynak: Balci,
2023, s. 551).

Beuys’un sanati, izleyiciyi sistemin dayattigi hakikat yerine, kendi hakikatlerini
yaratabilecek pratikleri diistinmeye sevk eder. Onun sanati, yasam ile 6liim, 6zne ve

nesne, biling ve madde baglaminin ortasina yerleserek heykel kavramini genisletir ve

sanatin1 6znelesme siireciyle iliskilendirir. 1960’lar itibariyle toplumsal ile siyasi
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icerige sahip olan sanat fikri, Beuys’un ¢aligmalarini bu baglamda belirginlesir (Balci,

2023, ss. 553-554).

Oliim konusunu isleyen sanatcilardan biri de Christian Boltanski’dir. Boltanski,
ozellikle icinde yetistigi sosyal ortama bagh kalarak, yaratici kariyeri boyunca 6liim

ve yok olus kavramsallastirmasini ele almistir (Ozkan ve Oz, 2023, s. 497).

Christian Boltanski’nin enstalasyonlarinda 6lim kavraminin, kisisel ve toplumsal
hafizanin bir parcasi olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Boltanski, izleyicilerin 6lim,
bellek ve unutulmus yasamlar iizerine diisiinmelerini saglayan bir dizi c¢alisma

yapmustir. Bunlardan biri ise “Monument” isimli ¢aligmadir.

Gorsel 2.16. Christian Boltanski, Monument, 1986. Yerlestirme Sanati. 96,0 x 46,0
cm. (Kaynak: Monument 1986, 2023).
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Boltanski’nin eserlerinde 6nemli bir yer tutan anit (Gorsel 2.16) temasi, zaman,
varolug, olim ve oOliimle gelen yokluk gibi kavramlar etrafinda sekillenmekte ve
izleyiciye sunulmaktadir. Boltanski’nin bu portreleri segcme nedeni, fotograflarla 6liim
arasindaki iliskiyi vurgulamasidir. Ciinkii bu ¢ocuklar o an hayatta olsalar da zamanla
gecirdikleri degisim sonucu, fotograflarda goriilen halleriyle aynmi kisiler olmaktan
ctkmaktadir. Bu da zamanin hizli akigin1 ve hayatin geciciligini sorgulatarak, insanin
faniligini hatirlatmaktadir (Minneapolis Institute of Art, 2023 ten alintilayan Ozkan,
2023, s. 504).

Oliim kavramini baska acilardan ele alan ve 1965°te Ingiltere’de dogan Damien Hirst,
1980’lerin sonunda Goldsmith’s Universitesi’nden giizel sanatlar diplomasin1 almistir.
O zamandan beri, sanat, yasam ve 6liim arasindaki karmasik baglantiy1 arastirmak i¢in

cesitli sanatsal ugraslarla ilgilenmistir (Yilmaz, 2019, s. 578).

Hirst’in 6liim temast calismalarinda, sadece tuval degil O6liimiin kendisinin de
kullanilabilecegi ve cansiz viicutlar1 dogrudan sergilemesinin eserlerine yer aldigi
goriilmektedir. Hirst’iin en 6nemli enserlerinden biri de “The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living” (Gorsel 2.17) olmustur. Formaldehit dolu
tank icinde sergiledigi 6li hayvanla 6liim temasini isler ve bu eserinde yasamin
(varolusun) kirilganhigini anlatir. Ozellikle kdpekbaligi gibi 6liim sacan hayvanlarin
cansiz bedenlerini kullanarak 6liimiin kendisini izleyiciye sunarken bu ¢alismalarla,

kisaca 6liim sorgulamalar1 yapar (Y1lmaz, 2019, s. 579).
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Gorsel 2.17. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, 1991. Enstalasyon Sanati, Boyut: 213x518x213cm. (Kaynak:
Damien Hirst’s Shark: Nature, Capitalism and the Sublime, 2024).

Bu ¢ergevede, Hirst’in bu enstalasyonu (Gorsel 2.17.), sanat¢inin organik materyalleri
kullanarak oliimii bagka bi¢imlerde sorgulama yoniinii ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda bu ¢alisma, doga iizerinde bir kontrol illiizyonu yaratma konusundaki ilgi ve

yetenegini de yansitmaktadir.

Eserlerinde 6liim kavramini konu edinen bir diger enstalasyon sanatcist Felix
Gonzalez-Torres’tir. Doksanli yillarda kimlik politikalarinin rolii, AIDS krizine
sanatsal tepkiler, minimalist sanatin gelecegi ve siyaset gibi bir¢ok elestirel ¢ergeve,
Gonzalez-Torres’in pop etkisindeki postminimalist islerini analiz etmek ig¢in
kullanmilmistir. Yasadig1 donemde saygi goren sanatcilar arasinda sayillan Gonzalez-
Torres’in eserleri, kiiratdr Nicolas Bourriaud’nun, Relational Aesthetics’te 1990°larin
ortalarindan sonlarina kadar katilimci pratikler kullanan tiim bir sanat¢1 kusagi i¢in
model teskil ettigi iddias1 nedeniyle, vefatindan bu yana daha da biyiimiistiir.

Gonzalez-Torres’in ¢aligmalari, 1996’daki vefatindan bu yana yasam Oykiisii lizerine
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tekrarlayan ve geligkili bir vurguyla sekillenmistir. Eserlerde yapilan bu vurgu iki ana
faktorden kaynaklanmaktadir. Birincisi, biiyiileyici bir ask hikayesi, sanat¢cinin kendi
eserlerine iliskin analizinin merkezinde yer almaktadir. ikincisi ise elestirmenlerinin
¢ogu, sanat¢inin yakin arkadasi hayattayken ve is arkadasi oldugu i¢in, 6limiinden
sonra kaleme aldiklar1 yazilar bazen Gonzalez-Torres’in kisisel anilarini sanatginin

eserlerine dair yazilmis tanimlamalariyla birlestirmektedir (Rounthwaite, 2010, s. 35).

Gorsel 2.18. Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Perfect Lovers), Enstalasyon Sanati,
(Duvar Saatleri), 1987-1990, Pinchuk Art Centre / Kiev. (Kaynak: Felix Gonzalez-
Torres, 2023).

Gonzalez-Torres 1987°de Untitled (Perfect Lovers) (Gorsel 2.18) adli eseriyle
olumliiligl incelemeye baslamis ve bir¢ok agidan tiim islerini bu incelemeyle birlikte
stirdiirmiistiir. Pille calisan ve zaman1 korumak iizere senkronize edilmis bir ¢ift 6zdes
duvar saati, “Perfect Lovers”in sembolii olarak islev gérmektedir. Sonunda pillerden
biri digerinden once gii¢ kaybetmeye baglayacaktir. Saatlerden biri yavaslamaya
baslamakta ve kisa siire i¢inde zamanda hafif bir degisiklik goriilmektedir. Sonunda
bir saat digerinden dnce “6liir” Gonzalez-Torres, erkek arkadasi Ross Laycock’un ilk
HIV teshisine yanit olarak, birlikteligin “miikemmelligini” sonsuz yenilenme

potansiyelinde bulan bu ¢alismay1 sunar (Rondeau , 1999, s. 84).

Gonzalez-Torres’in bir diger 6liim konulu c¢aligmas1 “Untitled” (Portrait of Ross in
LA) (1991) (Gorsel 2.19) ise, sanatcinin erkek arkadasi Ross Laycock’un 6liimiine

duyusal bir yanit niteligindedir.
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Gorsel 2.19. Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Portrait of Ross in LA), 1991.
Enstalasyon Sanati, Cesitli renkli ambalajlarda sekerler (Yaklasik 79 kg), Amerika.
(Kaynak: “Untitled” (Portrait of Ross in L.A.), 2024).

Bu enstalasyonda beden, c¢esitli sekillerde ele alinmaktadir. Bunlardan ilki,
calismalarinda tematik olarak atifta bulunulan ve sanatgi, galeri ¢alisanlar1 veya esere
kars1 c¢ikan diger bireyler olarak tezahiir eden fiziksel bedendir. Daha once de
belirtildigi gibi, Gonzalez-Torres eserlerinde figiiratif bedenleri nadiren betimlemistir;
bunun yerine, bedeni kavramsal olarak seker dokiilmeleri, sarkan ampuller veya
duvara boyanmis goriiniiste keyfi zaman ¢izgileri gibi siradan seyler araciligiyla temsil
etmistir. 1991 tarihli “Untitled” (Portrait of Ross in LA) adli eserde, sanat¢inin
merhum erkek arkadasi Ross Laycock’un en sevdigi seker olarak adlandirdigi canlt
Fruit Flasher sekerlerinden bir dokiilme yer almaktadir. Laycock’un ideal viicut
agirhigr 175 kilodur. 1980’lerin sonunda Los Angeles’ta sanatgiyla birlikte yasarken
AIDS’le miicadele eden Laycock’un viicudunun yavas yavas bozulmasini simgeleyen
bu sekerler izleyicilerin tiiketimine agik konumdadir, bu durumdan dolayi kilo diiser
ve y1gin yavas yavas yok olur. Enstalasyona, izleyicilerden, giivenlik gérevlilerinden
ve diger galeri miidavimleri ile ¢alisanlarindan kendisiyle etkilesime girmelerini
istediginden sekerlerden alinarak bu kisilerin bedenleri Laycock’un bedeninin figiiratif

temsiline biitiinsel olarak dahil olmaktadir. Sanat¢1 enstalasyonun her giin yeniden
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doldurulabilecek sonsuz miktarda sekerden olusacagini belirttiginden, ¢alisma ayni
zamanda bir tlir umudu ve yenilenmeyi de temsil etmektedir (Chambers-Letson, 2009,

ss. 561-562).

Felix Gonzalez-Torres’in “Untitled (Perfect Lovers)” ve “Untitled (Portrait of Ross in
LA)” enstalasyonlari, 6liim, kayip ve yas temalarin1 hassas ve etkileyici bir bigimde
ele almaktadir. Yapilan arastirmada, sanat¢inin kisisel kayiplar1 ve toplumsal
meselelerle olan iliskisi, eserlerine gii¢lii bir duygusal derinlik ve evrensellik
kazandirmigtir. Bu eserler, 6liimiin ve kaybin ka¢inilmazligina ve bunlarin yasamin
ayrilmaz bir parcasi olduguna dair bilinci arttirirken, ayn1 zamanda yasamin devam
etme ve anilarin siiregelen varliginin gilizelligini de kutlamaktadir. Her iki eserin de
izleyicinin bu siirecleri kisisel ve somut bir sekilde deneyimlemesine olanak
saglamaktadir. Bu fenomen, sanatin, 6liim ve kayip gibi evrensel ve kagmilmaz

deneyimlerle bas etmemize nasil yardimci olabilecegine dair derin bir anlayis

sunmaktadir.

Gorsel 2.20. Seyma Reisoglu, Leyla ve Mecnun’a Dair, 2003. Enstalasyon. Karisik
malzeme, 30x50m. Yokohama Portside Gallery. (Kaynak: Yesiloglu, 2009, s.172).

Oliimii baska bi¢imde ele alan Seyma Reisoglu “Leyla ve Mecnun”un hikayesini konu
edinerek Yokohama Portside Gallery’de “Leyla ve Mecnun’a Dair” (Gorsel 2.20)
isimli bir enstalasyon sanat1 gergeklestirmistir (Yesiloglu, 2009, s.172). Burada
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sanatg1, 0liim ve yasami agka dahil ederek sorguladigi calismasi i¢in su agiklamalarda

bulunmustur:

Var olmay1 sorgularken yagam karsisinda, 6liimii anlamlandiran ya da yasam ve o6limii
baglilasik bir kavram gifti olarak gérme egilimi... Bu bize nigin agkin kendi agilimini

vermesin... I¢ ice ge¢mis bu iki olgu sona erdirirken kendini, yeni bir var eden olusum

olarak agkta bulusuyorlar diye diislinliyorum. Bu da boyle bir riizgar...

(turkjapan.2003’den alintilayan Yesiloglu, 2009, s.172).

Gorsel 2.21. Canan Beykal, Bir Kiiciiciik Aslancik Varmis, 1997. AKM. (Kaynak:
Ozayten, 2013, s. 123).

Oliim konusunu, savas ve ¢ocuk 6liimii iizerinden yapmis oldugu enstalasyonuyla
sunan bir diger sanat¢min Canan Beykal oldugunu sdylemek miimkiindiir. ik dizesi
sergiye adin1 veren bu enstalasyonda “Bir Kiigliclik Aslancik Varmis” (Gorsel 2.21)
sarkisinda oldugu gibi, yetiskinlerin savasin sonuclarin1 bu sekilde hafifleterek
aciklamamay tercih ettigi durumlar vardir; Canan Beykal da bu sergide ayni durumu

bilin¢li olarak tekrarlamakta ve savasin sonuglarini cocuklara yorumsuz ve
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aciklamasiz olacak bi¢imde sOyletmektedir. Cogu zaman yasamin devamlilig
amaciyla yapilan savaslarin en kesin sonucu olan 6liimii, 6liime yaklasan ama bir
sekilde yok olmaktan kurtulmayir basarmis c¢ocuklarin geride biraktiklar1 hatira
defterleri araciligiyla en dogrudan haliyle ilk kez bu sergide sunmaktadir. Beykal’in
amaci, ne yazik ki kabullendigimiz savasi yeniden giindeme getirmek ya da artik
savaslar olmasin gibi sloganlar atmak degildir. Sadece ‘“savaglarda ¢ocuklar aci
cekiyor” demenin Otesinde, daha fazlasin1 sdylemek istemektedir. Bireyleri
birbirinden ayiran kavramlar ¢ocuklukta heniiz gelismemistir. Cocuklar milliyet,
cinsiyet, rk, iilke, bayrak gibi kavramlari yetiskinler tarafindan tanindiktan sonra
edinirler. Canan Beykal bu nedenle bu gosteride birgok sosyal gosterge sunmak
istemektedir. Oncelikle ugruna savastigimiz, deger verdigimiz, el iistiinde tuttugumuz

fikirlerin kuskulu dogasina dikkat cekmek istemektedir (Ozayten, 2013, ss. 123-124).
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Gorsel 2.22. Kadri Ozayten, Adsiz, 1994-1995. XAMPLE, Disiplinleraras1 Sanat.
AKM. (Kaynak: Ozayten, 2013, s. 164).

38



Bu baglamda, Kadri Ozayten’in benzer temalardaki galismalari da izleyiciye giiglii bir
cagrisim sundugunu sdylememiz miimkiindiir. Kadri Ozayten’in, diinya’da son
yillarda yapilan savas goriintiilerini, fotokopi-kurgu olarak eserinde kullandig1 her bir
karenin izleyiciye yansittig1 dehset verici sahneler ve “Adsiz” (Gorsel 2.22) isimli bu
enstalasyonun yanindaki bir ses cihazindan Charles Neuweger’in sesinden
durmaksizin “sevgi” kelimesinin duyulmasi, Xample sergisinin tiim amaclarini
somutlastiran bir nitelige biirlinmektedir. Sergi salonunda Neuweger’in eserleri
mekanik, optik ya da akustiktir. Neuweger ayrica, yasam enerjisi ile Oliimiin
duraganlig1 arasindaki zitlig1 ses araciligiyla vurgulayan hayvan iskeletlerini de

siklikla kullanmaktadir (Ozayten, 2013, s. 164).

Oliim konulu enstalasyonlar yapan sanatgilardan biri de Ahmet Giinestekin’dir. Ahmet
Giinestekin’in  “Oliimsiizlik Odas1” (Gorsel 2.23) admm verdigi enstalasyon
calismasinda Anadolu mitolojisinden etkilenerek 6liim ve 6liimsiizliik temasi altinda

bulusmustur.
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Gorsel 2.23. Ahmet Giinestekin, Oliimsiizliik Odasi, 2018. Enstalasyon. (Kaynak:
Oliimsiizliik Odas, 2018).
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Eyliil 2018’de Marlborough Gallery tarafindan Contemporary Istanbul’da sergilenen
Ahmet Giinestekin’in Oliimsiizliik Odasi’nda 22.000 parga kafatas: ve boynuz, 35 ton
aliminyum kullanmistir. Ayn1 zamanda cesitli mesleklerden yaklagik 130 kisinin

emegi yer almistir (Bayar, 2020, s. 696).

Gorsel 2.24. Ahmet Giinestekin, Olimsiizliik Odast Detay, 2018, Enstalasyon.
(Kaynak: Oliimsiizliik Odas1, 2018).

Bu enstalasyon metalden yapilan kafatasi ile boynuzlardan olusmaktadir. Orta
noktasinda yer alan tek bir basin (kafatasinin) {istiinde ise fazla sayida kafatasi yer
almaktadir. Ortada bulunan biiyiik kafatasmin ise Nuh’u temsil ettigi ifade
edilmektedir. Gobekli Tepe’de yer alan kazilardaki buluntularin anlamsal, bi¢imsel ve
yapisal Ozelliklerinin ~ Giinestekin’in  enstalasyonlarin1  sekillendirmistir.  Bu
enstalasyonda  “Oliimsiizliigli arayils ve  yolculuk  temalar1  etrafinda
ordiigii “Oliimsiizliik Odas1” i¢in sanat¢inin diisiince diinyasinin etkileyici bilesiminde
bir baslangi¢ ve bitig noktas1 buluyor. Gilgamig’in Sliimsiizligii arayisi, tanrilardan
Olimsiizliiglinii kazanan Utnapistim’in Gilgamis’a neden Oliimsiizliige asla sahip
olamayacagia dair verdigi bilgece 6giit ve en sonunda yenilgisini kabul edisi bu

bilesimin parcalar1” olarak goriilmektedir (Editor, 2018).
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3. YONTEM

Bu calisma nitel arastirmalar kapsaminda olup, Karasar’in (2018), belgesel tarama
hakkinda “arastirmacinin belge arasinda bir iletisimin olmasi ve belgenin anlatmak
istedigi ile arastirmacinin anladigi arasindaki sapmanin azaldigi oranda iletisimin
basarili sayildig1” (s. 231) iizerine bir yaklasim sergiledigi fikrinden hareketle
kavramsal g¢erceve, calismanin amaci odaginda belgesel tarama yOntemiyle

olusturulmustur.

Calismanin kavramsal literatiiriine iligskin belgesel tarama kapsaminda enstalasyon ile
6liim tizerine olusturulan ana baglik ve alt bagliklara yonelik sinirlandirilmis, konuyu
desteklemede yeterli oldugu diisiiniilen literatiir bilgileri incelenmistir. Belgesel
tarama yontemiyle arastirmaya konu edilen bilgiler, kiitiiphane arsivlerinden, ulusal
ve uluslararasi nitelikteki tiniversite veri tabanlarindan, erisime agik yerli ve yabanci
kitap, tez, makale, bildiri gibi ¢evrimi¢i veya basili bilimsel kaynaklardan ve
sanat¢ilarin  kisisel bloglarindan elde edilmistir. Bu bilgilere ek olarak konu
kapsaminda enstalasyon ve o6lim birlikteligini enstalasyon sanatina konu edinen ve
literatiir bilgilerini destekleyici nitelikte gorsel ornekler (sanatgr eserleri), cevrimici
miize arsivlerinden, ¢evrimigi sanat etkinlik sayfalarindan ve ¢evrimigi yayinlardan
yararlanilarak ¢alismaya katki saglamistir. Literatiir bilgilerinin ardindan ¢alismanin
eskiz c¢izimleri yapilmis, konu kapsaminda elde edilen mekén ile nesnelerle
enstalasyon calismalar1 hazirlanarak arastirmaci tarafindan fotograflanmis ve kayit

altina alinmistir.

Calismanin kavramsal bilgileri temelinde uygulamali olarak yapilan 6liim temasinin
enstalasyonla bulustugu 9 farkl kisisel ¢aligma yer almaktadir. Bu ¢alismalar 6lim
temasina dair kigisel algi sunma ve mekan ile nesneyi tema 6zelinde anlamlandirma
tizerine yapilandirilmistir. Bu agidan temayi kisisel anlamda dogru konumlandirmak
lizere mekan baglaminda yerinde gézlem yapilarak igerisinde tiim yasanmisliklarin
sona erdigi, birinci sahiplerinin hayatta olmadig1 ve yagam alanina imkan tanimayacak
sekilde yipranmis iki katl bir ev secilmistir. Bu evin fiziksel 6zellikleri temanin da
Oziine uygun olacak sekilde yine 6len kisilere ait nesnelerle kurgulanmistir. Mekanin
aktif hayat yoksunlugu anilarin ve yasamlarin izlerini tagimakta, her kdse ve duvar,

burada bir zamanlar yaganmis olan hayatlarin yankilarini sunmaktadir.
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Mekanla temanin birlikteligini destekleyici olarak kullanilan malzemeler ¢aligmanin
anlamina katki saglayacak nitelikle 6liim temasiyla metaforik olarak yansitilmak
istenilen eski fotograflar, anahtar, ayakkabi, baston, sapka, diploma, takvim, yazma,
sandik gibi 6lmiis kisilerin geride biraktigi kisisel malzemelerin yansira anlami
destekleyici diger malzemelerle (ayakkabilar, anahtarlar, ¢erceve, kaset) anlamsal bir
biitlin olusturacak sekilde kurgulanmistir. Kisisel esyalarin kullanilmasinda birinci
dereceden aile yakinlarindan yazili dokiimanla gerekli izinler alinmis ve EK 1°de izin

metni sunulmustur.
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4. OLUM TEMASINA BAGLI KiSiSEL ENSTALASYONLAR

Oliim, insanin evrensel ve kaginilmaz bir gergegidir. Bu gercek, cogu bilim dalmin
inceleme alanina dahil oldugu gibi sanat alaninin da ¢esitli bigimlerde ele aldigi,
yorumladigi ve sorguladigi bir konu haline gelmistir. Bir¢ok sanat¢i kendi i¢
diinyasinda temay1 nasil sekillendirdigine bagli olarak (gelip gecicilik, yok olus,
varolus ya da bir hiclik vb.) dogrudan veya metaforik bicimde 6liim temasini farkl

sanat dallariyla sunmuslardir.

Bu calismada “6liim” temasin1 odagina yerlestirmis (Tanisik Anilar, Sessiz Bekgiler
(I-1I), 1lk-Orta-Son, Zaman-siz, Kirik Diis, Oliimiin Esigi, Temsil-ci, Yasam
Bellekleri) dokuz farkli enstalasyon sunulmustur. Bu enstalasyonlarda ortak olan 6liim
temast belirli sebeplerle yasamdan kopan bedenin somut diizlemde goriiniir
olmayisimin ardindaki duygu ve diisiinceye dair kisisel yorumlamalar1 icermektedir.
Goriinen diinyadaki bedenin yoklugu, yasam alani i¢erisinde var olamama ile birlikte
yarida kalmiglik hissi cagristiran, yok olmanin ardindan tutulan yas, duygusal
karmagiklik, kiiltiir, zaman ve bunu destekleyen duygu ve diisiinceler betimleyici alt
temalar olarak sunulmustur. Calismada yer alan her bir enstalasyonda ortak temadan
(6liim) yola ¢ikilmis, anlatilmak istenen alt temalar baglaminda ise nesne ve mekanin

ortak biitiinlligii ile caligmaya konuyu destekleyici farkli anlamlar kazandirilmistir.

Oliimiin biraktig1 boslugu temsil eden mekan ve sembolik nesneler, varolusun gegici
dogas1 hakkinda da diislindiirmeyi amaglamaktadir. Enstalasyona dahil olan her 6ge,
bir zamanlar hayatin canli parcasi iken (burada yasam alani icerisinde islevsel bir
0zelligi barindiran-temel anlami ¢agristiran) artik kendine yiiklenen sembolik anlami

barindiran nesneler haline doniiserek gercek ile birincil islevinden arindirilmistir.
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4.1. TANISIK ANILAR

Gorsel 4.1. Deniz Serkan Ozcan, Tanisik Anilar, 2024. Enstalasyon. Ankara. (Kaynak:
Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

“Tanmisik Anilar” (Gorsel 4.1) ad1 verilen bu enstalasyonda ilk goriiniimde ve bilindik
bigimde Sontag’in (2005), deyimiyle “Oniinde sonunda bir fotografta okuyacagimiz
anlam, onun soyliiyor olmasi gereken seydir” (s.29) sézilinii animsatir ve bir zamanlar
yasayan insanlarin hayatlarini ve hatiralarini belgeleyerek gecmisin izleri gdzler 6niine
serer. Fakat burada beyaz bir duvara asilmig zamanin akisina ve unutulmaya karsi

direnen bu fotograflara mekan ve nesne baglaminda yeni anlam kazandirilmistir.

Aslinda fotograf Barthes’in (2016), da soyledigi gibi “gondergesinden hi¢ ayrilmaz ve

her zaman gondergesini yaninda tasir gibidir. Fotograf’in sonsuza dek kopyaladigi sey
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aslinda yalniz bir kez olmustur. Var olus agisindan asla yinelenemeyecek olant,

mekanik olarak yineler Fotograf” (ss. 16-17).

Boylece fotograf temsil ettigi seyi her defasinda yeniden hatirlatma egilimindedir ve
Olmiis olan birini gosteren bir fotograf iki sey yapar: Bir yandan, ge¢miste o kisinin
varligina isaret ederken; 6te yandan, onun 6liimiine taniklik ederek yeniden hatirlanma

durumunu vurgular.

Calismada yer alan her kare bireylerin ge¢misteki varligina taniklik etmekte yani
zamanda hem varolusun hem de yok olusun diialitesini sorgulamaktadir. Gegmisin
kalintilarin1 sunan bu fotograflar, bir zamanlar bu duvarlar arasinda yasanan hayatlari
da hatirlatmaktadir. Duvarlarda sergilenen ve ¢ogu 6lmiis kisilere ait bu fotograflar,
bu evin gecmisteki yasamina hi¢ taniklik etmemis ve birbirini hi¢ tanimayan kisilerin

fotograflariyla, bu evde yasayan baska anilara taniklik etmekte ve anilarin baska

anilarla sdylesmesini temel almaktadir.

Gorsel 4.2. Deniz Serkan Ozcan, Tanisik Anilar Detay, 2024. Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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Enstalasyonun en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, gegen zaman i¢in giiglii bir metafor
islevi goren driimcek aglaridir. Oriimcek aglariyla biitiinlestirilen fotograflar varlik ve
yokluk dialitesinde bir kez yakalanan an’t yeniden yakalama umuduyla
kurgulanmstir. Tipkt Sontag’in (2005), dedigi gibi “Her duragan fotograf, bir yerde
saklanip yeniden bakilabilen ince bir nesneye doniistiiriilmiis ayricalikli bir andir” (s.

13).

4.2. SESSiZ BEKCILER

“Sessiz bekg¢iler” isimli enstalasyon calismast “Sessiz Bekgiler 17 (Gorsel 4.3) ve
“Sessiz Bekgiler II” (Gorsel 4.5) olmak tlizere iki seride kurgulanmistir. Bu
caligmalarin her birinde ortak nesne “anahtarlar”dir. Farkli manifestolarla
anlamlandirilan bu ¢alismalarda mekan olarak evin dis1 ve igi se¢ilmistir. Her birinde
yer alan anahtarlar, mekanla iliskili olarak farkli bi¢im ve anlamlarda sergilenmistir.

Burada kullanilan anahtarlarin bir kismi1 6len kisiler ait esyalardan olugmustur.

4.2.1. Sessiz Bekgiler I

Gorsel 4.3. Deniz Serkan Ozcan, Sessiz Bekciler I, 2024. Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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“Sessiz Bekgiler I” adi verilen bu enstalasyonda, artik hicbir yasam alani
barindirmayan evin dis cephesindeki ahsap kapinin iist kismina ¢ivilenmis birgok
anahtar yer almaktadir. Kapi, i¢ diinyadan (evin igi: yasanilan diinya) dis diinyaya
(evin dist: 6liim otesi) gegisi temsil etmektedir. Anahtarlar ve kapi, 6liimiin esiginde
duran ve hayatin sonuna dogru atilan son adimlar1 hatirlatma misalindedir. Kapinin {ist
kismina ¢ivilenmis anahtarlar ise birgok farkli yasam ve hikayenin 6liimle birlikte sona

ermesine bagli olarak artik kapinin arkasinda hi¢bir yasamin olmadigi ve yasanilan

diinyaya geri doniislin olmayacagini (yasamin ¢ivilenmesi) vurgulamak istemistir.

Gorsel 4.4. Deniz Serkan Ozcan, Sessiz Bekgiler I Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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4.2.2. Sessiz Bekgiler 11

Gorsel 4.5. Deniz Serkan Ozcan, Sessiz Bekgiler II, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

“Sessiz Bekgiler 11 isimli bu enstalasyonda yine anahtarlar temel malzeme olarak
kullanilmistir. Evin bir boliimiinde anahtarlar1 tutan ahsap bdlme, ¢esitli esyalari
koymak {iizere yapilmis dekoratif ve/ya islevsel bir alandir. Bu nis goriintimlii alana
c¢iviler yardimiyla yerlestirilmis ve enstalasyonun merkezinde yer alan bir¢ok anahtar,

yasamin ve 0liimiin metaforlari olarak sunulmustur.

Civilerle tahtaya cakili olarak sergilenen her bir anahtar, bir kapinin kilidini agmanin
Otesinde bir canliy1, anahtarlarin duvara diisen golgeleri ise (bu enstalasyonun en
Oonemli unsurlarindan biri olmakla birlikte) canlinin 6len ruhlarini temsil etmektedir.
Calisma bu yoniiyle bazi inanislarda yer alan bir 6rnekte Laginov’nin dile getirdigi,
“Ruh ayn1 zamanda golge ve 1s1k ile iliskilendirilir. Kisi 6ldiigiinde ruhu kirk giine

kadar golge seklinde kalir, daha sonra 1518a doniisiir” (Laginov, 1993’ten alintilayan
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Oksiiz, 2018, 5.22), ifadesini animsatmaktadir. Mekanda yer alan nisin dogal yapisi

anahtar izlerinin goriinlir olmasiyla kisiyi aynalamaktadir.

Gorsel 4.6. Deniz Serkaq Ozcan, Sessiz Bekgiler II Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

4.3. ILK-ORTA-SON

Gorsel 4.7. Deniz Serkan Ozcan, [lk-Orta-Son, 2024, Enstalasyon. Ankara. (Kaynak:
Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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“Ilk-Orta-Son” (Gorsel 4.7) ad1 verilen enstalasyon giinliik ve kisisel esyalarin hayat
icerisinde zamansal siirece dair bir anlatisini sunmaktadir. Yasanilan hayatin
kalintilarina bir kosut olarak evin yipranmis duvarinda sergilenen nesneler, insan
deneyiminin de bir parcasi seklinde yasamin farkli evrelerini ve bununla baglantil yas
almanin derinlikli bir yorumunu ortaya koymay1 amag edinirken, nihayetinde 6liimiin

kagimilmaz varligini nesnelerin biitiinliigii tizerinden sorgulamay1 igermektedir.

Bu fikri desteklemek amaciyla enstalasyon calismasinda “diploma, baston, sapka ve
ayakkab1” kullanilmistir. Duvara asilmis ve ¢ergevelenmis diploma, gegmise uzanan
ilk yetiskinlik donemiyle, entelektiiel arayigin ve basarinin bir sembolii olarak ortaya
konulmustur. Diplomanin bir yanina yerlestirilen sapka, basit bir aksesuarin 6tesinde
varlik olarak bireyin orta yetiskinlik ge¢gmisine taniklik etmektedir. Diplomanin diger
yanina asilmis ve ahsaptan yapilmis baston ise fiziksel gerilemenin ve yasa bagh

olarak gerekli destegin giiglii bir hatirlaticis1 konumundadir.

Duvarda asili duran nesnelerin beton zeminine yerlestirilmis siyah lastik ayakkabilar
ise yasam yolculugunun gosterissiz sadeligine bir gonderme yapmaktadir. Bir
zamanlar diploma, baston ve sapkanin yasanmisliklariyla bedenin agirligini tasiyan bu
ayakkabilar, simdi hareketsiz durmakta ve hayatin bitisini ve o adimlarin bir daha

atilamayacak olusunu sembolize etmektedir.
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4.4. ZAMAN-SIZ

Gorsel 4.8. Deniz Serkan Ozcan, Zaman-siz, 2024, Enstalasyon. Ankara. (Kaynak:
Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

“Zaman-siz” (Gorsel 4.8) enstalasyonu, yine bir zaman metaforuna génderme yapar.
Ancak burada beklenmedik bir zamanda gelen 6liime vurgu yapilmak istenmistir. A¢ik
pencere, ruhun yolculugunu ve oliimle birlikte bu diinyadan ayriligini temsil eder.
Yasayan bir agaca kars1 igeri acilan ahsap pencere, demir korunaklariyla yasam ve
Oliim arasindaki ¢izgiyi, takvimden kopmus ve savrulmuslar yapraklar, yasamdan
kopusu betimler. Oriimcek ag1 ise zamanin artik islemeyen ve durgun yanini ortaya

koyar.

51



Gorsel 4.9. Deniz Serkan Ozcan, Zaman-siz Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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4.5. KIRIK DUS

Gorsel 4.10. Deniz Serkan Ozcan, Kirik Diis, 2024, Enstalasyon. Ankara. (Kaynak:
Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

“Kirtk Diis” (Gorsel 4.10) olarak adlandirilan bu ¢alisma, artik yasamin olmadigi bir
evin, bos kalmis beyaz kerpic duvarma asilan kirikk bir gerceveyi
gostergelestirmektedir. Bu c¢ergeve, evin duvarinda ve agikta yer alan nisin tam
ortasina yerlestirilmis, altinda ise 1ii¢ adet Ortiiyle kapatilmis baska nislerle
biitiinlestirilmistir. Kirik ¢er¢eve, yasamin aniden sona ermesi ile geride kalanlarin
hissettigi duygusal kirilganlik ve yoksunluk duygularina bir gonderme yapmaktadir.
Mekanin biitiinliigiine dair ¢erceveden ayr ii¢ kapali nis ise geride kalanlarin ortiik

duygularini1 yansitmaktadir.
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Gorsel 4.11. Deniz Serkan Ozcan, Kuik Diis Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

Gergekten de aniden gelen bir kayip tipki kirtlmis ve biitlinii tamamlanamamis
cergcevedeki bosluklar gibi yoksunluk duygusuyla hayata dair bosluklar birakir. Isikla
beyaz zemine diisen karanlik olarak cergevenin golgesi ise ruh izi anlaminda

kurgulanmustir.
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4.6. OLUMUN ESiGI

i
N Alobe S

Gorsel 4.12. Deniz Sg_rkan Ozcan, Oliimiin Esigi, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

Evin 6niine ayakkabilarin birakilmasiyla yapilan “Oliimiin Esigi” (Gorsel 4.12) isimli
enstalasyon caligsmasi, yine insanin var olmasina ve yasaminin son bulmasina dair bir
metafor sunmaktadir. Burada artik yasam alani1 barindirmayan fakat bir¢ok yasama
onceden taniklik etmis ahsap sokak kapisinin 6niinde bir¢ok ayakkabi yer almaktadir.

Bu ayakkabilarin bir ¢ifti disinda geri kalanlarinin yonii evin i¢ine, diger ayakkabi ¢ifti
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ise su an hayatta olmayan birinin ayakkabisi olarak evin dig yoniine bakacak sekilde

yerlestirilmistir (Gorsel 4.13).

Tiirk halk kiltlirlinde 6len kisilerin ayakkabilariyla ilgili yapilan bir¢ok ritiiel

3

bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak cesitli ydrelerde “...biri 06ldiigli zaman
ayakkabilarinin kapi &niine ¢ikarilmas1” (Inan, 2015, s.2’den alintilayan Ergdz, 2023,
s.2023; Polat, 2023, s.60) gelenegi siirdiiriilmistiir. Cesitli anlamlar da
barindirilabildigi gibi ayakkabinin 6len kisinin yasini silirdiirmenin bir gostergesi

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu baglamda “Oliimiin Esigi’ne birakilmis ayakkabilarla bir anlam birlikteligi
kurulmustur. Soyle ki, eve dogru bakan ayakkabilar yasayan aile bireylerinin, 6len
kisinin yasmni tutmak i¢in evde bulunma halini gostermektedir. Ancak bu diizenin
icinde, Olen kisinin ayakkabilar1 disariya dogru bakacak sekilde digerlerinden farkli
konumlandirilmistir. Bu ayakkabilar ise hayatin son bulusunu ve yasam yolculugunun

sona ermesini temsil etmektedir.

ﬁ
AN,

Gorsel 4.13. Deniz Serkan Ozcan, Oliimiin Esigi Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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4.7. TEMSIL-Ci

Gorsel 4.14. Deniz Serkan Ozcan, Temsil-ci, 2024, Enstalasyon. Ankara. (Kaynak:
Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

Sandik, yine Anadolu kiiltlirlinde ¢eyizi saklama geleneginin bir pargasi olarak uzun
yillar varligini korumustur. Konuyla ilgili yapilan ¢aligmalar (Koca ve Baran, 2014,
$5.28-32, Salman ve Kirkincioglu, 2014, s.50, Olmez, 2024, s.53) bircok ydrede
sandiklarin degerli esyalar1 (ceyiz, Ozel giin giysileri vb.) saklama ve koruma
islevinden sz etmektedir. Bu esyalardan biri olan yazmalarin (basa ortiilen) ceyiz

geleneginde 6nemli pargalar arasinda yer aldig1 belirtilmektedir (Kurt, 2020, s.364).

“Temsil-ci” (Gorsel 4.14) isimli bu enstalasyonda 6len bir kadinin ¢eyizinden kalma

ve ahsap bask1 yontemiyle desenlendirirmis yazmalar yer almaktadir. Ureten ve

57



kullanan kisilerin artik hayatta olmadigi bu malzemeler, eski bir sandigin igine

yerlestirilmistir.

Agz1 acik birakilmis sandik ve sandigin i¢inden ¢ikan yazmalar, burada kiiltiire uzanan
bir yasam bicimini temsil etmektedir. Oliimle birlikte bu kiiltiiriin yasatilmasinin
giicliigii betimlenmistir. Sandigin kapagi agildiginda, 6liimden sonra yarim kalan bir
hayat ortaya ¢ikmaktadir. Terkedilmis sandik ve sandiktan ¢ikan yazmalar kokleri
icinde kalsa da bu kiiltlirii yasatan en canli taniklarin Oliimiiyle birlikte kiiltiirel

varolusun da sona erebilecegi gercegine uzanmaktadir.

d

Gorsel 4.15. Deniz Serkan Ozcan, Temsil-ci Detay, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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4.8. YASAM BELLEKLERI

Gorsel 4.16. Deniz Serkan Ozcan, Yasam Bellekleri, 2024, Enstalasyon. Ankara.
(Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).

Bu evin dis cephesine ¢ivilenmis kasetlerle sergilenen “Yasam Bellekleri” (Gorsel
4.16) isimli bu ¢alisma, insan hayatinin yasanmisligin1 temsil eder. Burada ana obje
olan kasetler, bu yasanmighgin son bulmusluguna 6zdestir. Kasetlerin igindeki film,

hayatin dokusunu, deneyimlerin ve anilarin bir araya gelmis halini simgelemektedir.

Hayatin disavurumunun bir yansimasi olarak kasetlerin sergilendigi alan, her bir
kasetin yasanmig hikayelerini ve dolayistyla bellekleri kendinde saklar. Boylelikle her
bir bireye dair yasanmisliklar yine baska bir yasam alaninin bellegiyle bulusur.
Gecmisin bellegi burada asili kalarak aniya doniislir. Kasetlerin igine hapsedilmis
hayat hikayelerinin hatirlanmak istenen belleklerde somutlastirilmasini amaglanir. Bu,
yasamin kayitlariyla hayata dair bir aktarim ve hatirlamak isteyende bir iletisim bigimi

yaratir.
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Tipki kimi filmlere konu olmus ailelerin kasetler araciligtyla diyalog kurmasi, gegmis

ve geride biraktiklarini, kasetler araciliyla 6zlem gidererek gerceklestirmesi gergcegine

uzanmasi gibi (Ugar Ilbuga, 2016, s.102).

Gorsel 4.17. Deniz Serkan Ozcan, Yasam Bellekleri Detay, 2024, Enstalasyon.
Ankara. (Kaynak: Deniz Serkan Ozcan, kisisel koleksiyon, 2024).
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5. SONUC VE ONERILER

Enstalasyon, gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de izleyiciyle sanatciy1 ortak degerde
bulusturan 6nemli bir sanat alani olarak varligini siirdiirmektedir. Sanatgilar, mekan1
kesfetme, deneyimleme ve anlamlandirma firsatt bulduklar1 ¢esitli enstalasyon
caligmalarini nesnelere yiikledikleri anlamlarla ortaya koyma yoluna gitmislerdir.
Boylece yeni bir bakis agis1 gelistirme, farkli diigsiinme bigimi sunma, yeni baglamlar
kurma ve sanat diliyle etkilesim saglama noktasinda enstalasyonlarin énemli bir sanat

alan1 haline geldigi diisiiniilmektedir.

Enstalasyon sanatini, mekan ve nesne baglaminda sanat¢inin da bu siirecin yaratimina
katki sagladig sekilde bir ¢esit doniistiirme ve deneyimleme bigimi olarak ifade etmek
miimkiindiir. Burada yaratilan kurgusal diizen, mekan ve nesneyle birlikte sanat¢inin
kavramsal anlatimina hizmet ederken ayni zamanda etkilesimli bir sanat pratigi de

sunmaktadir.

Enstalasyon sanatinda sanat¢ilarin zaman kavramini manipiile etmeleri, mekani
dontistiirmeleri ve malzemenin 6zelliklerini kullanmalari, enstalasyonun giiciinii ve
etkisini arttiran unsurlar olarak goriilmiistiir. Enstalasyon sanatinin bu dinamik
unsurlarin1 deneyimlemeleri ve/ya anlamlandirmalarinin, sanatcilar, izleyiciler ve
okuyucular agisindan calismanin biitiiniine dair 6nemli kazanimlar sagladigi

diistiniilmektedir.

Enstalasyon sanatinin tarihsel siireci, sanat diinyasinda 6nemli bir doniisiim izleri
tasimaktadir. Tarihsel siire¢ boyunca, enstalasyon sanatinin farkli donemlerde
evrildigi ve degistigi goriilmiistlir. Sanatgilarin mekan ve nesneyi kurgusal anlamda
yeniden anlamlandirdigi enstalasyon sanatinin yaraticilia ve deneyime dair yeni

olanaklar ve goriiniimler sundugunu ifade etmek miimkiindiir.

Sanatcilarin 6lim temasima bagl olarak ortaya koyduklari enstalasyon ¢aligmalari
incelendiginde; kendine has ve dikkat ¢ekici yaklasimlari, farkl kiiltiir ve tecriibeler
tizerinden 6liim kavramini yeniden ele alma ve sanat katilimcilarinin da bu deneyime
dahil olmasini saglama gayretleri goriilmiistiir. Her sanat¢inin kendine has iislubu,
anlatim ve aktarim bi¢imi oldugu, deneyimlerinden yola ¢ikarak mekan ve izleyici

baglantisiyla birlikte farkli sekillerde giiglii bir aktarimlarinin oldugu sonucuna
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varilmistir. Mekan ve nesne baglaminda biitiinsel bir baglam olusturuldugu, nesnelerin
ise bilindik anlam ve pratik eylemlerinden soyutlanarak anlami destekleyici ve

soyutlayici bigimde anlatiya dahil edildigi goriilmiustiir.

Bu kapsamda calismada enstalasyon sanati cesitli agilardan incelenmis ve Olim
temasindan yola c¢ikilarak dokuz fakli kisisel enstalasyon c¢alismasi yapilmstir.
Ozellikle kavramsal a¢idan 6liim temasinin sanat eserlerinde nasil ele alindig1 ortaya
konularak kisisel yaratimlarla ana tema ve alt temalar baglaminda mekan ve nesnede

tematik bir sorgulama deneyimi yoluna gidilmistir.

Dolayisiyla her bir calisma ayn1 ana temada bulugmus ancak ana temaya bagli alt tema
metinlerini destekleyici kurgusal pratikler, anlatinin bir parcasi olarak belirlenmis
mekan ve nesnelerle olusturulmustur. Mekan olarak ana temayla 6zdes bigimde yasam
alanina sahip olmayan bir ev secilmis ve mekan tema baglaminda 6len insanlarin
0zdesi olarak kullanilmistir. Eski fotograflar, ayakkabi, sapka, baston, diploma, kirik
gergeve, mum, anahtar, yazma, takvim, kaset ve sandik gibi malzemeler ise her bir

calismanin anlatmak istedigi alt temay1 desteklemek adina yer almistir.

Sonug olarak bu ¢alismada ¢esitli bilimsel kaynaklar ve ile desteklenerek sanatcilarin
ornek pratik uygulamalarina doniisen 6zgilin bir fikir ve deger liretme amaciyla
enstalasyonda oliim kavraminin isleyis bigimleri mekan ve nesne odaginda ortaya
konulmus, ardindan 6liim temasi bireysel bir anlatimla enstalasyon sanati kapsaminda
sunulmustur. Burada Berger’in (1995), bir so6ziinii hatirlatmak gerekirse
“diistindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler” (s.8) der.
Dolayisiyla 6liim temasina bagli kisisel enstalasyonlarin sunulmast sanatin bireysel
deneyimlerle nasil ortaya konuldugunu gosterirken kisisel anlamda i¢sel ve 6znel
degerlendirmelerin de toplumsal ve kiiltiirel degerlerden ayri diisliniilemeyecegi
sonucunu ortaya koymaktadir. Bu deneyimlerin bireysel diigiinceyle birlikte toplumsal
ve kiiltiirel bellekte harmanlanarak enstalasyon sanatinin anlamini ve derinligini

artirdigini séylemek miimkiindiir.
Bu noktadan hareketle enstalasyon sanatinin sadece sanatin bir ifade bi¢imi olarak

degil, ayn1 zamanda insan deneyiminin derinliklerine ulasmada da 6nemli bir sanat

dali oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Ayrica glinlimiiziin sanat anlayisiyla

62



temay1 kavramsal ve tematik agidan desteklemede kullanilan her tiirden yenilikg¢i ve
dijital bicimlerin de enstalasyon sanatini izleyiciye ulastirmada daha etkili hale
getirecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda konunun farkli disiplinlerle ve bakis

acilartyla ortaya konulabilmesi 6nerilmektedir.
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EKLER
EK 1

iZiN FORMU

“Enstalasyon Sanatinda Oliim Kavramimin Incelenmesi” baslikli yiiksek tezi evrensel
gercekligin igsellestirilerek nesnelere yiiklenen metaforik anlamlarin mekansal
baglamda 6znel yorumlamalarla nasil bir anlatiya doniistiigiinii ortaya koymay1
amagclamaktadir. Sanatcilarin belirli bir tema {istiinden kendi anlatisin1 yaratma gabasi
zihinsel ve pratik anlamda sanatsal beceriyi kazanma ve aktarma yolunu da gozler
Oniline sermektedir. Bu kapsamda yapilan enstalasyon calismalarinda 6liim temasi
kisisel anlamda igsellestirilerek zihinsel ve duygusal yanilsamanin bir par¢asi olmakla
birlikte baska nesneler ve mekansal baglamlarin eser listiinde bir araya gelerek bireysel
ve kolektif agidan yeniden ilizerine diisiinme ve anlamlandirma firsatt sunmasi

acisindan onemli goriilmektedir.

Bu form, Cankir1 Karatekin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sanat ve Tasarim
Anabilim dalinda Dog¢. Arzu EVECEN danigsmanliginda yiiriitilmekte olan
“Enstalasyon Sanatinda Oliim Kavrami” bashkli yiiksek tezi kapsamindaki
enstalasyonlarda kullanilmak {izere birinci dereceden aile yakinlarindan kisisel esya
ve kisisel arsivlerin kullanimina dair izin formudur. Bu formu imzalamak birinci
dereceden aile yakinlarinin her tiirden kisisel esyalarimin bu calisma kapsaminda

kullanilmas1 ve fotograflanmasi onayini igerir.

Birinci dereceden aile yakinimdan bana intikal eden
fotograf/anahtar/yazma/ev/sandik/sapka gibi kisisel esyalarin tez kapsaminda

kullanilmasini kabul ediyorum.

Ad-Soyad
Tarih
Imza
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