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BIiLDIiRIiM

Tezimin igerdigi yenilikleri ve sonuglar1 baska bir yerde almadigimi ve bu tezi DU
Egitim Bilimleri Enstitiisiinden baska bir bilim kurulusuna akademik gaye ve unvan almak
amactyla vermedigimi; tez ig¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢aligmada kullanilan her tirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin

ortaya ¢ikmast durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.
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Seda KARABULUT
26/12/2025




ON SOz

Masallar, bir toplumun kiiltiirel bellegini, yasam felsefesini ve hayal giiclinii
kusaktan kusaga tastyan en gii¢lii s6zIii anlatim bigimlerinden biridir. Her masal, yalnizca
anlatildig1 donemin toplumsal yapisini degil, ayn1 zamanda o toplumun evrensel degerler
sistemini, egitim anlayigsini, kokli ge¢misini ve aslinda biitiin bunlarin kodlarini
hafizasinda barindirir. Ayrica masallar iyilerin ddillendirilip kdtiilerin cezalandirildigini
gozler oniine sererek dinleyicideki ya da okuyucudaki degerler egitimine katkida bulunup

kisisel gelisime onemli bir katkida bulunur.

Diyarbakir masallari, hem Anadolu’nun kadim anlat1 geleneginin bir parg¢asi hem
de kendi yerel ozellikleriyle 6zglin bir kiiltiirel zenginlik tasimaktadir. Bu zenginligi
bilimsel bir perspektifle ele almak, masallarin yalnizca bir eglence araci olarak degil; ayn1
zamanda tarih, sosyoloji, psikoloji, antropolojiyle i¢ ice gecmis bir kiiltiir iirtinii oldugunu
gostermektedir. Bu c¢alisma, sozlii kiiltiir iirtinlerinin epik yasalar cergevesinde nasil
yapilandigmi ve Diyarbakir masallarinin bu baglamda hangi anlat1 dinamiklerine sahip

oldugunu ortaya ¢ikarmay1 hedefler.

Masallarin igerdigi sembolik anlatim bi¢imleri aracilifiyla, birey ve toplum
arasindaki kiiltiirel aktarimin nasil gerceklestigini ortaya koymayi erekler. Bu dogrultuda
calisma, halk anlatilarinin yalnizca folklorik bir unsur olarak degil, ayni zamanda
sosyolojik, antropolojik ve dil bilimsel agidan da degerlendirilebilecek ¢cok katmanli bir

kiiltiirel olgu oldugunu géstermeyi amaglamaktadir.

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda, Tirk milletine bilimsel diisiinceyi ve cagdas
egitimi miras birakan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin actig1 yolun belirleyici etkisi
bulunmaktadir. Tez siirecim boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana yol gosteren, her
asamada yapici elestirileriyle ve degerli katkilariyla ¢alismanin sekillenmesine biiyiik katki
saglayan danigmanim Prof. Dr. M. Abdulbasit Sezer’e, akademik destegini esirgemeyen
hocalarima, bu masallara katkida bulunan Diyarbakir halkina, her asamada manevi

destegini hissettiren aileme ve arkadaslarima tesekkiir ederim.

Seda KARABULUT
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OZET

Epik Yasalar Isiginda Diyarbakir Masallan

Bu c¢aligmada, Diyarbakir yoresine ait 29 masal, Muhsine Helimoglu Yavuz’un
Masallar ve Egitimsel Islevieri adli kitabindan almarak Axel Olrik’in epik yasalar1
kapsaminda degerlendirilmistir. Calismanin amaci, Diyarbakir masallarinin yapisal ve
iceriksel ozelliklerini ortaya koymak, s6z konusu masallarin halk anlati1 gelenegi i¢indeki
yerini belirlemek ve caligma kapsaminda ele alinan anlatilarin epik yasalarla ne olcilide
ortlistiigiinii tespit etmektir. Bu baglamda oncelikle sozlii kiiltiir geleneginin dnemli bir
tiirii olan masallarin teorik baglami iizerine degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica metin
merkezli kuramsal yaklasimlar genel bir ¢ercevede alinmis ve bu yaklagimlardan biri olan

epik yasalar kurami {izerine kuramsal bir gerceve olusturulmustur.

Calismanin 6nemli bir boliimiinii olusturan masallarin kuramsal bir okumaya tabi
tutuldugu analiz kisimlarinda alfabetik siraya gore siralanan anlatilar, Axel Olrik’in epik
yasalar1 baglaminda degerlendirilerek bir sonuca ulasilmaya ¢alisilmistir. Calismada ele
alman masalm kisaca kiinyesi verildikten sonra, olay basamaklar1 siralanmig anlatinin epik

yasalarla olan iligkisi degerlendirilmistir.

Analiz sonucunda, Avrupali bir halkbilimcinin ortaya koydugu ve farkli bir¢ok tiire
uygulanan bu yasalarin Anadolu masallar1 igerisine 6nemli bir yere sahip olan Diyarbakir
masallariyla ne oranda paralellik gosterdigi tespit edilmeye calisilmistir. Ayrica, bélgenin
tarihi ve kiiltiirel dokusunun masallarin olusumuna ve aktarimina ne Olciide yansidigi
aktarilmistir. Calisma, Diyarbakir masallarinin yalnizca yerel bir halk anlatis1 6rnegi
olmadigini, ayni1 zamanda Tiirk halk edebiyatin epik anlat1 gelenegiyle biitlinlesen zengin

bir kiiltiirel mirasim {iriinii oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Diyarbakir masallari, Axel Olrik, epik yasalar, sozlii kiiltiir, anlat1

¢Oziimlemesi



ABSTRACT

Diyarbakar Tales in the Light of Epic Laws

In this study, 29 folktales from the Diyarbakir region, taken from Mubhsine
Helimoglu Yavuz’s book Masallar ve Egitimsel islevleri (Folktales and Their Educational
Functions), are evaluated within the framework of Axel Olric’s epic laws. The aim of the
study is to reveal the structural and thematic characteristics of Diyarbakir folktales, to
determine their place within the folk narrative tradition, and to identify the extent to which
the narratives examined correspond to the epic laws. In this context, the theoretical
background of folktales, which constitute an important genre of the oral tradition, is first
discussed. In addition, text centered theoretical approaches are outlined in general terms,
and a theoretical framework is established based on one of these approaches, namely the

theory of epic laws.

In the analysis sections, which form a significant part of the study, the folktales are
subjected to a theoretical reading. The narratives, listed in alphabetical order, are evaluated
within the context of Axel Olric’s epic laws in order to reach a conclusion. After briefly
presenting the bibliographic information of each folktale examined, the sequence of events

is outlined and the relationship of the narrative to the epic laws is assessed.

As a result of the analysis, an attempt is made to determine the extent to which
these laws, formulated by a European folklorist and applied to many different genres,
correspond with Diyarbakir folktales, which hold an important place within Anatolian
folktales. Furthermore, the extent to which the historical and cultural texture of the region
is reflected in the formation and transmission of the folktales is discussed. The study
demonstrates that Diyarbakir folktales are not merely examples of local folk narratives, but
are also products of a rich cultural heritage integrated with the epic narrative tradition of

Turkish folk literature.

Keywords: Diyarbakir folktales, Axel Olric, epic laws, oral culture, narrative analysis
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1. GIRIS

1.1. PROBLEM DURUMU

Halk bilimi disiplini icerisinde degerlendirilen {irlinlerin kuramsal merkezli
yontemlerle arastirilmasi 6nem arz etmektedir. Diyarbakir masallarmin Axel Olrik’in epik
yasalar1 acisindan incelenmesi hem sozlii kiiltiir iirlinlerinin yapisal 6zelliklerini ortaya
koymak hem de yerel anlati gelenegiyle evrensel anlati ilkeleri arasindaki iliskiyi

degerlendirmek acisindan 6nem tagimaktadir.

Bu calismada Danimarkali halkbilimei Olrik’in 1909 yilinda ortaya koydugu Halk
Anlatilarimin Epik Yasalar: adli kuramsal ¢aligmasi arastirmacilar tarafindan birgok farkli
edebi tiire uygulanmistir. Mesnevi, destan, halk hikayesi, masal ve hatta sinema filmlerine
uygulanan bu yontemin Diyarbakir masallarina uygulanirsa nasil bir sonu¢ doguracagi
calismamizin problem durumunu belirler. Bu baglamda olusturdugumuz problem climleleri
de problem durumunu ¢6zmeye yoOnelik sonuclarin analiz edilmesi ekseninde ele

alimustr.
1.2. PROBLEM CUMLESI

Anadolu masal anlatma gelenegi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Diyarbakir
masallarmm Bat1 merkezli kuramlar ¢er¢evesinde ele alinmasi durumunda nasil bir sonug
ortaya c¢ikacagi bu caligmanin temel problemidir. Bu baglamda, Diyarbakir masallarinin
Olrik tarafindan ortaya koyulan epik yasalara hangi Olclide uygunluk gosterdigi de

arastirmanin alt problem alanini olusturmaktadir.
1.3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alismada, Diyarbakir yoresine ait masallar epik yasalar 1518inda
incelenmektedir. Calismanin temel amaci, Diyarbakir masallarinin soézlii anlati gelenegi
icindeki yerini belirlemek ve bu masallarin epik yasalarla ne dlciide Ortiistiiglinii ortaya
koymaktir. Boylelikle hem bolgesel bir anlat1 gelenegi olan Diyarbakir masallar1 bilimsel
olarak incelenecek hem de Tiirk masal gelenegi i¢indeki evrensel anlat1 yasalariyla iliskisi

degerlendirilecektir.



Tezde teorik olarak, masal tiirii ve metin merkezli yaklagimlardan tarihi-cografi Fin
okulu iizerine bir g¢erceve olusturulacak; ardindan Diyarbakir masallarindan segilen
ornekler analiz edilerek, bu yasalarin metinlerdeki yansimalar1 tespit edilecektir. Elde
edilen bulgular, masallarin hem yerel hem de evrensel anlati Ozelliklerini anlamak

acisindan yeni bir bakis a¢is1 sunmayi amaglamaktadir.

Bu yoniiyle ¢alisma, hem Diyarbakir’in kiiltiirel hafizalarda yer alan mirasina katk1
saglamayr hem de Tirk halk anlatilarinin epik yap1 Ozelliklerine 151k tutmayi

hedeflemektedir.
1.4. ARASTIRMANIN ONEMI

Halk anlatilari, bir toplumun kiiltiirel kimligini, tarihsel birikimini ve diinya
goriisiinii yansitan en dnemli sozlii edebiyat iirlinlerindendir. Masallar ise bu anlati tiirleri
icinde hem egitici hem de eglendirici islevleriyle 6ne ¢ikar. Her toplum, kendine 6zgii
yasam bicimini, degerlerini, toplumsal iligkilerini ve hayal giiclinii masallar araciligiyla
kusaktan kusaga aktarmr. Tirk halk edebiyati gelenegi iginde de masallar, sozlii kiiltiirtin
tastyicist olma Ozelligiyle biiylik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, Anadolu’nun her
bolgesinde oldugu gibi Diyarbakir yoresinde de masallar, halkin yasam bigimini,
inaniglarini, geleneklerini ve sosyal yapismi yansitan giiglii anlat1 6rnekleri olarak dikkat

cekmektedir.

Masallarin bigimsel ve yapisal 6zelliklerini inceleme yoniinde yapilan ¢alismalar,
ozellikle 20. yiizyildan itibaren belirli kuramsal yaklasimlarin etkisiyle gelismistir. Bu
yaklagimlardan biri, Danimarkali folklor arastirmacis1t Axel Olrik’in ortaya koydugu epik
yasalar kuramidir. Olrik’e gore; halk anlatilarinin olusumunda rastlantisal olmayan,
evrensel nitelikli bazi1 anlat1 ilkeleri bulunmaktadir. Bu yasalar, olay orgiisiiniin
diizenlenisinden karakterlerin islenisine, anlatim bi¢iminden olaylarin siralanisina kadar
bircok yonii belirler. Epik yasalar kurami, halk anlatilarinin ortak yapisal 6zelliklerini
coziimlemek ve sozlii kiiltlirlin anlati mantigmi anlamak agisindan 6nemli bir yontem

sunar.



1.5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Calisma, Muhsine Helimoglu Yavuz’un 2013 yilinda Egiten Kitap yaymlari
tarafindan 5. baskis1 yapilan Masallar ve Egitimsel Islevleri adh kitabinda yer alan ve

Diyarbakir yoresinden derlenen 29 masal ile sinirlandirilmastir.
1.6. LITERATUR TARAMASI

Tiirkiye’de Axel Olrik’in epik yasalari, halk edebiyatinda onemli bir yer tutup
bircok akademik ¢alismaya katkida bulunmustur. Epik yasalarin hangi anlatilarda yer alip
karsiligmi buldugu arastirilarak bircok bilimsel ¢alismaya konu olmustur. Bu bilimsel

calismalarin bazilar1 asagida veilmistir. Bazilar ise kaynakcada yer almistir.

Sezer (2019) tarafindan yazilan “Epik Yasalar Baglaminda Dede Korkut Anlatilar1”
adli kitapta Dede Korkut Kitabinin bilinen 12 hikayesi ile 13. boy olarak kabul edilen
Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhayi Oldiirmesi adli toplam on ii¢c hikdye Olrik’in ortaya
koydugu yasalar ¢ergevesinde yasalara uygunluk acisindan incelenmistir. 157 sayfalik bu
calismada, Dede Korkut Hikayeleri ile Olrik’in yasalar1 biitiinliik gostererek anlatilarda

ornegine rastlanmayan herhangi bir epik yasa bulunmamastir.

Tanyildiz1 (2021) tarafindan yazilan “Epik Yasalar Penceresinden Elazig Masallar1”
adli kitapta Elazig’a dair 13 masal incelenerek Olrik’in epik yasalar1 yontemine gore
¢dziimlenmistir. Incelenen masallarin sadece iigiinde epik kurallardan biri olan iicler

yasasina rastlanmamistir.

Yanpinar (2024) tarafindan hazirlanan “Axel Olrik’in Epik Yasalar Kurami’na
Gore Konya Masallarmin Tahlili” adli doktora tezi yasalar ile masallarn ne derecede
ortiistiigiiniin belirlenmesi agisindan yapilmis en kapsaml ¢aligmalardandir. Bu ¢aligmada
79 masal ayr1 ayr1 incelenip bu konu hakkinda detayli bilgiler verilerek epik yasalar
hakkinda yapilacak diger ¢aligmalara kaynak olmustur. Bu ¢alismada arastirmaci Olrik’in
epik yasalarinin gelistirilebilecegi tezini ortaya atarak bazi yasalarin alt bagliklarma dair

onerilerde bulunmustur.



2. BOLUM KURAMSAL CERCEVE

2.1 MASAL

Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde farkli isimlerle anilan ve sozIi anlat1 geleneginde
onemli bir etkiye sahip olan masal terimi ¢esitli sozliiklerde farkli ozellikleriyle

tanimlanmustir:

Biiyiik Sozlik’te “Diizyazi1 bi¢iminde s6ylenmis, dinsel ve biiyiisel inanglardan ve
torelerden bagimsiz, biitiinliyle diis iiriinii olan, gergeklerle ilgisi bulunmayan, olaganiistii
kisi, olay ve motiflerle bezenmis, kisa, bircogu anonim anlati tiirii” (Biiyiik Sozliik, 1998,
cilt 7, s. 1472). Tiirkce Sozlik’te “Genellikle halkin yarattigi, agizdan agiza, kusaktan
kusaga siiriip gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin bagindan gecgen, olagandisi
olaylar1 anlatan hikaye” (Tiirkge Sozliik, 2005, cilt 2, s. 992). Kamus-1 Tiirki’de ¢ocuklara
anlatilan; insanlar1 konu alan, olagan ve olagandis1 olaylar etrafinda sekillenen ve 6gretici

nitelik tagiyan bir anlat1 tiirii olarak ele alinmaktadir (Sami, 1995).

Masal kavrami ayni zamanda yerli bir¢ok arastirmaci tarafindan tiriin farkl
ozellikleri g6z Oniine alinarak tanimlanmaya calisilmistir bu tanimlamalardan bazilari

asagida verilmistir:

Pertev Naili Boratav, ‘“Nesirle sdylenmis, dinlik ve biiyiilik inaniglardan ve torelerden
bagimsiz, tamamiyla hayal {irlinii, gerceklerle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi
olmayan, kisa bir anlat1” olarak tanimliyor masali sdyle devam ediyor: “Hayal iiriinii s6ziinii
sadece olaganiistii seyler anlamina almamak gerekir. Masal olaganiistii ¢esidinde de gercekei
cesidinde de anlattifi olaylarin gercege uyarlik derecesi ne olursa olsun, onlarmn hayal
yaratmasi olduklar1 izlenimini veren bir anlati tiirlidlir. Masali efsaneden, hikayeden,
destandan ayiran niteliklerin baginda bu gelir (Boratav, 1969, s. 80)” bi¢ciminde goriislerini
ortaya koyarken bu tiiriin hem bazi 6zelliklerine hem de diger halkbilimi tiirleriyle iliskisine
deginir.

Saim Sakaoglu, masali; sozlii gelenekte yasayan, hayal {iriinii olaylara dayanan,
egitici ve eglendirici yonii bulunan anonim anlatilar seklinde tanimlar (Sakaoglu, 2012).
Naki Tezel , “toplumsal ve bireysel deneyimlerin dykiisellestirildigi, halkin yasam ve hayal
giiclinii yansitan kisa anlatilar” olarak tanimlar (Tezel, 1980, s. 45). Deniz Kaptan’a gore
masal, “gergeklikle dogrudan ilgisi olmayan, olaganiistii motifler ve kisilerle siislenmis,

halkin hayal giiclinden dogan anlatilardir” (Kaptan, 2005, s. 102).

Bu tanimlar, masalin hem kurmaca yapisin1 hem de halk kiiltiiriindeki islevini
ortaya koymakta ve arastirmacilar arasinda ortak olarak hayal giicli, anonimlik ve sozlii

gelenek ozelliklerinin 6n planda oldugunu gostermektedir.



2.2. METIN MERKEZLi KURAMSAL YAKLASIMLAR

2.2.1. Gelisme Kurami

Gelisme kurami, bireyin dogumundan itibaren yasami boyunca gegirdigi bilissel,
duygusal, sosyal ve fiziksel degisimleri biitiinciil bir bakis agisiyla ele alan kuramsal bir
cergeve sunmaktadir. Bu kuram, insan davraniglarinin ve kisilik 6zelliklerinin zaman
icinde belirli evreler dogrultusunda sekillendigini kabul ederek, gelisimin hem bireysel

hem de ¢evresel etkenlerle iliskili olarak ilerledigini ortaya koymaktadir.

19. yiizyilin sonlarinda Ingiliz Edward B. Tylor tarafindan ortaya atilan bu kuram Kkiiltiir ve
medeniyetlerin olusum ve gelisimini ele alir. Kiiltiir ve medeniyet olusumu konusundaki bu
teorinin, halk bilimi alaninda kullanilmasi ise, sosyal bilimlerin antropoloji, tarih vb. gibi
alanlarinda oldugu gibi, edebiyat ve ayn1 zamanda halk edebiyat1 yaratmalarmin olusumu ve
birbirinden uzak toplumlarin benzer halk edebiyati yaratmalarina sahip olmalarmin
nedenlerine yonelik olmasmdandir. Bu teori “halk” kavraminin agiklanmasmda da énemli bir
yer tutmaktadir (Ekici, 2017, s. 62).

Kiiltiir ve medeniyet ekseninde gelistirilen bu teori toplumlarin yaratimlarina ve
gelismislik diizeylerine odaklanarak yasamin her alaninda iiretilen maddi ve manevi

tirlinlerin benzerliklerine odaklanir. Bu diisiinceden hareketle:

Insanlarm yarattiklar1 kiiltiir ve medeniyetlerin “diiz bir ¢izgi iizerinde, basitten karmagiga
dogru ilerledigini”, bu ilerlemede bazi toplumlarin geri kalmasinin, sahip olduklar1 cerceve
vb. unsurlarla iliskili oldugunu, ancak gereksinim duyduklarinda geri kalmis toplumlarin da
ileri sayilan toplumlarin sahip olduklarini zaman iginde yaratmalarmin olasi oldugunu
savunur. Kuramin en 6nemli iddiasi ise; “insan ruhu her yerde bir ve aynidir ve bu 6zelligi
dolayisiyla, zaman iginde, birbirinden habersiz olarak gereksinim duydugu anda benzer
tiriinler yaratacaktir (Ekici, 2017, s. 62).

Bu kuramsal yaklasimin halk edebiyat1 agisindan en 6nemli yansimasi motif denen
en kiigiik birimin biitiin diinya edebiyatlarinda tekrarlanmasidir. Farkli toplumlarda
motifsel yapilarin karsilik bulmasi bu tip kuramsal goriislerin gelistirilmesine olanak

saglamistir:

Bu teori halk edebiyati yaratmalarinin ayni anda farkl iki veya daha fazla toplumda var
olmasi ve bu varolusun, bir toplumdan digerine gegmesi veya 6diing alma ile agiklanamadigi
durumlart agiklamaya yoneliktir. Ornegin, bir halk edebiyat1 anlat: motifi olarak kabul edilen
“cocuksuz ciftlerin elma yiyerek ¢ocuk sahibi olmalari” olduk¢a yaygin bir motif olarak
Asya, Avrupa, Afrika “yerli” toplumlarinin anlatilarinda goriildigi gibi, Avustralya
aborjinleri ve Giiney Amerika yerlilerinin anlatma ve inanglarinda da mevcut olabilir. Bu
toplumlar arasinda tarihsel bakimdan bilinen bir kiiltiir ve komsuluk iligkisi bulunmamasima
ragmen, ayni anlat1 yapisinin bu toplumlarda benzer sekilde bulunmasi gelisme kuramimin
insan ruhundaki benzerlik ve aynilik nedeniyle aciklanabilir (Ekici, 2017, s. 63).



2.2.2. Yayilma Kurami

Yayilma kurami, kiiltiir ve medeniyetlerin olugmasi, gelismesi ve ¢esitli
toplumlarin kiiltiirel yapilarindaki benzer unsurlar bulunmasi durumunu agiklamaya

yonelik olarak 19. yiizyilda antropolojik ¢aligmalarin etkisiyle ortaya atilir.

Gelisme Kurami’na benzer bir sekilde ortaya ¢ikan bu kuram da, o6zellikle 19. yiizyil
arkeoloji ve antropoloji arastirmalarinin etkisi ve bu c¢aligmalarin sonucunda farkli
toplumlarda benzer kiiltiir unsurlarinin varliginin tespiti iizerine, benzer yaratmalarin farkli
toplumlarda varolusunun nedenlerini agiklamak ve diinyada bir ilk kiiltir merkezi bulunup
bulunmadigini belirlemek amaciyla ortaya atilmistir (Ekici, 2017, s. 64).

Yayilma kurami her ne kadar antropolojik ya da arkeolojik ¢aligmalar neticesinde
ortaya ¢iksa da sozlii halk edebiyati iiriinleriyle de dogrudan ilgilidir. Ozellikle varyant

terimi ile yakindan iliskisi olan bu kuramin halkbilimi ile olan bagi su sekilde aciklanabilir:

Bir halk edebiyati yaratmasi yukarida dzetledigimiz kuramda da belirtildigi gibi bir yerden
bir yere genel olarak sozlii veya yazili olarak tagimabilmekte ve bu da dogal olarak yayilma
ile sonuglanmaktadir. Iste bu tasima sirasinda, metinler arasinda farkliliklar ortaya ¢ikmakta
ve boylece bu metinlerin ilk defa nerede ve kim tarafindan yaratildig1, sz konusu metinlerin
hangi topluma ait oldugu gibi sorunlar kaginilmaz olarak tartisma konusu olmaktadir (Ekici,
2017, s. 65).

Bu kuram; masal, destan ve efsane gibi tiirlerde goriilen benzer yap1 ve motiflerin,
kiiltiirler aras1 etkilesim, gb¢ler ve sozlii aktarim yoluyla Tiirk halk anlati gelenegi icinde

cesitlenerek yeniden iiretildigini ortaya koymaktadir.

Tiirk halk edebiyati yaratmalar1 cergevesinde yayilma konusunu ele alacak olursak, bir
tirkiiniin cesitli yerlerde birbirine benzer veya az ¢ok farkli metinlerinin bulunmasi séz
konusu olabilir ve bunu arastirma isiyle ugrasan bir kisi temelde yayillma sorunuyla
ilgilenmektedir. Tiirkiye’de anlatilan pek c¢ok masal da ayni sorun ¢ergevesinde
tartisilmaktadir. Tirk diinyasi iginde ¢ok tartisilan yayillma Ornegi ise, siiphesiz Koroglu
anlatmalaridir. Yayilma kurammin halk bilimi arastirmalar1 icinde kullanilan kuramsal
yapilanmasi ise, Julis Krohn ve oglu Kaarle Krohn tarafindan temeli atilan “Tarihi-Cografi
Fin Yontemi”dir (Ekici, 2017, s. 65).

2.2.3. Tarihi-Cografi Fin Kurami

Metin merkezli yaklagimlardan yayilma kurammin halkbilimi arastrmalarinda
kullanilmas1 ve yapilanmasi baba Julius Krohn ve dliimiinden sonra oglu Kaarle Krohn
tarafindan temelleri atilan zaman zaman da ciddi elestirilere maruz kalan tarihi-cografi

yontemdir:

Iskandinav iilkeleri adryla amlan Isveg, Norveg, Finlandiya, Danimarka ve Izlanda
bolgesindeki halk bilimi ve siyasal hareketlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu kuram ve
yontem ayni zamanda “Fin Folklor Kurami” adiyla da bilinir. Kuramin farkli bir
adlandirmayla “Karsilastirmali Folklor Kuram1™ olarak adlandirilmasi ise, temelinde var olan
halk bilgisi ve 6zellikle de halk edebiyat: metinlerini karsilastirmak suretiyle belli sonuglara
ulagma diisiincesinin bu kuramin temelinde var olmasindan kaynaklanmaktadir. (Ekici, 2017,
s. 65).



Finlilerin kimlik arayislar1 ve kiltir varhiklarma sahip ¢ikmalariyla
iliskilendirilebilecek bu kuramsal okul Herder’in diisiincelerinden etkilenerek kuramsal bir

yap1 kazanir:

19. yiizyilda, Almanya’da Herder’in calismalari sadece Alman halk bilimi g¢alismalarini
etkilemekle kalmamis, ozellikle Kuzey Avrupa iilkelerinin g¢ogundaki arastirmalar da
Herder’in diisiincelerinden etkilenmistir. Ancak, Kuzey Avrupa iilkeleri iginde en sikintili
olan toplum ise, biiyiikk ol¢lide Rus hakimiyetine girmis ve yiizyillar siiren bagimsizlik
miicadeleleri yeni bir asamaya ulasmustir. Iste Tarihi-Cografi Fin Yontemi’nin temelinde,
Finlilerin kendi varliklarint ve varoluglarini kiiltiirel varliklariyla kanitlama ve bunu kendi
kiiltiirel yaratmalarini ortaya koyma calismalar1 bulunmaktadir (Krohn, 1996, s. 9-22).

Metin merkezli bu yaklasimin tarihsel stireci ile ilgili tespitler ve bu kuramda yer

alan 6nemli sahsiyetler sunlardir:

Tarihi-cografi yontemin kurucusu Julis Krohn’dur. Onun 6liimii iizerine ¢aligmanin kalan
kismi oglu Kaarle Krohn tarafindan tamamlanmistir. Julius Krohn yapmis oldugu ¢alismada
Kalevala Destani’nin kaynaklarini tespit etmis, bu anlatmanin gesitli es metinler halinde nasil
bulundugunu, bu es metinlerin yayilma yollarmi ve sonugta bunlarin nasil birlestirildigini
mitkemmel bir sekilde agiklayarak tarihi-cografl yonteminin temelini olusturmustur. Daha
sonra bu sistematik tizerinde ¢alismaya devam eden ogul Krohn ise, Axel Olrik ve J. Bolte ile
kurduklar1 “Folklore Fellows Communations” (ffc-Uluslar Arasi Folklor Kurumu) iginde
baslattiklar1 seminerlerde bu sistematigin uluslararasi arastirmalarda kullanilmasi gerektigini
belirtmislerdir. Daha sonra Kaarle Krohn, Tiirk¢eye “Halk Bilimi Ydntemi” adiyla ¢evrilen
kitab1 yazmistir (Krohn, 1996). Yine bu gruptan Axel Olrik “Halk Anlatmalarinin Epik
Yasalari”ni, Kaarle Krohn’un 6grencisi Annti Aarne “Masallarin Tip Katalogu”nun daha
yeni ve gelistirilmis sekli yaninda, “Halk Edebiyat1 Yaratmalarmim Motif indeksi (The Motif-
Index of Folk Literature)” adli eserini ayni yontemin uzantisi olarak yaymlamistir (Ekici,
2017, s. 66).

So6zli halk anlatilarmin ilk sekliyle ilgilenen bu kuram masallarin muhtemel ilk

seklinin nerede ve ne zaman yaratildigmin izini siirer:

Tarihi-cografi yontem temeli itibariyle sozlii halk anlatmalarinin, 6zellikle de masallarin veya
bir masalin nerede ve ne zaman yaratildigini ve onun muhtemel ilk seklinin ne oldugunu
belirlemeyi amaglar. Yonteme gore, her anlati belli bir zamanda, belli bir yerde yaratilmistir.
“Ilk sekil”, yontem mensuplarinin verdigi adla ifade etmek gerekirse “Ur-form” belli bir
yerde ve zamanda, belli bir halk grubu tarafindan yaratilan bir halk anlatmasi, tipki suya
atilan tasin olusturdugu dalga benzeri bir sekilde, ticaret ve go¢ gibi nedenlere bagli olarak
yayllmaya baglar. Sozli yayilma yaninda, yazili ve basili metinler de bu yayilmanin
genislemesine yol agacaktir (Dorson , 2006, s. 11-12).

Bu yontem diinyanin ¢esitli iilkelerinde farkl tiirler iizerine uygulanmis ve basarili
sonuglar ortaya koymustur. Buna ragmen ¢ok uzun zaman ve masraf gerektirmesi gibi

nedenlerden dolay1 elestirilmistir.

Tarihi-cografi yontem Tirkiye’de farkli disiplinlerin iriinleri {izerine de

uygulanmistir:

Tiirkiye’deki halk edebiyati caligmalarinda tam anlamiyla olmasa bile, belli ozellikleri
itibariyle uygulanan bu yontem pek ¢ok monografik ¢alismanin yapilmasimi saglamistir.
Yontemin, uygulanis sekli ayni1 olmasa bile, 6zellikleri benzer sekilde, eski Tiirk edebiyati
aragtirmalarindaki “divan” incelemelerinde yaygin olarak “Edisyon-Kritik” ¢alismalar1 adi



altinda kullanildigimn1 da belirtelim. Bu ydntemin Tiirk halk edebiyati arastirma ve
incelemelerinde kullanilabilecegi ¢ok fazla malzeme olmasina ragmen, elde edilecek sonucun
ne derecede yararl oldugu tartigilabilir. Yontemin uygulanabilecegi en énemli halk edebiyati
yaratmasi giiphesiz Koroglu Destani’dir. (Ekici, 2017, s. 68).

2.2.3.1. Axel Olrik ve Epik Yasalar

Axel Olrik’in epik yasalari, sozlii anlat1 gelenegine ait metinlerin rastlantisal degil,
belirli anlatim ilkeleri dogrultusunda bi¢imlendigini ortaya koyan kuramsal bir cerceve
sunar.Tarihi-cografi yontem icerisinde en ¢ok bilinen ve arastirmalara konu olan epik

yasalar, halkbilimi {iriinlerinin analiz edilmesinde de 6nemli islevler iistlenir.

A. Olrik bu tanidik gelmenin iki nedene dayandigini ve bunlarm; “1. flkel insanim ortak zihin
ozelligi” ve “2. Bu ozellige uyun olan doga kavrami ve ilkel mitoloji.” Olrik, farkli
toplumlarin anlatilar1 arasindaki benzerligin bu kadar kolay nedenlerle izah edilemeyecegini,
halk anlatilarini alt tiirlere ayirmadan hepsini “sage” ad1 altinda toplamanim uygun olacagini
belirterek soyle devam eder; “Bu kategori mitleri, tiirkiileri, kahramanlik destanlarini ve yerel
efsaneleri kapsar. Biitiin bu sage bicimlerinin meydana getirilmesinde ortak olan kurallara
halk anlatilarinin epik kurallar1 diyebiliriz.” Olrik’e gore bu kurallar, biitin Avrupa halk
edebiyat1 yaratmalarma ve hatta daha uzaktaki toplumlarin halk anlatilarma uygulanabilir
niteliktedir (Olrik, 2006, s. 100-101).

Bu yasalar, anlatilarin tekrar, karsitlik, sahne birligi ve olaylarin tek ¢izgi lizerinde
ilerlemesi gibi Ozellikler etrafinda yapilandigin1 gostererek sozli kiiltiir {irtinlerinin
hafizaya dayali aktarim kosullarina nasil uyum sagladigini aciklar. Olrik’in yaklagimi, halk
anlatilarmin  estetik ve yapisal biitiinliiglinli anlamada Onemli bir yOntem olarak

degerlendirilebilir. Olrik’in yasalar1 sunlardir:

1. Giris ve Bitis Kurali:

Olrik’ e gore ilk yasa, giris ve bitig kuralidir. Buna gore; Sage (anlat1) birdenbire baglamaz ve
birdenbire bitmez. Sage, durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve ¢ogu zaman
baslica kisilerden birinin bagina gelen bir felaketi iceren sonug olayindan sonra coskunluktan
durgunluga giderek biter. Daha uzun anlatilarda bu gibi bir¢ok durak noktalari gerektirir; kisa
bir anlat1 i¢in sadece bir durak noktasi yeterlidir (Olrik, 1994a, s. 2-3).

2. Yineleme Kurali:

Halk anlatilar1 tam anlamiyla ayrintiya inme tekniginden yoksundurlar ve zaten pek ender
olan tasvirler de ¢ok kisa olduklari icin konuya 6nem kazandiran bir ara¢ olamazlar.
Geleneksel sozlii anlatimimizda yalniz bir secenek vardir; yineleme. Anlatida ne zaman
carpici bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne
yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak icin degil, ayn1 zamanda anlatinin bosluklarini
doldurmak icin gecerlidir (Olrik, 1994a, s. 3).



3. Ugler Kuralr:

“Olrik’e gore liclincii yasa ti¢ler kuralidir. Yineleme hemen hemen her zaman tigler
sayisina baghdir. Ug sayis1 da kendi basma bir kuraldir. Bununla birlikte biitiin halk
anlatilar1 igleme kuralina uymaz” (Olrik, 1994a, s. 3).

4. Bir Sahneden iki Kurali:

“Dérdiincii yasa, bir sahnede iki kuralidir. iki ayn1 zamanda ortaya cikan en yiiksek
kisi sayisidir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan ii¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol

oynamasi gelenegin bozulmasi demektir” (Olrik, 1994a, s. 4).
5. Zathk Kurali:

Sagede her zaman kutuplasma vardir. Kuvvetli bir Thor’un karsisinda mutlaka akilli bir Odin
veya kurnaz Loki bulunmaktadir. Hiiziinli bir kadinin yaninda neseli ve ferahlatici biri
oturacaktir. Bu temel zithik epik yapisinin 6nemli bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiylik ve
kiiciik, insan ve canavar, iyi ve koti. Zithk kurali, sagenin baskahramanlarindan
ozellikleriyle ve eylemleri bagskahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere
kadar etkili olur (Olrik, 1994a, s. 4-5).

6. Ikizler Kurali:

Bu kurala gore, iki kisi ayni rolde ortaya ¢iktiginda bunlarin ikisinin de kiigiik ve zayif olarak
betimlendigini goriiriiz. Bu iki tip yakindan iligkili iki kisi, zitlar kuralindan uzaklagarak
ikizler kuralinin etkisi altina girer. Ikizler kelimesi burada genis anlamda ele alimmalidir. Bu
hem gercek ikizler hem de ayni rolde olan iki kisi anlamma da gelebilir. ikinci derecede
gelen tipler ¢ift olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eger bu ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse
zithk kurallariyla karsi karsiya gelmekte ve boylece digeriyle zitlasmaya baslamaktadir
(Olrik, 1994a, s. 5).

7. 1Ik ve Son Durumun Onemi Kurali:

Yedinci yasa, ilk ve son durumun 6nemi kurahdir. Bir siirii kisi veya nesne pespese ortaya
cikinca 6nemli kisi One gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslik
dogurdugu kisidir. Anlatinin agirlik merkezi her zaman buradadir. Bu kisim tgler kuraliyla
birleserek halk anlatilarinin en énemli 6zelligini olusturur (Olrik, 1994b, s. 4).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurali:

Sekizinci yasa, anlatimda tek ¢izgi kuralidir. Halk anlatisi, bir olay ¢izgisini bir bagkasiyla
karistirmaz; halk anlatilar1 her zaman tek c¢izgilidir. Eksik kalan ayrintilar1 tamamlamak igin
geriye donilis yapmaz. Eger daha 6nceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa bu bir
konusmanin i¢inde verilir (Olrik, 1994b, s. 3).



9. Kaliplastirma Kurali:

Ayn1 ¢esitten iki insan veya durum elverdigi ol¢iide degisik degil, elverdigi olgiide birbirine
benzerdir. Gen¢ kahraman {i¢ giin arka arkaya bilmedigi bir yere gider. Her giin bir devle
karsilasir, hepsiyle ayni seyi konusur ve hepsini ayni bigimde oldiiriir. Hayatin boyle kati
isluplastirilmasinin kendine 6zgii bir estetik degeri vardir (Olrik, 1994b, s. 4).

10. Biiyilik Tablo Sahneleri Kurali:

Sage her zaman biiyilik tablo sahneleri ile doruguna erisir. Bu sahnelerde sage kahramanlari
yan yana gelirler: kahraman ve ati, kahraman ve canavar... Bu gorkemli durumlar ¢ogu
zaman gercege degil hayale dayanir, biiyiik tablo sahnelerinin bir gegicilik duygusu degil, bir
¢esit zaman iginde siireklilik niteligi tagidig: fark ediliyor (Olrik, 1994b, s. 5).

11. Anlat1 Mantig1 Kurali:

Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarini etkilemesi gereklidir ve iistelik bu etki
temalarn anlat1 icindeki agirligi ile dogru orantili olmalidir. Anlatiin bu mantig1 her zaman
dogal diinyanin mantig ile dlgiilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim,
onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi biiyiikk dlciide entrikanin i¢
tutarhligma dayanir. Akla sigabilirlik, pek seyrek olarak dis gerceklikle olgiiliir (Olrik,
1994b, s. 5).

12. Tek Entrika Kurali:

Bu yasa olay orgiisiinde entrika birligi kuralidir. Bu kural, ayn1 zamanda on iigiincii madde
epik birlik kurali ve on dordiincii madde ideal epik birlik kurali ile birlikte diisiniilmelidir.
Sage icin bir ol¢idiir. Olay orgiisiinde birbiriyle gevsek organizasyonlarla baglanmis ve
belirsiz hareketlerin olmayisini saglar. Masallarda, tiirkiilerde ve yerel efsanelerde teklik
giicliidiir; mitlerde ve kahramanlik destanlarinda daha az giiglii, fakat daha etkilidir (Olrik,
1994b, s. 5).

13. Epik Birlik Kurali:

Biitiin anlat1 unsurlarinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik gbzden uzak
tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gerceklesmektedir. Dogmayan bir ¢ocuk bir canavara
adanir adanmaz, her sey bu ¢gocugun canavarin pengesinden nasil kurtulacagi sorunu {izerine
doner (Olrik, 2006, s. 103-109).

14. Ideal Epik Kuralr:

10

“Anlat1 i¢inde bir¢ok anlat1 unsuru, kisiler arasindaki iliskileri en iyi sekilde

aydinlatmak i¢in bir araya gelirler” (Olrik, 2006, s. 103-109).

15. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kurali:

Buna gore; anlatida tarihsel olaylar anlatiliyorsa dikkat kahramanin iizerinde toplanir. Sagede
iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil gelistigini gérmek ¢ok ilgi ¢ekicidir. Bir
tanesi her zaman gercek baskahramandir. Sage onun hikdyesiyle baslar ve biitiin dis
goriintisiiyle o en 6nemli karakterdir (Olrik, 1994b, s. 5).
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2.2.4. Psikoanalitik Kuram ve Yontem

Psikoanalitik kuram ve yontem, insan ruhsalligini bilingdist siiregler lizerinden
anlamay1 amaglar. Metin ekseninden bakildiginda bu yaklagim, goériinen anlamin 6tesine
gecerek bastirilmig arzularin, ¢atigmalarin ve sessizliklerin izini siirer; yorum yoluyla
Oznenin hem bireysel hem de kiiltiirel deneyimlerini agiga ¢ikarir: “Psikoanalitik kuram ve
yontemin asil temeli Sigmund Freud tarafindan olusturulmus ve onun izinden gidenler
tarafindan gelistirilmistir. Bu kuram ve yontemin en Onemli temsilcileri ise, Sigmund

Freud, Carl G. Jung ve onlarin takip¢ileridir” (Ekici, 2017, s. 78).

2.2.5. Yapisalcit Kuram

Halkbilimi arastirmalarinda yaygin olarak kullanilan ve tarihi-cografi Fin kuramina
bir tepki olarak dogan bu kuram, halkbiliminde yer alan tiirlerin evrensel diizeyde

formiillestirilerek bir folklor olusturma ¢abasi tasir.

Halk bilimi aragtirmalarimda metin merkezli yaklasimlar i¢inde, metinlerin yapisal 6zellikleri
tizerine kurulmus olan kuram ve yontemler genel olarak yapisalci kuram ve yontemler olarak
adlandirthir. Halk edebiyati yaratmalarmm metin o6zellikleri diger yontemlerde de belli
Olciilerde incelenmekle birlikte, yapisalct yontemlerin farkliligi metin yapilarinin temel
ozelliklerinden hareketle bir sonuca varma diisiincesinin bu yontemlerde esas alinmasidir.
Yapisalci yontemler belli bir bolge veya anlati grubu iizerinde inceleme yapip, ortaya c¢ikan
yapiy1 bir formiil haline getirmekte ve ortaya ¢ikarilan bu yapisal formiiliin evrensel seviyede
uygulanabilir olmasi beklenmektedir. Temelde dilbilim caligmalarindan esinlenerek ortaya
cikmis olan yapisalci yontemlerin bir tiir “halk edebiyati yaratmalar1 grameri” olugturmasi ve
bu gramatik iskeletin metin incelemesi ve karsilagtirmali metin incelemelerinde kullanimini
saglayip, insan diisiincesinin ve bu diisiincenin iiriinii olan halk edebiyat1 yaratmalarinin nasil
bir gelisme gosterdigini aciklamasi beklenmektedir (Ekici, 2017, s. 82).
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3. BOLUM. DiYARBAKIR MASALLARININ EPiK YASALAR KURAMINA
GORE ANALIiZi

3.1. AGAOGLUNUN KADERI

Bolge: Diyarbakir/Cermik/Akpinar Koyii
Kaynak Kisi: Emine Karaalp

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan
1. Bir aganin bir oglu vardir fakat anne ve babasinin tiim c¢abalarina ragmen oglan

evlenmez.

2. Bir giin koye gelen bir dervis, agaoglunun falina bakar ve “Senin kaderin ¢oban

kizinin alnma yazili” der.

3. Oglan bunu Ogrenince hemen coban kizin1 bulur. Kiz o sirada hasta ve

gbgsiinden yaralidir.

4. Agaoglu kiza altin verip “yasamasin” diyerek vurur. Kiz 6lmez, ama baygin

kalir. Ailesine dondiiglinde yarasini saklar.

5. Kiz, anne ve babasiyla baska kdylere gider. Orada insanlar kizin yarasimi tedavi

eder, kiz yilesip glizellesir.

6. Agaoglu babasiyla birlikte kizin giizellestigini goriir. Oglan kiza asik olur,

evlenmek ister.
7. Agaoglu ile coban kiz1 evlenirler. Seneler geger, ¢cocuklari olur.

8. Giiniin birinde oglan, karisinin memesindeki eski yara izini goriip fark eder.

Kadm gergegi anlatir.

9. Agaoglu, dervisin “kaderini degistiremezsin” soziinli hatirlar ve ¢oban kizindan

kagmaya ¢aligsa da kader geregi yine onunla evlendigini kabul eder.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Olrik’e gore higbir anlat1 birdenbire baglayip birdenbire bitmez. Durgun olarak
baslayan anlat1 dnce coskunluga sonra cogkunluktan durgunluga gecerek sona erer: “Bir
varmig bir yokmus. Evvel zaman iginde pireler berber iken develer tellal iken, ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken, bir aganin bir oglu varmig. Bu oglan, anne ve babasinin
tiim zorlamalarma ragmen evlenmiyormus” (Yavuz, 2013, s. 269). Anlatmin formelle ve

basit bir kahraman tanitimi ile baglayan bu kisa boliimii masalin duragan kismudir.

Ihtiyar dervisin aganin oglunun falma bakip onun kaderinin ¢oban kizmm alnina
yazili oldugunu sdylemesi iizerine masal durgunluktan coskunluga gecer: “Agaoglunun
memesi yarali ¢goban kizini bulup 6nce kiza ¢okca altin vermis ardindan bigagi kizin yarali
gogsiine vurarak kizi Oldiirmek istemistir. Fakat kizin yarasindaki ir aktigi i¢in kiz
tyilesmis” (Yavuz, 2013, s. 270). Bu kisim ise masalin coskunluk halinin devam ettigi

kisimdir.

Kizin ailesi kizlarini alip aganin oldugu kdye yerlesir. Zengin ve giizel olan kiza
aganin oglu asik olur. Ardindan ise bu iki geng evlenirler. Cocuklarini emzirirken karismin
meme izini géren kocasma durumu anlar. Agaoglunun kaderin degismeyecegini anlamasi

ile masal durgunluga gecer:

Bu sirada cocuk aglayinca annesi onu emzirmis. Oglan birden basini gevirince, karisimin
memesindeki yara izini gérerek onu tanimis ve memene ne oldu diye sormus. Kadin da
‘bosver’ demis, ama oglan 1srar edince, kiz dayanamayip anlatmis. Bunun {izerine oglan
kendi kendine, “Bir zamanlar ben dervisin sdylediklerini degistirmek istemistim. Su kadere
bak ki, coban kizindan kagarken yine onunla evlendim” demis (Yavuz, 2013, s. 270).

2. Yineleme Kuralh

Babanin ogluna her firsatta ayni soruyu sormasi bu eylemin stirekli tekrarlandigmi

gosterir: “Oglum daha evlenme zamanin gelmedi mi” (Yavuz, 2013, s. 270).
3. Ucler Kurah

Ucler kuralma 6rnek olarak ailelerin ii¢ kisiden olusmasi verilebilir. Aga, oglu ve
karisi. Cobanin kizi, annesi ve babasi. Coban kizi ve agaoglu evlendikten sonra bir tane

ogullar1 olmustur. Bunlar da ii¢ kisilik bir ailedir.
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4. Bir Sahnede iki Kurah

[Ik olarak dervisin agaogluna fal baktig1 sahne bu kurala drnektir:

Bir giin ihtiyar bir dervis ev eve gezip, insanlarin falina bakarak geleceklerini sdylemeye
baslamis... Aganmn oglunun da falina bakip, “Senin kaderin, ¢oban kizinin alnina yazili”
demis (Yavuz, 2013, s. 269-270).

Bu kuralin bir diger 6rnegi ise agaoglunun ¢oban kizini bulduktan sonra ¢oban

kizinin gogsiinii bigakladig1 sahnedir:

Coban kiz1 evde yalmizmis. Bir memesi yaraliymis ve samandan bir yatakta yatiyormus. igeri
giren oglan “neyin var” diye sormus. Bunu duyan aganin oglu, kiza ¢okca altin vererek, “Bu
altinlarla, annenle baban dmiirleri boyunca rahat yasasmlar” demis, sonra da bicagmi gekip
yaral1 gogsiine vurarak, kizi 6ldiirmek istemis (Yavuz, 2013, s. 270).

Bir sahnede iki kuralina diger ornek olarak aga ve oglunun konustugu sahne
verilebilir: “Aga bir glin yine ogluna, ‘Oglum daha evlenme zamanin gelmedi mi’ diye
sorunca oglan, ‘Baba cok giizel bir kiz gordiim, onunla evlenecegim’ demis” (Yavuz,

2013, s. 270).

Masalin sonunda agaoglunun karisindan gercegi 6grendigi sahne de bu kuralin bir
diger O0rnegi olarak verilebilir: “Bir giin oglanla karis1 evlerinin oniinde giinese karsi
oturuyorlarmis. Oglan birden basini ¢evirince, karisiin memesindeki yara izini gorerek
onu tanimis ve memene ne oldu diye sormus. Kadin da ‘bosver’ demis, ama oglan israr

edince, kiz dayanamayip anlatmis” (Yavuz, 2013, s. 270).
S. Zathk Kurah

Masallar zitliklar lizerine kurulu olup dramatik aksiyonu saglayan ¢atigsma unsurlari
genellikle bu yap1 iizerine kuruludur. Anlatidaki agaoglunun 6ldiirmek maksadiyla coban
kizinin yarali gogsiine bigak saplamasi fakat gdgsiindeki irinin akmasi sonucu kizin 6lmek
yerine daha da iyilesmesi bunun en belirgin ve giizel drnegi olarak verilebilir. Olmek ve
yasamak zitligin en bariz 6rnegidir: “Onun 6ldiigiinii sanan oglan gidince, yarasindaki irin
aktig1 i¢in kiz iyilesmis ve aksam eve donen annesiyle babasina artik, ¢ok iyi oldugunu

sOylemis” (Yavuz, 2013, s. 270).

Anlatidaki zithk kuralinin bir diger 6rnegi ise kizin ve ailesinin altinlar sayesinde

zengin olup rahat bir yasam stirmesidir. Yoksulluk ve zenginlik kavrami tezat olusturur:

Bunlar1 dinleyen kari-koca kizlarmi bir esegin sirtina bindirerek, soranlara da kizimiz
iyilesmedigi i¢in buradan gidiyoruz deyip koylerinden ayrilmislar, gidip aga oglunun
bulundugu koye yerlesmisler. Burada o altinlarla ¢ok giizel bir ev yaptirmislar, rahata eren
kiz da giderek, iyiden iyiye giizellesmis (Yavuz, 2013, s. 270).
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Kaderinin ¢oban kizinin alnma yazili oldugunu 6grenen agaoglunun kibirlenip dénce
kiz1 61dlirmeye ¢aligmasi ardindan iyilesip rahata eren ve giizellesen kiza asik olmasi zitlik

kuralinin bir diger 6rnegidir:

Bir giin ¢esmeye su getirmeye giden kiz, oglani atla gezerken gdérmiis. Kizin sudaki
yansimasindan tirken at, su igmeyerek kenara ¢ekilmis. Oglan atinin nigin su igmedigini
diistiniirken, kiz ¢esmenin kosesinden ¢ikip, “Atm, herhalde benim sudaki goriintiimden
irkmiis olacak” demis. Kizi géren oglan, bir bakista ona asik olmus, sonra da gizlice onu
izleyerek evini 6grenmis (Yavuz, 2013, s. 270).

6. ikizler Kurah

Anlatida bu kural, davranis ve huy bakimindan benzerlik gosteren kiz, kizin ailesi,
aga ve karis1 iizerine kuruludur. Kiz, kizin ailesi, aga ve karisi 1yi tarafta yer alirken;
agaoglu karsit olan kotii taraftadir. Ciinkii ilk etapta alnina yazili olan kisinin ¢oban kiz1

oldugunu 6grenince kizi kendine layik gormeyerek oldiirmeye ¢aligir:

Coban kizi evde yalnizmis. Bir memesi yaraliymis ve samandan bir yatakta yatiyormus. Igeri
giren oglan “neyin var” diye sormus. Kiz da “gogsiimden yaraliyim” diye cevap vermis.
Bunu duyan aganm oglu, kiza ¢okca altin vererek, “Bu altinlarla, annenle baban 6miirleri
boyunca rahat yasasinlar” demis, sonra da bicagini cekip yarali gogsiine vurarak, kizi
6ldiirmek istemis (Yavuz, 2013, s. 270).

7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatida ihtiyar dervisin agaoglunun falma bakmasi ilk durumdur. Bu falin
etrafinda olaylar gelisir: “Bir giin ihtiyar bir dervis ev ev gezip, insanlarin falina bakarak
geleceklerini sdylemeye baslamis... Aganin oglunun da falina bakip, ‘Senin kaderin, coban

kizinin alnma yazili’ demis” (Yavuz, 2013, s. 269-270).

Agaoglunun karisinin memesindeki yarayi goriip ne oldugunu sormasi ve kaderden

ne olursa olsun kagamayacagini anlamasi olayi takip eden son durumdur:

Oglan birden bagmi cevirince, karisnin memesindeki yara izini goérerek onu tanimis ve
memene ne oldu diye sormus. Kadin da “bosver” demis, ama oglan 1srar edince, kiz
dayanamayip anlatmis. Bunun fiizerine oglan kendi kendine, “Bir zamanlar ben dervisin
sOylediklerini degistirmek istemistim. Su kadere bak ki, coban kizindan kagarken yine onunla
evlendim” demis (Yavuz, 2013, s. 270).

8. Anlatida Tek Cizgi Kurah

Masalda olay ihtiyar dervisin agaoglunun falma bakmasiyla baglar. Kaderinin
¢oban kizmin alnma yazildigmi dgrenen agaoglu gidip kiz1 61diirmeye calisir. Tyiden iyiye
rahata erip giizellesen kiz1 koylinde goren agaoglunun kiza asik olmasiyla anlati devam

eder. Agaoglu kaderinden kacamayip ¢oban kiziyla evlenir ve sonradan durumu anlatir.
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Anlat1 kader, alinyazis1 kavramlar1 etrafinda sekillenir. Geri doniisler olmayip tek cizgi

tizerindedir.
9. Kahplastirma Kurah

Masal uzun olmadigindan kaliplastirmanin Orneklerine anlatida sik olarak
rastlanmamistir. Masalin bagindaki giris tekerlemesi kaliplastirmanin ilk tek 6rnegidir: “Bir
varmig bir yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde, pireler berber iken, develer
tellal iken, ben babamin besigini tingir mingir sallar iken, bir aganm bir oglu varmis”

(Yavuz, 2013, s. 269).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlatinin en carpict yeri ise biliylik tablo sahnesi kuralinin yansimasi olarak
agaoglunun karisinin aslinda ¢oban kizi oldugunu anlayip kaderden kacamayacaginin

farkina vardig1 kisimdar:

Bir giin oglanla karisi evlerinin &niinde giinese karsi oturuyorlarmis. Bu sirada gocuk
aglayinca annesi onu emzirmis. Oglan birden basini gevirince, karisinin memesindeki yara
izini gorerek onu tanimis ve memene ne oldu diye sormus. Kadin da “bosver” demis, ama
oglan 1srar edince, kiz dayanamayip anlatmis. Bunun iizerine oglan kendi kendine, “Bir
zamanlar ben dervisin sOylediklerini degistirmek istemistim. Su kadere bak ki, g¢oban
kizindan kagarken yine onunla evlendim” demis (Yavuz, 2013, s. 270).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masallar tiirti bakimindan genellikle mutlu bir son ile biter. Aganin oglu her ne
kadar 6nceden ¢oban kizini yoksul bulup 6ldiirmeye caligsa da sonradan onunla evlenip bir

cocuk sahibi olur. Bu anlat1 mantig1 kuralinin bir sonucudur.
12. Entrika Birligi Kurah

Metin, ihtiyar dervisin baktig1 fal ile baslayip agaoglunun ¢oban kizini dldiirmeye
caligmas1 sonra da ona asik olup evlenmesi ile devam eder. Ardindan agaoglu karismin
coban kizi oldugunu fark edip kaderden kacamayacagini anlar. Yani aslinda masal entrika
birliginin geregi olarak kaderin degismeyecegi lizerine kurulup bu tema iizerinde gelisir,

devam eder ve son bulur.
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13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Masalin adinda anlagilacagi gibi tiim masal bagkahraman olan agaoglunun iizerine
kuruludur. Anlatmin baginda falina bakilan agaoglu dikkati iizerine toplar. Agaoglu ayni
kiz ile evlenip, ondan ¢ocugunun olmasi ile yine dikkatleri iistiine toplar. En sonunda ise
agaoglu kaderden kacamayacagini anlar. Anlati boyunca dikkat baskahraman olan

agaoglundadir.
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3.2. ALI BALO iLE AKILLI KEDi
Bolge: Diyarbakir/Hani/Anil Koyt
Kaynak Kisi: Osman Kili¢

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.

Olay Basamaklan

—_—

. Yasl bir nine ve ninenin akilh kedisi vardir.

\®]

. Bir giin kedi, ninenin ocaktaki siitiinii doker.

[98)

. Nine kizip bastonuyla kedinin kuyrugunu koparir.

N

. Kedi kuyrugunu geri almak icin nineden ister. Nine ise siit getirmesini sart kosar.

9

. Kedi siite ulasmak igin dnce inege gider. inek, ot ister.

6. Kedi ottan ister, ot da su ister.

~

. Kedi cesmeye gider, cesme kizlardan su tagimasini ister.

8. Kizlar su vermek i¢in ¢ariklardan yumurta ister.

Ne)

. Carik¢1 yumurta i¢in tavuktan ister.
10. Tavuk biraz yem ister.
11. Kedi tekrar doniip biitiin bu ihtiyaclar1 karsilayarak kuyrugunu geri alir.

12. Bu sirada baska bir kdyde Dilbo adinda saf bir adam vardir, herkes ona alayci

davranir.
13. Dilbo, kdyiinde zengin bir ziyafet verir, Dilbo buna ragmen yine kii¢limsenir.
14. Dilbo, akilli kediyle karsilasir ve ondan yardim ister.

15. Kedi, Dilbo’ya keseledigi hayvan kemiklerini cuvallara doldurup yola

¢ikmasini dnerir.

16. Dilbo yolda ipek ve altin tasiyan kagakcilarla karsilagir. Onlarla birlikte yol alir.
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17. Konak yerlerinde kedi gizlice Dilbo’nun kemik dolu ¢uvallarin1 degerli mallarla
degistirir.
18. Dilbo koyiine doniince ¢ok zengin olur.

19. Koyliiler ona artik Dilber demeye ve saygi gostermeye baslar.

20. Masal su sozlerle biter: Akilli kedimiz ise yalanmis. Bu yalanlar i¢in Allah’tan

af dileriz.
1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1, kahramanlar hakkinda bilgi vererek durgun bir sekilde baglar: “Bir varmis
bir yokmus, evvel zaman iginde kalbur saman i¢inde, tiim canlilarin ¢ok konuskan oldugu
bir zamanda, yasli bir nine ve akilli bir kedi varmis” (Yavuz, 2013, s. 337). Durgun sekilde
baslayan anlatida nine, kedinin kuyrugunu bastonu ile koparir bu durum durgunluktan
coskunluga gecisin haberini verir: “Bir giin kedi ocaktaki siitii dokmiis. Buna kizan nine,
bastonunu indirdigi gibi kedinin kuyrugunu koparmis” (Yavuz, 2013, s. 337). Bu
coskunluk hali anlatimin devaminda yogun bir sekilde artarak devam eder. Masalin
sonunda ise Dilbo Cevzi adl1 karakterin saygi gérmeyi istediginin ve bu istege akilli kedi
sayesinde ulastig1 belirtilir. Anlat1 bundan sonra bitis kuralinin geregi olarak durgunluga
gecer: “Bu degerli mallar1 alarak koyline donen Dilbo, cok zengin olmus ve herkesten
saygl gormeye baslamig, artik ona Dilber diyorlarmis. Boylece Dilber muradina ermis.
Akilli kedimiz ise yalanmis. Bu yalanlar i¢in Allah’tan af dileriz, amin” (Yavuz, 2013, s.

339).
2. Yineleme Kural

Masalda yineleme yasasinin Orneklerine sikca rastlanir. Kedi ocaktaki siitii
doktiikten sonra nine, kedinin kuyrugunu koparir. Nineden kuyrugunu almak isteyen kedi,
ninenin sartin1 yerine getirmek zorunda kalir. Bu sart1 yerine getirmek isterken siirekli yeni
sartlar duyan duyan kedi bir tekrarin, bir dongiiniin i¢ine girmistir. Bu durum masaldaki

yineleme kuralinin en giizel 6rnegidir:

Kizlar da ona oynariz, ama bizim cariklarimiz yok, git ¢arik¢idan carik getir de dyle
oynayalim, demisler. Kedi ¢arik¢idan carik istemis. Carik¢t da eger bana yumurta verirsen
ben de sana carik veririm, demis. Kedi tavuktan yumurta isteyince tavuk da ondan yem
istemis. Kedi bir kiipe gidip, i¢inden biraz yem almak istedigini s6ylemis. Kiip kediye, eger
icimi disimu iyice temizlersen ben de sana yem veririm, demis (Yavuz, 2013, s. 337-338).
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Kedinin kiipii temizledikten sonra kuyrugunu almak i¢in sirasiyla sartlar1 yerine

getirip kuyrugunu almasi yineleme kuralmin diger 6rnegidir:

Kedi sevingle kiipii temizleyerek, ondan aldigi yemi tavuga gotiirmiis. Tavuktan yumurta alip
carik¢iya, ¢arik¢idan garik alip kizlara vermis, kizlar da gidip ¢esme basinda oynamuslar.
Kedi ¢esmeden su alip otlaga, otlaktan ot alip inege, inekten siit alip nineye vermis ve
boylece kuyrugunu alip muradina ermis (Yavuz, 2013, s. 338).

3. Ucler Kurah
Ali Balo ile Akilli Kedi adli masalda tigler kuraliin 6rnegine rastlanmamastir.
4. Bir Sahnede iki Kural

Bir sahnede iki kuralina ilk olarak ninenin kedinin kuyrugunu kopardigi yerde
rastlanir: “Bir giin kedi ocaktaki siitii dokiis. Buna kizan nine bastonunu indirdigi gibi
kedinin kuyrugunu koparmis. Kedi kuyrugunu geri alabilmek i¢in, cesitli yollara
basvurmus. Ancak bir tiirlii alamamis. Nine kediye, doktiigi siitii geri getirirse, uyrugunu
verecegini soylemis” (Yavuz, 2013, s. 337). Kedinin gidip inekten siit istemesi bu kurala
ornektir: “Kedi de gidip, inekten bir tas siit istemis. Inek, eger sen bana ot verirsen, ben de
sana siit veririm demis” (Yavuz, 2013, s. 337-338). 1negin istegine karsilik kedinin otlaktan
ot istemesi bu kurala ornektir: “Bunu duyan kedi gidip otlaktan ot istemis. Otlak da eger
sen bana su verirsen, ben de sana ot veririm demis” (Yavuz, 2013, s. 338). Kedinin otlak
icin gesmeden su istemesi bu kuralin 6rnegidir: “Kedi ¢esmeden su istemis. Cesme de ona
git kizlara soyle, gelsinler basinda halay ¢eksinler iste o zaman sana su veririm, demis”
(Yavuz, 2013, s. 338). Kedinin kizlardan ¢esmenin basinda halay ¢ekmesini istemesi bir
sahnede iki kuralinin yansimasidir: “Kizlardan ona oynariz, ama bizim ¢ariklarimiz yok,
git carik¢idan carik getir de dyle oynayalim, demisler” (Yavuz, 2013, s. 338). Cariklar1
almak icin carik¢iya giden kedinin ¢arik¢i ile konusmasi bu kuralin 6rnegidir: “Kedi
carik¢idan carik istemis. Carik¢t da eger bana yumurta verirsen ben de sana carik veririm
demis” (Yavuz, 2013, s. 338). Carik¢mnin yumurta istegine karsilik kedinin tavuktan
yumurta istemesi bir sahnede iki kuralmin diger ornegidir: “Kedi tavuktan yumurta
isteyince, tavuk da ondan yem istemistir” (Yavuz, 2013, s. 338). Kedinin yeme karsilik
kiipe gidip kiiple konusmasi1 yine bu kurala drnektir: “Kedi bir kiipe gidip, i¢inden biraz
yem almak istedigini sdylemis. Kiip kediye, eger i¢cimi digimi iyice temizlersen ben de sana

yem veririm, demis” (Yavuz, 2013, s. 338).
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Dilbo Cevzi ile akilli kedinin karsilastigi sahne bir sahnede iki kuralinin 6rnegidir:
“Giderken, yolda bizim akilli kediye rastlayip ona olanlar1 anlatmis. Zavalli Dilbo’yu
dinleyen kedi, ona c¢ok aciyarak yardim etmeye karar vermis. Adam kediyle birlikte

koyiine geri donerek, herkese bir ziyafet verecegini duyurmus” (Yavuz, 2013, s. 338).
5. Zithk Kurah

Zitlik kuralinin gereginde kutuplasma vardir. Nine ve kedi birbirinin tam tersidir.
Nine, kediyi cezalandirip oradan oraya siiriikledigi i¢in kotiiliigii temsil eder. Kedi ise akilli
oldugundan, denilenleri yaptigindan iyiligi temsil eder. Dilbo Cevzi (Dilber) kedi gibi
tyiligin tarafindadir. Zavalli adam kendisiyle alay eden koyliilerin karsisinda yer alir.
Koyliiler ise tamamen kotiiliigili temsil eder. Yiyip icip Dilbo Cevzi ile alay eden acimasiz
koyliileri temsil eden kotiiliigiin tarafinda son olarak her ne kadar fark etmeden Dilbo
Cevzi’ye 1yilik yapmis olsalar da kagakcilar yer alir. Ciinkii kagakc¢ilar g¢uvallar

calmiglardir.
6. Ikizler Kurah

Anlatida zithk kurali iyilik ve kotiiliik temalar1 etrafinda gelisir. Akilli kedi ve
Dilbo Cevzi iyiligi temsil eder. Akilli kedi kuyrugunu nineden alabilmek i¢in bir¢ok
asamadan ge¢ip sonunda kuyrugunu geri almistir. Dilbo Cevzi, koylii tarafindan ezildikten

sonra en sonunda istedigi saygiya akilli kedi sayesinde ulasir:

Konak yerlerinde Dilbo, guvallarindan hi¢ ayrilmiyormus. Bunu goéren kagakeilar, onun
yiikiikniin ¢ok degerli oldugunu sanarak, bir konak yerinde kendi degerli mallarla dolu
cuvallariyla degistirip gizlice oradan uzaklagmislar. Bu degerli mallari alarak kdyiine donen
Dilbo, ¢ok zengin olmus ve herkesten saygi gormeye baslamis, artik ona Dilber diyorlarmis
(Yavuz, 2013, s. 338).

Dilbo Cevzi ve akilli kedi iyiligi temsil eder bu noktada benzer olduklarindan
ikizler kuralina 6rnek gosterilebilir. Nine, akilli kediye kotiiliik yapip onun kuyrugunu
koparir. Ardindan kuyrugunu vermek i¢in sart sunar. Kdyliiler ise Dilbo ile alay edip onu
ezerler. Dilbo hak ettigi saygiy1 gérmek icin ¢esitli asamalardan geger. Nine akilli kediyi,

koyliiler ise Dilbo’yu ugrastirdigindan nine ve koyliiler benzerdir.
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7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatida ilk ve son durumun onemi kuralina iki kez rastlanir. Bu yasanin ilk

ornegini nine ve kedi verirken ikinci 6rnegini Dilbo ve koyliiler verir.

Kedi ocaktaki siitii doktiigii i¢in nine kedinin kuyrugunu koparir. Bunun {izerine
kedinin kuyrugunu geri istemesi kuyruga karsilik ninenin siit istemesi yasanacak kurgunun

ve ilk entrik catismalarin habercisidir:

Bir giin kedi ocaktaki siitii dokmiis. Buna kizan nine, bastonunu indirdigi gibi kedinin
kuyrugunu koparmis. Kedi kuyrugunu geri alabilmek igin, gesitli yollara basvurmus. Ancak
bir tiirlii alamamis. Nine kediye, doktiigii siitii geri getirirse, kuyrugunu verecegini séylemis
(Yavuz, 2013, s. 338).

Kedi, nineden kuyrugunu almak amaciyla nineye siit gétiirmek zorundadir. Kedinin
stitii bulmak i¢in ¢esitli kapilara girmesiyle masaldaki aksiyon artar. Kedinin en sonunda
stitii bulmas1 son durumu ortaya koyar: “Kedi ¢esmeden su alip otlaga, otlaktan ot alip
inege, inekten siit alip nineye vermis ve boylece nineden kuyrugunu alip muradina ermis”

(Yavuz, 2013, s. 338).

Koyliilerin Dilbo Cevzi ile dalga geg¢mesi ilk durumu ortaya koyarak masaldaki
entrik kurgunun ipuglarimi verir: “Cok zavalli olan bu adamla herkes alay edermis”
(Yavuz, 2013, s. 338). Son durum ise Dilbo yani Dilber’in saygi goriip akilli kedinin
yaralandig1 kisimdir. Dilbo son kisi oldugundan Olrik’in ifade ettigi gibi duygudaslik
doguran kisidir:

Konak yerlerinde Dilbo, guvallarindan hi¢ ayrilmiyormus. Bunu goren kacakgilar, onun
yiikiiniin ¢ok degerli oldugunu sanarak, bir konak yerinde kendi degerli mallarla dolu
cuvallariyla, onun kemik yiiklii guvallarini degistirip gizlice oradan uzaklagmislar. Bu degerli
mallar1 alarak kdyiine dénen Dilbo, ¢ok zengin olmus ve herkesten saygi gormeye baslamis,
artik ona Dilber diyorlarmis. Boylece Dilber muradina ermis. Akilli kedimiz ise yalanmig. Bu
yalanlar i¢in Allah’tan af dileriz, amin (Yavuz, 2013, s. 338-339).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Masal, kedinin ninenin siitlinii dokmesi ile baglar. Nine kedinin kuyrugunu koparir.
Kedi kuyrugunu nineden geri ister fakat 6nce ninenin istedigi sart1 yerine getirmesi gerekir.

Bu sart1 yerine getirmek i¢in kedi birgok sart1 da yerine getirmek zorunda kalir.

Masal bu sekilde ilerlerken Ali Balo kdyilindeki Dilbo’dan, Dilbo’nun gaipliginden
bahsedilir. Akilli kedi ve Dilbo karsilagir. Masalin sonunda Dilbo istedigi sayginliga
kavugur. Akilli kedinin ise varlig1 yalanlanir. Masal tek ¢izgi lizerinde geriye doniigler

olmadan bittiginden anlatimda tek ¢izgi kuralina 6rnek teskil eder.
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9. Kaliplastirma Kurah

Anlatinin basinda bulunan giris tekerlemesi kaliplastirma yasasmin 6rnegi olarak
verilebilir: “Bir varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde tiim canlilar
cok konuskan oldugu bir zamanda yasli bir nine ve akilli bir kedisi varmig” (Yavuz, 2013,
s. 337). Metnin sonunda ise masali sonlandiran dua kismi kaliplastirma kuralinin
sonucudur: “Boylece Dilber muradina ermis. Akilli kedimiz ise yalanlamis. Bu yalanlar

icin Allah’tan af dileriz, amin” (Yavuz, 2013, s. 339).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlatida en can alic1 yer Dilbo’nun talihinin dondiigii yerdir:

Konak yerlerinde Dilbo, cuvallardan hi¢ ayrilmiyormus. Bunu goéren kacgakeilar, onun
yikiiniin ¢ok degerli oldugunu sanarak, bir konak yerinde kendi degerli mallarla dolu
cuvallariyla, onun kemik yiiklii guvallarmi degistirip gizlice oradan uzaklasmislar. Bu degerli
mallar alarak kdyiline donen Dilbo, ¢ok zengin olmus ve herkesten saygi gdérmeye baslamais,
artik ona Dilber diyorlarmis (Yavuz, 2013, s. 338-339).

Masalin bu kismu biiyiik tablo sahnesi kuralinin 6rnegi olarak verilebilir.
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masallar genellikle mutlu son ile biter. Masalin sonunda Dilbo istedigi saygmlhiga
kavusur. Bu durum anlati mantigmm bir Ornegidir. Masallar olaganiistiiliiklerden
beslenirler. Anlatida yer alan insan dis1 varliklarin konusmasi ve bu varliklarin isteklerinin
olmas1 olaganiistiiliiklere Ornektir. Kedinin Dilbo’ya akil vermesi yine bu yasanin

sonucunda ortaya ¢ikar.
12. Entrika Birligi Kurah

Entrik kurgu kedinin siitii dokmesi {izerine ninenin kedinin kuyrugunu
koparmasiyla baslar. Kedi kuyrugunu almak i¢in c¢esitli sartlar1 yerine getirmek zorunda
kalir. Entrik kurgu artarak devam eder. Kedi, Dilbo ile karsilasir. Zavalli halinden
kurtulmak ve sayginliga kavugsmak isteyen Dilbo’ya akilli kedi tavsiyeler verir. Kedinin
verdigi tavsiyeler sonucunda Dilbo’nun talihi doner. Dilber istedigi sayginliga kavusur.
Anlatinin en sonunda akilli kedi yalanlanir. Anlatida entrika birligi kuralma uyulur.

Olaylar akilli kedinin etrafinda baslayip Dilbo etrafinda sonlanir.



24

13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Olaylar her ne kadar kedi ile baglasa da anlatinin sonunda kedinin varlig
yalanlanir. Bagkahraman gelisme boliimiinde ortaya ¢ikan Dilbo’dur. Dilbo ile yogunlasan
entrika anlatinin sonuna kadar Dilbo ile devam eder. Bu durum dikkati baskahraman

tizerine toplama kuralinin yansimasidir.
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3.3. ALTIN BULBUL

Bolge: Diyarbakir/Dicle

Kaynak Kisi: Yilmaz Arat
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Padisah kizin1 evlendirmek ister. U¢ sehzadeye “Bana altm biilbiil getiren kizimi
alacak.” der.

2. Ug sehzade yola ¢ikar. Kardesler farkli yollardan gider.

3. Kiiciik sehzade yash cadiyla karsilasir. Cadi ona altin biilbiiliin yolunu tarif

etmeye caligir.

4. Kiiclik sehzade prensesle tanisir. Prenses ona biilbiilii ejderhanin korudugunu ve

dikkatli olmas1 gerektigini soyler.

5. Kiiglik sehzade ejderhalarla savasir. Ejderhanin yedi basimi keserek prensesi

kurtarir.
6. Kiigiik sehzade zindana diigsmiis agabeylerini kurtarir.
7. Orta kardes bir kuyudan su icerken oliir, kiiclik sehzade onu diriltir.
8. Biiylik kardes kiiciik sehzadenin elinden biilbiilii alir. Saraya yalniz bagina doner.

9. Biilbiil otmeyince padisah siiphelenir. Kahinler, biilbiilii aslinda kiigiik

sehzadenin getirdigini sdyler.
10. Kiigiik sehzade saraya gelir. Onun gelisiyle biilbiil 6tmeye baslar.

11. Padisah kizini kii¢lik sehzadeye verir. Kirk giin kirk gece diigiin yapilir.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Hicbir anlat1 birden bire baslayip birden bire bitmez. Duraganliktan coskunluga,
coskunluktan duraganliga gecen bu masal giris ve bitis kuralinin bir sonucu olarak ortaya
cikar. Giris tekerlemesi ile baslayan masal, padisahin kizin1 evlendirmek istemesiyle
duragan bir sekilde baslar: “Bir varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman
icinde, zengin mi zengin bir padisah varmis. Diinyadaki istedigi her seye sahip olan bu
padisah, bir giin kizmi1 evlendirmek istemis” (Yavuz, 2013, s. 220). Bu kisimdan sonra
padisahin kiziyla evlenmek isteyenler arasindan en sona kalan {i¢ sehzade kardesten
padisahin  kizmm1 vermesi i¢in altin biilbiil istenmesi anlatmin coskunluk haline
evrileceginin bir gostergesidir. Masalda kiiclik sehzadenin Oniine ¢ikan engelleri asmasi
etrafinda sekillenen olay ve entrik kurgular coskunluk halinin doruklara ¢ikmasiyla ilerler:
“Bu giizel kiz1 isteyenler arasinda se¢me yapilmasi ve en sona, bir baska {ilkenin
birbirinden yakisikli, {ic kardes sehzadesi kalmis. Padisah bu gencleri karsisina alip,
‘Hanginiz bana altin biilbiilii getirirse, kizim1 ona verecegim’ demis” (Yavuz, 2013, s.

220).

Anlatida biilbiiliin 6tmemesi ve biiyiik kardesin hileye basvurmasi sonrasi gelisen
olaylarin ¢o6zililmesi, bitis kuralinin yansimasi olarak duraganlik haline gec¢ip kiiciik

sehzadenin padisahin kiz1 ile evlenmesiyle yasaya uygun bir sekilde sonlanir:

Ama biitlin diigiin hazirliklar1 tamamlandigi halde, altin biilbil bir tiirlii Stmityormus. Bunun
nedenini kahinlere soran padisah, biilbiilii bulaninin biiyiik oglan olmadigini, ona asil bulan
saraya geldiginde, biilbiiliin de 6tecegini 6grenmis. Bunu duyan padisah, diigiin hazirliklarmi
durdurup, kizin1 biilbiiliin 6tmesini saglayana verecegini duyurmus. Aradan yedi giin ge¢cmis.
Biilbiil hala suskunmus. Yedinci giiniin aksamina, kiiciik sehzade saraya girer girmez, biilbiil
de sakimaya baslamig. Oglan basindan gegenleri bir bir padisaha anlatmis. Bunlar1 duyan
padisah da bilyiik kardesi zindana attirip, kizin1 kii¢iik oglana vermis. Kirk giin kirk gece
diigiin yapmislar. Onlar ermig muradina biz ¢ikalim kerevetine (Yavuz, 2013, s. 221).

2. Yineleme Kural

Masalda {i¢ sayisina bagl olarak yineleme kuralinin 6rneklerine rastlanir. Birden
cok {i¢ sayisinin tekrar edilmesi yineleme kuralmin yansimasidir: “Bu giizel kiz1 isteyenler
arasinda se¢cme yapilmis ve en sona, bir baska iilkenin birbirinden yakisikli, {i¢ kardes

sehzadesi kalmis” (Yavuz, 2013, s. 220).

Kiigiik kardesin sirasiyla her bir sarayda bir prenses gérmesi ve sirasiyla her bir
sarayda canavar gdrmesi prenses ve canavar sayisinin toplam da ii¢ olmas1 hem {ii¢ sayis1

bakimimdan hem de prenses ve canavar bakimindan yinelemenin 6rnegidir:
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Tam o sirada da yer gok sallanip, ejderhanin naralar1 duyulmaya baslamis. Oglan hemen ugan
atina binip altin kilicini eline alarak, ejderhanin yedi basini da birer birer koparip bir kuyuya
atmis ve prensesi atinin terkisine atip oradan uzaklagmis. Yolda bir¢ok engel astiktan sonra,
daha biiyiik ve daha giizel bir saraya gelmis. Burada da ¢ok giizel bir prenses varmis. O da
oglana altin biilbiilii koruyan canavarlardan canavarlardan birisi olan ve insan yiyen devin
biraz sonra orada olacagini, eger onu dldiirmek istiyorsa, kilicin1 kalbine sokmasi gerektigini
sOylemis. Daha soziinii tamamlamadan da yer sarsintis1 ve gok giiriiltiisii arasinda, korkung
bir dev c¢ikagelmis. Atina atlayan sehzade, kilicmi devin kalbine saplayarak, onu da
6ldiirmiis. Daha sonra, prensesleri o sarayda birakarak yoluna devam etmis. Artik sira altin
biilbiilii koruyan sar1 canavardaymis (Yavuz, 2013, s. 220-221).

3. Ucler Kurah

Anlatinin girig kisminda yer alan birbirinden yakisikli ii¢ sehzade ti¢ler kuralinin ilk
ornegidir: “Bu giizel kiz1 isteyenler arasinda segme yapilmis ve en sona, bir baska iilkenin
birbirinden yakisikl, ii¢ kardes sehzadesi kalmis” (Yavuz, 2013, s. 220). Kizin1 altin
biilbiilii getiren sehzadeye verecek olan padisah i¢in altmn biilbiil arayisina giren ii¢
sehzadenin Oniine ii¢ yol ¢cikmistir bu da tigler kuralinin 6rnegidir: “Az gitmisler uza
gitmisler dere tepe diiz gitmisler, iki ova bir deniz gec¢irmisler ve li¢ yola ayrilan bir yol

agzina gelip durmuslar” (Yavuz, 2013, s. 220).

Kiigiik sehzadenin altin biilbiilii almak i¢in art arda ii¢ canavarla miicadele etmesi
ticleme kuralinin diger ornegidir. Anlatida “giinler, haftalar, aylar” kavramlar1 art arda
sOylenerek asamalilik durumu yine bir iigleme olarak verilir: “Aradan giinler, haftalar,

aylar gecmis” (Yavuz, 2013, s. 221).

4. Bir Sahnede iki Kurah

Bir sahnede iki kuralinin 6rnegi olarak kiiciik sehzadenin cadiya altin biilbiiliin
yerini sordugu sahne verilebilir: “Yol boyunca bircok tehlikeleri atlatan kiiciik oglan,
sonunda bir harap kuliibeye varmis. Burada tash bir cadi oturuyormus. Oglan ona altin
biilbiilii aradigin1 sdyleyince, Cadi yolu tarif etmis, ama i¢inden de nasil olsa batakliga

saplanip oliir diye diisiiniiyormus” (Yavuz, 2013, s. 220).

Kiigiik sehzadenin batakligi gegtikten sonra sarayda durup giizel bir prensesle

karsilagmasi bir sahnede iki kuralinin anlatidaki en giizel yansimalarindandir:

Ama kii¢iik oglanin at1 bataklig1 ugarak gecmis ve giizel bir sarayin oniinde gelip durmus.
Saraydan cok giizel ve narin bir prensesin ¢iktigini goren oglan hemen onun yanina yaklasip
altin bilbiilii nerede bulabilecegini sormus. Bunu duyan kiz telaslanarak, altin biilbiili
koruyan canavarlardan birisi olan ejderhanin, her an gelebilecegini oradan hemen
uzaklagmasini soylemis (Yavuz, 2013, s. 220).
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Kizmn soyledigi ejderha ile kiiclik sehzadenin kars1 karsiya kalmasi bu kuralin diger
ornegidir: “Tam o swada da yer gok sallanip, ejderhanin naralar1 duyulmaya baglamis.
Oglan hemen ugan atina binip altin kilicin1 da eline alarak, ejderhanin yedi basini da birer
birer koparip kuyuya atmis ve prensesi atinin terkisine atip oradan uzaklasmis” (Yavuz,

2013, s. 220-221).

Yola koyulan kii¢iik sehzadenin tekrardan bir sarayin Oniinde durmasi orada yine

bir prensesle karsilasmasi da bu kurala 6rnek olarak verilebilir:

Yolda birgok engel astiktan sonra, daha biiyiik ve daha giizel bir saraya gelmis. Burada da
cok giizel bir prenses varmis. O da oglana altin biilbiilii koruyan canavarlardan birisi olan ve
insan yiyen devin biraz sonra orada olacagini, eger onu 6ldiirmek istiyorsa, kilicini kalbine
sokmasi gerektigini sdylemis (Yavuz, 2013, s. 221).

Ardindan devin gelmesi dev ile oglanin karsilasmast bu kuralin bir baska
yansimasidir: “Daha soziinli tamamlamadan da yer sarsintis1 ve gok giiriltiisii arasinda,
korkung bir dev ¢ikagelmis. Atina atlayan sehzade, kilicin1 devin kalbine saplayarak, onu

da oldiirmiis” (Yavuz, 2013, s. 221).

Altin bilbiil ile gelen biiyiik oglan ve padisahin karsilastigi sahne bir sahnede iki
kuralinin 6rnegidir: “Biiyiik oglanin elinde altin biilbiilii géren padisah, diger oglanlarin
oldiigiinti 6grenince, hemen diigiin hazirliklarma baslamasmi emretmis” (Yavuz, 2013, s.

221).

Padisahin kahinlerle konusup gergegi 6grendigi sahne bu kuralin bir baska
ornegidir: “Ama biitiin digiin hazirliklar1 tamamlandigi halde, altin biilbiil bir tiirli
Otmiiyormus. Bunun nedenini kahinlere soran padisah, biilbiilii bulanin biiyilk oglan
olmadigmi, onu asil bulan saraya geldiginde, biilbiiliin de 6tecegini 6grenmis” (Yavuz,

2013, s. 221).

Kii¢iik sehzadenin gercekleri padisaha anlattigi sahne bir sahnede iki kuralinin son
ornegidir: “Yedinci giiniin aksamina, kiiciik sehzade saraya girer girmez, biilbiil de
sakimaya baglamis. Oglan basindan gegenleri bir bir padisaha anlatmis” (Yavuz, 2013, s.
221).

5. Zathk Kurah

Ayn1 anne ve babadan dogmalarina ragmen ii¢ kardesten biiyiik ve ortancanin kotii

olmasi kiigiigiiniin ise iyi olmas1 anlatidaki zitlik kuralinmn en giizel 6rnegidir.
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Ortanca ve biiyiikk oglanin kiigiik oglan1 kuyuya indirip kuyudan ¢ekmelerine
ragmen kiiciik oglanin giinler, haftalar, aylar sonra sag bir sekilde bulunmasi anlati geregi

yine zithk kuralinin 6rnegidir:

Ortanca ve biiyiik oglan kuyuya inip su igmisler. Sira kii¢iik oglana gelince onu da kuyuya
indirmisler, ama yukar1 ¢ekmeyip, kuyuda birakmiglar. Sonra altin biilbiilii de alip, oradan
uzaklagmiglar. Aradan giinler, haftalar, aylar ge¢mis. Kuyuda o6lmek iizere olan kiigiik
sehzadeyi tesadiifen oradan gegmekte olan yasli bir cadi kurtarmis (Yavuz, 2013, s. 221).

Kiiciik oglan altin biilbiilii bulma amaciyla {i¢ sarayda durur. Bu {i¢ saraym her
birinde 1yi bir prenses ve kotii bir canavar bulunur. Prenseslerin 1yi canavarlarm kotii

olmas1 zitlik kuralinin diger bir yansimasidir.

Padisah gercegi 68renince biiyiik oglan1 zindana attirip kiiciik oglana kizini verir.
Padisah adaleti saglayip 1iyiligi sembolize ederken biiylik oglan ise kotiligi ve
adaletsizligi simgeler. Bu sebepten padisah ve biiyiik oglan zitlik kuralina 6rnek olarak
gosterilebilir: “Biilbiil hala suskunmus. Yedinci gliniin aksamina kii¢iik sehzade saraya
girer girmez, biilbiil de sakimaya baslamis. Oglan basindan gecenleri bir bir padisaha
anlatmis. Bunlar1 duyan padisah da biiyiik kardesi zindana attirip kizini kiiclik oglana
vermis” (Yavuz, 2013, s. 221).

6. ikizler Kurah

Masallarda ikizler kuralinin yansimalari bazen oOrtiik anlamda kurulabilir. Bu
anlatida da prensesler, padisah ve kiigiik sehzadeyi kuyudan kurtaran yasl cadi iyi olma
yOniiyle birbirlerine benzerlik gosterdiklerinden ikizler kuralina ornektirler. Ortanca ve

biiyiik sehzade, li¢ canavar, koétiiliikleri bakimindan benzerdirler.
7. 1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Padisahin ¢ok sevdigi kizmi evlendirmek istemesi ve ona uygun bir es arayisi

sonucunda {i¢ sehzadenin altin biilbiilii arayis1 ilk durumun 6nemini ortaya koyar:

Diinyadaki istedigi her seye sahip olan bu padisah, bir giin kizin1 evlendirmek istemis. Bu
giizel kiz1 isteyenler arasinda segme yapilmig ve en sona, bir bagka iilkenin birbirinden
yakisikly, ii¢ kardes sehzadesi kalmis. Padigah bu gencleri karsisina alip, “Hanginiz bana altin
biilbiilii getirirse, kizimi ona verecegim” demis (Yavuz, 2013, s. 220).

Anlatmin son durumu ise gergeklerin ortaya ¢ikmasi sonucunda kiigiik sehzadenin

masum oldugunun anlasilmasi ve kizla evlenmesidir:

Yedinci giinlin akgsamina, kiiglik sehzade saraya girer girmesi, biilbiil de sakimaya baglamus.
Oglan basindan gegenleri bir bir padisaha anlatmis. Bunlar1 duyan padisah da biiyiik kardesi
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zindana attirip, kizim kiigiik oglana vermis. Kirk giin kirk gece diigiin yapmislar (Yavuz,
2013, s. 221).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Masal, zengin bir padisahin gilizeller giizeli kizin1 evlendirmek istemesi ve adaylar
arasinda yer alan altmn biilbiili getiren ii¢ sehzadeden birine verecegini sdylemesi ile baglar.
Ug sehzadenden kiigiik olan1 yolda cesitli engellerin iistesinden gelip altin biilbiile ulasir.
Padisaha altin biilbiilii gotiirecegi sirada biiyilk ve ortanca kardesi tarafindan tuzaga
diistiriiliir. Biiyilik kardes ortanca kardesini 6ldiiriip altin biilbiilii aldig1 gibi sarayin yolunu
tutar. Fakat biilbiil 6tmez. Kiigiik kardes birakildigi kuyudan yash bir cadinin yardimiyla
cikar. Saraya, padisahin yanina gidip gercekleri anlatir. Padisah biiyiik sehzadeyi zindana
attirp kizin1 kiigiik sehzadeye verir. Masalda geri doniisler yoktur. Anlatim tek c¢izgi
kuralina uygun olarak kiiciik sehzadenin kiz ile evlenmek i¢in Oniine ¢ikan engelleri agsma

etrafinda gelisir.

9. Kahplastirma Kurah
Masalin girisinde bulunan tekerleme kaliplastirma kuralinin ilk yansimasidir: “Bir
varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde, zengin bir padisah varmis”

(Yavuz, 2013, s. 220).

Masalin gelisime boliimiinde yer alan tekerleme bu yasaya ornektir: “Az gitmisler

uz gitmisler dere tepe diiz gitmisler” (Yavuz, 2013, s. 220).

Kiigiik sehzade art arda devlerle, canavarlarla karsilasir. Bu miicadeleler
kaliplastirma yasas1 ile biitiinlik gosterir: “Artik swa altin biilbiilii koruyan son

canavardaymis” (Yavuz, 2013, s. 221).

Ug, yedi ve kirk sayilarinin masalda yer yer tekrar edilmesi kaliplastirma kuralmin
bir bagka drnegidir. Masalin sonunda bulunan bitis tekerlemesi kaliplastirma yasasinin son
ornegidir: “Kwrk giin kirk gece diiglin yapmuslar. Onlar ermis muradma biz ¢ikalim

kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 221).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Bir anlatida birden fazla biiyiik tablo sahnesi olabilir. Kii¢iik sehzadenin ejderhay1
oldiirmesi anlatidaki gérkemli durumlardan biridir. Bu durum biiyiik tablo sahnesi yasasina

ornek olarak gosterilebilir: “Oglan hemen ugan atina binip altin kilicin1 da eline alarak,
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ejderhanin yedi basini1 da birer birer koparip bir kuyuya atmis ve prensesi atinin terkisine

atip oradan uzaklagmis” (Yavuz, 2013, s. 220-221).

Biiyiik tablo sahnesine bir diger 6rnek olarak da biiyiik sehzadenin sahtekarliginin

anlagilip kiigiik sehzade ile padisah kizinin evlendirildigi boliim verilebilir:

Aradan yedi giin gecmis, biilbiil hald suskunmus. Yedinci giiniin aksamina, kiigiik sehzade
saraya girer girmez, biilbiilde sakimaya baslamis. Oglan basindan gegenleri bir bir padisaha
anlatmis. Bunlart duyan padisah da biiyiikk kardesi zindana attirip, kizimi kiigliik oglana
vermis. Kirk giin kirk gece diigiin yapmislar (Yavuz, 2013, s. 221).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masal anlat1 mantig1 kuralina uygun olarak tekerleme ile baslar. Masalin ilerleyen
kisimlarinda da yer yer tekerlemeler goriiliir. Anlatinin devaminda ise bitis tekerlemesine
yer verilerek masal sona erer. Tekerlemeler anlati mantig1 kuralma Ornektir. Masalda

bulunan olaganiistiiliikler anlat1 mantiginin geregidir:

Saraydan ¢ok giizel ve narin bir prensesin ¢iktigini géren oglan hemen onun yania yaklasip,
altin bilbiilii nerede bulabilecegini sormus. Bunu duyan kiz telaslanarak, altin biilbiilii
koruyan canavarlardan birisi olan ejderhanin, her an gelebilecegini oradan hemen
uzaklagmasini sdylemis. Tam o sirada da yer gok sallanip, ejderhalarin naralar1 duyulmaya
baslamis. Oglan hemen ugan atina binip altin kilicin1 da eline alarak, ejderhanin yedi basini
da birer birer koparip bir kuyuya atmis ve prensesi atinin terkisine atip oradan uzaklagmis
(Yavuz, 2013, s. 220-221).

Metinde anlati mantig1 kuralma ters bir durum goriiliir. Yasa geregince
masallardaki cadilarin geneli kotiidiir. Fakat kotii cadilarin aksine sagede bulunan cadi
sehzadeye yardim eden iyi bir cadidir. Bu durum anlati mantigina ters bir durumdur:
“Kuyuda 6lmek iizere olan kii¢iik sehzadeyi, tesadiifen oradan gegmekte olan yash bir cadi

kurtarmis” (Yavuz, 2013, s. 221).
12. Entrika Birligi Kurah

Masalda tek olay tek entrika vardir. Kizin1 evlendirmek isteyen padisah ii¢ sehzade
arasindan altin biilbiili getiren sehzadeyi sececektir. Bu sekilde baslayan masal kiiciik
sehzadenin ii¢ canavari alt edip altin biilbiilii bulmasiyla devam eder. Altin biilbiilii bulan
sehzade kardeslerinin tuzagina diiser. Biiyiik kardes ortanca kardesi 6ldiiriip altin biilbiille
birlikte padisahin yanmna gider. Fakat kiiclik kardes cadinin yardimiyla kuyudan kurtulup
saraya gelir gergekleri padisaha anlatip kizla evlenir. Kiiciik kardesin altin biilbiilii bulmasi

etrafinda sekillenen masal entrika birligi kurali geregince tek entrika ile sonlanir.
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13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama

Masalda entrikayr saglayan merkezi olaym kahramani kii¢iik sehzadedir. Kiigiik
sehzade altin biilbiilii bulmak i¢cin dnce canavarla miicadele eder. Ardindan kardesleri ile
miicadele eden kiiclik sehzade tiim dikkatleri lizerine toplar. Sonunda ise padisahin kizi ile

kendisi evlenir.
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3.4. ASLAN ILE TILKi

Bolge: Diyarbakir/Silvan

Kaynak Kisi: Fatma Gidis

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Aslan gezerken bir tilkiye rastlar.

2. Tilki, aslana arkadas olmay1 teklif eder ve onu diismanlaria karsi koruyacagini

sOyler. Aslan, tilkinin teklifini kabul eder ve birlikte dolasmaya baslarlar.

3. Tilki, aslana dinlenmesini ve kendisinin nobet tutacagini soyler.

4. Aslan uyuyunca tilki onu iyice baglar.

5. Aslan uyaninca kendisini bagli bulur ve tilkiye neden s6ziinde durmadigini sorar.

6. Tilki cevap vermez. O sirada oradan gegen bir fareye seslenen aslan, kendisini

¢Ozmesini ister.

7. Fare, aslana yardim etmek i¢in arkadas olma sarti1 kosar. Aslan caresiz kabul

eder. Fare aslani ¢ozer.

8. Aslan, tilkiye doniip onun ihanetiyle yiizlesir.

9. Fare ise arkasindan uzaklasan aslana seslenir ve gilivenilmez dostluklarin
kendisine haram oldugunu soyler.

1. Giris ve Bitis Kurah

Tilkilerin bey oldugu, kurnazlarin ipi elinde tuttuguna dair géndermelerle anlati
girig ve bitis kuralina uygun olarak duragan bir sekilde baglar: “Bir varmis bir yokmus
evvel zaman i¢inde kalbur saman ig¢inde, tilkiler bey iken, giinlerden bir giin bir aslan

gezmeye ¢ikmig ve yolda bir tilkiye rastlamis” (Yavuz, 2013, s. 345).
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Tilkinin arkadaslik teklif etmesi sagedeki g¢atismalarin habercisidir: “Tilki ona,
‘Aslan kardes, eger beni arkadasliga kabul edersen, diismanlarina karsi sana arka ¢ikarim’
demis. Aslan da bunu kabul etmis ve birlikte gezmeye devam etmisler” (Yavuz, 2013, s.
345-346). Tilkinin aslana arka ¢ikip onu diismanlarma karst korumasi sasilacak bir
durumdur. Tilkinin aslana uyumasini sdylemesi ve aslanin uyumasi buna karsilik tilkinin,

tilkilik yapip aslani baglamasi ile masal coskunlugun doruk noktasma ¢ikar:

Tilki aslana, “Sen c¢ok yoruldun, istersen biraz yatip uyu. Ben basinda nobet beklerim” demis.
Buna memnun olan aslan uyuyunca, tilki onu iyice baglamis. Uyanip da kendisini bagl bulan
aslan tilkiye, “Hey tilki kardes, hani zor giinimde bana yardimci olacaktin, hani
diismanlarima karst arka c¢ikacaktin. Simdi bu yaptigin da ne demek oluyor?” demis (Yavuz,
2013, s. 346).

Aslanin oradan gegen fareden yardim istemesi masalin ikinci coskunluk halidir: “O
sirada oradan gecen bir fareye seslenen aslan, ondan kendisini ¢6zmesini istemis” (Yavuz,
2013, s. 346). Aslanin yardim istegine karsilik farenin sartlar 6ne siirmesi masalin bir diger
coskunluk halidir: “Fare de, ‘Eger benimle arkadas olur ve beni diigmanlarima karsi
korursan seni ¢ozerim’ demis” (Yavuz, 2013, s. 346). Farenin sartin1 kabul eden aslan, fare

onu ¢0zdiigli an oradan uzaklasir. Masal bu noktadan itibaren sona yaklasip duraganliga
gecer:

Caresiz kabul eden aslan, fare kendisini ¢dzer ¢dzmez, hizla oradan uzaklasmaya baslamis.
Fare arkasindan, “Hey aslan kardes, hani arkadas olacaktik, hani beni diismanlarima karsi
koruyacaktin, simdi nereye gidiyorsun?” diye seslenince de aslan, “Tilkinin aslani bagladig,
farenin de ¢ozdiigii bir yerde yasamak bana haram olsun” demis ve hizla oray1 terk etmis
(Yavuz, 2013, s. 346).

2. Yineleme Kurah

Anlatidaki gerilim bu kuralin bir geregi olarak yinelemelerle saglanir. Tilkiden
daha giiclii aslana arkadaslik teklif etmesi buna karsilik aslani koruyacagini sdylemesi
anlatidaki carpict sahnelerdendir: “Tilki ona, ‘Aslan kardes, eger beni arkadaslhiga kabul
edersen, diismanlarina karsi sana arka ¢ikarim’ demis” (Yavuz, 2013, s. 346). Bu carpici

sahne yineleme kuralina uygun olarak durum olayin akisini kesmeyecek seklinde yinelenir.

Farenin aslan1 ¢6zmesi karsiliginda aslanin kendisi ile arkadaslik kurup onu
korumasini istemesi yineleme kuralinin yansimasidir: “Fare de, ‘Eger benimle arkadas olur

ve beni diigmanlarima karsi korursan seni ¢ozerim’ demis” (Yavuz, 2013, s. 346).

Aslan, tilkiyle arkadas olmasina ragmen tilki aslan1 baglayip aslanin glivenini bosa
cikarir: “Buna memnun olan aslan uyuyunca, tilki onu iyice baglamis. Uyanip da kendisini

bagli bulan aslan tilkiye ‘Hey tilki kardes, hani zor gliniimde bana yardimc1 olacaktin, hani



35

diismanlarima kars1 arka ¢ikacaktin simdi bu yaptigin da ne demek oluyor?’ demis.”

(Yavuz, 2013, s. 346).

Fare de aslan1 ¢ozmesine karsilik aslan farenin gilivenini bosa ¢ikarip onunla

arkadas olmadan kacar:

Caresiz kabul eden aslan, fare kendisini ¢dzer ¢6zmez, hizla oradan uzaklasmaya baslamis.
Fare arkasindan, “Hey aslan kardes, hani arkadas olacaktik, hani beni diigmanlarima karsi
koruyacaktin, simdi nereye gidiyorsun?” diye seslenince de aslan, “Tilkinin aslani bagladigi,
farenin de ¢ozdiigii bir yerde yasamak bana haram olsun” demis ve hizla orayr terk etmis
(Yavuz, 2013, s. 346).

Bu durum anlatidaki yineleme kuralinin geregi olarak karsimiza cikar.
3. Ucler Kurah

Olrik’in yasasina uygun olarak masaldaki yineleme sayis1 iigler kuralina baglanir.
Tilki once aslanla arkadas olup aslanin giivenini kazandiktan sonra aslani baglar. Bagl
olan aslan fareden yardim ister. Fare aslan1 ¢ozer ¢6zmez aslan verdigi s6zii tutmaz. Bu

icleme, ortiik anlamda tigler kuralina 6rnek olarak verilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Anlatmin basinda tilkinin aslana arkadaslik teklif etmesi bir sahnede iki kuralinin
ilk yansimasidir: “Tilki ona, ‘Aslan kardes, eger beni arkadashigina kabul edersen,
diismanlarma karsi sana arka c¢ikarim’ demis. Aslan da bunu kabul etmis ve birlikte
gezmeye devam etmigler” (Yavuz, 2013, s. 345-346). Masalda tilki kurnazliklarma devam
edip aslan uyuduktan sonra aslani baglar. Bu kisimda tilki ve aslan konusur. Bu da bu
kuralin bir geregidir: “Tilki aslana, ‘Sen ¢ok yoruldun, istersen biraz yatip uyu. Ben

basinda nobet beklerim’demis” (Yavuz, 2013, s. 346).

Aslan ve farenin konustugu sahne bu kuralin son 6rnegidir:

Fare de, “Eger benimle arkadas olur ve beni diismanlarima karst korursan seni ¢6zerim”
demis. Caresiz kabul eden aslan, fare kendisini ¢bzer ¢ézmez, hizla oradan uzaklagsmaya
baslamis. Fare arkasindan “Hey aslan kardes, hani arkadas olacaktik, hani diismanlarima
kars1 koruyacaktm, simdi nereye gidiyorsun?” diye seslenince de aslan, “Tilkinin aslani
bagladig, farenin de ¢6zdiigii bir yerde yasamak bana haram olsun” demis ve hizla orayi terk
etmis (Yavuz, 2013, s. 346).

5. Zathk Kurah

Anlatmin ilk kisminda kahramanlarin tanitim asamasinda tilkinin bey oldugu

zamanlar denilerek kurnazligin ve kotiiliigiin popiilerligine gonderme yapilir: “Bir varmis
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bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde, tilkiler bey iken, giinlerden bir giin
aslan gezmeye ¢ikmis ve yolda bir tilkiye rastlamis” (Yavuz, 2013, s. 345). Bu kisim giic-
giicsiizliik ve iyilik-kotiilik baglaminda degerlendirilebilir.

Normal sartlar altinda aslan tilkiden daha gii¢lii bir hayvandir. Fakat tilkinin aslana,
“aslan kardes, eger beni arkadaslhigina kabul edersen, diismanlarina karsi sana arka

cikarim” (Yavuz, 2013, s. 345) demesi zitlik kuralinin geregidir.

Bir aslanin bir fareden yardim istemesi sasilacak seydir: “O sirada oradan gecen bir
fareye seslenen aslan, ondan kendisini ¢6zmesini istemis” (Yavuz, 2013, s. 346). Bu durum

da zithk kuralinin bir diger 6rnegidir.

Metnin sonunda aslanin soyledigi so6z zithk kuralmin sonucudur: “Tilkinin aslani
bagladigi, farenin de ¢6zdiigii bir yerde yasamak bana haram olsun” (Yavuz, 2013: s. 346).
Glicii temsil eden aslan 6nce kurnaz bir tilkinin esiri sonra kiiclik bir farenin yardimiyla

Ozgiir olur.
6. ikizler Kural

Masalda tilki ve aslan birbirine zit olarak goriinse de Olrik’in ifade ettigi gibi bu iki
tip yakindan iliskili iki kisi, zithk kuralindan uzaklasarak ikizler kuralinin etkisi altina
girer. Tilki, aslana arkadashk teklif ettikten sonra onu tuzaga diisiiriir. Uyuttuktan sonra
aslan1 baglar. Aslan ise kurtulmak i¢in fareden yardim ister fare de aslani ¢6zmesine
karsilik aslanin dostlugunu ister. Kabul eden aslan, farenin yardimiyla 6zglrliigline
kavusur. Fakat o da tilkinin yaptig1 gibi arkadas olmaz. Aslan ve tilki bu Ozellikleri

bakimindan ikizler kuralinin yansimasidir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Masal tilkinin aslana arkadaslik teklif etmesi etrafinda gelisir. Tilki, aslan ve fare
iclemesinde ilerleyen masal Olrik’in bu kural i¢in ifade ettigi climleyle 6zdeslesir: “Bu
kisim tigler kuraliyla birleserek halk anlatilarinin en 6nemli 6zelligini olusturur” (Olrik,

1994b, s. 4).

Aslanin fareden aldig1 yardim sayesinde Ozgiirliigiine kavusup oradan kagmasi

olay1 takip eden son durumun anlatidaki yansimasidir:

Fare arkasindan “Hey aslan kardes, hani arkadas olacaktik, hani diismanlarima karsi
koruyacaktin, simdi nereye gidiyorsun?” diye seslenince de aslan, “Tilkinin aslan1 bagladigi,
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farenin de ¢ozdiigii bir yerde yasamak bana haram olsun” demis ve hizla orayr terk etmis
(Yavuz, 2013, s. 346).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Sage kahramanlar hakkinda bilgi vererek baslar. Tilkinin aslana arkadaslik teklif
etmesi masalda gelisecek olan aksiyonun habercisidir. Tilkinin aslani baglamasi ile anlati
en coskun hale ulaswr. Fareden yardim isteyen aslan farenin yardimiyla &zgiirliigiine
kavusur ve fareye verdigi dost olma soziinli tutmadan oradan uzaklasir. Metin, anlatimda

tek cizgi kuralina uygunluk gosterir.
9. Kalhiplastirma Kurah

Tilki ve fare aslana arkadashik teklif eder. Bu durum Olrik’in bu yasa i¢in
kullandig1 ifadeyle uygunluk gosterir: “Ayni ¢esitten iki insan veya durum elverdigi 6l¢iide
birbirine benzerdir” (Olrik, 1994b, s. 4). Anlatida yer alan giris tekerlemesi kaliplagtirma
yasasina Ornek olarak verilebilir: “Bir varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur
saman icinde, tilkiler bey iken, giinlerden bir giin bir aslan gezmeye c¢cikmis ve yolda bir
tilkiye rastlamis” (Yavuz, 2013, s. 345). Sage kahramanlari tilki, aslan ve faredir. Tilkinin,
aslanin ve farenin konugmasi olaganiistiiliigiin gostergesidir. Bu durum da kaliplastirma

kuralin bir sonucudur.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Metin oldukca kisa bir masal olmasina ragmen vermek istedigi mesaja uygun

olarak biiyiik tablo sahnesi yasasimin birden fazla 6rnegi bulunur.

Tilkinin aslana sdyledigi soz biiyiik tablo sahnesi kuralinin ilk 6rnegi olarak
verilebilir: “Aslan kardes, eger beni arkadasligina kabul edersen, diismanlarina karsi sana
arka ¢ikarim” (Yavuz, 2013, s.345). Bir tilkinin hayvanlar aleminin krali olan aslanin

koruyuculugunu yapmasi masaldaki merak dgesini artirir.

Tilkinin aslani baglamasi {lizerine aslanin fareden yardim istemesi yardima karsilik
farenin aslana sart sunmasi anlatidaki bu kuralin diger bir 6rnegidir: “O swrada oradan

gecen bir fareye seslenen aslan, ondan kendisini ¢ozmesini istemis” (Yavuz, 2013, s. 346).

Metnin ana fikrini ortaya ¢ikaracak olan aslanin son olarak sdyledigi s6z anlatidaki
biiyiik tablo yasasinin son 6rnegidir: “Tilkinin aslani bagladigi, farenin de ¢6zdiigl bir

yerde yasamak bana haram olsun” (Yavuz, 2013, s. 346).
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11. Anlati Mantig1 Kurah

Anlatidaki kahramanlar hayvanlardan olusur. Adaletin, giiciin temsilciligini hak
edenlerin elinde degil de kurnazlarin tekelinde bulunduguna dair gondermeler insanlar
araciligi ile degil de metnin tiiriine uygun olarak aslan, tilki ve fare ile verilir. Entrikanin i¢
tutarliligi ile Srtiisen metin anlatt mantig1 kuralinin bir geregidir. Masalin vermek istedigi

mesajlar da bu kuralin bir yansimasi olarak masal tiiriine atfedilebilir.
12. Entrika Birligi Kurah

Masal, tilkinin bey oldugu zamanlarda tilkinin aslan ile karsilagsmasi ile baglar.
Tilkinin aslan1 baglamasi etrafinda gelisen masal farenin aslana yardimi sayesinde aslanin
tekrar 6zglirliigiine kavusmasi ile anlatinin sonunda tekrar tek ¢izgi etrafinda birlesir. Bu

durum entrika birligi kuralinin bir sonucudur.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Sage, aslanin hikayesi ile baslar. Entrikay1r saglayan merkezi olayin kahramani
aslandir. Biitiin tuzaklar aslan iizerine kurulur. Aslanin baglanmasi ile masaldaki dramatik

aksiyon artar:

Tilki aslana, “Sen ¢ok yoruldun, istersen biraz yatip uyu. Ben basinda ndbet beklerim” demis.
Buna memnun olan aslan uyuyunca, tilki onu iyice baglamis. Uyanip da kendisini bagli bulan
aslan tilkiye, “Hey tilki kardes, hani zor giinimde bana yardimci olacaktin, hani
diismanlarima karst arka c¢ikacaktin. Simdi bu yaptigin da ne demek oluyor?” demis (Yavuz,
2013, s. 346).

Farenin yardimiyla kurtulan aslan son soziinii sdyleyerek oradan uzaklasir:
“Tilkinin aslan1 bagladigi, farenin de ¢o6zdigii bir yerde yasamak bana haram olsun”
(Yavuz, 2013, s. 346). Verilmek istenen mesaj aslan iizerinden verildiginden dikkat anlat1

boyunca aslanin iizerindedir.
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3.5. BALIGIN GULMESI

Bolge: Diyarbakir/Ergani/Solen Koyt
Kaynak Kisi: Mehmet Giizel
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Balik¢1, bir giin ¢cok giizel bir balik yakalar. Bunu padisaha gotiirmek ister.

2. Balik, padisaha gotiiriiliir, fakat saray hizmetkar1 baligin erkek mi disi mi

oldugunu sorar. O sirada balik¢1 istemeden kiifreder, balik da giilmeye bagslar.

3. Padisah, baligin neden giildiigiinii 6grenmek ister. Vezirlerine emir verir: Kirk

giin icinde 68renemezlerse kelleleri gidecektir.

4. Bagka bir yerde annesi ve babasi olmayan bir oglan ile kiz kardesi yasar. Oglan

ava gider, kiz evde isleri yapar.

5. Oglan bir giin bir kuru kafa bulur. Kiz, kuru kafayla oynarken i¢ine mercimek

tanesi kacar ve kizin karni sismeye baglar.

6. Karnindaki sislikten Sebi adinda bir cocuk dogar. Sebi olaganiistii ozelliklere

sahiptir ve gelecegi dnceden bilmektedir.

7. Sebi dayisina ava gitmemesini sdyler, gitmezse basia gelecekleri dnceden haber

verir. SOyledikleri hep dogru ¢ikar.

8.Vezirler kdy koy dolasarak baligin giilmesinin swrini bilen birini ararlar ve

Sebi’ye ulagirlar. Sebi, saraya gotiiriiliir.

9. Sebi padisaha 6nce dedesinin basindan gegenleri, sonra sahin ve elma hikayesini

anlatir. Bu hikayeler araciligiyla padisah1 diistindiiriir.

10. Sebi, padisahtan herkesin soyunmasini ister. Padisahin karismin hizmetgisi

soyununca aslinda erkek oldugu ortaya ¢ikar. Onlarin gizlice sevistigi anlagilir.



40

11. Sebi, baligin aslinda bu rezilligi 6nceden bildigini, hizmet¢inin sdylediklerinin

yalan oldugunu, gercegin bu oldugunu soyler.

12. Padisah hakikati 6grenince hizmetginin basini kestirir.
1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1 giris ve bitis kuralinin geregi olarak duragan sekilde baslar:

Dallar1 yerde, kokleri gokteyken memleketin birinde aptal bir padisahla, yash bir balikgt
varmis. Biitiin hayatini1 balik tutmakla gegiren bu balik¢i, giinlerden bir giinii pullarin her biri
ayr1 bir renkte olan, olaganiistii giizellikte bir balik yakalamis ve karisina gosterip, bunu
padisahimiza gétiirelim, belki begenir de bize bir kese altin verir, demis (Yavuz, 2013, s.
255).

Balik¢1 ve karisi, balig1 padisaha gotiiriir. Padisah ise, “Karima gotiiriin o begenirse
ben de begenirim” (Yavuz, 2013, s. 255). Sultanin odasindaki hizmetc¢i baligm giildiigiini
iddia eder. Anlatidaki coskunluk hali baslar. Ote yandan anne ve babalar1 olmayan bir
erkek kardes ve bir kiz kardesin bir kuliibedeki yasamlarindan bahsedilir. Erkek kardesin
getirdigi kuru kafayr inceleyen kiz kardes, kuru kafadan sigrayan mercimek tanesi
biiytikliglindeki seyin agzma kagmasi ile hamile kalir. Anlatidaki ikinci coskunluk hali bu
kisimdir. Bebegin adin1 yetim anlamina gelen “Sebi” koyarlar. Sebi her seyi bilir. Baligin
giilmesinin sebebini arastiran vezirler Sebi’yi getirirler. Sebi, padisahin dedesinin ve

babasmin gerceklerini anlatir. Bu kisimda coskunluk hali artarak devam eder:

Oglan soyunmazsa anlatmam diye direnince, padisahin karisiyla hizmetgisi de soyunmak
zorunda kalmiglar. Meger sultanin hizmetgisi, kadin kiligina girmis bir erkekmis. Bu goriintii
karsisinda Sebi, “Ey padisahim, iste senin karindan bile haberin yok. Onlar seni kandirarak
gizlice sevisiyorlar. Baligin giilmesine gelince, bu da oyunlarinin ortaya ¢ikmamasi igin bir
yalandir, yoksa balik hi¢ giiler mi?” demis (Yavuz, 2013, s. 258).

Ardindan padisah, karisin1 ve hizmetc¢isini 61diiriir. Masal coskunluktan durgunluga
gecerek sonlanir: “Ger¢i goren padisah, hemen oracikta hem karisinin, hem de

hizmetgisinin bagini kestirmis” (Yavuz, 2013, s. 258).
2. Yineleme Kurah

Yineleme kuralinin ilk izleri Sebi’nin dayisina art arda sdyledigi her seyin dogru

cikmasinda goriiliir:

Giliniin birinde dayisina, “Day1 bugiin ava gitme, hicbir sey yakalamayacaksin” demis ve
soyledigi gerceklesmis. Bir baska giin de “Bugiin evden ¢ikma, bir firtina ¢ikacak ve ¢ok zor
geri doneceksin” demis, bu soyledigi de gergeklesmis. Yine bir baska giin de “Dayicigim,
bugiin {i¢ tane kinali keklik vuracaksin, bunlardan yalnizca bir tanesi senin kismetin olacak,
diger ikisini bir agacin altinda uyurken caldiracaksin” demis. Bu soyledigi de gergeklesince,
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artik dayis1 onun gelecegi gordiigline inanmis. Bir giin Sebi dayisina, “Day1 bugiin ava gitme,
misafirimiz gelecek” demis, dayis1 da gitmemis (Yavuz, 2013, s. 256).

Sebi’nin padisaha, iic kez tekrarlamis oldugu ciimle yineleme kuralinin bir diger
ornegidir: “Padisahim, gel sen bu sorunun cevabindan vazgeg, ¢ilinkii isin aslini1 6grenince

cok pisman olabilirsin” (Yavuz, 2013, s. 256-257).
3. Ucler Kurah

Anlatida bulunan ii¢c kademeli zaman ifadesi {i¢ler kuralina o6rnek olarak

gosterilebilir: “Gtlinler, aylar, yillar gegmis” (Yavuz, 2013, s. 256).

Sebi’nin ii¢ dedigi seyin art arda dogru c¢ikmasi da ticler kuralinin anlatidaki

yansimasidir:

Giiniin birinde dayisina, “Day1 bugiin ava gitme, hicbir sey yakalamayacaksin” demis ve
sOyledigi geceklesmis. Yine bir bagka giin de “Dayicigim, bugiin {i¢c tane kinali keklik
vuracaksin, bunlardan yalnizca bir tanesi senin kismeti olacak, diger ikisini bir agacin altinda
uyurken caldiracaksin” demis. Bu sdyledigi de gerceklesince, artik dayis1 gelecegi gordiigiine
inanmis (Yavuz, 2013, s. 256).

Sebi’nin padisaha ii¢ kez tekrarlamis oldugu ciimle bu yasaya ornektir: “Padisahim,
gel sen bu sorunun cevabin 6grenmekten vazgeg, ¢iinkii isin aslin1 6grenince ¢cok pisman

olabilirsin” (Yavuz, 2013, s. 256-257-258).

Padisahin dedesinin, babasinin ve kendi kaderinin benzer olmasi {i¢ neslin
gergcekleri Ogrendikten sonra {iziilip pisman olmasi anlatidaki {i¢ler kuralmin son

yansimasidir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Bir sahnede iki kuralmin ilk Ornegi olarak balik¢t ve padisahin karisinin
hizmet¢isinin kars1 karsiya gelip hizmet¢inin baligin giildiigiinii iddia ettigi sahnedir:
“Bunun iizerine sultanin odasma gidip kapiy1 calmuslar. Icerden ¢ikan hizmetci, “Bu balik
erkek mi disi mi, eger erkekse hanimm odasina giremez’demis. O sirada balik¢r siktigi
icin, baligin agz1 agilmis. Bunu goren hizmet¢i bu balik giiliiyor diye bagrmis” (Yavuz,

2013, s. 255).

Dagdaki kuliibede yasayan biri kiz biri erkek kardesten kiz olanin kuru kafadan
sicrayan mercimek biiyiikliiglindeki sey ile kizin karni sismeye baslar. Erkek kardesin bu

olay1 kiz kardese sormas1 bir sahnede iki kuralinin yansimasidur:
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Bunu goren oglan ona, “Kardesim, ikimiz de biliyoruz ki buraya hi¢ kimse ugramaz, biz de
insan igine ¢ikamayiz, dyleyse senin bu karnin giinden giine nigin bdyle sisiyor?” demis. Kiz
da, “Ben hi¢ kimseyle yatmadim, bunu sen de biliyorsun. Yalniz gegen giin senin getirdigin
kuru kafaya bakarken, ordan sigrayan mercimek tanesi biiyiikliigiindeki bir sey agzima kagti,
ondan sonra da karnim bdyle sismeye basladi” demis. Bunun iizerine kardesi de ona, “Iyi
Oyleyse, girdigi yerden de ¢ikar” diye karsilik vermis (Yavuz, 2013, s. 256).

Kiz kardesin agzindan dogurdugu “Sebi” adli cocugun dayisini uyardigi sahneler bu

kuralin yansimasidir:

...Yine bir baska giinde “Dayicigim, bugiin ii¢ tane kinali keklik vuracaksin, bunlardan
yalnizca bir tanesi senin kismetin olacak, diger ikisini bir agacin altinda uyurken
caldiracaksm” demis. Bu sdyledigi de gerceklesince, artik dayisi onun gelecegi gordiigiine
inanmis. Bir giin ava gitme, misafirlerimiz gelecek” demis, dayist da girmemis (Yavuz, 2013,
s. 256).

Sebi’nin padigahimn huzuruna ¢ikip padigaha siirekli bir seyler anlatmasi yine bu

kuralin 6rnegidir.
5. Zathk Kurah

Masalda zithik yasasi Sebi ve padisahin karisinin hizmetgisi tizerine kuruludur.
Sebi’nin olaganiistii dogumu olmasi ile birlikte olaganiistii bir giicii de vardwr. Bu gii¢
gercekleri bilmektir. Sebi dogrulugun sembolik halidir. Padisahin karis1 ve onun hizmetgisi
ise hain ve kotiidir. Ciinkii kadin kiligia girip padisahin karisiyla yatarak ona ihanet eder.

Her ne kadar bu yalan saklansa da Sebi gercegi ortaya ¢ikarir:

...Meger sultanin hizmetgisi, kadin kiligina girmis bir erkekmis. Bu goriintii karsisinda Sebi,
“Ey padigahim, iste senin karmndan bile haberin yok. Onlar seni kandirarak gizlice
sevisiyorlar. Baligin giilmesine gelince, bu da oyunlarinin ortaya ¢ikmamasi i¢in, hizmet¢inin
ortaya attig1 bir yalandir. Yoksa balik hi¢ giiler mi?”” demis (Yavuz, 2013, s. 258).

6. ikizler Kurah

Padisahin karis1 ve padisahin karisinin hizmetgisi padisahi aldattigindan kotiidiirler.
Kot olma 6zellikleri benzediginden sultan ve sultanin hizmetgisi ikizler kuralina drnektir.
Padisah, baligin giilmesinin sebebini 6grenmeye calisip gergegin ortaya ¢ikmasini ister.
Sebi ise gercekleri ortaya ¢gikarmak i¢in dogar. Bu 6zellikleri bakimmdan padisah ve Sebi

ikizler kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
7. ik ve Son Durumun Onemi Kurah

Metin yasl balik¢min karisiyla birlikte pullarinin her biri ayr1 bir renkte olan,
olaganiistii glizellikteki balig1 padisahin sarayma gotiiriip bu baliga karsilik padisahtan bir

kese altin alma umuduyla baslar. Bundan sonra olaylar pes pese gelir. Olaganiistii bir
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sekilde dogan “Sebi” adli ¢ocugun gercekleri bilmesi ile masaldaki dramatik aksiyon
artarak ilerler. Sebi’nin 6nce padisahin dedesinin ardindan padisahin babasinin son olarak
ise padisahin hayatindaki gercek durumu ortaya c¢ikarmasi ile padisah, karismnin ve

hizmetgisinin basin1 kestirir. Bu durum son durumun ¢arpiciligini gosterir:

Bu gorinti karsisinda Sebi, “Ey padisahim, iste senin karindan bile haberin yok. Onlar seni
kandirarak gizlice sevisiyorlar. Baligin giilmesine gelince, bu da oyunlarmin ortaya
¢ikmamas igin, hizmetginin ortaya attigi bir yalandir. Yoksa balik hi¢ giiler mi?” demis.
Gergegi goren padisah, hemen oracikta hem karisini, hem de hizmetginin basini kestirmis
(Yavuz, 2013, s. 258).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Anlat1 yash balik¢inin karisiyla birlikte pullarmin her biri ayr1 bir renkte olan,
olaganiistii giizellikteki balig1 padisaha gotiiriip bir kese altin umudu ile baslar. Fakat isler
istedigi gibi gitmez. Sultanin hizmetc¢isi baligin giildiiglinii iddia edip ortaligi ayaga
kaldirir. Bunun iizerine padisah vezirlerine baligin neden giildiigiiniin 6grenilmesi i¢in
emir verir. Olaganiistii bir sekilde dogan Sebi gergekleri bilir. Padisahin huzuruna ¢ikarilir.
Buraya kadar geri doniisler yoktur. Padisaha gergekleri 6grenirse ¢ok iiziilecegini
sOylemesine ragmen padisah gercekleri 6grenmek ister. Sebi dnce padisahin dedesinin
sonra ise padisahin babasinin basindan gegenleri padisaha anlatir. Burada geri doniisler
vardir fakat anlatimda tek ¢izgi kuralinin geregi olarak bu geri doniisler konusma igerisinde
verilir. Baligm giilmesi gercekleri ortaya ¢ikarmak i¢in sadece bir aragtir. Bu olay etrafinda
sekillenen masal, anlatimda tek cizgi kuralinin geregi gergeklerin ortaya ¢ikmasi ile son

bulur.
9. Kahplastirma Kurah

Sage bir masal oldugundan kaliplastirma kurali uygun olarak tekerleme ile baslar:
“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde ben babamin diigliniinde oynarken cebimden
cevizim diislip ¢amura saplandi, yeserdi. Dallar1 yerde, kokleri gdkteyken memleketin

birinde aptal bir padisahla, yash bir balik¢1 varmis” (Yavuz, 2013, s. 255).

Masalda dagdaki kuliibede yasayan kizin olaganiistii bir sekilde hamile kalip

olaganiistii bir sekilde dogum yapmasi kaliplastirma kuralinin masaldaki diger 6rnegidir:

Tam o sirada kuru kafadan sigrayan mercimek biiyiikliigiinde bir sey kizin agzina kacarak
karnina girmis. O gilinden sonra da kizin karni sismeye baslamis. Bunu goren oglan ona,
“Kardesim, ikimiz de biliyoruz ki buraya hi¢ kimse ugramaz, biz de hi¢ insan igine
cikamayiz, Oyleyse senin bu karnin giinden giine nigin boyle sisiyor?” demis. Kiz da “Ben hig
kimseyle yatmadim, bunu sen de biliyorsun. Yalniz gecen giin senin getirdigin kuru kafaya
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bakarken, ondan sigrayan mercimek tanesi biiytiklugiindeki bir sey agzima kagti, ondan sonra

da karnim bdyle sismeye basladi” demis. Bunun {izerine kardesi de ona, “Iyi dyleyse, girdigi
yerden de c¢ikar” diye karsilik vermis. Dogum zamani gelince kiz ¢ocugunu agzindan
dogurmus, adin1 da yetim anlamina gelen “Sebi” koymuslar (Yavuz, 2013, s. 256).

Masallar genellikle mutlu son ile biter fakat bu masalin sonu mutlu bitmediginden

masalin sonunda kaliplagtirma kuralina aykir1 bir durum gézlemlenir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlatida biiyiik tablo sahnesi yasasmin 6rnegi birden fazladir. Olrik’in ifade ettigi
gibi anlat1 her zaman biliylik tablo sahneleri ile doruga erigir. Dogadaki bir kuliibede
yasayan iki kardesten kiz olanin olaganiistii bir sekilde hamile kalip olaganiistii bir sekilde
cocugu dogurmasi biiyiik tablo sahnesi kuralmin ilk yansimasidir. Bu gérkemli durum

gercege degil hayale dayalidir:

Ertesi sabah oglan ava gittikten sonra, disar1 ¢ikip bu kuru kafayr goren kiz, onu eline alarak
orasina burasma bakmaya baglamis. Tam o swrada kuru kafadan sigrayan mercimek
biiyiikliigiinde bir sey kizin agzina kacarak karnma girmis. O giinden sonra da kizin karni
sismeye baslamis. Bunu goren oglan ona, “Kardesim, ikimiz de biliyoruz ki buraya hi¢ kimse
ugramaz, biz de hi¢ insan icine ¢ikmayiz, dyleyse senin bu karnin giinden giine nigin boyle
sisiyor?” demis. Kiz da, “Ben hi¢ kimseyle yatmadim, bunu sen de biliyorsun. Yalniz gecen
giin senin getirdigin kuru kafaya bakarken, ondan sigrayan mercimek tanesi biyiikliigiindeki
bir sey agzima kacti, ondan sonra da karnim bdyle sismeye basladi.” demis. Bunun iizerine
kardesi de ona, “lyi dyleyse, girdigi yerden de ¢ikar.” diye karsilik vermis. Dogum zamani
gelince kiz ¢ocugunu agzindan dogurmus, adin1 da yetim anlamina gelen “Sebi” koymuslar
(Yavuz, 2013, s. 256).

Metnin ikinci biiyiik tablo sahnesi, padisahin Sebi tarafindan gergekleri 6grenip
karismin ve karismin hizmetgisinin ihanetini duydugu boliimiidiir: “Onlar seni kandirarak

gizlice sevisiyor” (Yavuz, 2013, s. 258).

Anlatinin biiylik tablo sahnesi kuralmin son Orne8i ise padisahin bu ihanet
karsisinda dayanamayip karisinin ve hizmetgisinin basmi kestirdigi sahnedir: “Gergegi
goren padisah, hemen oracikta hem karisinin hem de hizmetc¢isinin basmi kestirmis”

(Yavuz, 2013, s. 258).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Kuru kafadan sigrayan mercimek biiyiikliigiindeki bir seyin agiza girmesiyle hamile
kalinmas1 dogal diinyanin mantig1 ile dlciilemez. Hamile kalindiktan sonra ¢ocugun da

olaganiistii bir sekilde agizdan dogmas1 anlatt mantig1 kurali geregidir.

Sahininin diiglin doniigsiinde padigahin babasina bir elma ¢ekirdegi getirmesi elma

olgunlastiktan sonra onu yere diismeden havada tutarlarsa bu sihirli elmay1 yiyen kisinin
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genclesip on dort yasindaki bir gence doniismesi elmanin sihirli oldugunu gosterir.

Animizme ve hatta mucize ve biiyliye olan egilim bu kuralin yansimasidir.

Sebi’nin padisaha gercekleri sdylemek icin kocaman bir karpuz istemesi ve bu
karpuzu kendi bigagiyla kesmek istemesi lizerine bigagin karpuzun igine diisiip kaybolmasi

akla sigmaz, bu durum da anlat1 mantig1 kuralina 6rnek olarak verilebilir.
12. Entrika Birligi Kurah

Anlat1 tiirti masal oldugundan bu yasaya gore teklik daha giicliidiir. Sagede entrik
kurgu bahigin giilmesi ile gelisir. “Sebi” adli cocugun olaganiistii dogumu ile metindeki
catigmalar anlatinin sonunda tekrar tek c¢izgi ile birlesir. Kiz kardesin olaganiistii bir
sekilde dogurdugu Sebi adli ¢ocuk gergekleri ortaya ¢ikarmak i¢in bir aragtir. Cocugun
once daywsiyla ilgili her seyi bilmesi ardindan metindeki baligin giilmesinin nedenin
arastirilmasini isteyen padisaha, karis1i ile hizmetcinin yattigin1 sOyleyip gercgekleri
anlatmasi ile baslangigtaki olayla sondaki olay birlesir. Bu durum entrika birliginin

geregidir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Sagede belirgin olan iki kahraman vardir. Biri padisah biri de Sebi’dir. Padisah
ger¢ek bagkahramandir. Clinkii metin baligin giilmesi ile baglar padisah ise baligin giilme
sebebinin arastirilmasini ister. Bunun sonucunda dagdaki bir kuliibede olaganiistii bir
sekilde dogan ve her seyi bilen Sebi gergekleri ortaya ¢ikarmak igin saraya getirilir. Sebi,
padisaha her ne kadar gercegi 6grenince liziilecegini soylese de padisah ikna olmaz ve
gercekleri 6grenmek ister. Sebi gercekleri ortaya ¢ikarinca padisah hemen hem karismin
hem de hizmet¢isinin basini kestirir. Anlatinin basindan sonuna kadar dikkatleri {lizerine

ceken padisah dikkati bagkahraman {izerine toplama kuralinin yansimasidir.
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3.6. BUYULENEN BUYUCU
Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Ismail Can

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bagdat’ta geng bir adam yasar ve ¢ok giizel bir ata sahiptir.

2. Adam, sehrin meydaninda ata acimasizca kamg¢1 vurup kosturur.

3. Halktan biri, adam1 esnaf kiligina girerek izler ve durumu Sadrazam Mahmut’a
bildirir.

4. Sadrazam, yardimcis1 Cafer’e ertesi glin adami saraya getirmesini emreder.

Adam saraya getirilir, Sadrazam ona atina neden eziyet ettigini sorar.

5. Geng, adinin Saidi Numan oldugunu sdyler ve basindan gegenleri anlatmaya

baglar:
Varlikli bir aile ¢ocugudur.

Babasi oliince annesiyle birlikte yasamis, sonra giizel ve sessiz diye bir kadinla

evlenmistir.
Karis1 aslinda bir biiyticiidiir, biiyli ile sofralarni tatsiz kilmistir.
Giiniin birinde kocasini1 kdpege cevirir.
Ko6pek halindeyken firme1 yaninda sahiplenir, ona bakar.

Bir giin firma gelen giizel bir kiz, kopegin biiyiilii oldugunu anlar ve ona eski haline

donmesi i¢in yardim eder.
Kiz, bir tas su vererek bunu karisinin yiiziine firlatmasini sdyler.

Adam eve doniip denileni yapar, biiyli bozulur. Karisi ise ata doniigiir.



47

6. Adam, bu yiizden esini siirekli kamg¢iladigini, o ata acimasizca davrandigini

aciklar.

7. Sonugta adam, sadrazamin izniyle at1 6liinceye kadar agir islerde ¢alistirir.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal giris ve bitis kuralinin geregi olarak duraganliktan coskunluga dogru gegerek
baslar. Bagdat’ta yasayan bir gencin basmna gelen felaketi iceren sonug¢ olaydan sonra

coskunluktan durgunluga giderek biter.

Metin, bagskahramanin nerede ve kag yaslarinda olduguna dair bilgilerle duragan bir
sekilde baslar: “Zamanin birinde, Bagdat’ta bir gen¢ yasarmis” (Yavuz, 2013, s. 171).
Duragan bir sekilde baslayan masal gencin kendi atim1 kirbaglamasiyla ileride yasanacak
coskunlugun haberini verir: “Bir glin Bagdat halki, sehir meydaninda gen¢ bir adamin,
giizel bir atla dortnala gectigini gérmiis. Adam at1 insafsizca kirbaghyormus™ (Yavuz,
2013, s. 171). Bu olanlar1 seyredenler arasinda esnaf kiligina giren sadrazam Mahmut da
yer alir. Sadrazam Mahmut bu gencin kim oldugunu arastirir. Yardimcis1 Cafer bu genci
bulup sadrazamin yanma getirir. Gencin sadrazama atin1 neden kirbagladigini anlatmasi ile

masal coskunlugun en doruk haline ulagir:

Giyinip ¢ikan karim epeyce yiiriidilkten sonra mezarligin yoluna sapti ve orada yeni
kapatilmis bir mezar1 agarak ic¢indeki dliiniin etini yemeye basladi. Dehset i¢cinde kalmistim.
Ertesi giin yine yemekte bir sey yemeyen karim Emine’ye, nigin yemiyorsun, yoksa istahini
gece ziyafetine mi sakliyorsun, dedim. Sirrmi bildigimi 6grenen karimin, aniden biitiin
giizelligi bozuldu ve bir cadiya doniistii. Sonra da sinirden bir tas su alarak yiiziime firlatip,
“Sen bu cezayi hak ettin, beni izledigin ve sirrimi 6grendigin i¢in, bundan sonra képek ol,”
dedi ve o anda ben bir képege doniistiim. Karim beni dévmeye basladi. Can derdiyle kendimi
sokaga attim (Yavuz, 2013, s. 172).

Saidi Numan adli gencin basma gelen felaketi sadrazama anlattiktan sonra
sadrazamin rizasim1 da alarak karis1 olan atim1 agir islerde calistirmasiyla anlati
coskunluktan durgunluga gecerek sonlanir: “Bunlari anlatan adam, bundan sonra yine

sadrazamin da rizasiyla, at1 6lene dek hep agir islerde ¢alistirmis” (Yavuz, 2013, s. 173).
2. Yineleme Kurah

Anlatidaki en carpict sahnelerden biri Saidi Numan’in yiiziine karisinin bir tas su
firlattiktan sonra adamin kopege doniistiigli sahnedir: “Sonra da sinirden bir tas su alarak
yiiziine firlayip, “Sen bu cezayi hak ettin, beni izledigin ve sirrim1 6grendigin i¢in, bundan

sonra kopek ol,” dedi ve o anda kdpege doniistim” (Yavuz, 2013, s. 172).
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Bu ¢arpici sahne, giizel bir kizin kdpege doniisen adama tekrar su dokerek insan
haline doniistiirmesi ile yinelenir: “Bu kiz eline bir tas su alarak bana dondii ve ‘Eger
insansan yine eski haline don, hayvansan oldugun gibi kal.” diyerek {iistiime doktii. Ben

hemen eski halime dondiim ve basimdan gegenleri anlattim” (Yavuz, 2013, s. 172-173).

Tekrar insana doniisen adam biiyticiiligi karistyla ayni yerde dgrenen giizel kizin

verdigi bir tas su ile kendi karisini ata doniistiirtir:

Giizel kiz da biiyiiciiliigii karimla ayn1 yerde 6grendigini sdyleyerek, elime bir tas su verdi ve
bunu gotiirlip, hak ettigin cezayr bul diyerek karmin yiiziine firlat, dedi. Hemen eve giderek
kizin dediklerini yaptim. Karim, iste her giin kamgilayarak binip kosusturdugum bu ata
doniistii (Yavuz, 2013, s. 172).

Bir tas su sonucu adam once kdpege doniisiir. Tekrar giizel kizin doktiigii bir tas su
ile kdpege doniisen adam insan olur. Giizel kizin verdigi bir tas suyu alan adam karisinin
iistiine doker ve karisi ata doniisiir. “Bir tas su” masaldaki yineleme kuralina 6rnek olarak

gosterilebilir.
3. Ucler Kurah

Anlatida dogrudan ti¢ sayis1 kullanmamakla birlikte yineleme ii¢ sayisma bagli
olarak kullanilir. Yineleme kuralinda yazdigimiz, bir tas su sonucu adamin 6nce kdpege
dontismesi tekrar giizel kizin doktiigii bir tas su ile kopege doniisen adamin insan olmasi
ardindan giizel kizin verdigi bir tas suyu alan adamin karismin {istiine dokmesiyle karisini
ata doniistiirmesinde ‘“li¢ kez” bir tas su yinelenmistir. Bu durum anlatidaki yineleme

kuralina 6rnek olmakla birlikte tigler kuralinin da yansimasi olarak gosterilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Bu kurala ilk 6rnek olarak sadrazamin bu zalim adamin kim oldugunu 6grenmeye
caligmasi bulamayimca yardimcist Cafer’i ¢agirtip bu adammn kim oldugunu 6grenmesi

istedigi sahne verilebilir:

Adam at1 insafsizca kirbagliyormus. Bu olanlari seyredenler arasinda, elbiselerini degistirerek
esnaf kiligina giren Sadrazam Mahmut da varmis. Etraftaki insanlara bu zalim adamm kim
oldugunu sormus ama hi¢ kimse onu tanimiyormus. Bunun iizerine sadrazam, yanindaki
yardimcisi Cafer’e atin1 acimasizca doven bu adami, hemen ertesi sabah saraya getirmesini
emretmis, Cafer’de sdyleneni yaparak genci huzuruna getirmis (Yavuz, 2013, s. 172).

Cafer, bu gen¢ adami alip sadrazamin huzuruna getirdikten sonra sadrazam ve geng

adamin konustugu sahne bir sahnede iki kuralinin yansimasidir:



49

Gen¢ de sadrazama sunlar1 anlatmis: Benim adim Saidi Numan, varlikli bir ailenin
¢ocuguyum. Babamla annem &ldiikten sonra, evimiz yeniden senlensin diye evlendim. Karim
giizel, sessiz bir kadincagizdi. Yalniz baz1 garip davraniglari vardi. Sofrada hi¢ yemek
yemezdi. Ortaya pilav gelince, birka¢ piring tanesi alip birakirdi. Galiba bana alisamadi,
zamanla diizelir diye diisiiniiyordum, ama aradan uzun bir zaman gegmesine ragmen, bizim
hanimda hi¢bir olumlu degisiklik olmadi. Bir gece eve yorgun déniip, erkenden yattim.
Yattim ama bir tiirli géziimii uyku tutmadi. Karimin yanimdan yavasca kalktigini gordiim,
ben de kalkarak onu izledim. Giyinip ¢ikan karim epeyce yiiriidiikten sonra mezarligin
yoluna sapt1 ve orada yeni kapatilmig bir mezar1 agarak igindeki 6liiniin etini yemeye bagladi.
Dehset i¢inde kalmistim (Yavuz, 2013, s. 172).

Saidi Numan’in basindan gecen felaketi sadrazama anlattig1 kisimda ona yardim
eden giizel kiz ile konustugu sahne bir sahnede iki kuralinin son Ornegi olarak

gosterilebilir:

Kadin beni evine gotiirdii. Orada giizel bir kiz oturuyordu. Bu kiz eline bir tas su alarak bana
dondii ve “Eger insansan yine eski haline don, hayvansan oldugun gibi kal.” diyerek iistiime
doktii. Ben hemen eski halime dondiim ve bagimdan gecenleri anlattim. Giizel kiz da
biiyiiciiligii karimla ayn1 yerde &grendigini sdyleyerek, elime bir tas su verdi ve bunu
gotiiriip, hak ettigin cezay1 bul diyerek karinin yiiziine firlat, dedi. (Yavuz, 2013, s. 172-173).

5. Zathk Kurah

Zithik kurali, bu anlatidaki baskahraman olan Saidi Numan ile kotii bir cadi olan
karis1 arasinda karsiligini bulur. Bir tas su sonucunda insandan kdpege doniisen geng zitlik
kuralinin sonucudur. Genci kotii bir cadi olan karis1 kdpege ¢evirirken iyi kalpli giizel bir
biiyiicii kiz onu tekrar insana cevirir. Ikisi de biiyiiciiliigii ayn1 yerde dgrenmesine karsilik

karis1 kotii, giizel kiz ise iyidir. Bu da metindeki zithik kuralinin farkl bir 6rnegidir.

Sadrazam, Bagdatli gencin atim1 kirbagladigmi goriince onu zalim bulur. Geng,
basindan gecen felaketi anlattiktan sonra sadrazamin diisiinceleri degisip aslinda gencin
karis1 olan atin, agir islerde calistirilmasina miisaade eder. Baslangigtaki diisiincesiyle
sondaki diisiincesi ayn1 olmayan Sadrazam da zitlik kuralinin son 6rnegi olarak masalda

yerini alir.
6. ikizler Kurah

Sagedeki sadrazam ve sadrazamim yardimcis1 goérev bakimindan benzer
olduklarmdan ikizler kuralina 6rnek olarak verilebilir. Bagdath gencin karis1 ve iyi huylu
giizel kiz biiyticiidiir. Bu iki biiylicii zitlik kuralina 6rnek olarak gosterilse de yaptiklari is

bakimindan benzer olduklarindan ikizler kuralinin yansimasidur.
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Saidi Numan’imn istegi kopek olduktan sonra eskisi gibi insan olmaktir. Giizel kizin
istegi ise bu kopegi tekrar eskisi gibi insana doniistiirmektir. Tkisi de ayn1 amaca hizmet

ettiginden ikizler kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
7. 1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Metinde bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya ¢ikmasina karsin 6nemli kisi olan
Saidi Numan 6ne gelir. Saidi Numan’m Bagdat’in meydaninda atin1 kirbaglamasiyla ilk
durum ortaya konularak bu durum etrafinda masal sekillenir: “Zamanin birinde, Bagdat’ta
bir geng yasarmis. Bu gencin ¢ok giizel cins bir at1 varmis. Bir giin Bagdat halki, sehir
meydanindan gen¢ bir adamin, glizel bir atla dortnala gectigini gormiis. Adam at1

insafsizca kirbagliyormus” (Yavuz, 2013, s. 171).

Saidi Numan meramini1 sadrazama anlattig1 sirada bir tas su sonucunda kdpege
doniistiiglinden bahseder: “Sirrim1 bildigimi 6grenen karimin, aniden biitiin giizelligi

bozuldu ve bir cadiya doniistii” (Yavuz, 2013, s. 172).

Kopege doniisen gencin en biiyiik sansi firmcinin yaninda kalmak olur. Bir giin
firina gelen bir kadinin képege doniisen genci eve gotlirmesiyle geng tekrar bir tas su ile

insan haline doniistir:

Bir giin firina gelen kadin eliyle isaret ederek, arkasindan gitmemi istedi, ben de gittim.
Kadm beni evine gétiirdii. Orada giizel bir kiz oturuyordu. Bu kiz eline bir tas su alarak bana
dondii ve “Eger insansan yine eski haline don, hayvansan oldugun gibi kal.” diyerek iistiime
doktii. Ben hemen eski halime dondiim ve bagimdan gecenleri anlattim. (Yavuz, 2013, s. 172-
173).

Eskisi gibi insan olan geng giizel kizin verdigi bir tas suyu alarak kizin dedigi gibi

karisinin yliziine firlatir. Karis1 ise kirbagladigi ata dontisiir:

Giizel kiz da biiyiictiliigii karimla ayn1 yerde 6grendigini sdyleyerek, elime bir tas su verdi ve
bunu gotiiriip, hak ettigin cezay1 bul diyerek karmin yiiziine firlat, dedi. Hemen eve giderek
kizin dediklerini yaptim. Karim, iste her giin kamgilayarak binip kosusturdugum bu ata
doniistii (Yavuz, 2013, s. 173).

“Bir tas su” kismu iicler kuraliyla birleserek masalin son durumunu ortaya koyup

sagenin en dnemli 6zelligini olusturur.
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Sagede merkezi olay, gencin sehir merkezinde giizel atin1 kirbaglamasiyla baglar.
Esnaf kiliginda halkin arasinda dolagan sadrazam, genci yardimcis1 Cafer’in yardimiyla

huzuruna getirtir. Gencin, atin1 neden kirbagladigini anlatmasiyla masaldaki aksiyon artar.
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Geng, once kendisinin kdpek oldugunu sonra tekrar eski haline doniisiip insan oldugunu en
sonunda ise karisiin ata doniistiiglinii anlatir. Anlattig1 esnada onceki olaylar hakkinda
bilgi vermek zorunda oldugundan Olrik’in ortaya koydugu anlatimda tek ¢izgi kuralina
uygun olarak sadrazamla konustugu esnada bu bilgileri verir. Sadrazamin onayini alan
geng, atin1 6lene dek agir islerde galigtirir. Anlatinin sonuna kadar bir olay ¢izgisi bagka bir

cizgiyle karistirilmayip anlatim, tek ¢izgi lizerinde sonlanir.
9. Kalhiplastirma Kurah

Metindeki olaganiistiiliikler anlatiya estetik deger katar: “Giyinip ¢ikan karim
epeyce yiriidiikten sonra mezarligin yoluna sapti ve orada yeni kapatilmis bir mezar1
acarak i¢indeki Oliinlin etini yemeye basladi” (Yavuz, 2013, s. 172). Cadiya doniisen
kadinin kocasinin yiiziine bir tas su firlatarak kocasini kdpege doniistiirmesi kaliplastirma
yasasia ornek olarak gosterilebilir: “Sonra da sinirden bir tas su alarak yiiziime firlatip,
“Sen bu cezayi hak ettin, beni izledigin ve sirrim1 6grendigin i¢in, bundan sonra koépek ol,”
dedi ve o anda ben bir kopege doniistim” (Yavuz, 2013, s. 172). Kopege doniisen birinin
aklin1 insan gibi kullanabilmesi yine aklin mantigina uymadigindan olaganiistii bir durum
olarak metinde yer alir: “Goriinlisim kopek olmustu, ama aklimi normal insan gibi
kullanabiliyordum” (Yavuz, 2013, s. 172). Firindaki kadimin képege donilisen genci evine
gotiiriip kizin doktiigii su ile tekrardan insana dontistiirmesi olagan degildir: “Kadmn beni
evine gotiirdii. Orada giizel bir kiz oturuyordu. Bu kiz eline bir tas su alarak bana dondii ve
‘Eger insansan yine eski haline don, hayvansan oldugun gibi kal, diyerek iistiime doktii’.
Ben hemen eski halime dondiim” (Yavuz, 2013, s. 172-173). Bu kizin biiyiiciiliigli gencin
karisiyla ayni yerde 6grenmesi ve gence bir tas su vererek karisini ata doniistiirmesi de bu
yasa kapsamindadir: “Giizel kiz da biiyiiciiliigii karimla ayn1 yerde d6grendigini sdyleyerek,
elime bir tas su verdi ve bunu gétiiriip, hak ettigin cezay bul diyerek karinin yiiziine firlat,
dedi. Hemen eve giderek kizin dediklerini yaptim. Karim, iste her giin kamgilayarak binip

kosturdugum bu ata doniistii” (Yavuz, 2013, s. 173).

Suyun ayrica biiyiilii olmasi anlatidaki kaliplagtirma kuralinin bir diger Ornegi

olarak gosterilebilir.
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10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masal gencin karisinin mezar1 agip 6lii etini yedigi sahne ile doruk noktasina ulagir.
Bu sahne biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnek olarak gosterilebilir: “Giyinip ¢ikan karim
epeyce yiiriidiikten sonra mezarligin yoluna saptt ve orada yeni kapatilmis bir mezari

acarak i¢indeki 6liiniin etini yemeye baslad1” (Yavuz, 2013, s. 173).

Kocasmin gozleri onlinde cadiya donlisen Emine kocasinin istiine bir tas su
firlatarak onu kopege doniistiirtir: “Sirrmi bildigimi 6grenen karimin, aniden biitiin
giizelligi bozuldu ve bir cadiya doniistii. Sonra da sinirden bir tas su alarak yiiziime firlatip,
‘Sen bu cezay1 hak ettin, beni izledigin ve sirimi 6grendigin i¢in, bundan sonra kopek ol,’
dedi ve o anda ben bir kdpege doniistim” (Yavuz, 2013, s. 173). Olrik’in ortaya koydugu
biiyiik tablo sahnesi tanimlamasinda kahraman ile canavarin bir araya gelmesi gorkemli bir
durumdur. Képege doniisen adam kizin doktiigli su ile tekrar eski haline doner. Kizin

verdigi suyu karismin yliziine firlatan adam karisini ata dontistiirtir:

Giizel kiz da biiyiiciiliigii karimla ayn1 yerde 6grendigini sdyleyerek, elime bir tas su verdi ve
bunu gotiiriip, hak ettigin cezayr bul diyerek karmin yiiziine firlat, dedi. Hemen eve giderek
kizin dediklerini yaptim. Karim, iste her giin kamgilayarak binip kosturdugum bu ata doniisti
(Yavuz, 2013, s. 173).

Bu durum okurun goziinde gérkemli bir tablo canlanmasina vesile olur.
11. Anlati Mantig1 Kurah

Saidi Numan’m karisinin 6lii eti yemesi ardindan cadiya doniismesi, dogal durum
mantigiyla Olgiilemez. Bu durum anlati mantig1 kuralinin yansimasidir. Bir tas suyun
biiyiilii olmas1 Olrik’in bu yasada bahsettigi, animizme ve hatta mucize ve biiyliye olan
egilim, onun temel kuralidir goriisiinii destekler niteliktedir. Anlat1 mantig1 kurali geregi
masal tiirli olan bu metnin ¢ogu zaman mutlu bir sonla bitmesi gerekse de bu masal mutlu

son ile bitmeyip anlat1 mantig1 kuralina aykir1 bir durum olarak sonuglanir.
12. Entrika Birligi Kurah

Masaldaki etnik kurgu, Bagdat meydaninda bir gencin atin1 acimasiz bir sekilde
kirbaglamasi etrafinda gelisir: “Zamanin birinde Bagdat’ta bir gen¢ yasarmis. Bu gencin
cok giizel cins bir at1 varmus. Bir giin Bagdat halki, sehir meydanindan gen¢ bir adamin,
giizel bir atla dortnala gectigini gérmiis. Adam at1 insafsizca kirbagliyormus” (Yavuz,

2013, s. 173). Bu olay etrafinda gelisen metinde gen¢ sadrazama neden atimi kirbagladigmi
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anlatir. Gencin basindan gecen felaketleri anlatmasiyla anlatidaki catigmalar artar. Metnin
sonunda sadrazam gence hak verir. Sadrazamim miisaadesini alan geng atim1 6lene dek agir
islerde caligtirir. Entrika birligi kuralinin geregine uygun olarak masal tek ¢izgi etrafinda

birleserek sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama

Sagede baskahraman, felaketleri {izerine toplayan evliliginden umdugunu
bulamayan Bagdathi gen¢ Saidi Numan’dir. Masal, onun hikdyesi ile baslar. K&pege
dontisilip tekrar insana doniismesi Olrik’in bu kural i¢in biitlin dig goriiniisiiyle o en 6nemli
karakterdir ifadesiyle biitlinlesir. Anlatida biitiin dikkat yasadigi kotii talihten itibaren

olaylarin etnik kurgu ve ¢atigmalarin merkezinde yer alan Saidi Numan’dir.
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3.7. CESUR KI1Z

Bolge: Diyarbakir-Dicle

Kaynak Kisi: Hanefi Akgiines
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Uzak diyarlardaki bir padisah, kendisine koruyucu arar. Ancak gorev tehlikeli
oldugu i¢in kimse goniillii olmaz.

2. Cesur bir yigit aranir. {lan1 duyan bir adam, kizlarmdan birini gondermek ister.

3. Biyiik kiz, erkek kiligina girip saraya gitmeye calisir. Babasi onu kopriide

gizlice cesaret sinavina tabi tutar. Biiyiik kiz korkar ve geri doner.
4. Ortanca kiz da erkek kiligina girer, ayni smava girer ama o da korkup geri doner.

5. Kiiciik kiz, erkek kiligma girer, kopriideki korkutucu seslerden korkmaz ve

saraya ulasir.
6. Saraydaki sinavlar1 basariyla geger ve padisahin korumasi olur.

7. Padisah, korumasmin erkek olmayabileceginden siiphelenir. Yeni smavlar

diizenlenir. Cesur kiz, kdpeginin yardimiyla sinavlar1 basariyla gecer.
8. Padisah, muhafizlarini hamama ¢agirir, kiz ise gelemeyecegini bildirir.

9. Kiz, padisaha mektup yazar. Padisah, kizin yazdiklarindan onun aslinda bir kadin

oldugunu dgrenir.

10. Padisah, cesur kiza asik olur, kirk giin kirk gece diigiin yapilir ve evlenirler.
1. Giris ve Bitis Kurah

Sage Olrik’in giris ve bitis kuralinin geregince birdenbire baslayip birdenbire
bitmez. Giris ve bitis kuralinin geregince Once lilkelerin kim tarafindan yonetildigine ve

padisahlarm Ozelliklerine dair agiklamalar verilir: “Evvel zaman iginde kalbur saman
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icinde, simdilerde oldugu gibi eskiden de iilkelerde yasayan insanlar varmis ve bu insanlar1
padisahlar yonetirmis. Bu padisahlarin bazilar1 cok cesur, bazilar1 ise ¢ok korkak olurmus”

(Yavuz, 2013, s. 246).

Duragan bir sekilde baslayan anlati, padisahin kendisine bir koruyucu tutmak
istemesi ile anlatidaki cogskunluk halinin baslayacaginin haberini verir: “Giinlerden bir giin,
uzak diyarlardaki padisahlardan birisi, kendisine bir koruyucu tutacagimni duyurmus, ama
bu ise hi¢ kimse goniillii olmamas, ¢iinkii padisaha korumaci olan, daha aradan bir hafta

gecmeden Sldiiriiliiyormus™ (Yavuz, 2013, s. 246).

Padisahin ilanin1 duyan yash ve kahraman bir ihtiyarin padisaha yardim etme
amactyla kizlarinin erkek kiligma girmesi ve ii¢ kizin1 da cesaret testine tabii tutmasiyla

masaldaki coskunluk hali artar:

Bu arada padisahin ilanmi, yigit fakat yash birisi de duymus. Bu ihtiyar kahramanin ii¢ kiz
varmig. Adam da bu durumu kizlarma a¢gmus. Kizlar1 babalarina, “Baba sen iiziilme, biz erkek
kiligma girer padisaha koruyucu oluruz” demisler. Babalar1 kizlarmin bu onerilerine,
istemeyerek de olsa katilmis. Biiylik kiz hi¢ zaman yitirmeden, erkek kiligina girip padisahin
sarayma dogru yola ¢ikmig. Babasi da onun cesaretini 6l¢mek igin, arkasindan gitmis ve bir
kopriiniin altina saklanip garip sesler ¢ikararak kizini korkutmak istemis. Gergekten de gok
korkan kiz, bu isi bagsaramayacagini anlayarak geri evine déonmiis. Bu kez ortanca kiz erkek
kiligina girip padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis. Babasi bilyiik kizina uyguladigi cesaret
sinavini ona da uygulamis. Ortanca kiz da ablasi gibi korkup geri déniince, sira kiiciik kiza
gelmis. Babasi 6nce ona izin vermek istememisse de kiz onu razi ederek, giyinip yola ¢ikmis.
Kopriideki garip seslerden de hi¢ korkmayarak, saraya varmis. Saraydaki cesaret
sinavlarindan da basar1 gésterince, padisahin korumasi olmus (Yavuz, 2013, s. 246).

Padisahin korumasindan siiphelenerek onun erkeklik sinavindan gegirilmesini

istemesiyle masaldaki aksiyon devam eder:

Zamanla padisah bu korumasmimn erkek olup olmadigindan siiphelenmis ve diger
muhafizlarina emir vererek, onu bir erkeklik smavindan gecirmelerini istemis. Sinavda
nelerin yapilacagini 6grenen ve kizi ¢cok seven bir kdpek, gelip kiza neler yapmasi gerektigini
anlatmis. Kiz boylece, bu sinavdan da basariyla ¢ikmis ve yaptigi kahramanliklarla herkesin
ilgisini ¢gekmis (Yavuz, 2013, s. 246-247).

Padisahin yaptig1 hamam sefasina korumasinin da katilmasini isteyen padisaha, kiz

bir not birakarak evine doner:

Giinlerden bir giin padisah, yapacagi bir hamam sefasina diger askerleriyle birlikte, bu
muhafizin da katilmasini istemis. Telaslanan kiz bu haberi getirene, bugiin gelemeyecegini
ancak yarm gelebilecegini sdylemis. Sonra da padisaha bir not birakip acele oradan
uzaklasarak evine donmiis (Yavuz, 2013, s. 247).

Bu kisimdan sonra yasa geregi masal coskunluktan durgunluga geger. Padisahin
gercekleri 6grenip kizin cesaretinden oOtiirli kiza asik olup kizla evlenmesiyle masal

duragan bir sekilde sonlanir: “Kizin yazdiklarindan gercegi Ogrenen padisah, cesareti
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nedeniyle bu kiza asik olmus ve her yerde onu aratmis, bulunca da kirk giin kirk gece

diigiin yaparak onunla evlenmis” (Yavuz, 2013, s. 247).
2. Yineleme Kurah

Ug kizin yigit ve yasl babalar1 tarafindan cesaret smavindan gecirilmeleri yineleme

kuralinin 6rnegidir:

Biiyiik kiz hi¢ zaman yitirmeden, erkek kiligma girip padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis.
Babasi da onun cesaretini 6lgmek igin, arkasindan gitmis ve bir kopriiniin altina saklanip
garip sesler ¢ikararak kizin1 korkutmak istemis. Gergekten de ¢ok korkan kiz, bu isi
basaramayacagini anlayarak geri evine donmiis. Bu kez ortanca kiz erkek kiligma girip
padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis. Babas1 bilyiik kizina uyguladigi cesaret sinavini ona da
uygulamis. Ortanca kiz da ablasi gibi korkup geri doniince, sira kiigiik kiza gelmis. Babasi
Once ona izin vermek istememisse de kiz onu razi ederek, giyinip yola ¢ikmis. Kopriideki
garip seslerden de hi¢ korkmayarak, saraya varmis (Yavuz, 2013, s. 246).

3. Ucler Kurah

Yineleme hemen hemen her zaman ii¢ sayisina bagli olarak bu kuralda yansimasini
gosterir. Ulkede yasayan yigit ve yasl adamm ii¢ kizinin olmasi1 bu kurala drnektir: “Bu
arada padisahm ilanini, yigit fakat yash birisi de duymus. Bu ihtiyar kahramanin ii¢ kizi
varmig” (Yavuz, 2013, s. 246). Bu adamin, ii¢ kizin1 cesaret testinden gecirmesi yineleme
yasasinda ifade ettigimiz gibi ticler kuralina da 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii testi her

kizina da bir kez uyguladigindan ti¢ kez uygulamis olur.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Ihtiyarm biiyiik kizin1 cesaret testinden gecirdigi sahnede sadece ihtiyar ve biiyiik

kiz1 yer aldigindan bu kurala 6rnek olarak verilebilir:

Biiyiik kiz hi¢ zaman yitirmeden, erkek kiligia girip padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis.
Babasi da onun cesaretini 6lgmek icin, arkasindan gitmis ve bir kdpriiniin altina saklanip
garip sesler cikararak kizini korkutmak istemis. Gercekten de c¢ok korkan kiz, bu isi
basaramayacagini anlayarak geri evine donmiis (Yavuz, 2013, s. 246).

Ihtiyarm ortanca kizin1 cesaret testinden gegirdigi sahnede sadece ihtiyar ve ortanca
kiz1 yer aldigindan bu kurala 6rnek olarak gdsterilebilir: “Bu kez ortanca kiz erkek kiligina
girip padisahin sarayma dogru yola ¢ikmig. Babasi biiylik kizina uyguladigi cesaret
smavint ona da uygulamis. Ortanca kiz da ablas1 gibi korkup geri doniince, sira kiiciik kiza
gelmis” (Yavuz, 2013, s. 246). Ihtiyarin kiigiik kizin1 cesaret testinden gecirdigi sahnede

sadece ihtiyar ve kiiclik kiz1 yer aldigindan bu yasanin yansimasi olabilir: “Babasi 6nce
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ona izin vermek istememisse de kiz onu razi ederek, giyinip yola ¢ikmis. Kopriideki garip

seslerden de hi¢ korkmayarak, saraya varmis” (Yavuz, 2013, s. 246).

Padisahin kizin erkek olup olmadigindan siiphelenip muhafizlarina emir verdigi
sahne bu kuralin diger Ornegidir: “Zamanla padisah bu korumasmin erkek olup
olmadigindan siiphelenmis ve diger muhafizlarina emir vererek, onu bir erkeklik

smavindan gecirmelerini istemis” (Yavuz, 2013, s. 246).

Sarayda bulunan kopegin cesur kiza haber vermesi bu kuralin yansimasi olabilir:
“Smavda nelerin yapilacagmi 6grenen ve kizi ¢ok seven bir kopek, gelip kiza neler

yapmasi gerektigini anlatmis” (Yavuz, 2013, s. 246-247).
5. Zathk Kurah

Sagenin girisinde bulunan cesur-korkak zithi§i masalin zitliklar {izerine
kuruldugunu gosterir: “Bu padisahlarin bazilar1 ¢ok cesur bazilari ise ¢ok korkak olurmus”

(Yavuz, 2013, s. 246).

Uc kizin babasi olan adamin, padisahm ilanma karsilik {ic kizin1 da cesaret
testinden gecirmesi iki kizinin korkup kiigiik kizinin korkmamasi zitlik kuralina 6rnek

olarak gosterilebilir:

Biiyiik kiz hi¢ zaman yitirmeden, erkek kiligia girip padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis.
Babasi da onun cesaretini 6lgmek icin, arkasindan gitmis ve bir kopriiniin altina saklanip
garip sesler cikararak kizini korkutmak istemis. Gercekten de cok korkan kiz, bu isi
basaramayacagini anlayarak geri evine donmiis. Bu kez ortanca kiz erkek kiligma girip
padisahin sarayina dogru yola ¢ikmis. Babasi biiyiik kizina uyguladigi cesaret smavini ona da
uygulamis. Ortanca kiz da ablasi gibi korkup geri doniince, sira kiigiik kiza gelmis. Babasi
once ona izin vermek istememisse de kiz onu raz1 ederek, giyinip yola ¢ikmis. Kopriideki
garip seslerden de hi¢ korkmayarak, saraya varmis. Saraydaki cesaret smavlarindan da basari
gosterince, padisahin korumasi olmus (Yavuz, 2013, s. 246).

Cesur kizin padisahin gergegi Ogrenince padisahin gazabma ugrayacagini
diistiinmesi fakat padisahin gercegi 0grendikten sonra kiza &sik olmasi anlatidaki zithik

kuralinin sonucudur:

Telaslanan kiz bu haberi getirene, bugiin gelemeyecegini ancak yarm gelebilecegini
sOylemis. Sonra da padisaha bir not birakip acele oradan uzaklasarak evine dénmiis. Kizin
yazdiklarindan gercegi 6grenen padisah, cesareti nedeniyle bu kiza asik olmus ve her yerde
onu aratmis, bulunca da kirk giin kirk gece diiglin yaparak onunla evlenmis (Yavuz, 2013, s.
247).
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6. ikizler Kurah

Padisahin istegini duyan yigit fakat yasli adamin ii¢ kizinin da padisaha yardim
etme istekleri ikizler kuralma ornek olarak gosterilebilir: “Adam da bu durumu kizlarmna
acmis. Kizlar1 babalarina, ‘Baba sen iiziilme, biz erkek kiligmna girer padisaha koruyucu
oluruz’ demisler” (Yavuz, 2013, s. 246). I"Jg: kizdan ikisinin korkak one ¢ikacak karakter
olan kii¢iik kizin cesur ¢ikmasi Olrik’in bu yasa i¢in ifade ettigi goriis ile ortiisiir: “Eger bu
ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse zitlik kurallariyla karsi karsiya gelmekte ve boylece

digeriyle zitlasmaya baslamaktadir” (Olrik, 1994a, s. 5).
7. ik ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatida Olrik’in ortaya koydugu ilk ve son durumun 6nemi yasasi, padisahin
kendisine bir koruyucu aramasi fakat koruyucularmin hemen O6ldiiriilmesinden o6tiirii
kimsenin koruyuculuga goniilli olmamasi etrafinda gelisir: “Giinlerden bir giin, uzak
diyarlardaki padisahlardan birisi, kendisine bir koruyucu tutacagini duyurmus, ama bu ise
hi¢c kimse goniilli olmamis, c¢ilinkii padisaha korumaci olan, daha aradan bir hafta
gecmeden Oldiirtiliyormus” (Yavuz, 2013, s. 246). Yash adamin bu duruma iiziliip

konuyu kizlara agmasi ile ilk durum ortaya konur:

Bu arada padisahin ilanini, yigit fakat yash birisi de duymus. Bu ihtiyar kahramanin ii¢ kizi
varmis. Adam da bu durumu kizlarina agmus. Kizlar1 babalarina, “Baba sen tiziilme, biz erkek
kiligmma girer padisaha koruyucu oluruz” demisler. Babalar1 kizlarinin bu o&nerilerine,
istemeyerek de olsa katilmis (Yavuz, 2013, s. 246).

Padisahin yapacagi hamama erkek oldugunu bildigi kiz1 da davet ettirmesi, kizin
telaglanip not birakarak kagmasi, padisahi notu okuduktan sonra kizin cesaretinden 6tiirti
kiza 4&sik olup onunla evlenmesi olayr takip eden son durumun anlatidaki

yansimalarindandir:

Giinlerden bir giin padisah, yapacagi bir hamam sefasina diger askerleriyle birlikte, bu
muhafizin da katilmasini istemis. Telaglanan kiz bu haberi getirene, bugiin gelemeyecegini
ancak yarm gelebilecegini sdylemis. Sonra da padisaha bir not birakip acele oradan
uzaklagsarak evine donmiis. Kizin yazdiklarindan gergegi 6grenen padisah, cesareti nedeniyle
bu kiza asik olmus ve her yerde onu aratmis, bulunca da kirk giin kirk gece diigiin yaparak
onunla evlenmis (Yavuz, 2013, s. 247).

8. Anlatimdaki Tek Cizgi Kurah

Diger anlat1 tiirlerinde oldugu gibi bu masalda da tek ¢izgi kuralina uyulur.
Donemin tezathigma dikkat ¢ekerek baslayan masal, padisahin ilaniyla masalda yasanacak

entrikalarin ilk haberini verir. Yasli adamin ilan1 duyup kizlarma konuyu agmasi ile
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olaydaki dramatik aksiyon artar. Kizlarini cesaret testinden geciren adamin kiigiik kiz1 bu
smavdan galip ¢ikar. Padisahin yaptirdigi sinavlar1 da gegen kiz, padisahin korumasi olur.
Kizdan siliphelenip kizi tekrar teste tabi tutan padisah kizin erkek olduguna inanir. Cilinkii
kiz bu testleri de basariyla gecer. Padisahin hamam sefasina ¢agirildiktan sonra telaglanip
not birakan kizin surrin1 padisah 6grenir. Padisah cesaretinden otiirii kiza asik olup onunla
evlenir. Anlatimda kural geregince herhangi bir geri doniis yoktur. Tek ¢izgi lizerinde

sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah

Metin, masal tiirliniin geregine uygun olarak giris tekerlemesi ile baslar: “Evvel
zaman i¢inde kalbur saman i¢inde” (Yavuz, 2013, s. 246). Bitis tekerlemesi ile sonlanir:
“Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 247). Bu durum

kaliplastirma kuralinin sonucudur.

Padisahin sarayinda bulunan kdpegin kiza uygulanacak smavi 6grenip sdylemesi
masalda olaganiistiiliiklerin bulunmas1 goristiyle ortiistir. Ciinkii kopek konusamaz:
“Smavda nelerin yapilacagini 6grenen ve kizi ¢ok seven bir kopek, gelip kiza neler
yapmas1 gerektigini anlatmig. Kiz boylece, bu smavdan da basariyla ¢ikmis ve yaptigi

kahramanliklarla herkesin ilgisini ¢cekmis” (Yavuz, 2013, s. 246-247).

Anlatinin  sonunda diigiin gelenkleri acisindan 40 giin 40 gece eglence

diizenlenmesi bu yasanin ritiiellerindendir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlatmin biiylik tablo sahnesi ile ilk doruga eristigi nokta kizin erkek oldugundan
stiphelenen padisahin kiz1 erkeklik smavindan gecirmesidir: “Zamanla padisah bu
korumasiin erkek olup olmadigindan siiphelenmis ve diger muhafizlarina emir vererek,

onu bir erkeklik smavindan gecirmelerini istemis” (Yavuz, 2013, s. 246).

Kopegin yardimiyla smavi gecen kiz bu kez de padisahin hamam sefasina cagirilir.

Kizin korku ve panik i¢erisine girmesi dramatik aksiyonu daha da artirir:

Giinlerden bir giin padisah, yapacagi bir hamam sefasina diger askerleriyle birlikte, bu
muhafizin da katilmasini istemis. Telaslanan kiz bu haberi getirene, bugiin gelemeyecegini
ancak yarm gelebilecegini sdylemis. Sonra da padisaha bir not birakip acele oradan
uzaklasarak evine donmiis (Yavuz, 2013, s. 247).

Bu sahne biiyiik tablo sahnesinin son 6rnegi olarak gosterilebilir.
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11. Anlati Manti1 Kurah

Metin, masal tiliriiniin geregince bir giris tekerlemesi ile baslar: “Evvel zaman
icinde kalbur saman icinde” (Yavuz, 2013, s. 246). Bitis tekerlemesi ile sonlanir: “Onlar
ermis muradma biz ¢ikalim kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 247). Bu durum anlat1 mantig1

kuralinin sonucudur.

Padisahin sarayinda bulunan kdpegin kiza uygulanacak smavi 6grenip sdylemesi
masalda olaganiistiiliiklerin bulunmas1 gorisiiyle ortlistir. Ciinkii kopek konusamaz:
“Smavda nelerin yapilacagini 6grenen ve kizi ¢ok seven bir kopek, gelip kiza neler
yapmast gerektigini anlatmis. Kiz bdylece, bu smavdan da basariyla ¢ikmis ve yaptigi
kahramanliklarla herkesin ilgisini ¢cekmis” (Yavuz, 2013, s. 246-247). Bu durum Olrik’in
bu yasadaki ifadesiyle ortiisiir: “Anlatinin bu mantig1 her zaman dogal diinyanin mantig1
ile dl¢iilmez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiilye olan egilim, onun temel kuralidir”

(Olrik, 1994b, s. 5).
12. Entrika Birligi Kurah

Sage i¢in entrika da birliginin olmasi dlgiidiir. Olay oOrgiisiinde tekligin gii¢lii olup

belirsiz hareketlerin olmamas1 masal giiclendirir.

Anlatl, padisahin ilanin1 duyan fakat yashh adamin konuyu kizlarma agmasi
etrafinda gelisir: “Bu arada padisahin ilanini, yigit fakat yash birisi de duymus. Bu ihtiyar
kahramanin ti¢ kiz1 varmis. Adam da bu durumu kizlarina agmis. Kizlar1 babalarina, ‘Baba
sen lziilme, biz erkek kiligma girer padisaha koruyucu oluruz’ demisler” (Yavuz, 2013, s.
246). Kizlarinin onerilerine istemeyerek de olsa katilan adam, kizlarini cesaret smavindan
gecirir. Kiiciik kiz bu smavi gecer. Bu merkezi olay hikdyenin genelinde olusacak
catigmalar1 anlatinin sonunda tekrar tek cizgi etrafinda birlestirir. Padisahin kizdan
stiphelenip kizi tekrar testten gegirmesi metindeki aksiyonu daha da artirir. K&pegin kiza
gelip testte ne yapacagim soylemesiyle kiz testi geger. Hamam sefasma ¢agrilan kiz yine
tedirgin olur. Isin i¢inden ¢ikamayacagm anlayimca kiz not birakip kagar. Padisah notu
okuyunca kiza asik olup kizi arar bulur ve evlenir. Mutlu bir sekilde sonlanan masal kural

geregince tek olay etrafinda sonlanir.
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13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kural

Cesur, kiigiik kizin {lizerine entrikalar kurulur. Masaldaki entrikalar kiiglik kiz ile
daha doruga ulasir. Anlatinin sonunda ise padisah ve cesur kiz evlenir. Anlatinin bagindan
sonuna kadar cesur kiz en 6nemli kahramanidir. Kural geregince dikkatler anlati1 boyunca

cesur kizin lizerindedir. Dolayisiyla baskahraman kiigiik ve cesur kizdir.
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3.8. CiG SUT

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Kemal Dindaroglu
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Giirbiiz adinda bir geng, ormanda yasar.

2. Giirbliz, mezar basinda aglayan bir adamla karsilasir. Adam, sevdigi kizin
baskasiyla evlendirilip 6ldiigiinli, onun mezarinda yatan kadinin amcasmin kizi Zeynep

oldugunu soyler.
3. Adam ¢aresizlikten Giirbiiz’e kendisini 6ldiirmesini ister. Giirbiiz reddeder.

4. Gilrbiiz, arkasmi dondiigiinde adamin kendini 6ldiirdiigiinii goriir. Giirbiiz,

adamin biraktiklarmai (at, kilig, altin) alir.

5. Giirbiiz, hamile bir kadinla ve kocasiyla karsilasir. Kadin dogum yapar, fakat

bebek siit emmez. Giirbiiz, bebegi ¢ig siitle biiyiitiir.
6. Bebek biiyiiylip glizel bir kiza doniisiir. Giirbiiz ona Ayyiizli adin1 verir.

7. Ayyiizli bir biiyiiciiyle karsilasir. Biiyiici onu kandirarak kralin ogluyla

evlenmesi i¢in ikna eder.

8. Biiylicii, Ayylizli ile kralin oglunun evlenmesini saglamak i¢in plan yapar.

Giirbiiz’li ortadan kaldirmay tasarlar.

9. Giirbiiz’tin avdayken 0ldiiriilmesi i¢in oyun hazirlanir. Ancak Giirbiliz zekasiyla

tuzaktan kurtulur.

10. Giirbliz, Ayyiizli'niin kendisine ihanet ettigini ve biiyliciiniin oyunlarina

geldigini anlar.
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11. Giirbiiz, babasinin sdyledigi gibi insanlarmn iyi ya da kotii olmalarinin ¢ig siit
emmeleriyle ilgisi olmadigni, asil meselenin insanmn i¢indeki iyilik-katiiliikk oldugunu

kavrar.
1. Giris ve Bitis Kurah

Glirbiiz adl1 kahramanin tanitilmasiyla baslayan masal duragan bir sekilde baslar.
Babasinin evlenme ¢agina gelmesiyle Giirbiiz’den ¢ig siit emmemis bir kizla evlenmesini

istemesiyle masaldaki entrik kurgu geligir:

Adamim adi Ali, oglunun adi Giirbiiz’miis. Gel zaman git zaman yakisikli delikanli olan
Giirbiiz’iin evlenme zamani gelmis. O giinlerde de Giirbiiz’e her zaman, ¢ig siit emmemis bir
kizla evlenmesini sdyleyen ihtiyar babasi 6lmiis. Oglan evlenecegi uygun bir kiz bulmak i¢in
yollara diigmiis (Yavuz, 2013, s. 178).

Glirbiiz’tin mezar basinda aglayan bir adam gormesiyle masal durgunluktan

coskunluga gecer:

Gidip ona neden agladigini sorunca, adam ondan 6niindeki mezar1 agmasini istemis. Mezarda
cok giizel bir kadin yatiyormus. Adam Giirbiiz’e “Eger beni 6ldiiriir ve bu mezara koyarsan
sana kilicimi, atimi ve altinlarimi veririm” demis. Sasiran oglan nigin 6lmek istedigini
sorunca adam, “Bu mezarda gordiigiin kadin benim amcamin kizi Zeynep’ti. Biz birbirimizi
seviyorduk ama amcam onu yasli bir zengine verdi, o da canina kiydi, simdi ben de 6liip ona
kavusmak istiyorum. Eger, sen beni 6ldiirmezsen ben seni oldiiriirim” demis. (Yavuz, 2013,
s. 178).

Adami oldiirmeyip giden Giirbiliz, bir ses duyar. Adamin kendini 6ldiirdiigiinii
goriince onu sevgilisinin yanma gomer, bu noktadan itibaren masal coskunluktan
durgunluga geger: “Adamin kendi canma kiydigini goriince, onu mezardaki kizin yanina
gomiip, bu iki talihsiz sevgilinin ruhlarinin birlesmesi i¢in dua ederek, adamin atini,

kilicin1 ve altinlarini alip oradan uzaklasmis™ (Yavuz, 2013, s. 179).

Masal uzun oldugundan masalda tek bir durak noktasi yoktur. Durgunluktan
coskunluga dogru ilerleyerek baslayan masal adamin felaketle sonuglanan Oliimiinden
sonra coskunluktan durgunluga geger. Metin durgun bir sekilde ikinci kez giris ve bitis
kuralinin geregince duragan bir sekilde Giirbiiz’iin hamile bir kadmnla kocasma rastlayip
yiriimesiyle baglar: “Bir zaman gectikten sonra hamile bir kadinla kocasina rastlayip
onlarla yol arkadasi olmus” (Yavuz, 2013, s. 179). Dinlenmek i¢in oturduklar1 bir yerde
hamile kadn bir kiz ¢cocugu dogurur. Babasimin istegi dogrultusunda ¢ig siit emmeyen bir
kiz ile evlenmesi gerektigine inanan Giirbiliz yoksul kar1 kocaya ¢okga altin vererek bebegi
alir. Masaldaki aksiyon bu bolimde giderek artar. Durgun bir sekilde baslayan anlati
coskunluk haline biiriiniir. Ayyiizli adli bebek biiyliylince Giirbiiz onu kendisinden

isteyerek evlenir. Bir giin Giirbiiz karisina bir ¢ift altin terlik alir. Ava ¢ikan oglan karisina,
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“Kapiy1 kimseye agmamasmi ve yakindaki dereye su almaya gitmemesini tembihlemis”
(Yavuz, 2013, s. 179). der. Cami sikilan kiz su doldurmak icin dereye gider ve altin
terliklerinden birini dereye diisiiriir. Kizin altin terliklerinden birinin dereye diismesiyle
sagedeki dramatik aksiyon daha da artar. Altin terlik suyun akintisiyla birlikte uzaktaki bir
saraym bahgesindeki dereye gider. Sarayin krali ise bu terligi goriince terligin sahibinin
soylu bir kimse oldugunu diisiiniir. Altin terligin sahibini ogluna istemeye karar verir. Kiz1
bulmak i¢in yash bir biiyiicliden yardim isteyen kralin dilegi gerceklesir. Biiyiiciiniin

yardimiyla kiz bulunur ve biiyiiciiniin planina Ayytizlii de tamam der:

Karnmi doyuran biiyiicii, kiza “Senin kadar giizel bir kiz, boyle dag baglarinda yasamamali,
sen saraylara layiksin” demis. Bu sozlerden ¢ok hoslanan kiz, biiyiicii kadina daha ¢ok ilgi
gosterince de kadin “Gel sen Gilirbiiz’ii birak, bizim kralin ogluyla evlen, ben hemen gider,
kralin oglunu buraya getiririm. O giindiizleri insan olup senin yaninda kalir. Aksamlar1 kocan
gelince de bir esek kiligma girer onu bir agaca baglarsm. Nasil olsa kocan giindiizleri ava
gidiyor, kralin oglunu gérmez, aksamlar1 da yorgun déniiyor esegi fark etmez” demis. Buna
akli yatan Ayyiizlii, ayrica biiyiiciiyle birlikte soyle bir plan yapmis: Giirbiiz avdan déniince,
kiz ona hasta numarasi yapacak ve hastaliginin garesinin de kralin kalbi oldugunu, onu
kendisine getirmesini sOyleyecek, oglan onu getirmeye gidince, kralin adamlar1 onu
yakalayip oldiireceklermis (Yavuz, 2013, s. 179-180).

Anlatidaki coskunluk hali bu noktadan itibaren doruk noktaya ¢ikar. Metin, okurun
merak Ogesini canli tutarak ilerler. Kiz, cadinin planina uygun sekilde davranir. Giirbiiz
yollara diiger. Cadmin tasarladigi gibi kral Giirbiiz’ii yakalar. Kralin huzuruna c¢ikan
Giirbiiz, krala neden elindeki degnekle kara kanaryanin kafasina vurdugunu sorar. Kral bu
sorunun cevabmin Giirbliz’iin hayatina mal olacagini soyler. Giirbiiz kabul eder. Masal

giris ve bitig yasasi geregince coskunlugu devam ettirerek ilerler. Kral baslar anlatmaya:

Gormiis oldugun bu kanarya benim karimdi. Iki y1l énce, iki cins at almis ve atlara bakmasi
icin de bir seyis tutmustum. Atlardan birisi gelisip giiglenirken digeri durmadan zayifliyordu.
Bunun nedenini seyise sordugumda bana, kariniza sorun efendim dedi. Ben de ¢oktandir
karimdan siipheleniyordum ¢iinkii onun her aksam yemegime uyku ilact koydugunu
6grenmistim. O aksam yemegimi yemeyerek, gizlice karimi izledim. Ahira giden karim zayif
ata bini dortnala siirmeye basladi, ben de pesinden gittim. Bir yikintiya vararak iceri girdi.
Ben de atimdan inip viranenin penceresinden iceri baktim. Once gozlerime inanamadim.
Ciinkii karim diisman iilkenin kraliyla beni arkadan vurup tahtimdan indirmek igin planlar
yaptyordu. (Yavuz, 2013, s. 180).

Oglanin abdest alma bahanesiyle kagmasi anlatidaki yeni bir coskunluk halinin
baslamasina neden olur. Yolda karsilastig1 kar1 kocanin yaninda bir esek, esegin iistiinde
ise bir sandik varmis. Bunlar1 evine davet eden Giirbiiz, karis1 Ayyiizlii’den alt1 kisilik
yemek hazirlamasini ister. Ayyiizlii neden dort kisilik degil de alt1 kisilik yemek istedigini

sorunca gercekler ortaya ¢ikar:

“Daort kisilik yemek bize, besinci yemek disarida esek kiliginda bagli duran kralin ogluna,
altinci1 yemek ise esegin sirtinda duran adama” demis. Meger sandiktaki adam, misafir
kadinin kocasini aldattigi adammis. Bunu 6grenen adam, karisii1 hemen oracikta dldiirmiis.
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Ayyiizlii ise kocasinin her seyi bildigini anlayimca doniisii olmayan bir hata isledigini goriip
kocasinin belindeki hangeri ¢ekerek, kendi canina kiymis (Yavuz, 2013, s. 181).

Ayylizli’niin ve misafir kadinin 6limiiyle masal coskunluktan duraganlia gecer: “Bu
olanlardan sonra Giirbiiz, babasinin 6giidliniin bos oldugunu, insanlarin iyi ya da koti
olmalarmin, ¢ig siit emip emmemeleriyle bir ilgisi olmadigini anlamis” (Yavuz, 2013, s.
181). Ogiit veren bu son paragraf ile anlat1 giris ve bitis yasasi geregince duragan bir

sekilde sonlanir.
2. Yineleme Kurah

Olrik’in ifade ettigi gibi anlatida ne zaman carpict bir sahne ortaya ¢iksa durum
olaym akismi kesmeyecek sekilde sahne yinelenir. Giirbiliz’iin her yola c¢iktiginda
birileriyle karsilagsmasi yineleme kuralina oOrnektir. Birileriyle karsilastiktan sonra
Giirbiiz’{in basma carpici olaylar gelir. Ilk olarak mezarm basinda bir adam goriir. Adamin
Olen karisina {iziiliip kendini 6ldiirmesi anlatidaki merak 6gesini canlandirir. Sonra yolda
hamile bir kadin ve kocasiyla karsilasir. Cig siit emmeyen birini isteyen Glirbliz kadinin
dogurdugu kiz1 alir, biiyiitiir ve evlenir. Giirbiiz, tiim dikkatleri lizerine ¢ekip sageyi doruk
noktaya tagir. Giirbiiz kralin sarayindan kagip tekrardan yola koyulur ve yolda yine bir kar1
koca ile rastlasir. Ve yine ¢arpici olaylar meydana gelir. Gilirbiiz'iin siirekli yinelenen

rastlagsmalar1 bu kuralin yansimalarina 6rnek olarak gosterilebilir.
3. Ucler Kurah

Yineleme hemen hemen her zaman ii¢ sayisma baglidir. Yineleme kuralinda
bahsettigimiz Giirbiiz’lin yolda birileriyle karsilastiktan sonra olaylarin daha da canlanmasi
ii¢ kez tekrarlanir. Cig siit emmemis bir kadin bulmak i¢in yollara diisen Gilirbiiz ilk olarak
mezar1 baginda aglayan bir adama rastlar. Aglayan adamin kendini 6ldiirmesi iizerine
Giirbiiz, adami adamin sevdigi kadmmn yanma gdémerek tekrar yola koyulur. Ikinci olarak
hamile bir kadin ve kocasi ile karsilasir. Hamile kadinin dogurmasi ile dogan kizi alir,
biiyiitiir. Ayyiizlii adl karis1 cadiya uyup kocasini krala yakalatir. Bu durumdan kurtulmay1
basaran Giirbiiz li¢lincii kez yola ¢ikar. Bu kez de bir kari1 koca ile karsilasir. Bu durum fi¢
kez yinelendiginde yineleme kuraliyla birlikte ticleme kuralna da Ornek olarak
gosterilebilir. Ugleme kuralma bir difer 6rnek olarak da Giirbiiz’iin karis1 olan
Ayyiizlii’niin biiyliclinlin s6zlerine kanip kocasini aldatmaya meyletmesi, kralin karisinin
krali aldatmasi, Giirbliz’in yolda karsilastifi1 kar1 kocadan, kadin olaninm kocasini

aldatmasi verilebilir. Aldatma dongiisii li¢ kez yinelenir.
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4. Bir Sahnede iki Kurah

Bu kuralin sagedeki ilk yansimasi Giirbiiz’iin babasmin istegini yerine getirmek

icin ¢iktig1 yolda mezar basinda bir adamla konustugu sahnedir:

Biraz otesinde bir mezarin basinda aglayan bir adam gérmiis. Gidip ona neden agladigini
sorunca, adam ondan Oniindeki mezari agmasimni istemis. Mezarda c¢ok giizel bir kadin
yatiyormus. Adam Giirbiiz’e “Eger beni dldiiriir ve bu mezara koyarsan sana kilicimi, atimi
ve altinlarimi veririm” demis. Sasiran oglan ni¢in 6lmek istedigini sorunca adam, “Bu
mezarda gordiigiin kadin benim amcamin kizi Zeynep’ti. Biz birbirimizi seviyorduk ama
amcam onu yagh bir zengine verdi, o da canina kiydi, simdi ben de 6liip ona kavusmak
istiyorum. Eger, sen beni dldiirmezsen ben seni dldiiriirim” demis (Yavuz, 2013, s. 178).

Giirbiiz’iin ikinci kez yola koyuldugu esnada hamile kadin ve kocasma rastlayip
hamile kadinin dogurduktan sonra Giirbiiz’iin bebegi kendisinin almak istedigi sahne bu

kuralin 6rnegi olarak verilebilir:

Dinlenmek i¢in oturduklar: bir yerde kadin bir kiz ¢ocugu dogurmus. Bunu goren Giirbiiz’in
aklma, babasinin kendisine verdigi 6giit gelmis ve bebegin annesiyle babasina, eger bu
bebegi bana verirseniz, ben de size altinlarimi veririm demis. Cok yoksul olan bu aile
iizlilerek de olsa, bu teklifi kabul etmisler (Yavuz, 2013, s. 179).

Giirbliz’iin Ayyiizli’yli tembihleyip ava gittigi sahne bu kurala o6rnek olarak
verilebilir: “Her zamanki gibi, ertesi sabah da ava ¢ikan oglan giderken karisina, kapiy1
kimseye agmamasini ve yakindaki dereye su almamaya gitmemesini tembihlemis” (Yavuz,
2013, s. 179). Kralin Ayyiizlii’niin diisen altin terligini bulmasi {izerine aklina bu terligin
sahibi ile oglunu evlenmesinin gerektiginin gelmesi {lizerine yash biiyiiciiyii bu terligin
sahibini bulmas1 ile gorevlendirmesi bu biiyliciiniin Ayyiizli ile konustugu sahne, bir

sahnede iki kuralinin bir diger yansimasidir:

...Aksamlar1 kocan gelince de bir esek kiligina girer onu bir agaca baglarsin. Nasil olsa
kocan giindiizleri ava gidiyor, kralin oglunu gérmez, aksamlar1 da yorgun doniiyor esegi fark
etmez” demis. Buna akli yatan Ayyiizlli, ayrica biiyiiciiyle birlikte sdyle bir plan yapmuis:
Giirbiiz avdan doniince, kiz ona hasta numarasi yapacak ve hastaliginin ¢aresinin de kralin
kalbi oldugunu, onu kendisine getirmesini sdyleyecek, oglan onu getirmeye gidince, kralin
adamlar1 onu yakalayip 6ldiireceklermis (Yavuz, 2013, s. 179-180).

Gilirbiiz’lin yakalanip kralin huzuruna getirildikten sonra kralla konustugu sahne bu

kuralin yansimalarmdandir:

Kral oglana neden sarayma girmek istedigini sormus. Bu soruyu sorarken de elindeki bir
cubukla, stirekli yaninda duran kafesteki kara kanaryanin kafasina vurarak, ona eziyet
ediyormus. Bunu goren oglan da krala, “Eger siz elinizdeki gubukla ni¢in bu kanaryaya
stirekli vurdugunuzu sdylerseniz, ben de buraya gelisimin nedenini sdylerim” demis. Kral da
“Bu bir sirdir. Bunu sana sdylersem dlmen gerekir” demis. Oglan da 6liimii kabul edince de
“Gormiis oldugun bu kanarya benim karimd. iki y1l énce, iki cins at almis ve atlara bakmasi
i¢in de bir seyis tutmustum. (Yavuz, 2013, s. 180).

Giirbiiz’lin kagtiktan sonra yolda karsilastig1 kadin ve kocasini evine davet etmesi

de bu kurala ornek olarak gosterilebilir: “Yolda giderken bir kadinla kocasina rastlamis.
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Bunlarin yaninda bir esek, esegin listiinde de bir sandik varmis. Onlarla bir zaman yiiriiyen
Gilirbiiz kendi evine misafir olabileceklerini sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 181). Eve

vardiklarinda Giirbiiz ve Ayyiizlii’niin konustugu sahne bu kuralin son yansimasidir:

Magaraya varinca da Ayyiizli’den alt1 kisilik yemek hazirlamasimi istemis. Kiz ona, biz dort
kisiyiz, nigin alt1 kisilik yemek istiyorsun deyince de,“Dort kisilik yemek bize, besinci yemek
disarida esek kiliginda bagl duran kralin ogluna, altinci yemek ise esegin sirtinda duran
adama” demis (Yavuz, 2013, s. 181).

5. Zathk Kurah

Anlat1 tamamen zitlik kuralinin tizerine kuruludur. Giirbiiz’iin babasi olan Ali’nin
oglunu ¢ig sit emmemis bir kizla evlendirme istegi Giirbiiz’iin babasinin bu istegini
gergeklestirmesi sonucunda kizi ¢ig siit ictirtmeden biiyiitlir. Kizin evlilik yas1 gelince de
Ayyiizlii adli kiz ile evlenir. Fakat Ayyiizli biiyiicii ile is birligi yapip Glirbliz’ii tuzaga

diistiriir. Bu durum zitlik kuralinin bir sonucudur.
6. Ikizler Kurah

Giirbliz, kral ve Giirbiiz’iin kraldan kagarken rastlastigi kadinin kocasi ikizler
kuralina O6rnek olarak gosterilebilir. Giirbiiz’iin kotii biiyiliciiye uyan karis1 kocasini
aldatarak kocasini tuzaga diisiirtir. Kralin karis1 ise diisman iilkenin kraliyla is birligi yapip
kocasimi tahttan indirmeye ¢alisip onu aldatir. Son olarak misafir adamin karis1 da kocasimni
aldatir. Kaderlerin benzer olmasi ikizler kuralinin geregidir. Bu ii¢ kadinin kocasini
aldatmalar1 yaptiklar1 kotii eylemlerin benzer olmasi bakimindan ikizler kuralinin

yansimasidir.
7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatida pes pese olaylar ve kisiler gelmesine karsilik Giirbiiz’iin babasinin
Giirbiiz’e ¢ig slit emmeyen bir kizla evlenmesini tembihlemesi ilk durumun 6nemini ortaya
koyar. Babasinin bu istegini yerine getiren Giirbiiz, karis1 onu aldatinca koskoca bir hayal
kirikligryla karsilasir: “Bu olanlardan sonra Giirbiiz, babasinin ¢giidiiniin bos oldugunu,
insanlarin iyi ya da kotii olmalarinin, ¢ig siit emip emmemeleriyle bir ilgisi olmadigini
anlamis” (Yavuz, 2013, s. 181). Bu durum son durumun 6nemi kuralmin metindeki

yansimasidir.
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8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Glirbiiz’lin ¢ig siit emmeyen bir kiz aramasi ile baslayan merkezi olay, Giirbiiz’iin
¢ig siit emdirmeden biylittiigli kizin Giirbiiz’e ihanet etmesiyle bir miicadeleye doniisiir.
Anlatiin sonuna kadar Giirbiiz’iin ¢ig siit emmeyen bir kiz bulmasma ragmen ihanetten
kacamayacaginin vurgusu yapilir. Olrik’in ortaya koydugu bir olaym baska bir ¢izgiyle
karistirilmamasi bu masalda korunur. Eski karisinin kendisini aldattigini Giirbiiz’e anlatan
kral gecmise gider. Bu kisim yasanmn geregine uygun olarak Olrik’in ifadesindeki gibi
eksik kalan ayrintilarin tamamlanmasi i¢in Onceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa bir konugmanin i¢inde verilir. Bu durumda kral ve Giirbiiz’iin konustugu

esnada gerceklesir:

Gormiis oldugun bu kanarya benim karimdi. iki y1l 6nce, iki cins at almis ve atlara bakmasi
icin de bir seyis tutmustum. Atlardan birisi gelisip giiclenirken digeri durmadan zayifliyordu.
Bunun nedenini seyise sordugumda bana, karmiza sorun efendim dedi. Ben de goktandir
karimdan siipheleniyordum ¢iinkii onun her aksam yemegime uyku ilact koydugunu
Ogrenmistim... Bana, “Eger benimle evlenirsen seni eski haline dénderiri”’ dedi. Kabul
ettim. Beni eski halime getirirken, karimi da kara bir kanarya kiligina soktu. O bunlari
yapinca, ben hemen elimi ¢abuk tutup onu &ldiirdiim ve karimi da bir kafese koydum. Iste o
giin bu giindiir, bir ¢ubukla karimin kafasina vuruyorum ve bdylece ona, yaptigi ihanetin
cezasini ¢ektiriyorum” demis (Yavuz, 2013, s. 180).

9. Kahplastirma Kurah

Anlat1 kaliplastirma kurali lizerine kurularak okuru daha da canli tutar. Masalda
Giirbliz’iin art arda ii¢ kez yolda farkli kisilerle karsilagsmasi, Olrik’in bu yasasindaki
ifadesi ile biitiinliikk gosterir: “Geng¢ kahraman tii¢ giin arka arkaya bilmedigi bir yere gider.
Her giin bir devle karsilasir, hepsiyle aymi sekilde konusur ve hepsini ayni bi¢imde

oldiirlir” (Olrik, 1994b, s. 4).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlat1 kahramanlarindan kral ve Giirbliz’in yan yana gelip kralin Giirbiiz’u
yakalamasi lizerine kralin Giirbiiz’e yaninda bulunan kanaryaya neden vurdugunu anlattigi

sahne biiyiik tablo sahnesi kuralinin ilk 6rnegi olarak verilebilir:

Bunu goren oglan da krala, “Eger siz elinizdeki cubukla nigin bu kanaryaya siirekli
vurdugunuzu sdylerseniz, ben de buraya gelisimin nedenini sOylerim” demis. Kral da “Bu bir
sirdir. Bunu sana soylersem 6lmen gerekir” demis. Oglan da 6liimii kabul edince de “Gormiis
oldugun bu kanarya benim karimdu. iki yil énce, iki cins at almis ve atlara bakmasi igin de bir
seyis tutmustum. (Yavuz, 2013, s. 180).
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Metnin doruklara ulasip okuru heyecanlandiran biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnek
olabilecek bir bagka sahne ise Gilirbiiz’iin kralin yanindan kactigi esnada yolda karsilagtig
kar1 kocay1 eve davet ettikten sonra gergekleri giin yiiziine ¢ikarip adamin karisini
oldiirdiigli, Ayyiizli'niin ise hangeri kendisine sapladig1 sahnedir: “Ayyiizlii ise kocasinin
her seyi bildigini anlayinca doniisii olmayan bir hata isledigini goriip kocasinin belindeki

hangeri ¢ekerek, kendi canina kiymis” (Yavuz, 2013, s. 181).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalda kralin karisinin elindeki degnek sonucunda krali deveye doniistiirmesi
aklin mantig: ile 6l¢lilemediginden anlat1 mantig1 yasasinin yanisimasidir: “Karmm elindeki

sihirli degnekle dokunarak beni bir deveye doniistiirdii” (Yavuz, 2013, s. 180).

Colde deve olarak kalan ve kralin yanma gelen siyah ve beyaz olanin baldizi olup

onu eski haline karisini ise kanaryaya ¢evirmesi bu kuralin yansimasidir:

Colde caresizlik iginde kalakalmistim. Ustiimde akbabalar déniiyordu. Tam hayattan
umudumu kesmisken, iki giivercin geldi. Biri beyaz, biri siyahti. Beyaz giivercin karimim kiz
kardesiymis. Bana, “Eger benimle evlenirsen seni eski haline dénderirim” dedi. Kabul ettim.
Beni eski halime getirirken, karim1 da kara bir kanarya kiligina soktu (Yavuz, 2013, s. 180).

Bu yasaya son ornek olarak kralm oglunun esek kiligina biirlinmesi verilebilir:
“Dort kisilik yemek bize, besinci yemek disarida esek kiliginda bagli duran kralin ogluna,

altinc1 yemek ise esegin sirtinda duran adama” (Yavuz, 2013, s. 181).
12. Entrika Birligi Kurah

Sagede entrik kurgu Giirbiiz’iin babasinin tavsiyesini dikkate alip ¢ig siit emmeyen
bir kiz aramasi etrafinda gelisir. Bu merkezi olay diger kurallarda da bahsedilen Giirbiiz’iin
girdigi miicadeleler sonucunda babasinin 6giidiiniin bos oldugunu, insanlarin iyi ya da koti
olmasimin ¢ig siit ile alakasiz oldugunu anlamasiyla anlatinin sonunda tekrar tek cizgi

etrafinda birleserek entrika birligi saglar.
13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kural

Masal, Ali’nin oglu Giirbiiz ile baslayip Giirbiiz’lin babasmnin tavsiyesi sonucunda
cesitli miicadeleler igine girmesiyle ilerler. Giirbiiz’in babasinin sdyleminin gercek
olmadigini anlamasi ile masal sona erer. Giirbliz metnin bagindan sonuna kadar tiim

dikkatleri iizerine toplayan baskahramandir.
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3.9. CIRKIN KIZ

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Suphiye Meral
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Yoksul bir nine ge¢imini siit satarak saglamaktadir.

2. Bir giin eksiyen siitii bahceye dokiince, seytan aklina bir fikir fisildar: Bununla

giizel bir kiz yap, padisahin ogluna gotiir.
3. Nine eksi siitten 151k sagan ¢ok giizel bir kiz yapar.
4. Padisahin oglu kiz1 goriip asik olur ve onunla evlenmek ister.

5. Diigilin gecesi, aslinda ¢irkin kizin yiizii ortaya ¢ikar. Sehzade ¢ok ofkelenir ve

kiz1 pencereden disar1 attirir.

6. Cirkin kiz, periler diyarinda aglayarak dolasirken bogazinda yarasi olan peri

kizina rastlar.

7. Peri, kizin dilegini yerine getirir: Kiz on alt1 yasinda, 1s1k sagan ¢ok giizel bir

kiza doniisiir.

8. Sehzade ertesi gilin bahgesinde 151k sacan bu kizi goriir ve onunla yasamaya

baslar.
9. Cirkin kizin arkadas1 (kotii kalpli olan), kiskanglikla sehzadeye santaj yapar.

10. Cirkin kiz onu oyalamak i¢in c¢esitli isler sdyler: Bah¢ivanlida git, hayvanlara
bak, kalayciya git...

11. Kotii kalpli kiz her seferinde basarisiz olur, sonunda kalayci kazanma diiserek

olur.
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12. Sehzade ile evlenen kiz, arkadasi icin {iziilmez; onun esyalarini altina doniismiis

olarak bulur.

13. K1z, esyalar1 sehzadeye ve kaynanasina hediye eder; herkes mutlu olur.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal, giris ve bitig kuralia uygun olarak durgun bir sekilde baglar:

Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde, develer tellal iken, ben ninemin besigini tingir
mingir sallar iken, bir tilkede yasayan yoksul bir nineyle, onun evde kalip kocamis ¢irkin bir
kiz1 varmis. Yalnizca bir inekleri olan bu insanlar, gegimlerini dilencilik yaparak saglarmis
(Yavuz, 2013, s. 138).

Metin duraganlhigin ardindan coskunluga gecer: “Her giin inekten siit sagip yogurt yapan
nine, bir giin yogurt tutmayinca, eksiyen siitii ¢ikarip bahgeye dokmiis” (Yavuz, 2013, s.
138). Bu kisim coskunluga gecisin ilk habercisidir. Anlati coskunluk halinin artmasiyla
devam eder: “O srrada, cam sikildig1 i¢in gezmeye ¢ikan padisahm oglu da bunu goriip,
nineye ‘hem bu kadar yoksulsunuz, hem de siitii bah¢eye dokiiyorsunuz bu nasil olur?’
demis” (Yavuz, 2013, s. 138). Masalin mutlu bir sekilde sonlanmasiyla metin yasaya

uygun olarak durgun bir sekilde sonlanir.
2. Yineleme Kurah

Masalda yineleme kuralinin orneklerine rastlanir. Cirkin kiz giizellestikten sonra
arkadasinin gelip ona nasil giizellestigini sormasi sorulara karsilik ¢irkin kizin cevaplar1

yinelemenin 6rnegidir:

Kiz da ona, “Bah¢ivana git, sonra kirk sopa vursun, o zaman benim gibi giizellesirsin” demis.
Eline de bah¢ivana vermesi i¢in bir kese altin vermis... Kiz israr edince de vurmaya
baslamis. Daha {iglincii sopada yeter diye bagiran ¢irkin kiz, arkadasinin kendisini aldattigimni
anlayip yanmna giderek ayni sekilde tehdit etmis (Yavuz, 2013, s. 139).

Bu kisimdaki “iiclincli sopa” ifadesi yinelemenin yansimasidir. Ardindan kizin tekrar
arkadasinin yanina gidip arkadasinin ona yine altin vermesi bu masaldaki yineleme
yasasinin sonucudur: “Kiz bu defa ona yine bir kese altin verip, ‘hayvanlarin derilerini
yiizenlerin yanma git, senin de yliziiniin derisini yiizsiinler, o zaman giizellesirsin’ demis”
(Yavuz, 2013, s. 139). Bir bigcak darbesinden sonra arkadasi yine bu kizin yanina gelir.
Arkadasinin yanina gelmesine karsilik arkadasina altin verip tekrar bir yere gitmesini
soylemesi yinelemenin sonucudur: “Su bir kasa altin1 al, kalaycinin yanma git, o bir

kazanda da kalay1 kaynatip, seni igeri sokup ¢ikarsin” (Yavuz, 2013, s. 139).
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3. Ucler Kurah

Sagede iigler kuralinin Ornegine iic defa rastlanir. ilk olarak ¢irkin kizin
arkadasindan kendisi gibi gilizel olmasi i¢in ii¢ istekte bulunmasi tigler kuralinin ilk
ornegidir. Kizin arkadasma bahg¢ivana git sana kirk sopa vursun demesi ardindan
bahgivanin {igiincii sopasinda kizin bagirmasi {i¢ler kuralinin bir diger 6rnegidir. Kizin
dilencilik zamanlarindan kalan sopasi, cariklart ve heybesi bir {i¢cleme olarak
yorumlanabilir: “Sabah uyandiginda dolaba bakmis ki sopasi, ¢ariklari ve heybesi altina

doniismiis” (Yavuz, 2013, s. 140).
4. Bir Sahnede iki Kurah

Masalin giris kisminda ¢irkin kizin yoksul annesi ile padisahin oglu karsilasir. Bu

durum bir sahnede iki kuralinin ilk 6rnegidir:

Her giin inekten siit sagip yogurt yapan nine bir giin yogurt tutmayinca, eksiyen siitii ¢ikarip
bahceye dokmiis. O tutmayinca, eksiyen siitii ¢ikarip bahgeye dokmiis. O sirada cani sikildigt
icin gezmeye cikan padisahmn oglu da bunu goriip, nineye “Hem bu kadar yoksulsunuz, hem
de siitii bahceye dokiiyorsunuz bu nasil olur?” demis. Ninenin aklina seytanca bir fikir gelmis
ve oglana, “Benim hi¢ giin 15181na ¢ikmamis, diinyalar kadar giizel bir kizim var. O her giin
siitle banyo yapar, ben de o siitii goriir bahceye dokerim” demis. Bunu duyan oglan, siitle
yikanan bu kiza daha hi¢ gérmeden asik olmus (Yavuz, 2013, s. 138).

Padisahin oglunun ve ¢irkin kizin gerdek gecesi karsi karsiya gelmesi bir sahnede

iki kuralinin sonucudur:

Oglan biiyiilk bir merakla kizin duvagini kaldirinca, sagkinliktan donakalmig ve “Sen de
kimsin, gelin nerede?” demis. Kiz korka korka, “Gelin benim” deyince ¢ok dfkelenen oglan,
tuttugu gibi pencereden kizi disartya firlatmis. Sonra da anasma ve babasina ne diyecegini
diistinerek yatip uyumus (Yavuz, 2013, s. 139).

Sabah uyaninca sehzadenin parlayan bir 151k goriip bahgeye gidip bakmasi ve kizla

konugmasi yine bu kuralin 6rnegidir:

Sabah uyanan sehzade, bahgesinde parlayan bir 151k gormiis ve gidip bakmis. Bu 1s181n ¢ok
giizel bir kizdan geldigini goriince de ona kim oldugunu sormus. Kiz da ona, “Ben senin diin
gece asagiya firlattigin esinim” demis. Bunun iizerine oglan, karisin1 yanhslikla ¢irkin
gordiigiinii sanarak, ondan ¢ok 6ziir dilemis ve mutlu bir yasam siirmeye baslamislar (Yavuz,
2013, s. 139).

Kizin mahalleden yaslh ve ¢irkin arkadasi biraz meraktan biraz kiskangliktan gelip
kiza nasil giizellestigini sormus. Kiz ile arkadasmin karsi karsiya gelmesi bu kuralin bir
diger 6rnegidir:

Kiz1 bu kadar giizellesmis goriince de, “Eger nasil bu kadar giizellestigini bana sdylemezsen,

bende senin yoksulluk giinlerinde dilenirken kullandigin heybeni, ¢ariklarini ve sopani getirip

sehzadenin Oniine atarim” demis. Kiz da ona, “Bahg¢ivana git, sana kirk sopa vursun, o zaman
benim gibi giizellesirsin” demis (Yavuz, 2013, s. 139).



73

5. Zathk Kurah

Halk anlatilar1 zitliklar {izerine kuruludur. Cirkin kizin yoksul anasi yalan
soylediginden kotiiligi temsil eder. Cirkin kiz ise olanlardan habersiz iyiligi temsil eder.
Peri kiz1 ¢irkin kiza yardim eder. Peri kiz1 iyiligin tarafindadir. Cirkin kiz peri kizin
dilegini gergeklestirip giizellesir. Cirkin kizin sonradan giizel olmasi zithik kuralinin
sonucudur. Padisahin oglunun 6nce kiz1 istemeyip giizellesti§ini goriince istemesi zitlik
yasasinin yansimasidir. Kizin mahalleden kiskang ve yash arkadasi tamamen kotiligu
temsil eder. Kizin dilencilik giinlerinden kalan heybesi, sopasi ve ¢ariklarinin altina

doniigmesi ise zitlik kuralinin bu masaldaki son 6rnegidir:

Ote yandan sehzadeyle evlenen kiz, kotii kalpli arkadasmmn &ldiigiine sevinmis, ama onun
getirerek kendisini tehdit ettigi dilencilik giinlerinin heybesiyle, sopasini ve ¢ariklarini nereye
koyacagini bilememis ve sonunda gétiiriip dolabina saklamis. Bir yandan da Allah’a dua edip
kendisini bu gii¢ durumdan kurtarmasmi diliyormus. Sabah uyandiginda dolaba bakmig ki
sopasl, cariklar1 ve heybesi altina doniismiis (Yavuz, 2013, s. 139).

6. ikizler Kurah

Her masalda oldugu gibi bu masalda da iyiler ayn1 grupta koétiiler ayni1 grupta yer
alir. Cirkin kiz, padisahin oglu, peri kizi, padisahin annesi ve cariyeleri iyi olduklarindan
Ozellikleri benzerdir ve iyiligin temsilcileridir. Cirkin kizin annesi, arkadasi kotiiliik

bakimindan benzerlerdir ve kotiiliigli temsil ederler.
7. 1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Yasli ve yoksul ninenin yogurt tutmayinca, siitii bah¢eye dokmesi o sirada
padisahin oglunun bu duruma sahit olmasi ilk durumdur ve masalda yasanacaklarin

habercisidir:

Her giin inekten siit sagip yogurt yapan nine, bir giin yogurt tutmayinca bah¢eye dokmiis. O
sirada, canmi sikildig1 i¢in gezmeye ¢ikan padisahin oglu da bunu goriip, nineye “Hem bu
kadar yoksulsunuz, hem de siitii bah¢eye dokiiyorsunuz bu nasil olur?” demis (Yavuz, 2013,
s. 138).

Masalin sonunda kizin dilencilikten kalan {i¢ esyasmin altina doniislip altina

doniisen esyalarmni hediye vererek tiim ytiklerden kurtulmasi son durumdur:

Sabah uyandiginda dolaba bakmis ki sopasi, cariklart ve heybesi altina doéniigmils. Cok
sevinen kiz, bunlar1 bir tepsiye koyarak yine dolabinda saklamis. Ertesi giinii sehzadenin
annesi ve cariyeleri kiz1 gérmek i¢in odasina gelmisler. Kiz, “Baston padisahimiza, bu altin
islemeli heybe sevgili esime, bu altin terlikler de size” diyerek, oradakilerin sagkin bakislar
altinda, onlar1 kaynanasina vermis. Herkes ¢cok memnun olmus (Yavuz, 2013, s. 140).
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8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Masal Olrik’in kuralina uygun olarak tek c¢izgi lizerinde devam eder. Yasl nine
stitii doker ve bu durumu padisahin oglu goriir. Yash nine, sehzadenin siitlii neden doktiin
sorusuna karsilik kizini siitle banyo yaptirdigini sdyler. Olaylar burada baslar. Sehzadenin
diigiin gecesi c¢irkin kizi goriip camdan atmasi ve ¢irkin kizin peri kizi sayesinde
giizellesmesiyle olay devam eder. Kizin 6niine ¢ikan kiskang arkadasii alt edip kocasiyla
mutlu bir yasam siirmesiyle masal son bulur. Bu anlatida merkezdeki c¢izgi; yalan,

kiskanclik, miicadele kavramlari etrafinda doner.
9. Kahplastirma Kurah

Anlat1 diger masallarda oldugu gibi kaliplagtrma kuralinin 6rneklerini barindirir.
Masallar tekerleme ile baslar: “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde, develer tellal
iken, ben ninemin besini tingir migir sallar iken, bir {ilkede yasayan yoksul bir nineyle,
onun evde kalp kocamis c¢irkin kizi varmis” (Yavuz, 2013, s. 138). Metinde
olaganiistiiliiklerin olmas1 kaliplastirma kuralinin geregidir. Bir gece dncesi ¢irkin ve yaslh
olan kizin peri kiz1 sayesinde geng ve giizel olmasi bu yasa kapsaminda ortaya ¢ikar. Kizin
kiskan¢ arkadasina kurdugu climlede bulunan “40” sayisi kaliplastirmanm 6rnegidir:
“Bahgivana git, sana kirk sopa vursun, o zaman benim gibi giizellesirsin” (Yavuz, 2013, s.
139). Kizin daha tgiincii sopada bagirmasi masallardaki “3” sayisinin kaliplastirilmasiyla

ilgilidir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Biiyiik tablo sahnesi kurali kisiyi en ¢ok etkileyen yerdir. Diigiin dernek bittikten

sonra sehzadenin kiz1 goriip cirkin kiz1 gérmesi biiylik tablo kuralinin ilki olabilir:

Diigiin dernek kurulmus, nine ¢irkin kizinin yiiziinii iyice orterek saraya gotiirmiis ve herkes
dagildiktan sonra, sehzade ile yalniz kalmiglar. Oglan biiyiikk bir merakla kizin duvagmi
kaldirinca, saskinliktan donakalmis ve “Sen de kimsin, gelin nerede?” demis. Kiz korka
korka, “Gelin benim” deyince ¢ok ofkelenen oglan, tuttugu gibi pencereden kizi disartya
firlatmis. Sonra da anasina ve babasina ne diyecegini diisiinerek uyumus (Yavuz, 2013, s.
138).

Peri kizinm ¢irkin kiz1 giizellestirdigi sahne bu yasanin yansimalarindandir:

Peri kiz1 bahgede dolasirken aglayan kizi gérmiis kiz bagindan gegenleri anlatmis bu olanlari
cok komik bulan peri kizi kahkahalarla giilmeye baslamis yedi yildir onunla birlikte olan
bogazindaki yara desilerek iyilesmis. Peri kiz1 “Dile benden ne dilersin” demis. Kiz da, “Beni
on alt1 yasinda, etrafina 151k sacan ¢ok giizel bir kiz yap” demis ve aninda da dedigi olmus
(Yavuz, 2013, s. 138).
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11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalin bir tekerleme ile baslamasi anlati mantig1 kuralina uygunluk gosterir:
“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde, develer tellal iken, ben ninemin besigini tingir
mingir sallar iken, bir iilkede yasayan yoksul bir nineyle, onun evde kalip kocamis ¢irkin
bir kiz1 varmis” (Yavuz, 2013, s. 138). Metinde yash bir kizin birdenbire geng ve giizel
olmasi olaganiistii bir durumdur: “Kiz da, ‘Beni on alt1 yasinda, etrafina 1sik sagan ¢ok
giizel bir kiz yap’ demis ve aninda da dedigi olmus” (Yavuz, 2013, s. 138). Masalin
kahramanlarindan olan peri kiz1 olaganiistii 6zellikleri olan bir kahramandir. Cirkin kizin
dilencilikten kalma heybesinin, sopasinin ve ¢ariklarinin altina doniismesi anlat1 mantigina
uygun olarak yine olaganiistii bir durumun sonucudur: “Sabah uyandiginda dolaba bakmis

ki sopasi, ¢ariklar1 ve heybesi altina doniismiis™ (Yavuz, 2013, s. 140).
12. Entrika Birligi Kurah

Anlat1 ¢irkin kizin yasl annesinin sehzadeye sdyledigi yalan ile baslar ve bu yalan
etrafinda sekillenir. Kizin aslinda giizel olmadigini1 goren sehzade, kizi disar1 firlatir. Peri
kiz1 ¢irkin ve yash olan kiz1 geng ve giizel bir kiza doniistiiriir. Sehzade ile kiz tekrar bir
araya gelir. Kizin kiskang arkadaginin ortaya ¢ikip dilencilikten kalma heybesi, sopasi ve
cariklarinin ortaya ¢ikmasi ile olaylar yeniden alevlenir. Kizin kiskang arkadasi en sonunda
kaynayan kalay kazaninin i¢inde 6liir. Heybe, sopa ve cariklar ise altina dontisiir. Bunlarin
sonucunda kiz ve sehzade bir omiir mutlu yasarlar. Bu durum tek entrika birliginin

sonucudur.
13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kurah

Anlat1 yoksul ninenin siitii bah¢eye dokerken sehzade ile karsilasip sehzadeye
kizin1 siit ile yikadigini sdylemesi ile baslar. Kizi gormeden kiza asik olan sehzade dnce
hayal kirikligina ugrar ardindan peri kiz1 ¢irkin kizi giizellestirince sehzade tekrardan kiz
ile bir araya gelir. Kizin koti kalpli arkadasi ortaya ¢iktiktan sonra kiz zor da olsa kotii
arkadasindan kurtulur. En sonunda dilencilik giinlerinden kalan heybesi, sopasi ve
cariklarindan da kurtulan kiz sehzade ile mutlu mesut yasar. Masal boyunca dikkat

baskahraman olan kizin lizerindedir.
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3.10. COBANIN FENDI TILKiYi YENDI
Bolge: Diyarbakir/Dicle/Altay Koyii
Kaynak Kisi: Abdiilvahap Tetik

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Tilki ve kaplumbaga birlikte bugday ekip ortak olurlar.
2. Hasat zamani gelince bugday1 bigip y1gin yaparlar.
3. Bugdayi aralarinda nasil paylasacaklarina karar veremezler.

4. Tilki, kaplumbaganin kuyrugunu isirarak hile yapar; kaplumbaga buna karsi

koyamaz.
5. Tilki bugdaym bir kismini alip 6giitmek i¢cin degirmene gotiiriir.
6. Tilki degirmenciyi kandirarak bir ¢uval bugday1 ona zorla verir.

7. Tilki koy koy dolasir, hileyle insanlarin okiizlerini yedirip sahiplerini zor

durumda birakir.
8. Sonunda bir diigiin evine gider, orada da gelini kandirip zarar vermek ister.
9. Daha sonra yolda bir ¢obana rastlar, susuz oldugunu sdyleyip kandirmaya calisir.
10. Coban, tilkinin torbasini aginca i¢inde ¢ok giizel bir kiz oldugunu goriir.
11. Coban kiz1 kurtarip saklar, tilkinin torbasina ise bir koyun kuzusu koyar.
12. Tilki, cuvaldaki kuzuyu goriince 6fkeyle bagirip ¢agirir.
13. Cobanin zekas1 sayesinde tilki basarisiz olur.

14. Masal “Cobanin fendi tilkiyi yendi” sdziiyle biter.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Sage birdenbire baglamayip duraganliktan coskunluga, coskunluktan duraganliga
gegerek Olrik’in ortaya koydugu ilk yasa olan girig ve bitis kuralina uygunluk gosterir:
“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde, develer tellal iken pireler berber iken, bir
kaplumbaga, bir kene ve bir kurnaz tilki arkadas olmaya ve bir ortaklik kurmaya karar
vermisler” (Yavuz, 2013, s. 330). Anlatinin bu kismi duragan bir sekilde baslar. Ancak
kaplumbaganin, kenenin ve tilkinin ayr1 ayr1 bugdaylar: yiikleyip ikisinden habersiz kagma

diisiincesi anlatidaki ilk coskunluk halidir:

[lk is olarak da ortak bir tarla olarak bugday ekmisler. Hasat zamam gelince de bugdaylar
bicip kiimeler hélinde yigmiglar. Aksam olup hava kararinca islerine ertesi sabah devam
etmek iizere evlerine gitmisler. Yatinca her {i¢i de sabah erkenden kalkarak bugdaylar
yiikleyip, diger ikisinden habersiz kagmay1 diisiinmiisler (Yavuz, 2013, s. 330).

Kurnaz tilkinin 6nce keneye yakalanmas1 ardindan kaplumbaganin tilkiyi ve keneyi
gormesiyle masaldaki merak Ogesi artar. Tilkinin bir avu¢ bugday alarak oradan
uzaklastiktan sonra kurnazca planlar yapmasiyla masaldaki coskunluk artarak ilerler.
Kurnaz tilkinin kurdugu tuzaklar ise yaramasina ragmen anlatmin sonuna dogru gelini
cobana kaptirir. Tilki, ¢oban ile gelinin diigliniindeki davul zurna sesini duymasiyla anlat1
konuya uygun mesaj vererek coskunluktan durgunluga gecerek sonlanir: “O sirada uzaktan
gelen davul zurna seslerinin, kendisinin onca kurnazlik ve ¢abasiyla elde ettigi, gelinle
cobanin diigiiniinden geldigini anlamis ve aci1 aci1 giilerek ‘Cobanin fendi tilkiyi yendi’

demis” (Yavuz, 2013, s. 330).
2. Yineleme Kuralh

Sagede yineleme kuralinin bir geregi olarak tilkinin kurnazliklar1 ¢arpici bir sekilde
aktarilip olaym akismi kesmeyecek sekilde yinelenir. Tilki aldig1 bir avu¢ bugday1 6nce
yolda rastladig1 ¢cobandan aldig1 bir tulumun i¢ine doldurarak onu degirmenciye gotiirtir.

Tilkinin kurdugu tuzaga diisen degirmenci, tilkiye un vermek zorunda kalir:

Aksama dogru donen tilki ununun hazir olup olmadigini sorunca degirmenci, “Sen hangi
undan s6z ediyorsun, tulumundan bir avug¢ bugday ¢ikt1 o da saga sola sacildi, iistelik benim
de yiizimii géziimii yaraladi” demis. Demis, ama tilki hi¢ orali olmayarak, ben sana bir tulum
bugday biraktim, simdi de bir tulum unumu isterim diye tutturunca, ¢aresiz kalan degirmenci
tilkiye bir tulum un vermek zorunda kalmis (Yavuz, 2013, s. 330-331).

Degirmenciden sonra bir kdydeki bir evin sahibini de tuzaga diisiiren tilki una

karsilik ev sahiplerinin 6kiizlinii alir:
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Ahira giden kurnaz tilki biraz uyduktan sonra, gecenin bir vaktinde kalkip tulumdaki ununu
okiiziin iizerine serperek, yine yatip uyumus. Sabah da feryat figan ederek, okiiziin ununu
yedigini sdylemis...Ev sahibi onceleri her ne kadar buna yanagsmamissa da sonunda, tilkinin
zorlamalarma dayanamayarak, lanet olsun deyip okiizii vermek zorunda kalmis (Yavuz,
2013, s. 331).

Planlar1 bir bir isleyen tilki keyifle yola koyulur. Bir diiglin evine konuk olan tilki bu

seferde diigiin sahibini tuzaga diisiiriir. Okiize karsilik gelini alir:

Sabah erkenden de ahira gidip feryat figan ederek diigiin sahibine, gelinlerinin okiizii kesip
yedigini sdylemis ve orada bulunanlari gelinin odasmna gotiirerek, onun fistiindeki kan
lekelerini gostermis. Herkesin gsaskin bakiglari altinda, okiiziin yerine gelini alacagini
belirtmis. Diigiin sahibi her ne kadar yalvarip yakardiysa da para etmemis ve sonunda gelini
tilkiye vermek zorunda kalmis. Gelini alan tilki onu bir torbaya koyarak, agzmni sikica
baglamis ve sirtina vurup oradan hizla uzaklagmis (Yavuz, 2013, s. 331).

3. Ucler Kurah

Yineleme kuralinda belirttigimiz gibi masalda yineleme yapilirken iicler sayisina
bagl olarak yapilir. Tilkinin tuzagina diisen degirmenci tilkiye un vermek zorunda kalir.
Degirmenciden sonra kdydeki ev sahibi tilkinin tuzagma diiser. Una karsilik 6kiizii vermek
zorunda kalir. Ev sahibinden sonra da diigiin sahibini tuzaga diistiren tilki 0kiize karsilik
gelini alir. Sagedeki bu akis iigler kuralmin yansimasidir. Kahramanlari tilki, kene ve
kaplumbaga olmak {izere ii¢ hayvandan olusur. Bu da iigler kuralma o6rnek olarak

gosterilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Tilki, kene ve kaplumbaganin diger ikisine haber vermeden kagma diisiincesi ilk
olarak tilki ile kaplumbagay1 kars1 karsiya getirir. Bu durum bir sahnede iki kuralinin ilk
yansimasidir. Tilki bugdaylarm biiylik kismini kendisine ayirarak gitmeye hazirlanirken
harman yerine gelen kaplumbaga bu durumu goériip itiraz edip tartismaya baglar: “Sonunda
her ikisi de keneden gizli olarak bugdaylar1 esit sekilde aralarinda paylagsmaya karar
vermigler” (Yavuz, 2013, s. 330). Kurnaz tilkinin kurdugu tuzaklara diisen insanlarla

tilkinin karsilagsmasi anlatidaki bir sahnede iki yasasinin 6rneklerini zenginlestirir.

Yolda rastlastig1 ¢obandan tulumu aldiktan sonra tilkinin degirmenci ile konustugu
sahne bir sahnede iki kuralmin 6rnegi olarak verilebilir: “Bu tulumu iyice sisirip i¢ine de
bir avu¢ bugday koyduktan sonra degirmene goétiirerek degirmenciye, ‘Ben kasabaya
gidiyorum, sen benim su bir tulum bugdayimi 6giitiiver, doniiste alirim’ demis ve gitmis”
(Yavuz, 2013, s. 330). Kurnaz tilkiye meramin1 anlatmak isteyen degirmencinin konugmasi

bu kuralin yansimasi olabilir: “Sen hangi undan s6z ediyorsun, tulumundan bir avug



79

bugday cikt1 o da saga sola sagild, iistelik benim de yliziimii géziimii yaraladi” (Yavuz,
2013, s. 330-331). Degirmenciden aldig1 bir tulum unla keyifle yola koyulan tilkinin bir
koydeki ev sahibi ile ikili diyaloglar1 bu kuralin diger 6rnegidir: “Ev sahibi de ahirda
yatabilecegini soyleyince tilki, ‘Sakin Okiizlinliz unumu yemesin’ demis. Adam da,
‘Olacak is mi, hi¢ 6kiiz un yer mi hadi var git de uyu’ demis” (Yavuz, 2013, s. 331). Ev
sahibi ne kadar diretse de kurnaz tilki ile bag edemeyip una karsilik okiiziinii verince
kurnaz tilki keyifle tekrar yola koyulur. Tilkinin baska bir koydeki diigiin sahibini de
tuzaga diisiiriip 6kilize karsilik gelini aldig1 sahnede diigiin sahibi ile diyalogu bir sahnede
iki kuralmin bir diger 6rnegi olarak gosterilebilir: “Gece yatarken de diigiin sahibine,
gelinin Okiizii yemesinden korktugunu sdylemis. Diigiin sahibi de ona, bunun miimkiin
olamayacagni, rahatlikla yatip uyumasini &giitlemis” (Yavuz, 2013, s. 331). Okiize
karsilik gelini alan kurnaz tilki yolda siiriislinii otlatan bir ¢obana rastlar. Tilkinin ¢cobanla
rastlastig1 sahne bir sahnede iki kuralinin yansimalarmdandir: “Az gidip uz giden, dere
tepe diiz giden tilki yolda siiriisiinii otlatan bir ¢obana rastlamis ve ¢ok susadigi i¢in ondan
bir tas siit istemis. Onun haline actyan ¢obanda uzaktaki siiriisiinii gostererek, gidip istedigi
boyunu sagip siitiinii i¢ebilecegini soylemis” (Yavuz, 2013, s. 331-332). Tilkinin torbasini
acan ¢obanin diinyalar giizeli kiz1 gérmesi bu sahnenin 6rneklerinden olabilir: “Yanindaki
torbanm kimildadigin1 géren ¢oban Once biraz korkmus, sonra da merak edip torbayi
¢ikmis. Torbada diinyalar giizeli bir kizin oldugunu goren ¢oban saskimliktan kiigiik dilini
yutayazmis” (Yavuz, 2013, s. 332). Tilkinin torbay1 aginca koyunu gordiigli sahne bu
kuralin son Ornegi olarak gosterilebilir: “Bir magaraya varip torbasini aginca, gelinin

yerine koyunu gérmiis” (Yavuz, 2013, s. 332).
5. Zathk Kurah

Sage kurnaz tilkinin iizerine kuruludur. Kurnaz tilkinin tuzagina diisen herkes tilki
ile bir kutuplasma i¢indedir. Olrik’in zitlik kural i¢in kurdugu ciimleyle biitiinliik gosterir:
“Sagenin baskahramanlarindan Ozellikleriyle ve eylemleri baskahramana zit olma
gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur” (Olrik, 1994a, s. 4-5). Kurnaz
tilki kotiliigli ve fenalig1 sembolize eder. Tuzagmna diisiirdiigli degirmenciyle, ev sahibi,

diigiin sahibi saflig1 ve iyiligi sembolize ettiginden zithik kuralina 6rnek olarak verilebilir.
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6. ikizler Kurah

Tilki, kene ve kaplumbaganin erkenden kalkarak diger ikisinden habersiz kagma
diisiincesi ikizler kuralnn ilk 6rnegi olarak verilebilir. U¢ hayvanin da diisiincelerinin ayn1
olmas1 bu kurali destekler. Tilkinin tuzaga diislirdiigii degirmenci, ev sahibi ve diiglin

sahibi tuzaga diisiiriilmeleri bakimindan ikizler kuralinin bir diger 6rnegi olarak verilebilir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Kaplumbaga, kene ve kurnaz tilkinin kurdugu ortaklik sonucunda bir tarlaya
bugday ekmeleri ve her Tlgciiniin de sabah erkenden kalkarak bugdaylar1 yiikleyip,
bugdaylar1 diger ikisinden kagirma diisiincesi anlatidaki olaylarin gelisecegini gosterip ilk

durumun dnemini ortaya koyar:

Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, develer tellal iken, bir kaplumbaga, bir kene ve bir
kurnaz tilki arkadas olmaya ve bir ortaklik kurmaya karar vermisler. ilk is olarak da ortak bir
tarla alarak bugday ekmisler. Hasat zaman1 gelince de bugdaylar1 bigip kiimeler halinde
yigmiglar. Aksam olup hava kararinca, islerine ertesi sabah devam etmek iizere evlerine
gitmigler. Yatinca her iigli de sabah erkenden kalkarak bugdaylar1 yiikleyip, diger ikisinden
habersiz kagmay1 diistinmisler (Yavuz, 2013, s. 330).

Tilki ti¢ kez tuzagina birilerini diistirdiikten sonra ¢obanin tuzagina diiser:

Yanmdaki torbanin kimildadigini géren ¢oban 6nce biraz korkmus, sonra da merak edip
torbayr agmis. Torbada diinyalar giizeli bir kizin oldugunu goren g¢oban, saskinliktan kiigiik
dilini yutayazmis. Saskinligi gectikten sonra hemen kizi ¢ikarip saklamis ve onun yerine de
torbaya bir koyun koyarak agzini yine sikica baglamis. Bir zaman sonra geri donen tilki,
torbasin1 omuzlayarak oradan uzaklasmis. Bir magaraya varip torbasini aginca, gelinin yerine
koyunu gormiis. Cobanin kendisine ettigi oyunu anlayip, 6fkesinden koyunu pargalamis. O
sirada uzaktan gelen davul zurna seslerinin, kendisinin onca kurnazlik ve cabasiyla elde
ettigi, gelinle gobanin diigiiniinden geldigini anlamis ve aci aci giilerek “Cobanin fendi tilkiyi
yendi” demis (Yavuz, 2013, s. 332).

Bu durum anlatinin son durumunu ortaya koydugu gibi Olrik’in bu yasa i¢in kullandig:
ifadelerle biitiinliik gosterir: “Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatmin duygudaslik
dogurdugu kisidir. Bu kisim ti¢ler kuraliyla birleserek halk anlatilarnin en 6nemli

ozelligini olusturur” (Olrik, 1994b, s. 4).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Kenenin, kaplumbaganin ve tilkinin is ortakligiyla baslayan metin ii¢ hayvanin
anlagmazliga diisiip tilkinin ortamu terk etmesiyle devam eder. Tilkinin kurnazliklariyla
coskunluk halinin artarak ilerledigi masal tilkinin diinyalar giizeli gelini kaybetmesiyle tek
cizgi lizerinde sonlanir. Metin anlatimda tek c¢izgi kurali gere§ince tek ¢izgi lizerinde

sonlanir.
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9. Kaliplastirma Kurah

Ana kahraman tilki, ti¢ kez yola koyulur ii¢ kez tuzaga birilerini diisiiriir. Art arda
gerceklesen bu durumun kendine 6zgii bir estetik degeri vardir. Masaldaki giris tekerlemesi
bu yasa kapsaminda degerlendirilebilir: “Evvel zaman i¢cinde kalbur saman icinde, develer
tellal iken, bir kaplumbaga, bir kene ve bir kurnaz tilki arkadas olmaya ve bir ortaklik
kurmaya karar vermisler” (Yavuz, 2013, s. 330). Kahramanlarinin ii¢ hayvandan olusup

ticiine de insana ait 6zelliklerin verilmesi bu yasanin 6rnegi olarak gosterilebilir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Tilkinin okiizii kesip kanini gelinin iistiine ve yatagina dokmesi gorkemli bir
durumdur. Okiize karsilik ev sahibinden gelini almasi okurun goziinde gérkemli bir tablo

canlanmasina vesile olur:

Gecenin bir vaktinde kalkip tulumdaki ununu 6kiiziin {izerine, yine yatip uyumus. Sabah da
feryat figan ederek, dkiiziin ununu yedigini sOylemis. Onun sesine kosan ev sahibi her ne
kadar bunun miimkiin olamayacagini sdylemisse de, dkiiziin iistiindeki unlar1 gdsteren tilki,
sOylediklerinde 1srar ederek, ununa karsilik okiiziin kendisine verilmesi gerektigini One
siirmiis. Ev sahibi onceleri her ne kadar buna yanasmamissa da sonunda, tilkinin
zorlamalarina dayanamayarak, lanet olsun deyip okiizii vermek zorunda kalmig (Yavuz,
2013, s. 331).

Anlatinin bir diger biiylik tablo sahnesi 6rnegi ise tilkinin ¢obana gelini kaptirip hayata dair

bir ders aldigmi anladig1 sahnedir:

Torbada diinyalar giizeli bir kizin oldugunu goéren c¢oban, saskinliktan kiigik dilini
yutayazmis. Saskinligi gectikten sonra hemen kizi ¢ikarip saklamig ve onun yerine de torbaya
bir koyun koyarak agzini yine sikica baglamis. Bir zaman sonra geri dénen tilki, torbasini
omuzlayarak oradan uzaklagmis. Bir magaraya varip torbasini aginca, gelinin yerine koyunu
gormils. Cobanin kendisine ettigi oyunu anlayip, 6fkesinden koyunu pargalamis. O sirada
uzaktan gelen davul zurna seslerinin, kendisinin onca kurnazlik ve cabasiyla elde ettigi,
gelinle ¢obanin diigiiniinden geldigini anlamig ve aci aci giilerek “Cobanin fendi tilkiyi
yendi” demis (Yavuz, 2013, s. 332).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Anlatinin baginda yer alan kene, kaplumbaga ve tilkinin is ortakligi akil mantigina
uygun degildir. Bu durum anlati mantig1 kurali geregidir: “Evvel zaman icinde kalbur
saman icinde, develer tellal iken, bir kaplumbaga, bir kene ve bir kurnaz tilki arkadas
olmaya ve bir ortaklik kurmaya karar vermisler. Ilk is olarak da ortak bir tarla alarak
bugday ekmisler” (Yavuz, 2013,s. 330). Tilkinin koca bir okiizii kesip kanmi gelinin
tizerine dokmesi dogal diinyanin mantig1 ile dlgiilemez: “Diigiin sahibi de ona, bunun

miimkiin olamayacagini, rahatlikla yatip uyumasini 6giitleyince gidip yatan tilki, gecenin
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bir vaktinde kalkip ahirdaki Okiiziinii keserek, kanmi bir tasa koymus ve odasinda
uyumakta olan gelinin iistiine ve yatagma dokmiis” (Yavuz, 2013, s. 331). Bu durum anlat1

mantig1 yasasina uygunluk gosterir.
12. Entrika Birligi Kurah

Sagedeki entrik kurgu, iic hayvanin diger ikisine haber vermeyip bugdaylari
digerlerinden ¢alma diisiincesi iizerine tilkinin tek kalip insanlar1 tuzagina diisiirmesi
etrafinda gelisir. Bu merkezi olay tilkinin cobandan aldig1 ders ile anlatinin sonunda tekrar

tilki lizerinde tek ¢izgi etrafinda birlesir. Bu durum entrika birligi yasasinin geregidir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Anlatida metnin basindan sonuna kadar entrikayr saglayan merkezi olayin
kahramani “tilki”dir. Keneden ve kaplumbagadan bir avu¢ bugday alarak oradan uzaklasan
tilki olaylarin kendisi etrafinda gelisecegine bir nevi haber verir: “Sonunda bir avug
bugday alarak oradan uzaklasan tilki, hem gidiyor hem de aklindan kurnaz kurnaz planlar
hazirliyormus™ (Yavuz, 2013, s. 330). Kurnaz tilki insanlara tuzak kurup insanlar1 tuzaga
digiirtir. Boylelikle tiim dikkatleri {izerine g¢eker. Okuyucunun merakini canli tutan
baskahraman tilki, cobandan aldig1 ders ile bir ¢ikarim yapar ve masal sona erer: “O sirada
uzaktan gelen davul zurna seslerinin, kendisinin onca kurnazlik ve ¢abasiyla elde ettigi,
gelinle ¢obanin diigliniinden geldigini anlamis ve aci aci giilerek ‘Cobanin fendi tilkiyi
yendi’ demis” (Yavuz, 2013, s. 332). Anlatidaki tiim dikkatler goriildigi lizere tilkide

toplanir.
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3.11. DEVE TiLKi CAKAL

Bolge: Diyarbakir/Cermik/Aynali K&yii
Kaynak Kisi: Emine Yildirim
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir tilki ile bir ¢cakal arkadas olur, birlikte avlanip yemeye baslarlar.
2. Tilki ve cakal, bir deve ile karsilasir ve onu da yanlarina alip arkadas olurlar.

3. Uclii birlikte avlanmaya baslar, fakat tilki ve c¢akal yemek isinde hile yapip

devenin hakkini1 yemege ¢aligirlar.
4. Deve, az yiyecek bulur ve gittikce zayiflar; tilki ve ¢akal ise sigmanlar.
5. Cakal, devenin agliktan 6lecegini fark edince onu yemek i¢in plan yapar.
6. Tilki ve ¢akal, deveye oyun oynar; herkes yedigini soylemek zorunda kalir.

7. Deve “Ben de ot yedim.” der ama digerleri kabul etmez; devenin otlar1 saymasi

gerektigini sOylerler.

8. Deve, babasinin vasiyetini hatirladigini, 6nce nalina bakmasi gerektigini soyler.

Tilki nalina bakarken deve bir tekme atar.

9. Tilki tekmeyi yer, ¢akal devenin karsisinda caresiz kalir ve oliir.

10. Tilki kacip gider, deve ise daha giizel bir iilkeye giderek 6mriiniin sonuna kadar
mutlu yasar.

1. Giris ve Bitis Kurah

Metin, giris kuralmin geregi olarak duragan bir sekilde baslar: “Zamanimn birinde,
bir ¢akalla bir tilki arkadas olmuslar. Birlikte avlanip birlikte yemege baslamislar (Yavuz,
2013: 333).” Duragan bir sekilde baslayan anlati tilkinin kurnazlhigna, ¢akalin giicline

dikkat c¢ekerek kahramanlarmin ozelliklerine gondermelerde bulunur. Tilki ve g¢akalin
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arkadaslhigina yolda karsilastiklar1 bir deveyi de eklemeleri sonucunda devenin yiyecekleri
kolay, cakalin ve tilkinin yiyecekleri zor bulmasiyla anlat1 duraganliktan cogskunluga geger:
“Bu dolagsmalar1 sirasinda tilki ve ¢akal ¢ok zor yiyecek bulurlarken, deve giizel kokulu
ince otlar bulup yiyor, giderek semirip gli¢leniyormus” (Yavuz, 2013, s. 333). Sagedeki
coskunluk hali tilkinin ve c¢akalin deveyi yeme diisiincesiyle daha da artar. Masal
coskunluktan durgunluga, arkadaglarinin ihanetine ugrayan devenin, ¢akaldan ve tilkiden
kurtularak farkli bir yere goc¢ edip mutlu bir yasam siirmesiyle gecer: “Arkadaslarmnin
thanetine ugrayan deve de oradan ayrilip, Kerovosiya Dagi’nin ardindaki giizel bir iilkeye

yerleserek, dmriiniin sonuna kadar mutlu yasamis” (Yavuz, 2013, s. 334).
2. Yineleme Kurah

Masal kisa oldugundan yineleme kuralinin fazla 6rnegine rastlanmaz. Tilki ve
cakalin yiyecek bulmalar1 siirekli giliclesirken devenin semirip giiclenmesi yineleme

yasasina ornek olarak gosterilebilir:

Bu dolagmalar1 sirasinda tilki ve ¢akal cok zor yiyecek bulurlarken, deve giizel ve ince
kokulu otlar bulup yiyor, giderek semirip gii¢leniyormus. Deve bdylece hayatin tadim
cikarirken, tilki ile c¢akal giderek daha da zorlanmaya baslamislar. Sanki daglardaki,
ormanlardaki avlanacak tiim canlilar yok oluyormus. Giinden giine iyice zayifliyorlarmig
(Yavuz, 2013, s. 333).

3. Ucler Kurah

Anlati Gigler kurali bakimindan zengin degildir. Sagenin kahramanlarinin deve, tilki

ve ¢akaldan olusmasi tigler kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Tilkinin ve ¢akalin yiyecek bulamayip giinden giine zayiflamalar1 sonucunda bu iki

arkadasin istisare etmesi bir sahnede iki kuralinin geregidir:

Buna bir care diistinen tilki, bir giin ¢akala “Cakal kardes, biz bosuna dag bayir dolasip av
arryoruz. Ustelik de bulamayip ac a¢ dolasiyoruz. Bu gidisle acliktan dlecegiz, oysa deve
giinden giine semirip gidiyor. Ondan giizel av mi1 olur, ni¢in onu yemiyoruz?” demis. Bunu
duyan ¢akal da, “Bak ben bunu hi¢ diislinmemistim. Hay aklinla bin yasa sen tilki kardes,
onu yemek i¢in hemen bir yol bulalim” diye cevap vermis (Yavuz, 2013, s. 333).
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5. Zathk Kurah

Tilkinin kurnazligina, ¢cakalin giicline ragmen devenin 6nce ¢akali dldiiriip ardindan
tilkiyi kendisinden uzaklastirmasi masaldaki zitlik kuralina 6rnek olarak gosterilebilir:
“Olanlar firsat bilen deve ciftesini 6yle savurmus ki, ¢akal hemen oracikta cansiz kalmus.
Bunu goéren ve pabucun pahali oldugunu anlayan tilki hemen oradan kagip uzaklagmig”

(Yavuz, 2013, s. 333-334).
6. ikizler Kurah

Tilki ve gakal rolleri geregi benzerdirler. Ikisi de kendilerinin yiyecek bulamayip
devenin her gecen giin semirip gliclenmesinden rahatsiz olur. Bu rahatsizliklarindan 6tiirti

deveye ihanet eden tilki ve ¢akal ikizler kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatida ilk ve son durumun 6nemi yasasi once tilkinin ve ¢akalin ardindan tilkinin,
cakalin ve devenin arkadashik kurmasi etrafinda gelisir. Tilkinin ve ¢akalin zor yiyecek
bulmasima ragmen devenin giizel kokulu ince otlar1 yiyip gliclenmesiyle ilk durum ortaya
konur: “Bu dolagmalar1 sirasinda tilki ve ¢akal ¢cok zor yiyecek bulurlarken, deve giizel
kokulu ince otlar bulup yiyor, giderek semirip glicleniyormus. Deve bdylece hayatin tadini

cikarirken, tilki ile ¢akal giderek daha da zorlanmaya baslamislar” (Yavuz, 2013, s. 333).

Devenin tilkiyi ve cakali alt ettikten sonra farkli bir iilkeye yerlesip huzurlu bir
yasam siirmesi anlatidaki son durumdur: “Arkadaslarinin thanetine ugrayan deve de oradan
ayrilip, Kerovosiya Dagi’nin ardindaki giizel bir iilkeye yerleserek, dmriiniin sonuna kadar

mutlu yasamis” (Yavuz, 2013, s. 334).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Tilkinin ve c¢akalin arkadasligiyla baslayan anlati bu arkadashga bir de devenin
eklenmesiyle devam eder. Tilkinin ve cakalin yiyecek bulamayip devenin ise buldugu
giizel kokulu ince otlar sayesinde semirip giiclenmesi iizerine tilkinin ve ¢akalin deveye

tuzak kurup ihanet etmesiyle masal sonlanir.
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9. Kaliplastirma Kurah

Devenin hayali bir iilkeye yerlesmesi olagan bir durum olmadigindan masaldaki
kaliplagtirma kuralina 6rnek olarak verilebilir: “Arkadaslariin ihanetine ugrayan deve de
oradan ayrilip, Kerovosiya Dagi’nin ardindaki giizel bir iilkeye yerleserek, Omriiniin

sonuna kadar mutlu yagamis” (Yavuz, 2013, s. 334).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Sage ¢akalin ve tilkinin deveye kurdugu tuzagi, devenin fark etmesi ile gorkemli
noktaya ulastirarak okurda merak 6gesini arttirir. Bu durum biiyiik tablo sahnesi yasasina

ornek olarak gosterilebilir:

O zaman distiigi tuzagin korkunglugunu anlayan deve, “Sayamam ve biliyorum ki siz beni
yiyeceksiniz, ama yemeden Once nalimda babamin vasiyeti yazili, onu bir okuyun da
Olmeden once, ne oldugunu Ogreneyim” demis. Tilki okuma bilmedigini sOyleyip geri
cekilince, is cakala kalmis ve okumak i¢in nala bakmaya baslamis. Olanlar: firsat bilen deve
ciftesini Oyle bir savurmus ki, ¢akal hemen oracikta cansiz kalmis. Bunu goren ve pabucun
pahali oldugunu anlayan tilki hemen oradan kagip uzaklasmis (Yavuz, 2013, s. 333-334).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Ug hayvanin metnin ana kahramani olmas1 animizme 6rnek olarak gosterilebilir.
Hayvanlarin birbirine tuzak kurmasi zayifin gii¢liiyii yenip hayali bir dagmn ardindaki

iilkeye yerlesmesi anlati mantig1 kuralinin bir geregidir:
...Bunu goren ve pabucun pahali oldugunu anlayan tilki hemen oradan kagip uzaklasmis.

Arkadaglarinin ihanetine ugrayan deve de oradan ayrilip, Kerovosiya Dagi’nin ardindaki
giizel bir iilkeye yerleserek, dmriiniin sonuna kadar mutlu yagsamis (Yavuz, 2013, s. 333-334).

12. Entrika Birligi Kurah

Anlatidaki etnik kurgu cakalin, tilkinin ve devenin arkadaslik kurup deveyi tuzaga
diisiirmeye c¢aligmasi etrafinda gelisir. Bu merkezi olay hikayenin genelinde olusacak

catigmalar1 anlatmin sonucunda tekrar tek ¢izgi etrafinda birlestirir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama

Masalda bagindan sonuna kadar gerek dis goriiniisiiyle gerek davranislariyla

dikkatleri tizerine toplayan devedir.
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3.12. ELMA YANAKLI KIZ
Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Esma Ocak

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Padisahin bahgivani, agacin tepesinde ¢ok giizel, parlak bir elma goriir ve onu
koparip padisahin ogluna gotiirtir.

2. Oglan, elmadan ¢ok etkilenir ve “Bana bu elma gibi yanakli bir kiz bulun, onunla

evlenecegim” der.

3. Padisahin karis1 tilkedeki biitiin giizelleri saraya ¢agirir ama oglanin istedigi elma

yanakl1 kiz1 bulamaz.

4. Padisahm karisi, kilik degistirip iilkeyi dolasirken fakir bir kiz goriir. Oglunun

aradi1g1 kizin o oldugunu anlar.
5. Fakir kiz oglana verilir. Ancak oglan kizdan hoslanmaz, siirekli dover.

6. Annesi kiza, “Kocan seni dovmek i¢in gelince diren, eger erkeksen git Yemen

padisahmin kizini1 al” der.
7. Oglan annesinin 6giidiiyle Yemen’e padisahin kizin1 almaya gider.

8. Kocas1 donmeyince kiz erkek kiyafeti giyer ve Yemen’e gider. Orada tiirlii

maceralar Yyasar.

9. Yemen padigahi, kizin1 ancak konusturulabilirse verecegini sdyler. Kimse

basaramaz.

10. Kiz, bir nine sayesinde dudu kusunu bulur ve onun yardimiyla padisah kizini

konusturur.

11. Kz ii¢ kez padisahin kizin1 konusturur ve sonunda 6diil olarak kizi alir.
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12. Déniis yolunda, kocast Yemen padisahinin kizini alip gotiirmek ister. Ama kiz

bir oyunla onu kandirir, kendi kiligina sokar.

13. Padisah oglu yeni diigiiniinde, eski karis1 kimligini agiklayip onu rezil eder.

Oglan af diler.

14. Kiz, Yemen padisahimin kiziyla evlenir ve iilkenin sultani olur.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal padisahin elma bahgesinin olduguna vurgu yaparak durgun bir sekilde baslar:
“Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, iilkelerden birinin padisahinin, ¢ok giizel bir
elma bahgesi varmis” (Yavuz, 2013, s. 247). Bah¢ivanin gordiigii glizel mi giizel pir1l piril
parlayan pembe-beyaz elmay1 padisahin ogluna gotiirmesi delikanlinin bu elmaya hayran
olup annesinden bu elma gibi giizel yanakli bir kiz istemesiyle anlati coskunlugun ilk
sinyallerini verir: “Elmaya hayran olan oglan, annesine gidip, ‘Bana bu elma gibi giizel
yanakli bir kiz bulun, ben onunla evlenece§im’ demis” (Yavuz, 2013, s. 248).
Durgunluktan coskunluga gecen sagedeki coskunluk hali padisahin oglunun elma yanakli

kizdan aldig1 dersi anlamasiyla bitig yasasi geregince durgun bir sekilde sona erer:

Kiz giilmiis “Haydi var git, sen benim diinya ahiret kardesimsin. Bu sirrim1 da saklarim,
yalniz bir sartla, bu iilkeyi ben yonetecegim. Sen de Yemen padisahinin kiziyla evlenip
sarayda oturabilirsin, fakat higbir seye karigsmayacaksin” demis. Oglan c¢aresiz, buna razi
olmak zorunda kalmis. Kiz da o iilkeye sultan olmus (Yavuz, 2013, s. 252).

2. Yineleme Kuralh

Metinde padisahin oglunun elma yanakli karisini her gece kirk cubuk ile dovmesi
yineleme kuralina 6rnek olarak gdosterilebilir: “Zavalli yoksul kizi, bu kirk ¢ubuk iistiinde
kirilimcaya kadar dovmiis. K1z sonunda bu dayaga dayanamayarak bayilip diismiis. Oglan
da cikip odasina gitmis. Bu geceden sonra, bu dayak olayr her gece tekrarlanmaya
baslamis” (Yavuz, 2013, s. 248). “Kirk™ sayismin siirekli tekrarlanmas1 yineleme yasasinin
sonucunda ortaya ¢ikar: “Sonunda kiwrk giin kwrk gece diigiin yapilmis ve kirk giiniin
sonunda da oglan gerdege girmis. Gerdege girerken de yanina, bir giin dnceden havuzda
bekletip iyice sertlestirdigi, haziran agacindan yapilmis kirk cubuk almis” (Yavuz, 2013, s.
248).”
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Elma yanakli kizin iglerini siirekli altinla halletmesi bu yasa kapsaminda ortaya
cikar: “Kiz her giin bu kahveye gidip bir fincan kahve iciyor ve bosalan fincan1 da altinla

dolduruyormus” (Yavuz, 2013, s. 249-250).

Elma yanakli kizin, Yemen padisahmnin kizin1 konusturmak i¢in dudu kusuna
sOyledigi sozleri padisahin istegi dogrultusunda tekrarlamasi ve Yemen padisahinin kizin

kustan korkup ti¢ kez ayni seyleri soylemesi yineleme kuralinin yansimalarindandir:

Adamlar ¢ikar ¢ikmaz kiz, koynundaki dudu kusunu c¢ikarip, odadaki giimiis ¢ekmecenin
iistiine koymus ve biraz geri ¢ekilip kusa, “Sen bir padisahin oglu olasm, bir kiz i¢in kalkip
Yemen’e gelesin, seni bir odaya kitleyeler, kimse de seninle konusmaya, bu haktan reva
midir?” demis... Kiz da ertesi giinii yine kusunu alip saraya gitmis. Yine odaya almislar. Kiz
bu kez kusu, odadaki giimiis aynanin {izerine koyarak ayni bir giin 6nceki gibi onunla
konusmus. Diger taraftan, simdi de glimiis aynanin konustugunu sonan padisahin kizi, ayni
korku ve saskinlikla disariya, “Giimiis aynay1 kaldirip merdivenlerden atin” diye bagirmis.
Padisah bunu da saymamuis. Ertesi giin kiz, kusunu odadaki giimiis samdanin {istiine koyarak
yine ayn1 sekilde konusmayan kizi, iiciincli defa konusturunca artik padisahin da diyecek bir
sozli kalmamis ve kizin1 bu yabanci delikanliya vermek zorunda kalmis (Yavuz, 2013, s.
251).

Saraya dondiiklerinde padisahin oglunun Yemen padisahinin kiziyla evlenmek igin
digilin dernek istemesi ve kirk giin kirk gece yine diigiin dernek olmas1 yineleme yasasinin
yansimalarindandir: “Sarayda herkes padisahin oglunun geri doniisiine ¢ok sevinmis
eglenceler yapilmis, ziyafetler verilmis, kirk giin kirk gece diigiin dernek olmus” (Yavuz,

2013, s. 252).
3. Ucler Kurah

“Yineleme hemen hemen iigler sayisina baghdir” (Olrik, 1994a, s. 3). Yineleme
yasasinda ifade ettigimiz gibi elma yanakl kizin dudu kusuna bir seyler soyleyip kusun
konugmasini saglamasi kus konustugu icin de korkudan Yemen padisahinin kizinin da

konugmasi bu durumun {i¢ kez yinelenmesi ii¢ler kuralinin yansimasidir:

Adamlar ¢ikar ¢ikmaz kiz, koynundaki dudu kusunu cikarip, odadaki giimiis ¢ekmecenin
istiine koymus ve biraz geri ¢ekilip kusa, “Sen bir padisahin oglu olasin, bir kiz i¢in kalkip
Yemen’e gelesin, seni bir odaya kitleyeler, kimse de seninle konusmaya, bu haktan reva
midir?” demis. Bunu duyan kus da ¢ok giizel bir sesle kiza, “Sen hi¢ canini sikma, sagolsun
giimiis ¢ekmece, sabaha kadar seni egler” demis. Perdenin diger tarafinda duran padigahin
kizi, glimiis ¢gekmecenin dile gelip konustugunu sanmis ve birdenbire ¢ok sasirip korkarak,
disartya “Giimiis ¢ekmeceyi tutup merdivenden atin” diye bagirmis. Bunu duyan kiz, hemen
kusunu koynuna koyup odadan ¢ikmis, Gte taraftan disarida bekleyen adamlar da kosup,
padisaha kizinin konustugunu miijdelemisler... Ertesi giin kiz, kusunu odadaki giimiis
samdanin iistiine koyarak yine ayn1 sekilde konusmayan kizi, tiglincii defa konusturunca artik
padisahin da diyecek bir sozii kalmamig ve kizinit bu yabanci delikanliya vermek zorunda
kalmis (Yavuz, 2013, s. 251).
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4. Bir Sahnede iki Kurah

Bahg¢ivanin verdigi elmaya hayran olan padisahin oglunun annesiyle konustugu
sahne bu kuralin yansimasidir: “Elmaya hayran olan oglan, annesine gidip, ‘Bana bu elma
gibi giizel yanakli bir kiz bulun, ben onunla evlenecegim’ demis (Yavuz, 2013: 248).”
Oglanin istegi dogrultusunda elma gibi giizel yanakl kizi bulan padisahin karisinin olani
biteni ogluna anlattig1 sahne bu kuralin 6rnegi olarak verilebilir: “Padisahin karist hemen
saraya kosup olan biteni ogluna anlatmis. Sonunda da ‘Bu kadar yoksul bir kizi, sana nasil
aliriz oglum, gel sen bu isten vazge¢’ demis. Oglan, ‘Varsin yoksul olsun, git sen o kizi
bana iste’ demis” (Yavuz, 2013, s. 248). Oglan ve kizin evlendikten sonra gerdege
girecekleri zaman oglanin kirk c¢ubuk ile kizi dovdiigii sahne yine bu yasanin
yansimalarindandir: “Gerdege girerken de yanina, bir giin 6nceden havuzda sertlestirdigi,
haziran agacindan yapilmis kirk ¢ubuk almis. Zavalli yoksul kizi, bu kirk ¢ubuk {istiinde
kirilincaya kadar dovmiis. Kiz sonunda bu dayaga dayanamayarak bayilip diismiis”
(Yavuz, 2013, s. 248). Olanlar1 annesine anlatan zavalli kizin annesinden tavsiye aldigi

sahne bu yasanin bir geregidir:

Sonunda bir giin dayanamayip olanlari annesine anlatmis. Bu duruma cok iiziillen annesi
kizina, “Bu gece de seni dovmeye gelince elinden ¢ubugu al ve beni kim olsa ddver, ben
yoksul zavalli bir kizim. Eger sen erkeksen git, Yemen padisahinin kizini al, onu dov de
gorelim bakilim de” demis (Yavuz, 2013, s. 248).

Oglan bir gece kizi yine dovmeye gelince kiz annesinin sodylediklerini oglana
sOylemis. Oglanin ve kizin ortaya ciktigi sahne bu kuralin 6rnegidir. Duyduklarma
icerlenen oglanin annesine, Yemen padisahinin kizini alip onunla evlenecegini sdyledigi ve
annesinin  o8lunu bu durumdan vazgecirmeye calistifi sahne bu yasaninin

yansimalarindandir:

Bu sozlere ¢ok sinirlenen oglan, kizi ddvemeden ¢ikip gitmis ve ertesi sabah annesine hemen
hazirlik yaptirmasini, ¢iinkii Yemen’e gidip, padisahin kizini alip getirecegini ve onunla
evlenecegini sOylemis. Buna ¢ok sasiran padisahin karisi ogluna her ne kadar “Sen evlisin
ya” deyip onu vazgegirmek istediyse de basarili olamamis (Yavuz, 2013, s. 248-249).

Kocasmnin aradan zaman ge¢mesine ragmen donmemesi iizerine kizin hizmetcisiyle

konusup ne yapacagini anlattig1 sahne bu yasaya 6rnek olarak gosterilebilir:

Kocasinin dénmedigini goren kiz, bir giin oda hizmetgisine, “Bana bir erkek elbisesi ile iyi
bir at hazirla. Beceriklilerinden iki seyis se¢ ve bir heybeye de altin doldur. Ben uzun bir
yolculuga ¢ikacagim. Saraydan ayrildigimi da kimseye sdyleme. Ben doniince arkadaki gizli
kapry1 galarim, sen de hemen acar, beni igeri alirsin” demis (Yavuz, 2013, s. 249).

Aylarca yol gidip Yemen’e varan erkek kiligindaki kizin iplik egiren yoksul ve

yash kadmnla konustugu sahne bu kuralin bir baska yansimasidir: “Kiz ona selam verip
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buralarin yabancisi oldugunu, bu gece onda konuk kalip kalmayacagini sormus. Kadin da
ona bakip, ‘Ah oglum, ben seni nerede konuk edeyim, halimi goriiyorsun, ben igerdeyim

cikrigim disarida’ demis” (Yavuz, 2013, s. 249).

Kahve i¢ip fincanlarini altinlarla doldurduktan sonra kahvecinin yakinligini
kazanan kizin kahveci tarafindan evine yemege davet edilip kahvecinin dudu kusunu aldig1

sahne, bir sahnede iki kuralinin bir sonucudur:

Bunu goren kahveci, “Haydi beyim buyrun. Bize o kadar bagisiniz oldu, siz de bizim bir
yemegimizi yiyin” demis. Kahveci de, “Buyrun sdyleyin, elimden geleni yaparim” deyince,
kiz ondan kafeste duran dudu kusunu, {i¢ giinliigiine kendisine vermesini istemis. Kahveci her
ne kadar, bu kusun kendisi i¢in ¢ok Onemli oldugunu, onu kimselere veremeyecegini
sOylediyse de sonun da 1srarlarina dayanamayip, vermeye razi olmus. Buna ¢ok sevinen kiz
yemegi yemis, dudu kusunu da alip gitmis (Yavuz, 2013, 5.250).

Dudu kusunu aldiktan sonra kiz kosa kosa ninenin evinin yolunu tutar. Ninenin kiza
yol gosterdigi sahne bu yasaya 6rnek olarak verilebilir: “Kosa kosa ninenin evine gelip
kusu aldigini, bundan sonra ne yapmasi gerektigini sormus. Nine de ona, ‘Sen simdi
kusunu koynuna koyar, saraya gidersin. Seni padisahin huzuruna ¢ikarirlar.” demis”
(Yavuz, 2013, s. 250). Yemen padisahmin kizin1 almay1 basaran kizin padisahtan aslinda

kocas1 olan zavall1 goriiniimlii at usagini istedigi sahne bu kurala 6rnek olarak verilebilir:

Erkek kiligindaki kiz, Yemen padisahinin kizini alip tam yola ¢ikacaginda, ortalikta zavalli
bir halde at usagi olarak dolasan kocasmi da yolda kendilerini hizmet etmek {izere,
beraberinde gotiirmek istedigini sdylemis. Padisah da “Ben sana kizimi verdikten sonra, bir
seyls parcasinin ne énemi var, al gétiir” demis (Yavuz, 2013, s. 251).

Kizin saraya gelince hizmetg¢isinin onu igeri aldigi sahne bu kurala 6rnek olarak
verilebilir: “Hizmet¢i hemen kapiyr agip onu igeri almig ve bunca zamandir nerelerde
oldugunu sormus. Ona higbir agiklama yapmayan kiz, hemen yatip uyumus ve ertesi giin

olacaklar1 beklemeye baslamis” (Yavuz, 2013, s. 252).

Kot kalpli kibirli oglanin elinde kirk haziran degnegi ile eski karisinin odasma

gidip eski karisiyla konustugu sahne bu yasanin son 6rnegidir:

Oglan tam gerdege girecegi sirada, yine eline kirk haziran degnegi alip eski yoksul karisiin
odasina girmis ve ona ‘“Hani bana, erkeksen git de Yemen padisahinin kizini al diyordun, iste
alip geldim” demis ve yine kizi dévmek istemis. Bunun iizerine kiz, oglanin elindeki sopay1
cekip alarak giilmiis ve yanindaki boh¢ada bulunan seyis elbiselerini ¢ikarip dniine ativermis.
Ne oldugunu sasiran oglanin, daha bu saskinligi gegmeden de iistiine atilip onu soymus ve
arkasindaki, kendi vurdugu damgayi oglana gostermis. Bir anda her seyi anlayan oglan, kizin
ayaklarma kapanarak kendisini bagislamast ve bu sirr1 kimseye sdylememesi i¢in ona
yalvarmis. Isterse kendisiyle de yeniden hemen evlenecegini sdylemis. Kiz giilmiis “Haydi
var git, sen benim diinya ahiret kardesimsin. Bu surini da saklarim, yalniz bir sartla, bu
ilkeyi ben yonetecegim. Sen de Yemen padisahmin kiziyla evlenip sarayda oturabilirsin,
fakat higbir seye karismayacaksin” demis (Yavuz, 2013, s. 252).
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5. Zathk Kurah

Masal zitliklar {izerine kuruldugundan masalin basliginda da 6n plana ¢ikan elma
yanakli kizin fakir bir aileden gelip sonrasinda iilkeyi yonetecek konuma gelmesi zitlik

yasasinin en ¢arpici drneklerindendir:

“Bu sirrin1 da saklarim, yalniz bir sartla, bu iilkeyi ben yonetecegim. Sen de Yemen
padisahmin kiziyla evlenip sarayda oturabilirsin, fakat higbir seye karismayacaksin” demis.
Oglan caresiz, buna razi olmak zorunda kalmis. Kiz da o iilkeye sultan olmus (Yavuz, 2013,
252).

6. ikizler Kurah

Elma yanakli kizin kocasini bulmak i¢in yardim istedigi yoksul ve yasl kadin ile
dudu kusunu aldig1 kahveci, ikizler kuralina 6rnek olarak gdosterilebilir. Yash kadin ve

kahveci, kizin kocasmi bulmalar1 i¢in birer aragtir.
7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Sarayin bahg¢ivaninin bir agacin tepesinde duran giizel elmay1 padisahin ogluna
gosterip, oglanin bu elmaya hayran kalip bu elma gibi elma yanaklh bir kizla evlenmek

istemesiyle ilk durum ortaya konur:

Bahgivan bir giin, bir agacin tepesinde piril piril parlayan ve giizelligiyle gbz alan, pembe-
beyaz bir elma gormiis. Hemen onu koparip padisahin delikanli ogluna gétiirmiis. Elmaya
hayran olan oglan, annesine gidip, “Bana bu elma gibi giizel yanakli bir kiz bulun, ben
onunla evlenecegim” demis (Yavuz, 2013, s. 248).

Sonuncu gelen kisi elma yanakli kizdir. Yasada ifade edildigi gibi elma yanakli kiz
anlatmin duygudaslik dogurdugu kisidir. Elma yanakli kizin oglandan intikam alip iilkeye

sultan olmas1 olay1 takip eden son durumun anlatidaki yansimalarmdandir:

Ne oldugunu sasiran oglanin, daha bu saskinligi gegmeden de iistiine atilip onu soymus ve
arkasindaki, kendi vurdugu damgay1 oglana gostermis. Bir anda her seyi anlayan oglan, kizin
ayaklarina kapanarak kendisini bagislamasi ve bu sirri kimseye sdylememesi i¢in ona
yalvarmis. Isterse kendisiyle de yeniden hemen evlenecegini sdylemis. Kiz giilmiis “Haydi
var git, sen benim diinya ahiret kardesimsin. Bu sirrini da saklarim, yalniz bir sartla, bu
iilkeyi ben yonetecegim. Sen de Yemen padisahinin kiziyla evlenip sarayda oturabilirsin,
fakat higbir seye karismayacaksin” demis (Yavuz, 2013, s. 252).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Sagede merkezi olay padisahmn oglunun bah¢ivanin verdigi gibi giizel mi giizel
elma yanakli bir kiz istemesiyle baslar. Annesi oglunun istedigi gibi elma yanakl giizel

kiz1 bulur fakat kiz ve oglan evlendikten sonra oglan yoksul bir kizla evlenmeyi
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hazmedemeyip kizi her gece kirk haziran degnegi ile dover. Kizin olayr annesine
anlatmasiyla anlati kari-koca miicadelesine doniislir. Kizin kocasmi erkekligi ile
vurmastyla masaldaki miicadeler artar: “Eger sen erkeksen git Yemen padisahinin kizini al,
onu dov de gorelim bakalim” (Yavuz, 2013, s. 248). Oglan Yemen padisahinin kizini
almak icin aylarca yol gider fakat igler istedigi gibi gitmez. Oglan sarayda seyislik yapar.

Kocas1 donmeyince elma yanakli kiz, kocasii bulmak i¢in Yemen’in yolunu tutar.
Elma yanakli kiz, Yemen padisahinin kizin1 almak i¢in yoksul ve yash bir nineden akil alir.
Nineden aldig1 tavsiyelerle kahveciden aldigi dudu kusu sayesinde padisahin kizini
konusturmay1 basarip kiz1 alir sonra da seyis olan kocasina damga vurup kendi saraylarimin
yolunu tutar. Durumu anlayan oglan ne kadar af dilese de kiz onu affetmeyip iilkeye sultan
olur. Goriildiigii lizere anlat1 yasasinin geregi olarak geri doniislere yer vermeyip tek ¢izgi

uzerinde devam ederek sonlanir.
9. Kahiplastirma Kurah

Metin kaliplastirma yasasina uygun olarak giris tekerlemesi ile baslar: “Evvel
zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, iilkelerden birinin padisahin, ¢ok giizel bir elma bahgesi
varmig” (Yavuz, 2013, s. 247). Metin tirii masal oldugundan kaliplastirma yasasi
geregince mutlu son ile biter. Bu durumda bu yasanin geregidir. Anlatida “40” sayisinin
strekli tekrar1 da bu yasaya o6rnek olarak gosterilebilir. Olagantistii bir sekilde dudu
kusunun konusup konugsmayan padisahin kizini da korkutup konusturmasi kaliplagtirma

kuralinin bir bagka 6rnegi olarak verilebilir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Metnin ilk olarak doruga eristigi nokta oglanin gerdege girecegi sirada elma yanakli
kiz1 kirk haziran degnegi ile dovdiigii sahnedir: “Gerdege girerken de yanina, bir giin
onceden havuzda bekletip iyice sertlestirdigi, haziran agacindan yapilmis kirk ¢cubuk almis.
Zavalli yoksul kizi, bu kirk ¢ubuk {iistiinde kirilincaya kadar dévmiis” (Yavuz, 2013, s.
248). Biiyiik tablo sahnesi kuralinin bir diger 6rnegi olarak dudu kusunun konustuktan

sonra konusamayan Yemen padisahinin kizin1 korkutup konusturdugu sahne gosterilebilir:

Bunu duyan kus da ¢ok giizel bir sesle kiz, “Sen hi¢ canini sikma, sagolsun giimiis ¢cekmece,
sabaha kadar seni egler” demis. Perdenin diger tarafinda duran padisahin kizi, giimiis
cekmecenin dile gelip konustugunu sarmis ve birdenbire ¢ok sasirip korkarak, disariya
“Giimiis gekmeceyi tutup merdivenden atin” diye bagirmis (Yavuz, 2013, s. 251).
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Metin kocasindan intikam alan kizin kocasmna durumu fark ettirip kocasini pisman

ettirmesiyle sonlanir. Bu durum biiyiik tablo sahnesinin son 6rnegi olarak verilebilir:

... Kiz giilmiis “Haydi var git, sen benim diinya ahiret kardesimsin. Bu sirrin1 da saklarim,
yalniz bir gartla, bu iilkeyi ben yoénetecegim. Sen de Yemen padisahinin kiziyla evlenip
sarayda oturabilirsin, fakat hi¢bir seye karigsmayacaksin” demis. Oglan c¢aresiz, buna razi
olmak zorunda kalmis. Kiz da o iilkeye sultan olmus (Yavuz, 2013, s. 252).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalin mantig1 dogal diinyanin mantig1 ile dl¢iilemez bu yiizden dudu kusunun
konusmas1 masaldaki animizme, mucizeye olan egilimle Ortiiserek bu kurala ayna tutar.
Anlatida kotii sehzadenin hak ettigi cezay: alip yoksul kizin sultan olmas1 metnin mutlu bir

sonla bittigine isaret eder. Bu durum da anlat1 mantig1 kuralinin geregi olarak ortaya ¢ikar.
12. Entrika Birligi Kurah

Masalda entrik kurgu padisahin oglunun annesinden kendisine elindeki elma gibi
giizel, elma yanakli bir kiz bulmasini istemesi etrafinda gelisir. Bu merkezi olay anlatinin
sonunda elma yanakli kizin kocasindan intikam alip kocasimi pisman ettirmesiyle

birleserek tek entrika birligi tizerinde sonlanur.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Anlatida entrikay1 saglayan merkezi olayin bagskahramani elma yanakli kizdir. Elma
yanakli kiz masalin basinda zulme ugrayan, masalin devaminda ise okurun merak 6gesini
canli tutarak anlatiy1 doruga cikaran kahramandir. Masalin sonunda ise elma yanakli kiz
kocasmdan intikam alarak iilkeye sultan olur. Goriildiigii lizere metnin basindan sonuna

kadar dikkat elma yanakli kizin iizerinde toplanr.
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3.13. HALIK BILMEZSE MAHLUK BiLIR
Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Ali Bayram

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Zamaninda bir iilkede hasta bir padisah vardir.
2. Padisahin hastaliginin ilaci, giizel ve parlak bir baliktir.
3. Ulkedeki herkes bu balig1 aramaya cikar, sonunda padisahin oglu baligi bulur.

4. Padisah balig1 goriince ¢ok sevinir, ogluna 6diil vermek ister ama oglu baligin

oldiiriilmesine raz1 olmaz.
5. Ogluna bir kiip altmn, bir g6z ve bir el verir.

6. Oglan biiyiir, Arap adinda birisiyle arkadas olur, her seyi paylasacaklarma dair

sOz verirler.

7. Oglan, Arap ile birlikte ticarete ¢ikar, fakat Arap, mal varliklarini ele gegirmek

icin oglan1 61diirmeyi planlar.

8. Bir gece hirsizlar oglani 6ldiirmek ister, fakat Arap onlarmn basini keserek oglani

kurtarir.
9. Arap bunun karsiliginda altinlarin yarisini alir.

10. Padisahin oglu bir berber diikkaninda giizel bir kizin resmini goriir ve kiza asik

olur.

11. Kizla evlenir, fakat gerdek gecesi agzindan ¢ikan yilan oglani 6ldiirmeye calisir.

Arap onu kilictyla ikiye bicip kurtarir.
12. Arap yine altmlarm yarisini ister.

13. Zamanla padisah 6liir, oglan tahta ¢ikar.
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14. Oglan, Arap’1 ¢agirip ona soziinii hatirlatir, yarisini paylasmak ister.

15. Arap, “Ben higbir sey istemiyorum. Ben denizden tuttugun baligim, seni

oldiirmeye kiyamadigim i¢in insan kiliginda yanindaydim” der.

16. “Halik bilmezse mahluk bilir” diyerek yeniden baliga doniisiir ve denize girip

kaybolur.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal, hasta bir padisahin meramini giderecek tek seyin giizel ve parlak bir balik
olduguna vurgu yaparak duragan bir sekilde baslar: “Zamanin birinde, bir iilkenin hasta bir
padisah1t varmis. Bu padisahin hastaliginin ilac1 da gilizel, parlak bir balikmis” (Yavuz,
2013, s. 351). Padisahin oglunun babasina derman olacak baligi denizde bulup onu
oldiirmeye kiyamayip baligi tekrar denize atmasiyla masal ileride yasanacak catigsmalarin
haberini verir. Padisah, oglunun baligi denize birakmasmi o6grenince cok Ofkelenir.
Padisahin oglunun 6ldiiriilmesini istemesiyle masal, durgunluktan coskunluga geger:
“Oglumu o6ldiiriin ve kanli gémlegini bana getirin” (Yavuz, 2013, s. 351) Coskunluk hali
bitis yasasina uygun olarak sehzadenin yaptigi iyiligin karsiligi almasiyla duragan hale

gelerek sonlanir:

Arapsa, “Hayir ben higbir sey istemiyorum, her sey senin olsun, ben o, senin denizden tutup
da 6ldiirmeye kiyamadigin baligim” demis ve “lyilik yap denize at, halik bilmezse mahluk
bilir” dedikten sonra, yine giizel bir baliga doniisiip denize girerek kaybolmus (Yavuz, 2013,
s. 352).

2. Yineleme Kural

Padisahin oglunun yanma hizmetkar almak icin adamlar1 art arda alisverise
gondermesi anlatidaki bosluklar1 doldurmak i¢in yinelenir. Bu durum yinelenmenin

yansimasidir:

Yanma da bir hizmetkar almig. Ona bir miktar para vererek aligverise gondermis. Aligverisi
yapan adam, artan parayi getirip oglana geri vermis. Bunu goren padisahm oglu, sen isime
yaramazsin diyerek onu kovmus. Sonraki aldig1 yardimci da artan parayi getirince onu da
kovmus. Sonunda bir Arap hizmetkdr bulmus. Carsiya giden Arap, doniiste hi¢ para
getirmemis, ¢linkii artan paray1 yoksullara dagitmis. Bunu goren oglan, sen isime yararsin
diyerek Arabi yaninda alakoymus (Yavuz, 2013, s. 351).

“Kirk” sayisinin kaliplastirma yasasma uygun olarak tekrarlanmasi yinelemeye

ornek olarak gosterilebilir:

Derken kirk eskiyadan otuz dokuzunun kellesi iist {iste yigilmis, yalniz sonuncu, “Eger beni
oldiirmezsen sana kirk ¢uval altinin yerini sdylerim” demis. Arap kabul edince de altinlarim,
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sehrin digindaki magarada oldugunu sdylemis, ama kellesinden olmaktan da kurtulamamuis.
Arap padisahm oglundan kirk katir istemis, ne yapacaksmn deyince de, “Sen gonder ben
yapacagimi bilirim” demis. Sonra da kirk kiip altin1 kirk katira yiikleyip, oglana, “Hani her
seyi paylasacaktik ya, iste al bu altinlarin yarisi senin” demis (Yavuz, 2013, s. 352).

Padisahin oglunun basina felaketlerin gelecegi sahneler ¢arpicidir. Bu sahnelerde

Arap’in padigahin oglunu art arda kurtarmasi yinelemenin bir bagka 6rnegidir.
3. Ucler Kurah

Padisahin oglunun yanina bir hizmetkar almak icin ti¢ hizmetkar1 deneyip sonuncu

denedigi Arap’1 kabul etmesi ti¢ler yasasinin bir sonucudur:

Yanina da bir hizmetkar almig. Ona bir miktar para vererek aligverise gondermis. Aligverisi
yapan adam, artan parayi getirip oglana geri vermis. Bunu goren padisahin oglu, sen isime
yaramazsin diyerek onu kovmus. Sonraki aldigi yardimer da artan parayr getirince onu da
kovmus. Sonunda bir Arap hizmetkdr bulmus. Carsiya giden Arap, doniiste hi¢ para
getirmemis, cilinkil artan parayr yoksullara dagitmis. Bunu goéren oglan, sen isime yararsin
diyerek Arabi yaninda alakoymus (Yavuz, 2013, s. 351).

Arap’m padigahin oglunun basina gelecek olan ilk felaketten, eskiyalardan,
sehzadeyi kurtarip ikinci felaketten, gerdek gecesinde gelinin agzindan ¢ikan yilandan,
kurtardiktan sonra sehzadenin, Arap’a tahtin yarisimi teklif ettikten sonra Arap’in
sehzadenin 6ldiirmeye kiyamadigi balik oldugunu séylemesi dogrudan olmazsa bile dolayli

bir sekilde tigler kuralia 6rnek olarak gosterilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Cani yanan oglundan vazge¢gmeyen annenin ogluna altin verip gondermesi bir
sahnede iki kuralmimn yansimasidir: “Al sana bir kiip altin, var git ogul” (Yavuz, 2013, s.
351). Padisahin oglunun kendisi gibi paylasimct bir hizmetkar bulmaya ¢alistig1 sahnede

tic hizmetkar1 deneyip gonderdigi sahne bu kuralin 6rneklerindendir:

Yanma da bir hizmetkar almig. Ona bir miktar para vererek aligverise gondermis. Aligverisi
yapan adam, artan parayi getirip oglana geri vermis. Bunu goren padisahin oglu, sen isime
yaramazsin diyerek onu kovmus. Sonraki aldigi yardimei da artan parayr getirince onu da
kovmus. Sonunda bir Arap hizmetkdr bulmus. Carsiya giden Arap, doniiste hi¢ para
getirmemis, ¢linkii artan parayl yoksullara dagitmis. Bunu goren oglan, sen isime yararsin
diyerek Arabi yaninda alakoymus (Yavuz, 2013, s. 351).

Arap’in kirk eskiyadan otuz dokuzunun kellesini ugurup sonuncusu ile ortaya ¢ikip

konustugu sahne bu kuralin bir diger 6rnegi olarak verilebilir:

Derken kirk eskiyadan otuz dokuzunun kellesi {ist iste y1gilmis, yalniz sonuncu, “Eger beni
oldiirmezsen sana kirk ¢uval altinin yerini sdylerim” demis. Arap kabul edince de altinlarim,
sehrin disindaki magarada oldugunu sdylemis, ama kellesinden olmaktan da kurulamamis
(Yavuz, 2013, s. 351).



98

Altmlarm yerini eskiyadan 6grenen Arap’in padisahin oglundan kirk katir isteyip
altinlar1 bolistiigii sahne bu kurala bir bagka 6rnek olarak verilebilir: “Arap padisahin
oglundan kirk katir istemis, ne yapacaksin deyince de, ‘Sen gonder ben ne yapacagimi
bilirim’ demis. Sonra da kirk kiip altim1 kirk katwa yiikleyip, oglana, ‘Hani her seyi
paylasacaktik ya, iste al bu altinlarin yarisi senin’ demis” (Yavuz, 2013, s. 351-352).

Anlatinin en can alict yerlerinden olan padisahin oglunun Arap’in O6ldiirmeye
kiyamadig giizel, parlak balik oldugunu 6grendigi sahne bu kuralin son 6rnegi olarak

verilebilir:

Sonra da Arabi gagirarak, “Padisah oldum diye s6ziimii unutmadim, hala her seye ortagiz, bu
tahtin yarist senindir” demis. Arapsa, “Hayir ben higbir sey istemiyorum, her sey senin olsun,
ben o, senin denizden tutup da dldiirmeye kiyamadigin baligim” demis ve “Iyilik yap denize
at, halik bilmezse mahluk bilir” dedikten sonra, yine giizel bir bali§a déniisiip denize girerek
kaybolmus (Yavuz, 2013, s. 352).

5. Zathk Kurah

Sagede bagkahraman olan padisahin oglunun annesi ve babasi zitlik kuralinin ilk
ornegi olarak gosterilebilir. Oglanin babas1 oglu balig1 getirmedigi i¢in oglunun
oldiiriilmesini ister: “Oglumu 6ldiiriin ve kanli gomlegini bana getirin” (Yavuz, 2013, s.
351). Buna karsilik oglanin annesinin ogluna kiyamaz: “Al sana bir kiip altm, var git ogul”

(Yavuz, 2013, s. 351). Bu durum zithk yasasinin anlatidaki yansimasidir.
6. ikizler Kural

Padisahin oglu ve annesi iyiligi sembolize ettiginden ikizler kuralina 6rnek olarak
verilebilir. Esas ikizler kuralina 6rnek verilebilecek Arap ve padisahin ogludur. Arap
aslinda padisahin oglunun yaptig1 iyiligin yansimasi olan baliktir. Bu durumda ikizler

yasast ile biitiinliik gosterir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Ulkenin birinde yasayan hasta bir padisaha géndermede bulunarak baslayan masal,
padisahin meraminin dermanini giizel ve parlak bir balik olmasma vurgu yaparak ilk
durumu ortaya koyar: “Zamanin birinde, bir {ilkenin hasta bir padisahi varmis. Bu

padisahin hastaliginin ilac1 da giizel, parlak bir balikmis™ (Yavuz, 2013, s. 351).

Balik, anlatinin sonunda yine ortaya c¢ikar. Arap kiligindaki balik ilk olarak

padisahin oglunu eskiyalardan korur. Arap, oglanmn karisinin agzindan c¢ikan yilam
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Oldiirerek oglan1 ikinci kez korur. Metnin ilerleyen kisimlarinda ise padisahm oglu
babasmin o6liimiinden sonra tahta ¢ikarak Arap’a tahtin yarismi teklif eder. Bu iiglincii
olaydan sonra Arap anlatmin duygudashigm dogurarak agirlik merkezini olusturur.
Arap’m balik oldugunu sodylemesi olayr takip eden son durumun anlatidaki

yansimalarimdandir:

Uzun bir zaman sonra, oglanin babasi olan padisah 6lmiis ve annesi ogluna, “Gel tahta otur”
diye haber salmis. Oglan altinlarla yiiklii kirk katir1, kizi, bir de Arab’1 yanina alip iilkesine
varmis ve tahta oturmus. Sonra da Arabi ¢agirarak, “Padisah oldum diye s6ziimii unutmadim,
hala her seye ortagiz, bu tahtin yarisi senindir” demis. Arapsa, “Hayir ben hicbir sey
istemiyorum, her sey senin olsun, ben o, senin denizden tutup da dldiirmeye kiyamadigin
baligim” demis ve “Iyilik yap denize at, halik bilmezse mahluk bilir” dedikten sonra, yine
giizel bir baliga doniisiip denize girerek kaybolmus (Yavuz, 2013, s. 352).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Metin, zamanin birinde yasayan padisahin hasta olup dermaninin giizel ve parlak
bir balik oldugunu ifade ederek baslar. ifade edildigi gibi bir balik bulan padisahmn oglu
ona kiyamayarak balig1 tekrar denize birakir. Bundan sonra olaylar padisahin oglunun
babasi tarafindan o6ldiirmemesi icin annesinin verdigi altinlarla farkli bir {ilkeye
yerlesmesiyle devam eder. Oglanin yanina aldigi hizmetkar1 olan Arap onun hayatini
bircok kez kurtarir. Ardindan babasi 6liince iilkesine donen oglan iilkeye padisah olur.
Tahtmn yarisin1 Arap’a teklif edince Arap ona aslinda onun hayatini kurtardigi balik oldugu
sOyler. Goriildiigli iizere masal anlatimda tek c¢izgi kuralina uygun olarak tek c¢izgi

etrafinda ilerleyip sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah
Padisahin oglunun ii¢ hizmetkar1 deneyip sonuncu olani ise almasi ii¢ sayisinin

masallarda siirekli yinelenmesi bakimindan bu yasa kapsaminda degerlendirilebilir.

“Kirk” sayisinin siirekli yinelenmesi metne estetik bir deger kattigi gibi yine

kaliplastirma yasasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Masalin sonunun giizel bir son ile bitmesi kaliplastirma yasasmin metindeki son

ornegi olarak verilebilir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Sagedeki iki kahramaninin yan yana gelip anlatiyr doruklara ulastirdiklarr boliim

biiyiik tablo sahnesine 6rnek olarak verilebilir: “Hayir ben hi¢bir sey istemiyorum, her sey
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senin olsun, ben o, senin denizden tutup da O6ldiirmeye kiyamadigin baligim” (Yavuz,

2013, s. 352).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Baligin Arap kiligina girip padisahin oglunu tiirlii felaketlerden kurtarmasi dogal

diinyanin mantigi ile dl¢lilemez. Bu durum anlat1 mantigi kuralina 6rnektir.

Padisahin oglunun berber diikkaninin duvarinda duran kiza asik olup onunla
evlenmesi ve evlendigi gece kizin agzindan ¢ikan baligin padisahin oglunu 6ldiirmek

1stemesi bu kuralin bir sonucudur.

Arap’in kizin midesinde kalan yilanin yumurtalarin1 kusturdugu sahne entrikanin ig¢

tutarliligi ile 6l¢iilerek bu kuralin bir geregi olarak ortaya cikar:

Gerdek gecesi kiz yatip uyumus, oglan da uyumus ama Arap uyumamis. Bir zaman sonra,
uyuyan kizin agzindan ¢ikan bir yilan, oglanin boynuna sarilmaya baglarken, Arap hemen
firlayip yilan1 6ldiirmiis. Bu arada kizla oglan da uyanmislar. Arap padisahin ogluna, “Hani
her seyi ikiye bolecektik ya, iste simdi bu kizi da benim altinlar gibi ikiye boliip
paylasacagiz” demis ve kilicin1 kizin boynuna dayamis. Kiz korktugu i¢in, midesinde kalan
yilanin yumurtalarin1 da kusarak disariya atmis ve boylece yilandan tamamen kurtulmus
(Yavuz, 2013, s. 352).

12. Entrika Birligi Kurah

Anlat1 padisahin oglunun babasmin derdine derman olan baligi bulup ona
kiyamayip denize birakmasi etrafinda gelisir. Masal, Arap’in aslinda padisahin oglunun
tuttugu balik oldugunun anlasilmasiyla tek ¢izgi etrafinda sona erer. Bu durum bu yasanin

bir geregi olarak anlatida yer alir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Padisahin derdine derman olacak baligin tasviri ile baslayan masal baligin Arap
kiligina doniisiip sehzadeyi tiirlii felaketlerden korumasiyla ilerler. Anlatida son olarak
yine balik karsimiza ¢ikar. Bu sebeplerdendir ki balik sagedeki baskahramandir. Masal

balik ile baslar ve biitiin dis goriiniisii ile o en 6nemli karakterdir.
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3.14. HOCA ILE TILKi

Bolge: Diyarbakir/Dicle/Altay Koyii
Kaynak Kisi: Halime Yildirim
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir hoca koyiin disindaki ¢cesmeden su doldururken, tilki gelip hocanin kemerini
calar.

2. Hoca tilkinin pesine diiser ama kemerini geri alamaz.

3. Caresiz kalan hoca, bir esek alir ve ona: “Seni tilkilerin oniine birakacagim,

kemerimi geri alirsan seni 6miir boyu beslerim” der.
4. Esek, hocanin soziinii kabul eder.
5. Tilkiler, gece esegi tuzaga diisiirmek i¢in 61ii numarasi yapar.

6. Sabah olunca tilkiler, 6lmiis gibi duran esegi goriince sevinirler ve onu

stiriikleyerek iceri tasimak isterler.

7. Esegi stiriiklemek i¢in hocanin kemerini kullanirlar; bir ucu esege baglanir, diger

ucu tilkiye.

8. Esek aniden ayaga kalkar, tilkiyi arkasindan siiriikleyerek kdye getirir ve hocaya

teslim eder.
9. Hoca ¢ok sevinir, tilkinin derisini yiizer ve tuzlar.
10. Derisiz kalan tilki zor bela inine doner.

11. Tilkinin kardesi onu goriince, “Hoca kardesime kirmizi kiirk armagan etmis”

zanneder.

12. Gergegi Ogrenince Ofkelenir ve dikkatsizligi yiiziinden kardesini ateste

kizartarak yer.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1 belli belirsiz bir zamanda yasayan hocanin varligindan bahsederek duragan
bir sekilde baslar: “Bir varmis bir yokmus. Var olan ve olmayan zamaninin birinde bir
hoca yasarmis” (Yavuz, 2013, s. 339). Duragan bir sekilde baslayan masal, hocanin
kemerini tilkinin ¢almasiyla anlatidaki dogacak c¢atigmalarin ilk sinyallerini verir: “Bu
hoca, bir giin kdyiin disindaki ¢esmede abdest alirken, oradan gegen bir tilki kemerini
calmis” (Yavuz, 2013, s. 339). Bu coskunluk hali masalin ilerleyen kisimlarinda daha
artar. Tilkiden kemerini almak isteyen hoca, esekten yardim ister ve esek hocaya yardimci
olur. Bu coskunluk hali sagenin sonunda ders verici bir 6giitle sonlanarak giris ve bitis
kuralina &rnek olusturur: “Iste boyle... Masal bu ya... Diisenin dostu olmaz, bir tekmede

kardesi vurmus” (Yavuz, 2013, s. 340).
2. Yineleme Kurah

Metindeki ¢arpici nokta tilkinin tuzaga diisiirtilmesidir. Esek tarafindan tuzaga

disiiriilen tilki hocanin gazabindan kurtulamaz:

Hocanm kemerini getiren tilki onun bir ucunu esegin boynuna, diger ucunu da kendi boynuna
baglayarak siirmeye caligmis. Fakat birden ayaga firlayan esek, dortnala kosup tilkiye de
arkasindan siiriikkleyerek kdye getirmis ve hocaya teslim etmis. Buna ¢ok sevinen hoca,
tilkinin diri diri dersini yiizmiis (Yavuz, 2013, s. 339-340).

Hocanin gazabina ugrayan tilki bu kez de kardesinin gazabima ugrayarak oliir:

Derisiz kalan tilki, biiylik acilar i¢cinde ve binbir zorlukla inme dénebilmis. Onu ¢ok uzaktan
goren kardesi, “Galiba hoca kardesime kirmizi bir kiirk armagan etmis” diye diigiinmiis.
Yanma gelip gececegi Ogrenince de dikkatsizligi icin kardesine c¢ok kizip, onu ateste
kizartarak yemis (Yavuz, 2013, s. 340).

Tilkinin ugradig1 gazaplarin tekrarlanmasi yineleme yasasinin 6rnegidir.
3. Ucler Kurah

Metinde dogrudan olmasa da dolayli yoldan tig¢ler kuralina 6rnek verilebilecek

kisim tilkinin 6nce esek ile karsilasip tuzaga diisiiriilmesi:

Esek iz siirerek, kardesi ile birlikte yasayan tilkinin inine varmis. Onlar1 tuzaga diigiirmek
icin de geceyi beklemis. Tilkiler uyunca, inlerinin Oniine Olmiis gibi yatmis. Sabah
kapilarinin 6niinde 6lmiis bir esek goren tilkiler, “Kismetimiz ayagimiza geldi” diye ¢ok
sevinmigler. Esegi yemek icin siiriikleyerek iceri tagimak istemisler. Hocanin kemerini
getiren tilki onun bir ucunu esegin boynuna, diger ucunu da kendi boynuna baglayarak
siirmeye caligmis. Fakat birden ayaga firlayan esek, dortnala kosup tilki de arkasindan
stiriikleyerek koye getirmis ve hocaya teslim etmis (Yavuz, 2013, s. 339-340).
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Ikinci olarak hocanin tilkinin derisini yiizmesi: *... Buna ¢ok sevinen hoca, tilkinin diri diri
derisini tuzlamis” (Yavuz, 2013, s. 340). Son olarak tilkinin kardesine kizip onu kizartip
yemesi: “Yanina gelip gegecegi 6grenince de dikkatsizligi i¢in kardesine ¢ok kizip, onu

ateste kizartarak yemis” (Yavuz, 2013, s. 340). Tilkinin karsilastigi {i¢ kotli durumdur.
4. Bir Sahnede iki Kural

Esegin hocanin durumunu 6grenip esek ile konustugu sahne bu yasanin 6rnegi
olarak verilebilir: “Bunu duyan bir esek hocaya gidip, ‘Ben senin kemerini geri getiririm,
ama bunun karsiliginda beni bir 6miir boyu beslemelisin’ demis. Hoca da bu sart1 kabul

etmis” (Yavuz, 2013, s. 339).
5. Zathk Kurah

Esek, tilkiden gii¢sliz bir hayvandir. Tilki kurnazligiyla esek ise safligiyla bilinir.
Tilkinin bir esek tarafindan tuzaga diisiiriiliip hocanin yanima gétiiriilmesi olagan bir durum

olmadigindan zitlik kuralima 6rnek olarak gosterilebilir:

Esek iz siirerek, kardesi ile birlikte yasayan tilkinin inine varmis. Onlar1 tuzaga diigiirmek
icin de geceyi beklemis. Tilkiler uyunca, inlerinin Oniine O6lmiis gibi yatmis. Sabah
kapilarimin 6niinde 6lmiis bir esek goren tilkiler, “Kismetimiz ayagimiza geldi” diye c¢ok
sevinmigler. Esegi yemek icin siiriikleyerek iceri tagimak istemisler. Hocanin kemerini
getiren tilki onun bir ucunu esegin boynuna, diger ucunu da kendi boynuna baglayarak
siirmeye calismis. Fakat birden ayaga firlayan esek, dortnala kosup tilki de arkasindan
stiriikleyerek koye getirmis ve hocaya teslim etmis (Yavuz, 2013, s. 339-340).

6. ikizler Kurah

Anlatidaki tilkinin hocanin kemerini ¢almasi tilkinin iyi olmadigmi gosterir.
Tilkinin kurnazliginin yansimasi esekte karsilik bularak tilkinin tuzaga diismesini saglar.
Hirsma yenik diisen tilkinin kardesi de tilki gibi kotiiliik yaparak kardesini 6ldiiriir. Tilki,

esek ve tilkinin kardesi kotiiliikkleri bakimindan ikizler kuralima 6rnek olarak verilebilir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Metinde hocanin abdest alirken tilki tarafindan kemerinin ¢alinmasiyla ilk durum
ortaya konur: “Bu hoca, bir giin kdyiin digindaki ¢esmede abdest alirken, oradan gegen bir
tilki kemerini ¢almis” (Yavuz, 2013, s. 339). Olaylar pes pese devam etmesine karsin tilki
kendi kardesi tarafindan oOldiiriilir. Bu durum anlatinin duygudasligini dogurarak son

durumun 6nemi yasasinin yansimasidir: “Onu ¢ok uzaktan goren kardesi, ‘Galiba hoca
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kardesime kirmizi bir kiirk armagan etmis’ diye diisinmiis. Yanina gelip gergegi
ogrenince de dikkatsizligi icin kardesine ¢ok kizip, onu ateste kizartarak yemis” (Yavuz,

2013, s. 340).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Metin bu yasaya tam bir 6rnek olusturur. Hocanin kemerinin tilki tarafindan
calmmasiyla merkezi olay baslar. Kemerin bulunmasi i¢in devreye giren esek kemeri bulur
ve tilkiyi felaketlere siiriikler. Tilkinin 6liimiiyle masal sonlanir. ifade edildigi gibi masalda

herhangi bir geri doniis olmayip anlatimda tek ¢izgi yasasiyla biitiinliik gosterir.
9. Kahiplastirma Kurah

Tilkinin 6nce esegin tuzagina diismesi sonra hocanin gazabina ugramasi ardindan
kardesinin gazabmma ugramast durumun elverdigi Ol¢iide birbirine benzer olmasiyla

bagdasarak kaliplastirma kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masalda tilkinin esek tarafindan tuzaga dusiiriildiikten sonra hocanin acimasiz
gazabina ugramasi bu yasanin ilk 6rnegi olarak verilebilir: “Buna ¢ok sevinen hoca,
tilkinin diri diri dersinin yiiziip tuzlamis” (Yavuz, 2013, s. 340). Derisiz kalan tilkiye bir
tekmede kendi kardesinden gelir. Tilkinin kardesini kizartip yemesiyle masal doruk

noktaya eriserek biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnek tegkil eder:

Derisiz kalan tilki, biiyiik acilar i¢inde ve binbir zorlukla dénebilmis. Onu ¢ok uzaktan géren
kardesi, “Galiba hoca kardesime kirmizi bir kiirk armagan etmis” diye diisinmiis. Yanina
gelip gergegi 6grenince de dikkatsizligi icin kardesine ¢ok kizip, onu ateste kizartarak yemis
(Yavuz, 2013, s. 340).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masaldaki kahramanlarin hayvanlardan olugsmasi1 anlati mantig1 kuralinin geregidir.

(Cogu masal mutlu bir sonla bitse de bu masalda bu kurala uyulmamustur.
12. Entrika Birligi Kurah

Hocanin kemerinin ¢alinmasiyla baslayan anlati, kemerin esek tarafindan bulunup
tilkinin cezalandirilmasiyla devam eder. Bu olay, tilkinin aldig1 cezaya karsilik kardesinin

bunu hazmedemeyip tilkiyi 6ldiirmesiyle tek entrika {izerinde sonlanir.



105

13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Sagenin bagindan sonuna kadar dis goriiniisii ve yaptiklartyla 6n plana ¢ikan

tilkidir. Tilki, anlatinin bagkahramanidir.
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3.15. KADININ CILESI

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: M. Emin Kara
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Tiiccarin biri uzak bir yere giderken karisin1 kardesine emanet eder. Kardes,

yengesiyle evlenmek ister ama kadn kabul etmez.

2. Bunun iizerine kadmna iftira atar, namussuzlukla suglar. Tiiccar, kadim kole
olarak bir baskasina satar. Kadm, koéle olarak calistirilir, kotii muamele goriir. Sahibi onu
oldiirmek isteyince, kadin kagar. Yolda bir adama rastlar, adam onu kurtarir. Fakat bu

adam da onu kole tiiccarina satar.
3. Kadin denizciler tarafindan gemiye bindirilir. Firtmna ¢ikar, gemi batar.
4. Kadin sahile ¢ikar, saclarmi kesip erkek kiligma girer.

5. Bir kahvehaneye gidip ¢alismaya baslar. Ulkede padisah 6liince bir kus ucurulur,
kus kimin bagina konarsa yeni padisah o olur. Kus kadmin basina konar. Kadin padisah

secilir, hastalar1 iyilestirmeye baslar.
6. Kadinin kocasi, kardesi, tiiccar ve diger kotii insanlar hastalanir.
7. Kadin, onlarin iyilesmesi i¢in yaptiklar1 kotiiliikleri itiraf etmelerini sart kosar.

Hepsi glinahlarint itiraf eder ve iyilesir. Kadin kimligini aciklar. Kocasiyla yeniden

kavusur. Birlikte mutlu ve huzurlu bir yasam siirerler.
1. Giris ve Bitis Kurah

Giris tekerlemesi ile baglayan masal belirsiz bir zaman diliminde yasayan iki
kardesin varligina gonderme yaparak giris yasasinin geregince duragan bir sekilde baglar:
“Zamanin birinde iki kardes varmis” (Yavuz, 2013, s. 285). Kardeslerden birinin uzak bir

yere gitmesi gerektiginden karisim1 kardesine emanet etmesi metinde yasanacak
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entrikalarin zeminini olusturur. Kardesin yengesine géz koyup rahatsiz etmesi metnin
duraganliktan coskunluga gectigi kismi olusturur: “Bir zaman sonra bu kardes, agabeyinin
karisma goz koyarak onu rahatsiz etmeye baslamis” (Yavuz, 2013, s. 285). Metindeki bu
coskunluk hali kadinin binbir namussuzluklarla bas etmesiyle devam eder. Olaylar1 takip
eden son durum ise kadinin kocasinin uzak bir yerden gelen kocasini padisah yapip mutlu
mesut yasam siirmesidir: “Yalniz kocasina orada kalmasini soylemis ve kendisini tanitip
onu padigsah yapmis. Sonra da kalan Omiirlerini mutluluk i¢inde yagamislar” (Yavuz, 2013,
s. 286). Anlat1 bu kisimda coskunluktan durgunluga gecerek bitis yasasma uygun bir

sekilde sonlanur.
2. Yineleme Kurah

Kadmin basma gelenler masalin ¢arpici sahneleridir. Bu carpici sahneler anlatida
tekrarlanir. Kadina 6nce kaynmin goz koymasi sonra yaninda g¢alistigi zengin tiiccarin
kolesinin kadma goz koymasi daha sonra asilacak adami kurtarip iyiligine katiiliikle cevap
veren adamin onunla beraber olmak isteyip kadin istemedigi i¢in kadini denizcilere satmasi

yineleme yasasmin bir sonucudur.
3. Ucler Kurah

Cogu anlatida oldugu gibi bu masalda da yineleme {i¢ sayisina baghdir. Kadin
feraha yineleme yasasinda bahsettigimiz ii¢ olaydan sonra erer. Kadinin anlatida 6nce kotii
kalpli kayni ile karsilagsmasi ikinci olarak kotii bir kdlenin ona iftira atmasi tiglincii olarak
ise asilacak kotii adamin gazabina ugramasi ti¢ kotli karakterin varligina isaret ederek bu

yasanin diger bir drnegini olusturur.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Sagede yengesinin emanet edildigi kardesin, yengesini rahatsiz ettigi sahne bu
yasanin ilk 6rnegi olarak verilebilir: “Bir zaman sonra bu kardesi, agabeyinin karisina goz
koyarak onu rahatsiz etmeye baglamis” (Yavuz, 2013, s. 285). Kadin kayni tarafindan
topraga gomiildiikten sonra zengin tiiccar tarafindan kurtarilir. Bu durum bir sahnede iki
kuralinin yansimalarindandir: “Oradan gegen zengin bir tiiccar, kadinin haline acimis ve
onu topraktan ¢ikarip beraberinde gotiirmiis. Kadin uzunca bir zaman, bu zengin tiiccara

hizmet etmis” (Yavuz, 2013, s. 285).
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Asilacak adamin borcunu 6deyip onu ipten kurtaran kadin ile adamin ortaya ¢ikip
yiiriidiikleri sahne bu yasaya ornektir: “Adam, kendisini kimin kurtardigini sorup da hizla
giden kadin oldugunu 6grenince, hemen ardinda diisiip ona yetismis. Bir zaman beraber
yiiridiikten sonra, bu adam da kadina birlikte olmalarint 6nermis. Kadin kabul etmeyince

de onu gotiiriip limandaki denizcilere satmis” (Yavuz, 2013, s. 285).

Stirekli felaketlerle karsilasan kadin, erkek kiligma girerek yoluna devam eder.

Kadinm kahveci ile karsilastigi sahne bir sahnede iki kuralinin geregidir:

Gide gide baska bir sehire varmis ve kahveye oturmus. Vakit epeyce ge¢ olmasina ragmen
oradan kalkmayinca, kahveci gelip ona artik kahveyi kapatacagmi sOylemis. Kadin da
kahveciye gidecek yeri olmadigini sdyleyince, kahveci onu yanina girak almis (Yavuz, 2013,
s. 285-286).

Uzak bir yerden donen adamin, kardesine karismi sordugu sahnede iki kardes yer
alir: “Ote yandan, yolculuktan donen kadinm kocasi, kardesine karismi sordugu zaman,
kardesi onun namussuzluk yaptigini, sonra da ortadan kayboldugunu sdylemis. Sen niye

hastalandin deyince de bilmiyorum, demis” (Yavuz, 2013, s. 286).

Anlatinin sonunda kadm ve kocasi yer alir. Bu durum bu yasanin anlatidaki son
yansimasidir: “Yalniz kocasina orada kalmasmi sdylemis ve kendisini tanitip padisah

yapmis” (Yavuz, 2013, s. 286).
5. Zathk Kurah

Sage bash basma zithik lizerine kuruludur. Kadinin baglarda kotii ve olumsuz talihi
anlatmin sonunda ters doner ve iyi hal alir. Bu durum zithk kuralina gilizel bir 6rnektir.
Kardesine giivenip karismi kardesine emanet eden adamin ihanetle karsilagsmasi zithk
kuralinin sonucudur: “Bir zaman sonra bu kardes, agabeyinin karisina gz koyarak onu

rahatsiz etmeye baslamis” (Yavuz, 2013, s. 285).
6. ikizler Kural

Anlatida ayni1 rolde yer alan kisilere kadinin kayni, zengin tiiccarm kdlesi, kadimin
ipten kurtardigi adam 6rnek gosterilebilir. Bu ii¢ kisi, kada kotii niyetle yaklastigindan

ikizler kuralina 6rnek olarak verilebilir.
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7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Sagede Olrik’in ortaya koydugu ilk ve son durumun Onemi yasasi iki kardesten
birinin uzak bir yere gitmek zorunda kalinca karisini kardesine emanet etmesi etrafinda
geligir. Kotii kalpli kardesin yengesine goz koyup onu rahatsiz etmesiyle ilk durum ortaya
konur: “Bir zaman sonra bu kardes, agabeyinin karisina géz koyarak onu rahatsiz etmeye

baslamis” (Yavuz, 2013, s. 285).

Diger yasalarda ifade ettigimiz gibi ii¢ kotii olaydan sonra kadinin talihinin doniip
iilkeye padisah olduktan sonra kocasina kavusup kocasini padisah yapmasiyla son durum
ortaya konur: “Yalmiz kocasina orada kalmasmi sdylemis ve kendisini tanitip padisah
yapmis. Sonra da kalan Omiirlerini mutluluk i¢cinde yasamislar” (Yavuz, 2013, s. 285).
Olrik’in bu yasa i¢in ifade ettigi son durumun t¢ler kuraliyla birleserek halk anlatilarinin

en onemli 6zelligini olusturur diistincesiyle biitiinliik gosterir.
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Zamanin birinde kardeslerden birinin kardesine karisini emanet etmesiyle baslayan
masal, kadmin kotii insanlarla miicadele etmesiyle devam eder. Kadinin namusundan taviz
vermeden yasamina devam etmesi onun talihinin donmesiyle sonuglanir. Tek ¢izgi
iizerinde ilerleyen anlat1 geri doniisler olmadan kadinin uzak bir yere génderdigi kocasmnin
gelip karisma kavustuktan sonra mutlu bir yasam slirmesiyle tek bir ¢izgi etrafinda

sonlanir.
9. Kaliplastirma Kurah

Kadin kahraman {i¢ kez art arda kotii talihinin kurbani olarak ti¢ kotii niyetli adama
denk gelir. Bu durum anlatidaki kaliplastirma kuralina giizel bir 6rnek olarak verilebilir.
Anlat1 giris tekerlemesi ile baslar: “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde. Bir varmis
bir yokmus” (Yavuz, 2013, s. 285). Bitis tekerlemesi ile sonlanir: “Onlar ermis muradina,
biz ¢ikalim kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 286). Bu tekerlemeler kaliplastirma yasasina

ornektir.

10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Kadmin talihinin olumlu yonde dondiikten sonra kadinin kayninm, tiiccarm hasta

kdlesinin ve asilacak adamin iyilestirilmek i¢in kadmin huzuruna getirildigi sahne biiytik
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tablo sahnesidir. Ciinkii Olrik’in ortaya koydugu biiyiik tablo sahnesi tanimlamasinda
kahraman ile canavarm bir araya gelmesi gorkemli durumdur: “Zamanla bu sifa dagitan
padisahin {iniinii, bunlar da duymuslar. Kadinin kocasi hasta kardesini, tiiccar hasta
kolesini, bir baskas: da yine hasta olan asilacak adami alip iyilestirmesi i¢in, padisahin

huzuruna getirmisler” (Yavuz, 2013, s. 286).
11. Anlati Mantig1 Kurah

“Kirk” sayisimin masal i¢inde yer almasi anlatt mantig1 kuralinin geregidir: “Olay1
ogrenen ev halki tiiccara, bu kadini 61ldiirmesini sdylemisler ama tiiccar onun boyle bir sey
yapacagina inanmadigi i¢in zavalli kadin1 uzak bir yerde serbest birakmis ve eline de kirk
altin vermis” (Yavuz, 2013, s. 285). Meydanda ugurulan kusun done done kadinin basina
konmasi dogal diinyanin mantigmna aykiri olsa da entrikanmn i¢ tutarhi@i ile biitlinlik
gosterdiginden kabul edilebilir. Bu durum da anlati manti§1 kuralinin bir sonucudur:
“Herkes meydanda toplanmis. Yalniz kadin gitmemis. Ucurulan kus, meydandaki hig
kimsenin bagina konmayip, done done gelerek bu kadmin basina konmus” (Yavuz, 2013, s.

286).

Kadmin elini degdirdigi her hastayi iyilestirmesi ve kadina kotiiliikk yapan herkesin
hastalanmasi olagan bir durum olmadigindan anlati mantig1 yasasina Ornek olarak
gosterilebilir: “Iyi yoneticiliginden baska, eli hangi hastaya degse iyilesiyormus. Bu arada,

kadina kotiiliik yapanlarin hepsi hastalanmis” (Yavuz, 2013, s. 286).
12. Entrika Birligi Kurah

Metin, uzak bir yere gidecegi i¢in karisini kardesine emanet eden adamin ihanete
ugramastyla ihanet temi etrafinda sekillenerek kadinin tiirlii felaketlere siiriiklenmesiyle
devam eder. Anlatinin sonunda kadinin talihinin yaver gidip tekrar kocasina kavusmasiyla

entrika birligi saglanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Masalin baghigindan da anlasilacagr gibi entrikayr saglayan merkezi olayn
bagkahramani kadmdir. Hikaye, kadinin kaynina emanet edilmesiyle baslar. Tiirli

felaketlerle siiriiklenmesiyle devam eder. Kocasina kavusmasiyla sona erer.
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3.16. KESIS

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Ismet Ozbay
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir padisah oglunu Kirklar Dagi’na siirgiin eder, askerler orada cadwr kurup
yasamaya baglar.

2. Koylin en giizel kizi, babasinin koyunlarini otlatirken padisahin oglunun ¢adirini

goriir ve icine girip temizler.

3. Padisahin oglu ¢adirm temizlenip kuslarin pisirildigini fark eder, sasirir ama

diger askerlere sOylemez.
4. Giinlerce bu durum tekrar eder; oglan meraklanip gizlenerek bekler.
5. Oglan, kiz1 goriir géormez asik olur ve onunla gizlice birlikte yagsamaya baglar.

6. Oglanm siirgiin siiresi bitince askerlerle birlikte koye donmeye hazirlanir, kiz1 da

altinlarla birakir.
7. Kiz bir kesis kiligina girerek oglanin pesine diiser ve ona yetisir.

8. Oglan kesis kiligindaki kiza siirekli “Kesis ne gordiin?” diye sorar, kiz da hep

ayn siirsel cevabi verir.
9. Sehre vardiklarinda oglan diigiine gider, kiz da sapkac1 diikkan1 agar.
10. Padisah, oglunu amcasinin kiziyla evlendirmek ister.

11. Diigiin gecesi kadlar, kesis kiligimdaki kiz1 oglanin yanina koyar. Kiz oglana

kendini belli edecek bir isaret birakir.

12. Sabah oldugunda oglan, yaninda c¢irkin bir gelin goriince sasirir; kizi tekrar

bulup saraya getirir.
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13. Oglan ile kiz evlenir, biiyiik bir diigiin yapilir.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal Olrik’in ifade ettigi gibi giris ve bitis yasasma uygunluk gosterir. Masal
kimsenin yagamadigi bir yerde yasayan padisah ve oglunun yasadigma vurgu yaparak giris
yasasi geregince duragan bir sekilde baslar: “Bir varmig bir yokmus. Allah’tan gayri kimse
yokmus. Bir padisahla bir oglu varmis” (Yavuz, 2013, s. 232). Padisahin ogluna kizip
oglunu siirgiine gondermesi masaldaki ilk coskunluk halidir: “Giinlerden bir giin ogluna
kizan padisah, bir tabur askeriyle birlikte onu Kirklar Dagi’na siirgiin etmis” (Yavuz, 2013,
s. 232). Anlatinin ilerleyen kisimlarinda oglanin ¢adirinda giizeller giizeli bir kizin ¢adir1
kesfettikten sonra cadir1 temizleyip oglanla ask yasamasi anlatidaki coskunluk halini
devam ettirir. Oglanm siirgiin siiresi dolduktan sonra kizi birakip amcasmin kiziyla
evlenmesi merak Ogesini daha da arttirr. Oglanin eski sevgilisini goriip eski sevgilisiyle
evlenip mutlu bir yasam siirmesiyle masal coskunluktan durgunluga gegerek bitis yasasina
uygun olarak sonlanir: “Birdenbire saglar1 omuzlarina dokiilen kizi hemen taniyan oglan,
firlayip ona sarilmis ve alip sarayma gotiirmiis. Yeni bastan bir diigiin yaparak evlenmisler,

yemiler, icmisler muratlarma gegmisler” (Yavuz, 2013, s. 234).
2. Yineleme Kurah

Mahtan daha giizel olan kizin padisahin oglunun ¢adirma gidip her defasinda

yaptigi isleri tekrarlamasi yineleme kuralina 6rnek olarak gosterilebilir:

Hemen ortaligi silip siiren kiz, kenardaki sepette duran avlanmis kuslari da temizleyip
kizartmis ve iki tanesi de yiyip gitmis. Aksam cadirina donen padisahin oglu ortaligi
temizlenmis, kuslar1 da pisirilmis goriince ¢ok sasirmug, ama diger askerlere higbir sey
sOylememis. Bu durum, giinlerce boyle devam etmis (Yavuz, 2013, s. 232).

Kesis kiligmma giren diinyalar gilizeli kizin oglana art arda kurdugu ciimleler
yinelemenin yansimasidir:

Yar yatar gérdiim

Giil kucak gordiim

Nazlisin1 uykuda birakmis

Kendisini gocer gordiim (Yavuz, 2013, s. 233).

3. Ucler Kurah

Anlatida Olrik’in {i¢lincii yasas1 olan “Ucler Kural1” 6rnegine rastlanmamustur.
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4. Bir Sahnede iki Kuralh

Oglanin ay1 bile kiskandiracak giizellikteki kiza ilk goriiste asik olmasi bir
sahnedeki iki kuralina 6rnek olarak gosterilebilir: “Aman kiz, sen benimsin ben senin”
(Yavuz, 2013, s. 232). Oglanin kirk giinliik siiresi dolunca kendi sarayina donerken kesis
kiligindaki kiza, “Sen de kimsin?” sorusu tizerine kizin ben kesisim deyip oglanin, “Kesis
ne gordiin?” sorusuna karsilik kizin yanit1 bu yasanin giizel bir yansimasidir:

Yar yatar gordiim

Giil kucak gordiim

Nazlisin1 uykuda birakmis

Kendisini gécer gordiim (Yavuz, 2013, s. 233).

Anlatinin sonunda oglanin kesis olarak tanidigi kisinin eski sevgilisi oldugunu

ogrendigi sahne bu kuralin masaldaki son 6rnegi olarak gosterilebilir:

Giin ilerleyince, diislinceli diisiinceli kesisin diikkkdnina giden oglan, onun elini cebine
sokmus sizlanip durmakta oldugunu goriince, neyin var diye sormus. Kesis elim kesildi de
ondan sizlaniyorum deyince oglan, uzat da bakayim demis. Kiz uzatmayinca da zorla ¢ekip
eline bakmis. Bir de ne gorsiin, kesisin parmaginda, diin geceki sardigi kendi mendili yok
muymus. Akl basindan giden oglan, “Aman kesis” diye inlemis ve uzanip onun basmdaki
sapkayi ¢ekip almis. Birdenbire saglari omuzlarina dokiilen kizi hemen taniyan oglan, firlayip
ona sarilmig ve alip sarayina gétiirmiis. Yeni bastan bir diiglin yaparak evlenmisler, yemisler,
icmisler muratlarma gecmisler (Yavuz, 2013, s. 234).

5. Zathk Kurah

Oglanin giizeller giizeli bir kiza asik olup bir siire birlikte yasadiktan sonra ¢irkin
ve bakire olmayan amcasmin kiziyla evlendirilmesi “giizel ve ¢irkin” temi etrafinda zitlik

yasasina ornek olusturur.
6. ikizler Kurah

Padisah oglunu bir tabur askeriyle birlikte siirgiine gonderir. Oglanm bir tabur
askerle birlikte siirgiin yerinde avlanip “kirk giiniinii” doldurmasi oglan ve bir tabur askerin
gorevleri bakimindan benzer oldugunu gosterir. Bu durum ikizler kuralina 6rnek olarak
gosterilebilir: “Glinlerden bir giin ogluna kizan padisah, bir tabur askeriyle birlikte onu

Kirklar Dagi’na siirgiin etmis” (Yavuz, 2013, s. 232).
7. 1lk ve Son Durumun Onemi Kurah

Padisah ve oglunun kimsenin olmadigi bir yerde yasadigina gonderme yaparak

baslayan masal, padisahin ogluna kizip oglunu bir tabur askerle birlikte siirgiine
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gondermesiyle ilk durum ortaya konur: “Giinlerden bir giin ogluna kizan padisah, bir tabur

askeriyle birlikte onu Kirklar Dagi’na siirgiin etmis” (Yavuz, 2013, s. 232).

Oglanin yanindaki askerler, amcasinin kizi, ¢are arayan kadmlar metinde art arda
ortaya ¢iksa da masalin duygudashigini ortaya ¢ikaran kisi giizeller giizeli kizdir. Oglanin
kesis kiligindaki kizin eski sevgilisi oldugunu 6grenmesiyle masaldaki son durum ortaya

konur:

Bir de ne gorsiin, kesisin parmaginda, diin geceki sardig1 kendi mendili yok muymus. Akl
basindan giden oglan, “Aman kesis” diye inlemis ve uzanip onun basindaki sapkayi c¢ekip
almis. Birdenbire saglari omuzlarina dokiilen kizi hemen taniyan oglan, firlayip ona sarilmis
ve alip sarayina gotiirmiis (Yavuz, 2013, s. 234).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Padisahin oglunun babas1 tarafindan siirgiin edilmesiyle baslayan metin, giizeller
giizeli kizin oglanin aklin1 bagindan almasi ile devam eder. Bu merkezi olay kizin aski i¢cin

miicadele edip oglanla kavusmasi ile baska bir ¢izgiyle karistirilmadan sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah

Kizin oglanin ¢adirina art arda gidip her giin ayn1 davraniglar sergilemesi Olrik’in

ortaya koydugu kaliplastirma yasasiyla biitiinliik gosterir:

Bu kiz, yine bir giin koruda cali ¢irp1 toplarken, padisahm oglunun gadirmi gérmiis. Igeri
girip bakmus ki, her yer darmadagmikmis. Hemen ortaligi silip siipiiren kiz, kenardaki sepette
duran avlanmis kuslar1 da temizleyip kizartmis ve iki tanesi de yiyip gitmis. Aksam c¢adirina
donen padisahin oglu ortaligi temizlenmis, kuslari da pisirilmis goriince ¢ok sasirmis, ama
diger askerlere higbir sey sdylememis. Bu durum, giinlerce boyle devam etmis (Yavuz, 2013,
s. 232).

Bu durumun elverdigi ol¢iide benzer olmasi kaliplasgtrma yasasinin anlatidaki

varligim gii¢lendirir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Sagedeki gli¢lii kahramanlar oglan ve kizdir. Oglanin kiz1 ilk gordiigiinde kiza asik
oldugu sahne metinde dogacak entrikalarin haberini verir. Bu sahne biiyiik tablo sahnesinin
ilk 0rnegi olarak verilebilir: “Biraz sonra gelen kiz yine her tarafi temizleyip, kuslar1 da
pisirdikten sonra gitmeye kalkinca, saklandig1 yerden ¢ikan oglan onu kolundan yakalamis
ve giizelligi karsisinda hemen ona asik olarak, ‘Aman kiz, sen benimsin ben senin’ demis”

(Yavuz, 2013, s. 232).
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Biiyiik tablo sahnesi kuralinin bir diger 6rnegi olarak masalin iki ana kahramanin
yan yana gelip oglanin kesis kiligindaki kizin giizeller giizeli eski sevgilisi oldugunu
ogrendigi sahne gosterilebilir: “Akli bagindan giden oglan, ‘Aman kesis’ diye inlemis ve
uzanip onun bagindaki sapkay1 ¢ekip almis. Birdenbire saglart omuzlarma dokiilen kizi
hemen taniyan oglan, firlayip ona sarilmig ve alip sarayma gotiirmiis” (Yavuz, 2013, s.

234).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Metnin giris tekerlemesi ile baslamasi masal tiirtine uygun oldugundan bu yasanin
yansimasidir: “Bir varmig bir yokmus. Allah’tan gayr1 kimse yokmus” (Yavuz, 2013, s.
232). Masalda “kirk” sayismin kullanilmasi (kirk giin, kirk altin) anlati mantig1 kuralinin
geregidir. Metin, oglan ve kizin kavusmasi sonucunda mutlu bir sonla biter bu durum da
anlatt mantig1 kuralina O6rnek olarak gosterilebilir: “Yeni bastan bir diiglin yaparak

evlenmigler, yemisler, icmisler muratlarina gegmisler” (Yavuz, 2013, s. 234).
12. Entrika Birligi Kurah

Oglunun siirgiin yerinde c¢adirma gelen bir kiza asik olup onunla yollarmin
ayrilmasi etrafinda gelisen masal oglan ve kizin birbirlerine kavusup amaglarini

gerceklestirmesiyle tekrar tek cizgi etrafinda birleserek yasaya uygun bir sekilde sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Masalin bashg “Kesis” oldugundan baskahramanin kim olduguna dair ipucu verir.
Masal her ne kadar oglanin siirgiin edilmesiyle baslasa da masali doruklara ¢ikaran askinin
pesinden gidip sonunda mutluluga erisen kiz, tiim dikkati {izerine toplayarak bagskahraman

haline gelir.
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3.17. KUL ESEK

Bolge: Diyarbakir/Cermik/Aynali Kdyii
Kaynak Kisi: Esma Yavuz

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Kiz, arkadaslariyla gezerken utanilacak bir durum yasar ve su¢lu bulunamaz.
2. Herkes yemin eder, kizin ise yemin edecek kimsesi yoktur.
3. Annesi, kizin aslinda yedi erkek kardesi oldugunu soyler.
4. Kiz, kardeslerini géormek ister, annesi kiil esek yapar ve ona 6giit verir.

5. Kiz, annesinin sozlnii tutmayip esege “hos” der, esek yikilir. Annesi yeniden kiil

esek yapar, kiz tekrar yola ¢ikar.

6. Kiz bu kez dikkatli davranir ve yoluna devam ederek kardeslerinin yasadigi

magaraya ulasir. Kardesleriyle tanisir, birlikte yagsamaya baslar.
7. Evde kediyle sinavdan gecemez, ates almaya gonderilir.
8. Yolda devlerle karsilasir, dev kizin parmagina igne batirir, kiz bayilir.
9. Kardesleri onu 6lii sanip magaradan uzaklastirir.

10. Kiz ag¢ ve perisan halde dolasirken bir ¢obanla karsilasir. Coban kiz1 iyilestirir,

onunla evlenir, ¢ocuklar1 olur.

11. Yillar sonra kiz, kardesi Dortg6z Yusuf'la karsilagir. Yusuf’un ayagindaki agag
dalmi ¢ikarwr, kimligini aciklar. Yusuf yaptiklarmdan dolayr pisman olur, af diler.

Kardesler barisir ve hep birlikte mutlu bir yasam siirerler.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Giris yasasi geregince belirsiz bir zaman diliminde yasayan bir anne ve bir kizin
varligina gonderme yaparak kizin siirekli arkadaslarinin yanina gittigini belirten masal,
duragan bir sekilde baglar: “Bir zamanlar bir kizla annesi yasarmis. Kiz her zaman
arkadaslarinin yanma gidermis” (Yavuz, 2013, s. 189). Kizin arkadaslarinin yaninda
yellenmesi anlatidaki ilk coskunluk halidir: “Bir giin kendini tutamayarak yellenmis”
(Yavuz, 2013, s. 189). Bu coskunluk hali anlatinin ilerleyen kisimlarinda daha da artar.
Oradakilerin bunun kimi yaptigini sorgulanmasi lizerine herkes bir seylerin lizerine yemin
eder. Sira kiza gelince de, “Benim annemden baska iizerine yemin edecegim kimsem yok,
der” (Yavuz, 2013, s. 189). Diger kizlarm, kizin hi¢ bilmedigi bir olayr kiza sdylemeleri
tizerine kizin yedi kardesini arayip o siirecte tiirlii aksiyonlar icerisine girmesi metni daha
da hareketlendirir: “Senin yedi erkek kardesin var onlarim {istiine yemin edebilirim (Yavuz,

2013, s. 189).

Masal, bitis yasas1 geregince onu dinlemeden hareket eden Giillii’niin kardesinin
Gilli’niin bedduas1 sonucunda kendisinden medet ummasi1 ve sagligina kavusup iki
kardesin glizel bir dmiir siirmesiyle duragan bir sekilde sonlanir: “Yaptiklarina ¢ok pisman
olan oglan, kardesinden kendisini bagislamasini dilemis ve onun yanina yerlesmis. Bundan

sonra hep birlikte mutlu bir 6miir siirmiisler” (Yavuz, 2013, s. 192).
2. Yineleme Kurah

Anlatidaki ¢arpict olaylar masalin akigini kesmeyecek sekilde yinelenir. Giillii’niin
annesinin yaptig1 kiil esegi art arda iki kez bozmasi yineleme yasasmna Ornek olarak

verilebilir:

Yola ¢ikan kiz, biraz gittikten sonra yerde bir diigme gérmiis ve onu almak i¢in annesinin
dediklerini unutup, “hoss” diyerek esegi durdurmak istemis, esek hemen yikilivermis. Uziintii
icinde eve donen kiza annesi bir esek daha yapmig ama bu kez de yerde bir boncuk goren kiz
onu almak isteyince, yine esegi yikilivermis (Yavuz, 2013, s.190).

Giilli’'nlin kardeslerinin yasadigi magaraya ulastiktan sonra magarayr art arda

temizlemesi yineleme kuralinin diger 6rnegi olarak gosterilebilir:

Giinlerce gittikten sonra kardeslerinin yasadig1 magaraya varmis. Iceride kimseler yokmus ve
etraf da ¢ok dagmikmis. Ortalif1 toplayan kiz, bir kenarda duran keklik tiiylerinin arasina
saklanip beklemeye baslamis. Aksama eve donen kardesleri, ortaliktaki degisikligi
anlamislar, ama bunu kimin yapmis olacagma bir tiirlii akil erdirememisler. Ertesi giin de
ayn1 seyle karsilaginca, bunu yapani anlayabilmesi i¢in, en kiigiikleri olan Dortgdz Yusuf'u
nobetei birakmislar (Yavuz, 2013, s. 190).
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3. Ucler Kurah

Yineleme kurali geregince kiil esegini iki kez bozan Giillii ii¢iinciide bozmayarak
yoluna devam eder. Bu durum yineleme kuraliyla birleserek iicler kuralina 6rnek olarak

verilebilir:

Yola ¢ikan kiz, biraz gittikten sonra yerde bir diigme gormiis ve onu almak i¢in annesinin
dediklerini unutup, “hoss” diyerek esegi durdurmak istemis, esek hemen yikilivermis. Uziintii
icinde eve donen kiza annesi bir esek daha yapmis ama bu kez de yerde bir boncuk goéren kiz,
onu almak isteyince, yine esegi yikilivermis. Yine eve geri donen kiza annesi, “Bak kizim,
artik kiilimiiz iyice azaldi, sana son bir esek yapacagim bunu da bozarsan sen bilirsin artik,
bir bagkasini yapmam, ona goére dikkatli ol” demis. Bu defa son derece dikkatli olan kiz,
yolda altin bir para gérmiig, ama bu kez esegini durdurmadan, egilip onu almis ve bir para
gbrmiis, ama bu kez esegini durdurmadan, egilip onu almis ve yoluna devam etmis (Yavuz,
2013, s. 190).

4. Bir Sahnede iki Kurah

Giilli’niin kardesleri icin annesiyle kurdugu diyaloglar bir sahnede iki kuralinin

anlatidaki yansimalarindandir:

Bunu duyan kiz hemen eve kosup annesine, gercekten yedi kardesinin olup olmadigini
sormus. Annesi de ona, “Evet kizim, senin yedi erkek kardesin var ama, onlar uzaklarda bir
magarada yasiyorlar” deyince, “Anne bana kiilden bir esek yap, hemen onlar1 gérmeye
gidecegim” demis. Annesi de ona bir kiilden esek yapip, “Sakin yola giderken yiiriiyen esege
hoss deme, daima ¢o ¢o de, yoksa yikilir” demis. Yola ¢ikan kiz, biraz gittikten sonra yerde
bir diigme goérmiis ve onu almak icin annesinin dediklerini unutup, “hoss” diyerek esegi
durdurmak istemis, esek hemen yikilivermis. Uziintii icinde eve dénen kiza annesi bir esek
daha yapmis ama bu kez de yerde bir boncuk géren kiz, onu almak isteyince, yine esegi
yikilivermis. Yine eve geri donen kiza annesi, “Bak kizim, artik kiiliimiiz iyice azaldi, sana
son bir esek yapacagim bunu da bozarsan sen bilirsin artik, bir bagkasini yapmam, ona gore
dikkatli ol” demis (Yavuz, 2013, s. 190).

Giilli’niin kardeslerinin yasadigi magaray1 bulduktan sonra en kiiciik kardes olan
Dortgdéz Yusuf ile karsilasip karsilikli konusmalar: ayni sahnede iki kisinin bulunmasi

bakimindan bu yasaya 6rnek olarak verilebilir:

Ertesi giin de ayn1 seyle karsilaginca, bunu yapani anlayabilmek igin, en kiigiikleri olan
Dortgoz Yusuf’u ndbetci birakmiglar. Bir kenara saklanan oglan, biraz sonra keklik tiiylerinin
arasindan bir kizin ¢ikip etrafi diizenledigini goriince, hemen ortaya firlayip kizin bileginden
tutarak ona,

“Buraya, kus kuslugundan korkar gelmez
Cin bizden korkar gelmez
Sen ne kussun ne de cinsin

Soyle bana sen kimsin” demis. Kiz da, “Ben sizin kiz kardesiniz Giilli’ylim, buraya sizi
gormeye geldim,” diyerek basindan gegenleri kardeslerine anlatmis (Yavuz, 2013, s. 190).

Dev anasmin Giillii’nlin kokusunu aldiktan sonra kizi1 takip edip ona zarar verdigi

sahne bu yasanin diger 6rnegi olarak verilebilir:
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Biraz sonra evine donen dev anasi, kizin kokusunu alip onu takip ederek kapisina dayanmis
ve “Kizim biraz disar1 ¢ik, sana bir sey sdyleyecegim” demis. Kiz, “Isim var ¢ikamam”
deyince de, “Oyleyse kapmin deliginden parmagini uzat da sana bir yiiziik takayim, o zaman
cok giizellesirsin” demis. Bu teklife dayanamayan kiz parmagini uzatinca, dev hemen bir
igne batirip agtig1 delikten, onun kanini emmis (Yavuz, 2013, s. 191).

Dagin basma birakilan Giillii’yii bir ¢oban bulur. Giillii’niin ¢coban ile ayni1 sahnede

yer aldig1 sahne bu yasanin sonucudur:

Kiz orada korkudan ve agliktan aglarken, bir ¢oban onu goriip, “Bacim niye agliyorsun?”’
diye sormus. Giillii’de ona basindan gegenleri anlatmig. Olanlart dinleyen ¢oban, “Eger seni
iyilestirirsem, benimler evlenir misin?” demis (Yavuz, 2013, s. 191).

Giillii’niin bedduas: tutunca Dértgdz Yusuf Giillii'niin koyiine gelir. Iki kardesin

karsilikli konusmalar1 bu kural geregi ortaya ¢ikar:

Giilli gelenin kardesi Dortgéz Yusuf oldugunu anlamis ve ayagina ne oldugu sormus. O da,
“Yillar 6nce ayagima bir aga¢ budagi batti, hi¢ kimse ¢ikaramadi. Sen ¢ikarabilirsen ¢ok
sevinirim” demis. Kadin da eline bir igne alip Yusuf’un ayagina kok salmis olan bu agaci
cikarmis. Sonra da kendisini tanitarak, bagindan gecenleri anlatmis (Yavuz, 2013, s. 191).

5. Zathk Kurah

Giillii tembel kedinin bacadan ocaga isemesi lizerine dev ananin evinden ates almak
zorunda kalir. Dev ana Giillii’ye kotiiliilk yaparak onun bayilmasina neden olur. Giilli ve

dev ana zitlik yasasiin yansimalarindandir:

Biraz sonra evine donen dev anasi, kizin kokusunu alip onu takip ederek kapisina dayanmis
ve “Kizim biraz disar1 ¢ik, sana bir sey sdyleyecegim” demis. Kiz, “Isim var ¢ikamam”
deyince de, “Oyleyse kapmin deliginden parmagini uzat da sana bir yiiziik takayim, o zaman
cok giizellesirsin” demis. Bu teklife dayanamayan kiz parmagini uzatinca, dev hemen bir
igne batirip agtig1 delikten, onun kanint emmis (Yavuz, 2013, s. 191).

Gilli’niin safligma, iyiligine ragmen Giilli’niin yedi gelini, goriimceleri Giillii’ye
iftira atarak onun karsisinda yer alirlar. Bu durum zithk kuralina 6rnek olarak

gosterilebilir:

Giinler boyle gelip gecerken, bu yedi gelin goriimcelerini kiskanmaya baglamislar. Bir giin
tarlada calisip yorularak eve dénen Giillii, gelinlerden su isteyince, ona i¢inde yilan yavrusu
olan bir kova vermisler. O da hi¢ i¢ine bakmadan kovayi basia dikmis. Bogazina bir seyin
takildigini far etmis ama fazla Gnemsememis. Aylar sonra kizin karni biiyimeye baslamis.
Bunu goren yengeleri oglanlara, kardeslerinin hamile oldugunu sdylemisler (Yavuz, 2013, s.
191).

En kiiciik kardes olan Dortgéz Yusuf'un kardesi Giilli’ye inanamadan ona
sinirlenip onu bir dag baginda birakmasi yine bu kurala 6rnek olarak verilebilir: “Buna ¢ok

kizan Dortgoz Yusuf, Gulli’yii gotiiriip bir dagin bagina birakmis (Yavuz, 2013, s. 191).”

Gillii’niin annesi bagindan beri kizina yalan sdyler. Annesi de kizina bir nevi ihanet

ettiginden bu yasaya 6rnek olarak verilebilir:
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Bunu duyan kiz hemen eve kosup annesine, gercekten yedi kardesinin olup olmadigini
sormus. Annesi de ona, “Evet kizim, senin yedi erkek kardesin var ama, onlar uzaklarda bir
magarada yasiyorlar” deyince, “Anne bana kiilden bir esek yap, hemen onlar1 gérmeye
gidecegim” demis (Yavuz, 2013, s. 189).

6. ikizler Kurah

Anlatida Gilli'ye kotiiliik yapanlar rol geregi ikizler kuralma Ornek olarak
gosterilebilir. Kizin annesi her ne kadar masum gibi goriinse de kizina gercekleri
soylemediginden kotiilerin tarafinda yer alir. Dev anast Giilli’niin parmagini 1sirip ona
zarar verdiginden kotidir. Gulli’niin gelinleri Giilli’yli kiskandigindan gelinler de
kotiligi temsil eder. Dortgdz Yusuf kardesi olan Giillii’yli dinlemeden Giillii’yii bir dag
basina birakir. Dortgéz Yusuf da bu yaptigindan 6tiirii kotiilerin tarafinda yer alir. Bu

kahramanlar ikizler kuralina 6rnek gosterilebilir.
7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Gilli’niin yellenmesi {izerine arkadaslar1 bunun kimin yaptigini1 sorgular. Sira
Gilli’ye gelince de Giillii inkar eder. Arkadaslarinin Gillii’ye, kardeslerinin oldugunu
sOylemeleri iizerine Giilli annesinden ger¢egi 6grenir. Giillii’niin kardeslerini aramaya

baslamasiyla ilk durum ortaya konur.

Giilli’niin kardesi olan Dortgdz Yusuf tarafindan dag basina brrakildiktan sonra
Giilli kardesine beddua eder: “Ey kardesim, basina dyle biiylik bir dert gelsin ki, benden
baska kimse onu iyilestiremesin” (Yavuz, 2013, s. 189). Giinii gelince bu beddua tutar.
Dortgdz Yusuf evli ve ¢ocuklu olan kiz kardesinin kdyiine tesadiifen gider. Yusuf'un

Giillii’den aman dilenmesi ile son durum ortaya konur:

Bir giin bu g¢ocuklar sokakta oynarlarken, kdye esek iistiinde bir yabancinin girdigini
gormiigler. Bu adamin ayaginda da saplanmig bir aga¢ budagi varmis. Hemen kosup
gordiiklerini annelerine anlatmiglar. O da bu adami eve getirmelerini sdylemis. Giillii
geleninin kardesi Dortgdz Yusuf oldugunu anlamis ve ayagina ne oldugunu sormus. O da,
“Yillar 6nce ayagima bir aga¢ budagi batti, hi¢ kimse ¢ikaramadi. Sen ¢ikarabilirsen ¢ok
sevinirim” demis. Kadin da eline bir igne alip Yusuf'un ayagina kok salmis olan bu agaci
cikarmis.. Sonra da kendisini tanitarak, bagindan gecenleri anlatmisg. Yaptiklarina ¢ok pisman
olan oglan, kardesinden kendisini bagislamasimi dilemis ve onun yanina yerlesmis. Bundan
sonra hep birlikte mutlu bir dmiir stirmiisler (Yavuz, 2013, s. 191-192).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Zamanin birinde sadece annesinin varligmdan haber olan kizin arkadaglarmin
yaninda yellenmesi {iizerine arkadaslar1 kiza yedi kardesinin oldugunu soyler. Kiz

gercekleri annesinden Ogrenerek kardeslerini aramaya baglar. Giilli’niin kardeslerini
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bulduktan sonra cesitli entrikalar icerisine girmesiyle masal ilerler. Giillii kardesi
tarafindan dag basma birakilir sonra ¢oban onu kurtarir. Cobanla mutlu bir yagam siiren
kizin ¢ocuklar1 da olur. Dag basinda birakilan Giillii’niin kardesine ettigi beddua tutar.
Gillii kardesinin ayagma kok salan agaci ¢ikarir. Kardesine kendini tanittiktan sonra
Dortgdz Yusuf hatasinin farkina varip 6ziir diler. Giilli kardesinin 6zriinii kabul ettikten
sonra iki kardes mutlu mesut yasar. Masal, anlatimda tek ¢izgi yasasi geregince bir olay

cizgisinin baska bir ¢izgiyle karigtirilmamasi durumunu koruyarak sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah

Metinde Giillii kardeslerini bulmak i¢in annesinden kiil esek yapmasmi ister. Kiil
esegin iki giin st Uste kizin yaptigi hatadan otiirii bozulmasi kaliplastirma kuralinin
geregidir:

Yola cikan kiz, biraz gittikten sonra yerde bir diigme gdrmiis ve onu almak i¢in annesinin

dediklerini unutup, “hoss” diyerek esegi durdurmak istemis, esek hemen yikilivermis. Uziintii

icinde eve donen kiza annesi bir esek daha yapmis ama bu kez de yerde bir boncuk géren kiz,
onu almak isteyince, yine esegi yikilivermis (Yavuz, 2013, s. 190).

Gilli’niin yedi erkek kardesinin olmasi ve dev anasinin da yedi kiz kardesinin

olmasi kaliplastirma yasasina ornek olarak verilebilir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Sagede bilyiik tablo sahnesini Dortgdéz Yusuf’un taniyamadigi kiz kardesinden
sifay1 bulduktan sonra hatasini anladig1 sahne olusturur: “Yaptiklarina ¢ok pisman olan
oglan, kardesinden kendisini bagislamasini dilemis ve onun yanma yerlesmis” (Yavuz,
2013, s. 192). Iki ana kahramanin yan yana gelip metinde gérkemli bir durum olusturmasi

bu yasanin geregidir.
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalda olaganiistii kahramanlarin ve olaganiistii durumlarin yasanmasi anlati
mantig1 kurali geregidir. Giillii’nlin magarada yasayan kardeslerini kiilden yapilan bir esek
ile aramasi akla sigmaz, bu durum anlat1 mantig1 yasasina ornek olarak gosterilebilir: “
Anne bana kiilden bir esek yap, hemen onlar1 gérmeye gidecegim” demis. Annesi de ona
bir kiilden esek yapip, “Sakin yola giderken yiiriiyen esege hoss deme, daima co ¢o de,

yoksa yikilir” (Yavuz, 2013, s. 189-190).
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Olaganiistii bir yaratik olan devin metinde yer almasi anlat1 mantig1 yasasmin diger
ornegidir:

Biraz sonra evine donen dev anasi, kizin kokusunu alip onu takip ederek kapisina dayanmig

ve “Kizim bi}'raz disar1 ¢ik, sana bir sey soyleyecegim” demis. Kiz, “Isim var ¢ikamam”

deyince de, “Oyleyse kapinin deliginden parmagni uzat da sana bir yiiziik takayim, o zaman

cok giizellesirsin” demis. Bu teklife dayanamayan kiz parmagini uzatinca, dev hemen bir
igne batirip actig1 delikten, onun kanini emmis (Yavuz, 2013: 191).

Gulli’niin yilan dolu bir kovayr i¢cinde su var sanip kafasina dikip igmesi ve
karninda yilan ile yasamasi entrikanm i¢ tutarliligma dayansa dahi olagan degildir. Bu
durum anlat1 mantig1 kuralina 6rnek olarak gosterilebilir: “Bir giin tarlada ¢alisip yorularak
eve donen Giillii, gelinlerinden su isteyince, ona i¢inde yilan yavrusu olan bir kova
vermigler. O da hi¢ i¢ine bakmadan kovayr basma dikmis. Bogazma bir seyin takildigmi
fark etmis ama fazla 6nemsememis (Yavuz, 2013: 191).” Bu duruma ragmen Slmeyen
kizin, ¢cobanin yardimiyla agzindan karnindaki yilaninin ¢ikmasi yine olagan bir durum
degildir. Bu durum da anlati mantig1 kuralinin sonucunda ortaya ¢ikar: “Akilli bir adam
olan coban, sirkeyle Olii yilan suyunu karistirp Giillii’ye igirmis. Biraz sonra kizin

agzindan kocaman bir yilan ¢ikmis” (Yavuz, 2013, s. 191).
12. Entrika Birligi Kurah

Kardeslerinin olmadigmni bilen Giillii’niin yedi kardesinin oldugunu 6grendikten
sonra onlar1 arama girisimiyle gelisen masal, Giillii’niin tirlii miicadelelerinden sonra

tekrar kardesleriyle mutlu bir sekilde yasamasiyla metin, tek ¢izgi etrafinda sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Anlat;, Gilli'nlin gergekleri 6grenmesiyle baglar. Gergekleri 6grenen Gilli
kardeslerini bulmak i¢in girdigi yolda cesitli entrikalarla karsilasir. Ettigi bedduanin
tutmasiyla kardesi Giillii’den sifa bulur. Giillii’niin kardesiyle barigmasiyla masal sonlanir.
Sagede biitiin dikkat bastan sona kadar olaylarin etnik kurgusunda ve catigmalarinda yer

alan Giillii tizerinde toplanir dolayisi ile baskahraman Giillii’diir.
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3.18. NARTANEM BiR TANEM
Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Ayfer inal

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir zamanlar ¢ok giizel bir kiz dogar ve annesi ona Nartanem adin1 verir.

2. Bir giin bahgedeki serce, kiza “Nartanem bir tanem, sen kirk giin burada beni

bekleyeceksin” der ve ucar.

3. Kiz arkadasiyla birlikte dolasirken yollarin1 kaybederler ve gizemli bir eve

rastlarlar. Evde kirk tane oda vardir, yalnizca kirkinci odada bir geng uyumaktadir.

4. Nartanem gence asik olur, onu beklemeye karar verir. Arkadasi ise koyiine
doner. Nartanem, kirk giin boyunca genci bekler. Kirkinci giin Nartanem’in arkadasi gelir,
geng uyanir ve baginda kirk giin boyunca bekleyen kisinin Nartanem’in arkadasi oldugunu

sanarak o kizla evlenir.
5. Adam siirekli yolculuklara ¢ikar, her seferinde Nartanem’den bir dilek ister.
[Ikinde biilbiil bardag: ister, adam unutunca Nartanem beddua eder.
Ikincisinde yine ayn1 bardak istenir, adam bu kez getirir.

Uciinciisiinde Nartanem ustura ister ama adam baska bir sey alir.Adam geri

doniince usturay1 unuttugu i¢in Nartanem iiziiliir. Sonunda adam usturay: getirir.
6. Nartanem, usturay1 masaya koyup sabir tagina derdini anlatmaya baglar.
7. Sabrr tasi catlayip tuz gibi dagilir, bu sirada kizi dinleyen adam her seyi 6grenir.
8. Nartanem, intihar etmeye kalkisir ama delikanli onu durdurur.
9. Gergekler ortaya cikar; delikanli hain karisini kovar.

10. Nartanem ile delikanli evlenir, muratlarina ererler.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Giris tekerlemesiyle baslayan masal, bir kar1 kocanin tek c¢ocuklar1 kizlarinin
giizelligine gonderme yaparak giris yasasi geregince duragan bir sekilde baglar:
“Kasabanin birinde bir kar1 koca yasarmis. Bunlarin da ¢ok mu ¢ok giizel bir kizlari

varmis. Bu kizin giizelligi kasabada nam salmis” (Yavuz, 2013, s. 294).

Duragan bir sekilde baslayan masal, Nartanesi’nin agacinin dalina konan sergenin
kiza siirekli ayn1 sekilde seslenmesiyle masal coskunluga gecer: “Bir giin agacin dalia
konan serce, kiza seslenerek, ‘Nartanem bir tanem, sen kirk giin kirk gece 6lii basi

bekleyeceksin’ demis ve ugup gitmis” (Yavuz, 2013, s. 294).

Sercenin sdyledigi dogru ¢ikar. Masal coskunluk hali ile ilerleyip coskunluktan
durgunluga, delikanlinin gergekleri G6grenip kendisini aldatan kadmi evden kovup

Nartanesi ile evlenmesiyle gecer:

Bu olanlar1 duyup, goren oglan, saklandig1 yerden firlayip ¢ikarak kiza engel olmus. Sonra da
ona, tiim bu gergekleri ni¢in bugiine kadar anlatmadigmni sorarak, ondan af dilemis ve hemen
kendisini aldatan hain karismi evden kovarak, yeniden kirk giin kirk gece diigiin yapip
Nartanesi ile evlenmis (Yavuz, 2013, s. 296).

2. Yineleme Kurah

Nartanesi i¢in babasi tarafindan dikilen elma agacinin dalina konan sergenin her

(13

giin gelip aynmi seyi soylemesi yineleme kuralinin geregidir: ... Nartanem bir tanem, sen
kirk giin kirk gece 6lii bas1 bekleyeceksin” demis ve ugup gitmis. Bundan sonra da her giin

gelen serge, kiza ayni seyleri sdyliiyor ve ucup gidiyormus” (Yavuz, 2013, s. 294).

Delikanlinin stirekli is yolculuguna ¢ikmasi yineleme kuralinin sonucudur. Adamin
is yolculuguna giderken karisinin istedigi hediyeleri alip Nartanesi’nin istediklerini

unutmasi yineleme yasasima ornektir.
Nartanesi’'nin adama ettigi beddualarin ii¢c kez tutmasi {izerine adamin
Nartanesi’nin istediklerini hatirlamasi yine yineleme kuralina drnektir.

3. Ucler Kurah

Masalda yineleme yasasi li¢ler yasasiyla biitlinlik gosterir. Adamimn ii¢ kez is
yolculuguna ¢ikmasi, her is yolculuguna giderken karisina ve Nartanesi’ne ne istediklerini

sormasi, adamin ii¢ kez Nartanesi’nin ne istedigini unutmasi, Nartanesi’nin ii¢ bedduasinin
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da tutmasi, Nartanesi’nin ii¢ esyasini (sabir tasi, biilbiil bardagi, ustura) masanin iistiine

dizmesi ligler kuralinin 6érneklerindendir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Nartanesi ve sercenin bir arada oldugu sahne bir sahnede iki yasasmin
yansimasidir: “Bir giin agacin dalina konan serge, kiza seslenerek, ‘Nartanem bir tanem,
sen kirk giin kirk gece 6lii basi bekleyeceksin’ demis ve ugup gitmis” (Yavuz, 2013, s.
294).

Nartanesi’nin kiz arkadasiyla atla gezintiye ¢iktig1 sahne bu kuralin 6rnegi olarak
verilebilir: “En yaki kiz arkadasini alarak atla gezintiye ¢ikmislar ve hi¢ farkina varmadan

kasabadan olduk¢a uzaklagsmislar” (Yavuz, 2013, s. 294).

Nartanesi’nin 39 giin boyunca sadece kendisinin ve delikanlinin bulundugu odada
kalmas1 bu kuralin geregidir: “Kiz arkadasi gittikten sonra Nartanesi oturup bu giizel

gencin basini beklemis” (Yavuz, 2013, s. 295).

Nartanesi 40. giiniin sonunda odadan ¢ikip delikanliy1 ona yiyecek getiren
arkadasina birakir tam o sirada oglan uyanir. Basinda bekleyen kizla evlenmek ister. Bu
durum bir sahnede iki kuralinin sonucudur: “Nartanesi digar1 ¢ikar ¢ikmaz oglan uyanmis
ve kirk giindiir kendisini bekleyenin basindaki kiz oldugunu sanarak ona sarilip hemen

evlenmelerini istemis” (Yavuz, 2013, s. 295).

Masalin sonunda oglan gercekleri kendi kendine konusan Nartanesi’nin agzindan
duyar. Gergekleri 6grenen oglanin Nartanesi ile evlenmek istedigi sahne bu yasanin son
Ornegidir:

Bu olanlar1 duyup goren oglan, saklandig1 yerden firlayip ¢ikarak kiza engel olmus. Sonra da

ona, tiim bu gergekleri ni¢in bugiine kadar anlatmadigmi sorarak, ondan af dilemis ve hemen

kendisini aldatan hain karismmi evden kovarak, yeniden kirk giin kirk gece diigiin yapip
Nartanesi ile evlenmis (Yavuz, 2013, s. 296).

5. Zathk Kurah

Masal Nartanesi’nin delikanlinin basinda bekleyen kisi kendisi olmasina ragmen
arkadagmin oglanin basinda beklemis gibi yapip Nartanesi’nin mutsuz, arkadasmimn ise
mutlu olmasiyla devam eder. Anlatinin sonunda durum tersine doner mutlu olan
Nartanesi’nin arkadasi mutsuz olurken Nartanesi mutlu olur. Bu durum zitlik kuralinin

sonucudur.
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6. ikizler Kurah

Delikanlinin uyanir uyanmaz Nartanesi’nin arkadasi ile evlenmek istemesi
Nartanesi’nin arkadasinin da oglanda goéziiniin oldugunu gosterir. Nartanesi ise uyuyan
delikanliya zaten asiktir. Bu durum Nartanesi ve Nartanesi’nin arkadasmi oglana asik

olmalar1 bakimmdan dolayli yoldan ikizler kuralina 6rnek olacak sekilde ortaya ¢ikarir.
7. 1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Sercenin Nartanesi’ne soyledigi sz ile ilk durum ortaya konur: “Nartanem bir
tanem, sen kirk giin kirk gece 6lii bas1t bekleyeceksin” (Yavuz, 2013, s. 294). Anlat1
sercenin sOylediginin dogru ¢ikip Nartanesi’nin haksizliklarla dolu bir yasam siirmesiyle
devam eder. Masalin sonunda oglan gergekleri 6grenip hain karisini kovup Nartanesi ile
evlenir. Nartanesi’nin masalin sonunda mutluluga ulagmasiyla Nartanesi duygudaslik
doguran kisi haline gelerek son durumu ortaya koyar: “Sonra da ona, tiim bu gercekleri
nicin bugiine kadar anlatmadigmi sorarak, ondan af dilemis ve hemen kendisini aldatan
hain karisini evden kovarak, yeniden kirk giin kirk gece diigiin yapip Nartanesi ile

evlenmis” (Yavuz, 2013, s. 296).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Nartanesi’nin dogumu ile baslayan masal, Nartanesi’nin kendisi icin ailesi
tarafindan dikilen agacin dalina konan sercenin sdyledikleri ile ilerler. Nartanesi’nin dnce
haksizlia ugramasiyla devam eden anlati Nartanesi’nin haksizligmimn ortaya ¢ikmasi ile
sonlanir. Masal yasa geregince herhangi bir geri doniise yer vermeden tek ¢izgi iizerinde

sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah

Delikanlinin basina {i¢ giin art arda felaketlerin gelmesi kaliplastirma kuralinin

yansimasidir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Sagede biiyiikk tablo sahnesi kuralina ilk o6rnek, Nartanesi’nin agacin altinda
oturdugu sirada sergenin soyledigi sdzdiir: “... Nartanem bir tanem, sen kirk giin kirk gece

oOlii bas1 bekleyeceksin” demis ve ugup gitmis” (Yavuz, 2013, s. 294).
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Nartanesi odadan ¢iktig1 esnada oglanin uyanip Nartanesi’nin arkadasini basinda
bekleyen kisi sanip kizla evlenmek istemesi bu yasaya Ornek olarak gdsterilebilir:
“Nartanesi disar1 ¢ikar ¢ikmaz oglan uyanmis ve kirk giindiir kendisini bekleyenin
basidaki kiz oldugunu sanarak ona sarilip hemen evlenmelerini istemis” (Yavuz, 2013, s.

295).

Anlatinin sonunda Nartanesi’nin canina kiyacagi esnada oglanin gelip gergekleri

O0grenmesi bu yasanin sonucudur:

Bu olanlart duyup goren oglan, saklandig1 yerden firlayip ¢ikarak kiza engel olmus. Sonra da
ona, tiim bu gerg¢ekleri nigin bugiine kadar anlatmadigini sorarak, ondan af dilemis ve hemen
kendisini aldatan hain karisini1 evden kovarak, yeniden kirk giin kirk gece diiglin yapip
Nartanesi ile evlenmis (Yavuz, 2013, s. 296).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masal giris tekerlemesi ile baslayip bitis tekerlemesi ile sonlanir. Bu durum anlati
mantig1 kuralinin geregidir. Ser¢enin konugsmasiyla animizme yer veren anlat1 bu yasaya

ornektir. Metnin mutlu bir son ile bitmesi yine anlati mantig1 kuralinin sonucudur.
12. Entrika Birligi Kurah

Masal da olay Nartanesi’nin ugradig1 haksizliklardan giinii geldiginde kurtulmasi
etrafinda baglar, gelisir ve sonlanir. Entrika birligi yasasi geregince anlat1 bu yasaya

uygunluk gostererek tek entrika seklinde sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Masalin basliginda da yer alan “Nartanesi” ismi metin hakkinda ipucu verir. Anlat1
Nartanesi’nin dogumu ile baglar. Kizin basina gelenler anlatidaki dramatik aksiyonu daha
da arttirir. Masal, Nartanesi’nin hakliliginin ortaya ¢ikip kizin mutlu olmasi ile biter. Anlati
boyunca Nartanesi gerek giizelligiyle gerek karakteriyle en dikkat ¢eken kisidir.
Dolayisiyla bagkahraman Nartanesi’dir.
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3.19. NINE ILE TILKI

Bolge: Diyarbakir/Ergani/Daglararasi Koyt
Kaynak Kisi: Serdar Demir

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir nine, kecilerinden sagdig siitii kiiplerde biriktirir.
2. Kurnaz bir tilki, her giin gelip siitii calar.
3. Nine, tilkiyi yakalayarak kuyrugunu baltayla keser.

4. Tilki kuyrugunu geri almak i¢in nineden siit ister, nine ise “Siitlimii getirirsen

kuyrugunu alirsin” der.
5. Tilki siit aramaya ¢ikar.

6. Tilki zorlukla da olsa sirayla ot — inek — giibre — tarla — dar1 — tavuk —

yumurta — adam — yaprak zincirini tamamlar.
7. En sonunda kegilerden siit alir ve ninenin yanina gotiiriir.
8. Nine, kuyrugunu siisleyerek tilkiye geri verir.

9. Tilki, arkadaslarmin yanna gidip kuyrugunu nasil giizellestirdigini soranlara

kuyrugumu golde sabaha kadar beklettim, diye yalan soyler.
10. Bunu deneyen diger tilkiler ya kuyrugunu kaybeder ya da oliir.

11. Kurnaz tilki ise dmriiniin sonuna kadar onlarmn varliklarina konarak yasar.

1. Giris ve Bitis Kurah

Metin girig kuralmin geregince masaldaki kahramanlar hakkinda bilgi vererek
duragan bir sekilde baslar: “Bir varmis bir yokmus evvel zaman icinde kalbur saman

icinde, sirin mi sirin bir kdyde ihtiyar bir nine yasarmis. Bu kdyiin disindaki ormanda ¢ok
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kurnaz bir tilki varmis” (Yavuz, 2013, s. 344). Duragan bir sekilde baslayan masal tilkinin
ninenin sagdig: siitleri igmesiyle sagedeki dogacak catigmalarin haberini verir: “Nine tek
varlig1 olan birkac kegisini sagip siitlerini de bir kiipe biriktirirmis. Bu kiiplin yerini
ogrenen kurnaz tilki, her giin belli bir saatte gelip bu siitleri icer gidermis” (Yavuz, 2013, s.

344).

Siitiin ¢alindigin1 6grenen ninenin siitiine karsilik tilkinin kuyrugunu almasiyla
masal coskunluk noktasina ulasir. Ninenin siit talebine karsilik tilkinin miicadele igine
girmesiyle metindeki coskunluk hali artarak ilerler. Bu coskunluk hali, bitis yasasi
geregince masalin sonunda tilkinin omiir boyu rahat yasamasiyla duragan bir sekilde
sonlanir: “Olenlerin varligmma konan kurnaz tilki ise, émriiniin sonuna kadar biiyiik bir

rahatlik i¢inde yasamis” (Yavuz, 2013, s. 345).
2. Yineleme Kurah

Tilkinin, ninenin siitlinii yerini 0grendikten sonra her giin gelip siitleri igmesi
yineleme yasasinin ilk 6rnegi olarak verilebilir: “Bu kiipiin yerini 68renen kurnaz tilki, her

giin belli bir saatte gelip bu siitleri iger gidermis™ (Yavuz, 2013, s. 344).

Ninenin baltayla tilkinin kuyrugunu koparmasi iizerine tilki, nineden kuyrugunu
ister. Nine ise kuyruga karsilik siit ister. Tilkinin siit i¢in siirekli sunulan sartlar1 yerine
getirmeye c¢alismasi bu yasanin giizel bir 6rnegi olarak verilebilir: “Kan ter icinde kalan
tilki, dar1 ekili bir tarlaya varip basmndan gegenleri anlatarak, ‘Aman tarla kardes, ne
olursun bana biraz dar1 ver’ demis. Tarla da ondan giibre istemis. Tilki glibre i¢in inege

gidince de inek ondan ot istemis” (Yavuz, 2013, s. 344).

Diiriistliikle igini halledemeyen tilkinin samanliktan ot calmasiyla sira ile istenilen

sartlar1 yerine getirip siitii nineye vermesi yineleme kuralinin yansimasidir:

... Kuyrugu kurtaracagim derken, neredeyse canindan da olacak olan tilki, kosa kosa gidip otu
inege vererek, ondan giibre almis. Giibreyi alip tarlaya varmis. Tarladan dar1 almis. Dariy1
tavuklara vermis. Tavuklardan yumurta almis, yumurtayr adama gotiirmiis. Adamandan
yaprak almis, yapragi alip kecilere gotiirmiis. Kecilerden siit almis ve biiyiik bir sevingle
getirip siitii nineye vermis (Yavuz, 2013, s. 344).

3. Ucler Kurah

Yineleme ¢ogu zaman ii¢ sayisina baglansa da bu masalda ti¢ler kuralinin 6rnegine

rastlanmaz.
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4. Bir Sahnede iki Kurah

Metinde ninenin siitil i¢enin tilki oldugunu 6grenmesi lizerine tilkinin kuyrugunu

kopardig1 sahnede tilki ve nine bir araya gelerek bir sahnede iki kuralina 6rnek olusturur:

Siitiinlin ¢alindigini goren nine, eline bir balta alarak pusuya yatmis. Etraf kararinca tilki yine
gidip siitii igmek istemis, ama ihtiyar kadin baltayla tilkinin kuyrugunu koparmus. Tilki,
kuyrugunu vermesi i¢in nineye ¢ok yalvarmis. O da “Siitiimii getirirsen, kuyrugunu alirsin”
demis (Yavuz, 2013, s. 344).

Tilkinin keg¢iyle, mese budayan adamla, tavuklarla ve tarla ile konustugu sahnede
tilki ve digerleri tek basma yer aldigindan bir sahnede iki kuralinin yansimasi olarak

verilebilir:

Siit aramak i¢in yollara diisen tilki dere tepe giderken, yolda bir kegiye rastlamis ve ondan
biraz siit istemis. Ke¢i de ona, eger bana yaprak getirirsen veririm, demis. Tilki yaprak
ararken, mese budayan bir adam goriip ondan biraz yaprak istemis. Adam da yumurta
getirirsen veririm, demis. Tilki tavuklara gidip yumurta isteyince, tavuklar da kendisinden
dar1 istemigler. Kan ter icinde kalan tilki, dar1 ekili bir tarlaya varip basindan gegenleri
anlatarak, “Aman tarla kardes, ne olursun bana biraz dar1 ver” demis. Tarla da ondan giibre
istemis. Tilki giibre i¢cin inege gidince de inek ondan ot istemis (Yavuz, 2013, s. 344).

5. Zathk Kurah

Kurnaz tilkinin kuyrugunun nine tarafindan balta ile koparilmasi masaldaki
felakettir: “Etraf kararinca tilki yine gelip siitii icmek istemis, ama ihtiyar kadin baltayla
tilkinin kuyrugunu koparmis” (Yavuz, 2013, s. 344). Bu felaketten sonra tilkinin
arkadaslarina yalan sOyleyip onlarin malma konup bir émiir mutlu yasamasi masalin
zithklar iizerine kuruldugunu gosterir. Anlatinin basinda istirap ¢eken tilkinin anlatinin

sonunda mutlu olmasi zitlik kuralinin yansimasidir:

Tilki kuyruguna kavusmanin sevinciyle, arkadaslarinin yanina varmis. Arkadaslar1 bu giizel
kuyruga nasil sahip oldugunu sormuslar. Kurnaz tilki de onlara, “Kuyrugumu sabaha kadar
goldeki suyun igine sarkittim, sonunda iste boyle oldu” demis. Bunu duyan tilkiler hemen
gole kosmuslar. Su ¢ok sogukmus. Sabah oldugunda kimi kuyrugundan, kimi ayagindan
olurken, kimi de canindan olmus. Olenlerin varligina konan kurnaz tilki ise, émriiniin sonuna
kadar biiyiik bir rahathik i¢inde yasamis (Yavuz, 2013, s. 345).

6. ikizler Kurah

Keci, mese budayan adam, tavuklar ve tarla tilkiye sart sunduklarindan benzer rolde

yer alir. Bu durum ikizler kuralia 6rnek olarak gosterilebilir:

Siit aramak i¢in yollara diisen tilki dere tepe giderken, yolda bir keciye rastlamis ve ondan
biraz siit istemis. Keci de ona, eger bana yaprak getirirsen veririm, demis. Tilki yaprak
ararken, mese budayan bir adam goriip ondan biraz yaprak istemis. Adam da yumurta
getirirsen veririm, demis. Tilki tavuklara gidip yumurta isteyince, tavuklar da kendisinden
dar1 istemisler. Kan ter i¢inde kalan tilki, dar1 ekili bir tarlaya varip basindan gecenleri
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anlatarak, “Aman tarla kardes, ne olursun bana biraz dar1 ver” demis. Tarla da ondan giibre
istemis. Tilki giibre i¢in inege gidince de inek ondan ot istemis (Yavuz, 2013, s. 344).

7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Kurnaz tilkinin ninenin sagdigi siitleri i¢ip, nineye yakalanip kuyrugunun

kesilmesiyle masaldaki ilk durum ortaya konur:

Nine tek varlig1 olan birkag kecisini sagip siitlerini de bir kiipe biriktirirmis. Bu kiipiin yerini
ogrenen kurnaz tilki, her giin belli bir saatte gelip bu siitleri iger gidermis. Siitiiniin
calindigini goren nine, eline bir balta alarak pusuya yatmis. Etraf kararinca tilki yine gelip
siitii igmek istemis, ama ihtiyar kadin baltayla tilkinin kuyrugunu koparmis (Yavuz, 2013, s.
344).

Tilkinin nineden kuyrugunu geri almak icin tiirlii sartlar1 yerine getirmesiyle olaylar
birbiri ardinca siralanir. Anlat1 boyunca olumsuz seylerle ugrasan tilki beklenilenin aksine
refaha ulasir. Tilkinin yalan sdyleyip dlenlerin varligina konup mutlu bir yasam siirmesiyle

son durum ortaya konur:

Arkadaslar1 bu giizel kuyruga nasil sahip oldugunu sormuslar. Kurnaz tilki de onlara,
“Kuyrugumu sabaha kadar goldeki suyun igine sarkittim, sonunda iste bdyle oldu” demis.
Bunu duyan tilkiler hemen gole kosmuslar. Su ¢ok sogukmus. Sabah oldugunda kimi
kuyrugundan, kimi ayagindan olurken, kimi de canindan olmus. Olenlerin varligma konan
kurnaz tilki ise, Omriiniin sonuna kadar biiyiik bir rahatlik i¢inde yasamis (Yavuz, 2013, s.
345).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Ko6ydeki ninenin ve ormanda yasayan tilkinin varligina géndermelerle baslayan
masal, kurnaz tilkinin nineye yakalanmasi ile devam eder. Kurnaz tilki, gizliden igtigi siite
karsilik kuyrugundan olur. Kuyrugunu geri almak i¢in ninenin istedigi siitii bulmak
zorunda kalan tilki, 6nce kegiye sonra mese budayan adama sonra tavuklara ardindan
tarlaya en sonunda ise inege gitmek zorunda kalir. Bu durumdan diiristlik ile
cikamayacagini anlayan tilki, gizlice samanliktan ot calar. Tiim sartlar1 bir bir yerine
getirmeyi basaran tilki en sonunda nine tarafindan altinlarla siislenen kuyrugunu geri alir.
Arkadaslar1 bu giizel kuyruga nasil sahip oldugunu sorunca da tilki, kuyrugunu sabaha
kadar goldeki suyun i¢inde sarkittigini soyler. Bunun tlizerine arkadaglar1 gole gidip sabaha
kadar kuyruklarmi sarkitirlar kimi kuyrugundan kimi ayagmdan kimi de bacagindan olur.
Boylece arkadaglarinin mal varligina konan tilki bir 6miir rahatlik i¢inde yasar. Gortildiigii

iizere anlat1, anlatimda tek ¢izgi kurali geregince geri doniislere yer vermeden sonlanir.
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9. Kaliplastirma Kurah

Masalda ninenin siitiinii istemesine karsilik tilkinin Oniine siirekli sartlar sunulmasi

kaliplagtirma yasasinin geregidir:

Siit aramak i¢in yollara diisen tilki dere tepe giderken, yolda bir kegiye rastlamis ve ondan
biraz siit istemis. Ke¢i de ona, eger bana yaprak getirirsen veririm, demis. Tilki yaprak
ararken, mese budayan bir adam goriip ondan biraz yaprak istemis. Adam da yumurta
getirirsen veririm, demis. Tilki tavuklara gidip yumurta isteyince, tavuklar da kendisinden
dar1 istemisler. Kan ter icinde kalan tilki, dar1 ekili bir tarlaya varip basindan gegenleri
anlatarak, “Aman tarla kardes, ne olursun bana biraz dar1 ver” demis. Tarla da ondan giibre
istemis. Tilki giibre i¢in inege gidince de inek ondan ot istemis (Yavuz, 2013, s. 344).

10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Metin, kurnaz tilkinin nineye yakalanmasi ile gérkemli noktaya ulasir. Bu durum

biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnek olarak gosterilebilir:

Nine tek varlig1 olan birkag kegisini sagip siitlerini de bir kiipe biriktirirmis. Bu kiipiin yerini
ogrenen kurnaz tilki, her giin belli bir saatte gelip bu siitleri iger gidermis. Siitiiniin
calmdigini1 goren nine, eline bir balta alarak pusuya yatmis. Etraf kararinca tilki yine gelip
siitii igmek istemis, ama ihtiyar kadin baltayla tilkinin kuyrugunu koparmus. Tilki, kuyrugunu
vermesi i¢in nineye ¢ok yalvarmis. O da “Siitiimii getirirsen, kuyrugunu alirsin” demis
(Yavuz, 2013, s. 344).

Anlatida bu yasaya 6rnek verilecek bir baska sahne ise kurnaz tilkinin yalanlarma
inanan arkadaglarindan kiminin kuyrugundan, kiminin ayagindan kiminin canindan oldugu

sahnedir:

Arkadaglart bu giizel kuyruga nasil sahip oldugunu sormuslar. Kurnaz tilki de onlara,
“Kuyrugumu sabaha kadar goldeki suyun igine sarkittim, sonunda iste boyle oldu” demis.
Bunu duyan tilkiler hemen gole kosmuslar. Su ¢ok sogukmus. Sabah oldugunda kimi
kuyrugundan, kimi ayagindan olurken, kimi de canindan olmus (Yavuz, 2013, s. 345).

11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalda kisilestirme ve konusturma sanatma siklikla yer verilir. Bu durum anlat1
mantig1 kuralma Ornektir. Baltayla kesilen kuyrugun altinlarla siislenip tilkiye geri
verilmesi olagan bir durum degildir. Bu durum da anlati mantig1 kuralina 6rnek olarak
gosterilebilir: “Kecilerden siit almig ve biiylik bir sevingle getirip siitii nineye vermis. Nine

de altinlarla siisledigi kuyrugu ona geri vermis” (Yavuz, 2013, s. 344-345).
12. Entrika Birligi Kurah

Kurnaz tilki, gizli gizli ninenin sagdig siitleri i¢er ve nineye yakalanir. Nine,

tilkinin kuyrugunu keserek tilkiyi cezalandirir. Kuyrugunu geri almak isteyen tilki, ninenin
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istedigi siitli bulmaya calisir. Bu sekilde baglayan olay, tilkinin ninenin sartini yerine
getirip altinlarla siislenen kuyrugunu geri almasiyla olaydan karli c¢ikip bir de
arkadaglarinin varligina konup rahat bir yasam stirmesiyle tek entrika {izerinde sonlanir. Bu

durum entrika birligi yasasmin sonucu olarak gosterilebilir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Masalin baghiginda da yer alan tilkinin kurnazliklariyla baglayan metin, tilkinin nine
tarafindan cezalandirilmasiyla devam eder. Tilki, zor durumda kalarak bir o yana bir bu
yana savrulur. En sonunda sartlar1 yerine getirip arkadaslarmi da tuzaga diistiriince omiir
boyu rahat bir yasam siirer. Anlatinin basindan sonuna kadar tiim dikkatler tilkinin

izerindedir. Masaldaki bagkahraman tilkidir.
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3.20. SATO

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Tevfik Altin

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.

Olay Basamaklan

soyler.

Vertir.

1. Kiigtik bir kasabanin yaninda koétii kalpli bir cadinin satosu vardir.

2. Kasabada yasayan fakir bir kadin hastalanir ve stirekli meyve ister.

3. Kocasi, kadinin istegini karsilamak i¢in her giin meyve arar fakat bulamaz.
4. Caresiz kalan adam, cadinin bahgesine girip elma koparmaya ¢alisir.

5. Cadi adamui yakalar; adam, hasta karisinin cani istedigi i¢cin meyve istedigini

6. Cadi, adama meyve verir ama karsiliginda dogacak iki ¢cocugundan birini ister.
7. Bir siire sonra adamin iki kiz1 olur: Deniz ve Giil.

8. Cadi, anlasmay1 hatirlatir ve kizlardan birini ister. Adam mecburen Giil’li cadiya

9. Giil satoya gotiiriiliir. Kardesi Deniz onu kurtarmak ister.

10. Bir gece yash bir kadin riiyasina girerek ona kardesini kurtarmasi i¢in yol

gostertr.

11. Deniz, babasindan izin alarak satoya gider.

12. Cadi, Deniz’e ¢esitli sorular sorar, biiyiiler yapar ve onun giizelligini kiskanir.
13. Cadi, Deniz’i ¢ok yash ve ¢irkin bir kadmn kiligina sokup Giil’e gosterir.

14. Giil, kardesini yine de tanir ve giizelligini kiyaslarken akillica cevap verir.

15. Cadi 6tkelenip Oliir.
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16. Deniz ve Giil, babalarinin yanina geri doner.

17. Aile mutlu ve huzurlu bir hayat siirer.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal mekana ve o yerde kimin yasadigina dair gondermeler yaparak giris yasasi
geregince duragan bir sekilde baslar: “Evvel zaman i¢inde kii¢iik bir kasabanin yaninda
kocaman bir sato varmis. Bu satoda kotii kalpli bir cad1 yasarmis™ (Yavuz, 2013, s. 201).
Metin duraganliktan coskunluga kasabada yasayan yoksul bir kadinin kocasindan meyve
isteyip kocasinin ise caresiz kalip meyve bulamamasiyla baslar: “Giinlerden bir giin, yine
bu kasabada yasayan yoksul bir kadin, ¢ok hastalanmis. Kocasina ‘Canim meyve istiyor’
demis. Fakat, oralarda yer demir gok bakirmis. Higbir yerde meyve yokmus” (Yavuz,
2013, s. 201). Karisinin istegini yerine getiremeyen adamin son ¢ikar yol olarak cadinin
satosundan meyve alip yakalanmasiyla sagedeki aksiyon doruklara ulasir. Cadinin istegini
yerine getiren adam, kizlarindan birinin riiyasma giren aksakalli ihtiyar sayesinde rahata
ulagir. Masal bitis yasasi geregince coskunluktan durgunluga gecgerek sonlanir: “Onlar
disar1 ¢ikinca, sihiri bozulan sato bir anda ¢okiivermis. Bundan sonra kizlar da anne ve

babalariyla mutlu bir dmiir stirmiisler” (Yavuz, 2013, s. 203).
2. Yineleme Kurah

Metin yinelemelerle stiriikleyicilik kazanir. Hasta kadmnin kocasindan her giin
meyve istemesi bu kuralin yansimasidir: “Hasta kadin, her giin kocasindan meyve istemeyi
stirdiiriince, ¢aresiz kalan adam gidip, bu konuda komsularindan yardim istemis” (Yavuz,

2013, s. 201).

Adamin riiyasma her giin cadinin girmesi yineleme yasasinin yansimalarindandir:
“Bunun iizerine her gece riiyasina giren cadi ona, ‘Bana verdigin sozii ne ¢cabuk unuttun,
cocuklardan birisini hemen satoya getirip birak’ diyerek, rahatsiz etmeye baglamis”

(Yavuz, 2013, s. 201).

“Rilya”nin yinelenmesi ve riiyalarm her gilin goriilmesi yineleme yasasinin
sonucudur: “Ondan sonraki giinlerde, Giil riiyasinda hep kiz kardesi Deniz’i goriip, onun

sikint1 i¢inde oldugunu anlamis ve yanina gitmek istemis” (Yavuz, 2013, s. 202).
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Sakalli’nm siirekli Giil’iin riiyasina girmesi yineleme kuralinin sonucudur: “iki giin
iist liste ayni riiyayr goren kiz annesiyle babasina, kardesinin yanina gitmek istedigini

sOylemis ama onlar yine izin vermemisler” (Yavuz, 2013, s. 202).

Gul'tin kardesi Deniz’i gormek istemesine karsilik ailesinin izin vermemesi
yineleme yasasimin ornegidir: “Tki giin iist iiste ayn1 riiyay1 goren kiz annesiyle babasina,
kardesinin yanina gitmek istedigini sdylemis ama onlar yine izin vermemisler” (Yavuz,

2013, s. 202).
3. Ucler Kurah

“Rilya” kavramina masalda iic kez yer verilir. Bu durum fgler kuralinin
orneklerindendir. Ilk olarak adamin riiyasma cadi girer: “Bunun iizerine her gece riiyasina
giren cadi ona, ‘Bana verdigin sozii ne ¢abuk unuttun, ¢ocuklardan birisini hemen satoya

getirip birak’ diyerek, rahatsiz etmeye baslamis™ (Yavuz, 2013, s. 201).

Ikinci olarak Giil, kardesi Deniz’i rilyasinda goriir: “Ondan sonraki giinlerde, Giil
rilyasinda hep kiz kardesi Deniz’i goriip, onun sikint1 iginde oldugunu anlamis ve yanina

gitmek istemis” (Yavuz, 2013, s. 202).

Uciincii olarak Giil, riiyasinda aksakall ihtiyar1 goriir:

Giinler boyle gecip giderken bir giin Giil’iin riiyasina giren, ak sakall1 bir ihtiyar ona, “Kizim
senin kardesin bir satoda esir. Onu kurtarmak istiyorsan oraya git. Bu satoda biitiin sesler
yanki yapar. Ne olursa olsun, arkana bakma. Agaglar sihirlidir. Onlardan kopardigin
meyveleri 1sa ve higbirini de begenme. Oradaki cadi sana ne derse desin, tam tersini yap. Bu
dediklerimi yaparsan, kardesini kurtarirsin yoksa sen de esir olursun” demis (Yavuz, 2013, s.
202).

4. Bir Sahnede iki Kurah

Sagedeki aksiyon hasta kadmmn caninin meyve ¢ektigini kocasmna sdylemesiyle
baslar. Bu durum anlatidaki bir sahnede iki kuralinin 6rnegidir: “Giinlerden bir giin, yine
bu kasabada yasayan yoksul bir kadm, ¢ok hastalanmis. Kocasina ‘Canim meyve istiyor’

demis” (Yavuz, 2013, s. 201).

Caresiz adama komsusunun yardim etmeye calistig1 sahnede komsusu ve adam
vardir. Bu sahne bu yasanm yansimalarindandir: “Adamin haline aciyan yasl bir komsu
kadm, ‘Karmin istedigi her tiirlii meyve satonun bahgesinde var, fakat oraya girmek cok

tehlikeli, gidersen bir daha donmeyebilirsin’ demis” (Yavuz, 2013, s. 201).
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Adamin cadmin satosuna girip tam elma alacagi sirada yakalanmasi bu yasanin

sonucunda ortaya ¢ikar:

Adam ugrasa didine sonunda bah¢eye girmis ve tam agaca uzanip bir elma koparacagi sirada,
karsisina ¢ikan cadi ona, “Benim elmalarimi ¢almaya utanmiyor musun?” diye bagirinca,
adam da “Benim bir hasta karim var, her giin meyve istiyor, sizlantyor, gétiiriirsem belki
iyilesir. Liitfen izin ver de onun ig¢in birka¢ tane meyve kopayim” demis (Yavuz, 2013, s.
201).

Dogmus olan iki ¢ocuktan birini neden cadiya vermek zorunda oldugunu karisina

aciklayan adam bir sahnede 1ki kuralina 6rnek olusturur:

Buna daha fazla dayanamayan adam, karisina elmalari nereden buldugunu anlatarak, “Simdi
benden elmanin birisini geri istiyorlar” deyince, olanlar1 anlamazliktan gelen kadin, “Aman
adam sen de simdi nereden elma bulup da gétiireceksin” demis (Yavuz, 2013, s. 201-202).

Ak sakalli ihtiyarin Giil’iin rityasma girip Giil ile konustugu sahne bu kurala 6rnek

olarak gosterilebilir:

Giinler boyle gecip giderken bir giin Giil’iin riiyasina giren, ak sakalli bir ihtiyar ona, “Kizim
senin kardesin bir satoda esir. Onu kurtarmak istiyorsan oraya git. Bu satoda biitiin sesler
yanki yapar. Ne olursa olsun, arkana bakma. Agaglar sihirlidir. Onlardan kopardigm
meyveleri 1sa ve higbirini de begenme. Oradaki cadi sana ne derse desin, tam tersini yap. Bu
dediklerimi yaparsan, kardesini kurtarirsin yoksa sen de esir olursun” demis (Yavuz, 2013, s.
202).

Giil’iin riiyasini ihtiyar komsu kadma anlattig1 sahne bu yasanin geregidir: “O da
gidip, ihtiyar komsu kadina riiyasini anlatmis. Kadin da, ‘Sato ¢ok yakinda fakat sen daha

kii¢iiksiin oraya yalniz gidemezsin’ demis” (Yavuz, 2013, s. 202).

Giil’iin babasmma durumu anlatip satoya gitmek istedigi sahnede baba kiz karsi
karsiya gelir. Bu sahne de bu yasaya ornektir: “Bu olanlar1 dinleyen babasi, ‘Haydi sen bu

gece erkenden yat, sabah olunca satoya beraber gideriz’ demis” (Yavuz, 2013, s. 202).
Cadinin ve Giil’lin satoda konustugu sahne bu kuralin yansimalarindandir: “Cadi
ona, ‘Gel istedigin meyveyi kopar ye’ deyince de ‘Hayir, istemiyorum, bu meyvelerin

hepsi kotii, bizim bah¢emizdekiler daha gilizel” demis” (Yavuz, 2013, s. 202).
S. Zathk Kurah

Iki kardesten Deniz’in giizelligine vurgu yapilir: “Adam diisiiniip taginp, sar1 saglt
mavi gozlii, glizel Deniz’1 gotiirmeye karar vermis” (Yavuz, 2013, s. 202).

Glizel Deniz’i cadi, yash ve ¢irkin birine doniistiiriir: “Bunun tizerine cadi, Deniz’1
cok yash ve c¢irkin bir kadin kiligina sokup Giil’e gostermis” (Yavuz, 2013, s. 203). Bu

durum giizel ve ¢irkin kavramlarinin zitlik olusturduguna Ornektir. Anlatinin basinda
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cadmin giiclinden, kudretinden ve istedigini aldigindan bahsedilir. Metnin sonunda ise Giil
cadiyr alt eder. Cadi kudretini kaybedip Ofkesinden 6liir. Bu durum da zitlik yasasmnin
yansimasidir: “Kiz yine, ‘Kardesim giizel’ deyince, buna ¢ok kizan cadi 6tkesinden diisiip

O0lmiis” (Yavuz, 2013, s. 203).
6. ikizler Kural

Adam karismin cani ¢ektigi i¢in komsularindan yardim ister. Komsusu olan ihtiyar
kadin meyvelere cadinin satosundan ulasabilecegini soyler. Adamin ve ihtiyar kadinin
amact adamin karismin istegini yerine getirmektir. Adamin ve kadinin gorev bakimindan

benzer olmasi ikizler yasasina 6rnek olusturur.
7. i1k ve Son Durumun Onemi Kural

Kasabada yasayan yoksul kadmin hastalandiktan sonra canmnin meyve ¢ekmesiyle
anlatidaki etnik kurgu sekillenerek ilk durumu ortaya koyar. Birbiri ardinca siralanan
aksiyonlarin devaminda Giil kardesi Deniz’i kurtararak masaldaki duygudashgi dogurur.

Boylece son durum olan Deniz’in kurtarilmasiyla anlatidaki son durum kurali ortaya ¢ikar.
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Anlati, elma yedikten sonra dogan ¢ocuklardan birinin cadiya verilmesiyle
aksiyonu artirir. Bu olay etrafinda daha da sekillenen masal cadiya verilen ¢cocugun kardesi
tarafindan alinip ailenin mutlu bir yasam siirmesiyle sonlanir. Anlati, bagska herhangi bir

cizgi ile karigtirilmadan kural geregi tek ¢izgi etrafinda sekillenir.
9. Kahplastirma Kurah

Sage kaliplastirma kuralinin geregince giris tekerlemesi ile baslar: “Evvel zaman
icinde kiiciik bir kasabanin yaninda, kocaman bir sato varmis” (Yavuz, 2013, s. 201). Bitis
tekerlemesiyle bu yasaya uygun bir sekilde sonlanir: “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim
kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 203). Anlatida olaganiistii 6zellikler gosteren cadinin varligi
da bu yasayla uygunluk gosterir. Adam, karisma meyve getirmek icin felaketlerle
karsilasir. Cocuklarindan birini cadiya vermek zorunda kalan adam yine felaketlerle yiiz
yiize gelir. Cadiya verdigi kiz1 i¢in tekrar felaketin esiginden donen adamin kizi sayesinde

rahata ermesi kaliplastirma yasasinin sonucunda ortaya ¢ikar.
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10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Adamin kizlarindan birini cadiya vermek icin ikisinin arasindan se¢im yaptigi
sahne biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnek olarak gdsterilebilir. Clinkii bir babanin evlatlari
arasinda tercih yapmasi zor bir durumdur: “Adam diislinlip tasinip, sar1 sagli mavi gozli,

giizel Deniz’i gotiirmeye karar vermis” (Yavuz, 2013, s. 202).

Kadinin Deniz’1 once yaslt ve ¢irkin bir kadin kiligina sokup ardindan kendisinin
kahrindan 6ldiigli sahne bu yasaya Ornek olabilir: “Bunun iizerine cadi, Deniz’i yash ve
cirkin bir kadin kiligina sokup, Giil’e gostermis. Kiz yine, ‘Kardesim giizel’ deyince, buna

cok kizan cadi1 6tkesinden diisiip 6lmiis” (Yavuz, 2013, s. 203).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Bir cadimin satoda yasamasi anlatt mantig1 kuralinin geregidir: “Bu satoda da koti
kalpli bir cad1 yasarmis” (Yavuz, 2013, s. 201). Cadinin olagantistii 6zellikler sergilemesi
bu yasayla biitiinliik gosterir: “Bunun iizerine cadi, Deniz’i ¢ok yash ve ¢irkin bir kadin
kiligma sokup, Giil’e géstermis” (Yavuz, 2013, s. 203). Masalin mutlu bir son ile bitmesi
bu yasayla 6zdeslesir: “Bundan sonra kizlar da anne ve babalariyla mutlu bir omiir

stirmiisler” (Yavuz, 2013, s. 203).
12. Entrika Birligi Kurah

Hasta olan kadinin canmin ¢ektigi meyveler ile baslayan anlati, elma yeme
sonucunda dogan iki kizdan birinin cadiya verilmesiyle ilerler. Metin, iki kizdan birinin
cadiya verilip diger kizin kardesini kurtarmasiyla mutlu bir sekilde entrika birligi kurali

geregince tek olay lizerinde sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Olay her ne kadar hasta kadm ile baglasa da kadinin dogurmus oldugu “Deniz ve
Gul” adl kizlar1 etrafinda ilerler. Deniz cadiya verildikten sonra olaylar Giil’iin etrafinda
ilerler. Giil’lin ¢esitli aksiyonlarla ugrasmasi Giil’ii dikkat ¢ekici hale getirerek metindeki

baskahraman yapar.
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3.21. SEHZADE HUDADAD ILE KIRK DOKUZ KARDESI
Bolge: Diyarbakir/Cermik

Kaynak Kisi: Ismail Can

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Harran’da bir padisah ve karis1 vardir, fakat erkek ¢ocuklar1 olmaz.

2. Padisah dua eder ve riiyasinda bir ihtiyar ona kirk dokuz erkek ¢cocugu olacagini,

fakat en kii¢ligiiniin baska anneden dogacagini soyler.

3. Padisahin karis1 Firuze kirk dokuz erkek cocuk dogurur, fakat son cocuk
(Htidadad) baska bir annedendir. Bu yiizden Hiidadad siirgiin edilir.

4. Zamanla kirk dokuz kardes biiyiir, yigit delikanlilar olurlar. Hiidadad da cesur ve
akilli biridir.

5. Kardesler Hiidadad’in basarisindan kiskanirlar ve onu o6ldiirmek igin plan

yaparlar.
6. Av bahanesiyle Hiidadad’1 yalniz birakip geri donmezler.

7. Padisah, ogullarinin dénmedigini goriince Hiidadad’1 suglar ve onlar1 bulmazsa

kellesinin almacagini sdyler.
8. Hiidadad daglari, ovalar1 asar, bir saray bulur. Sarayin i¢inde geng bir kiz vardir.

9. K1z ona saraym aslinda bir deve ait oldugunu ve devenin insanlar1 hapsettigini

soyler.
10. Dev gelince Hiidadad onunla doviisiir ve dldiiriir.
11. Hiidadad, sarayda kardeslerini bulur, kimligini a¢iklayip onlar1 kurtarir.

12. Hiidadad kiza (Deryabar) asik olur ve onunla evlenir.
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13. Kardesler yine Hiidadad’a ihanet eder; gece ¢adirinda ona saldirip yaralarlar,

onu orada birakirlar.
14. Deryabar yash bir biiyliciiden ila¢ alip Hiidadad’1 kurtarir.
15. Sonra Hiidadad Harran’a gétiiriiliir. Kardesler padisaha yalan soyler.

16. Kardesler asilacakken diisman Harran’a saldirir. Hiidadad zindandan g¢ikar,

savasir ve diismani yener.
17. Padigah, Hiidadad’1n basarisin1 goriir, onun 6z oglu oldugunu 6grenir.

18. Hiidadad kardeslerini affettirir. Padisah 6liince Hiidadad tahta gecer.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal, giris yasasi geregince kahramanin nerede oturduguna ve kahramanin kim
olduguna dair bilgi vererek duragan bir sekilde baslar: “Vaktiyle Harran’da oturan bir
padisah varmis” (Yavuz, 2013, s. 208). Metin, padisahin hi¢ ¢ocugunun olmamasiyla
ileride dogacak catismalarin haberini vererek durgunluktan coskunluga gecer: “Bu

padisahm elli tane karis1 varmis ama hig¢ erkek ¢ocugu yokmus” (Yavuz, 2013, s. 208).

Tanri’ya yalvarmasi sonucunda Tanr1 padisaha 50 tane erkek evlat verir. Bu
evlatlarmin 49°u ve 1’1 arasinda dogacak catismalar masalin merak 6gesini canli tutarak

coskunlugu daha da arttirir.

Anlat1 Hiidadad’m padisah olmasiyla bitis yasasmin gere§ine uygun olarak
coskunluktan durgunluga gecerek sonlanir: “Bdylece kardeslerini kurtaran Hiidadad,

babasmin istegiyle padisah olup onun yerine ge¢mis” (Yavuz, 2013, s. 209).
2. Yineleme Kurah

Masalda padisahin erkek cocuk istegi siirekli tekrarlanir. Bu durum yineleme
kuralina Ornektir: “Buna cok {iiziilen padisah, gece giindiiz tanriya yalvarip bir oglunun

olmasini istiyormus” (Yavuz, 2013, s. 208).

Hiidadad’in kahramanliklar1 sagede yinelenir. Bu durum da yineleme yasasinin
sonucudur: “Istegi kabul edilen Hiidadad savaslarda biiyiik basarilar kazanarak, padisahin

gbzdesi olmus” (Yavuz, 2013, s. 208).
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3. Ucler Kurah

Hiidadad ilk olarak padisahimn istegiyle diger 49 kardesini bulmak i¢in bir dev ile
savasmak zorunda kalir: “Tam o sirada dev gelmis. Delikanli akilli bir doviis yontemiyle
onmu 6ldlirmis” (Yavuz, 2013, s. 208). Hiidadad devden sonra 49 kardesinin gazabina
ugrar: “Aralarinda anlasip, gece oglanin ¢adirina saldirarak, onu kanlar iginde birakmiglar”

(Yavuz, 2013, s. 209).

Hiidadad son olarak babasini kurtarmak i¢in babasinin diismanlariyla savasir:
“Daha sonra yardima gelen kuvvetin komutanina tesekkiire giden padisah, bu komutanin

oglu Hiidadad oldugunu gérmiis ve ¢ok sevinmis” (Yavuz, 2013, s. 209).

Hiidadad’in bu ii¢ felaketten sonra feraha kavusup padisah olan babasinin yerine

gecip padisah olmasi iigler kuralinin sonucudur.
4. Bir Sahnede Iki Kurah

Hiidadad’in annesine babasini tanimak istedigini sOyledigi sahne bir sahnede iki
kuralinin 6rnegi olarak verilebilir: “Hiidadad yigit bir delikanli olunca da annesine, artik
babasmi gérmek, tanimak ve onun i¢in savasmak istedigini soylemis” (Yavuz, 2013, s.

208).

Padisahin 49 oglunun donmemesi iizerine Hiidadad’a ogullarin1 bulma emrini
verdigi sahne bu yasaya Ornektir: “Onlarin donmedigini géren padisah, Hiidadad’1 yanina
cagirtip hemen ogullarin1 bulup getirmesini, yoksa kellesinin gidecegini soylemis”

(Yavuz, 2013, s. 208).

Oglanin kardeslerini aradigi sirada sarayin penceresindeki asik olup onunla
konustugu sahne bu kurala ornektir: “Bu sarayin penceresinde geng¢ bir kiz agliyormus.
Oglan, ¢ok giizel olan bu kiza asik olmus ve neden agladigini1 sormus. Adi Deryabar olan
kiz ona, sarayin bir deve ait oldugunu ve devin buradan gecen herkesi igeriye hapsettigini

sOylemis” (Yavuz, 2013, s. 208).

Hiidadad ve devin karsilastig1 sahne bu yasaya 6rnek gosterilerek anlatidaki meraki
artirir: “Tam o swrada dev gelmis. Delikanli akilli bir doviis yontemiyle onu oldiirmiis™

(Yavuz, 2013, s. 208).
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Metnin sonunda Hiidadad’in kendi oglu oldugunu 6grenen padisah oglunun istegini
yerine getirir bu durum anlatidaki bir sahnede iki kuralinin son 6rnegidir: “Olanlar1 goren
Hiidadad, babasindan kardeslerini bagislamasin1 istemis. Padisah da kabul etmis” (Yavuz,

2013, s. 209).
5. Zathk Kurah

Olrik’in ifade ettigi gibi insanin karsisinda canavar bulunmasit zithk kurali
kapsamindadir. Hiidadad’in dev ile savasi bu yasa kapsaminda degerlendirilir: “Tam o
sirada dev gelmis. Delikanli akilli bir doviis yontemiyle onu 6ldiirmiis” (Yavuz, 2013, s.

208).

Hiidadad’in masal boyunca koétii kalpli olan 49 kardesiyle miicadele etmesi Olrik’in
zitlik yasasinda o6rneklendirdigi “iyi ve kotii” kavramlari ile biitiinliik gostererek bu yasaya

ornek verilebilir.
6. ikizler Kural

Hiidadad, kardeslerini bulup kurtarmak i¢in yola diiser. Hiidadad’in asik oldugu
Deryabar adli kiz ise Hiidadad’1 kurtarmak i¢in yola diiser. Hiidadad ve Deryabar rolleri

bakimindan benzer olduklarindan ikizler yasasi kapsaminda degerlendirilebilirler.
7. i1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Metinde ilk ve son durumun 6nemi kurali padisahimn riiyasina giren ihtiyar sakalli
adamin soyledikleri etrafinda gelisirek ilk durum ortaya konur: “Bir giin riiyasinda ihtiyar,
sakalli bir adam gérmiis. Bu adam ona, kirk dokuz tane erkek ¢ocugunun olacagmi, yalniz

en geng karis1 olan Firuze’ nin ¢ocugu olmayacagini sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 208).

Oglanin babasimin yerine tahta ge¢gmesiyle oglan sonuncu kisi olarak duygudaslik
doguran kisi durumuna gelir: “Bdylece kardeslerini kurtaran Hiidadad, babasinin istegiyle

padisah olup onun yerine ge¢mis” (Yavuz, 2013, s. 209).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Padisahin erkek cocuk istemesi iizerine Allah ona 50 tane erkek evlat verir. Fakat
bir oglu Suriye’ye gonderdigi Hiidadad adli oglu Firuze’dendir. Dayis1 Hiidadad’1 tam bir
sehzade gibi yetistirir. Hiidadad savaslarda yigitlik gosterdiginden padisahin gbzdesi olur
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ve diger 49 oglunu onun emrine verir. Diger ogullarinin Hiidadad’1 kiskanmasi iizerine
Hiidadad tiirlii felaketler igerisine girip alnmin akiyla bu felaketlerden kurtulur. Babas1
gercekleri 6grenince tahta oglu Hiidadad’1 ¢ikarir. Goriildiigii iizere anlatinin bagindan

sonuna kadar metin tek ¢izgi tizerinde ilerleyip sona erer.
9. Kahplastirma Kurah

Geng kahraman Hiidadad’1n ii¢ felaketten sonra rahata ermesi Olrik’in kaliplagtirma

yasasindaki ifadeleriyle biitiinliik gosterir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Kendisine kotiilik yapan 49 kardesini ipten kurtaran Hiidadad tam bir mert
kahraman olarak 6n plana c¢ikar. Babasma kardeslerini bagislatarak tahta babasinin
istegiyle kendi gecer. Bu durum gorkemli bir durum olarak anlatidaki yerini alir. Bu kisim
biiyiik tablo sahnesi yasasina Ornek olarak gosterilebilir: “Olanlar1 goren Hiidadad,
babasindan kardeslerini bagiglamasini istemis. Padisah da kabul etmis. Bdylece
kardeslerini kurtaran Hiidadad, babasmin istegiyle padisah olup onun yerine ge¢mis”

(Yavuz, 2013, s. 209).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalda yer alan dev anlat1 mantig1 kuralinin geregidir: “Tam o sirada dev gelmis”

(Yavuz, 2013, s. 208).

Deryabar’in en yakin kdydeki biiyilicliden yardim istemesi, Olrik’in bu yasa icin
kullandig1 “mucize ve biliyliye olan egilim” kavramlariyla biitlinliik gostererek anlati
mantig1 kuraliyla birlesir: “Olanlar1 géren Deryabar hemen en yakin kdye yardim almaya
giderek, oradaki yash biiyiicii kadin1 alip getirmis, ama Hiidadad yerinde yokmus” (Yavuz,
2013, s. 209).

Masalin mutlu sonla bitmesi bu yasanm sonucudur: “Bodylece kardeslerini kurtaran

Hiidadad, babasinim istegiyle padisah olup onun yerine ge¢mis” (Yavuz, 2013, s. 209).
12. Entrika Birligi Kurah

Padisahin kendi oglu oldugundan habersiz bir sekilde Hiidadad adli gence deger

vermesiyle gelisen masal diger 49 oglunun kiskancgliklariyla ilerler. Masalin sonunda
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merkez1 ¢izgi korunarak padisah gercekleri 6grenir ve baba ogul amaglarina ulagarak bir

araya gelir. Bu durum entrika birligi kuraltyla uygunluk gosterir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Masal erkek evlat Ozlemiyle yanip tutusan padisahin 50 tane oglu olur. Bu

oglanlarin  biri Suriye’ye gonderdigi Firuze’dendir. Hiidadad, kahramanliklariyla,

......

anlatidaki bagkahraman yapar.
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3.22. SIRIN ILE SEVKETLI
Bolge: Diyarbakir/Silvan

Kaynak Kisi: Ayse Kilig

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Mirza Muhammet ve babasinin yasadigi koy tanitilir.

2. Oglanm babas1 Sirin’in resmine asik olur, siirekli resme bakip aglar.
3. Oglu Muhammet resmi goriir ve kizin kim oldugunu 6grenmek ister.
4. Giinlerce yol yiirliylip yaylada Sirin ile karsilagir.

5. Sirin, kdylerinin yagmalandigini, babasi ve agabeylerinin mallarinin pesine

diistiigiinii anlatir.

6. Muhammet yagmacilar1 yakalayip mallar1 geri getirir. Sirin’in babas1 kizini

Muhammet’e vertir.

7. Mutlu bir evlilikleri olur, fakat diismanlar1 vardir. Bir hizmet¢i, Muhammet’i

zehirlemeye caligir. Sirin’in zekas1 sayesinde kurtulurlar.
8. Muhammet savasta kahramanlik gdsterir, iilkeyi diigmanlardan kurtarir.

9. Padisgah Muhammet’i 6diillendirmek ister, fakat onu kendi kiziyla evlendirmek

icin zorlar. Muhammet istemese de bu evlilik yapilir. Bu kizin ad1 Sevketli’dir.
10. Sirin, Muhammet ve Sevketli ayn1 evde yasamaya baglar.

11. Bir giin Sevketli’nin elindeki Sirin’in resmi krala gotiiriiliir, kral da resme asik

olur.
12. Kral adamlarini Sirin’i bulmalar1 i¢in yollar, ama bulunamaz.
13. Bir cadi, Sirin ile Sevketli’nin yerini krala bildirir.

14. Sevketli kralin zorlamasiyla Sirin’i evden uzaklastirmaya kalkar.
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15. Yolda bir yash kadinla karsilagirlar. Kadin yiiziiglinden Sirin’i tanir.

16. O sirada saraya giren yabancilarin aslinda Muhammet ve arkadaglar1 oldugu

ortaya g¢ikar.
17. Catigmada Sirin kurtarilir, kral ve adamlar1 ¢ldiirtiliir.

18. Daha 0nce savasta Muhammet’i kurtarmis olan Sevketli, yine onlarin tarafina
gecer.

19. Sevketli’nin thanet etmedigi anlasilir, Ticii birlikte yasamaya devam ederler.
1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1 giris ve bitis yasasi geregince bir koyde oglu ile birlikte yasayan zengin bir

(13

adamin varhigini soyleyerek duragan bir sekilde baslar: “... oglu ile birlikte yasayan, ¢ok
zengin bir adam varmis. Oglanin adi Mirza Muhammet’mis” (Yavuz, 2013, s. 274).
Adamin asik oldugu Acem sahmin kizi olan Sirin’in resmini gordiikten sonra oglu da bu
kiza asik olup kizi aramaya baslamasiyla masal durgunluktan coskunluga gecerek ilk
coskunluk halini ortaya koyar: “Glinlerden bir giin Muhammet, kendi odasindan ¢ikip
babasimin odasma girmis ve duvarda asili olan Sirin’in resmini gormiis. Gormesiyle birlikte

diisiip bayilmasi da bir olmus” (Yavuz, 2013, s. 274).

Bu coskunluk anlatinin ilerleyen kisimlarinda daha da artar. Sirin’i bulan
Muhammet onunla evlenir. Fakat anlati1 geregince kahraman cesitli entrikalar igerisine
girer. Masal bitis kuralina uygun olarak kahramanlarin mutlu bir yasam siirmesiyle
coskunluktan duraganliga gecerek sonlanir: “Gergegi daha fazla gizleyemeyecegini goren
Sevketli de olanlar1 dogrulamis. Bundan sonra iicli bir arada, Omiirlerinin sonuna kadar

mutluluk i¢cinde yasamislar” (Yavuz, 2013, s. 277)...”
2. Yineleme Kurah

Sirin’in  giizelligi anlatida sik sik tekrarlanir. Bu durum yineleme kuralinin
geregidir. Sirin’in gilizelliginin yer yer tekrarlanmasi gibi Mirza Muhammet’in de

kahramanliklar1 yer yer yinelenir. Bu durum yineleme yasasmin sonucudur.
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3. Ucler Kurah

Mirza Muhammet {i¢ kez savasmak zorunda kalir. Her savasim sonunda galip gelir.
[k olarak Sirin’in ailesinin yagmalanan mallarin1 kurtarmak i¢in miicadele igine girer ve
yagmacilar1 yakalar. Ikinci olarak yerlestigi iilkede savas ¢ikinca biiyiik bir kahramanlikla
diismanlar1 yener. Ugiincii olarak ise karisin1 hapseden kralla savasarak onu dldiiriir. Bu

durum yineleme kuraliyla birleserek ti¢ler kuraliyla tam bir uyumluluk gosterir.

Mirza Muhammet ve iki esi (Sirin ve Sevketli) siirekli 6n plandadir. Bu {i¢

kahramanin 6miir boyu mutlu yasam siirmesi ti¢ler kuralinin yansimasidir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Mirza Muhammet’in giizeller giizeli Acem sahinin kizin1 bulup onunla konustugu
sahne bir sahnede iki kuralina 6rnektir: “Yakinina gelince bunun resimdeki kiz oldugunu
anlamis ve ona ‘Yaylaniz neden bu kadar 1ssiz, ni¢in ortalarda kimseler gériinmiiyor’ diye

sormus” (Yavuz, 2013, s. 274-275).

Oglanin kahramanliklarina karsilik Sirin’in babasi bu delikanlinin kim oldugunu
sorar. Sirin’in ve babasmin yer aldigi sahne bu yasanin yansimasidir: “Bu delikanliy1 ¢ok

begenen Sirin’in babasi, ona kim oldugunu sormus” (Yavuz, 2013, s. 275).

Mirza Muhammet’in karisiyla birlikte koye dondiikleri sirada babasinin ve
babasmin hizmet¢isinin yer aldig1 sahne bu yasanin yansimalarindandir: “Sirin’i oglunun
elinden almak isteyen adam, hizmetcisine hemen zehirli bir kahve yapmasimi ve gelir

gelmez onu ogluna ikram etmesini séylemis” (Yavuz, 2013, s. 275).

Babasmin hizmetc¢isinin Mirza Muhammet’e gercekleri anlattigi sahnede hizmetgi
ve Mirza yer aldigindan bu yasaya Ornektir: “Bdylece oglunu Sldiirip Sirin’le kendisi
evlenecekmis ama hizmet¢i gidip Muhammet’e babasinin niyetini anlatmis” (Yavuz, 2013,

s. 275).

Muhammet ve karisinin bir koye yerlestikten sonra Muhammet’in bir ayakkabici ile
konustugu sahne bir sahnede iki kuralinin drneklerindendir: “Oradaki bir ayakkabiciya
ayakkabisini tamir ettiren oglan, bu swrada da basindan gecgenleri ona anlatmis” (Yavuz,

2013, s. 275).
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Muhammet’in kdyde yaptig1 kahramanliklardan sonra padisahin Muhammet ile
konustugu sahne bu yasanin yansimasi olarak goriiliir: “Bunun {izerine padisah, sarayinda
Muhammet’in onuruna bir ziyafet vererek onun kiziyla evlenmesini istemis” (Yavuz, 2013,

s. 275).

Sirin’in giizel resmini bulan c¢obanin resmi krala gotiirdiigii sahne bu kuralin
sonucudur: “Bu giizel resmi bulan ¢oban da hemen onu iilkenin kralina gotiiriip

karsiliginda yiikliice bir 6diil almis” (Yavuz, 2013, s. 275).

Sirin’in cadi tarafindan kacgirildigini kocasma anlatan Sevketli’dir. Bu sahnede
sadece Sevketli ve Muhammet yer aldigindan bu yasanin 6rnegi olarak verilebilir: “Sirin’in
ardindan aglayp sizlayan Sevketli, hemen kosup olanlar1 kocasina anlatmis” (Yavuz,

2013, s. 276).

Muhammet’in Sirin’i bulmak i¢in cadilar diyarma gittiginde bir yash kadmnla
rastlasmasi bu yasanin yansimasidir: “Sehrin girisine vardiginda eglence sesleri duyup,
atin1 saraym yanina dogru siirmiis ve yolda duran yash bir kadina, sarayda neler oldugunu

sormus” (Yavuz, 2013, s. 276).

Yasli kadin oglana yardim ederek Sirin’i intihardan kurtarir. Sirin’in ve kadinin bir
araya gelmesi bu yasaya Ornek olarak gosterilebilir: “Yashh kadinin yalvarmalarina
dayanamayarak yogurdu yemeye baslaymca, kocasinin yiiziiglinii gériip tanimis ve kadina,

bu yliziigiin sahibinin su anda nerede oldugunu sormus” (Yavuz, 2013, s. 276).

Sevketli’nin yaralanmasi tizerine Muhammet’in karisinin kolunu sarmasi ve sardigi
mendili evinde gordiigli sahne bu kuralin son yansimasidir: “Yol yorgunu olan Muhammet,
Sevketli’den bir kova su isteyerek elini ve ayagini yikarken, birden kadmin kolunda sarili

duran kendi mendilini goriip kurtaricilarinin o oldugunu anlamis” (Yavuz, 2013, s. 277).
5. Zathk Kurah

Anlat1 baglangicta oglanin babasinin asik oldugu kisiye asik olup onu bulup onunla
evlenmesiyle baslar. Cocugun babasina ihaneti zitlik yasasma ornektir. Cocugun ihanetinin
iistiine eve gelen oglunu ve gelinini zehirlemeyi diisiinene baba yine zitlik kuralina 6rnek
olusturur. Ciinkii bu durum baba ogul iliskisinde olagan degildir. Anlati boyunca
baslangigta ayn1 evde yasayip birbirleriyle anlasan Sirin ile Sevketli kumalardir. Kumalarin

birbirleriyle anlasip birbirlerine yardime1 olmalar1 zithik yasasma ornektir. Anlatidaki cadi
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Sirin’in esir alinmasima yaslt kadin ise Sirin’in kurtarilmasina sebep olur. Cadi ve yaslh

kadin zitlik kuralina 6rnektir.
6. ikizler Yasasi

Baba ogul iliskisine ters olan durumlar zitlik yasasina 6rnek olarak verilse de dnce
oglan babasma ardindan baba ogluna ihanet eder. Baba ve oglanin rolleri bakimindan

benzer olmasi ikizler yasasina drnektir.

Sirin’in ve Sevketli’nin kuma olmalarina ragmen iyi anlagmalar1 zithik yasasina
girse de bu iki kahraman 6zellikleri bakimindan benzer olduklarindan ikizler yasasina da

ornek olarak verilebilir.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Masal, Mirza Muhammet’in babasiin asik oldugu kadinin resmini gordiikten sonra
ayni kadina asik olup onu bulmasi etrafinda gelisir. Mirza Muhammet Sirin’i diger karisi
olan Sevketli’nin yardimi sayesinde kurtarir. Bu durum olay1 takip eden son durumun
anlatidaki yansimalarmdandir: “Yol yorgunu olan Muhammet, Sevketli’den bir kova su
isteyerek elini ve ayagimi yikarken, birden kadmin kolunda sarili duran kendi mendilini

goriip kurtaricilarinin o oldugunu anlamis” (Yavuz, 2013, s. 277).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Sagede merkezi olay babasinin asik oldugu kiza asik olup onu bulup onunla
evlenmesiyle baglar. Babasi tarafindan zehirlenmek istenen gencin evi terk edip baska yere
yerlesmesiyle ilerleyen anlati oglanin kahramanliklariyla daha aksiyonlu bir hal alir.
Bulundugu iilkeyi savastan kurtaran geng iilkenin padisahinin kiziyla israrlar iizerine
evlenir. Iki karis1 ile mutlu bir yasam siiren Mirza’nin giizeller giizeli ilk karisinmn resmi
ikinci karismin elinden ugarak cadilar diyarma gider. Ulkenin krali Sirin’in resmini
goriince onu bir cadiya buldurup yanma getirilmesini saglar. Karismi bulmak i¢in ¢esitli
miicadeleler veren Mirza en sonunda diger karis1 olan Sevketli’nin yardimiyla Sirin’i bulup
ticli mutlu bir yasam siirer. Anlatinin sonunda kahramanlarin bir araya gelmesi anlatimda

tek ¢izgi kurali ile biitlinliik gosterir.
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9. Kaliplastirma Kurah

Geng kahramanin arka arkaya tiirlii entrikalar icerisine girmesi masaldaki aksiyonu
arttirarak kaliplastirma yasasina ornek olusturur. Metnin giris tekerlemesi ile baslamasi
kaliplastirma yasasmna uygunluk gosterir: “Evvel zaman iginde kalbur saman iginde,
develer tellal iken pireler berber iken, ben ninemin besigini tingir mingir sallar iken, dort
tarafi daglarla kapl bir koylin i¢cinde, oglu ile birlikte yasayan, ¢ok zengin bir adam
varmis” (Yavuz, 2013, s. 274).

10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masal uzun oldugundan metin birden ¢ok gdérkemli duruma yer verip birden ¢ok

biiyiik tablo sahnesi kuralia yer verir.

Mirza Muhammet’in babasmin odasma gidip duvarda asili duran kizi goriip ona
asik olmasi ilerleyen kisimlarda ortaya ¢ikacak aksiyonun habercisidir. Oglanmn ve Sirin’in
ilk kez karsilastig1 bu sahne bu yasanin ilk 6rnegi olarak gosterilebilir: “Giinlerden bir giin
Muhammet kendi odasindan ¢ikip babasinin odasina girmis ve duvarda asili olan Sirin’in

resmini gérmiis. Gormesiyle birlikte diisiip bayilmasi da bir olmus” (Yavuz, 2013, s. 274).

Sirin’i bulup ¢esitli kahramanliklardan sonra kizin babasmin ikna olmasini
sagladiktan sonra oglan kizla evlenir. Oglanin baba evine gittikten sonra zehirlenecegini
O0grenmesi oglanin hayatinda girecegi miicadelelerinin sinyalini verir. Bu durum da biiyiik
tablo sahnesi kuralina 6rnektir: “Oglan inanmayinca da getirdigi kahveyi, odada bulunan
keklige i¢irmis. Keklik hemen oracikta 6liivermis™ (Yavuz, 2013, s. 275). Mirza’nin ¢esitli
kahramanliklarindan sonra evli olmasma ragmen padisahm istegi ilizerine kendi kiziyla
evlendirilmek istenilmesi alisilmisin  disindadir. Bu durum da bu yasanin
yansimalarindandir: “Bunun iizerine padisah, sarayinda Muhammet’in onuruna ziyafet
vererek onun kiziyla evlenmesini istemis. Oglan evli oldugunu sdyleyerek bunu kabul
etmemis, ama karis1 Sirin’in zorlamasiyla, padisahin kiziyla da evlenmek zorunda kalmis™

(Yavuz, 2013, s. 275).

Sirin’in bir cadi tarafindan kagirilip cadilar diyarinin kral tarafindan esir edilmesi
izerine Muhammet Mirza karisini arayip kurtarir. Fakat oglanin karismm kurtarilmasini
saglayan asil kisi diger karis1 Sevketli’dir. Oglanin bu durumu anlamasi anlatidaki bu

yasanin son drnegidir: “Yol yorgunu olan Muhammet, Sevketli’den su isteyerek elini ve
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ayagmi yikarken, birden kadinin kolunda sarili duran kendi mendilini goriip

kurtaricilarinin o oldugunu anlamis” (Yavuz, 2013, s. 277).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Kaliplagtirma yasasinda da belirtildigi gibi masallarmn giris tekerlemesi ile
baslamasi kaliplastirma yasasina 6rnek verilecegi gibi anlat1 mantig1 kurali ile de biitlinliik

gosterir.

Metinde titopik bir yer olan cadilar diyarinin bulunmasi anlat1 mantig1 kuralinin
geregidir: “Giinlerden bir giin Sirin ile Sevketli sarayin bahgesinde gezerlerken, ¢ikan
siddetli bir riizgar, Sevketli’nin elinde bulunan Sirin’in resmini ugurup cadilar diyarna

gotiirmiis” (Yavuz, 2013, s. 275).

Cadilar diyarinda bulunan cadmnin gorev listlenmesi anlatidaki mantik ile uygunluk
gosterir: “Biitiin aramalara ragmen bulunamayinca da sonunda bu isi bir cadi iistlenmis”

(Yavuz, 2013, s. 276).

Masal sonu mutlu biter. Bu durum anlatidaki bu yasanin son Orneg§i olarak
gosterilebilir: “Bundan sonra iigii bir arada, omiirlerinin sonuna kadar mutluluk i¢inde

yasamiglar” (Yavuz, 2013, s. 277).
12. Entrika Birligi Kurah

Metinde birbiri ardinca birden c¢ok olay gelisse de anlatidaki etnik kurgu
Muhammet’in babasinin asik oldugu kiza asik olup onu aramasi etrafinda gelisir. Bu
merkezl olay hikdyenin genelinde olusacak catigmalar1 anlatinin sonunda Sirin ve

Muhammet’in kavusmasiyla tekrar tek cizgi etrafinda birlestirir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kural

Anlatinin basindan sonuna kadar tiim dikkatleri iizerine ¢eken kisi Mirza

Muhammet oldugundan metnin baskahramanidir.
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3.23. TERZI ILE KARISI

Bolge: Diyarbakir/Hani

Kaynak Kisi: Sevdet Orpek
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan
1. Bir terzi ve ¢ok giizel karis1t mutlu bir sekilde yasamaktadir. Kadin her giin evini

tertemiz yapar.

2. Kadmn bir giin isini bitirip kap1 6niinde otururken padisahin oglu onu goriir ve

giizelligine hayran kalip bayilir.
3. Kendine geldiginde kadini sarayina gotiiriir.
4. Sehzade, kadinin gilizelligine vurulmustur ve onunla evlenmek ister.

5. Padisah oglunun bu istegini 6grenince sasirir, ama oglunun istegi tizerine kadini

almak i¢in plan yapar.
6. Padisah terziyi cagirir ve ona {i¢ sart sunar.

7. Terzi, her defasinda karisina danisir. Kadin kocasina ne yapmasi gerektigini

soyler:
8. Terzi, verilen her gorevi basariyla yerine getirir.

9. Padisah, terzinin bunlar1 nasil yaptigini 6grenmek isteyince, karisinin yardimiyla

her seyi acgiklar.
10. Padisah bu durumdan utanir, halkin karsisinda rezil olur ve geri ¢ekilir.
11. Terzi, evine doniince karisina tesekkiir eder.
12. Terzi, bir daha bu sirr1 kimseye sdylemez.

13. Terzi ve karis1 Omiirlerinin sonuna kadar mutlu bir hayat siirerler.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Masal, Olrik’in epik yasalarda ortaya koydugu ve hemen hemen biitiin masallarda
karsilastigimiz duraganlik-coskunluk durumuna uygundur. Anlati, masal formellerinden
biri olan ve masal kahramanlarinm kisa tanitimimi iceren duragan bir yapi ile baslar. Bu
kisa boliimde masalin gegtigi mekan lizerine yapilan tespitler metin igerisinde entrik
kurgunun ¢atigma unsurlarmin zenginligine géndermelerde bulunur. Devlerle insanlarmn bir
arada yasamasi, zorbaligin hiikiim siirmesi ve adaletin olmadigi bir masal evreninden s6z

edilmesi 6nemli ipuglar1 olarak kabul edilebilir:

Bir varmis bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, devlerle insanlarmn bir arada
yasadigi, gl¢liiniin zayifi ezdigi adaletin olmadigi, zorbaligin 6nde oldugu bir devirde, bir
tezi ile karist yasarmis. Bu kadin perilerden bile daha giizelmis. Her giin erkenden kalkar evi
piril piril temizlermis (Yavuz, 2013, s. 152).

Masalin giris kisminda ve duragan bir sekilde tasvir edilen masal kahramani
kadinin her giin tekrar ettigi eylemlerden birinde yasanacak ¢atismanin unsurlar1 bir gegis
climlesi ile okura hissettirilir: “Glinlerden bir giin yine erkenden kalkip, biitiin isleri
yaparak, kocasmi da ise gonderdikten sonra, elisini alip, evlerinin oniindeki havuzun

basina oturmus. Havuzu sokaktan gecenler gorebiliyormus” (Yavuz, 2013, s. 152).

Masalin ilk coskunluk hali, padisahin oglunun gezmeye c¢iktig1 sirada terzinin
karismi1 goriip kadmin giizelligi karsisinda bayilmasidir. Bu durum anlatinin ilerleyen
kisimlarinda yasanacak ve masali en coskun hale yiikseltecek eylemin baglangici olarak

kabul edilebilir:

O sirada gezmeye ¢ikan padisahm oglu kadini goriip, giizelligi karsisinda bayilmis. Gozlerini
actiginda kendisini sarayda bulmus. Olayr duyan babasi hemen oglunun yanima kosup, neler
oldugunu sormus. Geng yar1 baygin bir halde olanlar1 anlatip, eger o kizla evlenmezse
kendisini 6ldiirecegini sdylemis (Yavuz, 2013, s. 152-153).

Masalmn ikinci coskunluk hali ise padisahin oglunun giizelligi karsisinda bayildigi
ve evlenmek istedigi kadmin terzi ile evli oldugunu 6grenmesi ve oglunu bu sevdadan
vazgecirmeye calismasidir. Anlatida baba olarak otoriteye sahip padisahin terzi ile
diyaloga girmesi ve birtakim sartlar1 yerine getirmedigi takdirde karisii elinden alacagini

soylemesi coskunluk durumunu doruk noktaya tasir:

Aman oglum, aklin1 bagina al, elin evli karisini nasil isteriz, hi¢ boyle sey olur mu, millet bize
ne der, koskoca padisah boyle yaparsa biz de neler yapariz demezler mi, diye diller dokmiis
ama ogluna s6z dinletemeyince, terziyi cagirtip durumu ona anlatmig ve eger simdi
sOyleyecegim sartlar1 yerine getirmezsen, karmi elinden alacagim demis (Yavuz, 2013, s.
153).
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Padisahin terzinin yerine getirmek icin ii¢ sartin1 siralamasi ve terzinin bu sartlari
yerine getirmek icin ortaya koydugu biitiin cabalar coskunlugun devamidir. Padisahin
isteklerinin imkansiza yakin olmasi coskunluk durumunun ivme kazanmasina neden olur.
[1k istek olan iiziim simgesi terzinin verecegi miicadelenin zorlugunu simgeler: “Padisah,
‘I1k sartim su: Bana yle bir salkim iiziim getireceksin ki, biitiin sehir halki yiyip doydugu
halde, yine de artacak. Bunun i¢in de sana ii¢ giin izin veriyorum’ demis” (Yavuz, 2013, s.
153). lkinci istek olan mendil simgesi de terzinin miicadelede olan azminin bir
gostergesidir: “Simdi de sira ikinci sartimda. Bana bir mendil getireceksin, onu gozleri
gormeyenlere siirdiiglin zaman hemen gozleri agilacak™ (Yavuz, 2013, s. 153). Biitiin halk
anlatilarinda simgesel boyutta yer alan {glincii sart aslinda kahramanlarin yerine
getirmekte en ¢ok zorlandiklar1 ve imkansiz sayilabilecek istekleri kapsar. Bu masalda da
padisahm son istegi olan yeni dogmus bir bebegin hemen konusmasi eylemi anlatinin en
coskun hali olarak kabul edilebilir: “Simdi sira ti¢lincii ve son sartimda. Bana yeni dogmus
bir bebek getireceksin ve o, burada herkesin 6niinde konusacak, demis” (Yavuz, 2013, s.

154).

Masalin sonlarina dogru tiim sartlar1 yerine getiren terzi padisahi ikna ederek bu
imtihan1 kazanir. Padisahin anlatinin sonunda ogluna haber géndererek bu istegini yerine
getiremeyecegini soylemesi ve masalin temel iletisi olan; iyiler her zaman kazanir, masal
kisilerin eylemlerini iyi yonde yonlendirmeli misyonunu yerine getirerek duragan bir
duruma gecis yapar. Masalin sonunda terzi karisinin yanma doniip bir dmiir mutlu bir

hayat gegirir:

Ote yandan seving iginde evine dénen terzi karisina, biitiin bunlar1 nasil yaptigini sorunca,
kadin ona, eger bu sirrimi sana agiklarsam, beni kaybedersin bir daha goremezsin, demis.
Terzi de bu sirr1 bir daha sormamis. Karisi yine ona giilerek, haydi git, findik, fistik, cerez
getir de yiyelim, demis. Terzi biiyilk bir sevingle karisinin istediklerini getirmis, birlikte
oturup yemisler ve omiirlerinin sonuna kadar mutluluk i¢inde yasamislar (Yavuz, 2013, s.
154).

2. Yineleme Kurah

Olrik’in yineleme kurali i¢in ortaya attigi teorinin merkezinde yer alan halk
anlatilarinin ayrint1 icermemesi ve can alici sahnelerin etkisini artirmak i¢in eylemin tekrar
edilmesi, ele aldigimiz bu masalda yansimasini bulur. Anlatida bu kural, ilk olarak
padisahin art arda terziden yapmasimi istedigi sartlarda goriiliir. Her ne kadar padisahin
istekleri birbirinden farkli olsa da eylemin tekrar edilmesi bu kuralin yansimalarmdan biri

olarak kabul edilebilir. Hatta eylemin ii¢ kez yerine getirilmesi bu tezi dogrular niteliktedir.
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Terzinin padisahin sartlarin1 duyduktan sonra karisina gidip yardim istemesi ve
karisinin ona yardim etmeye c¢alisirken siirekli findik, fistik, ¢erez istemesi yinelemenin bir
diger Ornegi olarak gosterilebilir: “Karisi giilerek, benim her seyden haberim var.
Uziildiigiin seye bak. Sen hele dnce bize findik, fistik, ¢erez getir de oturup yiyelim,
gerisini sonra diistiniiriiz” (Yavuz, 2013, s. 152). Padisah birinci ve ikinci sartin1 yerine
getirmesi i¢in terziye Ui¢ giin slire vermesi bu kuralin bir bagka yansimasi olarak
degerlendirilebilir: “Bana bir mendil getireceksin, onu gozleri gormeyenlere siirdiiglim
zaman hemen gozleri agilacak. Bunun i¢cin de sana yine ii¢ giin izin veriyorum, demis”

(Yavuz, 2013, s. 154).
3. Ucler Kurah

Masalda ticleme kuralina siklikla yer verilir. Padisah terziyi yanina cagirip ii¢ sart
sayar. Bu {i¢ sart sagedeki iicleme kuralinin ilkidir. Padisahin ikinci sartinda terziye {i¢ giin
stire vermesi sagedeki diger tigleme kuralidir. Terzinin padisahin yanindan ayrilip karisinin
her seferinde findik, fistik, cerez istemesi yine iiclemedir: “Sen hele Once bize findik,
fistik, ¢erez getir de oturup yiyelim, gerisini sonra diisiiniiriiz, demis” (Yavuz, 2013, s.

153).
4. Bir Sahnede iki Kurah

Padisahin oglunun karisim1 gordiikten sonra kadina asik olup durumu babasina
anlatmasi bir sahnede iki kuralinin ilk 6rnegidir: “Geng¢ yar1 baygm bir halde olanlar

anlatip, eger o kizla evlenmezse, kendisini dldiirecegini sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 153).

Padisahin terziyi ¢agurtip terzi ile konusmasi anlatidaki diger bir sahnede iki

(13

kuralina 6rnektir: “... Terziyi ¢agirtip durumu ona anlatmis ve eger simdi sdyleyecegim
sartlar1 yerine getirmezsen, karmi elinden alacagim, demis” (Yavuz, 2013, s. 153).
Terzinin eve gelip liziilerek karisia olanlar1 anlatmasi ve karisi ile konusmasi bu yasanin
sonucudur: “Aklmi1 oynatacak gibi olan terzi, caresizlik i¢inde eve gelip, karisma olanlar
anlatmug. Karis1 giilerek benim her seyden haberim var. Uziildiigiin seye bak. Sen dnce
bize findik, fistik, cerez getir de oturup yiyelim, gerisini sonra diisiliniiriiz, demis” (Yavuz,
2013, s. 153). Padisahin diger sartlarini swralayip terzi ile konugmasi bir sahnede iki

kuralinin devami niteligindedir. Padisahin son sart1 olan yeni dogan bir bebegin herkesin

onilinde konugmasi bebegin padisaha laf soylemesi bir sahnede iki kuralinin yansimasidir:
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“Padigah yliziinli aginca bebek ona, utanmaz adam sen ki koskoca bir padisahsin, adaletin
temsilcisisin, zulmetmek, gii¢silizii ezmek, sana yakisir mi, o kegisakalindan utan demis”

(Yavuz, 2013, s. 154).
5. Zathk Kurah

Anlatida padisahin oglunun her ne pahasina olursa olsun terzinin karisini istemesi
ve padisahm, oglunu bu sevdadan vazgecirmeye calismasi zitlik kuralinin ilk 6rnegidir:
“Geng yar1 baygin bir halde olanlar1 anlatip eger o kizla evlenmezse, kendini dldiirecegini
sOylemis. Oglunun goniil verdigi kizin evli oldugunu 6grenince onu bu sevdadan
vazgecirmeye calismis” (Yavuz, 2013, s. 153). Padisahin ilk sart1 olan bir salkim {iziimiin
ne kadar yenilirse yenilsin artmasi zitlik kuralina 6rnektir. Ciinkii yenilen bir sey eksilmesi
gerekirken artar: “Padigsah ilk sartim su: Bana dyle bir salkim {iziim getireceksin ki, biitiin
sehir halk1 yiyip doydugu hélde yine de artacak” (Yavuz, 2013, s. 153). Terzinin her sart1
duydugunda {iziiliip karisinin yanina gitmesi ve karisinin terziye giilerek rahatca cevap
vermesi zitlik kuralimin sonucundadir: “Aklin1 oynatacak gibi olan terzi, ¢aresizlik i¢inde
eve gelip, karisina olanlar1 anlatmis. Karis1 gililerek, benim her seyden haberim var.

Uziildiigiin seye bak” (Yavuz, 2013, s. 153).
6. ikizler Kurah

Anlatida ikizler kuralinin 6rnegine pek rastlanmaz. Fakat terzi ve padisah ikizler
kuralina 6rnek olarak gosterilebilir. Rol bakimindan ikisi de benzerdir. Terzi karisindan

vazgegmek istemez padisah da terzinin karisinin ogluna verilmesini istemez.
7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Terzinin karismi havuz basinda goriip kadmin giizelligi karsisinda bayilmasi ilk

durumun ve olaylarin baslayacaginin habercisidir:

Giinlerden bir giin yine erkenden kalkip biitiin isleri yaparak, kocasini da ise gonderdikten
sonra eline elisini alip evlerinin Oniindeki havuzun basma oturmus. Havuzu sokaktan
gecenler gorebiliyorlarmis. O sirada gezmeye cikan padisahin oglu kadmi goriip giizelligi
karsisinda bayilmis (Yavuz, 2013, s. 152).

Padisahin terziden {igiincii sart1 olarak yeni dogmus bir bebegin herkesin Oniinde
konugmasini istemesi ve yeni dogan bebegin padisaha sdyledigi ders niteligindeki sozler
duygudashgt artwrir. Bunun sonucunda padisahin ogluna haber gonderip istedigini

yapamayacagini soylemesi anlatinin son durumudur:
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Padisah yiiziinii aginca bebek ona, utanmaz adam, sen ki koskoca bir padisahsin, adaletin
temsilcisisin, zulmetmek, gii¢siizli ezmek sana yakisir mi, o kegisakalindan utan, demis. Bu
duyduklarindan ¢ok utanan padisah, korkusundan altina kagirmig. Sana da ogluna haber
gondererek, istedigini yapamayacagini, isterse kendisini dldiirebilecegini sdylemis (Yavuz,
2013, s. 154).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Masal tek ¢izgi lizerinde devam eder ve geriye doniislere yer verilmez. Anlati ilk
olarak padisahin oglunun terzinin karisini goriip, asik olup bayilmasi ile baslar. Padisahin
oglunun durumu padisaha anlatmasi, padisahin terziyi c¢agwtip ii¢ sartim1 siralamasi,

terzinin bu li¢ sart1 yerine getirmesi ile anlat1 son bulur.
9. Kaliplastirma Kurah

Sagedeki giris kismu kaliplastirma kuralimin en yaygm kullanimina 6rnektir: “Bir
varmis bir yokmus, evvel zaman i¢inde, develerle insanlarin bir arada yasadigi, gii¢liiniin
zayifi ezdigi, adaletin olmadigi, zorbaligin 6nde oldugu bir devirde, bir terzi ile karisi
yasarmis” (Yavuz, 2013, s. 152). Masalin sonunda bulunan kisim ise anlatidaki diger

(13

kaliplastirma kurahdir: Omiirlerinin sonuna kadar, mutluluk icinde yasamislar”

(Yavuz, 2013, s. 154).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Padisahin terziyi yanma alip oglunun karisina asik oldugu ve sartlarini yerine

[13

getirmezse karisini elinden alacagini sOylemesi bu kurala 6rnektir: “... Terziyi ¢agirtip
durumu ona anlatmis ve eger simdi sOyleyecegim sartlari yerine getirmezsen, karini
elinden alcagim, demis” (Yavuz, 2013, s. 153). Masaldaki biiyiik tablo sahnesi kuralinin
bir diger 6rnegi ise son sart olan konusan bebegin dogrular1 padisahin yiiziine sdyledigi
sahnedir: “Padisah yliziinii acinca bebek ona, Utanmaz adam sen ki koskoca bir padisahsin,

adaletin temsilcisisin, zulmetmek, gii¢siizii ezmek sana yakisir mi, o kegisakalindan utan,

demis” (Yavuz, 2013, s. 154).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Metin olaganiistiilikler ve mucizeler iizerine kuruludur. Olaganiistiilikler ve
mucizeler anlatt mantig1 kuralinin geregidir. Padisahin saymis oldugu kurallarin terzi

tarafindan yerine getirilmesi anlati mantig1 kuraliyla biitiinlik gosterir: “Bana Oyle bir
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salkim iiziim getireceksin ki, biitiin sehir halki yiyip doydugu halde, yine de artacak”

(Yavuz, 2013, s. 153).
12. Entrika Birligi Kurah

Anlat1 padisahin oglunun terzinin karisina asik olmasi ile baslar ve bu olay
etrafinda gelisir. Terzinin padisahin istedigi sartlar1 yerine getirmesi ve karisi ile mutlu bir

sekilde yasamaya devam etmesi tek entrika birliginin geregi olarak gelisen bir durumdur.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Terzi karis1 i¢in tiirlii entrikalar icerisine girip miicadele eder. Masalin basindan

sonuna kadar terzi, karisi i¢cin savasir. Dolayisiyla anlatinin bagskahramani terzidir.
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3.24. TUYLU

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Esma Ocak

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Hint padisahinin kizi, Yemen padisahinin oglunu riiyasinda goriip asik olur.
2. Kiz, derdini igine atar, hastalanir; giin gectikce eriyip solmaya baslar.

3. Hekimler ¢are bulamaz, kizin derdinin ask oldugu anlasilir.

4. Hint padisahi, Yemen padisahina mektup yazarak kizini ister.

5. Yemen padisahi, “Ben kendim es segerim” diyerek olumsuz cevap gonderir.

6. Kiz, {iziintliden daha da erir, babasindan kirk cariye ve yol hazirlhigi isteyerek

sefere ¢ikar.
7. Kendine tiiylii bir elbise yaptirip kimligini gizler, “Tiiylii” adiyla yola koyulur.
8. Yemen’e varir, saraya girer, tiiylii kiliginda sarayda yasamaya baslar.
9. Geceleri gizlice ¢ikar, hamama gidip giizelligiyle dikkat ¢eker.

10. Saraydaki herkes onun giizelligini konusur, padisahin karis1 da ogluna bundan

bahseder.
11. Tiiylii’niin kimligi gizli kalir, ama oglan hamamdaki kiza gdnliinii kaptirir.
12. Kiz, her defasinda tiiylii elbisesini giyerek ortadan kaybolur.
13. Bir giin hamamda parmagin1 keser, padisahin karis1 onun kimligini fark eder.
14. Padisahin karisi, ogluna bu kizla evlenmesini tavsiye eder.
15. Oglan da asik olur, fakat kiz daha 6nce reddedildigi i¢in onu kabul etmez.

16. Oglan hastalanir, yataklara diiser; kiz, onun haline aciy1p evlenmeyi kabul eder.
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17. Kirk giin kirk gece diigiin yapilir, kiz ile oglan muratlarina erer.
1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1 giris ve bitis yasasina uygunluk gosterir. Hint padisahinin giizel kizinin
riiyasinda gordiigii Yemen padigahimin ogluna asik olmasiyla metin giris yasasi geregince
duragan bir sekilde baslar: “Evvel zaman icinde, giinlerden bir giin Hint padisahinin giizel

kiz1, riiyasinda Yemen padisahinin oglunu goriip, ona asik olmus” (Yavuz, 2013, s. 227).

Kizin agkindan giinden giine solmasi dogacak c¢atismalarin sinyallerini verir. Kizina
care arayan padisahin Yemen padisahina haber gonderip oglunun kiziyla evlenmesini
istemesi lizerine reddedilmesi masalin ilk coskunluk halidir: “Buna ¢ok sinirlenen oglan,
‘Bu nasil ters bir istir, kizlarin oglanlar1 istedigi nerde goriilmiis, ben evlenecegim kizi

kendim secerim, bu yiizsiiz kiz1 da istemem’ diyerek kesip atmis” (Yavuz, 2013, s. 227).

Oglanin evlenmemesi iizerine kizin agkinin pesinden gitmesi metindeki coskunluk

halini daha da artirir.

Metindeki coskunluk hali oglan ve kizin birbirlerine kavusmasiyla bitis yasasi
geregince durgun bir sekilde sonlanir: “Oglan hastalanip yataklara diigmiis, buna

dayanamayan kiz da sonunda onunla evlenmeyi kabul etmis” (Yavuz, 2013, s. 231).
2. Yineleme Kurah

Hint padisahinin agkindan 6tiirii giinden giline eriyip gittigi anlatida tekrarlanir. Bu
durum yineleme yasasinin sonucudur: “Bu ask derdiyle giinden giline sararip solmaya
baslamis” (Yavuz, 2013, s. 227). Hint padisahinin kiz1 verdigi hamam davetine art arda
“tiyli” kiligindan c¢ikip giizelce siislenip gider. Bu durum masalda yer yer
tekrarlandigindan yinelemedir: “Bunu duyan tiiylii, bu defa hamama giderken, biitiin
gayretini gosterip, her zamankinden ¢ok daha giizel ve gérkemli olmus” (Yavuz, 2013, s.
229). Hamam sefasmin on bes giin aralikla tekrar edilmesi yineleme yasasma son 6rnek

olarak gosterilebilir.
3. Ucler Kurah

Metinde dogrudan ticler kuralinin 6rnegine rastlanmaz. Fakat Hint padisahinin kizi
once tiiylii bir elbise giyerek sultanin dikkatini ¢ekmeyi basarir. Ikinci olarak tiiylii

kimliginden siyrilmig bir vaziyette hamam sefasma katilir. Bu hamam sefasinda
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giizelligiyle sultanmnin dikkatini ¢ekmeyi basaran kiz son olarak on bes giin sonra davet
edildigi hamam sefasina tiim giizelligiyle katilir. Bu {i¢ asamadan sonra oglanin kiza asik

olmasi dogrudan olmasa da dolayli olarak iigler kuralina 6rnek olarak gosterilebilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Hint padigahmin riiyasinda ilk kez Yemen padisahini gordiigii sahnede iki ana
kahraman gorkemli durum olusturup anlatidaki aksiyonun haberini verir. Bu riiya,
anlatidaki bir sahnede iki yasasina ilk ornek olarak gosterilebilir: “Evvel zaman icinde,
kalbur saman i¢inde, gilinlerden bir giin Hint padisahinin giizel kizi, riiyasinda Yemen

padisahmin oglunu goriip, ona asik olmus” (Yavuz, 2013, s. 227).

Hint padisahinin istegini 6grenen Yemen padisahinin ogluyla konustugu sahne bu
kuralin yansimasidir: ‘“Mektubu alan Yemen padisahi, oglunu c¢agirip durumu ona

anlatmis” (Yavuz, 2013, s. 227).

Hint padisahinin giizeller gilizeli kizinin dadisin1 babasina génderdigi sahnede
kendisi ve dadis1 yer alir bu durum bir sahnede iki kuralina 6rnek olarak gosterilebilir: “Bir
giin kiz, babasina dadisimi gondererek, ‘Babam bana kik giizel cariye ve gereken
malzemeleri versin, ben uzun bir seyahate ¢ikmak istiyorum, belki o zaman iyilesirim’

demis” (Yavuz, 2013, s. 227-228).

Yemen padisahinin karisinin glizelligiyle dikkatleri {istiine ¢eken kizi on bes giin
sonraki hamam sefasina davet ettigi sahne bir sahnede iki kuralinin 6rneklerindendir:
“Onlar1 goren padisahin karisi, bu giizellik ve zenginlik karsisinda sasirarak, kizi on bes

giin sonra, yeniden diizenleyecegi hamam torenine davet etmis” (Yavuz, 2013, s. 227).

Padisahin karis1 saraya doner donmez gordiigli giizeller giizeli kiz1 ogluna anlatir.
Anne ve oglunun yer aldig1 sahne bu yasanin sonucudur: “Oglunu yanina ¢agiran kralige,
yine kizin giizelligini, zenginligini anlata anlata bitirememis ve oglunun mutlaka bu kizla

evlenmesini sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 229).

Oglanin bu kiz1 ilk kez goriip asik olup bayildig1 sahnede kizla erkek yer alir. Bu
sahne bu yasa sonucunda ortaya cikar: “Bu giizellige ilk bakista asik olan oglan, bir ah

cekerek diislip bayilmis” (Yavuz, 2013, s. 229).
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Kizin kesilen parmagini padisahin karisi sarar. Kizin ve sultanin bir araya geldigi
sahne de bu kuralin 6rneklerindendir: “Padisahin karis1 da hemen, incili mendiliyle kizin

kanayan parmagini sarmis” (Yavuz, 2013, s. 230).

Oglanin annesine kizin nereye gittigini sorup kiz hakkinda anne ve oglunun
konugmasi bu yasanin yansimalarindandir: “Oglan annesine, kizin nereye gittigini sormus”

(Yavuz, 2013, s. 230).

Oglanm ashinda asik oldugu kizi tiiylii elbisesinden 6tiirli tantmay1p onu azarladig:
sahne bu yasa geregi ortaya ¢ikar: “Saray, mutfagma hazirliklar1 denetlemek iizere giden
oglan ortalikta gezinen tiiylilyii goriince, ‘Senin ne isin var burada ayak altinda dolagma’

diye azarlayarak kovmus” (Yavuz, 2013, s. 230).

Annesinin ogluna miidahale ettigi sahnede yine ana-ogul yer alir. Bu sahnede bu
yasanin sonucunda ortaya ¢ikar: “Annesi de, ‘Giinahtir oglum, bak o da sana hizmet etmek

istiyor. Birak yapsin, kalbini kirma’ demis” (Yavuz, 2013, s. 230).

Oglanin hatasin1 anlayip diinyalar giizeli kizdan af diledigi sahne de masalin iki ana
kahramani olan kiz ve oglan yer alir. Bu durum bu yasanin son 6rnegidir: “Bunun iizerine
oglan, ayaklarma kapanarak, ondan kendisini bagislamasini ve hemen evlenmelerini

istemis” (Yavuz, 2013, s. 231).
5. Zathk Kurah

Anlat1 tiirii geregince zithk kurali ile biitlinliik gosterir. Normal sartlar altinda
erkegin kizin pesinden kosmasi beklenirken masalda kiz, askindan 6tiirii yataklara diiser.
Bu durum zitlik yasasinin sonucudur. Bir kizin bir oglanin pesinden kosup evlenmek
istemesini yiizsiiz bulan padisah oglunun ayni kiza asik olmasi ters bir durumdur. Bu
durum zithk yasasi ile biitiinliik gosterir: “Oglan hastalanip yataklara diismiis, buna

dayanamayan kiz da sonunda onunla evlenmeyi kabul etmis” (Yavuz, 2013, s. 231).
6. ikizler Kural

Iki ana kahramanmn zithk yasasindan uzaklasip benzer 6zellikler gostermesi ikizler
yasasi ile uygunluk gosterir. Askinin pesinden gidip kilik degistiren giizeller giizeli kiza
asik olan oglan bu kez de tam tersi bir sekilde kendisi kizin pesinden gider. Ikisinin de

askinin pesinden gitmesi ikizler yasasina uygunluk gosterir.
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7. i1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Hint padisahinin kizinin riiyasinda Yemen padisahmin oglunu goriip ona asik
olmasiyla anlatidaki ilk durum ortaya konur: “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman iginde,
giinlerden bir giin Hint padisahmin giizel kizi, riiyasinda Yemen padigsahinin oglunu goriip

ona asik olmus” (Yavuz, 2013, s. 227).

Kizm agkmin karsiliksiz olmasiyla olaylar art arda gelir. Metinde son olarak oglan
ortaya cikarak anlatidaki onemli kisi roliine biiriiniir. Oglanm hatasimi anlayip kizin
askindan yanip tutusup hastalanmasiyla kiz onu affeder ve evlenirler. Iki 45131 masalmin
mutlu son ile bitmesiyle son durumun 6nemi ortaya konur: “Kiz, ‘Olmaz, beni daha 6nce
istemeyen, agagilayan birisiyle evlenmem’ demis. Oglan hastalanip yataklara diismiis, buna

dayanamayan kiz da sonunda onunla evlenmeyi kabul etmis” (Yavuz, 2013, s. 231).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Hint padigahinin kizinin riiyasinda Yemen padisahinin oglunu goriip ona asik olup
askindan giinden giine erimesiyle baslayan sage, padisahin kizmin agki icin Yemen
padisahma mektup yazip mektuba olumsuz yanit almasi etrafinda gelisir. Kiz, 6nce oglanin
annesinin dikkatini ¢ekmesiyle saraya “tiiyli” kihigiyla girmeyi basarir. Ardindan
giizelligiyle dikkat ¢ekmeyi basaran kiz askina kavusur. Metin, anlatimda tek ¢izgi kurali

geregince herhangi bir geri doniise yer vermeden tek ¢izgi yasasina uygun olarak sonlanir.
9. Kahiplastirma Kurah

Masal kaliplastirma kurali geregince giris tekerlemesi ile baslar: “Bir varmis, bir
yokmus Allah’tan baska kimse yokmus” (Yavuz, 2013, s. 231). Giizeller giizeli Hint
padisahinin kizinin agkma hemen kavusamayip ¢esitli asamalardan sonra askina kavusmasi
kaliplastirma yasasi geregidir. Oglanin kiz1 goriince kizin giizelligi karsisinda bayilmasi da
bu yasa geregincedir: “Bu giizellige ilk bakista asik olan oglan, bir ah g¢ekerek diisiip
bayilmig” (Yavuz, 2013, s. 229).

10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masalda kizin askini destekleyen padisahin kizi icin Yemen padisahina mektup
yazip oglunun kiziyla evlenmesini istemesi buna karsilik mektuba olumsuz yanit almasi

metinde dogacak catigmalarin haberini vermekle birlikte beklenmedik bir durum ortaya
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konur. Bu sahne biiylik tablo sahnesi kuralina 6rnek olarak gosterilebilir: “Buna cok
sinirlenen oglan, ‘Bu nasil ters bir istir, kizlarin oglanlar1 istedigi nerde goriilmiis, ben
evlenecegim kizi kendim secerim, bu ylizsiiz kizida istemem’ diyerek kestirip atmis”

(Yavuz, 2013, s. 227).

Annesinin istegi sonucunda kadm kiligmma girerek annesinin anlattig1 kiz1 bekleyen
oglan kizin giizelligi karsisinda bayilir. Olaylar tersine donerek merak ogesini daha da
arttirir. Bu sahne bu yasa geregince ortaya ¢ikar: “Bu glizellige ilk bakista asik olan oglan,
bir ah ¢ekerek diisiip bayilmis” (Yavuz, 2013, s. 229).

Masalin sonunda oglanin giizeller giizeli kizin aslinda Hint padisahmnin kizi
oldugunu anlamas1 bu yasanin son 6rnegi olarak verilebilir: “Kiz da o zaman, asil kimligini
tanitmis ve gecmisteki, babasinin mektubunun nasil olumsuz karsilandigini hatirlatmas.
Bunun iizerine oglan, kizin ayaklarina kapanarak, ondan kendisini bagislamasimi dilemis ve

hemen evlenmelerini istemis” (Yavuz, 2013, s. 231).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Anlatinin giris tekerlemesi ile baslayip bitis tekerlemesi ile sonlanmasi masal
tiirliyle 6zdeslestiginden anlat1 mantig1 kuralina uygundur. Metinde “kirk™ sayisina yer
verilmesi kaliplastirma yasasina 6rnektir: “Biitiin hazirliklar1 bitince, kirk cariyesini yanina
alan kiz, dogruca sultanin daman ettigi (kapattigl) hamama gitmis” (Yavuz, 2013, s. 228-
229). Masal oglan ve kizin evlenmesiyle yani mutlu bir sonla biter. Bu durumda bu yasanin

geregidir: “Yemisler igmisler, muratlarina ermisler” (Yavuz, 2013, s. 231).
12. Entrika Birligi Kurah

Metin, Hint padisahmin gilizeller giizeli kizinin riiyasinda gordiigii Yemen
padisahinin ogluna asik olmasi ile baslar. Padisah, kizinin durumuna {iziiliip Yemen
padisahina haber gonderir. Mektuba olumsuz yanit alinmasiyla masaldaki aksiyon artarak
ilerler. Sage, Hint padisahinin kizinin ¢esitli entrikalardan sonra asik oldugu Yemen
padisahinin oglu ile evlenmesiyle sonlanir. Bu durum metnin entrika birligi kuralina

uyuldugunu gosterir.
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13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kural

Anlati, Hint padisahinin kizinin riiyas1 ile baglar. Metin boyunca kiz siirekli
miicadele eder. Kizin askina kavusmasiyla masal mutlu bir sonla biter. Goriildiigii tizere
baskahraman, masalin basindan sonuna kadar gerek dis gorlinisii gerek kisiligiyle

dikkatleri iizerine ¢eken Hint padisahinin kizidir.
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3.25. UYKUSAH

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Ismet Ozbay
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Fakir bir nine ile kiz1 ge¢imlerini isledikleri gergefi satip saglar.
2. Bir giin padisahin oglu kaybolur, biitiin sehirde aranir.
3. Padisah, o gece evlerde 1s1klarin sondiiriilmesini emreder.

4. Nine ve kiz gece ¢alismaya devam ederken padisahin adamlari 15181 fark edip eve

gelir.
5. Adamlar kizm evinde padisahin oglu Uykusah’in oldugunu anlar.
6. Sabah olunca padisahin adamlar1 eve yiyecek ve giyecek getirir.

7. Kiz, oglanin gergekten kendi evlerinde oldugunu sdylemez, bu yiizden

armaganlar kabul edilir.

8. Padisahin adamlar1 her giin hediyelerle gelir, sonunda kiz1 ve ninesini saraya

tasirlar.
9. Kiz hamile kalir, padisaha oglundan torunu olacagi haberi ulasr.
10. Padisah ¢ok sevinir, kiza ve ninesine daha fazla deger verir.
11. Padisah bebegi gormek ister, 6zel bir ebe ¢agrilir.

12. Ebe, bebegi hamamda kayip yere diisiiriir, ancak iyi kalpli periler bebegi

kurtarir.
13. Padisahin oglu Uykusah bulunur ve saraya getirilir.

14. Kiz ve Uykusah evlenir. Herkes mutlu olur, masal mutlu sonla biter.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Anlat1 giris yasast geregince kahramanlarin yasadigi yerde pek insanlarin
yasamadigina ve kahramanlarin kimlerden olustugunu anlatarak duragan bir sekilde baslar:
“Bir varmis bir yokmus, Allah’tan baska kimse yokmus. Cok yoksul bir nine ile bir kizi
varmis” (Yavuz, 2013, s. 142). Duraganlik durumu padisahin oglunun kaybolmasi ile
bozularak masaldaki dogacak aksiyonun haberini verir: “Giinlerden bir giin, padisahin oglu
kaybolmus. Aramiglar taramislar, ama oglani hi¢ bir yerde bulamamiglar” (Yavuz, 2013, s.

142).

Yoksul ninenin ve kizinin, kizin kurnazlhigi sayesinde feraha erip ardindan zor
duruma diismesiyle masaldaki coskunluk hali artar. Masaldaki coskunluk hali kizin
tekrardan feraha ulasip mutlu olmasi seklinde bitis yasasi geregince coskunluktan

durgunluga gecerek sonlanir.
2. Yineleme Kurah

Kizin, padisahin adamlarina padisahin oglunun kendilerinde oldugunu sdylemesi
iizerine evlerine siirekli armaganlarin (yiyecek, giyecek, miicevherlerin) gelmesi yineleme
kuralinin geregidir: “Bunun iizerine de saraydan her giin armaganlar gelmeye baslamis”

(Yavuz, 2013, s. 142).
3. Ucler Kurah

Ug sayisinin dogrudan masalda yer almasi bu kuralin geregidir: “Bundan iic zaman
sonra, bir haber daha gonderip bu kez de padisaha, bir oglan torunun oldugunu séylemis”
(Yavuz, 2013, s. 142). Padisahin; oglunu, gelinini ve torununu saraya davet etmesi bir
iclemedir. Bu durumda bu yasaya ornek olarak verilebilir: “Aradan kirk giin gecince de
kiza bir haber gonderen padisah, bebegin kirk hamamindan sonra oglunu, gelinini ve

torununu sarayda gormek istedigini bildirmis” (Yavuz, 2013, s. 143).
4. Bir Sahnede iki Kurah

Tellalin duyurusunun f{izerine yoksul ninenin ve kizinin konustugu bolim bir
sahnede iki kuralmin sonucudur: “Gece olunca herkes 151gmi1 sondiirmiig, ama yoksul kiz

ninesine, ‘Ninecigim, biz bu gece gergefi isleyip yarin pazarda satmazsak, ekmek alacak
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paramiz olmaz a¢ kaliriz. Ben mum 15181 nasilsa disaridan goériinmez’ demis ve gergefini

islemeye koyulmus” (Yavuz, 2013, s. 142).

Kizin yalanlar1 sonucunda ebeden yardim isteyip ebeyle konustugu sahne bu

yasanin yansimalarindandir:

Kizin haline aciyan ve bir ¢uval altina da dayanamayan ebe, kiza “Hamamda ben bir tokaci
incili kundaga sararak, bebekmig gibi emzirmen i¢in sana veririm, sen de elinden kaymis gibi
yaparak onu yere diigiir. Ben, hamam tekin olmadig1 i¢in yere diisen bebek tokaca doniistii
diye, cevredeki saray gorevlileriyle padisaha haber salarim, sen de bdylece bu beladan
kurtulmus olursun” demis (Yavuz, 2013, s. 143).

5. Zathk Kurah

Yoksulluk i¢inde yasamini siirdiiren nine ve kizin zengin olmasi zithk kuralina
ornektir. Ninenin dogruluktan yana olmasi kizinin ise yalan sdylemesi anlatidaki zitlik
yasasinin yansimalarindandir: “Nine, oglanin kendi evlerinde olmadigini, boyle olunca da
bu yiyecekleri armaganlar1 kabul etmelerinin dogru olmayacagmi kiza anlatmaya kiza

calismigsa da s6z dinletememis” (Yavuz, 2013, s. 142).
6. Ikizler Kurah

Kiz ve ebe yalan tarafinda durup islerini yalan ile halletmeye calisirlar. Kiz yalan
sOyleyerek zengin olur. Ebe ise tokaci, incili bebekmis gibi insanlara inandirmaya ¢aligsarak

yalan soyler. Kiz ve ebe rol bakimindan benzer oldugundan bu yasaya 6rnektir.
7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Padisahin oglunun kaybolmasiyla ilk durum ortaya konularak olaylar bu durum
etrafinda gelisir: “Giinlerden bir giin, padisahin oglu kaybolmus” (Yavuz, 2013, s. 142).
Olaylar birbiri ardinca siralanirken kizin haline aciyan perilerin yardimiyla kizin elindeki
tokag bebege doniisiir. Sevincinden deliye donen kizin mutluluga ermesiyle masalda yogun
duygular 6n plana ¢ikarak son durum ortaya konur: “Bebek de iste bu perilerinmis. Kizin
haline aciyan bu iyi kalpli periler hem bebegi hem de delikanliyi, kiza vermigsler. Sonucta

herkes mutlu olmus” (Yavuz, 2013, s. 143).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Olay, padisahin oglunun kaybolmasi {izerine duyuru yapilmasiyla ilerler. Bu

duyuruyu dikkate almadan gergefi isleyen yoksul nine ve kizi, kizin agzindan ¢ikan
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“Uykusah” kelimesinin sansini1 dondiirmesi ile devam eder. Yalanlari sayesinde feraha eren
kiz zor durumda kalip tekrar feraha erer. Kizin mutlu olmasiyla sonlanan masal geri

doniislere yer vermeden tek ¢izgi yasasi geregince tek ¢izgi lizerinde biter.
9. Kaliplastirma Kurah

Uykusah masalinin giris tekerlemesi ile baslayip bitis tekerlemesi ile bitmesi
kaliplastirma yasasina Ornektir. Olaganiistii varliklarin ve durumlarin anlatida yer yer
bulunmasi bu yasanin sonucudur: “Kiz kazaymis gibi kundagi elinden yere diisiiriince,

birdenbire tokag bir bebek olup aglamaya baslamis” (Yavuz, 2013, s. 143).
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Anlatida tokacin bebege doniismesiyle gorkemli durum ortaya c¢ikar. Bu sahne
biiyiik tablo sahnesi kuralina 6rnektir: “Kiz kazaymis gibi kundagi elinden yere diistiriince,

birdenbire tokag bir bebek olup aglamaya baslamis” (Yavuz, 2013, s. 143).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalda olaganiistii bir durum olan tokacin bebege doniismesi anlati mantig1 kurali
geregidir: “Kiz kazaymis gibi kundagi elinden yere diisiiriince, birdenbire tokag¢ bir bebek
olup aglamaya baslamis” (Yavuz, 2013, s. 143). Metinde olaganiistii varlik olan perilerin
yer almasi bu yasanin sonucudur: ‘“Padisahmn oglu Uykusah olan bu genci, meger periler
kacirip onunla evlenmisler” (Yavuz, 2013, s. 143). Anlati mutlu sonla biter. Bu durum da

bu yasanin bir sonucudur: “Sonucta herkes mutlu olmus” (Yavuz, 2013, s. 143).
12. Entrika Birligi Kurah

Oglanin kaybolmas: ile baslayan anlati kizin yalanlariyla aksiyonlu bir hal alir.
Kizin olaydan siyrilip mutlu olmasi ile biten masal farkli entrikalara yer vermeden tek

entrika iizerinde sonlanir.
13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kural

Metnin baghg: her ne kadar Uykusah olsa da yoksul ninenin kiz1 masalin bagindan
sonuna kadar kurgunun igerisinde yer alir. Gerek davranislariyla gerek kurnazligiyla kiz,

en dikkat ¢eken kisidir. Bagkahraman yoksul ninenin kizidir.
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3.26. UC DILEK

Bolge: Diyarbakir/Ergani/Bahgebasi Koyt
Kaynak Kisi: Nazire Caligkan

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir iilkede ¢obanlik yapan bir adamin yanma yash bir ihtiyar gelir, esegini
emanet edip gider.

2. Coban, ihtiyarin geri donmemesi lizerine esegi sahiplenir ve bir kizla evlenip

mutlu bir yasam siirmeye baslar.
3. Coban bir giin saraya gider ve padisah ona ii¢ dilek hakki verir.

4. 1lk dilekte padisah iiziim tanesi ister. Coban, tasin yaninda uyuyunca kirk kiz

belirir ve tizimu verir.

5. Ikinci dilekte padisah bir yumurta ister. Coban yine kirk kizdan yardim alr,
yumurta i¢inden kir at ¢ikar.

6. Ugiincii dilekte padisah, ii¢ giin i¢cinde annesinin cennette mi yoksa cehennemde

mi oldugunu 6grenmek ister.

7. Coban bu dilegi yerine getirmek icin yola ¢ikar. Yolda ¢esitli insanlarla karsilasir
(stitten kesilmeyen oglak, hi¢ bitmeyen siit, aclik ve yoksulluk ¢eken kadin, bolluk i¢indeki

kadin). Onlarmn sdylediklerini 6grenip yoluna devam eder.

8. En sonunda kapida bagli bir kopekle karsilagir ve onun anlattiklarindan padisahin

annesinin cehennemde oldugunu 6grenir.

9. Coban saraya doner ve padisaha annesinin cehennemde, babasinin ise cennette

oldugunu soyler.

10. Padisah 6nce inanmaz, ama ¢oban ona kanit olarak kapinin esiginde gomiilii

altinlar1 gosterir.
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11. Padisah ¢obanin diiriistliiglinii ve dogrulugunu kabul eder.

12. Bundan sonra o iilkede insanlar daha mutlu ve huzurlu yasar.
1. Giris ve Bitis Kurah

Metin yasa geregince giris kuralna uygun olarak, masal kahramanlarinin kim
oldugu hakkinda bilgi vererek duragan bir sekilde baslar: “Ulkenin birinde, karm
tokluguna hayvanlar1 giiden bir coban varmis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Ancak glinlerden bir giin cobanin yanma gelen aksakallinin sandig1 ¢obana emanet
edip bir daha geri donmemesiyle masal dogacak catigmalarin ilk haberini verir: “Bir giin ak
sakalli bir ithtiyar bu ¢obanin yanina gelmis ve yanindaki katiriyla onun iistiindeki sandigi
cobana emanet ederek, biraz sonra donecegini s0ylemis, ama bir daha geri donmemis”

(Yavuz, 2013, s. 262).

Cobanin aksakalli ihtiyarin gelmemesi lizerine merak edip sandigi a¢cmasiyla
icinden giizeller giizeli bir kiz ¢ikar ve onunla evlenir. Bu durum masalin durgunluktan
coskunluga gectigini gosterir: “I¢inden perileri kiskandiracak kadar giizel bir kiz ¢ikmis ve
ona, kendisinin kismeti oldugunu séylemis” (Yavuz, 2013, s. 264). Metinde coskunluk hali
adamin karisma, kralin asik olmasi ile daha da artar. Bu coskunluk hali bitis yasasi
geregince padisahm hatasmi anlayip adami ve karisini rahat birakmasiyla duragan bir
sekilde sonlanir: “Bu olaydan sonra, bu iilkedeki insanlar daha mutlu ve daha ozgiir

yasamislar” (Yavuz, 2013, s. 264).
2. Yineleme Kurah

Anlatidaki gerilim yinelemelerle saglanir. Adamin karisina asik olan kralin
adamdan ilk olarak bir salkim iiziim istemesi ardindan i¢inden at ¢ikan bir yumurta
istemesi son olarak ise 6lmiis annesinin cennette mi cehennemde mi oldugunu 6grenmesini

istemesi yineleme yasasinin agik bir drnegidir.

Cobanin kralin istediklerini karisma sormasi metinde tekerriir eder bu durum da
yineleme yasasinin sonucudur. Adamin iiziilmesine ragmen kadinin her soruna ¢oziim
iretmesi metinde tekrar ettiginden bu durumda yineleme kuralina 6rnek olarak gdsterilir.
Cobanin kralin son istegini yerine getirmek i¢in siirekli diger diinyada iyi ve kotii olan

insanlarla rastlagsmasi yineleme yasasinin 6rnegi olarak verilebilir.
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3. Ucler Kurah

Olrik’in ifadesindeki gibi yinelemenin genelde ii¢ sayisina bagli olmasi bu masal ile
tam bir uygunluk gosterir. Yineleme kuralinda ifade edildigi gibi kralin sirasi ile ii¢ sart
sunmast ve bu ii¢ sartt ¢obanin karismin destegi ile yerine getirmesi ti¢ler kuralinin
yineleme kurali ile birlestigini gosterir. Ugler kuralmin bir diger &rnegi ise cobanin
karismin li¢ kiz kardesidir: “Agtiginda karsinda {i¢ tane gilizel kiz bulacaksin. Onlar benim

kardeslerimdir” (Yavuz, 2013, s. 262).
4. Bir Sahnede iki Kurah

Metnin baslangicinda aksakalli ihtiyar ile coban bir araya gelerek masalin
baslamasina vesile olur. Aksakalli ihtiyar ile cobanin yer aldigi bu sahne bir sahnede iki
yasasinin Oornegidir: “Bir glin ak sakalli bir ihtiyar bu ¢obanm yanina gelmis ve yanindaki
katirtyla onun istiindeki sandig1 cobana emanet ederek, biraz sonra donecegini sdylemis,

ama bir daha geri donmemis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Sandigm iginden giizeller giizeli bir kizin ¢ikip ¢obanla rastlastigi sahne bu yasaya
ornek olarak gosterilebilir: “I¢inden perileri kiskandiracak kadar giizel bir kiz ¢ikmis ve

ona, kendisinin kismeti oldugunu soylemis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Memleketin kralinin ¢obanmin karisia asik oldugu sahne bu yasanm sonucunda
ortaya ¢ikar: “Giinlerden bir giin, ¢evreyi dolagsmaya ¢ikan memleketin krali, cobanin giizel

karisii camasir yikarken gormiis ve ona hemen asik olmus” (Yavuz, 2013, s. 262).

Padisahin ¢obani ¢agirtip ¢oban ile konustugu sahnede ikisi yer alir. Bu durum bir
sahnede iki kuralinin sonucudur. Cobanin, ii¢lincii baldiz1 ile konustugu sahnede ¢coban ve

baldiz1 yer alir. Bu sahne bu yasaya 6rnek olarak verilebilir:

Adam da gidip sorunca, kiz ona “Gegitsiz daga git orada bir magara goreceksin. I¢ine
girmeden Once cebine kirk tane ¢akil tas1 koy ve goziinli kapatarak yiirli. Giderken de her
adimda arkana bir tane tas at. Cebindeki cakillar bittigi zaman dur ve goziinii ag, iste tam
orada bu sorunun yanitin1 bulacaksim” demis (Yavuz, 2013, s. 263).

Cobanin, siitii oglagin agzina sagan kadinla karsilastig1 sahnede kadin ve ¢coban yer

alir. Bu yasa bir sahnede iki kuralina 6rnek olarak gosterilebilir:

Coban bunun nedenini sorunca kadinda ona, “Bizim 6biir diinyada pek ¢ok hayvanimiz vardi.
Onlarm siitlerinden yag yaptiktan sonra kalan ayrani yoksul komsularimiza vermez, kapinin
yanindaki bir ¢atlaktan iceriye dokerdik. Iste gordiigiin bu oglak, o catlaktir ve doymak
bilmiyor” demis (Yavuz, 2013, s. 263).



174

Yineleme yasast geregince ¢obanin rastlagsmalar1 siirekli tekrar eder. Bu kadindan
sonra ¢obanin koyun sagan bir kadinla rastlasmasi bu yasanin sonucudur. Coban bu kez de
hamuru ¢ok fakat tahtasinda ekmegi olmayan bir kadinla rastlagir. Coban bu sahnede de bu
kadinla tek basina yer alir. Bu durum da bu yasanin sonucunda ortaya c¢ikar. Coban
ilerlerken bu kez de diger diinyada cimri olan kadinin tam tersi olan bir kadinla rastlagsir.
Bu sahne, bir sahnede iki kuralinin yansimasidir. Cobanin kralin annesi ile karsilagtigi
sahne de ¢oban ve kralin annesi olan kadm yer alir. Bu durum da bu yasanin geregidir:

“Sonra da adama kim oldugunu ve burada ne aradigini sormus” (Yavuz, 2013, s. 263-264).

Metnin sonunda ¢obanin tekrardan kralla konustugu sahne masalin en can alici
noktalarindan biri olmakla beraber bu yasaya da 6rnek olarak gosterilebilir: “Gelirken yola
attig1 cakillardan, doniis yolunu bulan ¢oban magaradan ¢ikip kralin sarayma varmig ve

ona ‘Baban cehennemde annen ise cennette’ demis” (Yavuz, 2013, s. 264).
5. Zathk Kurah

Sage, diisiincelerin degismesindeki zitlik iizerine kurulur. Kralin evli bir kadini
kocasindan aywrip o kadinla evlenirim, diisiincesi metindeki zitlik kuralinin temelini
olusturur. Ciinkli bu durum olagan bir durum olarak kabul edilemez. Kralin cobana saydig1
iic sartin zorluguna ragmen ¢obanin bu sartlar1 yerine getirmesi yine zitlik yasasina 6rnek
olarak gosterilebilir. Kral 6nce kadma asik olup onu elde etmek i¢in kadinin kocasma
sartlar sunar. Bu sartlar1 yerine getiren ¢oban, kralin bu pis diislincesinden vazgecmesine
neden olur. Kralin bastaki diislincesi ile sondaki diisiincesinin ayni olmamasi zitlik kuralina
ornektir. Metinde goban iyi ve kotii olan insanlarla karsilasir. Iyi insanlar ve kétii insanlar

zitlik yasasinin en belirgin 6rnegidir.
6. ikizler Kural

Cobanin padisahin sonuncu istegini bulmak i¢in yollarda iyi ve kotii insanlarla
karsilagmasi iyilerin bir tarafta kotiilerin ise diger tarafta yer almasi bakimindan ikizler
kuralina 6rnek olarak verilebilir. Oglagm agzma siit doken kadm, hamuru ¢ok ama
tahtasinda ekmek olmayan kadin ve kralin babasi kotiiliigii temsil ettiklerinden rolleri
bakimindan benzerdirler. Cobanin rastlastig1 koyun sagan kadn, ¢ok az bir hamuru oldugu
halde tahtasinda dag gibi bir ekmek olan kadin ve kralin annesi iyiligi temsil ettiklerinden

rolleri bakimindan benzerdirler. Bu durum ikizler yasasinin yansimalarindandir.
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7. i1k ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlat1 ¢obana aksakalli bir ihtiyarin verdigi sandik ile baslar. Sandiktan giizeller
giizeli kizin ¢ikmasi ilk durumun sonucudur: “iki giin bekleyen ¢oban, ihtiyar geri
dénmeyince sandigini agmis. Icinden perileri kiskandiracak kadar giizel bir kiz giizel bir
kiz ¢ikmis ve ona, kendisinin kismeti oldugunu séylemis” (Yavuz, 2013, s. 262). Coban ile
evlenen giizeller giizeli kiza kral asik olur ve olaylar birbiri ardinca siralanir. Buna ragmen
coban sonuncu kisi olarak metnin sonunda yer alarak masaldaki duygudasligi doguran kisi
héaline gelir. Cobanm kralin son istegini yerine getirip kralin diisiincesinin degismesine
neden olmasi son durumun Onemini ortaya koyar: “Esigi kazdirip da altinlar1 bulan
padisah, biraz diisiindiikten sonra ¢obana donerek, ‘Coban ben senin karma géz koydugum
icin, seni ortadan kaldirmak iizere bu dilekleri diledim. Ama simdi karin anam bacim olsun

hadi var git’demis” (Yavuz, 2013, s. 264).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Masalda merkezi olay evli bir kadmna, kralin goriir gormez asik olmasi ile baglar.
Cobanin karist i¢in kralin sartlarin1 yerine getirmeye c¢alismasi ve bu sirada cesitli
entrikalar ile bogusmasiyla metin ilerler. Metin herhangi bir geri doniise yer vermeyip tek

¢izgi lizerinde sonlanir.
9. Kahplastirma Kurah

Coban ii¢ kez cesitli dileklerle smanur. Ilk olarak kralm istedigi {iziimii bulmak i¢in
miicadele eder. Ikinci olarak kralin istedigi yumurtadan ¢ikan at1 bulmak igin miicadele
eder. Son olarak ise kralin annesinin ve babasmin cennette mi cehennemde mi oldugunu
ogrenmek icin c¢esitli durumlarla ugrasir. Bu durum Olrik’in bu yasa icin belirttigi
ifadelerlerle biitiinliik gosterir: “Gen¢ kahraman ii¢ giin arka arkaya bilmedigi bir yere
gider. Her giin bir devle karsilasir, hepsiyle ayn1 seyi konusur ve hepsini ayn1 bir bicimde
oldiiriir” (Olrik, 1994b, s. 4).

10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masalin ana kahramani olan ¢obanmn sandigi aginca perileri bile kiskandiracak
giizel bir kiz ile karsilagsmasi biiyiik tablo sahnesi kuralinin 6rnegidir. Kizin ve gobanin ilk

bir araya gelisi gorkemli bir durum olusturmakla beraber anlatidaki yasanacak
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absiirtliiklerin sinyallerini verir: “Iki giin bekleyen g¢oban, ihtiyar geri dénmeyince sandig1
acmus. Icinden perileri kiskandiracak kadar giizel bir kiz ¢ikmis ve ona, kendisinin kismeti

oldugunu sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Memleketin kralinin ¢obaninin karisina asik olmasi ile bu yasa bir 6rnegini daha
verir. Ciinkli evli bir kadina asik olunmasi sasilacak seydir: “Giinlerden bir giin, ¢evreyi
dolagsmaya ¢ikan memleketin krali gobanin giizel karisin1 ¢camasir yikarken goérmiis ve ona

hemen asik olmus” (Yavuz, 2013, s. 262).

Cobanin kralin son sarti olan kralin 6lmiis annesinin ve babasinin cennette mi
cehennemde mi oldugunu 6grenmesi ile kral yaptigir hatadan doner bu son sahne biiyiik
tablo sahnesi kuralinin son 6rnegidir: “Esigi kazdirip da altinlar1 bulan padisah, biraz
diisiindiikten sonra ¢obana ddnerek, ‘Coban ben senin karma gbz koydugum i¢in, seni
ortadan kaldirmak tizere bu dilekleri diledim. Ama simdi karm anam bacim olsun hadi var

git” demis” (Yavuz, 2013, s. 264).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masaldaki aksakalli bir ihtiyarin varligi anlat1 mantigi1 kurali ile uygunluk gosterir:
“Bir giin ak sakalli bir ihtiyar bu ¢obanin yanina gelmis ve yanindaki katiriyla onun
istiindeki sandi1g1 ¢obana emanet ederek, biraz sonra donecegini sdylemis, ama bir daha

geri donmemis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Metindeki animizm ve mucizeler anlati mantig1 kuralinin geregidir. Iki giin
boyunca agilmayan bir sandiktan bir kizin ¢ikmasi sasilacak sey olmakla birlikte bu
yasanm yansimalarindandir: “iki giin bekleyen coban, ihtiyar geri donmeyince sandigi
acmus. I¢inden perileri kiskandiracak kadar giizel bir kiz ¢ikmis ve ona, kendisinin kismeti

oldugunu sdylemis” (Yavuz, 2013, s. 262).

Kralin {i¢ sart1 da olagan degildir. Bu olagan olmayan durumlarin gerceklesmesi
anlat1 mantig1 kuralinin sonucudur. Masal, bu yasa geregince mutlu bir sonla sonlanir. Bu

durum da anlat1 mantig1 yasasinin 6rnegidir.
12. Entrika Birligi Kurah

Masalda etnik kurgu sandiktan ¢ikan giizel kizin ¢obanla evlenmesi etrafinda

geligir. Evli bir kadin olan ¢obanin karisina kralin asik olmasiyla anlatidaki merak 6gesi
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daha artar. Metindeki ¢atigmalar kar1 kocanimn tekrar mutlu bir yasam siirmesiyle anlatmin

sonunda tekrar tek ¢izgi etrafinda birlesir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Siirtistinii otlattig1 sirada aksakalli ihtiyarmm emaneti iizerine ¢oban hayatidaki
cesitli donlim noktalartyla karsilagir. Karisi igin ¢esitli seylerle miicadele etmek zorunda
kalan ¢oban, masalin basindan sonuna kadar en dikkat c¢ekici kisi haline gelir. Anlatinin

baskahramani ¢obandir.
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3.27. UC SART

Bolge: Diyarbakir
Kaynak Kisi: Turgut Tel
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz
Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,
Ankara, 2013.
Olay Basamaklan
1. Dogu iilkesinin padisahinin oglu ile bati iilkesinin padisahinin kizi birbirlerini
rilyalarinda goriip asik olurlar.
2. Dogu iilkesinin padisahinin oglu sevdigine kavusmak i¢in yola ¢ikar.
3. Uzun yolculuklardan sonra bati iilkesine ulasir ve kizi babasindan ister.
4. Bat1 padisahi, kizin1 vermek i¢in ii¢ sart kosar.
Birinci Sart: Ulkeyi rahatsiz eden devi 6ldiirmek.
Ikinci Sart: Devlerin sihirli taragm getirmek.
Ucgiincii Sart: Devlerin sihirli aynasini getirmek.

5. Padisah, li¢ sart1 da yerine getiren gence séz verdigi halde kizim1 vermez, onu

zindana attirir.
6. Halk ve vezirler bu duruma tepki gosterir, adalet ister.

7. Padisah, halkin baskistyla genci zindandan ¢ikarir, kizin1 ona verir ve damadini

veliaht ilan eder.
8. Biiylik bir diigiin yapilir, kirk giin kirk gece eglenilir.

9. Masal “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine” soziiyle biter.
1. Giris ve Bitis Kurah

Masal giris ve bitis yasas1 geregince metinde yer alan iki iilke ve metindeki
kahramanlar hakkinda bilgi vererek duragan bir sekilde baslar: “Evvel zaman i¢inde kalbur

saman ic¢inde, birbirinden ¢ok uzak, biri doguda biri batida iki biiylik iilke varmis. Bu
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iilkelerden dogudakinin padisahinin bir oglu, batidakinin de bir kiz1 varmis” (Yavuz, 2013,
s. 243).

Bu iki gencin riiyalarinda birbirlerini goriip asik olmalariyla masal durgunluktan
coskunluga gecer. Oglanin kizi almak i¢in kizin babasinin istediklerini yerine getirmeye

calismastyla masaldaki cogskunluk hali daha da artar.

Kizin babasmin oglani zindanda ¢ikarip varisi ilan etmesiyle sage coskunluktan
duraganliga gecer. Oglanla kizin evlenmesiyle masal durgun bir sekilde sonlanir:
“Durumun Onemini anlayan padisah, hemen oglan1 zindandan ¢ikarip kiziyla
evlendirecegini ve tahtma da varis yapacagmi ilan etmis. Oglanla kiz, kirk giin kirk gece

stiren bir torenle evlenmisler” (Yavuz, 2013, s. 244).
2. Yineleme Kurah

Oglanin {iilkesinden ayrilip riiyasinda gordiigii kizi bulmak i¢in uzun yollardan
gectigini belirtmek icin “dag, nehir ve ova” Ornegine basvurulur. Bu durum yineleme
yasasina 0rnek olarak gdosterilebilir: “Daglar agmis, nehirler ge¢mis, ovalarda yliriimiis ve

sonunda, batidaki padisahin iilkesine varmis” (Yavuz, 2013, s. 243).

Padisahin, kizin1 vermek i¢in oglandan ilk olarak iilkeyi rahatsiz eden goziikanli bir
devi 6ldiirmek istemesi ve oglanin bu sart1 yerine getirmesi sonra devlerin simsir taraginin
kendisine getirilmesini istemesi ve oglanin bu smavi da gegmesi son olarak devlerin sihirli

aynasini istemesi ve oglanin bunu da yapmasi yineleme yasasi geregidir.

Masaldaki bu yinelemeler metindeki merak ogesini artirmakla beraber metne
canlilik kazandirir. Padisahin sartlarmni yerine getirirken oglanin devlerin ettigi beddua
sonucunda Once kiza sonra tekrar erkege doniismesi yineleme kuralinin yansimasidir:
“Bunun iizerine, yeniden erkek olan gen¢ cok sevinmis ve gotiirlip aynayi, padisaha

vermis” (Yavuz, 2013, s. 244).
3. Ucler Kurah

Masalin baghig1 bu kural ile biitiinliik gosterir. Yineleme yasasinda da bahsedildigi
gibi padisah, kizin1 vermek i¢in oglandan {i¢ sart1 yerine getirmesini ister. Bu {i¢ sart ve bu

li¢ sartin yerine getirilmesi ligler yasasina drnektir.
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4. Bir Sahnede iki Kurah

Oglanin kizla evlenmek i¢in kizin padisah olan babasi ile karsilastigi sahne bir
sahnede iki kuralinin sonucudur: “Sora sorustura padisahin huzuruna ¢ikip, odan kizini
istemis” (Yavuz, 2013, s. 243). Oglanin padisahin sartin1 yerine getirmek i¢in devle
savastig1 sahne gorkemli durumu olusturur. Bu sahnede dev ile oglan yer aldigindan bu
yasanin yansimasidir: “Okunu alip kilicin1 kusanan oglan, iilkenin kuzeyindeki Sina
Dagi’nda bulunan bu devin karsisina ¢ikmis ve onunla kiyasiya doviiserek, goziinii okla
kor ettikten sonra, boynunu kiligla kesip iilkeyi bu beladan kurtarmis” (Yavuz, 2013, s.
243). Padisahin oglan1 zindana attirdiktan sonra tekrar ¢agirtip tekrar yiiz yiize gelmesi bu
yasanin yansimasidir: “Durumun Onemini anlayan padisah, hemen oglan1 zindandan
cikarip kiziyla evlendirecegini ve tahtina da varis yapacagini ilan etmis” (Yavuz, 2013, s.

244).
5. Zathk Kurah

Metinde asik oldugu kizi1 bulmak i¢in yollara diisen oglanm devlerin ettigi beddua
sonucunda kiz olmasi1 zithk kuralinin yansimasidir: “Biraz sonra yikanip ¢ikan devler,
taragin calindigmi goriince, taragi calanin erkekse kiz, kizsa erkek olmasi i¢in beddua

etmigler ve geng birden kiz oluvermis” (Yavuz, 2013, s. 243).

Kiz olan gencin padigsahin son sartini yerine getirmek i¢in tekrar devlerle miicadele
icine girmesinden sonra beddua aldiktan sonra erkek olmasi zithk yasasma Ornektir:
“Uyanan devler, aynalarmin ¢alindigini1 goriince yine, calanin kizsa erkek, erkekse kiz
olmasi i¢in beddua etmisler. Bunun {izerine, yeniden erkek olan gen¢ ¢ok sevinmis ve

gdtiirlip aynayi1 padisaha vermis” (Yavuz, 2013, s. 244).

Anlatida yer alan iki ana kahramanin birinin doguda digerinin ise batida yasamasi
zithk kuralinin sonucudur: “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, birbirinden cok uzak,

biri doguda biri batida iki biiyiik lilke varmis” (Yavuz, 2013, s. 243).
6. ikizler Kural

Birbirinden habersiz olan iki geng rolleri bakimindan benzerdir. Kizin ve oglanin
birbirinden habersiz gordiikleri riiya iizerine birbirlerine asik olmalar1 kizin ve oglanin

benzer oldugunu gosterir. Bu durum ikizler yasasmin sonucunda ortaya ¢ikar: “Bunlar



181

zamanla bliyliylip evlenme ¢agma geldiklerinde, birbirlerini riiyalarinda gérmiisler ve asik

olmuslar” (Yavuz, 2013, s. 243).

Gence asik olan kiz ve kizin yasadigi tilkenin halki oglanin zindandan ¢ikarilmasini
ister. Kiz ve halk gorev bakimindan benzer olduklarindan bu yasaya ornek olarak
gosterilebilir: “Bunu goren kiz, vezirler araciligtyla, bu olayi tiim iilkeye yaymis. Haberin
yayilmasindan sonra halk iilkeleri i¢in bu kadar fedakarlik yapan bu gencin zindandan
cikarilmast ve o iilkeye padisah yapilmasi i¢cin ayaklanip saraya yiirimiisler” (Yavuz,

2013, s. 244).
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlat1 dogudaki padisahin oglunun ve batidaki padisahin kizinin ayni riiyay1 goriip
riiyalarinda birbirlerini gérmesiyle baslar. Bu durum metindeki ilk durumu ortaya koyar:
“Bunlar zamanla biiyiiylip evlenme ¢agina geldiklerinde, birbirlerini riiyalarinda gérmiisler

ve asik olmuslar” (Yavuz, 2013, s. 243).

Oglan bu kizi almak i¢in kizin babasinin sartlarini yerine getirmesine ragmen
zindana atilir. Zindana atildiktan sonra kiz gergekleri iilkenin halkma yayar. Halkin
ayaklanmasima karsilik padisah oglan1 serbest birakarak tahtina da varis yapar. Bu durum
sagedeki son durumun 6nemini ortaya koyar: “Durumun 6nemini anlayan padigsah, hemen

oglan1 zindandan ¢ikarip kiziyla evlendirecegini ve tahtina da varis yapacagina ilan etmis’

(Yavuz, 2013, s. 244).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Oglan ve kizin birbirini hi¢ gdrmemelerine ragmen birbirlerini riiyalarinda goriip
asik olmalar1 {lizerine anlati baslar. Oglanin kizi almak icin ¢esitli aksiyonlar icine
girmesiyle masal ilerler. Padisahin sartlarmi yerine getirmesine ragmen oglan padisah
tarafindan zindana attirilir. Oglan iilkedeki halkin tepkisi sonucunda zindandan ¢ikarilip

kiz ile evlenir, masal tek ¢izgi lizerinde sonlanir.
9. Kaliplastirma Kurah

Geng kahraman yasaya uygun olarak ii¢ giin bilmedigi bir yere gider ve aski igin
her giin devlerle karsilagip onlarla miicadele eder. Bu durum kaliplagtirma yasasina tam bir

uygunluk gostererek anlatidaki yerini alir.
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10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masaldaki kahramanin canavar roliine biirtinen devlerle bir araya gelip devlerin
ettigi beddua sonucunda oglanin kiza doniismesi masaldaki biiyiik tablo sahnesine 6rnek
olarak verilebilir: “Biraz sonra yikanip ¢ikan devler, taragin calindigmi goriince, taragi
calanin erkekse kiz, kizsa erkek olmasi i¢in beddua etmisler ve gen¢ birden kiz oluvermis™

(Yavuz, 2013, s. 243).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Metin, anlatt mantig1 kuralina uygun olarak giris tekerlemesi ile baglar: “Bir varmis
bir yokmus” (Yavuz, 2013, s. 243). Masalin sonunda bulunan bitis tekerlemesi bu yasaya
ornektir: “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine” (Yavuz, 2013, s. 243). Anlatida
yer alan Sina Dagi’ndaki dev gercek diinyanin mantigi ile dl¢iilemez bu durum bu yasa ile
bagdasir: “Okunu alip kilicin1 kusanan oglan, iilkenin kuzeyindeki Sina Dagi’nda bulunan
bu devin karsisina ¢ikmis ve onunla kiyasiya doviiserek, goziinii okla kor ettikten sonra,

boynunu kili¢la kesip iilkeyi bu beladan kurtarmis” (Yavuz, 2013, s. 243).

Masalda olaganiistli 6zelliklere sahip simsir taragindan bahsedilir. Bu durum bu
yasanin sonucudur: “Padigahin ikinci sarti, devlerin simsir taragmin kendisine
getirilmesiymis. Bu tarakla taranan saglardan, inciler ve pirlantalar dokiiliirmiis” (Yavuz,

2013, s. 243).

Simgir taraginin disinda olaganiistli 6zellikler gdsteren diger bir nesne ise sihirli
aynadir. Sihirli aynanin masalda yer almasi anlatt mantig1 yasasi ile biitiinliik gosterir:
“Padisah ticlincli sart olarak da devlerin sihirli aynasini istemis. Bu ayna, bakilinca

istenilen yeri yansitir ve bakan insan1 ¢ok giizel gosterirmis™ (Yavuz, 2013, s. 243).

Metinde ii¢ sayisinin varhigi ve siirekli tekrar edilmesi yine bu yasa kapsaminda
degerlendirilebilir. Masal mutlu bir sonla biter bu durum da bu yasaya uygunluk gosterir:

“Oglanla kiz, kirk giin kirk gece siiren bir torenle evlenmigler” (Yavuz, 2013, s. 244).
12. Entrika Birligi Kurah

Metindeki amag birbirlerini riiyalarinda géren oglanin ve kizin birbirine kavusup
mutlu bir hayat siirmeleridir. Oglanin kiza ulasmaya calisip ¢esitli miicadeleler igine

girdikten sonra istedigini elde etmesiyle masal tek ¢izgi etrafinda birlesir.
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13. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kural

Metinde her ne kadar kiz dikkat ¢ekici rolde olsa da asil bagkahraman oglandir.
Oglan metnin basindan sonuna kadar gesitli aksiyonlar icerisine girerek askinin pesinden

gider. Bu durum oglan1 masaldaki bagkahraman yapar.
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3.28. YEDI BACILAR

Bolge: Diyarbakir

Kaynak Kisi: Liitfiye Katlar
Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Yedi bacidan bahsedilir, bunlardan birinin kocas1 at cambazidir.

2. Koca, glizel bir at getirir ve karisina at1 iyi korumasini séyler. Kadin merak edip

at1 siinnet eder, at olur. Kocas1 dover ve kovar.

3. Ikinci bacmin kocasi kasaptir. Kadm kuyruklar1 yastik yapar, yumusak oldugunu

fark edince kocasma da yapar. Adam bunu 6grenince kizar, dover ve kovar.

4. Ugiincii bacinin kocast tiiccardir. Kadin mallar1 yanlis saklar, bozar. Adam dover

ve kovar.

5. Dérdiincti bacinin kocast degirmencidir. Kadin ¢uvallar1 gereksiz yere bosaltir.

Adam dover ve kovar.

6. Besinci bacmin kocas1 da cambazdir. Kocas1 kumadan bahseder, kadin iiziiliir.

Adam keci getirir, kadin tepki verir. Adam dover ve kovar.

7. Altinct bacmin kocasi bakkaldir. Kadin Ramazan i¢in yiyecekleri saklar, yanlis

anlasilir. Adam dover ve kovar.

8. Yedinci bacinin kocasi is¢idir. Kadin dolmanm {istiine tezek koyar, adam

goriince kizar, dover ve kovar.

9. Bacilar ayn1 evde yasamaya baslar. Bir adam neden evlenmediklerini sorar.

Bacilar baglarindan gegenleri anlatir. Adam dinleyip kocalara hak verir ve uzaklasir.
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1. Giris ve Bitis Kurah

Masal belirsiz bir zaman diliminde kimsenin olmadig1 bir yerde yedi bacinin varligi
hakkinda bilgi vererek giris yasasina uygun olarak duragan bir sekilde baglar: “Bir varmis
bir yokmus. Allah’tan bagka kimse yokmus. Zamanlardan birinde yedi baci varmis”

(Yavuz, 2013, s. 323).

Metindeki durgunluk hali yedi bacmin kocalariyla yasadiklarinin anlatilmasiyla
sona ererek coskunluga gecer. Masaldaki coskunluk hali kadinlarin tanimadiklar1 bir
adamin eski kocalarina hak vermesiyle son bulur ve anlat1 bitis yasas1 geregince duragan
bir sekilde sonlanir: “Bacilar da baslarindan gecenleri birbir anlatmislar. Bunlar1 dinleyen
adam, icinden kocalarina hak vererek, hemen hizla kacip oradan uzaklasmis” (Yavuz,

2013, s. 325).
2. Yineleme Kural

Yedi baci art arda ahmakliklar yapip kocalari tarafindan evlerine geri gonderilir. Bu
yedi bacinin yedisinin de ahmakliklar1 masalda yineleme yasasi geregince yedi kere

tekerriir eder. Bu durum yineleme yasasmin sonucudur.
3. Ucler Kurah
Metinde tigler yasasinin herhangi bir 6rnegine rastlanmaz.
4. Bir Sahnede Iki Kural
Masalda yer alan yedi bacinin kocalariyla tek kalip evden atildiklar1 sahne, bir

sahnede iki yasasinin sonucu olarak ortaya cikar.

Birinci baci kocasi ile at1 61diirdiigii icin ters diiser. Kar1 ve kocanin tek olarak yer
aldig1 sahne bir sahnede i1yi yasasinin sonucudur: “Aksam eve gelen adam atin 6ldigiini

goriince, 0fkelenerek karisin1 dnce doviip sonra da evden kovmus” (Yavuz, 2013, s. 324).

Ikinci bacinin kuyrugu yastiga doldurmas: sonucunda yastik kiiflenir bu hatasindan
otiirli kocas1 evden kovar bu kisimda kar1 ve koca ikisi yer aldigindan bir sahnede iki
kuralina 6rnektir: “Bunu goren adam cok sinirlenerek, karisin1 doviip evden kovmus”

(Yavuz, 2013, s. 324).
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Ucgiincii bacinin sabunla kerpici, kinayla topragi karistirinca kocasi karismin bu
ahmakligmma dayanamaz bu sahnede kari ve koca bu kuralin geregi olarak ortaya cikar:
“Eve gelen adam onlar1 goriince, kadinin ahmakligina kizarak, onu déviip evden kovmus”

(Yavuz, 2013, s. 324).

Dordiincii bact evdeki tiim unlar telef ettikten sonra kocast kadini1 evden kovar. Bu
tablo bu yasanin geregidir: “Aksam eve gelip de biitiin unlarinin kuyuya bosaltildigin1
goren degirmenci de 6fkesinden sacini sakalini yolarak, kadmi doviip evden kovmus”

(Yavuz, 2013, s. 324).

Besinci baci kocasinin getirdigi keciyi kumasi sanarak tiim altinlarini kegiye
takarak onu evden gonderir. Bu durum karsisinda kocanin karisini evden kovmasi bu
yasaya Ornektir: “Aksam olup da eve donen adam olup bitenleri 6grenince, bliyiik bir

otkeyle kadmin iistiine saldirmis ve onu doviip evden kovmus” (Yavuz, 2013, s. 324).

Altinc1 baci1 kocasinin getirdigi tiim erzaki komsusuna verir. Olanlar1 68renen
kocas1 sinirlenerek karisini evden kovar bu sahnede kar1 ve koca ortaya ¢iktigindan bir
sahnede iki yasasina ornektir: “Bunu duyan adam, kadimi déverek evden kovmus” (Yavuz,

2013, s. 324).

Yedinci baci ise kocasina yaptigi dolmanin ilizerine dolma dagilmasin diye tezek
koyar ve bunun sonucunda kocas1 tarafindan evden atilir. Kar1 ve kocanin tek olarak bu
sahnede yer almasi bu yasanin sonucunda gergeklesir: “Kocasi aksam eve gelip de
yemegin halini goriince, mide bulantilar1 i¢inde, karisin1 déverek evden kovmus™ (Yavuz,

2013, s. 325).
5. Zathk Kurah

Sage baslangigtan bitise kadar zitliklar iizerine kuruludur. Yedi bact da kocasinin
istediklerinin tam tersini yaptiklarindan kocalariyla ters diiser. Bu durum zitlik yasasi ile

ortuistr.
6. ikizler Kurah

Yedi baci rolleri bakimindan birbirine benzerdir. Yedi bacinin ahmakliklar1 ve yedi

bacinin yedisinin de kocalar1 tarafindan evden kovulmasi ikizler yasasmna ornektir. Yedi
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bacinin kocasi da rolleri bakimmdan benzerdir. Yedi bacinin kocalari, esleri olan yedi

baciyla imtihan olurlar. Yedi koca da ikizler yasasinin sonucunda anlatidaki yerini alirlar.
7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Anlatmin basinda kimsenin olmadig1 yerde yedi bacinin yasadigindan bahsedilir.
[k bacinin bagmna gelen durum ile masaldaki ilk durum ortaya konularak diger alt1 bacinin
basina da bu gibi durumlarin gelecegine isaret edilir: “Bunlardan birinin kocasi at
cambaziymis. Adam bir giin eve ¢ok giizel bir at getirerek, karisma da bu ata gz kulak
olmasini ve kagirmamasini soylemis” (Yavuz, 2013, s. 323). Metin bir adamin yedi bacinin
hikayesini dinledikten sonra kadinlarin kocalarina hak vermesiyle sonlanir. Bu durum ise
son durumun 6nemi kuralini ortaya koyar: “Bunlar1 dinleyen adam, i¢inden kocalarina hak

vererek, hemen hizla kag¢ip oradan uzaklasmis™ (Yavuz, 2013, s. 325).
8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Metin kimsenin olmadig1 bir yerde yedi bacinin yasadigi hakkinda bilgi vererek
baslar. Art arda yedi bacmin kocasiyla olan tartismalar1 anlatilir. En sonunda ise yedi
bacmin bir araya toplanmasindan bahsedilir. Yedi bacinin bir arada oldugu sirada bir adam
evlerinin 6niinden gecgerek bu yedi bacinin basindan gecenleri dinler. Yedi baciy1 dinleyen
adam hepsinin kocasina hak vererek uzaklasir ve masal anlatimda tek ¢izgi kurali

geregince herhangi bir geri doniise yer vermeden tek ¢izgi iizerinde sonlanir.
9. Kahiplastirma Kurah

Masal da yedi bacinin yedisi de art arda gereksiz merak ve bilingsiz davranislar

icine girerler. Bu durum kaliplastirma yasasinin sonucunda ortaya ¢ikar.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Masalda yedi bacinin yedisinin de yasadiklar1 farkli farkli can alicidir. Fakat masal,
tirii bakimindan ders verici nitelikte oldugundan metnin sonunda yer alan herhangi bir
adamin kadinlara degil de kadinlarin kocalarmna hak verdigi kisim biiyiik tablo sahnesi
kuralina Ornek olarak gosterilebilir: “Bunlar1 dinleyen adam, i¢inden kocalarma hak

vererek, hemen hizla kagip oradan uzaklasmis” (Yavuz, 2013, s. 325).
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11. Anlati Mantig1 Kurah

Anlat1 giris tekerlemesi ile baslar bu durum anlati mantig1 kuralina 6rnek olarak
gosterilebilir: “Bir varmig bir yokmus, Allah’tan baska kimse yokmus” (Yavuz, 2013, s.
323). Masal mutlu bir sonla bitmeyip tiim bacilarin kocalar1 tarafindan doviiliip evden
kovulmasi ile sonlanir. Bu durum anlati mantigi kuralina aykiridir. Ciinkii masallarin

geneli mutlu son ile biter.
12. Entrika Birligi Kurah

Masal da yedi baciin ayr1 ayr1 basindan gegenler anlatilsa da aslinda metinde tek
cikarim vardir. Metinde bacilarin ahmakliklar1 ve ahmakliklarinin sonucu herhangi bagka
bir olay ile karigtirilmadan tek entrika ilizerinde anlatilir. Bu durum entrika birliginin

sonucudur.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Anlatida diger metinlerden farkli olarak tek baskahraman bulunmaz. Masalda bu
kurala uyulmadigi goriilir. Metinde yedi bacinin yedisinin de yasadiklari ayri1 ayri

paragraflarda anlatilir. Bu nedenle yedi bacinin yedisi de baskahramanligi paylasir.
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3.29. YEDI CINGENE

Bolge: Diyarbakir/Silvan/Yolarasi Koyt
Kaynak Kisi: Bilge Aydin

Derleyen: Muhsine Helimoglu Yavuz

Tam Kiinye: Helimoglu Yavuz, Muhsine, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Egiten Kitap,

Ankara, 2013.
Olay Basamaklan

1. Bir padisahin ¢ok yakisikl ve diirtist bir oglu vardir.
2. Evlilik cagina gelen oglana, yedi ¢cingene kiz kismet olur.
3. Kizlarin altis1 ¢ok ¢irkindir, sadece yedincisi ¢ok giizeldir.

4. Cingene kizlar kendi aralarinda padisahin ogluyla evlenirlerse neler

yapacaklarini konusur.
[1ki: Her giin elime su dokerim.
Ikincisi: Ceketini tutarim.
Ucgiinciisii: Ayakkabilarini giydiririm.
Dordiinciisii: Yemek yaparim.
Besincisi: Kapiy1 agarmm.
Altmcisi: Sofray1 kurarim.
Yedincisi (giizel olan): Iki tane altin gocuk dogururum.

5. Padisahin oglu tek tek tiim kardeslerle evlenir. En sonuncu kiz hari¢ higbiri

sOziinii tutamaz.

6. Giizel olan yedinci kiz zamanla hamile kalir ve dogum yapacagi sirada kiskang
iivey kiz kardesler dogumda hile yapar, bebekler yerine kdpek yavrular1 birakip bebekleri

sandiga koyarak dereye atarlar.

7. Padisahin oglu buna inanir, esini cezalandirip saraydan uzaklagtirir.
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8. Sandiktaki bebekleri bir yash balik¢t bulur ve biyiitiir. Cocuklar altin gibi

parlayan ikiz oglanlar olur.
9. Cocuklar biiylirken anneleri sarayda haksiz yere yasam miicadelesi verir.

10. Cocuklardan biri yagh bir adamla karsilagir, adam aslinda kendi babasidir ama

ikisi de bilmez.

11. Cocuklar evlerinde misafir ettikleri yash kadina yardim eder, kadin onlar1 simar

ve iyiliklerini goriir.
12. Cocuklarin ger¢ek kimligi anlagilmaya baslar.
13. Biilbiil araciligiyla gercegin ortaya ¢ikmasi i¢in yollar aranir.

14. Cocuklarin annesinin su¢suz oldugu ve padisahin oglunun gercek evlatlari

olduklar1 ortaya ¢ikar.

15. Koti kalpli ¢ingene kizlar haksizliklarmin cezasini ¢eker, anne ve ¢ocuklar

saraya geri doner.

16. Ailecek mutluluk i¢inde yasarlar.
1. Giris ve Bitis Kurah

Metin, giris yasasi geregince giris tekerlemesi ile baslayarak iilkenin birinde
yasayan padisah hakkinda bilgi vererek duragan bir sekilde baslar: “Evvel zaman icinde
kalbur saman ic¢inde, develer tellal iken pireler berber iken, ben annemin besigini tingir
mingir sallar iken, iilkenin birinde bir padisah varmis” (Yavuz, 2013, s. 239). Masaldaki bu
duraganlik hali evlilik ¢cagma gelen padisahin ogluna uygun bir eg aranmasiyla sona ererek
masaldaki ilk coskunluk halini ortaya koyar: “Bu padisahin c¢ok diiriist, yakisikli bir de
oglu varmis. Evlilik ¢cagina gelen bu delikanliya, uygun bir es aramaya baslamiglar (Yavuz,
2013, s. 239). Padisahin ogluna uygun es aday1 arandig1 esnada iilkeye gelen yedi ¢ingene
kiz masali daha da hareketlendirerek coskunluk halini daha da artirir. Oglanin yedi ¢ingene
kizin en sonuncusundan iki tane altin gibi ¢ocugu olur. Altin gibi olan iki ¢ocuguna

padisahin kavusmasiyla anlati bitis yasasina uygun olarak cogskunluktan durgunluga gecer:

Bunun iizerine babalarina giden ¢ocuklar ona da gercegi anlatip annelerini kurtarmislar, alt:
cingeneyi de birbirlerine ters duran atlarin aralarmna, ayaklarindan baglayip, atlar
kirbaglarmislar, onlar pargalanip cezalarini bulmuslar. Bunlar da mutluluk i¢inde yasamislar
(Yavuz, 2013, s. 242).
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2. Yineleme Kurah

Masalda yedi cingene kizin yedisinin de oglan i¢in ne yapacaklarmni siralamasi
yineleme yasasmin giizel bir ornegidir: “Cok c¢irkin olan kizlardan birincisi, ‘Eger
padisahm oglu benimle evlense, her giin onun eline su dokerim’ demis. ikinci kiz da
kendisiyle evlense, her giin ayakkabilarini giydiririm demis” (Yavuz, 2013, s. 239). Sagede
yedi cingene kizin yedisiyle de padisahin oglu evlenir ve yedi ¢ingene kizdan altisi

verdikleri s6zli tutmazlar. Bu durum da yineleme yasasinin sonucunda ortaya ¢ikar:

Tam bu sirada oradan gegmekte olan padigsahin oglu bu konugmalart duyarak, hemen birinci
¢ingene kizi huzuruna ¢agirtip, “Haydi seninle evlenelim, sen de her giin elime su dok” demis
ve evlenmigler. Diiglinden sonra kiz giilmiis ve oglana, “Bir yalan attim, bir koca aldim”
diyerek hig is giic yapmamus (Yavuz, 2013, s. 239).

3. Ucler Kurah

Masaldaki yinelemeler dolayli olarak ii¢ kez tekerriir eder. ilk olarak yedi ¢ingene
kizin yedisi de padisahm oglu ile evlenmek i¢in ne yapacaklarmi sdyler. ikinci olarak yedi
cingene kiz da padisahin oglu ile evlenir ve altis1 oglana verdigi sozii tutmaz. Ugiincii
olarak ise padisahin oglu bu yedi kizla ayrilir. Bu durum yineleme kuraliyla biitiinliik

gostererek ticler kuralina 6rnek olarak verilir.
4. Bir Sahnede iki Kurah

Padisahin oglu yedi kizla evlenirken bu kizlarla tek oldugu esnada kizlarla karsi
karstya gelip kizlarin ayri ayr1 verdigi soézleri tutmadigi kisimda bir sahnede iki kurali

goriliir.

Oglanin dogan iki c¢ocugundan erkek olanmin tesadiifi bir sekilde babasini
tanimadan babasiyla rastlastigi sahne bir sahnede iki yasasmin 6rnegidir: “Eli bos geri
donerken, yolda elinde avlanmis keklikler olan bir adama rastlamis. Adam cocuga

‘Hayirdir yavrum ni¢in bdyle iizgiin goriiniiyorsun?’ demis” (Yavuz, 2013, s. 240).

Yedi ¢ingene kizin kotii kalpli ninelerinin erkek ¢ocugun kiz kardesiyle konustugu
sahne bu yasanin sonucunda ortaya ¢ikar: “Evde yalniz olan kiz, kim o diye sorunca da
‘Ben haciyam, hacilardan kalmisam, yolumu sasirmisam, sizin eve gelmisem’ demis”
(Yavuz, 2013, s. 241). Kizdan karsilik alamayan yash kadin aksam olunca kizin kardesi
olan oglana da yalvarmig. Oglan ve ninenin yer aldig1 bu sahne bu yasanin

yansimalarindandir: “Aksama kadar kapida bekleyen kadin, oglan gelince ona da aym
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seyleri soyleyip, kendisini igeri almasi i¢in yalvarmis” (Yavuz, 2013, s. 241). Kotii kalpli
yasl ninenin eve alinmasi lizerine ninenin evdeki tek eksigin bir biilbiil oldugunu
sOylemesi sonucunda oglanin yollara diismesi ve yolda bir adamla rastlasmasi bir sahnede
iki yasasinin sonucudur: “Adam ona nereye gittigini sorup da biilbiilii getirmeye cevabini
alinca, oglana ‘Oraya giden, bir daha geri donemez, bu ¢ok tehlikeli bir istir, vazgeg’
demis, ama s6z dinletememis” (Yavuz, 2013, s. 241). Biilbiilii bulan oglanin biilbiil ile yer
alip masalda gorkemli bir durum olusturdugu sahne bu yasa geregidir: “Biilbiil

gelmiyorum demis ve ¢ocugun viicudunun yarisi tag olmus™ (Yavuz, 2013, s. 241).
5. Zathk Kurah

Metin tiirline uygun olarak zithiklar {izerine kurulur. Masalda yedi c¢ingene
kardesten altisinin da art arda yalan sOylemesi ve dediklerini yapmamasi zitlik kuralinin
sonucunda ortaya ¢ikar. Ciinkii alt1 ¢ingene kiz da verdigi s6zii tutmaz. Masalda birbirine
kotiiliikleri ile benzeyen alt1 kardesin bu ne denli kotii ve ¢irkin olmasina karsin sonuncu
kizin giizel ve iyi kalpli olmasi1 kardesler arasindaki farklihiga dikkat ¢cekerek zitlik yasasina
ornek olusturur. Biilbiiliin oglanin viicudunu tas haline getirip ardindan oglanin kiz
kardesine dayanamayarak oglani tekrardan eski haline getirmesi zitlik yasasmnin sonucudur.
Ninenin biilbiil eksik deyip oglan1 kotii yollara siiriiklemesi lizerine yoldaki yasli adam
oglan1 uyarir. Rolleri bakimindan nine kotii, yasl adam ise iyidir. Bu sahne zitlik yasasini
orneklendirir. Kotii kalpli yedi ¢ingenenin altis1 yegenlerini annesinden ve babasindan
ayirir. Masalin sonuna dogru bu iki kardes annesine ve babasina kavusur. Ayriligin vuslatla

sonuglanmasi bu yasanin geregidir.
6. ikizler Kurah

Anlatidaki kardesler zitlik kuralinin yani sira ikizler kural ile de biitiinliik gosterir.
Alt1 kardesin sozlerini tutmayisi, cirkinlikleri, hainlikleri rolleri bakimindan benzer
oldugundan ikizler yasasmna Ornek olarak gosterilebilir. Padigah oglunun iki kadersiz
yavrusu ayni ¢ileli yollar1 paylasip ardindan ailesine kavusurlar. Bu iki kardes hem gercek
anlamda ikizlerdir hem de rolleri bakimindan benzerlerdir. Bu durum da ikizler yasasmnin

geregi olarak ortaya ¢ikar.
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7. 11k ve Son Durumun Onemi Kurah

Metinde giris tekerlemesinin ardindan iilkenin birinde yasayan bir padigahin ogluna
uygun bir es aranmasiyla ilk durum ortaya konur: “Bu padisahin ¢ok diiriist, yakisikli bir
de oglu varmis” (Yavuz, 2013, s. 239). Yedi bact art arda ortaya ¢iksa bile padisahin
oglunun en sonunda ortaya ¢ikarak iki altin gibi ¢ocuguna kavusmasiyla duygudaslik

olusturmasi son durumun 6nemi kuralia 6rnek olusturur:

Bunun iizerine babalarina giden ¢ocuklar ona da gergegi anlatip annelerini kurtarmislar, alt:
cingeneyi de birbirlerine ters duran atlarin aralarina, ayaklarindan baglayip, atlari
kirbaglamiglar, onlar pargalanip cezalarmni bulmuslar. Bunlar da mutluluk i¢inde yasamislar
(Yavuz, 2013, s. 242).

8. Anlatimda Tek Cizgi Kurah

Sehzadenin evlenmesi i¢in es arayisina girilmesi ile baslayan anlati, oglanin yedi
baciyla evlenip altisinin verdigi sozii tutmamasi iizerine alt1 baciyr ayr1 ayr1 evden
kovmasiyla ilerler. Sonuncu bacinin verdigi sozii tutup iki altin gibi ¢ocuk dogurmasi
tizerine alt1 baci, en kiiciik kardeslerini kiskanir. Kiiciik kardeslerine iftira atmalar {izerine
annelerinden ve babalarindan ayrilan ¢ocuklar yalniz biiyiirler. Erkek olan ¢ocugun babasi
ile karsilagsmasi lizerine babanm hi¢ gérmedigi ¢ocuguna kani kaynar ve ona yardim eder.
Metnin sonunda cesitli miicadeleler igine giren iki kardes anlatimda tek c¢izgi kurali

geregince herhangi bir geri doniise yer vermeden tek ¢izgi iizerinde sonlanir.
9. Kaliplastirma Kurah

Masal kahramani olan oglanin art arda alt1 baciin yalanlari ile karsilagsmasi
kaliplastirma yasasi ile biitlinliik gosterir. Alt1 bacinin altis1 da oglana, bir yalan attim, bir

koca aldim der. Bu durum yine kaliplastirma yasasina 6rnektir.
10. Biiyiik Tablo Sahnesi Kurah

Metinde yer alan alti1 bacinin en kiigiik kiz kardeslerine ihanet edip dogmus iki
yegenlerini iki kopek ile degistirmeleri sonra da bu ¢ocuklar1 nehre atmalar1i masalin en can
alic1 noktalarindan biri oldugundan biiyiik tablo sahnesine 6rnek olarak verilebilir: “Alti
kotii kalpli kiz hemen bu bebekleri iki kopek yavrusuyla degistirerek, onlar1 bir sandiga
koyup nehire atmislar” (Yavuz, 2013, s. 240). Biilbiiliin “gelmiyorum” demesi {izerine

cocugun viicudunun 6nce yarisi sonra ise tamami tas olur. Bu durum devaminda merak
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uyandirdigindan biiyiik tablo sahnesine 6rnek olarak gosterilebilir: “Tekrar “biilbiil” diye
seslenmis. Biilbiil yine gelmiyorum demis ve ¢ocugun viicudunun tamami tas olmus”
(Yavuz, 2013, s. 241). Kardeslerine ihanet eden alt1 bacinin parcalanmalar1 biiyiik tablo
sahnesine son ornek olarak gosterilebilir: “Bunun iizerine babalarina giden ¢ocuklar ona da
gercegi anlatip annelerini kurtarmislar, alt1 ¢ingeneyi de birbirlerine ters duran atlarin
aralarma, ayaklarindan baglayip, atlar1 kirbaclamiglar, onlar parcalanip cezalarini

bulmuslar” (Yavuz, 2013, s. 242).
11. Anlati Mantig1 Kurah

Masalin anlati mantig1 yasas1 geregince giris tekerlemesi ile baslamasi yasaya
uygunluk gosterir: “Evvel zaman i¢inde kalbur saman icinde, develer tellal iken pireler
berber iken, ben annemin besigini tingir mingir sallar iken, iilkenin birinde bir padisah

varmis” (Yavuz, 2013, s. 239).

Metinde olaganiistii durumlarin bulunmasi1 metnin tiiriine uygun olarak anlati
mantig1 yasasina ornek olusturur. Masalda iki ¢ocugun sandiga konulup nehre atildiktan
sonra yaslt adamin oltasina i¢inde ¢cocuklarin bulundugu sandigin takilmasi aklin mantigma
uygun degildir. Bu durum yasanin geregidir: “Sandigm i¢inden biri kiz biri oglan altin gibi
iki cocuk ¢cikmis” (Yavuz, 2013, s. 240). Yash ¢iftin ¢ocuklar1 yikarken doktiikleri her tas
suyun altin olup akmasi anlat1 mantig1 yasasi ile biitlinliik gosterir: “Masal bu ya, cocuklara
doktiikleri her tas su, altm olup akiyormus” (Yavuz, 2013, s. 242). Iki kardesin evlerine
gelen ninenin evlerindeki tek eksigin biilbiil oldugunu sdylemesi lizerine oglanin biilbiilii
bulduktan sonra biilbiiliin konugmasi, biilbiiliin oglan1 tasa doniistiirmesi mantik dis1
oldugundan bu durum da kurali 6rneklendirir: “Biilbiil ‘gelmiyorum’ demis ve ¢ocugun
viicudunun vyarist tas olmus” (Yavuz, 2013, s. 241). Biilbiil anlatinin sonunda tiim
gercekleri anlatip ¢ocuklarin babalarma ve annelerine kavusmalarini saglar ve masal mutlu
bir son ile biter. Bu durum da bu yasaya 6rnek olusturur: “Bunlar da mutluluk icinde

yasamislar” (Yavuz, 2013, s. 242).
12. Entrika Birligi Kurah

Evlenmek isteyen padisahin oglu yedi ¢ingene kizin konugmasini duyduktan sonra
yedisiyle de evlenir. Hi¢birinde de umdugunu bulamayan oglan yedi bacinin yedisini de

dover ve evden kovar. Asil amaci huzurlu ve mutlu bir evlilik yapmak olan oglan en
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sonunda alt1 bacmin en kii¢iik kardeslerine yaptig1 ihaneti 6grenerek once altin gibi iki
cocuguna sonra da karisma kavusur. Masal entrika birligi kurali geregince tek entrika

iizerinde oglanin amacina ulasip ailesiyle mutlu bir yagam siirmesiyle sonlanir.
13. Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurah

Metnin bashigt her ne kadar “Yedi Cingene” kizi ifade etse de masalin

baskahramani ¢esitli miicadelelerden sonra huzura ve mutluluga eren padisahin ogludur.
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4. SONUC

Bu calisma, Diyarbakir masallarmi epik yasalar baglaminda inceleyerek sozlii
kiiltiirtin anlati mantigini, karakter orgiistinii ve yapisal 6zelliklerini bilimsel bir ¢cergevede
goriiniir kilmayr amaglamustir. Incelemeler sonucunda, Diyarbakir masallarinin hem Tiirk
anlat1 geleneginin ortak kodlarmi korudugu hem de bolgenin kendine 6zgii kiiltiirel
birikimiyle bicimlenmis ©6zgiin bir anlati yapisina sahip oldugu tespit edilmistir. Bu
baglamda epik yasalar, masallarin evrensel niteliklerini ve yerel varyasyonlarmi ayirt

etmede onemli bir yontemsel arac olarak iglev gormiistiir.

Birinci yasa olan giris ve bitis kurali, incelenen 29 masal ile birebir uygunluk
gostermistir. Tim masallar birdenbire baslamayip birdenbire sonlanmamistir. Bazi

masallarda ise durgunluk-coskunluk durumu birden fazla yansitilmistir.

Ikinci yasa olan yineleme kurali, incelenen masallarla ile uygunluk gdstermistir.
Fakat yinelemenin ¢ogu zaman iigler kuralina bagh olmasi tiim masallarda birebir yer

almamustir.

Uciincii yasa olan iicler kurali, incelenen 29 masalin 4’iinde yer almamistir. Bazi

masallarda ise dogrudan ticler kuralina yer verilmeyip dolayl bir sekilde yer almistir.

Dordiincii yasa olan bir sahnede iki kurali, incelenen masallarin hepsiyle uygunluk
gostererek kimi masallarda insan-canavar kimi masallarda cadi-insan kimi masallarda iyi

insan-kotii insan seklinde bir sahnede iki kahramanin var olmasiyla ortaya ¢ikmaistir.

Besinci yasa olan zitlik kurali, incelenen masallari hepsinde yer alip kimi zaman
insanin karsisinda bir devin var olmasiyla kimi zaman iyi insanlarm karsisinda koti
insanlarm yer almasiyla kimi zaman ise iyi bir cadinin karsisinda kotii bir cadmin yer

almasiyla masallardaki yerini korumustur.

Altincr yasa olan ikizler kurali, incelenen masallarda yer alarak ¢ogu masalda zithk

kuralindan uzaklagan benzer karakterlerin biitlinlesip birlesmesiyle ortaya ¢ikmustir.

Yedinci yasa olan ilk ve son durumun 6nemi kurali, incelenen masallarin hepsiyle
birebir uygunluk gdstermistir. Bu yasada 6nemli kisinin ortaya ¢ikmasi ilk durumda,
sonuncu gelen kisinin yani duygudaslik doguran kisinin sonda ortaya ¢ikmasi son durumda

yer alarak bu yasayla ortiismiistiir.
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Sekizinci yasa olan anlatimda tek ¢izgi kurali, incelenen tiim masallar ile biitiinliik
gostermistir. Yasa geregi kimi masallarda geri doniigler yer almasina ragmen bunlar ayr1

bir bolimde degil diyaloglar i¢inde yer verilmistir.

Dokuzuncu yasa olan kaliplastrma kurali, incelenen masallarla uygunluk
gostermistir. Anlat1 tiirii masal oldugundan kahramanlarin art arda tiirlii miicadeleler i¢ine

girmesi, sabit olan kalip ifadelerin yerini korumasi bu ¢aligmayla biitiinlik gostermistir.

Onuncu yasa olan biiyiik tablo sahnesi kurali, incelenen masallarin hepsiyle birebir
uygunluk gostermisir. Gorkemli durumlarin varlig1 bazi masallarda bir kez bazi masallarda

ise birden ¢ok kez yer almistir.

On birinci yasa olan anlat1 mantig1 kurali, ¢aligilan anlati tiirii masal oldugundan bu

yasa ile rtiismiistiir. Incelenen masallarin hepsinde olaganiistii durumlar yer almistir.

On ikinci yasa olan entrika birligi kurali, incelenen tiim masallar ile biitiinliik

gosterir. Masallar tek olay ile sonlanmistir.

On iiciincii yasa olan dikkati baskahraman iizerine toplama kurali, tiim masallarda

bir kahramanin 6n planda olmasi sebebiyle bu yasaya uygunluk gostermistir.

Arastirmada elde edilen bulgular, masallarda epik yasalarm biiyiik O6l¢iide
korundugunu gostermektedir. 29 Diyarbakir masali Axel Olrik’in epik yasalar1 ile birebir
uygunluk gostermekle beraber 4 masalda tigler kuralinin izlerine rastlanmamistir. Bunlar:
Ali Balo ile Akilli Kedi, Kesis, Nine ile Tilki, Yedi Bacilar adli masallardir. Ozellikle
kahraman tipolojisinin belirgin bigimde standartlasmasi, olaganiistii varliklarin belirli
anlat1 kaliplarina bagli olarak yer almasi, olay 6rgiisiinde tekrarlayici yapilarin diizenleyici
bir rol {istlenmesi ve zaman-mekan belirsizliginin anlatiya evrensel bir nitelik
kazandirmasi, epik yasalarin Diyarbakir masallarinin temel bilesenleri arasinda yer aldigini
ortaya koymustur. Bununla birlikte, epik yasalarm her birinin bolgesel kosullar
dogrultusunda yeniden yorumlandigi ve yerel motiflerle zenginlestirildigi de
belirginlesmistir. Masallarda karsilagilan aile yapisina dair giliglii vurgular, toplumsal
dayanigma ve bolgenin cografi 6zelliklerine gondermeler; Diyarbakir anlatilarinin evrensel

epik yasalarla uyumlu olmakla birlikte yerellesmis bir kimlik tagidigini gostermektedir.

Calismanin 6nemli bulgularindan biri de masallarin toplumsal hafiza agisindan
tagidig1 degerdir. Diyarbakir masallarinda islenen temalar, yalnizca bireysel catigmalari

degil, ayn1 zamanda bdlgenin tarihsel deneyimlerini, kiiltiirel degerlerini ve toplumun
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ahlaki normlarmni yansitmaktadir. Epik yasalar, bu temalarm nasil kaliplastigimni ve
kusaktan kusaga hangi bicimsel mekanizmalarla aktarildigini agiklamaya yardimci
olmustur. Dolayisiyla epik yasalar, masallarin yalnizca estetik veya kurmaca 6zelliklerini

degil, ayn1 zamanda sosyal islevlerini kavramaya olanak tanimustir.

Bu calisma, Diyarbakir masallarinin yapisal biitiinligiinii, anlat1 i¢ isleyisini ve
kiiltiirel devamliligint epik yasalar 1s18inda sistemli bigimde ortaya koymasi bakimindan
halkbilim arastirmalarina katki sunmaktadir. Elde edilen bulgular, bolgesel masallarin
evrensel anlat1 kuramlariyla okunabilecegini gdstermekte; boylece Diyarbakir masallarinin
hem Anadolu masallar1 icerisindeki yerini hem de daha genis Tiirk ve Ortadogu anlati
gelenegiyle olan iligkisini belirginlestirmektedir. Ayrica ¢caligma, masallarin yalnizca edebi
irtinler degil; toplumsal kimligi, kolektif hafizay1r ve kiiltiirel degerleri tasiyan canli

metinler oldugunu bir kez daha gdstermektedir.

Gelecek c¢alismalar agisindan, Diyarbakir masallarinin daha genis derlemeler
iizerinden incelenmesi, performans odakli yaklasimlarla anlatici-metin-dinleyici
iligkilerinin ~ degerlendirilmesi, karsilastrmali  folklor yontemleriyle diger bdlge
masallariyla benzerlik ve ayrigsmalarin ortaya konulmasi Onerilmektedir. Ayrica epik
yasalarin giincel sozlii kiiltiir tizerinde nasil varligini siirdiirdiigiinii, modern anlat1
pratiklerinde (sosyal medya hikayeleri, dijital folklor vb.) nasil doniistiigiinii inceleyen

calismalar literatiire onemli katkilar saglayacaktir.

Sonug¢ olarak bu c¢alisma, Diyarbakir masallarmin epik yasalar baglaminda
incelenmesinin hem kuramsal hem de yerel folklor arastirmalari agisindan verimli ve
aciklayict bir yontem oldugunu ortaya koymustur. Diyarbakir masallari, kiiltiirel
stirekliligin gii¢lii bir gostergesi olarak, epik yasalarin belirledigi anlat1 yapisin1 korumakla
birlikte bolgenin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel dokusunu 6zgiin bigimde yansitmaya

devam etmektedir.
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