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OZET

Topragin pisiriimeye baglamasiyla birlikte insan yagsamina
giindelik gereksinmelerin kargilanmasi acisindan biiyiik 6nem
tagiyan seramik, giiniimiize kadar hem sanatsal hem de iglevsel
ozeligini korumustur.

Ozellikle Anadolu da seramik ¢ok &zgiin bir yapiya ulagnus,
giinliikk kullanim egyalannin diginda mimaride tamamlayici bir unsur
olarak ¢ok basarilh érnekler olugturmugtur.

Anadolu da Catalhdyiik, Hacilar, Hitit, Lidya ve Frig’lerden
gliniimiiz gagdas sanatiyla 6zdeslesen 6rnekler kalmigtir. Selgukiu
Osmanli mimarisinde ise seramik sanati en gdrkemli d&nemini
yasamigtir. Bu kiiltiirel zenginlik gliniimiiz seramik sanatgilanni da
derinden etkileyerek ¢aligmalannda esin kaynag: oimustur.

Bu caligma bir mimari mekana uygulanan seramik panonun
tiretim agamalanm kapsamaktadir. iki boliimde hazirlanmig, birinci
boélimde Anadolu mimarisinde seramik pano gelenegi {izerinde
durulmustur. Ikinci bolimde ise eski Anadolu kiltlirlerinden
yararlanarak ¢agdas bir mimari mekanda seramik pano uygulama

agamalari sunulmustur.



ABSTRACT

With beginning of baking soil Ceramic that is great importance
to compansate daily needs in human life conserved both its aspect
of art and its functionality , to the present. Especially in Anatolia
ceramic had become very specific situation. Besides its daily using it
had been used as complementary element in architecture and it
formed lots of successful examples. Very special examples of
ceramics had remained from Frigs, Lidya, Hitit, Hacilar and
Catalhdyiik in Anatolia. In Seljuk-Ottoman era, art of ceramics
reached its peak. The cultural wealth has influenced today’s artists
deeply and become a source of inspiration in their works.

This thesis includes ceramic panel that is applied on a
architecural site. It is organised as two sections; in the first section
the place of ceramic panel is examined in the Anatolian architecture.
In the second section it is offered applying phases of ceramic panel
in a comtemporary architectural site, benefiting old Anatolian

cultures.



Vi
ONSOz

Bu galigma bir uygulamanin raporu seklindedir. Sanatta Yeterlik
projesi olarak ele aldigim “Eski Anadolu Kultlrlerinden Yararlanarak
Cagddas Bir Mimari Yapida Seramik Pano Uyulamasi (Dokuz Eyldl
Universitesi Tip Fakiltesi Yeni Derslikler Binasi)’ konu, calismanin
uygulama agamasini kapsamaktadir.

Béyle bir konunun segim gerekgesi olarak Anadolu seramik
kaltGrinan ~ zenginligi  gosterilebilir.  Bu  kultirel zenginli§i yeniden
gindeme getirme, tanitma ve en O&nemlisi ise sahiplenme amag
edinilmigtir.

Bu calismada yasanan zorluklarin basinda kisith bir zamanda
gerceklestirme zoruniulugu sayilabilir. Bir bagka sorunda bdyle bir
calismaya kaynak olabilecek érneklerin yeteri kadar yapiimamis olmasi
gosterilebilinir. Bu sorunlari da g6z éntne alarak ¢ok zevkli bir calisma
dénemi gecirdigimi séyleyebilirim.

Seramik egitimim stUresinde ¢ok 6nemli yer tutan hi¢ bir zaman
yardimlarini esirgemeyen, bu projenin her asamasinda beni yénlendiren
danigmanim sayin hocam Prof.Sevim Cizer'e tesekkir ederim. Ayrica
calismalarimi  sonuclandirabilmem igin gerekli olan zaman ve kaynak
ihtiyacima gostermis oldugu hassasiyetten dolay: Bolum Baskanim Sayin
Dog.ismail  Ozturk'e, tezimde kullandigim fotograflari  geken
Yrd.Dog.Goékhan Birinci'ye, her zaman yanimda olan, yardimlarini
esirgemeyen Ogr.Gér.Vedat Kacara ve Gonca Karavara, ayrica bu
calismanin ortaya ¢ikmasinda yardimlari olan tim arkadaslarima, bunun
yaninda caligmalarimda yardim ve sabirlarindan dolayl sevgili esim

Hadiye Kilig ve oglum Barig’a tesekkur ederim.

1998 - izmir
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GIRiS

En eski yerlesim yerlerinden olan Anadolu’da seramik her dénem
farkli, ayni zamanda da bulundugu uygarligin kulttre!l yapisini yansitan bir
olgu olmustur. Bu farkli kllturlerin simgesi haline gelmis olan seramik
sanatini ginimuz kosullarinda yeni bir yorumla ¢agdas bir mimari projede
hayata gecgirmek projemizin amacini olugturmustur.

Anadolu uygarliklarinin kilttrel yapisini gtiniimiiz kosullarinda
degerlendirip, bu zenginliklerimizin tanitimina katkida bulunmak
cagdaglagsma = slUrecinde daha saglikli yol alabilme sansimizi
yukseltecektir.

Mimaride seramigin kullanimi geg¢misten ginimize kadar hep
artarak gelmistir. Ozellikle Selguklu, Beylikler ve Osmanlilarda énemli
mimari yapilar hep seramikle zenginlestirilmigtir. Klltrimizde seramik
kullanimi ¢gok tercih gérmusgtar.

Seramik gunimizde eski eserler grubunda énemli yer tutmakia,
ayni zamanda da gecmisten giinim{ze uzanan birer belge durumundadir.
Kulttrel arastirmalarda aragtirmacilarin en fazia yararlandigi malzemenin
seramik oldugunu séyleyebiliriz. Seramik kultarlerle yasam bulmustur.
Toplumlarin kilttrel yapilari zamanla degisim géstersede her ddénem
seramik de bu degisim icinde yer almis ve gelisim géstermistir. Malzeme
olarak insan yagaminda strekli dnemili bir yer tutmustur.

Seramik ayni zamanda da ¢agdas bir malzeme olmasindan dolayi
mekanlarda kullanim potansiyeli ylksektir. Béyle bir malzemenin oldukga
avantajlart bulunmasina raémen'-bir cok zorluklari da vardir. Bunlarin
basinda karmasik bir teknolojiye sahip ve her agsamada yilksek risk
tagimasi gelmektedir. Seramigin 6zellikle mimari yapilarda genis kulanim
alani bulmasi ginimizde de artarak devam etmektedir. Mekanlara
kazandirdigi estetik, goérsel zenginlik gibi dekoratif unsurlarin yaninda



oldukea iglevsel 6zelligi de kullanim nedeni olmaktadir.
Bu caligma iki bdélumden olugmaktadir. Birinci bdlumde
‘Mimaride Seramik Pano Gelene@i Uzerinde durulmusg, daha sonra
gunimiz seramik sanatgilarindan 6rnekler  verilmistir . ikinci bélumde
‘Eski Anadolu KdltUrlerinden Yararlanarak Cagdas Bir Mimari Yapida
Seramik Pano Uygulamasi’ baghigi altinda ¢aligmanin tim agamalar
anlatimistir. Bu calisma ¢addas bir mimari yapiya seramik pano
uygulamasinin raporu niteligindedir. Tasarim agamasindaki dusutnceler,
eskiz c¢alismalari, mekan c¢6zUmlemesi ve uygulama agamalari
anlatiimigtir.
Bu raporda kendi sanatsal kisiligim, sanata bakis agim, seramik
sanatinin daha yaygin duruma gelmesi i¢in daslncelerim, yasadigimiz
kultar - sanat iligkileri, sanatginin kaygilari, dugtnceleri ve sorumluluklari

anlatiimaya caligiimisgtir.



1.BOLUM
MIMARIDE SERAMIK PANO GELENEGI

Seramigin kullanimi atesin kegfiyle tarihlenir. Bu dodal malzeme
kultarlerin  geligsmesinde, birbirleriyle etkilenmelerinde ortak payda
olmustur. Kultarlerin tarih slrecindeki etkileri ginimize kadar ulasan
seramik objeler sayesinde ¢6zUimUstir. Zor doga sartlarina karsi
dayanikli olmalari, hem de iglevselligi insan yasamina kazandirdigdi
kolayliklar sayesinde her kiltarde 6nemli bir malzeme olmugtur.

Anadolu’ya baktigimizda seramik sanati olduk¢a gérkemli dénemler
yasamig, bu dénemlerin etkileri ginimuize kadar stregelmigtir. Ozellikle
Anadolu’'da Catalhéylk, Hacilar, Hitit, Firiglerden gunimuz caddas
sanatiyla 6zdeslesen ornekler kalmistir. GUnimiz sanatgilarinin da bu
gecmis  gbrkemli  db6nemlerden  etkilenmelerine  oldukga  sik
rastlaniimaktadir.

Kdultarler birbirlerini tamamlayan halkalar seklinde tarih strecinden
ginimize uzanirlar. Gunimizde sanatgilar bu olguyu farkinda olarak
veya olmayarak sanat yagamlarinda kullanirlar. KultGrlerde streklilik séz
konusudur. Tarih surecinde KkultUrleri birbirlerinden keskin hatlarla
ayirmak miamkin olmamaktadir.

Cumbhuriyet 6ncesi dénemlere baktigimizda; Selguklu, Beylikler ve
Osmanli mimari seramiginin tamami olmasa da blyltk bir bélima
Anadolu’'nun eski kalturlerinin uzantisidir. Guntimtizde kullanilan herhangi
bir motifin tarihgesine baktiimizda ¢ok gerilere kadar gitmek mUmkin
olmaktadir. KultUrler ginimlUze degiserek gelseler bile koékleri ¢ok
gerilere dayanmaktadir.

Anadolu'da Selgukiu ve Osmanli déneminde seramigin kullanimi
mimari ile bir bOtlnlUk tesgkil etmistir. Dénemin hem mimarisi hemde

seramik sanati bu dénemlerde gérkemli bir boyuta taginmigtir.



GUumizde duvar kaplamalarinda artistik seramidin kullanimi
oldukg¢a yaygindir. Bunun en énemli nedenlerinden biri olarak ge¢cmiste
kullanilan duvar kaplamalarinin etkisi gésterilebilir. Bundan dolayidir ki
Anadolu halkina her dénemde mimari pano gérselligi yabanci gelmemistir.
Dolayisi ile tark seramik sanatgilari bu konuda oldukg¢a rahat Grinler

vermistir, 6zglin ¢caligmalar sunabilme cesareti gdsterebilmiglerdir.

1.1. Anadolu Mimarisinde Seramik

Anadolu’'da seramik malzemenin slsleme amagcli kullaniimasina
M.0.1000 yilina kadar giden erken érnekler bulunmakla birlikte, duvar
kaplamasi olarak o6zellikle en ¢ok Selguklu, Beylikler ve Osmanl
mimarisinde goérulmektedir. Selguklu mimarisinde seramik mozayik
oldukca yogun kullanim alani bulmus,¢ok basarili sonuglara ulagsmiglardir.
12.y.y.In sonlarindan 18.y.y.In sonlarina kadar Anadolu mimarisinde,
seramik pano malzemelerinde ¢ini, kendine 6ézgi bir yer bulmustur.

18.y.y.'In sonlarindan baglayarak ise Uretimdeki ¢ok yoénlu gerileme
cininin geleneksel kullanimini yitirmesine neden olmustur.'

Beylikler dénemi bir gegis surecini olugturur. Ozellikle mimari
yapida seramik kullanimi en iyi gelisimini Osmanli déneminde yapmistir.
Bir cok teknik gelismistir. Hatta ginimQzde yeniden Uretilmesi zor olan
eserler bu dénemde verilmigtir.

Osmanli imparatorlugu’nun gerileme dénemi ile birlikte her alanda
oldugu gibi seramik Uretiminde de gerileme baglamistir. Bir sire
yozlagsarak devam etse de gunumizde ancak Kutahya Orne§i olarak,
orjinal dénemden oldukga farkh Gretim yapiimaktadir.

Anadolu ¢ini Gretimi mimari mekana Qc‘ire farklilik gdstermektedir.
Sivil ve dini yapilarda kullanilan g¢inilerin aralarinda farkliliklar vardir.

! Omiir BAKIRER: Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarim, 1.Uluslararas: Sanat Sempozyumu.
8.76.



Soyle ki; mimari mekanin iglevi ¢inilerdeki bigim, renk ve suslemeyi
belirleyen neden olmaktadir.

Daha ¢ok dini yapilarda kullanilan ¢ini saraylar, cesmeler,
kervansaraylar gibi sivil yapilarda da kullaniimisgtir.

Selgukiu déneminde saray yapiminda blyUk boyutlarda sekiz
késeli yildiz ve hag, altigen ve Uggen dUzenlemeleri ve daha seyrek
olarak kare bigimde kullaniimis ve bunlarin ylzeyleri siraltina boyanmig
bitkisel ve figlirl dizenlemelerle doldurulmustur.

Cami, mescid ve dini iglevli yapilarda ve medreselerde ise
duvarlara altigen ve Gg¢gen ¢inilerin kaplandigl az sayida érnek gorulse de
bu yapilar icin esas olarak kigUk boyutlarda ve g¢esitli bigimlerde
parcalardan olugan ¢ini mozaik teknigi yapinin iglevi ile bagiml oldugu
gbrulebilmektedir. Beylikler déneminden baglayarak isleve yonelik bu
ayrim ortadan kalkmakta ve Osmanli déneminde cami, saray ve hatta
hamam yapilarinda bigim, boyut ve bezeme birbirlerine ¢ok benzer

bezemeler kullaniimaktadir.?

1.2. Giiniimiiz Mimarisinde Seramik Sanati

Cumhuriyetie birlikte Glkemizde bir batililagma slreci baglamistir.
Bu suregin toplum UGzerindeki etkisi her alanda oldugu gibi seramik
sanatinda da etkisini gdstermistir.

Gegmigte mimari yapilarda kullanilan ¢ini kaplamalarin yerini
ginimuzde biraz bati sanati etkisiyle ,biraz da gec¢misi yeniden
yorumlama gibi dusgtinceler hakim olmaya baglamigtir.Osmanli etkisi yerini
batili anlatimlara birakmasiyla belirli kaliplarin digina ¢ikilmigtir. Bu
kalnplarm digina ¢ikarken bir takim sorunlar gériinmeye baglamigtir. Bu
sorunlarin baginda izleyici ile eser arasindaki kopukluk gésterilebilir.

2 Omiir BAKIRER: A.g.e., 5. 80



Mimaride endUstrinin mutlak hakimiyet kurmasi,mimari yapilarda
birbirine benzeme, bir monotonluk dogurmustur. Bu problemlerin
¢bzimlinde  Ozellikle mimarlar  seramik den vyararlanma yoluna
gitmiglerdir.

GUndmiaz mimarisinde kullanilan seramik Uretimini iki ana grupta
toplamak mamkin olabilmektedir. Bunlar sanatsal ve endustriyel
Grtnlerdir. Bu iki Uretim seklide aslinda birbirlerinin igersindedir. Her iki
Uretimde de sanatgilardan vyararlaniimaktadir. Endustriyel (retimde
gorsellikle birlikte 6nemli olan iglevselliktir. Sanatsal Uretimde ise
sanatgilarin sanatsal kimlikleri s6zkonusudur. Sanatsal tretimler, genelde
sanatg¢inin sahsina siparis edilir. Bu galismalarda eser ile sanatgi birlikte
antlir.

GUnUmizde ekonomik sartlar da g6zdniinde bulundurularak
mekana katacagi deger dogrultusunda panonun siparis edilecedi sanatgi
belirlenir. Bu da sanat¢inin toplumdaki konumuna gére farkli yerlerde
bulunduklarini géstermektedir. GUniimz mimarisinin her alaninda yasam
bulan seramik, ézellikle alig veris merkezleri, kamu kurum ve kuruluslari,
6zel mekanlar olmak Uzere bir¢cok alanda tercih edilmektedir. Bu durum
1970'li yillardan ginimuze ylkselen bir grafik sergilemektedir.

GUnimiizde sanatgi artik yaptigi eserlerle anilmaya baglamistir. Bu
da sanatg¢inin ve sanat eserinin 6n plana ¢ikmasi mekanlara bir 6zgunlik
katmigtir. Selguklu ve Osmanli dénemlerinde mimari seramik bir tekrar
durumunda gelisme gdstermigtir. GUnimizde kaliplar tamamen ortadan
kalkmistir. Sadece teknik zorunluluklar bir takim kalip islevi gérmektedir.

Seramigin ¢agdas bir malzeme ve yasayan bir sanat dali olmasi
énemli bir olgu sayillmaktadir. Ayni zamanda endustrisinin her gegen gln
kullanim alanini genigletmesi seramik sanatinin da gelismesine neden
olmaktadir. Endustrisinin gelismesinde sanatcinin etkisi oldukga blyktar.
Ayni zamanda sanatgi da endustrinin geligmesiyle teknik olarak kendi
gelisimine ortam saglamaktadir. Bu durumdan sanatgilar da her agidan bir



pay sahibi olmaktadirlar. Bu da sanatgiya dogal bir destek saglamaktadir.
Endlstrisinin  olmasi plastik sanatlarda seramidin avantajlarindan

sayilmaktadir.

1.1.3. Giiniimiiz Tiirk Seramik Sanatgilanindan Ornekler

Gunumaz Turk seramik sanatgilari dendiginde cumhuriyet dénemi
ve sonras! sanatcgilar akla gelmektedir. Cumhuriyetle birlikte yeniden
yapllanma ve her alanda oldugu gibi sanatta da yodun bir gekilde
yaganmigtir. Ozellikle cumhuriyet éncesi seramik sanati cumhuriyet
sonrast seramik sanatindan dusunce boyutunda oldukca farkhlik
godstermektedir.Cumhuriyet éncesi Tark seramiginde igerikden soz etmek
oldukca zordur. Sadece iglevsel olan seramik glnimiize geldikce bir
anlatim araci olarak sanatgilarin kullandidi dil olmustur. iste bu noktada
Fureya KORAL"I gériyoruz. Koral kullanim egyasi durumundaki seramik
malzemey! bir anlatim araci olarak kullanmig, kendinden sonraki
kugaklara da seramige bu gozle bakmayi gdstermisti. Bunu hayata
gegirmesinde yine bati ile olan iligkisi sayesinde gergeklestimistir.

Batidaki seramige yaklagim artik Turk seramiginde de yavas yavag
kendini géstermeye basglamigtir.

Seramik sanatini  6grenime hazirlayan ilk seramik ustasi ismail
Hakki OYGAR'dir. ismail Hakki Oygar, Hakki izzet ve Vedat Omer Ar,
seramik &grenimi igin yurt digina génderilen ilk sanatcilarimizdir.®

Flreya Koral 1910 yilinda Blylikada’da dogmustur. Sanatci daha
sonra 1927’de Turkge , resim ve muizik gibi 6zel dersler aldi. Bunun
yaninda istanbul Universitesinde felsefe &grenimi gérdi. Bu felsefe
6grenimi ona sanatinda oldukga yardimci oldu. Seramik calismalarina

saglik problemlerinden dolay! yurtdiginda basladi. Tedavi gérdugu sirada

3 Kiymet Giray; "Y1ldiz Porselenleri, Cagdas Tiirk Seramik Sanat1 ve Oncii Ustalar"
Tiirkiye’de Sanat Dergisi, say1: 33, 5.25



seramikle tanigti. O dénemlerde Turkiye’de daha 6nce de bahsettigimiz
gibi seramik bir sanat dalindan ¢ok insaniarin yasamlarini kolaylastiran,
ginlik yasamda kullanilan bir malzeme idi. Fireya KORAL, seramigi
sanat olarak gbren ve uygulayan ilk sanatgi idi. Mimaride artistik anlamda
daha onceki seramiklerden etkilenerek o©zglin tasarimlar uygulad.
Caligmalarinda bigimle birlikte igerige 6nem verdi.

Disavurumcu bir sanatg¢l olan Fureya KORAL; anlatilarini kendi
kdlturunden secti. Batidan aldigi degerleri kendi kdltarl ile
harmanlayarak, tasarimiar olugturdu. Toplumu iyi taniyan sanat¢i eserleri
ile izleyiciyi bulusturdu. (Resim 1)

Cagdag seramik sanatinin 6nclsii olan Fureya KORAL'In
kendinden sonraki sanatgtlar Gzerindeki etkisi ginUmuiz seramik sanatinin
bu denli geligsmesine neden olmustur.

1950'li yillar da seramik, Glzel Sanatlar Akademisinde seramik
editimine baglandi. ilk 6grenci Sadi Diren'dir. Sadi Diren'de seramik
sanatina blyltk katkilar saglamistir. Ozellikie Anadolu Uygarliklarindan
cok etkilenmig, 6zguin eserler vermistir. Ayni zamanda Akademide kalarak
yeni 6grenciler yetistirmistir.

Gunumuze yaklastik¢a sanat okullarinin sayisi artmis seramik artik
bir sanat dali olarak kabul gérmistar. Seramik sanatcilarimiz, yavas
yavag uluslararasi seramik dinyasinda yerlerini almaya baglamiglardir.
Ozellikle Atilla GALATALI, Jale YILMABASAR (Resim 2), Bingil
BASARIR bagta olmak Gizere birgok sanatgimiz dunya platformunda yerini
almigtir. GunimiUzde bu sayl giderek artmakta, geng kusak seramik
sanatgilarinin sayisi da her gun artarak devam etmektedir.
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Resim 2- Seramik Pano - Jale Yilmabasar
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2. BOLUM

ESKI ANADOLU KULTURLERINDEN YARARLANARAK
CAGDAS BIR MiMARI YAPIDA SERAMIK PANO UYGULAMASI

2.1.Tasannm Asamasi

Tasarim oncesi dénem oldukga karmasik duygularin yasandigi bir
dénemdir. Bu dénemde problemlerden sonuca ulagmak icin yasanan
yogun bir slre¢ sézkonusudur. Tasarlamanin gig¢ligt neden, niginlerle
dolu problemleri ¢6zerek sonuglanir.

Tasarlamada karsilasilan en buytk gulglik,gelece@i tahmin igin
mevcut bilgilerden yararlaniimasidir.Tahminlerin dogrulugu derecesinde
basarili bir sonuca ulagilir®

Sanatcinin egitimi ve g¢evresindeki degisim ayni paralel cizgide
gidememektedir. Sanat¢i zaman iginde g¢evresinden farkli degisime
ugramisg olmaktadir. Akademik egitimden gegmis bir sanatci hizmet ettigi
kesimden oldukca kopmustur. Tasarlama Grlinlerinin bagarisida bu 6i¢lide
glclesmektedir.Bu durum uUlkemizde oldukca sik yasanan bir olgu
durumundadir. Sanatginin verdigi UrGnle izleyici arasindaki kopukluk
sanat tUketimi agisindan oldukca énemli bir sorun olmaktadir.Bu sorunu
saglkli ¢ozebilen sanatcilar toplumla daha saglikli iletigim
kurabilmektedirler. iletmek istedikleri disinceler toplumda daha kolay
yagam bulmakta, Toplumun degisim,gelisim strecine etki daha kolay
olmaktadir.Sonug olarak toplumla sanat¢i arasinda blyuk kopukiuklar
olabilir. Gunimdiz toplum yapisinin ihtiyacina cevap verebilmek igin bu
gunun kosullarint gézardi etmemek lazim.

Burada tasarlamaya calistigimiz belirli bir mimari mekanda seramik
pano uygulamasidir. Bu projeye baglamadan &énce mekan Uzerinde

4 Nigar Bayazit: Endiistri Uriinlerinde ve Mimerhkta Tasarlama Metodlarina Girig Istanbul
1994, Giirkan Basimevi. s.2



11

aragtirma yapildi. Seramik panonun uygulanacagi mekanin ¢ézimlemesi
tasarimin bagarisi i¢cin 6énemli bir evreydi. Uzun bir gérsel ¢ézimlemeye
gidildi. Mekanda panonun uygulanmas! dasunilen duvarin mekanla
iligkisi saptandi. bir gok sorunun cevabi arandi. Nasil bir pano ¢aligmasi
olmaliydi? Panonun algilanma agcisi nasildi? Nereden bakildijinda ne tar
goéruntt alinmaktaydi? Duvar tamamen mi seramikle kaplanmaliydi, yoksa
sekiller ylzen pano géruniminde mi olmaliydi? Mekanin iglevi ne idi?
Buraya gelen insanlar kimlerdi? Bu insanlar bu mekanda ne tir
durumlarda bulunurlardi? Mekanin atmosferi nasildi? Stresli bir ortam mi?
Eglence yeri mi? Yoksa daha bagka bir konumda mi idi? Kisilerin burada
gérmek istedikleri sey ne olmaliydi?

Sonugta bu panonun tasariminda mekana bir zenginlik katmak,
insanla mekan birlestirmek, o mekandaki havay! pozitif duruma getirmek
amag edinilmistir. Yukaridaki bu dugtincelerin cevaplar ¢ok 6nemliydi. Bir
sanat serami§i yapiyor olsak da bu, bir kisisel sergide bulunan
sorumluluklardan farkli bir sorumluluktu. Bu sorumiuluk sanatgiya ait olsa
da belirli zorunluluklar g6z ardi edilemezdi. Yapilan is, sanatcisi kadar
orada bulunan insanlari da ilgilendirmekteydi. Sonugcta bir siparig Uzerine
yapilmasi dagsunlimibs bir c¢alismaydi. Bu da sanatginin bireysel
fantezilerinden cok o mekanda bulunan insanlara olan sorumlulugunun
¢ok daha onemli oldugunun gbstergesidir. Bu zorunlu gercekler
kiskacinda ne yapilmaliydi? Bu dénem gercekten cok zor ve karmasikti.
Bu dénemi iyi gdziimlemede iyi bir konsantrasyona ihtiyag duyulmaktaydi.
Yapilmak istenen bu caligmanin bir siparig oldugu gercedi yaninda bir de
sanatcinin kendi sanat anlayigl gergegini bir potada eritmek isin en zor
tarafiydi. Mekanlar degissede sanat¢l kendi dusuncelerini her mekana
uygularken 6zunden kopmadan olugturacadi degisimler, uyarlamalar
tasarimin basarisini etkilemektedir. Bu dlglUncelerden sonra seramik
sanatina nasil bakiyorum? Benim igin seramik sanati nasil olmali gibi
sorulari bireysel yaklagimimla aciklamaya caligacagim.
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Calismalarimda bigim ve igeridin gakismasini 6nemli bir olgu olarak
gérmekteyim. Yaptigim caligsmalarin izleyici ile iletigim kurabilmesine
gayret gosteriyorum. Daha c¢ok insana ulagsmayi kagik bir gruba
ulagmaktan daha dogru buluyorum. Bu kiglk grup ¢ok secgkin de olabilir.
Bu gruba hitap etmek daha fazla insana ulagmay engelliyor ise tercihimi
cogunluktan yana kullanmak isterim.

Yaptidim ¢aligmalarin yagayan birer obje olmalarini ¢ok 6nemli
saymaktayim. Bu calismalar izleyici ile bulugsamiyorlarsa yasamadiklarini
dasunmekteyim. Her calismanin insanlar i¢in oldugunu séyllyorsak
izleyicisine ulagamamig eserlerin anlatacak birgeyleri yok demektir. Sunu
sbylemekte yarar var; her eserin bir izleyici grubu olabilir. Bir zaman
sureci icerisinde her eser izleyicisi ile bulugébilir. kimi zaman bu olay ¢cok
cabuk gerceklesirken kimi zaman da ¢ok uzun zaman beklemek zorunda
kalinabilir. Kimi eserler ise farkli toplumlarda izleyicisine kavusgabilir.
Bunlar yanhs seyler degildirler ancak dogru yerde ve dogru zamanda
izleyicisi ile bulusmanin hem sanatciya hem de topluma getirileri fazla
olacaktir. “Bu nasil olacaktir?” sorusuna yanit olarak sunlar séyleyebiliriz;
sanatin evrenselligini tartismadan kabul ediyor ve ‘“evrensel olan
herkesindir” deyip bundan yararlaniimasi gerektigini dastniyoruz.
Evrensel olmanin da c¢ok kolay olmadidini biliyor ve evrensel olmayi
6nemli saylyoruz. Bu dislncelerden daha zor ve daha 6nemli olansa
kendinden birgeyleri evrensellestirebilme olgusudur. Soéyle de
sOyleyebiliriz, yerel olandan yola ¢ikarak onu evrensellestirmek,
kendinden evrensele birgeyler goturebilmek, kabul ettirmek, var olan
evrenseli o©grenmekten daha ileri bir boyut sayilmaktadir. Turk
sanatcilarinin en blylk sorunu ise burada yatmaktadir. Evrensel
olamadan evrenseli bigimsel olarak yasamaya calismamizdir. Sadece
bicimsel oldukliart icin igerikleri de bostur. Yani toplum ve sanatgilarda en
blylk sorun bigim-igerik sorunudur. O8uz Adanir bigim-igerik iligkisi

Gzerinde oldukga dogru saptamalar yapmigtir. “Bigim ve igerigin sona
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erdigi yerde ortaya goéruntimler ¢ikmaktadir. GérinUimler dig gérunds
oyunu araciligi ile herseyin eskisi gibi devam ettigini g&stermeye
calismaktadir. Bir bigcim gergcekse temsil ettigi seyin de gercek olmasi
gerekir. Bir icerik gercekse sahip oldugu bicim de gergek olmalidir.”

Bicim ve igerik iligkisinin glnimiiz Tdrk sanatgilarinin énemli
sorunu oldugunu séylemistik. Genel olarak Uretilmis eserlere bakti§imizda
bicim kargasasindan geg¢ilmemektedir. Bigimsel zenginlik olduk¢a cesitlilik
gbsterebilmektedir. Ama ayni seyi icerik arandifinda gérmek
zorlagmaktadir.

Cumbhuriyetle birlikte Turk sanati olduk¢a degisim gostermistir. Bu
degisimin, sanat ve sanatgilari etkiledigi gibi toplumun tim kurumlarini da
etkiledigini sdyleyebiliriz. Cumhuriyetle birlikte bir batililagma sureci
baslamig, dogu, yerini bati degerlerine birakmaya baglamistir. Bu oldukga
onemli bir stre¢ sayilmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda her alanda
oldugu gibi sanat alaninda bati ile diyaloglar siklagsmis, sanat egitimi icin
Avrupa’ya sanat¢l adaylari gonderilmig, kiltirel anlamda muthis bir
degisim baglamigtir. Bu deg@isimin basarisi batiy iyi gézlemlemek hatta iyi
taklit etmekle mUumkin olmustur. Cok gerekli ve dogru bir yaklagim
sayesinde toplumu c¢agdas bir boyuta g¢ikarabilme sansini yakalama
imkan! dogmustur. Bu yaklagimin dogrulugu tarihe baktigimizda anlasilir.
Cunku geligsme gosteren toplumlar benzer yollardan gegmistir. Once taklit
etmis sonra bunu gelistirmeye caligmiglardir.Taklit edilen bicim ve
dastnce kendi kultarinde batinlestirmeye ¢alismak kalici bir gelisme igin
6nemlidir.Taklit ettigin dUslncenin bir adim ilerisine gegmek ,onun
Ozerine birgeyler koyabilmek kulturel gelisim igin gok 6nemlidir.

Gegmis uygarliklara baktidimizda bu streci daha iyi algilamak
mUmkan olmaktadir. Yunaniriar, Misirdan etkilenip gok iyi taklit etmigtir.
Daha sonra da bu etkilenmeyi daha ileriye tagiyabildikleri icin Misirdan

> Oguz Adamir: Eski Diinyaya Yeni Bir Bakis -Kuramsal Bir Deneme , izmir 1997, Dokuz
Eyliil Universitesi Yayinlar. .91
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ustan bir uygarlik kurmustur. Ornegin aslan dodulu bir hayvandir. Dogu
uygarliklarinda 6énemli bir sembol olan aslanin betimlemeleri de cok
yaygindir. Yunanl'lar Misirt tanidiklarinda oradaki uygarliktan ¢ok
etkilendiler. Misir uygarhiginin Gstunltgant kabullenip etkisinde kaldilar.
Yunan seramik formlarinda Misir taklidi aslan figarlerini kullandilar.
Baslangicta cok kot taklitler yaptilar. Zamanla gérayoruz ki aslan figtrleri
Misirdan daha cok ileri gitmis daha glizel érnekler yapilmigtir. Bu bir
bigcimsel érnek olsa da tim klltire yaydidimizda énce kétl de olsa taklit
etmek, daha sonra mutlak bunu gelistirerek yerine 6zgiin kendine ait yeni
birseyler koymus olmalari bagarilarinin nedeni olmustur. Tarih slrrecinde
toplumlarin  blylk uygarliklara dénlasimlerinde hep bu olguya
rastlanmaktadir. bir uygarhigin yUkseligi diger bir uygarhidin 6nlne
gecmesi bir bayrak yarisi gibi zincirleme bir devamlilik géstermektedir.
Sumer - Misir -Yunan - Roma - Avrupa - Amerika gibi genel bir siralama
da bunu gdstermektedir. Uygarliklarin bir yasam streci vardir. Toplumlar
uygarlik olabilme surecinde etkilenir, gelisir ve yikilir. Bu siralama bitun
uygarliklarin olusglarinda mevcuttur. Bu slireglerden birinin olmamasi veya
yer degistirmesi sonucunda blytk uygarlik olabilme sanslari yok olur.

Oguz Adanir “Eski Dinyaya Yeni Bir Bakis” adli eserinde su
saptamay! yapmigtir. Ginlimuze baktigimizda Batinin mutlak GstinlGgani
gbriyoruz. Hemen sunu da eklemek gerekir ki, Bati bu evrelerin son
halkasini yagamaktadir. Herkesin ortak gériisti Batinin tekrara dismus
olmasi gercegdidir. Yani Bati yeni bir sey Gretemez olmus, yeni bir seyler
veremez hale gelmistir. Bu durum gelisme strecinin durdugunu ayni
zamanda da gerileme strecinin baglangicini géstermektedir.®

Esas 6nemli olan ise ginimizde bu bayragi tasiyacak birilerinin
cikamamasidir. Simdilik bu béyledir. Gelecekte ise birileri bu durumu iyi
degerlendirecek, bu bayragin taginmasini Gstlenecektir. Bunun igin her
toplumun gansinin egit oldugunu sb6yleyebiliriz. Bu bir suregtir. Kisa
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zamanda gergeklesebilecek bir durum degildir. Bazi toplumlarin
avantajlari bir digerinden fazla olabilir. Bu avantajlar veya dezavantajlar
zaman igerisinde degisebilir. Bu degisimi olumiu ydnde gergeklestiren
toplumlardan birisinin ileriki dénemlerde bu liderlik bayragini alacaktir. Bu
toplumlardan birisi de herkes kadar esit sansa sahip olan kendi
toplumumuz oldugunu duslncedir.

Konumuzun bir mimari mekanda seramik bir pano uygulamasi
olmasindan dolayi séyle bir soru ile karsilagabiliriz. Konumuz ile bu
saptamalarin ne ilgisi olabilir? Kultir ve sanatin bir batin oldugu ve
birlikte gelistigini soyleyebiliriz. Yasadigimiz dénemi iyi ¢ézimlemek,
kendimizi iyi sentezlemek basari igin sarttir. Biz toplum olarak neredeyiz.
Nasil bir cografyada yasiyoruz? Gunumizde gecmisten nasil izler
tagiyoruz? Nereden ne kadar etkilendik? Ne ©élgide kiltlrlerden
etkileniyoruz veya etkiliyoruz? Gunimiz Tark Sanatina baktigimizda ¢ok
iyi etkilenebilen, taklit yapabilen konuma geldigimizi géruyoruz. Bu
kUlttrel yapimizda da aynen bdyledir. Yukarida uygarliklarin geligim
strecini anlatirken taklit, gelisme, duraklama ve ¢okus evrelerinden
olustugunu sdéylemistik. Tarkiye'nin bu slreclerden taklit asamasinda
bulundugunu séyleyebiliriz. Taklit asamasi bile 6nemli ve genig bir streci
kapsar. Bu slre¢ bizde Cumhuriyet tercihi ile baglamis, ginimuze kadar
geliserek devam etmigtir. Bu kavrama ulasamamis toplum sayisi da az
degildir. Taklit etme strecinin son evresinde ¢ok sayida toplum mevcuttur.
Bu bir yarigtir ve bu siireci lehine gevirebilen toplumda liderligi atacaktir.
Bizim icin artik taklit yerine kendinden birgeyler koymanin zamani
gelmektedir.

GuUnumizde iletisim araglarinin yayginhidi bazi sanat dallarini daha
6n plana ¢ikarmig, daha populer yapmigtir. Plastik sanatlarin izleyicisiyle
iligkisi mizik ve sinema gibi branglardan daha hantal bir durumda
kalmasina neden olmustur. Plastik sanatlarin iginde ise seramigin

6 Oguz Adanir: A.g.e., s. 91
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yUkseligini gérmekteyiz. Gérlldugla gibi donem dénem sanat dallari da
farkh geligmeler gdéstermektedir. Ayni zamanda toplumda da sanat
dallarina olan yaklasimia birlikte farkli dustincelerde ylkselen degerleride
belirlemektedir. Ornedin sunu sdyleyebiliriz; “Batinin bize sunabilecegi
yeni bir seyi kalmamustir.” s6z0 toplum tarafindan genel bir etmektedir. Bir
bagka yikselen defer de “ Uzerinde yaganilan cografyanin sanatini
yapmak® olgusudur. Bu dagunceleri bir ¢ok gen¢ sanat¢i tarafindan
duymak taklit evresini agmak igin bir gayretin varigini goésteriyor. Bu
- dlUslincelerin giderek yayginlagsmasi olumlu bir gelisme sayilabilir. Batiyi
taklitten vazgegerken yerine koyacagimiz seyin ne olacad: ¢ok énemilidir.
Bunun i¢in kendi kaltlirinden yola ¢ikmak bir avantaj olacaktir. Kendi
kultarG dendiginde ne demek istedigini dogru olarak algilamak lazimdir
kultarlerin birbirlerini etkileyerek gelistiklerini, bir koltard tamamen yok
etmenin imkansizh@ini, her kulturin kendinden &nceki déneme ¢ok
benzedigini biliyoruz. Gunumuzde kendine ait olani, kendi cografyasinin
sanatini yapmak isteyen sanatgilarin sayisinin giderek arttigini
stylemistik. Kimlik arayisi, kendi gibi davranma, 6ztnu algilayabilme,
kendi kaltirinden yola c¢ikma, gibi kavramlar glinimizde giderek
yukselen bir grafik gizmektedir.

Bu dusincenin temelini bati klltGrinden almisizdir. Hatta bu
diasunceleri bati bize 6gretmistir. Sdyle ki, var olabilmek igin kendi
kiltarinden bir seyler bulundurmak kimlik olusturmada daha gergekgi
olacaktir. Toplum olarak bir gegis siireci yasamaktayiz. Bu streci toplum
olarak saglikli atlatmak evrensellegebilme yolunda. blylk ©Onem

kazanacaktir.

2.2 Mekan Goziimlemesi
Mekan; D.E.U.Tip Fakuiltesi derslikler grubu (Fot. 1). Bu mekan Tip
Fakultesinde 1997 yilinda hizmete agiimig ek bir bloktur. Bu blok diger

bloklardan farkh olarak daha modern gérinime sahiptir. Mekan zemin
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Usti iki kattan olugmakta, girigte yaklasik olarak 350-400 m.2'lik bir bogluk
tavana kadar ylkselmektedir. Katlar bu bosluga 3m.'lik balkonlarla
baglanmaktadir (Fot.2). Tavanda igiklandirma pramit bigimli cam
Igiklandirmadan saglanmaktadir. Ayni zamanda bu piramitler mekani
dogal atdinlatma iglevi disinda farkli etkiler de vermektedir.

Panonun uygulanmasi igin dustntlen duvar; girigte tam kargidan
algilanabilmektedir. Ayni zamanda bir ve ikinci katin balkonlarinin
kargisindadir. Boyutlart 20 x 6 m.’dir. Panoya giristen bakildiginda 10m.’lik
bir ylksekliktedir. Bu yukseklik birinci katta yariya dugmekie, ikinci katta
ise tam kargi kargiya izlenmektedir. Bundan dolayi her kattan farkli
algilanma s6z konusudur. Bu da panonun algilanma mesafelerinin gok
degisken olmasina neden olmaktadir. Tasarim agamasinda her ag! ayri
O6nem kazanmigtir. Tasarimlamada mekanin bu 6zelligine dikkat edilmeye
caligildi. Yakin ve uzak iligkisi Gzerinde duruldu. Giriste panonun genel
olarak bir bitin halinde algilanmasi yolu segildi. Pargalar grup olarak

algilanirken panoya yaklastikga bu etki ayrintilara aktarildi.

2.3 Eskiz Galismalan

Eskiz galigmalarina baglamadan 6nceki hazirlik dénemi ne yapmak
gerektigi sorusunun ¢6zimlG durumunda olmustur. En eski yerlegim
yerlerinden olan Anadolu'da seramik, hayati 6nem tasiyan bir olgu
durumuna kadar gelmigtir. Bu denli 6nemli malzeme nasil kullaniimaliydi?
Anadolu nasil anlatiimaliydi? Kimi zaman sanat ¢ok basit seyler igerisinde
saklanabilir. Anadolu’da buna oldukga sik rastliyoruz. Anadolu da,
6zellikle selguklularda basit bir yapida bile estetik kaygilar, gérsel etkiler
¢ok 6nem kazanmigtir. Bu etkiler igin't;,ok zaman harcanmig, mekani
zenginlegtirmeye ¢aligmiglardir. Yaganilan mekana hep sayg duyulmus
ve cok énem verilmigtir.

Eskiz calismalarimin temelini Beylikler, Selguklu ve Osmanli
Dénemi tag ve tugla igciliginden etkilenerek olusturdugumu séyleyebilirim.
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Bu dénemde tas ve tugla mimari yapida birlikte kullanilarak oldukga
6zenli, ilging, gbze hos gelen 6rgu turleri olusturulmustur. Bati Anadolu
Beylikler'inden Aydinogullari Dénemi’nde (1300-1425) mimaride malzeme
acisindan en 6nemli 6zellik, tag ve tuglanin yap! malzemesi olarak birlikte
kullaniimasidir.Bursa Muradiye Medresesi (15.yy ikinci yarisi) ile Bursa
Kamberler Camii (1459) tas ve tugla almasik duvar 6rgusi. (Res.3-4)'de
goralduga gibi bu doénemde tugla ve tag duvar o6rgustnde birlikte
kullaniimig ve mimariye degigik bir .etki kazandiriimigtir.  Eskiz
calismalarima bu etkiyi gézéntne alarak bagladim ve ilk taslaklari

olusturmaya calistim.

Eskiz 1- Bursa Muradiye Medresesi, 15.y.y.’In ll.yarisi tag ve tugla
almasik duvar 6rgu etkisi

Eskiz 2- Sekiller giderek yuvarlanmis, yatay hatlar yerine pencere
etkisi (kare) 6n planda

Eskiz 3~ Parcalar iki gruba ayriimig; blylk ve kuglk parcalar
seklinde. BuylUk pargalar birer kaya pargasi goéruniminde i¢lerinde
pencere etkisi vardir.
bulunmakta. Duzenleme diger tasarimlardaki gibi ortada biraz daha
yogun saga ve sola giderek incelen, azalan bir etki hakim.

Eskiz 4- Uc nolu eskize yakin bir etki, U¢c nolu eskizdeki kigik
parcalar azalmakta, blylk parcalarsa daha da blylyerek 6n plana
cikmaktadir. Duvar 6rgust giderek kaybolmakta pargalar birer amorf
yapiya dénlgmekte.

Eskiz 5- Tamamen bir degigsim gérilmekie. KuglUk pargalar
tamamen yok olmus, panonun yerlesecegi duvar parcalanmis, orta kisima
gébek gelmektedir. Sajda ve solda bagimsiz bélumler yer almaktadir.
Parca sayisi giderek azalmig, blylk parcalar saddan ve soldan kesen
dikey cizgiler bulunmaktadir. Pargalar (1zerinden degigik agilardan gegen,
belli belirsiz daire yaylari bulunmaktadir.
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Eskiz 6- Bu galismada panonun baglangi¢ ve bitis gizgileri kalkmis,
bir devamlilk var. Ana pargalar kendi aralarinda kompozisyon
olugturmaktadir. Arka fonda dikey ve yatay olarak birbirini kesen
geometrik kusaklar arkadaki derinligi olusturmaktadir. Ana plakalarda st
Uste konmus taglarin hareketliligi hissedilmekte kendi igerisinde bir denge
olusturmaktadir. Kimi parcalarda hareketli durumda; dusecekmis hissi
dogurmakta. Ana pargalarin ylzeylerindeki pargalar derinlik etkisi
vermektedir.

Eskiz 7- Yatay ve dikey olarak kullanilan yarim ¢cember etkisi, tas
drgustinun 6nune gecmektedir. Yatay ve dikey kullanilan gemberlerin
boyutlari bluyimus, pencere etkisi ise panonun en 6n planinda yer
almaktadir. Bu pencere etkisindeki bogluklara birgeylerin gelme ihtiyaci
dogmus; bu amagla figlratif eskiz ¢aligmalar: baglamistir.

Eskiz 8-9 - Bu galismalarda figtrler Gzerinde durulmustur. Anadolu
figlrlerinden  dekoratif etkiler arastirilmig, hayvan ve insan
betimlemelerinden yola cikilarak figuratif soyutlamalara gegilmistir. Bu
eskizle birlikte tasarimda figUrler yer almaya baglamistir.

Eskiz 10-11 - Tas 6rgu bicimi tamamen ortadan kalmis, figlrler 6n

plana c¢ikmig, geometrik etki hakim, yatay ve dikey etki derinlik
kazanmigtir. Panoda perspektif etkisi ayni zamanda figUrlerin birer kaide
(zerinde durmasi izlemini dogurmugtur. Anadolu uygarliklarindan birebir
hayvan betimlemeleriyle birlikte bu bezemelerden yola ¢ikarak olugturulan
fighrler yer almaktadir. Birebir alinan bezemelerde geometrik motifier: firig
ati, meandirlar, nazar boncuklari gibi uygarlik sembolleri kullaniimigtir.
Bogda, kegi, kus ve insan betimlemeleri degiserek yansitiimaya
calistimigtir.

Eskiz_12- Bu calismada pencere igerisinde figlrleri gérmekteyiz.
Parcalar daha karmasik boyutlara ulagmig, kullanilacak bezemeler yo§un

bir sekilde iglenmigtir. Tasarimda asiri bir yogunluk hakimdir.
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Eskiz 13- Bu caligma 14-15- ve 16 no.lu detay eskizlerinin genel
gérianumuduar. Tasarim yavas yavas sekillenmeye baglamigtir. Anadolu
uygarliklarindan alinan bezemeler panoda fon olarak kullaniimigtir. Ana
tanriga figirinden yola ¢ikarak hareketli kadin betimlemeleri panonun
figuratif kismini olugturmustur. Pano G¢ ana par¢adan olugmaktadir. Her
parga kendi iginde bir butin olugturmaktadir. Pargalar bir araya geldiginde
de bir butin olugturmaktadir.

Eskiz 17 -18- 19- 20 Bu caligmalarda renk arastirmalarina

gidilmigtir. Bu asamalardan sonra sira uygulanacak tasarimin tespitine

gelmistir.
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2.4 Uygulanacak Tasanmin Tesbiti

Uygulamaya karar verilen tasarim uzun bir eskiz g¢alismasi
yapildiktan sonra olusturulmustur. Cikis noktasini bahsettigimiz gibi
Selcuklu Tas Isciligi (tezyinatl) olusturmustur. Tasarim 20 m.x 6 m.'lik
boyutlarinda diz bir yuzeyde dasunildagunde belirli odaklagmalari
dikkate almasina ragmen panonun bltinune bakildiginda bir kag odak
noktasi olabilen bir butin olusturulmustur. Panoyu merkeze
toparlamaktan kaginiimistir. Bunun nedeni olarak panonun algilama
actlaninin ¢ok farkli olmasi sayilabilir. Yani belirli bir agidan panoya
bakildiginda butint gérmeden de farkll kompozisyonlar yakalanabilir. Her
parca tekbasina bir kompozisyona sahipken bir araya geldiklerinde bir
batint olusturmaktadir. Kuglk gruplardan yola ¢ikildi§inda bUtin
yakalamak mimkun olmaktadir.

Degisik organik boyutlardaki parcalarin tek basina kullanildi§i da
oldu. Mekanin cok blyuk olmasi tasarim agamasinda bir takim gucluklere
neden olmustur. Panonun bitdnltdtne bakildi§inda i¢ dinamizmi koruyan
yatay ve dikey cizgilerle sada ve sola daireler, asagdi yukar hareketlerle
bir butinluk yakalamigtir. Mekanin 20 x 6 m.’lik bir alani kapsamasi ve
panonun algilama alaninin dar olmasi gibi sartlar,panoyu l¢ ana pargaya
ayirmayi zorunlu kildi. Bu da pononun daha derli toplu olmasini sadladi.

Bu tasanimdaki yeniliklerden biri ise bir heykel etkisinde pencere
icerisindeki  kabartmalardir. Bu kabartmalarda Anadolu’dan ¢ikan
dogurganligl, bereketin sembolll olmusg, tanrica heykelcikleri simgese
olarak tasarlanmis ve gosterilmeye calisiimistir.

Doku ve bezeme panonun ikinci planinda yer almaktadir. Genig
acidan bakildiginda doku ve bezemeler panodé. farkli lekeler
olusturmaktadir. Daha yakin agidan bakildi§inda bizi Anadolu motifierine
géturmektedirler. Bezemelerde baglica Hitit, Frig-Lidya gibi Anadolu'nun
kéklh kultirlerde yaygin olarak kullanilmig  motiflere géndermeler

bulunmaktadir. Bir Frig ati, idoller, av sahneleri, nazarlik, el motifi,
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meandirlar, Gggen geometrik motifler gibi bezemeler ise yaklastikca
netlesmektedir. Renkler ise tamamen dogal olup dogada bulunan yesil ve
kahverenginin tonlari etkisindedir. Panonun geneli mat ylzeylerden
olusmakta hatta bu matlik ¢odu zaman eski eserlerin etkisini
hissettirmektedir. Pencere igerisindeki heykelcikler ise Raku tekniginde

yapimus yer yer lusterli parlak efektler vermektedir.

2.5 Uygulama

Bir seramik pano uygulamasini agiklarken énce bazi temel tanimlar
Uzerinde durmamiz yararli olacaktir. Bu tanimlarin baginda seramigin
tanimi, seramik gamurlarin 6zellikleri, sekillendirme asamalari, dekorlama
ve sirlama gibi konular anlagilabilirligi agisindan gerekli gérinmektedir.

“Seramik geleneksel bir anlatim diliyle su sekilde tanimlanir:
Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilegimlerin, cesitli
yontemlerle sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak
sertlesip dayanikilik kazanmasina yarayacak kadar pisirilmesi bilim ve
teknolojisidir.””

Seramik oldukca 6zgln bir malzeme olmasina ragmen,teknik bazi
kiskaglar yOzOnden belirli sinirlar iginde kalma zorunlulugu vardrr.
Belirli boyutlarin Gzerindeki pargalarin pisirimi risklidir. Bir bagka sinirlama
da finn Slculeridir. Seramigin direnci, sertligi v.b. gibi bir gok teknik
Gzellikleri seramik tretiminde énemli rol oynamaktadiriar.

Calisma yapacagimiz mekanin boyutunun 20x6 m.'lik bir alan
olmasi bdyle bir alani pargalayarak sekillendirme zorunlulugunu
dogurmustur. Kuglk pargalarin montaj agamasinda bir araya getirilerek
mekanda panonuh goranimu tek parca olarak algilandiriimaktadir.

Kullanmlan malzemelerin segimi panonun bagarisi icin 6nemli bir
olgudur. Seramik pano igin glinimizde en gok kullanilan ¢amur tord
samotlu gamurdur. $amotlu camur, mukavemeti yiksek iginde bulunan
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samot tanelerinin  ylzeysel efek sadlamasi, yapida iskelet gbrevi
olugturmasi pigirimde daha buUylk pargalarin sorunsuz pismesi gibi
Ozellikler tercih sebebini olusturmaktadir. Seramik sekillendirme
yontemieri oldukga cesitlilik gosterir. Secilecek yéntem Grtintin fonksiyonu
bagta olmak Gzere birgok teknik ve estetik 6zelliklere cevap veren yéntem
segilir. Artistik seramik panonun bir mekana gére sekillendirmesi genelde
Ozel bir siparig Uzerine olmaktadir. Bundan dolayi tek olmak &zelligi
tagirlar. El ile gekillendirme yéntemi sanatcinin ifade glicinU yansitmasi
agisindan kullanilan tekniklerin baginda gelir.

Sekillendirme iglemi bittikten sonra pano pargalara bélinerek
kurutmaya birakilir. Kurutmada ama¢ c¢amurun igindeki suyu
uzaklagtirmak, pigirim asamasinda c¢ikabilecek problemleri azaltmak
igindir.Kurutma iglemi dogal olabilecegi gibi bu is icin hazirlanmig 6zel
etlvler de vardir. Seramidin pigirme iglemi ise Uretim amacina gére
cesitlilik gosterir. Istenilen 6zellikiere gére farkli derecelerde pisirim
yapildidi gibi ayni ig bir kac kez de pigirilebilir. Kimi zamanda tek pigirimle
sonuca ulasilabilir.

“Seramikte sir olarak adlandirilan madde seramik gamurunu ince
bir tabaka geklinde kaplayarak onun {zerinde eriyen cam veye camsi
olusumdur.”®

Yukaridaki tamimda da gérulduga gibi seramik gamurunun Gzerine
uygulanan firinlama ile camsi bir yapiya dénlsebilen bu yéntemi kendi
icersinde oldukga cesitlilik gdsterebilir. Bu yoéntemlerin  hepsini
siralamaktansa genel hatlariyla bizim uygulamada segctigimiz yéntem olan
tek pisirim yontemi Gzerinde duralim. Tek pisirim yéntemi sakincalarinin
yaninda bir defa da pigirmeden dolayl zaman ve ekonomik agidan da

avantajlidir. Bizim tercih sebebimiz ise daha ¢ok tek pisirim yénteminde

7 Ates Arcasoy: Seramik Teknolojisi, Istanbul 1983. 5.1
8 Ates Arcasoy; A.g.e., 5.162
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ctkan sonuglar olmustur. Tek pisirimde elde edilen dogal renk etkileri,
dider pisirim tekniklerinde elde edilenlerden farklidir.

Tercih ettigimiz gekillendirme tlrinden bahsedecek olursak, kendi
anlatim dilime uygunlugu gézénunde bulundurularak sekillendirmeye
gidildi . Seramidin dogalliini bozmayan, plastikligini kaybetmeden,
malzemeyi yormadan sekillendirmeye caligtim. Yapilan g¢alisma bittikten
sonra farkli bir malzeme degilde seramik olarak hissedilmesini énemli
buldum.

Sekillendirme agamasi tasarimin élgeklendirilmesiyle baslar.Buyik
masalar Uzerinde  acgllan camur pilakalar sekillendirme igleminin
basglangicini olugturur.(Resim 5-6) Daha sonra tasarim ¢amur ylzeyine
aktarilir. Artik bundan sonra sanatcinin yapacaklari 6nemilidir.
Sekillendirme iglemi tamamlandiktan sonra tek parga halindeki pano
parcasi belirli buylklikte ve bicimde kesildi ve bir muddet kurumaya
birakildi. Daha sonra deforme olmayacak kadar kuruyan pargalar arkasi
montaja uygun bir sekilde numaralandirilarak masadan kaldirildi. Masa bir
sonraki gekillendirme iglemi icin hazir duruma getirildi. Bu iglem panonun
tomu sekillendirilinceye kadar devam etti.

Masadan kaldinlan pargalarin kurutma iglemi ¢ok dikkat isteyen bir
asama idi. Bu asamadan sonra pano artik firinlamaya hazir durumdaydi.
Daha onceden ne gekilde bir sirlama  yapilacag: denendiginden
sirlamaya gecildi. Pano tek pisirim ybntemiyle sirlanacagindan gerekli
hazirhklar yapildi.Sir altinda kullanmak igin renk veren oksitler ve
boyalardan astar hazirlandi.Bezemenin blylk bir béluminde bu
astarlardan yararlanildi.Panonun genelinde demiroksitten fon atildi .Yer
yer mangan ve bakiroksit kullanilarak fonda derinlik olusturuldu.Pano
ylzeyine oksitler tatbik edildikten sonra nemini atmasi igin birgln
birakildi. Daha sonra stnger yardimiyla fazla oksitlerin pano Gzerinden
geri alinmasina gidildi. Panonun dokularinda oksitler yogunlagtirildi.
Detaylar renkli boyalar yardimiyla giclendirilmistir. Bu islemden sonra



46

pano seffaf bir sirla sirlandi. Artik pano firina girecek durumdadir. Pigirim
asamasi 6nemli bir asamadir. Seramik Uretiminde bitin sorunlar bu
bélumde netlegir. Bu o6zelligi gbézéninde bulundurularak ve gerekli
6nlemier alinarak pisirim yapildi.Sir pisme derecesi 1000°C olarak
uygulandi.

Tasarimda énemli bir b6lUma olusturan heykeller ise daha farki bir
teknikle firinlandi. Bu teknik ilk olarak japonlar tarafindan kullaniimig, basit
seramik pigirimi anlaminda “raku” diye adlandiriimigtir.

Anadolu kdltarinden yola c¢ikilarak olusturulmaya calisilan bu
projede bir japon teknigi kullanma gereksimini su sekilde
aciklayabiliriz;Raku geleneksel bir Japon teknidi olmasinin yanisira ayni
zamanda da evrense! olabilmis bir tekniktir.Panoda uyguladigim heykel
rélyeflerin anlatimina bu teknigin uygun olacagini dusindim.. Bundan
dolayida teknolojinin evrenselligini bir anlatim araci olarak kullanmak
sanatciyi gelistirdigi gibi farkli bakis acisi sagladigim séyleyebilirim.

RAKU; basit seramik pisirim teknidi olarak tanimlanmaktadir. Bu
teknik genel seramik pisirimlerinden farklilik gésterir. Genelde disUk
derece pisgirimlerde gerceklestirilir. Bu teknikte farkh uygulama yéntemleri
de kullaniimigtir.Kimi zaman sicak firindan (yaklasik 750°C) masa
yardimiyla alinan seramik parca bir talag kovasina atilarak Gzeri kapatilip,
¢ikan karbonmonoksit (duman) gazi sayesinde kismen rediksiyona ugrar.
Bu rediksiyon homojen bir rediksiyon olmadigindan renk gegisleri,
yuzeyin farkh etkileri olduk¢a buyuleyicidir. Bu ézellik normal redUksiyon
pigirimlerinden rakuyu ayrran en belirgin etkidir. Uygulama
farklihklarindan bir bagka y6ntem ise, bos olarak isitilan firin icerisine
digsaridan seramigin ‘konulmasi islemidir. Raku teknik olarak ¢ok
degigkenlik gosterdigi icin her sanatgi kendi yéntemini geligtirmis ve
6zgun Grlnler uretmeyi bagarmigtir. Kimi zaman rediuksiyon icin ¢ok farkli
malzemelerde kullaniimaktadir. Bunlarin baglicalari; yad, naftalin, talas,

yesil yaprak, ot vb. sayilabilir. ( Resim 7-8 )
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Bu teknigi sanat seramiklerine kattigi gorsel etkinin gugliluga
gbzoénune alinarak panodaki heykellerin hazirlanmasinda tercih sebebi
olmustur.

Pano'nun tim pargalarinin pigirimi bittikten sonra sira montaj
agamasina gelmigtir. Montajin 6nemi, panonun gérsel batinlaga
agisindan oldugu kadar, uzun stre yerinde kalacad da gézéninde
bulunduruldugunda ortaya cikmaktadir. GUnUimiz montaj malzemeleri
icerisinde bu amag¢ icin Uretilmis ve en ¢ok kullanilan malzemenin
tespitine gidildi ve Seramik montaji igin Uretiimis olmasindan dolayi
“kalekim” segildi.

Montaj agamasi seramik panonun énemli bir b&lumini olusturur.
Bu bélumde yapilacak hatalar panonun gorsel etkisini azaltacaktir.
Yapilan montajin sonugta panonun kompozisyon bitunltdine etkisi
gézonine alinarak cok titiz davranmayi gerektirir.

Bu calisma bir Sanatta Yeterlik projesi oldugu ve her nekadar
benim Gstlendigim bir proje durumunda olsa da tum asamalar bir ekip
calismasi seklinde gerceklesgti. Fikir aligverigleri yapildi. Birlikte
calismanin verdigi avantajlar, projeye oldukgca 6zgiin saptamalar saglad.
Ozellikle pano montaj agamasinda danigsmanim Prof.Sevim Cizerin
Onerisiyle seramik pano montaj agamasinda bosgluklarda kalekim
kullanildi. Pargalar arasindaki bogluklara bir tarak yardimiyla tatbik edilen
kalekim doku calismasi panoya oldukga 6nemli etkiler kazandirdi. Bu
uygulama tasarim agamasinda dlgtnuldu. Pargalar arasi butinlik, genel
kompozisyon algilamasinda kolaylik, derinlik etkisi gibi bir gok olumiu
etkiyi panonun butindne yansitmis oldu.



Resim 5- 6- Sekillendirme
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SONUGC

Seramik  toplumlarin gelisme sireclerinde insan yasamina
sagladigi kolaylik sayesinde gunimuze kadar geliserek gelebilmistir.
insanlik tarihine baktigimizda bazi metalyerlerin insan yasaminda énemli
gelismelere neden oldugunu gérlyoruz. Hatta baz tarih c¢aglari bu
metalyerlerin isimleriyle adlandinimistir. Seramik atesin kesfiyle insanhk
tarihine girmis, gunimize kadar geliserek gelmistir. GUnumuzde
seramik vazgegilemiyecek bir malzeme durumuna gelmis, cagdas bir
malzemedir.

Bu kadar 6nemli bir malzemenin bizim kulturimizdeki yerine
baktigimizda oldukga gérkemli dénemlerle karsilasiyoruz. Gegmisi budenli
gucla olan seramik kaltirimizin bugink( durumu tabii ki bizi tatmin
etmemektedir. Endlstriyel seramigimizdeki gelismeyi sanatsal seramik
alaninda gérememekteyiz. Ozellikle gecmis dénemlerde mimari
mekanlarda kullaniimis olan sanatsal seramije 6zlem duymamak elde
degildir.

Proje calismamizda bu saptamalar Gzerinde durulmus, 6énerilere
yer verilmigtir. Sonug olarak sunu belirtmekte yarar gérmekteyim; Cagdas
bir malzeme olan seramigi dogru olarak kullandiimizda hem kullanim
alani genigleyecek hemde mimari mekanlara katacagi deder artacaktir.
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91.8.)

Turkiye’de Sanatin Bugnt ve Yarini.Tebli§ler.Ankara 1985. 490 S.
“Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi Yayinlari; 1-2”

GALATALLI; Atilla: Elestirim. (91.-103.S.)
Turkiye'de Sanatin Bugni ve Yarini. Tebligler.Ankara 1985. 490 S.
“Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi Yayinlari; 1-2”
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GURLER; Binnur: Anadolu'da Yagamis Olan Uygarliklar.

Yayinlanmamig Ders Notlari.

GUVENATES; Hadiye Kilig: Turk Cini Sanati Teknikleri ve Mozayik
Tekniginde Uretilen Cinilerin Gunimiz Dekorasyonunda Kullanimi
Uzerine Oneriler. 65 S.

Dokuz Eylul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Geleneksel Turk El

Sanatlar! Anasanat Dali Yayinlanmamig Ylksek Lisans Tezi.

KACAR; Vedat: Bir Bildirim Araci Olarak Artistik Duvar Uygulamalari. 38

S.
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Yayinlanmamis Yiksek

Lisans Tezi.

KONGAR; Emre: Imparatorluktan Gunimize Turkiye'nin Toplumsal

Yapisi.
cilt: I-1l. istanbul 1994. Evrim Matbaacilik. 540 S.

ONEY; Géniil: Islam Mimarisinde Cini.izmir 1987.Aksoy Matb. A.S.,160
S.

OZKAYA; Vecihi: I.0.Erken Birinci Binde Frig Boyali Seramigi. Erzurum
1995. Fen-Edebiyat Fak.Ofset Tesisleri. 258 S.+50 resim.
“Ataturk Universitesi Fen Edebiyat Fakultesi Yayin”

OZSEZGIN; Kaya: Turkiye’de Seramigin Geleneksel ve Cagdag Temelleri
Uzerine Gézlemler.
Turkiye’de Sanat Dergisi, sayi: 33, Mart/Nisan 1998, 28.-30.8S.
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YETKIN; Serare: Anadolu'da Turk Cini Sanatinin Geligimi. istanbul 1986.
Edebiyat Fakultesi Matbaasi. 243 S.+ 106 resim.
“istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Yayinlari No:1631”

YILMABASAR; Jale: Seramikleri, Yontemleri. Ankara 1980. Turk Tarih

Kurumu Basimevi. 227 S.
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OzGECMIS

1964 yilinda Bulanik'ta dogdu.ilk ve orta &jrenimini Tatvan'da
tamamladi. 1992 yilinda D.E.U. Guzel Sanatlar Fakiltesi Uygulamali
Sanatlar Blumu Seramik-Cam Anasanat dalindan mezun oldu.

1993-1994 yilinda D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitisi Uygulamali
Sanatlar Bélumunde YUksek Lisansa baglad..

1995 yilinda ayni Enstitude Sanatta Yeterlige baglad:.

Bircok karma sergiye katildi. 1992 yilinda duzenenen Rotary
Kulibli 2. Altin Testi seramik yarigmasinada birinci oldu. Ayni yil
dizenienen E.KV. Duvar Tabag: seramik yarigmasinda “ ilk bes eser
6dulund “ aldr. (Kolleksiyon )

Egitimi sirasinda rediksiyon sirlarini aragtirdi. Ozellikle Raku
Teknigini sanat calismalarinda kullandi ve bir gok karma sergiye katildi.

1995 yilinda ilk kigisel sergisini esiyle birlikte Cetin Emeg Sanat
Galerisinde agti. Galismalarini esiyle birlikte kisisel atélyelerinde
yurttmektedir.

Lisans tezi “indirgenme Sirlarinin Arastiriimasi”

Yiksek Lisans tezi “Cam Uretiminde Ufleme Yéntemiyle
Bigcimlendirme”

Sanatta Yeterlik tezi “Eski Anadolu Kuilturierinden Yararlanarak
Gagdasg Bir Mimari Pano Uygulamasi”(D.E.U. Tip Fakuiltesi).

Halen D.E.U. G.S.F. Geleneksel Turk El Sanatlari Bolim{ Ginicilik
ve Cini Onarimalar Anasanat Dalinda Arastirma Gérevlisi olarak gérevine

devam etmektedir.



