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YEMIN METNI

“Yiiksek Lisans Tezi” olarak sundugum “EUGENE-AUGUSTE YSAYE’NIN
KEMAN-PIYANO ICIN ANDANTE ESERININ INCELENMESI” adli galigmanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigim1 ve kullanilan tiim kaynaklarin kaynak¢ada belirtildigini, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Hazirlanan bu calismada, Romantik Donem sonrasinda basta miizik
olmak iizere tiim sanat dallarinda yasanan gelismeye ve Post-Romantizm
etkilerinin gelisimine deginilmistir. Miizigin tonal kavramlardan uzaklasarak nasil
yenilik¢i distincelere dogru yol aldigi, bestecilerin tonalite kavramindan ¢ikmak
icin hangi arayislar icerisinde oldugu hakkinda yapilan kaynak taramasi sonucunda

elde edilen veriler de ¢calismanin igerisine aktarilmistir.

Keman tekniginin gelisim siirecinde kilometre taglarindan biri olarak
bilinen Belgikali keman virtiiozii, besteci ve orkestra sefi Eugene Auguste
Ysaye’nin hayatindan kesitlere c¢aligmanin ikinci boliimiinde yer verilmis,
hayatindan bahsedilirken eserleri {izerine genel bir inceleme yapilarak bestecinin

stili de incelenmistir.

Tezin son boliimiinde ise calismanin ana konusu olan “Keman ve
Piyano i¢in Andante” isimli eserin analizi yapilmig, eserin calisilan notast
iizerinden kesitler alinarak Ornekler haline getirilmis ve bu 6rnekler iizerinde

detayl agiklamalar ¢alismay1 okuyacak olan kisilere sunulmustur.



ABSTRACT

In this study, the developments in all branches of art, especially music,
and the development of Post-Romance effects were mentioned after the
Romantic Period. The data obtained as a result of the literature search about how
music moves away from tonal concepts and moves towards innovative ideas, and
what composers are seeking to get out of the concept of tonality are also

included in the study.

Belgian violin virtuoso, composer and orchestra conductor Eugene Auguste, who
is known as one of the milestones in the development process of violin

technique, is included in the second part of the study.

In the last part of the thesis, the analysis of the work named "Andante for Violin
and Piano", which is the main subject of the study, was analyzed, sections were
taken on the studied note, and detailed explanations on these examples were

presented to those who will read the study.



ONSOZ

Keman teknigi, Barok Donem’den giinlimiize kadar besteciler ve
onlarin eserlerini yorumlayan solistler tarafindan gelismektedir. Bu
gelismeler teknik agisindan Niccolo Paganini tarafindan doruk noktasina
ulastirilsa da onun ardillar1 miizikal anlamda atonalite, doku ve mistisizm

gibi 6geleri de keman i¢in yazdiklar eserlere aktarmislardir.

Hazirlanan bu ¢alismada, Fransiz asilli Belgikali keman virtiidzii
ve orkestra sefi Eugene-Auguste Ysaye'nin hayatina genel bir bakis ile
deginilmis, bestecinin keman ve piyano i¢in besteledigi “Andante” isimli
caligmast detayli bir sekilde basta teknik ve armonik olmak iizere
incelenmis ve okuyucular ile eseri ¢alisacak kisilere ornek olmasi

amagclanmustir.

Sunulan bu tezin hazirlanmasi asamasinda benden destegini
esirgemeyen c¢ok sevgili danigmanim ve keman hocam Dog. Melek

GOKUSTUN’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim..
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GIRIS

Kemanin ilk yapimcisi italya’nin Brescia isimli kasabasinda yasayan
Gasparo de Salo olarak bilinir. Ardindan gelen Cremona’lt Amati ailesi, kemant
eski seklinden ¢ikararak yeni bir goriiniime biiriindiiriir. Ardillar1 olan Andrea
Guarneri ve Antonio Stradivari gibi luthier'ler tarihin gordiigii en bityiik keman
yapimcilaridir. Iglerinden Antonio usta 1000’e yakin keman, viyola ve cello
yapmustir. Stradivari ya da glinimiizde kullanilan orijinal adi ile Stradivarius
kemanlar1 glinimiizde de en degerli kemanlar arasinda yerlerini almakta ve

korumaktadir (Ilyasoglu, 1999: 23).

Yayl calgilar ailesinin tiz sesli ¢algist olan keman, yillar i¢erisinde hem
sekil olarak hem de teknik agidan bir¢ok anlamda (cenelik, f delikleri v.b.)
gelisimlere ugramis bir calgidir. Calginin yapisinda olan vibrato teknigi ve
sayisiz yay teknigi sayesinde bestecilerin her donemde dikkatini ¢ekmis ve bu
calgi i¢in sayisiz eserler bestelemelerine yol agmustir. Lirik anlatiminin yani sira
gergin tonlari, her telden elde edilen farkli ses renkleri ve bu renklerle
olusturulabilecek olan sayisiz kontrast sayesinde keman (elbette diger yayh
calgilar da dahil) gilinlimiizde de modern eserlerde dokular elde etmek icin

kullanilmaktadir.

Post Romantizm ya da bilinen diger adiyla Ge¢ Romantik Doénem,
miizikte yeniliklerin baslangi¢c cagi olarak da bilinir. Bu noktada yeniliklere
deginilmek gerekirse, tonaliteden kacis, dokularin ana temanin Oniine ge¢mesi,
polikordal eserler, koza mekanizmasi gibi teknik agidan materyaller Post-
Romantizm’de karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerin i¢erisinde Romantizm akiminin
(doneminin) etkilerini kirmak ve yeni bir tiir miizik elde etmek amaci ile birgok
besteci bu donemde c¢abalamis, Post-Romantizm’in sonlarina dogru
Schonberg’in  gelistirdigi 12 Ton Teknigi ile yenilikler doruk noktasina
ulagsmistir (Cooper, 1958:413)

! Calg1 yapimecilarinin akademik olarak tanimlamast
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1.BOLUM

POST ROMANTIZM’DE BESTECILERIN ARAYISLARI

1.1. Post Romantizm Yillar1

Sanat alaninda yapilan yenilikler genel olarak baslangigta gorsel
sanatlarda goriilmektedir. Resim ve heykel gibi gorsel sanatlarda baslayan
yenilikler daha sonrasinda miizikte goriilmekte ve diger sanat dallarindan daha
yavas da olsa daha etkili bir sekilde gelismektedir. Duyumsal olarak elde
edilmesi gereken yenilik¢i diisiinceler, besteciler tarafindan calgilar araciligi ile
dinleyicilerine aktarilmaya calisilmis ve giinlimiizde de halen bu sekilde
gelisimini stirdiirmektedir. Romantizm akiminin miizigin biiylik donemlerinden
birine doniismesinin ardindan halk miizikleri ve bunlarin i¢indeki kiiltiirel 6geler
insanlarin ilgisini ¢ekmisti fakat bu tarzda c¢ok fazla miizik yapiti
bestelendiginden bazi besteciler (Debussy, Ravel, Dukas ve sonrasinda
Schonberg) yeniliklerin gerektigine inanmaya baslamisti. Bu inang Onceleri
Claude Achilles Debussy’nin 7’li ve 9’lu akorlar1 kullanmasi ve yeni bir miizik
anlayisini ortaya koyan Empresyonizm akimindan etkilenmesi ile somut bir hal
almis, ardindan gelen bestecilerde onun izinden giderek miizigi baska bir boyuta

tagimak istemislerdi (Cooper, 1958:413).

Melodilerin ve esligin gelismesi aslinda bestecilerin yaraticiliklarina ve
besteledikleri ¢alginin &zelliklerine gore degismekteydi. Ornek olarak nefesli
calgilar ve yayl calgilar doku yoniinden zengin birer aile olduklarindan dolayz,
besteciler bu ailelerin iiyelerini eserlerinde hem solo hem de orkestral olarak
kullanmay1 tercih etmiglerdi. Yayl ¢algilar ailesinin bir liyesi olan keman da,
bestecilerin tercih ettigi vazgegilmez c¢algilardan birisiydi. Yay teknikleri,
dokusal olarak elde edilen ses cesitliligi ve en Onemlisi vibrato (sesin
dalgalandirilmasi) teknigini zorlanmadan kullanan bu ¢algi her bestecinin ilgisini
cekse de, gerek teknik Ozellikleri gerekse yay kullanimi her besteci tarafindan
tam olarak eserlere aktarilamamis veya smirli alanda aktarilmistir. Romantik
Donem’in iinlii kemancilarindan olan Niccolo Paganini, keman teknigini

yasadig1 yillara kadar goriilmemis sekilde gelistirdikten sonra ardillarma da



ornek teskil eden bir teknik birikim birakmistir. Bu teknik birikim ilerleyen
yillarda doku miiziginin 6n plana ¢ikmasini da saglamis ve eserlerini akademik
olarak calisip egitim alan kemancilar1 da diinya ¢apinda {inlii virtiiozler haline

getirmistir (Cooper, 1958:413).

Ornek 1.1 — “Die Musik” Gustav Klimt Kanvas Tablosu

Post Romantik Donem’de miizige bakis agis1 Onceleri Empresyonizm
akiminin etkisiyle tonalite bazinda kalsa da “pentatonizm” ve “modalite” gibi
kavramlarin katilmasi ile yenilikler baslatilmisti. Ama bu yenilikler bir akimdan
dogan esin kaynagi olarak tonalitenin hapsinde gelismisti. Debussy ve Ravel gibi
Fransiz bestecilerinin eserleri de modalite teknigi ile bestelenseler de alt
yapilarinda onlardan yiizlerce yil dncesinde gelen tonalitenin vermis oldugu bir
kat1 kuralcilik bulunmaktaydi. Bruckner ve Mahler gibi besteciler bu kuralciligin
disina ¢ikmak isteseler de bunu siirli sekilde basarabilmislerdi. Schonberg’e
kadar olan tiim eserler yine tonal ve modal tiniya sahip olduklarindan “yenilik”

fikri bestecileri stirekli cezp etmekteydi (Samson, 1991: 44).

Bestecilikte yenilik arayislari, ¢algilarinda gelisim siirecini etkilemis,
bu gelisim sonucunda da orkestralara yeni ¢algilar katilmaya baslamisti. Wagner
Tuba, Glockenspiel, Tubular Bells gibi farkli renklere ve efektlere sahip calgilar
besteciler tarafindan kullanilmaya baslandiginda, orkestra eserlerinin de tinisal
dokularinda yeni birer renk ortaya ¢ikmusti. Ozellikle vurmalilarin gelisimi,

orkestralarin daha biiylik ve giiclii sesler ¢ikarmasina yol agmisti. Timpaninin



kasnak mekanizmasinin pedalli hale gelmesi, ¢abuk akort edilebilmesine olanak
tanimig, bu akortlanma sayesinde besteciler bu calgiyr cok daha efektif olarak
kullanabilmiglerdi. Tubanin ses rengi normalde kalin ve puslu oldugu igin
Richard Wagner’e gore orkestralarda diger bakir calgilardan daha geride bir timi
elde ediyordu. Bu sebeple kendisinin tasarladig1 ve daha metalik ve oktavli ses
cikaran Wagner Tuba’y1 gelistirmis, besteledigi uzun ve mitolojik operalarinda

bu calgiya olduke¢a yer vermisti (Samson, 1991:45).

Ornek 1.2 — Si bemol Wagner Tuba

Almanya, 1870-71 wyillarindaki Fransa-Prusya Savasi’ndan sonra
birlesik bir imparatorluk haline gelmis ve Avrupa’nin tam ortasinda biiylik bir
giic kazanmigtir. Askeri yonden gii¢ kazanma hirst sanat alaninda ise yiiz elli
yildir elde ettigi sanat giiclinii zayiflatmis ve Avrupa g¢apinda Alman sanat
egemenligine karsilik olarak ulusalcilik ve empresyonizm akimi dogmustur.
Fakat bu giic kaybi1 Richard Wagner ile tekrar dengelenecek, Avrupa’da
Wagnerian miizik tiiriine yakinlik artarak, kendi doneminde yasayan bestecilerin
de bu bestecinin miiziginden etkilenmesini saglayacakti. Her ne kadar Wagner
Miizigi’ne kars1 diger iilkelerin bestecileri calismalar yapsalar da, onun
gelistirdigi ciimle yapilari, armonik ilerleyisini benimseyen Avrupa miizigi bir

siire bu sekilde yapitlarini ortaya koyacakt: (ilyasoglu, 1999: 154).



Wagner’in miizik anlayisini benimseyen Anton Bruckner, Gustav
Mahler, Hugo Wolf ve Richard Strauss gibi biiyiik besteciler Romantizm’in
sinirlarint  zorlarlar. Romantizm’in son donemindeki bu besteciler donemin
miizik dilini ve yapisin1 olduk¢a degistirmislerdi. Wagner’in yapitlarindan en
¢ok etkilenen bestecilerden birisi de Anton Bruckner’di. Gustav Mahler ise eser
uzunlugu ve orkestral biiyiikliik yoniinde Wagner’i drnek almisti (Ilyasoglu,

1999:154).

1.1.1. Post Romantik Donem Bestecileri

Basta Evin Ilyasoglu’nun “Zaman I¢inde Miizik” isimli kaynagindan
yola c¢ikilarak bu baslik altinda Post Romantik Donem’de yasamis olan belli

basli bestecilerin hayatlarindan kesitler ve eserlerinden 6rneklere yer verilmistir.

Anton Bruckner 1824-1896 yillar1 arasinda yagsamis orkestra sefi ve
bestecidir. Klasik Donem’de Viyana Okulu olarak bilinen Mozart, Beethoven ve
Schubert gibi bestecilerle Strauss, Mahler ve Schénberg’i birbirine baglayan bir
koprii olarak goriilmektedir. Eserlerinde Viyana Okulu’nun melodik yapisina
uygun ciimleler kullanan ve orkestralama tekniginde ise biiylik, gosterisli ve
zengin eslikler yazan bir bestecidir. Bir donem yasadig1 yalnizligin etkilerinden
dolay1 9. Senfoni’sini “Tanriya” adadigini sOyler ve bestecinin en biiyiik eserleri
arasinda yer alir. Bruckner’in besteciliginin temelini ve esin kaynagini olusturan
en biiylik etmenler arasinda ¢ocuklugunun gegtigi ve Barok Mimarisi ile dikkat
¢eken San Florian Manastir1 bulunmaktadir. Bestecinin karakterindeki titizlik ve
hassaslik onu her zaman elestiriye agik ve elestirildiginde de 6nem veren bir
besteci olarak ortaya ¢ikarmistir. Bu sebepler ile siirekli olarak senfonilerindeki
yapilarin1 degistirmis ve birbirinden farkli renklere sahip senfoniler ortaya
cikarmistir. Iclerinden en c¢ok de@isen 1874 yilinda besteledigi “Romantik
Senfoni”sidir. Bestecinin 4. senfonisi olan bu eser 1974 yilinda bestelense de
1880°e¢ kadar aldigi elestiriler dogrultusunda yenilenmistir. Tiim senfonileri
arasinda en popiiler olanidir. Dinlenmesi kolay olan melodileri, orkestral renkleri
ve orkestra genisligi ile duygusal anlatimi ilk seslendirildigi giinden itibaren

dinleyiciyi kendisine ¢ekmektedir (ilyasoglu, 1999:156).



Ornek 1.3 — Anton Bruckner’in Son Yillar

Post Romantik Donem’in diger iinlii bestecilerinden biri de Hugo
Wolf’tiir. Avusturya’da 1860 — 1903 yillar1 arasinda yasamis, egitim aldig
yillarda 2 sene boyunca Viyana Konservatuari’nda higbir basar1 gostermeyen
Wolf, 2 senenin sonunda konservatuardan atilmisti. Bu agir durum karsisinda
etkilenen besteci, kendinden onceki bestecilerin eserlerini incelemeye baslamis,
incelemelerini bestecilik kurallar ile birlestirmis ve 1884 yilinda “Salonblatt”
adli bir dergide hakem olarak is bulmustu. Bu 6zgiiveni sayesinde ¢evresince ¢ok
sevilen Wolf, daha sonrasinda Lied Albiimii bestelemeye baslamisti. En verimli
cagl 1897 il olarak bilinmektedir. Bu yil igerisinde 3 farkli “Lied Albiimii”
besteleyen Hugo Wolf daha sonrasinda aklin1 kagirarak Viyana’da bir
sanitoryuma yatirilmig ve hayatin1 kaybetmistir. Eserlerinde Wagnerian etkilerin
yant sira Brahms, Schumann ve Schubert’in de miizik dilinin izleri
duyulmaktadir. Biiyilkk orkestra eserleri arasinda “Italyan Serenadi” ve

“Corregidor Operas1” bulunmaktadir (Yener, 1976:356).

Ornek 1.4 — Hugo Wolf’iin Olgunluk Cag



Gustav Mahler 1860 — 1911 yillar1 arasinda yasamis Yahudi asilli bir
Alman bestecidir. Besteci kisiliginin yan1 sira edebiyata da olan ilgisi onu
haleflerinden farkli kilmakta, Alman kiiltiiriinlin  Nordik etkileriyle
harmanlamaktaydi. Lise yillarinda besteledigi eserlerini piyanoda arkadaslarina
ve cevresine caliyor, begeni toplayarak kendini daha o yasta tanitiyordu. 1878
yilinda Viyana Konservatuari’nin bestecilik ve orkestra sefligi bdliimlerinden
biiyiik bir basar1 ile mezun olmasinin ardindan imparatorluk Almanya’sindaki
Hall kasabasina orkestra sefi ve sanat yonetmeni olarak atanmisti. Meslegini
siirdlirmeye gayret etse de besteledigi eserlerini tanitma yolunda da caba
gostermeye c¢alisiyordu. Besteledigi bir operasi, sahnelenmeden 6nce J.Brahms
baskanliginda toplanan bir komisyon tarafindan reddedilince oda orkestra sefligi
gorevine daha da siki bir sekilde sarildi. Eserleri arasinda en ¢ok taninanlardan
biri olan 1. Senfoni’sini “Titan” adi ile besteledi. Alman ezgileri ile
harmanlanmis, Wagnerian orkestra diizenine sahip bir orkestrasyon ile sunulmus
bu eser giinlimiizde de bircok senfoni orkestrasi tarafindan seslendirilmektedir.
Bestecinin en uzun eserleri arasinda ise “Dirilis Senfonisi” yer almaktadir.
Ortalama 2 saatin {izerinde bir zamana sahip bu senfoni ¢ok biiyiik diizende
orkestralar tarafindan seslendirilmektedir. 1910 yilindan sonra {tiretkenliginin
yani sira rahatsizliklar bas gostermesi ile gog¢ ettigi New York’tan Viyana’ya
donmek istemis. Doniisiiniin ardindan 3 ay sonra kadar bir zaman sonra

rahatsizliginin artmasi sonucu vefat etmistir (Saydam, 1997:135,136,137).

Ornek 1.5 — Gustav Mahler’in Genglik Yillar1



Richard Strauss 1864 — 1949 yillar1 arasinda yasamis, orkestra eserleri
ile biiyiik ses getirmis bir Alman bestecidir. Ailesinin kat1 Klasik {islup anlayist
ile biiyliyen besteci, miizik diinyasinda yenilikler yapan, orkestra ve solo calgilar
arasinda baglantilar kurarak cilimlesel yapilar tekrar diizenleyen bir besteci
olarak bilinmektedir. Ailesinin bu baskilarina ragmen Wagnerian Miizigi
benimseyen Richard Strauss 26 yasindayken gegirdigi bir akciger rahatsizligi
sebebi ile sicak iilkelerde bir siireligine yasamis, bu iilkelerden Italya,
Yunanistan ve Misir’da yeni kiiltiirler tanimistir. Sair ruhlu bir besteci olmasinin
yan1 sira Nietzsche’nin eserlerine de hayranlik duymaktaydi. Bu hayranligin
sonucu olarak en biiyiikk yapitlarindan olan “Zerdiist Boyle Buyurdu” isimli
eserini bestelemistir. Bu eser daha sonrasinda yonetmek ve yazar Stanley
Kubrick’in “2001 Bir Uzay Seriiveni” isimli filmin de jenerigi olarak
kullanilmistir. Besteleri arasinda viyolonsel ve orkestra i¢in besteledigi William

Tell isimli eseri de bulunmaktadir (Saydam, 1997: 146,147,148).

Ornek 1.6 — Richard Strauss Prova Sirasinda

Wilhelm Richard Wagner 1813 — 1883 yillar1 arasinda yasamis Alman
bestecidir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda eserlerinin calinmasina miisaade
edilecek kadar koyu bir Alman Nasyonalisti olan Richard Wagner, kendine 6zgi
miizik dili ve ciimlesel anlatimi ile Alman Imparatorlugu’nun yam sira diinya
capinda da kendini tanitan bir bestecidir ve ardillar1 onun miizikal yapisindan ve

anlatimindan etkilenerek benzeri eserler bestelemistir. 20 yasinda ilk mesleki



deneyimini Wiirzburg’ta bir tiyatroda orkestra sefi olarak alan Wagner daha
sonrasin Lied ve orkestra eserleri bestelemeye baslamisti. Bestecinin en biiyiik
yapitlart arasinda Das Ring Niebelungen” denilen 4 operada toplanmis Alman
halkinin ari irk oldugunu anlatan ve mitolojik Ogeler barinan operalar
bulunmaktadir. Bu 4 opera igerisinde en ¢ok bilinen boliimlerden birisi de
“Valkyrie’lerin Ugusu” isimli boliimdiir. Birgok eski filmde gosterisi ve akiciligi
ile kullanilan bu eser bestecinin “Valkyrie” operasindan ufak bir bolimdiir.
Toplamda 20 saatin {izerinde siiren bu 4 opera gilniimiizde de halen

sahnelenmektedir (Erten, 1959:120,121).

Ornek 1.7 — Wilhelm Richard Wagner

1.1.2. Keman Tekniginin Gelisimi

Barok Donem’de yay seklinin zayifligi, eserlerde ¢alinmayr imkansiz
hale getiren veya cok zor icra edilen pasajlarda kendini gostermekteydi. Bu
durum Klasik Dénem’de yayim gelistirilmesi ile ortadan kalksa da kemanin
sekli dolayis1 ile ses sorunlari bulunmaktaydi. Stradivari ailesinin keman
modelleri gelistirmesi ve bunu diinyaya sunmalari sonucunda basta keman
olmak ftizere tiim yayl c¢algilar ailesi modernize edilerek giinlimiizdeki
hallerine yakin ve neredeyse ayni sekle biiriinmiisti. Teknik acidan yaylh
calgilarda esas gelisim Romantik Donem’de Niccolo Paganini, Pierre Rode ve
Henri Vieuxtemps ile baglamigtir. Paganini’nin 10’lu aralik kontraksiyonlari,

Rode’un kemanin daha rahat bir tutus hissi saglamasi amaci ile gelistirdigi
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cenelik ve Vieuxtemps’in Fransiz ekoliine olan katkilar1 sayesinde keman
teknigi u¢ noktalarina ulasmis, bu kisilerin besteledikleri eserleri akademik
olarak ¢alisan ve egitimini alan kisiler de diinya ¢apinda iinlii solistler olarak

kendilerini duyurmuslardir (Schroeder, 1901:36).

Paganini pizzicato’su olarak bilinen ve normalde mandolin de tel gekme
teknigi olarak kullanilan ¢alma stili, besteci tarafindan kemana aktarilmas ile
birlikte ilgi ¢ekmis, 10’Iu araliklar ¢ok seri bir sekilde ¢alabilmesinin yani sira
cok siki ritimsel degerler iizerinde uygulamasi da oldukc¢a dikkatleri
toplamistir. Bunun yaninda Fransiz bir besteci ve keman hocasi olan Rode,
kemanin daha rahat tutusunu saglayabilecek yeni yontemler arayisina girmis,
Paganini gibi iistatlarin eserlerinin daha rahat bir sekilde seslendirilmesine
olanak saglayabilecek olan Cenelik isimli parcay: liretmistir. Diger bir Fransiz
besteci ve keman virtiiozii olan Vieuxtemps ise eserlerinde Klasik tislubun yani
sira Romantizm’den etkilenmis, inceledigi tiim eserlerde Paganini ve Rode un
climle yapilarint ve kadans mekaniklerini benimsemis, bunlar1 da birlikte
harmanlayarak eserlerinde dinleyiciye ve yorumcuya sunmustur (Schroeder,

1901:37).

Luis Emilio
Rodnguez

y Luis Emilio
g Rodriguez

school of
Edward Dodd

school of

——— 3

Ornek 1.8 — Keman Yaylarimin Gelisimi
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Ornek 1.8’de bulunan yaylar, gelisim sirasina ve egitim sekillerine gore
iistten asag1t dogru donemsel bir sekilde verilmistir. En iistte bulunan Barok
Yay 6rnegi Orta Cag ve Ronesans baslarinda kullanilmakta olup, en alt iki yay
ornegi Post Romantizm ve Modern Donem olarak adlandirilan iki donemde

son seklini almistir.

Keman tekniginin yani1 sira ¢alma iislubu ve etki yoniinde Fransiz asilli
Belgikali besteci Eugene Ysaye, kemanciligiin yani sira besteciligi ile de
taninan bir kisiydi. Bu taninmasinin sebeplerinden en basta gelen nokta
eserlerinde kullandigt ve kendi iislubu ile miizik anlayisini birlestirdigi
armonik yapilar ve climle teknikleri gelmektedir. Eserlerini ¢alarken Klasik
iislubun bir kenara birakilmasi, efektif ve dokusal yonden agik fikirli olunmasi
gerektigi kanisina varilmaktadir. Solo keman siiitleri, piyano ve keman ig¢in
besteledigi pargalart1 her ne kadar tonalite kapsaminda degerlendirilse de
eserlerinin bazi noktalarinda bu tonalite bir anda ortadan kaybolmakta ve
atonal etkilerin yam1 sira Modern Cag’da goriilebilecek diizeyde dokulara

rastlanmaktadir (Schroeder, 1901:38).

A Grorged Kavics
SONATE M3
Ballade

1T

F
ARMTENSEE ¢ potd & Fo

e i o B ol (R SRS

Ornek 1.9 — Ysaye Sonata No.3 Baslangici
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1.2. Post Romantik Donem’deki Sanatsal Ogeler

Italyan Ressam Fuselli’nin “Kabus” isimli kanvas iizerine yagliboya
tablosu, Post Romantik Donem’e bir hazirlik niteligi tasimaktadir. Eserinde
soyut renkleri tercih eden ve kasvetli bir hava olusturan ressam, ¢izgilerindeki
cemberimsi hatlar ile de Klasik ¢izim seklinden uzak kalmaya g¢alismis, cubit
(kiiciik melekler) ve benzeri Klasik ile Barok ¢izimlerden miimkiin oldugunca
kacinmaya calismistir. Bu eserindeki diger dikkati ¢ekici noktalar ise
Rembrandt’in koyu renklerini daha da soyutlastirarak tuvale aktarmasidir. Bir
seytan veya gargoyle (kanath seytani varlik) bir kadinin {izerinde oturmus ve
uykusunda onu rahatsiz etmektedir. Romantik Donem’in geneli i¢in Delacroix;

“Dehanin iiriinii kendi basina diistinebilmesidir. Hislerin
damitilmast ve duygularla birlesimi bu ¢agin iiriiniidiir "demistir

(Paulson, 2020).

Ornek 1.10 — Fuselli’nin “Kabus” isimli tablosu

Post Romantizm anlayisindaki hakim olan diisiince her sanat dalinda
yenilik¢ilik olmasmin yaninda, eserlerini sergileyecek olan sanat¢ilarin bu
yeniligi ne sekilde sunacaklari ve halkin nabzimi Olgerek sekillendirecegi
yatmaktaydi. Modern diisiincelerin aciga c¢ikarak wulusalcilik fikirleri ile
beslenmesi, tiim sanat dallarinda eskiden olan her seyin sorgulanmasina yol

acmaya baslamisti. Avrupa’nin iinlii mimari yapilar1 yerine daha modern ¢izgiler
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barindiran binalar yiikselmeye baslamis, gosterisi ise mimarisindeki sadelikte
gizli olan bir¢ok yapr tiiremisti. Yazarlik alaninda da dogaiistiiciiliik olarak
nitelendirilebilecek olan ve hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlayan siirler ile romanlar
kaleme alinmaya baslanmisti. Alman disiniir, filozof ve yazar Frederick
Nietzche gibi kisiler dini sorgular hale gelmis ve bu diisiinceler sanatcilara ilham

kaynagi olarak ortaya ¢ikmaya baslamist1 (Paulson, 2020).

Bir baska yenilik de halkin 6zgiir iradesinin farkina varmasi ve
ulusalcilik akimindan etkilenerek kendi milletlerinin kiiltiirlerini hizli bir sekilde
benimsemeleriydi. Bunu en giizel miizikle ifade etmekteydiler. Avusturya’da
yasayan Macar halki kendi sarkilarindan rapsodiler besteliyor, Ispanya’da
yasayan yerel halk ise kuzey ve giiney miizikleri ile besleniyordu. Fransizlar ise
Empresyonist miizigin getirdigi yenilikler ile ¢igir agma noktasina gelmisti.
Debussy ve Ravel, eserlerinde o doneme kadar kullanilmamis biiyiikliikte
akorlar1 birbirine bagliyor, ciimleleri esliklerin igerisine gizliyor ve bunu bugulu
ve yumusak bir anlatim ile diinyaya sunuyorlardi. Sonrasinda gelecek olan
seleflerine hazirlik niteligi tasiyan bu fikir ve uygulamalar en sonunda
Empresyonizm’e karsit bir akim olarak ortaya Ekspresyonizm’i doguracak,
Ekspresyonist besteciler “Avangarde” denilen miizik tiirii ile tiim tabular

yikacaklardi (Paulson, 2020).
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2.1. Romantik Donem Sonrasi Avrupa Miizigi

Romantik Doénem diye adlandirilan Romantisizm, halklarin benliklerinin
farkina vardiklar1 bir ¢agdir. Klasik Donem’in yalin ve tekdiize etkilerinden
cikilarak orkestra ve solo melodilerde yeniliklerin kullanildigir bir ¢ag olan
Romantik Donem, halk ezgilerinin biiyliik ve gosterisli sekilde calgilara
yansitilmasi ile de bilinir. Dénem igerisinde Macar, Ispanyol, Fransiz ve Rus
miizikleri, iilkelerinin bestecileri tarafindan ele alinmig, Rapsodi tiiriinde eserler
bestelemelerine olanak saglamistir. Keman ve piyano donemin gozde calgilar
olmak ile birlikte, orkestrada da calgilar yoniinde c¢esitlilik gelismis, bu gelisimin
ardindan solistik a¢idan hemen her Avrupa iilkesinde Solist-Besteci kavrami

ortaya ¢ikmistir (Cooper, 1958: 322).

Solist-Besteci kavrami Romantik Donem’in ortalarinda daha da 6n plana
cikarak baslarda Italyan bestecileri ve kemancilar1 tarafindan gozler oniine
serilmisti. Niccolo Paganini, yagadigi donemin en biiylik kemancisi olarak cesitli
Avrupa baskentlerinde konserler vermis, teknigi ve ustalig1 ile sahneye ¢iktigi
her yerde seyircileri biiyiilemekteydi. Eserlerindeki dokularin tamamen Italyan
miiziklerinden ilham alinarak bestelenmesi de Paganini’nin yorumculugunda bir
Italyan olarak 6n plana ¢ikmaktaydi. Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nda
ise Franz Liszt, piyano da kendini gostermekteydi. Macar miiziklerinin duygusal
ve hareketli ezgilerinden olusturdugu Rapsodileri, hem besteciliginin hem de
solistik yoniinlin ¢ok kuvvetli oldugunu gostermekteydi. Polonya topraklarinda
yasayan iinlii piyanist-besteci Frederick Chopin ise dénemin en gilizel piyano
yazisi ile Avrupa capinda iin yapmisti. Eserlerindeki yumusak ve duygulu tinilar,
Paganini’nin italyan motiflerini kullanmasina benzemekte ve Polonya kiiltiiriinii

tiim Avrupa’ya yaymaktaydi (Cooper, 1958: 323).
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Bazi besteciler Romantik Dénem’de formlarin kullanilmasinin yaninda, daha
serbest bir miizik tiirii olan ve igerik bazinda “bir olguyu veya hayal iiriinii bir
hikayeyi” anlatan eserler bestelemeyi tercih etmislerdir. Besteledikleri bu
yapitlarinda “serbest form” denilen yeni bir tiirli ortaya cikararak yenilesme
stirecine katkida bulunmuslar, eski formlarin kaliplama anlayisini da terk etmeye
baslamislardir. Ornek olarak Romantik Dénem’in sonlarina dogru ortaya ¢ikan
Empresyonizm akimi, miizige armonik ve melodik agidan yenilikler getirmis,
formal yapilarinda bir miktar digina ¢ikilmasini saglamisti. Ge¢ Romantik
bestecilerden biri olan Tchaikovsky’nin bale yapitlari, eser i¢cindeki boliimlerde
her ne kadar dans tiirlerine sadik kaldigini bizlere gosterse de, genel bir bakisla

eserin tiimiiniin form dis1 oldugu gozler oniine serilmektedir (Burton, 2002).

Ornek 2.1 — Nijinsky’nin “Pan’n Bir Ogleden Sonras1” tablosu

1830’larda, Berlioz’un eserlerindeki armonik yapilar, besteciler ve
elestirmenler tarafindan yadirgansa da, kendinden sonraki bestecilere ilham
kaynagi haline gelmistir. Bu noktada besteciler (basta Richard Wagner olmak
tizere) eserlerindeki armonilerin degismesini kendi getirdikleri yeniliklerle
saglamiglar, kendinden Oncekilerin kadans tiirlerini basma kalip olarak
degerlendirerek kendilerine 6zgii farkli akor dizilimlerini birbirlerine baglamay1
tercih etmislerdir. Wagner’in Tristan ve Isolde isimli biiyiilk operasinin ilk
perdesinin ikinci boliimiinde “Tristan ve Isolde Akoru” isimli bir gegis sekli

bulunmaktadir (Kirby, 1986).
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Romantik donemde literatiir yoniinde yapilan hatalardan biri de Cingene
(gypsy tiirlinde) miizigin tamamen Macar miizigi ile bir tutulmasiydi. 19. ytlizyil
ortalarinda genel diisiince, Cingene miiziginin tamamen Macarlara ait bir miizik
tiiri oldugu diisiincesiydi ve ilerleyen yillarda Bartok ve Kodaly bu miizik
tiriiniin aslinda sadece Macarlara ait olmadigini eserleri ile goézler Oniine
serdiler. Balkan miiziginin de bu tarz miizikler igerisinde bulundugunu
yasadiklar iilkelerin danslarindan esinlenerek besteledikleri yapitlarinda miizik
diinyasina sundular. Cingene gami olarak adlandirilan dizileri kullanarak yapilan
miizigin biitiin Avrupa cografyasinda bulundugunu kanitladilar ve daha da
temele inerek orijinal hallerini de incelediklerinde keman (lider primas), klarnet,
her hangi bir bas calgi (tercihen viyolonsel veya kontrbas) ve de cimbalom
(klavyeli ve vurmali tiirlinde santur benzeri bir c¢algi) tarafindan c¢alindiginm

gordiiler (Michels & Vogels, 2013: 439).

Ornek 2.2 — Cingene Miizik Grubu

Halk miiziginin etkisinin ardindan Ortacag ve Ro&nesans’in Hiimanistik
diisiincelerinden  siyrilmaya ¢alisan sanat dallar1  Empresyonizm ve
Ekspresyonizm akimlarina siki sikiya sarilarak, kendinden onceki 300 yildan
fazla bir periyodu kapsayan tonal miizigin etkisini kirmay1 amaglamislardi. Bu
yolda miizikte ve diger sanat dallarinda ortaya konan eserler, aslinda
yenilik¢iligin simgesi olmakla birlikte daha biiyiik bir buhram1 6n plana
cikarmisti. “Uyum” anlamimi yitirerek baska bir sekilde halka sunulmus, bir
takim kesimler bunu kabul edip takdir etmislerdi fakat diger bir kesim ise
anlasilamaz bulmuslardi. Sanat alanindaki bu gelismeler esnasinda diinya atom
cagia dogru ilerlerken Birinci Diinya Savasi (Weltkrieg) patlak vermis ve diinya

haritas1 degisime ugramis, insanlar acilar igerisinde ve kitlikla basa ¢ikmaya
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calisirken, sanat¢ilarda caligmalarini siirdiirmeye ugrasmislardi (Michels &

Vogels, 2013: 485).

Belgika, Romantik Dénem’de genellikle Fransiz etkisinde kalmis, fakat Cesar
Franck ve Eugene Ysaye gibi kemanci-besteciler, eserlerinde halk miiziklerini
duyurmaya g¢alismislardir. Sonat formu tiiriinde eserlere getirilen yeniliklerden
birini de yine Franck, yogun calismalar1 sonucu ortaya ¢ikarmis, doniisli
(cyclique) tema tiiriiniin hem gelistiricisi hem de ilk uygulayicis1 olmustur. Bu
yeniligin temelinde form yapisi igerisinde bulunan A ve B temalarinin yerini
“g0ze” diye adlandirilan bir kiigiikk melodik motif bulunmaktadir. Géze motifi,
eserin igerisinde kimi zaman gizli, kimi zaman da daha belirgin sekillerde ve
ritmik polimorflar esliginde kullanilarak genellikle “Sonat Allegrosu” icerisinde

kullanilmistir (Newman, 2006)

2.2. Eugene Ysaye’nin Hayat1

Yasamis en biiyilkk kemancilardan biri olan Eugene Ysaye, 1858 yilinda
Belgika’nin Liege sehrinde diinyaya gelmistir. Ik keman derslerini babasindan
alan besteci, sonrasinda keman egitimine Rodolphe Massart ile devam etmistir.
Egitimi sirasinda ilk olarak 7 yasinda resital vermistir. Bu performansinin
ardindan keman egitimine Liege Kraliyet Konservatuvari’nda devam etmis,
burada verdigi konserler ve o yillardaki sinavlarinda gosterdigi yetersiz
performansi yiliziinden konservatuvardan atilmistir. Bu olaya iiziilen Ysaye,
yilmadan keman ¢alismaya devam etmis ve Henyrk Wieniawski ile ¢alismalarina
devam ederek keman performansi tizerinde biiyiik bir ilerleme kaydetmistir.
Wieniawski’nin ardindan Belgika ve Fransa’da bir keman efsanesi olarak taninan

Henri Vieuxtemps’in 6grencisi olmaya hak kazanmigtir (Moore, 2020).

Doneminin en biiylik kemancilarindan biri olarak kabul edilen Ysaye, tonu ve
miizikalitesi ile sanat c¢evrelerince ¢ok begenilmekteydi. Teknigindeki seviye
yasadigi donemdeki diger Avrupa lilkelerindeki kemancilar ile es tutulmakta,
Pablo de Sarasate ve Joseph Joachim gibi doneminin iinlii kemancilari tarafindan
da ilgi gormekteydi. Kendi besteledigi eserlerinin yani sira Beethoven, Mozart

ve Brahms gibi kendinden 6nceki bestecilerin eserlerini yorumlamakta da biiyiik
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basarilar gostermekteydi. Besteledigi eser sayist bir kemanci-besteci olarak
Sarasate kadar fazla olmasa da, keman literatiiriine teknik bazda olduk¢a biiyiik
katki saglamistir. 1879°da Joseph Joachim ve Clara Schumann’in vermis oldugu
bir resitale katilmasmin ardindan kendisi de bir resital turuna baslamisti. ilk
resitalini 1881 yilinda Norveg’te,ikinci resitalini ise 1883 yilinda Paris

Konservatuvari’nda vermistir (Moore, 2020).

Ornek 2.3 — Eugene Ysaye’nin bir fotografi

Cesar Franck’in besteledigi en giizel sonatlarindan biri olan La Major Keman
Sonati, arkadas1 Eugene Ysaye icin bir diigiin hediyesidir. Franck, besteledigi bu
sonat ile farkinda olmadan keman i¢in bestelenmis en giizel eserlerden birini
ortaya koymus, icerigindeki besteleme ve yorumculuk teknigi ile de kendinden
sonraki bestecilere ornek teskil etmistir. Ysaye’nin kariyerindeki ilerleyisi,
ogrencilerinden Mathieu Crickboom’un da igerisinde yer aldigi ve Briiksel’de
kurdugu kendi yayli dortliisii ile devam etmistir. Bestecinin énderliginde kurulan
bu yayli dortlii ilk konserini 1893 yilinda Briiksel’de vermis ve eser programda
ilk olarak Claude Debussy’nin “1. Yayhh Dortlii” isimli eserini seslendirmistir.
Bir yi1l sonra, besteci Amerika Birlesik Devletleri’nde ayn1 konseri tekrar ederek
biiyiik ses getirmis, bu basarisinin ardindan 1918 yilinda Cincinnati Senfoni
Orkestrasi’nin sefligi i¢in teklif almistir. Bu teklifi kabul ederek bir siire
Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen Ysaye, seflik gorevini 1922 yilina kadar
devam ettirmistir (Moore, 2020).
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Ornek 2.4 — Ysaye Colombia Records’ta bir kayit sirasinda

Kendinden onceki bestecilerin eserlerini ¢ok biiyilkk bir basar1 ile
yorumlamasinin ardindan, kendi besteledigi yapitlar1 ile de doneminin en iyileri
arasinda yer alan besteci, kendini egitim vermeye adamisti. Josef Gingold ve
Fritz Kreisler gibi bir ¢ok iyi keman virtiozii yetirmis ve egitimciligi sirasinda
giinlimiizde de keman eserleri arasinda iyi bilinen “Op.27 Solo Keman igin 6
Sonat” isimli eserini 1924 yilinda bestelemisti. Ilerleyen yasi dolayisi ile
kemancilarda goriilen ve sag kolda “yay titremesi” isimli bir tlir tremor
rahatsizlifina yakalanan besteci, gelen konser tekliflerini reddetmeye baslamas,
egitimcilik kariyerine daha agirlik vermistir. Bu donemde gelen tiim konser
tekliflerini Gingold ve Kreisler’e yonlendiren Ysaye, 25 sene boyunca az da olsa
konser vermeye razi olsa da hayatinin sonuna kadar kariyerine keman egitimcisi
olarak devam etmistir. Yaslanan besteci, hastaliginin ilerlemesi sonucunda ¢alma
yetisinin bir kismini1 kaybetmisti ve 1931 yilinin Mayis ayinda 72 yasindayken
hayata veda etmisti. Kariyerinde biiylik bir performans sanat¢isi olmasinin yani
sira az sayida keman eseri ile de taninan Eugene Ysaye, yasadigi donemde
meslektaglari ile de baglar kurmus ve kendini diinya ¢apinda bir miizisyen olarak

kabul ettirmistir (Moore, 2020).

2.3. Bestecinin Eser Listesi

Op. 10 Mazurka — Keman ve Piyano i¢in

Op.11 Lointain passé — Keman ve Piyano i¢in Mazurka



Op.11 (b) Saltarelle Carnavalesque — Keman ve Orkestra i¢in
Op.12 Poéeme élégiaque — Keman ve Orkestra igin
Op.13 Au Rouet — Keman ve Orkestra i¢gin
Op.14 Réeve d’enfant — Keman ve Orkestra icin (Piyano Transkripsonu da
bulunmaktadir)
Op.15 Chant d’hiver — Keman ve Orkestra i¢in
Op. 16 Meditation — Cello ve Orkestra i¢in
Op.17 Keman Kongertosu Sol minor (Bulunan sadece 8 dizegi mevcuttur)
Op.18 Etude No.I — Keman ve Piyano i¢in
Op.19 Etude No.2 — Keman ve Piyano i¢in
Op.20 Berceuse — Keman ve Orkestra i¢in
Op.21 Extase — Keman ve Orkestra i¢in
Op.22 Serenade — Cello ve Orkestra i¢in
Op.23 Les Neiges d’antan — Keman ve Orkestra i¢in
Op.24 Divertimento — Keman ve Orkestra i¢in
Op.25 Exil — Kemanlar ve Viyolalardan Olusan Yayli Orkestrasi i¢in
Op.26 Amitie — 2 Keman ve Orkestra i¢in
Op.27 6 Solo Keman Sonati
e No.1 Sol Minér (Joseph Szigeti'ye Ithafen)
e No.2 La Minér “Takint1” (Jacques Thibaud’a Ithafen)
e No.3 Sol Minér “Ballade” (George Enescu’ya Ithafen)
e No.4 Mi Minér (Fritz Kreisler e Ithafen)
e No.5 Sol Major (Mathieu Crickboom’a Ithafen)

e No.6 Mi Mijdr (Manuel Quirogaya Ithafen)
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Op.28 Solo Cello Sonatt
Op.29 Poéme Nocturne — Keman, Cello ve Orkestra i¢in
Op.31 Harmonies du soir — Yayl Kuartet veya Yayli Orkestra igin

Op.32 Fantasie — Keman ve Orkestra i¢in
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3. BOLUM
EUGENE-AUGUSTE YSAYE’NIN KEMAN-PiYANO ICIN

ANDANTE ESERININ INCELENMESI

3.1. Andante Isimli Eserin incelemesi

ANDANTE

Opus posthumous (1885)
for Violin & Piano*

Edited by JERROLD RUBENSTEIN VIOLIN EUGENE YSAYE
~~ (1858-1931)

Andante, non troppo lento v
v 2 1
£ 3 — 3 31 pnis 1 %
[t - — ” =
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Ornek 3.1 — Baslangic 6l¢iileri ve tonalite

Eserin baglangicindan bulunan 3 dl¢iiliik bir girisin ardindan keman solosu
tonalite kapsaminda degerlendirildiginde Si b Major’iin V. derecesi olan Fa
Major etkisinde solosuna baglamaktadir. 6. 6l¢iide 12/8’lik 6lcti birimi igerisinde
4’leme olarak gosterilen ritim kalibi poliritmik konfiglirasyon olarak
goriilmektedir. Ardindan gelen melodik fraz, Si b Major tonalitesinin referans
seslerini barindirarak dogrudan 1. derece (tonik) akorunu c¢agristirmaktadir. 9.
Olclide Si c¢ift bemoliin bulundugu ezgi baslangigta armonik major etkisi
yaratmak ile birlikte ardindan gelen Re b, Fa ve La b sesleri Mediant derecesinin
altere edilerek Re b Major etkisinde ezgiyi devam ettirdigini gostermektedir. Si
cift bemollerin tekrar gelisi ile ayn1 etkinin devam ettigi gézlenirken semi-tonal
bir mekaniginin Si b Major etkisini tamamen ortadan kaldirarak Do # ve Si
natiirel alterasyonlar ile tekrar bir ton gecisi gézlemlenmistir. Burada La Major
veya Re minor degerlendirmesi yapilamamak ile birlikte her iki tonalitenin ardi

ardina melodi igerisinde bulundugu g6z oOniine alinarak Bitonalite etkisinin
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bulundugu anlagilmistir. Sekil igerisinde parmak numarali bulunmak ile birlikte
fazladan eklentiler yapilarak ¢alisma sirasinda rahat bir el pozisyonu

kullanilabilecegi de diistintilmektedir.

Ornek 3.2 — Alterasyonlar ile birilikte gelen melodik akis

Ornek 3.2°nin ilk dizeginde iki 6l¢ii arasinda inis ve farkli ritmik fiigiirler
olmasma karsin yapisal ile duyumsal olarak bir mars-armonik dizilimi
goriilmektedir. Bu dizilimin hemen ardindan 12/8’lik 6l¢ii biriminin bir miktarda
olsa basit (basic) ol¢ii birimi gibi duyulmasini saglayan anlik bir renk olarak
2’leme bulunmaktadir. Ornegin ikinci dizeginin ikinci lgiisiinde Mi # sesinin
arkasindan ana temaya doniis goriilmiis, boylelikle bu Mi # sesinin bir tiir
basamak (Brodérie) oldugu saptanmistir. Bu noktada vibratonun oldukg¢a genis
yapilarak bir miktar ritardando eklenmesi, miizikal agidan basamagi 6n plana
cikarabilmektedir. Eserin esas temasi 6rnegin ikinci ve tigiincii dizekleri tizerinde
gorilmektedir. Bu tema tekrari, etki olarak bir oktav {istten duyurulmus, boylece

melodik kontraksiyon saglanmistir.

T

i

Ornek 3.3 — Olcii birimleri arasindaki kontrast
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Ornek 3.3’de ol¢ii birimlerinin sadece bir noktada degiserek eserin akisi
igerisinde bir kontrast olusturdugu goriilmektedir. Bu etki sayesinde ufak da olsa
bir koprii saglanmus, siirekli olarak bilesik (compound) tinisindan anlik olarak
cikilarak basit 6l¢iinlin sade tinis1 yakalanmistir. Seklin ikinci dizeginin son iki
Olclistinde Point d’Orgue’un oldugu noktada esas tonaliteye tekrar doniis
saglanmig, Si b Major etkisine ise bu bekleme sayesinde oldukca belirgin bir

climle sonu kadansi ile (V — I) varildig anlagilmastir.

LI T TR,

Ornek 3.4 — Kromatizm etkisi ve Sol minér tonalitesi

Ornek 3.4’de baslangic seslerinin bir miktar kromatik etki ile ilerledigi
goriilmektedir. Bu ilerleme sonrasin ilk dizegin tamami incelendiginde Fa ¢ift
diyez ve Mi natiirel, ardindan gelen Re # oktavlar1 birlikte degerlendirilerek
kromatizm etkisinde bir melodinin bulundugu anlagilmistir. Kromatik inis ¢ikisin
ornegin ikinci dizeginde devam ettigi gbézlemlenmis, bu degerlendirmenin
ardindan seklin {i¢iincii dizeginin ilk Sl¢iisiinde La b sesinin bulunmasi tonalite
degisikliginin habercisi olarak saptanmistir. La b sesinin Sol sesine baglanmasin
sirasinda her ne kadar tam olarak teknik bazda olmasa da Neapolitan 6’11
akorunu c¢agristirmakta, kromatizm igerisinde tonaliteyi mindre dogru
gotiirmektedir. Bu baglantinin hemen ardindan Sol ve Fa # seslerinin bulundugu
goriilerek tonalitenin armonik degerlendirmesi yapilmis ve Sol minér I-V-IV — 1
seklinde bir armonik yap: ile baglandigi saptanmistir. Eserin baglangicindan
farkl1 olarak, Major kisimda bulunan genis ritim kaliplarinin yani sira bu noktada
daha siki poliritmik dokular goriilmektedir. Min6r’iin koyu ve agir tinisinin bu

dar ritimlerle akici hale getirilmis oldugu da disiiniilmektedir. Seklin son



Olgiisiinde en son vurusta tekrar Sol minoér V. derece etkisinin anlasiimasi ile
birlikte en sonda bulunan La notasinin bir miktar daha belirgin ¢alinmasi, vibrato
veya rubato kullanilarak saglanabilir. Bu sekilde temanin ¢ok daha net bir ifade

ile calinmasi1 hesaplanmaistir.

: Bin f fafata
=

Ornek 3.5 — Kromatizm etkisinde tonal referanslar

Ornek 3.5’de bir dnceki 6rnek sekilden farkli olarak Sol minér etkisinin hizli
bir sekilde kirildig1 Do # ve Re b seslerinin ardi ardina gelmesi ile anlasilmastir.
Ayni ritimsel ¢esitlilik bu 6rnek iizerinde de goriilmekle birlikte, carpmalarin da
gelmesi ile ¢ok daha hizli duyumsallik elde edilmistir. Ornegin ikinci dizeginde
bemoller igeren pasajlarin ardindan Si ¢ift bemol dikkati ¢ekmektedir. Bu
noktada armonik bir degerlendirmenin yani sira ciimlesel biitiinliige bakildiginda
ve appasionato ifadesi de goz oniinde bulundurulmus, ciimle sonunun niiansin da
etkisi ile siki bir vibrato ile ¢alinmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Ikinci dizek
tizerinde son iki U¢lii kalip vuruslarimin birlikte degerlendirilmesi ve aym
mekaniklerle seslere sahip olmasinin yani sira, melodik agidan ikinci dizegin
ikinci 6l¢iisiinde bir 6nceki benzer dlcliye gore extansion (genisleme) saglandig
da anlasiimaktadir. Ornegin son &lgiisiinde ise, her iki dizekte de ayni ritimsel
formasyonlar bulunmaktadir. Bunlarin birbirinden farki olarak biri gam bir
digerinin ise arpej dokusuna sahip olmasidir. Ornekte bazi arselerin yazilmis
olmasinin temalarin seslendirilmesi sirasinda c¢alan kisilere Ornek teskil

edebilecegi de diisliniilmektedir.
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Ornek 3.6 — Araliklarin ve senkoplarin geldigi alan

Eserin baslaria gore bu noktada ikili aralik motiflerinin geldigi goriilmektedir.
Araliklarin her birisinin vuruglarin zayif zaman ile diger vurusun kuvvetli
zamanina baglandigir goriilmiistiir. Bu noktada Roétar (geciktirme) etkisinin 6n
plana c¢iktig1 anlasilmaktadir. Rotar sayesinde appasionato ifadesinin katlanarak
devam ettigi de saptanmistir. Pasajdaki ritimsel dokuya eslik eden melodik fraz,
c¢ikici yonde hareketi sayesinde miizikal a¢idan bir gerginlik yaratmaktadir ve bu
gerginlik 6rnegin son Sl¢listine kadar devam etmektedir. Bu saptamay1 destekler

nitelikte bir crescendo’da oktavlar dahil olmak iizere devamlilik gostermektedir.

Ornek 3.7 — Eserin baslangi¢c temasinin tonal degisikligi

Ornek 3.7°de baslangic temas1 oldukca dikkat cekicidir. Eserin baslangicindaki
ritmik doku ve ciimlesel yapi ile benzerlik gosterdigi anlasilan bu alan, eserin

ikinci kesiti olarak degerlendirilmistir. Ornegin ikinci dizeginden son 6lgiisiine
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kadar olan kisimda ise ritim dokusunun daralarak ¢ok daha akici bir etki ile
melodileri duyurdugu anlasilmigtir. Bu dlgiiler arasinda trill ve slisleme notalari
gibi iki farkl artikiilasyon géze carpmaktadir. Bu artikiilasyonlarin geldigi nokta
climle sonunu belirtmektedir ve daha belirgin vibratolar ve bir miktar rallentando
ile calinarak ifade yoniinden gelistirilebilecegi hesaplanmistir. Ornegin iigiincii
dizeginin son oOlciisiindeki trill artikiilasyonunun ve ardindan gelen siisleme
notalarinin miimkiin oldugunca eserin hizina bagh kalinarak calinmasi, bir
sonraki inici ve c¢ikict dokulara hazirlikli bir sekilde giris yapilmasin
saglayabilir. En son dizekteki inisli ve c¢ikish alanda, inici gamlarin ilk

notalarinda kiiciik bir vibrato yapilabilecegi de saptanmustir.

Ornek 3.8 — Arpejlerin baglamasi ve 6l¢ii biriminin degismesi

Ornek 3.8’de oldukga yiiksek noktalarda baslayan bir ciimlesel motif gbze
carpmaktadir. Bu sekilde olan herhangi benzeri temalar i¢cinde gecerli olabilecegi
diisiintilerek, sol el bileginin miimkiin oldugunca tuse {izerine g¢evrilerek
parmaklarin dik basilmasi gereksinimi goéz Oniinde bulundurulabilir. Boylece
elde edilecek sesin hem ton kalitesi hem de entonasyon dengesinin korunacagi
diisiiniilmiistiir. Ornegin ikinci dizeginin ilk ol¢iisiinde tekrar 6/8’lik &lgii
birimine sadece bir Olgiiliik gecis saglanarak ufak bir gecis kopriisi
olusturuldugu dikkat ¢cekmektedir. Eserin igerisinde bu tiirde kullanilan gecis
kopriilerinin  kesitleri ve kesitler igerisinde bulunan ciimlesel motifleri
birbirinden ayirdig: tespit edilmistir. 12/8’lik 6l¢iiye tekrar geciste ise arpejsel
ritim kaliplar1 ile dokunan yeni bir ciimlenin basladig1 dikkati ¢cekmektedir. La #,
Do # ve Mi notalarinin temel alinarak yapildigi bir degerlendirmede, bu noktada

kirik akor (diminished) etkisinin bulundugu anlagilmistir.
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Ornek 3.9 — Tel degisimlerinin bulundugu alan

Ormek 3.9°da arpejlerin yogunlukta oldugu géze c¢arpmaktadir. Bu arpejlerin
temiz bir sekilde ritimde kalinarak ¢alinabilmesi icin tel degisimi sirasinda arse
kullaniminin miimkiin oldugunca orta ve kisa bir sekilde (sadece ilk dizek igin)
kullanilmas1 6nerilmektedir. ikinci dizekte ise tel degisiminin ve seslerin
birbirine olan uzaklig1 g6z 6niine alinarak elde edilmesi gereken tonalitenin ¢ok
daha fazla olmas1 gerektigi anlasilmistir. Sol el pozisyonunun bu noktada 6énemli
olmasi1 ve tuse iizerindeki parmak hakimiyetinin en {ist noktaya ulasarak yiiksek
bir odak ile ¢alinmasi, arpejlerin ¢ok daha temiz olmasini ve her sesin esit bir
gii¢ ile duyulmasini saglayabilir. Son dizekteki i¢ini gamin iist oktavlardan indigi
gdz Oniine almarak oOncelikle seslerin miimkiin oldugunca dogru bir sekilde

duyurulmasi, entonasyonun tam oturmasinin hedeflenmesi  gerektigi

distiniilmektedir.

Ornek 3.10 — Eserin ana temasina doniisteki gecis
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Ornek 3.10°da eserin ana temasinin bir tiir varyasyonunun geldigi ikinci dizek
tizerinde goézlemlenmistir. Bu gdzlemin Oncesinde ise Ornegin ilk dizeginde
uzayan bir Mi # sesinin trill ile siislendigi dikkati ¢ekmektedir. Bu sesin uzamasi
ana temaya doniisiin bir habercisi olarak basamak etkisini saglamaktadir. Ana
tema eserin baslangictakinin aksine bir oktav iistten duyurularak daha duygusal
ve net bir sekilde seslendirilebilir. Benzer temalarin seslendirilmesi sirasinda bir
kontrast olusturulmasi gerektiginde genis vibrato ve parlak bir tonun
kullanilmast calan kisiye olduk¢a vyardimci olacaktir. Ana temanin
duyurulmasinin devaminda tekrar Si b Major etkisinden diyez artikiilasyonu ile
cikilmis, eserin igerisindeki siki ritim dokulart ile slislenmis yeni bir fraz grubu
gelmistir. Bu noktada bir karsilastirma yapilarak elde edilen sonug, her ne kadar
formal olmasa da Sonat Allegrosu’nun gelisme (development) boliimlerinde
karsilagilan teknik ile ayni olmasi sonucudur. Formal olmayan bu eserde, form

kurallarimin ufak birer ayrint1 olarak goze ¢arpmast oldukca dikkat ¢ekicidir.

T TV | ——
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Ornek 3.11 - Kromatik inisler ve varyasyonlar

Ornek 3.11’in baslangicindan iigiincii dizege kadar olan kisimda ana temanin
icerigindeki &gelerin parcali bir sekilde aralara ufak ezgiler eklenerek
genisletildigi goriilmektedir. Bu tiirde bir melodik kontraksiyonun, aralarda dl¢ii
birimindeki degisiklikler ile birleserek yeni bir biitiin olusturmasi eserin son
kesitinin bir isareti olarak degerlendirilmistir. Son iki dizekte kromatik ¢ikis ve
inis iceren pasajlar dikkati c¢ekmektedir. Tel tlizerindeki hakimiyetin sol el

pozisyonu ile birlikte kullanilmasinin yani sira, arsenin de oldukca diiz ve rahat
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bir sekilde ¢ekilmesinin gerektigi diisiiniilmektedir. Parmak numaralarinin da iyi
ayarlanmas1 sonucunda bu kromatik gamlarin glissando (kaydirma) seklinde

duyulmasinin da 6niine gecilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Ornek 3.12 — Eserin sonu ve tonaliteye doniis

Eserin son Olgiilerinde esas tonalitenin daha belirgin bir sekilde duyuruldugu
goriilmektedir. Arada gelen Sol b seslerinin armonik major etkisinde ve IV.
derecede bulunmasi egzotik bir hava olusturmak ile birlikte iist oktavlara taginan
ezginin bir tiir Coda niteligine biiriinmesini saglamistir. Ornegin ikinci dizeginde
tamamen Si b Major tonalitesinin 1. derece akorunun seslerinden yararlanilarak
olusturulan arpej seslerinin arasinda sadece La sesi dikkati ¢ekmektedir. Bitisi

oldukea belirgin hale getiren bu La sesi Rotar olarak degerlendirilmistir.

3.2. Eserin Teknik Degerlendirmesi

Eugene Ysaye’nin Andante isimli eserinin yapisal degerlendirmesi gz oniine
alindiginda serbest bir form lizerinde bestelendigi anlasilmaktadir. Kesitlerin
farkli bir sekilde ardi ardina siralanmasi, aralarinda bulunan o6l¢li birimi
degisikligi ile kopriilenerek bir sonraki kesite gecis ve her kesitin kendine ait bir
miizikal yapiyr bulundurmasi, farkli renklerle siislenerek calan kisinin duygusal
olarak cesitli ifadeleri kullanmasina olanak saglamaktadir. Gegislerin farkli 6l¢ti
birimlerinde olmas1 ayni zamanda duyumsal ac¢idan kagamak bir tin

yaratmaktadir.

Genis ritmik figiirler ile ve zarif bir fraz ile baslayan ana tema, eserin igerigi
hakkinda bir miktar bilgi vermesinin yani sira, slislenmis frazlar, arpejler ve

artikiilasyonlarin ¢esitli noktalarda ve aniden gelmesi, karakterizasyondaki



kontrast alanlarini olusturmaktadir. Ust pozisyonlar ve 1. pozisyondaki frazlar
arasinda benzerlikler bulunmasi, her ikisinin de her ne kadar notasal bazda ayn1
olmasma karsin, cesitli miizikaliteler kullanilmasinin gerekliligini ortaya
koymaktadir. Ust pozisyonlardaki ezgilerin daha dikkatli ve keskin, alt
pozisyonlar ve Ozellikle sol telinde bulunan melodilerin daha giiglii ve genis
vibratolar ile ¢alimmasi, her iki karakterin birbirinden ayrilmasina olanak

saglayabilir.

Eserin ikinci kesiti olarak adlandirilabilecek olan mindr kismin baslangicinda
(Ornek 3.4) poliritmik figiirler, baslangic ve bitis kisimlari arasinda daha farkli
bir kontrast olusturmus, baglangic temasimnin sadeliginden uzaklagmaya
baslanmasinin  bir isareti olarak degerlendirilmistir. Analiz yapilirken
yararlanilan 6rnekler iizerinde verilen parmak numaralar1 ve arse pozisyonlari,
eseri ¢alisirken danigman ile yapilan calismalar sirasinda eklenmis, eklenilen bu
teknik Ogeler sayesinde eserin ¢alisilmasinin  ve performans sirasinda
seslendirilmesinin daha kolay olmasi1 saglanmistir. Son kesitin baglangicindan
itibaren (Ornek 3.10) ana temanim farkli oktavlarda ayn1 diizende gelmesi, iki
farkl1 ses kontrastinin kullanimini gerektirmeyi ortaya ¢ikarmistir. Bitise
yaklasirken gelen noktada (Ornek 3.12) La natiirel sesi icin iki farkli dneriden
biri olarak ton giiclinde bir eksilme olmadan c¢alinmasi saglanabilecegi
diisiiniilmiis, boylece ¢ok daha yumusak bir bitis elde edilebilecegi saptanmustir.
Ikinci oneri ise La natiirel sesinin hafif bir vibrato aksami ile ¢ok abartili
olmamak kosulu ile calinarak bitisin bir miktar daha renkli olabilmesinin

saglanabilecegidir.
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Bu caligmanin hazirlanmasinda yararlanilan makaleler ve yazili kaynaklar ile
eserin farkli bir sekilde yorumlanmasinin videolar ile incelemesi yapilarak
calismaya eklenmistir. Ilk bolimde Romantik D&énem olarak adlandirilan
Romantisizm akiminin sanata ve basta alan bazinda miizige getirdigi yeniliklere
deginilmis, bestecilerin Fransiz Devrimi’nden etkilenerek eserlerine nasil
yansittiklart anlasilmistir. Halk ezgilerinin Klasik Miizik diye adlandirilan
miizigin elit alanina yansimalarinin etkileri iizerine yapilan arastirmadan elde
edilen veriler, Romantik Doénem bestecileri olarak smiflandirilan grubun
eserlerinden yola cikilarak degerlendirilmis ve kaynaklar ile desteklenerek

calismanin birinci boliimiine aktarilmistir.

Ikinci béliimde Avrupa’da Romantik Dénem ve Post-Romantikler olarak
tanimlanan gecis periyodu ve bestecileri iizerine yapilan aragtirmanin yani sira
Eugene Ysaye’nin hayatindan énemli noktalara yer verilmis, bestecinin keman
hayatindaki kariyeri ve egitimciligine deginilmistir. Ysaye’nin aldigi egitimin
kimlerle oldugundan bahsedildikten sonra, eserlerindeki genel yapi1 hakkinda
aragtirmalar sonucunda, Ysaye’nin yasadigi donemdeki biiyiik kemancilar
arasinda bulunmasini saglayan kendine 6zgii tekniginin ve bestecilik anlayisinin
oldugu goriilmistiir. Kariyerindeki en biiyiik atilimlardan birinin de
ogrencilerinin de yer aldig1 ve kendisinin liderliginde kurulan yayl dortliisii ile

diinya turnesine ¢ikmasi oldugu anlagilmistir.

Calismanin son boliimii iki farkli alt baslik halinde sunularak ilkinin tamamen
analize yonelik bir calisma olmasi saglanmistir. Armonik ve motifsel analizin
yaninda, ritmik dokular da incelenmis, Orneklerle kesitlendirilerek ¢aligmay1
okuyacak kisilere sunulmustur. Son boliimiin ikinci kesitinde ise genel bir
degerlendirme yapilmis, serbest form oldugu anlasilan bu eserin igerisindeki
kesitler aras1 kontrastlarin farkliliklarmin yorumlanmasina yardimci olabilecegi
diistiniilen ufak Oneriler eklenmistir. Ayni1 zamanda son boliimiin tamaminda
verilen 6rnek sekillerde eserin tiim keman notasinin danigmanim vasitasi ile
caligilarak sekillendirilen parmak numaralar1 ve arse pozisyonu eklentili halleri

de c¢alismaya aktarilmistir.
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OZGECMIS

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Keman egitimine kursiyer olarak Ogr.Gér Ayse ERGEN ile
baslad1.2008 yilinda Dokuz Eyliill Universitesi Devlet Konservatuvarimi
kazanarak Dog. Melek GOKUSTUN'iin égrencisi oldu.2012 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari Akademik Senfoni Orkestrasi esliginde solo

konser verdi.

Ayni yil "Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi"sinavin1 kazanarak orkestrada
calmaya hak kazandi. 2013 yilinda "Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestrasi"nin
yurti¢i ve yurtdist konserlerinde bulundu.Bir¢ok solo,oda miizigi ve orkestra
konserlerinde yer ald1. 2011 ve 2014 yillarinda Cihat ASKIN'in CAKA projesine
dahil olarak konserler verdi. Cihat ASKIN, Hagai SHAHAM, Joshua EPSTEIN,
Angel STANKOV, Giilen EGE, Davide ALOGNA ile masterclasslara aktif
olarak katild1.

2016 yilinda Dog. Melek GOKUSTUN'iin keman sinifindan mezun oldu.Ayni
y1l Karstyaka Oda Orkestras: esliginde solo konser verdi.2017 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari'min agmis oldugu yiiksek lisans
sinavini kazanarak keman egitime devam etmekte ve 2015 yilinin Ocak ayinda
kurulan, Kargiyaka Oda Orkestrasi'nda keman sanatgisi olarak c¢aligmalarini

burada siirdirmektedir.
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