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EURIPIDES’TE COCUKLARIN SESSIiZLiGi

Tiyatro, insanin dogasinda var olan taklit i¢giidiisiiyle dogmus, cocuklarin
cevrelerini taklit etmesiyle ilk dramatik deneyimlerini yasamasiyla gelismistir. Ancak
bu siire¢ Antik Yunan’da, 6zellikle Attika tragedyasinda, ilging bir kirilmaya ugrar.
Euripides’in tragedyalarinda ¢ocuklar trajedilerin merkezinde yer alsalar da,
cogunlukla sessiz ve pasif figiirler olarak kalirlar. Medea, Herakles, Iphigenia at Aulis
ve Electra gibi eserlerde ¢ocuklar aci ¢eker ama bu aciy1r kendi dilleriyle ifade
edemezler. Bu durum yalnizca estetik bir tercih mi, yoksa donemin ataerkil ve yetiskin

merkezli toplum yapisinin bir yansimas1 midir?

Tez, bu soruyu merkeze alarak Euripides’in ¢ocuk temsillerini elestirel bir
bakisla inceler. Antik Yunan’da ¢ocugun toplumsal konumu, yurttaslik anlayisi ve
hakikat sOylemi baglaminda sessizligin anlami sorgulanir. Euripides’in sofist
diisiinceyle kurdugu entelektiiel iliski, etik, yasa ve doga tartismalarina yer vermesi,
onun trajedilerinde marjinal figiirlere ses verirken cocuklar1 disarda birakmasini daha
da dikkat cekici kilar. Cocuklarin bu sessizliginde sahneleme kosullari, cocuk oyuncu
eksikligi gibi pratik nedenlerin de etkili oldugu diistiniilmektedir. Literatiirde daha
once bu konuyu merkezine alan bir ¢calismaya rastlanmamis olmasi, bu tezi 6zgiin ve

onci kilar.
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ABSTRACT

THE SILENCE OF CHILDREN IN EURIPIDES

Theatre originated from the innate human instinct for imitation, evolving as
children began to mimic their surroundings and experience their first dramatic
encounters. However, this developmental trajectory encounters a striking rupture in
Ancient Greece, particularly in Attic tragedy. In Euripides’ plays, children often
occupy central roles in the narrative, yet they remain silent and passive figures. In
tragedies such as Medea, Herakles, Iphigenia at Aulis, and Electra, children endure
profound suffering but are unable to articulate their pain in their own voices. Is this
silence merely an aesthetic choice, or does it reflect the patriarchal and adult-centered

structure of the time?

This thesis explores that question through a critical analysis of Euripides’
representation of children. It examines the social position of children in Ancient Greek
society, their exclusion from citizenship, and the limitations placed on parrhesia—the
right to speak the truth freely. Euripides’ intellectual ties to sophistic thought, his
engagement with ethical dilemmas, and his focus on conflicts between law and nature
highlight his distinctive approach to tragedy. His decision to give voice to women,
slaves, and marginalized figures while silencing children becomes all the more striking
in this context. Practical factors, such as staging conventions and the absence of child
actors, may also have contributed to this silence. The lack of prior studies focusing

specifically on this issue renders this thesis both original and pioneering in the field.
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SOZLUK

Agon (Yarisma): Antik Yunan'da yarisma veya karsilagma anlamina gelir.
Cogunlukla dramatik eserlerde, kahramanlar veya karakterler arasindaki ¢atismalar
veya miicadeler bu terimle ifade edilir. Agon, bir yarisma bi¢imi olarak da bireyler

arasindaki miicadelenin dramatik bir ifadesidir.

Ahlaki ikilem: Bir karakterin iki ¢atisan deger veya secenek arasinda karar vermek
zorunda kaldig1t durumu tanimlar. Bu ikilem, karakterin ahlaki kararlarinin ve etik
degerlerinin sorgulanmasini saglar. Ahlaki ikilem, dramada siklikla karakterin igsel

catigmalarini ve gelisimini yansitir.

Ataerkillik: Toplumda erkeklerin egemen oldugu ve kadinlarin ikincil konumda
bulundugu sosyal bir yapiyr ifade eder. Ataerkillik, tarihsel olarak, gii¢, haklar ve

rollerin erkekler lehine diizenlendigi bir toplumsal yapiy1 tanimlar.

Dithyrambos: Antik Yunan'da Dionysos'a adanmis, ozellikle sarap, doga ve
kutlamalarla ilgili sarkilar ve siirlerdir. Bu sarkilar genellikle bir koros tarafindan

sOylenir ve halkin coskusunu, dini bayramlarini ifade etmek i¢in kullanilir.

Epik: Genellikle kahramanlik temal1 uzun siirli eserleri tanimlayan bir terimdir. Epik
eserler, tarihsel olaylari, kahramanlik dykiilerini ve toplumlarin biiyiik miicadelelerini
anlatir. Yunan ve Latin edebiyatinda 6nemli 6rnekler bulunmaktadir. Epik, epik siir
disinda ayn1 zamanda kahramanlik ve efsanevi olaylar anlatan herhangi bir edebi tiirii

tanimlar.

Homerik epik: Homeros’un eserlerine atifta bulunan bir terimdir. Epik siir, biiyiik
kahramanlik hikayelerini ve tarihi olaylari anlatan uzun, Olgiilii bir siir tiriidiir.
Homeros'un flyada ve Odysseia gibi eserleri Homerik epik tiiriiniin en bilinen
ornekleridir. Bu tiir, genellikle biiyilk kahramanlarin maceralarini, tanrilarla olan

iliskilerini ve savaslar1 konu alir.

Homerik kahramanhk: Homeros'un eserlerinde goriilen kahraman figiirlerinin
Ozelliklerini tanimlar. Bu kahramanlar, cesaret, onur, fedakarlik ve genellikle trajik
sonlar gibi 6zelliklere sahiplerdir. Ornegin, [lyada'daki Achilles veya Odysseia'daki

Odysseus gibi figiirler, Homerik kahramanligin en belirgin o6rneklerindendir.
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Kahramanlar genellikle tanrilarla etkilesime girer ve biiylik zorluklar1 asarak biiyiik

zaferler kazanir.

Homerik motif: Homeros’un eserlerinde sik¢a karsilasilan belirli temalar, yapilar ve
anlati bi¢imleridir. Bu motifler, kahramanlarin tanrilarla iliskileri, kahramanlik
yolculuklari, savaslar, vefa ve ihanettir. Ornegin, Odysseia'da sik¢a goriilen "evine

doniis" temas1 veya Ilyada'daki "kahramanlik ve onur" temasi gibi.

Katharsis (Arinma): Trajedi ve dramatik sanatlarda izleyicinin yogun duygusal
deneyimler (6zellikle korku ve ac1) yasadiktan sonra arinmasi, rahatlamasi ve duygusal
bir temizlenme siireci yasamasi anlamina gelir. Aristoteles, katharsis terimini Poetika

adli eserinde tanimlamis ve trajedinin bu islevi lizerine diigiinmiistiir.

Majiiskiil/Miniiskiil Yazi: Majiiskiil ve miniiskiil yazi, harflerin yazilis bigimlerini
tanimlar. Majiiskiil, biiyiik harfleri ifade ederken, mintiskiil, kiigiik harfleri tanimlar.

Bu terimler, yazinin stilini ve dénemin yazi bigimlerini ifade etmek i¢in kullanilir.

Mimesis (Taklit): Antik Yunan felsefesinde, doganin veya insan eylemlerinin taklit
edilmesi anlamina gelir. Aristoteles, Poetika'sinda sanatin, Ozellikle dramalarin,
gercekligi taklit etmesi gerektigini savunmus ve bu kavrami dramatik yapinin temeli

olarak kabul etmistir.

Monolog: Bir karakterin tek basina uzun bir sekilde konustugu bir dramatik formdur.
Bu konusmalar, karakterin i¢ diinyasini, duygusal durumunu veya diisiincelerini

aktarmak igin kullanilir.

Nomos (Yasa): Antik Yunan'da toplumsal diizeni saglayan yasa veya kurallar1 ifade
eder. Bu yasa, toplumun kabul ettigi, yazili veya yazili olmayan kurallardir. Nomos,
bireylerin ve devletin davraniglarin1 diizenler. Bazen toplumsal yasalar ile doga

yasalar1 arasinda bir ¢atisma da yasanabilir.

Parrhesia: “Her seyi soyleme hakki” anlamina gelir ve Antik Yunan'da 6zgiir erkek
yurttaglara taninan bir hak olarak tanimlanir. Bu terim, kisinin korkusuzca ve 6zgiirce

diistincelerini ifade etme hakkini ifade eder.

Physis (Doga): Doga veya dogal diizen anlamina gelir. Antik Yunan filozoflar1 dogay1
ve onun yasalarini anlamaya c¢alismiglardir. Bu terim ayni zamanda insan dogasi,

evrensel doga yasalar1 ve bireylerin dogal egilimlerini tanimlamak icin de kullanilir.
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Poetika: Edebiyatin, 6zellikle siirin ve dramalarin teorisini inceleyen bir felsefi
disiplindir. Aristoteles'in Poetika adl1 eseri, Bat1 edebiyatinda drama ve siir hakkinda
yapilmis ilk kapsamli teorik ¢aligmalardan biridir. Poetika, edebi tiirlerin yapisi, amaci

ve izleyici lizerindeki etkileri hakkinda fikir verir.

Retorik: Dil ve konusma sanati olarak tamimlanabilir. Tkna edici konusmalar ve yazilar
yazma tekniklerini i¢eren bir disiplindir. Retorik, Antik Yunan'da 6zellikle siyasi ve

hukuki konusmalar i¢in 6nemli bir yetkinlik olarak kabul edilmistir.

Ritiiel: Belirli bir topluluk veya kiiltiirde, belirli bir amag i¢in diizenlenen ve genellikle
belirli bir siraya, kurallara ve sembollere dayanan tekrarlayan toren, davranis veya

uygulamadir.

Sofist / Sofistler: Antik Yunan'da, bilgi, retorik ve felsefi dersler veren 6gretmenlerdir.
Genellikle daha cok pratik bilgiyi, 6zellikle ikna etme sanatini, 6gretirlerdi. Sofistler,
dogrulugun ve gercegin genellikle goreceli oldugunu savunarak, "her seyin bir bigimi

vardir ve her gorlis gecerlidir" goriislinii benimsemislerdir.

Soy anlatisi: Bir ailenin veya soyun tarihini, geg¢misini ve kokenini anlatan
hikayelerdir. Soy anlatilar1 genellikle kahramanlik dykiilerine ve ge¢misteki biiyiik

olaylara odaklanir.

Theatron (Seyirlik Alan): Antik Yunan tiyatrosunda izleyicilerin oturdugu alandir.
Bu alan, genellikle biiylik bir agik hava tiyatrosunun en 6nemli parcasidir ve halkin bir

araya gelip tiyatro oyunlarmni izledigi yerdir.

Theomai: Yunanca Oedopon (theomai) fiili seyir ve temasa anlamina gelmektedir.

Toplumsal pasiflik: Bireylerin veya gruplarin, toplumdaki 6nemli olaylara, sorunlara
veya krizlere duyarsiz kalmasi, bu sorunlarla ilgili herhangi bir eylemde bulunmamasi,
sorumluluk iistlenmemesi ya da miidahale etmeme durumudur. Bu, genellikle bir
toplumun veya bireylerin sosyal, politik veya ekonomik meseleler karsisinda etkisiz

kalmasi, harekete gegmemesi ve sorunlar1 gormezden gelmesi anlamina gelir.

Toplumsal pasiflik, bazen toplumsal normlar, bireysel cikarlar ya da korku gibi
faktorler nedeniyle ortaya ¢ikabilir. Bireyler, toplumda meydana gelen olumsuz

durumlan degistirmek ya da diizeltmek i¢in harekete gegmek yerine, olaylara seyirci
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kalmayzi tercih edebilirler. Bu durum, genellikle daha genis toplumsal degisimler veya

sorunlarla ilgili kayitsizlik, ilgisizlik ya da umursamazlik olarak da tanimlanabilir.

Tragedya: Aristoteles’e gore tragedya, acima ve korku yoluyla bu gibi duygulardan
bir arinma saglamak ig¢in, agirligi olan, tamamlanmig, belirli uzunluga sahip bir
eylemin her boliimiinde ayr1 ayr1 bigimlerde ¢esnilendirilmis bir dil kullanarak, anlati

araciligiyla degil, davranislarda bulunan insanlar araciliiyla taklit edilmesidir.

Trajik Hata (Hamartia): Trajedilerde ana karakterin diisiisiine neden olan bir hata
veya zaaftir. Aristo'nun Poetika adli eserinde, trajik kahramanin hatasinin, onun
felaketine yol agtig1 agiklanir. Bu hata, genellikle karakterin agiri gururu (hubris),
cehaleti veya duygusal zaaflar1 olabilir. Ornegin, Oedipus Rex’teki Oedipus'un

korliikle sonuglanan hatasi bir hamartiadir.



GIRIS

Tiyatro, Aristoteles’in de ifade ettigi sekilde bir mimesistir.! Mimesis, en dogru
ceviri ile bugiin taklit olarak anlasilmaktadir. Dogada var olani taklit etmek, insan
dogasinin bir parcasidir. Yeni dogan bir insan, dnce hareket etmeyi 6grenir. Emmek
gibi dogal icgiidiilerin disinda zaman icinde ¢ignemek gibi beslenme teknikleri
o0grenmek, konugmak, yiliriimek ve daha sayilabilecek bircok beceriyi hayatta kalmak
icin benimser. Bu 6greti, tek bir yolla, taklitle gergeklesir. Insan hayatinda tiyatro,
dogdugu andan itibaren baslar. Insan 6ldiigii giine kadar taklidi 6gretmek ya da
ogrenmek i¢in veya iletisimde kelimelerin yetersiz kaldig1 zamanlarda, kendini en iyi
sekilde ifade edebilmek adina kullanir. Insan kendi varliginda koca bir tiyatroyla

yasar.?

Tiyatro, zamanla ilk insanlarin avlanmayr kolaylastirabilmek ic¢in kendi
yaptiklar1 hayvan maskeleriyle, avlarini tuzaga ¢ekebilmek adina, hayvan sesleri
cikarmaya basladiginda olusmaya basladi. Bu taklit etme hali ilk olarak bir oyun
siirecini ortaya cikardi. Ilkel insanlar kendi zamanlarinin getirdigi bilgisizlik
halindeydi. Dogay1 anlamak icin yeterli bilgiye sahip degillerdi. Bilgisizlik, diisiince
iretmeye kapi acti. Dogay1r ve hayvanlan tinsel varliklarin yonlendirdigi inancin
dogurdu. Ilkeller, tinsel varliklarin kendilerini odiillendirecegi diisiincesiyle onlari
onurlandirmak adina birgok ritiiel iiretti.® Ritiiellerin bazilarinin harekete ve taklide
dayali oldugunu, Fransa’nin giineyinde bulunan yasinin en az on bin oldugu tahmin
edilen bir magara resminin varligiyla biliyoruz. Magaranin derinliklerine islenmis bu
resimde geyik kiligina girmis maskeli bir biiyiicii tasvir edilmektedir. Taklit yolu ile

yapilan bu biiyii oyun sanat1 tiyatrodur.*

I Aristoteles, Poetika (Cev. A. Cokana-O. Aygiin), Is Bankas1 Yaymlari, Istanbul, 2021, s. 10-25.
Mimesisin tanim1 konusunda ayrica bkz. I. Tunali, Grek Estetik'i: Giizellik Felsefesi Sanat Felsefesi,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 106. Mimesis kelimesinin kokenlerine iliskin yapilan arastirmalar
noktasinda ayrica bkz. W. J. Vardenius, Mimesis: Plato’s Doctrine of Artistic Imitation and Its
Meaning to Us, Brill, Leiden, 1949. Mimesisin degien anlamlar1 noktasinda ayrica bkz. Raman
Selden-Peter Widdowson, A Reader’s Guide to Contemporary Literary Theory, Routledge, London,
2005.

2 F. Mehmet, Tiyatro Tarihi, Msm Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 13-14. Mimesis kavrammin Antik
Yunan’daki analizi konusunda ayrica bkz. S. Halliwell, The Aesthetics of Mimesis: Ancient Texts and
Modern Problems, Princeton University Press, Princeton, 2002.

3 0. G. Brockett ve F. J. Hildy, Tiyatro Tarihi (Cev. S. Celenk), Mitos Boyut, Istanbul, 2017, s. 16-17.

4 Mehmet, a.g.e., s. 9. Tiyatro hakkinda ayrica bkz. A. Calislar, Tiyatronun ABC’si, Simavi Yayinlari,
Istanbul, 1993; H. Gok, Tivatro Kuramlar: ve Dramaturji, Utopya Yayinlari, Ankara 2010; M. And,
Tiirk Tiyatro Tarihi, 1letisim Yaymevi, Istanbul 2022; P. Pavis, Tiyatro Terimleri Sézligii (Cev. E.
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Ilkel insanlarim tdrenlerine bakildig1 zaman bu térenleri bir oyun sanatt yani bir
tiyatro olarak tanimlanabilir. Ama bu torenler bugiin bilinen tiyatroya benzemezler
¢linkii i¢inde oyun oynansin diye insa edilmis tiyatro yerleri, oyunu yazan bir yazar ve
oyuncular yoktur. Bugiiniin tiyatrosuna en yakin tiyatro anlayisi tarihte ilk olarak
Antik Yunan’da bulunur. Tiyatronun buraya kadar olan siireci bilinmiyor. Antik
Yunan tiyatrosunda, sahne yapisi, seyirci oturma yerleri bulunuyordu ve sahnede dans
eden sarki sdyleyen bir koro vardi. Yazili bir metin ve onlar1 oynamak i¢in kostiim
kullanan oyuncular vardi.> Simdi ki zamana ulasan en eski yazili tiyatro metinleri (5.
yiizy1l) Antik Yunanistan’da yasamis yazar Aishkylos’a aittir. Oncesinde bagska
kaynaklar varsa da bugiine ulagamamuistir. Aiskhylos’tan sonra eserleri bugiine ulagan

5. ylizy1l yazarlari, Sophokles, Euripides ve Aristophanes’tir.°

Pekiyi bilindigi gibi tiyatro yalnizca dinin degil, ayn1 zamanda yazili diinyaya
ait pek ¢ok temamn da dilidir.” Antik Yunan’da, tiyatronun giiciine oylesine
inanilmistir ki toplumun 6nem arz eden birgok temasini tiyatro yontemiyle duyurmus,
giiclendirmis hatta kalic1 hale getirmistir. Bu yiizden tiyatro eserleri, ddnemin havasini
anlamak igin bir belge niteligi tasir.® Tragedya ve komedyani ilk &rneklerine Antik
Yunan’da rastlanir.” Antik Yunan tiyatrosunun kokleri tinsel ritiiellere dayandigi igin
konularmi da mitolojiden alir.'® Mitoloji hakkinda bilgi edinmek i¢in dénemin tiyatro
eserleri 1y1 kaynaklardir fakat ayn1 zamanda toplumun giinliik yasamu, aile iliskileri,
felsefeleri ve siyasi konularda da bilgi edinmek i¢in dogru yazili kaynaklardir. Bu

goriisii destekleyen sayisiz tarihci ve filozof vardir: George Thomson,!! Jeanne- Pierre

Ozsayar), Dost Kitabevi, Istanbul 2004; Z. Ince, ‘Tiirk Tiyatrosunun Gelisimi’, Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, Say125, 2015, ss. 45-60.

5 Mehmet, a.g.e., s. 28-30. Tragedya’nin koro sarkilarin sozlii kisimlarla tesis etmis oldugu karsilikla
etkilesimden anlam iiretmesi ile ortaya ¢ikmis olmasindan kaynaklandig1 goriisii i¢in ayrica bkz. G.
Ley, A Short Introduction to the Ancient Greek Theater, The University of Chicago Press, Chicago,
1991.

® Mehmet, a.g.e., s. 46.

7J.P. Vernant, Antik Yunan’da Mit ve Diisiince, Tiirkiye Is Bankas, Istanbul, 2023, s. 14-16.

8 F. Nietzsche, Tragedyanin Dogusu (Cev. M. Tiizel), Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2024, s.
1-3.

9 Aristoteles, Poetika, s. 13-14.

10J. Latacz, Antik Yunan Tragedyalar: (Cev. Y. Onay), Mitos Boyut, Istanbul, 2016, s. 15.

' G. Thomson, Aiskhylos ve Atina: Tragedyanin Kékeni (Cev. M. H. Dogan), Yordam Kitap, istanbul,
2021, s. 1-316.



Vernant,'? Joachim Latacz,'® H. D. F. Kitto,'* Heseidos, !> hatta filozoflar Nietzsche'®,
Aristoteles'” gibi daha birgok isim tragedya sayfalarmi, tarihe 151k tutabilmek igin

kullanmustir.

Antik Yunan tiyatrosunda dini, siyasi, toplumsal, aile, kadin gibi bir¢ok konu
islenirken, ¢ocuk imgesinin sessizligi dikkat c¢ekicidir. Oyunlarda yetigkin insan
kisileri veya tanrisal kahramanlara ses verilip konusturulur. Fakat cocuklara neredeyse
hi¢ ses verilmez. Cocuk, aile olabilmenin o donemde ve sonra ki donemlerde temel
yapt tasiydi. Tragedyalarda ailenin 6n planda oldugu oyunlar vardir. Euripides’in
dikkat ¢eken aile drami “Medeia” adli oyunda ailenin ¢ocuklar1 vardir. Ya da yine
Euripides’in Herakles oyununda cocuklar oyunun merkezindedir. Fakat aile
Oykiilerinde ¢ocuklardan sadece ismen bahsedilir. Oyunlarda cocuklar ses ¢ikaran,
birey haklarina sahip, kendilerini ifade eden varliklar degildir. Kendilerine donemin
tiyatro konular1 i¢inde yer bulamazlar. Ancak ¢ocuklarin dldiiriildiigii veya kurban
edildigi konular tragedyalar iginde bir yer bulur. Donemin onemli tragedya
yazarlarinin, bazi eserlerde ¢cocuk karakterlerin yetiskinler tarafindan zulme ugramasi
ya da yetigkinlerin hatalar1 sebebiyle Oliime siirliklenmesi gibi konular islenir.
“Medeia” oyununda kadin karakter onu terk eden kocasindan intikam almak i¢in
cocuklarimi oldiiriir. “Herakles” oyununda cildiran baba c¢ocuklarini  6ldiiriir.
“Iphigenia Tauris’te” oyununda Truva savasim kazanmak icin baba kendi kizim
tanrilara kurban eder. Cocuklar {izerinden kurulu sahnelerde dahi genellikle ¢ocuklar
goriilmez sembolik anlatimlarla seyre sunulur. Medeia oyununda ¢ocuklar, anneleri

tarafindan katledilirken yalnizca “imdat yardim edin” disinda s6zciik kullanamamastir.

Oysaki tiyatronun bir taklit yolcuguyla basladig: diisiiniiliirse, ilk tiyatrocular
cocuklardir.'® Bebeklik siireci bittiginde baslayan ¢ocukluk ¢aginda, kendi aralarinda

biiyiiklerin taklit edildigi evcilik tarzi oyunlar kurmus olmalar1 belki de onlar ilk

12 Varnant, a.g.e., s. 1-297.

13 Latacz, a.g.e., s.1-400.

4 H. D. F. Kitoo, Yunan Tragedyas: (Cev. D. Tiirker), Alfa Yaynlari, Istanbul, 2024, s. 1-440

15 Hesiodos, Theogonia Isler ve Giinler (Cev. A. Erhat-S. Eyiipoglu), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul, 2022, s. 1-274.

16 F. Nietzsche, Yunan Tragedyast Uzerine Iki Konferans (Cev. M. Kahraman), Say Yayinlari, Istanbul,
2005.

17 Aristoteles, Poetika (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 115.

18 Antik Yunan’da tiyatrosunda gocuklarin rolii konusunda ayrica bkz. H. Goérgeg, ‘Antik Yunan
Tiyatrosunda Oyunculuk-Dans Tliskisi ve Troyali Kadinlar Performansi’, BAU ART Sanat Dergisi,
2(2), 2024, s. 50-67.



drama uygulayicisi olduklarin1 gosterir. Bu teori bir kesinlik kazanabilirdi, eger

cocuklara antik Yunan tiyatrosu tarih yaziminda yer verilseydi.

Bu tezin amaci, oOzellikle de Euripides’in giliniimiize ulasan eserlerine
odaklanarak, Yunan kamusal alanin ¢ocuklarin sessizligini tartismak, onlarin Yunan

toplumunda isgal ettikleri yere ve gorevlerine Euripides’in oyunlarindan bakmaktir.

"Euripides’te Cocuklarin Sessizligi" basligi altinda ele alinan tez, Antik Yunan
tragedyasinin temel temsilcilerinden Euripides’in eserleri ekseninde c¢ocuk
temsillerine yonelik 6zgiin ve elestirel bir degerlendirme sunmaktadir. Tezin Birinci
Bolimii’nde, Antik Yunan tragedyasinin tarihsel ve kiiltiirel baglami ayrintili bigimde
ele alinmaktadir. Bu gercevede tiyatronun ritiiel kokenlerinden itibaren gelisimi,
tragedyaya everilisi, Dionysos senlikleriyle olan iligkisi, seyirci-sanat¢i-devlet
ticgeninde sekillenen kamusal islevi ve tragedyanin felsefl arka plani agiklanir. Boliim,
lic biiyiikk tragedya yazarmin (Aiskhylos, Sophokles, Euripides) dramaturjik
farkliliklarina odaklanarak, 6zellikle Euripides’in “yeni tragedya” anlayisinin bireyi
merkez alan 6zgiin yaklagimini ortaya koyar. Euripides’in biyografik gelenegi, sofist
diistinceyle iligkisi, tanr1 tasavvurlari ve cagdaslariyla olan entelektiiel diyalogu

tizerinden detayli bir sekilde incelenmistir.

Tezimizin Ikinci Boliimii’nde ise FEuripides’in tragedyalarinda ¢ocuk
figiirlerinin sessizligini sorunsallagtiran temel meseleye odaklanilir. “Parrhesia”
(hakikati Ozgiirce sdyleme hakki) kavrami baglaminda, Euripides’in kadinlara,
kolelere ve tanrilara ses verdigi halde, cocuklar1 biiyiik Olglide dramatik birer
islevsellik aract olarak sessiz kurgulamasinin gerekceleri arastirilir. Electra,
Hippolytos, Ion, Medea, Herakles, Herakles’in Ogullar1 ve Iphigenia Tauris’te gibi
tragedyalar, ¢ocuk temsili lizerinden yapibozuma ugratilarak analiz edilir. Sessizlik,
yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda Antik Yunan toplumunun ataerkil
yapisi, yurttaghk anlayisi, sahneleme teknikleri ve ¢ocuk oyuncu eksikligi gibi
sosyokiiltiirel pratiklerle iliskilendirilerek incelenir. Bu boliim, ¢ocuklugun kamusal
goriinmezligini Euripides’in metinlerinde tartigmaya acarak, tiyatro tarihinde

cocuklarin hak ve temsiliyet sorununa yonelik 6zgiin bir yaklagim sunar.



1. ESKi YUNANISTAN’DA TRAGEDYA

Eski Yunan tiyatrosu, 6zellikle tragedya ve komedya tiirleriyle gelismis ve
kokenleri ilkel ritiiellere dayandirilmustir. Tiyatronun kurumsallasmasi, 6zellikle MO
5. ylizyilda Eski Yunanistan’da gerceklesmis olup, Dionysos adina yapilan dini
torenlerin bir parcasi olarak dogmustur. Bu torenler, zamanla senliklere doniigmiis ve
tiyatro oyunlari, yarismalar haline gelerek senliklerde yer almaya baglamistir.
Tragedya, izleyiciyi ahlaki ve etik sorularla yiizlestirirken, komedya ise genellikle
daha halkin taklidini yaparak daha basit ve eglenceli bir big¢imde gelismistir.

Tiyatro, baglangicta tek aktorlii lirik bir bigimde, Thespis tarafindan
sahnelenmigtir. Aiskhylos, iki aktorlii tragedya tiirinli gelistirmis, Sophokles ise li¢
aktorlli yapiy1 benimsemistir. Euripides ise daha yenilik¢i bir yaklasim sergileyerek
bireysel karakter analizine odaklanmistir.

Tragedyanin kokeni, Dionysos’a yapilan ritiiel torenlere dayandigi gibi,
mitoslara dayalidir. Tragedya yazari, mitolojik anlatilar1 alarak, halkin duygusal
tepkilerini uyandiracak yogun olaylari segerdi. Tragedya, sadece bir sanat formu degil,
ayni zamanda toplumsal ve ahlaki mesajlar tagiyan bir aractir. Yunan tragedyasi,
toplumsal sorunlari, dini inanglar1 ve insan dogasinin sinirlarini sorgulayan dramatik
bir platformdur.

Tragedyanin dort ana temsilcisi, Thespis, Aiskhylos, Sophokles ve
Euripides’tir. Aiskhylos, toplumsal ve ilahi diizeni vurgularken, Sophokles insanin
varolusu ve kaderi iizerine derinlemesine felsefi bir inceleme yapmaistir. Euripides ise
daha yenilik¢i bir bakis agis1 getirerek, bireysel psikoloji ve ahlaki sorgulamalar
tizerine odaklanmistir.

Tiyatro, halki egitme, ahlaki sorumluluklar1 hatirlatma ve toplumsal degerlere
dair 6nemli mesajlar verme islevi gérmiis ve Yunan diinyasinda kamusal bir islev
istlenmistir. Tragedya, Aristoteles’in tanimladig1 gibi katharsis yani arinma amaci

giider ve seyircinin acima ve korku duygularini uyandirarak ruhsal bir temizlik saglar.



1.1. Eski Yunanistan’da Tiyatronun ve Tragedyanin Kokenleri

Tiyatronun kesfiyle ilgili akil ytiriitmek ve mantik ¢ercevesinde miimkiin olsa
da ne yazik ki ortak kabul edilen bir goriis s6z konusu degildir.!® Teatral ve dramatik
Ogeler her toplumun kiiltiiriinde vardir. Bu 6geler ilkel halklarin danslarinda ve
torenlerinde bulundugu kadar, modern toplumlarin ge¢it alaylarinda, spor
festivallerinde, dini torenlerinde ve elbette ¢cocuk oyunlarinda bulunur. Tiyatronun
koklerine iligkin kuramlardan biri olan ilkel ritiiellerden evirilen tiyatro diisiincesi,
Frazer etkisi tasiyan antropologlar tarafindan tartismaya agilmustir. ilkel ritiiellerden
¢ciktig1 diigtiniilen tiyatro icin kdken ritiiel kurami ortaya atilmistir. Bu kurama gore

tiyatro, ritiiellerden ve mitolojiden gelismistir.?’
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Sekil 1. Yunanistan’daki Epidaurus Tiyatrosu'nun Kalintilarina Dayanilarak
Yapilmis Elen Tiyatrosu

Kaynak: M. Fuat, Tiyatro Tarihi, Mitos Boyut, Istanbul, 2010, s. 41.

19 M. Fuat, Tiyatro Tarihi, Mitos Boyut, Istanbul, 2010, s. 9-10.
20 Brockett ve Hildy, Tiyatro Tarihi, s. 15-16.



Yunancada, Oedopon (theomai) fiili seyir ve temasa anlamina gelir. Bu fiilden
Oéatpov (theatron), bir seyler izlenen yer ya da seyir alani ismi tiirer. Her ne kadar
MO 10.000 ila 5.000 yillarina tarihlendirilen duvar resimlerindeki maskeli biiyiicii
tasvirleri tiyatronun kokenlerine iliskin ¢ikarimda bulunulmasina olanak tanisa da

kurumsallagmasi dilin konusuldugu Eski Yunanistan’da gergeklesmistir.?!

Eski Yunan tiyatrosunun kurumsallastigi donemde iki ¢arpict tiir vardir:
Tragedya ve komedya. Aristoteles, Poetika eserinde, tragedya ve komedya arasinda
bir ayrima gider: “Komedya daha bayagi insanlar1 taklit ederken, koétiiliigiin her
bi¢imini tragedya gibi ele alamaz.”*? Belki de bu yiizden olacak ki ikinci bir tiir olarak
Yunan diinyasinda MO 487/486 yillarinda ortaya ¢ikan komedya, MO 534
dolaylarinda dogan tragedya kadar ragbet gormez. Sehir hayatinda kendisine ¢ok sonra

yer bulur. »

Tragedya, okunmak icin degil, seyredilmek ve isitilmek icin tasarlanmustir.>
Aristoteles, tragedyanin, Dionysos admna sdylenen sarkilar olan ve temelinde
mimesis’in yatti1 dithyrambos’lardan gelistigini ileri siirer. Bu yiizden tragedya da bir

taklit, taklit yolunu kullanan bir anlat1 aracidir.

Geleneksel torenlerle ile baglayan bu yolculugun motivasyonu dindir. Eski
Yunanistan’da inanilan ve adina anma torenleri diizenlenen pek cok tanri vardi.
Dionysos da 6nemli bir tanr1 kiiltiiydii ve onun adina yilin belirli zamanlarinda dinsel
torenler diizenlenirdi.?® Euripides Bakkhalar oyunu bu senlikleri anlatan iyi bir
ornektir. Oyun Thebai krali Pentheus’un Dionysos’u tanr1 olarak kabul etmemesi ve

onun bu senliklerdeki coskunlugu yani 6zgiirliigii reddetmesiyle ilgilidir.

2! Fuat, a.g.e., s. 9.

22 Aristoteles, a.g.e., s. 13.

2 Brockett, a.g.e., s. 29-32.

24 Latacz, a.g.e., s. 12. Tragedya’nin kokeni hususunda ayrica bkz. S. Sener, Diinden Bugiine Tiyatro
Diigiincesi, Dost Kitabevi Yaynlari, Ankara, 1998, s. 16 vd; S. Sener, Insan: Gegitlerde Sinayan
Sanat: Dram Sanati, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 7; 1. M. Diakonoff, Tarihin Yoriingeleri
(Cev. M. Tungay), Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2004, s. 25 vd; T. Konur, Deviet
Tiyatro Iliskisi, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara, 2001, s. 15 vd; N. Cetin, Tragedya Kavraminin
Tiyatronun Dogusundaki Yeri ve Gelisimi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Boliimii Yayinlari, Ankara 2015; S. Ozsoy Somuncuoglu-A. G. Civgin, ‘Tragedyanin Kékeni:
Tarihsel ve Baglamsal Bir Degerlendirme’, Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari E-
Dergisi, 11/1 (Temmuz 2024), s. 139-156;

2 Aristoteles, a.g.e. s.10-11. Klasik ve modern tragedya yorumlar: konusunda ayrica bkz. T. Eagleton,
Edebiyat Kuram: (Cev. M. Kiigiik), Ayrit1 Yayinlar1, Istanbul, 1997.

% Latacz, a.g.e., s. 17.



Sekil 2. Bebek Dionyso

Kaynak: Tez yazar1 Merve Samast, Uskiip Arkeoloji Miizesi’nden kendisi fotograflamustir.

Dionysos’a karsi bu direnci, tanrisal giic tarafindan cezalandirilir. Oyunda
senliklerin 6nemi sadece eglence degil ayn1 zamanda tanrisal bir giicli kutlamak ve
kabul etmek olarak bildirilmistir. Dionysos, sarap, liziim, bereket tanrisi olarak
tanitilmis ve onu takip edenlere Bakkhalar denmistir. Oyunda Dionysos senliklerinde

ki unsurlar 6n plana ¢ikar: Korolar sarkilar soyler, Bakkhalar kutlamalarda Dioysos’un



yaprakli tacindan takar ve dans eder, sarap icmenin ruhlari temizledigi inanciyla sarap

icerler, tapinma hali i¢inde transa gegerler.?’

Sekil 3. Euripides, Skene (Sahne Tanrigasi) ve Dionysos’u Betimleyen Rolyef

Kaynak: C. Durmus, ‘Bati Anadolu’daki Tiyatro Masklar’’, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi, Denizli, 2016, s. 137.

Yunan diinyasinda bu torenler zamanla senliklere doniligmiistiir. Dionysos
senliklerinde ise tiyatro oyunlar1 bir yarisma iginde yer aliyordu. Attika’da tiyatro
mekaninda (giiney yamag akropoliinde ki theatron) ¢ok tanrili bir din i¢inde yasayan
Yunan tanrilarina térenler diizenliyordu. Dionysos, Yunanlar i¢in 6nemli bir tanriydi
ve adina yilda bes senlik diizenleniyordu. Bes senligin ikisinde (Lenaeler ve Biiyiik
Dionysos) tiyatro oyunlari yer aliyordu, hatta senligin asal bilesenleri tiyatro
oyunlariydi. Bahsi gecen iki senlikte de oyunlar birer yarigma sistemi iginde
sergilenirlerdi. Yazarlar oyunlari yalnizca bu senliklerde ki yarigmalar i¢in yazarlardi.

Senlikler devlet organizasyonuna bagli resmi etkinliklerdi.?

%7 Buripides, Bakkahalar (Cev. G. Dilmen), Mitos Boyut, Istanbul, 2001, s. 27-90. Bakkhos konusunda
ayrica bkz. P. Grimal, Mitoloji Sézliigii: Yunan ve Roma (Cev. S. Tamgiic), Sosyal Yaynlar, Istanbul,
1997, s. 157 vd.

28 Latacz, a.g.e., s. 17. Antik Yunan tiyatrosunun kdkeninin Dionysos festivallerine dayandirilmasi ve
Bereket Tanrisi olarak ele alinan Dionysos hakkinda ayrica bkz. A. M. Mansel, Ege ve Yunan Tarihi,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1999, s. 137 vd.
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Ik tragedya yarismalar1 (agon) 534 yili dolaylarinda Attika’da diizenlenmeye
baslandi. Bu donem tragedyanin kurumsallagtigi siire¢ olarak kabul edilir.
Tragedyanin elimize ulasan en eski orneklerini 499/498 yilinda sahneye c¢ikan
Aiskhylos vermistir. Aiskhylos’tan dnce 534 ile 499/498 yillar arasinda bilinen ii¢
tragedya yazar1 vardir: Thespis, Khorilos ve Phynikhos. Fakat onlara ait tragedyalar
modern zamana ulasamamistir.”® Sair Thespis, korosunu kdy kdy gezdirerek,
Dionysos torenlerini toren yerlerinden disari ¢ikararak ve tiyatroyu dinsel etkilerden
koparttig1 bilinir. Boylece tiyatro, dinsel tapinmalardan uzaklagmis ve daha ¢ok

eglenceye yaklastirmistir.>

Yunan tragedyasi yalnizca sanatsal bir tiir degildir. Donemin toplumu
sekillendiren ahlaki sorumluklarla yiizlestiren, seyirciyi dogrudan etik sorgulamaya
iten bir tlirdlir. Yunan tragedyasi, Yunan yurttaslarin toplumsal ve dini ortak

deneyimidir.?!

Attika’da tragedyalar genellikle bir kez sahnelenmek i¢in yaziliyordu ¢iinkii
seyirciye gosterilecek sahne sadece Dionysos senlikleri kapsamindaki yarigmalarda
olabiliyordu ve yarismalar devlet destegiyle yapilan resmi organizasyonlardi. Sirf bu
yiizden yazarlarin dikkat etmesi gereken sinirlar vardi. Devlet organizasyonu oldugu
i¢in, tragedyalar sadece sanatsal degil, politik baglamlara da hitap etmek zorundaydi.
Yazarlardan beklenilen durumlardan bir1 de felsefi anlamda bir bilgiydi ¢iinki
istenilen entelektiiel bilgi birikimini yukar1 ¢ikarmakti. Tim bunlarin yam sira
seyircinin de beklentisi karsilanmak zorundaydi. Tragedya tiim bu dinamiklerin yan
yana geldigi kendi zamani ile i¢ ice olan bir tiirdiir.?? Aristoteles tragedya i¢in, insan

dogasim ve eylemlerini taklit etmeye dayal1 bir sanattir demis.>?

Tragedya konularini mitostan alir. Mitos, Yunan saray ¢evrelerinin yasamlari

ve tanrilarla iliskilerini iceren geleneksel anlatilarin toplamudir.* Yiizyillarca siiren bu

¥ Latacz, a.g.e., s. 67.

30 Fuat, a.g.e., s. 30.

31 Latacz, a.g.e., s. 7-9.

32 Latacz, a.g.e., s. 16-19.

33 Aristoteles, a.g.e., s. 19-20.

3* Mitos’un tamnu konusunda bkz. P. Ricceur, Zaman ve Anlati 1: Zaman-Olayérgiisii-Uglii Mimesis
(Cev. M. Rifat-S. Rifat), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2007, s. 74-75; G. S. Kirk,
Mitlerin Dogast (Cev. F. Ozgelik), Alfa Yaynlari, Istanbul, 2020, s. 1 vd.; R. Barthes, Mitolojiler
(Cev. T. Yiicel, Metis Yaynlari, Istanbul, 2014, s. 1 vd. Mitosun ritiiel ve kutsal zamanla olan iliskisi
konusunda bkz. M. Eliade, Mitlerin Anlam: (Cev. U. Altug), Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2002.
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geleneksel anlati o donemin Yunanlarn icin egitimin bir parcasiydi.®® Tragedya
yazarlar1 yiizyillarca dolasan bu mitos’lar1 istedigi gibi sekillendirme ve ¢esitlendirme
konusunda 6zgiirliige sahipti. Yazarlar mitos’lar i¢inden bir tragedya olusturabilmek
icin olagan iistii olaylar igeren ve en ¢ok duygu yiiklii 6geler barindiran anlatilari
seciyorlardi. Hasret, cinayet, intihar, aldatma, ¢ildirma, ensest, kendini yaralama,
evlatliktan ret ve zorla ayrilma gibi 6geler seyirciye derin bir duygusal etki yaratmak
i¢in kullanlird1.*® Ornegin Euripides’in Iphigenia’s1 babasi Agamemnon’un Troya
tizerindeki hirslari i¢in kurban edilir. Fakat Tanrica Artemis’in ilahi miidahalesiyle
kendisine sefaat gosterilir.’” Kirim’da bir rahibe olarak siirgiin hayatindan Orestes’in
gozii pekligi sayesinde kurtulur.®® Benzer sekilde Orestes’in babasmin intikamini

® ve Medeia’nin da kiskanglik ugruna cocuklarmi katli** bu

almak icin annesini’
konuda Ornek olarak verilebilir. Tragedya yazarlari, toplum i¢inde yaygin olan

temalar1, sahnelerde halka sunar.

Yunan tragedyasi, aile kavramini kendine sik¢a malzeme eder ve devletin
yonetici kisileri de bazen aileden olarak da tragedyay1 kamusal alana sokardi. Yunan
tragedyas1 bireysel ve toplumsal diizeyde acilar1 dile getirip kent sorunlarin1 ve
degerlerini dramatik bicimde sahneye koyardi. Bu yolla kamusal bir islev iistlenirdi.*!
Yunanlar, tragedya yazarlarini ahlaki 6gretmeni olarak goriiyordu. Ciinkii oyun
yazarlari da Yunan yurttaglartydi ve i¢inde bulunduklar1 toplum hakkinda, tragedya
lizerinden bir seyler sdyleyebilirlerdi.** Euripides’in Hecube oyunu savasin getirdigi
yikimi anlatir. Troya Savasi, Sigirtmag¢ Prens Paris’in Yunanistan’in prensesini
kacirmastyla ¢ikar ve tiim halk bu askin bedelini 6der. Hecube oyunu savasin bittigi
Troya’y1 kaybettigi yerden baglar. Troya Kralicesi Hecube ve Troya kadinlari

Yunanlara kole verilir. Hecube 6nce kizinin Yunanlar tarafindan kurban verilmesini

Mitosun evrensel yapisi konusunda yarica bkz. J. Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Cev. Y.
Yelence), ithaki Yaynlari, Istanbul 2018.

35 Antik Yunan mitoslarinin tragedya ile iliskisi konusunda ayrica bkz. M. Detienne-J.-P. Vernant, Mit
ve Tragedya I-1I (Cev. A. Acar), Can Yaymlari, Istanbul, 1999.

3 Latacz, a.g.e., s. 6-8.

37 Buripides, Iphigenia Tauriste (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlar1, Istanbul, 2023, s. 20-
35.

38 Buripides, Iphigenia Tauriste, s. 1435-1470.

3 Euripides, Orestes, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2023, s. 280-290.

40 Euripides, Medea (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Yaylari, Istanbul, 2023, s. 1240-1250.

4 Latacz, a.g.e., s. 6.

42 Kitto, a.g.e., s. 15-17.
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sahit olur, daha sonra da Trakya kralina emanet ettigi yasayan son oglunun ayni kral
tarafindan Oldiiriilmesine. Troya’nin kadinlariyla birlik olur ve Trakya kralin
Oldiirerek oglunun intikamini alir. Hecube’nin kisisel acilar1 toplumun genel
durumunu yansitir. Bireysel intikam arzusu, toplumdaki daha genis bir adalet

43 Medeia kocasma aci cektirebilmek igin ¢ocuklarini

anlayisinin yerine geger.
oldiirdiigiinde, alacagi toplumsal reaksiyonla artik bulundugu topraklarda (Korinthos)
barinamayacagini bilir. Bu yiizden baska topraklara (Atina) kacar.** Orestes ise
annesini 6ldiirdiikten sonra halk tarafindan onaylanmaz, kendisi ve kiz kardesi Elektra
icin bir oy birligi olusturularak 6liim karar1 verilir.*> Aristoteles’e gore tragedya bir tiir
arinmadir (k&@Bapoig, katharsis). Acima ve korku yoluyla insanda bulunan
coskunluklarin temizlendigini fikrini 6ne siirer. Ona gore tragedya toplum igin
yararhidir ¢iinkii tehlikeli arzular1 yapay olarak dnce insana gosterip uyarma gorevini

{istlenir.*®

Thespis, zamaninda tragedya tek aktor ve koro ile sahneleniyordu. Aiskhylos
tragedyas1 yazarin kesfi ile iki aktdre ulasmig ve ondan sonra gelen tragedyaci
Sophokles ise tiglincii aktorii tragedyaya eklemistir. Thespis’in tragedyasi, tek aktorlii
lirik tragedya, Aiskhylos’un iki aktorlii tragedyasi eski tragedya, Sophokles’in
tragedyasi ti¢ aktorlii orta tragedya ve Euripides’in tragedyasi da yeni tragedya diye

adlandirilmigtir.’

Miizik, dans, koro, kostim ve maskeler antik Yunan tiyatrosunun
vazgecilmezleriydi. Dans 6nemli bir unsurdu beden hareketleri ile karakterlerin duygu
durumu ifade ediliyordu. Komedyanin aksine tragedyadaki danslar agir bash
duygulardi. Gorsel unsurlar olan maske ve kostiim de 6nemli unsurlardi ¢linkii

karakterin 6zelliklerini yansitmak i¢in kullaniliyordu.*®

4 Euripides, Hekabe (Cev. Y. Onay), Mitos Boyut, Istanbul 2013,

4 Euripides, Medea (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlar1, Istanbul, 2024, 1240, 1250.

4 Latacz, a.g.e., s. 365.

4 Thomson, a.g.e., 302. Katharsis konusunda ayrica bkz. O. Nutku, Dram Sanati: Tiyatroya Giris,
Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 1998, s. 53 vd.

47 Thomson, a.g.e., s. 44. Sophokles’in oyuncu sayisini iige ¢ikarmasi ve bdylece insan unsurunun én
plana ¢ikmasi ile Tanrilarin oyun sahnesinden ¢ekilmesi ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. H. Leonard,
Hellen-Latin Eskicag Bilgisi (Cev. S. Y. Baydur), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar,
Istanbul, 1953, s. 40-42.

48 Brockett, a.g.e., s. 38. Korolarin izleyici iizerindeki etkisi konusunda bkz. R. Rehm, Greek Tragic
Theatre, Routledge, New York, 1994, s. 56 vd.
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Attika’nin ilk olgun tragedya yazar1 Aiskhylos, eski tragedyanin temsilcisiydi.
Yalnizca bir yazar degildi. Soylu bir aileden geliyordu ve Yunan politik diinyasiyla
yakin iligkileri vardi, yani donemin etkin politik diisiiniirlerindendi. Sehrin i¢indeki
aktif politik durusu kaginilmaz sekilde onun oyunlarina da yansiyordu.*’ Tragedyanin
felsefi ve ahlaki yoOniini gelistirmis toplumsal, metafiziksel bir derinlik
kazandirmustir.® Halki egitme iyiye yoneltme amaci tasiyordu. Aiskhylos, ahlak
sinirlarini tragedyalarma islerdi. Bireysel karmasalara degil daha ¢ok toplumsal ve
ilahi diizene yer veriyordu. Salamis Savasi’ndan sekiz y1l sonra yazdig1 Persler, Yunan
toplumunu savasin galibi olarak Oviiyor ve halkta milli duygular1 canlandirmay1
amacliyordu. Eski tragedyanin keskin ahlaki sinirlari, gelenekselci dramatik bir yapisi
vardi.>! Aiskhylos’un evreninde ahlak siirlarmni asilmas: felakete yol acar. Bu yiizden
insan ahlak yasalarma tabi olmalidir.>?> Ornegin Persler’de Kserkses Yunanistan’i
fethetme hirsiyla tanrilara karsi kibir glinahina karisir. Bu giinah karsisinda ilahi adalet
yerine gelir ve savasi kaybederek iilkesine perisan halde déner.>® Thebai’ye Karst
Yediler, annesiyle evlenen Oidipus’un lanetiyle ilgilenir. Bu evlilik Oidipus’un
lanetlenmesi ve sonrasinda kardes katiliyle sonuglanir. Bu ise lanetin getirdigi ilahi bir

adalet olarak sunulur.>*

Sophokles orta tragedyanin bir temsilcilisiydi. Onun sanati1 da politik ve ahlaki
boyutlarla iliskiliydi. Fakat tragedyasi Aiskhylos’unkinden farkli olarak insanlik
durumuna dair bir acgiklama olarak degerlendirilir. Ornek olarak Aias, insanin
kaderiyle miicadelesini ve tanrisal iradeye kars1 olan sinirlarmi irdeler.’® Yalmizca
bireysel karakter trajedisi degil, insanhigin trajik durumunu ifade eder. Insanlik
deneyimini yiicelten bir katarsis ile sona ulasir.>® Sophokles’in, yani dolayisiyla orta
tragedyanin evreni ve felsefesi, insanin varolusuna dair derin bir anlayisi, kaderin
kacinilmaz dogasini ve evrensel diizen ile insan arasindaki iliskiyi ele alir. Orta

tragedya; insan, trajik hatalar1 ve zayifliklariyla hem evrenin bir pargasi hem de onunla

4 Latacz, a.g.e., s.72-55. Aiskhylos’un biitiin oyunlar1 konusunda ayrica bkz. E. Zeller, Grek Felsefesi
Tarihi (Cev. A. Aydogan), Say Yayinlari, istanbul, 2008, s. 134 vd.

0 Kitto, a.g.e., s. 69-78.

> Kitto, a.g.e., s. 69-78.

32 Kitto, a.g.e., s. 175.

>3 Latacz, a.g.e., s. 119-122.

>4 Latacz, a.g.e., s. 117-119.

% Kitto, a.g.e. s. 172-177.

% Kitto, a.g.e., s. 146-152.
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catisma icinde olan bir canli olarak tartismaya agilir. Sophokles, insanin tanrilara
sorumlulugunu hatirlatan ve evrenle uyum iginde olmasi gerektigi inancini tagiyan bir

anlayisla yazar.”’

Euripides yeni tragedyanin temsilcisidir. Euripides ve Sophokles oyunlari
cagdastir fakat Sophokles daha gelenekselci bir yapiya sahiptir. Euripides daha
yenilik¢i ve elestirel tavir ortaya koyarak orta tragedyadan ayirir sanatini. Euripides’in
bireysel karakter analizi daha derin ve bireyin igsel diinyasina yoneliktir. O kendi
evreninde cocuklarin Oldiiriilmesini hem dehset verici hem de etkileyici olarak

kullanmus ve seyirciye ahlaki bir sorgulama yapar.>®

Ug bilyilk yazarin tragedyalar;, donemin kosullar1 ve Atina Dionysos
festivalleri baglaminda sekillenmistir. Tragedyalar donemin kiiltiirel, toplumsal ve
dini kosullarini dikkate alinarak olusur, dolayisiyla kendi doneminden izler tasirlar.
Tragedyalar ayn1 zamanda toplumun diisiinsel gelisimine katkida bulunur. Euripides
de elli y1l boyunca kamuoyunu etkileme sansina sahip olarak, oyunlarin1 Atina halkina

sunmustur.>’

w A \y// 1.
£ ~\1 /7

Sekil 4. Atina Akropolis Plani: Dionisos Tiyatrosu

Kaynak: O. A. Fisenk, ‘Tiyatro Mimarisinin Tarihsel Gelisimi ve Cagdas Tiyatro i¢in Bir Sahne
Onerisi’, Yiiksek Lisans Tezi, 7.C. Istanbul Ticaret Universitesi, Istanbul, 2021, s. 28.

37 Kitto, a.g.e., s. 172-177.

¥Kitto, a.g.e., s. 215-218. Insan dogasini detayli bir bigimde degerlendiren ve insan yasamim
eserlerinde ele alan Euripides, sorgulayan ve elestiren biri olarak kabul edilir. Konu ile ilgili bkz. W.
T. Jones, Klasik Diisiince Bati Felsefesi Tarihi, Cilt 1, (Cev. H. Hiinler), Paradigma Yayincilik,
Istanbul, 2006, s. 94 vd.

% Latacz, a.g.€., s. 247. Tragedyalarin insanin yasam miicadelesini merkeze almas1 konusu igin ayrica
bkz. A. Bonnard, Antik Yunan Uygarligi, Cilt 1, (Cev. K. Kurtgozii), Evrensel Basim Yayin, Istanbul,
2004, s. 198.
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1.2. Tragedyada Euripides

Euripides’in hayat: hakkinda giivenilir pek az bilgi vardir. Euripides MO 480
yillarinda, Salamis adasinda dogmustur. Cocukluk donemi, Salamis Savasi’nin sonra
ki senelerine denk gelir. Egitimi ve egitmenleri kesin bilgiler bulunmuyor ama sofist
filozoflarla yakin iligkiler icinde oldugu ve sofist diisiincenin etkisinde kaldig
diistilmektedir. Donemin Attika’sin1 diigiiniince Pratogoras, Anaksagoras ve Sokrates
gibi filozoflarla ayni entelektiiel ¢evrede olmasi miimkiindiir. MO 408 civarinda
Makedonya Krali Arhelos’un davetiyle Makedonya’ya gitmis son yillarin1 burada

gecirmis ve orada lmiistiir.%°

Sekil 5. Euripides Biistii

Kaynak: https://www.art-prints-on-demand.com/, ‘Portrait Bust Of Euripides’, E. T. 14.05.2025.

%0 Latacz. a.g.e., s. 236-223.
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Antik kaynaklarda yazarin hayatina iliskin bilgiler, tarihsel gerceklikten,
folklorik anlatilardan ve komedya oyunlarinda yer alan abartili tasvirlerden tiiretilen
karma bir anlatidir. Euripides’in biyografisi gercek tarih ve komik hicivlerin i¢ ice

gectigi, giivenirliligi tartisma yaratan bir konudur.®!

Euripides’in biyografisi (Satyros, Yénos 1, 2, 3 ve Suidas) gibi antik
kaynaklardan ¢ikarilmistir. Euripides hakkinda bilgi edinilen diger kaynaklarda
Aritophanes’in komedyalaridir, yalmizca bir komedi oyunudur. Gergek tarihi bir

kaynak sayilmayabilir.®?

Biyografik gelenek Euripides’in Salamis savaginin bagladigi giin dogdugunu
anlatir. Euripides’e hamile olan annesinin savasin yarattig1 etkiye kapilarak korkudan
dogum yaptig1 anlatilir. Ailesinin kokleri Phyla demosuna dayandigi soylenir.
Babasinin Mnesarkhides isminde, annesinin ise Kleito isminde oldugu bilinir.
Aristophanes’in komedyalarinda annesinin sebze saticisi olarak tanitilmasi biyografik
gelenek tarafindan benimsenmistir. Antik tarih¢i Philokhoros, annesinin bdyle bir
meslegi olmadigimn sdyleyerek bu bilgiyi yalanlamistir. Bu bilginin onu alt siniflarla
iliskilendirebilmek icin yayildigin1 One siirer. Bazi kaynaklara gore Euripides
atletizmle ilgilenmis, baz1 kaynaklara gore ise bir ressamdir. O donemde sadece soylu
ailelerin ¢ocuklarma atletizm egitimi aldirdig1 bilinir. Genglik yillarinda felsefe ve
retorik egitim aldig1 6zellikle Protagoras ve Anagsaragora gibi diisliniirlerle yakin
iligkiler kurdugu bilgisi biyografik gelenekte yer alir. Tragedya kariyerine baglamasi,
bir anlatiya gore Anagsagora’in yargilanmasina karsi i¢sel bir doniisiimle olmustur.
Euripides’in bu doniistimii, filozlarda yasanan bir “aydinlanma” hali olarak

degerlendirilmistir.%®

Antik kaynaklarda Euripides’in sofistlerin dgrencisi sayilmasi oyunlarinda ki
diyalog kurgularinda var olan sofistik arglimantasyon tekniginin goriilmesinden
kaynaklidir.* Muhafazakar Atinalilar tarafindan sofistler zararl ve tehlikeli kisiler

olarak goriilmiis. Platon ve Aristoteles’in etkisinde kalinarak Attika’da yaygin gorts,

1 McClure, L. K. (Ed.), A companion to Euripides, John Wiley & Sons, Inc. 2017, s. 51.

62p, T. Stevens, ‘Euripies and the Athenians’, The Journal of Hellenic Studies, Vol. 76, 1956, s. 87-90.
8 McClure, a.g.e., s. 52-55.

% Latacz, a.g.c., s. 238.
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sofistlerin para diigkiinii, yiizeysel diistiniirler olduguydu. Aslinda farkli bireysel

yaklagimlara sahip olmalarina ragmen tek bir okul veya grup gibi algilaniyorlardi.®

Antik Atina’da ateist olmak kabul edilebilir bir yaklasim degildi c¢ilinkii
dogruyu ve yanlisi birbirinden ayirt edememek demekti. Aritophanes kendi
oyunlarinda Euripides’i dinsizlikle suglamistir. Ciinkii Euripides yazmis oldugu
oyunlarda zaman zaman Tanrilar1 adaletsiz davranan varliklar olarak resmetmistir.
Euripides’in, tanrilar1 elestirdigi diisiincesi o donemde ve sonraki donemlerde
yaygindir. Ornegin Medea oyunu dehset verici bir oyundu. Medea onu terk eden
kocasindan intikam alabilmek ugruna iki kii¢iik ¢ocugunu o6ldiirmiis ve oyunun
sonunda da tanr1 Helios'un arabasiyla, ¢ocuklarin cesedini yanina alarak kagmustir.

Eger tanr1 Helios Medea’ya yardim etmeseydi Medea Atina’da yargilanabilirdi.®

Aristophanes “Kurbagalar” oyununda Euripides’se kitap kurdu lakab1 takiyor.
Bu bilgiden de anlasilacagi iizere Euripides ¢ok okuyan dolayisiyla ¢ok diisiinen
biridir. Tabi Aristophanes bu lakabi onu 6vmek ic¢in degil yermek hatta belki sadece,
kitaplarla iligki kuran ama insanlardan uzak asosyal bir kisi olarak tanimlamaya

calistigindan takiyor.%’

Euripides’in asosyal bir kisilige sahip oldugu goriisii, biyografi geleneginden
gelmistir. Bu goriisiin gercek kabul edilmesinden Aristophanes’in komedyalarindaki
tasviri sorumlu tutulmustur: Euripides filozof gdriiniimlii biri olarak tasvir edilmis,
Sokrates’le iliskilendirilmistir. Filozoflarin dogas1 geregi asosyal olarak tanimlandigi
bir alg1 vardi. Euripides’in Atina’y1 terk edip Makedonya’ya gitmis ve 6lene kadar
orada yasamis olmasi da onun kendi halki tarafindan diglandigina dair bir kanit olarak

sunulmus.®®

Aristophanes Euripides’i yazmis oldugu kurbagalar oyununda sertge elestirir.
Oyunda Aiskhylos’u ve Euripides’i karsilastirir. Aiskhylos’un geleneksel yaklagimi
ve liderlik vasfi ¢viiliirken, Euripides’in yenilik¢i bireysel ve elestirel o6zelliklerine

vurgu yapilir. Aiskhylos’un halkin kolektif ihtiyaglarina ilgi duydugu giivenilir bir

8 W. Allan, Euripides and the Sophists: Society and the Theatre of War, Illinois Classical Studies,
1999-2022, s. 146

% M. R. Lefkowitz, Euripides and the Gods, Oxford University Press, 2016, s. 70

67 Latacz, a.g.e. s. 239.

% Steven, a.g.e., s. 89.
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lider olarak goriilmesi oyunda islenirken Euripides’in birey odakli, entelektiiel
yaklasimi sorgulanir. Kurbagalar oyunu Euripides’e kendi ¢ag1 insanlari tarafindan,

nasil goriildiigiinii ortaya koyar.%

Euripides’i ¢evresinde ki herkesin sevmedigi bilgisi Satyros’da vardir.
Kadinlar, onlar1 oyunlarinda kotii gosterdigi icin erkekler ise soguk bir mizaca sahip
oldugu i¢in sevmiyordu. Bir rivayete gore Salamis adasinda bir magarada oyunlarini
yaziyordu. Bu magara anlatis1 Euripides’in insanlardan kagan biri olarak goriilmesine
hatta insan diigmani olarak tanitilmasina zemin hazirlamistir. Satyros’a gore Euripides

mizah anlayisina sahip olmayan, sert bir kisilige sahipti.”

Sekil 6. Eski Komedya Karakterlerini Temsil Eden Erkek Heykelcik

Kaynak: O. G. Brockett ve F. J. Hildy, Tiyatro Tarihi (Cev. S. Celenk), Mitos Boyut, istanbul, 2017,
s. 40.

% Latacz, a.g.e., s. 248-251.
70 McClure, a.g.e., s. 55.
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Herkes tarafindan sevilmedigini sdyleyen antik kaynaklarda Sophokles
tarafindan ne kadar saygi duyulan biri oldugu bilgisi de mevcuttur. Cagdasi ve ayni
zamanda rakibi olan Sophokles onun Gliimiinden sonra bir oyuna siyah matem
kiyafetlerle ¢ikmis, oyuncularmi torensel taglar1 olmadan sahneye cikarmis ve

seyirciler gdzyaslari iginde kalmigtir.”!

Biyografik gelenege gore iki esi oldugu ve iic oglu oldugu anlatilir.
Aristophanes’in “Kurbagalar” oyununda Euripides’in karisinin onu aldattig1 hikayesi
vardir. Antik kaynaklar Euripides’in kadin diisman1 oldugunu anlatir ki bunun da ¢ikis
noktas1 Aristophanes’in “Thesmophoria Kadinlar1” oyununda bulunan bir bolimde
kadinlar meclisi Euripides’e karsi toplanir. Aristophanes oyunlar1 antik kaynaklar
tarafindan tarihi belge olarak kabul edilmis dolasiyla burada da bir giivenirlilik s6z

konusu degildir.”?

Antik kaynaklarda Olimiine dair, vahsi kopekler tarafindan pargalandigi
hikayesi vardir. Fakat bu hikdye Bakkhalar oyununda ki Pentheus’un ailesi tarafindan
parcalanarak Olmesine dayanmaktadir. Ciinkli biyografik gelenekte sairlerin
oyunlarmin kehanet niteligi tagidigin1 ve oyunlarda ki hadiselerin dramatistin basina
gelecegine inanilir. Oyunlardaki karakterlerin, yazarlarin kendi hayatlarini temsil

ettigine dair bir inang vardi. 73

Euripides’in sofist oldugu diisiincesine karsi ¢ikan, farkli bir bakis agisi
yakalayan William Allan, sofistler hakkinda bilinenin ¢ok az ve belirsiz oldugu
gerekcesiyle yola ¢ikar. Euripides’in oyunlarindaki pasajlardan bu sorunun cevabinin

aranmasinin kesin sonug veremeyecek bir yol oldugunu agiklar.”

Allan’a gore Euripides sofist olmadigi gibi sofistlere tamamen karst da
degildir. Tamamen bagimsiz bir yaklasima sahiptir. Sofistler ve Euripides ayni
entelektiiel konulara ilgi duyar; ahlak, adalet, yasa (nomos) ve doga (physis) gibi temel
kavramlar1 sorgularlar. Ona gore Euripides sofistlerin goriisiinii dogrudan kabul eden
veya bir taklit hali iginde degildir. Euripides sofistlerin soyut tartismalarini oyunlarina

konu edinerek herhangi bir sonuca varmadan tiim yargiy1 seyirciye birakarak sahne

"I M. R. Lefkowitz, ‘The Euripides Vita’, Greek, Roman and Byzantine Studies, 1979, s. 187.
2 McClure, a.g.e., s. 54.

73 McClure, a.g.e., s. 51.

7 Allan, Euripides and the Sophists: Society and the Theatre of War. s. 147.
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tizerinde somutlagtirir. Allan’a gore bu hem sofist akimin bir yansimasi1 hem de bu

diisiinceye bir tiir elestiridir.”

Ormnek olarak Euripides’in "The Children of Heracles" oyununda, zulme
ugramis siginmacilara yardim ederek ahlaki bir iistiinliik sergileyen bir Atina yazilmas.
Alkmene’nin Eurystheus’u 6ldiirme istegi, yasa (nomos) ve doga (physis) arasindaki
Sofist catismay1 sahnede somutlastirirken, Protagoras’in toplumsal diizenin yasalarla
saglanabilecegine dair fikirleri ve Antiphon’un dogaya dayali bireysel adalet anlayisi
seyirciye sunulur. Euripides bu ¢atismayi ¢oziime ulastirmamis, tamamen seyircinin
yargisina birakarak seyirciyi ahlaki kesinliklerin kirilgan dogasiyla yiizlestirir. Allan,
oyunun Sofist diigiinceyle derin bir diyalog kurdugunu ve bu diisiincelere elestirel bir

perspektifle sundugunu savunur.’¢

Dinsizlik suglamalarima Mary Lefkowitz karsi ¢ikiyor ve baska bir
perspektiften Euripides’in tanrilarini ele aliyor. Modern okuyucuyu ¢ok tanrilt bir dini
anlamaya zorluyor ¢iinkii bu oldukca karmasik bir alandir ve bugiine kadar yanlis
anlagilmis olabilir. Tek tanrili dine alisik olan ¢ogu okuyucu bu farki anlamakta
zorlanabilir ve tanrilarin neden acimasiz oldugunu sorgulayabilir. Lefkowitz bu
sorgulamaya s0yle cevap buluyor: Yunan tanrilar insanlar1 yaratmadiklari gibi onlarla
siirekli ilgilenmez veya ilgilenmek zorunda da degildir. Tanrilar i¢in insanlar gelip
gecici, tek giiniiniin yaratiklaridir. Tanrilarin bazen insanlara yardim etmeleri biiyiik

bir liituf olarak kabul edilir fakat bu insanlar i¢in bir hak veya beklenti degildir.”’

Euripides eserleri tek tanrilt din anlayisina gore Hristiyan ve Yahudi yazarlar
tarafindan yorumlanmaya calisilmis ve Lefkowitz’e gore yanliglik burada baglamas.
Euripides’in tanrilar1 sorgulayan dizeleri, Hristiyan teolojisinin monoteist diinyasina
bir koprii olarak algilanmis. Euripides’in elestirilerinin, dini bir reform ¢abasindan
daha ¢ok, insanimn tanrisal gii¢ karsisindaki trajik durusunu ortaya koyma kaygisi
tasidig1 anlasilmamis.’® Euripides oyunlarinda en olumsuz tanri anlatisina sahip oyun
Heracles’tir. Heracles tanriga Hera’nin ona verdigi delilikle kendi ailesini o6ldiiriir.

Zeus ise bu olaya miidahale etmez. Oyunda tanrilarin neden bu kadar zalimce

75> Allan, a.g.e. s. 145-156.
76 Allan, a.g.e. s. 153-155.
7T Lefkowitz, Euripides and the Gods, s. 12-13.
78 Lefkowitz, Euripides and the Gods, s. 58-60.
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davrandigina dair bir agiklama yer almaz. Tanrilarin insanlara karsi sorumsuz ve
acimasiz davranabileceklerini, insanlarin tanrilardan kurtulus ya da merhamet
bekleyemeyecegi mesaji tasir oyun. Bu durum tanrilarin insanlardan bagimsiz hareket
ettigi ve Zeus’un her zaman her sey miidahale edememesiyle agiklanabilir. Yunan
tanrilarin1 elestirmeyi amaglamiyor sadece onlari oldugu gostermeye calisiyor.
Lefkowitz, Euripides’in tanrilar i¢in yorumunu: Oliimlillerin ne tam olarak
anlayabilecegi ne de degistirebilecegi ilahi davraniglarin gergekei ve siklikla sert bir

gdriiniimiinii sunmaya calistig1 olarak acikliyor.”

Wiley Blackwell ¢aligmasinda Euripides’in magarada vakit gegiren insanlari
sevmeyen biri olarak resmedilmesine cevap veriliyor: Filozoflar genellikle
magaralarla bagdastirilan kisilerdi ve Euripides’in magara anlatis1 da muhtemelen
felsefi bir yalmzlik sembolii olarak ortaya c¢ikmisti. Magara sembolik bir anlati

olmasayd1 bu gergeklikten en azindan Aristophanes oyunlarinda bundan s6z ederdi.

Euripides hakkinda antik dedikodularin disinda kesin olarak bilinen ¢ok az sey
var. Kariyeri hakkinda epeyce bilgi vardir ama bunlarinda dogrulugu teyit edilememis.
Dionsia festivallerindeki ilk prodiiksiyonu 455 yilinda gerceklesti. Yarigmalarda ilk
kez zafer kazandig1 tarih 441 yilidir. Diger meslektaslarina gore daha az zafer elde
etmis. Bes kez birincilik kazanmis ve birini 6liimiinden sonra kazanabilmis. 407/6

yilinda yasama veda etmistir.®!

Euripides’in herhangi bir devlet gorevinde yer aldigina dair herhangi bir kanit
yoktur. Salamis Savasi sirasinda, 480 yilinda en fazla dort yasinda oldugu diisiiniilityor
ve savag sonrasi yetisen bir ¢cocuk olarak tehlikeli yillarin uzaklastigi bir donemde
giiven i¢inde bliylimiistlir. Atina, onun yetistigi bu donemde politik askeri ve kiiltiirel
acidan en giiclii oldugu zamanlarin1 yasiyordu. Latacz onun herhangi bir devlet
gorevinde yer almayisint wulusal kalicilik kaygisi olusturacak bir ortamda

bilyiimemesine bagliyor.%?

Hayat1 boyunca Dionysos senliklerinde yirmi iki kez katildig: bilinir. Oliimiine

kadar olan siirede seksen sekiz oyun sahnelemis. Oyunlarindan sadece on sekizi

7 Lefkowitz, Euripides and the Gods. s. 60-63.
80 McClure, a.g.e., s. 55.

81 McClure, a.g.e., s. 50.

82 Latacz. a.g.e., s. 237.

21



bugiine ulagmis. Bu oyunlardan birinin sahte oldugu diisiiniilen Rhesus ve satir oyunu
sayilan Kiiklops ¢ikarildigi zaman geriye 17 tragedyasi kalir. Neredeyse altmis bes
oyuna dair fragmanlar1 vardir. Bunlar genellikle kisa metin pargalar1 olsa da bazilar

detayl1 bilgi aktarmaktadir.®?

Antik biyograflar onun doksan iki oyun yazdigmi bildirir. Iskenderiye’de
korunmus olan yalniz yetmis sekiz oyunu vardir ama ii¢li sahte kabul edilmistir.
Iskenderiye’de korunamayan oyunlarin satir tiiriine ait oldugu diisiilmektedir. Belki
Euripides bu tiirden hoslanmadigi i¢in olabilir. Elde kalan Rhesus oyununun sahte

oldugu diisiincesi yaygindir ama Euripides’in bu isimde bir oyun yazdig1 da bilinir.3*

Euripides’in oyunlar1 Orta Cag el yazmalari sayesinde bugiline ulasabilmistir.
Ulasan oyunlarinin on tanesinde (scholion) okul agiklamalar1 bulunur. Cagdaslarindan
daha fazla oyunu okul okumasi i¢in secilmistir. Euripides’in oyunlari egitim 6gretimde

kullanilmistr 3

P. T. Stewens, Euripides’in Sicilya ve ¢evresinde saygi gordiiglinii ifade eder.
Yaygin olan Euripides’in Atinalilar tarafindan saygi gérmemis olmasi ve sonunda
Atina’dan Makedonya’ya diglandigi icin gittigi  gOriisiiniin  abartili  bulur.
Makedonya’ya gidigini tamamen dénemin savas ortamindan uzaklagmak i¢in oldugu
fikrini mantikli bulur. Euripides 22 kez yarismalara katilmis ve halki tarafindan ilgiyle
izlenmis. Cagdasi komik yazar Aristophanes “Kurbagalar” oyununda onun en iyi

ikinci tragedya yazari oldugunu kabul etmistir.%

8 Latacz. a.g.e., s. 239, 241, 254.

8 McClure, a.g.e., s. 51.

8 Latacz. a.g.e., s. 242. Orta Cag tiyatrolarin karakterleri hakkindaki degerlendirmeler konusunda
ayrica bkz. G. Thompson, Marksizm ve Siir (Cev. C. Capan), V Yayinlari, Ankara, 1987, s. 49; P.
Yildiz, ‘Sahne ve Seyirci Etkilesiminin Tarihsel Gelisiminde Gostergebilimsel Bir Analiz’, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 13, 2005, s. 425-442.

8 Stewens, a.g.¢., s. 87-94.
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Sekil 7. Roma Tiyatrosu

Kaynak: M. Fuat, Tiyatro Tarihi, Mitos Boyut, istanbul, 2010, s. 53.

Roma déneminde Euripides’i bilmek kiiltiir ve iy1 bir egitimin gostergesi
sayiliyordu. Ciinkii Euripides, 6liimiinden sonra hizla popiilerlesmistir. Onun oyunlari
hem Atina hem diger sehirlerde diizenli sekilde sahnelenmistir. Hatta oyunlarindan
alinan bazi boliimleri dans ve miizik esliginde sahne performanslar1 olarak sahneye

konmustur.®’

Euripides’in oyunlarmin bugiine ulasabilmesi, Antik Cag’dan Orta Cag’a
kadar gelen karmasik bir yolculugun sonucudur. Papiriis rulolar ve erken kodeksler
araciligiyla korunmus olan eserler, 9. yiizyilda majiiskiil yazidan miniiskiil yaziya
gecirilmigtir. Egitim sisteminde okutulan oyunlar (Hekabe, Orestes, Phoenissae,
Medea, Hippolytus, Andromakhe, Alkestis, Troades, Rhesus ve Bakkhalar) daha iyi
korunmus fakat bazi oyunlar sinirli yorumlar ve eksik el yazmalar yiiziinden daha
kirilgan sekilde bugiine ulagabilmistir. Tiim bu koruma yolculugunda gdsterilen ¢aba,
Euripides eserlerinin yalnizca edebi degil kiiltiirel ve akademik bir miras olarak

goriildiigiiyle aciklanabilir.®®

87 McClure, a.g.e., s. 28-29.
8 McClure, a.g.e., s. 38-39.
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Euripidesci tragedya anlayist Antik Cag’dan bugiine kadar tartismalarin odagi
olmustur. Aristophanes, Akharnialilar (MO 425), Thesmophoria Kadinlar: (MO 411)
ve Kurbagalar (MO 405) gibi eserlerine Euripides’i tragedya geleneginin yapisini
bozmak ve toplumun ahlaki degerlerini sarsmakla su¢lamistir. Komedi yazari
Aristophanes, Euripides’in yenilikei liriklerini, keskin retorik tarzini ve dramatik

etkiyi arttirmak ugruna kullandig1 sansasyonel mit anlatilarini kinamistir.

Sekil 8. Komedi Korolari

Kaynak: M. Fuat, Tiyatro Tarihi, Mitos Boyut, Istanbul, 2010, s. 37.

8 McClure, a.g.e., s. 28.
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Aristoteles ise Poetika’sinda Euripides’in dramaturjik kusurlarini siralamis ve
elestirmistir. Aristoteles Euripides’in karakterlerinin tutarsiz olmasi, daginik bir olay
Orgiisiiniin takip edilmesi, korolarin ana olay orgiisiinden kopuk olmasi, final
sahnelerinin yapay ve zorlama olmasina dair elestiriler yliriitlir. Helenistik bilginlerde
Aristoteles’in etkisi altinda kalmis ve bu elestirileri yapmay1 siirdiirmiistiir.”

Aristoteles’in etkisinde kalarak Friedrich Nietzsche, “Tragedyanin Dogusu” eserinde

Euripides’i yozlasmis sanatin temsilcisi olarak tanimlamigtir.”!

Sekil 9. Ge¢ Donem Helenistik Tiyatro Yapisi

Kaynak: O. A. Fisenk, ‘Tiyatro Mimarisinin Tarihsel Gelisimi ve Cagdas Tiyatro i¢in Bir Sahne
Onerisi’, Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Istanbul Ticaret Universitesi, Istanbul, 2021, s. 34.

Euripides’in karakterleri Aristoteles’in anlayigina uymaz. Aristoteles tragedya
kahramanlarin1 yiiksek erdeme sahip kisiler olarak yazilmasimin dogru oldugunu
savunur. Tragedya izleyeni iyiye yoneltmelidir. Euripides’in karakterleri Aristoteles¢i
bir anlayis tasimazlar. Onun karakterleri kendi i¢ bunalimlarina kapilabilir; Medeia

gibi evlat, Orestes anne, Klytamimestra koca katili olabilirler... *?

% McClure, a.g.e., s. 28.
°l McClure, a.g.e., s. 28-29.
%2 Kitto, a.g.e., s. 215-230.
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Media, Aristoteles tarafindan elestirilir. Sonunu yapay ve ¢ocuklarin
Oldiiriilmesini tiksindirici bulmustur. Medeia’nin masumlar1 6ldiiriip kagisini

kmamistir.”

Aristoteles’e gore Euripides tragedyanin katharsis etkisini dogru
kullanamiyor diye elestirmisti. Yine de onu “en trajik ozan” karakterlerini de “en trajik
olanlar” olarak tanimlar. Aritoteles, Poetika eserinde Euripides’i seyircinin istedigini
yazmakla suglar. Seyircinin zayif oldugunu ve seyircinin isteklerinin tragedyaya degil

ancak komedyaya yarasir oldugunu sdyler.”*

Aristophanes, Euripides’i elestirdigi oyunu Kurbagalar’da onun getirdigi
yenilikleri analiz ederek, yiliksek dili bozmakla sugluyor. Aristophanes, Euripides’in
sanatini icra eden Aiskhylos’un yiiksek diliyle dalga gectigi sahneler yazmis. Cilinkii
Euripides kendinden 6nce gelen sairlerin kullandig1 gibi agir bir dil yerine herkesin

anlayacag: tiirden bir dil yaratmis.”

Euripides’in eserleri, kendi yasam1 boyunca (5. yiizy1l) Yunanlilar tarafindan
urkiitiicii bulunmus fakat 6liimiinden ¢ok sonra 4. yiizyilda aynm toplum tarafindan
birincilik 6diiliine layik goriilmiis. Bu da onun kendi ¢agindan ileri giden bir anlayisa
sahip oldugunu gosteriyor. Latacz’da bu konu hakkinda bdyle diisiiniiyor: kendi ¢ag1
onu anlayacak diizeyde degildi. Euripides’in tragedyaya getirdigi yenilikler kendi

doneminde endise yaratryordu.”®

Euripides kendi ¢aginin en geng tragedya yazariydi.”” Yunan tragedyalari
tizerinde ¢alisan H.D.F. Kitto Euripides eserlerini gelenege getirdigi yeniliklerden
dolay1 yeni tragedya olarak adlandiriyor. Kitto Euripides’in oyunlarinin tragedyanin
klasik yapisina meydan okuyan, geleneksel temalara modern bir dokunus kazandiran
eserler olarak tanimlar. Euripides c¢agdaslarindan farkli bir durus sergilemis ve
geleneksel anlatilardan farkli bir yol ¢izmistir. Cagdaslart etik degerleri ve
kahramanlik hikayelerini 6n planda tutmustur. Euripides eserlerinde bireysel tutkulara,

ahlaki ikilemlere ve insan psikolojisinin karanliklarina iner. Tanrilarin kader

%3 Kitto. a.g.e., s. 218.

% Aristoteles, a.g.e., s. 30, 35.
% Latacz, a.g.e., . 252-253.
% Latacz, a.g.€., s. 251.

7 Latacz, a.g.€., s. 237.
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tizerindeki etkilerinin yani sira, karakterleri trajik hatalar1 ve tutkularinin pesinde

stiriiklenir.”®

Medea oyununu yorumlayan Kitto, karakterin i¢sel ¢atigmalarinin ve duygusal
diinyasinin, oyunda detayl1 sekilde ele alindigimi ifade ediyor. Medea’nin dramatik
tecriibesi, bir kadinin evliliginde ihanete ugramasinin yarattig1 aciyla, derin ve yikici
bir doniisiime yol actig1 tiirden bir trajedidir. Euripides’in, Medea’y1 tutkulari ve
intikam hirsinin pesinden géondermesi, insan dogasinin en u¢ noktalarinin varligina
dikkat ¢ekmek icindir. Bir diger 6rnek ise Hippolytos kendi ahlaki degerleri ugruna
trajik bir sona dogru gider. Hippolytos’un ahlaki durusu onun trajik kusuru olmustur.
Oyunda tanrilarin ¢ekismeleri arasinda kalan kahramanlarin psikolojik derinligine

dikkat ¢ekilir.”

Hippolytos, amozon kraligesinin ogludur ve tanr1 Artemis’e adanmis bir hayat
stirer. Ask tanrigast Aphrodit’i reddederek, saf ve arinmig bir hayat yagamay arzular.
Aphrodit bu saygisizligi kabul etmez ve kahramani livey annesinin ona duyacagi ask
ile cezalandirir. Uvey anne Phaidra, ona verilen bu ask karsisinda tutkularina engel
olamaz. Askini iivey ogluna itiraf eder fakat Hippolytos onu sert bir tepki ile kinar.
Reddedilen Phaidra yasadig1 utangtan kurtulmak icin intihar eder. Olmeden 6nce kral
olan kocasina bir mektupla, oglunun kendisine tecaviiz ettigini sdyler. Kral Theseus,
Tanr1 Poseidon’dan oglunu oldiirmesini ister. Isteginin gerceklesecegi sirada tanri

Artemis, Hippolytos’u iftiradan kurtarir.'®

Euripides mitolojik hikayeleri insani bir perspektifle yeniden isleyerek
tragedyay1 bireysel ve evrensel boyuta tasir. Yaratmis oldugu bu yeni yaklasim,
tragedya geleneginin dramatik yoniinii zenginlestirirken felsefi boyutunu da genisletir

ve kendi tiiriinii benzersiz kilar.'°!

Euripides’in on yedi tragedyasinin sekizinde kadin basrol vardir ve oyunlar bu
kadin kahramanlarin adim tasir. (Alkestis, Medea, Andromakha, Hecuba, Elactra,
Helen, Iphigenia Aulis’te, Iphigenia Tauris’te) Euripides mitoslardan aldig:i kadin

kahramanlar1 insanlagtirmis ve bu yolla onlara geleneksel toplumsal cinsiyet

%8 Kitto, a.g.e.,s. 215-218, 281-282.
% Kitto, a.g.e., . 281-282.

100 1 atacz, a.g.e., $.286-287.

10! Kitto, a.g.e., s. 281-282.
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normlarina meydan okuyan bir derinlik kazandirmistir. Medea oyunu yine burada iyi
bir 6rnektir. Medea mitolojik hikayelerde ki en biiyiik biiyiicti olarak bilinir. Giines
tanris1 Helios’un torunu, biylici Kirke’nin yegenidir. Mitolojik anlatida Medea,
fason’un amcasina kars1 tahtin1 geri alabilmesi i¢in kakistig1 gérevde ona biiyiiciiliik
yetenekleriyle yardim eder. Medea lason’a asik olur ve onunla beraber kagar.
Babasimin takibinden kurtulabilmek igin erkek kardesini parcalara ayirip denize
atar.'”? Medea geleneksel anlatida dehset verici ama tanri baglantili bir kadin
kahramandir. Euripides onu gilivenli Mitos ortamindan alip insan yapmis ve onu insan
toplumu i¢ine koymus. Medea gibi bir mitos figilirii normal kadin duygularina ve
tutkularma bulanmistir. Yazar tarafindan yapilan bu bilingli segim, Medea’y1 Attika
demokratik sistemi i¢inde yer alan Dionysos tiyatrosuna, Attika halkinin duygu ve

diisiince evreninin &niine koyuyor.'%

Medea gibi bir kadin karakterin Yunan toplumunda alisildik bir form
olmadigmni oyunda Iason’un su sozleri ile anlasiliyor: Benimle getirdin iki cocugu bir
ask bir evlilik yiiziinden oldiirdiin. Hi¢cbir Yunan kadini ciiret edemezdi béyle bir
vahsete.'® Kitto, Medea i¢in Yunan tragedyasinda daha énce buna benzer bir sey

olmadigini ifade ediyor.!%

Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirmesini sadece bireysel bir cinnet an1 olarak degil,
toplumsal ve kiiltiirel normlarin bireysel kimlik tizerindeki baskisinin yarattig1 derin
bir catigsmanin ifade edildigi bir nokta olarak okunmalidir. Medea’ nin cinayeti basit
intikam eyleminden daha ¢ok onun kimliginin, onurunun ve varolussal biitlinliigliniin

parcalanmasinin temsilidir.'%

Euripides tiim kadinlar adina Medea’y1 kadin olmanin zorluklar1 hakkinda
konusturuyor. Yasayan ve diisiinebilen tiim varliklarin iginde en acinilmasi
gerekenlerin kadinlar oldugunu Medea’nin agzindan duyariz. Ve devam eden
dizelerde, evliligin kadin bedenine bir efendi almak oldugunu ve kadmin evlilikte

erkegi hos tutmaktan baska c¢aresinin olmadigini bunda basarili olamayan kadinin

102 ] atacz, a.g.e., s. 265-267

103 L atacz, a.g.e., s. 267-268.

104 Buripides, Medea, s. 235-240.

105 Kitto, a.g.e., s. 221.

106 D, Kovacs, ‘Zeus in Euripides' Medea’, The American Journal of Philology, Vol. 114, No. 1, Spring
1993, s. 47.

28



6lmesinin hog goriildiiglinii anlatir. Buna karsin erkeklerin evde sikilinca disariya ¢ikip
arkadaslariyla vakit gecirebilir ruhunu dinlendirebilir. Ama kadinlarin bdyle bir
sansinin olmadigini soyler. Erkeklerin savasa giderken kadinin evde kalabilmesini
sans olarak tanimlanmasina karsi ¢ikarak, bir kere dogurmaktansa ii¢ kez savasa

gitmeyi kabul edecegini ifade ediyor.'"’

Euripides, kadin olmanin zorluklarini tarif etmeye c¢alismis ve insanin
tabiatinda ki karanlik yonlerini oldugu gibi ortaya koymus. Euripides Medea’nin
acilarini, tutkularimi ve psikolojik bunalimimi dile getiriyor. Ama bunu yaparken
kendinden once ki tragedyacilar gibi, onu yiiksek erdemli ya da hakli biri olarak
gostermiyor. Ya da onu hatalar yaptiktan sonra belasini bulan ibretlik bir arag olarak
da kullanmiyor. Oyle olsayd: oyunun sonunda bir yargiya varirdi. Medea cinayeti
isledikten sonra tanrilarin arabasiyla kacamazdi. Atina’da artik barinamayacagini
bildigi i¢in kagmak zorunda olmasi yaptig1 sey karsisinda yeterli bir ceza olarak

goriilemez.

Euripides oyunun sonunu bir yargiya baglamiyor, daha 6nce yapilmamis bir
tragedya koyuyor seyircinin Oniine ve yargiy1 seyirciye birakiyor diye ifade eder

Latacz.'%®

Euripides’in toplumda hos karsilanmayacak ama tutkular1 ve psikolojik
derinligi olan baska kadinlar1 da vardir. Hippolytos oyunundaki kadin kahraman
Phaidra iivey ogluna agkini itiraf ettikten sonra neden intihar eder? Utanci onu 6liime
zorlamistir ¢iinkii kendisi de bu askin ahlaki sinirlart astigini farkindadir ki oglu onu
yiiziine kars1 kinar ve reddeder. Phaidra aslinda onceleri bu aski bastirabilmek igin
savagmistir. Yine burada insani bir bunalim vardir. Ama Medea gibi tutkusu i¢in her
seyi yapacak motivasyona gelir. Intihar etmeden 6nce kocasina birakmis oldugu iftira
dolu mektubuyla Hippolytos’a zarar vermek ister. Hirslar1 ugruna erdemli biri

olmaktan vazgecer. Phaidra tutkulu ve hirsl bir kadinin semboliidiir.'”

Gregory Euripides’i yalnizca mitolojik hikdyeler yazan bir yazar olarak degil

bir sosyal elestirmen olarak goriiyor. Gregory Euripides’in eserlerinde yer alan

107 Buripides, Medea, s. 230-255.
108 1 atacz, a.g.e., s. 279.
109 Kitto, a.g.e., s. 231-238.
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kadinlarin sosyal statiisii, kolelik, otorite ve bireysel 6zgiirliik gibi temalar araciligiyla
kendi doneminin sosyal ve politik yapilarina yonelik elestirilerde bulunduguna dikkat
ceker. Euripides’in tragedyalarinin yalnizca bir eglence amaci tagimadigini ayni
zamanda sosyal ve diisiinsel bir islevi oldugunu savunan Grogry, bu eserlerin ayni
zamanda da donemin sosyal ve politik yapisini anlamaya yardimci oldugunu
bildirir.'"® Bir &rnek olarak: Euripides ise Iphigenia Aulis oyununda, Achilles’in
egitiminin tartisildigi sahnelerde, egitim ve iyi karakter ile itaat arasindaki iligki
irdeler. Achilles, bilge 6gretmeni Chiron tarafindan egitilmistir ve bu sayede hileye
kars1 bir nefret gelistirmistir. Ancak Achilles, iistiinlerinin emirlerine sorgusuz sualsiz
itaat etmek yerine, bu emirleri ahlaki bir degerlendirmeden gecirerek itaat edip
etmeyecegine karar verebilecek bir ozgiirliikte hisseder.!!! Bir baska ornek ise
kadinlar, ¢ocuklar ve koleler hakkinda elestiri yaptigi oyun: Hecuba eserinde
Polymestor'un kurbani olan ¢ocuk, kdle olmasina ragmen bir 6zgiir kisi kadar asil bir
karakter olarak ¢izilmistir. Euripides’in kolelik temali karakterleri, onlarin statiisiine
bakilmaksizin ahlaki acidan giiglii ve erdemli olabileceklerini gosterir. Euripides
kadinlar1 da kélelerle ayni1 kefeye koyuyor ¢ilinkii donemin erkek egemen toplumu
karsisinda bir tiir kdle gibi yasiyorlar. Euripides kadinlarin da tiim baskilara ragmen
bireysel Ozgiirliikklerini hi¢c degilse diisiinsel ozglrliikklerini elde edebilecegini

vurgulamak istemistir.!!?

Euripides eserlerinde Homerik epik ile iliski kurar. Tragedyanin, Homerik
ge¢misin yansimasit olarak degerlendirilmesi ve Homerik imgelerin 5. ylizyil
diinyasma gore sekillendirilmesi, elestiride bir klise halini almis.'!'® Euripides,
Homerik motifleri cagdas diinyaya uygun olarak yeniden yorumlamaya odaklanmistir.
Eserleri, Homerik epik ile paralellikler tasir. Ornegin, Electra oyununda Orestes’in
doniisii ve taninmasi, Odyssey hikayesindeki Odysseus’un taninma sahnesiyle
iliskilidir. Orestes Homerik bir kahramanken, ¢ocukluk yarasi ile taninir. Cocukluk
yarasiyla taninma hikayesi, Euripides’in dokunusudur. Yapilan bu dokunus,

kahramanlik ve masumiyet karsitligini ortaya koyma ¢abasidir. Odysseus kahramanlik

110 . Gregory, ‘Euripides as Social Critic’, Greece & Rome, 49 (2), 2002, s. 145-162.

! Gregory, a.g.e., s. 149-151.

12 Gregory, a.g.e.. s. 158-159.

113 J. Davidson, ‘Euripides, Homer and Sophocles’, Illinois Classical Studies, 24/25, University of Illinois
Press, 1999-2000, s. 117.
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eylemi sirasinda, savasirken gergeklesen bir yarayla taninirken, Orestes cocukken

oyun oynarken, gerceklesen bir yara tarafindan taninir.!!'#

Euripides, Orestes’in annesini 6ldiirmesini Homerik kahramanlik anlatisindan
uzaklastirarak ahlaki bir sorgulama olarak sunar. Oyunun basinda Electra karistiklari
bu cinayeti anlatirken derin bir ahlaki hesaplasmaya giriyor. Euripides Homerik epikle
iliski kurar fakat tragedyayr Homerik kahramanlik anlatilarindan modern ahlaki

sorgulamalara tasiyan bir arag olarak kullanir.!'!?

Tiim bu anlatilarin sonucunca varilan nokta, Euripides’in kendi caginin
Otesinde analitik bir zihne sahip oldugudur. Sorgulamaktan kaginmayan gerekli
tartigmalar baslatan bu yazar, toplumsal ve bireysel sorunlara kulak verir. Onun
tragedyalar1 donemin havasini anlamak icin ¢ok ¢esitli birer kaynaktir. Bu ¢esitlilik,

donemin Attika’sinda ¢ocuk imgesi aramaya kap1 agtyor.

114 Davidson, a.g.e.. s. 119-120.
"SPavidson, a.g.e., s. 118-119.
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2. EURIPIDES’IN TRAGEDYALARINDA COCUKLARIN SESSIiZLiGi
PROBLEMI

Antik Yunan tragedyasinin 6ncii yazarlarindan Euripides’in eserlerinde ¢ocuk
figiirliniin, parrhesia kavrami g¢ergevesinde nasil temsil edildigi bu bdliimde
incelenmektedir. Etimolojik olarak “her seyi sOylemek™ anlamina gelen parrhesia, Pan
(her sey) ve rhema (s6z) kelimelerinin birlesiminden tiiretilmis olup, 6zglirce ve acik¢a
konusma hakkini ifade eder. Edebi tarih agisindan, bu kavrama ilk kez MO 5. yiizyilda
Euripides’in tragedyalarinda rastlanmaktadir. Euripides, parrhesia terimini yalnizca
dilsel bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda etik ve politik bir eylem olarak
tragedyalarina dahil etmistir.

Antik Atina'da yalnizca 6zgiir erkek yurttaglara taninan parrhesia hakki,
kadinlar, koleler, yabancilar ve ¢ocuklar i¢cin gecerli degildi. Ancak Euripides,
tragedya evreninde bu sessiz gruplarin temsiline olanak taniyarak, parrhesia hakkinin
kime ait olmasi gerektigi sorusunu dramatik diizeyde sorgulamistir. Bu baglamda,
calismanin ikinci bolimii, Electra, Hippolytos, lon, Medea, Herakles, Herakles’in
Ogullari ve Iphigenia Tauris gibi oyunlar lizerinden gerceklestirilen ¢oziimlemelere
dayanmaktadir.

Her bir oyun, ¢cocugun birey olarak taninma stirecinde karsilastigi toplumsal,
ideolojik ve ahlaki engelleri serimlemekte ve cocuklarin neden genellikle sessiz,
edilgen veya kurban konumunda birakildigini agiklayict baglamlar sunmaktadir.
Euripides’in ¢ocuklara s6z vermemesi, onlarin degersizliginden degil; Antik Yunan
diinyasinda ¢ocuklugun heniiz tamamlanmamis, potansiyel bir yurttaslik hali olarak
goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan, tragedyalarda c¢ocuklar, hem
bireysel hem de kamusal diizeyde toplumun etik ve siyasal yapisina dair dnemli
ipuclart sunan sembolik varliklar olarak ortaya ¢ikar.

Bu bolim, Euripides’in tragedya dilini kullanarak ¢ocuklar1 yalnizca
sessizliklerinden ibaret figiirler olmaktan c¢ikarip, toplumsal diizenin en kirilgan ve
kurban edilebilir unsurlar1 olarak nasil islemekte oldugunu gozler Oniine sermeyi

amagclamaktadir.
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Sekil 10. Bir Ritiiel Icin Kus Kostiimii Giymis Erkekler

Kaynak: O. G. Brockett ve F. J. Hildy, Tiyatro Tarihi (Cev. S. Celenk), Mitos Boyut, Istanbul, 2017,
s. 28.
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2.1. Parrhesia Hakkinda

Parrhesia sdzciigiiniin edebi tarihteki ilk izleri (MO yaklasik 484-407)
Euripides’e aittir.!' Parrhesia sdzciigii etimolojik baglamda her seyi séylemek
anlamindadir. Pan (her sey) ve rhema (soylenen s6z) kelimelerinden tiiretilmis bir
sozciiktiir: parrhesia.''’ En yalin halini kullanmak gerekirse s6z sdyleme hakkidur. ki
tiir parrhesia anlayis1 vardir. ilki olumsuz yonde olan gevezelik diye tabir edilen
konusma bic¢imi. Bir kisinin aklina geleni diisiinmeden konusmasi eylemi. Ancak
Euripides’te genellikle s6z edilen parrhesia, giligsiiz olanin gii¢liiye konustugu, bu
eylem sirasinda hakikati sdylemek ugruna kisinin kendini tehlikeye soktugu, olumlu
kabul edilen parrhesia’dir. Ornegin halktan birinin tirana kars1 konusmasi, 6grencinin
O0gretmene, ¢ocugun babaya konusmasidir. Yani Euripides ve Antik Yunan igin
Parrhesia, 6zgiirce ve cesurca hakikati sdyleme eylemidir. Kisinin Parrhesia eyleminde
bulunabilmesi i¢in ahlaki degerlere sahip olmasi gerekir.!!® Euripides, Parrhesiay1
sosyal nitelik olarak goriir. Euripides’in tragedya evreninde parrhesia yani hakikati

ozgiirce sdyleyebilme eylemi etik ve toplumsal bir davranistir.!!”

Parrrhesiada hakikati dile getirmek bir secenekten daha ¢ok ahlaki bir gorevdir.
Parrhesia yiizeyselde bir yurttaglik hakki gibi goriinse de herkese taninan bir hak
degildir. Yalnizca erkek ve 6zgiir kisiler bu hakki kullanabilir. Kadinlar, koleler,

polisten olmayan yabancilar ve cocuklar bu hakka sahip degillerdir.!'*°

Euripides tragedya evreninde cocuklarin sessizligi bu parrhesia kavrami
tizerinden mantikli bir zemine oturabilir. Cocuklarin s6z sdyleme hakki bulunmayan
bir diinyadir antik Yunan. Ancak kadinlarin ve kolelerin de s6z sdyleme hakki

bulunmadigi halde Euripides onlara ses vermistir.

Calismanin devaminda Euripides tragedya evreninde bu sorunsalin nedenini
anlayabilmek adma oyun okumalarina yer verilmistir. Parrhesia kavramina 6rnek

oyunlar ise Euripides’in, Electra ve Hippolytos’tur.

116 M. Foucault, Fearless Speech, Ed. J. Pearson, Los Angeles, 2001, s. 9.
7 Foucault, a.g.e., s. 11.

118 Foucault, a.g.e., s. 11-12.

9 Foucault, a.g.e., s. 31.

120 Foucault, a.g.e., s. 17.
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2.2. Euripides’in Tragedyalarinda Cocuk Baglaminda incelenmesi

2.1.1. Electra

Oyun Truva savasinda zafer ugruna Agmemnon’un kizi Iphigenia’y:
Oldiirmesinden sonrasina odaklanir. Klytaimnestra kizinin intikamin1 almistir.
Klytaimnestra, kocasini 6ldiirmiistiir. Electra, evlendirildigi yoksul bir koyliiniin

evinde yasamaktadir.
Orestes ile Elctra’da babalarmin intikami i¢in annelerini dldiiriirler.'?!

Oyunun bir sahnesinde Elctra ve annesi yiizlesir. Elcrtra annesinden parrhasia
hakki ister. Annesi bir kralige oldugu i¢in parrhasie hakkini, kendinden gii¢siiz olan
Electra’ya taniyabilir. Annesi “kendini ifade etmen i¢in sana bu hakki (parrhasia)

tantyorum” der. Burada gii¢siiziin giicliiye konusmasi olan parrhasia kavrami vardir.!?

2.2.2. Hippolytus

Oyun Tanriga Aphrodite’nin konusmasiyla baglar. Afrodit, giizellik, ask
tanrigcasidir. Kendisine yeterince saygi gostermeyen Theseus’un oglu Hippolytos’a
Ofke besler. Hippolytos, tamamen bakire tanrica Artemis’e adamistir kendini.
Aphrodite, onu cezalandirmak i¢in yaptig1 plani, Hippolytos’un iivey annesi Phaidra
tizerinden kurar. Phaidra, tanricanin yarattig1 etkiyle, Hippolytos’a kars1 gii¢lii bir agk
duymaya baslar. Bu duygudan dolay: biiylik bir utan¢ ve sugluluk duygusuna teslim
olur. Durumunu dadisina anlatir. Dadi, bu aski agia vurur; ama Hippolytos, biiyiik bir
Ofkeyle bu duyguyu ahlaksiz bularak reddeder ve Phaidra'yr asagilar. Phaidra
gururunun incinmesine karsilik intihar eder. Yasamina son vermeden 6nce kocasina,
intikam amaciyla yazdig1 mektupta, tivey oglunun kendisine tecaviiz ettigini yazar.
Oglunun su¢lu olduguna kesin bir sekilde inanan Theseus, tanr1 Poseidon’dan yardim
dileyerek oglunun hemen 6lmesini ister. Poseidon bu dilegi yerine getirir. Hippolytus

can ¢ekisirken Artemis sahneye cikar ve dogrular anlatir. '3

12 Foucault, a.g.e., s. 33-34.
122 Foucault, a.g.e., s. 34-35.
123 Buripides, Hippoliitos (Cev. Y. Onay), Mitos Boyut, Istanbul, 2021, s. 5-1465.
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Phaidra, dadist heniiz sirr1 agik etmeden once sessiz kalacagini, {ivey ogluna
duydugu aski kimsenin bilmeyecegini, bunu saklayacagini belirten konusmalar yapar.
Arzularina bogun egmenin ahlak dis1 oldugunu vurgulayarak, duygularinin pesinden
gitmeyecegini anlatir. Cocuklarinin parrhesia hakki i¢in sessiz kalmaya karar verir:
“Asla ¢cocuklarimi utang i¢inde birakmam. Onlarin Atina’da baslar1 dik dolagsmalarini,
Ozglrce konusmalarini (parrhesia) isterim.” Sonrasinda bir erkegin 0Ozgiirce
konusabilmesi i¢in ailesinde leke olmamasi gerektigini belirtir. Cocuklarin gelecekteki
sosyal varliklari, ailenin etik yasamina baghdir. Ailenin onurlu bir ge¢misi yoksa
gelecekte cocuklarin parrhesia hakki olamaz. Phaidra, parrhasia hakki olmayan erkek

yurttasin kole konumunda olacagini belirtir. '%*

Euripides’in bu oyununda c¢ocuklar sahnede goériinmez ve dolayisiyla

sessizdirler.

Cocuklarin yetigkin oldugunda parrhasie hakkina sahip olabilmeleri tamamen
ailelerine baghdir. Buradan anlasiliyor ki c¢ocuklar, cocuk c¢aginda zaten birey
sayllmiyor ama yetiskin olduklarinda da birey sayilmalari i¢in baz1 asamalardan
ge¢melidirler. Onurlu bir aileye sahip olmak, erkek olmak ve Atina yurttasi olmak.
Ailenin kimligi, toplum tarafindan ¢ocuga addediliyor.'”® Cocugun birey olma

yolcugunda ailenin dnemini vurgulayan bir diger oyunsa lon’dur.

2.2.3.ion

Euripides’in fon adli tragedyasi, tanr1 Apollon’nun, Atinali prenses Kreusa’ya
tecaviiz etmesi sonucu diinyaya gelen ve dogar dogmaz terk edilen fon’un kimlik
arayis1 iizerine kuruludur. fon, babasi1 Apollon tarafindan Delphoi Tapinagi’na birakilir
ve bir rahip olarak biiyiitiiliir. Yillar sonra ¢ocuklarinin olmamasi sorunuyla bogusan
Kreusa ve esi kral tapiaga gelerek kehanet arayis1 igine girerler. lon’un kokenini agiga
cikaracak olaylar zincirini baslatir. Apollon’un kehaneti, lon’u Xuthus’un oglu olarak

gbsterir; ancak nihayetinde Ion’un aslinda Kreusa’nin oglu oldugu ortaya ¢ikar.'?°

124 Foucault, a.g.e., s. 30.
125 Foucault, a.g.e., s. 30-31.
126 Euripides, fon (Cev. A. Cokana), Mitos Boyut, Istanbul, 2018, s. 25-1610.
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fon, kendi varligin1 anlamaya calisan, kendisini tanimlamak isteyen ama bu
tanim hakki elinden alinmis bir ¢ocuktur. Ailesi olmadigr i¢in bir kimlige sahip
degildir. Ailesi olmadigi icin Atina yurttasi sayillamaz. Parrhesia hakki yoktur. Diiriist
caligkan, olgun davranislara sahip bir yetiskindir fakat kim oldugunu bilmiyordur.
Kendine ait bir soy anlatisina sahip degildir, dolayisiyla toplum tarafindan kamusal
olarak taninan bir birey degildir. Babasin1 bilmemek, Atina yurttasi olmamak, toplum
tarafindan taninmamak, onun ¢ocuk kalmasina ya da ¢ocuk olmaya es deger kole
kalmasina sebeptir. Euripides bu oyununda ¢ocugu, babanin bir anlik hevesinin sonucu

ve annenin bir anlik hirsinin kurbani olarak sekillendirmis.

2.2.4. Medea
Medea, Yunanli olmayan, Kolkhisli bir kadindir.

Kocasi lason, onunla evlenmis, ondan iki ¢ocuk sahibi olmustur. Daha sonra
Korinth kralinin kiziyla evlenmeye karar vermistir. Medea, bu karar1 ihanet olarak

degerlendirmistir. Hem kadin hem de anne kimligi lizerinden etkilenmistir.

Medea oyunun basinda iki ¢ocuk annesi olarak sahnede belirir. Ancak bu
cocuklar, birer birey olarak degil, Medea’nin 6fkesinin, kirginliginin ve intikaminin
tastyicilart olarak var olurlar. Ihanete ugrayan Medea, “kadin” olarak yenilmis ama

“anne” olarak intikam almay1 planlamstir. iki oglunu kendi elleriyle 6ldiiriir.

Bu cinayet, lason’dan intikam almak ve ona "gercekten aci ¢ektirmek" igin
yapilan bir eylemdir. Medea oyunun sonunda tanr1 Helilos’un arabasi ile bagka bir

iilkeye kagar.!?’

Euripides, ¢ocuklar1 sahneye ¢ikarir ancak onlara hig replik vermez. Cocuklar
oyun boyunca sessizlerdir. Euripides’in sectigi bu ¢ocuk sessizligi, c¢ocuklarin

toplumsal pasifligine dair dramatik bir temsil olarak da kabul edilebilir.

Cocuklara duyulan sevginin kosullu bir sevgi oldugu dikkat ¢eker: Medea’nin
eylemlerine bakilirsa, antik Atina’da ¢ocuk, sevilen ama gerektiginde gbézden
cikarilabilen; toplumun kriz anlarinda kurban edilmesi mesru sayilan bir varlik olarak

goriildiigli sonucu dogar. Oyunda bu kosullu sevgiyi tersyiiz eden bir anlati

127 Buripides, Medea, s. 5-1415.
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Ortilmiistir. Medea, cocuklarint sevdigini sdyler ama yine de onlar1 6ldiirmeyi bir
"zorunluluk" olarak ortaya koyar. Cocuklarinin yaslandiginda ona bakacagini hayal
ettigini ama gelinen son nokta da onlar1 dogururken ¢ektigi acilarin "bosuna" oldugunu
anlatir.'?® Babanin da ¢ocuklarindan bir baska es icin vazgecebilen bir birey olarak
resmedilmesi bu duruma ornektir. Iason, yeni esiyle kuracag hayatinda, Medea’dan
olan ¢ocuklarini istemez. Medea ile birlikte siirgline gonderilmesine miisaade eder.

Ancak Medea’ nin yalvarmasi sonucu ¢ocuklarni yanina almaya ikna olur.'?’

Siitnine henliz oyunun basinda Medea’nin koca ihaneti sonrasindaki
bunalimini anlatir. Siitnine, Medea’nin ¢ocuklarindan nefret etmeye baslamasinin
gerekgesi olarak Iason’un ihanetini sunar."*® Buradan yola ¢ikilirsa, Euripides

cocuklara kosullu bir sevgi duyuldugu diisiincesini, bu oyunda asikar etmistir.

Euripides’in Medea’s1t "Antik Atina’daki ¢ocuk nedir? " sorusuna cevaplar
verebilir. Iason, cinayeti soyunu kurutmaya yonelik bir eylem olarak
degerlendiriyor.'3! Antik uygarliklarin birgogunda oldugu gibi Atina’da da ¢ocuk aile
soyunun devami olarak goriiliiyordu.'*® Ayni zamanda Atina toplumunda gocuk,
yalnizca biyolojik olarak dogan bir birey degil, toplumsal olarak insa edilen ve
ideolojik olarak bigimlendirilen bir yurttas aday:1 olarak gériiliiyordu.'** Oyleyse,
Medea’nin cinayeti, sadece bireysel bir trajedi degil, toplumsal diizenin temellerine
dogru bir saldir1 olarak kendini gergeklestirir. Siitnine oyunun baslarinda Medea’ nin
bunalimim anlatirken, dogru bir kadinin, kocast her ne yaparsa yapsin, sdziinden
cikmamasi gerektigini ve yasadig ilin insanlariyla da iyi ge¢cinmek zorunda oldugunu
soyliiyor.'** Medea’nin cinayeti toplumsal bir krizin sonucu olabilecegi i¢in buradaki
cocuk cinayeti bireysele indirgenmemelidir. Medea’nin da anne olmaktan, es olmaktan

ve toplumun kadina yiiklemis oldugu rollerden yakindig: sdzleri vardir.'®®

128 Buripides, Medea, s. 1025-1035.

129 Buripides, Medea, s. 940.

130 Euripides, Medea, s. 35.

131 Euripides, Medea, s. 1325.

132§, Tutarel-Kislak-N. Yeniocak, ‘Kadma Yonelik Siddet Ve Basa Cikma Tarzlar1 Baglaminda
Cocuklarda Algilanan Giigliiklerin Yordanmasi’, Uluslararasi Katilimli Kadina ve Cocuga Karst
Siddet Sempozyumu Bildiri Kitabt, Mutlu Yayincilik, Ankara, 2015, s. 644.

133 M.Golden, Children and Childhood in Classical Athens, Johns Hopkins University Press, London,
2015, s. 50.

134 Euripides, Medea, s. 10-15.

135 Euripides, Medea, s. 215-265.
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Bu eylem, bireysel bir anne cinayetinden ¢ok, kadinin 6tekilestirildigi ataerkil
yaptya kars1 bir baskaldirty1 temsil ediyor olabilir. Medea’ya cinayet i¢in hakli bir
zemin hazirlayan Euripides, ¢ocuklar1 toplumun goziinden gérmeye, oyun i¢inde firsat
veriyor ama elbette bu derin bir tartisma gerektiriyor. Cocuk yetiskin bir birey
olmadan, iyi bir yurttas olarak basar1 gostermeden, toplum nezdinde deger
gormiiyordu. Dénemin Atina’sinda, ¢ocuklugun biyolojik bir gelisim siirecinden ¢ok,
toplumsal normlarla bi¢imlenen ve ideolojik olarak kurulan bir evre olarak
goriilmekteydi. Ciinkii Atina’da ¢ocugun aileye kabuliiniin bile térensel ve segici bir
stirece tabi tutuldugu bilinmektedir. Bu durum ¢ocuklugun “dogal bir gelisim” degil,
kiiltiirel bir proje oldugunu gosteriyor. Atinali ¢ocuklar, yasamlarinin ilk giiniinden
itibaren toplumsal varliklardi. Dogmak bir cocugun, hanenin iiyesi olmasi i¢in yeterli
degildi. Dogustan itibaren degerli bir birey degildir. Yetiskinlige eristiginde ve tam bir
yurttas oldugunda toplum tarafindan ciddiye alinir. Euripides’ten ¢ok sonra yasamis

Atinali Aristoteles ¢cocuklarin eksik yurttas oldugu degerlendirmesini yapmustir.'3®

136 Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 3-5.
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Sekil 11. Trajedi Maskh Aktor Figiirii

Kaynak: C. Durmus, ‘Bati Anadolu’daki Tiyatro Masklari’, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi, Denizli, 2016, s. 137, s. 137.

Aristoteles, c¢ocuklar icin: “Heniiz tamamlanmamis, biitiinlesmemis bir
varliktir.” yorumunu da yapmustir.'*” Tiim bunlar géz &niine alindiginda Euripides’in
cocuklarinin sessiz kalmalarina gerekce olarak, konusmalari ciddiye alinacak varliklar

olmadiklart diisiincesi dogar.

2.2.5. Herakles

Tragedya, Thebai kentinde baglar. Herakles’in karisi Megara, babasi
Amphitryon ve ii¢ kiiciik cocuguyla birlikte kral Likos tarafindan 6liimii istenmektedir.
Likos, Herakles’in yoklugundan faydalanarak tahti gasp etmistir. Herakles’in hayatta

olup olmadig bir bilinmezdir.

137Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 29.
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Ancak Herakles beklenmedik sekilde geri doner ve Likos’u 6ldiirerek ailesini

kurtarir.

Tanrica Hera, Herakles’ten nefret etmektedir ¢linkii o Zeus’un baska bir
kadindan olma ogludur. Hera, tanr1 Lyssa araciligiyla onun aklin1 basindan alir.
Delilige kapilip kendi ailesini oldiirmesi saglanir. Uyanip yaptiklarmin farkina
vardiginda, intihar etmek isteyen Herakles’i bu kararindan Theseus ¢evirir. Theseus,
yasamanin cesaret isi oldugunu ve hayatta kalip ¢ocuklarinin acisini ¢ekmesi

gerektigini savunur.'*8

Herakles oyununda cocuklarin sessizlik i¢cinde sahnede olmalari, yalnizca
dramatik bir aracilik degil, ayn1 zamanda toplumun ¢ocukluk anlayisinin teatral bir

temsili olarak okunabilir.

Aristoteles’e gore ¢ocuklar “6grenmek ve iyi karar vermek icin fazla dengesiz
ve degiskendir diye bildirmis Golden. Golden Antik Yunan’da g¢ocuk olmanin
cevaplarin1 aramis: Cocuklarin fikirlerinin, hayvanlarinki kadar dikkate alinmadigini
sunmus c¢alismasinda. Antik Yunanda ¢ocuklarin zihinsel yetersizlige sahip oldugu
inanc1  hakimdir. Cocuklarin diislince yetileri yoktur. Platon, sagma sapan

konustuklarini ve yargilarinin giivenilmezligini savunmus.'*

Herakles’in ¢cocuklarinin kral tarafindan 6ldiirtilmek istenme sebebi, gelecekte
birer birey halini alacak olmalarindan dogan korkudur.'* Cocuk dogas1 geregi zayiftir.
Ama ayn1 zamanda soyun devami olarak goriiliirler. Antik Yunan toplumunda erkek

cocuklar babalarmin ideolojik tastyicisi olarak kabul ediliyorlardi.'*!

Antik insanlarin bir cocugu birey olarak gérebilmeleri ise onlarin 6zelliklerinin
yetiskinlere yaklagmasiyla miimkiindii. Cocuklarda aym yetiskinlerde oldugu gibi
fiziksel uygunluk, ahlaki gelisim, zihinsel yeterlilik gibi olgun 6zellikler varsa o ¢ocuk
olumlu kabul edilir ve ciddiye alinirdi.'*?. Bunun yansimasi Herakles anlatilarinda da

yer bulmustur. Herakles heniiz bebekken, Hera’nin gonderdigi yilanlar1 dldiiriir.'*?

138 Euripides, Herakles (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 5-
1425.

139 Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 6.

140 Buripides, Herakles, s. 40-45.

141 Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 166.

142 Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 4-5.

143 Buripides, Herakles, s. 1265-1270.
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Yetigkin Ozellikleri sergiledigi i¢in kahramanlastirilmistir. Herakles’in heniiz
ergenlikteyken yaptigi ilk bilingli kahramanliga, 61diirdiigii dag aslanina methiyeler
dizilir.'** Euripides’in tragedya diinyasinda, ¢ocuklarin neden ya idealize edilmis
tanrisal figlirler ya da sessiz kurbanlar olarak temsil edildigi bu analizde kavramsal

zemin bulabilir.

2.2.6. Herakles Ogullan

Euripides’in bu tragedyasi, mitolojik kahraman Herakles’in Gliimiiniin
ardindan ailesinin karsilagtigi siyasal ve toplumsal tehditleri konu edinir. Oyun,
Herakles’in annesi Alkmene, yegeni laolos ve ¢cocuklarinin, Thebai krali Eurystheus
tarafindan soykirima ugramamak i¢in Atina’ya siginmalariyla gelisir. Eurystheus,
Herakles’in soyunu yok ederek kendi tahtin1 saglamlastirmay1 hedefler. Siginmaci
durumundaki aile, Atina krali Theseus’tan koruma talep eder. Theseus baslangicta
cekingen davranirsa da hem konukseverlik yasast hem de tanrisal adalet ilkesi
dogrultusunda hareket edebilmek i¢in, Herakles’in ailesine destek olmayi kabul eder.
Euripides, bu karari, Atina’nin politik ve ahlaki Ustlinliigiinii pekistiren bir eylem
olarak oyunun merkezine yerlestirmistir. Bu karar Thebai ve Atina arasinda savasa
sebep olur. Hikaye ilerler ve Atinalilarin zafer elde edebilmesi i¢in bir gencin kurban
edilmesi gerektigi yoniinde mistik bir kehanet bildirilir. Bu noktada Herakles’in kizi
Macaria, hi¢bir dis baskiya maruz kalmadan kendini kurban olarak sunar. Oyun

sonunda Atina zafer kazanir.'*?

Oyunun merkezinde korunmak istenen ¢ocuklar vardir. Cocuklar1 6liimden
kurtarip hayatta tutmak yegane amactir. Euripides’in c¢ocuk odakli olan bu
tragedyasinda yine konusan cocuklar bulunmaz. Yalnizca, cocukluktan kendini kurban
olma karariyla arindiran, Macaria konusur. Macaria'nin goriiniir, duyulur olmasi,
yetiskin ideallerine uygun hareket etmesi sayesindedir. Ogullar, Herakles’in soyunu,
yasatmakla ilgili bir yiikiimliik tasidigi i¢in Macaria kendini feda ettigini acgikca

146

sOyler.”* Macaria’nin kendini feda etmesi: bir ¢ocuk olmaktan ¢ikip toplumun

14 Euripides, Herakles, s. 360.

145 Buripides, Heraklesogullar: (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul, 2024,
s. 5-1055.

146 Buripides, Heraklesogullar, s. 28, 580-595.
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ideallerine hizmet eden bir kahramana doniismesini sembolize eder. Onun bu
doniisiimii onurlandirilir ve takdir edilir.!*’” Euripides’in iki tiirlii cocuk anlayis1 burada
daha net kavranabiliyor. ilki korunmaya muhta¢ heniiz ¢ocukluktan ¢ikamamis
dolayisiyla konusturulmayan figiir, ikincisi ¢ocukluktan ¢ikmis yetiskin degerleri
temsil eden dolayisiyla konusmaya uygun figiir. Euripides’in tragedya evreninde
toplum da kendi ¢ikarlar1 ugruna ¢ocuklarini kurban edebiliyor, dyleyse: Cocuk birey
degil, toplumun stirdiiriilebilirligi adina islevsellestirilmis bir varliktir, goriisii dogar.

Cikarlar ugruna kurban edilmis bir diger cocuksa Iphigenia’dur.

2.2.7. iphigenia Tauris’te

Euripides’in Iphigenia Tauris’te adl1 tragedyasi, mitolojik figiir iphigeneia’nin
Aulis’te zafer kazanmak isteyen babast Agemmemnon tarafindan savas ugruna kurban
edilmesinin ardindan, tanriga Artemis tarafindan kurtarilip Tauris’te rahibe olarak
gorevlendirilmesi sonras1 yasanan olaylara odaklanir. Tauris’teki barbar kiiltiirde her
yabanci, Artemis adina kurban edilmektedir. Kurban torenlerini hazirlamakla
gorevlendirilen kisi Iphigeneia’dir. Oyun, Iphigeneia’nin 6z kardesi Orestes’le
annesini 6ldiirdiikten sonra Tauris’te karsilagsmalariyla oyun gelisir. Kimliklerin agiga

cikmasindan sonra, kardesler birbirlerini tanir ve birlikte bir kagis plani kurarlar,'#®

Iphigenia hem mitolojik anlatida hem Euripides’in tragedyasinda evlenme
cagindadir. Cocuk c¢aginda degildir ama bir ailenin ¢ocugudur. Toplum c¢ikarlari
ugruna feda edilmis ve herhangi bir tercih yapilmasina miisaade edilmemistir. Kaderi
etrafindaki erkekler tarafindan sekillenir. Babast Agememnon ve erkek kardesi
Orestes yasamini degistirebilir. Tanr1 Artemis’in arzusuyla kurban edilir. Yine ayni
Artemis’in arzusuyla kurtarilir. Tanrilar i¢in bir ayin figiirii, aile i¢in soy tasiyicisi,

toplum i¢in sembolik bir aragtir.

Mark Golden’in ¢ocuklarin antik toplumlarda sembolik ve ideolojik anlamlar
yiiklendigini, ama 6znel bireyler olarak goriilmediklerini savunur. “Cocuklar ¢cogu

zaman baska seyleri temsil ederler: gelecegi, tanrisalligi, saflig1 fakat kendilerini

147 Buripides, Heraklesogullari, s. 28, 600-605.
148 Buripides, Iphigenia (Cev. A. Cokana), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul, 2023, s. 5-
1495
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degil.” '* Iphigenia yetiskindir ve dolayisiyla oyun boyunca kendini ifade etmektedir.
Fakat aile i¢inde yine de s6z hakki yoktur ve bunun en biiyiik sebebi kadin olmasidir.

Euripides ailenin bu kadin evladina ses vermistir.

149 Golden, Children and Childhood in Classical Athens, s. 6-8.
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SONUC

Euripides, Antik Yunan tragedyasinda hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
dramatik anlam tasiyan giiclii karakterler yaratma konusundaki ustaligiyla taninir.
Ozellikle aile i¢indeki trajik hatalarin ve bu hatalarin ¢ocuklar iizerindeki etkilerinin
islendigi oyunlari, donemin toplumunun normlarin1 ve bireysel 6zgiirliik ile haklar
arasindaki iligskiyi derinlemesine irdeler. Euripides'in tragedya diinyasinda, anne ve
babalarinin hatalar1 nedeniyle aci c¢eken evlatlarin hikayeleri siklikla vurgulanir.
Ancak, Euripides’in eserlerinde ¢ocuk figiirlerinin temsil bi¢imi, toplumsal normlarla
ve Antik Yunan’in g¢ocuklara bakis agisiyla dogrudan iliskilidir. Bu baglamda,
Euripides'in ¢ocuk karakterlerine yaklagiminin, sadece bir dramaturjik tercih degil,

ayni zamanda donemin toplumsal yapisinin bir yansimasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Euripides'in oyunlarinda cocuklar, genellikle pasif figiirler olarak tasvir
edilmistir. Onlar, toplumsal diizende heniiz erginlesmemis ve tamamlanmamig
bireyler olarak kabul edilmekte, dramatik yapida da ayn pasif rolii iistlenmektedirler.
Antik Yunan toplumunda ¢ocuklar, gelecegin potansiyel bireyleri olarak goriiliirken,
toplumsal yapmin aktif bireyleri degillerdi. Bu durumu yansitan Euripides,
oyunlarinda ¢ocuk karakterlere s6z hakki tanimayarak onlar1 ¢ogunlukla kurban ve
edilgen figiirler olarak yerlestirmistir. Cocuklar, heniiz toplumsal yapmin tam
anlamiyla bir parcasi sayilmadiklari i¢in, dramatik yapida da ses bulamamislardir.
Euripides, bu durumu dramatize ederken, ¢ocuklari toplumun disladig: ve haklarindan
yoksun biraktigi bir figiir olarak kullanmistir. Cocuklarin dramatik anlamda ses
bulamamalar1, sadece dramaturjik bir tercih degil, Antik Yunan toplumunun toplumsal
normlarinin da bir yansimasidir. Bu toplumsal normlar, cocuklarin hala "tam bir birey"
olmaktan uzak, "gelecek potansiyeli" olarak varlik gostermelerine olanak taniyordu.
Dolayisiyla, c¢ocuklar toplumda kendi haklarim1 savunamayacak, 0Ozgiirce

konusamayacak varliklar olarak kabul edilmistir.

Euripides'in eserlerinde kadin karakterlerin derinlemesine islenmesi ise 6nemli
bir diger unsurdur. Kadinlarin toplumsal konumu ve bireysel haklari, Euripides’in
dramatik yapisinda 6nemli bir yer tutar. Kadin karakterler, cogu zaman toplumun
dayattig1 smirlamalara kars: kendi igsel giiclerini bulmaya ¢alisirken, bu siirecte

dramatik olarak seslerini duyurabilen bireyler olarak ortaya ¢ikarlar. Euripides,
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kadinlarin toplumsal konumunu sorgulayarak, kadinlarin bireysel 6zgiirliiklerini
savunmalar1 konusunda derinlemesine bir elestiri yapmistir. Ancak, ayni derinligi
cocuk karakterlerine yonelik olarak gormek miimkiin degildir. Kadin karakterler gibi
cocuk karakterler de toplumun baskici normlarina karsi bir durus sergileyemezler,
¢linkii Antik Yunan diinyasinda, ¢ocuklarin toplumsal konumu ¢ok daha kat1 ve pasif
bir zemindedir. Euripides, kadin kahramanlarina, toplumun zorluklarina karsi
kendilerini ifade etme ve haklarini savunma firsat1 tanirken, ¢cocuklar1 bu haklardan
yoksun, sesini ¢ikaramayan ve yalnizca kurban olarak kalan varliklar olarak
birakmistir. Cocuklarin dramadaki pasifligi, hem toplumsal hem de dramaturjik bir

tercih olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mark Golden’in Children and Childhood in Classical Athens adli eserinde,
Antik Yunan’da ¢ocuklarin toplumsal konumu iizerine yapilan derinlemesine
inceleme, c¢ocuklarin genellikle "gelecek potansiyelleri” olarak kabul edilmesi
gerektigini vurgular. Cocuklar, toplumun aktif {iyeleri olarak kabul edilmezlerdi, zira
heniiz "olgunlagmamig" ve "tam olarak birey" sayilmazlardi. Euripides, toplumsal
yapty1 dramatize ederken, ¢cocuklart pasif figlirler olarak kullanarak bu normlar1 ve
bakis agisin1 oyunlarina yansitmistir. Cocuklarin dramatik yapisindaki rolii, toplumun
cocuklar1 nasil digladigini ve onlara yalnizca sembolik bir deger bictigini gosteren bir
yansima olmustur. Euripides, ¢ocuk karakterlerini seslendirerek toplumsal yapiy1
sorgulamak yerine, bu yapinin disinda kalan ve ses bulamayan c¢ocuklar1 dramatize
etmistir. Cocuklarin dramatik anlamda ses bulamamasi, sadece dramaturjik bir tercih
degil, ayn1 zamanda Antik Yunan toplumunun g¢ocuklara bigtigi pasif roliin bir

yansimasidir.

Michel Foucault’un Fearless Speech adli eserinde ele aldigi "parrhesia"
kavrami, Ozgiirce ve cesurca hakikat sdyleme hakkini ifade eder. Foucault,
parrhesia’yr sadece giiglii ve Ozgiir bireylerin sahip oldugu bir hak olarak goriir;
cocuklar ise bu haktan yoksundur. Foucault’un analizine gore, parrhesia ancak 6zgiir
ve giiclii bireyler tarafindan kullanilabilir. Euripides’in eserlerinde de g¢ocuklarin
dramatik temsili, parrhesia anlayisiyla oOrtlismeyen bir durum sergiler. Cocuklar,
toplumda erginlesmemis bireyler olarak kabul edildikleri i¢in, kendilerini ifade etme

ve hakikat sdyleme konusunda hicbir hakka sahip degillerdir. Euripides, bu toplumsal
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yapiy1 yansitarak, ¢cocuklar1 dramatik yapisinda seslendirme gereksizligini gérmiis ve
onlar1 ¢ogunlukla pasif, edilgen figiirler olarak birakmistir. Bu, sadece bir dramaturjik
se¢im degil, Antik Yunan’in ¢ocuklara bigtigi pasif roliin dramatik bir yansimasidir.
Cocuklar, dramatik anlamda ses bulmadiklar1 gibi, dramatik yapida yalnizca sembolik
figlirler olarak kalmislardir. Euripides’in bu tercihi, toplumun onlara verdigi pasif

roliin kabulii anlamina gelir.

Euripides, eserlerinde cocuklarin kurban edilmesi gibi trajik temalarla
toplumsal elestiriler yaparken, bu temalari dramatik olarak islerken ¢ocuklar
seslendirmemeyi tercih etmistir. Bu, toplumsal normlarin ve yapinin dramatik anlamda
yansitilmasi siirecinde, ¢cocuklarin pasif figiirler olarak temsil edilmesinin bir sonucu
olarak goriilebilir. Cocuklarin dramatik anlamda pasif rol iistlenmesi, yalnizca
dramaturjik bir tercih degil, ayn1 zamanda toplumun onlara bigtigi roliin de bir
yansimasidir. Euripides, ¢ocuklarin kurban edilmesi temasi iizerinden toplumsal
elestirilerini sunarken, ¢ocuklar1 dramatize etmenin, toplumsal normlarla celisecegini
diistinmiis ve onlar1 bu yapinin disinda birakmistir. Bu durum, Euripides’in toplumsal
yapiy1 kabul etmesinin ve bu yapinin disina ¢ikma gerekliligini gérmemesinin bir

gostergesidir.

Sonug olarak, Euripides’in ¢ocuk karakterlerine ses vermemesi, yalnizca bir
dramaturjik tercih degil, ayn1 zamanda Antik Yunan toplumunun ¢ocuklara bigtigi
pasif roliin ve toplumsal yapinin bir sonucu olarak anlasilmalidir. Euripides,
cocuklarin dramatik anlamda ses bulmalarini gereksiz gormiis ve onlarit toplumun
kabul ettigi normlara uygun olarak, edilgen ve pasif varliklar olarak birakmistir. Bu
durum, Euripides’in toplumsal yapiyr kabul etmesinin ve bu yapiin disinda
kalmamasi gerektigi fikrinin bir yansimasidir. Euripides, toplumsal yapiy1 dramatize
ederken, bu yapinin digina ¢ikmaktan ziyade, toplumun kabul ettigi normlar1 ve
cocuklarin pasif rollerini dramatize etmeyi tercih etmistir. Bu tercihin arkasinda, hem
toplumsal hem de dramaturjik bir se¢im yatmaktadir. Euripides, ¢ocuklarin dramatik
anlamda sesiz birakilmalarini, sadece dramaturjik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda

toplumsal normlarin ve yapinin bir yansimasi olarak benimsemistir.
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EKLER

EK-1: Antik Yunan Tragedyasinda Onemli Yazarlar ve Oyunlari

Yazar Adr Oyunlan

Aiskhylos (Aeschylus) Oresteia

Prometheus Bound
Persians

Seven Against Thebes
The Suppliants

The Persians

The Flood

The Women's Dance
The Furies (Eumenides)

Sophokles (Sophocles) Oedipus Rex (Oedipus the King)
Antigone

Electra

Philoctetes

Ajax

Trachiniae (The Women of Trachis)
The Trackers (Ichneutae)

The Colchian Women (The Women of
Colchis)

The Rape of Helen

The Antigone of Thebes

Euripides Medea

Electra

Hippolytus

The Bacchae
Iphigenia Tauris'te
Ion

Herakles

Herakles Ogullar1
Alcestis
Andromache

The Suppliant Women
Rhesus

Phoenician Women
Helen
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Ek-2: Euripides'in Onemli Eserlerinden Olan Electra, Hippolytus, Ion, Medea,
Herakles, Herakles Ogullari ve Iphigenia Tauris'te Oyunlar1 ve Yazim Yillar

Oyun Ad1 Yazim Yili (Tahmini)
Electra MO 410

Hippolytus MO 428-425

Ion MO 414

Medea MO 431

Herakles MO 416

Herakles Ogullar MO 430

Iphigenia Tauris'te MO 414-412
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Ek-3: Euripides'in Onemli Eserlerinden Olan Electra, Hippolytus, Ion, Medea,
Herakles, Herakles Ogullari ve Iphigenia Tauris'te Oyunlar1 ve Ana Temalar

Oyun Ad1 Ana Temalar

Electra Aile

Intikam

Adalet

Trajedi

Hippolytus Ask

Ahlak

Tanrilarin Gazabi
Onur

Ion Kimlik

Kader

Tanrilarla {liski Aile
Medea Intikam

Aile

Thanet

Yabanci Diismanligi
Herakles Kahramanlik
Insanin Zaaflari
Akil

Delilik

Herakles Ogullar: Kahramanlhk

Aile Baglan
Fedakarlik

Kurtulus

Iphigenia Tauris'te Fedakarlik

Aile

Tanrilarin Miidahalesi
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Ek-4: Euripides'in Onemli Eserlerinden Olan Electra, Hippolytus, Ion, Medea,
Herakles, Herakles Ogullari ve Iphigenia Tauris'te Oyunlar1 ve Baslica Karakterler

Oyun Ad1 Bashica Karakterler

Electra Electra
Orestes

Klytaimnestra
Aigisthos
Hippolytus Hippolytus
Phaedra
Theseus
Artemis
Aphrodite
Ton Ion

Kreusa
Apollo
Xuthus
Medea Medea
Jason

Kreon
Glauke
Herakles Herakles
Theseus
Amphitryon
Megara
Herakles Ogullar: Iolaus Herakles’in Ogullar1
Eurystheus
Iphigenia Tauris'te Iphigenia
Orestes
Pylades
Artemis
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EKk-5: Euripides'in Onemli Eserlerinden Olan Electra, Hippolytus, Ion, Medea,
Herakles, Herakles Ogullari ve Iphigenia Tauris'te Oyunlar1 ve Ozellikleri

Oyun Adi Ozellikler / Onem

Electra Aile igindeki cinayet ve intikam
duygulariin iglenmesi

Hippolytus Ask ve onurun ¢atigsmasi, tanrilarin insan
hayatindaki etkisi

Ion Tanrilarla insanlarin iliskisi ve kimlik
arayisi

Medea Kadin karakterin giiclii ve trajik rolii;
intikam temasi

Herakles Kahramanlik ve insanlik arasindaki ¢atisma

Herakles Ogullar Kahramanlik mirasi ve ailenin 6nemi

uzerine odaklanma

Iphigenia Tauris'te Aile baglari ve tanrilarin iradesine karst
durma

57



Ek-6: Euripides'in Onemli Eserlerinden Olan Electra, Hippolytus, Ion, Medea,
Herakles, Herakles Ogullari ve Iphigenia Tauris'te Oyunlarini, Ana Temalar, Baslica
Karakterler ve Onemli Ozelliklerinin Bir Biitiin Halinde Verilmesi

Oyun Ad1 Yazim Ana Bashca Ozellikler /
Yih Temalar Karakterler | Onem
(Tahmin
i)
Electra MO Aile Electra Aile i¢indeki
410 Intikam Orestes cinayet ve intikam
Adalet Klytaimnestr | duygularinin
Trajedi a Aigisthos islenmesi
Hippolytus MO 428- | Ask Hippolytus | Ask ve onurun
425 Ahlak Phaedra catigmasi,
Tanrilarin Theseus tanrilarin insan
Gazabi Artemis hayatindaki etkisi
Onur Aphrodite
Ion MO 414 | Kimlik Ion Tanrilarla
Kader Kreusa insanlarm iligkisi
Tanrilarla Apollo ve kimlik arayist
Mliski Aile Xuthus
Medea MO 431 | Intikam Medea Kadin karakterin
Aile Jason giiclii ve trajik
[hanet Kreon roli; intikam
Yabanci Glauke temast
Diismanlig1
Herakles MO 416 | Kahramanlik | Herakles Kahramanlik ve
Insanin Theseus insanlik arasindaki
Zaaflar Amphitryon | catisma
Akil Megara
Delilik
Herakles Ogullar MO 430 | Kahramanlhik | Iolaus Kahramanlik
Aile Baglar1 | Herakles’in | mirasi ve ailenin
Fedakarlik Ogullar1 onemi {lizerine
Kurtulus Eurystheus odaklanma
Iphigenia MO 414- | Fedakarlik Iphigenia Aile baglar1 ve
Tauris'te 412 Aile Orestes tanrilarin iradesine
Tanrilarin Pylades kars1 durma
Miidahalesi Artemis
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TOPLUMSAL KATKI

Bu ¢alisma, Euripides’in tragedyalarinda ¢ocuk karakterlerin temsili {izerinden
Antik Yunan toplum yapisindaki birey olma anlayisini anlamaya yonelik bir ¢aba
sunmaktadir. Cocuk figiirlerinin ¢ogunlukla pasif, s6zsiiz ve dramatik yapi icerisinde
edilgen konumda yer almasi, yalnizca bir sanatsal tercih olarak degil, ayn1 zamanda
donemin c¢ocukluk algisinin sahneye yansimasi olarak degerlendirilmektedir.
Euripides’in ¢ocuklara sahnede simirli yer vermesi, Antik Yunan toplumunun
cocuklar1 heniliz olgunlasmamis bireyler olarak konumlandiran yaklagimiyla

ortlismektedir.

Aragtirmanin bulgulari, dramatik yapi ile toplumsal yapir arasindaki iligkiyi
ortaya koymakta ve tarihsel baglamda ¢ocukluk kavraminin nasil bigimlendigine 151k
tutmaktadir. Bu yoniiyle calisma, klasik tragedya metinlerinin yalnizca edebi degil,
ayni zamanda sosyokiiltiirel ¢oziimlemelere de katki saglayabilecek kaynaklar
oldugunu gostermektedir. Elde edilen sonuglar, donemin toplumsal degerlerinin sahne
araciligiyla nasil temsil edildigini anlamaya yonelik bir arka plan sunmakta;
cocuklarin temsili ilizerinden birey olma siirecinin tarihsel kosullara gore nasil
degistigine dair onemli bir perspektif kazandirmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, hem

klasik filoloji hem de toplumsal tarih alanlarinda yapilacak ileri arastirmalara katki

saglayabilecek nitelikte veriler sunmaktadir.

Sonug olarak, Euripides’in ¢ocuk karakterlere yaklagiminin incelenmesi, antik
toplumlarda bireysel temsillerin nasil yapilandirildigini anlamaya yonelik anlamli bir

¢erceve olusturmaktadir.
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