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ONSOz

Cumbhuriyet dénemi Turk edebiyatinin “toplumcu gercekgi” elestiri
alaninda katkisi bulunan elestirmenlerimizden biri de Fahir Onger’dir.
Ozellikle de 1940 sonrasi elestiri tarihimizde “gergekgi” elestirinin
baslangicinda ve gelismesinde 6ne ¢ikan isimlerden biri oldugunu sdylemek
mumkuandur. Sadece elestirileriyle degil; deneme, inceleme ve hikayeleriyle
de edebiyata katkilarda bulunmus olan Fahir Onger, “geng¢ nesil” olarak
adlandirilan 1940 donemi sairlerini tanittigi Bugunki Siirimiz adli antoloji
kitabiyla da 6nem tagimaktadir.

Fahir Ongerin hayati, sanati ve eserleri Uzerine yaptigimiz bu
calismada, Ongerin -iginde bulundugu edebi muhit g6z ©Onunde
bulundurularak- edebi fikirleri dogrultusunda hem edebi sahsiyetinin hem de
elesgtirmenliginin nasil gelistigini ve nasil sekillendigini degerlendirmek ve
elegtiri tarihimizdeki dnemini ortaya koymak amaclanmistir.

Fahir Onger’'in 1940-1955 ve 1965-1971 donemlerinde kaleme aldigi
yazilar, mustakil olarak bir kitapta toplanmadigindan hemen hepsi, o
yillardaki gazete ve dergilerde kalmistir. Bu nedenle, ¢calismami surdurirken
kaynak olarak, Onger’in yazi kaleme aldigi dénemlerdeki gazete ve dergileri
taradim.Tarama ve malzeme toplama isini sadece Ankara Milli Kituphane'de
degil ; lIstanbul Universitesi Kitiphanesi ve Istanbul Beyazit Devlet
Kutuphanesi’nde de yuruttum.

Malzemelerin toplanmasi esnasinda Fahir Onger’in icinde bulundugu
dénemin siyasi, sosyal, kultirel ve edebi ortamini anlatan galismalar da
degerlendirmeye c¢alistim. Bunun disinda, metin incelemesi ve yorumu igin
de edebi metin tahlili ile ilgili calismalardan da yararlandim.

Uc bélimden olusan c¢alismanin ilk bolimiinde Fahir Ongerin
hayatina, ikinci bolimde ise yazilarindan yola g¢ikarak edebi fikirleri ve edebi
sahsiyeti incelenmistir. Ayrica ikinci bdlumde, Ongerin hikayeciliginin,
denemeciliginin ve elestirmenliginin 6zelliklerine de deginilmistir. Fahir

Onger, elestirmen olarak 6ne gikan bir sahsiyet oldugu igin, yazilarindaki



temel unsurlara, onun edebi fikirleri icinde yer verilmigtir. Buglnkt Siirimiz
adll tek eseri ise ikinci bolimin sonunda degerlendirilmigtir; ancak bu eser
bir incelemeden c¢ok, antoloji niteligi tasidigi icin eseri tanitma yolu
segilmigtir. ikinci bélimiin sonunda ise Fahir Onger’in yazilarinin listesi toplu
bir sekilde ortaya koyulmustur. Ayrica Fahir Onger’in yazilarindan yapilan
alintilar, donemin dil Ozelliklerini yansitmasi dolayisiyla, uzerinde hicbir
duzeltmede bulunmadan oldugu haliyle metin igerisinde kullaniimigtir.
CGalismanin Uguncu boéluminde de Fahir Onger’in alti hikayesi, ayrintili bir
sekilde degerlendirilmistir. Sonu¢ kisminda ise Fahir Onger’in hayati, sanati
ve eserleri ile ilgili toplu bir degerlendirme yapilarak, onun edebiyatimizdaki
onemi vurgulanmistir. Ayrica, g¢alismanin “Ekler” kisminda Fahir Onger’in
kaleme aldigi yazilardan bir seckiye yer verilmistir. Yine “Ekler” kisminin
ikinci boliminde, Fahir Onger ile birlikte yakin cevresine ait fotograflar
bulunmaktadir.

Tez konumu segmemde bana yardimci olan ve eserlerinde sundugu
metot ve bilgilerden her zaman faydalandigim degerli hocam Sayin Prof. Dr.
Serif Aktag’a saygilarimi sunarim. Ylksek lisans 6grenimimin hem ders hem
de tez doneminde her konuda bilgi ve destegini esirgemeyen, tez déneminin
her asamasinda bana yardimci olan degerli hocam Sayin Dog. Dr. Mehmet
Onala da minnet duygularimla birlikte tesekkiir ederim ve saygilarimi
sunarim. Ayrica higbir zaman desteklerini benden esirgemeyen ve hep
yanimda olan sevgili aileme, fikir ve dnerileriyle her zaman beni destekleyen
kuzenim Elif BagiblyUk’e de tesekkurlerimi sunarim.

Canan UGURDAG
ANKARA -2010
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GiRiS

1923'te Cumhuriyetin ildanindan sonra ulke ortaminda yenilenen ve
degisen pek ¢ok alan oldugu gibi sanat ve edebiyat da bu “farkliliklardan”dan
oldukca etkilenmisgtir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1938’e kadar olan Ataturk déneminde
sanata ve sanatgiya buyuk 6nem verilmistir. Cumhuriyet dncesinde yetismis
ve buyuk bir bolumu Milli mucadeleyi desteklemis olan birgok sanatgi
burokrasi ve diplomaside onemli gorevler Ustlenmistir. Ayrica, yeni ulkenin
kurulug coskusuna katillan yazar ve sairler, bu donemde kaleme aldiklar
eserlerde bu coskuyu bir Glku birligi halinde yansitmiglardir (Sazyek, 2006:
23). Bu donemde Ataturk Tarkiyesi’'nin Cumhuriyet’le olusturdugu degisimler,
bircok atilimlara yol ac¢tigi gibi; cagdas bakis acgilariyla beslenmekte olan Dil
Devrimi, laiklik ve batiya ybénelis kosutlugunda edebiyat anlayisinda da kokli
yeniliklerin dogmasina neden olmustur (Unlii-Ozcan, 2003: 31).

Atatirk doneminden hemen sonra Ismet Indéni cumhurbagkani
secilmigtir. 1950 yilina kadar stren bu dénem, Turkiye'yi devlet sisteminden
gunluk yasayisa kadar birgcok yonden etkileyen Onemli olaylara sahne
olmustur (Sazyek, 2006: 24). Yine bu donemde, 6zellikle de 1940’ yillarin ilk
yarisinda siren ikinci Diinya Savasi’'nin, savasa katilan ve katiimayan tim
ulkelerde vyarattigi toplumsal, psikolojik, sosyal =zorluklar sanatgilari,
edebiyatcilari fazlasiyla etkilemistir ve bu etkilerin yansimalarini da onlarin
eserlerinde gormek mumkunddr.

Calismamizin  esasini  tegkil eden Fahir Onger’in, yazilarini
yayimlamaya basladigi yil ise savagin dunyada tUm olumsuzluguyla surdugu
ilk zamanlarina denk gelir. Bu donemde, Ulkemizdeki edebiyat dunyasina
bakildiginda farkh anlayislar dikkati ceker. Ozellikle de siirde Garip akiminin
etkileri, “Toplumsal Gergekgcilik’in siirdeki yansimalari bu ddénemin
edebiyatinda énemli bir yer tutmaktadir. Memet Fuat, Cagdas Turk Siiri
Antolojisi'nin “Giris” bélimuinde, cagdas Turk siirini getiren ve surdiren iki
cizgi oldugunu savunur: ilk ¢izgi hic benzemeyen yanlarina karsin, siirlerinin

bazi belirleyici 6zellikleriyle birbirine yol agmis sairler olarak degerlendirdigi



“‘Nedim - Yahya Kemal - Nazim Hikmet - Orhan Veli” gizgisi; digeri ise “Seyh
Galip — Ahmet Hasim — Necip Fazil — Fazil Hisnlu Daglarca” gizgisidir (Fuat,
1985: 10-11). Siir disinda “roman” turinin gelisimine bakildidinda ise
Ozellikle Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere kadar olan dénemde, bu
edebi turde yine iki ¢izgi gbze carpar. Birinci gizgiyi, bir dustnce kalibina
dokulen, toplumsal sorunlara donuk romanlar, ikinci ¢izgiyi ise bireyler arasi
iligkiye ve dolayisiyla bireyin i¢ dunyasina donuk dramatik romanlar
olusturmustur (Naci, 1981: 32).

Farkli edebi anlayislarin oldugu bu ortamda yazi hayatina baslayan
Fahir Onger, 6zellikle toplumcu gercgekgilikten etkilenmis ve bu akima bagh
olarak kendi fikir dinyasini sekillendirmistir. Toplumcu gergekgilikten
bahsetmeden 6nce , Ongerin yazi faaliyetlerine basladigi 1940’lardaki
sosyal edebiyatin etkilenme alanlarini agiklamak gerekir.1940’larin sonuna
kadar Turkiye'deki sosyal edebiyat buyuk Olglde; kultirel degerler, yasam
tarzlari ve aligkanliklar arasinda ¢atisma c¢ercevesinde analiz edilen ketteki
sosyal olaylarla sinirli kalmistir.Asil degisim ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra
gerceklesmistir (Karpat, 2009: 180-181). Turk siyasal rejimin liberallesmesi
ve demokratiklesmesi slreci sonucunda, koyluler yasadiklari dogal ¢evre ve
ulusal sosyo-politik glglerle etkilesim halinde gergek bir yasam suren bir
insan toplulugu olarak hem siyasete hem de edebiyata girmistir. Mahmut
Makal'in kdy yasamindan gercekgi kesitler aktardigi Bizim Kéy (1950) adli
romani ise hakiki toplumcu gergekgilik donemini agmigtir.Sonraki on yil
boyunca da kdy edebiyatta hakim bir konuma sahip olmustur. Sosyal kent
edebiyati da alt siniflarla ilgili olarak gitgide benzer bir gercek¢i yaklasimi
benimsemeye baslamistir (Karpat, 2009: 181). Bu noktada “Toplumcu
Gergekgilik’ten bahsetmek gerekir. Bir diger adi 'sosyalist gercekgilik olan
toplumcu gergekgilik, kendisine 6zgu unsurlarin batunligunden olusan bir

elestiri ve yaratma bigimidir.Belli bagi 6zellikleri sosyalist dinya gorusinden

! Sosyalist Gergekgilik ile ilgili hazirlanan en kapsamli dosyalardan biri igin Bkz. Aydin

Cubukgu, Nuray Sancar, Tevfik Tas, Sosyalist Gergekgilik (I —IV), Evrensel Kltir D.,Sayi
57-61, Eylil 1996-Aralik 1996, Istanbul.



kaynaklanmigtir. Toplumcu gercgekgilik, edebiyat ve sanati “amach bir etkinlik”
olarak sistemlestirmistir (Tas, 1996:40).

Toplumcu gergekgiligin tarihine bakildigina ise 1934 yilinda Sovyet
Yazarlar Birligi Kongresi’'nde 6ne sirllen edebi formdllerin bu akima
kaynaklik ettigi belirtilebilir.Bu kongrede formule edilen toplumcu gergekgiligin
belli basli nitelikleri ise soyle siralanabilir:

1- Oz'in ve gergegdin dnceligi

2- Devrimci romantizm ve dogal uzantisi olumlu tip,

3- Partizanlik ya da yan tutarlik (Senderin, 1997: 59)

Bu kategorilerin icinde de toplumcu gergekgilikte sanatsal basariyr en
aza indirgeyen kuskusuz, edebi eserde yan tutarlik, partizanliktir(Lukacs,
1986: 81). Toplumcu gercgekgiligin temellerine inildiginde ise gergegdin
kanitlanmasi ve yasama egemen olmasi dudsuncelerinin oldugu goralur
(Sakar, 1981:7). Brecht’ e gore ise bu akim, “Yalniz isledigi konulara karsi
gergekgi bir yaklagimla yetinmeyip, okuyucu, seyirci, izleyici topluluguna kargi
da gergekgi bir yaklasim igerisinde” olma sorumlulugunun tek tasiyicisidir
(Onay, 1983: 16).

*Toplumcu gercekci edebi anlayisin eksenini, sanatin ana konusu
olarak ele alinan “insan, toplum ve onun uretim iligkileri” olusturmaktadir. Bu
anlayis, sanati her turlu dinsel ve toresel bagdan kopararak bireysel varolug
bigimi olarak algilar. Ancak bireyin bu anlamli eylemindeki en belirleyici rold,
“toplum” a verilmistir. Bir bakima sanatkar, “toplumun ruh muihendisi” olarak
algilanir. Bu nedenle sanattaki ilk toplumcu dalga, yonetici azinlikla buyuk
cogunluk arasindaki celigkileri, devrimci bir soylem bicimi geligtirerek
dillendirir (Korkmaz, 2004: 244). Ahmet Oktay da Turkiye'de “Toplumcu
Gergekgi” anlayisin tipki anavataninda oldugu gibi hem “ulusguluk” hem de

“halkgilik” akimindan kaynaklandigini vurgulamistir (Oktay, 2008: 35).

Cumbhuriyet sonrasi kusaginin siir, dyki ve romandaki bu yenilik

¢abalari yeni elestirmenlerin de dogmasina yol acmistir. Fahir Onger’in ilk

2 Toplumcu Gergekgilik ile ilgili denemeler i¢in ise Bkz. Ceyhun Atuf Kansu “Gelincik”,
Muzaffer Hacihasanoglu “ Toplumcu Gergekgilik” , Vecihi Timuroglu “Toplumcu Gergekgilik”,
Cagdas Atihm D., Sayi 3, 1976, s. 20-27.



yazilarini yayimladigi bu edebiyat ortaminda, Nurullah Ata¢ disinda,
Sabahattin Eylboglu, Suut Kemal, Serif Hulusi ve baska yazarlar, Kaltur
Haftasi, Varlik, Agag¢, Yucel, Servetifinun gibi dergilerde yazilar kaleme
almaktadirlar. Bu ¢abalarin, gelismekte olan roman ve Oyku turleri Gzerinde
yogunlastigi soylenebilir. Bu ortamda kimi dergilerde, yazarlar ve kitaplar
Uzerinde ortak gorusler, tartismalar da yayinlanmaktadir (Kurdakul, 1978:
36). Ozellikle 1940-1945 vyillari arasinda ¢ikan gercekci edebiyata yonelik
dergilerde (Yeni Edebiyat, Yurtyus, Y1din) Fahir Onger’in imzasina rastlamak
guctur; ancak 1945'ten sonra, Gen¢ Nesil, Edebiyat Dunyasi, Fikirler gibi
dergilerde yayimlanan yazilarinda “toplumcu gercek¢i” anlayisa bagh bir
elestirmen ortaya cikar. Fahir Onger, yayimladigi siir antolojisinde de buylk
Olcide bu akima bagh sairlere yer vermistir. Ayrica Onger’in 6zellikle Sait
Faik, Rifat llgaz, Behget Necatigil ve Nazim Hikmet Ran Uzerine yazdigi

inceleme yazilari bu alanda anilmaya degerdir.

Fahir Onger, Universite yillarinda egitimini aldigi felsefe ve genclik
yillarindan itibaren kendisini oldukga etkileyen guzel sanatlar ile her zaman
ilgilenmeye ve bu konularda kendisini gelistirmeye gayret etmistir. Ozellikle,
kaleme aldigi yazilarda sanat tarihi bilgisinin derinligi dikkat ¢ceker. Resim

sanati ile ilgili yazdig1 yazilarda da bu bilgisini kullanmayi inmal etmemigtir.

Onger’in edebiyat dinyasinda aktif oldugu dénemlerde (1940-1955 ve
1965-1971) kaleme aldid1 yazilarda ilgi alanlarinin genisligi nedeniyle sanatin
her yodnune bir egilim hissedilir; ancak bu yazilarin birgogunda da onun
“toplumsal gergekgilik” anlayigindan etkilendigi ve bu dogrultuda kendisini
yonlendirdidi agikga sezilmektedir. Fahir Onger’'in Hayati, Sanati ve Eserleri
uzerine hazirladigimiz bu ¢alismada da onun elestirmen kimliginde énemli bir
yer tutan ve bakis agisini olusturan “toplumsal gergekgilik” akiminin etkilerini

goérmek mumkundur.



BiRINCi BOLUM
FAHIR ONGER’IN HAYATI

1.1. FAHIR ONGER’iN HAYATI
1.1.1. Aile Cevresi

Edebiyatimizda toplumsal gercekci elestiri  denilince 6ne ¢ikan
isimlerden biri olan Fahir Onger, 1920- 1971 yillari arasinda yasamistir. Fahir
Onger’in annesi Canakkale’de Osmanli subaylarindan kolagasi Hafiz Hisnu
Bey'in ikinci esi Emine Hanim’dan olma ikinci kizi Halime Samia Hanim’dir.
Cocuklugu bu ilin Kilitbahir semtinde geg¢mis, ilkokulu bitirmis, ortaokul
(Rustiye) olmadigindan 6grenimini 6zel hocalardan, babasinin arkadaslari
ilmiye sinifi dersiam muderrislerinden saglayabilmistir (Seyda, 1970: 363).
Fahir Onger’in anne tarafindan dedesi Hafiz Hisnl Bey ise sanat yonuyle 6n
plana ¢ikmis bir sahsiyettir. Hafiz HUsnU Bey sairdir, musikiseverdir. Bu
kiziyla obur iki kizina saz ve siir 6gretmis, klasik Turk maziginin belli bagh

eserlerini sdyleyip calmalarini gergeklestirmistir (Seyda, 1970: 363).

Fahir Ongerin babasi Hasan Ferit Bey ise Rumeli’nde yerlesen
Osmanli timarlarindan Bekir Ada’nin torunu Raif Bey'in ogludur (Seyda,
1970: 363). Fahir Onger’in buyukbabasi Raif Bey, sahip oldugu topraklarin
bir kismini giftlik olarak igleterek, bundan elde ettigi geliri, iki oglu ve iki kizini
yetistirmek icin kullanmistir. Kizlarini 6zel olarak egiten ve 6zel 6gretmenlerle
yetistiren Rauf Bey, ogullarini da idadi’'ye kadar okutmustur. En blyiik oglu
Memduh Bey, istanbul Giimriikleri Basmidirii iken emekliye ayriimis, 1941’
de élmustir. Iki oglu bir kizi vardir. Bliyiik oglu Ali Memduh, hal tiiccaridr.
Kiglk oglu Raif Memduh ise gimriik komisyoncusu ve Istanbul Ticaret
Odasi Baskan vekilidir (Seyda, 1970: 364). Ali Memduh Onger ise 1941
yilinda hayatini Refika Hanimla birlestirmistir. Refika Hanim, Osmanlr’nin son
Harem-i Serif MUduru olan Mazhar Kasgan’in kizidir (www.aksiyon.com.tr ).

Osman Tanburaci, 26 Temmuz 2008 yilinda Refika Ongerin 6lumu

Uzerine yazdidi bir yazida “Ongerler Galatasaray'a en ¢ok evlat veren bir


http://www.aksiyon.com/

aile...” (Tanburaci, 2008: 17) diyerek Ongerlerin ozellikle Galatasaraylilar
Dernegi basta olmak Uzere Galatasaray camiasi i¢in dnemli olduklarini
vurgulamistir. Tanburaci, Ali Memduh Bey'in Galatasaraylilar Dernegi'ne

katkilari igin ise sunlari yazmigtir:

“Galatasaray Liseliler Onger soyadini ¢ok yakindan tanir. Ali
Memduh Onger, Galatasarayllar Dernegi'nin unutulmaz bagskanlari
arasindayd.... Ne zaman dernek zora diger Ali Memduh Bey imdada
yetigir. Dernedin eksikleri tamamlanir, diizenlemeler yapilir, yola devam
edilir... 1908 senesinde kurulan Levent'teki Galatasaraylilar Dernegi'nin
bugiinlere gelmesinde en énemli isimlerden biridir Ali Memduh Onger...”
(Tanburaci, 2008: 17)

Fahir Onger’in Ali Memduh ve Raif Memduh adli amcalarinin disinda

iki tane de halasi vardir. Bunlardan biri, yabanci dil 6gretmenligi yapmistir.

Onger’in babasi Hasan Ferit Bey ise pek ¢ok is tutup degistirmis,
petrol isine merak sarmis, 1934 yilinda istanbul’da, Cubuklu’da ilk petrol
aritma yerini (tasfiyehanesini) kurmustur. Hasan Ferit Bey, yabanci petrol
sirketlerinde de “Ticaret Mudurd” olarak calismis, hUkimetge Petrol Ofisi’nin
kurulmasinda goérevlendiriimis, hastaligindan o6tard 1950’'de emekliye
ayrilmistir (Seyda, 1970: 365).

Anlasilacagi Uzere, Fahir Onger’in gerek anne tarafi, gerekse baba
tarafl toprak sahipliginden gelme kimi asker, kimi esraf cocuklaridir.
Zamanlarinin burjuva goérenek ve gelenekleri iginde yetismisler, kendi
cocuklarini da bu gelenek ve goreneklere uygun bicimde vyetistirmege
calismiglardir. Okuryazarlik ve politika ile pek fazla ilgilenmemiglerdir
(Seyda,1970: 365).

1.1.2 Cocuklugu ve Okul Hayati

Halime Samia Hanim ve Hasan Ferit Bey, Birinci Dunya Savasi
yilllarinda evlenmiglerdir. Fahir Onger ise kendisinden dort yas buyuk
agabeyinden sonra 1920 yilinda Bebek’te diinyaya gelir. Cevreye kapali bir
ailede dunyaya gelen c¢ocuklar, bu ruhsal hava icinde 0zel okullara
gonderilmislerdir (Seyda,1970: 365).



Ortaokula kadar Fahir Ongerin ¢ocuklugu ev, bahge, bir de
satilmadan once buylk babadan kalan Osmaniye’deki giftlikte gecer. Hatta
klguk Fahir'in kdgskin énlndeki blyuk yalakli gesmeye masrapayi daldirdigi
sirada dengesinin bozulup vyalaga duserek son anda bogulmaktan
kurtariimasi da g¢ocukluk anilarindan birisidir. Ug yasindayken basindan
gecgen bu olay ylzunden uzunca bir sure sudan korkan Fahir Onger, denize
girmekten ve deniz asirn yolculuklardan da hayatinin higbir devresinde
hoslanmamistir (Seyda, 1970: 366).

Yine Mehmet Seyda, Fahir Ongerin ¢ocukluk yillarindaki
afacanliklarini Edebiyat Dostlar’'nda sdyle anlatir:

“Afacanin biri Fahir Onger; 6blr mahallenin ¢ocuklariyla karpuz
kabugu, incir muharebelerine girigiyor; yolunu sagirip da sokaga giren
otomobilleri taglyor, gember ceviriyor, firildak satiyor, ayak arabasiyla
yarig ediyor, bahgede agaclara tirmaniyor, gelip gecen faytonlara
takiliyor, kamyonlara asiliyor... Fahir Onger makinalara kargi 6zel bir ilgi

duyuyor. Somut seyleri anlamaya ¢aba harcamak ona baska bir zevk
veriyor “ (Seyda, 1970: 366 ).

Fahir Onger’in edebiyat ile iliskisi ise babasinin eve getirdigi dergilerle

baslar:

“‘Babasi eve “Resimli Persembe”, “Bliyiik Gazete”, “Koéroglu”,
Karagbz”, “Akbaba” gibi dergiler getirmis. Ogullarini  okula
génderinceye kadar, onlara bunlarin tuhafliklarini, karikatrleri, gdliing
fikralari okur anlatirmis” (Seyda, 1970; 366).

Fahir Onger, ilkokula 1927 yilinda Sark idadi'sinde baglar. Bir siire
sonra 38. ilkokula, oradan da 1931’de Nisantas! 15.ilkokulu’na gecen Onger,
liseyi ise Isik Lisesi’nde bitirir. Isik Lisesi, Fevziye Mektepleri Vakfi'na bagli
1885’te kurulmus 6zel bir kurumdur. Fahir Onger, Isik Lisesi’ni bitirince, sekiz
yil kadar Edebiyat Fakultesi Felsefe bolumu ile Yuksek Ticaret Okulu’nda
okumus, bu zamanlarda ise Latince ve Lenguiistik'e merak sarmistir (Seyda,
1970: 373). Onger, Yiiksek Iktisat ve Ticaret okulu'ndaki égrenimini de yarida
birakmistir (Isik, 2004: 1358).



1.1.3. Galisma Hayati ve Evliligi

Fahir Onger’in yazarliga merak sarigi ise lise yillarina dayanir. Lise
Yilhgr icin yazilar kaleme almasi, okul yoneticilerinin daha buylk yaslardaki
ogrencilerden yazi istemeleriyle baglamistir. 1936 yilinda sair Esref ile ilgili
bir yazi yazan Onger, bundan bir yil sonra da yiliga veriimek tzere Omer
Seyfettin ile ilgili bir yazi yazar (Seyda, 1970: 369). Yiksek &grenimi
sirasinda da edebiyatla ilgilenen Fahir Onger, yarim biraktigi okulundan
sonra bir yandan dergi ve gazetelere yazilar yazarken bir yandan da banka
memurlugu yapar. Daha sonra ise ticaretle ugrasmistir. Fahir Onger’in kendi
calisma hayatina dair degerlendirmeleri ise soyledir:

“Son yillarda hazirda pek bir sey kalmadi. Bankada ¢alistim, olmadi,
istifa ettim. Bir ithalat sirketinde ¢alistim, az para verdikleri igin oradan
da ¢iktim. Kiglclk bir sermaye ile aile sirketi biciminde bir laboratuar
kurduk.1949da kurulan bu laboratuari 1957°de fabrika durumuna
getirdik.1955 de buna bir ecza deposu katmis, depoyu geligtirip 1956’
da bir de sube acmigtik. Bir sirl dalaveraci is adami karisti aramiza,
depoyu deveye yiikledik, 100 bin liram kaynadi gitti. 1962’ de fabrikayi
sattik, satis beni biraz daha iceri atti. 1963 de bir ithalat firmasi, 1965’
de, bildiginiz bu Fahir Onger Yayinlari’'ni kurdum. Bildirilerimi
zamaninda verir, gerceklesen vergilerimi zamaninda &derim. Yazi

yazarak gec¢imimi  saglayamadigimdan béyle seyler yapmak
zorundayim” (Seyda, 1970: 374).

Fahir Onger,1940-1955 yillari arasinda c¢esitli dergi ve gazetelerde
yazilarint yayimlamig, daha sonra 1965e kadar higbir yerde yazi
yayimlamayarak 10 yil kadar yazmaya ara vermistir. Oktay Akbal bu ara
verisi ve sonrasindaki geri donusu soyle anlatir:

“Fahirin 1943-50 yillarini disindyorum. Gece giindiiz edebiyat
konulari tartisirdik. Kahvelerde, sokaklarda, evierde. Sonra Fahir birakti
yazi yazmayi. Gitti baska iglere giristi. Gidis o gidis. Ayri evrenlere
dismus gibi olduk. Yabancilastik sanki. On yil yazi alanindan kopmak,

kopabilmek. Gi¢ is. Ama on yillik bir kopustan sonra ayni istekle, ayni
glicle yazi alanina dénebilmek, o daha da gti¢” (Akbal, 1965: 6).

Fahir Onger, 1971'deki Oliminden o6nce Meydan-Larousse
Ansiklopedisi’nde redaktdr olarak da ¢calismistir (Akbal, 1985: 86).

Fahir Onger, 1946 yilinda Hukuk Fakiltesi mezunu Bakiye Beria Hanim

ile evlenmigtir. Kadinlarin sorunlarina ilgi duyan ve bu konuda arastirmalar



yapan Beria Onger, 1965'te ileri Kadinlar Dernedi'ni kurmus, ancak bu
dernek 1970 yilinda kadrosuzluktan dolayi kapanmistir. 1975’te kurulan ilerici
Kadinlar Derneg@i’nin Genel Baskanligina getirilir, ancak bu dernek de 28
Nisan 1979'da sikiyénetim tarafindan kapatilir. 1979'da istanbul bagimsiz

senator adayi olarak segimlere katiimigtir.

Beria Onger, Danimarka'ya yerlesmistir. 1990 yilindan sonra
Tarkiye’ye dénmesine izin verilmistir, ama o, ara sira lUlkeye gelmeyi tercih
etmistir. Geldiginde ise kizlarinda kalmaktadir (Talay, 2002: 212). Beria
Onger ve Fahir Ongerin Pakize ve Saime adh iki kizi bulunmaktadir
(Cumhuriyet Gazetesi, 1971a: 7).

1.1.4. Oliimii

Fahir Onger, 6 Temmuz 1971 yilinda bir slredir tedavi gérdigi istanbul
Sosyal Sigortalar Hastanesi’'nde hayata veda etmistir (Cumhuriyet G., 1971a
:7). Behget Necatigil, Ongerin kanserden dolayl vefat ettigini belirtir
(Necatigil, 1993: 244). Yine Cumhuriyet gazetesinin 09.07.1971 tarihli
baskisinda, Fahir Onger’'in agir bir grip sanisiyla kaldirildi§i hastanedeki
ameliyatin “mudahalesiz” kapatildigi ve hastanede vefat ettigi yazilidir
(Cumhuriyet G., 1971b: 6). Onger’in vefati, 6 Temmuz Sali giini TRT’nin 12
haberlerinde de duyurulmustur. 7 Temmuz Carsamba gund ise Sisli
camisindeki cenaze toreninden sonra Zincirlikuyu mezarhigina gomulmuagtur
(Cumhuriyet G., 1971b: 6).

Oktay Akbal, Fahir Onger’in son zamanlari ile ilgili olarak su satirlari

yazmistir:

“Son kez Samatya Hastahanesi’nde gérdim. Yataktaydi, &liimle
burun burunaydi. Kisa slirede c¢ekti gitti. 12 Mart firtinasinin
kurbanlarindan biri sayarim onu. Yayinevine baskin yapilmis, kitaplari
alinip gétardlmistid. O siralarda Meydan- Larousse Ansiklopedisi’nde

? Bakiye Beria Onger’in ismi ile ilgili daha genis bilgi i¢in Bkz : Tayfun Er, Erguvaniler
( Tiirkiye’da iktidar Doganlar ), istanbul, Destek Yaymevi, 2009. s. 40. )
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redaktér olarak c¢alisiyordu. Karsilikliydi masamiz. Durmadan su
iciyordu. Su siseleriyle kapliydi 6nl. Hastaligin geregiymis. Birkag
gtinde olup bitti her sey!” (Akbal, 1985: 86).

Yine Oktay Akbal, ¢cok sevdigi dostu Fahir Onger’in ardindan yazdigi

yazida kendisi ve Onger arasindaki dostluk bagini sdyle anlatmigtir:

“Fahir’in o6ldigine inanamam ben. Ben éliince 6lir o. Sevenler,
hatirlayanlar oldukga yasar kisi. Olmek, unutulmaktir biisbiitiin. Fahir'i
unutamam ben. Benim igin 6lmis degil o. 19407ardaki Fahirle
1940’lardaki Oktay birlikte yasiyorlar, yasayacaklar. Sokaklarda,
odalarda, kahvelerde, gazinolarda, meyhanelerde, dergi ¢ikarmak
heyecanlarinda, kitap hazirlamak tutkularinda, sanati, edebiyati en
ustiin deger bilmek isteklerinde, o glinlerdeki sevilerinde. Yasantilarda,
sevgilerde bir Fahir var. Hep yasayan. Hep konugan. Hep belirli bir
dusiince, bir dostluk, bir sevgi ¢izgisinde ydtrliyen. Ben yasadikga...”
(Akbal, 1971a: 1).

Oktay Akbal, Cumhuriyet gazetesinin 11.07.1971 tarihli sayisinda
bulunan “Bir Dostun Ardindan” adli yazisinda da hem Fahir Onger ile olan
siki dostluklarindan hem de Onger’in edebiyata katkilarindan, oldukca

duygulu cimlelerle bahsetmistir (Akbal, 1971b: 2).

Eray Canberk, Gelecek dergisinde, Fahir Onger’in ardindan yazdig “Bir
Delikanh Oldi” adli yazisinda Onger hakkindaki gériis ve duygularini séyle

dile getirmigtir:

“Once Cumhuriyetin ilk sayfasinda resmini gérdiim ve éliim haberini
okudum. Hastaneye, gbérmeye gitmek istemistik. Gilindelik yasayisin
saskinhgi, yasadigimiz ortamin bunaltisi... gibi bahanelerle gidemedik.
Sonra bilinen térenler ve mezarlik, ardindan bas sagligi dilemeler,
kiglik, kisa konusmalar.

Eve déndiigiimde yagini diigiindiim. Sonra “Edebiyatimizda Isimler
Soézligiu’ne baktim.1920 dogumluymus. Yani 51 yasinda. Son yazisi
aklima geldi. Gelecek’in birinci sayisinda okumustum. Sanki kavgaci
geng bir yazarin kaleminden c¢ikmistl. Ardindan, cenazeyi ugurlayip
mezarliga gelemeyecek kadar yaslanmig kusakdaslari aklima geldi.
Sanirm bizi tutan, bizi umutlandiran da geng¢ kaligiydi. Aligiimis bir
deyisle ihtiyarlayan bir delikanliydi” (Canberk, 1971: 29- 30).

1.1.5. Mizaci

Fahir Onger, ¢ocuklugundan bu yana inat¢i ve asi bir kisilige sahiptir. Bu

Ozelligini Mehmet Seyda’ya sdyle anlatir:
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“Kabul ettirilmek istenen her bilgiye, her diiglinceye karsi igcimden hep
direnmek istegi gelmistir. Ailem iginde bu tutumumdan dolayi adim “inatgi”ya
citkmigtir. Bir de ukalaliklarim ¢ok olmustur. Hala yenemedim gitti bu ukalalik
huyumu” (Seyda, 1970: 366-367).

Onger, hayati boyunca c¢evresine slpheyle baktigini ve bu ylzden

yalniz kaldigini soyler:

“Cevreme dikkatle, ama hep kuskuyla bakmigimdir. Bu ylizden her
zaman yalniz kaldim. Insanin yazgisini béliisecedi dostlari olur
saniyorum. Benim hi¢ bdyle yakin sirdaslarim, dostlarim olmadi. Kendi
sorunlarimi hep kendim ¢bziimlemek zorunda kaldim. Her sorunu, her
konuyu kendi kendine ¢b6zme ¢abasi klltlirimi genigletmede benim igin
payl azimsanmayacak bir itici gli¢ olmustur” (Seyda, 1970: 367).

Fahir Onger, ailede fakh bir kisilige sahip olmanin, gevreyi da sasirttigini

anlatir:

“Yakinlarima guicenikliklerim, kirginliklarim vardir. Higbir zaman bu
insanlarla tam bir uyusma iginde olabilecegimi sanmiyorum. Tutum ve
davraniglarim c¢evremi hep sasirtmistir. Oysa ben hep dlsiinlerimin,
tasarilarimin anlayigla karsilanacagini hesaplamigimdir” (Seyda, 1970:
367).

Fahir Onger, kitaplarla iliskisini ve distinmeyi ne kadar da c¢ok

onemsedigini ise soyle ifade eder:

‘Bugline dek ¢ok kitap okudum diyebiliim. Ama kitaplar her zaman
aldatti beni. Yasama o acgidan bakmak hosuma gidiyor, sonunda
aldaniyorum. Cogun yalan soyliiyor kitaplar. En iyisi, okumaktan daha
¢ok diastnmesini 6grenmek gerek. Hocalarim, arkadaslarim,
sevgililerimin higbiri bana disinmesini 6gretmediler. Ben de, basibos
glnlerimde sirtisti yatip gbégiin sonsuz maviliklerine gézlerimi dikerek,
odamin tavaninda gézlerimi dolastirarak diigtinmeye alistirdim kendimi.
Béylece gunliik yasayigima bir kere zihnen yagsamak aliskanligini
edindim” (Seyda, 1970: 367- 368).

ismet Zeki Eylboglu, Fahir Ongerin vefatindan sonra kaleme aldigi

yazida, arkadagini su cumlelerle anlatir:

“Génll yapmak icin konugsa bile gbnliil yapmak icin yazmazdi. Fahir
Onger iyi insan, sicak bir dosttu. Fahir Onger, gegerligi olmayan, insan
emedinin karsihgini vermeyen bir emegin alni agik, ydredi ari, piril piril
isgisiydi. Yenilik akimlarina karsi bagnazligin agusunu kustugu,
Sokaklarda kitap, dergi yagmaladigi, bagdan bosanmis kudurgan
sdriler gibi saga sola saldirdigi dénemde Fahir Onger diiglincesiyle
yuregdini birlestirmis, kendini gergcek bir aydin butinliglyle ortaya
koymustu.
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Fahir Onger insan adamdi, gerektiginde yliregiyle gerektiginde diliyle
konusmasini ¢ok iyi bilirdi” (Eyibogdlu, 1971: 4).

Eray Canberk de Fahir Onger’in kafasiyla namuslu, yulregiyle geng

kalmasini bilen ve dunya goérusine higbir zaman ihanet etmeden idealistge

fikirlerini savunan biri oldugunu yazisinda belirmistir (Canberk, 1971: 29).

Oktay Akbal, sevdigi dostu Fahir Ongerin ardindan Cumbhuriyet
gazetesinde ona ithafen yazdigi yazida dostunu soyle anlatir:
‘Evet, bos hepsi. Aptallik! Bu dinyaya gereginden ¢ok
baglanmamali. Oyle, Gyle!... Ama Fahir Onger béyle disiinmezdi kil
Oliim giirlerine kizardi, yagsamdan kopmayi anlamazdi, insanlari

sevmenin bu diinyay1 sevmek, bu yasami daha glizel kilmak, bu amacla
calismak, didinmek olduguna inanirdi” (Akbal, 1971b: 2).

Burhan Arpad da arkadasi Fahir Onger’i gercek bir aydin olarak tarif
eder :
“Zira o, son yarim ylzyilin yetistirdigi memur Kigiliginde okur-yazar

gruplasmalari disinda kalabilmis ¢ok az sayidaki Tiirk aydinlarindan
biriydi” (Arpad, 1971: 11).

Bu yazilanlardan da anlagilacagi Uzere Fahir Onger, mizag olarak inatgl,
savundugu fikirlerden kolay kolay vazgecmeyen, supheci ve farkh
disunceleriyle dikkati gceken, insanlari gok seven ve galiskan biri olarak tarif

edilebilir.



iIKINCi BOLUM
FAHIR ONGER’iIN SANATI VE ESERLERI
2.1. EDEBI KiSILIGi
2.1.1. Yazi Hayati
2.1.1.1. Yazi Hayatinin ilk Olugum Evreleri ve Hikayeciligi

Biyografisinde de belirtildigi gibi Fahir Onger, ticaretle ugrasan ve
okuryazarliga ¢ok fazla énem atfetmeyen bir ailede yetismistir. Yine daha
onceden de belirtildigi gibi Onger’in yazi yazma hevesi, lise yilligina yazdigi
iki yaz ile baglamistir. Bunlardan biri sair Esref ile, biri de Omer Seyfettin ile
ilgilidir.

Onger’in yayimlanan yazilari géz o6ninde bulunduruldugunda yazi
hayatina 1940 vyilinda basladidini  sdylemek mumkindir. Bunun

baslangicinda ise kargimiza tek bir edebi tir cikmaktadir: Hikaye...

1940 yihnin 6 Mart'inda Sokak adli yeni bir sanat dergisi yayimlanir.
Derginin 6nsdzinde ise neden “Sokak” isminin tercih edildigi soyle
aciklanmistir:

“Mecmuanin adi san’ate ragbetsizligi ve karisiz kalan bu tek tarafli
san‘atin Uzerinde durulmasi icab ettigini, san’ate tekrardan hayat

kazandirmak arzusunu anlatmak istiyor. Her insan ve her millet
mevcudiyetine erebilmek igin san’at yapmiya mecburdur.

Kim derdi ki insanlar bir gin san‘atin lizumunu ve sokaga
atimamasi ldzim geldigini ifade eden cimleleri alt alta
Siralayacaklardir’ (Sokak Dergisi, 1940: 1).

Bu derginin Fahir Onger igin énemi ¢ok ayridir; ¢unki  Onger’in
yayimlanan ilk metni bu derginin ilk sayisinda yer almistir. Bu yazi, adi Roza
olan bir hikdye denemesidir (Sokak D., 1940a: 7). Onger’in ilk hikayesinin
yayimlandi§i bu dergide, Ali Olmezoglu ve Sait Faik'in de hikayelerine
rastlanmaktadir.

Roza adli hikdyeye bakildiginda hem konunun hem de anlatimin
oldukga sade oldugu goze carpar. Kesit ve vak’a hikayesi arasinda kalinan

bir noktada duran “Roza”, Ongerin hikayeciliginin belirgin bir istikamette
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baglamadiginin da gostergesidir. Zaten ilk hikdye denemesine bakilarak
orijinal bir tavrin ortaya koyulup koyulmadigina dair fikir yiratmek de oldukca

zordur.

Fahir Onger’in ikinci hikayesi ise “Madelet, Gene Madelet I” adini
tasimaktadir (Onger, 1942a: 200). Geng bir kiza duyulan agkin anlatildigi bu
hikdyede de yine ilk hikdyedeki gibi oldukga sade bir Uslip ve basit bir
anlatim s6z konusudur. Bu hikayede de ilk hikayeye nazaran edebi yonden

belirgin bir gelisme kaydedildigi sOylenemez.

Onger’in Gglinct hikayesi “Ug¢ Adam ve Bir Kiz” adini tagir (Onger,
1942c: 19- 20). Bu hikdyede de dikkati ¢ceken husus, Fahir Onger’in kesit
hikayeciligine ydneldigidir. Bunun disinda metnin, hem anlatimin sadeligi
bakimindan hem de edebi yonden ilk iki hikdyeden pek bir farki yoktur

denilebilir.

Fahir Onger’'in dorduncu hikayesi ise yine 1942 yilinda yayimlanan
“‘Gecim Dunyas!” adl hikayedir (Onger,1942¢: 19- 20). Bu hikaye, klasik
vak’a hikayesidir. ilk tic hikAyeye nazaran, olaylar daha fazladir; ancak edebi

yonden bir gelisme kaydedilememistir. Anlatim agik ve sadedir.

Fahir Onger’in hikayecilik seruveninin belki de en ilging Urunu ise “El
Tayful Necip Fazil” adli hikayesidir (Onger, 1943c: 102). Fahir Onger bu
hikayesinde oldukga ironik bir dil kullanarak sair Necip Fazil'i elegtirmistir.
Denilebilir ki bu hikadye, Fahir Onger’in “elestirmen” yonunu fazlasiyla ortaya

cikardigl, acik anlatimiyla da oldukga cesur sayilabilecek bir hikayedir.

Onger’in altinci ve hikayeciliginin son Grana ise “Minel Ask” adini
tasimaktadir (Onger, 1944c: 13). Bu metin de ilk iki hikdyede oldugu gibi ask
temasi gevresinde olusturulmus bir hikayedir. Yine edebi yonden ilk dort

hikdyeden bir farki yoktur. Anlatim sadedir.

Fahir Onger’in hikayeciligi denilebilecek noktada, onun hikayelerinin
edebl yonden pek kuvvetli olmadidi agikga ifade edilebilir. Onger,
hikayecilerimiz hakkindaki incelemelerinde ayrintili bilgiye yer vermis,

gerektiginde onlar elestirmistir, ancak kendisi hikayelerinde belli bir bagariyi
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takip edememistir. Fahir Onger, kendi hikayeciligi hakkinda hicbir sekilde
konusmamis ve yazmamigtir. Bu yuzden hikayeciligi yonunden edebi
kigiligini degerlendirdigimizde hikayeciliginin siradanliktan oteye gidemedigi
bir gergektir. Sectigi kahramanlar ve onlarin yasadiklari olaylar, gunluk
hayatin birer yansimasini olustururlar. Hikayelerinde de diger metinlerinde
oldugu gibi agikhgi, gercekligi anlatan Fahir Onger, basit olandaki guzelligi
gOstermede Sait Faik kadar basarili olamamistir. Bunun temel nedenini ise
¢ok az hikdye yazmasinda ve isin edebi ydnunden cok, “hikaye ve
hikayecilik’in  gelisimiyle ilgilenmesinde, bu konular Uzerine fikir

yurutmesinde aramak gerekir.
2.1.2. Elestirmenliginin ve Denemeciliginin Ozellikleri

Terry Eagleton, “elestiri’yi, kdkenleri kendiliginden gelen, isin icinde
edebiyat oldugu igin onu anlama ve takdir etme isteginin de ¢ok normal
oldugu ve boylelikle de varolusu dogal olan bir disiplin olarak tanimlar
(Eagleton, 2009:11). Gergekten de bir eser ile karsi karsiya olan okur,
elestirme isini dogal olarak gerceklestirir. Bunun icinde hem takdir etme hem
de yergi varolabilir.*Hiiseyin Contiirk, Elestirmeden Once adli kitabinda ise
edebiyatla elegtiriyi birbirinden ayirmanin dogru oldugunu, elestirinin
edebiyata hizmet eden bir alan olsa da edebiyat olmadigini aciklar ve
Eagleton gibi Conturk de elestirinin Gzerinde calisiimasi gereken temel bir
disiplin oldugunu kabul eder. Edebiyat elegtirisi ise 20. yuzyila dogru bir

akademik disiplin haline gelmistir.

1930-1960 yillar1 arasinda edebi elestiri turine bakildiginda |,
elegtiriyi kuramsal boyutuyla algilayan yazar sayisinin 1950’lere kadar ¢ok
az sayida oldugunu belitmek gerekir. Nurullah Atag, Mehmet Kaplan
disinda, bu konuda kafa yoran hemen hemen yok gibidir. Bu donemde
elestirmenlerin dilinden genellikle “bitaraf”’, “objektif “, adlari digmez.; ama
elestirilere baktigimizda “Ovgu’nun ve “yergi’nin hala bol bol kullanildigini
gorurriz. Oznel ve nesnel/ bilimsel elestiri anlayisini savunan yazarlar bu

dénemde karsi karsiyadirlar (Ozgelebi, 2003: 160). Kuramsal calismalarin az

4 Hiiseyin Céntiirk, Elestirmeden Once, Ankara, Kiiltiir Matbaasi, 1958. .13
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oldugu ama esere yonelik elestirilerin  fazla oldugu bu ortamda Fahir

Onger’in de bu alanda katkilari bulunmustur.

Fahir Onger’in yazi hayatinda én plana c¢iktigi en 6nemli 6zelligi
elestirmenligidir denilebilir. Onger, 1955’e kadar yazdidi yazilarda daha ¢ok,
kitap tanitma, deneme, inceleme gibi tlrlerde yazilar kaleme almigsa da
hepsinde 6ne gikan 6zelligin “tenkit” etme, oldugu agikga gorulebilir. 1965'te
yeniden yazi hayatina déndugunde ise onun “elestiri” yazim déneminde ikinci
dénemi baglamistir denilmesi dogru olur. Bu ikinci déneminde ise, ilk
donemdeki daginik ve 6znel degerlendirmelerin yerini objektif ve derli toplu

yorum ve degerlendirmeler almistir.

Fahir Onger’in edebiyat dinyasina girisinin hikaye turt ile oldugu
belirtiimisti. Onger’in daha sonra kaleme aldigi yazisi ise “Roman Hakkinda”
dir. Bu yazisi da deneme turinde kaleme aldigi ; ancak “tenkit’¢i anlayisla
bezeli ilk yazisidir (Sokak D., 1940b: 6).

Fahir Ongerin bir geyler yazma istegini hangi tur etkenlere
bagladigini ve bir bakima kendisini tenkide yOnelten sebepleri su

cumlelerinden anlasilabilir:

“Bir seyler yazma istegi, salt bir yazar olmak eregine bagli degildi.
Bir yazi ustasi olmaga 6zenmedim higbir zaman. Aydin diye taninan
kigilerin son derece bilgisiz, yeteneksiz ve dlisiinceden yoksun Kigiler
olusuna kiziyordum. Gériiniiste kendilerine “Ustad” edasi veren bu
zavallilarin kafalari o kadar bostu ki, beyinlerinin kivrimlari Gtlilenmig
sanirdim. Sagimi solumu sarmak egilimi gésteren bu gsarlatan
sdrusiinden tiksindigim icindi, gergek aydinlari aramaga basladim. Bu
nedenle  birgok dergi, gazete, kitap  okuyor, yazarlarini
degerlendirmege  calisiyordum. Yazilarimin  elestiri  tlrine
yobnelmesinde bu ortamin etken oldugunu acgik¢ca séyleyebilirim’
(Seyda, 1970: 370 ).

Onger, nasil yazdid1 konusunda Ahmet Kokllgiller'e ise sdyle yanit
vermigtir:

“Nasil mi yaziyorum? Bilmem demeyecegim, bilmiyorum nasil
yazdigimi. Birisi bir kitap yayinliyor, siir ya da roman diyelim. Alip
okuyorum. Beni etkiliyor kuskusuz bu giir ya da roman. Gelgelelim
etkiden etkiye fark var. Kimini daha sbyle bir karistirirken tutmuyor
gbziim, boglayiveriyorum. Kimi biraz daha zorlu oluyor, beni bagliyor
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kendine. Bagliyor ama begendiremiyor, okuyorsam da sevemiyorum o
yaziyi. llle de begenilecek bir yanini aragtirmaya kalkmam artik,
birakirim kendi haline. Ne éverim, ne de yererim onu. Bunlar belli bir
6grenimden gecmis, clmle kurabilen, dize yapabilen Kkigilerin
yazilaridir gcokluk” (Koklugiller, 1971: 28).
Fahir Onger, kendisini yazmaya yonelten 6nemli etkenlerden birinin
ise “fikir ve digunce ortami kurmaya calisanlar” oldugunu belirtir:

“Beni yazmaya yonelten, beni bu dogrultuda etkileyenler bir
dusiince ortami kurmaya c¢alisanlardir. Bir akimin énculsi olmak,
edebiyatta, sanatta baski grubu haline gelmek isteyenlerdir’
(Koklagiller, 1971: 28).

Bu cumlelerden de anlasilacagi Gzere Fahir Onger, fikre, dislinceye
ve yeni bir seylerin olusmasinda onculuk edenlere karsi saygl duymakta ve
bunlarin kendisini yazma konusunda harekete geciren temel unsurlar

oldugunu anlatmaktadir.

Onger, Ahmet Kokltgillere verdigi roportajda kendisini yazi yazmaya
yonelten sebepleri ve yazilarinin genel olarak 6zelliklerini su sekilde ifade
eder:

“lddiali olmak kinamayi gerektirmez elbet. Ben de simdiye dek
yazilarimda iddiali kigileri, iddiali yapitlari tim kinamis degilim. Nedir
ki, bu gériinimde olan ¢ogu kigiler savunduklari ddgtinlerin aslini,
dogrusunu, gergegini bilmiyorlar. Bilmedikleri icin de yanlis bir eyleme
sapiyorlar. Yetenekleri olmadigi halde, edebiyatin, sanatin tek
sorumlusu gibi davranmalarina kiziyorum. Onlarin, bu bilgisizliklerine
bakmadan ortaya atilmalarina kiziyor ve bu dirtliyle makinemin
basina geciyorum. Sonug, yermeler ve kinamalar bigiminde beliriyor.
Ama yazilarimin hepsi béyle yerici, kinayici degildir. Begeni ve
Ovgliyle bezenmis nice yazilarim vardir” (Koklugiller, 1971: 28).

Bu cumlelerden de Fahir Onger’in elestiri yaparken bilgisizlige ve
sanatta tek oldugunu zannedenlere karsi asiri bir kizginlik duydugu ve bu
kizginlikla kinayici yazilar kaleme aldigi anlasiimaktadir; ancak Onger, 6vgu
ve begeniyle dolu yazilarinin da oldugunu sdylemeden gegmemisgtir.

Fahir Onger, yazarken hi¢ zorluk ¢ekmedigini belirtmis, bunu sanatgi
olmamasina ve bu nedenle de yazilarinin 6nceden bir taslagi ya da

karalamasi olmadigina baglamistir (Koklugiller,1971: 29).
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Oktay Akbal ise Fahir Onger’in hem dusunce hem de yazi dinyasinda
gercekgilikten yana oldugunu ve elestirinin Onger icin neyi ifade ettigini soyle
anlatmistir:

“Sanatta edebiyatta gercekcilikten yanaydi. Asiri duygular, disler

kisiyi zincirler, kigiyi 6zgtirliikten uzaklagtirir derdi. Iste en sevdigi s6z ‘Sanat
hayatin bilinci, elestiri de bu bilincin bilincidir” (Akbal, 1971b: 2).

Buradan da anlasiliyor ki Fahir Onger her ne kadar tenkit yaparken
bazi yazilarini kizginlikla kaleme aldigini soylese de akla, mantiga yani bir

bakima suura onem vermenin gerekliligini de dile getirmigtir.

ismet Zeki Eyuboglu, Fahir Onger'in elestiri anlayigini ise su sekilde
degerlendirmistir:

“1946’ dan bu yana kisa stireli atilimlarla gelisen Yeni Tiirk Siirinde
Fahir Onger’in elestiri alaninda ¢agdasi geng ozanlara yol géstermesi
bakimindan, énemli bir yeri vardir. Elegtirilerinde oélgl, batili goris,
gercegi kavrayan bir tutum agir basar. Siirde, Sykiide, romanda, en
yeni akimlari benimsemis, onlarin gercgekligine gecerliligine yirekten
inanmigtl. Sanata olan sevgisi yenilige bagliligi her tirlli yapmaciktan
uzak, igten gelen bir 6zleyisti” (Eyiboglu, 1971:5).

Fahir Onger’in 6zellikle ikinci donem elestiri anlayiginda (1965-1971)
dikkati geken hususlardan biri de onun “gercek” e duydugu tutku ve bunu
ortaya koymakta her zaman cesurca davranmasidir denilebilir. Bu ylzden
Turk edebiyatinda “gercekgi” denilebilecek elestirinin baglamasinda katkilari
oldugu yadsinamaz. Nurullah Atac¢ ise Fahir Ongerdeki bu nesnel olma
cabasini soyle dile getirmigtir:

“Fahir Onger'de bliyiik konulari incelemek, nesnel yargilara varmak
6zeni seziliyor; bunun icin kendisinin iyi bir elestirmeci olacagini
umuyorum. Yalniz sunu séyleyeyim: Oyle saniyorum ki Fahir Onger
ivecenlik ediyor, uzun uzun digtnmdiyor, birtakim kolay yargilarla
yetiveriyor” (Akt: Ertop, 1971: 31).

Bu cumlelerden de anlasildigi Gzere Fahir Ongerde gergekten bir
“‘nesnel olma” gabasi goze c¢arpmakla birlikte, onun aceleci tavri ve daha
onceden de belirtilen agiri heyecan ve kizginlikla yazilar kaleme almasi

sonucunda yazilarinda da kolay yargilara varmasi s6z konusudur.
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Fahir Onger elegtiri yaparken, yazar ya da sairin eserinde yapmis
oldugu yenilige, 6zgunluge, dunya gorusune, anlatim ve dili kullanig bigimine
oldukga 6nem vermistir. Ayrica Onger, elestirmenin eserle sosyal c¢evre
arasinda bir ayniyet kurmasi gerektigine inanir:

“Elestirmecinin ¢abasi eserle sosyal ¢evre arasinda bir ayniyet kur-
maktir diyenler eseri degerlendirme ybniinden saglam bir ilke ortaya
koymus oluyorlar” (Onger, 1954a: 3).

Buradan da anlasiliyor ki Onger’in tenkit anlayisi ve sosyal elestiriyi 6n
plana ¢ikarmasi, sanat anlayiginin temelinde gergekgiligin olmasi gerektigini,

eser ve sosyal gevre arasinda yakinlk kurmanin dogru oldugunu savunan

Rus elestirmen V.Grigorievich Belinsky’e bir hayli benzemektedir.

Fahir Onger, tenkit yazilarinda savundugu hususlari ise goyle

acgiklamistir:

“Sanatgida mesele suuru, sanatgida sorumluluk derecesi, sanatgida,

insan anlayisi, sanatcginin iktidari yani dusindigu ile yapabildigi is...
Sanat eserinde ve sanatgida bir blitin halinde bu esaslarin
aragtirilmasi edebiyatimi icin bir yenilikti. ~ Bu konuda benim gibi
diustinen daha bir kag¢ arkadasin varligi iledir ki her tirlii dostluk ve
yakinliklarin, iltimas ve torpillerin  gbélgelendiremiyecegi deger
hikdmlerine ulagmak mimkin olmaktadir” (Onger, 1953c: 262 ).

Onger, bir eseri tenkit ederken elestirmenin duymasi gereken
sorumlulugu ve kendisinin nesnel olma arzusunu “Cevap” adli yazisinda

soyle anlatir:

“Bir sahsi mutlak évmekle, mutlak yermek arasinda fark var midir?
Biz her zaman pesin hiklmlerden kagcmak zorundayiz. Bir yazarin
bltiin eserleri hatadan uzak olamaz. Su kitabi kéti, bu kitabi berbattir
diye ayni yazarin bir bagka eserinin bagarili Orneklerine arka
ceviremeyiz. Umitli, 1sikli, aydinlik gérdigimiiz her yazi, her yazi
pargasi i¢in o yaziyl yazan sanatginin da okuyucunun da dikkat ve
aldkasini gekmege mecburuz’ (Onger,1953a: 167).

Fahir Onger, yine ayni adli yazisinda dost kazanmak igin yazmadigini
anlatmaya devam eder:
“Ben taraftar kazanmak icin yazmiyorum Kki... Ben, isikli, aydinlik,

umutlu gérdigim siir ve hikayelerden sb6z agiyorum. Yazari benim
"dostum olmus veya olmamis, ne fark eder” ( Onger, 1953a: 168 ).


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=grigorievich
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Elestirmenin, eserini yazan sanatkar karsisinda takinmasi gerektigi
tavri ise su sekilde ozetler:

“Tenkitciyi sanat adaminin artistlik faaliyeti tayin edemez. Sanat
adami eserini verdigi andan itibaren kiymetler piyasasindan
uzaklasmak zorundadir. Miicadeleyi eser tek basina yapacaktir.
Sanatcgi, eserinin degerini miidafaa isini kendi lizerine alamaz. Eser,
tenkitginin karsisina tek bagina ¢iktigi zamandir ki hakiki miicadele
baslamis olur’ (Onger, 1946b: 3).

“Tenkitginin Durumu” adli yazisinda Fahir Onger, sanatginin ortaya
koydugu eserin, tenkit¢inin durumunu tayin ettigini de soyler:

“Kiymetler sahasinda miicadeleye atilan eser, tenkitginin durumunu
tayin eder. Tenkitginin fonksiyonlari da zannedildigi gibi 6nceden belli,
kaidelesmis maddelerle tesbit edilemez. Tenkitgiye vazifesini ihtar
eden de sanat eserinin kiymetler sahasindaki durumudur ” (Onger,
1946b: 3 ).

Fahir Onger “Deneme Uzerine” adli yazisinda da kendi yazdiklarinin
anlasiimadigini  ve begenilmedigini fark eden edebiyatcilarin  “bizde
elestirmen yok” diye feryat etmelerini anlayamaz ve bunun Uzerine su
cumleleri kaleme alir:

‘Bizde elegtirmeci yok! diye feryad ediyorlar. Dikkat ediniz bu ses,
cogu zaman, yazdiklarinin begenilmedigini, anlagiimadigini ileri
surenlerden gelmektedir. Bu yazarlar kendi géniillerine uygun bir
elestirmeciyi hayatlarinin sonuna kadar bekleyip duracaklardir. Eseri,

yazara, sanatgiya goére, onun igledigi gibi degerlendirecek bir elestirmeci
hentiz yer yiiziine gelmemistir. Olmaz béyle sey” (Onger, 1954a: 1).

Buradan da anlasildigi Uzere Fahir Onger, hi¢cbir zaman kimseye
elestiri konusunda iltimas gegcilemeyecegdini ve objektif olmanin gerekliligini

savunmustur.

Fahir Onger’in elestiri anlayisinin temelini, ortaya konulmus edebi
esere karsl nesnel ve gergekgi yaklasma arzusu olustursa da Onger bunu
her zaman basaramamistir. Ozellikle de yazi hayatinin 1945-1955 yillari
arasindaki déneme ait yazilarinda bir daginiklik ve aceleci bir tarz dikkat
ceker; ancak yazi hayatinin ikinci donemi olarak adlandirabilecegimiz 1965 -
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1971 yillari arasinda kaleme aldigi1 yazilarinda elestirmen, gergek bir nesnel

tutum ve anlayigiyla karsimiza ¢ikmistir denilebilir.

“Bireysel ve 0Oznel diisincelerin edebi ifadesi” (Aytag, 2007: 171)
olarak tanimlanabilecek deneme tlrline gegtigimiz zaman ise Fahir Onger’in
bu turde sayilabilecek yazilarinda daha 6nce de belirtildigi gibi “tenkit” edici
anlayisin on planda oldugu sdylenilebilir. Bu ylzden de yazdigi bazi metinler
tlr olarak deneme olarak belirlenmis olsa da deneme tirline ait sahsi-edebi
usliptan c¢ok, bu tur metinlerinde aciklayici, tenkit edici ve tartismaci bir
tutum dikkati ceker. Bu da onun denemeci yonunun, edebi olmaktan ¢ok, bir
bakima kulturel elestiriye yakinhdini gosterir niteliktedir. Bu ylUzden Fahir
Onger’in denemelerini, kultirel yonid agir basan, sanat ve edebiyattaki
sorunlarin ortaya konuldugu bir tir ¢ézimleyici “elestiri” olarak géormek de

mumkinddr.

Mehmet Can Dogan, Turkiye’de Deneme ve Elestiri Sempozyumu’nda
sundugu “Sosyal Bilimler ve Denemenin Etkileme-Etkilenme Alanlari” adli
bildirisinde denemenin bir bakima bir “Uslp yazisi olmasi ve yazariyla
tanimlanmasi/yazarini tanimlamasi” oldugunu belirtmistir (Akt: Canpolat,
2001: 144). Bu dusunceden de yola gikarak Fahir Onger'in denemelerinde
kendi adiyla anilabilecek UslUpta bir “deneme” ortaya koydugunu soylemek
mumkun olmaz. Daha once de belirtildigi gibi bunlar, “kulttrel elegstiri’ye daha
yakindir; ancak genel manada kesin bir tur tespiti yapilacak olursa bu

metinlerin deneme olarak adlandiriimasi dogru olacaktir.

Fahir Onger, deneme olarak nitelendirilebilecek yazilarini da ilk
hikayesinden sonra yayimlamaya baslar. Roman sanati, sanat akimlari, sair
olma hususu, siir ve hakikat arasindaki iliski, sanat¢inin halk ve toplum
kargisindaki sorumlulugu, dil Uzerine yapilan tartismalar gibi konulardaki
fikirlerini, edebi bir GslGp kullanmaksizin birer distince yazisi olarak kaleme

alarak dile getirmigtir.

Fahir Onger’in denemelerinde dikkati ¢eken hususlardan biri de

elestiri ve hikayelerinde oldugu gibi olduk¢ca acgik ve higbir supheye yer
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birakmaksizin sade bir anlatim gizgisi izlemis olmasidir. Denemelerinde de
tipki elestirilerinde oldugu gibi fikre, dinya goérusune, diustinceye oldukca

onem vermis ve kendi fikirlerini de cesurca savunmaktan ¢cekinmemistir.

2.1.3. Fahir Onger’in Tenkit, Deneme, inceleme, Kitap Tanitma

Yazilarinin Isiginda Edebi Fikirleri

2.1.3.1. Sanat ve Sanatkar Hakkinda
Fahir Onger, gerek denemelerinde gerekse elestiri yazilarinda “edebi
olan”a dair fikirlerini agikga ifade etmistir. Onun, siir, edebiyat, roman ve
hikaye ile ilgili fikirlerinden 6nce “sanat”l tanimlayisina, “sanatg¢i”ya bakisina

deginmek yerinde olacaktir.

Fahir Onger’e gore “sanat insan kafasi ve eli tarafindan ortaya konan,
nevinde miinferit olan ve profesyonel ve faydaci bir gaye takip etmiyen
seydir’ (Onger, 1942b: 246). Demek ki Onger, sanatta faydaci bir gayeyi

savunmamaktadir.

Onger, sanatin en midhim 6zelliginin onun munferit olusunda aranmasi
gerektigini ifade eder. “Bir tek hali bir sanat eseridir. Manifaktiriin imal ettigi
bu hali sanat eseri degildir’ (Onger, 1942b: 246) sdzleri ile bu dusuncesini
orneklendirir. Fahir Onger, sanat eserinin ikinci blylk o6zelligini ise onun

profesyonel olmayisi olarak agiklar:

“Sanat eserinin ikinci blylik karakteri profesyonel olmayigidir. Yani
kazan¢g gayesini iltizam etmeyisidir. Bir heykelin meydana
getirilmesinde baglica gaye kazang dedil, fakat bilbelo imalinde baglica
kazangtir. Bunun igin heykel sanat eseridir. Bilbelo sanat eseri
degildir’ (Onger, 1942b: 246 ).

Fahir Onger, sanat ve tabiat arasindaki iligkiyi de sdyle agiklamistir:

“Sade su bir asirlik tarihgce icinde degil, fakat ilk insanlara ¢izgi
cizmek, sarki sbylemek ve ahenkli climleler okumak Ilizumunu
hissettiren sey, hi¢ slphesiz tabiatin kifayetsizligidir. Ve sanat
doktrinleri tabiattan uzaklastikgca kuvvetlenmekte, buna mukabil
tabiata yaklastikca zayiflamaktadirlar.” Tabiat, sanatin mevzuu olmak
sartile sanat ile birlesir. Bunun diginda ikinci bir imtiza¢ sekli yoktur:
Aksi takdirde sanat daima vasita olacak yahut ikinci derecede bir
unsur haline gelecektir. Halbuki sanat her zaman igin kendi kendisinin
gayesidir’ (Onger, 1942b: 246 ).
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Fahir Onger’e gore gergcek sanat ve edebiyat halki ifade etmeli, halki

anlatmalidir:

“Pozitif bilgi ne kadar gercek ise, eser, edebiyat ve sanat da o kadar
gercektir, yani o kadar halkin saadetiyle ilgilidir. Bugin gergek
edebiyat, gercek sanat; halki inceleyen halki anlatan sanattir’
(Onger, 1949d: 3 ).

Fahir Onger ‘in bu distncelerini yineledigi bir bagska yazisinda ise halk

icin ¢calisan sanatkara ¢ok deger verdigini anlamak mumkundur:

“Sanatgi iki yoldan birini se¢mek zorundadir. Ya ufak bir azinligin
arzularina boyu egecek, yahut da sayilari kadar kalpleri de biyiik olan
genis halk topluluklarinin saadeti i¢in ¢alisacaktir. Biz buginkii anla-
yigla, ikinci yolu segen sanatkdra énem veriyor ve onun milyonlara
hitabeden bliyiik eserini alkisliyoruz” (Onger, 19479: 3 ).

Fahir Onger sanatgiya disen vazifeyi ise sdyle anlatmistir:

“Sanat adamina ve edebiyatciya diisen vazife, medeniyetin en geri
bir seviyesinde hayatini stiriip giden bu memleket halkinin kalkinmasi
ve kuvvetlenmesi igin, eger baska tirlli ¢alismak imkanina sahip

degilse, siiri, hikdyesi, romani, tiyatrosu, resimi, mimarisi ve
musikisiyle harekete gegcmektir’ (Onger, 19481: 7).

Anlagilacagi Uzere Fahir Onger, yazarlik hayatinin ilk yillarinda hem
sanatin kendi kendisinin gayesi oldugu hem de olmadigi fikirleri arasinda
kalmisg, 1945’ten sonraki yillarda ise bu ikilem “sanat’in ve “sanat¢i’nin halka
ve halkin menfaatlerine uygun eserler ortaya koymasi gerektigi sekline
donusmastur. Bu durumda ise Fahir Onger’in “Toplumcu Gergekgi’lik fikrine

1945'ten sonra yaklastigini soylemek mumkundur.

Fahir Onger “sanatg¢i’nin sorumluluk sahibi bir cemiyet insani olmasi
gerektigini savunarak sanatginin tam bir bagimsizlik ve hdrriyet icinde

istedigini yapabilmesinin muimkun olmadigini sdyle anlatmistir:

“Modern devletin tesekkdliinden sonra, sanat adaminin g¢alismalarini
sinirliyan esaslar belki su, bu sahsin keyfi miidahalesiyle degil, fakat
hukuki normlar halinde kendini gésterir. Bu devrede artik sanatgi
eserinden 6tlirii hukuken mesul bir durumda bulunmakladir. Sanatgi
ginimizde; yaratma heyecani iginde kendini kaybetmis, «vecd ve
istigrak» ile bagi dénmdig bir yari ildh veya meczup degil, tam aksine
yaptigi isin enini, boyunu &lgen ve terettiip edecek miieyyideleri
hesapliyan bir cemiyet adamidir. Sanat adamini sinirliyan mesuliyet,
yalnizca devletin kanun yoluyla yiikledigi miikellefiyyetlerden ibaret
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degildir. Sanatgiy! sekillendiren ve onun g¢aligsma yolunu tayin eden
daha birgok tehditler vardir. Halk karsisindaki sorumluluk, sanat
kurallarinin gelismesi yoniinden, yani sanatin terakkisi bakimindan di-
sen mesuliyetler bunlarin baginda gelir” (Onger, 1949¢: 1).

Fahir Onger, sanatginin “sanatini halk igin kullanmasi” (Onger, 1946e: 4)
gerektigini “Sanat, Meslek ve Halk” adli yazisinda da dile getirmistir. Ayrica
“derin bir insan sevgisi tasimayan bir Kiginin sanatg¢i olamayacagini’ (Yosun
D., 1956: 15) savunmustur.

Sanat ve sanatg¢inin halka ydnelmesi gerektigini her zaman dile
getiren Fahir Onger’in 6ne surdugu fikirlerden biri de yabanci sanatkarlara

duyulan hayranhgin olgisinun abartildigidir:

“Aliskanliklarimizdan birisi da bazi yabanci miellif ve sanatkérlara
karsi duydugumuz hayranhktir. Bu hissin mutedil bir 06l¢l iginde
kalmasi dogru ve yerinde olabilecegi gibi, 6lgliyii asmasi yanlis ve
yersiz bir hareket olacaktir. Mamafih s6hreti memleket hudutlarinin
disina c¢ikan bir isimden bahsedilirken onun hakkinda sdéylenen
kelimeler sadece medih veya agir ve simullii sifatlari ihtiva etmez,
ayrica bu medih ve sifatlar kendilerile en az birer kere ¢arpilarak hasil
olan netice o iltifat stristine bir kuyruk olarak ildn edilir. Bu suretle
"Bliyik adam,, diye bahsedilen bir kimse bizim, gimriiklerden igeri
girince; "Bliylik adam,,in birinci  kelimesi sabit kalir, fakat tabirin
heyeti umumiyesinin Kkaresi olan «Dahi»sifati o birinci kelimenin
yanina getirilerek "Blylik Dahi,, seklini alir. Cilmlenin gramer
bakimindan hatasini nazari itibara almasak bile, bir kimse hakkinda
bervechipesin bu tabiri kullanmak her halde isabetli olmaz” (Onger,
1944¢: 135).

Fahir Onger, fikir, edebiyat ve sanat adamlarinin mutlaka bir dinya
gorusune sahip olmalarinin ve sistemli dusunmeyi bilmelerinin geregini
savunmustur:

“Fikir, edebiyat ve sanat adamlarinin dogru ddriist Iaf edebilmesi
icin ilk olarak bir diinya gérigtine bir sisteme ulasmasi ldzimdir.
Sistemsiz dlisiinceye sahip bir kimsenin sdyliyecek sbzii olacadina
ve bir seyler yapabilecedine ihtimal veremiyorum” (Onger, 1948d: 3).

Ayrica Onger, sanatin toplumsal sorunlari yansitmasinin ve onlari
ortaya koymasinin gerekli oldugunu da dile getirmigtir (Onger, 1970e: 8 ).

Bu gorlgslerden de anlasildigi Uzere Fahir Onger, sanatta, sanatginin
yapmasi gerekenin halka hitap edebilmek, halkin yasantisina terciman

olabilmek oldugunu, sanat ve fikir adamlarinin da sorumluluk duygusuna
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sahip, belli bir dinya gorust olan ve sistemli dusunmeye c¢alisan kisiler

olmalari gerektigini savunmustur denilebilir.

2.1.3.2. Guzel Sanatlar Hakkinda

Fahir Onger, genclik yillarindan itibaren guzel sanatlarla ilgilenmis;
hatta yazi ile ilgilenmese mutlaka guzel sanatlardan biri ile mesgul olacagini
dile getirmigtir:

“Yazi yazmasaydim, belki resim, belki heykel, belki yapi, belki
miizik kollarindan birine baglanacaktim” ( Seyda, 1970: 371).
Ozellikle resim ile ilgili elestiri yazilarina da imza atmis olan Fahir

Onger icin mazigin yeri ise ¢ok ayridir:

“Buglinki disdncelerimi daha gerilere gétiirerek, kendimi otuz yil
O6ncesinde yakalayabilseydim, c¢ok boyutlu miizikten baskasina
bakmazdim. Hicbir sanat miizik kadar hayatla birlesik degildir. Buitin
sanatlar hayatin sadece ufak bir pargasi, miizik hayatin butindddir.
Sanatin en somut tird gibi gériinen heykel sadece (i¢ boyutludur,
mlizik ise sonsuz boyutlara sahiptir. Kagni hizina oranla 1sik hizi ne

ise, diger sanatlarla miizik arasindaki oran da odur” ( Seyda, 1970:
371).

Fahir Onger, mizige kargi buyuk bir hayranhk duymasina ve muazikle
ugragsamadig! icin hayiflanmasina ragmen mauzikle ilgili olarak bir yazi
disinda higbir yazi kaleme almamistir. Bu yazi da Beethoven’in hayat

hikayesinin anlatildidi kisa bir yazidir (Onger, 1944d: 10).

Fahir Onger’in, heykelcilik ve 6zellikle de resim sanati hakkindaki
dusuncelerini, gezdigi sergilerden yola ¢ikarak yazdigi kisa tanitma ve
elestiri yazilarindan anlamak mumkundur. Hatta Onger, bu yazilarinda
bazen ayrintilara yer vermigtir. Zaten, bu ayrintilardan da Onger’in 6zellikle
de resim sanati hakkinda oldukg¢a genig bir bilgi ve birikime sahip oldugu

anlasiimaktadir.

Fahir Onger’in resim ve heykelcilik ile ilgili ilk tenkit yazisi Yucel
dergisinde yayimlanmigtir. D grubu sergisi adi altinda kaleme aldigi bu
yazisinda Onger, D Grubu adiyla bilinen ve iginde on sanatginin yer aldigi

grubun, Gulzel Sanatlar Akademisindeki sergisinden bahsetmis,
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sanatkarlarin  eserlerini teknik acgidan elestirmigtir. Nurullah BerK’i
elestirirken sarf ettigi su sozler Fahir Onger’in, sanatkarin yaptigi isin
bilgisine tam anlamiyla sahip olmasi gerektigi dusuncesine inandigini
kanitlar:

“Yaptigini anliyarak yapmak, bugin icin degilse bile yarin icin bir
sistem temin edebilecektir” (Onger, 1943a: 165 ).

Fahir Onger, eserleri incelerken renk uyumu, kompozisyon ve sanat
akimlarina ozellikle dikkat etmigtir ve bu konulardaki bilgisini de eserleri
degerlendirirken ortaya koymustur. “ikinci Plastik Sanatlar Sergisi” ile ilgili
kaleme aldigi yazida da ressamlarin ortaya c¢ikardiklari eserleri yine tim
ayrintilariyla inceledigini dusundudren cumleler kurmustur. Bu yazisinin
sonunda da istanbul'da sergi agmanin zorlugundan bahsederek bir eksikligi
dile getirmeyi de ihmal etmemistir.

“Yalniz burada sunu da ilave etmelidir ki her seyi sanatkardan
beklemek haksizlik ve insafsizlik olur. Bazi seyleri de salahiyetli
makamlardan vilayetten veya belediyeden beklemek lazimdir.
Istanbul’da bir milyon insan ve bir ¢ok artist yar. Buna ragmen, gl¢
beléa senede bir, defa sergi agmak nasib oluyor. Bu, sehrin de daimi bir
sergi binasinda ihtiyaci oldugunu bdtin, siddet ile hissediyor ve

anliyoruz. Aksi halde bu gidigle 25 santimetreden; tablo seyretmek eza
ve cefasindan kurtulamiyacagiz” (Onger, 1944e: 12).

Fahir Onger, Besiktag'ta dikilen Barbaros Abidesi ile ilgili yazdid
yazida da ortaya koyulan bir guzel sanat eserinde amag¢ ve teferruata ne
kadar onem verdigini soyle dile getirmistir:

“Netice olarak sunu diyebiliriz ki Barbarosu canlandiracak bir
Abide yapimistir. Ve Abidecilk sanatina gére oldukca
muvaffakiyetli bir eser de elde edilmistir. Fakat teferruat ve gaye
iyice digtnulemediginden istenilen ve beklenilen sey tamamen
hédis olmamigtir’ ( Onger, 1944q: 7).

“D” grubunun on birinci sergisi ile ilgili bir yazi kaleme alan Fahir
Onger, bir yandan gruba mensup sanatgilarin eserlerinin meydana getirilis
gayelerini sorgularken bir yandan da Peyami Safa’yi bilgisizlikle suglar:

“Netekim Peyami Safa da sergide Burhan Toprak'a Bedrinin ¢ok
gtizel buldugu bir ka¢ sulu boyasindan bahsediyordu. Tarif ettigi
resimlere baktim. Bunlar yagli boya degil mi? Yagl ile suluyu tefrik
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edemeyen bu (sui generis) miinekkitler sanatkarin ancak aleyhine

calisir” ( Onger, 1944.1: 7).

Bu sergide D grubu ressamlarinin sanatta yeni modayi takip etmekten
¢ok, oncelikle klasik olana ve degismez olana yonelmelerinin gerektigini
belirtir ( Onger, 19441: 7 ).

Fahir Onger’in resim sanatinda klasik olana 6nem verdigini, Nejad
Melih’in sergisi ile ilgili kaleme aldigi yazisindaki su cumlelerinden anlamak
mumkundur:

“Maderzad ressam olarak san’ata giren geng¢ arkadasimizin evvelki
acemilik ve sirgmelerini terkettigini, akademizme diigsmeden klasik

sant’at yoluna girdigini ve bditin mesaisini bu yoldaki tazeliklere
hasrettigini takdirle gbérmekteyiz” ( Onger, 1944i: 12).

Fahrinnisa Zeyd’in bir sergisi ile ilgili yazdig1 yazida da Fahir Onger’in
ortaya konulan sanat eserini, kuvvetli bir resim bilgisi ile tetkik ettigini
anlamak mumkundur:

“Siyah —beyaz” tire resimlere gelince; sergide rengin hakim oldugu
resimlere iscilik gizleniyordu. Rengin silindigi ve kayboldugu bu
resimlerde ise, iscilik titiz edasi ve sabir gbsteren —ruh haleti ile
beliriveriyor. Bu eserlerde emekten meydana gelen sanati gériiyoruz,
fakat bu emek zorakilik manésina degildir. Ressam higbir tablosunda
elini ve firgasini zorlamamistir. En getin noktaya gelince, kaideyi veya
usulti birakmis blylik bir cesaretle en sert rengi vurur gibi, en kalin
cizgiyi ¢izmistir’ (Onger, 1945b: 14).

Fahir Onger’in resim elestirisi yaptigi bir baska yazisi da Vatan
gazetesinde yayimlanan “Geng¢ Ressamlarin Resim Sergisini Gezerken” adl
yazisidir. Bu yazisinda da A. Arad, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Nuri lyem
ve Turgut Atalay’in resimleriyle ilgili degerlendirmelerde bulunan Onger, gen¢
ressamlara destek olunmasi gerektigini, bu geng¢ ressamlardan o6zellikle
Ferruh Basaga’nin eserlerinin “Avrupa c¢apinda eser olmak degerini
muhafaza ettiklerini” (Onger, 1948e: 2) ifade etmistir. Fahir Onger’in resim ve
sanat tarihine dair bilgisinin kuvvetli oldugu ise su cimlelerden anlasilabilir:

“Hatirrmizda kaldigina gére, o zaman Arad, “Yenikapi”yi birka¢ defa

rétus’a tabi tutmustu. Onun mikemmeliyetini digiindiikce “Saz’i
bilhassa resmin 6n planini, biraz aceleci bir elle islenmis buluyorum.



28

Ikincisi “Pabuglarim” isimli natirmordudur. Van Gogh'dan beri az
islenmig ve tazeligini muhafaza eden bir konudur” (Onger, 1948e: 2).

Fahir Onger’in yine bir resim sergisi ile ilgili kaleme aldidi bir baska
yazisi da Yeditepe dergisinde yer almistir. “Yeniler” adiyla bilinen bir sanatgi
grubunun eserlerinin sergilendigi sergide Fahir Onger, eserlerde genel olarak
tabiat ve toplum gergeklerinin bir arada bulunmasindan dolay oldukga mutlu
olmus ve bu olgunlugu diger ressamlardan da bekledigini ifade etmistir
(Onger, 1950b: 1). Buradan da anlasiliyor ki Onger, resim sanatinda da
toplum ve tabiat gergeklerinin esere yansitilmasindan blyuk bir memnuniyet

duymaktadir.

Fahir Onger, resim sanatina dair bilgisini, gezdigi sergiler dolayisiyla
kaleme aldigi hemen her yazisinda dile getirmeye ¢alismigtir. Hatta amator
sanatgilara tavsiyelerde de bulunmustur. Azra inal’'in da iginde bulundugu bir
sergi hakkinda yazdi§i yazisinda Azra inal’ a su tavsiyelerde bulunur:

“Bliyliik bir hizla degisen, her dogan glinle yeni zevkler, yeni gérisler
kazanan resim sanati iginde bir yer tutabilmek ancak hayatini bu ise
verenlere nasip oluyor. Bayan Inal, tam manasiyla kendini sanata
bagliyabilecek mi? Bunu zaman gésterecek. Biz bu sergide, amatérliik
cercevesini agmamak sartiyla, onu gelisme yolu Uzerinde g&rduk.
Yukarida da igaret ettigim sekilde resmin ¢izgi, bigim, renk gibi etlit ve

iscilik istiyen esas calismalarina baslamasi kendisi igin iyi sonuclar
verebilecektir’ (Onger, 1953e: 200 ).

Fahir Onger, edebi eserde oldudu gibi resim sanatinda da ressamlarin
oncelikle bu sanatin buyuk temsilcilerini incelemelerinin gerektigini, buyuk
temsilcilerin anlayisindaki mikemmellie ancak bu sekilde ulagilabilecegini,
bunun da her seyden once insani tetkik etmek ve buyuk kompozisyona dnem
vermekle gerceklesebilecegini “D Grubunun 15 Yilda Kaybettikleri” adli
yazisinda dile getirmigtir (Onger, 1947h: 3).

Fahir Ongerin sergiler diginda kaleme aldigi resim ile ilgili
yazilarindan bazilari da dunyaca unli ressamlarin hayatlari ve sanatlariyla
ilgilidir. Bunlardan ilki Fransiz post-empresyonist ressam Paul Cézanne’dir.

Fahir Onger bu yazisinda hem Cézanne’nin hayatindan hem de sanatini



29

etkileyen durumlardan bahsetmis, sonunda da ressam hakkinda su

kanaatlere varmigtir:

“Cézanne kendi sanati iginde, egyanin tabiatina dogru bir istikamet
takip eder ve kéinatin butin sirrini, bitin mantigini ye bltiin
hakikatini paletindeki renklere sorar. O Palet ki (5 sari, 6 kirmizi, lg¢
mavi, Ug yesil, seftali siyahi ve beyaz ile) oldukga blylk bir zenginlik
arzetmektedir. Iste renk anlayisindaki bu tekamdl ve «Tabiatin gizli
hendesesi» ni kesfetmek endisesi onu bir sen olgunluga ve renk
orkestrasyonuna  gétiurmdisgstir. Bu  suretle  Improssionisme'in
hudutlarini agsan Cézanne, kendisinden sonra tesekkll eden plastik
cereyanlarinin mensei olmanin ve bilhassa muasir sanatta en blylk
ihtildli yapan Cubismo, hareket noktasini Aix'li blylk ressamin
«Elmalar» inda bulmugtur” (Onger, 1943b: 172).

Fahir Onger’in Unli ressamlarin hayat ve sanatlarina dair kaleme
aldig1 yazilardan ikincisi ise Leonardo Da Vinci ile ilgilidir. Onger bu
yazisinda hem Unli ressamin hayatindan bahsetmis hem de ressama ait
olup olmadigi konusunda gesitli tartismalarin oldugu “Leda” adli eserinden
s6z etmistir. Fahir Onger, “Leda” adh tablonun ise ressama ait oldugunu
savunmustur:

“Leonardo’nun "Leda,, (zerinde ¢alistigini ve bir ¢ok muinekkitlerin
inkér etmesine ragmen adi gecgen tabloyu yapmis oldugunu
soyleyebiliriz” (Onger, 1944j: 16).

Fahir Onger’in ressamlarla ilgili bir diger yazisi ise Hollandali ressam
Rembrandt Harmenszoon van Rijn ile ilgilidir. Rembrandt'in hayati diginda
sanatini da anlattigi yazisinda Onger, Unlli ressamin “resim sanatina yeni bir
tarz, yeni bir inga getirdigini, Onun sanatinin, kendinden sonra ayni yolu takip
edenler tarafindan isimlendirilen bir ekoliin, Hollanda mektebinin teessuisiinii
hazirladigini” belirtmistir (Onger, 1944k: 6-7).

Fahir Onger, Le Corbusier olarak taninan Fransiz mimar, ressam ve
sehirci Charles- Edouard Jeanneret ile ilgili de bir yazi kaleme almistir. Bu
yazisinda, sanat¢inin hayatindan ¢ok, onun sanatindan bahsetmeye calisan
Fahir Onger , Le Corbusierin bilhassa bu Ug¢ niteligi ile (mimar, ressam,
sehirci) meydana getirdigi eserlerin ¢agin sanat anlayisinda oldukga kiymet

arz ettigini anlatmigtir (Onger,1947b: 2).
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Fahir Onger’in glzel sanatlarin tiyatro daliyla ilgili kaleme aldigi tek
yazi ise tiyatrocu Hazim KoérmukgU’'ndn olumunun ardindan yazmis oldugu
“‘Hazim” adh yazisidir. Bu yazisinda da Hazim Koérmukgi’nin tiyatro
anlayisindan ve tiyatroya kazandirdiklarindan bahsetmistir (Onger, 1944f:
11).

Anlasildigi tUzere Fahir Onger, glzel sanatlardan en ¢ok muzige deger
veriyor olsa da resim sanati ile ilgili yazilar kaleme almayi tercih etmis ve bu
konuda da olduk¢a saglam bir bilgi birikime sahip oldugunu yazilarinda

kanitlamigtir.

2.1.3.3. Siir ve Sair Hakkinda

Fahir Onger, yazilarinda siir ve saire ayri bir 6nem vermistir denilebilir.
Avni Dokmeci’'nin kendisiyle yaptigl soylesi de ise “siir’ nedir? sorusuna soyle
karsilik vermigtir:

“Siirin bence toplu bir tarifini yapmak imkansiz gibidir. Tarif, bir seyin
mabhiyetini ve hududunu belirtmek igin bagvurulan bir prosede oldugundan
ancak az ¢ok sabit ve. Mustakar mahiyet gésteren faaliyet sahalarinda
aranabilir. Siir ki gaginin 6zelliklerini tagiyan bir sanat koludur, ancak ken-
di ¢agi icinde ele alinabilir. Her sanat okulu ortaya koydugu anlayisina

gére giiri de tarif etmistir. Ama umumi sekilde blitiin ¢aglara ve okullara
sémil bir giir tarifi yapilabilecegini sanmiyorum” (Dékmeci, 1949: 114).

Anlasilacagi uzere Fahir Onger, “siir’i caginin 6zelliklerini yansitan bir
sanat kolu olarak gormekte ve ancak kendi ¢agi ve olgutleri dogrultusunda

ele alinabilecegdi goérusundedir.

Ayrica Fahir Onger siire buyukluk ve 6lmezlik kazandiran tek kuvvetin
hakikat oldugunun artik anlasildigini savunur (Onger, 1946: 3). Bu cimleden
sonra Onger, ancak siir ve hakikat arasindaki siki iliskiyi anlayabilen bir sairin
basarili oldugunu ifade eder:

“Siire buylklik ve &6lmezlik kazandiran kuvvetin hakikat oldugu,
ylzyillar boyunca yapilagelen deneme ve tecriibelerle aydinlanmis
bulunuyor. Arastirma c¢agini agsamamis, bir sanatg¢inin, eserini ve

adini gelecek ylizyillara ulagtirdigi gorilmis olaylardan degildir. Ancak
sanatin buyik problemine varan ve bunu kendi lehine halletmiye
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muvaffak olabilen sanatgilardir ki zaman mefhumuna bagli olmaksizin

deger ve gsahsiyetlerini kabul ettirebilmiglerdir’ (Onger, 1946d: 3).

Fahir Onger, siirde “form” un mukemmeliyeti i¢cin nasil bir yol takip
edilmesi gerektigini ise sdyle anlatir:

“Siirde, gériintis itibarile ana yapidan ayri, fazladan bir takim
parcalarin varligi giirin esas formunu degistiremez. Bildkis bu
fazlaliklar ve ¢ikintilar siirin iskeletine baglanmamig olduklari igin ergeg
dismiye ve dbkiilmiye mahkamdurlar. Fakat ¢cok defa bunlarin agirligi
fazla oldugundan giirin topyekin yikilmasina sebep olurlar. Su halde
sairin, faaliyetini ayarlamasi ve nihayet muayyen bir noktada durmasi
zarureti vardir. Bu zaruret giirde form miikemmeliyetinin hududunu
tayin eder.” ( Onger, 1946d: 3 )

Onger, siirde olmasi gereken hakikat ile kastedilenin “insan hakikati”
oldugunu belirtir: “Siire élmezlik ve devamlilik vadeden Hakikat, haddi
zatinda insan hakikatinden baska bir sey degildir’ (Onger, 1946d: 3). Bu
noktada saire disen gorevi ise sdyle agiklamistir: “Bu noktada sairin insani
iyi tetkik etmis olmasi ve mitemadi bir olug ve degisme iginde bulunan
insanin degisik hallerini degil, ilelebed degisecek olan fakat daima var olan
0z cevherini ele almasi l&zimdir’ (Onger, 1946d: 3). Bu yazilanlardan da
anlasildig1 gibi Fahir Onger, sairin siiri terkip sirasinda hakikat unsuruna
daima 6nem vermesi ve onu gdz Onunde bulundurmasi gerektigini ifade

etmistir.

“Sair’ligin nasil bir tekdmulden gecmesi gerektigini anlattigi yazisi
“Sairin Dogusu’nda sairlik yeteneginin giir yazmakta i1srar etmek ve sabir

gostermekle elde edilebilecegini ifade eder:

“Siirin zaruretini duyarak onda sebat edenler, sairlik kabiliyetini elde
edenlerdir.” (Onger, 1944h: 8).

“Sairin Dogusu” adl yazisinda Onger, sanatkar oldugunu kesfederek
bundan dolayl da “yeni bir yasayis” a sahip olmasi gerektigini distunen
sairler Uzerine ise su yorumlarda bulunmustur:

“Adi gecen ve gegcmiyen gairlerin hemen hepsi sanatkar olduklarini

anlayincaya kadar baska hayat imkénlarina maliktiler, fakat bir gin
sanatkar olduklarini kegfedince evvelki hayat imkanlarina ragmen yeni
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bir yasayisin pesine dlstiler. Bu "yeni yasayis, endisesi onlari istidat
ve kabiliyetin hudutlari digina ¢ikardi. Serbest nazim bunun tahakkuk
etmis bir neticesidir.

Ve siirde bir asirdan beri mana, mevzu, hadise bakimindan mey-
dana gelmig olan bdiitiin yenilikler, istidadina ragmen sanat yapmanin
muvaffak olmus eserleridir.

Hayatinda bdéyle bir dénim noktasini idréak etmemis gairler,
edebiyata hig bir yenilik getirememiglerdir” (Onger, 1944h: 8).

Sairin benligini agsmasini artistik bir mutasyona benzeten Fahir Onger,
savundugu bilimsel goérigle kendi edebiyat anlayisini su sekilde

birlestirmistir:

“Sairin benligini asmasi artistik bir  (mutation) dur. ik mahluktan
insana kadar devam eden hayati zincirde maymun ile insan
arasindaki halkanin kaybolmus oldugunu haykiran Darvin'e kimse
kulak vermiyor. Insanin kendinden énceki mahluktan bir (mutation)
neticesi ayrilmig oldugu fikri daha ¢ok alkig topluyor. O halde sairlik
ristiine eren kimsenin aklini basina devsgirerek bltin sanat
potansiyelini toplayip bir (mutation) yaratmasi lazimdir” (Onger,
1944h: 8).

Fahir Onger Bugunkli Siirimiz adini verdigi siir antolojisinin 6n
s6zinde kendi zamanina ait olan “yeni siir’” ve “yeni nesil’”den bahsetmis;
ancak kendi devrine gore “buglnin edebiyati’nda henlz iginde buyuk siirin
dogacagi buyuk sentez devrine ulagilamadigindan yakinmistir(Onger, 19461
:9). Fahir Onger kendi zamaninin siir ve edebiyat anlayisini dederlendirirken
“siir’ imizin iki kutup halinde kaldigindan ve bu iki kutbun, iki birbirine zit
dinya goruslerine sahip oldugundan ve bu iki gorusin de kendi tenkitgilerini
yarattigindan da bahsetmistir. Geng Nesil adi verilen “yeni” sairlerin yarattigi
durumu ise soyle degerlendirir:

“Geng nesil, "eski - yeni" ¢atismasini kendi lehine bir sonuca bagla-

di: Bir middetten beri edebiyat diye ortada gérdiiklerimiz hep bu

"Geng Nesil" in elinden ¢ikti. Buna ragmen biran geldi ki, sayisi pek

kabarmis ve hepsi de "Geng Nesil" bayradi altinda toplanmis olan bu

"Yeni Sair'"ler arasinda bir ayrilik bas gésterdi: "Gerilik - ilerilik"

tartismalari, sairleri ikiye ayirdl. "Gerilikle suglandirilan sanatgilar

"sairin hdr oldugu tezini savunuyorlar ve kendi Ozbenliklerini

anlatmakla toplumu da anlatabileceklerini iddia ediyorlardl. Karsi

tarafin tartismayi "Fert¢i edebiyat - Toplumcu Edebiyat" seklinde
formiillestirmesi meseleyi biraz daha aydinliga ¢ikardi. Clnkii fertgilik



33

ve toplumculuk birer diinya gorisi olarak sistemlesmistir. Boylelikle
birbirine zit o iki diinya goériusi de kendi tenkitgilerini, kendi sanatlarinin
deger Olglilerini beraberlerinde getirmiglerdir. Yani birbirine zit iki tez,
ve iki kiymet hlikmU ayni zamanda karsi karsiya yer almis bulunuyor”
(Onger, 1949c: 155).

Fahir Onger siirin zaman iginde ilk kutupta toplanmasini ise goyle

aciklamistir:

“Siirin zaman birligi icinde iki kutup etrafinda toplanmasinin bir
.Hakim sebepleri var. Bu nokta (izerinde duran bilginler bazi sonuglar
elde etmigler: Sanatgi, sosyal gevre ile ¢atisma halinde ise, sanat igin
sanata ybnelir; tam tersine, eger sosyal ¢gevreye veya sosyal diigtincelere
bagli ise o vakit sanattan bagka bir gayeye dogru gider." demiglerdir.
Buna ginimiizde bir unsur daha katmak mimkdndir: Devlet otoritesi.
Zannimca "Devlet otoritesi" énemli bir tesir amilidir. Clnkl sanatginin
kendi inisiyatifine gbre g¢alismasini sinirlandirir’. Sairin neyi yapmasi ve
neden kaginmasi gerektigini hukuk yoluyla, idari karar ve emirleriyle tayin
ye tesbit eder” (Onger, 1949c: 156).

Fahir Onger, “Yeni Nesil”in “Yeni siir” ile yaptiginin en olumlu tarafinin
demokratik bir anlayisa bagh Toplumcu bir siir anlayigi olusturmasi oldugunu

belirtir:

“Demokratik’ anlayisa' bagli bir toplumcu siirin "Yeni giirimiz igin-de
yer almasi zannnimca Geng Nesil hareketinin en miispet tarafini tegkil
eder. Toplumcu siir halka ydneldigi nisbette ileri bir vasif kazaniyor”
(Onger, 1949c: 157).

Fahir Onger yeni neslin olusturdugu yeni siirin deger olglisinil ise su

iki 6lgut ile degerlendirir:

“Yeni Siir'in deger élgist iki nokta (zerinde tesekkiil ediyor: Muha-
fazakar veya islahatgi burjuva siiri, inkildpgi halk siiri. Sanatginin,
siirine su veya bu istikameti vermesi, devlet otoritesinin etkisine
baghdir’ (Onger, 1949c: 157).

Yine bagka bir yazisinda Fahir Onger, zamaninin siirini ve Gen¢ Nesil

sairlerini soyle degerlendirmigtir:

“Tanzimat annesinden ayrilmig ve 1. Blylik Harp sonunda ortaya
¢itkmig olan Avrupa siirinden hareket eden ve yikici bir faaliyetle
meydana gelen buglnku giirimiz olgunlasmak yolunda bliylik terkibe
ulasmig sairleri érnek alarak gelismis ve nihayet orijinalitesini bulmak
lizere kendine dbénerek mikemmeliyet yoluna girmigtir. Bu gin bu
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siirin yerlegstigi ve kendini kabul ettirdigi gtindir. Artik Geng Nesil
sairlerinde ifrata rastlamak kabil degildir. En mdifrit gériinen Erciiment
Behzat, Mimtaz Zeki, Orhan Veli gibi sairler Yunus Emre'de,
Karacaoglan'da Avrupalil sairlerden daha zengin bir 6z buluyorlar. Ve
hemen hepsi hareket ettikleri Avrupa siirine kargi bir reaksiyon
meydana getiriyorlar. Cemiyet miinasebetlerinde ve ferdi ihtilaflarinda
daima bizim olan dlsiince mekanizmasi ile yani Turk esprisi ile
hareket ederek gene bizim hususiyetimizi tegkil eden motifleri ve
renkleri kullaniyorlar. Siirimizin tekamdilti bakimindan bu safhanin bu-
ylk bir 6nemi vardir” (Onger, 1978 : 62- 63).

Fahir Onger, hem yasadigi zamanin yeni siir anlayisi hem de sair-siir
munasebeti Uzerinde epeyce durmus ve “Geng¢ Nesil”in edebiyatta meydana

getirmek istedigi anlayisin da yaninda yer almistir denilebilir.
2.1.3.4 Turk Sairleri ve Eserleri Hakkinda
2.1.3.4.1. Behget Necatigil

Fahir Onger’'in Behcet Necatigil ile ilgili yazdigi ilk yazi, Kapali Carsi
adini tagsimaktadir. Bu yazisinda Onger, Behget Necatigil'in siir kitabi Kapali
Carsr’'yl hem tanitmis hem de buradaki siirleri kisa bir sekilde elestirmigtir.
Ayrica Fahir Onger “neslimiz igin iftihar teskil eden eserinden dolayi da kendi-
sini tebrik edelim” (Onger, 1946¢: 10) cimlesini kullanarak Behget Necatigil'i
destekledigini agikga ifade etmigtir.

Fahir Onger, Soyut dergisinin 1970 yilindaki son u¢ sayisinda Behget
Necatigil'in yasantisi ve sanati ile ilgili olarak yazilar kaleme almistir.
Bunlardan birincisi “Halka Yakin — Halktan Uzak” adini tasir. Fahir Onger
yazisinda, Behget Necatigil ile anilarindan yola gikarak sairin kisiligine dair
de okuyuculara ipuglari sunar. Ayrica Necatigil'in, kendi aralarina
katildigindaki durusunu ve sanatini nasil gelistirdigini Fahir Onger soyle
anlatmigtir :

“[stanbul'da kiimelestigimiz siralarda Behget Necatigil'i bu siirleriyle
(Kapali Carsi) taniyorduk. Behget, somurtup durmasina ragmen bizim
topluluga c¢abuk uydu. Birbirine takilan, dedikoducu, cekistirmeci, geveze
arkadaglarinin arasinda i¢ diinyasinin gizlerini agiklamadan, kendi
duygularini giivenle tartiyor, yeni yazacagi siirlerin mayasini hazirliyordu. Bu
dénemde yazdigi siirlerinde belli belirsiz bu g¢evrenin etkileri vardir’ (Onger,
1970a: 20 ).
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Fahir Onger, hem arkadas grubunun hem de kendisinin gorasinun o
zamanlarda Behget Necatigil'e pek de uymadigini sdyle nakleder:

“Bizim kiimenin bir kanadi toplumcu sanat gérisiini benimsemistir. Bu
ylizden ortalikta bir « Sosyal endise» deyimi dolasir dururdu. Behget'i o vakte
kadar kendi bunalimindan baskasi pek ilgilendirmemis, dig diinyanin sinifsal
gorindmiind, olagan sayip lzerinde durmamistir’ (Onger, 1970: 21).

Ayrica Fahir Onger mensubu olduklari arkadas grubunun, Necatigil'in

kisiliginde ve yapitlarinda da etkili oldugunu ifade eder:

“Sair, bu edebiyat¢ilar kiimesi arasinda ve onlarla hasir-nesir
oldugu siralarda, dis diinyanin somut gergeklerine gézlerini ¢gevirmek,
siirlerini, dusler Uzerine degil de gercek diinyanin duyumlari lzerine
kurmak yoluna girmistir’ (Onger, 1970a: 21).

Fahir Onger, bu metninin sonunda Behget Necatigil'in siir kitaplari
incelendiginde bunlardan bir kisminin halka yakin konularla ilgili oldugunun,
bir kisminin da halktan uzaklagsmaya yoneldiginin fark edildigini belirtmistir
(Onger, 1970a: 21).

Behcet Necatigil'in ikinci ddonem sanat hayatini inceledigi yazisinda

Fahir Onger, bu donemle ilgili olarak sunlari yazar:

“‘Bu dénemde Behcget Necatigilin yazdidi siirlerde de geng¢ kusagin
ortak egilimi kendini belli eder. Necatigil bir rastlanti, bilin¢gsiz bir davranis
olarak degil, tam tersi ne, bilingli ve kararli bir sigrama sonucu kendi disindaki
gercek diinya ile, kendi 6zbenliginde gelisen i¢li cocuk diinyasi arasinda bir
baglanti kurmustur” (Onger, 1970b: 6).

Yine bu yazisinda Fahir Onger, Behget Necatigil'in dinya gorusine
dair sunlari ifade eder:

“Behcget Necatigil'in diinya gérisiine gelince; bunun gliniimiize kadar
hi¢ degismeden slrtip geldigini kabul etmek mimkdn degildir. Yirmi yil
boyunca pek c¢ok degismeler insanlari etkilemistir, kuskusuz. Bu
degismelerden Behget Necatigil'in diinya gérigsut de bir takim katkilar
almis olacaktir. Ama 1945 ile 1955 yillari arasinda kalan bir dbnem
icin Necatigil'in diinya gériagsinde kbkli bir degisme oldugu ileri
strilmez. Hele 1945- 950 déneminde sairin yazdiklariyla séyledikleri
birbiriyle tam bir uyusma halindedir. Ayrica sairin insana ve topluma
6znel bir acima duygusuyla egildigi gordliir. Ama bu, varlikli kisinin
yoksul kigiye yukardan bakigindaki klicimsemeyle karigik bir acima
duygusu degildir. Kendisinin de acinacak durumda oldugunu bilen, bu
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nedenle konu aldigi kisilerle kendi arasinda bir ortak nokta, bir
beraberlik bulan kimsenin acima duygusudur” (Onger, 1970b: 6 — 7).

Fahir Onger kaleme aldi§i yazi dizisinin son bdliumunde, Behget
Necatigilin Uguncli donem sanat hayatinda tamamen halktan uzaklastigini
savunur ve sairin bu donemiyle ilgili olarak su yorumlari yapar:

“Nasil ki eski bir sair arkadagi, gérevinde en (ist kata ulasmak igin,
lirik insanci siirlerini teperek kupkuru bir biro adami olduysa, Necatigil
de kendisini toplumcu gairler arasinda degerlendirenleri yalanci
¢lkaran bir davranigla, 6nceki yazilarda bir ka¢ 6rnegini sundugum
siirlerini toptan inkar ederek, toplumcu sanat ¢izgisinden bir daha hi¢
yaklasmamak (izere, hizla uzaklasmistir® (Onger, 1970c: 7).

2.1.3.4.2. Cahit Kulebi

Fahir Onger, Cahit Kulebi’nin siir anlayisinda tuttugu yolu hig
degistirmemis olmasini  “Sanat adaminin «maderzat» olabilecegine
inansaydim bu tabiri yalniz Kilebi icin kullanirdim” (Onger, 1948a: 12)
cumlesi ile dile getirmistir. Ayrica Cahit Kulebi'nin giirlerinde  “insan”
temasinin 6n planda olmasi Fahir Onger’in de hosuna gitmistir ve kendisinin

T

bir eseri tetkikte 6nem verdigi “insan problemi’nden sdyle bahsetmistir:

“Ask unsuru karsisinda sair ne vaziyet alirsa alsin bu onun kiymeti
tizerinde bliylik bir rol oynamaz. Fakat onun «insan» la meggul olmasi
bizi daha miisbet diigiincelere gétiirir. iste bu diisiincelere dayanarak
diyebiliriz ki bir sairin eserini tetkik etmek, onda insan meselesinin ne
sekilde ele alindigini arastirmak demektir’ (Onger, 1948a: 13).

Fahir Onger, Cahit Kilebi'nin “Adamin Biri” adlh giir kitabi Gzerine
kaleme aldigi yazi da ise su yorumlarda bulunmustur :

“Cahit Ktilebi'nin yazdiklari glizel siirler diye
vasiflandirabildiklerimizden ibaret olsaydi bugiin kendisi igin «iyi sair»
der gecerdik. Halbuki o sairliginden hi¢ bir sey feda etmeden
memleket ve cemiyet meselelerine de uzanmaktadir. Insani ilgisi
kuvvetlidir. lyi bir terkip yapmanin sirrina varmigtir. Cahit Kiilebi'yi
«Adamin Biri» nde hayati tanimis olgun bir sair olarak gériiyor ve
alkisliyoruz “ (Onger, 1948a: 13).

Fahir Onger, bir baska yazisinda ise Cahit Kilebi’'nin ikinci siir kitabi
‘Rizgar’dan bahsederken hem sair hem de siir hakkinda su yorumlari

yapmigtir:
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“«Rizgar, Kiilebi'nin 26 siirini bir araya topluyor, Sabhifeleri
cevirdikge hayrete digtiyoruz. Clinki her siirde yeni bir ses ve yeni bir
arastirma gayreti gbéze carpiyor. Sunu anliyoruz ki gair igin kolayina
gitmiyor, belli bir ka¢ formu, alismig s6yleyislerle birlestirmiyor. Tam
aksine, yeni denemeler, yeni ¢ikiglar yapiyor, ve alisiimamis
glizelliklerin kesfine dogru gidiyor. Daha (¢ yil 6nceki siirleriyle
bunlarin arasinda énemli farklar bulundugunu gériiyoruz. Ama ondaki
bu bag déndiiriicii degisiklige ragmen sicak bir nefes gibi bizi igi-
mizden saran bir taraf var ki burada biz Kilebi'nin ta kendisini
buluyoruz. Ona bu vasfi kazandiran seyin engin bir insan sevgisi
oldugunu séylemiye bilmem ki liizum var mi ?” (Onger, 1949¢: 6).

Bu cumlelerde de okudugumuz gibi Fahir Onger, yine ‘insan

sevgisi’nin 6n plana ¢iktigi bu siirleri olduk¢a begenmistir denilebilir.

2.1.3.4.3. Nazim Hikmet Ran

Fahir Onger’in 6nceden kaleme aldigi, ancak 6liminden yedi yil sonra
Sanat ve Toplum dergisinde yayimlanan ve iki bolimden olusan incelemesi,
Nazim Hikmet'in sanati Uzerinedir. Fahir Onger, Nazim Hikmet'in siirinin
yirminci yuzyildaki toplumcu giire ve sosyal muhtevanin gelisimine sagladigi

katki yonunden su degerlendirmeyi yapmigtir:

“Glndmizde, kendiliginden gelme sosyal olusumlarin gergek varlii,
cogu sairlerimizi henliz etkilemiyor. Oysa, sosyolojik anlamda tarih
sahnesine yeni bir sosyal sinifin girmesi, (st yapi kurumlarini, bu
arada, sanati da etkileyecektir. Bireyci sanat ¢abalarinda toplumculuk
dogrultusunda bir degisme, olacaktir. Toplumcu sanat anlayisi
cevresinde bir toplanma goérilecektir. Yirminci ylizyil baslarindan
itibaren zaman zaman toplumcu giirin bazan bagarili, bazan zayif ama
sosyal muhtevaya ydnelmis olarak dergi ve kitaplara girdigi bir
gercektir. Bu olgu giirimizin evrimsel gelisimini belirler. Nazim'in siiri,
bu evrimsel gelisimi hizlandirmis, sadece hizlandirmakla da
kalmamis, devrim igindeki ybnind de hi¢ bir sapmaya olanak
tanimiyacak bigcimde saptamigtir” (Onger, 1978a: 38 — 39).

Fahir Onger, incelemesinin ikinci bolimunde ise Nazim Hikmet'in
sanati Uzerine henlz ciddi bir inceleme yapiimadigindan, sanatginin
yapitlarini butinayle kavrayan, onun yasamini, dusunuasunu, duygularini ve
eylemini birbirinden ayrilmaz, birbirini olusturan unsurlar halinde ele alan bir

yaziya rastlamadigindan séz eder (Onger, 1978b: 42). Fahir Onger, bu
yazisinda Nazim Hikmet'in sanatindan ¢ok, sairin bagka bir kitapta 6ns6z



38

olarak kaleme aldigi bir metinden hayatina dair ornekleri ortaya koymustur.
Fahir Onger bunu yaparak, Nazim Hikmetin sanatini yine sairin kendi
agzindan, kendi kaleminden dokulen kelimelerle anlatimini saglamistir.

Fahir Onger, yazisinda Nazim Hikmet'in sairliginin baslangi¢
noktasindan, yasaminin sonuna varincaya dek, son siirlerinde olum
temasinin  iyice yogunlastigindan hatta vasiyetlerini, cenazesinin
kaldiriimasini, son istekleri sayilabilecek daha neleri varsa ayrintili olarak
siire aksettirdiginden bahsetmistir (Onger, 1978b: 44).

2.1.3.4.4. Necati Cumali

Fahir Onger, geng¢ nesil arasinda en g¢abuk parlayan ve kendisine
oldukga genis bir sdhret temin eden sanatgilardan birinin de Necati Cumali
oldugunu ifade eder (Onger, 1946¢: 271).

Fahir Onger, Necati Cumal ile ilgili olarak yazdigi yazisinda geng

sairin hizl yukseligini su nedenlere baglar:

“Necati, parlayisini giirlerine, sbéhretini da bizzat kendi sahsina
borgludur. Filhakika sair arkadasimiz, edebiyat mubhitlerinde daima
sempati kazanmig ve sarsilmaz dostluklar saglamistir. Hi¢ slphesiz
muhiti Gzerinde birakmig oldugu bu iyi tesirler Necati igin faideden héli
kalmamis,her  vesile ile isminin  zikredilmesine,  giirlerinin
hatirlanmasina sebep olmustur” (Onger, 1946¢: 271).

Onger, Necati Cumalrnin siirlerinin realist olup olmadi§i hususunda

ise su degerlendirmelerde bulunmustur:

“Bu siirlere "Realisty vasfini verebilir miyiz? Bircok arkadaslarin
yazdiklarina gére evet. Fakat “Realizm’in" imkan ve sartlarini ve
metodlarini hatirliyacak olursak harp sahalarini gezmis, insanlari
yakindan gérmemis, onlarla konugsmamig, onlarla bir miiddet beraber
yasamamig olan gairin "Realist,, vasfinda siir yazacagina inanmak,
glictiir. Biz bu siirlere, elde mevcut sartlara gére, olsa olsa "Insani,
vasfini verebiliriz. Ve hakikaten Necatinin yukarida, nakletmis ol-
dugum giirleri kuvvetli bir insani aldkanin mahsuliiddrler. Ve her in-
sanda musterek olan duygulara, hislere dayanirlar. Diinyanin herhangi
bir kbsesinde yagayan bir insanin istirabi, bize kendi istirabimiz kadar
yakindir. Meseleye bu zaviyeden bakilinca, bunda insani ve moral
telakkilerin hakim oldugu kolayca fark edilir’( Onger,1946c: 272).
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Fahir Onger yazisinin sonunda saire tavsiyelerde bulunmayi da ihmal

etmez:

“Bir de Necati'nin, arastirma merakindan kurtulmasi lazim geliyor.
Kendine saglam ve ileri bir yol bulduktan sonra diger patikalara ugramasi
tekamduliint geciktirmekten bagka bir ise yaramaz. Bu arada "Pazar gini”
siirindeki ""hey heylerin, iyi olmadigini, bu kabil giirlerin onun yolunda ancak
engel teskil edebilecegdini sbyliyebiliriz (Onger, 1946¢: 273).

2.1.3.4.5. Orhan Veli

Fahir Onger, Orhan Veli'nin “Vazgecemedigim” adli siir kitabi
Uzerine yazdigi yazisinda Orhan Veli'nin siir anlayigindaki gelisimi ve
degisikligi soyle dile getirmistir:

“B.Orhan Veli'nin “Garip” teki giirlerinin umumi vasfi “Yikicilik” ,

“‘Ayiklayicilik’ti. Yeni kitabindaki giirlerinin umumi vasiflari ise daha
ziyade yapicilik ve kuruculuktur” (Onger, 1945a: 10).

Onger, Orhan Veli’'nin Garip’ten dénceki siirlerinin higbir orijinalitesi
olmadigini ancak, Vazgegemedigim adli kitabindaki siirlerle buyuk bir geligsim

yakaladigini da distncelerine ilave eder (Onger , 1945: 10).

Fahir Onger, Yenilik dergisinde kaleme aldidi bir bagka yazisinda ise
Orhan Veli’nin sairliginin 6nemini su sekilde ifade etmistir:
“Oyle saniyorum ki, giiniin birinde hem de yakin bir gelecekte Orhan
Veli'nin etrafli bir biyografisini yazmak isteyenler olacaktir. Siirde vezin
ve kafiyenin lizumsuzlugunu savunan, misraci anlayigla savasan ve
sairaneligi, gézi sulu hassasiyeti kapi disari eden bu yikici sairin
hayat hikadyesi gergekten okunmaga degerdir’ (Onger, 1953b: 1).
Onger, yazisina ise 0 zamana dek hicbir yerde yayimlanmamis ve
Orhan Veli'nin “bir sonbahar sabahi Olmez Eserler Kitabevi'nde dikte ettigi

biyografisi’nin (Onger, 1953b:1 ) tamamini alintilayarak devam etmistir.
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2.1.3.4.6. Rifat ligaz

Fahir Onger, Eylem dergisinin 1965 yilinin Agustos ve Eylul aylarinda
iki bolum halinde yayimlanan bir inceleme yazisina imza atmistir. Bu yazida
Rifat llgaz’in hayati ve sanatina dair gorls ve bilgilerini paylasan Onger,
llgaz’in siirlerinin iki bolimde incelenebilecegini agiklar:

“‘Rufat llgaz'in siirleri iki ayri béliimde incelenebilir: Birincisi, 1939
yihna dek yazdiklari, ikincisi 1939°dan sonra yazdiklari. Birinci
béliimde yer alan siirlerinin niteligi, sairin bireysel diis ve duygularinin
digina gikamayigidir’ (Onger, 1965a: 38 -39).

Fakat Onger, Rifat ligaz’'in asil sairliginin 1939’dan sonra bagladigini
savunur:

“Rifat llgaz'in giiri denince 1939 dan sonra yaziklari anlagilir. Ger-
cekten de Rifat llgaz, bu ikinci dénem siirleriyle Rifat llgaz'dir. Bu
siirlerin birkag tanesi disarida birakilmis diger biylik ¢cogunlugu kitap
halinde yayinlanmistir. Bunlardan «Yarenliky 1943, «Sinify 1944,
«Yagadikga» 1948, «Devam» 1953, «Soluk Soluga» 1962 ve bir
deneme olan «Uskiidar'da Sabah Oldu» 1954 de ¢ikmistir. Bu
kitaplarda yer alan siirler, 6z ve bigcim olarak éncekilerden tastamam
ayri niteliktedir. Rifat llgaz'in 1939 dan sonra diinya gérisi, sanat
anlayigi diyalektik bir degisme gésterir’ (Onger, 1965a: 39).

Fahir Onger, Rifat ligaz’'in siirin konusunu iki esasa dayandirdigini
aciklar:

“Rifat llgaz siirin konusunu iki esasa dayandiriyor: Birincisi Insani
olmasi, ikincisi Toplumsal olmasi. Yani insanla ilgilenecek hem de
toplumsal olacak. Insani tanimak ve onun toplumla olan iligkilerini
incelemek gibi bir anlama geliyor. Dahasi var, gair «ictimailiky ni-
teliginden sézettigine gére, insani birey olarak ele almaktan ¢ok, onu
toplum iginde ve toplumcu bir gériisle incelemek amacini giddyor.
Ona gére siire varabilmek icin bu tek basina yeterli degildir. Ayrica
estetik kanunlariyla da bagdasmasi lazim” (Onger, 1965a: 41 ).

Fahir Onger, yazisinin ikinci boliminde ise Rifat ligaz'in sairliginin

One ¢ikan yonlerini ve aydinlara, yayincilara olan kizginligi dile getirir:

“Bditdin giirlerinde gdg¢lii umudu, ileriye inanli ve glivenli bakisi
apacik bellidir. Yalniz bir kizginhdi var aydinlara, yayin sahiplerine.
Bunlari kolay kolay bagislamiyacak. Bana Oyle geliyor. Rifat ligaz
hayatla kaynasmis onu duymus, bu kaynasmanin bilincine varmig bir
sair. Doga-Toplum iligkisinin insan eliyle, insanin, yaratici ¢abasiyla
insanlari mutlu kilacak yapitlara ulastigini géren ve bilen bir sanat¢r”
(Onger, 1965b: 58 ).
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2.1.3.4.7. Ziya Osman Saba
Fahir Onger , “Sebil ve Guvercinler” hakkinda yazdigi bir yazida Ziya

Osman Saba’nin da siirini su sekilde degerlendirmistir:

“Ziya Osman Saba’nin giirlerinde cemiyet meselesi "Aile
muhiti,,nin gergevesi iginden g¢ikamaz: Nur yizli blylk baba, eviadini
seven anne ve oglu ile iftihar eden baba. Iste en yakin imajlar
bunlardir. Diger giirlerinde mistik bir havanin hakimiyeti hissedilir,
Istanbuldan bahsederken ve 6liimii diigiiniirken hep bu havayi teneffiis
ederiz. Bu misaller, inanan bir gair karsisinda bulundugumuzu ispat
ediyor. Ve O&yle zannediyorum ki sairin butin samimiyeti bu iman
noktasindan intisar etmektedir. Gene bu sebepten dolayi o siirlerde bizzat
biz olan ve bize ait bulunan geyleri de yani orijinaliteyi de buluyoruz”
(Onger, 1944b : 10).

Fahir Onger, Ziya Osman Saba’nin “Gegen Zaman” adh kitabiyla ilgili
olarak kaleme aldigi yazida sairin siirlerine hakim olan konulari ve sgairin
mizacini soyle aciklamistir:

“‘Butiin Siilerine hakim olan; ¢ocukluk hatiralar, aile muhitinin sicak
ve samimi havasi ve butin bunlarin (zerinde ruhunu bastan baga istila
eden Allah sevgisidir. Sair yirmi sene hep bunlardan bahsetti. Yirmi
sene boyunca ortaya c¢ikan bitin yenilikler onun manevi diinyasinin
disinda kaldi. O daima bu yakin tahassuslerin tesiri altinda yasadi ve
sanatinin ¢ikis noktasini aile, ¢ocukluk ve Allah sevgilerinde buldu.
Sonunda Allah’a kavusacagina inandigi igin 6limu bile sevdi. Blyiik
yaratici ve «Kadir-i mutlak» in eseri karsisinda daima kendi aczini duy-
du. Eski ve yeni giirlerinde hayattan, yasamak sevincin den uzak
kalmasinin sebeplerini mizacinin tesekkll tarzin da aramak mdmkdiin
olabilir“ (Onger, 1947c: 19 -20).

2.1.3.5. Roman ve Hikaye Hakkinda

Fahir Onger’in “roman’ile ilgili olarak kaleme aldidi ilk yazi “Roman
Hakkinda” adli yazisidir. Bu yazisinda hem realist eserlerde “roman” in nasil
ele alindigina dair yorum ve bilgilerini paylasmistir. Oncelikle iyi / hakiki
romanin tarifini realizme dayandirarak su sekilde yapar:

“Her seyin Uzerinde bir iyi roman, hakiki roman meselesi
mevzubahistir. Realist romanci, bir mekan iginde cereyan eden
héadiseleri - kendi gahsiyet slizgecinden gecgirmek sartile - aynen
tesbit ve nakleder. Fakat ne de olsa cemiyetin diginda kaldigi
igin.oradaki insanlarin ancak gérilebilir, isitilebilir vak'alarini
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almaktan ileri gidemez. Bu manada realizmin kbkii artistik bir sevki
tabii de degildir. Ancak bu giin rbportajin veya anketin yaptigidir.
Onda eksik olan sey idrak ve sezistir. Kiitlenin veya fertlerin
mizacini, onlarin haleti ruhiyesini, cemiyet i¢ginde vukua gelen
hadiselerin bu miza¢ ve haleti ruhiye lizerindeki tesiridir’ (Sokak,
1940: 10).

Fahir Onger kendi ¢aginin roman anlayisini ise su sekilde
degerlendirmistir:

“Ruhiyat ilminin ve igtimaiyatin inkisafi yeni romanin tekdmdulini
hazirladi. Bu glinkli romancilar hadiseleri realistler gibi élgmUyorlar.
Onlar anlatmak istedikleri gahislarin igine girerek bizzat o
zaviyelerden hayata bakiyorlar” (Onger, 1940b: 10).

Fahir Onger, yine realizm Uzerine kaleme aldi§i bir baska yazisinda
ise edebiyatimizda gercek realist eserlerin ortaya ¢ikabilmesinin biraz kulfetli
oldugunu belirtmigtir. Cunkl Onger'e goére “sirf hétiraya veya rivayetlere
dayanarak Realizm yapmiya c¢alismak, Realizmin tam tersini yapmaktir’
(Onger, 1946h : 80).

Fahir Onger, romancilarimizin zihnen olaylari ve Kkisileri tahayyul
ederek, gergcek ortaminda bulunmadan eserler kaleme almalarini dogru
bulmaz. Ona goére gercek realist eserler, olaylarin gercek mahallinde
bulunularak, gercek insanlarla konusularak, kisacasli “realite”yi tam

manaslyla yasayarak ortaya ¢ikmalidir (Onger, 1946h: 80 ).

Fahir Onger, kendi doneminin roman anlayisini ise su cumlelerle
degerlendirmistir:

Romancinin cemiyete genis ©élglde ilgilenmesini isaret eden
bugiiniin anlayigi boylece Tiirk edebiyatinda ilk esere kavustuktan
sonra edebi roman tarzinin gelismesine ragmen arada sirada tekrar
ortaya ¢ikmis ve ¢ok kiymetli romanlar kazandirmigtir’ (Onger,
1946f: 12).

Edebiyat eserinin, romanin savli da savsiz da olabilecegini yazan
Fahir Onger, “sav’in romanda ana tema olarak konulup igslenmesinden
yanadir:

“Edebiyat eseri savli da olur, savsiz da olur. Ne ki, bir romanin her
sayfasinda ortaya alisilagelmis, benimsenmis yargilarin &tesinde
birka¢ sav konursa, bu okuru ¢abuk yorar. Okurlar nihayet bir roman.
okuyacaklardir. Sav romanda ana tema olarak konup islenmelidir,
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sanirini. O zaman da ayrintili bircok savlarla romani érmek kiilfeti
kalmaz” (Yeni D., 1970: 308).

Fahir Onger, hikdye ve siirin birbirinden yarildigi noktalar tarihi

kokenlerine gore su sekilde yorumlamigtir:

Hikaye anlatmak fiilinde ifadesini bulmakta beraber, bu giin daha
baska fonksiyonlari da lzerine almaktadir. Biz giir diglinirken, bunun
zaman zaman giiriyetten ayrn maksad ve gayelerden ayiklanmiya tabi
tutularak “gayesi kendi iginde olan” bir sanat haline konmak
istenmesini hakli bulabiliriz. Ayni sey hikaye ig¢in séz konusu olamaz.
Siir ve hikdye arasindaki bu ayrilik, belki de siirin yazi diline bagl
olmiyarak gramer digi serbest bir kompozisyonla meydana
gelmesindendir. Tam aksine hikadye yazi dilinin siki sikiya gramere
bagli bir yap: seklidir. Bu vasif bir konuyu anlatmak noktasinda
birlesmelerine ragmen Hikédyeyi Destan ve Fabliau’lardan tamamen
ayirir’ (Onger, 1948b :14).

Fahir Onger, kendi zamaninin hikayecilik anlayisini anlatirken ,”"Geng
Nesil” i eserlerde “insan” 1 ger¢gek manasiyla anlatmaya calistiklari igin

ovmeyi ihmal etmez:

“Buglinkli hikayemizi temsil eden eserleri okurken koéy, kasaba,
sehir, gibi sosyal yapilarin dekoru iginde kéylli , kasabali ,sehirli
olarak memleket halkinin gercek hayatini yasiyoruz. Kéyden sehre,
sehirden kéye dogru c¢ikis ve inisler neticesinde karsilasan bu
insanlarin miinasebetleri ilk defa Geng¢ nesil edebiyatcilariyla
hikdyemize girmistir. Bu hikayecilerimiz insan’l hi¢ bir sekilde idealize
etmiyerek onu iyi ve kéti , ylksek ve duslik , inanmig ve inanmamig ,
muhtesem ve sefil bitiin tezatlariyle yani tam insan halile géz éniine
koymaktadirlar” (Onger, 1948c : 15).

2.1.3.5.1 Turk Hikayecileri, Romancilari ve Eserleri Hakkinda

2.1.3.5.2. Kemal Tahir

Fahir Onger, Kemal Tahir'in Kurt Kanunu adli kitabiyla ilgili olarak Turk
Dili dergisinde bir yazi kaleme almistir. Onger, bu yazida Kemal Tahir’in
romanciligi hakkinda su yorumu yapar:

‘Kemal Tahirin romanciliga yatkin bir kalemi oldugunu
belirtmeliyiz. Dinamik ve akici bir anlatimi vardir. Diyaloglari diizenlidir.
Tlirkgesi, blyik ¢capta romanlar igin yeterli olmayabilirse de, sbylenis

ayrnisimlari (zerinde durmasi olumludur. Simdiye dek oturumlarda,
konusmalarda roman (izerine séyledikleri pek savunulur diglinceler
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degildir, ama énemli sorunlara egilmesi umut verici gériinmektedir”
(Onger, 1969: 134).

Fahir Onger, Kurt Kanunu’nun tarihsel roman havasi tagimakla birlikte,
tarihsel gergekleri asan yonleri oldugu igin bu tirin diginda kaldigini iddia
eder. Ayrica, romanin konusunu olusturan ana sorunlarla, romanin planinin
birbirine uygun dismedigini de belirtir (Onger, 1969: 133) . Fahir Onger,
Kemal Tahir'e su tavsiyelerde bulunmustur:

“Yazar, savlarinin ciddiye alinmasini istiyorsa, ilkin roman plani
lizerinde c¢ok dikkatli olmali, sonra da biyografi denemelerine
girismelidir. Giderek, tarihsel romana biyografik romandan gecilecegi
kuralini bellegine iyice yerlestirmelidir. Ayrica savli romanlar, &teki

romanlardan daha da etkili olurlar. Bu bakimdan da savli roman
yazarina blyiik sorumluluklar diigsmektedir’ (Onger, 1969: 134).

Fahir Onger, Kurt Kanunu adli eserdeki “sav’lar Uzerine kaleme aldigi
bir baska yazisinda ise romanda birtakim savlarin ortaya atildigini; ancak
bunlarin neden-sonug ilintilerinin acikhga kavusturuimadigini ifade eder.
Romandaki c¢ogu savin kahramanlarin dilinde bir kinama, bir suclama
tumcesiyle gegistirildigini ve savlarin kanitlanmasinin da gegerliligini yitirmis

varsayimlara yaslanildigini belirtmistir (Onger, 1970¢ : 370).
2.1.3.5.3. Oktay Akbal

Fahir Onger ‘in cok sevdigi dostu, yazar Oktay Akbal hakkinda kaleme
aldigi ilk yazi, Akbal'in Once Ekmekler Bozuldu adli hikaye kitabi (zerinedir.
Onger, bu yazisinda hikaye kitabindan ¢ok, Oktay Akbal'in edebi kisiliginden
bahsetmistir. Fahri Onger , Oktay Akbal’'in hikayeciligini , yazarhdini ve dili

kullanis tarzini soyle degerlendirir :

“Oktay Akbal, nesir ve hikadyelerinde bir Usliba dogru gitmekle
beraber, hakikati halde bir uslipgu degildir. O, daha ziyade s6éylemek
istedigi seyleri, bir kelimesinden bile feda etmeden, giizel ve iyi
ifadeler igcinde sdéylemek istiven bir muharrirdir. Bununla demek
istemiyorum ki Oktay ¢ok iyi Tirkge bilir. O da bugtin iyi. yazan diger
yazicilar gibi, onlarin ugrastigi kadar ana dili (zerinde c¢alismistir.
Fakat buna ragmen Tirkgeyi onlarin cogundan daha iyi, daha ustalikli
bir eda ile kutlanmaktadir. Yani yazarken, en laubali mevzulari tasvir
ederken bile laubali olmiyan, vekarini muhafaza eden bir hali vardir”
(Onger, 1946g: 10).
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Fahir Onger, Oktay Akbal’'in 6zellikle de bu “vekar’ini muhafaza edis
tarzinin iyice anlagilmasi gerektigini, ginluk gazete sutunlarinda hikaye tertip
edenlerin bu hikaye kitabindaki artistik nesirden sikilabileceklerini; ¢iinkd bu
hikayelerde vakalara, muthis cinayetlere , sonu mutlu biten agk maceralarina
ve bir tezin ispati igin uydurulmus bir takim olaylara kesinlikle
rastlanilamayacagini ifade eder ve su cumlelerle de Oktay Akbal'in aslinda

“‘insan” 1 tim halleriyle anlattigini belirtir :

“Fakat cinayetleri, ask maceralari ve fikir kavgalarini yapan kimdir?
diye digltnuldigi vakit “6nce ekmekler...” miellifinin hikayelerindeki
tek ve hadkim unsur meydana c¢ikar. Bu, iradesi ve aczi, ihtisami ve
sefaleti, kudreti ve zaafi, ihtirasi ve slkaneti ile tirlii haller ve
vaziyetler arzeden ‘insan’dan bagka bir sey degildir’ (Onger, 19469:
10) .

Fahir Onger, bu yazisinda “Once Ekmekler Bozuldu” adli kitaptan pek
fazla bahsetmez ve sadece icinden birkac begendigi cumleyi yazisina

alarak, metnini bitirir.

Fahir Ongerin o6liminden ©6nce yayimlanmamis olan, ancak
oliminden on yil sonra Godsteri dergisinde yayimlanan “89 Hikayenin
Yazari: Oktay Akbal” adli yazisinda ise Onger, Oktay Akbal'in yazin
hayatinin dért donemde incelenmesinin gerektigini ifade eder ve daha ¢ok,
Akbal'in yazarlik hayatinin ilk iki dénemi Uzerinde durur. Fahir Onger,
yazarin 1940 oncesi yazilarini baslangic donemi olarak belirler ve Akbal’in
bu doénemde yazdigi yazilardan higbirini kitaplarina almadigini ve
unuttugunu, 1940 Tasfiye hareketinin canlandirdigi ortamda Oktay Akbal’in
da ciddi olarak edebiyata sarildigini ve Ug¢ yil boyunca hikaye taranun dunya

OlcUsundeki bluylk yazarlarini inceledigini ifade etmistir.

Fahir Onger, Oktay Akbal’'in yazarlik hayatinin ikinci kismini ise 1940
-1948 donemi olarak belirlemigtir. Fahir Onger'e goére, Oktay Akbal'in bu
doénemdeki toplumcu bakis tarzi, insanci anlayisinin 6tesinde degildir ancak,
zaman gectikge onunla bitlinlesmistir. Bu nedenle Oktay Akbal da 1940
gen¢ kusak yazarlarindan oldugu halde, c¢aginin “Toplumcu-gergekgi”
akiminin -tipki Said Faik gibi- dnculeri arasina katilmaktan sakinmistir. Fahir

Onger, Oktay Akbal’'in insan gergegini aramaya ¢ikmasinin da daha sonraki
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evrelerde yogunlasacagini , ancak bu dogrultudaki ilk asamanin, yazarin
kendini gunluk olaylarin iginden siyirmasi ile gergeklesmis oldugunu ve
1947 yihina kadar Oktay Akbal'in insanci egdiliminin toplumculuga yatkin

goruldigind yazisinda belirtmistir (Onger, 1981: 12 -13).

2.1.3.5.4. Orhan Kemal

Fahir Onger, Orhan Kemal’in hikadye kitabi “Ekmek Kavgasi” tzerine
kaleme aldigi yazida, Orhan Kemal'in bu eseriyle edebiyatimiza ¢ok buylk
bir katkida bulundugunu belirtir. Onger, kitabin adi, icerigi ve “yeni fikir’in

“‘yeni yazar” 1 olmak ile ilgili olarak sunlari ifade eder :

‘Kitaba béyle bir ad konmasi tesadiif olmasa gerek. On sekiz
hikdyenin hepsi de insanoglunun gergek savagsini, ekmek kavgasini
anlatiyor. Hikéyelerde ele alinan kimseler, engin halk tabakalarindan
secilmistir. Teber Celik'ler, Afaraci Haci Ali'ler, Cocuk Sami'ler, yeni
edebiyatimiza  kadar, yazarlarin iltifat etmedigi tipler ve
kahramanlardir. Yeni hikdyecilerimiz bu insanlara 6nem, vermekle
baglar. Buglinkii hikdye, zevk inceligi veya hassasiyetin gelismesinden
degil fakat goéris ufkunun degismesinden dogmustur. Din ile bugin
arasindaki ayrilik hatta ziddiyet bu bakistadir. Orhan Kemal'in Geng
Nesil mensubu, yahut “Yeni Yazar” olusu bundadir” (Onger, 1950c
4).

Fahir Onger , “ekmek kavgasinin” dun oldugu gibi bugin de
hayatimizin en buyuk problemini teskil ettigini ve yerli dile kuvvetle hakim
olan Orhan Kemal'in mikemmel bir hikaye teknidi ile ortaya kovdugu bu
genis problemin bir dokiman degeri tasidigini ifade eder (Onger, 1950c: 4).

Onger, bu eserin 6n plana gikan 6zelligini ve yazarinin basarisini su
cumlelerle anlatir:

“Konusmalardaki hareket ve canlilik hikayeye olduk¢a uzun bir
émlr kazandirir. Mesele iginde tanitilan sahislarin, psikolojisini bu
konugsmalardan &greniriz. Bu hikdyelerde konusma, harikulade bir
gelisme kaydeder. Dilin yerli inceligini bilmesek bile bu 6zellik bizi o
hayata, dogru ¢eker. Orhan Kemal'in basarisi, sadece problemi iyi
olarak koymasinda degil, ayni zamanda bundan bir edebiyat
yaratmasini bilmesindedir’ (Onger , 1950c: 4).
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Fahir Onger, edebiyatta “yerli sive’nin kullanimi ile ilgili olarak yazdigi
bir metinde Orhan Kemal'in “Murtaza” adli romaninin yerli sivenin iglenisi

bakimindan ¢ok Ustln bir deger tasidigini belirtmistir (Onger, 1953¢: 9).

2.1.3.5.5. Sait Faik Abasiyanik

Fahir Onger, Sait Faik'in eserlerine ve yazarlidina oldukga deger
vermistir denilebilir. Onger’in Sait Faik ile ilgili olarak kaleme aldidi ilk yazisi
1946 yilinda yayimlanmigtir. Fahir Onger, bu yazisinda éncelikle Sait Faik’in
hali hazirdaki yeni hikayeleriyle eski hikayeleri arasindaki farklara deginmistir.
Ayrica metin iginde bu hikayelerden alintilara da yer vermistir.

Fahir Onger Sait Faik’in son hikayelerini pek begenmemis; dnceki

hikayelerinin ¢gok daha guizel oldugunu okuyucuya kanitlamak istemistir:

“Sait Faik Abasiyanik'in son hikdyelerini okudunuz mu bilmem, eger
okumussaniz ve eger okuyup bitirdikten sonra "glizel; ¢ok glizel,:
hérika,, diyebilmisseniz, onun eskiden yazdidi hikayeleri tamamen
unutmussunuz  demekiir. Ben, size "Semaver,,:"Sarnig,,ve
"Sahmerdanin» kapaklarini agip, sahifelerini, gevirince. 936 dan 940 a,
kadar ne harikuladeliklerin (mevcut oldugunu hatirliyacak ve son
hikayelerine "zayif, kirik dokiik, fazla miihmel,) diyeceksiniz’ (Onger,
1946a: 3).

Ayrica Fahir Onger, Sait Faik’in hikayelerinin okuyucuda yarattigi hissi

de soyle acgiklamistir:

“Said'i okurken, her tirlii etiketten uzak, arkamizda pijamamiz
sabah kahvaltisi ederken, veya yatak odamizda uykuya hazirlanirken
huzur ve rahati duyuyoruz. Netekim henliz bir endige, bir telas ve
stipheye gémiilmedigi zamanlarin eserlerinde ayni huzurun devam
ettigini "Sarnig,, ve "Sahmerdan,, da gérmdisgsinizdir’ (Onger,
1946a : 3).

Fahir Onger’'in Sait Faik'i yakindan tanidigini ise su cimlelerden

anlamak mimkundiir:

“Sait Faik'in hususi hayati burada sizlere séylemekligim ldzim gelen
bir mevzu degildir. O, edebiyat tarihgisine ait bir istir. Burada yalniz,
hususi hayatinin, eseri ve $bhreti lzerinde amil oldugunu ilave
edebilirim. Netekim Sait Faik'in bu glin zayif, kirik dékiik ve miihmel
olmasinin en belli bagl sebepleri de bir kag¢ seneden beri hususi
hayatinda vukua gelen degisikliklerde toplanabilir’ (Onger, 1946a: 3).
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Fahir Onger’in, Sait Faik’in hikayecilik anlayisi konusunda bilgi sahibi
oldugu acgikca anlagiimaktadir:

“Medari maiset,, nefaset bakimindan "Semaver,, den daha ihtiyar de-
gildir. Yalniz daha fazla miihmel ve daha itinasizdir. Netekim eserin
yarisina kadar, tanidigimiz kahramanin ismi bagka, yarisindan sonra
baskadir. Sirf bu dikkatsizlik kitabi, param parca etmemize sebep
olabilirdi. Fakat o, Sait Faik'in kitabi oldugu icindir ki, hemen de bliyiik
bir yadirgama hissetmeksizin yariya kadar baska isimle, yaridan sonra
da baska isimle fakat ayni zevk ve ayni huzur iginde eseri okumaktan
kendimizi alamadik” (Onger, 1946a:3).

Fahir Onger, yine bir bagka yazisinda soyle bir itiraf da bulunur:

“Yaptigi is ne olursa olsun, sunu itiraf edelim ki hepimiz Said Faik’in
yazilarini ve yazis tarzini sevdigimiz igin, biraz da bunun igin edebiyata
baglanmis bulunuyoruz. Ayrica XX. Ylzyilin ilk yirmibes senesinden sonra
Turk edebiyat! dlinya ¢apinda sair ve hikayeciler yetistirmigtir. Hi¢ siphe’
yok ki Said Faik de bunlardan biridir’ (Onger, 1953a: 330).

Buradan da anlasildiyi tUzere Sait Faik’in, Fahir Ongerin edebiyata

duydugu sevgi ve baglilikta gergcekten dnemli bir etkisi olmustur.

Fahir Onger, Eylem dergisinin 1965 yihna ait Haziran ve Temmuz
sayllarinda Sait Faik ile ilgili olarak bir inceleme yazisi kaleme almistir. Bu
yazilardan ilki “Sait Faik'in Yasantisi, Sanat ve Dunya Gortisi” adini tasir.Bu
basliktan da anlasildigi gibi Fahir Onger , bu yazida oncelikli olarak Sait
Faik’in yasam oykuUsunden bahsetmistir. Bunun disinda gesitli yazarlarin Sait
Faik hakkindaki goruglerine yer veren Onger , yazarla yapilan bir roportaji da
yazisina ilave etmistir. Fahir Onger bu yazisinda Sait Faik'in edebiyatimizdaki

onemini soyle dile getirmistir:

“Edebiyatimizda bir dénemi vardir ki, o dénemde yagiyan sanatgilar-
dan, yazarlardan birini ¢ikardiniz mi acgik bir yer kalir. Bir ¢icekten koku
ya da rengini ayirmak gibi bir seydir bu. Cicegin kendine 6zge kokusu,
rengi gittikten sonra esans ve boya katarak onu tamamlama olanagi
yoktur. Said Faik'in 6limd ile de bizim, kusak 6zbenliginden bir sey
kaybetmigtir, agik bir yer kalmistir. Ayrica O , yirminci ylzyilin tirli
bunalimlari, tarlii  baskilar1 karsisinda &6zgdr kalabilmis  gdcgld
sanatgilarimizdan biridir. Hayati, digtnceleri ve yapitlari tam bir bitin
meydana getirir. Bu nedenlerden Otiirii edebiyatimizda bir ¢ikis
noktasi olabilmis kendi kusagi! ve kendinden sonraki kugaklar lizerinde
derin etkiler yaratmigtir’ (Onger, 1965c: 47).
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Fahir Onger, hazirladigi yazi dizisinin ikinci ve son bolumunde ise Sait

Faik’in hikayeciligindeki ahlak anlayigindan soyle sz eder:

“Said Faik'in ahlak anlayigi, bireyin davranislarina yénelmez, halkin
toplumun davranigina yénelir” (Onger, 1965¢: 49).

Fahir Onger, yazisinin son boéluminde ise Sait Faik’in edebi Kisiligini

soyle Ozetlemistir:

“Said Faik'in o kendine 6zge anlatimi iginde getirdigi hayat, insan ve
sevgi dlinyasi gen¢ kusaklan tiim sarmisti. Said, bir coklarinin sandigi
gibi, derbeder, sallapati (Ibrahim Hoyi'nin deyimi) bozuk diizen yazi
yazmazdi. Tam tersine diglncelerini, duygularini en ince ayrintilarina
kadar belirterek yazardi. Ya bir kahramani agzinan dinya gordgtni
aciklar, ya da dosdogru yaziya karisarak séylemek istediklerini anlatir.
Ama daha c¢ok ddgleriyle yasantilari birbirine karigiktir. Ara sira
izlenimlerini, anilarini, heyecanlarini yeniden yasamak ister “ (Onger,
1965¢: 52 — 53).

Gorildiuga Gzere Sait Faik'in sanatgi kimliginin ve eserlerinin, Faik

Onger Uzerinde oldukga tesiri olmustur.

2.1.3.5.6. Samim Kocago6z

Fahir Onger, Samim Kocagdz'iin “Bir Sehrin iki Kapisi” adli romani ile
ilgili olarak bir yazi kaleme almigtir. Onger, bu yazida eserin realist bir gizgide
olmasina ragmen onda “kaderci bir hava” sezdigini agik¢a ifade eder ve
bundan hoslanmadigini belirtir (Onger, 1948h: 16).

Fahir Onger, eser ve yazar hakkinda da su yorumlari yapar :

“Yazilmasi Séke'de baslayip Isvigre'de biten «Bir Sehrin ki Kapisi»
yurdun kalkinma davasinda aktif bir eser olmaktan ziyade tanitici bir
eserdir. Sadece bu iyi anlayigin tezahlirii bu geng¢ edebiyatimiz igin
ehemmiyetli bir kazangtir. Is ve meselenin basta geldigi bugiinkii
durum iginde uzun (sldp denemelerine girismek manasizdir. Her
yazicimiz gordiigii ve yazdigi hayati «Bir Sehrin ki Kapisi» nda
anlatildigi kadar duyurmiya calismis olsa, edebiyatimiz ve sosyal
hayatimizda bir inkildp meydana gelir. Eser bu bakimdan kendi payina
digen fonksiyonu basarmistir “ (Onger, 1948h: 16).

Samim Kocag6z ‘Un Siginak adli hikaye kitabi Uzerine de bir yazi

yazan Fahir Onger, hikdye sahasinda Samim Kocagdz'iin muvaffakiyetini
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saglayan seyin, UslUptan ziyade yazilarinin “ikna edici” olmasina baglamistir.
(Onger,1947a: 2).

Yine hem kitapla hem de yazarla ilgili olarak Fahir Onger sunlari
yazar:

“Siginak”in her bir hikdyesi kaleme alinirken muharririn miigsahede
metodu ile nasil c¢aligtigini kavriyoruz. Ve realist hikadyecimizin
memleketi dogru olarak tanitmak hususundaki hizmetini takdirle
karsiliyoruz. Ayrica sbyleyecek bir lafi olan her san’at adaminda
gérdiugimiz gibi, Samim’in san’atinda da is ve emek ilk planda gelir “
(Onger, 1947a: 2)

Bu cUmlelerden de anlasildigi Gzere Fahir Onger, memleketi dogru
tanitmak icin gayret eden, yani bir amaca hizmet eden, edebiyatta bir mesele
ortaya koyan bu eserin yazarini takdir ederek kendi digslince dinyasini da

acikca ifade etmistir denilebilir.

2.1.3.5.7. Yasar Kemal

Fahir Onger’in Yasar Kemal ve eserleri Uzerine kaleme aldigi iki yazisi
vardir. Bunlardan ilki “Sari Sicak” adini tagimaktadir. Fahir Onger, Yasar
Kemal’in ilk hikdye kitabi olan Sari Sicak Uzerinde durmasinin sebebinin
Yasar Kemal'in iyi bir anlayis ve sorumluluk duygusuyla hareket eden bir
yazar olmasindan ileri geldigini belirtmistir (Onger, 1952: 7). Yasar Kemal'in
Cukurova’nin bereketli Uretiminde emek harcayan insanlarin hayatlarini
hikayelestirme isinde hakikaten mesai harcamis oldugunu ve bunu takdirle
karsilamanin gerektigini de ifade eden Fahir Onger, yine edebiyatta

meselenin varligina Yasar Kemal vesilesiyle su sekilde deginmigtir :
“Onun bu kitabiyla, karni tok adamin (mitsiz ask teranelerini
geveleyen edebiyata karsi soylu bir eser daha kazanmig oluyoruz.
Kendisi “Neden bbyle yaziyorsunuz?” sorusuna su karsiligi veriyor: “...

Bu devrin yazari, yani yazar denebilecek yazari, elbette bir seyler
séylemek igin yaziyor...” (Onger, 1952: 7).

Fahir Onger, bu yazsisindan ¢ yil sonra yeni yayimlanan uzun bir
hikaye icin tekrar Yasar Kemal ile ilgili olarak “Teneke” adli bir yazi kaleme

almistir. Fahir Onger, bu metninde Teneke adli hikayeyi daha ¢ok eserdeki
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kahraman tiplerinden yola c¢ikarak incelemistir. Ayrica edebiyatimizda

“kahraman” meselesine de bu yazi araciligiyla deginmistir:

“llkin edebiyatimizda kahraman yoklugunu belirtmek isterim. Bugiine
degin, romanlarimiza, hikdyelerimize $6yle bir g6z atiniz, bir kagi
mustesna, bunlarin hemen hi¢ birinde okuyucuyu sarsan, okuyucu
lizerinde derin izler birakan kuvvetli tiplere, bliyik c¢apta yaratici
kigilere, kahramanlara rastlayamazsiniz.  QOysaki zamanimizda
edebiyatin en 6nemli iglerinden biri de toplum iginde herhangi bir Kiginin
davraniglarini degil, 6rnek olabilecek vasifta kisilerin egilimlerini,
tepkilerini, davraniglarini tasvir etmektir (Onger, 1955: 201- 202) .

Fahir Onger, Yasar Kemal ile ilgili olarak da sunlari yazmigtir:
“Gorilmesi, duyulmasi bilinmesi gereken ne varsa Yasar Kemal onlara
el atiyor. Ve galiba biraz da fazlasini yapiyor. Sadece bu ¢ok renkli hayat
parcgalarini toplayip éniimiize sermiyor, ayrica bunlar iyi anlatmiya da
calisiyor. Bolgelerin, ézellikle dogu bélgelerinin, dil durumunu bilmesi,

bizzat bu siveleri konusmasi onun bagarisini saglyor” (Onger,1955:
201).

2.1.3.6. Edebiyat ve Sanat ile ilgili Meseleler Hakkinda

Kultur, sanat ve edebiyatla ilgili meseleler hakkinda da yazilar kaleme
almis olan Fahir Onger, daima butun dunyanin sanat, fikir ve teknik inkisaflar
kaynaginin Avrupa Uzerinde toplanacagini savunmustur (Onger, 1944¢: 18).
Kaltdr ve medeniyet iliskisinin tartisilmasi igin ugrasan Fahir Onger, tim
aydinlarin bu konuda duslince uretmesi gerektigini anlatmistir (Onger,
1949e¢: 1) .

Fahir Onger, Kultir ve Propaganda adli yazisinda ise dinyada ¢ogu
ulkenin kendi yazar ve sairlerini buyuk bir 6zveriyle bagska memleketlere
tanittiklarini, bunun igin enstitiler kurduklarini ancak, kendi tlkemizde milli
eserlerimizi tanitacak bir kiltur propagandasina girismedigimizi belirtir:

“‘Esefle sbylemek mecburiyetindeyim ki biz Kdltir islerini ve bunun
diinya efkarina tanitiimasini gimdiye kadar ¢ok ihmal etmig
bulunuyoruz. Her memleket birka¢ sair, ressam, mimar, muharrir,
mlitefekkir ve filozof ismi hatira getirmektedir. Medeniyetimizin ¢ok
blylik bir gegmisi olmasina ragmen Tlrkiye dendigi vakit sadece bir iki
degerli Devlet adaminin hatirlanmasi, yabancilarin cehaletini degil,

bizim bu meseleye ne kadar lakayit kaldigimizi anlatir’ (Onger, 1947e
1-2).
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Onger bu vyazisinda vakit kaybetmeden kendi eserlerimizi de

tanitmamiz gerektigini aciklamigtir:

“Edebiyat ve sanat tarihlerimizi yeniden gbézden gecirmek ve
hiikiimleri tahsis etmekle beraber, aktiiel edebiyat ve sanatimizi da
vakit kaybetmeden bu diinya ¢api miltengine vurmamiz lazimdir. Fikir,
sanat ve edebiyat adamlarimiz eserlerini bu 6lgliye gbre ayarlamak ve
alacaklari neticeye gére de yerlerini tayin etmek mecburiyetindedirler.
Diinya Olgusiinde eser veren fikir ve sanat adamlari da himaye
edilerek eserleri ingilizce ve diinya efkdrina tanitimalidir. Bu, olgun
eseri elde etmek igin, mikéfat usullinden daha tesvik edici ve alaka
verici bir usulddr. Ve ayni zamanda eser ve gahis dolayisiyla
memleket sanat ve Kiiltiirtiniin bir propagandasidir” (Onger, 1947e: 3).

Fahir Onger, telif haklari meselesinin de klltir hayatimizin gelismesi
bakimindan Uzerinde durulmasi gereken ¢ok 6nemli bir mesele oldugunu
belirtmigtir (Onger, 1947f. 3). Sanatin memleketimizde bir meslek haline
gelememis olmasindan yakinan Fahir Onger, patronlarin yerli yazarlara telif
0demektense bu kilfete katlanmadan yabanci bir yazarin eserini ¢gevirmenin
daha karl oldugunu dusunduklerini anlatir:

“‘“Memleketimizde  sanat ve edebiyat bir meslek haline
gelememektedir. Clnki yerli miellife gecginebilmesi igin bir telif hakki
6demektense bu kiilfetlere katlanmadan salahiyetli bir garp yazarinin
eserini gevirtmek patronlarca daha karli sayilmaktadir. Siiphesiz
bugin bati diinyasinin alkisladigi ¢apta yazarlarimiz yoktur. Fakat bir

tedbir distinilmedigi takdirde bundan sonra da olacagi stphelidir’
(Onger, 1947f: 2).

Onger Ulkemizdeki fikir, sanat ve edebiyat adamlarinin karsilarinda
Avrupali rakiplerinin oldugunu, ancak bu rakiplerin kendilerinden farkli olarak

cok daha ferah ¢alisma olanaklarina sahip olduklarini anlatmistir:

“Iste bugiin memleketimizde fikir, sanat ve edebiyat sahalarinda
calismak isteyenler, karsilarinda rakip olarak Avrupanin dstadlarini
buluyorlar. Bu Ustadlar, kendi memleketlerinde eserlerinin kazanciyla
rahat rahat gecinebilen kimselerdir. Ve glinlerinin yirmi dért saatine
sahip olduklarindan, calistiklari sahada derinlesmek ve inkisaf etmek
imkanini bulabilmektedirler. Béyle bir rekabet kargisinda fikir, sanat ve
edebiyatin memleketimizde meslek haline gelemeyecegdi de tabiidir’
(Onger, 1947f: 2) .

Fahir Onger, bu konuda devletin iyi bir klltlr politikasi takip etmesi

gerektigini savunmustur:
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“Devlet milli sanayii himaye etmek igin nasil yiiksek gimriik politikasi
takip ederse yerli fikir, sanat ve edebiyat adamlarini himaye etmek iginde
Oylece bir kiltiir politikasi takip etmek zorundadir. Ancak butin bir glinline
sahip olmakla insan eser meydana getirebilir ve bu eserinin degeri ile kendini
gecindirmek imkéanini buldugu gin de onu meslek edinip o isin adami olur.
Bu sekilde bir ¢calisma, kisa zamanda Avrupa 6élglstinde fikir, sanat ve kdiltir
adamlari kazanmakligimiz igin zaruridir. Ancak bundan sonradir ki serbest
rekabet esaslarina gére hareket etmek ve garpli yazarlari rakip olarak ortaya
¢cikarmak muisbet bir netice verebilir” (Onger, 1947f: 2) .

Fahir Onger, surekli olarak “halk okumuyor” diye serzenigte bulunan
aydinlara bu konuda hem katilir hem de karsi ¢ikar:

“‘Edebiyatin, edebiyattan bahseden yazilarin ve dergilerin ilgi

goérmedigi, halkin bu c¢esit yayimlara itibar etmedigi pek ¢ok

séylenmistir; Halk okumuyor denmigtir, bu dogrudur. Ben sahsen daha
ileri giderek aydinlarimiz da okumuyor diyebilirm” (Onger, 1947d: 4).

Onger, bu yazisinda, halkin okumama nedenlerinden en buyuginin
yazarlarin halkin isteklerine degil, kendi sahsi istek ve heveslerine gore
eserler kaleme almalari oldugunu belirtir:

“Halk okumuyor. Clinku: Halkin dilegine énem vermeden sirf sahsi
istek ve heveslere gére yazi yaziliyor. Okuyucuya karsi yukardan
bakan dstiin insan tavri takiniliyor. Ve halkin anlayissizligindan
bahsediliyor. Halbuki halkin tam  bir anlayisi oldugu, kendisini

ilgilendirmeyen sézlere kulak asmayisile giin gibi meydanda degil
mi?” (Onger, 1947d: 15).

Fahir Onger, memleket edebiyati yaratabilmek icin her seyden 6nce
memleketi yakin ve esasl sekilde tanimanin sart olduguna inanir ve
memleketi taniyabilmenin ne sekilde olacagini ise soyle anlatir:

“‘Memleketi tanimak demek, sadece memleketin cografyasini,
ekonomisini, ticaretini, mahalli anane ve inanglarini bilmek demek
degildir. Memleketi tanimak demek her geyden &nce memleket
halkinin cografi, ekonomik, ticari, Kdltiirel, ve siyasi sartlarla
miinasebetini ve bu miinasebet meselelerini anlamak demektir’
(Onger, 1948¢: 3).

Fahir Onger, gercek edebiyatcinin sdyleyecek sdzu olan biri olmasi
gerektigini, Maurice Maeterlinck’in “Yazarin sdylemek istedigi bir sey vardir’
s6zunden yola ¢ikarak su sekilde agiklamigtir:

“Maurice Maeterlinck dedigi gibi: “Yazarin séylemek istedigi bir sey
vardir” bir sey olmalidir. S6yleyecek bir seyi olmayan yazar edebiyat adi
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altinda bir takim gevezeliklerden bagka bir sey yapamaz.Edebiyatginin
séyleyecek bir s6zli olmasi, edebiyatin problemle kaynasmasi demektir. Bu
noktaya gelince bana edebiyat meselesinin neden ibaret oldugu sorulabilir. —
Clnkl hala bir kisim okuyucu ve yazarlar edebiyatta mesele fikrine
yabancidirlar — Benim cevabim su: Edebiyatin meselesi, cemiyete yararli
insanlarin maceralaridir. Bu blitiin kesafetiyle edebiyatin muhtevasidir’
(Onger, 1948g: 8) .

Buradan da anlasildigi Uzere Fahir Onger, edebiyatin mutlaka bir

meselesinin, bir mesajinin olmasi gerektiginin altini gizmistir.

Edebiyat tarihimizin de yeniden yazilmasi gerektigini savunan Fahir

Onger, bunun nedenini ise su sekilde anlatmistir:

“Buglin edebiyat tarihimizin yeniden yazilmasini icap ettiren sebepler
ortaya ¢ikmig bulunuyor. Bu sebepler arasinda bilhassa miihim olani, yeni bir
diinya gériigtiniin yakin halinde kabul edilmis olmasidir” (Onger, 1945c: 4).

Onger bu yeni diinya goristnln Ug¢ esasa dayandigini belirtir:

“XX. Yizyilin karakteristigini tegkil eden bu diinya goérigl li¢ esasa
dayaniyor: Insan, cemiyet ve hareket. Artik bu (¢ unsura istinat
etmeyen bir edebiyatin hayatiyetinden bahsetmeye imkan yoktur.
Bitiin medeni diinyanin varmis oldugu bu terkip bugiin “Geng nesil”
ziimresile edebiyatimiza girmis ve eserini vermig bulunuyor. Su halde
edebiyat tarihgilerimizin bu yeni diinya gérigsi zaviyesinden edebi
eserleri bir defa daha ele almalari ve bu terkiple tetkik ederek
kiymetlendirmeleri lazimdir” (Onger , 1945c¢ :7).

Fahir Onger, edebiyat tarihimizin yeni dinya goéristine gore tekrardan
kaleme alinmasi gerektigini savunmustur. Bir baska yazisinda ise edebiyat
tarini yazarlarinin ugrasacagi en 6nemli sorununun da “yéntem” sorunu
oldugunu belirtir. Edebiyat tarihgisinin amacina ulasabilmek i¢in yontemini
¢ok iyi belirlemesi gerektigine inanan Fahir Onger bu konuda sunlari
yazmistir:

“Oyle saniyorum ki edebiyat tarihi yazarlarinin ugrasacagi en énemli
sorun, ybntem sorunu olmali. Ulasmak istedigi amaca sapmadan
dosdogru varabilmek igin edebiyat tarihgisi 6nceden ybntemini iyice
belirlemeli. Nedir ki ¢ogu yazarlarimiz bu konuya yeterince dikkat
harcamiyor, isi — biraz da — akisina birakiyorlar. Kiminde tarih
tutkusu One geciyor, kiminde de Usldp &6zeni baskin ¢ikiyor. Eger
ortada bir iddia yoksa, tarih tutkusunu da (slip 6zentisini de kinamak
yersiz olur elbet. Onlar da bir yazar igin azimsanamiyacak
Ozelliklerdendir. Ama ugragi konusu bilim sinirindan igeri girdi mi bagi
yéntem cekmeli” (Onger, 1970d: 27).
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Fahir Onger, devrim icin bir edebiyat olusturulmasi gerektigine inanir

ve toplumsal gercekgi anlayisi tim benligiyle savunur:

“Yizyillar boyunca yozlastirilmis bir edebiyat ve sanat ortaminda
“anlhiigini strddrmeyi basarmis bir toplumcu-gergekgi akim vardir. Bu
akimin belirledigi ¢izgi, bugiin kafalari tek parti, tek sef déneminin
gudimdyle sartlanmis yazarlarin, edebiyatgilarin adlarini silmektedir.
Ancak, gudim mekanizmasini ybneten egemen c¢evreler devrimci
kugaklarin karsisina birgok c¢etin engeller ¢ikarmaktadirlar. Bu
zitlagmanin temeldeki celigkilerini ¢éziimleme isi de gene devrimci
geng¢ kusaklarin omuzuna yiklenmis bulunuyor. Bu nedenle
glnimdzin énde gelen sorunu, yozlasmis kafalarla ilgilenmek, onlari
¢Okertmek degil, onlari besleyen batakliklari  kurutmak igin
calismaktirBu da, devrim igin bir edebiyati olusturmakla
gerceklesecektir’ (Gelecek , 1971b: 27).

Fahir Onger devrim igin edebiyati savunurken pek ¢ok edebiyatginin
bundan rahatsizlik duydugunu ve bu konuyla hi¢ ilgilenmeyip umursamaz bir
tavir takindigindan sikayet eder:

“Denebilir ki, 1970 yilinda devrim iginde bir edebiyati gelistirenlerden
baskalari edebiyat alanina yayilmistir. Ama hi¢ birinde ¢éreklenen
fasizme karsi en ufak bir kipirdama, bir tepki yoktur. Dilnyanin
gelisinden habersiz tam bir gaflet uykusu igindedirler. Daldiklari kig
uykusunun  sayiklama, minlti  ve horlamalaridir  kitaplarinda
okuduklarimiz. Onlar, devrimcilerin sokaktan gelen seslerinden
tedirgin oluyorlar. Ve tedirgin bir ortamda sanat, edebiyat yapilamaz
tezini savunmaya kalkigiyorlar. Asil gercek, diri, sihhatli eserleri
olugturan pota o okumayi, 6grenmeyi, kiltir hizmetinde g¢alismayi bir
kenara itin sokakta déviisen genglerin eylemi ile 1sinmaktadir. Devrim
icinde bir edebiyatin ve sanatin eylemlerden soyutlanmamig
orneklerini vermek lizere...” (Onger, 1971a: 1).

2.1.3.7. Dil Hakkinda
Fahir Ongerin  “Muallimler Birligi” adh toplulugun dizenledigi Dil
Kongresi ile ilgili duzenledigi toplantiyla ilgili olarak kaleme aldigi “Dil
Tartismalar” adli yazisinda agik¢a “dil devrimi’ne inanlar arasinda oldugunu
belirtmigtir:
“Dil konusunda ikinci gérisi benimseyenler, yani Dil devrimine
inananlar umumiyetle geng¢ ve yeni nesil mensuplaridir. Bu aydin
kisiler, eski geleneklerinden siyrilmaya c¢alisan canli bir edebiyati

temsil etmektedirler. Bagimsiz sanat dergileri bunlar tarafindan
yayimlanmakta, dil devriminin gelismeleri bu sanatg¢ilar  eliyle
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edebiyata girmektedir. Bu ikinci grubun igindeki yazarlar, yani biz,

bizim nasil edebiyatgilari, devlet organlari yolundan , yukaridan
emirle, dile bir bigcim verilecegine hi¢ bir vakit inanmadik” (Onger,
1950a: 1).

Fahir Onger, Dil devriminden beklediklerini ise soyle anlatir:

“Bizim dil devriminden umdugumuz ve bekledigimiz sey, ayriliklari
ortadan kaldirmaktir. Ve ayrilik derken toplumla yazar arasindaki
séylesme ve anlasma farkini belirtmek isteriz. Devletin resmi yazi dili
de, sairin edebiyat dili de bu miitecanis dil olmalidir’ (Onger, 1950a:

1).

Onger , “Dil Uzerine” adll bagka bir yazisinda ise “dil” konusunda en
buyuk oOdevin yazi ve konusma dili arasindaki ayriik ve aykiriliklar
kaldirmaya ugrasmak oldugunu anlatmigtir:

“Genel olarak yazi ve konusma dili arasindaki ayrilik ve aykiriliklari
kaldirmaya savasmak baslica 6devimizdir. Bu, dile miidahale etmek
degildir. Tam aksine, evvelce yapilmis miidahalelerin bertaraf edilmesi
demektir. Yeni edebiyatimizin en ise yarar taraflarindan biri de bu
olmustur. Konusma dilinin sive inceliklerine kadar edebiyata
gecirilmesi bu anlamda tam bir basaridir’ (Onger, 1954b: 247).

Fahir Onger bu yazisinda Turkge’nin dinya dilleri arasinda neden
layik oldugu yeri alamadigini ise su sekilde acgiklar:

“Diinya dilleri arasinda dilimiz zengin bir kiltir dili olarak kendine layik
yeri alamamigsa, bir middetten-beri diinya c¢apinda orijinal bilim
felsefe ve sanat eserlerinin Tirkge olarak yazilmamig olmasi ve Tirk
diline ge¢cmemis bulunmasi, bunun baslica sebeplerinden biridir’
(Onger, 1954b: 247).

Fahir Onger, edebiyatta, edebi eserlerde “yerli sive’nin kullanimi
konusunda da bir kaide olmadigini belirtir; ancak karsilikli konugsmalarin
cokca yer aldigi eserlerde “insan”1 en dogal sekliyle yansitabilmek igin yerli
sivenin kullaniimasi gerektigini savunmustur (Onger, 1953¢: 8). Ayrica
Onger, romancinin veya hikayecinin konu olarak sectigi insanlarin ¢evresini
tanimak ve bilmek zorunda oldugu kadar, bu insanlarin dusuncelerini belirten
dil ozelliklerini de iyice anlamak ve anlatmak mecburiyetinde oldugunu da
belirtmistir (Onger, 1953¢: 8).

Yukarida yazilanlardan da anlasildigi Gzere Fahir Onger, dil devrimi
ile gergeklestiriimek istenenlere inanmig, edebiyatta da vyerli sivenin
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kullaniminin  -eger yazar dilin inceliklerine hakimse- dogru oldugunu

dusunmastar.

2.2. ESERLERI
2.2.1. Buglinki Siirimiz

Fahir Onger’in mustakil olarak tek basili eseri Bugunku Siirimiz adini
verdigi (1946) ve “yeni nesil” olarak adlandirilan 1940 yili sairlerinden otuz
kadarinin hem yasam oOykulerine hem de siirlerinden bazilarina yer verdigi
antolojisidir. Fahir Onger antolojisine yazdigi 6nsézde ise “Buglnki Siir” i
soyle degerlendirmigtir:

“Buglnki siirimizi de gbézden gecirirken otuza yakin sairin hemen
hepsinin buyik &lglde bir siir ingsa edeceklerini (imit etmek safdillik
olur. Zira buglinki giirimizin kurulusunda bagrolii oynamis olan
sairlerimizin bile béyle bir terkibe varip varamiyacaklari cay-i sualdir.
Ancak sunu séyliyebiliriz ki; bugdn igin, Insan , cemiyet ve Hareket
prensiplerini benimsemis olan sanatgi, gergegi kavramis ileri bir sair
durumundadir. Bundan sonrasi bizzat siir sanatinin imkan ve
zaruretlerine tabidir.Antoloji igine aldigimiz sairlerin yaridan fazlasi
daha buglinden bu safhaya gelmis bulunuyorlar. Yarinin biylik gairini

sahsinda tecelli ettirecek sanatgiyr buglinkd siirimizin mdmessilleri
arasinda gérmek gaflet olmasa gerek” (Onger, 19461: 10).

Fahir Onger, bu calismasinda “genc¢ nesil” olarak adlandirilan 1940
dénemi sairlerine yer vermis; ancak sairler hakkinda fazla ayrintiya
deginmemistir. Bunun yerine her sairin hayatini kisa bir sekilde 6zetlemis ve

sairlerin siirlerinden orneklere yer vermistir.

Yetmis dokuz sayfadan olusan ve yayinevi belli olmayan bu antolojide
tanitilan ve siirlerinden érneklere yer verilen sairler ise sunlardir: Nahid Ulvi
Akgun, M. Niyazi Akincioglu, Sabahattin Kudret Aksal, Melih Cevdet Anday,
Orhan Murat Ariburnu, Ozdemir Asaf, Faik Baysal, N.ilhan Berk, Salah
Birsel, A.Necati Cumali, Asaf Halet Celebi, Fazil Hisnu Daglarca, Ahmet
Muhip Dranas, Bedri Rahmi Eylboglu, Fethi Giray, Kenan Harun, Oktay Rifat
Horozcu, Rifat llgaz, Cahid Saffet Irgat, Orhan Veli Kanik, Suavi Koger,
Cahid Kulebi, Ercument Behzat Lav, Behget Necatigil, Rusti Onur, Mustafa
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Seyid Sdatuven, Cahid Sitki Taranci, Mumtaz Zeki Tagkin, Sabahattin

Teoman.

Bu antolojinin dnemini ise Behget Necatigil'in deyimiyle “1940 kusaginin
toplu halde gun i1sigina cikarildigi ilk eser” (Necatigil, 1993: 244) olmasinda
aramak gerekir.

2.2.2. Fahir Onger’in Kaleme Aldigi Yazilarinin Listesi

Fahir Ongerin Bugunkl Siirimiz adl antolojisinin yaninda, farkh
turlerde kaleme aldigi ve cesitli gazete ve dergilerde yayimlanmis yazilarinin

bibliyografik kiinyeleri agagidaki listede verilmigtir:

1940:

“Roza”, Sokak Dergisi, Sayi 1, 1940, s.7.
“Roman Hakkinda”, Sokak Dergisi, Sayi 2, 1940, s.10.

1942:
“Madelet, Gene Madelet!”, Servetifinun — Uyanis Gazetesi, Cilt 92, Sayi
2403, 1942, s. 200- 202.

“Sanat ve Tabiat”, ServetifUnun-Uyanis Gazetesi, Cilt 92, Sayi 2407, 1942,
s.245/251.

“3 Adam ve 1 Kiz”, Servetifiinun — Uyanis Gazetesi, Cilt 92, Sayi 2408,
1942, s.257.

“Gegim Diinyasi”, Servetifinun — Uyanis Gazetesi, Cilt 92, Sayi 2414,
1942, s.19-20.

“Minel Ask”, Servetifinun — Uyanis Gazetesi, Sayi 2460, 1944 , s.13.

1943:

“D Grubu Sergisi”, Yucel Dergisi, Cilt 16, Say1 95-96, Subat 1943, s.164-
166.
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“Cézanne”, Servetifiinun- Uyanis Gazetesi, Cilt 93, Sayi 2425, Nisan 1943,
s. 164/172.

“El Tayful Necip Fazil , Servetifinun — Uyanis Gazetesi, Cilt 94, Sayi 2447,
1943, s.102.

1944:

“Sebil ve Gilivercinler”, Servetifunun Dergisi, Say1 2451, 24 Subat 1944,
s.10.

“Avrupa Hulasasi1”, Servetifiinun Dergisi, Sayl 2460, 27 Nisan 1944, s.9/14.
“Bazi Hayranhklarimiz”, Servetifinun - Uyanis Gazetesi, Cilt 94, Sayi
2450, 1944, s.135/140.

“2.Plastik Sanatlar Sergisi”, Servetifinun Dergisi, Sayi 2456, Nisan 1944,
s.4/12.

“Barbaros Abidesi”, Servetifinun Dergisi, Sayl 2458, Nisan 1944, s.7.
“Sairin Dogusu”, Servetifunun Dergisi, Say1 2461, 1944, s.7-8.

“D Grubu Sergisi”, Servetifiinun Dergisi, sayl 2462, Mayis 1944, s.7.
“Nejad Melih’in Sergisi”’, Son Telgraf Gazetesi, 24.12.1944, s.4.
“Leonardo’nun Ledasi”, Servetifinun Dergisi, Sayl 2462, Mayis 1944,
s.9/16.

“Rembrandt’a Dair”, Servetifunun Dergisi, Say1 2463, Mayis 1944, s.6-7.
“Hazim”, Servetifunun Dergisi, Cilt 95, Say1 2457, 1944, s.11.
“Beethoven’e Dair”, Servetifiinun Dergisi, Cilt 94, Say1 2455, 1944, s.10.

1945:

“Vazgegemedigim Uzerine Diisiinceler”, Yaratis Dergisi, 23 Nisan, 1945,
s.10.

“Fahriinnisa Zeyd’in Sergisi”, Istanbul Dergisi, Sayl 36, 15 Mayis 1945,
s.14.

“Edebiyat Tarihimiz Yeniden Yazilmalidir”’, 3.10.1945, Hirses Gazetesi,
s.9.

“Buglinkii Siirimizin Macerasi”, Yurd Dergisi, Sayi 4/5, 1945, s.11.
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1946:

“Sait Faik’e Dair”, Yaratis Dergisi, Sayi 9, 1 Mart 1946, s.3.

“Birinci Kilometre”, Yesil Gireson Gazetesi, Sayi 1, 2 Mart 1946 , s.3.
“Harbe Gidenin Sarkilan’”, Varlik Fikir Mecmuasi, Sayi 306-307, 15 Nisan
1946, s.271-273

“Tenkit¢inin Durumu”, Yenilikler Dergisi, Sayi 1, 1946, s.3.

“Kapali Gars1”, Yenilikler Dergisi, Sayi 2, 1946, s.10.

“Siir ve Hakikat”, Yenilikler Dergisi, Sayl 3, Mayis 1946, s.3-4.

“Sanat , Meslek ve Halk”, Yenilikler Dergisi, Sayi 4-5, Agustos 1946, s.4.
“Romanimiza Dair”, Yaratis Dergisi, Sayi 9, Mayis 1946, s.6/12.

“ Ruzgarlarim Konusuyor”, Amac Dergisi, Sayi 26, 1946, s.20-21.

“Once Ekmekler Bozuldu”, Amac Dergisi, Sayi 29, 10 Aralik 1946, s.10-
11.

“Realizme Dair”, Servetifiinun- Uyanis Gazetesi, Sayl 2445, 1946, s.79/82.

1947:

“Gegen Zaman”, Fikirler Dergisi, Sayi 1, Temmuz 1947, s.18-20.

“Halka ve Okumaga Dair”, Yeni Nesil Dergisi, Sayi 4, Aralik 1947, s.4/15.
“Kiiltlir ve Propaganda”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 18.10.1947, s.1-2.
“Telif Haklan ve Sonuglari”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 15.11.1947, s.3.
“Sanatkarin isi”, Geng Nesil Dergisi, Sayi 1, Eyliil 1947, s.3.

“[stanbul”, Geng Nesil Dergisi, Sayi1 2-3, 1947, s.4.

“Siginak”, Yirminci Asir Gazetesi, 20.01.1947, s.2.

“Corbusier”, Yirminci Asir Gazetesi, 20.02.1947, s.2.

“D Grubunun 15 Yilda Kaybettikleri”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi,
15.11.1947, s.3.

1948:

“Adamin Biri”, Fikirler Dergisi, Sayi 12, 1948, s.12-14.

“Hikayecilik ve Tiirk Hikayeciligi Uzerine Notlar’, Edebiyat Dinyasi
Dergisi, Sayi 1, 15 Ocak 1948, s.4/14.
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Hikayecilik ve Tiirk Hikayeciligi Uzerine Notlar”, Edebiyat Diinyasi
Dergisi, Sayi 2, 15 Subat 1948, s.4/15.

“Hikayecilik ve Tiirk Hikayeciligi Uzerine Notlar’, Edebiyat Diinyasi
Dergisi, Sayi 6, 15 Haziran 1948, s.3.

“Sanatgiya Dusen Vazife”, Edebiyat Dunyasi Dergisi, Say1 11-12, 15 Aralik
1948, s.1/7.

“Sistematik Duislince”, Edebiyat Dinyasi Dergisi, Sayl 5, 15 Mayis 1948,
s.3.

“Gen¢ Ressamlarin Resim Sergisini Gezerken...”, Vatan Gazetesi,
25.05.1948, s.2.

“Bir Sehrin iki Kapis1”, Edebiyat Diinyasl Dergisi, Sayi 4, 1948, s.7/16.
“Edebiyatta Meseleye Dair”, Edebiyat Dlinyasi Dergisi, Sayl 7, 8 Ekim
1948, s.1/8.

“Memleketi Tanimak ihtiyaci”, Edebiyat Diinyasi Dergisi, Sayi 3, 15 Mart
1948, s.3.

1949:

“6 Sair ve 1 Tenkitgi”, Fikirler Dergisi, Say1 19, Ocak 1949, s.13-15.

“Cahit Kilebi’nin Riizgar’1”, Edebiyat Dlnyasi Dergisi, 1 Aralik 1949, s.10.

“Kiiltlir ve Medeniyet”, Edebiyat Dinyasi Dergisi, Sayi1 22, 15 Aralik 1949,
s.1.

“Devlet Kargisinda Sanat Adami”, Edebiyat Diunyasi Dergisi, Sayi 21, 1
Aralik 1949, s.1/4.

“Koyden Gelen Ses”, Edebiyat Dinyasi Dergisi, Sayi 16, 15 Nisan 1949,
s.3.

“Yeni Siirin Deger Olglisii”, Kaynak Dergisi, Say1 17, 1 Mayis 1949, s.155-
157.

1950:

“Yeniler Grubunun Sergisi”, Yeditepe Dergisi, Say1 10, 15 Ekim 1950, s.1.
“Orhan Kemal’in Ekmek Kavgasi”’, Edebiyat Dinyasi Dergisi, Sayl 22,
1950, s.4.
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“Dil Tartigsmalan”, Edebiyat Dunyasi Dergisi, Sayi 24, 15 Ocak 1950, s.1.

1952:
“Yasar Kemal’in “ Sari Sicak”, Beraber, Sayi 7, 1 Aralik 1952, s.3.

1953:

“Cevap”, Kaynak Dergisi, Sayi 8, 15 Kasim 1953, s.167-168.

“Orhan Veli Kanik”, Yenilik Dergisi, Say1 12, 1953, s.1.

“istanbul’da Bir Siir Matinesi”, Kaynak Dergisi,Cilt 6, Sayi 73, 15 Subat
1953, s.118-119.

“Anlagsmazhk”, Kaynak Dergisi, Sayi 75, 1953, s.102-103.

“Deste”, Kaynak Dergisi, Cilt 6, Sayi 77, 15 Nisan 1953, s.234-235.
“Aciklama”, Kaynak Dergisi, Cilt 6, Sayl 78, 1 Mayis 1953, s.262-263.
“Said Faik igin..”, Kaynak Dergisi, Cilt 6, Sayl 79, 15 Mayis 1953, s.328-
330.

“Yerli Sive”, Yenilik Dergisi, Say1 11, Kasim 1953, s.10.

“Anitkabir”, Yenilik Dergisi, Say1 11, 1953, s.6.

“I. Balaban — Nuri iyem- Azra inal Sergileri”, Kaynak Dergisi, Cilt 7, Sayi

88, 1 Aralik 1953, s.199-200.

1954:
“Dil Uzerine”, Yeni Ufuklar Dergisi, Cilt 3, Sayi 15, Aralik 1954, 5.246-247.
“Deneme Uzerine”, Yenilik Dergisi, Cilt 2, Sayi 1, Ocak 1954, s.1-3.

1955:
“Yagsar Kemal'in Tenekesi Uzerine”, Kaynak Dergisi, Sayr 109, Aralik
1955, s5.201-205.



63

1965:

“Rifat llgaz’in Kisiligi Sanati”, Eylem Dergisi, Cilt 2, Say119, 1 Eylul 1965,
s.54-63.

“Rifat lilgaz’in Kisiligi”, Eylem Dergisi, Cilt 2, Sayi 18, 8 Agustos 1965, s.38-
48.

“Sait Faik’in Yasantisi, Sanat ve Diinya Goriisii”, Eylem Dergisi, Cilt 2,
Say! 16, 1 Haziran 1965, s.47-56.

“Sait Faik’in Yasantisi,Diinya Goriisu”, Eylem Dergisi, Say1 17, 1 Temmuz
1965, s.47-53.

1966:
Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadimi, Yeni insan Dergisi, Sayi 44, 1966, s.7.

1969:

“Kurt Kanunu Uzerine”, Tirk Dili Dergisi, Cilt 21, Sayi 218, Kasim 1969,
s.129-134.

“Salah Birsel’in Kendimle Konusmalar’t”, Turk Dili Dergisi, Cilt 21, Sayi
219, 1 Aralik 1969, s.238-241.

1970:

“Behget Necatigil”, Soyut Dergisi, Sayi 29, Ekim 1970, s.19-21.

“Behget Necatigil”, Soyut Dergisi, Sayi 30, Kasim 1970, s.5-8.

“Behget Necatigil”, Soyut Dergisi, Sayi 31, Aralik 1970, s.5-6.

“Rauf Mutluay’in 19. Yiizyil Turk Edebiyati”, Yeni Edebiyat Dergisi, Sayi
8, Haziran 1970, s.27-28.

“Dogu Anadolu’nun Duzeni”, Yeni Edebiyat Dergisi, Sayi 4, 1970, s. 21-23.
“Nicomedia-izmit Tarihi, Tirk Dili Dergisi, Cilt 22, Sayi 226, 1Temmuz
1970, s.332-336.

“Hacizli Toprak Uzerine”, Tirk Dili Dergisi, Cilt 23, SayI 229, Ekim 1970,
S.67-68.

“Atatirk ve Edebiyat”, Yeni Gazete, 10.11.1970, s.8.
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“Kemal Tahir'in Sav Goériiniimlii Safsatalari Uzerine Notlar”, Tirk Dili
Dergisi, Cilt 21, Sayi 221, Subat 1970, s. 370-380.

1971:

“Tedirgin Bir Ortamda Uyuklayan Edebiyatcilar’, Cumhuriyet Gazetesi,

14.02.1971, s.1.

“Deneme 1970”, Cumhuriyet Gazetesi (Sanat ve Edebiyat ilavesi)
07.03.1971, s.1.

“Kagakgi Sahan Ustiine”, Cumbhuriyet Gazetesi ( Sanat — Edebiyat

ilavesi), 30.05.1971, s.5.

“Devrim igin Edebiyat”, Gelecek Dergisi, Sayi 1, 1971, s.27-28.

“Kus Tufan1”, Soyut Dergisi, Sayi 35, 1971, s.21.

1978:

( Fahir Onger’in 6liminden sonra yayimlanmistir.)

“Nazim Hikmet Uzerine”, Sanat ve Toplum Dergisi, Sayi 1, 1978, s.37-41.
“Nazim Hikmet’in Sanati Uzerine”, Sanat ve Toplum Dergisi, Sayi 1, 1978,
s.42-51.

“Siirimizin Bugunku Hali”’, Sanat ve Toplum Dergisi, Say1 1, 1978, s.53-
63.

1981:

( Fahir Onger’in 6limUinden sonra yayimlanmistir.)

“89 Hikayenin Yazar Oktay Akbal”, Gosteri Dergisi, Sayi, 13, Aralik 1981,
s.11-14.



 UGUNCUBOLOM
FAHIR ONGER’IN HIKAYELERI

3.1.HIKAYELER HAKKINDA GENEL BILGILER

3.1.1. Hikayelerin Terkibi

Fahir Onger’in ilk hikdye denemesi olan “Roza”, klasik vak’a ve kesit
hikayesi arasinda bir konuma sahiptir. iki arada bir konuma sahip olmasinin
nedenini, bunun tam anlamiyla bir hikdyeden ¢ok, hikaye olugturma g¢abasi,
denemesi olmasinda aramak gerekir. Onger’in ikinci hikayesi olan “Madelet,
Gene Madelet” ise klasik vak’a hikayesinin 6zelliklerini tasir. Fahir Onger, ilk
hikdyeye gore bu hikadyesinde olaylara daha fazla yer vermistir. Onger,
Uclincli hikayesi olan “U¢ Adam ve Bir Kiz” ile bir kesit hikayesi érnegine
imza atmistir. Dérdincli hikayesi “Ge¢im Dlnyasi’nda ise Onger, bu sefer
hikayecilik turint yine “klasik vak’a” istikametine yonlendirmigtir. Fahir
Onger’in belki de en ilging hikayesi olan “El Tayful Necip Fazil’in tirune ise
klasik vak’a hikdyesi demek yanlis olmaz. Onger’in son hikayesi ise “Mine’l
Ask” adini tasir. Bu hikdyede ise Onger yonunu tekrar klasik vak’a

hikayeciligine dondurmustur denilebilir.

Alti hikdyenin hepsinin de ait oldugu 1940’li yillarin sosyal zihniyetini
yansittigini séylemek mamkundur. 1 Eylal 1939'da baslayan ve 2 Eylil 1945
yilinda sona eren ikinci Diinya Savasi'na katiimayan (ilkemiz yine de savasin
agir yukand oénemli bir dlgude Ustlenmis ve dinyadaki yogun psikolojik
gerginlikten etkilenmigtir. Bu etkilenme ortaminda yazarlarimiz da dinyada
olup bitenden duyduklari kaygi ve sikintilari kimi zaman toplumcu Kkimi
zamanda oldukga bireysel kisvelere burlinip okuyuculara aktarmiglardir.
lkinci Dinya Savas! yillarina dogru hikayeciligimizde cagdas anlamda yeni
acihmlar ve gelisimler gozlenir. S6z konusu bu donemde yaziimig olan
hikdyelerde artik 6ncelikle insani anlatmak 6nem kazanmigtir; insanin
toplumsal yasam icindeki yeri ve onemi, kargi karsiya oldugu bireysel ve
toplumsal sorunlar, bu yasam macerasi igindeki ideolojik ve sinifsal konumu,
bu doénemin hikayelerinde insana 6zgu temel ayrintilar olarak ele alinmis ve

islenmigtir. Fahir Onger’in hikayelerinde de bireyselligin ve bireyin ig
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dunyasini gekillendiren duygularin agirlikta oldugu soylenilebilir. Tuim
hikayelerdeki ortak zihniyet ise dig dinyada yagsanan agir kaygi ve sikintinin
hikayeciyi toplumsal olandan ¢ok, duygu ve hatira dunyasina yoneltmesi

olarak belirlenebilir.
3.1.2. Hikayelerin Yayinlanisi

Daha once de belirtildigi gibi Fahir Onger’in yayimlanan ilk yazisi
hikdye turindedir. Sokak dergisinin ilk sayisinda (Mart 1940) yer alan Roza
adli hikayeyi ikinci olarak “Madelet, Gene Madelet!” adli hikaye takip eder. Bu
hikayesi ise Servetifuinun — Uyanig gazetesinin 10 Eyldl 1942 tarihli 2403.
sayisinda yer almigtir. Onger'in Ugiincl hikayesi olan “U¢ Adam ve Bir Kiz”
Servetifinun — Uyanis gazetesinin 1942 yilinin 2408. sayisinda yer almistir.
Fahir Onger’in dordinci hikayesi “Gec¢im Dlnyas!” ise yine Servetifinun —
Uyanis gazetesinin1942 vyilinin 2414. sayisinda yayimlanmistir. Fahir
Onger’in konu ve iglenis acgisindan en ilging hikayesi olan “El Tayful Necip
Fazil” ise Servetifinun — Uyanis gazetesinin 1943 yilina ait, 2447. sayisinda
kendisine yer bulmustur. Fahir Onger’in sonuncu hikayesi Mine’l Ask da

Servetifinun’un 1944 yilindaki 2460. sayisinda yer almistir.

Yayin tarihlerinden de anlagildigi Uzere Fahir Onger’in ilk iki hikdyesinin
yayimlanisi arasinda iki yil vardir. Ongerin ikinci hikayesinden sonra,
hikayelerin yayimlanma sikligi artmistir. 1942 yilinda ug hikayesi yayimlanan
Fahir Onger’in besinci hikayesi ise 1943 yilinda, son hikayesi ise diger yilda
yani 1944 yilinda yayimlanmigtir. Bu tarihten sonra ise higbir sekilde hikaye
yayimlamamistir. Hikayelerinin yayimlanig oykusu hakkinda da higbir basin

organinda yazi kaleme almamigtir.
3.1.3. Hikayelerin Kaynaklan

Fahir Onger’'in hikayelerine kaynaklari bakimindan bakildiginda ilk
olarak goze carpan kavram “ask’tir. “Roza’da, hikdye kahramaninin, Roza
adli kadina duydugu tutkulu ask konusu 6n plana ¢ikmistir. “Madelet, Gene

Madelet’te ise yine ask temasi, 6n plandadir. Ayrica bu hikayenin gerceklikle
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bir ilgisi oldugunu ise Oktay Akbal'in Fahir Onger ile ilgili anilarina dair su

cumlelerinden anlamak mimkuindur:

“Bellegin derinlerine sokularak bizi ge¢misin bir anina déndlirmek
miumkin olacak mi? Fahirin  Sigli'deki apartmanini, Madelet’in
balkonunu, o siralarda yazdigimiz ortak Oykdleri ortak bir kitapta
yayinlamak hayallerimizi hatirliyorum” (Akbal,1968b: 6).

Zaten, Ongerin bu hikayesinde de bir hatiranin varligi agikga
sezilmektedir. “U¢ Adam ve Bir Kiz’da bireyin icinde kaldigi yalnizlik duygusu
s6z konusudur. “Gegim Dunyasi” adli hikdyesinde ise gergeklikle ideal olanin
birbirine uymamasi sonucunda yasanan bir hayal kirikhdr anlatiimistir.

“‘Mine’l Ask™ta da yine bir “agk” konusu hikaye edilmigtir.

Fahir Onger’in en ilging hikayesi olarak kabul edilebilecek olan “El
Tayful Necip Fazil’da ise Onger, Necip Fazil't hem sair hem de Kigilik olarak
ironik bir dille elestirmis, hikdyede bulunan dort kisi ile Necip Fazil'in ruhu
arasinda gecen konusmalarda guling oOgelere yer vermis, kisacasi bu
hikayede, artik hikayecilikten ve edebi olandan ¢ok elestirellige ve fikre daha

fazla 6nem verdigini acikga belli etmigtir.

Fahir Onger’in hikayelerine kaynaklik eden en 6nemli kavram, “ask”
olmustur. Bunun disinda yalnizlik, ideal olanla gergek olanin ¢atigsmasi, hayal
kirkhgi gibi temalar ise yine perdenin onunde “ask” kavrami ile okuyucuya

sunulmustur.
3.1.4. Kullanilan Hikaye Tahlil Metodu Hakkinda

Hikdye tahlilinde kullandigimiz metodu c¢esitli kaynaklardan
yararlanarak olusturduk. Bu kaynaklardan ilki Prof. Dr. Sadik Tural'in gerek
ders notlarinda gerekse yayimladigi eserlerde tertip etmis oldugu **Tahkiyeli
Eserleri Tahlil” planidir. Bu plan disinda Nurullah Cetin’in ®“Roman
Co6zumleme Yoéntemi” adli eserinde sundugu tahlil planinin da 6zellikle dil ve
usldp incelemesi kismindan yararlandik. Bunlarla birlikte Fahir Onger’in

> Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2009.
® Hikéye tahlil metodunun ayrintilar1 ign Bkz :Dr. Mehmet Onal , “Tahkiyeli Eserleri Tahlil Plam
Hakkinda Bir Deneme”, Bilig Bilim ve Kiiltiir D., say1 1, Bahar 1996 , s.39 -45.
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hikayelerinin Ozelliklerinden de yola ¢ikarak asagidaki tahlil planini
olusturduk.
HIKAYE TAHLIL METODU
A.1) DIS YAPI
-Bibliyografik Kunye
- Konu
-Ana Fikir( tez —mesaj-yorum)
-Ana Cizgilerle Vak’a ( Olay orgusu)
-Tahkiyenin Turu
-Eserin Adi, Tematik Yapi ile Ilgisi
A.2) iC YAPI
A.2.1) Bakis Acgisi
- Anlatim Tutumu
- Anlatim Sekli
A.2.2) Anlatim Teknigi
-Vak’a Tertibi
- Vak’a Takdimi
A.2.3) Figurler
-insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar
A.2.4)Zaman
-Eserin Yazildigi Zaman
-Olaylarin Zamani
A.2.5) Mekan
-Dar ve genis mekan
- Soyut ve somut mekan
-Akla, adete ve hayale gore mekanlar
A.2.6) Muhteva
- Hemen gorulebilen ile arka planin takdimi
- Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar
B) Dil ve Uslip
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3.2.HIKAYELERIN TAHLILLERI

3.2.1.“Roza” Adh Hikayenin Tahlili

A.1) DIS YAPI

Bibliyografik Kiinye
Eserin bibliyografik kiinyesi su sekildedir :

Onger, Fahir, Roza, Sokak Dergisi, Sayi 1, 1940, s.7.
Konu

Eserin konusu, hikdye kahramaninin, Roza adli bir kadina duydugu
tutku ve bu tutkunun, kahramanin his dunyasinda ve mizacinda yarattigi

degisimin anlatilmasi olarak 6zetlenebilir.
Ana Fikir ( tez -mesaj- yorum)

Eserin ana fikritemasi agkin farkh yasantilara sahip insanlari bile
degistirmesi ve mantikla hareket edememenin sonucunda Kisilerin sikintiya

dusebilecekleridir.
Ana Cizgilerle Vak’a ( Olay orgusii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, hikdye kahramanin, Roza adli genc¢ ve
guzel bir sarkici ile yasadigi aski hatirlamasiyla olugsmustur. Aslinda
kahraman, Roza ile nasil tanistigini pek hatirlamamaktadir; ancak onunla
kargilastiklari kahveyi dusinmektedir. Hikayedeki isimsiz kahraman bu ilk
bélimde Roza'ya asik olur ve onu diger insanlardan ayri tutan ozelliklerini
anlatir. ikinci metin halkasi ise Roza’nin, kahramani calistigi bara davet
etmesiyle baslar. Bu ortamda Roza'ya daha c¢ok baglanan hikayenin
kahramani, mantigini tamamen kaybederek mizacinda bazi degisiklikler
yasar. Uclincii ve son bdlimde ise Roza'nin ansizin ¢ekip gitmesi séz

konusu olur ve boylelikle hikdye de son bulmustur.
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Tahkiyenin Turu

Tahkiyenin tlrl kisa hikayedir. Prof. Dr. Sadik Tural ders notlarinda,
kisa hikayeyi, “insan esya, tabiat ve cemiyetle olan munasebetlerinden, i¢
catismalarindan ¢ok az bir kismini , tasvir ve tahlilden faydalanarak , dar

hacimde yogunlagmis bir halde tahkiyelendirme” seklinde agiklamigtir.
Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi

Eserin adi Roza’dir. Roza hikdyenin kahramaninin ge¢gmis bir zamanda

asik oldugu sarkicinin adidir.
A.2)iC YAPI

A.2.1) Bakis Acisi

Anlatim Tutumu

Hikayede tasvir ve tahlil edici bir anlatim tutumu izlenmistir. Tasvir ve
tahlil yoluyla ifade mustakil bir edebi tur olmaktan daha ¢ok , herhangi bir
edebi turun icinde bir objeyi tanimlarken kullanilir.Tasvirde; gozlem metodu
kullanilir ve genellikle objenin dis yonu, hemen gorunen ve bilinen ozellikleri
anlatihr.Tahlilde ise, ilk bakista goérinmeyen, belirtileri takip edilerek

anlagilabilen ve derinde yatan 6zellikler ifade edilir (Onal, 2009: 181).
Anlatim Sekli

Eserde ifade edilen sahis zamiri, tekil birinci sahis olan “ben”dir. Bu
hikdye birinci sahis agzindan anlatildigi igin otobiyografik unsurlar da
tasimaktadir. Anlaticinin kimligine bakildijinda ise karsimiza yazar-anlatici
formu ¢ikmaktadir. Eserdeki anlatici, ayni zamanda hikayenin merkez Kigisi
durumundadir. Hikayede her seyi bilen bir hakim bakis acisi degil; durumu
sadece kendi tarafindan degerlendiren, izlenimlerini ve gdzlemelerini

yansitan izlenimci bakis agisi 6n plandadir.
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A.2.2) Anlatim Teknigi
Vak’a Tertibi

Bu hikaye , yasanilan duygusal bir hatiranin nakli olarak dusuldugunde
bir kesit hikayesi olarak degerlendirilebilir; ancak hikdyede klasik vak’a
hikayesinin ozellikleri de s6z konusudur. Hikayenin girisi, kahramanin Roza
adli bir sarkictya duydugu aski hatirlamasiyla olugsmustur. Gelisme
bolumunde ise kahramanin Roza ile gecirdigi gunlerin guzelligi, kahramanin
Roza’'nin galistig1 bara giderek Roza’ya daha ¢ok baglanmasi ve bu arada
yasadigl duygusal karmasadan bahsedilir. Sonu¢ boluminde ise Roza’nin bir
gun aniden yasadigi sehri terk etmesi, kahramanin bu durum karsisinda
yalnizlasmasi ve Roza’'ya gonderdigi mektuptan karsilik alamamasi anlatilir.
Hikayedeki ana diugum, kahraman ve Roza’nin kargilagsmasi ile olusmustur.
Burada ana dugumi olusturan temel duygu , kahramanin Roza’ya duydugu
tarif edilemez tutkudur. Bu dugumun ¢6zuldigu nokta ise kahramanin yalniz

kalarak, Roza’dan bir daha haber alamadigi sonug¢ bélimudur.

Hikayenin girig, gelisme ve sonug¢ bolumlerindeki temel karsilasmalari

ve ana dugumau belirtmesi bakimindan asagidaki tablo acgiklayici olacaktir:

Ana Dugum
Roza - Yazar/Hikaye
kahramaninin
kargilagsmasi
1.Metin Halkasi 2. Metin Halkasi 3. Metin Halkasi
Hikdye  kahramaninin, | Roza’nin , hikaye Roza’'nin , hikaye
yazarin Roza ile ilgil kahrarpanlnl kendi kahramanini terketmesi
calistigl bara davet
anisini hatirlanmasi. etmesi.
GIRIS GELISME SONUC

Tablo: 1-Roza Adli Hikayenin Olay Orgiisii
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Vak’a Takdimi

Hikayedeki vak’anin takdiminde &ne ¢ikan unsur bir hatiradir. Metnin
ilk bolumunde yazarin karsisindaki ile soylesir gibi konustugu bir anlatim
dikkati geker :

“Fakat bu her zaman bdyle devam etmez. Bazan siz de kalabaliktan
siIkigir yer bulamazsiniz ve nagar .bu kahve Igin nagar bir vaziyet degil -
tek bagina oturan bir kadinin masasina iligirsiniz.” (Onger, 1940a :7).
Yine hikéayenin ilk boliminde yazarin kendisiyle konusur gibi soru ile

kendi ni sorgulamasi bir i¢ monologun gostergesidir:

“Rozayi nerede tanidigimi hatirlayamiyorum. Onu nasil ne vesile ile
tanimistim? Bunu da bilmiyorum.” (Onger, 1940a:7).

“O uzun gecelerde Roza bana anlatirdi. Veyahut onu ben nasil
dinlerdim Kimbilir?” (Onger, 1940a:7)
A.2.3) Figlirler

insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Eser, sahis kadrosu bakimindan iki kigiden olugmaktadir. Birisi
hikayenin erkek kahramanidir. Bu kisi ayni zamanda hikayenin anlaticisi ve
yazaridir. Yazarin sosyal statisu ve mesleqgi ile ilgili herhangi bir ayrintiya yer
veriimemigtir; ancak metinde hikdye kahramaninin her aksam gittigi bir
kahveden soz edilmektedir. Bundan yola ¢ikarak, kahramanin ev disindaki
sosyal hayatin igerisinde oldugu soylenilebilir. Digeri ise kahramanin asik
oldugu sarkici Roza'dir. Hikdyenin erkek kahramani dikkatli ve duygusal bir
mizaca sahiptir. Bunu metnin butininde anlamak mumkdnddr. Roza ise
glzel, ahmh, kizil sagl, sohbet etmeyi seven, barda sarkicilik yapan bir
kadindir. Yazar- anlatici, Roza'ya o kadar bagimlidir ki kahvedeki baska
kadinlarin higbiri onun dikkatini ¢ekmez. Hatta yazar onlari, “bayagi
hareketleri ve igreng glligleri’ (Onger, 1940a:7) olanlar gseklinde
nitelendirmistir. Kahramanlarin ikisinin de genel manéasi ile bir tip olarak
tanimlanmalari ¢ok zordur. Bu nedenle, her ne kadar kigilik ayrintilarina ¢ok
fazla yer veriimemis olsa da, iki sahis da karakter olarak tanimlanabilir.



73

Hikdyede iki sahis diginda, one gikarak tahkiyeyi yonlendiren veya
besleyen, baska bir figlr, esya ya da hayvan yoktur.
A.2.4)Zaman

Eserin Yazildigi Zaman
Hikaye, 1940 yilinin Mart ayinda Sokak dergisinde yayimlanmigtir.

Olaylarin Zamani

Hikayede anlatilan durum , hikdyenin kahramanin yani yazarin eski bir
ask hikayesini hatirlamasi ile baslar.Yani bu ilk kisimda geriye donuglu bir
zaman sO6z konusudur. Burada yazar, eski gunlerini animsar. Metinde
olaylarin gegtigi kesin bir tarih verilmemistir. Hikdyenin zamaninin belirli olan
tek yani, yasanilan durumun, kahramanin yasadigi tarihe gore daha eskide
yasanmis olmasidir.Ayrica psikolojik agidan da bir geriye donus soz

konusudur.
A.2.5) Mekan
Dar ve genis mekan

Olaylar, kahramanin Roza'yli tanidigi bir kahvede ve daha sonra
Roza’'nin sahne aldigi bir barda gegmektedir. Kisacasi dar mekanlar séz

konusudur.

Soyut ve somut mekan
Hikdyede soyut mekanlar s6z konusu degildir. Somut iki tane mekan
vardir. Bunlar, yazarin deyimiyle “artistiere mahsus bir kahve” ve bardir.

Hikayenin zaman — mekan ve kisiler ile ilgili baglantilarini agiklayan su tablo

gOsterilebilir:
Zaman Mekan Kisiler
Geriye Donusll Dar Somut Roza ve ayni zamanda

Mekan Mekan yazar-anlatici olan

hikdyenin kahramani

Tablo: 2- Roza Adli Hikdyede Zaman-Mekan ve Kisiler
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A.2.6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi

Hikayede gbze ¢arpan durum, bir hatiradan yola ¢ikip tutkulu bir askin
anlatimi olabilir; yalniz burada s6z konusu olan agk, daha c¢ok platonik

duygularla yasanmis olan tek tarafli bir agktir.

40l yillarda kaleme alinmis bu hikdyede toplumsal bir olaydan ¢ok,
genglige ait bir hatiranin kigide yarattigi duygusal inig ve ¢ikiglar anlatiimis,

bireyin kendi halet-i rGhiyyesine yonelisi s6z konusu edilmigtir.
Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Bu hikayede platonik ask kavrami islenmistir.ilk genclik yillarina ait
hatiralarin insan hayatinda ne denli o6nemli yer tuttuklarinin o6nemi
vurgulanmistir.Platonik ask disinda anilarin insan hayatindaki 6nemine
yapilan vurgular ise hikdyenin batininde mevcuttur. Bu da bir kabul olarak

degerlendirilebilir.
B) Dil ve Uslip

Hikayede, karsilikli konusmalar s6z konusu degildir.Bu yuzden
konusma diline de agirlik verilmemistir.Konusma dilinin baglica unsurlari olan
devrik cimle, samimi hitap ifadeleri, konusma diliyle butlinlesmis olan
atasozlerine rastlanmamaktadir. Cimlelerin geneline bakildiginda ise devrik
cumlelerden c¢ok kuralli cumleler kullaniimigtir.Camlelerin yuklemlerinde
dikkati c¢ceken ise genellikle goérilen gegmis zaman Kipinin kullaniliyor
olmasidir.Yazim ve noktalama da ise dilbilgisi kurallarina uyulmustur.Dilin
kullanimi bakimindan anlatim tutumuna bakildiginda ise egitimli bir dilin
varhgi dikkati gceker ve bu dil okuyucuda gergeklik hissi uyandirabilmektedir.

Anlatim bigimi olarak tanimlayabilecegimiz UslGpta bir yazarin kendine

0zgU tutumu, deyisi, sdyleyis bigimi s6z konusudur (Cetin, 2009:271).

Fahir Onger’in Roza adl hikayesinde ise hakim olan Uslp bigimi “yalin

uslip” olarak degerlendirilebilir.Bu tlr UslGpta varliklar, olay ve olgular
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olabildigince yalin halleriyle sunulur.Yani edebi sanatlara, kelime oyunlarina ,
benzetmelere, siirsel anlatima yer verilmeyen UslUp c¢esididir(Cetin, 2009:
298).

3.2.2. “Madelet ,Gene Madelet” Adl Hikayenin Tabhlili

A.1) DIS YAPI
Bibliyografik Kiinye

Onger, Fahir, Madelet, Gene Madelet! , Servetifinin — Uyanis
Gazetesi, Cilt 92, Say1 2403, 10 Eyldl 1942, s. 200-202.

Konu

Eserde, hikayenin kahramaninin, Madelet adli geng bir kiza duydugu

ask ve bu agkin ardindan yagadiklari konu edilmigtir.
Ana Fikir ( tez —-mesaj-yorum)

Eserin ana fikri/ temasi agk Uzerine kurulmustur. Aradan ne kadar
zaman gegerse gegsin, yasananlarin, eskiye dair Gnemli anlarin unutulmadigi

hikayenin ana vurgusudur.
Ana Cizgilerle Vak’a (Olay orgiisii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, hikdye kahramaninin bir Pazar sabahi
balkonundan Madelet adli gen¢ kizi gérmesiyle olusur. Boylelikle eserin
kahramani ve geng¢ kiz kargi kargiya gelmiglerdir. Metnin ikinci halkasi ise
askina karsilik bulamayan kahramanin, mahallesini terk etmesiyle
olugsmustur. Son halka ise eser kahramaninin bir partide tekrar Madelet ile

kargilagsmasiyla olusmustur.

Hikayenin girig, gelisme ve sonug¢ bolumlerindeki temel karsilasmalari

ve ana dugumu belirtmesi bakimindan asagidaki tablo acgiklayici olabilir :



Ana Dugum
Madelet—
Yazar/Hikaye

kahramaninin

kargilagsmasi

76

1.Metin Halkasi

Hikaye kahramaninin,

yazarin, Madelet
gbzgoze gelmesi.

GIRIS

ile

2. Metin Halkasi

Madelet ve hikaye
kahramaninin platonik
seviyedeki ask
surecinin geligimi ve
askina karsihk
bulamayan hikaye
kahramaninin
mahalleyi terk etmesi.

GELISME

3. Metin Halkasi

Eser kahramaninin bir
partide tekrar Madelet
ile karsilasmasi ve
bundan hi¢  hosnut
olmayarak , Ulkesini ter
edecegini belirtmesi.

SONUC

Tablo: 3- Madelet ,Gene Madelet! Adli Hikayenin Olay Orgiisii

Tahkiyenin Turu

Tahkiyenin turinu hikaye olarak adlandirabiliriz.

Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi

Eserin adi “Madelet, Gene Madelet’dir. Madelet eserdeki kahramanin

sevdigi geng kizin ismidir.Madelet’in isminin, baslikta bir daha vurgulanmasi,

eser kahramaninin Madelet’e derin bir sevgiyle baglanigini da anlatmaktadir.

A.2)iC YAPI

A2.1) Bakis Agisi

Anlatim Tutumu

Hikayede tasvir ve tahlil edici bir anlatim tutumu izlenmigtir.Metinde

tasvir edici anlatim tutumuna ornek olacak sekilde su betimlemeler verilebilir:
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“llkyazdan renkler ve sicakliklar tasiyan riizgadrin ani esisleri
yataklarindan yeni kalkan gafil kadinlari ihtiyata davet ediyor. Aksam
gene gelmek lizere evlerinin kapilarini érten geng kizlar, daha késeyi
dénmeden ellerile eteklerini bastirmak Iliizumunu duyuyorlar. Daireye,
dlikkana ve pazara yetismek igin ayni tramvayda bulusan oldukga kesif
bir kalabalik heniiz agilan pencereden giren ayd c¢apkin riizgarin
tizerlerine attigi, levanta ile diizeltiimis kadin baglarinin kokusu ile saga
sola kimildiyor. Bir an igin ¢alismanin - yeknesak ve mecburi ¢alismanin
- zorlayici tesirini biitiin kuvvetile hissediyorlar.” (Onger; 1942a:200)

“‘Bunu da ancak sehrin bekar kalabaligim dar ve log
Sokaklarinda toplayan, yliksek ve ritubetli apartmanlarin mahallelerinde
buldum.” (Onger; 1942a:201)

Metinde tahlil edici anlatim bigimine de su cumleler 6rnek gosterilebilir:

“O sabah belki on dakika bu kiiglik kizin basit hareketlerini bliyik bir
dikkat ile takip ettim. Oyle zannediyorum ki o anda «Sevmedi» dedil,
hatta su kizin « hosuma gitmis » olmasini bile disinmedim. Fakat
nedense onu takip eden hafta baglarinda hep komsum olan bu
geng kizi ve onun o0 sabahki  hareketlerini hatirladim.” (Onger;
1942a: 200)

Anlatim Sekli

Eserde ifade edilen sahis zamiri, tekil birinci sahis zamiri olan “ben”dir.
Bu hikaye birinci sahis agzindan anlatildigi igin anlaticinin hayatindan da
izler tasiyor denilebilir. Anlaticinin kimligine bakildiginda ise kargimiza yazar-
anlatici formu ¢ikmaktadir. Yazar-anlatici yine bu hikdyede de merkez kisi
konumundadir.Yine her seyi kendi, kisisel bakis acisindan inceleyen ve

irdeleyen izlenimci bakis agisi mevcuttur denilebilir.
A.2. 2) Anlatim Teknigi
Vak’a Tertibi

Bu hikaye, klasik vak’a hikayesidir. Hikayenin girisi, kahramanin bir
Pazar sabahi balkonunda otururken, bagka bir evin balkonunda g¢amasir
asmaga cikmis Madelet’i gormesiyle olusmustur. Gelisme bdliminde ise
Madelet ve hikaye kahramaninin iligkileri gdzler 6nune serilmistir. Kahraman,
Madelet’ e surekli mektuplar yazar; ancak Madelet'ten bir karsilik alamaz. Bir

gun, son yazdigi mektubun Madelet'in ablasi tarafindan kendisine getiriimesi
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s6z konusu olur. Bunun uzerine Madelet'i bir daha gérememesi, onu, bu
mahalleden uzaklara gitmesi gerektigi dusuncesine sevk eder. Boylelikle
mahalleden ayrilan kahraman, kendisine, askindan uzak bir yagam kurar. Bol
bol yabanci arkadaslar edinir. Bir gin kahraman, bir partide Madelet ile tekrar
karsilasir. Onunla dans eder ve Madelet tarafindan kendisine verilen bir
mektupla adeta sagkina dodner. Mektupta “baglangicta senden
hoslanmamigtim; ancak sen gidince seni sevdigimi anladim” yazmaktadir
(Onger; 1942:202). Madelet bu mektupla birlikte sevdigini pastaneye davet
eder; ama eser kahramani bu saskinlik iginde ne yapacagini bilemez,
Madelet'e de oldukga kirgindir. Careyi kagmakta bulur. Hikadyenin sonug
bolumunde ise eserin kahramaninin, isini ve her seyini birakip yurt disina

gidecegini belirtmesi s6z konusu edilmigtir.
Vak’a Takdimi

Eserin cikis noktasi yazar-anlatici ve Madelet’in
karsilasmalaridir.Metinde, diyalog kullanimi ¢ok azdir. Bunun yerine bazi
yerlerde i¢c monologlar kullanilimistir:

‘Ben onu gidnin birinde kaybetmekten korkuyordum.(O, sirada
kendisine  kur yapmak istiyen bazi kimseler de vardi.) Madelet'in bu
glinler  zarfinda neler diigiinmiis oldugunu nasil tahmin edebilirim?”
(Onger; 1942a:201).

“Bu minval lizere akip giden glinlerden bilmem hangisi idi ? Her halde
bir pazar guint idi.” (Onger; 1942a:200).

A.2.3) Figurler
insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Eserde 6n planda iki kisi vardir. Birisi hikdyenin erkek kahramani-ki ismi
belli degildir-,digeri ise erkek kahramanin asik oldugu kadin, Madelet'dir.
Hikayenin erkek kahramani zevke, eglenceye ve guzelliklere dugskin biraz
simarik¢a olan, tek basina yasayan, yalniz biridir. Kahramanin asik oldugu
Madelet ise ailesiyle yasayan, oldukg¢a guzel, uzun sari saclari olan, bir

ablaya sahip, sessiz, pasif ve kirilgan bir kisidir.
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A.2.4)Zaman

Eserin Yazildigi Zaman
Hikaye, 10 Eyldl 1942° de Servetifinin-Uyanig gazetesinde

yayimlanmigtir.
Olaylarin Zamani

Hikdyedeki ask, bir yaz mevsiminde ge¢mektedir; ancak olaylar
kronolojik sirayl takip etmistir ve hikdyedeki olaylar bir senelik zamana

yayillmistir.
A.2. 5) Mekan
Dar ve genis mekan

Olaylar, istanbul'un bir mahallesinde gegmektedir. Mahalle diginda

sikga ev ve ev ici tasvirlerine yer verilmistir.
Soyut ve somut mekan

Hikdyede soyut mekénlar s6z konusu degildir. Somut mekanlar da

mabhalleler ve evlerdir.

Hikayenin zaman — mekan ve kisiler ile ilgili baglantilarini agiklayan su

tablo agiklayici olacaktir:

Zaman Mekan Kisiler

Kronolojik zaman s6z | Dar/genis | Somut Madelet ve ayni
konusudur.Olaylar  bir | mekén Mekan zamanda yazar-anlatici
senelik zaman dilimini olan,hikayenin

kapsar. kahramani

Tablo: 4- Madelet ,Gene Madelet! Adli Hikdyede Zaman-Mekan ve Kisiler
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A.2. 6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi

Hikayenin akisinda , askin omrunun ne kadar surecegiyle ilgili
gorunurde bir soru bulunmamaktadir; ancak buna ragmen bu sorunun
cevabinin--hikdyenin butininde- yazar tarafindan arandigi dusuncesine
varilabilir.Nitekim bu sorgulamanin da sonucunda da belirli bir cevaba da
ulasilamamistir.Metnin muhtevasini olusturan en 6nemli unsur ise asktir

denilebilir.
Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Bu hikdyede ask ve askin halleri, agkin émrinin ne kadar surecedgi,
platonik ask kavrami gibi hususlara rastlamak mumkiandir.Roza adli
hikayede oldugu gibi burada da tam anlamiyla karsiligini bulamayan bir agk
s6z konusudur.Agk iligskisinin zaman icinde gecirdigi evreler de hikayedeki

vak’a igerisinde sunulmustur.
B) Dil ve Uslip

Bu hikdyede de karsilikli konugsmalar s6z konusu degildir.Bu ylzden
konugsma diline de agirhk veriimemistir. Konusma dilinde sik¢a rastlanan
deyimlere, atasozlerine ve ikilemelere de bu metinde
rastlamamaktadir.Metinde bir kavrami sembolize edecek herhangi bir simge
ve Ozel bilgi alanlariyla ilgili terimler de yer tutmamaktadir. Metnin dili oldukga
sadedir. Cumleler anlasilir ve kisadir ve mekan tasvirlerine oldukga fazla yer
verilmistir.Cimleler kuralli seklide kullaniimistir.Dilin kullanimi hem okuyucu
da gergeklik hissi uyandirir ve egitimli bir gsekilde kullanildigi dikkati ceker.Fiil

cekimleri ise metinde tezahur eden zamana uygun sekilde kullaniimigtir.

Metnin Usldbuna bakildiginda ise karsimiza yalin UslGp yaninda, tahlilci
uslip da cikmaktadir.Bu tlr dslipta en ince ayrintilar bile uzun uzun
anlatilmakta, olaylar, hayat ve durumlar ayrintilariyla betimlenmektedir
(Cetin:  2009: 298).Dolayisiyla bu metinde acgik bir Uslibun yaninda,
betimleyici unsurlar bakimindan daha zenginlik s6z konusu oldugu i¢in tahlilci

uslOba da rastlamak mimkUindur.
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3.2.3. “Ug Adam Bir Kiz” Adli Hikayenin Tahlili

A.1) DIS YAPI

Bibliyografik Kiinye
Onger, Fahir, 3 Adam ve 1 Kiz, Servetifinin — Uyanis Gazetesi, Cilt
92, Sayi 2408, (15 Birincitesrin 1942) s.257.

Konu

Hikdyenin konusu, yazarin deyimiyle “gecenin civcivli bir saatinde”
kalabalik bir caddede yurlyen U¢ adam ve yanlarindaki bir kizin birbirleriyle

olan iligkileri gcevresinde sekillenir.
Ana Fikir( tez —mesaj-yorum)

Eserde bireyin, her ne kadar yanindaki insani ¢ok yakindan tanimiyor
olsa da igindeki yalnizigi gidermek ugruna, pek fazla tanimadigi kisi ve
kisilerle iletisim kurmaya ¢alismasi, yalniz kalma korkusu ile basa ¢ikmanin

guclugu anlatiimistir.
Ana Cizgilerle Vak’a ( Olay orgiisii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, aksam saatlerinde dort kisinin bir araya
gelmesiyle olusmustur. Bu dort kisinin bir araya gelmesinden sonra
aralarinda gegen diyaloglar metnin ikinci halkasini olusturur. Metinde tasvir
edici bir anlatim yogunlukta oldugu igin, olaydan ¢ok, bu doért kisinin birbirleri
uzerindeki etkileri, iletisimleri anlatiimistir. Metnin son halkasi ise bu dort

Kisinin gecenin ge¢ saatlerinde birbirlerinden ayrilmasiyla olusmustur.

Tahkiyenin Turu
Tahkiyenin turl icin hikdye denmesi dogru olacaktir; c¢unki fiktif

unsurlarla kurulu bir yapi1 s6z konusudur.

Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi
Eserin adi “ 3 Adam ve 1 Kiz” dir. Eserin adindan da anlagildigi gibi
hikaye edilen, bu dort kisinin aksam saatlerinde birbirleri arasindaki iligkidir.
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Metnin bashgl bu insanlarin neden bir araya geldigiyle ilgili bir ipucu

vermemektedir.
A.2)i(} YAPI

A.2.1) Bakis Agisi

Anlatim Tutumu

- Hikdyede  tasvir ve  tahll edici bir anlatm  tutumu

izlenmigtir.Betimlemeler dikkat cekmektedir:

“Uc adam ve bir kiz gecenin civcivli bir saatinde sehrin en bliyiik
caddesi lzerinde isteksiz bir tavirla ydrlyorlar. Elektrik lambalari ,k6se
baslarini (bu kbse baglari yepyeni bir hayati kucakliyan sokaklari
muazzam cadde ile birlegtirir.)....... Kenar kaldirimlari  lzerindeki agik
kapilarin kadh bir, kah iki tarafinda bliyiik camlarla caddeden ayrilmis
cédmekénlardan genis ziya huzmeleri tramvaylarin lzerine  kadar
aksediyor. Siratle gegcen otomobilleri pencereler icindeki gélgelerin bir
késeye dogru yaslanmis olduklari farkedilmektedir.” (Onger, 1942¢:257)

Anlatim Sekli

Eserde ifade edilen sahis zamiri Gguncu tekil kisi olan “O” zamiridir.
Anlaticinin kimligi ise yazar-anlaticidir. Fahir Onger’in bu hikayesinde, ilk iki
hikadyesinin aksine, hakim bakis agisi vardir.Bu tir bakis agisinda, her seye
vakif olma, her seyi bilme, kisi ve olaylarin oncesini , iginde bulundugu

durumu ve sonrasini sinirsiz bir sekilde gérme s6z konusudur.
A.2. 2) Anlatim Teknigi
Vak’a Tertibi

Bu hikaye, kesit hikayesi olarak adlandirilabilir. Kesit hikayelerinde bir
olaydan c¢ok, bir durumun, halin, hikdye edilmesi s6z konusudur.Hikayenin
girisi dért kisinin birlikte istanbul’un kalabalik caddelerinden birinde
yurimeleriyle baslar. Giris bolimuna gelisme bolimine baglayan nokta, bu
dort kisinin nasil bir araya geldigi ile ilgili bilgi veriimesidir. Gelisme
béliminde ise bu kigilerin aralarindaki iletisim konu edilmigtir. Sonug bélima
ise bu Kkisilerin birbirlerinden ayrilip herkesin kendi evine ddnmesiyle

olugsmustur.Yasanilan durumun ana dugumunu ise bu doért kisinin bir araya
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gelmesi olusturur.Bu durumda, girig-gelisme ve sonug bolumuyle ilgili olarak

su sekilde bir tablo ortaya ¢cikmaktadir:

Ana Dugim

Ug adam ve bir kizin karsilasmalari

Dort Kisinin Dort kisinin Dort Kisinin
aksam aralarindaki | birbirinden
saatlerinde bir durumun ayrilmalar

arayagelmeleri | yansitiimasi,
tarifi

GIRIS GELISME | SONUG

Tablo: 5-3 Adam ve 1 Kiz Adl Hikayenin Olay Orgiisii

Vak’a Takdimi

Hikayenin c¢ikis noktasini ise bu dort kiginin, bir araya gelmesi
olusturmaktadir. Eserde olayin takdiminde goze g¢arpan en onemli husus
tasvirlere olduk¢ca 6nem verilmesidir. Hikdyenin tamamina yakin bir kisminda
“an’lar tasvir edilmistir.Bu tasvirlerin yani sira, ilk iki hikdyenin tersine bu
hikdyede karsilikh olmasa da kigilerin konusmalarina yer verilmigtir.

Kullaniimistir :

“Kizi getiren: "birer sarap igelim  suradal,, dedi. Otekiler oyun
bozanlik etmemek igin onu takip ettiler. Bir  keman ve bir gitar ve bir
armonigin polkalar ¢aldigi klglclk bir meyhanede tezgah basinda hemen
birer sarap yuvarladilar. Kiz: "bir dahal,, dedi.” (Onger, 1942c¢:257).

“Bir kac adim daha yirtdlkten sonra bir tanesi: "Ben buradan
tramvaya binecegim,, dedi. Ve gliya kendini mazur géstermek
mecburiyetinde imig gibi ildve etti: «eve gitmem ldzim!».O aynldiktan sonra
kiz sol tarafindakine: "Arkadasiniz evli midir?,, diye sordu. Ve bu sefer cevabi
aléka ile bekledi.” (Onger, 1942c:257)

A.2.3) Figurler
insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Hikayede U¢ erkek kahraman ve bir kadin kahraman vardir. Erkek

kahramanlarin ortak Ozellikleri eglenceye duskun olmalart ve yalnizlik
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cekmeleridir. Kadin kahraman ise oldukga dominant, neseli, sarki sdylemeyi,

eglenmeyi seven ve merakh biridir. Hikdyede u¢ erkek kahraman da

birbirleriyle arkadaslardir. Kadin kahraman ise onlardan birinin o gece

pastanede tanigtigi biridir.Hikadyede erkek kahramanlar ayrintili bir sekilde

tanitilmamistir.Bu yizden ¢ok derinlikli tasvir ve tahlillere rastlamak gugtir;

ancak genel olarak kisilerin icinde bulunduklari durum anlatilmaktadir.

Eserin Yazildigi Zaman

Hikaye, Servetifinin — Uyanis gazetesinin 2408. sayisinda yer almistir.

Olaylarin Zamani

Eserde olaylarin zaman olarak aksam saatleri denilebilir. Ayrica agik

tarih belirtiimemistir. Ayrica, bu dért kiginin nasil bir araya geldikleri de birkag

saat Oncesi anlatilarak hikayede yer almigtir.

A.2. 5) Mekan

Dar ve genis mekan

Olaylar, istanbul'da gegmektedir. Hikdyede anlatilanlara gére bu dért

Kisi, istanbul’'un kalabalik bir caddesinde yurimektedirler. Ondan o&nce,

hikdyenin erkek kahramanlarindan biri ve gen¢ kadin bir pastanede

kargilagsmisglardir.

Soyut ve somut mekan

Hikdyede soyut mekénlar s6z konusu degildir. Somut mekanlar da

pastane, caddeler ve eglence yerleridir.Kalabalik caddeler de somut mekana

ornek gosterilebilir.

Metnin, zaman-mekan ve kisiler tablosu su sekilde gdsterilebilir.

Zaman Mekan Kisiler
Kronolojik ve geriye | Dar/genis | Somut Hikayenin isminden de
donugli zaman birlikte | mekan Mekan anlasildigi gibi eserde

verilmigtir.

dort kisi vardir ve bunlar

“0¢c adam ve bir kiz"dir.

Tablo: 6-3 Adam ve 1 Kiz Adli Hikdyede Zaman-Mekan ve Kisiler
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A.2. 6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi

Hikayede arkadas olduklari anlatilan U¢ erkek kahramanin aslinda
birbirlerini pek tanimadiklarina taniklik edilir. Kadin kahraman da bu erkek
kahramanlardan birinin 0 aksam pastanede tanistidi biridir. Yani bu dort kisi
biraz tesaduf eseri bir araya gelmiglerdir. Asil amaglar ise yalnizliklarini

gidermek ve iclerindeki sikintilari biraz olsun gidermektir.
Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Eserde yalnizlik kavraminin agirligi hissedilir. Bunun diginda dort Kisinin
birbirlerini tanimasalar da sadece eglence ve sohbet i¢in bir araya gelmeleri
yalnizligin gecici arkadagliklarla sadece gegici olarak bastirilabileceqi,
kisilerin gun bittiginde yine yalniz dudnyalarina donecekleri tezi eserde

hissedilen bir bagka unsurdur.
B) Dil ve Uslip

Metnin dili olduk¢a sadedir. Cumleler anlasilir ve kisadir. Tasvire ¢ok
onem verilmistir. Ozellikle mekan tasvirlerinin anlatimi  basarihdir.Bu
hikdyede oOnceki iki hikdyeye nazaran konusmalar daha fazla vyer
tutmaktadir.Bu konusmalarda ise atasozleri degil, deyimler daha fazla
kullaniimistir.Bunlarin  disinda kavramlarin simgesel c¢agrisimlarina ve
terimsel ifadelerine yer verilimemistir.Dilsel bakimdan anlatim tutumunda ise
yine egditimli bir dilin kullanildigi dikkati ¢eker.Dilin,yine okuyucuda gergeklik
hissi uyandirabilecek bir sekilde kullanildigi fark edilmektedir.

Metnin  Uslibuna  bakildiginda ise karsimiza yalin  Usldp
cikmaktadir.Bunun yaninda tahlile ¢cok 6nem verildigi i¢in tahlilci bir GslGp da

sOz konusudur denilebilir.
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3.2.4. “Gegim Duinyasi” Adli Hikayenin Tahlili
A1) DIS YAPI

Bibliyografik Klinye
Onger, Fahir, Gegim Diinyasi, Servetifinin — Uyanis Gazetesi, Cilt
92, Sayi 2414, 26 Ikincitesrin 1942 ;s. 19-20.

Konu

Hikayenin konusu, on yil sonra yeniden eski sevgilisiyle kargilagan

Sadi’nin yasadigi durum ve olaylardan olusmaktadir.
Ana Fikir( tez -mesaj-yorum)

Eserin ana fikri/temasi hayatin, insanlari, olumlu yonde oldugu kadar
olumsuz yonde de degistirebilecegi seklinde agiklanabilir.Metnin bashgi ile
“gercek dinya’nin aslinda bir gegim dinyasi olduguna da vurgu yapiimis ve

bdylelikle elestirel bir bakis kazandiriimistir denilebilir.

Ana Cizgilerle Vak’a ( Olay orguisii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, hikdye kahramani Sadi'nin eski sevgilisi
Leyla’nin istanbul’a geldigi haberini almasiyla olusmustur. Bu ilk metin
halkasinda Sadi gecmise ait tatli hatiralarla yiizlesmistir. ikinci metin halkasi
ise Sadi ve Leyla’nin bir evde bulusmalari ve Sadi’'nin Leyla’ya ¢ok sevdigi bir
valsi piyano ile calmasi ve aralarinda gecen diyaloglardan olusmustur.
Metnin son halkasinda ise aslinda Leyla’'nin eski glzel glnleri getirmek
amacinda olmadidi, asil amacin ise simdiki esinin, $adi’'nin mudur oldugu
bankada ise girmesini saglamak oldugu anlasiimistir. Sadi de bu son

bdélimde ironik bir durumla kargi kargiya kalmigtir.
Tahkiyenin Tiru

Tahkiyenin turt hikayedir.
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Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi

Eserin adi “Ge¢im Dunyasi’dir. Eserin kahramani Sadi her ne kadar
idealleriyle ve eski agkinin hatiralariyla bir sevgi dunyasinda yasadigini
dusinse de asil dunyanin gecim dunyasi oldugu eserde
vurgulanmaktadir.Gegim dunyasi  bashdi ile aslinda gergek dunyanin,
realitenin c¢ikar iliskilerine dayandigi, boylelikle herkesin birbirinden

beklentileriyle olusturulmus bir “ge¢im diunyasi’na vurgu yapilmistir.
A.2)iC YAPI
A.2.1) Bakis Acisi
Anlatim Tutumu

- Hikdyede tasvir edici anlatim tutumunun yani sira diyaloglarla da

zenginlestirilmig bir anlatim tutumu dikkati cekmektedir.

Anlatim Sekli
Eserde ifade edilen sahis zamiri, tekil Gguncu sahis zamiri olan “o”dur.
Anlaticinin kimligi yazar-anlaticidir. Bakis acisi olarak da hakim bakis agisi

vardir denilebilir.
A2.2) Anlatim Teknigi
Vak’a Tertibi

Bu hikdye, klasik vak’a hikayesidir. Hikdyenin girisinde Sadi’nin eski
aski Leyl&'nin istanbula geri déndigini ©Jrenmesi sbéz konusudur.
Hikayenin gelisme bolumuinde ise Sadi’'nin Leyla ile birlikte yillara ait anilan
hatirlamasi ve Leyla ile tekrardan bir evde bulugsmalari anlatiimistir. Her ne
kadar $adi, Leyld@’yl unutmamis olsa da Leyla degismistir ve c¢ok daha
sogukkanli bir kadin olmustur. Hikadyenin sonu¢ boéliminde ise Sadi’'nin
idealiyle Leyld’'nin sogukkanl durusu karsilagsmis, Leyla’nin neden tekrar

Sadi’nin yasantisina dahil oldugu anlasiimigtir.

Hikayedeki metin halkalari su tablo ile gosterilebilir:
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1.Metin Halkasi 2. Metin Halkasi 3. Metin Halkasi
Sadi ve Leyl&'nin uzun | Eski anilarin Leyld’nin asil amacinin
yillar sonra tekrardan hatirlanarak, iki belli Qluguylavbirlikte
kahramanin da ayni metnin basliginin
kargilagsmalari. evde bulusmalari tematik olarak neye
dayandiginin
anlasgiimasi.
GIiRIS .
GELISME SONUC
Tablo: 7-Gegim Diinyasi Adli Hikayenin Olay Orgiisii
Vak’a Takdimi

Eserde kimi zaman diyaloglara basvurulmustur. Eserin en 6nemli
noktasi Sadi ve Leyla’nin on yil sonra karsilagmalaridir.Metindeki diyaloglara

orenk olarak asagidaki satirlar 6rnek gosterilebilir:

“Nedim, birdenbire hatrina gelmis gibi:
-Ayol! dedi, harbiniz yok mu, bu sabahki ekspresle Leyla geldi.

Sadi bliyik bir aldka ile dinlemis olmasina ragmen lakayid
gériinmiye ¢alisarak:

2

-Haberim yoktu, dedi.Bana telefon etmis olsaydin herhalde gelirdim.”
(Onger,1942¢:19)

“Sadi:
- Sizin, dedi, bu arzunuzu da emirleriniz gibi yerine
getirecegimden emin olmalisiniz.
Kadin titrek bir sesle:
- Bunu, dedi. Bu aksam rica edebilir miyim?” (Onger,1942¢:19)
Metindeki tasvir edici anlatima érnek olarak da su satirlar verilebilir:

“Geng¢ kiz kendisinden biraz ileride ayakta duruyordu.Arkasi dénlik
oldugu igin yalniz vicudunun dis ¢izgileri gbriiniiyordu.Sapkasinin
altindan boyamig zannini verecek kadar sari saglari dékdiliyor, ve bu
saclar, sinirden ileri geri mitemadi hareketlerle kipirdanan omuzlarini
Ortiiyordu.” (Onger, 1942¢:19)
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A.2.3) Figurler

insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Eserde 6n planda iki kigi vardir. Birisi hikayenin erkek kahramani Sadi,
digeri de kadin kahramani Leyld’dir. Sadi bankada mudirdir. Iidealist,
anilarina bagl, iyi niyetli birisidir. Leyla ise uzun sari saclari, yesil gozleri

olan, aliml, mantikli, sogukkanl, duygularini belli etmeyen tarzda bir yapisi

olan bir kadindir. Evlidir ve esi eski bir ticcardir.

Bir hikdyede yer alan unsurlarin —muhteva, yap! anlatim hepsi insan

unsurunu, kisi kadrosunu cevreler ve onunla anlam kazanir (Guirsoy,

2007:13).

Onger’in

Sahis kadrosunun tanitiimasi

tablosu su sekilde gosterilebilir:

acgisindan bakimindan Fahir

en zengin hikayesi ise Geg¢im Dulnyasrdir. Hikayenin figluratif

LEYLA SADI LEYLA'NIN ESI | NEDIM
Sadi’nin bir Sadi, oldukga iyi | ismi Sadi’'nin
zamanlar blyuk niyetli, idealist bir | belirtiimeyen bankadan

askla bagl oldugu | banka yalnizca arkadasidir.Nes

sevgilisidir.Zaman
ve yasadiklari,
onun daha
gercekei,
maddiyatgi bir
kisiye donusmesini

saglmistir.

muduruduar.Geg-

misi ve Leylayi
hi¢cbir zaman
unutmamistir;
ancak onun
ideali gercek
dunyaninkiyle bir
degildir.

Leyl&'nin kocasi
olarak metinde
yer alan,
gecmiste epey
varlikliyken

sonradan igini

kaybeden biridir.

eliniktedan bir
karakteri vardir.
Sadi ve Leylanin
asklarina en
yakindan taniklik
etmis kisidir.

Tablo: 8- Ge¢gim Dunyasi Adli Hikayenin Figuratif Yapisi
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A.2.4)Zaman
Eserin Yazildigi Zaman

Bu hikdye, Servetifinin-Uyanis  gazetesinin  2414.sayisinda

yayimlanmigtir.
Olaylarin Zamani

Hikayedeki yasanmis ask, on yil éncesinde gegmistir.On yil 6ncesinden
kisa anlar hikayede verilmigtir ancak, asil olaylar on yil sonrasinda
gecgmektedir. Sadi’'nin tekrar Leyla ile kargsilasmasindan sonra gegen olaylar

ise bir haftalik zaman diliminde olmustur.
A.2.5) Mekan
Dar ve genis mekan

Olaylar, istanbul’da gegmektedir. istanbul’'un herhangi bir semtindeki ev

ve banka, mekanlar arasinda sayilabilir.
Soyut ve somut mekan

Hikdyede soyut mekanlar s6z konusu degildir.Somut mekanlar olarak

da ev ve banka ornek gosterilebilir.

Metnin, zaman ve mekan tablosu su sekilde gosterilebilir.

Zaman Mekan

Bir haftalik bir zaman | Dar/genis | Somut

dilimi s6z konuduir. mekan Mekan

Tablo: 9-Gegim Dunyasi Adli Hikdyede Zaman ve Mekan
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A2.6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi
Hikayede gobze c¢arpan durum, ideal dunya ile gergek dunyanin

birbirinden oldukga farkli oldugudur.
Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Bu hikdyede ask, sevgi kavramlari kargisinda mantik ve realitenin
keskinligi anlatiimistir. Daha dnceden de belirtildigi gibi “gecim dinyasi” bir
semboldur. Bu sembol, gercekligi, gercek diunyanin sadece beklentilere ve

karsilikli aligveriglere agik oldugunu gostermektedir.
B)Dil ve Uslip

Metnin dili oldukga sadedir. Climleler anlasilir ve kisadir ve mekan
tasvirlerine oldukg¢a yer verilmistir.Fahir Onger’in diger hikayelerinde de
oldugu gibi dilin kullaniminda okuyucuda gerceklik hissi uyandiracak nitelikte
bazi tasvirler s6z konusudur. Cumlelerin geneli kuralidir ve fiil cekimleri
yaralanilan zamana gore yapilmigtir. Yine egitimli bir dilin kullanimi dikkati

cekmektedir.

Metin UslUp acgisindan degerlendirildiginde ise yalin UslGbun varligi s6z

konusudur denilebilir.

3.2.5. “El Tayful Necip Fazil” Adl Hikayenin Tabhlili
A.1) DIS YAPI

Bibliyografik Kiinye

Onger, Fahir, EIl Tayful Necip Fazil ,Servetifinin — Uyanis Gazetesi,
Cilt 94, Sayi 2447 , istanbul ,1943. s.102.
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Konu

Metinde, ruh gagirmak igin bir araya gelen dort kisinin, Necip Fazil'in
ruhunu ¢agirmalari ve bu kisilerle ruh arasinda gegen ilgin¢ diyaloglar s6z

konusu edilmigtir.
Ana Fikir( tez -mesaj-yorum)

Aslinda ironik ve elestirel bir bakis agisiyla Necip Fazil'in kisiligi
hicvedilmistir. Sézleri, inandid1 ve savundugu fikirler hikdyeye aktariimis ve

bunlar edebi metin adi altinda tenkit edilmistir.
Ana Cizgilerle Vak’a ( Olay orguisii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, dort kigsinin ruh c¢agirmak amaciyla bir
araya gelmeleriyle olusur. Uzun muddet distndikten sonra hala yasasa bile
Necip Fazil'un ruhunu cadirmaya karar verirler. ikinci metin halkasi ise Necip
Fazi'in ruhunun gelmesi ve bu dort kisiyle yasadidi ilging diyaloglardan
olugsmaktadir.Son metin halkasinda ise Necip Fazil'in ruhu kaybolmustur ve

boylelikle de hikaye sona ermistir.
Tahkiyenin Turu
Tahkiyenin turd hikayedir.
Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi

Eserin adi El Tayful Necip Fazil'dir. “Necip Fazil''n Hayaleti” anlamina
gelen bu tamlama ile metindeki Necip Fazil'in ruhu anlatiimak
istenmistir.Necip Fazil'in hayaleti demek yerine bunu Arapga bir tamlama

seklinde baslik yapmak ise dikkat ¢ekicidir.
A.2)iC YAPI

B. 2.1) Bakis Agisi
Anlatim Tutumu
Hikayede tasvir ve tahlil edici bir anlatim tutumu izlenmigtir.Bu tur

anlatim tutumunun yani sira diyaloglardan da epeyce faydalaniimistir.
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Anlatim Sekli
Eserde ifade edilen sahis zamiri tekil Ugincu sahis zamiri olan “0”
dur.Hikayede her seyi bilen bir anlatici vardir. Bundan hareketle bakis agisi
da “hakim bakis agisI” olarak degerlenedirilebilir.
A.2. 2) Anlatim Teknigi

Vak’a Tertibi

Bu hikaye, klasik vak’a hikayesidir. Metnin giris kisminda dort kisinin
ruh cagirmak uzere karanlik bir odada toplanmasi s6z konusudur. Bir muddet
konustuktan sonra yasiyor olmasina ragmen Necip Fazil'in ruhunu
¢agirmaga karar verirler. Bundan sonra metnin gelisme kismi baslar. Necip
Fazil''in ruhu, onun ¢ok bilinen Cile adli siirinden misralar okuyarak odaya
gelir. Odadaki kisilerden biri saire, ruhunun ahirete ne zaman goctigunu
sorar. Bunun Uzerine ruh, “1937°de Aga¢ battiktan sonra” der (Onger, 1943c:
102) ve o gunden sonra hep cehennemin dokuzuncu katinda oldugunu
anlatir. Bunun Uzerine kisilerden biri “Bildigimize gére sen inanmig biriydin,
nasil olur da cehennemdesin?” (Onger, 1943c: 102) seklinde bir soru
yoneltir. Sonrasinda ise Necip Fazil'in ruhu, neden cehennemde tutulduguna
dair bir ferman c¢ikarir ve bunu oradakilere okur. Bu fermanda, bir melek ile
arasinda gecen konusmalar da s6z konusudur. Melek, Necip Fazil'i, hem
sairligi ve hem de dinyadayken kendisini blylk bir sair ilan edisiyle ilgili
olarak onu sorguya tabi tutmustur. Melek’e gére Necip Fazil'in yazdiklar giir
degil kufurden ibarettir ve Necip Fazil dunyadakileri kandirdigi gibi oradakileri
de kandirmaya c¢alismistir. Necip Fazil da odadaki saskin bakiglar kargisinda
sair olmadigini;  ama herkesin ona inandigini soyler. Odadakiler Necip
Fazil'in ruhu ile bu meseleler Uzerinde konugmaya devam ederler. Hikayenin
sonunda odadakiler Necip Fazil'in ruhuna “rahatiniz iyi mi?” sorusunu
yoneltirler ve bu soruya ironik bir cevap alirlar : “Bakara ve poker
oynayamadigimdan ve bana inanan mdptediler bulunmadigindan azap
icindeyim” (Onger, 1943c: 102). Bu cevaptan sonra da zaten hayalet

kaybolmustur.

Hikayedeki metin halkalari su tablo ile gosterilebilir:
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1.Metin Halkasi 2. Metin Halkasi 3. Metin Halkasi

Dért kisinin ruh gagirmak | Necip Fazil'in ruhunun | Necip Fazil'in ruhunun

amaciyla bir araya gelerek ,bu dort kisiyle | kaybolmasi.
gelmesi. sohbet etmesi.
GiRiS GELISME SONUG

Tablo: 10-El Tayfiil Necip Fazil Adli Hikayenin Olay Orgiisii

Vak’a Takdimi

Eserde tasvir ve tahlil edici bir anlatim tutumu vardir; ancak buyuk bir
Olclde diyaloglara basvurulmustur. Bu diyaloglara asagidaki cumleler 6érnek

gOsterilebilir:

‘Sen héla sair oldugunu iddia et ve dlnyadakileri kandirdigin
yetmiyormus  gibi buradaki bedbaht ruhlari da ifsad et ha!

—Demek, ustat; sen sair degildin.

— Degildim. Fakat herkes bana inaniyordu.

— Gunahlarin bu kadar mi?

— Bir de miihim bir fikrmden dolayi cehennemde
bulunuyorum.(Onger, 1943c:102)”

— Bari rahatiniz iyi mi?
—  —Bakara veya Poker oynayamadigimdan ve bana inanan
miiptediler bulunmadigindan azap i¢indeyim. .(Onger, 1943c:102)”

A.2. 3) Figurler
insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Hikayede, dort geng¢ insan, Necip Fazil'in ruhu ve bir melek s6z
konusudur. Ozellikle Necip Fazil, kurgu icinde, sahsiyeti ve fikirleri ile tasvir

edilmigtir.Metinde bu dort kinin kisilik ayrintilarina yer verilmemistir.
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A.2. 4)Zaman
Eserin Yazildigi Zaman

Hikaye, Servetifindn-Uyanis gazetesinin 1943’teki 2447 numarali

sayisinda yayimlanmistir.
Olaylarin Zamani

Hikayedeki olaylarin zamani ile ilgili olarak kesin bir tarih s6z konusu

deqildir ancak, kronolojik bir zamanin varlhigi s6z konusudur.
A.2. 5) Mekan

Dar ve genis mekan

Olaylar, karanlik bir odada gegmektedir. Dar bir mekan s6z konusudur.
Soyut ve somut mekan

Necip Fazil, kendisinin cehennemin dokuzuncu katinda oldugunu
anlatmistir. Buna gore soyut mekan olarak burasi gosterilebilir. Somut mekan

ise karanlik ve dar bir odadir.

Metnin zaman-mekan ve kisiler tablosu su sekildedir:

Zaman Mekan Kisiler
Kronolojik zaman Dar/genis | Somut/Soyut | Ruh ¢agiran dort Kkisi,
mekan Mekan Necip Fazil'in ruhu ve
melek.

Tablo: 11- El Tayfiil Necip Fazil Adli Hikdyede Zaman-Mekan ve Kisiler
A.2. 6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi

Hikayede hemen gorulebilen durum Necip Fazil'in fikirleridir; ancak bu
fikirler ve sairin kisiligi Fahir Onger tarafindan hikéaye icinde ince bir hicivle

tenkit edilmigtir.
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Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Necip Fazil'in gorugleri, fikir dunyasi, edebi kurgu iginde sunulmustur.
Ancak bu metin bir hikdye olmasina ragmen Fahir Onger, elestirmen yonunu
de ortaya koymustur.Fahir Onger’in hiciv yetenegdi bu hikdyede ortaya ¢ikmis

ve elestirmenliginin adimlarini bu metinde belli etmeye baglamigtir.
B )Dil ve Uslip

Metnin dili olduk¢ca sadedir. Cumleler anlasilir ve kisadir. Zaten
hikdyenin genis bir bdliminde diyaloglara yer verilmistir.Bu diyaloglar
kullanilan dilin okuyucuda gergekgi hissi uyanmasina sebep vermektedir.Yine
bu hikdyede de egitimli bir dilin kullanimi s6z konusudur. Tasviri ifadelerin yer
almasi da isimleri betimleyici ve niteleyici kelimeler olan sifatlarin daha fazla

kullaniimasini gerektirmistir.

Fahir Onger’in bu hikdyesinde de bundan dncekilerden farkl olarak bir
“hiciv Usldbu” s6z konusudur.Bu tur Usllpta yazar, bir kisi, topluluk, kurum ya
da uygulamanin kotuluklerini, olumsuzluklarini ve kusurlarini, ideal, yaygin,
ortak ver yerlesik deder ve anlayiglardan farklilasan sapmalarini teshir
eder.Bunu yaparken de dogrudan ya da dolayli olarak saldirarak veya alaya
alarak elegtirir (Cetin, 2009:280). Fahir Onger, hikdyesinde kullandigi ironik

ifadelerle bu tir Gslibu uygulamistir denilebilir.

3.2.6. “Minel Agk” Adli Hikayenin Tabhlili
A.1) DIS YAPI
Bibliyografik Kiinye

Onger, Fahir, Minel Ask , Servetifunun Dergisi, sayl 2460, 20 Nisan
1944, s.13.



97

Konu

Eserde, oyku kahramaninin Hadiye adli bir kadinla 1943 yilinin yaz
mevsiminde yasadidi, dostluk ile ask arasinda gidip gelen bir iliski ve bu

iligkinin kahramanda uyandirdigi duygusal dalgalanmalar konu edilmistir.

Ana Fikir( tez -mesaj-yorum)
Eserin ana fikritemas:i aradan ne kadar zaman gecerse gegsin
gergekten sevilen bir Kisinin insanin kalbinde 6zel bir iz biraktigl ve sevilen

kisiyle yaganan anilarin unutulmadigidir.
Ana Cizgilerle Vak’a (Olay orguisii)

Hikayedeki ilk metin halkasi, hikdye kahramaninin yalniz gegen sikici
bir yaz guinunde Hadiye adli bir kadinla karsilasmasiyla olusmustur. Bu ilk
bolimde Hadiye ile karsilasmalarina ve aralarinda gegen diyaloglarina
taniklik ederiz. Ikinci metin halkasi ise Hadiye'nin 6ykii kahramanindan
uzaklagmasi ve bu uzaklasmanin sonucunda 6ykinun kahramaninda ne gibi
degisiklikler oldugu s6z konusu edilmigtir; ancak Oyklinun sonunda
kahramanimiz her ne kadar Hadiye’nin gidisiyle Gzlntl duysa da ruh halini
‘her seye ragmen igimde bir yasama arzusu duyuyordum”, clmlesiyle

Ozetlemisgtir.
Tahkiyenin Tiru
Tahkiyenin turu kisa hikayedir.

Eserin Adi. Tematik Yapi ile ilgisi

“*

Eserin adi Minel Ask’tir. Arapca bir terkip olan Mine'l Ask, “ask
yuzinden” anlamina gelir. Hikayenin kahramani da “agk yuzinden” hem
distinsel hem de duygusal anlamda dalgalanmalar yasamigtir. Metnin
basligi divan edebiyatinda ilahi agki anlatan “ah mine’l ask” kavramindan
esinlenerek verilmigtir belki; ama mecazi bir agktan cok, beseri bir agk s6z

konusu edilmistir.
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A.2) iC YAPI
A2.1) Bakis Agisi
Anlatim Tutumu

- Hikdyede tasvir ve tahlil edici bir anlatim tutumu izlenmistir.Bunun

yaninda diyaloglara da bagvurulmustur:

“— O bana: Hadiye bu ne glizel igne, nerden aldin bunu!
dedi: Ben de :
— Ehemmiyetsiz  canim elli lira verirsen sen de alirsin, dedim.
— Ama ¢ok pahali dedi.
—Eh ne yaparsin her seyin iyisi
pahalidir dedim. »

Derdi bu sekilde anlatmasinda galiba hissettirmek istedigi bir sey
vardi ve bu da benim hogsuma gidiyordu. Ona :

—Hakikaten elli lira mi verdin ?Yazik parana diyordum ve verecegi
cevabr o6nceden kestirebiliyordum:

—Bu dérdiincisti  oldu. Gecgen sene lg¢ tane daha vardi
hepsini arkadaslarima dagittim. Daha dogrusu onlar bedenip taktilar,
ben de isteyemedim.

—Cok  kibarsin.Diyordum icimden ve kahkahami zor
tutuyordum. Eger bu cegit konugsmalardan birinin sonunda kendimi
birakivermis olsaydim kahkahamin ihtizazindan bir agacin Uzerindeki
biitiin olmus erikleri pitirak gibi yere d6kebilirdim.” (Onger, 1944c¢:13)

Anlatim Sekli
- Eserde ifade edilen sahis zamiri tekil birinci sahis olan “ben”dir.

Anlaticinin kimligi kahraman-anlaticidir. izlenimci bakis agisi sz konusudur.
A. 2. 2) Anlatim Teknigi
Vak’a Tertibi

Bu hikdye, klasik vak’a hikayesidir. Hikayenin girisi kahramanin,
yalnizhgin ve ikinci Dinya Savasrnin insanlarda uyandirdiyi karamsar
duygularin hukim sudrdigu 1943 yilinin yaz mevsimini anlatmasiyla baslar.
Girig bolimunu gelisme boliumune baglayan olay ise kahramanin Hadiye adli
bir kadinla tanigsmasiyla olur. Gelisme boéliminde de 6ykid kahramaninin
Hadiye ile yasadidi guizel glnlerin, aralarindaki diyaloglardan érnek verilerek

anlatilmasi s6z konusudur. Gelisme ve sonug bélimlerini birbirine baglayan
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olay ise Hadiye’'nin gunbegin hikdayenin kahramanindan uzaklagmasidir.
Sonu¢ boluminde ise Hadiye, oykli kahramanini busbdtin terk etmigtir.
Oykiiniin kahramani ise bu olay ile Hadiye'yi aslinda ne kadar ¢ok sevdigini
daha iyi anlamig; fakat her seye ragmen hayatin da devam edecegini
dusunmastur. Hikayedeki ana dugum, kahraman ve Hadiye’nin karsilasmasi
ve kahramanin Hadiye'ye duydugu ask ve dostluk arasinda bocalayan
gelgitli ruh hali gevresinde olusur. Bu digimdn ¢6zuldigu nokta ise
kahramanin tamamen Hadiye'yi kaybetmesinin ardindan aslinda Hadiye'yi ne

kadar ¢ok sevdigini anlamasiyla olusan sonug¢ bolumaddar.

1.Metin Halkasi 2. Metin Halkasi 3. Metin Halkasi
Hadiye ve hikaye Hikaye kahramani ve Hadiye’nin tamamiyle
kahramaninin Hadiye'nin kahramanin hayatindan
karsilasmasi. birbirlerinden cikmasi.

uzaklagsmalari

GIRIS
GELISME SONUC

Tablo: 12-Minel Agk Adli Hikayenin Olay Orgiisii
Vak’a Takdimi

Eserde kimi zaman diyaloglara bagvurulmustur. Eserin ¢ikis noktasi ise
kahraman anlatici ve Hadiye’nin kargilagsmalaridir.
B.2.3) Figiirler

insan, hayvan, bitki, esya ve diger unsurlar

Eserde 6n planda iki kisi vardir. Birisi hikdyenin erkek kahramani -ki ismi
belli degildir- digeri ise erkek kahramanin asik oldugu kadin, Hadiye’dir.
Hikayenin erkek kahramani yalnizlik ¢eken, hayatini miskince gegcirdigini

dislnen; ama yasama da tutkuyla bagh bir karaktere sahiptir. Hadiye ise
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guzel, aliml, ela go6zlu, safdil denilebilecek nitelikte sevimli bir kadindir.

Kahramanlarin ikisi de tipten ¢ok karakter olarak adlandirilabilir.
B.2. 4)Zaman
Eserin Yazildigi Zaman
Hikaye, 20 Nisan 1944 yilinda Servetifinun dergisinde yayimlanmigtir.
Olaylarin Zamani

Hikayedeki ask 1943 yilinin yaz mevsiminde geg¢mistir; ancak
Hadiye’nin kahramani terk etmesinden 10-12 ay kadar sonrasina ait
zamanlarda gecgen ve Oyku kahramanin ruh durumunu tasvir ve tahlil eden

noktalar da yer almaktadir.
B.2. 5) Mekan
Dar ve genis mekan

Olaylar, Istanbulda gecmektedir. Kahraman-anlatici, Sigli-Tinel
hattinda amagsizca dolastigi zamana ait bilgiler verir. Hikdyenin genig bir

mekanda gectigi soylenilebilir.
Soyut ve somut mekan

Hikdyede soyut mekénlar s6z konusu degildir. Somut mekanlar da

kahve ve eglence yerleridir.

Zaman Mekan Kisiler
1943 yilinin yaz | Genis Somut Hikayenin ilk kahramani
mevsimi mekan Mekan yazar-anlaticidir ki bu

kahraman ayni zamanda
hikayenin erkek
kahramanidir. Hikayenin
kadin kahramani ise agik
olunan Hadiye adli geng
kadindir.

Tablo: 13- Minel Agsk Adl Hikayede Zaman-Mekan ve Kisiler
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A.2. 6) Muhteva
Hemen goriilebilen ile arka planin takdimi

Hikayede gbze carpan durum, ikinci Dinya Savasrnin tim dinyayi
kasip kavurdugu bir déonemde yasanan karamsar atmosferin bireyin i¢
dunyasinda agiri bir yalnizliga ve olumsuz duygulara sebebiyet vermesi ile
agka, mutluluga duyulan 6zlemin artmasidir. Hikdyede, yuzeyde belki bir agk
hikayesi anlatiimistir ancak, geri planda savasin verdigi umutsuzluk duygusu
hakimdir.

Kavramlar, kabuller, tezler, tespitler, izlenimler, yorumlar

Bu hikdyede ask, 6zlem gibi duygular iglenmistir; ancak savas yillarinin
kaotik atmosferinin bireyi nasil yalnizlastirdigina dair kiguk izler bulmak da

mumkuinddr.

B )Dil ve Uslip
Metnin dili olduk¢a sadedir. Cumleler anlasilir ve kisadir. Eserin
anlatiminda dogal, igten ve samimi bir konusma havasi yaratiimak

istenmigtir.Bu sekilde de okuyucuda bir gergeklik duygusu uyandiriimistir.

Metinde diyaloglar agirlikli olarak kullanildigl i¢in konusma dilinin
inceliklerini gormek mumkundur.Cumleler kurallidir.Yazim ve noktalama
acisindan bakildiginda metnin, egitimli bir kalemin elinden ¢iktigi belirlidir.Fiil
cekimi agisindan bakildiginda ise bir “ani” s6z konusu oldugu igin gorulen
ge¢mis zaman Kkipinin kullanildigi gorulmektedir.Mecazli ifadelerin ve
benzetmelerin bolca kullanildi§i ¢agrisimsal yapiya sahip bir metin olmadigi

icin kelimeler genellikle gercek manalariyla kullaniimigtir denilebilir.

Metnin UslGbunda ise yalin Uslibun varli§i dikkati ¢ceker. Sade, susten

uzak bir UslGbun varligi ise yalin GslGbu kanitlayici niteliktedir.
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3.3. HIKAYELER HAKKINDA SONUG VE TOPLU DEGERLENDIRME

Fahir Onger’'in yazi hayatinin ilk Grinundn hikaye tlrinde oldugunu
daha 6nce de belirtmistik. Bu nedenle onun ilk hikayesi olan “Roza’yi da bir
hikdye denemesi olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Bu ilk metin bir
deneme olarak kabul edildiginde, bunun klasik vak’a ve kesit hikayesi
arasinda kaldigi ve kesin bir konuma sahip olmadigi soylenilebilir. Ask
temasinin islendigi , oldukga sade ve agik bir anlatimin géze ¢arptigi Roza’'da
vasat bir edebi durus dikkati ceker. Fahir Onger’in ilk hikayesinden iki yil
sonra yayimlanan ikinci hikayesi , Madelet , Gene Madelet’ te ise yine bir agk
vakasi s6z konusu edilmistir ancak , bu hikdyede “ask”emasi ilk hikayeye
gbre daha iyi islenmistir. Bu hikayenin ise, ilk hikdyeden farkli olarak klasik
vak’a hikayesi oldugu sodylenilebilir. Bu tur degisikliklere ragmen, Onger’in
edebi anlamda cok fazla bir yol kat ettigi ise sdylenemez. Fahir Onger’in yine
ayni yil yayimlanan uglncu hikayesinde ise “ask” temasinin  yerini
“yalnizlik”in aldi§i gbze carpar. 1942 yilina bu uglncu hikayede ise Fahir
Onger , bu sefer bireyin i¢c dinyasina yonelmigtir. Hikayenin adindan da
anlasildigi tizere “U¢ Adam ve Bir Kiz"in aksam saatlerinde birlikte konusarak
ve gozlem yaparak gegirdikleri bir zaman dilimini anlatan metinde , bu dort
kisinin  evlerine gitmek Uzere dagildigi anda, aslinda insanlarin “yalniz”
olduklarina dair vehimler de agir basmaktadir ve Onger bir bakima bunu
anlatmaya calismigtir. Bir kesit hikayesi olan bu hikayede ise dil yine sade bir
sekilde kullanilmigtir. Bir klasik vak’a hikayesi olan Geg¢im Dlnyasi’'nda ise
ilk Uc¢c hikayeye nazaran diyaloglarda bir artis oldugu da dikkatlerden
kacmayacaktir. “Yalnizlik” temasinin yerini bu sefer, ideal olanla gercek
olanin ¢atismasiyla birlikte hayal kirikhdr almistir denilebilir. Metnin dili yine
acik , sade ve anlagilirdir.

Fahir Onger’in konu bakimindan en ilging hikayesi ise adindan da
anlasildigi gibi EI Tayful Necip Fazil'dir. Onger, bu hikayesinde , bir kurgu
icinde, ironik bir bicimde Necip Fazil'in hem Kkisiligini hem de sairligini
elestirmigtir. Fahir Onger’in diyaloglara en ¢ok basvurdugu metni ise bu
hikdyedir denilebilir. Ayrica bu hikayesi ile Fahir Onger’in edebi yéninden
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cok, tenkit etme, fikir telakkisinde bulunma gibi yonlerinin ¢cok daha agirlikta
oldugu acikga sezilmektedir. Fahir Onger’in son hikayesi ise Mine’l Agk adini
tasimaktadir. Ongerin bu hikadyesi de yine “ask” temasi c¢evresinde
olusturulmustur, ancak hikayenin derininde bir umutsuzlugun ve sikintinin
yattigini da belirtmek gerekir. Fahir Onger’in bu son hikayesinin de dili yine
sade, acik ve anlagihrdir.

Hikayelerin hemen hepsinde mekan olarak somut mekanlar secilmistir
ama, El Tayful Necip Fazilda “cehennem” soyut bir mekan olarak
degerlendirilebilir. Hikayelerde “zaman”a bakildiginda ise kimilerinde zaman
kronolojik olarak akmakla birlikte kimisinde anlik geri donuslere, hatirlamalara
rastlamak mumkunduar. Ayrica, yine hikayelerin butununde tasvir ve tahlil
edici bir anlatim tutumu s6z konusudur. Bazi hikayelerde diyaloglardan ve i¢
monolog yonteminden de yaralaniimistir.

Fahir Onger’in bu hikayeleriyle ilgili olarak zamaninda kaleme alinmis
hicbir tenkit veya baska turlerde yazilara rastlanmamistir. Ayrica bu hikayeler
Fahir Ongerin yazi hayatinin ilk yillarinda (1940 -1944) kaleme aldigi
metinlerdir. Belki de bu nedenle, ¢ok fazla bir sey beklemeden yazildiklarini
ve teknik yonden de fazla ugrasilmadan ortaya c¢ikan edebi Urlnler

olduklarini sdylemek de yanlis olmaz kanaatindeyiz.



SONUG

Fahir Onger, ticaretle ugrasan bir aileye mensuptur ve 1920’de Istanbul
Bebek’te dinyaya gelmigtir. Cevreye kapali bir ailede dlnyaya gelen Fahir
Onger bu ruhsal hava icerisinde hep 6zel okullarda egitim almistir. Isik
Lisesi'nden sonra Istanbul Universitesi Felsefe bélimiine devam eden Fahir
Onger, bu bélim yarida birakip egitimine Istanbul Ticaret Okulu'nda devam
etmigstir. YUksek 6grenimi sirasinda edebiyata iyice merak salan Fahir Onger,
yazilarini bu yillarda c¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlamaya baslamisg, ayni
zamanda okulunu yarim birakarak banka memurlugu da yapmaya
baglamistir. Birkag is degistiren Fahir Onger, 1963 yilinda kendi yayinevini
kurmustur ama, bu is de uzun vadeli olamamistir.

Fahir Onger’in yayimlanan ilk yazisi hikaye turinde kaleme aldigi Roza
adini tasir ve bu hikdye Sokak dergisinin ilk sayisinda yer alir. 1940 yilindan
itibaren cesitli sanat ve edebiyat dergilerinde yazilari yayimlanan Fahir
Onger’in kaleme aldidi yazi turleri arasinda en fazla 6ne c¢ikan tur, elestiri
olmustur. Yazi hayatinin ilk donemi olarak belirlenebilecek 1940 -1955 yillari
arasinda kitap tanitma, deneme, hikaye ve elestiri turinde yazilar kaleme
alan Fahir Onger, bu donemdeki yazilarinin birgogunda-kendisi her ne kadar
nesnelligi savunuyor olsa da- 0znel, acele eden ve hemen sonuca varmak
isteyen bir yaklagima sahiptir. Fahir Onger’in gercek bir elestirmen hiviyetiyle
karsimiza ¢ikisl, onun yazi hayatinin ikinci doneminde gergeklesmistir. 1965’
ten 6lumune kadar (1971) olan donemde kaleme aldigi yazilarda nesnellik,
eserlere yaklagimlarinda sistemli bir durus ve duzen dikkati geker.

Fahir Onger, elestiri yaparken, yazar ya da sairin eserinde yapmis
oldugu yenilige, 6zgunluge, dunya gorugune, anlatim ve dili kullanis bigcimine
oldukga dnem vermistir. Elestirmenin eserle sosyal ¢evre arasinda ayniyet
kurmasi gerektigine inanir.

Toplumsal gercekgi anlayisa uygun olarak, Fahir Onger sanatkarin da
halka yonelmesi gerektigini, sanatin ideal bir gayeye hizmet etmesinin dogru
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oldugunu, sanatginin sosyal sorumluluklarinin olmasi gerektigini, sanatin da
toplumsal sorunlari yansitmasinin 6nemli oldugunu savunmustur.

Genglik yillarindan itibaren guzel sanatlarla igli digh olan ve 6zellikle
de muizige oldukga dugskin oldugunu belirten Fahir Onger, resim sanatiyla
ilgili elestiri ve sergi tanitma yazilari kaleme almigtir. Bu yazilardan da onun
derin ve saglam bir sanat tarihi bilgisine sahip oldugu anlasiimaktadir. Ayrica
resim sanatinda da ressamlarin, sanatta yeni modayi takip etmekten cok,
oncelikle klasik ve dedismez olana yonelmelerinin gerektigini savunan Onger,
yine toplumsal gerc¢ekgilik bilincinin getirdigi bir anlayigla resim sanatinda da
toplum ve tabiat gergeklerinin esere yansitilmasindan blyuk bir memnuniyet

duydugunu dile getirmigtir.

Yazi hayati boyunca siir ve saire fazlasiyla 6nem veren Fahir Onger,
“siir’i caginin ozelliklerini yansitan bir sanat kolu olarak gérmustir. Buna
dayanarak da siirin ancak , kendi cagl ve olgutleri dogrultusunda ele
alinabilecegi goérusund savunmustur. Onger’e gore siire dnem kazandiran,
onu edebi anlamda ylkselten ve degerli kilan 6zellik, hakikati yansitma

gucuddr. Bu hakikat ise “insan hakikati’dir.

Fahir Onger, Buglnki Siirimiz adini verdigi ve mdustakil olarak
basiimis tek eseri olan antoloji galismasinda ise “toplumcu bir siir anlayisi
olusturduklarini” dusundugu “gen¢ nesil” adiyla one ¢ikan 1940 kusagi
sairlerini toplu olarak ilk defa ortaya ¢ikarmigtir. Bu eserinde Fahir Onger
sairlerin biyografilerine ve siirlerinden orneklere yer vermistir; ancak bu
calismasinda ayrintili bir inceleme yoluna gitmemistir. Onger’in eserinde yer
verdigi sair biyografileri oldukga kisadir. Bu bilgiden de anlasilacagi Uzere
Fahir Onger’in bu antolojiyi hazirlamaktaki amaci , sairleri ve siirleri ayrintili
bir sekilde incelemeye, degerlendirmeye tabi tutmaktan c¢ok, gen¢ nesil

sairlerini kisaca tanitmaktir.

Fahir Onger’in 6zellikle Gzerinde durdugu ve degerlendirmelerinde 6n
plana ¢ikan sairler, Behget Necatigil, Cahit Kulebi, Nazim Hikmet Ran, Necati
Cumal, Orhan Veli Kanik, Rifat llgaz ve Ziya Osman Saba olmustur.

Onger’in Uzerinde en ¢ok durdugu roman ve hikdye yazarlari ise Kemal
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Tahir, Oktay Akbal, Orhan Kemal, Sait Faik Abasiyanik, Samim Kocagéz ve
Yasar Kemal'dir. Onger, siir de oldugu gibi romanda da insan hakikatinin

oldugu gibi yansitilmasi gerektigini savunmustur.

Fahir Onger, , edebiyatc¢inin sdyleyecek bir sézunun, éne surdugu bir
amacinin, fikrinin olmasi gerektigini belitmis, edebiyatin da meselesiz
olamayacagini dile getirmistir. Ayrica edebiyat tarihimizin yeni dunya
gorusune gore tekrardan ele alinmasinin gerektigini, bunu yaparken de

yontem sorunun ¢ozulerek igse baslanmasinin 1azim geldigini savunmustur.

Onger’in deneme turunde kaleme aldigi yazilarinda da 6n plana
cikanin yine “tenkit etme” oldugu hemen anlagiimaktadir. Onun yazdigi bazi
metinler tir bakimindan deneme olarak belirlenmis olsa da bu tire ait sahsi-
edebi UslUptan ¢ok, bu tur metinlerinde aciklayici, tenkit edici ve tartismaci

bir tutum dikkati gekmektedir.

Fahir Onger’in hikayelerine bakildiginda ise bunlarin birer hikaye
denemesi olmaktan oteye gidemedigi gorulur. Edebi yonden buyuk bir bagari
saglandigi sdylenemez; ancak Ozellikle de EI Tayfil Necip Fazil adli
hikdyenin anlatiminda Onger’in yavas yavas elestirmenlige hazirlandigi ve

bu yolda agsamalar kaydedecegi hissedilir.

Fahir Onger , Cumhuriyet donemi elestiri tarihimizin toplumsal
gercekci edebi elestiri alaninda Fethi Naci, Tevfik Cavdar, Ahmet Oktay,
Asim Bezirci gibi isimlerin yaninda yer alabilir. Her ne kadar Fahir Onger’in
yazilarinin basili bir eserde toplanmamis olmasi, ilgi alanlarinin gesitliligine
bagll olarak yazilarinin da daginik bir cer¢cevede kalmasi gibi etkenler bu
isimlerden daha geride kalmasina sebep olmussa da Fahir Onger’in gerek
fikirleri gerekse yazilarinda izledigi tutum, onun toplumsal gercekgi elestiri

alaninda anilmaya deger bir isim oldugunu kanitlamaktadir.
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ROZA

Rozayi nerede tanidigimi hatirlayamiyorum. Onu nasil ne vesile ile
tanimistim ? Bunu da bilmiyorum. Yalniz hatirrmda kalan tek ¢izgi; Onun her
aksam ayni saatte artistlere mahsus bir kahveye gelmesiydi. O kahveye ben
de gidiyordum ve yavas yavas ben de diger musteriler gibi oranin mudavimi
olmustum Kahve serbest bir yerdi. Masanizda dalgin dalgin gazete okurken
sarl sacgl bir Macar kizi pardon der ve bir iskemle ¢ekerek karginiza oturur.
Ondan sonra siz de gazetenizi katlayip -isterseniz katlamada- cebinize
koymak duser.

Fakat bu her zaman bdyle devam etmez. Bazan siz de kalabaliktan
sikisir yer bulamazsiniz ve nagar .bu kahve igin nacar bir vaziyet degil - tek
basina oturan bir kadinin masasina ilisirsiniz. Roza ile minasebetim bu
vesile ile artti.

Onda diger kadinlardan ayri bir takim hususiyetlere tesadif ettim.
Oturusunda, konusurken dudaklarinin hareketinde, kaslarini kaldiriginda -
ciddi seylerden bahsederken kaslarini kaldirarak konusurdu < bir bagkalik
veyahut tam manasile kadin mizaci vardi ve her halde bu boyle idi.

Roza her aksam kahveye ayni saatte gelirdi. Bense onun her
aksam bes on dakika evvel gelecedini zannederek erkenden gider
beklerdim. O bazi aksamlar izin alirdi. O zaman gece ge¢ vakte kadar
kahvede kalirdik, Ve o zaman ben saadetin elde edilmesi gug¢ bir mata
olmadigini anlardim -anlardim veya hissederdim.

O uzun gecelerde Roza bana anlatirdi. Veyahut onu ben nasil
dinlerdim Kimbilir ? Simdi yalniz o gecelerde zamanin ne kadar ¢abuk
gectigini ve kahvenin bir kenarinda isiklarin tamamen soéndurildugunu
hatirliyorum. (Kahveci belki veya hi¢ stiphesiz bize vaktin hitama erdigini,
kahveyi kapayacaklarini haber vermek igin bdyle bir usul bulmustu.)

O zaman o ¢evik bir  hareketle ayaga kalkar. Uzun muddet dizleri
bikilu durduguigin goraplari gerginligini kaybetmistir. Hafifce yana dénerek

onlari dizeltir. Sonra mantosunu giydiriim ve tekrar bulusmak Igin
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sozlesmeden ayrilirdik.

Roz'a bir aksam beni ¢alistigi bara ¢agirdi. Gel dedi numaralarimi gor.
Bunu bagka birisi sdylemis olsaydi, istiyerek ve belki de istemiyerek
reddetmek lGzumunu duyardim. Fakat mademki Roza c¢agiriyordu, bu teklifi
bir vazife gibi kabul ettim, O gece barda epice kaldik. Yalnizdim. O kagucuk
soyunma odasinda numara saatini bekliyordu. Bir takim yabanci kadinlarin
yabanci, sahte gulusleri, bayagi hareketleri butun igrencligiyle gozimun
onlinde dolasti. Nihayet kalabalik dagiimiya ortalik seyreklesmeye
baglayinca Roza geldi yanima oturdu. Biraz yorgun gorundyordu, gozleri
suzik ve kollari halsizdi, Biraz da sarhostu galiba. Sana dedi bir sarki
sOylememi istermisin ? Herhalde reddedemezdim. Peki dedim. Zaten ben de
pek saglam degildimi. O zaman bana ismini, simdi hatirlamadigim bir sarki
soyledi. Onda Ik defa laubali bir bal gériiyordum. Bununla beraber bitiin
kusurlarini 6rtecek bir guzelligi vardi.

O gunden sonra kahvenin degil o barin midavimi oldum.Beni buraya
ceken neydi ? Rozami ? Onu disarda da gorebilirdim. Bununla beraber
muttasil oraya gitmek Rozayi o hava iginde gérmek bende 6nune gegilmesi
imkansiz bir arzu dogurdu.

Ve ben bir ¢gok gunler o bara gittim. Ve Roza yalniz benimle meggul oldu.

Ve gunun birinde Roza ansizin buradan ¢ekip gitti.
Ug ay sonra Rozadan bir kart aldim.

Ve iki ay sonra Rozaya bir mektup yazdim.

Ve bir daha cevap gelmedi.

Onger, Fahir; Roza, Sokak Dergisi, Sayi 1, 1940, s.7.
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SANAT VE TABIAT

Otedenberi yerlesmis bir kanaatin tesiri ile sanatta tabiilik aranir. Bunun
diger bir ifadesi de sanatin tabiatta mindemig oldugu fikrindedir. Hatta daha
ileri giderek : «Tabiatta bir armoni vardir, sanatkar bunu gorur ve tesbit eder»
diyenler olmustur. Ressam Nazmi Ziyanin: « Allah o kadar guzel yapmig ki
bana artik ilave edecek bir sey kalmiyor.» deyisini Arif Kaptan buylk bir hay-
ranlikla kaydediyor. Bu yanhs telakkinin zihinlere girmesi Ronessans ile
baglar. Ronessansin getirdigi tabiat hayranhgl ve musahede, sanat Uzerine
silinmesi gu¢ bir damga basmisti. Ve bu on sekizinci asrin pléastik sanat
hareketine daha sonra Romantizmin dodusuna kadar devam eder. Ro-
mantizmin pesinden giden Empessiyonizm taskin bir ferdiyetciligin
dogmasinda amil olmuslardir. Sanat dinyasinda bir zelzele gibi zuhur eden
batin bu yenilesme hareketlerine ragmen, sanatin tabiattan ayri bir unsur
oldugu fikri henliz daha katiyetle yerlesmemisgtir.

Her seyden evvel sanat, insan kafasi ve insan elinin meydana koydugu
sun'i bir seydir. (Sanatin sun'l bir muta oldugunu kabul etmiyenler sanat
kelimesinin vicudunda ne gibi bir hikmet oldugunu disinmelidirler) Aixl'i
Cezanne’in: " Sanat, tabiat degil, fakat ona muvazi bir armonidir’, S6zinde
gizlenen bu hakikatin eksik tarafini yarim asir sonra resimde ikinci buyuk
hamleyi yapan P. Picasso tamamliyor: «Is, insan igin bir llizumdur. insan ¢a-
lar saati icat etti.»

Plastikte gorulen sanat anlayisinin bu tek&muld yaninda edebiyat daha
blyuk muagkulller arzeder. Hemen bir asirdan beri kisa fasilalarla ortaya
clkmis olan sanat doktrinleri gbzden gecirilecek olursa hakiki sanat
anlayisina karsi edebiyatin' zaman zaman nasil mukavemet gostermis
oldugu meydana ¢ikar.

Onsekizinci asirda Rousseau’den beri, igtimai bir aksulamel gibi
hazirlanmakta olan romantizm hareketi 1827 de Cromvvel mukaddemesinde
maddeleri verdi. Hugot 'nun, Lamartine'in Musset'nin Vignie'nin giirleri

muabalagall bir santimantalizm ile 6rttlidir. Romantizm hareketi "sanatin
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sihirli degnegi,, altinda bir hilya alemi yasatarak realiteden uzaklagmaktadir.
Romantiklerin tasannuya verdikleri ehemmiyetin en buyuk delili edebi
lisanlarindaki agirlik ve zinettir. Bu mektebin en karakteristik eserlerini yazan
Georges Sand: «Biz bahtsiz bir irkiz; bunun igindir ki kendimizi sanatin
yalanlar ile hayattan uzak tutmaga siddetle muhtaciz» demekle bir sanat
endisenin pesinde oldugunu gosterir.

Madam Bovari’nin 1857 de yani Hugo'nun Cromvel'inden otuz sene
sonra intisarile Georges Sand' in «sanat yalanlari unutulmiya basladi. Artik
sanatta realite hakim olmaktadir. G. Flaubert'in misahadeye ne kadar blyuk
bir ehemmiyet vermis oldugu daha ilk satirlarda goértulmektedir. Roman bir
sanat subesi olmaktan uzak, bir ilmi tetkik mevzuu haline gelmistir.
Romantizmin ortaya koydugu sanat, realizmde bir teknik, bir marifet
olmustur. Goncourtlarin jurnallerinde su satirlara tesaduf ediyoruz:

«...Tarihgiler mazinin hikayecileri, romancilarda halin hikayecileridir.»

Ondokuzuncu asrin ikinci yarigi ilmi zihniyetin en ¢ok inkisaf ettigi ¢cag
oldugu igin roman teknigi icine musbet ilim prensiplerinin karigmasi tabii
karsilanabilir. Fakat romanin ve hikdyenin gayesi sosyolojik anket yapmak
degil sanati tahakkuk ettirmektir. Naturalist romanlarin didaktik bir karakter
kazanmasina mukabil, sanati feda etmesi bu gaye degisikliginden ileri gelir.

Parnasiyenler, romantizmin muhtevada yaptigi inkilabT gsekle
ulagtirdilar. Ve giirde her seyden 6nce pléastik guzellige ehemmiyet verdiler.
Theodore de Banville de sanatin, Autotethigue bir mahiyet kazandigi yani
«sanat icin sanat» fikrinin dogdugu goruliyor. Baudelaire'in  melankolik
soneleri Parnassizmin mana butunlugunu temin etti. Bu sone tarzini en

yuksek inkisafa ulastiran kibali Jose Maria de Heredia'dir.

Artik, sanat kendi pesine dusmuis ilmi seciyesini atmistir. Sadece
"guzellik,, i tahakkuk ettirmiye galismaktadir. Tabiati sanatin keskin gizgilerle
ayiran yeni bir mektebin dogdugu goérulayor. Bu, Senbolizmdir. Ancak 1884
den itibaren Verlaine, Mallarme isimleri nazari dikkati Gzerlerine ¢ekmege
basladilar ki bu tarinte Rimbaud'yu kimse tanimiyordu. O iki blylk
mumessile de once "Dekadan,, ismi takiimigken 1886 da Figaro gazetesinde



120

Jean Moreas tarafindan nesredilen beyanname ile «Dekadan» kelimesi si-
linerek Senbolistler ismi verildi. 1890 senelerinde en mutekamil haline gelen
bu cereyan Albert "Samain, Paul Fort, H. de Regni-er gibi kuvvetli taraftarlar
kazan makla. beraber hemen her memlekette muakipler buldu.

Sembolizm iginde bir tabiat endisesinden bahsetmek katiyen'
imkansizdir o, Rimband'nin da dedigi gibi bir nakis, bir tezyinattir.
(Hlumination) yani tamamen sunni bir seydir.

Yirminci asri karakterize eden Modern sanat hareketleri de tek bir
istikamet Uzerinde inkisaf gostermiyorlar. Kubizm, edebiyatta Guillaume
Apollinaire tarafindan temsil edilmigtir. Kibizm objenin butininu kavramak
bakimindan yeni bir sanat kurmustur. Daha dinamik bir halde Marinetti tara-
findan ortaya atilan  futdrizm anlatiimak istenilen seyi degil fakat onun
icinde yasadigi atmosferi tesbit etmek suretile mevzuun disina ¢ikmayi
hareket noktasi olarak kabul etmistir. Bu suretle biraz mucerretlesmis  bir
sekilde tabiattan busbutun ayrilarak sanatin mali olmustur. Romanyali
Tristan Tzaranin harbi umumi esnasinda (1916) isvicrede ortaya attig
Dadaizm sanat'a paradoksal bir kiymet kazandirarak ona yeni bir veche
verdi. Dadaizmden daha az yasiyan Orfizm, Postsikronizm cereyanlari da
sanatin mucerretligine devam ettirdiler. Fakat bunlarin yikici vasfi
surealizmin dogmasina zemin hazirlamigtir. Andre Breton'un 1924 de
negrettigi beyenname ile kaidelesmis olan bu yeni sanat hareketi fantazist
bir karakter gosterir. Bilhassa tahtelsuurda mevcut kuvve halindeki
kiymetleri igslemesi bakimindan mevzuda bir yenilik yaratmistir.

Yukardanberi tetkik etmis oldugumuz muhtelif ekollerin tabiat
hayranhgina karsi nasil bir aksulamel dogurmus olduklari realizm ve
natlralizmden sonra tabiata arka gevirmelerile misahade edilir. Sade su bir
asirlik tarihge icinde degil, fakat ilk insanlara gizgi ¢cizmek, sarki sdylemek ve
ahenkli cimleler okumak lGzumunu hissettiren sey, hi¢ slphesiz tabiatin
kifayetsizligidir. Ve sanat doktrinleri tabiattan uzaklastikga kuvvetlenmekte,
buna mukabil tabiata yaklastikga zayiflamaktadirlar.

Tabiat, sanatin mevzuu olmak sartile sanat ile birlesir. Bunun disinda

ikinci bir imtiza¢ sekli yoktur: Aksi takdirde sanat daima vasita olacak yahut
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ikinci derecede bir unsur haline gelecektir. Halbuki sanat her zaman igin
kendi kendisinin gayesidir.

Realist ve naturalist ekoller Edebiyat icinde « tabiilesme» tarihile,
tabiati temsile kalkmiglarsa da yukardaki panoramada isaret ettigimiz gibi
kifayetsiz kalmiglar ne tam ilim yaradabilmisler ne de sanat olabilmiglerdir.
Bu telifgi hareket edebiyat icerisinde yenilmemis bir muskul olarak bu ginde
devam etmektedir.

Bilhassa su noktaya dikkat etmek lazimdir ki realizm bugun gene bas
taci olarak dillerde dolasmakta ve oldukg¢a genis bir kitle tarafindan tatbik
edilmektedir. Bu ekseriyette milli ve mahalli edebiyat yapmak istiyenlerin
elinde bir tesbih olarak sallanmaktadir. Realist ekolde bir sanattan
bahsetmek realizmi anlamamak demektir. Bu gun sinema makinasi ve ses
alma cihazlar, realist yazicillarin yapmak istediklerini ¢ok daha
muvaffakiyetle beceriyorlar. Halbuki ne fotograf ne de sinematograf sanatin

teknik vasitalari degildirler. Onlar ancak yeni sanai . hareketlerinin ortaya
cikardigi aletlerdir.

Sanatin en muhim karakteri munferit olusudur. Bir tek hali bir sanat
eseridir. Manifakturin imal ettigi bu hali sanat eseri degildir. Sanat eserinin
ikinci buyuk karakteri profesyonel olmayisidir. Yani kazang gayesini iltizam
etmeyigidir. Bir heykelin meydana getiriimesinde baglica gaye kazang¢ dedil,
fakat bilbelo imalinde baslica kazangtir. Bunun igin heykel sanat eseridir.
Bilbelo sanat eseri degildir.

Sanat, insan kafasi ve eli tarafindan ortaya konan, nevinde munferit
olan ve profesyonel ve faydaci bir gaye takip etmiyen seydir.Ve butin bu

tarifi icinde sanat, tabiattan tamamen ayr hatta Cezanne'a ragmen ona
zittir.

ONGER, Fahir; “Sanat ve Tabiat”, Servetifinun—Uyanis Gazetesi, Cilt 92,
Sayi 2407, 1942, s.245/251.
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D GRUBU SERGISI

D grubunun 10Quncu Resim ve Heykel sergisi Glzel Sanatlar"
Akademi’sinde, Akademi direktori B. Burhan Toprak'in bir konferansi ile
acildi. Sergide miktar itibarile epeyce eser vardi. Bazilari gegen senenin,
mali olmasina ragmen buyuk bir salonu dolduran yuz kadar resim bir senelik

mesai icin oldukga muhim bir randimandir.

Bu sergide Bedri Rahmi, Eren Eyuboglu, Arif Kaptan, Cemal Tollu
Esref Uren, Nurullah Berk, Zeki izer , Elif Naci, Salih Uralli, Sabri Berkel ve

Zuhtu Muridoglu plastik eserlerini' teshir etmislerdir.

Bedri Rahmi Feerik ve Fantastik bir havanin k&busu altinda bunalan
insanlarin ve sehirleriri resimlerini yapmakta devam ediyor. Bu resimlerinde
bilhassa tasvirci ve detaycidir. Expressionist bir sanat anlayisini takip ettigi
icin nispet ve Olgi mefhumlarinin disina gikmigtir. Denebilir ki o plastik ultra
modernizmi tek basina temsil etmektedir. Butin arastirmalari bu yol Gzerinde

toplanmistir. En muvaffak eserleri bilhassa «Portre» leridir.

D grubunun tek kadin ressami olan Eren Eyuboglu, bu grupa
sonradan istirak edenler arasindadir. O, daha ziyade gizgici bir metod takip
etmektedir.Serginin en kuvvetli U¢ eseri arasinda bir tanesi onun imzasini
tasimaktadir. Biribirine cok benziyen bes yagliboya portresinde «Dugtnen
adam» 1 yasatmiya calismistir. Kadin olan, bu ¢gehrelerde net bakarken bir-
denbire dalginlasan gozler goérinmektedir.Maamafih Bedri Rahminin
tasvircilik iptilasi Ereni de tesiri altinda birakmigtir. Eren EyUboglunun
sahsiyetini bulmaga dogru qittigi bir sirada tasvircilikle beraber

Deformasyon meraki onun UslUbu igin pekte hayirli olmiyacaktir.

Bu sergiye Arif Kaptan miktar itibarile az (3 tablo) ve kalite itibarile de
zayif eserlerle igtirak etmistir. Enteriyor ve Natlr Mortlari yaninda Peyzajlari
daha muvaffakiyetli goéranityor. Bununla beraber 3’Uncu Devlet Resim ve

Heykel sergisine verdigi resimler buradakilerden ustlndur.
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Blyuk Patlarla ¢alisan ve kendine mahsus bir Kibizm yapan Cemal
Tollu toplu bir resim anlayigi gosteriyor. Peyzajlar teferruatsizdir. Fakat
renk anlasmalarina blylk bir dikkat sarfettigi ilk nazarda gbze carpiyor.
Tuslarin, cesaretle serpigtiriimis olmasi resme bir yumusaklik vermekten zi-

yade ona daha erkek bir ve¢che vermektedir,

Bu sergide Esref Urenin bilhassa iki yagliboyasi klasik resim zevkini
ustiinde toplamaktadir.Karl bir bulvari gosteren resimle Cocuk basi. Bilhassa
bu ikincisi Degas'in «Gen¢ kadin basi» Uzerindeki galismiya musabih bir
¢alisma mahsuludur. Nurullah Berk kiibizmin baskisi altinda Realizme dogru
kayan bir yol da arastirmalarini henuz ikmal etmis degildir. Resimlerinde
derin bir sukdt ve hareketsizlik vardir. Fakat modern sanat doktrinini iyice
hazmetmis olmasi eserleri Uzerinde suurlu bir calisma metodunun
bulundugunu gostermektedir. Yaptigini anliyarak yapmak, bugin igin degilse
bile yarin i¢in bir sistem temin edebilecektir. Peyzajlarinda hendesi bir nizam,
sanatinin karakterini ifade eder. Bununla beraber Nurullah Berk'in eski mufrit

heyecani ve cesareti kalmamigtir.

Zeki izer ilk bakista, Uslap itibarile bir gélge - i1sik ressami olarak
nazara garpiyor. Denebilir ki «D grubu iginde sanat sahsiyetini bulan yegane
sanatkar Zeki Izer'dir. Onda Rénessanstan, ve 17’'nci asirdan bilhassa
Rembrandt'dan gelen izler bugin hala yasamaktadir. «Kitap okuyan gencg
kiz» sergide teshir edilen vyagliboyalari arasinda en muvaffakiyetli
olanidir.Birinci planda gen¢ kadinin netligi, ikinci planda ona fon tegkil eden
bir kitaphgin silik gorinusu renkler arasindaki anlagmalar ve hatlarin  yer

yer kirik, devamsiz olmasi, onun sanatina klasik bir veghe vermistir.

Elif Naci kendine has bir ressamdir. Modern anlayisa buyuk mikyasta
yer vermis ve resmin bir terkip oldugunu anlamistir. Resimde gérdugunu
kopya etmekten ziyade, dislindigunu tesbite ¢calismaktadir. Bundan dolayi
o, batin digerlerinden ayri bir karakter gosterir. D grupunun bu son
sergisinde miktar bakimindan az, fakat yukarda anlatmiya calistigimiz

seviyede resimler teghir etmigtir.
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Salih N. Uralli'nin resimlerinde umumiyetle bir renk uygunsuzlugu
g0ze batmaktadir. Renkler bir turla yerlerini bulamiyorlar. Armoniye hig
dikkat edilmemis. Gergi resimde hakim olan temel, cgizgidir. Ve Salih N
.Uralli nispet, Perspektiv ve Volumlere itina gostermisse de netice itibarile
yagliboya ile ¢alismis oldugu icin renk hususiyetlerine de alédka gostermesi
beklenirdi. Her halde gelecek sergilerde daha mukemmel resimlerini gormek

umitten hali degildir.

Sabri Berkelin gravur Uzerindeki ¢alismalar takdire deger mahiyette-
dir. Yalniz yagliboyalarinin zayif oldugunu séylemek mecburiyetindeyiz. Bu
tablolara bakildiginda insan bir afis karsisinda olmadidina inanmak igin.
zorluk cekiyor. NUans ve serilere dokulmiyen duz renkleri goéz yadirgiyor.
Sabri Berkel elde etmis oldugu Desen mikemmeliyetini baska bir istikamete

goturse muvaffak olacagi muhakkak gibidir.

D grubunun 10’uncu sergisi hakkinda yaptigimiz bu umumi bakis igi-
ne (lleride ayrica bahsetmek istedigimiz icin) Heykeltrag Zihtii Miridoglunu

almadik.

1943 yilinin ilk sanat hadisesini teskil eden bu sergi hakkinda toplu bir
hakim vermek icap ederse; icin de muhtelif istikametlere dogru yol alan
sanatkarlari, topliyan D grubu bugin muvaffak olmus bir resim sanatini

mujdelemektedir, diyebiliriz.

ONGER, Fahir; “D Grubu Sergisi”, Yucel Dergisi, Cilt 16, Sayi 95-96, Subat
1943, s.164-166.
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BAZI HAYRANLIKLARIMIZ

Algkanliklarimizdan birisi da bazi yabanci muellif ve sanatkarlara
kargi duydugumuz hayranliktir. Bu hissin mutedil bir Olgtu i¢inde kalmasi
dogru ve yerinde olabilecegi gibi, dlguyl asmasi yanlig ve yersiz bir
hareket olacaktir.Madmafih sohreti memleket hudutlarinin disina ¢ikan
bir isimden bahsedilirken onun hakkinda sdylenen kelimeler sadece
medih veya agir ve sumulli sifatlan ihtiva etmez, ayrica bu medih ve
sifatlar kendilerile en az birer kere carpilarak hasil olan netice o iltifat
surisune bir kuyruk olarak iléan edilir. Bu suretle "Buylk adam,, diye
bahsedilen bir kimse bizim, gumrutklerden igeri girince; "BlUyuk adam,,
In birinci  kelimesi sabit kalir, fakat tabirin heyeti umumiyesinin karesi
olan  «Dahi»sifati o birinci kelimenin yanina getirilerek "Blyluk Dahi,,
seklini alir. Cimlenin gramer bakimindan hatasini nazari itibara almasak
bile , bir kimse hakkinda bervechipesin bu tabiri kullanmak her halde

isabetli olmaz.

idealizm temayiiliiniin oldukga genis bir manzara dogurdugu su son
senelerdeki edebiyat ve sanat hayatimiz i¢inde ismi  sik sik matbuata
akseden H. de Balzac ta, bu vechile nami buyultilen sahsiyetlerden
biridir. Balzac'a yapilan bu "Satyrique, suikastin arkasinda, ona karsi
yerlesmis bir hayranli-gin izleri farkedilir. SUphesiz Balzac'a, karsi
gOsterilen hayranlik temayuld yersiz bir his degildir. Fakat Balzac
dlyadan habersiz toy bir oglanken onun igin "daha o zaman buyuk bir
dahi olacagi veya olmak u(zere bulundugu—anlasiliyordu,, demek
tamamen yersiz ve dogru olmayan bir hukimdur. Zira Balzac'' en ¢ok
itibar gérdigu bu gunde bile sadece iyi bir romanci olarak yadedilmesi
hatta daha dogru bir hukimle zamaninda sosyal ve artistik
fonksiyonlarini kullanmis normal bir adam olarak telakki edilmesi onun
sahsi i¢in sGylenmis olan mufrit ve mibalagal iltifatlari haksiz ve yalanci
clkarmaktadir. Vaziyet bu halde iken hi¢c bir ilmi etid ve metoda

dayanmiyan sisirilmig methiyelerin vakitsiz kullanilmasi hazin derecede
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gulung olmaktadir.

Biyograflari ve Edebiyat Tarihgilerini bu "préjugé,, lere sevk eden amil,
vakalari kolay tarafindan gérmek temaydlludir.Halbuki bu sahalarda
calisanlarin ilmi tahlillerde ise baslamalari ve hiukmU en sonraya birak-
malari 1dzim gelir. Mukayeseli Edebiyat tarihi yazan bazi muellifler hukim

vermekten de kagarak neticeyi kari'in takdirine arzetmektedirler.

Harf inkildbindan beri bes, alti mihim eseri dilimize cevrilen Balzac'in

durumunu tesrihe galigalim.

Batin hayati sikinti ve borg tazyikleri ile gegen bir adam, batlin bu
mugkillere karsi sadece kalemine guveniyor, o kadar ki Napoleon'un
blstl altina su satirlari yazmaktan kendini alamiyor: "Onun kilici ile
yapamadigini, ben kalemimle yapacagim. “Fakat Balzac'in maddi
uzuntuleri bir sanssizlik -faltalist gorigle- veya tesaduf neticesi degildir.
Sirf imkanlarini iyi kullanamamak neticesidir. Mesela Klassik eserleri
nesretmek icin blylk bir bor¢gla matbaa agiyor. Ve harag mezat satilan

matbaa 90,000 frang! 6deyemedidi i¢cindir ki fakirlesiyor.

Bundan on yil kadar sonra buylk bir kdgsk yaptirmak merakina
dusuyor ve gene borg para ile Paris civarindaki "Les jardies,, yi insa
ettiriyor. Bunun akibeti de U¢ sene sonra satilmak oluyor. Anlagiliyor ki
Balzac rahata kavustugu andan itibaren hayatini degistirmek arzusunu
duyuyor ve "Megalomani,, seklinde tezahir eden nefsine itimadile
kudretinden buyUk iglere girigiyor.

Kendini muskullata sevk etmenin iki neticesi meydana geliyor. Birincisi;
borcunu kalemile 6demek mecburiyetinde oldugu igin ¢ok miktarda eser
yazmasina sebep oluyor. ikincisi; gabuk ve ¢ok kitap yazmak mecburiyeti,
eserleri Uzerinde lUzumu kadar g¢alismasina mani oluyor.

Gorlluyor ki iyi ve Kkotlu taraftariyla Balzac'in edebi sahsiyetini
meydana getiren bizzat mali 've iktisadi kabiliyetsizligidir.Hususi hayatinda,
hem midesine hem de kadinlara digkin bir adamdi. O zamanin modasi
vechile aristokrasiye mensup bir kadina kur yapmak sohrete giden en

kestirme yoldu. Th. Gauthiér ve V. Hugo'larin takip ettigi bu yola o da



127

sapmakta tereddut etmedi ve yaradiligindaki temayaullerin tesiriyle bu yolda
bir hayli ilerledi. Bir yandan Madam do Gerardin gizli asalet sinifina
mensup kadinlarin toplantilarinda muvaffakiyet ararken diger taraftan da
sirasile Madam do Kastri, Madam Karro ve uzun muddet muhaberede
bulundugu Polanyali Madam Hanska ile tanismak ve kismen beraber
yasamak gizli maceralara da giristi.

Batun bunlar bir fevkaladelik olarak gosteriimemelidir. Zira o zaman
sanat ve edebiyata mensup herkes asagi yukari ayni sekilde yasamiya
mecburdu.

Balzac'in bu ask hayatinda gecirdigi iki vakayl kaydetmek istiyorum. ilki
her erkek icin varit olabilir. Bunun yegane ehemmiyeti Balzac'in kadinlar
hakkinda daha sahih bir fikir edinmesine vesile olmasidir. Pariste tanidigi ve
asik oldugu Madam doé Kastri tarafindan aldatildigini ve bu aldatmanin
kendisiyle alay zimminda oldugunu anliyor.

Bu vaka Balzac'in kulliyati icinde "La Duchesse de Langeais,, isimli cilt
ile vesikalagmig oluyor.

ikincisi hayatinin son zamanlarinda yani ginde fasilasiz 18—20 saat
calistigi zamanlarda, aslen Rus olan Polonyali Madam Hanska'ya olan
agkidir. Kendisi Hanska ile evlenmek icin "Eger Fransiz olmak
istemiyorsaniz, ben Rus olacagim,, diyecek kadar ileri vardigi halde bu
nokta da Balzac'in her halde lehine kaydedilemez. Balzac dlum yataginda
iken Hanska'nin odada bulunmayisi, romancimizin dyle kuvvetle iddia edil-
digi gibi kadin psikolojisine pek asinad olmadigini gosterir. (Bu vakay! V.
Hugo esefle nakletmektedir)

Balzac bilhassa kadin tiplerini bu tanidigi kimseler arasindan sec¢misgtir.
Fakat onlarin hatirada birer iz birakabilmeleri icin bu karakterleri
mubalagalandirmaktan ¢ekinmemistir. Balzac'in kahramanlari mazilerini de
beraber tasirlar. Ve hadiselerin cereyani muayyen bir mahalle inhisar eder.
Mesela Stendhal'de mekan anlayisi daha genistir. Bu suretle ferdin cemiyet
icindeki gidisi, intibaklari ye c¢alismalari, ve netice itibarile sahsiyeti daha
keskin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dikkat edilirse gorulur ki Balzac'ta aksiyan
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tek bir kahramanin omuzlari Gzerine yuklenir, diger sahsiyetler silik, belirsiz
adeta dekor mahiyetindedir.

Stendhal'de bu tek taraflilik ta kismen bertaraf edilmistir.

Onun romanlarinda diger kahramanlar, mekan degistikge ortaya cikarlar
ve o fasil devam ettigi muddetce rol, bu kahramanlar arasinda muitesaniyen
taksim edilir. Bu suretle her mekanin hususiyetlerini kendinde tasiyan yeni
yeni sahsiyetlerin esas kahramanin etrafinda yor aldigi géraltr. Stendhal'in
Balzac'tan farkli olan muvaffakiyeti baslarken ele aldigi butun teferruat
sonuna kadar ayni genislik iginde devam ettirmesidir. Iiste bu Balzac'ta
goérulmayor. Balzac bilakis ilk sahneleri muthis tafsilath teferruat ile dol-
duruyor, ve vakalar tevali ettikgce bu teferruat hacminden muthis surette
dugerek en son sahifelere i¢ sikici bir yalnizlik kaliyor.

Balzac'in realist tarafi is hayatini, maiset endisesini do romanin mevzuu
icine almasidir. Onun kahramanlari "para,, dan bahsederler ve onun gelis,
gidisini izah ederler. Bu noktada Balzac'in romanlari hayatta buyuk olgude
kucak kucaga gelmistir. Lehine kaydedilmesi lazim gelen bu gibi hu-
susiyetlerinin yaninda, roman anlayisi bakimindan hataya dustigu bazi
noktalar da vardir. Mesela "Peau de Chagrin,, de oldugu gibi Tarihi ve
Etnografik malimati teferruat yerine kullanmasi ve kahramanlarina bir kukla
haviyeti vermesi..

Balzac'in bir romanini okurken dnceden hazirlanmis ahlaki bir tezin ispati
icin kahramanlarin  vasita olarak kullanildigini hissetmemek kabil degildir.
Dusunen Balzac'tir. Hareket edense kahramanlar. Halbuki yalniz ve yalniz,

tefekklr ve aksiyonun kahramanlarda toplanmasi iktiza eder.

ONGER, Fahir; “Bazi Hayranliklarimiz”, Servetifinun—-Uyanis Gazetesi, Cilt
94, Sayl 2450, 1944, s.135/140.
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SEBIL VE GUVERCINLER

Mesaleciler grubu iginde, onbes kisur senedir alaka ile takip edilen
iki sair vardir: Cevdet Kudret, ve Ziya Osman.

Birincisinin ¢esitli faaliyetine mukabil ikincisinin daima Siir sahasinda
sebat etmesi ve sanatini ilerletmiye ¢alismasi aladkadarlarin dikkat
nazarindan kagcmamistir.

Gegen yilin sonunda Ziya Osman Sabanin nesrettigi "Sebil ve
Guvercinler,, isimli siir mecmuasi hassaten bu tekdmdul ve israr bakimindan
tetkike deger. Bununla beraber kitaba bir gbz gezdirdigimiz. vakit siirlerin
muayyen mevzu ve meseleler etrafinda toplandigini goéririz. Bizzat sair
bunlari, "Sebil ve Guvercinler,,, "Her aksamki yolumda,,, "Orda da gegiyor
gunler,,, "Kigsa girerken,,, "Goklerde 6ten kuslar,, gibi bes umumi fasla ayir-
mistir. Her fasil igindeki siirler 1928'den 1943’e kadar onbes senelik
mesainin mahsulleri arasindan secilmistir. Bu suretle seksenbir sahifelik bir.
hacimde altmis alti tane siir nesredilmis bulunuyor. Her halde bu mikdar sair
hakkinda bir hUkum verebilmek igin kafi gelecektir.

Ziya Osman Sabanin siirlerinde cemiyet meselesi "Aile muhiti,, nin
cercevesi icinden gikamaz: Nur yuzlu buyuk baba, evladini seven anne ve
oglu ile iftihar eden baba. iste en yakin imajlar bunlardir.

Diger siirlerinde mistik bir havanin hakimiyeti hissedilir, istanbul’dan

bahsederken ve 6lumu dugunurken hep bu havayi teneffls ederiz:

Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum ginumda.
yahut:

Nereyi gorecegim gozlerim kapaninca
veyahut ta:

Umitler icindeyim, ¢ok siikiir odlecegiz.

Misralarinda tasavvufi bir edaya sahit olmaktayiz. Netekim "Geg

Kaldik,, isimli gsiirde bu edanin birdenbire zirvelestigini goruyoruz:

Geg kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik!...
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Su hayat iste, gok, dallar, gun.
Bizi sardi, ¢cok oyalandik,

Ge¢ kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik.
Birakip fazlasini 6mrun,

Kosup sUkdnuna ermege,

Kosup sana hesap vermege,

Gecg kaldik, ya Rab, gec kaldik!...

Butun bu misaller, inanan bir sair kargisinda bulundugumuzu ispat
ediyor. Ve o0oyle zannediyorum ki sairin butin samimiyeti bu iman
noktasindan intisar etmektedir. Gene bu sebepten dolayl o siirlerde bizzat

biz olan ve bize ait bulunan gseyleri de yani orijinaliteyi de buluyoruz.

Son onbes senenin siir Uzerindeki sekil ve ruh degistirmeleri Ziya
Osmanin sanat anlayisina pek nifuz edememigtir, iste onun sahsiyetinin bu
salabeti, orijinalitesinin sebebiniizah eder.

Ziya Osman Sabanin sair oldugunu itirazsiz kabul edebiliriz. Fakat
sair oldugu kadar sanatkar oldugunu da kabul edebilir miyiz? Gergi o,
yapmak istedigi seyi basarabilmistir. Bu cihetten muvaffakiyeti su goétirmez
derecede bellidir Lakin ayni kudrette bir sanatkarlik bu sairlik kabiliyetini
islemis olsaydi suphesiz ¢ok kuvvetli siirler elde edilecekti.Maamafih zaman

bu "kemal,, i de temin edecektir.

ONGER, Fahir; “Sebil ve Guvercinler”, Servetifiinun Dergisi, Sayl 2451, 24
Subat 1944, s.10.
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BARBAROS ABIDESI

Gecgen ay icinde Besiktasta, buylk bir denizcimizin adina izafe edilen
iskelede gene o denizcimizin zaferi dolu hayatini tasvir eden bir Abide
dikildi.

Bir zamanlar muzahrafat.dokilen bu yerin  tanzim edilerek, serefli bir
hale getiriimesi takdir ve sukranla karsilanacak islerden biri belki de
birincisidir.

Abidenin iki Tuirk heykeltrasi tarafindan hazirlanip insa edilmesii de ayrica
takdire deger hususiyetlerindendir.

Zaten bu iki sanakarimiz daha evvelce yurdun muhtelif koéselerinde millt
mevzular kucakliyan heykel ve abideler dikerek bu sahadaki ehliyet ve
kabiliyetlerini kabul ettirmiglerdi.

iste bliyik Turk denizcisi Barbaros igin hazirlanan bu «Grup» da ayni
heyecan ve hisleri bir kerre daha duymak icin gdormeye giitik.

Tarih realitesine sahip olmadan bu tipte bir &bidenin yaratilamiyacagi,
simdiye kadar g6z dnline serilen mugsahhas misallerile sabittir.

Taksim abidesinin heyecansizligi donuklugu bu hadisenin en saheser bir
ornegidir. CunkU o abide davamiza yabanci bir zat tarafindan tertiplenmisti
ve bu sebepten muvaffakiyetsizlige ugrayacagi da dnceden belliydi.

Barbaros Abidesine gelince ?

Gerek Zuhtunun ve gerekse Hadinin titiz ve itinali ¢alismalari ese-rin
teknik tarafi Uzerinde s6z sdylemiye imkan birakmiyor. (Cunkl bu sahada
sanatkarin hirriyetini  kabul ediyoruz.) Biz burada sadece Abide
mevzuunun vazedilisi hakkindaki duguncelerimizi soyliyecegiz.

Barbaros Abidesi bir gemi burnu ucunda toplanmis bir grubu gésteriyor.
Ortada ve 6nde kaptani derya , onun saginda ¢gakmakli tabanca tutan bir
levent ile sol tarafinda saldirmaya davranmis diger bir levent gérinayor.
Arkada kesme tastan yapilmis bir yelken motifi bu Gg¢ figlrin daha iyi te-
bartzunu temin ediyor.

Barbaros diger iki figire nazaran daha azametli ve daha heybetili.
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Basinda kavuk ve ayaginda salvari ile tarih kitaplarindaki tasvirlerine gok
benziyor. Fakat onun portresi gizilirken ¢ok defa gozleri parlak ve dehsetli
viicudu harekete miiheyya olarak tesbit edilirdi. Bu Abidede ise Barbaros
bilakis cubbesinin agdirhgi nispetinde durgun ve hareketsiz, adeta kararsiz
ve gayeiz adimlar atiyor. Buna mukabil levent figurleri daha hareketli!
biri kavgaya hazirmis gibi yatagani cekmis digeri ise tabancali. Bu gorunus
kargisinda Barbarosun micadeleye mi hazirlandigi yoksa sadece etrafi
gormek icin mi oraya gelmis oldugu anlasiimiyor.
Bu tezadin heykeltraslarimizin (Kontraks) yapmak merakindan ileri
geldigini zannediyoruz.
Ve gene tarihi malimata goére kaptani deryanin Kadirganin arkasinda
hususi bir mahallede oturmasi adetti. Yoksa c¢imaci veya porsun gibi
geminin ta burnunda degil, Kaidenin Kadirga arkasini (dimen ustlinu)

gOsterir sekilde insa edilmesi mevzua daha uygun gelirdi kanaatindeyiz.

Diger taraftan Abidenin cephesi denize veya caddeye dogru olmayip
yanlamasina durmaktadir. Buayuk, adini dinyanin  her kosesine
tanitacak kadar buyuk bir denizcinin goris ufkunu enginlerden ¢e-
virerek tiirbesine tevecciih ettirmek hem mana hem de Abidecilik ba-

kimindan guzel olmasa gerek.

Hi¢c olmazsa abidenin mekan sartlarina gore tanzim edilerek faraza tek
cepheli degil de ¢cok cepheli sekilde ingasi dusunulebilirdi.

Netice olarak sunu diyebiliriz ki Barbarosu canlandiracak bir Abide
yapilmistir. Ve Abidecilik sanatina gére oldukga muvaffakiyetli bir eser
de elde edilmistir. Fakat teferruat ve gaye iyice dugunulemediginden

istenilen ve beklenilen sey tamamen hadis olmamistir.

ONGER, Fanhir; “Barbaros Abidesi”, Servetifunun Dergisi, Sayl 2458, Nisan
1944, s.7.
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SAIRIN DOGUSU

Edebi sanatlar arasinda en ¢ok kullanilani herhalde siirdir.

Bunun baglica iki sebebi var: Evvela siir az bir hacim iginde buyuk
mevzu ve heyecanlan kucaklamak kabiliyetine sahiptir. ikinci olarak ta siir
insan igin bir gag meselesidir.

Iste bu iki sebep, tab'an sayi akal prensibine bagh yasiyan insani
tarihin ilk caglarindan beri kendine gekmistir.

Pisikanaliz miutehassislari insanin Otoerotik, hedefli, Narsissik,
homeseksuel, heteroseksuel devrelerinden gectigini iddia ediyorlar. Ve "her
insan bu c¢adlan yasar., diyorlar. Boyle oldugunu kabul edelim. Su halde
insanin si'ire kargi ilk aldka duydugu devreyi tesbit etmek isi
kolaylasacaktir. Hemen soyliyelim ki bu, Bulig ile baslayan Narsissik
devredir.

Fakat insan bu esnada gayet ketum ve minzevidir.

Freud bu hadiseyi, Libido'nun harici muhitten gekilmesi, seklinde izah
ediyor,

Dogru veya yanlis,

Bu bizi aldkadar etmez.

Yalniz bulig ¢agindaki sairlerin gizli gizli siir yazdiklari ve bunu her
kesten sakladiklari malimdur.

Bu sadece gizli kalan namutenahi sairin sirrini ifsa eder.

Gene o sairlerin siirleri Uzerine kapandiklari, hatta kendileri begen-
medikleri halde bile baskalarinin takdir etmesini istedikleri bir devre vardir.

Bu tam Narsissik devredir.

Ve bu c¢agda bulunan butun geng sairler siirlerini her kese kabul
ettirmek endigesine kapilirlar.

Bunlar gayet kotu yazilmis inanasi medluld, gayesi belli olmiyan
manzume taslaklarindan ibarettir.

Cunku gencg sair net bir fikri ulasmis degildir. Onda tasavvurlar
arzular ve intibalar karina karisik bir haldedir.
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Henlz bir sentez meydana gelmemistir.

Bu sebepten bulig devresi sgairlerinin ne demek ve ne yapmak
istedikleri anlasilamaz.

Narsissik devre uzun surer ve Libido'nun harigcte bir hedef aradigi
HomoseksUel veya heterosekslel caga kadar devam eder.

Libido'nun geniglemesile insandaki kabiliyetler de meydana gikar.

Bu devrede bir ¢ok kimselerin artik siir yazmadiklari ve evvelce
karaladiklarini da yirtip attiklari goralur.

Bu bir tasfiye ve imza devresidir.

Siirin zaruretini duyarak onda sebat edenler, sairlik kabiliyetini elde
edenlerdir.

Narsissik ¢agin milyonlari asan bulGg sairleri yaninda bunlar pek ufak
bir azlik teskil ederler.

Bundan sonrasi kultur ve muhit sartlarina bagh gider. Hakim olan
Olcller ferdi psikolojinin tekdmdil vetireleri degildir.

Onlar bir sair tipinin meydana gelisinde stphesiz buylk roller oy-
namiglardir. Fakat ortaya c¢ikan, gayesini ve hedefini tayin edebilen bir
sanatkar Uzerine buyuk tesirler hasil edemezler.

Bunun aksini iddia edenler Surrealistler oldu.

Fakat ne yazik ki aralarindan buyuk bir sair ¢cikaramadilar.

Halbuki Surrealistierden mada her ekol en az bir ka¢ kisi birakarak
goctl. Buna goctl de denemez, zira bu gin binlerce maridin bu tarihi ekolleri
yadettirdigini géruyoruz.

Sanatkarin gidisi Uzerinde istidat ve kabiliyetlerin roli artik ikinci
ucuncu ve ilh., planlarda kalyor.

Her seyden evvel bir "istidadina ragmen sanat yapmak" tan bah-
sedilebilir. Ve bugun hassaten bu caridir.

En karakteristik misal Oscar Wilde'dir.

Oksfort. dan ciktiktan sonra Wilde, kendine tasavvuri olan bir hayat
plani ¢izdi ve mahkamiyetine kadar bu sun'i hayati yasadi

Bundan baska Verlaine'i Rimbaud'yu ve butun buyuk artistleri
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sayabiliriz.

Burada esas nokta sudur. Adi gecen ve gegmiyen sairlerin hemen
hepsi sanatkar olduklarini anlayincaya kadar baska hayat imkanlarina
maliktiler, fakat bir gun sanatkar olduklarini kegfe dince evvelki hayat
imkanlarina ragmen yeni bir yasayisin pegine dustuler.

Bu "yeni yasayis,, endisesi onlari istidat ve kabiliyetin hudutlari digina
cikardi.

Serbest nazim bunun tahakkuk etmis bir neticesidir.

Ve si'irde bir asirdan beri mana, mevzu, hadise bakimindan meydana
gelmis olan batin yenilikler, istidadina ragmen sanat yapmanin muvaffak
olmus eserleridir?

Hayatinda bdyle bir ddonim noktasini idrak etmemis sairler, edebiyata
hi¢ bir yenilik getirememiglerdir.

Bununda en karakteristik misali "Edebiyati Cedide,, dir.Nihayet kendini
asmak cesaretini gosteren sanatkar, yarinin bayuk sairini muajdeler.

Sairin benligini agsmasi artistik bir (mutation) dur.

Ilk mahluktan insana kadar devam eden hayati zincirde maymun ile
insan arasindaki halkanin kaybolmus oldugunu haykiran Darvin'e kimse
kulak vermiyor.

Insanin kendinden 6nceki mahluktan bir (mutation) neticesi ayriimis
oldugu fikri daha ¢ok alkis topluyor.

O halde sairlik rustline eren kimsenin aklini; 'basina devsirerek butin
sanat potansiyelini toplayip bir (mutation) yaratmasi lazimdir,

«Ala bahteke” diyen insanlarin sairlikle aldkasi yoktur. Bunlar sadece

biyolojik inkisafi gecikmis bulGg devri haveskarlaridir.

ONGER, Fahir; “Sairin Dogusu”, Servetifinun Dergisi, Sayi 2461, 1944, s.7-
8.
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REMBRANDT'A DAIR

Sanat tarihi icinde kendi adina hususi bir yer ayirtabilmis pek az
sanatkardan biri de Rembrandt'dir.

Rembrandt resim sanatina yeni bir tarz, yeni bir inga getirmigtir. Hi¢
suphe yoktur ki o, bu diinya gértusiunu ifade ederken bazi igtimai imkanlardan
faydalanmis ve onlarin zaruretlerinden istifade etmistir.

Bu Hollandali ressam igin gelmis, ge¢cmis bircok munekkitler takdirkar
cumleler yazmiglar ve sagliginda Ustadin hatirindan bile gegmiyen bir takim
hususiyetlerinden bahsetmiglerdir.

Butin bu medih ve iltifatlar, bir nezaket ve kadirsinaslik eseri olsa
gerek.

Muminler, yaraticilik vasfinda sadece Allah'i kabul ederler.

MUmin olmiyanlar ise Allah'in yanisira Sanatkér'i da kabul ederler.

Halbuki, Munkirlere gore yaratan, yalniz ve yalniz Sanatkér'dir.

Biz; iman sahibi adamdan daha ziyade Sanatkér’in Allah'a, yakin
oldugunu, yahut Sanatkar''n en kuvvetli imkadna sahip oldugunu kabul
ediyoruz.

Rembrandt, bu Allaha yakin adamlarin en énuinde gelenlerdendir.

Bu bakimdan gelmis, gegmis munekkitlerin heyecanlh takdirleri yersiz
degildir.

Bununla beraber, tek bir eserinin bile bulunmadidi bir muhitte
Rembrandi'dan nasil bahsedilebilir?

Surasini be tahsis kaydetmek l|azimdir ki boyle bir muhitte
en az miubalagali hikim ve kararlar verilebilir.

Her tirlG tarihi heyecandan uzak olarak béyle bir karara varabilmek
icin Rembrandt'm hayatini takip edelim:

XVII. asirda bir Hollandal nasil yasamigssa, o da Oylece yasamistl.
Yani kiguk bir hayal vardi. (Fakat sanatini tanittiktan sonra bu yasayis
tarzini degistirmiye karar vererek baska bir diyara go¢ etti.)

1606 da Leyde de dinyaya geldi. Dodusu aileye dokuzuncu evladi
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kazandiriyordu. Fakat aile fakirdi. Hayatta olan U¢ erkek ¢ocuk ¢irak olarak
caligiyorlardi.

Her ne sebeplense ona burjuvakari bir ad takmayi dusunduler ve
Rembrandt Hannrssoovvan Rijn dediler. Bu ada layik oldugunu anlatmak igin
de onu bir latin mektebine verdiler. Kardegleri arasinda okumiya en ¢ok
hevesli olani . bu idi.

Geng burjuva bu latin mektebinde ancak bir sey 6grenebildi.

Allanin azameti.

Bu suretle Allahin azameti igcinde benligini bulan Rembrandt daha
sonra Universitenin kabuslu havasinda sikildigini, bunaldigini hisseder ve
vaki olan tazyik onun a-lakasini ‘J'hcologie'dcn Sanat'a dogdru kaydin verir.

Bir otel duvarinda tesaduf ettigi Lucas artik yeni dinyalardan
bahsedecektir. Ve simdi Rembrandt "Son hukidm,, tablosunu seyretmek igin
butln gunUnd bu duvar onunde harcamaktan usanmiyacaktir.

Bu hayranlk, onu heniz ¢ok geng bir yasta Swancnbvgh'un a-
tolyesine atar.

Klasik Ustadin yaninda tam u¢ sene calisti ve baba ocagina, emektar
degirmene doéndi. Kendisine yapilan teklifler italyaya giderek hakiki biiyiik
resim ile kucak kucaga gelmesi zimninda idi. ,

XVIl asir igin ideal bir seyahat.

Fakat Rembrandt bu ' seyahati reddetti.

Bu bir anlik cesaret (reddedis) ona bu gun layik oldugu bulylk
ehemmiyeti: kazandiriyor.

Allahin azametini bir kerre daha duymak suretile, Mukaddes kitapla
basbasa olarak yedi sene bu degirmenin loslugu i¢inde calisti.

Hollandali ressamin figurlerin-deki beseri olmak vasfi bu log hava
altinda tesekkdul etti.

Bu glin ne yazik ki onun bu hususiyetinden hemen hig bahsedilmiyor.
Halbuki Rembrandt’in en kuvvetli tarafi budur. Ve israrla zerinde durulmasi
lazimdir.

XVII asirda resim sanatinin kapitalist ve emperyalist memleketlerde
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Pragmatist bir gayesi vardi.
Ressamin eli ve firgasi, henuz kesgfedilmemis olan fotografin isini
goruyordu. Bu sebepten ressamlik, bir sanat olmaktan ziyade bir meslekti.

Ressamligin bir meslek olusu keyfiyeti XVII asir sanatini Portre
janrina dogru cekti.

Rembrandt tabiata ¢cilkmamis adamdir. Ve atblye ressamlarinin da en
karakteristik ornegidir.

Bu Ucra kdsede en sadik model olarak kendi ¢ehresini buluyordu.

Portrelerde 151§1 kesfedebilmek icin bir takim teferruat ilavesine IUzum
gordu, Bir beyaz havlu veya babadan kalma madeni bir gerdanlk yahutta
bunlara benziyen her hangi bir sey bu teferruati tamamliyordu.

Artik degirmenin karanlk havasinda parliyan, aydinlanan bir sey
bulabilmisti. Bu, resmin goérilmege deger tarafl idi. Fakat Rembrandt'in
resmettigi 11k hi¢ bir vakit giinesin parlak aydinhigi degildir. O, bir mum alevi
gibi titrek ve donuk bir aydinhktir. Hududu vardir. Karanliklara gémulmus
bulunan teferruatin ve diger parcalarin yaninda bu 1sik batln dikkati kendi
Uzerine ¢cekecek mahiyettedir.

Gorultyor ki degirmen, Rembandt'a ebedi bir teknik kazandirdi.

Fakat daha o zaman, yani henlz yirmi bir yasinda iken tamamladigi
"Tévbekar Yuda,, isimli tablosu ile adini butin Hollanda iginde yaymiya
muvaffak oldu.

Sohretin ilk blyuk kasirgasi bu sekilde esti.

Ve golge-1sik metodu ilk muzafferiyetini bu suretle kazandi.

Bir kag sene sonra baba Rijn in 6lumu Uzerine Rembrandt buyuk
Umitlerin kaynastigi Amsterdam’a gitti.

Bu seyahatin hakiki sebebi ihtiyar Rijn’'m 6lumu dedgildir. Fakat kiiglk
hayati ile blylk sanatini uyusturmak endisesine disen Rem-brandt'm bunu
tahakkuk ettirmek istegidir. Amsterdam gen¢ ressama sadece sunu
kazandirdi: ¢ok ve gesitli musteri.

Bir de yeni. bir hayat.

1634 yilinda zengin bir ailenin Saside van Uylenburch ismindeki kizi
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ile evlendi.

Bu izdivag onun heyecanlari Uzerinde hi¢ bir tebeddul meydana

getirmedi.

Saskie yalniz bir kag portrenin modeli olarak kaldi.

Belki biraz da artistin kolleksiyon toplamasina yardim etti. Fakat her
halde bundan fazla bir sey yapamadi.

Sekiz sene sonra Saskie 6ldu dul kalan Rembrandt geng¢ bir kizla
evlendi.

Hususi hayatina taallok eden bu hadiselerin, Rembrandt’in elini ve
firgasini baska sekilde hareket ettirmesine vesile olmadigini gériyoruz.

Ressamin hayatinda Amsterdam zahiri bir degisikliktir. Hattizatinda o
hala emektar degirmenin log havasindan kurtulmamig, belki de kurtulmak
istememistir.

1657 de evinin ve koleksiyonlarinin satildigi sirada bile Rembrandt
yirmibir yasindakinden farkh degildir. Yalniz daha ¢ok hissiz ve daha az
heyecanlidir.

Sanat 21 yasinda fakat beden 63 yasindadir. Ve eski basit hayat
yeniden avdet etmigtir.

1669 da Olumu onbes senelik sikintili hayatina bir son verdi.

Rembrandtin sanati, kendinden sonra ayni yolu takip edenler
tarafindan isimlendirilen bir ekolin, Hollanda mektebinin teesstsuni
hazirladi.

Bu mektep Rembrandl'la. beraber resme yeni bir goris tarzi getirdi.
Batin hadiseleri ve teferrucu karanlklar icine gémen bu goérls tarzinin
psikolojik bir izahi henlz yapilmadi. Fakat skolastik kultir ve terbiyenin
bunda bir rolu olsa gerek.

italyaya gitmek istemiyen Rembrandt'n orjinalitesi bu noktada

tesekkdl etti.
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Tekmil kompozisyonlari ve Portreleri bu hakim karakterin tesiri
altindadir. Dokumacilar, silahsorler Manifaturacilar loncasi v. s.
Rembrandt takip edenler de arlik onun gibi bir insan karsisinda

calisacak ve resme insan haleti ruhiyesinden bir seyler getireceklerdir.

ONGER, Fahir; “Rembrandt’a Dair”, Servetifinun Dergisi, Sayi 2463, Mayis
1944k, s.6-7.
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EDEBIYAT TARIHiIMiZ YENIDEN YAZILMALIDIR

Bugun edebiyat tarihimizin yeniden yazilmasini icap ettiren sebepler
ortaya ¢ikmis bulunuyor. Bu sebepler arasinda bilhassa muahim olani, yeni bir
dinya gorusunun yakin halinde kabul edilmis olmasidir. XX. Yuzyilin
karakteristigini teskil eden bu dinya goériisii lic esasa dayaniyor: insan,
cemiyet ve hareket. Artik bu U¢ unsura istinat etmeyen bir edebiyatin
hayatiyetinden bahsetmeye imkan yoktur. Butin medeni dinyanin varmig
oldugu bu terkip bugln “Geng¢ nesil” zumresile edebiyatimiza girmis ve
eserini vermis bulunuyor. Su halde edebiyat tarihgilerimizin bu yeni dinya
gOrusu zaviyesinden edebi eserleri bir defa daha ele almalari ve bu terkiple
tetkik ederek kiymetlendirmeleri lazimdir. Simdiye kadar birgok muellifler
“‘mukayeseli edebiyat” yolu ile daha kat’i ve daha bitaraf bir netice elde etmek
icin calistilar. Faraza bir Namik Kemal'in, bir Recai Zade’nin, bir Muallim
Naci’'nin gairligini inkéra varamadilar. Cunku ellerindeki 6lci mukayese dahi
olsa gene “tarihi usul” 4n karanhgi icinden kurtulamamisti. Nitekim bugin
yine ayni metodla hareket ederek “devrine gore” dlglye vurdugumuz takdirde
ad1 gegen zatlar hattad Sinasi bile sair olarak kargimiza cikabilir. Fakat insan,
cemiyet ve hareket noktai nazarindan hareket edince butiin bu eshas kiymet
tahtasindan birdenbire siliniverir. SUphesiz  Tanzimatgilarin, Edebiyati
Cedidecilerin ve digerlerinin isimlerini yadettirecek taraflari bulunabilir. Fert
olarak zamanlarinda birtakim isler yapmiglardir. Yalniz biz bu zatlari edebiyat
kadrosu icine alirken ve onlara edebiyat tarihi icinde bir kiymet bigerken
siyasi hayatlarini, kaltir derecelerini nazari itibara alacak degiliz. Bizim igin
asil olan sahis degil, fakat eserdir. Sahis, filan tarihten filan tarihe kadar
yasamis ve filan isleri yapmistir. Hususi ve resmi hayati sudur. Tezkere igin
malzeme tegkil edebilecek olan bu kabil malumat hicbir sebeple eser
hakkindaki fikrimizi degistirmemelidir. Bizzat muellif, mdhim bir sahsiyet
olabilir, fakat onun sahsi igin muteber olan hukidmler, eseri igin ayni derecede

muteber olamaz.

Bu sebepledir ki edebi eserlerimizi yeniden gdézden gecirmek ve ilk

olarak bu “muteber sahislar’i tasfiye etmek lazimdir. Son yuzyillik edebiyat
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tarihnimizde mesela, sirf Namik Kemal'in oglu oldugu icin Ali Ekrem’den
bahsedilir. Ve onu ikmal etmek nezaketsizlik telakki edilir. Halbuki, degil Al
Ekrem, hatta Namik Kemal bile esasl bir tenkid suzgecinden gecirimeye
kalkilinca, sair, romanci ve fikir adami olarak pek de muhim bir deger ifade
etmez. Siirleri orijinal olmaktan ziyade birer “Nazire”dir. Hatta en kuvvetli

manzumelerinden biri diye gosterilen:

Iste adu karsida hazir silah

Ars yigitler vatan imdadina

murabbal Rouget de Lisle'in meshur “La& Marseillaise’ine naziredir.
Romanlari Hugo’nun Sefiller’i derecesini bile bulamaz. Fikirleri net ve vazih
bir istikamet géstermez. Din ve ilim, memleket ve insanlik, vakia ve mefkire
ikiliklerini Osmanlilik kadrosu icinde benimsemeye c¢alisir. Boylece insan ve
cemiyet mefhumlarini kavramadan, sirf bir cesaretle harekete gegmis, bu isin
adami olmustur. Eserlerini okutturan bu dinamik ve anarsist sahsiyetidir.
Halbuki Namik Kemal'in yasadidi tarihte, dinya edebiyatini bir kenara
birakalim. Garp namina hayrani oldugu Fransiz edebiyatinin hakiki
degerlerini bile taniyamamigti. Bandelaire (1821- 67), Mallermé (1842-98),
Verlaine (1844-96) siirde, Kemal dogdugu tarihlerde dlen Stendhal (1842)
romanda, birer kiymet olarak mevcutturlar. Hatta Balzac'in eserleri “La
Comedi Humaine” ismi altinda toplanip gene bu tarihte nesredilmisti (1842).
“Madame Bovary” romaninin 1857°de intisari, Fransiz matbuati igin bir hadise
olmustu. Ve nihayet Rusya’da Nékressov, Amerika’da Whitman, Almanya’da

Herwegh ayni tarinte yasiyorlardi.

Goriluyor ki Namik Kemal ve bu isim etrafinda butin Tanzimatgilar
dar “Osmanhlik” mefhumunun disina ¢ikamamiglar, butin ddnyanin
kopardigi feryatlara karsi sagir kalmiglar, daima telif¢ilik yoluna gitmisler ve

sohretinden otuz, kirk yil sonra romantisme’in hayrani olmusglardir.

Su halde soralim: Bu ve bu sekildeki “muteber sahislar’, sair,
romanci, fikir adami diye geng nesillere tanitip, yarim yamalak eserleri i¢cinde

beyhude yere bir san’at ve fikir kirintisi aragtirmaya ve butun yokluga ragmen
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onlari var olarak kabul ettirmeye saléhiyetimiz var midir?

Fakat butun edebiyat tarihimiz bog bir tarladan ibaret degildir.
Siiphesiz bircok kiymetler de vardir. iste bugiin edebiyat tarihgilerimiz, sahife
doldurmak merakindan vazgecerek bu hakiki kiymetleri tesbite
ugrasmalidirlar. Bu hakiki kiymetler de Imparatorluk hegemonyasi iginde
bulunamaz. Ancak XX. asirdan bu tarafa gelen edebiyatimiz bulunabilir. Iste
insan ve cemiyetle dolu eserler: Fikret, Huseyin Rahmi, Ebubekir Hazim...

Baska isimler aramak i¢in daha yakin zamanlara gelmek lazimdir.

ONGER, Fahir; “Edebiyat Tarihimiz Yeniden Yaziimalidir’, Hirses Gazetesi,
3.10.1945, s.4.
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TENKITCININ DURUMU

Tenkitginin durumu Uzerine sanat ve fikir adamlari, bilhassa sanat
adamlari gesitli sozler soylemislerdir. Butun bu sozlerden ¢ikan netice; sanat
adamlarinin kendi gorus, ve anlayiglarina uygun bir tenkitgi tipini tarih etmek
istemeleridir. Tarifi yapilan tenkitgi, sanat adamlarinin her birinde, digerinden
farkh olarak gorulurse de, umumiyette bu tip, aliskanlik neticesi olarak

sanatcilar tarafindan eser kahramanlarina benzetilmektedir.

Sanat adami karakter yaratir gibi tenkit¢i yaratmak ister. Ve boylece
onda bir takim vasiflar, muhayyilesinin icat kabiliyetiyle ¢evreledigi bircok
hususiyetler ara. Eserinin ancak bdyle bir tenkit¢i tarafindan kavranacagini
dusunur, kabul eder ve inanir.

Sanatcgl, daha eserini kurarken, bu noktayi goéz éninde tutar. Nihayet

eser, kendi kahramanile birlikte tenkitciyi de tamamliyarak sona erer.

Kahramanin buatin hareketleri, gidisi, gelisi, fikir ve kanaatleri bu
muhayyel tenkitcinin, muhtemel tenkitlerine goére ayarlanmigtir. Sanatgl,
kahraman ile tenkitgisini bir arada bulundurdugu nispetle eserin mukemmel,
muvaffakiyetin tam oldugu kanaatindedir. Ona gore tenkitcinin eser karsisin-
daki durumu oOnceden bellidir. Ve sanat¢i eserini hazirlamaya basladigi
andan itibaren muhtemel tenkitleri hesaba katti§i ve bu ihtimalleri sonuna
kadar goturdugu icin, artik kiymetler piyasasina, ¢ikan eserinin kolaylikla,
anlasilacagina, kabul edilecegine ve itirazlari davet etmeyecegine inanir.
Halbuki manzara c¢ok defa aksi sekilde gorunir. Muhayyel tenkitgisini
terkeden kahraman hakiki tenkitci karsisinda yerini muhafaza, edebilmek igin
cok zorluk c¢eker, hareketleri yanhstir, fikirleri hatahdir, gidis gelisleri
lGzumsuzdur.

Eser hazirlanirken muhayyel tenkit¢inin sesini isiten sanatgi, hakiki
tenkitciye karsi mudafaaya(¢cok defa hicuma) geger. Eserinin anlagsilmamis
oldugunu, daha ciddi tetkik edilmesini ve nihayet soyle veya boyle, su veya
bu usulde tenkit edilebilecegini soyler.

Tenkitgi, bizzat sanat adaminin mudahalesi karsisindadir. Eserin
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hayatini an be an takip etmemistir. Sanat¢i olarak yaratmanin sartlarini,
imkanlarini ve zorluklarini denememistir. Sadece Uzerinde-, ki fevkalade ince
islemelere ragmen (altin teneke) diye kendisine gosterilen yuzigu firlatan
kuyumcu durumundadir. Burada yuzugu islemis olan adam, onun teneke
oldugunu hi¢ bir zaman kabul etmeyecek ve elinde mihenk tasi bulunan
kuyumcuya kargi 6fkesini (Sanattan anlamiyor) ifadesile be-lirtecekdir.
Sanatclyl bu hale getiren sebeb, eserinde kahraman yaratir gibi bir de

tenkitci inga etmis olmasidir. Boylece:

Emma Bovary ve onun tenkitgisi Goriot baba ve onun tenkitgisi Julien
Sorel ve onun tenkitgisi seklinde adete bir golge tenkitci ihtiyacinin  sanat
ademinin benliginde yer almasile, sanat adaminin digsinda ondan ayr bir
tenkitcinin  Var olabilecegi unutulmustur.

Tenkitciyi sanat adaminin artistlik faaliyeti tayin edemez. Sanat adami
eserini verdigi andan itibaren kiymetler piyasasindan uzaklasmak zorundadir.
Mucadeleyi eser tek basinla yapacaktir. Sanatgl, eserinin degerini midafaa
isini kendi Uzerine alamaz. Eser, tenkitginin karsisina tek basina ¢iktigi
zamandir ki hakiki (mUcadele baslanis olur.

Kiymetler sahasinda mucadeleye atilan eser, tenkitginin durumunu
tayin eder. Tenkitcinin foksiyonlari da zannedildigi gibi onceden belli,
kaidelesmis maddelerle tesbit edilemez. Tenkitgiye vazifesini ihtar eden de

sanat eserinin kiymetler sahasindaki durumudur.

ONGER, Fahir; “Tenkitginin Durumu”, Yenilikler Dergisi, Sayi 1, 1946, s.3.
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SAIT FAIK' E DAIR

Sait Faik Abasiyanik'in son hikayelerini okudunuz mu bilmem, eger
okumussaniz ve eger okuyup bitirdikten sonra "guzel; ¢ok guzel,: harika,,
diyebilmissiniz, onun eskiden yazdigi hikayeleri tamamen unutmussunuz de-
mektir. Ben, size "Semaver,,:;"Sarnig,,: ve ".Sahmerdanin kapaklarin» acip,
sahifelerini, gevirince. 936 dan 940 a, kadar ne harikuladeliklerin (mevcut
oldugunu hatirliyacak ve son hikayelerine "zayif, kirik dokuk, fazla mihmel,)
[diyeceksiniz; mesela, Semaverdeki "Sehri Unutan Adam, da su satirlari
okuyoruz:

" ... Insanlari sevmek, sehrin yanan elektriklerine karismis san altin
kizlar avlamak, birine merhaba demek, oburinun tlylu ensesini avuglamak,:
biraz ileridekinin gizel parmaklarini avuglarima almak...

A, herif delimidir nedir, guluyor. Sakrak kizlardi. Her taraflarinda bir,
kenar mahalle kokusu vardi. . . , Hizli; yarayorlardi. Yetismek igin gugluk
cekiyordum. Ara sira donup bakiyorlar; gultyorlardi.

Geri dénmus, kagcmak Uzere idim, Kalantor, sisman, temiz giyimli,
bomba yanakli, mebus veya muateahhit kravatli bir adam:

—"Efendi dur bakalim. Kadinlara satasmaga utanmiyor musunuz?
Vaziyetinize bakan da sizi bir efendi zanneder, terbiyesiz herif.

Kadinlardan biri: — Aman birakiniz beyefendi, dedi, boyle adamlarla
bir onama gelmez.

Nesem son haddini bulmustu. Vidalarim sikilmig, delk ve temas
yerlerim yaglanmis gibi idi. Bir ' makina homurtusuyla islik ¢alarak uzaklas-
tim. Bir sofor, yanimdan gecerken:

- Aldirma be delikanli, dedi. Ne olacakmis.

-Aldiran yok be anam, dedim. Ne olacak?

Ardimdan bir kag kisi, "sarhos, sarhos dediler:

Sarhostum. Hava elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. insanlar beni
bir miknatiz hiziyle kendilerine ¢ekiyorlardi.Dunyayr ve sehri riyasiz

kucaklamak istiyordum. ,,, "Semaver,den naklettigim bu parga, 'kitaptan
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rasgele alinmistir. Bu eserlerde; segmek denilen hadise tatbik! edilemez.
Nihayet kitabin tamamini bu sutunlara gecirmek; icap edecektir

Said'in burada nasil konustugunu goéruyorsunuz. Damarlarimizda
dolastigini hissettigimiz -sehir havasi, ev i¢i ve sokak hallerinde bizi nasil
kavriyor; hikayelerde bunu ¢ok acik ve belirli olarak goruyoruz. O hikayeler-
le senli benli olusumuzun sebebi budur. Said'i okurken, her turli etiketten
uzak, arkamizda pijamamiz sabah kahvaltisi ederken, veya yalak odamizda
uykuya hazirlanirken huzur ve rahati duyuyoruz. Ne tekim henuz bir endige,
bir telas ve supheye gomuilmedigi zamanlarin eserlerinde ayni huzurun
devam etligini "Sarnig,, ve "Sahmerdan,, da gérmugsunuzddr.

"Gulnlerden yine yaz gibi bir gindi. Berber musgterisini tiras ederken
durdu. Usturanin ucuyla camdan digariyi bir musterisine gostererek:

— Yukariki evin karisi... Yine nereye gidiyor acaba? dedi.

YUzu sapsari bir kadin iskeleye dogru yurtdu. Durdu. Sonra vazgec-
mis gibi rihtim boyunca gezinmeye basladi. Ihtiyar bir adam da oralarda
geziniyordu. Bu adam havanin guzelligi bahanesiyle soyle Adalara kadar
uzanayim diyen adamlardan birine benziyordu.

Kadin bu adama dogru yuridi. Bir seyler sdylemek istedi. Sonra
vazgecmis ve aklina guling bir sey gelmis gibi hafif tebessim ederek
karsiki Adanin burnunu donen vapura yetismek Uzere iskeleye yolland.

Vapurun iginde tek kadindi. Ve tek biletsizdi. Fakat Kadikoy
iskelesine vapurdan ne kadar bilet varsa o kadar adam c¢ikti. Ne fazla, ne
eksik.

Simdi sehir hayatindan bir baska tablo; bir baska sahne goéreceksin:

-"Bir doérdincu dubleyi garson getirip birakti, hiyar tursuzunu
temizledi. Tabak sesleri artti. Uzakta bir iki kelime tirk¢e konusuldu.

Garsonlar kapidan giren kadini gen¢g adamin masasina dogru adeta
zorla suruklediler. Geng kadin sasira- . rak, cekinerek, ne oldugunu pek an-
liyamiyarak bu biyikli adamin karsi- sina gecip olurdu. Ancak garsonlar
gittikten sonra:

—Ne oluyoruz? dedi. Kimsiniz? Benden ne isliyorsunuz?
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—Hig, dedi 6teki, anlatacagim, sakin olunuz. Bir bira icer misiniz?
Raki icerim, dedi kadin

Kadina raki geldi. Erkek anlatti. Kadin guldi. ictiler ve sonra kolkola
bir otele dogru yuruduler.

Sait Faik bu devreye kadar mazbut ve derli topludur. Hikayelerinde bir
sarsinti gorunmez. Fakat "Medari maiset,, ten itibaren isin sekli ve rengi
degismistir. Gercgi "Medari maiset,, inde hikdye oldugunu, hatta bir nevi
hikayeler birlesigi halinde kendine mahsus tipik bir kitap oldugunu ha-
tirlarsiniz. Ve Oyle zannediyorum ki, Sait Faikin okuyuculari arasinda
"Medari Maiset,i roman zannedenler pek ¢oktur. Zira hikayecimizin, basaril
bir roman kaleme alabilmesi i¢in gerekli olan zaman, sabir, dikkat ve itinayi
bir araya topliyabilmesi imkansiz degilse de bu gun igin gayri mumkunddr.
Burada, tecessusleri davet eden su noktaylr da anlatayim ki Sait Faik'in
hususi hayati burada sizlere sdylemekligim 1azim gelen bir mevzu degildir.
O, edebiyat tarihgisine ait bir istir. Burada yalniz, hususi hayatinin, eseri ve
sohreti tGzerinde amil oldugunu ilave edebilirim. Nete-kim Sait Faik'in bu gin
zayif, kirkk dokik ve mihmel olmasinin en belli bagh sebepleri de bir kag
seneden beri hususi hayatinda vukua gelen degisikliklerde toplanabilir.

"Medari maiget,, nefaset bakimindan "Semaver,, den daha ihtiyar de-
gildir. Yalniz daha fazla mihmel ve daha itinatsizdir. Nitekim eserin yarisina
kadar, tanidigimiz kahramanin ismi baska, yarisindan sonra bagkadir. Sirf
bu dikkatsizlik kitabi, param parca etmemize sebep olabilirdi. Fakat o,

Sait Faik'in kitabi oldugu igindir ki, hemen de blyuk bir yadirgama
hissetmeksizin yariya kadar baska isimle, yaridan sonra da baska isimle

fakat ayni zevk ve ayni huzur icinde eseri okumaktan kendimizi alamadik.

ONGER, Fahir; “Sait Faik’e Dair”, Yaratis Dergisi, Sayi 9, 1 Mart 1946, s.3.
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SiiR VE HAKIKAT

Siire buyUklik ve o6lmezlik kazandiran kuvvetin hakikat oldudu,
yuzyillar boyunca yapilagelen deneme ve tecrubelerle aydinlanmig
bulunuyor. Arastirma ¢agini agsamamig, bir sanatginin, eserini ve adini
gelecek yuzyillara ulastirdigi gorulmus olaylardan degildir. Ancak sanatin
blyUk problemine varan ve bunu kendi lehine halletmiye muvaffak olabilen
sanatgilardir ki zaman mefhumuna bagli olmaksizin deger ve sahsiyetlerini
kabul ettirebilmiglerdir. Diger sanatgilarin oldugu gibi sairin de artistik
faaliyeti, mevcut malzemeyi sadece yeni bir nizama sokmak gayesini
tasimaz. Sair kelimeleri, digerlerinden baska bir sekilde tertiplemekle,
faaliyetinin gayesi olan siire ulasabilirse de elde edilen bu netice, gergek siirin
hilafina olarak, edebiyat kitaplarinin formalinu ve tarifini verdigi i¢i bos bir
nazim kalibindan bagka bir sey olamaz.G6z aligkanligi ile siir sanilan bu
nazim halinin, haddi zatinda siirle ilgisi yoktur.

Sair kelimeleri, nesir ve konusma dilinin Ustlinde birer kiymet olarak
ele aldigi ve bunlar, bir matematik muadelesi gibi, siir probleminin
¢Ozulmesine dogru giden siralanmis muadeleler halinde tanzim ve tertip ettigi
andadir ki siir icin saglam bir iskelet kurmus olur. Bundan sonraki ¢alismalar
ancak eserin gorunusu yonunden tesirli olabilir.

Siirin formunu, bu iskelet, bu gati tayin eder.

Siirde, gorunus itibarile ana yapidan ayri, fazladan bir takim pargalarin
varhgi siirin esas formunu degistiremez. Bilakis bu fazlaliklar ve ¢ikintilar
siirin iskeletine baglanmamis olduklari icin er ge¢ dusmiye ve dokulmiye
mahkdmdurlar. Fakat c¢ok defa bunlarin agirhigi fazla oldugundan sgiirin
topyekidn yikilmasina sebep olurlar. Su halde sairin, faaliyetini ayarlamasi ve
nihayet muayyen bir noktada durmasi zarureti vardir. Bu zaruret siirde form
mukemmeliyetinin hududunu tayin eder.

Bdylece siir meselesini, form icinde hazirliyan sanatgi, problemin
¢6zulmesinde daha baska unsurlardan da faydalanacak, nihayet bu unsurlari
kullanmakta gosterecegi ehliyet ve basari OlgcUsinde buyluk terkibe
varabilecektir.
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Siir bunyesinin plastik yapisini tegkil eden iskelet, Sairin estetik
anlayisini ortaya koyar. Fakat asil buylk yapinin, terkib'in meydana
gelmesiledir ki sairin bir dunya gorusune ulasmasi imkan dahiline girer.

Siir de sair de sahsiyetini bu terkip esnasinda kazanir.

Terkibin mukemmelligi 6l¢gistnde siir 6lmezlige ulasir.

Ve terkibin mukemmeliyete varabilmesi de ihtiva ettigi Hakikatle
mutenasiptir.

Su halde sairin terkip safhasinda hakikat unsuruna énem vermesi, onu
daima g6z 6nunde bulundurmasi lazimdir."

Siire dlmezlik ve devamlilik vadeden Hakikat, haddi zatinda insan
Hakikatinden baska bir sey dedgildir.

Bu noktada Sairin insani iyi tetkik etmis olmasi, ve miutemadi bir olus
ve degisme iginde bulunan insanin degisik hallerini degil, ilelebed degisecek
olan fakat daima var olan 6z cevherini ele almasi lazimdir. Bilfarz:

insanin Mukadderat karsisindaki tavri

insanin Allah karsisindaki tavri

insanin Kanun karsisindaki tavri

Hadiseleri gbz onune alininca ilk ¢aglardan gunumuze kadar insanin,
kendine Ustun bir kuvvet karsisindaki durumu bakimindan bu munasebetler
degismemigtir. Degisen, cemiyetin sekli, insanlarin sosyal yasama sartlaridir.
Fakat munasebetler, yukarda da goruldigu gibi, cemiyet dekorunun
degismesi halinde bile istikrarini muhafaza etmis, yahut adini degistirmis,
veyahut pek az degisiklige ugramistir.

Truva muhasaralarindan ll'nci buyuk harbe kadar degismis olan
sadece harbin sekil ve vasitalaridir. Buna mukabil harp mefhumu insan
zihninde pek az degismis veya hig degismemistir. BOylece insan hakikatini
kavriyan sair, degisikligin miyari olan zamanin digina gikarak, eserini

yuzyillar sonrasina ulastirabilecektir.

ONGER, Fahir; “Siir ve Hakikat”, Yenilikler Dergisi, Sayi1 3, Mayis 1946, s.3-4
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SANAT, MESLEK VE HALK

Bizimki dahil oldugu halde bir c¢ok. Cemiyetlerde buglin sanat
adamlarinin karsisina dikilen sual sudur: «Mesleginiz?” Bilumum resmi evrak
uzerinde ve insanlarin dili ucunda duran bu sorunun gizledigi mana cok
ehemmiyetlidir. SUphesiz sanat adami meslegini ifade etmek igin «Sair,
ressam, heykelci, musikici gibi bir takim kelimeler sdyliyecektir. Fakat
soylenen kelimelerin sorulan suale cevap teskil edemedigini gorecektir.
Sanat'in meslek olamayacagi zihniyetini ifade eden bu hadise hemen her
gun rastlanan vakalardandir. Gergekten sanat Uzerinde ¢alisan adam
ekseriya bir baska isle mesgul olmaktadir. Ve yukariki sualin aradigi cevap ta
budur. Yeni sanatgi, gegimini bir meslek veya memuriyet ile temin etmek
suretiyle umumi efkar karsisinda kendini kurtarir. Fakat sanat cihetinden,
ilelebed kendini kurtaramayacagi bir hukmun igine girer. Artik, sanatgi icin
sadece su soylenir: «Siire meraki, vardir’” Musikiye karsi istidadlidir. Resim
icin... Bu amator'ler ordusu sanat tarihimiz icinde, muhim bir yek{n tutar.

Umumi efkarin, meslek ve memuriyet cercevesinde faaliyet gosteren
sanatgilara amatorluk isnadi, insafsiz bir hareket degildir. Bagimsiz olmayan
bir sanatcinin aksiyona karigtigi,  devrinin Ustine c¢iktigl bilhassa kendi
tarihimizde gérulmus vakialardan degildir. O halde sanat adaminin bagimsiz
kalabilmesi icin tek ¢are sanat ile meslegin birlestiriimesidir. Bu isi bir
kanunla devlet yapacak, degildir, Bizzat artistin kendisi basaracaktir.
Sanatginin, meydana getirmis oldugu eserinin, hasilatiyle gecinebilecek
duruma gelmesi igin iki mukavemeti altetmesi, lazimdir. Devlete veya
mahdut bir sehirli burjuva zUmresine ayak uydurmaktan vazgecip sanatini
halk icin kullanmasi. Ve eseri, bir ekonomik mal manasinda ele alarak
mustehlik halk kutlelerine arzetmesi. Meddah, Karag6z, Orta oyunu, ve
hatta Tuluatin, halk icinde dogan ve yuzyillar boyunca halk arasinda tutunan
sanatlar oldugunu biliyoruz, Tunus'larin, Karacaoglan'larin Gevheri'lerin
batin yurd o6lgusinde nasil bir siir yarattiklarini da biliyoruz. Ve gene
biliyorum ki XX.'nci ylzyildayiz. Yani blyuk tezatlarin beslenip, inkisaf
ettigi,bir zamandayiz. O halde bir ayak evvel salonlari,binalari, terkedip,
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sokaklara," parklara, meydanlara, pazarlara, hulédsa halk nerelerde
gorunuyorsa oralara gidelim ve bagimsiz halkin  bagimsiz sanatgilari

olarak ¢alisalim.

ONGER, Fahir; “Sanat , Meslek ve Halk”, Yenilikler Dergisi, Sayi 4-5,
Agustos 1946, s.4.
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SANATKARIN isi

Cemiyet nizami icinde her insan kendini bir faaliyet bolimu ile
gevrilmis bulur. insana isim, sohret, servet v.s. gibi imkan ve degerleri bu
faaliyet sahasi hazirlar. Fakat goruyoruz ki i¢ctimai hayatla bir faaliyet bolumu
icinde bulunan butun insanlar isim, sohret, servet v.s. babinda ayni nisbel ve
Olculer icinde bir kiymet kazanamiyorlar. Aralarindan bazilar ilerleyip
sivrilerek digerlerini astigi halde, digerleri geri de kaliyor. Ve zamanla
unutulup gidiyorlar Psikoloji noktasindan hareket eden bir takim muellifler bu
olayl (Kabiliyet) ile izah etmiye calisa-dursunlar, 6te yandan biz modern
sosyoloji ve sosyal psikoloji arastirmalarinin neticelerine dayanarak bu isin
sadece (sahsi kabiliyet) isi olmadigini soyliyebiliriz.

Eski edebiyat ve sanat tarihlerini, tezkereleri karistiralim. Bilfarz «Sehi
bey» in «Hest-behist» inde 226 sairin ismini okuyoruz. Bu tezkere XVI nci
"yuz yilda yazilmistir. Bugun ilave olarak dort asir boyunca gelmis gegmis
sairleri de hesaba kattigimiz halde gene Sehi beyin ulastigi rakamin yanma
varamiyoruz. Bu da, gdsteriyor ki her devre i¢inde sanalla ugrasan insanlarin
sayisi ¢oktur. Fakat bir asir adina konusabilenler bunlardan yalniz bir kag
tanesidir.

Bdylece anliyoruz ki ilk tasfiyeyi (zaman) yapiyor. Ve zamana kargi
mukavemet gosterebilen sanatkarlar da hep ayni-kuvvet ye sohretle
yasamadikla-rina goére bunlarin da vyeni (Vision) lara tabi tutularak
degerlendirilmis olduklarini fark ediyoruz.

Esas mevzuumuza bu noktada; «Sanatg¢lyl zamanin olusu iginde nasil
bir dlgliye gore degerlendirebilecegimiz» meselesile giriyoruz.

Sanat ve daha genis manada kultlr tarihleri bize bu mesele etrafinda
aydinlatici bilgiyi vermektedirler. Gérlyoruz ki zimresi iginde bir varlik olarak
ken dini ortaya koymus bulunan her sanatgi bir defa sanati; ciddiye almis,
onu.,kendine.is edinmistir. (Bazi dar goérusli sanat tarihgilerinin burada
yanilmalari bizi ilgilendirmez.)

Sanatkarin sanati bir is olarak ele almasi su iki neticeyi dogurur: Ya bu isi

sanatkar kapitalist burjuvanin arzusunu tatmin igin yapacak, boylece mevki,
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para ve iyi bir hayat teinin edecek; yahut da buyuk halk topluluklarinin
isteklerini yerine getirmek igin galisacak, ¢ok defa takdir olunmiyacak, belki
de ancak 6lumidnden sonra yeniden kesfedilerek layik oldugu kiymet ve
ehemmiyeti kazanacaktir. Fakat bir defa da bu basariyi elde ettikten sonra
isterse muellifler sanat ve edebiyat sahifelerinde ona yer verme- sinler, o
halis adam gercekten bir insan oklugu icin, muellifler hatirlamasa bile,
kendilerine hizmet ettigi o halk topluluklari onu higbir zaman
unutmiyacaklardir. ismi mechul bircok sanatkarin eserleri bugiin hala
yasiyor. Eski sanatkérlarin, o dev insanlarin gunumuze kadar gelen
eserlerinin géze goérunmez bir ye- rinde sadece (insan) diye bir imza fark
edilir. Bizim halk sairlerinden ¢gogunun nerede dogup nerede ol-dugu belli bile
deqildir. Birgoklari hakkindaki bilgimiz de son 25 yillik ¢alismalar neticesinde
elde edilmistir. Bdylece 3- 4 asir geriye bakarken Folklorcularin dayandigi en
zengin hazine halkin hafizasi oluyor. Bir ¢ok buylk eserler, hi¢ bir yazili
vesika olmadan nesilden nesle gecerek hafizalarda yasamis, burjuva kafali
muellif ve muanekkitlerin bile dikkat nazarlarini kendi Uzerine ¢ekecek kadar
varlik gostermistir. Bltin bu olaylar bize agik¢a sunu ogretiyor ki sanatgi iki
yoldan birini segmek zorundadir. Ya ufak bir azinhigin arzularina boyun
egecek, yahut da sayilari kadar kalpleri de buyuk olan genis halk toplu-
luklarinin saadeti icin ¢aligacaktir. Biz bugunku anlayisla, ikinci yolu segen
sanatkédra dnem veriyor ve onun milyonlara hitabeden bluyuk eserini alkigli-

yoruz.

ONGER, Fahir; “Sanatkarin isi”, Genc Nesil Dergisi, Say! 1, Eyliil 1947, s.3.
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KULTUR VE PROPAGANDA

Telif haklari ve sonuglarini inceleyen birinci yazimin nihayetinde (1).
“Yazarlarimizin tam bir refaha kavusmasi, yalniz memleket iginde degil
memleket disinda da ilgi uyandirmakla mimkuindur” demis ve bunun igin bazi
tedbir ve cgarelerin digunulmesi gerektigini sdylemistim. Bu yazimda, sadece
yazarlarimizin maddi refahi ve fikri inkisafi bakimindan degil, fakat ayni
zamanda hatta daha Onemli olarak Turk harsinin dinyaya tanitilmasi
yonunden bir kudltir propagandasina ihtiyacimiz olup olmadigi meselesi

uzerinde duracagim.

Tarih boyunca devam edegelen olaylar bize 6gretiyor ki bir milletin

gecmisi ve gelecegi kultir ve sanat eserlerinin kuvveti dlgusinde saglamdir.

ingiltere’yi, Fransa'yl, italya’yl, Aimanya’yl ayakta tutan sey zengin bir
sanat ve kultur mazisine sahip oluglaridir. Bu memleketlerden s6z acildigi
vakit dinyanin en Ucra kosesindeki adamlar bile Shakespeare, Hugo, Dante,
Goethe, v.s. nin isimlerini hatirlamakta zorluk ¢ekmezler. Yunan ihtilali
esnasinda Lord Byron’'un yazi ve hareketleri neden ileri gelmistir? Bu
misalleri istenildigi kadar ¢cogaltmak ve genisletmek pek mumkunduir. Bizi
burada bilhassa ilgilendiren nokta buylk ve deha sahibi olduklarinda ittifak
edilen kigilerin, gelecek nesillere daima bu vasiflariyla tanitilmalaridir. Yani
pek yakindan alakadar olanlar istisna edilirse, buyuk kutle, bazi fikir, sanat ve
edebiyat adamlarini kendisine kabul ettirildigi sekilde kiymetlendirmektedir.
Bilfarz herhangi bir sahis “Shakespeare dahidir” derken bu hikme mutlaka,
Shakespeare’in tekmil eserlerini inceleyerek varmis degildir: daha buyuk bir
ihtimalle onu tetkik eden bir muellifin fikrini alip tekrar etmistir. iste muayyen
bazi kimseler hakkinda verilmis hukumlerin bu sekilde tekrarini temin etmek

bir nevi propagandadir.

Bugln bircok enstitliler ve nesriyat evleri bu esastan faydalanmakta,
muntazam yayim yapmak suretiyle sahis ve eser tanitmaktadirlar. Fransa’'da
bir kitabevinin, bastigi eserleri ve kontratla bagladigi yazarlari okuyuculara

takdim etmek maksadiyla “La Gazette del lettres; isimli bir dergi ¢ikardigini
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gOruyoruz. Bu nihayet ticari fikri kuvvetli bir tesebbusun ferd olarak basardigi
bir istir.

Daha esasli bir muessese, memleketimizde de subeleri bulunan
“Librairie Hachette” dir. Dinyanin her tarafina Fransiz kaltir ve edebiyatini

yayan bu genis tegkilatin faaliyeti ve fonksiyonu stphesiz birincisinden daha

onemlidir.

Batida bu is bizzat Devlet eliyle de organize edilmekte, milli eserler
yabanci dillere cgevriletilerek dis memleketlerde yayimlanmaktadir. Hatta
daha iyi randiman alabilmek igin “Basin Yayin ve Propaganda Bakanliklari’
kurularak bu gibi ¢calismalar blyuk tahsilatlarla beslenmekte netice olarak da
bittabi memleket sanat ve kdlturd bditin dudnyaya tanitiimaktadir.
Devletlesmis propaganda tesebbusleri icin tipik 6rneklerden birini Sovyet
Rusya’nin takip ettigi harici kaltur politikasi tegkil eder. Bu gun U.N.E.S.C.O.
adi verilen “Birlesmis Milletler Kultar Organizasyonu” dunyaya samil topyekun

muspet propagandanin en yeni ve en canli numunesidir.

Bu en son tesekkile katildigimiz halde kultur propagandasina dair

herhangi bir harekete girigtigimiz gérulmuyor.

Esefle sOylemek mecburiyetindeyim ki biz kdltlr islerini ve bunun
dinya efkarina tanitilmasini simdiye kadar ¢ok ihmal etmis bulunuyoruz. Her
memleket birka¢ sair, ressam, mimar, muharrir, mutefekkir ve filozof ismi
hatira getirmektedir. Medeniyetimizin gok buyuk bir ge¢gmisi olmasina ragmen
Tarkiye dendigi vakit sadece bir iki degerli Devlet adaminin hatirlanmasi,
yabancilarin cehaletini degil, bizim bu meseleye ne kadar lakayt kaldigimizi

anlatir.

Simdiye kadar daima ortaya c¢ikan eserlerimizi memleket seviyesine
gore kiyaslayarak olgtik. Bugln olaylarin gelismesi karsisinda bir memleket
Olgusunun varit olamayacagi asikardir. Daha harbin igindeyken bile akli
basinda bazi kimseler Atlantik kiltiriinden bahsediyorlardi. Her turlt fikir,
sanat ve edebiyat eseri i¢in bugin O&l¢i dinya c¢apina yukselmigtir.

“‘Recaizade su tarihte, o zamanin sartlari iginde iyi bir sair olarak kiymet
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kazanir” diyemeyiz. O tarihe insek bile o tarihte dunya sgiirinin kaydettigi
inkisafi gaye diye ele almak ve bilfarz Recaizade’yi de bu dl¢liye gore

degerlendirmek zorundayiz.

Boylece edebiyat ve sanat tarihlerimizi yeniden gbzden gecirmek ve
hakumleri tahsis etmekle beraber, aktuel edebiyat ve sanatimizi da vakit
kaybetmeden bu dinya ¢ap! miltengine vurmamiz lazimdir. Fikir, sanat ve
edebiyat adamlarimiz eserlerini bu Olglye gore ayarlamak ve alacaklari
neticeye gore de yerlerini tayin etmek mecburiyetindedirler. Dunya Olglustinde
eser veren fikir ve sanat adamlari da himaye edilerek eserleri ingilizce ve
dinya efkarina tanitiimaldir. Bu, olgun eseri elde etmek igin, mukéafat
usulinden daha tesvik edici ve alaka verici bir usuldir. Ve ayni zamanda

eser ve sahis dolayisiyla memleket sanat ve kultirinun bir propagandasidir.

Fakat hayale kapilmadan biraz i¢ durumumuz Uzerinde dusunelim.
Bes, alti yiIl 6nce bir tasfiye meselesi ortaya c¢iktigi vakit, cok kimseler bu
hareketi kustah¢a buldular. Halbuki “Edebiyatimiz yok, kaltur eserimiz yok,
sanatimiz yok” diyen gen¢ miunekkitlerin neden bdyle feryat ettiklerini
arastirsalardi, bugln bile dusunulmemis olan su bluyuk hakikati gorurlerdi:
Edebiyat, fikir ve sanatin varligi ancak bunlara ait eserlerin géz 6nunde
durmasiyla mumkundur. Kitapgi camekanlarina bir goz atilsin, degil bes alti
yil 6nce, bugun dahi isimlerini kitaplarda okudugumuz o ulu edip ve
sairlerimizden kag¢ tanesinin ka¢ eserini bulabiliriz. Arap harfleriyle basiimig
eski nushalar ya tikenmis yahut da kaldirrm Ustinde musteri beklemekten
pespaye bir hale gelmistir. GérinUsu insanin edebi zevkini tahrik etmekten
¢ok uzaktir. Bugunku yazi dilinde ¢ikan kitaplarsa hem miktarca ¢ok azdir
hem de ne “transkripsiyon”u, neden not ve agiklamalari ihtiva etmektedir.
Bugun yapilacak is, esasli bir tetkikten sonra fikir adami, yazici ve sairlerin
tekmil eserlerini ele alarak bunlar “Kdlliyat” halinde fakat not ve agiklamalarla
beraber buylk bir seri olarak basmaktir. Edebiyat, fikir ve sanatimizin
varligini, eserlerin tekrar basildigini gérmek ve istedigimiz anda onlara malik

olmakla anlariz.

Bati memleketlerinde yeni kurulan her kitabevi evvela telif hakkindan
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muaf olan Klasikleri tam bir seri halinde bastirip camekénlarina yerlestirir.
Ondan sonra sermayesi nispetinde modern eserlere kayar. Halbuki bizde
tabiler Turk telif eserlerine adeta dismandirlar. Bunun i¢in herhangi bir kitabi
50 veya 100 defa basiimis tek yazarimiz yoktur. Bu is de gene Devlete
dusuyor. Ya Milli Egitim Bakanlgi emrinde bir bdro tarafindan Turk fikir ve
edebiyatina ait eserler secilerek basilip yayilir veyahut klasiklerin tercimesini
idare eden mevcut tegkilattan faydalanarak bu ise baslanilir. Edebiyat

tarihine girmek demek, eserlerini her yil birka¢ defa bastirmak demektir.
iste “tasfiyeciler” inkara sevk eden sebep buydu.

Biz daha henlz bu isi yapmamigsiz. Gayet tabii olarak, teskilath
mukemmel, bol tahsilath bir bakanhk kadrosuyla dinya oOlgustunde
propagandaya girismek bugin igin bir utopie’dir. Bu duslncenin utopie
olmaktan c¢ikarak mumkdn hale gelebilmesi igin evvela fertlerin kendi
aralarinda anlasarak sanat ve fikir hareketlerini organize etmeleri lazimdir.
Nasil sanayide rekabetlere karsi tutunabilmek icin kiglik esnaf ve
zanaatkarlar Kooperatiflesmeye mecbur kalirlarsa sanat ve kulttir hayatimizin
kalkinmasi da ayni mevzu etrafinda c¢alisan fertlerin dernekler ve kullUpler
kurmasiyla imkén dahiline girebilir. Rakip memleketlerin blyuk olgude
yaptiklari kilttir propagandasi karsisinda benligimizi muhafaza edebilmemiz

icin ilk sart zannimca budur. Bundan sonrasi dogrudan dogruya Devlete aittir.

Bugun karsi karsiya geldigimiz kultur ve sanat meseleleri bunlardan
ibaret degildir. Daha nice buhranlar ve davalar, kendilerine sifa verecek elin
temasini bekliyorlar. Gelecek yazida muharrirlerimizin c¢alismalarini ele

alarak “Memleketi tanimak” igini inceleyecegim.

ONGER, Fahir; “Kiltir ve Propaganda”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi,
18.10.1947, s.1-3.
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HIKAYECILIK VE TURK HIKAYECILiGi UZERINE NOTLAR

HIKAYEMIZIN bir mazisi var midir? Bu soruya: 'arastirinca elbet
bulunur gibi zoraki ve behemehal musbet cevap vermek endisesi tasiyan bir
cumleyle karsilik veremeyiz. Buglnku anlayisimiza en cok yaklagan hikyeler
arasinda bir segme yapmak suretiyle - eserin ve yazarinin hakkini yemeden -
su bir kac ismi yazabilirizz Sami Pasazade Sezai (KUGUK Seyler) Ebubekir
Hazim (Eski Seyler), Refik Halici (Memleket hikayeleri), Omer Seyfeddin
(kahramani Efruz Bey olan bir seri).. Hikdyemizin dunku degerleri sanirim Ki
bunlardan ibarettir.

CUMHURIYETTEN sonra bir ¢ok edebiyatcilar séyle diistindiler:
Hikayeyi ne icin yazmaliyiz? Bizi hikdye yazmiya zorliyan amil nedir? Hikaye
anlatilmasi gereken sey ne olabilir? .

CUMHURIYETE kadar, hikayecilerimiz arasinda bu sekilde diisiinen
kimseler var miydi? Bilmiyorum. istisna olarak isimlerini ve eserlerini
soyledigim kimselerinde mutlaka bu fikirden yol agiktiklarini iddia edemem.
Ama buylk ¢cogunlugun o zamanlar 'Hikaye nasil yaziimah? onun guzel ve
mukemmel olabilmesi i¢in ne gibi usul ve kaidelere dikkat etmelidir?' diye
dusunduklerini bugun
arkalarinda biraktiklari yazilardan ogreniyoruz.

MESELENIN ortaya konusundaki fark. dunle bugunud ayiran
anlayislarin bagkaligini gosterir. EDEBIYATCILAR eser' yazabilmek
firsatini bulduklari misait zamanlarini - milyonlarin

alin terine borgludurlar. Boyle olduguna goére. ortaya koyacaklar
eserlerin toplum Uzerinde hasil edecegi tesirlerden dolayl sorumlu tutulmalari
l&zimdir, Sorumlulugunu idrak eden yazici artik eserini neden oturd
yazacagini Onceden tayin edecektir. Yazarin onceden belli bir gayeye
yonelmesi, suurlu ve yapici bir edebiyatin dogmasini saglamistir. Realizm,
son zamanlarda pek ¢ok gevelenmis olan bu s6z bugunki hikdyemizin
karakterini mi ifade ediyor?., Bu soruya hi¢ dusinmeden 'evet.' demek
mumkun olablirdi eder onu sadece bir konu seciminden ibaret gorenler

bulunmasaydi. Halbuki zamanimizda bir ¢ok yazarlarin memleket, halk,
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ictimai yara gibi kelimeleri kullanmakla realist edebiyat yaptiklari
sanilmaktadir.

Yazarin her seyden 6nce olaylarin mahiyetine sizmasi, nifuz etmesi
l&zimdir. Bu ilmi bilgi ve metot igidir. Bir soluk once bahsettigim konular iyice
incelenmig, tetkik ve tahkik olunmamis ise mucerret bir tasvirden oOteye
gegemezler. Tecribe sahibi yazicilar hikayenin anketler, roportajlar ve
monografi tetkikleriyle hazirlanabilecedini iddia etmiglerdir. Prensip, insanlari
ve hadiseleri ger-cek yuzleriyle tanimak ve bunlari dogru ve sahih olarak,
anlatmaktir,., Tahkiki mumkdn olmiyan edebiyatin sus egyasindan farki
yoktur...

XX. -Ylzyil dinyasinda hikaye artik aristokrat bakiyelerinin ve burjuva
guzidelerinin meydana getirdigi Elit bir zimrenin génlind hos etmek amacini
gutmez. Daha yaygin ve genis bir mekan icinde yer tutan halkin isteklerine
yonelmek gayesini guder.

Bugunku hikayemizi temsil eden eserleri okurken koy, kasaba,
sehir gibi sosyal yapilarin dekoru iginde koylu, kasabali, sehirli olarak
memleket halkinin gergek hayatini yasiyoruz. Kdéyden sehre, sehirden koye
dogru cikis ve inisler neticesinde karsilasan bu insanlarin munasebetleri ilk
defa Geng Nesil edebiyatcilariyla hikayemize giriyor.

Bu Yazarlarin hi¢ birinde buyuk hadiseler ve Ustin maceralar yoktur.
Onlarin eserlerinde insan ustu bir yaratigin harikulade sertuvenlerini okumak
ta kabil degildir. Fakat bu yazilarda hergun rastladigimiz ve gérdugumuz
ve cok defa hallerinde tetkike deger bir fevkaladelik bulamadigimiz
insanlarin yasayislarini, hayat kavgalarini, olaylar kargisindaki davraniglarini
sevgilerini ve nefretlerini, seving ve Uzuntulerini duymaktayiz.

Cagdas edebiyatin en buyuk hikayecilerinden biri , Maksim Gorki su
veciz cumlesiyle bize anladigimiz manadaki Realizm’in bir tarifini veriyor:
‘Realizm denildigi zaman insanlarin ve onlarin hayat sartlarinin hig
suslenmeden oldugu gibi tasviri anlagilir.”

Gorki’'nin  bu sOzu, yukarki vasiflari benimseyen , modern
hikayeciligimizin “ Evamir-i agere” sine ilk madde olarak girmigtir.Diger dokuz
maddeyi merak edenlere hemen haber vereyim ki 6teki emirler tarifteki birinci
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kelimenin tekrarindan ibarettir.
Bugunki hikayecilerimiz insan’ hi¢bir sekilde idealize etmiyerek onu iyi
ve kotu, yluksek ve duslk, inanmis ve inanmamis, muhtesem ve sefil batin

tezatlariyle yani tam insan halile goz onine koymaktadirlar.

ONGER, Fahir, “Hikayecilik ve Tirk Hikayeciligi Uzerine Notlar’, Edebiyat
Dunyasi Dergisi, Sayi 1, 15 Ocak 1948, s.4/14.
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EDEBIYATTA MESELEYE DAIR

TEKRAR gayesi kendi icinde bir edebiyatin pesine dusuldi. Ve
okuyucuya karsl daha alimane agiklamalar yapilmak suretiyle manasiz bir
kelime oyunculugu gergek edebiyat diye gosterildi. Siyasi korku, kiltarsuzluk,
mevki kazanmak gibi sahsi hal ve dusunceler yazari devamli surette mesele
fikrine yabanci birakiyordu. Nihayet bu renksiz edebiyat umumi bir
alakasizlikla karsilasti. O gunden sonra vyerli eserin okunmayisi, buna
mukabil tercume yolundan giren yabanci edebiyatlara karsi genis bir ilgi
gOsteriimesi meselesiz  muharririn; “Gergcek eser anlasiimiyor. Halk

okumuyor” diye feryadina sebep olmustur.

EDEBIYAT piyasasinda bdyle bir enflasyonun goriinmesi fikir
adamlarini harekete gecirdi. Turli inanglara sahip birgok dusunulerimiz

edebiyatimizin bir buhran iginde bocaladigini haykirmaktan geri kalmadilar:

“Milli hayatimiz, hatta insaniyet, istikbal denilen karanlk icinde yeni bir
hayat bulmak igin ¢abalayip dururken sairlerimizde bunun higbir inikasini
goremiyoruz. Terennum eyledikleri sadece hicrandir. Beseri tahassus yalniz
hicrandan mi ibarettir?... Sevdiginizin vuslatindan mahrum olmanin acisi
ondan ayrilmanin ezasi yaninda, hatta ondan ¢ok fazla bir batini kudretin bizi

muatemadiyen yeni bir sevgiye, yeni bir emele dogru suruklemesi de var.”

Bu satirlar bundan yirmi yil 6nce Mehmed Emin tarafindan yazilmistir
(Hayat 1927).

MAURICE MAETERLINCK’in dedigi gibi: “Yazarin sylemek istedigi
bir sey vardir” bir sey olmalidir. Sdyleyecek bir seyi olmayan yazar edebiyat

adi altinda bir takim gevezeliklerden baska bir sey yapamaz.

EDEBIYATCININ sdyleyecek bir sdzii olmasi, edebiyatin problemle
kaynagsmasi demektir. BU NOKTAYA gelince bana edebiyat meselesinin
neden ibaret oldugu sorulabilir. —CUnku hala bir kisim okuyucu ve yazarlar
edebiyatta mesele fikrine yabancidirlar— Benim cevabim su: EDEBIYATIN
MESELESIi, CEMIYETE YARARLI INSANLARIN HAYAT MACERALARIDIR.

Bu butin kesafetiyle edebiyatin muhtevasidir. Edebiyatin teknik meselelerine
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gelince bu hususta esasli itirazlar bulunmadigi, daha ¢ok anlasma mevcut
oldugu icin fazla bir sey sdylenemez sanirim. Gide, meshur Jurnal’lerinden
birinde yazar ki: “Bugun havanin rizgarl oldugunu yazmak istiyordum. Bir
saatten fazla dusindim. Nihayet cumleyi buldum: “BUGUN HAVA
RUZGARLL.”

Gerek muhteva ve gerekse teknik problemin edebiyatimiza yerlegsmesi
bircok menfi hareket ve tesirlere ragmen ancak Cumhuriyetten sonra ve

bilhassa bizim Geng¢ Nesil yazarlariyla mimkun olabilir.

ONGER, Fahir; “Edebiyatta Meseleye Dair’, Edebiyat Dunyasi Dergisi, Sayi
7, 8 Ekim 1948, s.1/8.
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ADAMIN BiRIi

Kilebi'yi ilk olarak “Sokak’ta tanidim. Omrii ¢ok kisa olan bu derginin
kendine mahsus bir havasi vardi, ve zannederim bu havanin artistik mihraki
Kllebi'nin giirlerinde toplaniyordu. O glnden beri Kilebi tuttugu yolu
degistirmedi. Hattd «Sokak»tan bir kag¢ yil Onceye gidersek «Genglik»
sayfalarinda da gene onu her zamanki haliyle buluruz. Sanat adaminin «

maderzat» olabilecegine inansaydim bu tabiri yalniz Kulebi igin kullanirdim.

Siir Uzerine c¢esit cesit laflarin sdylendidi edebiyatin yukardan asagi
silinip yeni yeni imzalarin sdhret avina giktiklari bir devirde dahi Kulebi istifini
bozmadi. Firtina o kadar kuvvetli esmisti ki «dehrin Ustadi» olan - veyahut
oyle taninan - kimseler bile rotayl degistirmek, zamana uymak [Uzumunu
hissettiler. Mesela Cahit Sitki gibi bir sair mazisini unutarak modanin
icaplarina gore siirler yazdi. Fakat Kulebi degismedi:

Erzurumdaki evimizin

Islak tahtalari vardi

« Genglik» dergisinde bu misralari okudugumuzda sene 1938 idi. ki yil

sonra « So--

kak» sayfalarinda :
Niksarda evimizdeyken
Kiiglik bir serge kadar hiirdiim

misralarini  gorduk. 1946 da karsilastigimiz manzara:

Ya irmaklar ki yalniz yurdumuzda
Sahipsizdirler

Canlari istedigi gibi

Alip baslarini giderler

Kulebi'nin degismedigini sdylerken tekamul etmedi demek istemiyorum..

Aksine ilk siirleriyle bugunkuler arasinda bag donduricu, bir yukseklik farki
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vardir. Tetkik, ederken gorecegiz ki alelade gunluk olaylardan «humaine»
bir" dunya gorusune yukselebilmek icin muayyen merhaleleri asmak
lazimdir. Sanatgi daha ilk adiminda bitliin bu meseleleri halledip mikemmel

bir insan olarak ortaya gikamaz.

Cahit Kilebi'nin degismeyen tarafi, siirinin ritm tarafidir. Bu minasebetle
onun kendine has bir stili oldugunu soyliyebiliriz. Bu uslip, misralarin
tekrari, kafiye arastirmalari, kelimelerin ses kiymetlerini kontrol gibi islem
lerden meydana gelmektedir. Kulebi siirlerinde bu Ritmi kaybetmemeye
calismis ve muvaffak da olmustur. Hassas ve heyecanli bir mizaca sahip ol-
dugundan Onceleri gayetle «lirik» siirler yaziyordu. Sonra -yavas yavas
siirlerinde mantiki bir nizam hakim olmaya basladi. Bu andan itibaren
"Kllebi'deki katiksiz memleket sevgisi «platonik» olmaktan kurtularak,
suurlu bir hal aldi. Memleketimizin insanlari 6nce gorunusleri, fizik
blnyeleriyle daha sonra dertleri ve meseleleriyle siire yerlesti. Oyle

zanediyorum ki Kulebi bugin o insanlar olmadan konugamaz.

« Adamin Biri» ni okurken bu son noktaya cok dikkat etmek lazimdir.
Kulebi'nin gergek siirleriyle etutlerini ancak "bu dl¢lye gore birbirinden ayirt;
etmek kabil olabilecektir.

Ben yine insanligi severim

Bidtiin kadinlardan ziyade

diyen sairde, siiri ylzyillar boyunca beslemis ve beslemekte olan cinsi
intilaf yani ask tasfiye edilmis gibi gorunur. Ask unsuru karsisinda sair ne
vaziyet alirsa alsin bu onun kiymeti Uzerinde buyuk bir rol oynamaz. Fakat
onun «insan» la mesgul olmasi bizi daha miisbet diisiincelere gétirir. iste
bu dusuncelere dayanarak diyebiliriz ki bir sairin eserini tetkik etmek, onda
insan me-selesinin ne sekilde ele alindigini arastirmak demektir. Simdi elde

ettigimiz bu Olglye gére «Adamin Biri» ni kiymetlendirelim.

Eser zarf itibariyle pek guzel ve itinali basiimistir. Abidin Dinonun
desenleri de ki -tabin umumi havasini kuvvetlendirmektedir. Gerek isim ye

gerekse resimler daha ilk bakista kitabin insanla yakindan aladkadar
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oldugunu. mdjdeliyor. ik siirden su misralari okuyoruz:
Savmes sana mahsustur
Yiregin hikmedince,
Boynunun damarlari kabararak
Tlirkii séylersin séyleyince
En iyi sen glilersin,.

Oliirsiin &l deyince,
Sana mahsus calismak
Sen ki kis ve yaz digtinceli
Sen ki kis ve yaz yalinayak.
Bunu takip eden siirin ilk kitasi, Orhan Veli'nin «Kaside» isimli giirine ses

bakmindan ¢ok benziyor:
Sirtinda mevva kiifesi
Basinda hasir sapka,
Dolagir durursun aksama kadar

Sokaklarda
Misra ve kafiyeler Orhan Velide de ayni:
Elinde Bursa cgakisi
Boynunda kirmizi yazma,
Degnek soyarsin aksamlara kadar

Filya tarlasinda.
Bu benzeyisten 6turt Kilebi'nin o siirini sevmedim.
Memleket insanlarinin meseleleri «Memleketimiz» isimli siirden itibaren
Kulebi'nin en esasli tem'i haline gelir:
Uzak kbyler
Harap kéyler

Uzak kéylerimizde dogan hemgeriler
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Neler konusgurlar
Neler disdindirler

Ne yerler ?

Kitabin bitin  siirlerini buraya gegirmeme imkan yok. Ust tarafini «Yirminci
asrin ilk yarisi» «Mehmet Ali», «DUn yamiz», «Sivas Yollari» gibi kuvvetli,
«Hikaye», «Sevda», «istanbul» gibi giizel siirleri okuyucular kitaptan
okusunlar

Cahit Kulebi'nin yazdiklari glzel siirler diye vasiflandirabildiklerimizden
ibaret olsaydi buglin kendisi i¢in «iyi sair» der gecerdik. Halbuki o sairliginden
hic bir sey feda etmeden memleket ve cemiyet meselelerine de
uzanmaktadir.insant ilgisi kuvvetlidir. lyi bir terkip yapmanin sirrina varmistir.
Cahit Kulebi'yi «Adamin Biri» nde hayati tanimis olgun bir sair olarak

goruyor ve alkiglhyoruz.

ONGER, Fahir; “Adamin Biri”, Fikirler Dergisi, Sayi 12, 1948, s.12-14.
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DiL TARTISMALARI

Gegen yil, adina “Muallimler Birligi” denilen bir topluluk Istanbul’da bir
“Dil Kongresi” tertipledi.

Bu yil da bagkentte “Dil Kurultay!” toplandi.Glndelik basin bu olayin
calkantilariyle doldu. Aydinlarimiz olup bitenleri buyuk bir dikkatle takip
ettiler. Kultar gevrelerinde 06zel tartismalar yapildi. Fakat konu ve mesele
birbirinden ayri iki gérus noktasi etrafinda halkalanarak bdlindu. Birincisi
hikdmetin resmi gorusudur ki sOylece Ozetlenebilir: Dil devrimini bugunku
ulastigi yerde, karigsik manzarasi iginde kadrine terk etmek. Buna “yasayan
dilin muhafazasi” dendi.

Daha cok eski nesilleri etrafinda toplayan bu duslnce tarzi, tarihten
hatirladigimiz “Statiko’nun muhafazasi’na yani bir nevi “Metter nich
sistemi’ne benzer. O vakitte buna taraftar olanlar ileri fikirleri tasiyanlar
degildi. Tam aksine zor ve kuvveti elinde tutan Monarsi taraftari idi.

Dil konusunda ikinci gorisu benimseyenler, yani Dil devrimine
inananlar umumiyetle gen¢ ve yeni nesil mensuplaridir. Bu aydin Kisiler, eski
geleneklerinden siyrilmaya calisan canli bir edebiyati temsil etmektedirler.
Bagimsiz sanat dergileri bunlar tarafindan yayimlanmakta, dil devriminin
gelismeleri bu sanatgilar eliyle edebiyata girmektedir.

Bu ikinci grubun igindeki yazarlar, yani biz, bizim nasil edebiyatcilari,
devlet organlari yolundan , yukaridan emirle, dile bir bi¢cim verilecegine hig bir
vakit inanmadik.

Boyle bir hareket olsa olsa toplumla, devlet arasinda gercek dil ve
resmi dil gibi bir ayrilik yaratabilirdi. Netekim tartigmalar sirasinda dil
devrimine hicum edenler bu noktadan hiz aliyorlardi. Bizim dil devriminden
umdugumuz ve bekledigimiz sey, ayriliklari ortadan kaldirmakti.Ve ayrilik
derken toplumla yazar arasindaki sdylesme ve anlasma farkini belirtmek
istiyorduk. Devletin resmi yazi dili de , sairin edebiyat dili de bu mutecanis dil
olacakii.

Kurultayin buldugu “yasiyan Turkge, formali bu isteklere cevap

verebilecek mi? Hi¢g sanmiyorum. Cunku ileri surtlen sekil, birbirinden ¢ok
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farkh gorusleri yan yana isi zamanin yurtyuasune birakiyor.Bu ise bir bigcime
sokulmasi gereken dilimizin daha uzun zaman karmakarigik durumunu
muhafaza ederek devlet, toplum ve yazar arasindaki ayrili§i yasatmaktan ote

bir ise yaramiyacaktir.

ONGER, Fahir; “Dil Tartigmalari, Edebiyat Dinyasi Dergisi, Say1 24, 15 Ocak
1950 s.1.
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ORHAN KEMAL'IN EKMEK KAVGASI

Gecgen yil “Kiguk Adamin Notlar” inin birinci kitabini yayimlayan
Orhan Kemal bu defa onsekiz hikayesini bir araya toplamak imkanini buldu.
Bu imkén edebiyatimiza 6nemli bir eser kazandirdi: Ekmek Kavgasi.

Kitaba boyle bir ad konmasi tesaduf olmasa gerek. Onsekiz hikayenin
hepsi de insanoglunun gergek savasini, ekmek kavgasini anlatiyor.
Hikayelerde ele alinan kimseler, engin halk tabakalarindan secilmistir.
Teber Celik'ler, Afaraci Haci Ali'ler, Cocuk Sami'ler, yeni edebiyatimiza
kadar, vyazarlarin iltifat etmedigi tipler ve kahramanlardir. Yeni
hikayecilerimiz bu insanlara 6nem, vermekle baslar. Bugunku hikaye, zevk
inceligi veya hassasiyetin gelismesinden degil fakat goris ufkunun
degismesinden dogmustur. Dun ile bugln arasindaki ayrilik hatta ziddiyet
bu bakistadir. Orhan Kemal'in Geng¢ Nesil mensibu, yahut Yeni Yazar olusu
bundadir.

Ekmek Kavgasi, bize pek ¢ok hikdyeden ancak bir kagini tanitiyor.
Kitaba alinmamis daha, nice guzel hikayeler hatirliyoruz. Onlarin ve bundan
sonra yazilacak olanlarin, hi¢ degilse yilda bir kitap teskil edecek sekilde
toplanmasi en candan istegimizdir.

Ekmek Kavgasi.. Dun oldugu gibi bugun de hayatimizin en buyuk
problemini teskil ediyor. Ve edebiyatgi bu bluylk «aksiyon, igcinde bocaliyan
insani adim adim, takibe caligiyor. Kdyde, pazar yerinde, kayvede,
fabrikada, blroda, ceza evinde hatta dag basinda, kisaca hangi mekan
icinde olursa olsun. insan bu blylk endigseden kendini kurtaramiyor. Teber
Celik'in karisini, mahalle bekgisine yaklastiran sadece kocasina karsi
duydugu intikam hissi degil. Belki bu duyguyu yaratan sebeptir. Bekgiyle
beraber yurtyen kadinin ekmek kavgasinin ta i¢cinde oldugunu sezeriz.

Afaraci Haci Ali, kigi kirllan tek inegine mi acir? Onun igine ¢oken bu
acida da ekmek kavgasini kaybetmenin bir 6fkesi ve hinci vardir.

«Bir kadin» da okudugumuz bas déndurtici maceralar sadece parlak
yuzlG bir oglan ugruna mi yapilmistir? Kadini terki diyar ettiren sebep belki

bu. Fakat her adimda karsilastigi olaylar bundan daha 6nemli bir sebebe
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baglanir.

Bir fabrikanin muhasebe odasinda gecgenlere ne demeli?

Gece postasl yapan iscilerin makinelere yaslanarak ayakta uyukla-
malari neyle izah edilebilir?

Nihayet bir muvazaa ile ceza evine gonderilen 12 yasindaki Cocuk
Ali'nin durumu nedir?

Batin bu sorularin cevabi bir tek ana mesele etrafinda halkalanir:

Ekmek Kavgasi.

Yerli dile kuvvetle hakim olan Orhan Kemalin mukemmel bir hikaye
teknigi ile ortaya kovdugu bu genis problem, bir dokiUman degeri tasir.
Konugmalardaki hareket ve canlilik hikdyeye olduk¢a uzun bir omur
kazandirir. Mesele i¢inde tanitilan sahislarin, psikolojisini bu konugsmalardan
dgreniriz. Ornek olarak verdigimiz hikayelerde konusma, harikulade bir
gelisme kaydeder. Dilin yerli inceligini bilmesek bile. Bu 6zellik bizi o hayall,
dogru ceker. Orhan Kemal'in basarisi, sadece problemi iyi olarak
koymasinda degil, ayni zamanda bundan bir edebiyat yaratmasini

bilmesindedir.

ONGER, Fahir; “Orhan Kemal’in Ekmek KavgasI”, Edebiyat Dinyasi Dergisi,
Sayi1 22, 1950, s 4.
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YASAR KEMAL’IN“SARI SICAK”

YASAR KEMAL’in bu ilk kitabinda dokuz hikaye yer alyor. Uzerinde
durulan konu: Cukurova’nin bereketli Uretiminde emek harcayan insanlarin
hayatidir. Hig suphe yok ki bu hayat, birbirine bagh birgok catisma ve
micadelelerle deger kazaniyor. ilkin tabiat sartlari... Nefes bile aldirmayan
yakici, kavurucu sicak, sonra batakliklarin besledigi “bulut halinde hicum
eden sinekler’, sonra aglik. Ve bu hercimerg iginde yardim eden, derdi
hafifleten iyi yurekli insanlarla, bunlara karsi koyan kotu insanlarin savasi.
Kitaba adini veren “Sari Sicak” taki gocuk Osman; okula, oyuna ve sabah
uykusuna hasret ipincecik vucudu ile hayata, yani ekmek kavgasina yeni
basliyor. “Bebek” te karisinin 6lumu Uzerine kucaginda kalan, basi sarkmis
sut gocugu ile ismail bu savasin iginde sasalamis, sersemlemis bir halde
cocuguna bakacak birini artyor. Bu halde ¢ocuk bir yuk. “Nasil olsa bir gun
acindan o6lecek.” iyi yurekli kisiler, cocugun yasamasi icgin calisiyorlar, ama
onlarinda tarlaya gitmesi lazim. “Duikkanci” da, “Sltpurge” de Cukurova
koylerinin dalavereci tiplerini segiyoruz. “Keci” de ekmek kavgasi umitsiz bir
halde. “Sinek” de insanin galisma gucunu tuketen bu hasereden kagip
kurtulma careleri arastirihyor. Sinek bu bdlge icin belli basgh bir meseledir.
“‘Hancer” de yigitlik ile zavallilik duygularinin gatismasini okuyoruz. “Memet’le
Memet” de ise canl bir probleme parmak basiliyor. Daha sonra gunlik bir
gazetede yayinladigi bir roportajinda Yasar Kemal bu meseleyi agik olarak
ortaya koyacaktir. Gosteris olarak makineye ragbet eden toprak sahiplerinin
bolgedeki issizligin artmasindaki rolleri gercekten dikkati ¢ekecek bir

meseledir.

Hikayelerindeki konu ve meselelere kisaca dokundugumuz Yasar
Kemal'in bu dikkatli mesaisini takdirle karsilamak lazimdir. Onun bu kitabiyla,
karni tok adamin Umitsiz agk teranelerini geveleyen edebiyata kargi soylu bir
eser daha kazanmis oluyoruz. Kendisi “Neden bdyle yaziyorsunuz?”

“

sorusuna su karsihgr veriyor: “... Bu devrin yazari, yani yazar denebilecek

yazarl, elbette bir seyler sdylemek igin yaziyor...”
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Evet, bu ¢cagin yazari bir seyler sdylemek i¢in yazdigi gibi, daha onceki
yazarlar da bir seyler sOylemek igin yaziyorlardi. Ama, Yagar Kemal'in demek
istediklerini yukarida 6zetledim. O, uzun zaman iginde bulundugu Cukurova
halkini dramatize ediyor ve bize bu hayat c¢izgisinde yasayan insanlarin
macerasini duyurmak istiyor. Yani bati deyimindeki dili ile bir “Antitez”
edebiyatl yapiyor. Gergi bir “Leica” objektifi hassasiyetiyle tespit edilen
tablolarin okuyucu uUzerinde esasli bir etki birakacagi dogrudur. Fakat
zannederim ki isin sadece bu tespit ve musahede safhasi aktif bir edebiyat
icin yeter degildir. Dekor iyi cizilmis olabilir, konugsmalar canh, dil yerli
banyesine uygun, tipler realist bulunabilir, hatta hikdye kompozisyon
yonunden basari gosterebilir. Butun bu meziyetlerine ragmen bakarsiniz ki
eser bugunki anlayisimizla gene de realist havadan yoksundur. O halde
Yasar Kemal'de yoksun olan ne? ilkin, kitabin dokuz hikayesinde de boy
gosteren cesitli tipler arasinda belli bir kisiye rastlamiyoruz. Yani Cukurova
hayatinin yarattigi karakteri takdim edilen tiplerin higbirinde bulamiyoruz.
Hakkinda en ¢ok bilgiye sahip oldugumuz “Bebek” hikayesinin kahramani
ismail, karisinin 8limi (izerine sasirmis, iradesiz, aciz hale diismus bir
zavallidir. Digerleri de az veya ¢ok hayati oldugu gibi kabullenmis kisiler. Bu
sonuk ve silik kisiler Gzerine realist bir edebiyat kurulamaz kanaatindeyim.
Elbette Cukurova’nin da micadeleci, enerjik, canli ve uyanik insanlari vardir.
Onlar da ayni hava iginde yetismislerdir ama hayati oldugu gibi kabul
etmezler, daha iyi olmasini isterler. Her sey bu istekte ve bu istegin
tahakkuku igin ¢alismaktadir. Yazar konu ve meseleye bu yonden mudahale
edebilir ve etmesi de lazimdir. Yurdun herhangi bir kosesinden derlenmis
notlar iyi bir roportaj malzemesi olabilir. Bu noktada Yasar Kemal -Japon
hamamlarinin sehvetli sicakligina methiyeler yazan muharrirlere karsi- bize
gayet iyi 6rnekler vermistir. Fakat anlattigimiz gibi is hikayecilik konusunda
daha bagka operasyonlara ihtiyag gosteriyor.

Yeni yayimlanan kitaplar arasinda “Sari Sicak” 1 ele alarak Uzerinde
durmamin sebebi Yasar Kemal'in iyi bir anlayis ve sorumluluk duygusuyla

hareket eden bir yazar olmasindan ileri geliyor. Bu ilk eserin kazandigi
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basaridan sonra daha dinamik yazilarini beklemek hakkimizdir.

ONGER, Fahir; “Yasar Kemal’in “ Sari Sicak”, Beraber, Sayi 7, 1 Aralik
1952, s.3.
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ACIKLAMA

Sabik arkadasim Behcget (Gonul) Necatigil'in, Kaynak'ta ¢ikan bir
yazisinda bana tecavize yeltendigini  hayretle gordim. Son yedi sekiz
yildan beri tanigir, karsilikli saygl hududlari iginde gorusurdik. Sairligi
hakkinda iyi seyler dusundugum zamanlar da oldu. Fikir bakimindan ayri
yollarda yuridugumuizu anlayinca kendisinin edebiyatta ne yaptigi ve ne
yapacagi ile fazla ilgilenmez oldum. Gun geldi yazilarini bir okuyayim dedim,
hicbir sey anlamadim. Kendisi ile konusmanin uygun olacagini dusunerek
disuncelerimi digari vurmadim. Yakinlarda c¢ikan bir kitabi minasebetiyle
bu istegimi kendisine actim.Bir edebiyat adaminin 7- 8 yillik bir tanismaya
saygl duyarak bu konuda konusabilecegini saniyordum. Nihayet bdyle bir
konugsmada bazi tereddudlerin, bazi bilinmiyen noktalarin ¢ézulebilecegini
hesaplamigstim. Ama bu isin sonucu umit ve tasavvurlarin diginda, hatira
hayale gelmiyecek bir ¢cikmaza girdi. Sabik arkadasim tam bir gazap hali
icinde etrafina ates puskurtiyor ve bittabi bu suursuzca hal iginde ne
soyledigini kulagi duymuyordu. Kendisine itidal tavsiyelerimiz falan hepsi
gume qitti. Ve "Behcget Necatigil'in Hiddeti” konusunda bir yazi kaleme
almiya beni mecbur etti. Okumus olanlar hatirliyacaklardir, bu yazim bir
tenkit makalesi degildi. Ve zaten ben olur olmaz nesne igin oturup tenkit
yazisi da yazmam. Simdiye kadar yazdiklarimin ¢odu ya kitap"Kontrandi”
sudur, yahut sanat haberleri yahut ta edebiyat ve sanat meseleleridir.
"Tahribi Harabat,, mantigina ve zevkine hayranlik duyan sabik arkadasim
Behget Necatigil gibi disinen kimseler bunlarin iginden hangisinin  tenkit
yazisi oldugunu ayirt edemezler. Ve bir kliguk "polemik,, notunu Tenkit
makalesi, zannederler Aslinda, tenkit yazilarim sayica azdir ve su esaslari
savunmaktadir. Sanatgida mesele suuru, Sanatgida sorumluluk derecesi,
sanatgida, insan anlayigi sanatginin iktidari yani duasindugu ile yapabildigi
is... Sanat eserinde ve sanatgida bir batin halinde bu esaslarin aragtiriimasi
edebiyatimiz igin bir yeniliktir. Bu konuda benim gibi disinen daha bir

kag arkadasin  varhdi iledir ki her turll dostluk, ve yakinliklarin, iltimas ve
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torpillerin golgelendiremiyecegdi deger hukumlerine ulagsmak mumkdn olmak-
tadir. Yillardan beri edebiyat ogretmenligi yapan sabik arkadasimin daha
hala "Tahribi Harabat” pesinde dolasmasi ve gerceklere gbzlerini yummasi
ne ile izah edilebilir? Yasadidi ¢agdi hakir goéren, butin degerleri gegmis
zamanlarin alaca karanliginda bulan bir edebiyat 6gretmeninin sair.olarak
inkar ettigi ¢cag icinde yer almaga savasmasi da basl basina bir meseledir.
Butun bu kusurlarina ragmen bir adam kalkar da kendisi igin yapilan samimi
bir ikazi, sistemli imha siyaseti diye gdzinde bulyutlr, yahut evvelden
alinmisg musterek bir kararin tatbiki gibi vehimleri 6ne surerse, her seyden
once bu adamin mantik itibariyle normale dénmesini beklemek lazimdir.
Sanki milletin hig isi glici yok ta Sirf Behget Necatigil'i devirmek icin klikler
kuracaklar, sistemli imha siyasetleri dusunecekler, musterek kararlar alip
bana yazilar yazdirtacaklar. Behget Necatigil gibi mazbut bir hayat icinde
yaslyan, mutevazi ve mahviyetkér sanilan bir adamin boyle kuruntulara
kapilacagi hatira mi gelirdi? Aman Allahim sohret atesi sairleri ne hale

getiriyor.

ONGER, Fahir; “Agiklama”, Kaynak Dergisi, Cilt 6, Sayl 78, 1 Mayis 1953,
$.262-263.
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DENEME UZERINE

«Bizde elestirmeci yok» diye feryad ediyorlar. Dikkat ediniz bu ses, ¢o-
gu zaman, yazdiklarinin begenilmedigini, anlagiimadigini ileri stirenlerden
gelmektedir. Bu yazarlar kendi gonullerine uygun bir elestirmeciyi hayat-
larinin sonuna kadar bekleyip duracaklardir. Eseri, yazara, sanatgiya gore,
onun isledigi gibi degerlendirecek bir elestirmeci henuz yer yuzune gel-
memistir. Olmaz bdyle sey. «Bizde elestirmeci yok» diyenlerin baslarini
kaldirip gazetelere, dergilere bakmalari lazim. Siir, hikaye, resim, roman,
tiyatro, sinema, konser Uzerine her gun yazilan elestirmeleri okumaya in-
san vakit bulamiyor. Bu yazilanlari okuyabilmek i¢in bilc isi glicu bir tarafa
birakmak gerekiyor. Ama bir kez gézii dénmiis adamlarin. ille «Bizde
elestirmeci yok» diyecekler. Ve - en garibi - elestirmeci dedigin sdyle olur.
bdyle olur diye bir de vaaz verecekler. Meseld Belinski'den so6z
agacaklardir. Eserlerinin incelenmesini ancak o c¢apta adamlara layik
gériyorlar. Belinski'nin karsisinda Dostoyevski'ler , Gogol'lar vardir. isin bu
yanini hesaba katmak islerine gelmiyor. Peyami Safa'ya, Nahid Sirri'ya,
Nurullah Atag'a razi olamiyorlar bir tarla. Oysa ki, Cahid Sitki ile Fazil
HusnU’'yl Peyami Safa tanitmigtir. Said Faik ile Orhan Veli, Oktay Rifat,
Melih Cevdet uclemesini Nahid Sirri kesfetmistir. Necati Cumali, Cahid
Kulebi ve digerlerini Nurullah Atag ile Sabahattin Eytboglu yetistirmislerdir.
Daha pek c¢ok ornek verebiliim. Peyami Safa'yl gizsek bile, otekilerin
rolunu inkér edebilir miyiz? Adini saydigim sailerin taninmadigi, bilinmedigi
iddia edilebilir mi? Bu isimler okul, okuma kitaplarina nasil girdi? Ama bun-
lardan baska yazarlarimiz da var. Bunlar Peyami Safa'ya, Nahid Sirri’ya,
hattd Nurullah Ata¢'a konu olamamiglardir. Yazdiklari onlarin odlgulerine
uymaz. Begenmesine belki begenirler ama, bunlardan s6z agmak islerine
gelmez. Onlari da baska elestirmeciler inceler, glinlik gazetelerde sutunu
olmiyan, kendilerine yer verildikge konusan elestirmeciler.
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Elestirmeciden s6z agildikga Ahmet Hasim akla geliyor: «... Her fikir
otlagindan topal ve yaral bir hayvan gibi, sopayla, tasla, tekmeyle uzak-
lastirilan munekkit , hakikatte insan zekasinin en muessir hadimlerinden
biridir.» diyen bu edebiyat¢cimizi daha uzun bir middet anmak zorunda
kalacagiz. Cunku bizde olmiyan sey elestirmeci degil, fakat elestirmeciye
karsi mUsamaha ve saygidir.

Elestirmeciyi igsimize gelmedigi vakit bilgisizlikle suglandirmak, kabul
edelim ki, sadece bize has bir 6zelliktir. Teker teker biribirinin basini ye-
mege calisan sanatgilardan yalniz ve vyalniz elestirmeci karsisinda
birlcsmeleri o sanatgilar icin Ahmet Hagimin gorugunu dogru kilar.

Elestirmecinin eser karsisinda bir yani tutmamasi, nesnel olmasi iste-
niyor. Bunun kadar insani yaniltan bir bagka dusunce olamaz. Elestirme-
ciden yan utmasini istemek demek, onu sanatin, sanat eserinin diginda
tutmak demektir. Oysa ki elestirmeci, sanatginin eserini yeni bastan
yaslyan adamdir. Duruma gore bazan onunla beraber, bazan da ona karsi
olabilir Ama onun disinda olamaz. Her sanat akimi, kendi sanatgilariyla,
elegtirmecilerini beraberinde getirir. Klasisizm, Rasin'le Bualo'yu paralel
olarak ortaya koymustur. Klasisizm akimi iginde Bualoya bakarak, bu aki-
min diginda kalan edebiyata karsi taraf tutuyor denebilir mi?

Bir muddetten beri elestirmecilik alaninda da empresyonizm kendini
gosteriyor. Elestirmeci, kendi zevk ve anlayigini deger yargisina olgu
yaptl. Jit gibi, aydinlara kendini kabul ettirmis yazarlar elinde basari
kazanan bu tip elestirmecilik bizim yayin hayatimizda da salgin haline
geldi. Birinci paragrafta acikladigimiz elegtirmeci bollugunun basglica
sebebi de budur. Ama bu keyfe gore yargilama isi, 6l¢inin tamamen ferdi
olusu yluzunden bazi karisikliklar yaratmig, asil Onemli degerlerin
unutulmasinda amil olmustur. Bu noktada Nurullah Atag'tan s6z agmak
gerekiyor. CuUnku ¢odu zaman. Nurullah Atag'in - Jit'e kargl hayranhgi
dusunulerek - empresyonist elestirme yaptigr sanilmigtir. Yazilari dikkatle
okunursa Nurullah Atag'in rasyonalist bir yolda ytridigu kolayca gorulir.
(Bu ad altinda bir elestirmecilik olup olmadigini bilmiyorum ).

Sahabettin Stleyman'dan tutun da Halid Ziyaya (1930 dan sonra),Prof.



179

Suat Kemal Yetkin'e, hattd Attila Ilhan'a kadar bir ¢ok yazarlarimiz
elestirmeci'nin nasil bir adam olduguna dair yazilar yazmiglardir. Ornek
olarak Vasfi Mahir Kocatlrk'Un regetesini oldugu gibi asagiya aliyorum:

«Kendi milletinin edebiyatini, tarihini ve felsefesini ¢ok iyi bileceksin.
Batin cihan edebiyati, tarihi ve felsefesi hakkinda yetecek kadar bilgi
tasiyacaksin kendi milletinin edebiyatina tesiri dokunan milletlerin ede-
biyatini biraz daha derinlegtirmis olacaksin.

Bu genig bilgi sistemi Uzerinde, ince gorus, derin duyus zevk degisikligi,
ciddiyet ve namuskarlk gibi minekkide has vasiflarin bulunacak. Ondan
sonra bu meziyetlerini maddeten ispat etmis olan bir ka¢ tane degeri
sliphesiz eser vereceksin. O zaman sana buyulk bir minekkid diyecegiz ve
en kuguk hukumlerinin bile genis ilmi mesainin neticesi olan basit kanunlar
gibi kiymeti olacak.» (Yeni Tlrk Edebiyati Sa. 129)

Boyle elestirmeciler disman basina...

Elestirmecinin gabasi eserle sosyal gevre arasinda bir ayniyet kurmaktir
diyenler eseri degerlendirme yonunden saglam bir ilke ortaya koymus
oluyorlar. H. Ten'in sosyal ¢cevreden faydalanma dusuncesiyle bu anlayis bir
ve ayni sey degildir. Burada elestirmeci sanat eserine hakim olan fikri esas
almaktadir. Yazarin eserde belirttigi distince ile sosyal gevre arasindaki
munasebet bu eserin degerini tayin edecektir. Birinci paragrafta adi gegen
Belinski'nin yaptidi is buna yakindir. O. eser kahramanlari Gzerinde énemle
duruyor, onlarin sosyal c¢evre ile yakinlarini inceliyordu. Bizim sanat
hayatimiza bu anlayis henuz yeni yeni karigmaktadir. 1946 dan bu yana
dergilerde ara sira gorulen, sorumluluk ve mesele fikri getiren yazilar bizde
sosyal elestirmenin onclleri olmustur. «Bizde elestirmeci yok» diye feryat
edenlere karsi geng bir yazar ¢ikip: «Siki bir elestirmeye dayanabilecek
eserler nerede?» diye sorsa, yazarlarimiz buna nasil karsilik verebilecekler

bilmiyorum.

ONGER, Fahir; “Deneme Uzerine”, Yenilik Dergisi, Cilt 2, Sayi 1, Ocak 1954,
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RIFAT ILGAZ'IN KiSILIGi SANATI

Sair bir defasinda Sanatoryumda ¢abuk yer bulmaktan sevingli oldugu

halde bunun nedenini arastirirken de:

«Nasil oldu da girdik Heybeli'ye Demek
bu yil da kendini gbsterdi Yaprak dékimui»

diyerek 6liml romantik bir motif olmaktan cikariyor. Olimin de alig
verig gibi gunlik alelade olaylardan sayildigini, ancak hayatla ilisikleri yo-
nianden konu yapilabilecegini «Bdyle mi olacak olumun» adli siirde agik
olarak gosteriyor:
«El etek c¢ekildi mi ortaliktan
Bagimi alip gidecegim»
«Ertesi aksam koftecinin lstiinde
Yerim bog kalacak»
Gene Sanatoryumda tanidi§i bir arkadasinin 6limu Gzerine yazdigi
mis-ralarda yagsama kosullarinin, hem de bakim istiyen bir veremli igin ¢ok

cetin oldugunu her zamanki alayl, igneleyici anlatimiyla sdyle belirtiyor:

«Hani vaktinde gitmedin degil

Kétilesti diinyanin hali»

«Yasamak zor azizim Sag olsaydin
eger Nasil bulacaktin her giin Siitii, taze

yumurtayi, pirzolayi»

Sade bunlar Mi? Dahasi var: «Kus Misali»ndeki erken dogumun bir de
normal olmasi halinde beliren insanca ve toplumsal sorunlar. «Dogum Ko-
gusunda Cikig» adh siir, toplumsal gergeklerin mizah, hiciv yoluyla anla-
tilmasinin ¢ok ilerisinde insan sorununun keskin gizgilerle gz 6nune, gun

IsiIgina ¢ikariimasidir. Rifat ligaz'in en glgla siirlerinden biridir bu. TUmunin
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okunmasini gerekli buldugumdan buraya 6rnek pargalar almiyorum.
Anlatmaya galistigim «Olim - Hayat» tema'sinin nianslarini  «Tosya
Zelzelesi Ill» de:
«Yarin Celtik fabrikasi Is bagi ¢alamaz
Artik uyandiramaz ¢alsa da

Yediyiiz Tosyallyr uykudany» (18)

Diye yeni bir anlatim bigimini deneyerek daha nesnel bir gozlemle
yazdigi siirde ve Toplum i¢inde yasamanin sorumlulugunu agikliyan «Bilsem
ki» adl siirde, daha dinamik ve daha tam bir mimariye varan «Derece Za-
mani», yogunlu bir siir yapisi iginde yazdigi tek Agit «Kara Tas Ustiine» de
hiciv ve mizahtan ayrilarak duygusal niteligi ¢ogalmis olan son siirlerinde
«Kendimizi Anlatiyorum, Gidenleri Anlatiyorum, isteklerimi Anlatiyorum,
Yalnizligimi Anlatiyorum, Utancimi Anlatiyorum» goruyoruz. Rifat ligaz'in
pek cok siirine konu olan Olim-Hayat catismasinin periodik geligimini
sOylece Ozetliyebiliriz: Bilindigi gibi sair 1938 den bu yana Tuberkilozla
savasmaktadir. Zaman zaman Sanatoryumlara girmesinin nedeni budur.
Sanatoryumlarda doktordan, asistana, hemsireye, hastabakiciya kadar buttn
saglik personelinin hasta karsisindaki tutumlarini, hemen hepsi de yoksul
kisiler olan hastalarin kodusta ve taburcu edildikten sonra evinde ya da
kdyunde gene ekonomik yetersizlikten &turi agirlasarak yeniden
sanatoryumlara basvurduklar ve yer bulamamak yuzunden hastaliklariyla
bas basa birakildiklari bu sebeple de Olup gittiklerini yakindan izlemisgtir.
Kendisi de agir kanama hallerini gegirdigi icin 6lum sorunu onda hi¢ bir
zaman bir 6zenti olmamigtir. Daha ¢ok beslenmenin, gecim kosullarinin
savas yillarinda ezici bir duruma girmesi, milli korunmaya ragmen (belki de
milli korunma yuzinden) karaborsanin yayginlasmasi, ekmek gaz ve
kdémurun vesikaya baglanmasi, dar gelirlilerin ve az kazangli halkin daha da
yoksullasmasini saglamistir. Ote yandan karaborsacilar, vergi kacakgilari -
ki hububat fiatlari 10 kurustan 115 kurusa c¢ikarildigi halde tarim kazanclari
vergiden muaf idi risvet sampiyonlari, nufuz tacirleri gibi gayrimesru kazang

sagliyanlar tiremisti. Bunlarin en yaygini «Haciada» tipi olmustur. ikinci
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dinya savasinin Turkiye’de yarattigi bunalimdan yararlananlar bu toplumda
ahlaksizligin baglica amilidirler. Sosyal c¢evrenin tezatlari keskin gizgilerle
belirdikge Sanatoryumlara disenlerin sayisi kabariyor ama ne yazik Ki
bunlarin birgogu taburcu bile olamadan arka kapidan cikariliyordu. «Bir
Doktor Konferans Verdi» ve «Sariyi Anlatiyorum» siirleri Rifat llgaz'in o
kendine 06zge anlatimi ile Tuberkliloz ve Sanatoryum sorunlarini
edebiyatimiza malettigi 6zIU ve koklu siirlerdir. Rifat ligaz agisindan dikkate
deger nokta sudur ki, sanatoryuma girdigi doénemlerde Oliim-Hayat
temalanyla ilgilenmis, saghgi biraz duzelip de sanatoryuma ihtiyaci olmadigi
siralarda hu tema ile ilgilenmemistir. «Sinif» ve «Uskiidar'da Sabah Oldu»
kitaplarinda, 6tekilerin aksine bu konuya egilmeyisi tesadufe baglanamaz.

Rifat llgaz'in «Yarenlik», «Sinify ve «Yasadikga» adli kitaplarinda
siirlerin 6z, duzen ve bi¢im olarak yapilari birbirine yakindir. «Devam» ve
daha sonraki siirleri bu ilk U¢ kitabinkilerden yapi bakimindan ayrisim
gosterir. Dili ve sesi biraz degisiktir. Artik halkin konusma diline ve de-
yimlerine pek Onem vermedigi kendi dilini, yani aydin kisi deyimlerini, kitap
sozlerini kullandigi fark edilir.

Bu degismenin de nedenleri vardir. Serbest Nazima bagl siirdeki ge-
lismeler yeni bir asamaya varmis bulunuyor, bu bir. ikinci olarak da Rifat'in
siir yayinlama imkanlari daralmistir. Polisi sairleri kovalamiya (20)
yoneltenlerin yarattigi hava, dergilerin de Rifat ligaz ve bagka sairlere
kapilarini kapamalarina sebep olmustur. «Yayimlanmadiktan sonra yazmak
neye yarar» diye dusunerek kahvelerden, halkin yanindan biraz uzakta
kalmistir. Ama, halkla beraber oldugu zamanki espri de hafiflemistir. Buna
kars! son siirlerinde yogunlasma agcikga gortlir. imgeler ve tasvir elemanlari

azalmis. Anlatimi daha yalin daha bir gt¢li olmustur.

Rifat'in hastaligi Yalniz Tuberkilozdan ibaret olsa gene iyiydi, ¢unku
ufak bir kisimda yapisma kalmis - Tedavi hatasi - diger bdlgelerde kireg-
lenme tamamlanmistir. Ne var ki havayi tam teneffis edememek ylzinden

kalbi zorlanmaktadir:

«Bir digiin ne demig Hasim Amcan
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Vermis te tatarbéregini gbvdeye Agir agir
¢clkacaksin demis Bu merdivenlerden Bbyle

soluk soluga degil»

«Soluk Soluga» adl, kismen eski siirlerinden se¢meleri, kismen de
yeni giirlerini toplayan kitabinin tizerindeki portresine bakarak Hilmi Ozgen.
Rifat'l tarif etmistir 21: «Masamin Uzerinde Rifat'in son siir kitabi (Soluk
Soluga). Ustlinde Rifat'in yiiz gizgileri soluk ve yorgun. Bir yani san, bir yani
ak. Goz kapaklan aralikli ama Mavisi belli degil. Oldlerin yiziinden cikarilan
balmumu kaliplari gibi geldi bana.» «Cocuklugumun o canli, sakaci, igneci
Rifat'indan kala kala solgun bir yuzle bir kag kitap dolusu siir kalmis
ortalikta.»

Ve «Bilsem ki» siirini aktarmis yazisinin altina. Cok gug¢ sartlar altin-
da gecen hayatin bir muhasebesi olarak degerlendiriyor bu siiri. «Bilsem ki»

Rifat ligaz'in gergekten en 6nemli siirlerinden biridir:

«Bilsem, ki kimsenin parmag! yok
Bu surlp giden igskencede
Kilim bile kipirdamadan bir sabah
Cekerdim daragacina kendimi
Bilsem ki su¢ bende»

Rifat ilgaz'in «Hayat»a bakisinda yarin umudu egemendir. lyi glinlerin
gelecegine inancini hi¢ yitirmemistir. Karaborsacinin, vurguncunun, so-
muargenin hayattan tad almak icin yaptiklarini birgok siirlerinde yermistir.
Onlarin yasamak zevki, pek ¢ok yoksul insanin bu yoksulluklariyla bes-
lenmektedir kanisina varmistir. Ancak c¢aligkan fakat yoksul insanlarin
yoksulluktan kurtularak acilarini dindirdikleri zaman mutlu olabilecektir.
Notlarinda «Ideal bir cemiyetin meselesizligi iginde sevgilimin siyah saglarini
ihmal edemiyecegimi simdiden cesaretle soOyliyebiliim» diyor. Ve' bu
anlayisini «Geg Azizim Geg» siirinde dile getiriyor:

«Biz de yasariz azizim Yasamaga gelince biz

de yasariz ama Olmuyor cebimizden kattigimizla
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eglenme Gonlimuzden katalim

<Anlariz biz de bu iglerden Elimiz degdi de
oksamadik mi Su «plr hayal» saglari Kim istemez
yari uyutmasini «sine» de Batan glinege karsi «Bade
icmey sini «yar elixnden Gzl kér olsun felegin

Umudu kesmedik gelecekten»
Ama gene de:

«Gandmdzu gin etmek igin Soyle bir
demlenelim deriz Dert olur meyhanecinin kazang

vergisi Garson Nuri'nin nufustaki isi»

Hep yasamanin dertli, sikintili baskilarini yureginde duyarak hayata

bakar. Bir kez Sanatoryuma girigini anlatirken:

«SOyle sirt Ustii kiir yataklarinda Biraz

da biz yagsayalim Ekmek elden su gélden.»

Demisti. Buna da arkadaslari kizmiglar. Yeni dogan kizi igin de bir

siirinde:-

«Bahcgeye kurdum desem salincak
Inanir misin
Ne bahge var ne besik

Bir arabacik da mi istemezdi su asfalt»

Yazdigini, buradaki arabayi bazilarinin fazla gérdugini ben

hatirhyorum. Oysa bu siir sdyle biter:

«Uyu benim mavis kizim Demi
gececek devran gececek Keloglan murada

erecek

Séklilecek Hasbahge'nin ¢itleri
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Agdlayan nar glilecek»
Sair bir bagka yerde kuglk ogluna sesleniyor:

«Yasamak icin igtahini arttiracak

Siirler verecegim sana»

Bu tema ile ilgili buttn siirlerinde gugld umudu, ileriye inanl ve guvenli
bakigi apacik bellidir. Yalniz bir kizginligi var aydinlara, Yayin sahiplerine.
Bunlari kolay kolay bagiglamiyacak. Bana dyle geliyor. Rifat ligaz hayatla
kaynagsmis onu duymus, bu kaynasmanin bilincine varmig bir sair. Doga-
Toplum iligkisinin insan elile, insanin, yaratici ¢abasiyla insanlari mutlu
kilacak yapitlara ulastigini géren ve bilen bir sanatgi. Ama bir ¢arpik taraf var

bu isin iginde:

«Bizim gayretimiz getirir de yazi

Tadini bagkalari ¢ikarir»

diyiverince o aydin Kisiler, o yayin sahipleri, o antoloji derleyicileri s6z-

lerini bogazina tikiyorlar.

«Kapandi yuzumuze dergi kapaklari Bir varmig

bir yokmus olduk sagligimizda»

Bdylece kismesinde Rifat ligaz hakli midir, yoksa haksiz midir bunun
tartismasini o. dergi kapaklarini kapayanlar yapsinlar.

Sair Rifat ligaz'in hayatina sadece Sanatoryumlar girmedi, bu arada
Ceza ve Tevkif evleri de onun deneylerini genigletmistir. Bir cok Aflara
ragmen daha bir yiIl dnce genel nifusumuzun yuzde bir bugugu orantisinda
tutuklu bulundugunu gazeteler yaziyordu. Digarida olanlarin o6lum kalim
savaslarini ve bunlarin nedenlerini agikliyan temeldeki sorunlari yukarda
drnekler vererek belirttik. insanlarin temel hak ve 6zgurliiklerinden yagamak
kadar 6nemli olanlarindan biri de fikir ve s6z 6zgurligudir. Yazimin bas
tarafinda Anayasanin bu ilkelerine degindigim igin onlarn bir kez daha
anlatmiyacagim. Yalniz Rifat ligaz'in 1944 yilinda «Sinif» adl siir kitabindan
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otara | sayili Orfi idare Mahkemesi tarafindan yargilanarak hikim giydigini
ve ondan sonra da mizah dergilerindeki fikra ve yazilari munasebetiyle bir
ka¢ defa tevkif olundugunu ve basin suglarindan dolayl cezalarinin affa
ugradigini hatirlatmakla yetinecegim. (22) Oylesine yillar ardimizda kalmistir
ki, Realist siir aleyhtari Salah Birsel'i «Genglik» gazetesinde yayinlanan
«Bulut Gegti» adh siirinden dolay1 savci mahkemeye vermistir. Sait Faik gibi
batun Turk edebiyatinda az bulunur bir yazarin «Medari Maiset Motoru» adli
eseri toplattirilmig, bir baska seferinde de hafta iznine ¢ikmis bir eri Gilhane
parkini gezerken tasvir ettigi icin orfi idarece bu yazisindan hesap
sorulmustur. Oyle bir bunalim dénemiydi ki bu Universitelerimiz en degerli
bilginlerinden dort bes tanesinin ¢ikarilmasina géz yumulmustur. Ve resim

sergilerinden tablolarin indirildigi gorulmustur. Ve ben 6zgur bir sairin:

«Ne mimkin zulm ile bidad ile imha-yi hirriyet

Calis idraki kaldir muktedirsen ademiyetten»

beyitinde yukselen sesini dinliyerek, bu beyitin yazildigi gunden
seksen yil sonra da Ozgurlugun sug¢ sayildigini, 6zgurlikten yana giir
yazanlarin kitaplarinin toplattirilarak hapse atildiklarini gérdim. Hangi
uygarlik asamasinda bulundugumuzu bilen yoktu. Bir sure birinci sayfalarinin
yarisi yazisiz ¢cikmis gazeteler okuduk. Sonra da fikir ve s6z hirriyetinden ve
basinin dérdincu kuvvet oldugundan uzun boylu s6z edildi. Ve simdi, ancak
simdi insanin temel hak ve hdarriyetlerinin 6zine kanunla dahi do-
kunulamiyacagi ilkesi yerlestigi icindir ki 6zgurlik sorununu ele alabiliyoruz.

Rifat ilgaz'in tema'lari islerken bunlar zit kavramlariyla ele aldigini
soylemistim. Ozgurlik sorunu da onun siirlerine Ozgir-Tutsak bigimiyle

giriyor. «Bu da bir 6zgurlik siirinnden bir kag pargay1 okuyalim:

«Bir liseli talebeyle vurulu bileklerin Kirk
mahkamun sdrtikledigi zincire Tek sugunuz hir

insanlar gibi konusmak Kitaplar sug ortaginiz

Ceyrek saat uzaktasin ¢ok degil O
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meshur Babiéli'den Tek satir yok sayfalarda

Bu zincirleme tutsaklik tizerine»
Bir baska siirinden:

«Kurtulugtan ses getiren
Ozgiirliige giden yolda Sevgilerimiz mi

sade Slirgiin de var Hapis de»

Rifat llgaz'in siirlerinde agk tutkusu, sehvet tutkusu yoktur. O, Bedri
Rahmi gibi hayati istahla kucaklamaz. Ama Ozgirligu de «Sarhosum» ii-

rindeki:

«Sarhosum Caddenin gbbegine
oturmugsum Aklima eserse sirt stl yatabilirim

Nara atabilirim»

gibi anlamaz. Hatta buna karsidir da «Hursin» giirinde bu
basiboslugun sosyal bir hicvini vermistir. Ayrica Cahit Kilebi'nin dugsel ve
imgesel Ozgurluk anlayisiyla da bir yakinligi yoktur. Kulebi «Hurriyet»

siirinde:

«Eger kuvvetim yetse benim
Rihtima kogarim yalinayak Halatlarini
butin gemilerin Bigagimla keserim.

Gemiler acilir sallanarak ...»

Diyerek yasanmamis bir 6zgurlUk duygusunu anlatmiya calisiyor.
Bizde Eluard'in Unll «HuUrriyet» siiri bir ara - belki gene de dyledir - pek sevil-
misti. Gergekten o siir Fransiz direnme edebiyatinin da en guglu yazilarindan
biridir. O uzun siirinden Eluard'in «Hurriyet» demek i¢in her seyin Gzerine bu
s6zu yazdigini, esyayl ve hayati adeta «Hurriyet» kelimesiyle markalamak
istedigini goruriz. Oysa isgal baskisinin daralttigi ya da ortadan kaldirdigi
«Hurriyet» daha aktif daha eylemli nitelikte olmaliydi. Biz kendi kogullarimiza

gbre bdyle dusunuariz. Ama Eluard''n anlatim bi¢imi c¢ogu sairimizi



188

etkilemistir. Savagin bitiminde Ilhami Bekir bile cosarak bir «Hurriyet

Kasidesi» yazmistir:

«Bir altin devre sok ki bizi

Korku bilmeyelim

Bir altin devre sok ki bizi
Ihtiyag bilmeyelim Bir altin devre
SOK ki bizi

hdr diigtndp-séyliyelim»
Orhan Veli de deginmis bu konuya. «Hurriyete Dogru» adli siirinden:

«Ne duruyorsun be, at kendini denize; Geride
bekliyenin varmis, aldirma; Gérmdiyor musun, her yanda
htirriyet; Yelken ol, kiirek ol, diimen ol, balik ol, su ol; Git

gidebildigin yere.»
Bir de «Bedava» siirinden:

«Peynir ekmek degil ama Aci su
bedava; Kelle fiyatina hiirriyet, Esirlik

bedava; Bedava yasiyoruz, bedava.»

Goruyoruz ki 6zgurlik sorunu sairlerimizi oldukg¢a ilgilendirmis. Elbette
bu ilgi yalniz bati siirinden esinlenmekle olmamistir. Yukarda agikladigimiz
nedenlerin etkisi dyle sanirim ki daha Ustun olmustur.

Bununla beraber 6zgurlik s6zunu kullanmak, ya da 6zgurligu sevmek
onu yaymakla 6zgur olmak, toplumun oOzgur olmasi i¢in savasmak ayri
seylerdir. Cogu okuduklarimiz 6zgurluk motifleridir. Degigik bir konu oldugu
icin bazi sairler 6zgurlige deginen siirler de yazmiglardir. Aslolan bunun
O0zlemini duymaktir. Tutsakhgi yasamig, 6zgur olamayisin acisini insanligina
sindirmis bu haysiyetsizligin nedenlerini inceliyerek 0Ozgurlugun bilincine
varmis bir sanatgi 6zgir olabilir ve 6zgurligi savunabilir. Ozgiirsiizligin
insanlik haysiyetiyle ilgisini ¢ézimleyememis bir kimse igin Ozgurlik bir

sorun olamaz kanisindayim. Bu agidan bakinca Rifat llgaz'in siirlerini daha
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olumlu bir sekilde degerlendirmek mumkuandun. Bir kez sormak lazim
toplumun oOzgurlesmesine karsi koyanlar kimlerdir? Bilim dusmanlari,
cikarcilar, somurgen'lerdir. CUnkU bu tipler 6zgur bir uygarlik dizeyinde
tutunamiyacaklardir. ikinci diinya savasinin, savas disi Turkiyesinde
bunalimlardan bu tipler yararlandi, dar gelirli ve az kazanc¢l halk zor durumda
kaldi. Bu tipler bunalimlarin daha da artmasini hatta belki savasa katiimamizi
bile isterdi; ¢unkl o zaman kendileriyle kimse ilgilenemiyecek vurgunlar daha
buyuk ve gikarlari daha ¢ok olacakti. Ama sair bu tipleri gozden kagirmadi.
Onlari kafalarindaki ince hesaplarina dek gizmesini bildi. Rifat ligaz'in bu
basarili gdzlemleri onun giirlerinin gergekg¢i yonunu guglendirdi. Ve bir tarihsel
donemin acikh manzarasi, o unutulmaz tipleriyle edebiyatimiza girdi:
«Mistabey», «Uyuyamazsin,» «Aksam Ustii» «Ayrilik var bir yandan» Rifat
llgaz ylniz bu gerici tipleri cizmekle de yetinmedi. Bu somurgenlerin
somardugu, yoksul biraktigi halki da tasvir etti. Okul ¢ocuklari, is
kazalarindan sakatlanip yoksul kalanlar, kenar mahalle insanlari, kapicilar,
cOpculer, kuguk saticilar, ufak memurlar, tatin iscisi kizlar, diger emekgiler
«Edirnekapi Tramvayinda», «Kapalicarsi» da, «Beyazit Kahvelerinnde,
«Mahallemiz» de, «Biz Tagsra Memurlari», «Bogazliyan», «Karadayi'ya
Mektup»ta, «Sayfiye» de, «Cocuklarim» da, «Remzi» de, «Alisimy», «Altin
Bilezik» te, «Halil Dayi» da, «Kahveler, Gazeteler» de, «Sinify ta, «San
Cizmeli» de panorama halinde ama nedenleri de belirtilerek g6z 6nlne
cikariimigtir.

Rifat llgaz'in gergeklere toplumsal acidan baktigini biliyoruz. Tut-
saklik gunlerinin yalnizliginda bile yilmadan, umudunu yitirmeden olup'

bitenlerin nedenlerini ¢ézumlemiye galismistir:

«Insanlari alabildigine sevmeyi
Birakmazlar yanina Béyle ¢ekersin
cezasini Ug duvar bir kapi arasinda

Onlardan ayr1 Béyle onlardan uzak»

Parmakhgin 6tesinden «Su sefer bayragini ¢gekmis vapur - Bizim

Karadenize gider» diye dusundr ve memleketini hatirlar:
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«Kimbilir ne haldedir Benim frengisiyle

Unlii memleketim Simdi ne halde»

Memurlar gelir ufak tefek Biyliyiince
giderler Baliklardan bile hamsiler vurur

Vursa vursa karaya»

Hep acili, hep Uzuntalu siirler yazdi. Nar c¢igceginden, gul dalindan,
gOk yuzunden kus civiltisindan bir ¢ift s6z edemedi. Oysa baskalari kadar o

da icliydi:

«Huyumdan ettiniz Cibali kizlari
Sekiz dudlginden énce Penceremin
altindan gegenler Sacglar1  daginik

gozleri uykulu Coraba tiitiine gidenlery

Sonra ziyaret gunlerinin tablolari:

«Ogretmenin tanimadan Ogrendi polisi
Jandarmayi Koltugunda babasinin gamagir

paketi

Komsuya diiger dedikodusu elbet
Kitap yiiziinden yatanin Sene 1944»

Tutukluluk suresinin bitmesiyle insan 6zglr mud olur? Hayir, bu
Ozgurluk-sorununun derin anlamini kavramamak demektir. Milletini, halkini,
insanlari sevdigi ve onlarin dertlerini dile getirdigi i¢in, bir sairi suglu gérmenin
su¢ olmadidi bir dénemde disarida olmanin 6zgurlik sayilamiyacagi apacik
ortadadir. O halde:

«Ne olacak bilir miyiz birazdan Belki hesabi
sorulacak nesemizin Kaldiralim son

kadehleri Ayrilalim arkadaslar Ayrilirken
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opdgelimy»

NOTLAR

19) . Milli Korunma'nin yiyecek maddeleri istifgiligini onleyen ve ce-
zalandiran hukimlerine ragmen bu siralarda bir sure basbakanlk yapmig-
olan ve Unlu A dan Z ye sozleriyle her zaman hatirlanan Dr. Refik Saydam
1942 de oldugu vakit evinde pek cok yiyecek maddelerinin stok edildigi
gorulmastur. Oysa kendisi bekardi. (Bakiniz, Nadir Nadi: Perde Araligindan,
Cumbhuriyet gazetesinde 37°ci tefrika)

20) Cetin Altan: Aksam gazetesi

21) Himi Ozgen: Tarimda Sosyalizm, Ankara. 1964, Bu eserin 79
cu sayfasinda baglayan «Soluk Soluga» adli yazi

22) Ferit Ongoren «Mizah Hikayeleri Antolojisi» adli eserinde Rifat
ilgaz hakkinda verdigi biyografik bilgiler arasinda sunlari da yaziyor: «1948

de busbltlin 6gretmenligi birakarak Babialiye yerlesmistir.

ONGER, Fahir; “Rifat ligaz’in Kisiligi Sanati”, Eylem Dergisi, Cilt 2, Say1 19, 1
Eylll 1965, s.54-63.
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KEMAL TAHIR'IN SAV GORUNUMLU SAFSATALARI UZERINE
NOTLAR

Kurt Kanunu, roman olarak hani yazarin acemiligi de g6z Oniinde
tutulursa orta halli bir yapit sayilabilir. Buna, yakin tarihimizin dnemli siyasal
konularini sédmiren bir seriiven dykisii demek yanlis olmaz. ilk bakista
yazarin birtakim savlari varmis ve o, bunlari tanitlamak icin oturup boyle bir
roman yazmig sanilabilir. Gergi romanda birtakim savlar ortaya atilmistir
ama bunlarin, neden-sonug ilintileri acikliga kavusturulmusg dedgildir. Cokluk,
kahramanlarin dilinde bir kinama, bir suglama timcesiyle gegistirilmistir.
Savlarin tanitlanmasi da gegerliligini yitirmis varsayimlara yaslanmaktadir.
Ve romanin sonunda, Ittihatgilarin "istiklal Mahkemesince" idama mahkim
edilmelerinin nedeni olarak savasta yenilgiye ugramalari ve bdylece
imparatorlugu batirmis bulunmalari gosterilmektedir. Romanin kahramani

bu sonucu soéyle agikhyor:

Bu koca imparatorluk bizim elimizde élmiisti. Su¢ ne kadar blylikse,
cekilecek cezanin da o kadar blylk olmasi gerekir. Biz diinyanin en agir
sugunu biraz tartaklanmayla savusturulur, sandik. Bu. anda, ylziime curan
daragaci goélgesi, suikast suglusu oldugumdan degildir... Blyik sugun
gélgesidir bu... Tarihin érnegini yazmadigi kurtlar bogugsmasina girip yenik
digstiik. Kurtlukta diiseni yemek kanundur (sayfa: 319).

Ama ittihatci Onder kadrosundan arta kalan bir avuc insanin temizlen-
mesi salt bu s6zi gegen "buylk sug¢"un sorumlulari olmalarindan mi ileri
gelmektedir? Damat Ferid'in Sikiyonetim Divan-1 Harbinde "blUylk sug¢"un
sorumlulari yargilanarak idam cezasiyle hukimlendirilmislerdi. Ne var ki,
onlar daha iktidardan c¢ekilir gekilmez Parti kurultayinin bitimini beklemeden
bir Alman savas gemisine atlayarak Odesa'ya kagmiglardi. Ama yurt disina
¢cikmakla onderler 6lim gemberini yarmis olmadilar. Talat ve Cemal Pasalar
oldurildiler. Enver Pasa'nin alinyazisi daha da ters gitti: énceleri islam
ihtilal o6rgatleri kurdu. Anadolu savasina bolseviklerle birlikte el koymak

Uzere hazirliklar yapti. Mustafa Kemal Pasa; ilk atilimda yenilgiye



193

ugrasaydi, "lkinci Dalga" denilen ve Anadolu'da Ittihatgilarin tek umudu
haline gelen bu hareket baglayacakti. Igerden "Karakol Cemiyeti" de
Moskova ile temas aramaktaydi. Mustafa Kemal Pasa'nin, iliski konusunda
tek yetkili organinin "Milli Meclis" oldugunu duyurmasi Uzerine butun bu
cabalarin tutamaksiz kaldigi bilinmektedir. Enver Pasa da bir elinde "Halkgi
programi” bir elinde kilici oldugu halde "Ingiliz neft, italyan manyezit
kapitalcileriyle anlasarak BakU'yu bolseviklerden kurtarmak Uzere harekete
gecti" (Lenin'in Q'uncu Kongrede yaptigi agiklama) ve Buhara'da savas

sirasinda vurularak oldd...

Bu 6lenler, Ittihat Terakki'nin simgelesmis dnderleriydi. Geride kalanlarin
bir bélugl ingiliz isgal komutam buyruguyle Malta'ya surildi. Kimileri bir
sure saklandi. Firsat bulanlar disariya kactilar. Cogu Mustafa Kemal
Pasa'ya sigindi. Bu siginanlarin buyudk ¢ogunlugu ordu katlarindan gelme
subaylardi. Daha Amasya'dan baslayan yazismalarla Anadolu'daki kolordu
ve timen komutanlari uyariimisti. Aslinda "ittihatciliktan siyrilma" dénemine
giriimigti. Az sonra, Malta'dan donenlerin Anadolu'da yaptiklari asilamalar
sonucu yeniden lttihatcilar arasinda bir yakinlasma dogmus, yukarida
acikladigimiz gibi, o siralarda Bolseviklerle iyi geginmekte olan Enver
Pasa'nin varligi da bu birligi glcglendirmisti. Ama Enver Pasa Oldikten
sonra, Mustafa Kemal Pasa'nin ittihatcilar icin de tek kurtarici olarak
dusundldugu kuskusuzdur. Aksi halde, TBMM'nin Mustafa Kemal Pasa'ya
"Baskumandanhk Kanunu" ile diktator yetkileri vermesi ve bu yetkileri Uger

aylik surelerin sonunda ¢ kez daha yinelemesi nasil ve neyle anlatilabilir?

Ne var ki Kemal Tahir o "blyuk su¢" varsayimina kapilarak "Kurtlukta
duseni yemek kanundur" tekerlemesiyle isin iginden siyrilacagim sanmigtir.
Gergi, istiklal Mahkemesi suikaste katilan kisilerden ittihatcilari ayrica
yargilamig ve ittihatgilarin muhalefeti 6rgiitlendirirken mali dayanaklarinin ve
kaynaklarinin gergcek durumunu da ortaya g¢ikartmaya calismigtir: Yabanci
ulkelerle eski iligkiler tazelenmis midir? Kara Kemal'in ticaret piyasasindaki
orgutlerinin sagladigi gelir ne kadardir? Bu alandaki yatirimlarin sahipleri

hep eski ittihatgilar midir? Bu sorularin yaniti suikastla dogrudan dogruya
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ilgili gérinmese bile, ucu suikaste kadar giden bir muhalefet hareketinin
besleyici koklerini ortaya koyacaktir: Kara Kemal bir banka kurmustur. Bu

bankanin sermayesini kurucular, "Ekmekgiler Dernegi"nden almiglardir.
Ekmek narhi 57 para olarak saptanmig, ama 2 paralik bozukluk darpanece
basilmadigindan, halk 57 para olan ekmegi 60 paradan almaga zorlanmigtir.
Ekmek basina 3 paradan toplanan kalintilar firincilardan ekmekgiler
dernegine, oradan da Genel Kurul karariyle, adlari belli ittihatcilarin sermaye
payl olarak bankaya aktariimistir: "Parvus gavuru"nun uyarmasiyle ittihat

Terakki milli burjuvaziyi bu yoldan yetistirmege kalkismistir.

Kemal Tahiri "biiyiik suc¢" varsayimina gétiiren, "ittihatcilarin istiklal
Mahkemesinde ayrica yargilanmasi” olayinin altindaki gergek nedenler
bunlardir. Nitekim, bdylesine filozofca bir aciklamayla romani sonug-
landirmasina kargin yazar, romanda bir sirasini getirip, bu buyuk sug var-
sayimina zit dusen su gozlemeleri de igaretlemekten kagcinmamistir:

Bir mesele vardir Cavit'le Gazi Pasa arasinda... Bulgaristan'da, Mustafa
Kemal ateseyken bir un satisi meselesi... Bu ylizden... 'Biraz hirpalansin’
demis olmaz mi? (sayfa 154)

Bir ornek daha verelim:

Bu ismail Canbolat'in bagina bir is gelirse, Sisli'deki evin salonunda bizi
Sari  Pasayla  fisildagir  gbérmesinden...  Buna  kargi  gereksiz
hirginlagsmasindan gelecek..." (sayfa:287)

Romanci, bu suikast olayini, -ki yakin tarihimizin Atattrkli donemi iginde
en trajik olayl sayilabilir- ¢ok beceriksiz bir bigcimde ele alarak islemeye
calismistir: ilkin, suikastcilari tanitmis, bunlarin kafalarinda yasattiklari
ittihatgi egemenligini betimlemis, Mustafa Kemal Pasa'yi yerici deyimlerini
yineleyerek okurlari istiklal Mahkemesi kararlarim alkislamaya yoneltmigtir.
Gene, bir sergerde "rezil, alcak, kumarbaz, ahlaksiz, kiyici" kiimenin, iktidar
tutkusuyle yanan bir politikaci kimeyle isbirligi halinde olduklarim belirttikten
sonra, bu politikacilardan ancak bir bolimunidn suikasta katiimis oldugu,
otekilerin iliskisi bulunmadigi gibi ilk koydugu nesneden ayri ve ilk nesneye

zit yeni bir nesne Uzerine okurun dikkatini cekmeye calismistir. Bu arada
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bircok tarihsel ayrintilar laf kalabaligi icinde bogulup gittiginden, romancinin
nerede neyi savundugu anlasilamamaktadir. Boylece romanin dusunsel
yapisi 0 kadar karigik hale gelmistir ki, odak noktasina yerlestirilen suikast
olayl cogu kez unutularak, konu ittihatcilarin gecmis yillardaki tutumunun
elestirisine, ya da halkgilarin son yillardaki davraniglarinin olumsuzluguna
kaymaktadir. Bu kaypaklik, toplumsal yapinin temel c¢eligkisini értmekte; bir
iktidar kavgasi gorinumu sunmaktadir. Asker ve burokrat karmasi yonetici
kadroya karsi, ittihatgilarin muhalefet olarak ortaya c¢ikardiklari da gene
asker ve burokrat kdkenli bir kadrodur. Bunlarin iktidara yonelen saldirilari ve

suclamalarim romanci yapitinda habire yineleyip durmustur:

Mtuibadil mallarini béltsdyorlarmis kodamanlar... Musul parayla satiimis...
Terakkiperver Parti kapatilmig... Takrir-i Sikan Kanunu cikariimis... Oysa
cepiglerde ttihatgi  subaylarin  gayretiyle, cephe gerisinde lttihatgi
memurlarin, ittihatgi esrafin glicliyle kazanilmig zafer... Hanedanla Halifeligin
kaldiriimasi ingilizlerin isine geliyormus... (sayfa:85)

ilk énemli dedikodu, savas sirasinda halktan mal olarak toplanan
olagandsti vergiler yizinden c¢ikmig, bunlar makbuz karsiligi, seferden
sonra parayla 6denmek sarti ile alinmigti, "6denmeyecek, ddense bile
zamani belirsiz" fisiltisi yayildigi, bazi iktidar kodamanlariyle ortaklarinin,
makbuzlari yok bahasina topladiklari s6yleniyordu. Arkadan, Yunanistan'daki
Tirklerle yer degistiren Rumlarin biraktiklari gayrimenkul mallarin gene
iktidar kodamanlarinca tirlii yollardan haksiz olarak bélisdldigd... 13 subat
1925 Seyh Sait ayaklanman... Takrir-i Stikiin kanunu ile Istiklal Mahkemeleri,
Terakkiperver Partinin kapatiimasi... (sayfa:117)

Anadolu savasini bagariya ulastiran asker-sivil kadronun g¢ogunlugu
Ittihatgiydi... llk c¢atisma Padisahlik-Halifelik meselesinde patlak verdi.
Demek ki, er ge¢ kargi karsiya gelecektik... (sayfa:153)

Seyh Sait isyani bahane oldu. Takrir-i Siikin kanunu c¢ikti. Istiklal
Mahkemeleri kuruldu... Terakkiperver Partiyi kapattilar, (sayfa:155)

Bunlarin yani sira Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi, yeni takvimin
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kabuld, fes yerine sapka giyilmesi gibi degisimlere de ilisiimektedir.

Batin bu olay ve sodylentilerin muhalefetce benimsenip islenmesi -bu
muhalefet 6rgit olmaktan ¢ikmis bulunsa bile- dogal siyasal elestiri islevi
olmaktan ote bir anlam tasimaz. Hele gegcmisinde bagislanmaz suglar bulu-
nan bir siyasal kadronun arta kalanlari boyle elegtirilere kalkigirsa, bunlarin
tabani etkilemesi bustin olanaksizliga ugrar. Ama: "Arkada ordu var hesab!",
"Halktan destek goérmek istersen, tek sart, iktidara yakin olacaksin... Bunun
da bizde iek inandiriciligi, ordunun seninle beraber olmasindan ibaret..."
dendi miydi isin rengi degisebilir. Clinku ordu aslinda bir toplumsal sinif
olmamakla birlikte, siyasal sonuglar Gzerinde birinci derecede etkisi olan bir
baski giicudir. ikinci Mesrutiyet, Manastirdaki genc subaylarin asker?
birlikleri ayaklandirmasiyle gerceklesmigtir, ittihat Terakki, Semsi Pasanin
vurulmasindan, giderek Megrutiyet'in  ilanindan  sonra  genislemis,
yayginlasmistir. Ordu destegi ile iktidara gelmenin bir sonucu da halkin
glvenini saglamaya yariyor. Ziya Goékalp ki sonradan ittihatgilarin ideologu
durumuna gecgmigtir- Diyarbakir'da ittihat Terakki subesini kurabilmek igin
hirriyetin ilanini beklemigtir. Ozellikle, hafiye orgiti kaldirilarak, "Merkezi
Umum:" buyrugu altinda calisan bir serdengegtiler bolugu ile "Teskilati
Mahsusa" kurulmustur. Aslinda, ordunun destedi ile de gelmis olsa. ikinci
Mesrutiyet bir burjuva devrimi niteligi goOsterir: Teokratik-feodal monarsi
rejiminden, yarl teokratik-burjuva mesrutiyet diizenine gegcilmistir. Onceki
dizende iyice kisitlanmis bulunan kisi hak ve o6zgurlukleri yeni duzende
oldukga genis bir uyum alanina kavusmustur. Ve en dénemlisi, ordunun
destegiyle is basina gecen lttihatgilar, tez zamanda orduyu buyruklari altina
almayi basarmiglardir. Megrutiyet devrimine katildigi siralarda "Binbasi" olan
Enver Bey, Birinci Dinya Savasma, Osmanl Ordulari Bagskomutan Vekili
Enver "Paga" olarak girmigtir. 31 Mart olay! ayri tutulursa, ordu, megrutiyete
baghligini siirdiirmistir. Bunu saglayan baslica etmen, ordu iginde lttihat ve
Terakki drgutunuan genisletilmesi olmustur. Ordunun siyasayla butinlesmesi,
on yil suren ittihat Terakki yonetimi sirasinda, bu kadronun orduyu u¢ kez

savaga sokabilmesine olanaklar kazandirmistir. Ozellikle, Balkan Savasgi
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yenilgisinin ardindan Birinci Dinya Savasma, -Ustelik halkin isteksizligine
karsin- katilirken ordunun ayaklanmayacagina guvenilmigtir. Yenilgiden
sonra kabine c¢ekilmis, Parti de kendi kendisini dagitma karari almistir. Ama,
Mustafa Kemal Pasa, Anadolu kurtulus hareketini érgutlemegi disindugu
vakit, Kazim Karabekir, Ali Fuat, Refet Pasalarin dagiimamis hazir
kuvvetlerini oncelikle hesaba katmigtir. Ne var ki, Anadolu Kurtulug Savasi,
Birinci Dunya Savasinin bir uzantisi degildi, daha bagka nitelikleri olan bir
savastl. Bu savas, hedefleri bakimindan, saltanati da ortadan kaldirarak,
ulusal egemenlik temeli Uzerinde yeni bir devlet kurma amacini tasiyordu.
Mustafa Kemal Pasa bu gergcegi gormustu, oteki Pasalar bu gercedi
goérememisler, Ulusal Kurtulus hareketini yenik distlen Blylik Savasin bir
"révang"i sanmiglardi. Sonradan Pasalar arasinda aciga ¢ikan
anlasmazliklarin ilk ve koklu nedenini bu anlayis ayriminda goéruyoruz.
Kurtulus Savasi'ndan sonra Mustafa Kemal Pasa, yeni devleti kuracak
kadroyu gbzden gecirirken, savas arkadaslari arasinda ¢odu kimsenin hala
eski duzenden yana olduklarini hayretle saptamistir. Bu durumda yeni bir
kadro zorunlugu bas gostermis, eski arkadaslar da karsit uca gecgerek acgik

muhalefeti kurmuslardir.

Daha, ulusal egemenlik ilkesinin yaslandigi, halk¢iligin anlamini kav-
rayamayan mubhalifler, artik iyice yipranmis ordunun destedini saglayarak bir
karsi-devrime ge¢me olanagini bulamayinca. Terakkiperver Partisini ortaya
cikarmiglardir. Oysa, Mesrutiyet'ten daha ileri bir rejime Cumhuriyet'e
gecilmistir. Boylece saltanat kaldirilmis, Han soylular yurt digina atiimigtir.
TBMM'deki direnis gdéz 6nunde tutularak, bir halife tayin edilmisse de
padisahlik otoritesine bitigik olan hilafetin, bu otoriteden ayri kalinca, etkili bir
glice sahip olamayacagl acikti. Mustafa Kemal Pasa, halifeli bir
Cumbhuriyet'in tuhafligini anladigindan, buna bir ¢6zim bulmak igin kulislere
basladi§ sirada, istanbul'da bulunan Rauf Bey, Refet ve Kara-bekir pasalar
Halife'yi dolasarak ona saygilarini sunuyorlardi. Bu eski savasgilarin
gercekten yeni dizene yardimci olamayacaklari goriliyordu. Sonunda, sert

tartismalarla gegen oturumlardan sonra Halife de sinir disi edildi. Tekkeler,
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Zaviyeler kapatildi. Milat takvimi kabul olundu. S$Sapka giyildi... Eski
komitacilar ve pasalar bu hareketleri kinamakta birlesmiglerdi; ¢unku
Cumbhuriyet, onlarin anlamadiklari bir yolda gelisiyor, basin da bu gidise
karsi duruyordu. Seyh Sait ayaklanmasi bu sirada patlak vermistir.
Terakkiperver Parti ve muhalif basindan yureklenen daha bircok ayak-
lanmalari olabilirdi. Mustafa Kemal Pagsa Cumhuriyet ordusuna dayanarak
sert carelere bas vurdu.

Iktidar ve muhalefet arasinda gecen olaylarin cizgisel 6zeti, suikast
girisimi  oncesinde, yazdigimiz bi¢cimde belirmigtir.

Goruldugl gibi, Anadolu hareketinden bir burjuva-layik Cumhuriyeti
citkmigtir. Oysa, Demokratik bir Halk Cumhuriyeti cikabilirdi savi ortaya
atilmistir.  Romanda, ittihat Terakki'nin deneylerinden alinan derslerle,
Halkgilarin tutumunun elegtiriimesi bu ana sav dogrultusunda gelistirilmigtir.
Romanci bu noktada, muhalefetin olumsuz elestiri ve yergileri karsisinda
Mustafa Kemal Pasa'yi toplumsal adalet ilkesine dayanan gercek bir
halk¢ihdr basaramadigl nedeniyle zora ve siddete bagvuran bir dnder olarak
betimlemekle yanilgiya dusmaugstur. "Halka giderek, halk iginden yonetici
kadrolar yetistirmek" bigiminde anlatimini bulan bir 6neri getiriyor Kemal
Tahir. Mustafa Kemal Pasa'yi kinayan ve lttihat Terakki'yi bu programla
yeniden kurmay tasarlayan bir eski Ittihatginin tasarisidir bu!.. izmir Iktisat
Kongresi dolayisiyle ortaya atilmaktadir. Gergekgilikle hi¢ bir ilintisi olmayan
bur romantik -Utopik bile degil- Halkgilik anlayisi, ilerde igbirligini
saglayacaklari Terakkiperver Partinin gorUsune de ters dusmektedir. Bu
nedenle romanda Karabekir Pasa'dan "vatan kurtaran aslan", "iki kere ikinin
kag ettigini bilmeyen" falan gibi, gereksiz ve yakisiksiz tanimlamalarla s6z
edilmektedir. Clnkl Karabekir Pasa o siralarda Gazi Pasa'nin paralelindedir,
onun dlgileri icinde dustinmektedir. Nitekim, istanbul'da Amele Birligi'nin
verdigi bir sdlende isgilere kargi su konusmayi yapmistir:

—Arkadaslar, dogumuzda ve batimizda devrimler var. Bunlar mlthis
yanginlardir. Sinif ¢atismalaridir. Iste Rusya'nin hali, Batiya gére yarim

ytizyil geriledi. Siz memleket igin hayirli insanlarsiniz. Daima hayirli kalmaga
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calisin. Kapital sahiplerimiz de alninizda parlayan temiz terlere altin pargalari
kiymeti vermelidir. Arkadaslar izmir iktisat Kongresinde de soéyledigim gibi,

cihanda en kutsal varlik is¢i varligidir.

Bu c¢elismeler, bu dustnce bulanikligi, Kurtulus Savasi'nin sinifsal
yapisiyle ilintilidir. Yeni yayimlanan bir arastirmada bilimsel agidan su gorus

One surulmastar:

Kurtulug Savasi'nin sinifsal yapisini gbzden gegirip ézetleyecek olursak,
hareketin reformcu kadronun ve ordunun hareketi oldugunu, halkin bu
harekete yer yer katildigini, Aga-Esraf sinifinin iki kisma ayrildigini, din
adamlarininsa istisnalar bir yana birakilirsa hareketin ybnetici kadrosunun
karsisinda yer aldigini géruriiz. Ayrica Birinci Blyik Millet Meclisi'nin
yapisinda da gérildigi gibi, hareketin ybnetici kadrosunun sinifsal gegitliligi
(ordu, blrokratik kadro, aydin, esraf, aga) ve her sinifin da fikir bakimindan
kendi iginde bir bdtinlik gdstermemesi, olay gelistikgce, kopmalara,
catismalara yol agmigtir. (Oya Sencer, Tlirk Toplumunun Tarihsel Evrimi,
sayfa 58, 1969).

Sinifsal goérunim bodyle olmakla birlikte romancinin sik sik yineledidi
savlarindan birisi de: "Kurtulug Savasi'ni zafere ulastiran asker-sivil kadroda
cogunluk Ittihatgilardayd." varsayimina dayanmaktadir. Bu varsayimi biiyiik
bir kesinlikle ilk kez Sabahattin Selek ortaya atmistir:

Bir intilalci tesekkiiliin mensubu olan lttihatgilar, Anadolu ihtildlindeki
rolleri dolayisiyle zaferde bilyilk hak sahibi idiler. ittihatgi kadro bununla da
yetinmeyecek, iktidar i¢in hak iddia edecekti." (Anadolu Ihtilali, cilt 2, sayfa
398)

Bu varsayimi dogrulayacak birtakim kanitlar bulunsa bile ayni yazarin:

Anadolu ihtilali, asIf unsuru littihatcilar (asker ve sivil) olan bir karma kad-
ronun, daha dogrusu bir aydin ekibin yarattigi ve ydrdttigl bir harekettir.
Buna, yabanci yazarlardan bircogunun da isaret ettigi gibi bir seckinler
hareketi diyebiliriz. Tirk toplumunun gergekten seckin kigileri sayilmak

gereken bu yol géstericilerin fikri cevher bakimindan baglica Ozellikleri,
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Osmanli toplumu igin ¢ok yeni sayilan iki kavrami, "vatan" ve "millet"
kavramlarini idrak etmis olmalaridir, (a.g.e., sayfa 397) biciminde belirttigi
dusunceler tartisilabilir niteliktedir. Clnkld yukarda Oya Sencer'in sinifsal
yaply! belirleyen aciklamalariyle ve simdi aktaracagim; Aybar-Boran ortak
gorugleriyle belirtecegimiz duslUnceler Sabahattin Selek'in sdylediklerine

karg! ¢ikmaktadir:

Milli Kurtulug Savagimiz iki yénlt bir savagtir: Diga déniik ydndiyle,
Osmanli Imparatoriugunu ve onunla birlikte Tiirkiye'yi, Tiirklerin anavatanini,
haritadan silmek isteyen Batinin gelismis kapitalist (lkelerine ve onlarin aleti
Yunanistan'a karsi verilen antiemparyalist bir savasti... ige déniik yénii ile de
Milli Kurtulus Savasi bir ihtilal hareketiydi, azgelismis (lkelere 6zgl bir
burjuva ihtilali. Milli Kurtulus Savagi her iki yonu ile de gliphesiz halkin
katildigi bir hareket idi. Halk kitleleri katilmadan hi¢ bir memlekette ne milli
kurtulug savasi yapilabilir, ne de bir ihtilal hareketi ydrdtilebilir. (Behice

Boran, Tiirkiye ve Sosyalizm Sorunlari, sayfa 16- 17.1968)

ilk kez yabanci isgal bélgelerinde baslayan silahli direnme hareketlerin-
de aydin kadrolarin hemen hig roli olmamigtir. Gene, Boran'in belirttigine
gore:

Milli Kurtulus Hareketi yer yer kendiliginden meydana gelme bir halk
hareketi gériintiisiinde, Miidafaayr Hukuk ve Reddi llhak dernekleri ve "Milli
Miifrezeler" kurularak belirdi. Bu dernekleri kuranlar sehir ve kasabalarin
orta sinif halki, miifrezelere kumanda edenler ¢ogu zaman eski ordu

subaylariydi, (a.g.e., sayfa 16)

Ve ayrica is¢i sinifinin Ulusal Kurtulug Savasi'na katkisini da g6z onin

den uzak tutmamak gerekecektir.

1919- 1923 dbénemi ig¢i hareketlerinin yabanci sermayeli kuruluglara ve
emperyalizme karsi 6rgiitlenmesi dénemi olmustur. Isci-Ciftci Sosyalist
Firkasi'nin 1919 yilinda kurulmasini izleyen bu dénemde. Istanbul isgileri her
yénden Kurtulus Savasini desteklemis, Izmir'in Yunanlilarca isgalini protesto
etmek igcin Sultanahmet meydaninda bliyiik bir miting diizenlemis (30 mayis

1919), tunel, Sirket-i Hayriye, hali¢, seyrisefain, simendifer, havagazi isgileri
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yabanci igverenlerden sirekli olarak zam isteginde bulunmus,1921 yilinin 21
eylil'iinde tramvay iscileri, 13 ekiminde bir kisim Sark Demiryolu isgileri, 26
ocak ve 8 subat 1922'de de yine tramvay iscileri greve gitmiglerdir. (LUtfu
Erisci'nin Tirkiyede Is¢i Sinifi adli kitabindan -F.O.-) Kurtulug Savasi yillari
stiresince diigman iggali altindaki kentlerde yliriitiilen grev uygulamalarinin bir
6nemli 6zelligi, buydk olglde, tasin ve ulasim kesimlerinde meydana gelmis
olmalaridir. Bu durum, Kurtulus Savasi sirasinda, grev siléhinin isgi sinif
Inca son derece bilingli bir bigimde kullanildigina ve ana amacin emperyalist
gliclerin ilerleyisini felce ugratmak olduguna kanit sayilabilir. ( Dr. Kurthan
Fisek, Tlirkiye'de Kapitalizmin Gelismesi ve is¢i Sinifi, sayfa. 54- 55, 1969)

Ulusal Kurtulug Savasi'nin, daha onceki savaslardan ayri nitelikler
tasidigini yazimin bas tarafinda agiklamistim. Ankara'da toplanan TBMM
sinifsal tertibinin ¢ok karmasik olmasina karsin 1921 Anayasasina "Milll
Hakimiyet" temel ilkesini oturtmustur. Bu ilkenin devleti nerelere
gotiurebilecegini milletvekillerinin gogu kestirecek durumda degildi. Aslinda bu
ilke, Anadolu Savasi'nin 6z anlamini kavriyor ve savasin hedeflerini be-
lirliyordu. Gergekten savasin bir hedefi isgal kuvvetlerini siplrmek, bir hedefi
de "hakimiyeti Allahtan alip millete vermek" idi (Dr. Cetin Ozek, Tiirkiye'de
Laiklik, sayfa 21, 1962). 1921 Anayasasinin birinci maddesinde hakimiyetin
"bild kaydu sart millete" ait oldugu kabul edilmekle birlikte. Anayasanin
"Madde-i minferide"sinde "Nisdb-1 muzakere" kanununa bagit konmus:
"B.M.M., Hilafet ve Saltanat'in Vatan ve Millet'in kurtulus ve bagimsizligindan
ibaret olan ereg@inin gergeklesmesine kadar..." denerek yurt ve ulusla birlikte
hilafet ve saltanatin da kurtariimasi amaciyle galisilacagi agikga belirtilmistir.
Bu celigki, Cumhuriyet'in ilaniyle saltanatin ve bu saltanatta somutlasan
Tanrisal egemenligin son bulmasiyle ¢ozulmustir. Ama bundan sonraki
hilafet asamasini gegmek daha ¢etin olmustur. Cunku, -yukarda da yazdigim
gibi- Kurtulug Savasi'nin asker dnderleri ve dnde gelen Kisileri teokratik bir
yonetimden yana bulunuyorlardi. Mustafa Kemal Pasa, bu teokratik egilimi
yikabilmek i¢in "Hiyanet-i Vataniye" yasasini ve "istiklal Mahkemcleri"ni
hatirlatmak zorunda kalmistir.

Gorildaga gibi romanda Kemal Tahir'in aci elestirilerine hedef olan
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Mustafa Kemal Pasa'nin, yari teokratik Osmanli Devlet duzeninden, birtakim
"musibet"leri kovarak. Layik Cumhuriyet Devleti dizenine ulagmasi, -karsit
glglerin direnci gézoénune alininca- ileri bir atihm olmustur. Mustafa Kemal
Pasa, Ulusal Kurtulug Savasi'nin ilkelerine uygun bir tutum gostermistir. Bu
sonuca varmak icin kullandigi baski ve siddet, belki kendine -davayi
anlamadan- boyun egen zayif bir kadro saglamis olabilir. Ve elbette karsi
koyan, inat¢i daginik kadrolari da eylemden uzak tutmustur. Ne var ki kiyima
bagvurmadan ilericilik dogrultusunda tek bir adim bile atamayacagini olaylar
dogrulamistir.

Teror ve kiyim sz konusu olunca, neden daha koklu bir devrime gi-
dilmedigi sorunu ortaya cikacaktir. Romanci, ittihatcilarin yarida biraktigi
burjuva devrimini, Ulusal Kurtulug Savasi ortaminda Mustafa Kemal Pasa'nin
halk¢l bir yone goturmek Uzereyken, cayarak, eski yoringesinde yurutmesi
nedenini dig etmenlere baglamaktadir. Ama temel sav gene Sabahattin
Selek'in yorumlarina dayanmaktadir. Sabahattin Selek sorunu sdyle
koymustur:

Milli Micadelenin sol hareketi, eder basariya ulassa idi, yeni Tirk
devletinin benimseyecedi sosyalizm, bir "[slam Sosyalizmi" olabilirdi (a.g.e.,
cilt 2, sayfa 261). Kemal Tahir'in romanda Usteleyerek yineledigi "Hilafetin
kaldirilmasi, Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi, Sapka giyilmesi... vb" gergek
halkgiliga aykiri tutumlardir. Halki "lretimde ve tiketimde ©6&rgitlemek”
gerekir. "Halkgi bir Cumhuriyetin dis etkileri silerek yasayabilmesi, glgcli bir
bagimsiz devletin gcevresinde halklari hemen érgiitlemekle mimkindd. Bunun
en blyik dismani halklara denetleme hakki tanimayan despotik memur-
devlet kurmak olurdu ki, béyle bir devletin kuracagi bdtiin ekonomik tesisler,
aracilarin, bir de onlarin ortagi blyik memurlarin ¢ikarina g¢alisir, (sayfa 317-
318)

Ya, sosyalist devrim beg on yil daha gecikseydi, ya da biz 1917'ye kadar
savas disi kalabilseydik. Eger 1917'de 1917 olmasaydi, Osmanlilik hemen
parcalanmazadi... (sayfa 296)

Bu dusuncelerin besledigi sav, Osmanlilik egemenligi icinde, toplumsal
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adalet temeline oturmus bir "Islam sosyalizmi" savidir. Bilimsel sosyalizm
kargisinda gegerli bir gorus sayilip sayllamayacaginin burada tartismasini
yapmayacagim. CUunku bu, bir 6zlem belirtisi olmak degerinden bile yoksun
bir varsayimdir ve giderek "Solipsizm"e varir. Ama, "Anadolu ihtilali sosyalist

bir gelismeye yonelebilir iniydi?" sorunu tartigilabilir.
Sabahattin Selek'e gore:

Anadolu Ihtilali, sosyalist bir gelismeye gidebilirdi. Bati emperyalizmine ve
kapitalizme kargi duyulan nefret, béyle bir sola kayis icin gerekli ortami
yaratmigti. Ustelik, Anadolu halki perisan bir durumda idi. Tiirkiye'de bugiin
oldugu gibi, sosyalizme karsi duracak bliylik ticaret ve endUstri burjuvazisi de
yoktu. Yalniz, "ilmiye sinifindan” ve "Blyiik toprak sahiplerinden bir tepki
beklenebilirdi. Fakat, milli hiikiimetin o giiniin gartlan iginde, bu direnmeyi

kolaylikla asabilmesi miimkiindi. (a.g.e., cilt 2, sayfa 259)

Ik bakigta usa yakin gelen bu dusiince, 1923 yillari ortaminda -Saltanat
ve hilafet sorunlarinin kafalari iyice bulandirdigi bir sirada- eylem dizeyine
¢cikma olanaklarina sahip degildi sanirim. Boylesine bir eylem igin en azindan
bilgili bir kadro ve bu kadronun yaslanacagi sinifsal bilince varmig orgutler ve
kitleler gereklidir. Salt ordu gucuyle kitle kazanildigi gérulmemigtir. Tabana
dayanmayan bir devrim, dig gugclerin destekleyecekleri bir kargi-devrimle
carcabuk yok edilebilirdi. Bu siralarda bir toprak reformu duistnilmemis
degildi. 1924 Anayasasi hazirlanirken, Halk Partisi s6zclisu Mazhar Mufit
Bey'in su sozleri ilgingtir:

-Mustafa Kemal, birgok reformlar yapmak istiyor. Toprak reformu igin bu-
rada agalarla, Ozellikle Kirt agalari ile Kirt mebuslardan Feyzi Beyler ve
digerleriyle konusmalar yapt.. Bu reform meselesi ¢ok cetin bir mesele.
Agalara toprak reformunu anlatmak imkansiz. Bu reformu ele almak, bdlitin
agalan, esrafi kaybetmek demektir. Simdilik toprak reformu defterini
kapadik." (Sabiha Sertel, Roman Gibi, sayfa: 76)

Sanirsam savas vyillari icerisinde, kurtulus careleri arastirilirken sos-
yalizme gegilebilirdi. Ne var ki, o zaman, emperyalistlerin saldirilari daha

siddetli olacakti. Mustafa Kemal Pasa'nin, ulusal glgleri iyi hesapladigindan



204

kugku edilemez. Daima barig olanaklarini arastirmig, bagimsizhigr gol-
gelemeyecek anlagmalar yaparak bir ayak once iggalcilerin ¢ekilip gitmelerini
kollamistir. Ruslarla, Fransiz ve italyanlarla anlasmaya vardiktan sonra,
batin guclyle Bati cephesine yuklenerek Yunan kuvvetlerini perisan etmigtir.
Ama, kuzey, guney ve dogu cepheleri zorlamaydi, ayrica bati cephesinde de
Yunan birliklerinin yani sira 6teki birliklerde saldiriya gegseydi, bu savas da
Vietnam savasma benzer bir bigcime girerdi. Gergi o tarihte Sovyetler
Birligi'nin bize para ve gere¢ yardimi olmustur ama, bu feodal dénemin
dukalar arasi bir savagi degildir ki, sonuna kadar el yardimina bakilsin. Gene
Sabahattin Selek o siralarda sosyalist bir gelismeye yonelinmeyigin
nedenlerini soyle saptamaktadir:

Sosyalist veya komlinist sistemin, teoride c¢ekici gbériinmesine ragmen,
tatbikatta basarili olabilecegi hakkinda M. Kemal Pasa'ya tam bir giiven
gelmemigtir. B.M.M. de sol fikirleri benimseyenleri ve sol hareketlerin éniinde
géziikenleri cogunlukla ittihatcilarin teskil etmesi ilerde bir tehlike yaratabilirdi.
Mustafa Suphi'nin liderliginde Baku'da kurulan "Tiirkiye Komdinist Partisi'nin
Anadolu'daki faaliyetini kontrol etmek gittikce gliclesiyordu. -Yegilordu
Cemiyeti, Halk Istirakiyun Firkasi ve Gizli Komiinist Firkasi acik
calismadiklarindan M. Kemal Pasa'yi tedirgin etmekte idiler.-Birinci [nénii
muharebesinden sonra Bati'nin yumusamis goériinmesi ve T,B.M.. Meclisi
Hiikiimetinin Londra Konferansina davet edilmesi de M. Kemal Pasa’'nin sol
gelismeyi durdurmasinda énemli bir rol oynamigtir, (a.g.e., cilt 2, sayfa 262-

263-264)

Daha 1920'lerde, kurtulus careleri Uzerinde durulurken, "bolsevizm"in de
bir ¢ikar yol olacagima disinuldigini biliyoruz. ingilizlerin bu konudaki
allerjisi aciktir. 27 kasim 1920'de bir gorevlinin Lord Curzon'a goénderdigi
raporu birlikte okuyalim:

Sayet ¢ok siddetli askeri harekete gegmezsek milliyetgiler kudreti (Iktidan
demek olacak. -F.O.-) ele gegirecekler, lstelik korkumuz halkin gogunlugunu
tatmin edici bolgevik prensiplerinin Tlrkiye'ye sizmasidir. Biz kendimizi

bolsevizme karsi Islamin koruyucusu gibi géstermeliyiz. Mimkiin oldugu
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kadar bolgeviklerle Mustafa Kemal'in arasini agmaliyiz. Ayrica simdiye kadar
Ruslari isldam'in diismani zanneden Isldm diinyasi yavas yavas uyanip gercek
diismanlarinin Ingiltere oldugunu anlamaya bagladi... (Erol Ulubelen: ingiliz
Gizli Belgelerinde Tiirkiye, sayfa 284- 285, 1967).

Osmanli imparatorlugu, bilindigi gibi, 1838'de bir "Ticaret Sdzlesmesi"yle
Ingiliz kapitalizminin, 1839'da buna es bir s6zlesmeyle Fransiz ¢ikarlarinin
boyundurugu altina dusmustur. Bunu Avusturya ve Almanya izlemigtir,
italya'nin bile bu yagmadan uzakta kalmadigini animsayalim. XIX. yizyiln
sonlarina dogru. Fransa ve ingiltere'nin ortaklasa c¢ikarlariyle, Avusturya ve
Almanya'nin ortak ¢ikarlari arasindaki ¢catisma birdenbire buylyuverdi. Berlin
Antlasmasi sonunda Osmanli imparatorlugu 287.510 kilometre kare toprak
yitirmesine karsilik gene de i¢ ve dis celiskilerinin bilincine kavugamadi.
Ingiliz ve Alman rekabeti Rusya'nin etkisini arka plana itmistir. Uzak Dogu'da
bir emperyalist Ulke daha tarih sahnesine girmisti. Rusya, Japonya ile
ugrasmak zorunda kaldigi igin, Bati kesiminde statukonun korunmasindan
yana ¢ikmistir. Oysa Balkan kesiminde ve Ortadogu'da ingiliz-Alman rekabeti
optima noktasina varmigti. Bati Trablus, Balkan savaslari ve Birinci Dinya
Savas! bunlarin arasindaki ¢ikar kavgasinin kesin hesaplasmasi nedeniyle
patlak vermistir. Osmanli Imparatorlujunun dagilmasi bir  siirpriz
sayllmamalidir. Halifenin yurt disina surilmesi degil, tam tersi, varligi
Ingilizlerin isine gelirdi. Genis Osmanli Ulkesini savunamamistik, Balkan
Savasl, Birinci Dlnya Savasi sonunda yandan c¢ogunu elden g¢ikardik.
Egemenlik glicini Tanri'dan alan Saltanat-1 Seniyye, seriat kurallarina gore
dlkenin butanliGgunt korumakla gorevliydi. Sultan Hamit ve Sultan Resat
zamaninda hep kaybettik. Vahiyuaddin geldi. Ne diyelim; bahti kara bir
sultanmis, yenilgiyi onayladi ve Damat Ferid'e uyarak Ingiliz'in elini 6pt,
ulusuna sirt gevirdi. Gergek sudur ki Anadolu halki, Kurtulug Savasiy'le "ulus"
olmak bilincine ermigtir. Ulusluk anlayigi burjuvazinin bir Granududr. Kurtulug
Savas! tarihsel zorunluk geredi burjuvazisini getirecektir. Mustafa Kemal
Pasa butln guclne karsilik gene de bir toprak reformunu yapamazdi. Hele
sosyalist bir duzene asla gegemezdi. Bigcimsel olarak, yapmaya kalkismig
olsaydi tim kapitalist gugler tepesine ¢dkerdi kuskusuz. Rusya'daki devrimin
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bir gelisimi vardir. Rusya'y1 ornek gostermek isteyenler tarihsel geligsmelerin
iki Ulkede ayri kogullar altinda gelistigini bilmiyorlar demektir. M.Kemal Pasa,
ancak bir burjuva devrimi yapabilirdi. Megrutiyet'ten daha ilerici bir burjuva
devrimi yapti ve layik Cumhuriyeti kurdu. M. Kemal Pasa'ya da, onun
eylemine de mercedi dogru tutarak bakmak gerek. Kemal Tahir Kurt
Kanunu'nda. M. Kemal Pasa'ya yandan bakiyor. Biraz Lord Kinros, biraz
Sabahattin Selek, biraz su bu... Ama olmuyor iste. Yaniltici savlar, yaniltici
sonuglar c¢ikiyor ortaya. Roman yazmak kolaysa da, savli roman yazmak

zordur. Bu gergegi boylece bellemek gerek...

ONGER, Fahir; “Kemal Tahir'in Sav Gorinimli Safsatalari Uzerine Notlar”,
Tark Dili Dergisi, Cilt 21, Say1 221, Subat 1970, s. 370-380.
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BEHGET NECATIGIL ( HALKA YAKIN - HALKTAN UZAK)

Siz, Behget Necatigil'i tanir misiniz?

Tanirsiniz belki, ama ancak bir yaniyla: size donuk, size yakin yaniyla
taniyabilirsiniz onu. Kimbilir belki de onun i¢in dusunduigunuz seylerin
dogruluguna inanarak, gordugunuzden bagka; c¢okluk bu goérduguniz,
bildiginiz davraniglara zit dusen bir yonun varhdini fark etmeden, onun
Kisiligini algiladiginiz kanisiyla yetinir gidersiniz.

Burada konumuz Behget Necatigil oldugu igin, onun adini ileri surerek
konusuyorum. Yoksa bir sairi, bir insani tanimaktan s6z acildigi zaman
elbette ki algilarimizin tek yanlihgi, bunlarin hepsi icin, ayni yaniltici
sonuglara goturebilir bizi.

Sair Behget Necatigille tanismasindan sonra Oktay Akbal izlenimlerini
soyle anlatmistir:

«Behget Necatigil'i tanidiktan sonra bu dinyadan uzak insani da
elimle koymus gibi tanidik, bildik buldum. (...) O gin onunla ¢ok bir sey
konugmadik. Zaten az konusuyor, kendinden, sgiirlerinden ise hi¢ s6z
agmiyordu. (...) Dunyayi, insanlari kendi igtenligi ile seyrediyordu. (...) Kendi
ic dunyasinda yasamaktan hoslanan bir hali vardi. (...) Onun i¢in, yagsama bir
yuktd, kaldinp atmasi kisinin elinde olmayan bir bas belasi gibiydi. Belki de
gecip giden, akip kaybolan bir dustd. (...) Necatigille dost olmak ¢ok zordur.
Bilmem nasil bu zorlugu altedebildik. (...) En guzel siirlerinden bazilarini o
1945 ile 46 yillarinin avarelik, basibosluk gunlerinde yazdi. Pek ¢ogunun
dogusuna, olgunlagsmasina tanik oldum. Onun i¢ dunyasinda nasil soluk
aldigini, yoksul semtlerin kasvetli geceleri boyunca dolasmalarini, o
meydanlarda, iskelelerde, gazinolarda, parklarda bicare insan topluluklari
icinde, bir kosede unutulmus, birakilmis geng¢ kizlari, nineleri, garipleri,
huzursuzlan dost edindigi, kendine yakin buldugu bir dinyaya katilmaya
calistim. (...) Necatigil icin ¢cok seyler yazilabilir. (...) Sanati bir soytarilik diye
kabul edenlerden igrendigi, belki de 6gretmenlikten gelen bir etkiyle bir takim
geleneksel duyus ve dusuncelerden kendini siyiramadigi siyirmak istemedigi
soylenebilir.» (Sair Dostlarim, s. 26- 30)
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Oktay Akbal''n bu yazdiklari, 1946'dan 1954'de kadar oldukg¢a sik
tekrarlanan ortak yasantilar sonucu belirip, kendinde yerlesen, unutulmasi
imkansiz anilarin bilesiminden meydana gelmigtir.

«Hi¢ kimse bir baskasini bilemez, anlayamaz!...» tezini savunan
Oktay. Akbal'in bu yazisinda Necatigil'i gergekten taniyip anladigi yolunda
iddiali olup olmadigini tartisma konusu yapacak degilim. Aslinda Oktay Akbal
da, Necatigil'in siiri ile kisiligi arasindaki yakinhga, i¢tenlige dikkati cekmekten
Oteye gitmemistir.

Ne var ki, 1946- 54 arasi; istanbul'daki genc kusak yazarlari igin bir
kaynasma, kopmaz dostluk baglarinin ve iligkilerinin kurulma ve guglenme
donemi sayilabilir. Hele 1945'den 1950'yve kadar gegen sure iginde;
aralarinda benim de bulundugum kume, kigisel sanat anlayigina saygil
olmak, nesnel odlculerin digina kayan egilimlere karsi anlayis géstermek gibi,
sanat ve yazin ortaminin gergcekten 06zlem duydugu, bir ahlakhhgin
belirmesinde basroli oynamistir. Bu kime yazarlari aralarindaki sanat
gorugu ayriliklarina ragmen, zaman zaman bir araya gelerek ortaklagsa dergi
cikarmalari, ya da her hangi bir dergide birlikte yayin yapmalari, her birinin
tek tek bagnazlhigi yenmig, hoggérunun insana insanlik katan erdemine ulas-
mis Kisiler oldugunu gosterir.

Ama gene de, her birimizin -ara sira surtigsmelere yol agan- bir takim
tutkularimiz, hattd saplantilarimiz yok degildi. Butun bu kisa sureli
uzlasmazlklar ayri ayri her birimizin dusuncelerimizin gercekligine,
dogruluguna inanmamizdan ileri geliyordu.

Hemen her gin bir kahvede, bir pastanede, bir gazinoda bulusurduk.
Dergiler, kitaplar Gzerine tasarlar kurar, siirler, hikayeler okurduk. Behget bir
siirini okur; yeni bitirdigi bir siirini. Bu siiri ben begenmissem, Oktay tastamam
begenmis degildir, Salah Birsel'in bir nikte yapmak i¢in dudaklari alayci bir
gerilimle kivrilmistir. Salah bir siirini okur; Behget ona yan yan bakar; dilinin
ucuna kadar gelen bir yergiyi zorla tutmus gibidir. Oktay gurultali bir kahkaha
atar. Oktay; Fazil Hisnd'nan bir siirini okur, Behget susar; Salah, eskitilmis
kafiyelerin kullanildigini belirterek, bu siiri kinar. Sonra bitlin gece, igki de
icilen yerlerde -Ozellikle igki icilen yerlerde- soOylesiler ge¢ saatlere kadar
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uzanip giderdi.

Oktay Akbal'in Behget Necati ile kaynasmasi bdyle bir ortamda
baslayip gelismistir. Oktay'da yer eden, Behget'in siirleri degil, Behget'in
kisiligidir; Behcget'in ona acik, ona dénuk kisiligi. Hattd bunun da sadece bir
parcasi, anilarinda yasayan kadari. Yagsaminda biraktigi iz ne kadarsa iste
o kadari..

Oysa Behget'in, Oktay'inkine bitisik bir kag nokta disinda kalan, ayri
dinyasi, baska yasantilar da vardir. Bunlarin pek azi ¢cevresine agik, blyuk
parcasi gevresindekilere kapalidir. Behget'in bu kapal, gizli dunyalarindan
giirlerine yansiyan pek az sey vardir. Ve biz; onu tanidigini, anladigini
sananlar, sinirh olarak bize agik yaniyla, yine sinirh olarak siirlerine gegen
gizelerinden Behcet'i algihyoruz. Bunlarin gerisinde, belki esinin, aile
cevresinin bile mecghult olan bir takim galkantilar, firtinalar, cosku ve sevilerin
doldurdugu dusler, hayaller dunyasinda yasayan bilmedigimiz bir Behget
Necatigil daha vardir. Onun asil gergcek dinyasi bu bilinmiyenidir. Ancak, ara
sira yaptigi baskaldirlarda, taskinliklarda, siirde arama gereksinime kapildigi
zamanlarda, bu bilinmez i¢ dunyasinin izdagimlerini gérmek, sezinlemek
mumkun olabilir.

Behget'in i¢ diinyasindaki karmasiklik, kendi kendisiyle bir
cekisme bir hesaplagsma halinde sert ve acimasiz hirginliklara doniisur.
Bu i¢ catisma sonucu gergek diinyasinin izdiisumu de dizelerine girer:

«Beni kurtaracak bir yok hazirda / Oliimiin takibi heniiz gok geriden /
Mihneti esvap gibi gegirip sirta/ Yel degirmenlerine hicum, yeniden.»
(Kapal Carsl).

«Yanimdan gecerken bir tuhaf bakti/ Arzulu ve davetkardi mutlak/
Bense neden sonra farkina vardim /
Boyle isler bizden ne kadar uzak/ Simdi/ Ha basi
mi taslara vurmusum/ Ha  dismisuim  geceyle sokaklara /
Kimbilir ne zaman karsilasirim/ Hem taniyacagim da
stpheli bir daha.» (Kapali Carsi).

«Bir varmig bir yokmus aramizdaki dostluk/ Kizina kil kadar olsun g6z
koysaydim/ Derdim, buydu korktugu/ Odama ugramaz oldu, semtimden
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gecmez / Oysa bir ben vardim i¢li digh oldugu.» (Kapali Carsi)

«Ben sayet geceleri sarhossam/ Delil gosterin ictigime/ Bir kizin
yanina gidip konussam/ Cok mu goérmeli gencligime/ Bir gun gelir bu
yollardan / Sahit ister gectigime.» (Kapal Cargl).

«Tanrinin sevgili kuluymus / Muhta¢ olmadan 6ldi. / Ama goézleri yine
kapidaydi / Belliydi birini bekledigi/ Son séziu bir kadin ismi oldu / Hig
duymadigim / Su var ki anlasiimadi gitti / Séylemek istedigi.» (Kapali Carsi).

Istanbul'da kiumelestigimiz siralarda Behget Necatigili bu siirleriyle
taniyorduk. Behget, somurtup durmasina ragmen bizim topluluga c¢abuk
uydu. Birbirine takilan, dedikoducu, c¢ekistirmeci, geveze arkadaslarinin
arasinda i¢ dunyasinin gizelerini agiklamadan, kendi duygularini guvenle
tartiyor, yeni yazacag siirlerin mayasini hazirliyordu. Bu dénemde yazdigi
siirlerinde belli belirsiz bu gevrenin etkileri vardir.

«Aynalardan, taraklardan ¢ikardim / Kaslar, gozler, saglar butin egreti
/ Seytana uydum herkes uyurken / Bazi gareler 6dretti /Buldular, biraktilar
kolayca / Arkadaslarim/ belki hakl / Kendimde bogdum her seyi...

ONGER, Fahir; “Behget Necatigil’, Soyut Dergisi, Sayi 29, Ekim 1970, s.19-
21.
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ATATURK ve EDEBIYAT

Eylemi ve dusunceleri topluca goz onunde tutulursa, Ataturk gercekten
bir XX. ylzyil insani olarak tarih sahnesinde yerini alir. En blyUk aksiyonu ilk
kez bir bagimsizlik savasini érgutlemek olmustur. Kisa aralarla —ve gittikge
baylyen— U¢ yenilgiden sonra, Ulkeyi dort bir yandan kusatip isgale baslayan
silahli emperyalist surulerine karsi, halki topyekun bir direnmeye ¢agirmis ve
tarld yoksulluk ve zor kogullar altinda yapilan savaglardan sonra bagimsiz bir

devlet kurmayi basarmistir.

Bagimsizlik savasinin kesin sonuglari heniz alinmadan, 1 Mart
1922’de T.B.M.M.nin Uguncl toplanti yilinin agilisi dolayisiyla Mustafa
Kemal Pasa’nin verdigi soylev, o gunin kosullari iginde, mucadelenin

dusunsel yonlerini agiklamasi bakimindan oldukga ilgingtir:

“Gegirdigimiz ikinci milli yihn en belirli vasfi olarak, is ve ordu
saflarinda calisan millet fertleri ile askerlerin, dayanilmaz baskilar altinda
suruklendigimiz bu kanli maceraya alismis ve onu yaratan ele verici
zorunluluklarr anlamig olmalarini zikredebilirim... Bu konuya girmezden 6nce,
gorusumu agiklamis olmak igin ylksek heyetinizden ve butun dinyadan bir

sual sormama musaade buyurunuz.
- Turkiye’nin sahibi ve efendisi kimdir?
(Koyluler, sesleri). Bunun cevabini derhal birlikte verelim:
- Tarkiye’nin hakiki sahibi ve efendisi, hakiki mustahsil olan koyludur.
(Siddetli ve surekli alkislar).

O halde herkesten daha ¢ok refah, saadet ve servete mustahak ve

elyak olan koyludur.

(Surekli alkiglar). Binaenaleyh Turkiye Buyuk Millet Meclisi
Hikimetinin iktisadi siyaseti, bu esas gayeyi elde etmeyi hedef giitmektedir
(Sabahattin Selek: Anadolu ihtilali, Cilt 2, s. 361/362).
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Ayrica 1927 Anayasa tasarisi da bir “Halk Hukimeti” anlayigini
getiriyordu. Sozcunun: “Biz genel olarak Emperyalizmin aleyhindeyiz.
Emperyalizm nereden gelirse gelsin (Alkislar). Kendimiz Emperyalist degiliz
ve emperyalistlerin aleti de olamayiz. Kapitalizme gelince, Kapitalizm zulmu
nerede cari olursa olsun onun aleyhindeyiz” sézleri (Dogru sesleri ve alkiglar)

la kargilaniyordu” (A.g.e. s: 143).

O glnlere degin T.B.M.M. tutanaklarinda halkgilik anlayisini yansitan,
koylu ve emekgilerin T.B.M.M. de temsillerini dngoren Oneriler ve yorumlar
vardir. Bu demektir ki; ulusal bagimsizlik ve kurtulus savasini basariya
ulastiran emekgi halk topluluklarinin yararina bir takim ayricaliklar yapilmasi
gerekli gorulmus bunu saglamak i¢in de Devrimcilik, Devletgilik, Laiklik gibi
ekonomik, sosyal ve siyasal evrimleri hizlandirici nitelikte bir takim ilkeler

ortaya atilmistir.

Ulusal kurtulugs savasi sonunda beliren ve “Halkgilik Beyannamesi” ne
yaslanan bu ilkelerin amaci emekgi siniflar yararina yeni bir dizeni

gercgeklestirmekti.

Bu dénemde sanatgidan, edebiyatgidan, yazardan istenilen, toplumsal
gerceklerin belirtiimesi, yansitiimasiydi. Eski “Mesrutiyet duzeni” tasfiye
ediliyor, yeni “Cumhuriyet rejimi” ne gegiliyordu. BUtin kurum ve
kuruluglariyla yeni bir devlet kuruluyordu. Bu yeni toplumsal yagamin yeni bir
sanati, yeni bir edebiyati olacakti. Daha dogrusu yoOnetici ¢evreler bunun
kendiliginden olusumunu bekleyecek kadar sabirli olamiyor, yukardan
gudumli bicimde carcabuk ortaya konmasini ongoruyorlardi. Oysa daha
1912 yilinda toplumcu agidan yurdun gergeklerine bakan bir edebiyat 1908-
1913 sosyalist akimi dogrultusunda bas vermis bulunuyordu. Ne var ki yeni
hakumet, “Halkcilik Beyannamesi’ne yaslanmakla birlikte sosyalizme bagli
bir gercekgilik anlayisina yer vermek niyetinde olmadigini béylece bir “Sinif
Edebiyati"na izin vermedigini bu konudaki tutumu ile agiga c¢ikarmisti. Bir
yandan, Ulusal Bagimsizlik Savasi’na karsi durmus olan istanbul basini ve
yazarlarini kinarken, 6te yandan sosyalist gercekgi yazarlarin yayinlarini da

onlemekten geri kalmamigtir.
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Boylece halktan yana bir edebiyatin kurulmasini 6ngdéren egemen
gevreler bu onerilerini “Koyli milletin efendisidir’” sloganindan, “imtiyazsiz,
sinifsiz kaynasmis bir Kkitleyiz” sloganina kaydirarak yalniz hukimetin
girisimlerini ve yonetimini 6ven bir propaganda edebiyatinin temellerini
atmiglardir. Bu davranigin nereye varacagini kestiremeyen kimi yazarlar,
gercekten halktan yana bir tutumla bir takim eserler ortaya koymuslardir. Bu
arada Faruk Nafiz “Canavar” adli manzum oyunu ile adalarin ¢ikarcihgini
yermisg, Sadri Ertem KOy yasamina degin dykulerinde bir takim gerceklere
Isik tutmustur. 1919°dan itibaren yeniden canlanma olanaklari bulan
toplumcu, gercekgi akima bagli eserler bir sure ortada goérinmus, ama
1938’den sonra yeseren Geng¢ Kusak hareketi “Sinif Edebiyati’ni getirmeye

kalkinca, egemen gevrelerin sert tepkileriyle karsilagsmigtir.

Daha 1923 vyilinda Atatlirk, Tuarkiye’de aydinlarin  memleket
gerceklerini bilmediklerini isaret ederek, “Aydin sinifin halka telkin edecedi
dlkdlerin, halkin ruh ve vicdanindan alinmis olmasi gerektigini” ileri
surtyordu. Ona goére aydinlarimiz belki batin dinyayi, butin diger milletleri

tanir, lakin kendimizi bilmeyiz” (Fethi Naci: Atatirk’un Temel Gorusleri, s:61).

Ve daha 1921’lerde Ankara’da Nazim Hikmet ve Valad Nurettin’le
tanistigi gun kendilerine “Bazi geng sairler modern olsunlar diye mevzusuz
siir yazmak yoluna sapiyorlar. Size tavsiye ederim, gayeli siirler yaziniz.”

demigtir (Va.NG: Bu Danyadan Nazim Gegti, s: 103).

Batin bu sozlerden sanatin toplumsal sorunlari yansitmasi, onlari
ortaya koymasi gibi bir sonug¢ ¢ikarmak mumkundidr. Ama yukarida belirttigim
sekilde bu duslncelerin uygulama sirasinda sinifsal nitelikten arinmasi da

gerekli sayilimistir.

Ozellikle 1938'den sonra yurt gerceklerini yansitiyor gibi goériinen ve
cokluk Halkevi Dergilerinde yer alan edebiyatin aslinda emekgi halk
topluluklarindan yana sinif edebiyati ile higbir ilgisi yoktur.

ONGER, Fahir; “Atatiirk ve Edebiyat”, Yeni Gazete, 10.11.1970, s.8
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DEVRIM iGiN EDEBIYAT

Kimi yazarlar, ¢gok sdylenmis ¢ok tartisiimis bir takim kalip soézleri boyuna
tekrarlamakta direnip duruyorlar. Bu sozler arasinda 1971 yili insanina tiksinti
veren «sanatgl gunluk olaylarin  Ustunde olmalidir» ya da «sanat huzur igidir,
sabir isidir» gibi rengini ve kokusunu c¢oktan yitirmig 0Ozdeyislere edebiyat
yayinlarinda c¢okga rastlanmaktadir. Ama simdi burokrasinin  gidimunde
sartlanmis bu eski kafalari torpulemekle kaybedecek bos zamanimiz yoktur.
Onlari pinekledikleri yerlerde anlamsiz saylklamalariyla basbasa birakarak,
edebiyat politikasinin ¢6zUm bekleyen sorunlarina egilmek zorundayiz.
GUnumuzde eylemci edebiyat adaminin, eylemci sanat adaminin tek kelimeyle,
eylemci yazarin karsisina dikilecek glgte degildir bu suringenler. Ne var ki
yuzyillardan beri sairleri, yazarlari burokrasi kadrolarinin basinci altinda
yozlagtiran egemen c¢evreler gelenek haline getirdikleri bu tutumu
surdurmektedirler. Yazarin eli, sairin dili baglidir. Yazarin elini, sairin dilini
baglayanlar edebiyatginin, sanatginin 6zgurligunden dem vuruyorlar. Bu bir garip
celigkidir ki, tutsakhdr benimseyenler de sinirlari iyice daraltiimis bir kiguk alan
icinde kendilerini 6zgur sanmaktadirlar. Gunlik olaylarin Ustlnde, politikanin ve
eylemin disinda tanimlanmasi imkansiz bir O6zgurlik anlayisini savunanlarin
blrokratik kadrolara karsi c¢iktigi icin gercek Ozgirlik savasi verenleri
idanov'culukla suglamasi gorunuste gullng, fakat temelde anlamli bir davranistir.

Bu nokta Uzerinde biraz daha duralim: Egemen c¢evrelerin 6ne surdugu
ve okullarda ogretisine yer vererek ornekledigi edebiyat, dikkat edilirse tek
yonlu degil, cok yonludur. Bunlarin bir kismi yukarda belirtilen anlamda 6zgur,
bir kismi da yapisi geregi guduimlidar. Gegmisteki uygulamada gudimlGluk
iktidar partisi orgutlerinde ve bu orgutler eliyle ¢ikarilan yayin organlarinda
islenirdi. Glidum, degisik zamanlarda cesitli sloganlarla belirtiimisti. Once Glki,
ulkaculuk, sonra devrimcilik, daha sonra karma halkgilik, en sonra da ulkecilik.
Bunlardan biri, birkagi ya da hepsi gidimlaligu ifade ediyordu. Kamasmis kitle
propagandasinin baglica 6geleri bu sloganlardi ve kaynasmis kitleye bu tar
edebiyat asilaniyordu. Aylikli edebiyat memurlari ile, yeni hevesli gengler bu

dogrultuda ve iktidar partisinin denetimi altinda yillarca uUlkiculuk oynayip
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durdular. Boylesine bir edebiyati gulimsemeyle kargilayan aydinlar gérunurde
gudimsuz, aslinda parti ve hikumetin denetiminde bulunan oOzel girisimle
cikan dergilere yonelmisti. Bu dergilerin yagsayabilmesi partinin ve bakanlgin
abonelerine ve de iktisadi devlet kurumlarinin ilanlarina bagliydi. Bu dergilerde
partinin istemedigi dusunceler, hukimetin politikasina uymayan gorusler yer
alamazdi. Bu nedenle serbest yayinlar da birkag ilerici atilim disinda guadumlu
durumdaydilar. Turk edebiyatinin yakin c¢aglarindaki sertveni bu yazdikla-
rimizdan ibaret olmamakla beraber, ana c¢izgisi burada belirttigimiz gibidir.
Uzun yillar gudamluligu savunmus bir eski yazarin devrim igin bir edebiyatin
olusumunu duyuranlari idanovculuk'la suglamaya kalkismasinin altinda kendi
gecmisini gizleme gayreti siritmaktadir. Oysa, bdylesine yuzyillar boyunca
yozlastirilmis bir edebiyat ve sanat ortaminda canhligini surduirmeyi basarmis
bir toplumcu-gercek¢i akim vardir. Bu akimin belirledigi ¢izgi, bugun kafalari
tek parti, tek sef doneminin gudumuyle sartlanmis yazarlarin, edebiyatgilarin
adlarini silmektedir. Ancak, guidum mekanizmasini yoneten egemen gevreler
devrimci kusaklarin karsisina bircok c¢etin engeller c¢ikarmaktadirlar. Bu
zittasmanin temeldeki celigkilerini ¢oézumleme isi de gene devrimci geng
kusaklarin omuzuna yuklenmis bulunuyor. Bu nedenle gunimuzin 6nde gelen
sorunu, yozlasmis kafalarla ilgilenmek, onlari ¢okertmek degil, onlari besleyen
batakliklari kurutmak igin ¢ahgmaktir. Bu da, devrim igin bir edebiyati

olusturmakla gerceklesecektir.

ONGER, Fahir; “Devrim icin Edebiyat”, Gelecek Dergisi, Sayi 1, 1971, s.27-
28.
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NAZIM HIKMET UZERINE* SUNU

Nazim Hikmet bes yil once: «Guzelim dinya elveda ve merhaba
kainat.» diyerek sonsuzluga karisti§i vakit bize, edebiyat tlrlerinin her
birinden degisik tadlarda, degisik renklerde Urunleri bir araya toplayan zengin
bir kitaplik birakmisti. Bu buyUk mirasin en ilging bolumdnu hi¢ suphesiz,
onun siir kitaplari teskil etmektedir. Gergi oyun yazari olarak —o6zellikle yurt
disinda— oldukga genis bir Une sahiptir. Ama Nazim'in asil ¢abasi siir
uzerinde toplanir ve ne denli basarili olursa olsun butun oteki eserleri siirle-

rinden sonra gelir.

Nazim Hikmet (1902- 1963), daha on dort yaslarinda siir yazmaya
bagladigina gore, hayatinin kirk yedi yilini araliksiz olarak siire vermistir.
Otobiyografi'sinde «On ddérdimden beri sairlik ederim» derse de, ancak on
dokuz yaslarinda bilingli olarak siiri ele aldigi gorilmektedir. «Ayakta duruyor
on dokuz yasim» derken anlatmak istedigi budur. Nazim toplumcu katkilarla
orulmus yepyeni bir sosyal muhteva getirmigtir giirimize. Yeni sosyal muhte-
vayl, yeni bicimler iginde siirlestirmigtir. Alisiimis ve ¢ok tekrarlanmis «hece»
kaliplari ve bunun nazim sekillerinin yeni sosyal muhtevayi bigimlendirmeye
yeterli olmadigini gérmus, Olcl, uyak ve sekilde 6nceden konmus kurallarin
sinirlayici baglarini koparip atmistir. «Orkestra» adh siirinde «ug telli saz'in
milyonlarca agzi bir tek agizla guldiremiyecegini, aglatamayacagim» agikla-
mistir. Kitleyi etkilemek, kitlenin hareketliligini siirde yansitmak cabasi,
belirttigimiz gibi Nazim icin yeni bir siir yapisini zorunlu kilmigtir. Bir sure
Mayakovski, bir slre de Marinetti'nin  anlatim bigcimlerini izledi.
«Makinalasmak» siirinde oldugu gibi uyaklari ¢cok sesli siirler yazdi. Ama tez
zamanda Turkgenin en iglek ve en yalin sézcuklerindeki ritmik ozellikleri
kavriyarak serbest nazim'in essiz drneklerini vermeyi basardi. Nasil, on dort
yaslarinin duygusalligi, on dokuz yaglarinda akil ¢aginin erken-bilgeligine
donlstiyse oOylece, ezilen insan gruplariyla iligkilerinden, &zellikle

Cezaevlerindeki gézlemlerinden sonra da bilgeligi derin bir insan sevgisine
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donusmdustir. «Bedreddin Destani»nda ilk énemli ¢ikis asamasina ulasan
siiri, «insan Manzaralarinda, otuz yillik bir ddnemin, sosyal tarihini kapsayan
bir halk «Epope»si yaratir. Bu yapitlar sadece Nazim siirinin gelisme
dogrultusunu gostermekle kalmaz, ayni zamanda siirin devrim igindeki yerini
de be-lirler.

Bizim andigimiz giirlere bakarak, bir ayirrm ya da se¢me yaptigimiz
saniimamalidir. Nazim'in giirleri arasinda bazilarini one c¢ikarip, otekilerini
ayri tutmak aslinda onun siirini anlamamak demektir. Nazim'in her bir siiri,
yasamini» —dusunce, eylem ve duygusunun— belli bir tarihteki durumunu
belirtir. Bu bakimdan, yapilmis ve yapilacak olan antolojiler yetersizdir. Ne
var ki Nazim'in gair kisiliginin dogrultusunu dogru saptayan derlemelerde bu
yetersizlik buyluk Olgude acik vermez. Bu kuguk kitabi tertiplerken g6z
onunde tuttugumuz en énemli nokta bu olmustur.

Sosyalist kultlrin temel kitaplarinin dilimize kazandinldigi son bir kag
yil igcinde Nazim'in bir kisim eserleri yeniden, bazilari da ilk kez yayinlanmak
olanagini bulmustur. Bu olanaklarin saglanmasinda 1961 Anayasa evriminin
payl bayudktir.  Yalniz  Anayasa  evrimiyle batun  sorunlarin
¢ozUmlenemiyecedi ne kadar dogruysa, sosyalist kulturin bir miktar dilimize
aktariimasiyla gercgekgi bir giir akiminin edebiyatimiza egemen olamayacagi
da o kadar dogrudur. Nazim'in giiri, devrim ig¢inde bir siir akiminin olugsumu
uzerinde duslnen ozanlara bazi ipuglari verecektir. As-ya-Afrika yazarlarina
seslendigi gibi: «Siska 6klzun yanina kosulup siirlerimiz topragi strebilmeli
—Batun sorular sorabilmeli— Yaklagsan dugsmani herkesten dnce gorebilmeli
v.s.» Ama, bireyciligi, bireysel bagkaldiri biciminde digunen 6zgurluk anlayisi
icinde sairlere bir gorev yuklemek oldukga zor gérinmektedir. GUnUmuzde,
kendiliginden gelme sosyal olugsumlarin gergek varhgi, ¢ogu sairlerimizi
hentz etkilemiyor, Oysa, sosyolojik anlamda tarih sahnesine yeni bir sosyal
sinifin girmesi, Ust yapi kurumlarini, bu arada, sanati da etkileyecektir.
Bireyci sanat ¢abalarinda toplumculuk dogrultusunda bir degisme, olacaktir.
Toplumcu sanat anlayigi ¢gevresinde bir toplanma gorulecektir. Yirminci yuzyil
baslarindan itibaren zaman zaman toplumcu siirin bazan basarili, bazan zayif

ama sosyal muhtevaya yonelmis olarak dergi ve kitaplara girdigi bir gergektir.
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Bu olgu siirimizin evrimsel gelisimini belirler. Nazim'in giiri, bu evrimsel
gelisimi hizlandirmig, sadece hizlandirmakla da kalmamig, devrim igindeki

yonunu de —hig bir sapmaya olanak tanimiyacak bicimde— saptamigtir.

Edebiyatin Ozellikle, siirin, Ulkemizde basin savcilarini ¢ok yakindan
ilgilendirmesi, demokratik 6zgurluklere ters dugerken, toplumculuk akiminin
engellenmesini politik tutumunun bir geregi —hatta baslica geregi— sayan
yonetici kadrolarin gelisisini de agiklar. Siyasi gruplar, yazari ve Ozellikle sairi
bireycilige, kisisel bunalimlara dogru itmektedir. Bu nedenle bireyci sair,
kendini 6zgur sanmasina ragmen aslinda 6zgur degildir. Baski altindadir,
bireycilige angajedir. Ve giderek toplumculuk akimina karsi ¢ikmak gorevini
yuklenmistir. Saire devrim i¢indeki gorevinin ne oldugunu bir program halinde
vermek asla dugunilemez. Ama, kendiliginden gelen olusumlarin etkisiyle
belirlenen eylemini sinirlandirmak ta disunulemez. Oysa pratikte, birincisiyle
deqil, ikinci sikla karsilasiyoruz. Yani sair gbz gore gore bireyciligin buna-
limlari igersine itiliyor. Yalniz yonetici kadrolar ve siyasal gruplarin baskisiyla
degil, ayni zamanda bunun oduller, armaganlar v.s. gibi kultir kurumlariyla
da uygulandigini goéruyoruz. Basin, radyo ve televizyon gibi haberlesme

araglari da toplumcu edebiyata, toplumcu siire kapali tutulmaktadir.

Nézim sgiirinin, dlkemizde yeniden yayinlanmasi dolayisiyla, sairler
arasinda yapilan bir sorusturmadan ilgin¢g sonuglar alinmistir Bu sonuglara
gore, baslica ug egilim saptanabilir:

Birincisi, Nazim'in 6zgul bir siiri oldugu, bu siirin edebiyatimizda bir
yeri bulundugu, ama bugun ayni yolda gidilemeyecegi noktasinda birlesenler,

ikincisi, Nazim'in siirinden bugin de vyararlaniimasi gerektigini
savunanlar.

Uclinciisti, 6zellikle sosyalist tlkelerde siirde yeni atiimlar yapildigin,
Nazim'in siirinin bu yeni anlayiglardan uzak kaldigi- boylece buginku sairlere

bir katkida bulunamayacagini iddia edenler.

Birinci ve ugluncu grupta yer alan sairlerin degisik nedenlerle yola
cikarak asagi yukari ayni sonucta birlesmeleri sadece bir rastlanti degildir.

Nazim'in agirhgr altinda ezilmemek igin i¢cgudusel bir kagis ve telasin



219

belirtisidir bu yadsimalari. 1965 ten bu yana, siirleri de dahil olmak Uzere
kapaginda «Nazim Hikmet» yazili 50 kitap yayinlanmigtir. Bu kitaplarin tez
zamanda satilip tukendigi dusunulurse, birinci ve Uguncu grupta yer alan
sairlerimizin Urkintisini yersiz bulamazsiniz. isin garip tarafi, bu ozanlarin
toplumculuk iddialaridir. Hepsi demiyelim ama ¢ogu toplumculuktan yanadir.
Bugunkd ozanlarimizin boyle bir geliskiye dusmelerini hakli gosterecek bir

sebep var midir, bilmiyoruz.

Ikinci grupta toplanan sairlerimiz, Nazim'in siirini bereketli bir kaynak
olarak goOstermektedirler. Onu taklid etmek degil, anlamak gerektigini
savunmaktadirlar. Sorunlarin ¢éziminde Nazim'in verilerini dikkatle
incelemekte ve siirimizin yeniden gozden gecirilmesini istemektedirler. Ne var
ki Nazim siirinin yeniden gelisi ile, siirimizin gézden gecirilmesi isinin birbirine
baglanmasina acik bir gerekge bulmak zordur. Yukarida degindigimiz gibi,
kendiliginden gelme sosyal olusum karsisinda sairlerin tutumunu go6zden
gegirmek olasiligi varken, birinci ve Ggunclu grup sairlerin kargisina Nazim'i
dikmekle sorusturmaci onlann  blylk saygli duyduklari Nazim'dan
uzaklasmaga zorlamistir. Bu anlamda sairlerimiz, Nazim sgiirine degil de
sorusturmaciya karsi c¢ikmiglardir. Bir bakima, 2. grupla oteki sairler
arasindaki gorus ayriliklari —hangi etkilerle meydana gelmis olursa olsun—
bizi Nazim giirini incelemege goturir. Boylece sorusturmalardan elde edilen
sonugla, sorusturmacinin amaci birbirine ters duser. Son otuz yillik siirimizin
gbzden gegcirilmesini Nazim sgiirinin  yeniden gelisine baglamak isteyen
sorusturmacinin tutumunu bu nedenle olumsuz karsilariz. Nazim'in siiri
derinligine incelenirse, bu gerekli bir ¢aba olur. Son otuz yillik siirimiz de
gdden gegirilebilir, —yukarda agikladigimiz 6lglye gére—. Bu da gereklidir.
Bir de devrim iginde siirin yeri, ya da sairin gorevi sorunu ele alinmalidir. Bu
sorun Uzerinde duruldugu vakit gorulecektir ki, sadece 1961 sonrasini degil
fakat tim ¢agimizi nitelendiren ydntemler en tam sekliyle Nazim'in giirlerinde
belirmektedir. Daha on dokuz yirmi yaslarinda yayinladi§i «Yalinayak» adh
siirinde: «Kdylunun topraga hasreti var/topragin makinalar» demigtir, Nazim.

Nasil ki, son siirlerinden birinde de «siska o6kizun yanina kosulup
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siirlerimiz/topragi surebilmelidir» diye yazmisgtir.

Bireyci sairlerimizin, soyuta kayan siir anlayiglari mesaj'li bir edebiyati
hos gormiyebilir. Ne var ki, somut gergeklere arkalarini donen bu sayin
baylar, sadece devrimin diginda kalmig olmayip, ayrica devrime karsi da
yon almis bulunuyorlar. Bu demektir ki, onlar soyut ve bicimsel siirleriyle
gerici guclerin emrine ve hizmetine angaje olmuglardir. Oysa, sanatin

bagimsizligindan ve sanatginin 6zgurligtnden Iaf etmektedirler.

Aslinda bireyci sair, kendini anlatan, dus, duygu ve dusuncelerini siire
doken sair demek degildir. Sair de insan olarak kigisel duygu ve
dusuncelerini elbet yazacaktir. Onun da sevgilisine, esine, c¢ocuguna
dostlarina ve yakinlarina sevgisini, 6fkesini ya da 6zlemini belirtmesi
kinanamaz. Nazim'in gerek memleketinde, gerekse memleketi disinda
kendisinden bahseden pek cok siirleri vardir. Buyuk bir igctenlikle yazmistir
bu giirlerini. Bunlara bakarak N&dzim'i da bireyci sanmakla, —bdyle sananlar

varsa eger— yanilgiya, hem de affedilmez bir yanilgiya dtsilmus olur.

ONGER, Fahir; “Nazim Hikmet Uzerine”, Sanat ve Toplum Dergisi, Sayi 1,
1978, s.37-41.



EK (Il)

FAHIR ONGER ve YAKIN CEVRESINE AIT FOTOGRAFLAR
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FT. 1: Fahir Onger’in, esi Bakiye Beria Onger ile birlikte ¢ektirdigi bir fotograf

( Sanat ve Toplum Dergisi, Sayi 1, 1978, s.41.)
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FT. 2: Fahir Onger’in 6lumunden sonra yayimlanan bir fotografi

(Hrriyet—Gosteri Dergisi, Sayi 56, 1985, s. 86.)
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FT. 3: Sagda Avukat Bakiye Beria Onger ve yaninda Vali Niyazi Aki

(Tarih ve Toplum Dergisi, Sayi 220, 2002, s.214.)
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FT. 4: Fahir Onger, edebiyatci dostlari ile birlikte

(Harriyet Gazetesi, (Sanat sayfasi)/ “Fotograf Karesinden Yansiyan Hizin”
09.12.2009, s.5.)
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FT. 5: Fahir Onger

(Edebiyat Dostlari, Kitas Yayinlari, istanbul, 1970. s.363.)
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FT. 6: Fahir Onger ( soldan ikinci ), arkadaglari ile birlikte

(Sanat ve Toplum Dergisi, Sayi 1, 1978, s.52.)
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FT. 7: Fahir Onger’in bir portresi

(Gelecek Dergisi, Sayi 4-5, 1971, s.27.)



