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TAAHHUTNAME

Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

FAHRI CELAL’IN HIKAYELERINDE SOSYAL MESELELER

Cihan Ozcelik
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Onur Hasdedeoglu

Bu ¢alismanin amaci, Fahri Celal Goktulga’nin hikayelerinde sosyal meseleleri ve bu
meseleleri ele alinig bi¢iminin incelenmesidir. Fahri Celal Goktulga 1895-1975
yillart arasinda yasamis, II. Mesrutiyet’le (1908) baslayip Cumhuriyet doneminde
tek partili siyasal yasamin sonuna kadar siiren ge¢is doneminin Oykiiciileri arasinda
sayllmistir. Bu yoniiyle Fahri Celal Goktulga Milli Edebiyat Donemi yazarlar
arasindadir. Yazar eserlerinde o donemin hikayecilik anlayisini benimsemis ve
eserlerinde de bu anlayisi yansitmistir. Yazar, Maupassant tarzi hikdye yapisini
benimsemistir. Onun hikayeleri gercekciligi, gézlem yetenegi, mizahi ve ayrintili
betimlemeleriyle dikkat c¢ekmistir. Hikayelerinde giindelik hayata, geleneklere,
yagsam bi¢imlerine dair tasvirleri, adeta doneme ait birer belge niteligi tagimaktadir.
Konularin1 giindelik hayattan se¢mis ancak bu konularin tuhafliklarina odaklanmis,
hikayelerini ¢cogu zaman beklenmedik sonla bitirmistir. Bu calismada oncelikle
yazarin hayati, kisiligi, verdigi eserler ele alinmis, yazarin edebiyat anlayis1 ve
hikayeci yonii irdelenmis, ardindan da hikayelerinde sosyal meseleleri nasil ele aldig
analiz edilmistir. Yazarin hikayelerinde o doneme ait aile hayati, kadin erkek
iliskileri, sosyal sorunlar, ekonomi, egitim, saglik, savas gibi pek ¢ok sosyal konu
islenmistir. Bu konular1 ele alis bi¢imi analiz edildiginde yazarin sosyal meseleleri
islerken bu konulara iligkin sorunlara dikkat ¢cekme, ideolojik veya politik mesajlar
verme, elestiriler yoneltme gibi kaygilar tasimadigi sonucuna varilmaktadir. Yazar
bu meseleleri cogunlukla hayatin dogal bir parcasi olarak resmetmeyi tercih etmistir.

Anahtar Kelimeler: Fahri Celal Goktulga, sosyal meseleler, kisa hikaye.



ABSTRACT

MSec. Thesis

SOCIAL ISSUES IN FAHRI CELAL’S STORIES

Cihan Ozcelik
Kastamonu University
Social Sciences Institute
Department of Turkish Language and Literature

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Mehmet Onur Hasdedeoglu

The aim of this study is to examine the way in which Fahri Celal Goktulga handles
social issues in his stories. Fahri Celal Goktulga lived between the years 1895-1975,
he was listed among the storytellers of the transition period which started with the
2nd. Constitutionalism (1908) and lasted until the end of one-party political life in
the Republican period. In this respect, Fahri Celal Goktulga is among the writers of
the National Literature Period. In his works, the author has adopted the narrative
approach of that period and reflected these in his works. The author has adopted the
Maupassant style story structure. In his stories, he attracted attention with his
realism, observation ability, humor and detailed descriptions. In his stories, the
descriptions of daily life, traditions and life styles are could be seen as documents of
the period. He selected his subjects from everyday life, but focused on the quirks of
these subjects, often ending his stories with an unexpected end. In the study, firstly
the author's life, his personality, the works he handles are examined, the author's
literary understanding and the narrative aspect are examined, and then his stories are
analyzed how he handles social issues. Many social topics such as family life, man
and woman relations, social problems, economy, education, health and war were
covered in his stories. In analyzing these issues, it is concluded that the author does
not have any concerns such as drawing attention to problems, giving ideological or
political messages and directing criticism when handling social issues. The author
chose to descript these issues mostly as a natural part of life.

Keywords: Fahri Celal Goktulga, social issues, short story.



ONSOZ

Roman ve hikaye sanat1 insan ve insan yasami lizerine kurgulanir. Bu sebeple az ve
ya cok biitlin roman ve hikdyeciler insanin yasam alani olan sosyal hayattan
etkilenirler. Bu caligma Fahri Celal’in eserlerinde sosyal meselelere bakis agis1 ve bu

meselelerin ¢oziimlenmesi esas alinarak hazirlanmaya ¢aligilmistir

¢

Fahri Celal hakkinda tez ¢alismasi yapan Sema Cetin’in ©’ Yazar, hikayelerinde
toplumsal konulara pek fazla yer vermemistir (2000, s.179).”” seklindeki ifadesi ve
tez calismasinda sadece 4 hikdyesinde ‘’savas’’ bagligi altinda sosyal konular ele

aldigin1 soylemesi isimizin zorlugunu ifade eder.

Fahri Celal’in eserlerindeki sosyal meseleleri incelememizde bize oncelikle
damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Onur Hasdedeoglu’nun bu konuyu
calismam konusundaki 1srar1 ve Mehmet Kaplan’in “’F. Celal, eserlerinde sosyali
ferdl davraniglar vasitasiyla verirken basarilidir (1989, s. 122) >’ sozleri ilham ve

cesaret vermistir.

Yaptigimiz bu ¢alismanin orijinal tarafin1 ikinci. Mesrutiyet doneminde yazin
hayatina baslayan, 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kurulusuna
sahitlik eden Fahri Celal’in bu c¢alkantili degisim donemlerini eserlerine konu edinisi
olusturmaktadir. Yazar yasadigi bu donemlerin insanda, toplumda, siyasi ve sosyal

yapida meydana getirdigi degisim ve doniisiimii eserlerinde islemistir.

Fahri Celal Goktulga hakkinda bir tez yazmam i¢in beni yonlendiren ufuk agici
yonlendirmeleriyle cesaretlendiren hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Onur

Hasdedeoglu’na, hayattaki en biiyiik sansim olan aileme tesekkiir ederim.

Cihan Ozcelik

Kastamonu, Haziran, 2019



ICINDEKILER

Vi

TEZ ONAYI iiiintiicninnnnisnisnnissiesssisssnsssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssses i
TAAHHUTNAME i
OZET iii
ABSTRACT auiiiitiiticiinnnsnninsicssisssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssesssssns iv
ONSOZ v
ICINDEKILER vi
TABLOLAR DIiZiNi viii
RESIMLER DIiZiNi ix
GIRIS 1
1. HAYATL KIiSiLiGi VE ESERLERI 3
1.1, Hayatt Ve KISTIIZi . ccoieriieiiiieeiieriie ettt ettt be e eneees 3
1.1.1.  Cocukluk Y1llart ve AilSI ......cceeevereriuireciieeeiee e 3
L1220 OKUL YIIATT coeeiiiiiiiieeeeceeeete et 4
1.1.3. Calisma Y1lart .....cccoeeiiiieiiiiieciiceee et 5
1.1.4.  Emekliligi ve OIM........o.ovoveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 9
1.1.5.  Fahri Celal’in Mizaci, Kisiligi ve Karakteri .........coceeerveneenicnicnnnne 10
120 BSOIIOTIu i 13
1.2.1.  Talak-1 Selase (1923) ..c.cccieierieieeieieeie ettt 14
1.2.2. Kina Gecesi (1927) oottt 14
1.2.3.  Keloglan: Canakkale Muharebelerinde(1939) / Canakkale’deki
Keloglan (1960) ......ccueeiiiiieiiee ettt et 15
1.2.4.  Eldebir Mustafendi (1943) .......ccoeeierieierieneeieeeeseeie e 15
1.2.5.  Avur Zavur Kahvesi (1948) ......oooieiieeee e 15
1.2.6.  Salgin: Secilmis Hikayeler (1953) ...ccccooeriiniininiiiiinieneeceecee 16
1.2.7.  Riizgar: Fikralar ve Hikayeler (1955) ..cccoceviiiiniiniiiiniceciceicene 17
1.2.8.  Biitlin Hikayeler (1973)....ccoiiiiiieieeeeeeeeee e 17
1.2.9.  Kedinin Kerameti.......ccocceeeriiiiiiiiiniiieiieeieeeieeeeeeeeteeete e 18
1.2.10.  Gazete YazZilart ....ooocveeiuiiiiieiieeieeiieeeeee e 23
2. EDEBI ACIDAN FAHRIi CELAL .26
2.1.  Sanat Anlayig1 ve Edebiyat Cevresi .......ccoeviriiniriiiniininiinieecicneeeenen 26



vii

2.2.  Edebiyat Anlayisi ve HIKAYECIIGl....ccouveeriieeiiieeiieeieecieeeee e 30
2.2.1.  Tirk Hikayeciligindeki Yeri .....ccccecvveeeriieeiiieeieeeiieeeee e 30
2.2.2.  Edebiyat ANIaYIST...cccccecciiiiiiieeiiieeciee ettt 34
2.2.3.  HIKAYE TEKNIZI...coiuiiiiieiieeiieiieeieee ettt 37
2.2.4. DIl VE USIIP c.ooeeeeeeeeeeeeeeee et 39
2.2.5. KONU Ve ICOITK . ..vvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 44
2.2.6. Kisiler ve Kahramanlar ............ccccooooviieiiiieiiiccieceeeeee e 47

2.3, K0O$e-F1Kkra Yazarli@l .......cccueeiuiiiiiiiiieiieie ettt 50

3. HIKAYELERDE SOSYAL MESELELER .......cceecestestestessessessessessssssessssens 52

T AN (S -7 1 PSRRI 52
3.1.1.  Kadin Erkek THSKIIeTi.......ooiuiuieieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeee e 56
3120 AldAtMA..ciiiiiiiiiieieeieetee et 63
3,13, BOSANMA......iiiiiiiiiiiicciiiee e e e e e eaaeeeeennes 70

3.2, S0SYAl SOTUNIAT......coiiiiiiiiiieiiie ettt sbee et eesaaee s 72

3.3, Gelenekler Ve AdEtIer...........ooovueveveeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e 83

3.4, EZIeNnce HAyatl ...c.cooeieiiiiiiieiieiecitesee ettt 89

3.5. Dinve INang OFEleri .......c.ovoviiuevieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 93

3.6.  Egitim ve COCUK YetiStIIME ...ooovveeiieiieeiieiieeieerie et et 96

3.7.  Ekonomik Meseleler..........ccooeiiiiiiiiiiniiiiiieeeeee e 103

B8 SAVAS ..t e e e e e et aaeeeannes 110

SONUC 118
KAYNAKCA 129
EKLER 134

OZGECMIS 139




viii

TABLOLAR DiZiNi

1) (o T LR TOUPTPPRRRR 19
TADLO 2 oo 122



RESIMLER DiZiNi
RESIIMI T ittt e ettt e s e e e e et e e seseeeteaaaaeeseeesessnananness 134
RESIIMI 2 ittt ettt e e ettt e s e e e e et e e e s e s eeetesaaaseseeesassnannness 135
RESIITI 3 oo e et e e e e e e e e e e e e s e e e e enearaaaeseeeeeeaannnas 136
RESIITI 4 oo et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e raaaeseeeeeeaannnas 137

RESIITI O e e e e e e e eeae e e e e e e e aaaeseeeeeeaannaas 138



GIRIS

Fahri Celal Goktulga Osmanli’nin son donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarina denk
gelen Milli Edebiyat Donemi yazarlar1 arasinda sayilir. Her ne kadar gazetelerde
kose yazarligi yapmis olsa da edebiyat diinyasi1 onu hikayeciligiyle tanir. Kisa hikaye
dalinda yazmis oldugu eserler edebiyat elestirmenlerince biiyiik Ovgiiler alir.
Bununla birlikte Fahri Celal i¢in hep edebiyat diinyasinda hak ettigi degeri gormedigi
yorumu yapilir. Doneminin diger yazarlari gibi ¢ok bilinen ve popiiler bir yazar
degildir. Bunu bazilar1 yazarin sik eser vermeyisine, bazilar1 ise zamanin edebiyat

akimlarina gore tarzini degistirmemesine ve eskide kalmasina baglar.

Fahri Celal hikayelerinde Maupassant tarzi denilen serim — diigiim — ¢0zliim
boliimlerinin sik1 bir sekilde ¢izildigi klasik hikdye yapisin1 benimsemistir.
Konularin1 ise ¢ogunlukla giindelik hayatta yasanan olaylardan se¢mistir. Ancak
yazar, bu olaylarin hep ilging ve komik yanlarini bulmus, mizah unsurlarini ustalikla

kullanmus, ilgi ¢ekici ve komik hikayeler yaratmay1 basarmistir.

Bu calismanin konusunu Fahri Celal Goktulga’nin eserlerinde sosyal meseleleri ve
bu meseleleri ele alis bigimi olusturur. Calisma kapsaminda yazarin sosyal meseleleri

ele alis bigimi hikayeleri iizerine yapilan ¢oziimlemelerle ortaya konulmaya c¢aligilir.

Calismanin birinci boliimiinde yazarin hayati, kisiligi ve eserleri ele alinir. Bu
kapsamda oncelikle Fahri Celal’in dogumu ve ¢ocukluk yillarindan itibaren hayati,
aldig1 egitim, ¢aligma yillari, aile {liyeleri incelenmis, bu konuda kapsamli bilgiler
ortaya konulur. Bilindigi lizere Fahri Celal Goktulga bir psikiyatri hekimidir. Onun
hikayeciligi, hekimlik meslegiyle birlikte sanata ve edebiyata yogun ilgisinin bir
uriinii olarak ortaya c¢ikar. Bu nedenle caligma yillar1 hekimlik meslegiyle geger.
Boliim igerisinde ayrica yazarin mizaci, kisiligi betimlenmis ve yazarin verdigi
eserlere, hikayeler ve kose yazarlifina dair bilgilere yer verilir. Bu bolimi
hazirlamanin en kisitlayict yan1 yazarin hayatina dair kaynak kitligi olmasidir.
Yazarla ilgili bu konulardaki bilgiler bu nedenle c¢ok smirli birka¢ eserden

edinilmistir.



Ikinci béliimde Fahri Celal edebi agidan ele almir. Bu béliimde éncelikle yazarin
nasil bir sanat ve edebiyat ¢evresinde yetistigi agiklanir. Ardindan bu ¢evrenin ve o
donemin yazarin sanat ve edebiyat anlayisini nasil sekillendirdigi irdelenmeye
calisilir. Verdigi eserlerle Tiirk hikayeciligi i¢cinde nasil bir yere konumlandig1 da bu
boliimde tartisilir. Ayrica yazarin hikdyeci oOzelliklerinin tanitilmasi amaciyla
edebiyat anlayisi, hikdye teknigi, hikayelerinde benimsedigi dil ve iislubu,
hikayelerine sectigi konu ve igerik, hikdyelerinde yer verdigi kisiler ve kahramanlar

tanitilir. Son olarak da yazarin kdse yazarligina dair bilgilere yer verilir.

Bu ¢aligmanin tiglincii boliimiinde Fahri Celal’in hikayelerinin analizi yapilmistir. Bu
analizin g¢ercevesini yazarin sosyal meseleleri ele alis bigimi olusturur. Fahri Celal
yazdig1 hikayelerinde pek cok sosyal meseleyi konu olarak ele alir. Bu nedenle
yazarin eserlerinde ele aldigi sosyal meseleler belirli bagliklar altinda toplanarak
degerlendirilir. Bu baglamda sosyal meseleler, aile hayati, kadin erkek iliskileri,
aldatma, bosanma, sosyal sorunlar (yoksulluk, ihtiyarlik, su¢ gibi), gelenek ve
gorenekler, eglence hayati, din ve inan¢ 6geleri, ekonomik meseleler (calisma hayati,
vergi gibi), egitim ve ¢ocuk yetistirme, saglik meseleleri ve savag basliklar1 altinda

analiz edilmistir.

Higbir calismanin miikemmel olamayacagi ve her zaman eklenebilecek yonleri
oldugu 6n kabuliiyle, bu ¢alismada da sinirliliklar ve eksik yonler bulunur. Oncelikle
yazara dair arsivlerden yeni belgeler, bilgiler bulunduk¢a bu ¢aligmalarin kapsami
genisletilebilir. Ayrica calismada tiim hikayeler, sosyal meselelerde bir sinirlama
yapilmadan degerlendirildigi i¢in konulara dair ayrintili kavramsal altyap1 vermek ve
ayrintili analizler yapmak miimkiin olmamustir. Dolayisiyla ileride yapilacak benzer
calismalarda bu durumun dikkate alinarak sinirlanmasi ve daha ayrintili

coziimlemelerin yapilmasi yerinde olur.



1. HAYATI, KiSiLiGi VE ESERLERI

Bu bolimde Fahri Celal’in hayati ve kisiligi genis bir cergevede ele alinmus,
cocukluk yillar1 ve ailesi, okul yillari, ¢alisma yillar1 ve kisiligi alt basliklar altinda

incelenmistir. Ardindan Fahri Celal’in eserleri kisaca tanitilmistir.

Fahri Celal’in hayatina iligkin en kapsamli bilgiye Muhtar Tevfikoglu’nun (1993)
yayimladigt “Fahri Celal Goktulga (F. Celalettin)” adli eserden ulasilmistir.
Edebiyat alan yazininda yazarla ilgili yapilan tiim ¢alismalarda ana kaynak olarak bu
kitap kullanilmistir. Fahri Celal’i konu edinen ii¢ yiiksek lisans (Cetin, 2000; Aydin,
2003; Ildiz, 2004) ve bir doktora tezi de (Issi, 2002) yazarin hayatina iliskin
bilgilerde bu kaynagi esas almistir. Bu nedenle bu c¢alismada yazarin hayati

konusunda Tevfikoglu'nun kitab1 temel kaynaklardan biri olarak kullanilmistir.
1.1. Hayati ve Kisiligi

Fahri Celal’in hayat ii¢ alt bashk altinda incelenmistir. Oncelikle gocukluk yillar1 ve
ailesi hakkinda bilgi verilmis, ardindan okul yillar1 ele alinmis sonra da g¢aligma
yillart irdelenmistir. Yazarin kisiligi ise hakkinda yazilan yazilardan ve eserlerinden

yola ¢ikilarak tanitilmaya ¢alisilmistir.
1.1.1. Cocukluk Yillar1 ve Ailesi

Fahri Celal Goktulga, soyadi kanununa kadar Fahri Celal veya Fahri Celalettin
isimlerini kullanmig, soyadi kanunundan sonra Goktulga soyadini kullanmaya
baslamistir. Ailesinin, dogdugunda ona verdigi asil adi ise Mehmet Fahri Celal’dir.
Bu ¢aligmada da yazardan s6z ederken en yaygin ve bilinen adi olan “Fahri Celal”

kullanilmistir.

Babasi, hariciye memurlarindan Ahmet Celalettin Bey, annesi ise Tarsuslu bir ailenin
kiz1 olan Lamia Hanim’dir. Annesi Lamia Hanim ile babasi Ahmet Celalettin Bey
birbiriyle kardes cocuklaridir. Alt1 kardesten besincisi olan Fahri Celal, 20 Mayis

1895°te Emindnii’ne bagli ishakpasa Mahallesi’nde dogmustur. Zaman zaman farkl



mahallelerde yasasa da Fahri Celal neredeyse Omriinlin tamamini bu mahallede
gecirmigtir. Fahri Celal’in babast Ahmet Celalettin Bey 1926’da, annesi Lamia
Hanim ise 16 Eyliil 1934°te vefat etmistir (Tevfikoglu, 1993, s.13).

Fahri Celal’in yazilarindan hareketle Iss1 (2002, s.7) yazarin annesi Lamia Hanim’1n,
herkesin saygi duydugu, sevilen, s6zii dinlenen, nazik, terbiyeli, sakin, agik sozli ve

inanglarina bagli, Miisliiman bir kadin oldugunu belirtmistir.

Fahri Celal’in dort erkek, bir kiz kardesi vardir. En biiyiik agabeyi Siileyman Bahri
Atamer (1886 — 1939), bir avukat ve sairdir. Aile i¢inde biiyiiklerin nezdinde de
ayricalikli bir yeri vardi. Ikinci biiyiik agabeyi Siileyman Sirr1> dir (1888 — 1950).
Tek kiz kardesi Hatice Mihriban Atamer’dir (1898 - 1982). Bir diger erkek kardesi
Ali Kadri Goktulga (1899 — 1973), Fenerbahge futbol kuliibiiniin savunmasinda ve
milli takimda oynayan donemin meshur futbolcularindan biriydi. Fahri Celal de
kardesinin etkisiyle omrii boyunca Fenerbahge taraftari olarak kalmistir. Fahri
Celal’in en kiiciik kardesi Ahmet Hayri Atamer (1900 - 1965) de Fenerbahge
kuliibiinde bagkatip olarak gérev yapmis, dis hekimi ve Istanbul Ticaret Odasi’nin

eski Genel Sekreterlerindendir.

Fahri Celal’in hayati boyunca ii¢ evlilik yaptig1 bilinmektedir. Hamide Nebile
Hanim’la yaptig1 ilk evliliginden 1924 yilinda Hatice Hulya adinda bir kiz1 diinyaya
gelmistir. 1927 yilinda esi hayatini kaybedince bir siire dul yasamustir. Ikinci ve
liclincii esinden ¢ocugu olmamustir. Tevfikoglu’nun kitabinda (s.23) yazarin {igiincii
esinin adimin Melahat Goktulga oldugu belirtilmekte ancak ikinci esinin adi
bulunmamaktadir. Kiz1 Hatice Hulya’nin Avukat Kadri Giigmen’le evliliginden 1955
dogumlu Hep Recep Giligmen ve 1960 dogumlu Ali Giigmen adinda iki torunu olur

ve ikisi de mimardir.

1.1.2. Okul Yillar

Fahri Celal egitim hayatina Yerebatan semtinde yer alan Dariiledep Iptidaisi’nde
(ilkokul) baglamistir. Ortadgrenimini 1908 — 1912 yillarn arasinda Mercan

Idadisi’nde (Lise) tamamlamustir.



Yeri Eminénii’nde Mercan yokusunun basinda Mercan Sarayi’nda egitim veren
Mercan idadisi iilkemizin pek ¢ok iinlii isminin mezun oldugu doénemin iyi
okullarindan biridir. Mehmet Fuat K&priilii, Ismail Hakki Uzuncarsili, Orhan Seyfi
Orhon, Siiheyl Unver, Muhsin Ertugrul, Nihat Sami Banarli, Remzi Oguz Arik, Falih
Rifki Atay ve Refik Koraltan gibi isimleri yetistirmistir. Mercan Idadisi’nin o
donemde miidiirii Hiiseyin Cahit Yalgin, edebiyat 6gretmeni Celal Sahir Erozan,
beden egitimi hocast Selim Sirr1 Tarcan ve Fars Edebiyati hocasi Necati Liigal’dir.

Fahri Celal de boyle bir okulda ortadgrenim gormiistiir (Kaya, 2009).

Ortadgrenimini tamamlaymnca Fahri Celal, Tibbiye-i Miilkiye-i Sahane’de (Tip
Fakiiltesi) yiiksekogrenime baslamistir. Fahri Celal buradaki egitiminin sonunda
Fuzili’nin mizacin1 konu edinen bir bitirme tezi hazirlamistir. Tezini aralarinda
Servet-i Fiinlin’un iinlii sair ve yazar1 Dr. Cenap Sahabettin, edebiyat¢1 Siileyman
Nazif, miitefekkir ve sair Abdullah Cevdet’in de bulundugu se¢kin bir kurula
sunmus, tez kurul tarafindan ¢ok basarili ve ilging bulunmustur. Tezi daha sonra
yayimlanmak tiizere Almanya’ya gonderilmis ancak Birinci Diinya Savasi
karmasasinda kaybolmustur. Ikinci bir niishas1 bulunmadig: i¢in de basilamamistir
(Tevfikoglu, 1993, s.13). Fahri Celal, Tibbiye-i Miilkiye-i Sahane’den 1918’de
mezun olup, 23 yasinda Emrazi Akliye ve Asabiye Doktoru (Akil ve Sinir

Hastaliklar1) olmustur.

1.1.3. Cahsma Yillan

Yiiksekogrenimini tamamladiktan sonra vatani gorevini yerine getirmek iizere askere
gitmis ve bu gdrevini 6nce Canakkale’de ardindan da Izmir Merkez Asker
Hastanesi’nde tabip yedek subay olarak yerine getirmistir. Askerlik gorevini
tamamladiktan sonra Fahri Celal, Uskiidar’da bulunan Toptasi Bimarhanesi’nde bir
stire asistanlik, sonrasinda ise basarili bir uzmanlik smaviyla “emraz-1 akliye ve
asabiye miitehassis1” (akil ve sinir hastaliklar1 uzmani) olup burada bir siire uzman

hekim olarak gorev yapmistir (Tevfikoglu, 1993, s.14).

Fahri Celal’in ¢aligma hayatina adim atti§1 Toptasi Bimarhanesi, 1873 yilina kadar

faaliyet yiirliten Siileymaniye Bimarhanesi’'ndeki akil hastalarinin  buraya



tasinmastyla faaliyete baslamistir. Toptasi Bimarhanesi, doneminde Istanbul’un tek
akil hastanesi olmanin yaninda, kapatildig1 1927 yilina kadar Osmanli Devleti’nin en

bliyiik akil hastanesi olma unvaninmi da tasimistir (Erkog, Kardes ve Artvinli, 2010).

Dr. Mazhar Osman da Fahri Celal’in Toptasi Bimarhanesi’nde uzmanlik egitimi
gordiigii. ve bir siire calistigt donemlerde Fahri Celdl’in hocalar1 arasinda
bulunmaktadir. Toptast Bimarhanesi’ndeki yillarindan “Timarhane Lakirdisi” adli

yazisinda Fahri Celal sdyle bahseder:

“Muharrir-i aciz Toptagi timarhanesinde dort sene okudum. Dort sene orada dile
kolaydir. Mazhar Osman hocamizin barut gibi oldugu zamanlari idi. Daha giin
dogmadan gelir, hasta muayenesine baslardi. Tehir nedir, hos goérmek nasil olur, hak
vermek ne demektir bilmezdi. Ben bos oturacak adam miyim demeyi de biz ondan
ogrendik... Yirmi dort yasin hi¢bir imtiyazindan bir nefes bile almay1 bilmeden, gece
yarilarina kadar bir ¢alisma ki yemek miiddeti i¢in bes dakika bile ¢ok goriiliirdii.
Ancak aksam yemeginden sonra ders ¢alistigimiz kiitiphane salonunda biraz
bulusabilirdik. O zaman timarhanede elektrik de yoktu. Havagazinin sarimsak kokulu
fisiltilt 1518101 hala hatirlarim.” (Cumhuriyet, 25.11.1956).

Dr. Mazhar Osman’mn girisimleriyle Uskiidar’da bulunan Toptasi Bimarhanesi,
Bakirkdy’de atil durumda bulunan Resadiye Kislasi’na tasinmis ve “Istanbul Emraz-1
Akliye ve Asabiye Hastanesi” (Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi) adiyla faaliyete
baslamistir (Erkog, Kardes ve Artvinli, 2010). Fahri Celal de 1930 yilina kadar

Bakirkoy’e tasinan bu hastanede ¢alismaya devam etmistir.

Yine “Timarhane Lakirdisi” (Cumhuriyet, 25 Kasim 1956) adli yazisinda Fahri

Celal hastanenin Bakirkdy’e taginma siirecini sdyle anlatiyor:

“Taal zaman ruh zaman Toptasi’ndan Bakirkdy’e naklettik. Istanbullularin hayretten
acilmig gozlerinin Oniinde, on kisilik bir kaptikactt ile yiizlerce hastayr nasil vukuat
vermeden tasidigimizi unutur muyuz hi¢? Gelen gecen arkadaslardan her birinin
gonliinden bir sey koparak Bakirkdy bugilinkii haline geldi. Bu haliyle de, hele
maneviyat noktasindan, garptaki emsalinden, galiba, pek de geri degildir.” (Cumhuriyet,
25.11.1956).

Uzman olarak bir siire Bakirkdy’de c¢alistiktan sonra Fahri Celal, 1930 yilinda
Manisa Akil ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’ne bastabip (bashekim) olarak
atanmistir. Yazarla ilgili yazili kaynaklarda Manisa’daki gbrevine tam olarak ne

zaman baslayip ne zaman ayrildig1 bilgisi yer almasa da Iss1 (2002, s.17) yazarin bazi



kose yazilarindan Manisa’da bes yil gorev yapmis oldugunun ¢ikarilabildigini ifade

etmektedir.

Fahri Celal’in Manisa yillar1 olduk¢ca mesakkatli ge¢cmistir. Yazar bu yillarda
yasadig1r zorluklara Cumhuriyet Gazetesi’nde yazdig1r “Elif Abla” (13.02.1955),
“Lzmir ve Manisa Seyahatim” (05.05.1957) ve “Bir Muhasebe” (18.07.1954) bashkli
kose yazilarinda yer vermistir. Bu yazilardan anlasildigi kadariyla Fahri Celal
Manisa’ya ilk esini kaybettikten sonra dul ve yalniz bir erkek olarak gitmistir.
Giderken de kiz1 Hatice Hulya’y1 Istanbul’da birakmistir. Manisa o dénemde heniiz
milli miicadele yillarinin tahribatin1 atlatamamuis, yikik, viran bir halde ve Fahri
Celal’in “Elif Abla” yazisindaki ifadesiyle “yangin yeri bir sehir; kus ugmaz, kervan
gecmez bir kasaba” gériiniimiindedir. istanbul sartlarinda yasamaya alismis biri i¢in
boyle bir sehirde yasamak epey zor olmustur ve yazar bir an 6nce kendini bu

sehirden atmaya can atarak burada bes yil gecirmistir (Iss1, 2002, s.18).

Manisa’daki bastabipligi slirecinde hastaneye kalorifer ve sicak su tesisat1 dosetmis,
hastane bahcgesini aga¢landirmis ve bu agaclar1 sulamak i¢in su kuyusu acgtirmistir.
Her ne kadar Manisa’y1 “cile yillarim” olarak nitelese de yazar, hastalara ilgisi ve
hizmetleriyle sehirde kendini sevdirmis, ayrilirken genis bir halk kitlesi tren
istasyonuna kadar onu ugurlamaya gelmistir. Sehirde yasadigi zorluklara ragmen
Fahri Celal “Elif Abla” (13.02.1955) baslikli kdse yazisinda Manisa’ya olan sevgi ve

0zlemini su sozlerle dile getirmektedir:

“Manisa bu hakirin hasretini ¢ektigim bir vatanimdir. Hizmetim onlara helali hos
olsun... Simdi orada gecen senelerim riiyalarima girer. Hastaneyi, o dmriimii koydugum
hastaneyi riiyada bile gorebilmek i¢in i¢im titrer. Diisiimde bile kapisindan girerim.
Bana iste hastalarin burada derler. Ararim ararim bir tiirli bulamam. Goziim yasla,
gogsiim higkirikla dolar. Bir garip kaybedisin, kaybolmusun hasreti. Uyanirim kirik ve
kederli. Zaten onlar da &yle derler ya: Saraghane Cesmesinden bir yudum su i¢en bir
daha bu diyarlart unutamaz. Hakir derim ki unutan kim, unutmaya mecal bulan kim?..”
(Cumhuriyet, 13.02.1955).

Manisa’daki gorevinden dondiikten sonra Fahri Celal, pek ¢ok hekim arkadasi gibi
yurt disinda egitim almak iizere Dr. Mazhar Osman tarafindan Paris’e gonderilmistir.
1,5 yil boyunca Paris’te kalan Fahri Celal burada baz1 mesleki incelemeler yapmis ve

“marazi ruhiyat” (noro-psikiyatri) alaninda egitim almistir. Tirkiye’ye doniisiinde



ise Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nde noro-psikiyatri uzmani olarak

calismaya baslamistir (Iss1, 2002, 20).

Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nde ¢alismaya basladiktan bir siire
sonra Fahri Celal hastaneye bashekim olarak atanmis ve 27.03.1945 ile 20.06.1960
tarihleri arasinda 15 yil siireyle bu gorevi yerine getirmistir (Erkog, Kardes ve

Artvinli, 2010).

Bashekimlik yaptigi donemde Fahri Celal onemli hizmetlerde bulunmustur. Onun
bashekimlik yaptigi 1950’11 yillarda Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklar
Hastanesinde, noroloji ve psikiyatrinin yaninda ndrosirurji ihtisas1 da baslatilmistir.
Yine bu donemde noroloji klinigi sayisi tige ¢ikarilmistir (Erkog, Kardes ve Artvinli,
2010). Modern tibbin imkanlarmi kullanarak tedavilerdeki basar1 oranlarini
tyilestiren Fahri Celal, kendinden oOnce %37’lerde olan Oliim oranini, kendi
doneminde %5’lerin altina kadar indirmistir. T1p diinyasinda, 6zellikle noropsikiyatri
alanindaki gelismeleri yakindan takip etmistir. Hastanedeki hekimleri sik sik

toplayarak seminer ve bilimsel toplantilar tertiplemistir (Tevfikoglu, 1993, s.21).

Fahri Celal’in tibbi hizmetlerinin yaninda hastanenin fiziki kosullarinin
tyilestirilmesi konusunda da biiyiik ¢abalar sarf ettigi goriilmektedir. Bashekim
atandiginda hastanenin ¢ok fazla eksigi ve yapilacak ¢ok isi bulunmaktadir. Fahri
Celal ilk olarak yeni artezyenler actirip su sikintisimi giderir. Hastanenin ilkel
kanalizasyonunu Atakdy tesislerinin merkezi sistemine baglatir. Hastanenin klinik,
laboratuvar ve idari boliimlerinin bulundugu eski kisla binalarmi tamir ettirir.
Binalarin etrafina iizeri dikenli telle oOriilmiis ii¢ metrelik duvarlar ordiriir ve
hastalarin kagmasini 6nler. Bes bin kisiye hizmet verebilecek bir mutfak ve bir saat
kulesi yaptirir. Hastane bahgesine 42 binden fazla ¢am agaci diktirir. Hastalarin
doganin giizellikleriyle mesgul olmalar1 i¢in Sanlurfa/Ceylanpinar’dan ceylanlar
getirtir. Idare binasmin yanina bir havuz yaptirir ve yanina da hastanenin meshur
“Diisiinen Adam’’ heykelini diktirir. Ayrica bir vefa 6rnegi olarak Ord. Prof. Dr.
Mazhar Osman’in heykelini yaptirarak yillarca ders verdigi noroloji kliniginin dniine

koydurur. Onun doneminde hastane ve c¢evresi daha modern bir goriiniime



kavusmustur (Tevfikoglu, 1993, s.20). Bakirkdy’deki c¢alisma yillarmi ve

hizmetlerini “Timarhane Lakirdisi” adli yazisinda Fahri Celal soyle ifade etmistir:

“Simdi Bakirkdy’de ii¢ bin bes yiize yakin sinir ve akil hastasi vardir. Cumartesi, Pazar
giinleri trenler, otobiisler, otomobiller, arabalar binlerce hasta sahibini tasir dururlar.
Beheri ikiser yiiz hasta barindiran pavyonlar yepyeni bir hale getirilmistir. Akil hastasi
yatagini kirletmemeyi pek bilmez. Fakat yataklar her noktadan, empermeabl
durumdadir. Hastalar pekiyi giyinir. Soguktan kimseler iisiimez. Vefiyat miktar1 yilizde
besi bile bulmaz. Memleketin dort kosesinden, hudut vilayetlerden bile hasta getirilir.
Giinde elli hasta kabul ettigimiz ¢oktur. Bakirkdy’de bir yaz havasinin biitiin sertligi
vardir. Simdiye kadar riizgarlar1 kesmek icin otuz bin kok aga¢ diktik. Bu agaglarin
ylizde doksani sahil ¢amudir. Yollar1 asfalttir. Sabahtan aksama kadar sehir nakil
vasitalart yirmiye yakin sefer ederler. Bagvuran hastalara ayakta da baktigimiz olur.
Camlar iginde sinirli g6giis hastalar1 icin iki ayr1 pavyon daha vardir. Geng¢ hekimler
icin her giin ders vardir. Bu derslere meraklilar da gelirler. Yemekler agiza layiktir. Bes
bin kisilik mutfak giinde iki 6giin yemek pisirir. Iki hekim her dakika hizmete hazirdir.
Akil hastalar1 arasinda her dakika vukuat ¢ikabilir. Digarida olsa bu patirtilar climlenin
yiiregini oynatirsa da bizde olagan seydir. Doktor hanimlar bile en tehlikeli hastanin
yanina sokulup yola getirmekte ustalagsmiglardir. Bizde dostluk da diismanlik da apagik
konusulur. Igimizde bu esnada hirpalanmayanimz azdir. Uf demeyi bile akla
getirmeyiz. Eh ne yapalim, is sahibi elbette isini bilir.” (Cumhuriyet, 25.11.1956).

Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklart Hastanesi, Tiirkiye’de gorev yapan noroloji ve
ndrosirurji uzmanlarinin biiylik bir boliimiinii yetistirmistir. Glinlimiizde bu hastane
Bakirkdy Prof. Dr. Mazhar Osman Ruh Saghigi ve Sinir Hastaliklar1 Egitim ve

Arastirma Hastanesi ad1 altinda hizmet vermeye devam etmektedir.
1.1.4. Emekliligi ve Oliimii

Fahri Celal 1960 yilinda 65 yasinda yas haddinden emekliye ayrildiktan sonra
Taksim’de 6zel bir muayenehane acar ve hem meslegini hem de edebi calismalarina

devam eder.

Uzun yillar ¢alismalarini siirdiiren Fahri Celal yaslanip hastalaninca bir siire evinde
ve Bakirkdy hastanesinde tedavi gordiikten sonra 80 yasinda 3 Haziran 1975
tarihinde iiremi hastaligzindan hayatim  kaybetmistir. Istanbul, Uskiidar’da
Karacaahmet Mezarligi’na defnedilir. Uzun yillar emek verdigi Bakirkdy Ruh ve
Sinir Hastaliklar1 Hastanesi onu unutmaz. Hatirasinm1 ebedilestirmek amaciyla bir

biistii yaptirildi ve hastane bahgesine konuldu.
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1.1.5. Fahri Celal’in Mizaci, Kisiligi ve Karakteri

Fahri Celal’in kisiligi ve mizacina dair fazlaca bir kaynak bulunmamaktadir. Bu
nedenle yazarin mizaci, kisiligi ve karakteri, onun hakkinda yazilan yazilar ve kendi

yazilarindan yapilan ¢ikarimlar dogrultusunda belirlenmistir.

Tevfikoglu Fahri Celal’i “kibar, nazik ve zarif, tam bir Istanbul beyefendisi” olarak
niteler. Ona gore yazar, insanin i¢ini okuyan derin bakiglara, ahenkli ve davudi bir
sese, babacan tavirlara sahip biriydi ve bu oOzellikleriyle ¢evresini kolayca
etkileyebiliyordu. Tiirkce’yi Istanbul sivesiyle ve ¢ok giizel konusuyordu. Dostlarma
kars1 samimi, tarafsiz, hosgoriili, anlayigh, diiriist ve vefali bir karaktere sahipti.
Goniil ehli, hos sohbet, niiktedan, tatli dilli ve giiler yiizliiydii. Biitiin insanlara kars1
saygili, hatiralara bagli, hassas, duygulu, ince bir insandi. Bununla beraber etrafi
rahatsiz etmeyen Olciilii bir ciddiyete, agirlik ve vakara sahipti (Tevfikoglu, 1993,
s.25).

Tevfikoglu'na gore yazar, disaridan bakildiginda yumusak mizagh, tatli dilli,
kalender mesrep, rahat ve sakin bir insan gibi goriinse de onu yakindan tantyanlar
huzur iginde bir insan olmadigmin farkindadirlar. Riizgdr adli kitabindaki “I¢

Rahatlig1” (1955) baslikl1 yazisinda Fahri Celal kendisi hakkinda sunlar1 yazmustir:

“Omriim, gii¢ bela, miidafaa-i nefs ile ge¢mistir. Onden kaplan, arkadan sirtlan, sagdan
yilan, soldan gergedan hiicumlarinin savunmasi ne demektir, bunu tarif dile kolaydir.
Neden boyle oldu? Dogrusunu istediginize gore, bagkalarmin aleyhinde konusmak
lazim gelecek. Eh, halbuki ben daha heniiz o kadar zayif diismedim. Bilirim, dyle olursa
marifet azligina delalet eder(Tevfikoglu, 1993, s.187)”.

Yukaridaki ifadelerinden de anlasildigi ilizere Fahri Celal, kendisine zarar vermis
veya tlrlii zorluklar yasatmis insanlarin aleyhinde konusmayi zayiflik olarak

niteleyecek kadar yliksek ahlaki degerlere sahip bir kisiliktir.

Fahri Celal, yiiksek calisma ahlakina sahip biridir. Calisma yasami boyunca vazife
anlayisi, takip fikri, ciddiyeti, gayreti, enerjisi ve miicadeleci ruhu ile basarili
olmustur. Fahri Celal neredeyse tiim calisma yasaminmi zorlu kosullarla miicadele

ederek gecirmistir. Her basarisini nice sikintilar ve iizlintiiler pahasina elde etmistir.
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Dolayistyla, Fahri Celal’in yilmaz ve miicadeleci bir kisilige sahip oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Tevfikoglu, Fahri Celal’in ding ve saglikli bir viicuda sahip oldugunu belirtir.
Miicadele ve zorluklarla gegen 6mrii boyunca Fahri Celal sagligin1 korumaya 6zen
gostermistir. Kotii aligkanligi olmayan, sporu ve yiiriiyiisii seven biridir. Bu 6zelligi
Adnan Giz’ in (1988. Aktaran Tevfikoglu, 1993, s.22) anilarinda da dile getirilmistir.
Buna gore Fahri Celdl, arkadaslariyla yaptiklar1 uzun vyiiriiyiislerinde “bir yerde
oturalim” diyen arkadaslarina “Oturmak genclere yakigsmaz, miskinliktir!” diyerek

cevap verirdi.

Tevfikoglu, Fahri Celal’in mizacini, nezaketini, sefkatini ve vefasini gostermek icin
onunla ilgili yasadig1 bir anisin1 anlatir. Muhtar Tevfikoglu da Fahri Celal gibi bir
hekimdir. Fahri Celal 1961 yilmin bir giinii Beyoglu Ilkyardim Hastanesi’nde
dahiliye doktoru olan Muhtar Tevfikoglu'nu ofisinden arar ve kendini tanitip
“Rahatsiz etmezsem ziyaretinize gelebilir miyim?” diye sorar. Tevfikoglu’nun sicak
ilgisi ve “Seref verirsiniz.” cevabini alip kisa siire sonra gelir. Fahri Celal’in bir
yasindaki torunu hastadir ve Tevfikoglu’'ndan bakmasini ister. Dahiliye doktoru olan
Tevfikoglu, bir ¢ocuk doktoru arkadasini goétiirmeyi onerdiyse de ozellikle onun
gelmesi i¢in 1srar eder. Tevfikoglu kirmayip gider, ¢ocugu muayene eder, teshisini

koyar, aldirdig: ilact tatbik eder ve ¢ocugun atesi iner, sakinlesip uykuya dalar.

O giin Tevfikoglu ile Fahri Celal gece saat lige kadar ¢ay i¢ip sohbet ederler ve Fahri
Celal “Riizgar” kitabin1 imzalayip hediye eder. Ardindan ¢ok siki iki dost olurlar ve
stk sik goriismeye baslarlar. Tevfikoglu o giin Fahri Celal’in hediye ettigi kitaptaki
yazisinin bozuklugunu torununun hastaligi yiiziinden derinden sarsilmasina baglar.

Ciinkii sonraki hediyelerinde yazis1 gayet diizgiindiir (Tevfikoglu, 1993, 5.29).

Bu olaydan yaklasik 30 yil sonra Tevfikoglu onunla ilgili kitap hazirlig i¢in kiz1
Hatice Hulya hanimin evine ziyarete gittiginde bir vefa 6rnegiyle karsilasir. O gece
cocuk i¢in aldirdig1 ilacin sisesi vitrinde nadide kristaller ve giimiislerin i¢inde hala
durmaktadir. Fahri Celal o gece kullanilan ila¢ kutularinin vefa geregi saklanmasini

istemistir. Diger karton kutular 30 yil i¢inde yipranmis, sadece cam sise kalmistir.



12

Muhtar Tevfikoglu karsilagtigi bu vefa 6rnegi davranistan duydugu memnuniyeti
“Ozenle korunan o adi camdan yapilmis kiigiiciik esmer sise meslek hayatimda

kazandigim en biiyiik manevi miikafattir.” szleriyle dile getirmistir (1993, s.30).

Fahri Celal’in kisiligiyle ilgili bir diger hatiray1 psikiyatri uzmani Prof. Dr. Ayhan
Songar Terciiman Gazetesi nde 3 Temmuz 1988 (Aktaran: Tevfikoglu, 1993, s.31)
tarthinde yazdigi “Fahri Celal’den bir hatira / Doktorun Cilesi” baslikli kose

yazisinda sOyle kaleme almistir:

“Mazhar Osman Hoca hasta ve Cagaloglu’ndaki evinde yatiyor. Ben de basinda
bekliyorum. Fahri Celal Beyin geldigini soylediler. O siralarda bir sebepten aralari
acilmig, konusmuyorlardi. Ama hastalik bu... Fahri Celal gene goniil komamis, ziyarete
gelmisti. Gel gor ki Hoca da asabi mi asabi. Kil kadar taviz vermiyor. Kendisine
ziyaretcisini haber verdigimde aldigim cevap ‘lizumu yok’ oldu. Ne yaparsin, bunu
nasil anlatirsin... ‘Efendim bugiin Hoca ¢ok hasta, kimseyi kabul edemiyor, doktorlar
miisaade etmiyorlar...” falan gibi bir seyler geveledim. O derin derin bakan gozlerini
bana dikti de ‘Anladim evladim, zahmet etme, kendisine ge¢mis olsun dileklerimi
sOyle’ dedi, sapkasimi alip gitti. Aradan giinler ge¢misti. Bir giin Hoca’nin odasindan
Cagaloglu Meydani’n1 seyrediyorum. Fahri Celal Bey otomobili ile yoldan gegiyordu ve
pencereyi acip husu ile basindan sapkasini g¢ikararak evi selamladi. Evet, aziz
okuyucularim, ‘devlerin savas’ bdyle bitmisti benim goziimde... Ciinkii onlarin
ikisi de birer dev idi... Onlarin kavgasi, darginlifi, barigmas: hep baska tiirlii
oluyordu(Tevfikoglu, 1993, s.31)”.

Ayhan Songar baska bir yazisinda (Tercliman, 23 Subat 1986, Aktaran, Tevfikoglu,
1993, s.31) Fahri Celal’in Mazhar Osman ile aralarinin agilmasina sebep olan olay1
anlatmistir. Buna gére Mazhar Osman’dan sonra bashekimlik yapan Fahri Celal, hem
de Hoca’nin yayimladig1 bir dergide, onun idarecilik dénemini suglayan bir yazi
yazmisti. Bu yazida Fahri Celdl kendisinden o©nce hastalarin 6liim oraninin
yiiksekligini ve kendi doneminde bu oranin nasil diistiigiinii ifade ediyordu. Hoca bu
yaziya ¢ok iiziilmils, yazarina da kirilmisti. Bu kirginligint “Benim zamanimda ne
antibiyotik vardi ne ilag. Buradaki binalarin sartlar1 da maliim. Ben ne halde aldigim
miiesseseyl kendilerine nasil devrettim? Bu mudur kadir bilmek?” sozleriyle dile
getirmisti. Sonrasinda Fahri Celal, Hoca’dan helallik almak istemis ancak nasip

olmamustir ve evi selamlama olay1 yaganmustir.

Tevfikoglu, Fahri Celal’in s6z konusu yazisinin sahsi bir mesele olmadigini; hastane
calismalariyla ilgili, istatistiklere dayali objektif bir degerlendirme oldugunu; selefini

karalama gibi bir art niyetin olmadigimi ifade etmistir. Fahri Celal’in binay1
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selamlamasint ise “Kin tutmayan, darginlik, kirginlik, husumet, kotii niyet nedir
bilmeyen, sevgi, saygi, kadirsinaslik ve vefa duygulartyla dolu tertemiz kalbiyle”

yaptigini belirtmistir (Tevfikoglu, 1993, s.32).
1.2. Eserleri

Fahri Celal, edebiyat alaninda hikayeciligiyle bilinen bir yazardir. Ogrencilik
yillarindan baslayarak yazdigi hikayelerini 6nce edebiyat dergilerinde yayimlamas,
ardindan bazi hikayelerini bir araya getirerek kitaplastirmistir. Hikayelerinin yaninda

uzun yillar giinliik gazetelerde de kdse yazarligl yapmustir.

Fahri Celal’in edebiyat alaninda yayimlanan ilk eseri “Kadin Cehennemi” adl
hikayesidir. Yazarin bu hikayesi 26 Eylil 1917 tarihinde Servet-i Fiiniin dergisinde
yayimlanmistir. Fahri Celadl bundan sonra bazi hikdyelerini donemin edebiyat
dergilerinde yayimlamaya baglamistir. Cetin (2000), yazarin hikaye yayimladigi
dergileri ve yayimladigi yillar1 su sekilde siralamistir: Sair (1918 — 1919), Nedim
(1919), Umit (1919 — 1921), IV. Kitap (1920) ve Ayine (1923). Tarih itibariyle
bakildiginda dergilerde yayimladig:i hikayeler aslinda ileride yayimlanacak hikaye

kitaplarinin bir 6n hazirlig1 olarak nitelenebilir.

Aslinda Fahri Celal hikdye yazmaya daha oOnce baslamistir, ancak bu yazdig
hikayelere daha sonra yayimlanan kitaplarinda yer vermistir. Bu bakimdan bilinen en
eski hikayesi 20 Mayis 1915 tarihinde kaleme aldig1 “Salgin” adli hikayedir. Yazar
bu hikayesine 1923’te yayimlanan ilk hikaye kitab1 olan Taldk-1 Seldse igerisinde yer

vermistir.

Fahri Celal Goktulga’nin bugiine kadar toplam on tane hikaye kitab1 yayimlanmastir.
Bunlardan alt1 tanesi 6zgiin hikdye kitabi, bir tanesi bir kitabin yeniden yazimi, bir
tanesi Onceki eserlerinden kendi hazirladigi segme hikayeler, ikisi de onun adina
baska yazarlarin derleyip yayma hazirladigi eserlerdir. Hikdye kitaplarinin ilki
1923’te yayimmlanan “Talak-1 Seldse”, sonuncusu ise 2017°de Ahmet Ciineyt Issi

tarafindan yayina hazirlanan “Kedinin Kerameti” adl1 hikaye kitabidir.
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Fahri Celal’in edebiyat alaninda yazdiklarindan baska 1937 yilinda mesleki alaniyla
ilgili yazdig1 bir tibbi inceleme olan *’Kekemelik Bahsinde Yeni Goriis’’ adli bir
kitab1 daha bulunmaktadir. Ancak konusu itibariyle bu kitap, bu ¢alisma kapsaminda

incelenmemistir.
Fahri Celal’in yayimlanan hikaye kitaplar1 asagida kisaca tanitilmistir.
1.2.1. Talak-1 Selase (1923)

Fahri Celal’in yaymmlanan ilk hikdye kitabidir. Istanbul’da Kitabhane-i Stdi
tarafindan yayimlanan bu kitap 110 sayfadan olugmakta ve i¢inde 15 hikaye yer

almaktadir.
Bu kitapta yayimlanmis hikayeler sunlardir:

Taldk-1 Seldse, Hirsiz (Hakki Tahsin’e atfedilmistir.), Bir Mektup, Salgin (20 Mayis
1915), Elmas (Hayreddin’e atfedilmistir.), Ciirm-ii Meshud, Kadin Cehennemi
(Faruk Nafiz’e atfedilmistir. 26 Eyliil 333), Koltuk (Resat Nuri’ye atfedilmistir.),
Haydlet (Nazifi Serif’e atfedilmistir. 8 Nisan 1920), Kadin Sesi (26 Tesrinisani
1919), Aksamci, Itiraf (14 Temmuz 1920), Pina Menikelli (4 Tesrinisani 1921),
Kadin Aski (14 Tesrinievvel 1921), Vasiyet (20 Tesrinisani 1930)

1.2.2. Kina Gecesi (1927)

Yazarin yayimlanan ikinci kitabi olan Kina Gecesi, 1927 yilinda Istanbul’da Siihilet
Kitabhanesi tarafindan yayimlanmistir. 160 sayfadan olusan kitapta 16 hikaye yer

almaktadir. Bu kitapta yer alan hikayeler sunlardir:

Kina Gecesi, Nikdh, Istiskal, Ceza, Son Kurdele, Care, Perniyal Hanimefendi,
Mustafa 'min Hilesi, Firengi, Korku, Yanhs (Halit Fahri’ye atfedilmistir.), Fransizca
Mektuplar, Eglencehane-i Osmani Kumpanyast, Serap, Sdr-1 Hilkat, Devairi Isgal.
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1.2.3. Keloglan: Canakkale Muharebelerinde(1939) / Canakkale’deki
Keloglan (1960)

Fahri Celal’in “Keloglan: Canakkale Muharebelerinde” adiyla yayimlanan tgilincii
hikdye kitab1 Istanbul’da 1939 yilinda Ulkii Basimevi tarafindan 56 sayfa olarak
yayimlanmistir. Kitap tek bir uzun hikdyeden olusmaktadir. Bu hikaye, yazarin Kina
Gecesi adli kitabinda yer alan “Mustafa 'nin Hilesi” baglikli hikayenin genisletilmis
halidir (Tevfikoglu, 1993, s. 14).

Kitap daha sonra 1960’ta “Canakkale’deki Keloglan” adiyla Istanbul’da Aydm
Giiler Kitabevi tarafindan 70 sayfa olarak yeniden yayimlanmis, daha sonra ise

senaryoya doniistiiriilmiis ve sinema ve televizyonda gosterilmistir.

1.2.4. Eldebir Mustafendi (1943)

“Eldebir Mustafendi” adl1 hikdye kitab1 Istanbul’da Ahmet Sait Matbaasi tarafindan
1943 yilinda 149 sayfa olarak yayimlanmistir. Kitapta toplam 28 hikdye bulunmakla

beraber bu hikayelerden bazilar1 6nceki kitaplarinda da yayimlanmustir.

Bu kitapta yayimlanan hikayeler sunlardir:

Eldebir Mustafendi, Bir Eniste (Tesrinievvel 1938), Ifsa (Manisa, 20 Tesrinisdni
1933), Cile, Simit, Gaflet (1 Tesrinisani 1938). Ilag, Rahatsiz Adam, Vefa Meselesi,
Care, Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Serap, Katakulli, Bunaklar, Kin,
Prodromos Pagsa, Tesbih, Koltuk ( Ustad Resat Nuri ve atfedilmistir.) Bir Mektup,
Salgin (20 Mayis 1915), Aksamci, Sar-1 Hilkat, Devair-i Isgal, Vasiyet, Fransizca
Mektuplar, Kina Gecesi, Istiskal, Evliya Celebi Gibi.

1.2.5. Avur Zavur Kahvesi (1948)

Yazarin 1948 yilinda Istanbul’da Ahmet Sait Kitabevi tarafindan yayimlanan “Avur
Zavur Kahvesi” adl1 hikaye kitab1 175 sayfadir. Kitabin basina Zahir Glivemli’nin 15
Aralik 1943 tarihli Vakit Gazetesi nde ¢ikan “Eldebir Mustafendi” bashikli yazis1 da
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bazi1 ilaveler yapilarak eklenmigtir. Bu kitapta da yine bir kism1 dnceki kitaplarda

yayimlanmis hikayeler olmak {izere toplam 30 hikaye bulunmaktadir.
Kitaptaki hikayeler sunlardir:

Avur Zavur Kahvesi, Geri Cevir Herifi, Soygun, Tramvay Sefasi, Name, Yok Yere,
Kepaze Olduk, Sefa-i Diimdiim, Kaskolii Mel’'un, Simdi Beybam Var, Cicim Feem,
Devair-i Isgal, Gaflet (1 Kasim 1938). Ilag, Salgin (30 Mayis 1915), Tesbih, Koltuk
(Ustad Resat Nuri've atfedilmistir.), Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Deliye
Selam, Evham, jtimf (14 Temmuz 1920), Talak-1 Seldse, Bir ftiraf, Fatma’'nin
Romani, Saksak Emine Hanim in Torunu, Mirim Sevket Bey Merhum, Pancaroglu
Emine Hatun, Diismana Ipucu Veren Essekler, Uzaktan Davul, Bir Hiillenin

Hikayesi.
1.2.6. Salgin: Secilmis Hikayeler (1953)

Fahri Celal’in “Salgin” adli kitabi, ayr1 bir hikdye kitabt olmayip, onceki
yayimlanmis kitaplardan seg¢ilmis 25 hikdyeden olusturulmustur. Kitaba adin1 veren
“Salgin” bashkl hikdye Talak-1 Seldse’den almmustir. Kitap 1953’te Istanbul’da

Varlik Yayinlar tarafindan 126 sayfa olarak yayimlanmustir.
Kitaba alinan hikayeler sunlardir:

Salgin (20 Mayis 1915), Care, Yok Yere, Ilag, Bir Eniste (Tesrinievvel 1938), Ifsa
(Manisa, 29 Tesrinisani 1933), Evham, Deliye Selam, Prodromos Pasa, Soygun,
Devdiri f§gal, Cicim Fem, Kaskolii Mel’un, Talak-1 Seldse, Kepaze Olduk. Kina
Gecesi, Geri Cevir Herifi, Simit, Avur Zavur Kahvesi, Eldebir Mustafendi, Koltuk
(Ustad Resat Nuri’ye atfedilmistir.), Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Bir
Hullenin Hikayesi, Mirim Sevket Bey Merhum, Pancaroglu Emine Hatun.
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1.2.7. Riizgar: Fikralar ve Hikayeler (1955)

Fahri Celal’in diger kitaplarindan farkli olarak bu kitabinda fikralara da yer
verilmistir. Istanbul’da 1955 yilinda Celikcilt Matbaasi tarafindan 126 sayfa olarak

basilan bu eserde yazarin 39 hikaye ve fikrasi bulunmaktadir.
Kitapta yer alan fikra ve hikayeler sunlardir:

Riizgar, Imbikciyan Efendi, Sindirmeye Gayri Miitenezzil, Kiifiire Dair, Yeni
Oyuncak, Ay1 ve Tef, Bir Kumar Nasihati, Doniig, Telas Icinde, Mehmet Rauf, El
Meselesi, Sizlanma, Miiebbed Fikaralikiar, fhtiyarhk, Ey Kimsesiz Avére Cocuklar,
Sofor, Intikam, El Opmege Alismasin, Gosteris Diinyasi, Hat'ta Dair, Cihan Boks
Sampiyonuna Bir Meydan Okuma, Atatiirk I¢in, Huzursuzlugumuz, Yebruhussanem,
Doktor Cenab Sahabettin (Cumhuriyet, 19 Nisan 1953), Av, Mirilt, Ij'ding, deing,
Luuupe! Kaptanlar ve Cimacilar, Robinson Cruzoe, Kulis ve Sahne, Biniciligimiz,
Sadaka, Giinah Korkusu, Sosyal Yardim, I¢ Rahathigi, Istanbul Albiimii (1950 —
1953), Kore'deki Cocuklarimiz, Riiya Gibi.

1.2.8. Biitiin Hikayeler (1973)

Mustafa Baydar tarafindan 1973 yilinda yayma hazirlanan ve Istanbul’da Cem
Yayinevi tarafindan yayimlanan kitap 392 sayfadan olusmustur. Kitabin basinda
Mustafa Baydar tarafindan yazilan, Fahri Celal’in hayati ve sanatina iliskin bir yazi,

arkada ise kitapta yer alan eski sézciikler i¢in konulmus bir sézliikk bulunmaktadir.

Kitapta Talak-1 Selase’den 15, Kina Gecesi’nden 16, Eldebir Mustafendi’den 13,
Avur Zavur Kahvesi'nden 21 hikaye ile Riizgdar’dan 9 fikra ve hikaye yer almaktadir.
Bunlarin disinda “Portreler” bashg altinda alti yazi daha eklenmistir. Bu yazilar

sunlardir:

Yogurtcuzade, Neyzen Tevfik ((Cumhuriyet, 12 Eyliil 1954), Manakyan Efendi ve
Kumpanyasi, Diimbiillii Tuluati, On Ikiye Bir Var, Evliya Celebi Gibi.
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Tevfikoglu (1993) bu hikayelerin diizenlenmesindeki bazi kiiciik hatalar hakkinda
uyarilarda bulunmustur. Buna gore, “Yogurtcuzade” baslikli hikdye Riizgar'da
bulunmadig halde oradan alinmis gibi gosterilmis; “Eviiya Celebi Gibi” adl1 yazi ise
Eldebir Mustafendi kitabinda bulundugu halde ait oldugu yerde gosterilmeyip

“Portreler” basghigi altina konulmustur.

1.2.9. Kedinin Kerameti

Fahri Celal’in onceki kitaplarinda yayimlanmayan hikayesi “Kedinin Kerameti”
adiyla yayimlanan bu kitap, yazar1 konu edinen tek doktora tezinin sahibi Ahmet
Ciineyt Iss1 tarafindan yayina hazirlanmis ve 2017°de yayimlanmigtir. Bu kitapta
yazarin yukarida siralanan yayimmlanmis kitaplarinda yer almayan hikayeleri de

bulunmaktadir.

Iss1, yazarin Biitiin Hikdyeler adl1 kitabindaki “Portreler” basligindaki yazilar1 kitaba
dahil etmemis, daha onceki kitaplarinda yer almayan 23 hikayeyi ise “Kitaplasmamus

Hikayeler” basligi altinda sunmustur. S6z konusu eklenen hikayeler sunlardir:

Gecmis Zaman Olur ki..., Intihar, Son Nefes, Soygun, Bela, Tokat, Hortlak,
Tahsildar, Bir Muamma-y1 Elim, Arukarya, Kurbaga, Delilik, Dayak, Kedinin
Kerameti, Ham Hum Saralop Hikmet Bey, Bir Diigme Meselesi, Kegam Karabet
Nisaburyan Efendi, Kavuncu Giizeli, Dayilar, Amcalar, Bir Evlenmenin Romani,

Baba ve Ogul, Yiiriik Gelini, Toptasi.

Edebiyat alaninda hikayeciligiyle bilinen Fahri Celal’in, Riizgdr kitabindaki fikralar
ve Biitiin Hikdyeler kitabindaki “Portreler” baghg altindaki yazilarla birlikte, bu
kitaplarda yayimlanmis toplam 133 hikaye ve fikras1 bulunmaktadir. Bu yazilar farkh
kitaplarda tekrar tekrar basildigi i¢in hikdye ve yazilarin hangi kitaplarda yer aldigim

gosteren bir tablo yapmak yararli goriilmistiir.

Tablo 1’de, Fahri Celal’in basilmis 8 kitabinin igerigindeki hikdye ve fikralarin
dagilimi gosterilmistir. “Canakkale’deki Keloglan” adli kitap tek bir hikayeden

olustugu icin bu tabloda yer verilmemistir.



Tablo 1. Fahri Celal Goktulga’nin kitaplarinda yer alan hikayeler
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Tablo 1’in devami (2)
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Tablo 1’in devami (3)
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Tablo 1’in devami (4)
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Hikayeler
g2 | Tokat X|1
g3 | Hortlak X|1
84 | Tahsildar X1
85 | Bir Muamma-y1 Elim X1
86 | Arukarya X1
g7 | Kurbaga X1
g8 | Delilik X|1
g9 | Dayak X1
90 | Kedinin Keramet X1
91 | Ham Hum Saralop Hikmet Bey X1
92 | Bir Diigme Meselesi X|1
Kegam Karabet Nisaburyan x| 1
93 | Efendi

94 | Kavuncu Giizeli X |1
95 | Dayilar, Amcalar X1
96 | Bir Evlenmenin Romani X1
97 | Baba ve Ogul X|1
o8 | Yiiriik Gelini X|1
99 | Toptas1 X1
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Tablo 1’de bulunan hikayeler Ahmet Ciineyt Issi’nin Kedinin Kerameti (2017)
kitabindaki siralamaya uygun olarak siralanmistir. Toplam 100 hikdyenin bulundugu
bu kitapta son 23 hikdye sadece Kedinin Kerameti (2017) isimli Kkitapta

yayimlanmistir.

Kina Gecesi isimli kitapta yayimlanan Mustafa’nmin Hilesi isimli hikdye Eldebir
Mustafendi isimli kitapta sonu degistirilerek yeniden yayimlanmistir. Aynmi1 hikaye
daha sonra igerisine baska olaylar da katilarak genisletilmis, kahramaninin ismi
“Mustafa’’ iken degistirilerek “’Mehmet’’ yapilmis ve Canakkale’deki Keloglan

ismiyle ayri bir kitap olarak bastirilmistir.

Avur Zavur Kahvesi isimli kitapta yer alan Soygun isimli hikdyede bir mahalleye
gelen Iranli Mehmet Efendi’nin ansizin 6liimii ve mahallede yasayan Mehmet
Efendi’nin iki arkadasi tarafindan cenazesinin soyulmasi anlatilir. Kedinin Kerameti
isimli kitapta Kitaplasmamis Hikdyeler boliimiinde yer verilen Soygun isimli
hikadyede ise bir hiisn-li hat Ogretmeni olan Salih Bey’in evine giderken
soyguncularca soyulmasi anlatilir. Bu iki hikayenin ayni isimli, farkli hikayeler

oldugu anlasilmaktadir.

Eldebir Mustafendi isimli kitapta yaymlanan Katakulli isimli hikaye Kedinin
Kerameti isimli kitapta sonu degistirilerek Bir Muamma-y1 Elim ismiyle yeniden
yayimlanmistir. Bunlarin disinda tekraren yayimlanan hikayeler, tizerinde degisiklik

yapilmadan yeniden yayimlanmastir.
1.2.10. Gazete Yazilar

Fahri Celal dergi ve kitaplarin disinda gazetelerde fikralar/kdse yazilar1 da yazmistir.
Bu yazilarinda Fahri Celal, sanat, edebiyat, kiiltiir, toplumsal sorunlar ve giindeme
dair genis bir yelpazede yer yer mizahi lslupta yazilar kaleme almistir. Bu yazilar
tezinde derleyen Ildiz’a (2004, s.277) gore Fahri Celal ‘’Memleket, Cumhuriyet ve

Yeni Istanbul’’ gazetelerinde kdse yazarligi yapmustir.
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Ancak Iss1 (2011) Fahri Celal’in farkli gazetelerdeki yazarligindan da s6z eder. Buna
gore Fahri Celal aslinda gazete yazarligina erken yillarda (1925-1926) Resimli
Gazete’ de “Doktorumuz Ne Diyor” baslikli kosede yazdigr tibbi yazilarla
baslamistir.  Ancak  bunlar Fahri Celal’in  edebi yonii  bakimindan

degerlendirilmeyecek saglik yazilaridir.

Iss'nin (2011) belirttigine gore Fahri Celal’in fikra yazarhi@i 1945°te  Vakit
Gazetesi’nde yazdigr “Tenkid” ve “Ya Siz Ne Dersiniz” adli koselerde yazdigi
yazilarla baslamis ancak bu macera yalniz {i¢ yazi ile son bulmustur. Yazarin bu

gazetedeki ilk yazisi 4 Ocak 1945, son yazisi ise 16 Subat 1945 tarihini tasir.

[ldiz’a gore (2004, s.277) Fahri Celal, 1947 yilinda bir siire Memleket Gazetesi nde
fikralar yazmistir. Bu gazetedeki yazilarina 18 Mart 1947°de “Ani Birakin” baglikh
yazi ile baslayip 31 Mayis 1947°de yayimlanan “494 {incii y11” baglikli yazisi ile son
vermistir. Yazarin bu gazetedeki yazarlig1 2,5 ay kadar stirmiis ancak neredeyse her
giin bir kdse yazis1 yazarak bu siireye 70 kose yazisi sigdirmistir (Ildiz, 2004, s.277).
Bundan sonra Fahri Celal 1948’de Ulus Gazetesi'nde yazmaya baslamistir ancak

burada da sadece 11 Temmuz — 7 Agustos 1948 tarihleri arasinda yazilar1 yayimlanir

(Iss1, 2011, s.106).

Gazete yazilarma verdigi aranin ardindan Fahri Celal 1949°da Cumhuriyet
Gazetesi’nde yeniden yazmaya baslamistir. Fahri Celal’in 1949 ile 1959 yillan
arasinda Cumhuriyet Gazetesi nde her pazar glinii “Haftadan Haftaya” adli kosede
yazilar1 yayimlanmistir. Yazarin Cumhuriyet Gazetesi’ndeki yazilar1 4 Eyliil 1949°da
yayimlanan “Huzur” bashkli yazi ile baslamistir. Fahri Celal, bu gazetedeki
yazilarina Nisan-1950 ile Kasim-1952 arasinda iki buguk yil kadar ara vermistir

(Ild1z, 2004, s.277).

Iss’nin (2011, s.107) aktardigina gore Fahri Celal’in Cumhuriyet Gazetesi nde
yazilarina verilen bu zorunlu ara yazarin bir kdse yazis1 nedeniyle olmustur.
Istanbul’da bir iiniversite dgrencisinin hocasini bigaklayarak dldiirmesi {izerine Fahri
Celal kaleme aldig1 yazida, hocalarin hosgoriisiizliigli ve acimasizliinin bdyle

olaylara neden oldugunu ifade etmis, bunun {izerine gazetedeki yazilarina son
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verilmis ancak 2,5 yil sonra tekrar baslamistir. Yazarin bu gazetedeki yazarligi 29
Mart 1959°da yayimlanan “Lakaplara Dair” baslikli yazisiyla son bulmustur (Ildiz,
2004, s.277).

Cumhuriyet Gazetesi’ndeki 10 yili agkin deneyimin ardindan yine kisa bir ara verip
bu sefer Yeni Istanbul Gazetesi’nde haftada bir pazar giinleri kose yazilar1 yazmaya
baslamustir. ik yazis1 “Fakir Sozleri” bashigiyla 23 Agustos 1959°da yayimlanan
Fahri Celal’in Yeni Istanbul’daki yazilar1 31 Aralik 1961°de yayimlanan “Doktor
Schweizer ve Ben” baslikli yaziyla son bulmustur (Ildiz, 2004, s.277). Iss1 (2011,
s.107) ise yazarin bu gazetedeki son yazisinin 24 Nisan 1962 tarihli oldugunu

belirtir.
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2. EDEBI ACIDAN FAHRI CELAL

Bu boliimde Fahri Celal edebi agidan ele alinmis yazarin edebi yonii okuyucuya
tanitilmaya calisitlmistir. Once yazarim sanat ve edebiyat cevresi tanitilmis, ardindan
yazarin sanata bakisi ve sanat anlayisi irdelenmistir. Yazarin edebi yonii ve
hikayeciligi ise Tiirk hikayeciligindeki yeri, edebiyat anlayisi, hikaye teknigi, dil ve
isliip, konu ve igerik, kisiler ve kahramanlar bakimindan incelenmistir. Son olarak

ise yazarin fikra yazarligina deginilmistir.
2.1. Sanat Anlayis1 ve Edebiyat Cevresi

Fahri Celal'in agabeyi Siileyman Bahri'nin bugiin pek bilinmese de ikinci Mesrutiyet
Donemi sairlerinden oldugu bilinmektedir. Fahri Celal bu yillarda heniiz 14-15
yaslarindadir. Agabeyinin bu sairliginden ve onun vesilesiyle tanigsmis oldugu
donemin diger sair ve yazarlarindan ilk sanat ve edebiyat zevkini aldigi

disiiniilmektedir (Iss1, 2011, s.45).

Fahri Celal edebiyata ilgisinin nasil basladig: ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Beni yazmaya siiriikleyen belli bir amil yoktur. Esasen sanatin Allah'in bir sirr1
olduguna inaniyorum. Allah onu bazen gizler bazen asikdr kilar. Onun ig¢in yazi
yazmami herhangi bir sebebe baglamaktansa igimden geldi ve ondan yazdim desem
daha dogru olur kanaatindeyim. Mamafih, 18 yas ve Faruk Nafiz ile olan arkadagligim
bana bunu ilham etmis olabilir.” (Balc1, 1983. Akt. Iss1, 2011, s.45).

Fahri Celal edebiyat alanindaki ilk eseri olan “Kadin Cehennemi” adli hikayesini 26
Eylil 1917 tarthinde Servet-i Fiinin dergisinde yayimladigi donemde heniiz
tibbiyede Ogrencidir. Ancak edebiyatla da yakindan ilgilenmekte ve edebiyat
diinyasinda da bir ¢evresi bulunmaktadir. Yazar 1937 yilinda Yedigiin Dergisi’nden
Yasar Kandemir’e verdigi roportajda bu durumu “332°’de yani yirmi sene oluyor
degil mi. Tibbiye talebesi idim. Iste ilk hikdyemi, ‘Kadin Cehennemi’ni o zaman
yazdim. O zaman bizim bir sosyetemiz vardi. Servet-i Fiiniin’ da Fikret’in odasinda
toplanirdik. Faruk Nafiz, Yahya Saim, Seyfi, Selami Izzet, merhum Hakk1 Tahsin...”

sOzleriyle anlatmistir.
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Fahri Celal’in Servet-i Fiinun Dergisi’ndeki edebi cevresi disinda farkli edebiyat
cevreleriyle de iliskileri oldugu goriilmektedir. Sporu ve yiiriiyiisii seven Fahri Celal
Goktulga, gengliginde bazi Kadikdylii arkadaslariyla sik sik yiiriiylise ¢ikardi. Adnan
Giz, Bir Zamanlar Kadikéy adli eserinde, Fahri Celal'in bu dénemde olusan
“edebiyateilar arkadasligi”nin basta gelen isimlerinden biri oldugunu, Halit Fahri'nin
pansiyonundaki veya bagka yerlerdeki toplantilara katildigini belirtmistir (Cetin,
2000, s.20).

Halit Fahri Ozansoy “Edebiyatcilar Gegiyor” adli eserinde birinci Diinya Savasi'nin
hemen akabindeki giinlerde babasi ile beraber Sair Nedim adli edebiyat dergisini
cikarmaya karar verdiklerinde Faruk Nafiz, Resat Nuri, Rusen Esref, Miiftizade
Ahmet Hikmet, Faik Ali, Tahsin Nahit, Yahya Saim, Ali Cénip, Ahmet Refik,
Selahattin Enis, Selami Izzet, Miinir Tevfik, Falih Rifki, Yahya Kemal ve Fahri Celal
gibi kiymetli edebiyatcilarin yazilari, siir ve hikayeleri ile dergiye destek olacaklarini
sOylediklerini belirtmigtir (Iss1, 2002, 41). Derginin omrii her ne kadar itilaf
kuvvetlerinin ve Istanbul Hiikiimeti’nin baskilar1 nedeniyle kisa (4 ay, 18 say1) siirse
de Fahri Celal’in bu isimlerin olusturdugu edebiyat ¢evresinin aktif bir tiyesi oldugu

sOylenebilir.

Fahri Celal bir miilakatinda 1916 yilinda Ahmet Ihsan'in kendisinin ilk hikayelerini
de yayimmlamis oldugu Servet-i Fiintin’un edebi kisminin sorumlulugunu onunla
beraber Faruk Nafiz, Halit Fahri, Hakki Tahsin, Yahya Saib, Ahmet Hidayet ve
Yusuf Ziya gibi isimlere biraktigini sdylemistir (Iss1, 2002, s.40). Buradan hareketle
Fahri Celal’in 20 yaslarinda tip fakiiltesi 6grencisi iken gercek manada faaliyetler
gosterebilecegi bir edebiyat ¢evresi igerisine girmis oldugunu ileri siirmek yanlis
olmayacaktir. Fahri Celal’in hikdye yazmaya basladig1 ve edebiyat cevresine girdigi
bu yillarda hikayeleri Sair (1918 — 1919), Nedim (1919), Umit (1919 — 1921), V.
Kitap (1920) ve Ayine (1923) gibi edebiyat dergilerinde yayimlanmistir (Cetin, 2000,
s.19).

Fahri Celal’in hayatinda edebiyat yaninda tiyatro gevresine de girdigi, tiyatroyla da
bir donem pratik olarak ugragma tesebbiisiinde bulundugu goriilmektedir. Halit Fahri

Ozansoy' un (1967, aktaran Iss1, 2011, s.49) anlattigina gore Fahri Celal, Halit Fahri,
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Faruk Nafiz, Hasim Nabhit, Resat Nuri gibi arkadaslarinin da i¢inde bulundugu bir
grup arkadasiyla hayali bir tiyatro kumpanyasinin edebi heyetinde yer almistir. Bu
fikrin mimari tiyatro heveslisi olan arkadaslar1 Resit Pasazade Akif’tir. Ancak binasi
kiralanip resmi islemleri de yapilan tiyatro toplulugu faaliyete ge¢ememis sadece
diisiincede kagit iizerinde kalmistir. Uzerinden zaman gegtikce ahbaplariyla bir araya
geldikleri Kadikoy'deki As¢t Cavus’un lokantasinda zaman zaman hatirlayip

giildiikleri eglenceli bir heyecan olarak kalacaktir.

Fahri Celal’in sanat anlayisini ve sanatgi kisiligini en yakindan bilenlerden biri olan
Tevfikoglu'na (1993, s.74) gore Fahri Celal, ger¢ek bir sanatkar hassasiyetine
sahipti. Ona gore yazarin hakikat sevgisini de golgeleyemeyen, genis ve sicak bir
muhayyilesi vardi. Yazdiklari sahte degil, yasanmis gercek hayat sahneleriydi. Bazen
hickiriklarla aglayan, ¢ogu zaman kahkahalarla giilen ve giildiiren lakin her iki

durumda da derin derin diisiinen ve diisiindliren derin bir ruha sahipti.

Tevfikoglu (1993, s.59), Fahri Celadl’in sanata bakisini ve sanat¢i kisiligini soyle

anlatmstir.

Fahri Celal bir yazisinda (Manakyan Efendi ve Kumpanyasi) “Sanat Hakk’in sirridir.”
diyor. Bunda siiphe yok; ancak o sirr1 6grenmenin de bir yolu yordami var, hi¢ degilse
bir dl¢iide. En bagta sabir, sonra yetisme tarzi... Kendi kendini yetistirme, yenileme,
yeni bilgilerle donatma gayreti... Fahri Celdl eger saglam bir kiiltiire, incelmis bir
zevke, genis diisiince ufkuna sahip olmasaydi “Hakk’in sirrimi” kagit iizerine nasil
yansitabilirdi? Gergekten iyi yetigmis, kokli bir kiltiirle, zengin bir birikimle yola
cikmistt. Asil meslegi olan tiptan baska edebiyat, tarih, din, tasavvuf, felsefe, psikoloji,
marazi psikoloji, musiki, tiyatro, resim, minyatiir, heykel, mimari... gibi bilim ve sanat
kollarinda temel bilgileri elde ettikten ve dagarcigimi her giin biraz daha gelistirip
genislettikten sonra yazmaya koyulmustu. (Tevfikoglu, 1993, 5.59).

Buradan hareketle denilebilir ki, Fahri Celal’in sanat¢i kisiliginin altinda kendini
yetistirmesi, kiiltiir diinyasinin ve diisiince ufkunun genisligi, zengin bir birikime ve
incelmis bir zevke sahip olmasi yatmaktadir. Sahip oldugu zengin birikim ve kiiltiir

de sadece mesleki alani ile yetinmeyip, toplumsal ve sanatsal pek ¢ok alanla

yakindan ilgilenmesi sayesinde olusmustur.

Fahri Celal sanatta Bati teknigini kabul etmekle birlikte Tiirk ruhunu korumak
gerektigine inanmiyor ve 1srarla “Avrupavari teknik, fakat Tiirkge ruh” diyordu.

Hikaye, roman, siir, musiki, mimarlik, heykeltiraglik gibi sanatin her dalinda Tiirk’iin
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ruhunu gormek istiyordu. Yazar, umutluydu ve biraz beklemek gerekse de eninde
sonunda biitiin telif eserlerimize Tiirk ruhunun hakim olacagina inaniyordu. Bu
inancini heykeltiras Rétip Asir’in vefat: {izerine kaleme aldig1 fikrada Fahri Celal

sOyle ifade ediyordu:

Kubildy icin diktigi eser o kadar frenklikten uzak, fakat o kadar da garbli oldu. Bunda
Molla Bey’in kanini Ratib’in bilgisine ilave edilmis goriiyorsak sagmaya liizum kalir
mi1? Alafranga ile alaturka onun her eserinde beraber yiirtir. Halbuki biz edebiyatta bile
boyle diisiiniir olsaydik simdi daha ileri olurduk. Yani romanimiz daha Tiirkge, siirimiz
bize daha yakin musikimiz c¢oktan aradiginiz gibi olurdu. Avrupavari teknik fakat
Tiirkce ruhtan bahsetmek istiyorum. O zaman Halit Ziya terciime gibi Ask-1 Memnu
yazmaz, mahalleye mevkuf gibi yazardi. Simdi Suzindk makamindan opera
olamayacagini nasil anliyorsak, sesli mezar tagindan abide dikilmeyecegini g¢akar
gibiyiz. Ama bu yerinde saymalar bize neye mal oldu diye hesaba kalkarsak, bir o kadar
zaman daha beyhude vakit kaybetmis oluruz. Ciinkil bizde yerinde saymak diye bir s6z
vardir ya, bu s6z tam bunun i¢in sdylenir. Beyazit'tan Babiali’ye gelmek i¢in elbette bir
takim yerler gecilir. O yerlerin her birisi birer merhaledir. Biz de Ratib’e vasil olmak
icin Kanonika’dan bile gectik. Elbette ecnebinin birisi bizden ne anlardi ki. Harbiye
mektebinin  Oniindeki  Atatiirk heykelini bir ecnebiye yaptirabilir miydik?
Teliflerimizden hangisi olursa olsun kusur arayanlara ates kesiliyorum. Hodri
meydan!... Burun kiviranlardan eser bekliyoruz. “Eger¢i kdhne metaiz revacimiz yoktur
/ Revaca da o kadar ihtiyacimiz yoktur.” diyen Nabi’ye hala cevap veren ¢ikmadi. Eh ne
yapalim, gec olsun da gii¢ olmasimn. (Tevfikoglu, 1993, s.75).

Fahri Celal'in edebiyat disinda farkli sanat dallarina da ilgisinin oldugu
bilinmektedir. Klasik musiki ilgisini, linlii neyzen Emin Dede’nin 6limii {izerine
Vakit Gazetesi’nde yazdigi “Emin Dede” baslikli yazisinda “Cumartesi giinleri
Hakki Siiha, Hicabi, Siileyman, Ressam Halil gibi ney’imizi ondan 6grenmis
sakirtleri yatagmin etrafinda toplanirdik. O koca bir set d’orkestr hakimiyetiyle, sol
elinin parmaklariyle usQl tuta tuta yine basta idi. Yanlislari titrek sesiyle diizelterek,
olmayacak set yollarini tarif ederek yine lstad idi.” sozleriyle gostermektedir (Issi,
2011, 46). Ayrica bu sozlerden Fahri Celal’in Emin Dede’den ney 0grendigi de

anlasilmaktadir.

Fahri Celal’in tiyatro alanina da ilgi duydugu goriilmektedir. Mustafa Baydar (1973),
Fahri Celal’in “Biitiin Hikdyeler” adli eserine yazdigi sunus yazisinda Erciiment
Behzat Lav’dan aktararak, Fahri Celal’in bir zamanlar Alay Koskii'nde Yunan
Tiyatrosu lizerine seri konferanslar verecek kadar kuvvetli bir tiyatro bilgisine sahip
oldugunu belirtmistir (Iss1, 2011, 46). Ayrica Fahri Celal’in Aktér Burhaneddin’in
Finten’i oynadig1 kislik tiyatrodaki yasanan bir hadiseyi anlattigi “Kulis ve Sahne”
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adli yazisindan zaman zaman tiyatroya gidip doneminde sergilenen meshur oyunlari

izledigi anlagilmaktadir.
2.2. Edebiyat Anlayis1 ve Hikayeciligi

Fahri Celal’in edebi kisiligini, edebiyat anlayisin1 ayrintili olarak inceleyen
calismalarin sayisi ¢ok azdir ve bunlar da biliylik Olglide birbirini tekrarlar
niteliktedir. Bu nedenle literatiirde bu konuda bir kaynak darligi mevcuttur. Ancak
yine de mevcut calismalardan ve hakkinda yazilanlardan hareketle Fahri Celal’in
edebi kisiligi ve edebiyat anlayisina dair genel bir gerceve ¢izmek miimkiindiir. Bu
noktada Fahri Celdl’in edebiyat anlayis1 ve hikayeciligine birka¢ alt baslikla

deginmek yerinde olacaktir.
2.2.1. Tiirk Hikayeciligindeki Yeri

Fahri Celal her ne kadar uzun yillar fikra (kése) yazarligi yapmis olsa da edebiyat
diinyasinda ismini hikayeciligiyle duyurmustur. Behget Necatigil (1983), Fahri
Celal’i Birinci Diinya Savast ve Miitareke Devri yazarlar arasinda gostermektedir.
Tevfikoglu (1993, s.38) ise Fahri Celal’i Ikinci Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e gegis
doneminin temsilcileri arasinda saymaktadir. Fahri Celdl’in edebiyat diinyasina

girdigi bu donem Milli Edebiyat Donemi olarak adlandirilmistir.

1911°den sonra Islamcilik, Osmanlicilik ve Baticilik akimlarina Tiirkgiiliik akimi da
eklenir. Savas alanlarinda siirekli alinan yenilgiler ve toprak kayiplar1 Baticilik
diisiincesinin sonunu getirir. Rusya ve Avrupalilarin kigkirtmalariyla ayaklanan
Balkan iilkeleri Osmanlicilik diisiincesinin ¢dkmesine yol agar. Arkasindan
bagimsizlik diisiincesiyle ayaklanan basta Araplar olmak iizere Arnavutlar Islamcilik
diisiincesinin yikilmasina sebep olur. Mesrutiyet doneminde kimi aydinlar devletin
Tiirk halkina dayanmasi gerektigi diisiincesine ulasir. Iste bu diisiincelerden etkilenen
aydinlarin baglattigi edebiyatin adi Milli Edebiyat’tir (Kudret, 1978, s. 11). Bu
donemin roman, hikaye sahasinda onciisii Halit Ziya olur. Hiiseyin Rahmi ve Ahmet
Hikmet bu ylizyillda kiymetli roman ve hikayeler yazar. Modern roman ve hikaye

yazarlarimizin en taninanlart olan Halide Edip, Yakup Kadri, Resat Nuri, Fahri Celal
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Goktulga, Peyami Safa yeni edebiyatin en degerli eserlerini meydana getirir

(Kocatiirk, 1964,s. 729).

Milli Edebiyat, Osmanli Devleti’nde yasayan azinlik mensuplarinin — dis baskilarin
da etkisiyle — yarattig1 tehlikeye karsi, edebiyatt milli dinamikleri etkilemek ve
yonlendirmek amaciyla kullanan bir yaklasim olarak ifade edilebilir. Oncelikle
1911°de yayimlanmaya baslayan Gen¢ Kalemler Dergisi’yle uygulamaya konulan
Milli Edebiyat anlayisinda milli birlik ve beraberligin tesisi, edebi eserlerin ana

cercevesini olusturmaktadir (Iss1, 2002, 2).

Isst’ya (2017, s.12) gore Fahri Celal hikdye yazmaya bagladiginda donemin
egilimlerinin etkisi altinda kalmigtir. Fahri Celal ilk hikayesini yazmaya basladiginda
Omer Seyfettin hikdye alaninda asil biiyiik atilimi yapmus, bu tiire saygmlik
kazandirmay1 basarmisti. Buradan hareketle Issi, Fahri Celal'in hikaye tekniginde
Omer Seyfettin'in etkisi oldugunu ifade eder. Omer Seyfettin, Maupassant tarzi
denilen ve serim — diigiim — ¢6zlim boliimleri siki bir sekilde ¢izilmis klasik hikaye
yapisini tercih etmis, kendisinden sonraki neslin tercihlerine de yon vermistir. Bu
bakimdan Issi, Fahri Celal’in Omer Seyfettin'in ¢izdigi yolda yiiriidiigiinii, hemen

biitiin dykiilerinde bu teknigi kullandigini belirtmistir.

Tahir Alangu (1959, s.15) Fahri Celal’in eserlerini Omer Seyfettin, Resat Nuri,
Hakk1 Siiha gibi yazarlarin ardindan iyice yerlesen Maupassant’vari, saglam konulu,
heyecan verici olaylarla ytiklii, alisilmis, okuyucusu hazir bir hikaye anlayisini takip
eden eserler olarak nitelemektedir. Alangu’ya gore Fahri Celal’de Milli Edebiyat
Devri (1908 — 1923) hikayeciligi biitiin ayrintilarina kadar yerlesmisti. O yillarda
hikayecilige yeni baslayan hemen herkesin ayak uydurdugu bu tiir hikayelerin her
¢esidini deneyen Fahri Celal’in bazi hikayeleri konu ve plan bakimlarindan bile
Omer Seyfettin'in tam taklidi olmustur (Ornegin O. Seyfettin’de Tos, F. Celal’de
Ciirmii Meshut).

Fahri Celal’in eserleri ilk yayimlanmaya basladig1 yillardan itibaren popiiler ve ¢ok
okunan bir yazar olmamistir. Bununla birlikte edebiyat diinyasindan pek ¢ok usta

isim ondan ve eserlerinden Ovgiiyle bahsetmistir. Fahri Celal’in Kina Gecesi adl
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eseriyle ilgili Mehmet Rauf’un Giines Gazetesi’ndeki 30 Haziran 1927 tarihli kose
yazist bunun en giizel 6rneklerinden biridir (Tevfikoglu, 1993, s.197). Mehmet Rauf
kitabin her c¢esit yazi molozunu sevkle okuyup zevkle hazmedebilen okuyuculari
muhtemelen memnun etmeyecegini, gazetelerde “pek kiymetli edebi eser” tabiriyle
zikredilmeyecegini, okunmayip pohpohlanmayacagin belirttikten sonra Fahri Celal’i

su sOzlerle Gvmiistiir:

Eserin miiellifi biitiin bu yalanci sagaalari istihkar edip bu avam-pesent alkislara bes-on
ince ve kiymet sinas takdiri tercih edecek kadar yiiksek bir sanatkardir. ... Bu muharrir,
Oteki meslek arkadagslar1 gibi adi reklamlara, kolay iltifatlara muhtag gdriinmeyen bir
sanatkar gururuyla ve mahviyetli bir vakarla nadiren yazip nadiren bastirdig
hikayelerini bu kitapta toplamis. Bunlarin hepsinde cidden ince ve cidden sanatkarane
bir zevk, derin ve mu-sikaf bir tetkik ve miisahede kudreti, pek yiiksek bir derecede
hadisatt kavrayici bir nazarla gérmek ve isitmek hassasi ve gordiigiing, isittigini,
miibalagaya galeyana diismeyerek oldugu gibi biitiin sihhatiyle ve tabir caiz ise, biitiin
hareketi ve biitiin sadasiyle zapt ve tesbit mahareti var ki emsalsiz (Tevfikoglu, 1993,
s.197).

Fahri Celal’in gozlemciligi ve realizmi yaninda dil, anlatim, iisliip, teknik ve tahkiye
ustalig1 edebiyat g¢evrelerinin dikkatini ¢ekmis, adi etrafinda olusan ilgi giderek
yogunlagsmistir, ancak bu ilgi ¢ok dar bir c¢evre ile smirli kaldigi icin yeterli

olmamistir (Tevfikoglu, 1993, 5.198).

Fahri Celal’in ilk hikaye kitab1r Taldk-1 Seldse 1923’te, ikincisi Kina Gecesi ise
1927°de yaymmlanmistir. Sonraki kitaplarinda bu kitaplardan alinan ¢ok sayida
hikdye bulunmasi nedeniyle bu kitaplar en Onemli 1iki eseri olarak
degerlendirilmektedir. Bu iki kitabindan sonra, 1939°da yayimlanan masal tarzinda
yazdig1 “Keloglan Canakkale Muharebelerinde” adli uzun hikayesini saymazsak
1943°te “Eldebir Mustafendi” yayimlanana kadar aradan 15 y1l gegmistir. Iss1 (2011,
s.84), bu durumun Fahri Celdl’in edebiyat diinyasinda unutulmasinin belki de en
onemli etkenlerden biri oldugu goriisiinii savunur. Ciinkii bu siire zarfinda Tirk
hikayeciligi teknik ve muhtevada yepyeni bir mecraya girmis, yeni egilimler
etrafinda yeni isimler ortaya ¢cikmustir. Ote yandan, yeniden ortaya ¢iktiginda hala
eski anlatim bicimiyle belli basli konularda hikayeler yazmaya israr etmesi de

“modas1 gegmis yazarlar” sinifina sokulmasinin temel sebeplerinden olmalidir.
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Naci Girginsoy (1954. Aktaran Iss1, 2011, s.86) ise Fahri Celal’in hikayelerini ve
hikayeciligini begenmekle birlikte yazarin edebiyat diinyasinda unutulmasinin

nedenlerini su sorularla sorgulamstir:

1) Bir¢ok antolojiye girmeyisi, adinin sik sik duyulmayisi, sadece algakgoniillii
olmasindan mi1?

2) Sanati yedegine almasi veya dyle goriinmesi mi?

3) Dergi ve gazetelerde sozii edilmemesi mi?

4) Reklama tevessiill etmeyisi, “miithim olan eserdir” anlayigina sahip

olmasimdan mi1 kaynaklanmaktadir?

Bu sorularin cevaplari evettir ve tamami yazarin unutulmasinin nedenleri arasindadir.
Benzer sekilde Behget Necatigil de Fahri Celal’in ¢ok nitelikli {irlinler vermesine
ragmen popiiler veya c¢ok okunan bir yazar olmayisinin nedenlerini “Kiigiik
hikayeciligimizin yetkili {reticilerinden biriydi, ama yetkili satict olmadi, bunu
diisiinmedi. Bastan savma ise sanatin hi¢bir subesinde yer yoktur demisti. S6ziiniin
eri ¢ikt1. Isini sanatina, kendine, okuyucusuna saygi duyarak yapti. Onun tornaci
tezgahindan dokiilen talaslar, yongalar bile giizeldir bi¢imlidir.” sdzleriyle dile

getirmistir (Iss1, 2011, s.86).

Fahri Celal’in edebiyat diinyasinda ¢ok bilinen, okunan biri olmadiginin gostergesi
olabilecek iki 6rnegi sunuyor Iss1 (2011, s.87). Bunlardan biri Varlik Dergisi’nin 60.
yili miinasebetiyle 1993 yilinda yaptig1 sorusturmadir. Gerek yapitlariyla, gerekse
kimlikleri ile edebiyat ortamina yaptiklar1 etki acisindan Cumhuriyet donemi
edebiyatimizin olusumunda ve gelisiminde en c¢ok s6z sahibi olan imzalar
saptamaya donilk bir sorusturma yapilmistir. Bu sorusturmada, taninmis
edebiyatcilara cagdas Tiirk edebiyatinin olusumu ve gelisiminde en biiyiik pay sahibi
olduguna inandiklar1 5 romanci, 5 hikayeci, 5 sair ve 5 elestirmen — denemeci —
incelemecinin kimler oldugu sorulmustur. Sorusturmaya katilan 32 yazardan yalnizca
Vedat Giinyol’un siraladigt 5 Oykiici arasinda Fahri Celdl’e de yer vermistir.
Sorusturmanin degerlendirme sonuglarina goére Sait Faik 17, Orhan Kemal 9,
Memduh Sevket Esendal 8, Omer Seyfettin 8 oy, Sabahattin Ali ve Haldun Taner 7

oy almis, Fahri Celal ise siralamaya bile girememistir.
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Isst’nin (2011, s.88) aktardigi ikinci olay ise Behget Celik’tendir. Behget Celik, Fahri
Celal'in Cumhuriyet devrinin yetkin hikdye yazarlar1 arasinda bulunmasina ragmen
bugiin taninmadigmi ve unutuldugunu belirtir. Bu unutulmaya Ornek olarak
kendisinin de sahidi oldugu trajikomik bir olayr “1996 yilinda Kadikéy Sahaf
Cafe’de diizenledigimiz Fahri Celalettin’in Oykiileri konulu toplantiyr duyuran
haberde, bu toplantiyr diizenleyen iki kisinin yani sira Fahri Celdl ve Fahri

Celalettin'in de toplantiya katilacagindan s6z edilmisti.” sozleriyle anlatmistir.

2.2.2. Edebiyat Anlayisi

Kendi mesleginin yaninda edebiyatla da yakindan ilgilenen Fahri Celal, edebiyat
dallar1 arasinda zor is olarak goriilen hikayecilige yonelmistir. Bu anlamda
Tevfikoglu (1993, s.36), hikdye yazmanin kolay olmadigini, belki de en zor sanat
dali oldugunu 6ne siirer. Tevfikoglu’na goére hikaye, yapist ve sartlar1 bakimindan
digerlerinden farkli ve daha zor bir sanattir. Diger sanat dallarindaki kafiye, vezin ve
seklin tiretkenligini “dilin mesut tarifleri” olarak niteler ve bu islerle mesgul olanlar
icin bunlarin miielliflerine kolaylik saglayan altin anahtarlar oldugunu ifade eder.
Oysa hikayeci bu tiir imkanlardan mahrumdur. Onun elinde marifetli anahtarlar
yoktur, hiiner kendindedir. Hikayeci, ustalig1 dl¢iistinde orijinal olandir. Aleladelige,

basmakalipliga diismeyen, baskasini ve de kendisini tekrarlamayandir.

Fahri Celal kendi doneminin kisa hikdye donemi oldugunu diisiiniir ve uzun
tasvirlerle dolu, bol hacimli romanlar1 okumaya insanlarin ne tahammiiliiniin ne de

zamaninin olmadigini su sozlerle belirtir:

“Bazen, o da nadiren, iki sayfalik bir kiigiik hikdyenin dort bes yiiz sayfalik bir
romandan daha tesirli oldugunu gérmiiyor degiliz. Ugagin sesten hizli gittigi bir devirde
yasiyoruz. Sinirlerimiz uzun uzun okumamiza pek razi olmuyor. Orta degerde sanata
zaten kimsenin tahammiilii yoktur. San’ at ya vardir ya da yoktur.” (Tevfikoglu, 1993,
$.39).

Bununla beraber Fahri Celal hikayenin kisa olmasmin onun daha kolay yazildigi
anlamina gelmeyecegi gorlisiindedir. Ona gore bir romanin ii¢ sayfalik hikayeye
sigdirilmasi, romanin ylizlerce sayfada soyleyebildigi seyleri kiiciik bir alan

icerisinde sdylemek, kisa hikdyenin romanin 6zeti bir form oldugu anlami tagimaz.

Az sozle ¢ok sey sOyleyebilmek ustalik ister. Kisa hikayedeki ustalik ise 6zellikle
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kelime se¢iminde ortaya ¢ikar. Sayfalarla ifade edilecek bir durumu tek bir kelime ile
verebilmek, liizumlu ile lizumsuzu ayirabilmek yazara gore sanatta en son erisilen

meziyet ve kemal derecesidir (Iss1, 2011, s.58).

Alangu (1959, s.17), Fahri Celal’in yeni yetisen hikayecileri begenmeye bir tiirli
gonliiniin raz1 olmadigini; bunlarin iginde de, Haldun Taner gibi, ancak kendi hikaye
anlayisina en yakin olanlara, mizaha kacanlara, dilde de gelenekg¢i olanlara biraz
tahammiil gosterebildigini belirtmektedir. Melih Cevdet Anday’la yaptigi bir
soyleside (Aksam Gazetesi, 14.12.1953) bu konudaki goriislerini “Sait Faik’in sade
bir hikayesini begendim; ‘Oteki Ev’ adli bir hikdye. Onun da sonu iyi bitmedi. Orhan
Kemal’i anlamiyorum. Haldun Taner’de bir seyler var.” sozleriyle dile getirmistir

(Iss1, 2011, 5.60).

Tevfikoglu (1993, s5.42) Fahri Celal’in sanatta hayalin, hayal giiclinlin 6nemini inkar
etmemekle birlikte gercege daha fazla deger veren realist bir hikayeci oldugunu
belirtir. Ancak bununla birlikte Fahri Celal’in bir doneme hakim olan, daha sonralar1
da siirdiiriilmek istenen realizm anlayisin1 sevmedigine dikkat ¢eker. Ona gore Fahri
Celal, hikayelerinde edebiyat kisvesi altinda politik mesaj veya slogan sunmaya
tenezziil etmemis, hikdyelerine su veya bu sekilde sosyal muhteva kazandirmaktan

kaginmistir. Onun yazdigi sosyal deneme degil hikayedir.

Tevfikoglu'nun bu goriislerinin isabetliligi Fahri Celal’in Melih Cevdet Anday’la
yaptig1 soyleside (dksam Gazetesi, 14.12.1953. Aktaran, Iss1, 2011, s.66) soyledigi
“Sanatin gayesi glizeli yaratmaktir. Bu gaye de zamanla, ¢evreyle siirlandirilamaz.
Ben yazarken kimin i¢in yazdigimi diisiinmem. Birtakim diislincelerin yerlesmesine,
taninmasima da yaramak istedigim yok. Ciinkii sanatkar moralist degildir. Yazma
sevgisinin pesin kaygilarla, pesin diisiincelerle ilgisi yoktur.” sozlerinden de

goriilmektedir.

Fahri Celal’in hikayelerindeki realizmi yazarin kendisi veya eserleri hakkinda
yazilan yazilarda da vurgulanmistir. Tiirk roman ve hikayeleri iizerine goriislerini

aciklayan yabanci bir yazar (D. W. Walls) 9 Ocak 1963 tarihli Diinya Gazetesi’ne
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yazdig1 “Bir Yabanci Goziiyle Tiirk Roman ve Hikayeleri Uzerine Birkag S6z”

baslikli yazisinda Fahri Celal'in hikayelerindeki realizmi ile ilgili sunlar1 yaziyor:

Fahri Celalettin hakim olan realizmi sevmedigi halde Salgin’da Anadolu'nun o zamanki
en aci taraflarindan birisini anlatiyor: Vergi tahsildar1 zulmiinii... Koy hayatinin aci
taraflarini anlatmak yalniz son 20 yilda Tiirk edebiyatina girmis degildir. Yalniz son
zamanlarda yazarlar, Istiklal kazamldiktan hemen sonra baslayan bir gidisi
tamamliyorlar. Simdi bu aci taraflar biitiin ayrintilariyla anlatiliyor. Ciinkii yazarlar koy
hayatin1 biitiin ¢iplakligiyla biliyorlar. Bu yiizdendir ki Tiirk edebiyatinda modern
eserlerden bazilar1 sosyal denemelere benzeyen bir edebiyat meydana getirmistir
(Diinya, 09.01.1963, Akt. Tevfikoglu, 1993, s. 41).

Mehmet Rauf Giines Gazetesi’nde (30 Haziran 1927) Fahri Celal’in Kina Gecesi

eseriyle ilgili goriislerini belirtirken yazarin hikayelerindeki gercekeiligi soyle tasvir

etmektedir:

Bunlar1 okuyunuz, hepsi orijinal esas fikirleriyle emsalinden ayrilir ve tasvir tahliyeleri
plirlizsiiz ve saf, tipleri canlidir. Hem o kadar canli ki, adeta hepimizin hayatimizda her
giin rast geldigimiz adamlardir. $Oyle goziimiizii kapayalim, hepimiz bazilarini her giin
goriiyoruz, kendileri ile temas ediyoruz ve konusuyoruz. Muharririn bunlari bu kadar
ince, bu kadar yakin, bu kadar canli zapta nasil muvaffak olduguna hayret ediyoruz.
Bunlar yalmz sekilleriyle degil, hayalimizde sesleriyle, hararetleriyle teressiim ediyorlar
(Giines, 30.06.1927, Akt. Tevfikoglu, s. 45).

Nazim Hikmet, Fahri Celal’in eserlerindeki realizme Aksam Gazetesi’ndeki
11.09.1936 tarihli yazisinda “Tiirk edebiyatinin hikaye faslinda Fahri Celalettin, ince,
alayci, lirik ve temiz realizmiyle, tiplerini duyus ve duyurustaki hiineri ve dilinin
halisligiyle tarzinin biricik tistadidir.” sozleriyle dikkat ¢ekmistir. Kadircan Kafli ise
Terciiman Gazetesi’ndeki yazisinda Fahri Celal’in hikayeleri i¢in “Fahri Celal’in

yeni eserleri daha az i¢li fakat daha dolgun ve olgundur. Hayalden ziyade hakikate
yakindir, hatta hakikatin ta i¢idir.” yorumunda bulunmustur (Tevfikoglu, 1993, s.43).

Tevfikoglu (1993, s.44), Fahri Celal’in hikayelerindeki realizmi, sanatkar
yaradilisina, sistemli, dikkatli, sabirli ¢aligmasina, genis ve saglam Kkiiltiirline, ince
zevkine oldugu kadar meslegine ve ihtisasina da baglamaktadir. Ona gore hekimligin
de realizmin de temeli gozlemdir ve Fahri Celdl de mesleginden gelen dikkat ve
sabirla bir¢ok kisiyi, bircok olayr uzun miiddet miisahede etmis, bulgularini
hafizasina naksetmis, defterlere kaydetmis, onlart tekrar tekrar gézden gegirerek

ayiklamig ve sectiklerini tatl bir iislupla hikayelestirmistir.
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2.2.3. Hikaye Teknigi

Fahri Celal hikaye yazarken Maupassant tarzi denilen teknigi benimsemistir. Fahri
Celal’in hikaye teknigini degerlendiren Mehmet Rauf(Giines Gazetesi, 30.06.1927,
Akt. Tevfikoglu, 1993, s. 198) onu Maupassant’a benzetir. Bu benzerlik hikayelerin
konusuyla degil tahliye ve tahrir tarziyla da ilgilidir. Satirlarin arasinda asla
mubharriri géremezsiniz, o hissiz ve gaiptir. Adeta bunlar1 yazan bir adam degil bir
makinedir demek dogrudur. Mehmet Rauf’a gore Fahri Celal de tipki Flaubert ve

Ogrencisi Maupassant gibi “sanatkar eserinde goriilmemelidir” fikrini kabul etmistir.

Cevdet Kudret (1978, s. 277) Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli kitabinda
Fahri Celal’in hikdye teknigini degerlendirirken yazarin Maupassant hikaye
teknigine (yani, bast ortast sonu belli bir konu iizerine kurulmus olan hikdye ) son
yazilarina kadar bagli kaldigini, bunun disindaki davraniglara kars1 ¢iktigini belirtir.
Fahri Celal kisi, olay, zaman ve yer unsurlarina bagli kalarak Maupassant ya da
klasik hikaye tarzini devam ettirir. Cetin, kitabinda klasik hikaye tarzinin 6zellikleri

ile ilgili su maddeleri siralar:

1. Olay unsuru dnceliklidir.

Niikte ve sasirtmaya dnem verir.

Siirpriz, sasirtic1 bir sonla biter.

Genellikle tek bir olayda yogunlasilir..
Olaylar sebep — sonug iliskisi i¢inde verilir.

Mekan tasvirleri onemlidir.

N R » D

Tez, mesaj 6n plandadir( Cetin, 2017, s.17).

Cetin’in Maupassant tarzi hikayeyle ilgili verdigi bilgiler Fahri Celal’in hikaye etme
teknigini tam olarak ifade eder. Yazarin biitiin hikdyelerinde olay dnceliklidir. Kisiler
cogunlukla kapali mekanlardadir. Disarida ise genellikle tramvay ya da vapurlar
hikdyelerin kapali mekanlarin1 olustururlar. Devdir-i Isgal’ de adliyenin,
Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi'nda sahnenin ve tiyatro salonunun, Koltuk’ta
diigiin yapilan evin ve ¢eyizliklerin tasvirlerine genis yer ayrilir. Deliye Selam
hikayesinde vapurun, Tramvay Sefas: adli hikdyede tramvayin genis sayilacak

tasvirlerine yer verilir. Fahri Celal; Salgin, Firengi, Evliya Celebi Gibi, Fatma nin
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Romanm gibi birkag hikaye digarida tutulacak olursa tiim yazin hayati boyunca niikteli

ve siirpriz sonlu hikayeler yazar.

Tevtikoglu (1993, s.43) Fahri Celal’in hikaye teknigi hakkinda, onun sanat hayatinda
gelenege baglh klasik hikdye anlayisina sadik kaldigini, hemen hemen her eserinde
gelenegin yeni bir halkasini olugturmaya 6zen gosterdigini; metot, teknik ve tahkiye
itibariyle de bunu biiyiik dl¢iide gerceklestirdigini 6ne siirer. Buna gore Fahri Celal,
hikayelerinde sahis, vak’a, mekdn ve zaman unsurlarini en uyumlu bigimde
kullanmis, baslayis, gelisme ve sona erme bakimindan tam bir biitiinliik manzarasi
saglamay1 da basarmistir. Baska bir deyisle gelenege dayanan saglam bir zemin
tizerinde klasik hikdye unsurlarini ustaca yogurarak yepyeni bir terkiple hikayeler

yazar.

Zahir Glivemli (1943, Akt. Tevfikoglu, 1993, s.55) hikaye teknigi bakimindan Fahri

Celal’den 6vgiiyle s6z eder ve hakkinda sunlar yazar:

Fahri Celalettin'in biitiinii yaninda Halit Ziya yabanci, Hiiseyin Rahmi golak, Omer
Seyfettin bos bir balon gibi kaliyor. Halbuki biri roman teknigini, &biiri mahalli
miisahedeyi, tg¢ilinciisii konusma islibunu edebiyatimiza kazandirmislardi. Fahri
Celalettin daha ileri bir teknikle bunlari birlestirmis, kendinden ¢ok sey katmak
suretiyle hakiki hikdye 6rnegini insa etmigtir. ... Bugiin ve buglinden sonra zamanin
sartlarina bagl kalanlar iflas edince Eldebir Mustafendi, hikayeciligimizin klasik 6rnegi
diye yasar sanirim (Tevfikoglu, 1993, s.55).

Fahri Celal’in hikaye teknigini anlatim Ozellikleri, olaylar1 ortaya koyusu ve

olaylarin kurulusu bakimindan analiz eden Cetin (2000) su ¢ikarimlarda

bulunmustur:

e Yazarm hikayelerindeki anlatim &zellikleri Ahmet Mithat, Omer Seyfettin,

Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile belli agilardan benzerlik gosterir.

e Yazar hikayelerinin ¢ogunda birinci tekil kisili anlatimi kullanmistir; ¢ok

azinda tiglincii tekil kisili anlatimin kullanildig1 goriiliir.

e Hikayeler, anlatim Ozellikleri agisindan anlatma ve gosterme sirasina gore
anlatilmis hikayeler olarak degerlendirilebilir. Gosterme esasina dayali

hikayelerde olaylar sanki gdziimiizlin 6niine geciyor gibidir. Anlatma esasina
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dayali metinlerde de olay herhangi bir anlatic1 vasitasiyla okura, okuyucuya
aktarilir. Fahri Celal'in hikayelerinde gosterme ve anlatma esasia dayali bir
anlatim1 kullandigimmi goriiriiz. Yazar genellikle anlatma esasina dayali
metinler olustururken gdsterme metodunu da yer yer kullanmistir (Ornegin:

Canakkale'deki Keloglan)

e Fahri Celal'in hikayelerini olaylarin kurulusu bakimindan inceledigimizde
birkag¢ hikdye diginda diizenli bir olay kurulusu kullandigin1 goriiriiz. Yazar
hikayeleri giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olugmus birer biitiin olarak

gordiigl icin hikayeler de bu siray1 takip eden bir olay kurulusu izler.

e Fahri Celal'in basi, sonu ve ortast belli hikayeler yazan ve bdyle hikayeler
yazilmasi gerektigini savunan bir hikdye goriisii vardir. Yazarin hikayelerinde
olay, ortaya koydugu diizen i¢inde gergeklesir. Onun hikayelerinde kisa bir
girig, hizla baslayan ve harekete dayanan gelisme bolimil ve yazarin ¢ogu
zaman okuyucuyu sasirtan ve hikayenin bir pargasi yapan sorularla biten bir

hikaye kurgusu vardir.

2.2.4. Dil ve Usliip

Tevtikoglu (1993, 5.59) edebi eserlerde kullanilan dili duygu ve diisiincelerin ifade
vasitasi, edebiyatin kaynagi olarak niteler. Ona gore dil, eserin elbisesi degil ruhudur;
sanatin nefesidir; tutuk dil tiknefes sanattir. Tevfikoglu’na gore Fahri Celal’in dil
bilgisi diger biitiin bilgilerinin 6niinde geliyordu. Dil hassasiyeti, dil sevgisi veya dil
tutkusu da denebilirdi buna. Bu nedenle Fahri Celal, en biiyiik duyarliligi, en icten
sevgiyi, en sicak ilgiyi her seyden evvel dile kars1 gostermistir. O, Istanbul Tiirkgesi
gibi miithis bir hazineye sahipti; yapr saglamlii, ses, ahenk, anlam zenginligi
bakimindan emsalsiz. Fahri Celal, sasilacak derecede ince anlam farklariyla, es
anlamli kelimeleriyle, birka¢ so6zliigii rahat rahat doldurabilecek c¢ok renkli
deyimleriyle, kibar ifade kaliplariyla, yakas1 agilmadik argo tabirleriyle hasili, biitiin
ozellikleri ve giizellikleri ile Tiirk¢e hazinesi karsisinda belki de hayatinin en biiyiik

ve en siirekli heyecanin1 duyuyordu. Benzer goriisii beyan eden Kudret’e gore (1978,
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s.277) Fahri Celal kullandig1 dilde Istanbul konusma dilini olaganiistii bir ustalikla

kullanmis, s6z oyunlarindan kaginan yalin, rahat, kivrak bir anlatima énem vermistir.

Tahir Alangu ise, Fahri Celdl’in sectigi konulara uygun dilini ve gozlem giicliyle

birlesen anlatimindaki ustalig1 su sozlerle 6vmektedir:

Anlatisindaki rahatlik ve ustalik, hikayeyi ¢abucak gelistirip yiiriitmesi, onun hemen
biitin hikayelerini kurulusun ve ustaca anlatisin rahathigindan gelen bir giizellik
vermektedir. Dilinde ve anlatiginda takilip takistirilmis siislerden uzak bir yalinlik, onun
eserlerine, Fahri Celal'in kisiligini veriyor. Biraz da meddah ve orta oyunu agizina
kacan bu anlatma tarzi, hikayelerine bir akicilik ve cabukluk verdigi gibi, giiniimiiz
hikayecilerinin yazi dili yerine konusma dilini kullanma ilkeleriyle birlesen biricik
yonudiir diyebiliriz. (Alangu, 1959, s.17).

Mehmet Kaplan’a (1984, s.122) gore Fahri Celal’in hikayelerinin dil ve tislubu da
muhtevasi gibi tasvir etme gayesini giider. Hikdyede derine giden bir diisiince ve
sanat yoktur, onun biitiin meziyeti herkesin bildigi sosyal bir gercegi taklit yolu ile

ortaya koymaktan ibarettir.

Selim Ileri, Hiirriyet’in Kitap Sanat ekindeki yazisinda (26.04.2018) Fahri Celal’in
hikayelerinde donemin yasantisin1 kisacik ama giiclii tasvirleriyle ve biiyiik bir

ustalikla yansittigini, su sozlerle dile getirmistir:

Fahri Celdl’in en sevdigim hikayesi ‘Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi’dir. Ak
hikdyesi denebilir mi, bilmiyorum. Ote yandan, bu hikdyedeki kemanci Yorgi ve
kantocu Kiiciik Virjin iliskisi bence gergekten yiirek yakicidir. Hem de hepi topu bir iki
satirda: “Bu adamun etrafinda uzun bir hicran hikéyesi vardi: Yorgi, Kiigiik Virjin’in
kocastydi. Herkes pekéla biliyordu ki karisi oynarken o hi¢ bakmaz; onun sahnede
periler gibi ugmasint men edememekten miiteessir, verem olup zayifladig: séylenirdi.”
Hikayeyi yeniden okudum ve Fahri Celal’in bir ¢agi yansitabilen tasvirlerinden, kipkisa
goriintiilerinden, sipsak goriintiilemelerinden o giinleri ben de sanki yasadim. “Sarkili
ve giiliingli oyun, 3 perde, kantolar, duettolar” sanki az 6nce izledigim seylerdi. Virjin
‘pembe tiil elbiseler’iyle sahnedeydi, “omzunda beyaz giiverciniyle...” (Kitap Sanat,
26.04.2018).

Selim Ileri tarafindan tespiti yapilan eski Istanbul’un tiim ihtisamiyla hikayelerinde
Oylece dondurulmasi Karar Gazetesi kitap ekinde de “Hafif bir mizahla

tatlandirilmis Sykiilerinin hemen hepsinde Istanbul var. Okurken kendinizi ¢itlembik

agacli, kuytu bahgeli, mezarlikli, mescitli sokaklarda; cumbali, ahsap evlerde ve saf
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Istanbullular arasinda hissediyorsunuz.” (Karar Gazetesi, 05.02.2018) ifadeleriyle

tasvir edilir.

Cevdet Kudret’e (1978, 5.277) gére Hiiseyin Rahmi ve Omer Seyfettin’le gelen, hele
mesrutiyet ve miitareke donemlerinde mizah dergilerinin ¢cogalmasi iizerine o devir
hikayecilerinin ¢ogunda gelenege doniisen mizah egilimi olaylarin catik kagla degil
de bir mizah havasi igerisinde anlatilmasi ¢igir1 Fahri Celal’le birlikte en basarili
temsilcilerinden birini kazanmistir. Baska yazarlarin eserlerinde felaketle
sonuglanmis aci olaylar1 bile Fahri Celadl tam ters bir acidan alarak mizaha

doniistiirmiistiir. Cevdet Kudret bu degerlendirmesini su 6rnekle agiklar:

Sabah karanliginda sevgilisinin evinden gizlice ¢ikan delikanli, hirsiz sanilarak tutulup
beline bek¢inin kalin sopasini yiyince, “- Aman efendim yanlis, yanlis! Bendeniz hirsiz
degilim, vallahi zamparayim!” diye bagirir (Yanlis). Bir baska yazarimizin iinlii bir
hikayesinde (Yakup Kadri: Baskin) ev basilinca kagmak i¢in pencereden atlayan asigin
bas1 tasa carpar, oliir; Fahri Celalettin’in ele aldigi bir baskin olayinda ise (Nikah),
imamla birlikte evin 6niine yigilan kalabalik kapiy1 zorlayinca, adam pencereden basini
cikarir, “~ Imam Efendi akdediniz nikAhimizi!” der. Ciimbiislii bir olaya hazirlanan
mabhalleliyi ters yiizii dondiiriir. (Kudret, 1978, s. 278).
Iss1 (2011, s.73), hikdyelerinde mizah1 siklikla kullanan Fahri Celal’in mizah
yontemi olarak bazen umulmayan bir sonu (Ciirmii Meshiid, Serap, Kadin Sesi vb.)
bazen de yanlis anlamalar1 kullandigini ifade eder. Ornegin “Serap” adli hikayesinde
caddede pesine takildigi kadinda tiirlii diller doken, bir tek kelime sdylemesi i¢in ona
yalvaran, sesini isitmeden yasayamayacagini, o tek kelime “hayir” bile olsa razi

oldugunu sdyleyen capkin adam sonunda istedigi kelimeye kavusur: Essoglu Essek!

Fahri Celal'in eserlerinde komigin genellikle iki yoldan elde edildigi anlasilmaktadir.
Bunlardan birincisi hareket tarzindan yani Bergson’un izah ettigi bicimi ile gergin bir
ruh halini ya da dikkatsizligin eseri olarak ortaya ¢ikan otomatizm kaynakli olan
komik, digeri ise zihniyet komigi olarak adlandirabilecegimiz ve temeli toplumdaki
birtakim adet ve geleneklere dayanan komiktir. Fahri Celdl mizahi hikayelerinde

daha ¢ok ikincisini kullanmastir (Iss1, 2011, s.73).

Cetin’e (2000) gore Fahri Celal’in eserlerindeki mizah 6geleri baskin bir sekilde belli
degildir. O daha ¢ok biyik altindan giildiirmeyi tercih eder. Eserlerinde mizah

yaparken hedef aldig1 kurum ve 6zel kisiler yoktur. Bazen bir ¢apkin, bazen namuslu
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bir erkek, bazen bir agk, bazen de zor durumda kalmig bir insan1 mizahi yollarla
anlatir. Fahri Celal eserlerinde mizahi bir siginma noktasi olarak gérmekten cok,
zorlu bir hayat miicadelesini daha hafif olarak atlatma ve olumsuzluklar karsisinda

farkl1 bir bakis acis1 kazanma cabasi i¢indedir.

Fahri Celal, hikayelerinde deyimleri ve argo tabirleri de sik sik kullanan bir yazardir.
Tevfikoglu (1993, s.62) bu yoniine dikkat g¢ektikten sonra yazarin eserlerinde

kullandig1 deyimlerden ve argo tabirlerden asagidaki 6rnekleri derlemistir:

Deyimler:

“Muzafferiyet sonuna kadar, yudum yudum icebilmek icin kendimi tilki uykusuna

verdim.” (Elmas)

“Bu kadimin gélgesi agirdr yahu” (Pancaroglu Emine Hatun)

“Al bundan da bes paralik” (Ciirm-ii Meshud)

“Biraz ¢ene kavafligi ettik.” (Nikdh)

“Evvel Allah leblebiden nem kapanlardamm.” (Devairi Isgal)

“Yetimi oksamislar vay sirtim demis” (Cile)

“Kirkindan sonra at olup da kuyruk mu sallayacaktin? (Ciirm-ii Meshud)
“Emir'in iti gibi” (Care)

Suratimizdan diisen sinek bin par¢a olacak™ (Care)

“Yirtilan tiifek¢i basinin yakasi” (Vefa Meselesi)

“Sipsipullah sivrikiilah gezer.” (Taldk-1 Seldse)

Hikayelerinde kullandig1 argo tabirlere 6rnekler de asagidadir:
“Zabit ve otekiler tekrar yutuldular” (Elmas)

“Ona da zoka mi1 yutturdum” (Mustafa'nin Hilesi)

“Balta olmus” (Ifsa)

“Bozum oldu” Riiya Gibi)
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“Camm bana da lololo olur mu” (Devairi Isgal)

“Hapahap karsi karsiya gelmeyeyim mi” (Devairi Isgal)

“Hani hepimiz de zir zipwr herifleriz” (Care)

“Bir iki zipirina” (Mustafa'nin Hilesi)

“Bu herif zirtullahi kirmani” (Kepaze Olduk)

“Yapmadigi zirtapozluk kalmadi” (Vefa Meselesi)

“Echeli min Karagoz” (Vefa Meselesi)

“Cem cenabet bir sey” (Vefa Meselesi)

“Dikiz gegiyor” (Soygun)

“Yerimi savulladim, yerlestim” (Deliye Selam)

“Kismetinizi ihtiyatlica savullamaya yeltenirsiniz” (Tramvay Sefasi)
“Bizim evin istikametini savullamak icabediyordu” (Uzaktan Davul)
“Aklinin dibini tamam gosterdi, biitiin biitiine falya verdi” (Riiya Gibi)
“Oyle ya, onun huzurunda falya verecek degiliz ya” (Kepaze Olduk)
“Velhasil kizin yatagina yorganina kadar Yahudilere okuttular” (Cile)
“Anasindan kalan elmaslari ortada kaynadi gitti” (Cile)

“Sirketi bir daha astim” (Gaflet)

“Cagaron karist cakmasin diye” (Nikah)

“Ue¢ ayhigini on iki mecidiyeye istifil olduk” (Vasiyet)

“Bir temiz agzimin kayarini verdim” (Aksamci), vb...

Yazar biitiin hikayelerinde pek cogu sozliiklerde bulamadigimiz deyimleri ve argo
tabirleri kullanir. Fahri Celal hikayelerinde o6zellikle kenar mahallelerde yasayan,
fakir ve yash insanlari, karakterin sosyolojisine uygun deyim ve argolarla

konusturur. Bu durum sanat¢inin dili kullanis bi¢imini olusturur.
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2.2.5. Konu ve Icerik

Iss1 (2011, s.71), Fahri Celal’in hikayelerinde konular1 kadin erkek iligkileri,
geleneksel iligki bigimlerinin yerini giderek yeni, Batili tarz iliskilere birakmasi teskil
eder. Iki gelenek arasinda bocalayan bireyler, bu durumun ¢ocukluk, genclik, orta
yas ve ihtiyarlik donemlerinde cesitli tuhaf, zaman zaman komik ve bazen de
trajikomik sonuclarin ortaya ¢ikmasina sebep olmasinin sekillendirdigini ifade eder.
Bu konular iglerken ise yazar yasanmis veya hayali bir olayr karakterlerden biri

araciligiyla nakleder.

Cevdet Kudret (1978, s.278) Fahri Celal’in konularmi genellikle Istanbul’dan
aldigmni, Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim gibi ¢ok iyi bildigi eski Istanbul hayatina
ve insanlarina diiskiinliik gosterdigi halde Mesrutiyet devri sanatcilariin istanbul
disindaki hayata yonelme egilimine de yabanci kalmadigimi ifade etmistir.
Konularmi kdy ve kasaba hayatindan sectigi Salgin, Istiskal, Vasiyet, Korku, Ceza
gibi hikayeler de yazdigini belirtmistir.

Alangu da (1959, s.16) Fahri Celal’in sectigi konulardaki 6zgilinliige dikkat
cekmistir. Alangu’ya gore Fahri Celdl’in sanati, kendi anlayisina gore yaptigi bir
segme ve ayiklama isidir. Gergegin i¢inde gizli olan sanata degil, distan gdziiken
gercegin manzarasina, bunun da kendi zevkine uygun olan satafatl pargalarina dogru
gider. Gergegin olus halindeki durumunu degil ondan kopmus geriye kalmis kapanip

bitmis goriintiilerini anlatmay1 pek sever.

Baydar (1973) Fahri Celal’in hikayelerine konu se¢iminde meslegini icra ederken
yaptig1 gozlemler, aile bireyleriyle ilgili gozlemleri ve anilari, uzun yillar boyunca
yaptig1 gdzlemler ve tuttugu notlarm etkili oldugunu ifade eder. ljding Iiding Luupe,
Ilag, Geri Cevir Herifi, Uzaktan Davul, Frengi gibi hikayeler Fahri Celal’in meslegi
boyunca gozlemledigi olagandisi karakterlerin veya olaylarin islendigi meslegi ile
ilgili hikayelere ornektir. Ayrica aile yakinlarina iliskin gbzlemlerini de hikayelerde
islemis, “Pancaroglu Emine Hatun” adli hikdyesinde anneannesini anlatmustir.
“Devdir-i Isgal” gibi hikayeleri ise uzun yillar yapilan gdzlemler ve tutulan notlara

dayanmaktadir.
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Iss1 da (2011, s.71) benzer sekilde Fahri Celal’in hikayelerine konu seg¢iminde
mesleginin olduk¢a etkili oldugunu belirtir. Her ne kadar Fahri Celal’in
“Hikayelerini yazarken doktor olmadigini, uzun yillar hastalarla hemhal oldugu icin
tyice nasirlandigini, mesleginin doktorluk oldugunu bilmeyenlerin hikayelerinde asla
doktorluk kokusu sezemeyecekler” soylemi vardir. Bu beyanlar1 bulunsa da Issi;
yazarin Fuz(li’nin mizac1 lizerine hazirlamis oldugu ihtisas calismasiyla baslayan ve
Omriiniin tamamini ruh ve akil hastalarini tedavi etmekle ge¢irdigi i¢in iyice pekisen
merakinin, hikayelerinde konularin degisik insan mizaglar lizerinde yogunlagsmasina
yol agtig1 gorlislinli savunur. Frengi hikayesinde esini aldatarak bilmeden frengili bir
kadinla bir gece geciren hikaye kahramaninin tasidigi psikoloji anlatilirken, Deliye
Selam isimli hikdyesinde Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nde ¢alisan
bir doktoru konustururken, fjding, liding, Luuupe hikayesinde Bakirkdy Ruh ve Sinir
Hastaliklar1 Hastanesi’nde yatan bir deliyi anlatirken psikiyatrist olusunun ona
sagladig1 olanaklar1 kullandigi sOylenebilir. Issi’ ya gore Fahri Celal ele alacagi
mizac¢ Ozelligine sahip tipi bulduktan sonra onu gercekei, pek ¢ok hikayesinde
mesleginin de yardimiyla, gozlemlerle zenginlestirmekte ve bu sayede hikayelerine

inandiricilik kazandirmaktadir.

Fahri Celal’in ¢ok iyi bir gozlemci olusunu ise Cevdet Kudret (1978, s.280)
“Devdir-i Isgal” adli hikdyesini 6rnek gostererek ifade eder. Buna gore Fahri Celal
bu hikayenin 52 yil tek bir dava pesinde daireden daireye kosmay1 bir ugras haline

getirmis bulunan kisisini aylarca izlemis, daha sonra eseri yazmaya baglamistir.

Fahri Celal’in gozlem giiciine dikkat ¢eken Zahir Giivemli (1943. Akt. Tevfikoglu,
1993, s.55) yazarin sasmaz bir dikkati ve isabetli bir tespitinin oldugunu ifade eder.
Ona gore Fahri Celadl, “...Topluca idrak edilen seyler ortasinda o ami en iyi
Ozetleyecek unsuru biiyiik bir bilgiyle se¢iyor, bu sayede de hikdyesini her tiirli

fazlaliktan temizliyor. Adeta birkac fir¢a darbesiyle biitiin bir sahneyi canlandiriyor.”

Tevfikoglu ise Fahri Celal’in gozlem yetenegini kabul etmekle birlikte gozlemciligin

sanat eseri i¢in yeterli olmadigini belirterek sunlari ifade eder:

Gozlemleme nihayet bir metoddur; bir eseri gergeklestirebilmek i¢in tutulacak yollardan
biridir. Gozlemcilik, gergekgiligin sartidir ama esere sekil ve ruh vermek i¢in yeterli
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degildir. Gergek bile, esere sanatla yansimadikga, yani estetik dlgiilerle giyinmedikge
edebiyatta fazla bir deger tagimaz. Yontem ne olursa olsun, asil dnemli olan eserdir.
Biitiin mesele sanatli, orijinal, kalic1 bir eser viicuda getirmektir. Kalici, kiilt eserler ise
ancak genis kiiltiirlii, ince zevkli, derin sezisli sanatkarlarin harcidir. Fahri Celal iste
Oyle bir sanatkardi; anlayisly, bilgili, sezgili... (Tevfikoglu, 1993, 5.58).

Cevdet Kudret’e (1978, s.278) gore Fahri Celal hikayelerinin konu ve kisilerini
hayattan almis, bununla birlikte genele degil 6zele dogru yonelmistir. Giinliik hayatta

stk karsilasilan kisi ve olaylar yerine nadiren rastlanan 6zel durumlari ve tipleri

secmis, boylece okuyucuda ¢arpici, sasirtici bir etki uyandirmak istemistir.

Fahri Celal’in eserlerini konu ve kisiler bakimindan degerlendiren Tahir Alangu,
Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman (1959, s.16) adli kitabinda Fahri Celal’in
eserlerini adliye koridorlarindaki kalabaligin arasindan secilmis tipler ve olaylar,
mizah dergilerinin isteklerine uyarak (mizahi-fantezi) kurulmus hikayeler ve tasra
yasayisindan c¢ikarilmis acikli sonuclu magazin hikayelerinin sekillendirdigini

belirtmistir.

Sabri Esat Siyavusgil, Fahri Celal’in Avur Zavur Kahvesi kitab1 tizerine Yeni Sabah
Gazetesi’nde (11.01.1951) yazdig1 yazisinda, Fahri Celal’in konularinin neredeyse

tamamini Istanbul’dan sectigini belirtir ve sunlar1 yazar:

“Salgin” miistesna, biitiin hikdyelerde Istanbul var. Anadolu kasabasina yalniz hekim
cantast ve memur semsiyesi ile giriyoruz. Yalniz as¢t ditkkanini, kir kahvesini, Vali
Beyin odasimi biliyoruz. Sokagini, meydanini, garsisini, hanini segemiyoruz. Sekiz
odasma yagmur yagan dokuz odalik berhane, pekald Siileymaniye'de veya Kadirga’da
olabilir. Kasaba sokaklarinda karsilastigimiz simalar hep Istanbulludur. Iste miralay,
iste Mirim Sevket Bey. Arabadan inip ay1 ile bogusan ¢elimsiz koy delikanlist da
olmasa, maaile Alemdag’ina kuzu yemeye gitmisiz hissi gelecek bize. Hasili nereye
gitsek, Istanbul'dayiz, kimi gérsek Istanbulludur, nereyi hatirlasak, nereye hasret geksek
Istanbul'dadir. Her kasaba hikdyesinde Mirim Sevket Beyin daiissilasi buram buram
tiitliyor(Yeni Sabah, 11.01.1951, Akt. Tevfikoglu, 1993, s. 51).

Mustafa Baydar (1973), Fahri Celal’in hikayelerinde sectigi konulara ve bu konular

isleyis bicimine iliskin su degerlendirmelerde bulunmustur:

Hikayelerinde daha ¢ok kadin mizahi bir bigimde ele alinmis ve bu konu iizerine agirhik
verilmigtir. Belli bir devrin diiglinleri, evlenmeleri, bosanmalari, ayrintilarina varincaya
kadar islenmistir: Taldk-1 Seldse, Koltuk, Bir Hullenin Hikdyesi. Ayrica eski konaklar
sosyal yapilartyla, i¢c dramlariyla gayet basarili olarak canlandirilmistir: Perniyal
Hanimefendi. Ele aldig1 kahramanlar yasadiklari zamanin islubuna gére konusurlar ve
muaseretine gore davranirlar. Anlatilan zaman adeta atmosferiyle tesbit edilmistir.
(Tevfikoglu, 1993, s.53).
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Mehmet Kaplan (1984, s.123) Fahri Celal’in “Evham” adli hikayesini tahlil ettigi
yazisinda yazarin hikayelerinde gercek ile komigi birlestirdigini belirtir. Kaplan’a
gore Fahri Celal'in hikdyesinde insani sevgi ve merhamet vardir; sosyal gergek,
mizah ve acima duygusu dengeli bir terkip viicuda getirir. Yazar ac1 gercegi, biyik

altindan giilerken hissettirdigi acima duygusu ile yumusatir.

Fahri Celal eserlerinde Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim’de oldugu gibi konulari
Istanbul’'un kenar mahallelerinden, kiiciik insanlarin hayatlarindan seger. Diger
konulara gore daha yogun bir sekilde; Taldak-1 Selase, Hirsiz, Elmas, Ciirmiimeshut,
Kadin Cehennemi, Pina Menikelli, Kadin Aski, Ceza, Frengi, Name, Arukarya, Yiiriik
Gelini, Kavuncu Giizeli gibi hikayelerinde kadin — erkek, aldatma agirlikli olarak,
iligkilerini anlatir. Yazar, Mustafa 'nin Hilesi, Son Kurdele, Diismana fpucu Veren
Essekler, Kore’deki Cocuklarimiz, Canakkale 'deki Keloglan gibi hikayelerinde savas
temasini isler. Yazarm, Istanbul disinda gecen Geri Cevir Herifi, Korku, Istiskal,
Kedinin Kerameti gibi birka¢ hikadyesi hari¢ biitlin hikayelerinde mekan olarak
Istanbul vardir. Biitiin bu konular1 anlatirken yazar, insani giildiiren, beklenmedik

sonlarla insan1 sasirtan bir {isliipla eserlerini meydana getirir.

2.2.6. Kisiler ve Kahramanlar

Hikayelerinde sectigi kahramanlarla ilgili olarak Alangu (1959, s.16) Fahri Celal’in
eserlerindeki tiplere her yerde rastlanmadigini belirtir. Ona gore Fahri Celal
hikayelerindeki kisileri kenarda kdsede gozden 1rak kalmis, ata yadigar antikalardan
secer. Yazar, ayr1 Ozellikleri, asiriliga kagan bir mizaci olan insanlar ele alir. Daima

turfanda, giindelik yasayisin listiindeki kisilere meyli vardir.

Zahir Gilivemli Vakit Gazetesi nde (15.12.1943) yazdig1 Eldebir Mustafendi baslikli
yazisinda Fahri Celal’in hikdye kahramanlarim1 anlatirken yazarin belki de
mesleginin yardimiyla pek yakindan tanidigi hayati, ondan ¢ekip ¢ikardig: tiplerle
ifadelendirdigini belirtir. Giivemli’ye gore Fahri Celal’in kahramanlarinda en 6nemli
husus, her hikdyede vaka kahramanimin bir dncekine benzemeyisidir. Bu itibarla
Eldebir Mustafendi adli kitabinin biitiin Istanbul halkiyla dolu oldugunu sdyler.
Ayrica Fahri Celal hikayelerinde, kenarda kosede kalmais silik sahsiyetleri, biraz goze
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carpacak hale gelinceye kadar miibalagalandirarak anlatir. Onun hikayelerinde

okuyucu, her giin gordiigii halde gormedigi Istanbullular1 bulmaktadar.

Fahri Celal’in hikayelerinde yer alan kisileri ayrintili olarak analiz eden Iss1 (2011,
s.190-214) kisileri cinsiyetlerine, yaslarina, sosyal ve mesleki statiilerine gore

siiflandirip degerlendirmis ve su ¢ikarimlarda bulunmustur:

e Fahri Celal'in hikayelerinde erkeklerin kadinlara gore sayica daha fazla
olduklar1 dikkat ¢eker. Yaglari, medeni durumlari, sosyal mevkiileri,
meslekleri ve mizaglar itibariyla zengin bir manzara gdsteren erkeklerin bir
kisminmi yaghlar, bir kismini ise geng ve orta yastaki insanlar ile ¢ocuklar

olusturmaktadir.

e Geng ve orta yastaki erkeklerle kiyaslandiginda Fahri Celal'in hikayelerinde
yash erkeklerin ¢ok yer almadigi goriiliir. Yer verilen ihtiyar erkekler ise
ortalama kiiltiir seviyesinde, ¢ogunlugu memur ya da emeklidir. Anadolulu

ihtiyarlar ise ¢gevrelerinde aga olarak taninan hatir1 sayilir kimselerdir.

e Eserlerde ihtiyar erkeklerin ¢ogu evlidir. Genellikle ya fiilen yahut da ruhen
capkin oluslari, kendilerinden gen¢ kadinlarla evlenmeleri ve yasadiklari
tuhaf bazi olaylar, ¢ogu ihtiyarliktan kaynaklanan psikolojik bozukluklar,

fakirlikleri, evlatlariyla anlasamamalar1 vs. baglamlarinda ele alinmaktadir.

e [Ihtiyarlarin bir kism1 esleri 6lmiis ya da bosanmis olan dullardir. Bunlarm bir
kismi ¢ocugu veya hala sag olan annesiyle, birkagi da yalmiz yasayan

ekonomik ac¢idan zengin sayilabilecek ihtiyarlardir.

e Hikayelerde yer alan hayati boyunca hi¢ evlenmemis olan ihtiyarlarin
ihtiyarliklarina ve yalniz yagamalarina bagl olarak bazi ruhsal bozukluklari
goriilmektedir. Ote yandan artik bir kadinla evlenmekten ¢ok, ¢ocuk sahibi
olmanin 6zlemini duyarlar. Bazilarinin ise ilging takintilar1 vardir. Bu

kisilerin hemen hepsi zengin denebilecek kisilerdir.
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Ihtiyar erkekler genellikle orta seviyede sosyal ziimreye mensup, cogu

emekli, bir kismi ise esnaf olan Istanbullulardir.

Erkeklerin ekseriyetini gen¢ ve orta yaslilar olusturur. Memur olanlar doktor,
katip ya da asker; ne is yaptiklar1 belirtilmemis olanlar ise ¢apkin, kumarbaz,

akil hastas1 veya alafranga, aylak tiplerdir.

Hikayelerde yer alan evli erkeklerden bir kismi eslerini aldatmalar1 ve bu
yiizden yasadiklari cesitli olaylar vesilesiyle giindeme gelir. Aslinda bunlarin

higbiri ¢apkinligi aligkanlik haline getirmis tipler degildir.

Bekar erkeklerin ise belirgin bazi 6zellikleri, ¢apkin oluslar1 ya da kadinlarla

iliskilerinde cesitli saplantilara, komplekslere sahip olmalaridir.

Erkek c¢ocuklarin neredeyse tamami 15 yaslarinda 6grenciler, cinsellik ve

kendilerini ispat duygular1 arasinda bocalayan tiplerdir.

Akil hastalar1 genellikle orta yashilardir. Birkac tanesinde ise akil hastasi

tipler, cocuklardir. Biri miistesna, akil hastalarinin hepsi tedavi gormektedir.

Hikayelerde yer alan ihtiyar kadinlar evli ya da duldur. Geng ve orta yasl
kadinlarin sayisi ihtiyar kadinlara gore daha fazladir. Cogu zengin konaklarda

yasayan bu kadinlar muhtelif kisilik 6zellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Evli kadinlar eslerini aldatan kadinlar olarak ya da kocalar ile iliskilerinde
ortaya koyduklar1 bir¢ogu psikolojik bozukluk olarak diisiiniilebilecek ilging

davranislar ile ele alinir.

Dul kadmlar ise Istanbul'da yasarlar ve yasak iliskiye kolayca
girebilmelerinin sebeplerini teskil eden psikolojik nedenlerle glindeme

getirilirler.
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e Geng ve bekar kadinlar ¢ogunlukla cinsellik karsisinda gosterdikleri muhtelif
tepkilerinde agiga ¢ikan kisilik 6zellikleri ile ele alinir. Bunlarin ¢ogu zengin,

kosk ve yalilarda hizmetgilerle yasar.

e Kadmlarm cogu Istanbul'da yasayan zenginlerdir. Bunlarin zenginlikleri ya
olen pasa kocalarindan, ya da ne is yaptig1 belirsiz zengin kocalarindan

kaynaklidir.

e Sosyal elestiri yoniinli de pekistiren kiz ¢ocuk tipleri iivey anne babayla
yasayan, yetim ve 0ksiiz ya da babanin fakir oldugu i¢in bakamayip bir aileye
evlathik olarak verdigi cocuklardir. Bunlarin ortak o&zellikleri fakir ve
kimsesiz oluslari, kendilerine yapilan kotilik ve eziyetlere sessizce

sabretmeleridir.

2.3. Kose-Fikra Yazarhg

Fahri Celal hikdye yazarliginin yaninda gazetelerde fikra yazarlig1 da yapmistir. [ldiz
(2004, 5.277-293) ve Issi’nin (2011, s.106) verdigi tarihler arasinda farkliliklar olsa
da Fahri Celal’in 1945 ile 1962 yillar1 arasinda, zaman zaman aralar vererek, Vakit
(40cak 1945 - 16 Subat 1945), Ulus (11 Temmuz 1948 - 07 Agustos 1948),
Cumhuriyet (1 Ocak 1950 - 1 Mart 1959), Yeni Istanbul (23 Agustos 1959 - 24 Nisan
1962) gazetelerinde kose yazilari (fikralar) yazmistir.

Her bir1 yazarin zengin kiltliir birikiminin bir lriinii olan kisa ve 06zlii fikra
yazilarinda Fahri Celal, herkesin zevkle okuyup anlayabilecegi bir lislupla olaylari,
insanlari, eserleri ele almig; toplumsal hayattan drnekler sunmus; yurttan, ¢ogunlukla
Istanbul’dan manzaralar sergilemis ve baz1 énemli meseleleri giindeme getirmistir.
Yazarin keskin bir dikkat, ince bir hassasiyetle ve mizaha yakin tatli bir iislupla
kaleme aldig1 bu fikralar hikayeleri gibi giiclii, ilgi ¢ekici ve diisiindiiriicii olmustur.
Ayrica ozellikle fikir, bilim, edebiyat, sanat, tip ve tasavvuf aleminin eski devirlerde
veya zamaninda yasamis ve seckin eserleriyle taninmis bazi biiyiik isimleri konu
edinir. Bunlardan bazilar1 Cenab Sahabeddin, Neyzen Tevfik, Ibniilemin merhum,
Vildan Asir, Frank Hoca, Seyhiilislam Yahya Efendi, Yunus Emre, Melihi Celebi,
Seyh Sihab al din Maktul, Zunnun, Misri vb.dir. Bu iinlii isimler hakkinda kaleme
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aldig1 yazilar, ustaca c¢izilmis renkli, hareketli, canli portrelerdir. Bu yazilar bu
isimlerle ilgili aragtirma, inceleme yapmak isteyenlere bir 6l¢iide kaynak olabilecek

cok degerli belgelerdir (Tevfikoglu, 1993, s.79).
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3. HIKAYELERDE SOSYAL MESELELER

Bu béliimde Fahri Celal’in hikayelerinde hangi sosyal meseleleri ortaya koydugu ve
bu meseleleri ele alis tarzi incelenmistir. Fahri Celdl’in hikayelerinde ele alinan
sosyal meseleler, belli basliklar altinda, kategorik olarak incelenmis, yazarin bu
meseleleri ele alis bicimi, lislubu, meselelere bakis agis1 hakkinda genel bir kanaate
varilmaya calisilmistir. Sosyal meselelere iliskin yazarin bakis agisini ve bu
meseleleri ele alis bicimini net bir sekilde ortaya koymak i¢in yazarin eserlerinden
alintilarla okuyucuya somut o6rnekler sunulmustur. Burada okuyucuya hikaye
iceriklerinden O6rnek kesitler sunularak, Fahri Celal’in sosyal meseleleri ele alis
bicimine iligkin gercek¢i kanaatler edinmesini saglamak amaglanmigtir. Fahri
Celal’in hikayelerinden yapilan dogrudan alintilar Iss1 (2017) tarafindan derlenen

Kedinin Kerameti, Biitiin Hikayeleri adl kitaptan yapilmistir.

3.1. Aile Hayati

Fahri Celal’in eserlerinde aile hayatina iliskin konular en ¢ok islenen konular
arasinda yer alir. Aile hayat1 ile ilgili ise en ¢ok kadin erkek iligkileri, evlenme,
aldatma ve bosanma gibi konular islenmistir. Yazarin eserlerinde aile hayatinin nasil
islendigine ge¢gmeden Once kadin ve aile kavramlarina; tarihsel siire¢ igerisinde bu

kavramlarin sosyal yasamdaki yerine kisaca deginmekte yarar vardir.

Tirk ailesi ve tarihsel siiregte Tiirk kadiminin bu ailedeki yeri konusunda Tiirk Tarihi
acisindan bagvurulacak ilk kaynak zannimca destanlardir. Mehmet Kaplan’in Tip
Tahlilleri isimli kitabina bakildiginda destanlarda aile {izerinde durulmadig1 gortiliir.
Oguz basarilarinin bir meyvesi olarak sunulan kadinlarla evlenir. Cocuklar1 olur. Bu

donem toplumunda aile baglayict oldugundan makbul degildir(Kaplan, 2011, s. 20).

Tarih-i Oguzan ve Tiirkan’da din konusunda anlagmazlik yasayan Oguz Kagan’in
babas1 Kara Han oglunu 6ldiirmeye kalkar. Bu durumu Mehmet Kaplan kitabinda

sOyle verir:
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Babasi Kara Han durumu Ogrenir, kavmini toplar. Kenges ederek (aralarinda
konusarak) toplumlarinin dinini inkar eden asi ogulu 6ldiirmeye karar verirler. Sevdigi
karis1 durumu Oguz’a bildirir, Oguz’da savasa hazirlanir. Savas1 Oguz kazanir, Kara

Han taraftarlarini yenerek tahta gecer (Kaplan, 2011, s. 20)

Dede Korkut Hikayeleri'nde de Dirse Han, oglu Boga¢’1 annesiyle sohbet etti diye
kiskanarak oOldiirmeye kalkar. Bogac¢’1t annesi oliimden kurtarir. Bu hikayelerin
tamaminda kadinlar da tipki erkekler gibi asil ve yigittir. Erkegin yaninda ve

esittirler.

Manas Destani’nda ise henliz Miisliiman olmus bir Tiirk toplumu vardir. Kadinlar
giiclii erkekle basa bas miicadele eden kisilerdir. Yatagina gizlice girdigi icin
hangeriyle onun bilegini kesip kovan Kenikey erkek ve kadinin esit olusuna iyi bir
ornektir. Manas’ta ogulun bagkaldirma temasi ayrica iglenir. Alman Bet, Miisliiman
olmay1 kabul etmeyen anne ve babasini dldiiriir. Bu konuda Mehmet Kaplan su

ifadeleri kullanir:

Tirk tarihinde baba ile ogul arasindaki anlagsmazlik, catisma, hatta O6ldiirme
vak’alarina rastlanmasi manalidir... Bir atasozii “’Tiirk’e beylik vermisler 6nce
babasini asmis.”” So6zii eski Tiirk toplumunun bu yoniiyle ilgili olmalidir. ... Eski Tiirk
toplumunda ¢ok kuvvetli olan baba otoritesi ogullarda baskaldirma ihtirasini beslemis
olabilir... Ekinci toplumlarda babaya ve yaslilara daha biiyiik sevgi gosterilir( Kaplan,
2011, s. 20).

Osmanli Tiirklerinde aile hususunda Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslari kitabinin
Aile Ahlaki baglikli boliimde detayl bilgiler verir. ¢* Eski Tiirklerde zevce yalniz bir
tane olabilirdi. Emperyalizm devirlerinde, hakanlarin ve beylerin bu hakiki zevceden
maada, ‘kuma’ namiyla bagka illere mensup odaliklar1 da bulunabilirdi... Tiirk toresi
bunlar1 resmen zevce tanimazdi. Kumalarin ¢ocuklari 6z annelerine ‘anne’ diye hitap
edemez, ‘teyze’ diye c¢agirirlardi. ‘Anne’ hitabin1 miinhasiran babalarin hakiki
zevcesine tevcih edebilirdi. Ayni zamanda kumalarin ¢ocuklart mirasa da nail

olamazlardi( Gokalp, 1990, s. 165).”’

Gokalp evlilikle ilgili sunlar kaydeder: ©° Gelinle glivey mallarimi birlestirerek

miisterek bir ev sahibi olurlardi. Bunlar ne erkegin baba ocaginda nede kizin torkiinti
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nezdinde oturmazlardi, yeni bir ev kurarlardi. Bundan dolayidir ki Tiirklerde her
izdivagtan yeni bir ev dogardi. izdivaca ‘evlenmek’ ve ‘ev bark sahibi olmak’

denilmesi de bundan dolayidir(Gokalp, 1990, s. 163).”’

Eski Tirklerde kadin — erkek esitligi iizerinde de duran Gokalp: ¢ Eski Tiirklerde
ana soyu ile baba soyu kiymetge bir birine esitti.”” (Gokalp, 1990, s. 161) seklindeki

ifadelerinin devaminda feminizmin Tiirklerin en eski diisturu oldugunu sdyler.

Islamiyet’ten sonra ise 10.yiizyilda Tiirklerin Anadolu’ya gelislerine kadar Tiirk
kadini aktiftir. Heniiz ‘harem’ yoktur. Kadin eve kapatilmamistir. Asik Pasazade
Anadolu Selcuklularindaki Ahilik yapilanmasinin kadinlar kolu olan 13. yiizyil
Anadolu’sunda Baciyan-1 Rum teskilatindan bahseder. Baciyan-1 Rum teskilati, o
giinkii toplumda kadinlarin sosyal, ekonomik, kiiltiirel hatta askeri ve siyasi alanlarda
ne kadar etkin rol aldiklarinin en somut gostergesidir. Osmanli Devleti’nin ilk
zamanlarinda kadinlar ev iglerinden baska, dokumacilik gibi el sanatlariyla mesgul
olup, ¢ifteilik islerinde kocalarina yardim edip pazarlarda aligveris yaparlardi. Devam
eden zamanlarda bu durum degismeye baglar. Tanzimat’a kadar Osmanl
payitahtinda kadinlarin kilik kiyafetleri ve sokaga ¢ikma giinleri fermanlarla tespit
edilir. Osmanli’da kadmnin aile ¢evresi disinda tahsil ve meslek hayatinin olmadig;
kadinlar i¢in tahsilin ancak dini konularda bilgi sahibi olmaktan bagka bir anlam
ifade etmedigi bilinmektedir. Yiiksek tabakalar arasinda edebiyat musiki ve resim
dersi alan kadinlar olmasina ragmen bu onlarin sosyal hayattaki statiisiinii arttiran
hususlar degil, kisisel zevk ve bos zaman degerlendirmek i¢in yapilan bir ugras

niteligindedir (Aksoy, 2017, s. 17).

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra Tiirk kadini erkekle esit statiisiinii
kaybetmeye baslar. Gocebe toplumda bu esitlik bir siire daha devam eder fakat
Anadolu topraklarinda Tiirkler yerlesik diizene gegtikten sonra kadin eve kapanir.
Di1s hayat1 biter, aile i¢inde de erkekle esit durumunu kaybeder. Kadindan beklenen
en 6nemli haslet itaattir. Islimiyet’te kadmin cinselligi 6n planda goriildiigii igin
bunu kontrol altinda tutabilmek gayesiyle kadin baski altina alinir. Uzun yillar
boyunca eve kapali kalan kadin Batililasma ¢abalari i¢inde ev disina agilmaya baglar.

Ikinci. Mahmut dénemi ile beraber kurulan Bati tarz1 okullar ve Avrupa’ya dgrenci
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gonderilmesi ile birlikte yenilikler topluma yayilmaya baglar. Bu donemde Misir’dan
Mehmet Ali Pasa Hanedani’ndan aileler istanbul’a gelir. Osmanli’dan daha 6nce Bat1
tesirinde kalan, Batil1 yasam1 benimsemis ailelerdeki kadinlar Istanbullu kadinlarca
ornek alinir. Beyoglu, Bati taklidi hayatin merkezi olur. Aligveris ve mesire
yerlerinde gezmeler baslar. 1826 - 1839 yillar arasinda saray Avrupa saraylar1 gibi
diizenlenir. Abdiilmecit doneminde vekillerin ¢ogu Avrupa’da bir siire yasamis
insanlardir. Bu insanlar vasitasiyla sarayda baslayan akim devlet memuru
konaklarina girer. Abdiilaziz devrinde israf, debdebe ve safahat donemi vardir.
Beyoglu Avrupa modalarinin merkezi olur. Varlikli iist tabaka ailelerde baglayan
Batil1 yasam orta smifa da yayilir. 1859 yilinda Istanbul’da moda meraklis1 kadinlar
atlas ferace ve ince yasmaklarla sokaga c¢ikmaya baglarlar. Tanzimat donemi
yazarlar1 arasinda ilk defa Namik Kemal’in ‘'Vatan Yahut Silistre’’sinde yeni bir
kadin tipi goriiliir. Zekiye okuyan, sevdigi erkegin pesinden cepheye giden, evden
disariya cikan, yeni kadin tipidir. Bu tip Istiklal Savasi’inda Halide Edipler olarak
gercek hayatta da karsimiza ¢ikar ( Esen, 1990, s. 4 — 8).

Toplumun yapisinda ve sosyal sistemin isleyisinde 6nemli kurumlardan biri de
ailedir. Aile, niifus yenileme, milli kiiltiirii tagima, ¢ocuklari sosyallestirme,
ekonomik, biyolojik ve psikolojik tatmin fonksiyonlarinin yerine getirildigi bir
kurumdur. Toplumun temeli ailedir ve toplumun siirekliliginin vazgegilmez bir
unsurudur. Toplumun diger kurumlarinin biitlinlesmesinde de temel rol
oynamaktadir. Aile igerisinde karsilikli saygi, sevgi, dayanigsma, baglilik ve isboliimii
esastir. Aile liyelerinin farkli islevleri yerine getirmeleri, farkli sorumluluklart ve is
boliimii i¢inde olmalart ailenin devami ve birligi i¢in 6nemlidir. Turkiye’deki aile
yapist ¢cogunlukla kari-koca ve evlenmemis ¢ocuklardan meydana gelen “gekirdek
aile” dir. Aile reisi, karisi, evli ogullari, gelinleri veya bir evli ogul ve diger bekar
cocuklari, ya da bir evli ogul, gelin ve torunlarin birlikte oturdugu aile “geleneksel
genis aile” yapisidir. Gegici aile ise, aile reisinin kendi ana babasi veya bunlardan
biri ile bekar kardeslerinin veya aile reisinin karisinin bu tlir yakinlarinin veya

akrabalarini barindiran aile yapisidir (Erkal, 2000, s.89-94).

Vatandashigin insasinda aile kurumu merkezi bir 6nem tasimaktadir. Modern ailenin

on kosulu ise egitimli kadindir ve kadindan evi modernlestirmesi beklenir. Nitekim
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Tanzimat Donemi’nden itibaren kadinlara sunulan mesleki egitim olanaklar1 artmis
yavas da olsa meslek sahibi kadinlar ortaya ¢ikmistir. 1843°te Tibbiye Mektebi’nde
ebelik egitimi baglamig, 1860’11 yillarda Kiz Sanayi Mektepleri ve ozellikle 1870’te
acilan Dariilmuallimat’la kadinlar ¢calisma hayatina girmeye baslamislardir. Kadinlar
gelismeye ivme kazandiracak, erkeklerin kamusal aktére donlismesine ve vatandas

olma siirecine destek saglayacaklardir (Ustel, 2016, s.118).

Ikinci Mesrutiyet’in modern aile tasavvurunda anne, baba ve gocuklardan olusan
cekirdek ailede zevc ve zevce birbirinin hayat arkadasidir. Aile, kuralli iliskiler ve
karsilikli gorevler alanidir. Gorevler aile igindeki erkek, kadin ve ¢ocuklari
hiyerarsik olarak orgiitler. Kocanin temel gorevleri namuslu, zevcesine sadik ve
esinin namusunu korumak icin hayatim1 heba edecek kadar fedakir olmak, evini
gecindirmek, zevcesine muhabbet ve onun hatirina riayet etmektir. Buna karsilik
kadin, sadakat ve iffet, zevce hiirmet ve itaat gostermeli hane isleri ve ¢ocuklarini
terbiyeyle gorevlidir. Namuslu ve iffetli olmayan kadini1 bekleyen tehlikelerden biri
talak yani erkegin karisin1 bosamasidir. Bosanmaya yol acabilecek sadakatsizlik
bicimlerinde kadinlarin artan goriiniirliigiine iliskin bir tedirginlik vardir. Acik
pencere Onilinde dolasmak, acik sacik giyinmek hakli talak nedeni olarak kabul edilir.
Kadin ve erkeklerin bir cemiyette, bir salonda birlesmesinden biiyiik zararlar gelir

(Ustel, 2016, 5.118).

Osmanli sosyal toplumunda ailenin yapisint betimleyen Ortayli’ya (2001, s.31) gore
Osmanli’da da tim din ve kiiltiirlerde oldugu gibi aile, kendinden daha biiyiik bir
siilalenin parcasi oldugu icin aile iiyeleri genellikle birlikte yasamustir. Uretimde, ev
islerinde, sosyal hayatta, ekonomik ihtiya¢ halinde aile {iiyeleri acilen birleserek
birbirlerine yardim ederler; dogumlarda, cenazelerde, diiglinlerde hep bir arada
bulunarak birbirlerine destek verirler. Fahri Celal’in eserlerinde gecen aile hayatina
dair konular1 ve kadin erkek arasi iligkileri bu sosyal baglamda degerlendirmekte

yarar vardir.

3.1.1. Kadin Erkek iliskileri

Fahri Celal’in hikdye yazmaya basladig1 ve eserlerini yazdigi donem Osmanli’nin

son yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk yillarina denk gelmektedir. Yazarin hikayelerinde bu
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yizden hem Osmanli sosyo - kiiltiirel yasaminin yansimalarini, hem de
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sehir hayatinda kadin erkek iliskilerinin izlerini

bulabilmek miimkiindiir.

Oksiiz (2005, s.45) Osmanli’da ailenin kurulusunda evlilik, nisan, nikah gibi
stireclerde, aile i¢i veya aileler arasi iliskilerde, yani ailenin sosyal yasaminda
genellikle Islim Hukuku ve Tiirk toresinin etkili oldugunu ifade etmektedir.
Maydaer’e (2007, 300) gére Osmanli toplumunda, aile birliginin devam ettirilmesi
en temel amag olsa da evliligin yiiriitiilemediginin kesin olarak anlasilmasindan
dolay1 bosanma igin ¢esitli haklar verilmistir. Osmanl ailesinde evlilik ve bosanma
kurallar1 islam hukukuna gére diizenlenmis, bosanma hakki erkege verilmistir.

Erkegin sadece soz ile evliligi bitirme iradesine sahip oldugu goriilmektedir.

Solak ve Uysal (2014, s.992) Osmanli’da bireylerin evliligin ilk asamasi olan
nisanliliktan, evlenmeye ve bosanmaya kadar birgok hakka sahip oldugunu, saibeli
bir durum ortaya ¢iktigt zaman taraflarin  mahkemeye bagvurabildigini
belirtmektedirler. Cin (1974, s.283) ise Osmanli Devleti’nde nikdhin ¢ok onemli
oldugunu belirtmis, tim Misliiman iilkelerde oldugu gibi Osmanli Devleti’nde de
kadi efendinin belirli durumlarda evlenmeye miidahale hakkinin bulundugunu ifade
etmistir. Buna gore kadi bazen nikah s6zlesmesinde bizzat hazir bulunur ve hiiccet-i

nikah ad1 verilen bir belge hazirlardi.

Tosun (2017, s.89) 1920’lerin atmosferinde taninmayan, bir giz olarak goriilen
“kadin”mn o dénemde pek ¢ok Oykiinlin, romanin konusu oldugunu belirtmekte ve
Fahri Celal’in oykiilerinde siradan kadinlarin degil, ayriksi, toplum dist kadinlarin
anlatildigim1 vurgulamaktadir. Modernlesen toplumda kadin-erkek karsilagmalar1 ve
kadin erkek iligkileri, evlilik dis1 iliskiler, sosyal hayatta kadin ve erkegin
karsilasmast irdelenmistir. Fahri Celal’in hikayelerinde kadinlar genel olarak
akilli/diizenbaz/is bilir, kendi cinselliginin pesinden giden, erkekleri kukla olarak
kullanan karakterlerdir. Oykiilerde erkek ve kadmlarin karsilasmalari, aile ici
iligkiler, aldatmalar, bosanmalar ilging olaylarla Orneklenir. Kadin erkek

karsilagmalar1 da neredeyse tesadiiflere kalmistir. Kadin pecesini acar, adami goriir
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ya da kiz pencereden mendil sallar... Kadinlik durumlar1 daha ¢ok mizahi bir

durumda ele alinmis, erkeklerin acinasi halleri giiliing olaylarla aktarilmistir.

Tiirk edebiyatinda “kadin”in ele alinis bicimini elestiren Karpat (1962, s.14)
edebiyatimizda kadinin halen ikinci simif insan durumunda oldugunu iddia
etmektedir. Ona gore kadinin erkek ayarinda ve erkege esit olarak hayata
katilamamis olmasi, edebiyatimizda da ancak esit insanlar arasindan dogabilecek
olgun bir sevgi hikayesini okuyamamiza neden olmaktadir. Ask romanlarinda kadina
verilen baskahraman rolii onun romantik fonksiyonunu belirtmek icindir. O, halen
hislere hitap etmek ve erkegi harekete getirmek icin yaratilmis goziikiir. Erkegin
hayatin1 tamamlayan kii¢lik bir vasitadir. Yoksa kendi basina bir varlik gostererek
hayatin gidisini degistirecek, bu arada herkese etki yapacak bir kabiliyette degildir.
Gercek hayatta ise bazi gevrelerde, kadinin hayatin zoru ile erkek kadar kabiliyetli
oldugunu ispat ederek, onun kadar sorumluluk yiiklendigini goriiyoruz. Kendi
hayatin1 ve kurdugu aileyi serbest iradesi ile tayin edebilmektedir (Karpat, 1962,
s.14).

Fahri Celal’in eserlerinde kadin — erkek iliskileri en sik islenen konular arasinda yer
almaktadir. Bu kategoride yazarin bazi hikayelerinde kari-kocanin birbirleriyle olan
iliskileri ve bu iligskilerde yasanan sorunlar ele alinmistir. Bu iligkiler ele alinirken
cekirdek aile, genis aile, gecici aile, modern aile, kdy ailesi gibi farkl aile tipleri

islenmistir.

Ornek vermek gerekirse Eldebir Mustafendi kitabinda yer alan “fla¢” adli hikayede
kari-koca iligkilerinde yasanan bir sorun ve bu sorunun nasil tatliya baglandig
anlatilmaktadir. Bu hikayede kari-koca arasinda siddet konusu ilging bir bicimde ve
mizahi bir Gislupla ele alinmigtir. Hikayede, hasta karisina bakmasini rica etmek igin

doktora gelen adam, karisinin hastaligini soyle tarif eder:

Refika... dedi, evde, mutfakta elinde bigakla geziyor, gece yatarken bile elinde bigakla
uyuyor... Korkuyor muyum dediniz, amma yaptin be Bey... Bak su gégsiime, ben bu
tiitlin koruculugundan simdiye kadar yirmi yara aldim. Ben mi vurulmaktan korkayim.
O, kendimi oldiirecegim diyor. Mesela gece yatiyoruz... kalk burada yatma, diyor...
Bana, kapmin esigine git, orada yat, diyor. Kalkiyorum, dedigini yapiyorum, gel,
mindere uyu diyor. Peki diyorum, yok orasi olmadi, ig¢im sikildi, gdziim seni gérmesin
diyor, tam kapidan ¢ikacagim sirada ¢i1glig1 basiyor. Yemek yerken kasigi birak, catalla
ye diyor. Eh kirk yillik adetim, alismisim kasikla... yiyemem catalla... Bey bu bir giin
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degil, on giin degil, bir sene degil, evlendik evleneli boyle... Dedigini yapma mi dedin,
yapmazsam kendimi oldiirecegim diyor. Dayiyor ekmek bigagimi girtlagna... Simdi
senden istedigim, sunu bir gor de sdyle yapar m1 bu dedigini aklinda hakikaten bir
bozukluk mu var, yoksa iirkiitiiyor mu beni?.. (Kedinin Kerameti, 2017, s.187).

Doktor eve gidip kadinla tanisir ve kadinin sorununu teshis eder. Doktora gore kadin
kocasini begenmemekte, hor gormektedir. Yazar, kadinin kocasini asagilayarak
bakisin1 “kdpege ve uyuz kediye bile insan bu kadar hor bakmazdi” sozleriyle
belirtmistir. Kadin ise kocasini doktora “Bu herif 6dlektir. Bunun lafi fakir fukara
tiitlin kacakcilaria geger, attig1 kursun bosa gitmezmis, bir tokatta Kuzgun Nuri’yi
kor etmis imis. Bunun dist seni i¢i beni yakar. Sunun durusuna bak, nasil da salta.”
sOzleriyle tanimlamaktadir. Doktorun ise kocaya sundugu ¢0ziim regetesi ve

recetenin etkisi oldukga ilgingtir (Kedinin Kerameti, 2017, s.188):

- Bu kadim1 doveceksin, dedim, fakat kirilmaz cinsinden bir sopa bul, bu nokta
ehemmiyetlidir, aklina estigi zaman dov, yalmiz dikkat et kavga vesilesini o
hazirlamasin. Mesela yemek yerken kalk bir temiz dov, sokaga giderken bir daha. Tath
tatli konusurken yine sebepsiz, bilhassa sebepsiz kir kemiklerini...

Ulur gibi bir daha sordu:

- Kendini 61diirmez mi bey?

Aradan ne bileyim, iki ii¢ ay gecti zannederim, yolda birisi kolumu tuttu, bu, bizim
kolcu idi. Toplanmis, hallenmis, belli baslt bir adam olmustu:

- Sayende Beyim seker gibiyiz...(Kedinin Kerameti, 2017, s.189).

Bu hikayede yazar, esine karsi kotii muamelede bulunan, kocasini hor goren,
asagilayan kadinin ilacinin dayak oldugu fikrini isliyor. Karisina dayak atan adamin
kadinin goziinde kiymetinin artacagi, ona saygit duyacagi, ona deger verecegi
kabuliiyle hikayeyi kurgular. Siddet bu hikayede, gerektiginde veya hak edene
uygulanacak bir ¢oziim yolu olarak goriiliiyor ve hikayenin adindan da anlasilacag:

gibi bir hastaliga “ila¢” olarak sunulmaktadir.

Fahri Celal’in hikayelerinde kadin erkek iliskilerinde yukarida ornekteki gibi evli
kadin erkek iligkilerine yer verilse de daha ¢ok evlilik disi, kadin erkek arasindaki
gontl iliskileri, evlilik Oncesi iliskiler, aldatma ve bosanma gibi konular
islenmektedir. Yazarin kaleme aldigi hikdyelerde Osmanli’nin son donemi ile
cumhuriyetin ilk yillarinda, batililagma doneminde, sosyal yasamda evlilik haricinde

kadin — erkek iligkilerinin niteligine dair ipuglart bulmak miimkiindiir.
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Heniiz aileleri iligkilerinden haberdar olmayan bir erkekle kadinin iliskilerinin
niteligini 6rnegin, Talak-1 Seldse kitabinda yer alan “Bir Mektup” adli hikayede
gormek miimkiindiir. Evli olmayan bir erkekle kadinin disarda goriismelerinin
zorlugu veya niteligi, bir tanidiga denk gelme korkusunun dozu hikayede asagidaki

gibi resmedilmistir:

Nasil ¢apkin bir kurnazlikla, hatta o kadar bakismalarimiza, goriismelerimize ragmen
elini bile optiirmedi. Giiliiserek konusarak gezerken... Birdenbire pecesini kapadi; aman
Allah agkina uzaklasiniz, dedi. Sasirdim, bir sey oluyor ama acaba ne? Derken
yanimdan kacti. Sapsari, tiril tiril titriyordu, arada bir gozlerime bakarak: Mahvoldum,
mahvolduk diye soyleniyordu. Allah agkina sdyle, ne var, ne oldu? dedim. Dayim, daha
ziyade sarilarak, dayim bizi gordii, ne kadar deli Arnavut’tur bilseniz... diyordu. Ah bu
aksamdan hemen beybabama yetistirir, diyor, gdzleri doluyordu.(Kedinin Kerameti,
2017, 5.29).

Kadin erkek arasinda nikah disi1 goniil iliskilerinin toplumda hos karsilanmadig,
evlilik yolu ile bu iligkinin en kisa siirede mesruiyet kazanmasi ve “namus”a leke

stiriilmemesi gerektigi ayni hikayede tasvir edilmektedir.

. Bir giin kuliipten arkadaglarla ¢iktik, giiliiserek giderken omzumun istiinden
kulagimin ta dibinden, bir dksiiriik sesi isittim. Arkama bakamadim, hissikablelvukuum
dehsetli bir seyin bir adim geride beni bekledigini sdyliiyordu. Ister istemez dondiim, iri,
kocaman biyikli, kalpagi pek egri, kirklik bir zabit, kemal-i istihza ile yliziime
bakiyordu. Caresiz, ne istiyorsunuz diye kekeledim. Agik bir Arnavut sivesiyle: “A
beyim, azicik konugmak... olmaz mi1?” Bir saniye i¢inde dondurucu bir buzluktan
katran kazanlarina daldirilmig gibi oldum. Biraz geri kaldik, bizim gocuklar aptal aptal
giillerken konustuk, ilk namuslu kizlarimi bastan ¢ikardigim i¢in bana nasil bir ceza
vereyim diye diigiindiigiinii sdyledi. Tasavvur et monger. Dogru yolda... Arada bir
elindeki uzun kamgisini ¢izmelerine vurarak oyle kiistahgasina bir konususu vardi ki...
Canim haydi tenha bir yer olsa kozunu paylas... Baktim kasi bir asagt bir yukari
oynuyordu. Dudaklarindaki giiliis sondii. Bora birdenbire tam bir Arnavut tabancasi gibi
patlayacagi bir sirada kendisine adresimi verdim. Bagka bir giin konusmak arzu
buyurulursa emrinize amadeyim beyefendi dedim. Fesimden ta lustrin potinlerime kadar
bastan asag1 bir siizdii; rica ederim dedim. Eger biraz daha sesini yiikseltseydi yemin
ederim ki ellerine kapanip hiingiir hiingiir aglayacaktim. (Kedinin Kerameti, 2017, 5.29).

Toplumun evlilik dis1 iligkilere karsi tepkisi ve mahallenin namusuna halel
gelmemesi konusundaki hassasiyetini gosteren “Nikah™ adli hikaye de (Kina Gecesi
kitabindan) benzer bir durumu tasvir etmektedir. Hikayede, genglik caginda bir
dostunun evinde goriip tanistig1 bir kadinla, kendi evinde bulusup ¢apkinlik etmek

isteyen Cesmi Efendi’nin basindan gegen olaylar mizahi bir tislupla anlatilmaktadir.
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Cesmi Efendi annesini bir akrabaya yatili gonderip kadini evine alir. Tam bu esnada
zaptiye nazirinin emriyle bekc¢i, imam ve mahalleliden biiyiik bir kalabalik kapiya

dayanir. O anlar hikayede sOyle anlatilir:

Imam efendi payladi:

- A Cesmi Efendi, mahallemizin pak namusunu bir paralik ettin. Rahmetli pederin sana
benzemezdi, bes vakit namazini birakmaz, musalli, miizekki adamdi; a yavrucak, nasil
eyledin de seytana uydun, bu halti isledin, a¢ kapiy1r bakayim, korkma, bir kilina hata
gelmez, sOyle yanindaki kahpeyi aliverelim, isi kapatiriz, haydi oglum ag. ..

Teftis tehdit etti:

- Efendi ag kap1yi, rezalet ¢ikarmayalim, yoksa vallahilazim bab-1 zaptiyeyi boylarsiniz,
dedi.

Efendim, bagimi1 sdyle bir ¢ikardim:

- Teftis efendi, su haylazlari bir sustur iki ¢ift s6ziim var dedim. Ahali sustu. Pencereden
iceriye donerek:

- Hanim 6rt bagini, goziik su imama, dedim. Sehnaz basini orttli, goriindii.

- Ey ahali siz gahit olunuz, hanimi Allah'in emri, peygamberin kavli ile tezvic ve tenkih
ediyorum, imam efendi akdediniz nikdhimizi... diye bagirdim. Bir de baktim imam
efendi fenerini sondiirdii, teftis adamlarini toparladi, muhtar sivisti, kiilhanbeyleri
dagilirken birisi bagirdi:

- Afiyet, seker olsun, beyim!.. (Kedinin Kerameti, 2017, s.101).

Fahri Celal’in baz1 eserlerinde Cumhuriyet 6ncesi donemde Istanbul’da bekar
kadinlarla erkekler arasindaki goniil iliskilerinin, evlilik 6ncesinde flort asamasinin
niteligi hakkinda fikir edinebilmemizi saglayacak ipuclari da barindirmaktadir. Bekar
bir erkegin gonliinii kaptirdig1 bir kadina nasil ilan-1 ask edecegi, onunla nasil
iletisim kuracagi, nasil bulusacagina dair bazi ipuglarina Talak-1 Seldse kitabinin
“Kadin Sesi” adli hikdyesinde rastlanmaktadir. Komsu koskten duydugu bir kadin
sesinden etkilenerek hi¢ gérmedigi ancak hayalinde sekillendirdigi bu kadina asik
olan bir adamin kadma nasil ulagsmaya, onunla nasil iletisim kurmaya c¢alistigini

anlattig1 su satirlar bize donemin bu agidan resmini ¢izmektedir:

Sabahleyin ilk igim el aynasini penceresine tutmak oldu. Terbiyesizlik olacak... Olsun,
diyordum. Herhalde bir usak gelecek, babasi, paylayacak, annesi haber génderecek...
Fakat meraktan kurtulacagim, dedim. Ayna kafeslerin arkasinda parildadi. Odalarin
karanliklarinda dolasti. Mahalle ¢ocuklari, bir idadi talebesi gibi saatlerce bekledim.
Netice hi¢ oldu? Kapisint ¢almak, kimsiniz, burada bir kim oturur, sizi istiyorum, hatta
evlenecegim, ben filan adamim, demek i¢in sonsuz bir arzu duydum; bir arkadas giic
bela beni deliligimden vazgegirdi.

Nihayet... Bir aksamiistii agir demir kapmin agildigin1 gérdiim. Simsiyah bir Arap
karisi ¢ikti. Ne olursa olsun, esasen mantik, muhakeme denilen seyler o zaman benim
basimda bulunmuyordu, arkasindan yetistim. Yanma yaklastim. Yazdigim ¢ilginca
mektubu kii¢iik hanimefendiye gotiirmesini istitham ettim. Yalvardim. Eger verdigim
liralara maglup olmasaydi, herhalde eline kapanacak, hiingiir hiingiir aglayacaktim.
Peki, dedi. (Kedinin Kerameti, 2017, s.63).
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Hikayenin sonunda yine bir Fahri Celal klasigi olarak beklenmedik son ile
karsilastyoruz. Adam, hayalinde asik oldugu kadina ilan-1 agk etmek i¢in kadinin
evine ulastiginda, “Iri, kemikli elleri olan, Beberuhi gibi bodur, uzun kollar1 ta
dizlerine kadar uzanan, biiylik siyah gozleri, kocaman burnu, daracik alninin
tizerinde koyu kara saglar1 figkirmis gibi duran garip bir mahlik”™ ile karsilasir ve
hayalleri suya diiser. Ancak yine de bu hikdye bize, donemin kadin erkek arasindaki
gontl iliskilerinin nasil ilerledigi ve iletisimin nasil kurulduguna dair somut 6rnekler

sunmaktadir.

Fahri Celal evlilik dis1 kadin erkek iligkilerini konu edindigi hikayelerinde
“zamparalik” olarak nitelenen iligkilere de yer vermektedir. Ancak bu hikayeler

cogunlukla mizahi bir iislupla, yanlis anlamalarla, komik olaylarla siislenmektedir.

Kina Gecesi kitabinda yer alan “Yanlig” adli hikaye de bunun 6rneklerinden biridir.
Hikayede bir kadinla evlilik dis1 iliski yasayan bir adam, agiginin evine gizlice girip
geceyi gecirip, yine gizlice ¢ikmaya calisirken basina bdyle bir yanlis anlama olay1

gelir. Hikayede bu kisim sOyle anlatilmastir:

Dadi 6ne diistii, bahgenin tarhlar1 arasindan gegtiler. Kapiy1 yavasca agti; semsiyesini
acmadan tekrar sokaga firladi. Giir bir Kiirt sesi:

- Aham burada Hiisnii Efendi!.. diye bagirdi. Entarili ve eli sopali bir efendi bastonunu
yapistirarak:

- Feyzi Efendi... Yakaladim... Bu tarafa... Kalabaligin arasindan birisi giirleyerek:

- Saffet Bey’in evini soyan bu kerata idi, diyordu.

Bekginin sopast beline kocaman bir agag¢ gibi inerken, zavalli beyefendi dili damagi
kurumus, camurlar igerisinde, inen tokatlarin, yakasina yapisan kollarin, girtlagina
sarilan parmaklarin arasindan:

- Aman efendim yanlis yanlis... Ben deniz hirsiz degilim, vallahi zamparayim... diye
soyleniyordu. (Kedinin Kerameti, 2017, s.136).

Bu hikdyede oldugu gibi her ne kadar eglence hayati kategorisine girmese de
zamparalik olarak adlandirilabilecek, erkeklerin kadinlara kur yapmalari, iltifatlara
bogmalari, ilan-1 agk etmeleri, ask mektuplart yazmalar1 da Fahri Celal’in
hikayelerinde kendine oldukc¢a fazla yer bulmustur. Avur Zavur Kahvesi kitabinda
yer alan “Ndme”, “Kagkolii Melun”, “Simdi Beybam Var”, “Cicim Fem” adl

hikayeler bunlara 6rnek olarak sayilabilir.
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Hikaye orneklerinde o donemin evlilik oncesi veya evlilik dist kadin erkek
iligkilerinde gizliligin ne kadar énemli oldugu goriilmektedir. Kadin i¢in erkeklerle
gorismek namusa striilen bir lekedir. Anlasildig1 {izere kadin sadece evlilik
siirecinde aile i¢inde erkekle rahat bir iligki kurabilecektir. Aksi durumda toplumun
tepkisiyle ve baskisiyla karsilasmaktadir. Bununla birlikte erkekler agisindan boyle
bir hassasiyet dikkat cekmemektedir.

Ayrica hikayelerden o donemde evlilik dis1 iligskiye karsi toplumun hassasiyetlerine
dair ¢ikarimlar yapmak da miimkiin olmaktadir. Goriildiigii gibi halkin evlilik dis1
iligkiye bakis1 asir1 hassas ve tepkili iken, nikah ile bu iliski mesruiyet kazandiginda
kimsenin bir tepkisi kalmamaktadir. Hatta nikahin adinin bile gegmesi bu tepkilerin
dinmesini saglayabilmektedir. Bu tepkilerin merkezinde ise mahalleli, yani en yakin

cevre denebilecek komsular yer almaktadir.

3.1.2. Aldatma

Fahri Celal’in eserlerinde evli erkeklerin veya kadinlarin eslerini aldatmasi konusu
siklikla iglenen konular arasindadir. Kari-koca iliskilerinde tema olarak ¢ogunlukla
aldatma vardir. Aldatma temasinin 6znesi bazen kadin, bazen de erkek olabilir. Fahri
Celal her iki tarafin da aldatabilecegini belirterek tarafsiz ve gercekci bir sekilde
konuyu ele alir. Eslerini aldatan erkek ya da kadin karakterler hikdyenin basinda
kendilerinden bu tiir bir eylem beklenmeyen, ailelerine bagli insanlar olarak ¢izilir.
Boylece ortaya ¢ikan beklenmedik eylem okurun ilgisini metne ¢ekme baglaminda

etkili olmaktadir.

Donemin sosyal yasamina bakildiginda evlilik dist iliski yasamak mahalle
kiiltliriiniin egemen oldugu Osmanli toplumunda ¢ok ayiplanan bir sey oldugundan
bir erkekle bir kadiin karsilasmasinin bile zorlastirildigi goriilmektedir. Kadin ve
erkek toplumun ayr1 yasayan bireyleri olup ¢ogu zaman aralarinda bir konugma bile
gecmesi c¢cok zordur. Ortayli’ya (Ortayli, 2018, s.112-113 ) gore “Osmanh
toplumunda olmayan unsur kadinla erkegin beraberligidir”. Cogu Osmanli evinde
hatta konaklarda bile evler haremlik selamlik diye ikiye ayrilmis, kadin kafeslerin

arkasinda tutulmus, kap1 tokmaklar1 bile gelen kadin ve erkek misafirin cinsiyeti belli
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olsun diye iki farkli renkte yapilmistir. Tramvay ve vapur gibi ulagim araglarinda da
bir tahta perdeyle kadin ve erkekler ayri ayri yolculuk yapmaktadir. Eglence
hayatinda da kadinlar hamamlarda ve mesire yerlerinde erkeklerden ayri olarak bir
arada eglenmektedirler. Kadmlar disar1 ¢ikarken de yasmak, carsaf ve peceyle
tamamen Ortiiniirlerdi. Biitiin bunlarin yaninda linge varan ¢ok sert bir mahalle
baskis1 da evlilik dis1 iliskilerin yasanmasina engel olmaktadir. Mahallede herkes
birbirine kefildir genellikle bekara ev dahi verilmez. Kefil olmadan mahalleye yeni
birinin tasinmas1 dahi miimkiin degildir. Islam hukuku agisindan da recm denilen gok
sert ceza igeren bir su¢ olmasina ragmen bu cezanin uygulanmasini, dort erkek sahit
gerekmesi gibi, adeta imkansiz hale getiren hiikiimler de bulunmaktadir. Kocasinin
zina isnadina ragmen kadin, yemin ve inkdr yoluna da giderse bu ceza
uygulanmamaktadir. Mahalleli uygunsuz iligki kuran insanlarin evine baskin yapip
onlar teshir ederse mahkemeye getirildiklerinde genellikle kiirek ve hapis cezalari

verilmigtir (Ortayli, 2018, s.158).”’

Ergun Higyillmaz’in (1989) Eski Istanbul’da Muhabbet baslikl kitabinda anlattigina
gore o donemde iletisim olanaklarinin zor olmasi, mahalle baskisinin halen gegerli
olup evlilik dis1 iligkilere hos bakilmamasi kadin-erkek iliskilerini zorlastirmaktadir.
Eski Istanbul zina yapilan evlere baskinlara son derece dnem verirdi. Iki gonliin bir
olusundan ¢ok mahallenin namusu deger tasirdi. Zampara ile masukasinin oldugu
evin kapisina once bekci dayanirdi ardindan mahalle muhtari, imam ve halk pesinden
gelirdi. Bekei kapiyr iic kez galardi. Eger kapr agilmazsa tas yagmuru baglar ve
boylece baskin gerceklestirilirdi. Yakalananlarin pabuglar ellerine tutusturulur, halk
elde fener onlari izlerdi. Bu gidis sirasinda zampara ¢cogunlukla don gémlek kalirds,
ama kadinin son derce kapali oldugu gozlenirdi. Baskin olaylarinin en fazla oldugu

yer Sehzadebasi cevresiydi (Higyllmaz, 1989, s.14).

Fahri Celal’in eserlerindeki aldatma hikayelerinin ¢cogunda erkeklerin karilarini;
bazilarinda ise kadinlarin kocalarini aldattigi hikayeler yer almaktadir. Yazar; Taldak-1
Seldse, Hirsiz, Elmas, Ceza, Simdi Beybam Var, Cicim Fem, Sak Sak Emine
Hanim’in Torunu hikayelerinde kadini aldatan taraf olarak verir; Bir Mektup,
Ciirmiimeshut, Kadi Cehennemi, Kadi Aski, Nikdh, Frengi, Kavuncu Giizeli, Yiiriik

Gelini hikayelerinde ise erkek aldatan taraf olarak vurgulanir. Erkeklerin aldatma
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hikayelerinde uzun siireli gizli iligkiler yer alsa da daha ziyade kii¢iik sarkintiliklar,
sarhosluk vakalar1 islenmistir. Erkekler yaptiklari isin ortaya ¢ikmasindan korkarak,
¢ekingen bir iirkeklikle ve cogu zaman da pismanlikla bu isi yapmaktadir. Kadinlarin
aldatma hikayelerinde ise siireklilik ve gizli iliskiler 6ne ¢ikmaktadir. Hem
erkeklerin, hem kadinlarin aldatma hikayelerinde ise genellikle kendilerinden boyle
bir sey asla beklenmeyen aile babasi bir erkek veya esine sadik bir kadin figiirii
tizerinden hikaye anlatilmaktadir. Hikayeye beklenmedik sonu, bu sekilde veya
mizahi bir yanlis anlamayla vermektedir. Birka¢ Ornek hikaye ile Fahri Celal’in

eserlerinde aldatma olayini nasil ele aldigini ortaya koymak yerinde olacaktir.

Esini aldatan erkek i¢in Ornek bir aldatma hikayesi Taldk-1 Seldse kitabinda
“Ciirmiimeshut” adl1 hikdyede yer aliyor. Hikdyede zengin bir ailenin babasi, biraz
sarhogken evin hizmetcilerinden birine, ag¢inin karisina sarkintilik ediyor ve karisina

yakalaniyor. Olayin bu kismi1 soyle anlatiliyor:

...Asaf Bey ne oldugunu sasirmis, deli gibi aranarak:
Fahire... Ne oldun, ne var? diye sdylenirken hizmet¢i derhal kagti.
Fahire Hanim, iki adim ileride, oldugu yere yigilmis, hickira higkira nefes aliyor,
bacaklari, kollari, donmus gibi, kaskat1 kivraniyor, arada bir gegirerek anlasilmaz sesler
¢ikariyor, elleri ayaklari geriliyor, bazen boguk boguk:
Edepsiz, algak... diye sdyleniyordu.
Zavall1 Asaf Bey:

. Ne halt ettim, hay i¢gmez olaydim. Kirkindan sonra at olup da kuyruk mu
sallayacaktin, hay goziin kor olaydi... diye sOyleniyordu.
...Aman Fahirecigim, ayagini dpeyim, kdpegin olayim, beni rezil etme... Seytana
uydum, as¢inin karisi deyip durma, goziinli seveyim, herif anlayacak, cinayet ¢ikacak.
(Kedinin Kerameti, 2017, s.41).

Gorildigi gibi hikdyede adam her ne kadar hizmet¢iye sarkintilik edecek kadar
pervasizsa da, olaymn agiga cikip rezalet ¢ikmasindan da bir o kadar endiselidir.
Endisesinin asil kaynagi da hizmetcinin kocasimin ona zarar verme korkusudur.
Patirtiya kosup gelen as¢inin elinde ocaktan aldigi odunu goriince kar1 koca iyice
korkuya kapilir ancak adamin gercegi bildigi yoktur. As¢inin sézleri bu durumu

ortaya koyar:

Beyefendi, goziinii seveyim.. Bizim kar1 da mutfakta bayildi. Hanimefendi de burada...
Emme benimkini ayiltiverdim. Bizim kdyde yaparlar. Kadmn kismina yiiz vermeye
gelmez, soyle su odunla tabaninin altina dokunuver, evel Allah ayiliverir...(Kedinin
Kerameti, 2017, s.43).
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Erkeklerin eslerine karsi sadakatsizligi ile ilgili bir aldatma olayr da Avur Zavur
Kahvesi adli kitabin ayn1 adli hikayesinde gecer (Kedinin Kerameti, 2017, s.223).
Fahri Celal yine beklenmedik bir kisiden beklenmedik bir olay ortaya koymaktadir.
Anadolu’da yasayan saygin bir aile babasindan hi¢ beklenmeyecek c¢irkin bir

davranis ortaya konulmaktadir bu hikayede.

Bir Anadolu kasabasinda bu olay, 20 yildir yerlesik yasayan bir ailede gecer. Adam
annesi, esi ve kiz kardesiyle yasayan saygin bir aile babasidir. Kiz kardesinin, eve
arkadaslarin1 davet ettigi bir giin adam kendini tutamaz ve gelen kizlardan birinin
kaba etine bir ¢imdik atar. Yaptigina cok pisman olur ve kiz, olani biteni kiz
kardesine anlatacak diye ¢ok korkar. Ancak kiz olay1 kimseye anlatmadig i¢in adam
kurtulur ve bundan cesaret alarak ertesi hafta kapida bekleyip ayn1 kiza bir kez daha

¢imdik atar.

Erkeklerin eslerini aldatmasiyla ilgili benzer bir aldatma olayr da Avur Zavur
Kahvesi adli kitapta, “Mirim Sevket Bey Merhum” adli hikdyede geger. Mirim Sevket
Bey, Anadolu’nun iicra kasabalarindan birine Yemen’den go¢ edip yerlesmis, uzun
yillar orada yasayan yasl bir adamdir. Gengliginde tibbiyeyi beceremeyince alayl
olmay1 tercih etmis, doktorlarin kendisine havale ettikleri pansumanlar1 yaparak,
igneleri vurarak ge¢imini saglar. Cok ciddi, sakaya gelmeyen, islerinde gayet titiz bir
adamdir. Iste hikiyede bu adamim da beklenmedik sekilde karisimi aldattii vefat
ettiginde merhumun evraklar1 arasinda bulunan bir mektupla ortaya ¢ikar. Mektupta

sunlar yazilidir:

“Muhabbetlu efendim, Huda biliir diin gece pek tiziildiim. Hava da sert idi. Kim bilir ne

kadar beklediniz. Goriillirsliniiz diye de korktum. Kendilerinin 6ksiiriigii tuttugu igin
sabaha kadar uyumadilar. Bir tiirlii yanlarindan ayrilip da size isaret veremedim. Sakin
cariyenize glicenmeyiniz efendim.” Cinas.(Kedinin Kerameti, 2017, s.276).

Erkeklerin eslerini aldatmasinin konu edildigi hikayelerdeki genel aliskanligin aksine
“Frengi” (Kina Gecesi kitabinda) adli hikdyede evli ve ¢ocuklu bir adamin esini
aldatmasi ¢ok trajik bir olayla son bulmaktadir. Bu hikdyede Fahri Celdl’in mizah

unsurunu kullanma veya beklenmedik sonla bitirme aligkanliginmi terk ettigi, trajik
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sonla bitirme yontemini de kullandigi gorilmektedir (Kedinin Kerameti, 2017,

s.127).

Hikayenin kahramani adam, is ¢ikisinda hemen her giin ayni1 yerde goriip géz goze
geldigi bir kadinla nihayet bir giin, kadinin davetkar bakislar1 ve giiliimsemesinden
aldig1 cesaretle konusur. Kadin, adami ertesi gece evine davet eder. Adam bir
taraftan biiyiik kararsizliklar yasasa ve esine ihanet etmenin verdigi vicdan azabiyla
kahrolsa da dayanamaz ve davete gider. Bu geceyi birlikte gecirdikten sonra kadin
bir daha ortada goriinmez. Adam her ne kadar yasadigi iliskiden ve ihanetinden
dolayr rahatsizlik duysa da kadinla o geceyi tekrarlama istegiyle siirekli kadina
ulasmaya c¢alisir ama basaramaz. Birka¢ hafta sonra ise bu kadinla girdigi iliski
esnasinda kadindan frengi hastaliginin (Cok eslilige dayali ve cinsel yolla bulasan
hastalik.) bulastigin1 anlar ve kahrolur. Adam bir yandan da hastalifinin esine ve
kizina bulagsmasindan derin endise duyarak evi temelli terk eder. Evden ayrildiginda
sokakta o kadmi goriir ve kendini kaybedip kadmin istiine atlar, bogazini sikarak

kadim oldurir.

Kadinlarin kocalarin1 aldatma hikayeleri, erkeklerin aldatan oldugu hikayelere
kiyasla biraz daha trajik sekilde anlatilmigtir. Bu hikayelerden biri Taldk-1 Seldse adli
kitabin ayn1 adli hikayesinde ge¢mektedir. Hikdyede koca, karisin1 odasinin pencere
oniinde karsi komsunun 6grenci ogluyla isaretlesirken yakalamigtir. Bunu gordiigi
halde yine de kesin olarak ii¢ kere “bos ol” dememis babasinin evine géondermistir
daha sonra da affetmistir. Bundan cesaret alan kadin daha da ylizsiizliige vurarak
ikinci kez agabeyi dedigi bir kisiyle bu sefer yan odada annesi ve kiz1 da evdeyken
aldatmistir. Bunun iizerine kesin olarak bosanmistir fakat etrafa karsi dedikodu
olmamasi ve ailesini korumak adina karisinin yaptiklarini mahkemede yine de
anlatmaz bunun iizere kadinin kusuru olmaksizin bosanma gerceklesir ve alti ay

nafaka 6demeye mahkim edilir (Kedinin Kerameti, 2017, s.21).

Goriildigi gibi hikdyede erkek saf, iyl niyetli ve bir o kadar da merhametli ve
yuvasinin dagilmasini, ailesinin, evlatlarinin perisan olmasini istemeyen bir baba

olarak sergilenmektedir. Bu yonii onun karisim1 affetmesini saglar. Ancak kadin
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kocasina kars1 sadakatli degildir ve bu olayin ardindan bir siire gectikten sonra

benzer bir olay daha yasanir. Bu durum ise hikayede soyle yer bulur:

Bir giin ben evde yatiyordum. Bir de baktim, ¢at kap1 kar1 geldi, Necati agabeyim geldi
dedi: buyursun dedik. Cakir keyfim, kars1 karsiya gectik, bir bir daha derken, ben
sizmisim. Bir de géziimil yar1 agtim, kulagima bir tangirti geldi. Baktim odanin kapisim
vuruyorlar: disar1 ¢iktim, hemsire ile valide.. Ikisi de sakir sakir titresip duruyorlar, hep
birden suratima dogru “Tuuu... Edepsiz, utanmaz!..” diye bagirmasinlar m1? Yahu, ne
oldu? Ne var? demeye kalmadi: “Gdziin kor olsun, séziim ona boynuzlu!” demezler mi?
Efendim, iceri girdim. Baktim, Necati’de safak atmis, bet beniz kiil gibi... Kar titrer,
sOyle ikisini birden bir slizdiim. Herifin suratina bir tokat! Bes parmagimin yeri kaldi,
aldim ayagimin altina, oglan algak, 1rz diismani, benim sarhoslugumdan bilistifade,
burnumun dibinde haremime tasallut ha... Velhasil, capkini gece yaris1 sokaga attim.
Kariy1 da dovecegim dovecegim ama, ya hamileyse diye ¢ekindim, yoksa o hiddetle...
E simdi sen sdyle, ama hatir i¢in degil, Allah agkina, ben boyle elimle yakalayayim da
bir de nafaka diye alt1 ay on ikiser liradan para vereyim; yok, bu reva-y1 hak mi?..
(Kedinin Kerameti, 2017, s.21).

Kadmin kocasim aldattig1 bir aldatma olayr da Taldk-1 Seldse adli kitabin “Hirsiz”
adli hikayesinde ge¢mektedir. Bir doktor tedavi icin gittigi bir tanidiginin evinde
hasta bir adam ve bu adamin hastalig1 i¢in siirekli aglayip gozyas1 doken acili bir esle
karsilagir. Adamin tedavisi igin gerekli islemleri yaparken bir yandan da acili esi
teselli etmeye c¢alisir. Doktor o gece o evde yatili kalacaktir ve gece olup odasina
cekilince bahgceden ayak sesleri duyar. Hirsiz zannedip sesleri takip eder ve hirsizin
girdigi odaya silahiyla daldiginda hirsizla evin hanimini yani, o gozii yash acili esi,

sarmas dolas yakalar (Kedinin Kerameti, 2017, s.25).

Bu hikayede de yine beklenmedik bir sonla bitirme adetini uygulamistir Fahri Celal.
Kadin, toplum i¢indeki davranislariyla esine ilgi ve merhamet gosteren, onu seven
sadik bir es roliinli oynamaktadir. Ancak bu sadece disariya karsi verilen goriintiidiir.

Gerg¢ekte durum farklidir.

“Koltuk™ hikayesinde de aldatma temas1 hikayenin sonunda ortaya ¢ikar. Baska bir
kadinla evlilik dis1 iliski yasayan biiyiik ihtimalle o kadina da evlilik vaadi veren
damat, kadin1 aldatmis, para ve mevki i¢cin ¢ok da sevmedigi baska bir kadinla
evlenmistir. Aldatilan kadin adami bulmus, diiglin evine gelerek gordiikleri
karsisinda “Hain!” diye bagirarak bayilmistir (Kedinin Kerameti, 2017, s.53). Bu
kadin ¢arsafli ve pecelidir bu da hikdyenin Cumhuriyet ncesi bir zamanda gectigini

gostermektedir.
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Kadinin kocasini aldattigi bir hikdye ise daha trajik bir sonla bitmektedir. Kina
Gecesi adli kitapta yer alan “Ceza” adli hikdyede yazar, bir yoriik gelininin evlilik

dis1 yasadigi iligski ve sonunda baglarina gelen olayi ele almistir.

Muhasebe-i hususiye katibi Nurullah Efendi pazarda aligveris yaparken bir yoriik
gelinine rastlar ve ¢ok begenir. Kizdan aligveris yapar ve para {istli almaz. Kiza “Kiz,
kendine bilezik aldir, e mi, giizelim kollarina tak. ” diyerek iltifatta bulunur. Nurullah
Efendi’nin satict kiz1 begendigini fark eden Ayse Kadin, yanina gelerek Nurullah
Efendi’ye kizin Cariklilarli oldugunu, deli ninenin gelini oldugunu soyler. Ayse
Kadm yoriik gelinine giderek fisildasir ve kadinla adamin aralarini yapar. Nurullah
Efendi’nin konagina gelerek yorikk gelininin adama vurgun oldugunu, yarin onu
Inderesi’nde bekleyecegini haber verir. Ertesi giin yoriik gelini ile Nurullah Efendi
Inderesi’nde bulusup sevisirlerken gelinin kaynanasi elinde martin silahiyla bunlari

bulur. Ardindan yasananlar hikayede soyle anlatilir:

Ikisi birden, neye ugradiklarini bilemediler. Képek bir daha act act uludu. Martin bir
defa daha patladi. Zavalli gelin alkanlar iginde yuvarlanirken tepeye dogru bakarak:

- Kaynanam... diye inledi.

Muhasebe-i hususiye memuru tabancasina davranmaya kalmadan sirtinin distiinde
gozleri donmiis, omuzumda tiifegi, salvari riizgarla ¢irpman ihtiyar yoriik karisinin
miithis suratint gordii:

- Aman hatun!.. diye yalvardi.

Kocakart tekrar silahin1 omuzladi. Beyaz bir duman, dereye dogru kaydi. Tiifek patladi.
Nurullah Efendi'nin de kafasi paralandi, beyni akt1...(Kedinin Kerameti, 2017, s.107).

Fahri Celal, mizahi unsur ve Usllpla yazdig1 diger pek cok eserinin aksine kadinin
aldatan oldugu bu eserinde de, mizahi unsur kullanmamais ve hikayeyi trajik bir sonla
bitirmistir. Hikayenin iki kahramanmi da hikdye sonunda feci sekilde hayatim

kaybetmistir.

Fahri Celal’in hikayelerinde erkeklerin cesur davranarak yaptiklart c¢apkinlik
davraniglart ¢ogu zaman aldatan taraf i¢cin kotlii sonuclanmamustir. S6z gelimi,
“Talak-1 Selase”de kadin kocasmi iki defa aldatmis sonu¢ da yaptiklarini kimse
duymadan bir de iistiine nafaka alarak bitmistir. “Hirsiz” da kocasi hastayken eve
hirsiz gibi giren erkek fark edildigini anlayinca hizla pencereden kagmistir. “Bir

Mektup” ta kizin zabit dayisinin erkekle iligkisini yakalayan dayr kotii muamelede
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bulunacakken evlilik niyeti oldugunu sdyleyerek durumdan kurtulur. “Elmas” ta
kadinin ¢apkinliklarindan kocasinin haberi olmaz. “Ciirmiimeshut” ta esi tarafindan
aseinin  karisiyla basilir. Erkek bu kotii durumdan; karisimin as¢inin  kocasini
Oldiireceginden korkmasindan dolayr durumu anlatmamasi sebebiyle kurtulur.
“Kadin Aski” nda erkek avukat oldugunu soyleyerek sahte kart vererek kadinin evine
girer ve kimse bu durumu anlamaz. “Nikadh” adli hikdyede zina tiim mahallenin
kapiya dayanmasiyla ortaya ¢ikar, erkek bu durumdan kadinla evlenecegini
sOyleyerek kurtulur. Bunlarin istisnasi ise aldatan iki kisinin de 6liimiiyle sonuglanan

“Ceza” adl1 hikayedir.

3.1.3. Bosanma

Fahri Celal evli kadin — erkek iliskilerini isledigi birka¢ hikayesinde de ailenin
dagilmasi veya bosanma konusunu islemistir. Bosanma konusu kadinin aldatma veya
gecimsizlik olaylarina baglidir. Kimi zaman ise erkegin evi terk etmesi sdz konusu
olur. Erkal’a (2000, s.97) gore Tiirk toplumunda bosanmalar genellikle asiri
gecimsizlik, erkegin yurt disinda uzun silire calismasi, zina/aldatma, terk,
cocuksuzluk, maddi deger yargilarinin 6n plana ¢ikmasi, eslerden birinin veya
ikisinin alkol veya kumar bagimliligi, esler arasindaki yas farkinin biiyiik olmasi,
egitim seviyeleri ve sosyal cevre farkliliklar1 ve ¢ocuklarin yetistirilmesiyle ilgili

fikir ayriliklar yliziinden yasanmaktadir.

Fahri Celal’in hikdyelerinde de benzer durumlar s6z konusudur. Kadinin kocasini
aldatmas1 nedeniyle yasanan bir bosanma hadisesi “Taldk-1 Seldse” adli hikayede
islenmektedir. Erkek karisini evin penceresinden komsunun tibbiyeli ogluyla

kinistirirken yakalar. Mahkemede bir arkadasina ne yaptigini soyle anlatir:

Namuskarane, hemen o aksam defledim; babasinin evine yolladim. Ayaklarima
kapandi, ben ettim sen etme dedi, yalvardi yakardi, dinlemedim. Hemen bos kagidini
gonderdim. Arkadas! Yakami birakmadilar. Akraba-i taallikat ige karisti. Yahu, bu
bana oyun oynadi, namusumu bir para etti, ¢apkinin, itin birisi ile isaretlesirken
yakaladim, diyemezsin ki. Bir giin anasi, ah o ne madrabaz karidir, elinden tutar getirir.
Basmi a¢maym namahremdir, dedim, c¢arsafin1i ¢ekiyordu. Oglan “Annecigim,
annecigim!” diye iki gozii iki ¢esme aglar durur. Ya Rabbi sen bilirsin. Tévbeler tovbesi
olsun dedi, giinah1 vebali boynuna olsun, dedik tecdid-i nikéh ettik. Yok, inkar etmem,
eskisi gibi bakmadim. Ama neden? Bu girtlaktan gegmedi; beni konu komsuya kepaze
etti. Ee elimde degil, mezhebim dardir vesselam... Muhabbet-i evlat, oglumun anasidir,
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cocuk simdiden oOksiizlik duymasin dedik. Ala kiilli halin, gecinmeye basladik.
(Kedinin Kerameti, 2017, s.21).

Alt1 ay sonra kadin yine adami bagka biriyle aldatinca, hem de asigin1 erkek kardesi
olarak tanitip eve alinca rezalet ¢ikar ve adam bu sefer karisindan bosanir ama davay1
kaybeder ve nafaka 6demeye mahkiim olur. Bu hikayede tema bir yuvanin kadinin
aldatmasi yiizinden yikilmasi kocanin hem aldatilmaktan hem de hakli oldugu halde

yuvasinin dagilmis olmasindan ve iistiine nafaka 6demesinden duydugu acidir.

Bosanma olaylarindan biri de Riizgar kitabinda yer alan “Doniis” adli hikdyede
anlatilmaktadir. Kocas1 tarafindan terkedilmis ve bosanmaya karar vermis kizim
almaya gelen bir baba ile kiz1 Kadikdy vapur iskelesinde bulusur. Kadin, kocasinin
evi terk ettigini kendisine de bir mektup biraktigini anlatir. Mektupta yazilanlar ve

babasinin tepkisi ise sdyle anlatilir:

- Cinas, beraber bu hayat1 siirmemize imkan yok. Giriiltii, patirti olmasin diye ben
simdiden ¢ikip gidiyorum. Sen anneme veda bile etme. Bilirsin senden hoslanmaz.
Babana istersen telgraf c¢ek. Bosanma muamelesi i¢in istediginiz mahkemeye
basvurabilirsiniz. Kopekli tekaiit sert elleriyle kizinin yanaginm oksadi:

- Sen iiziilme ¢ocugum, babanin ekmegi daha kurumadi. Haydi diis 6niime!..

Kizinin gozii arkadaydi. Belliydi ki koca tekrar karsilarina ¢iksaydi, donelim deseydi,
kopekli ihtiyar yine gerisin geriye donerlerdi. Eh kadin kalbi, horlanmadan pek
hazzeder. (Kedinin Kerameti, 2017, s.310).

Tuhaf ve sira dis1 bir bosanma hikayesi ise Avur Zavur Kahvesi kitabinda yer alan
“Bir Hiillenin Hikayesi” adl1 eserde yer almaktadir. Hikdyede Pasafendi ile Nuridil
Hanimefendi arasinda sik sik yasanan tartisma, kiisme ve sonucunda gelen bosanma

ve hemen ardindan yeniden nikah tazeleme su satirlarla anlatilmaktadir:

Onlarin 6mrii ¢ekismekle gecti. Birbirlerini deli gibi seve seve... Evet, onlarinkisi bir
nevi sevmekti ki karsilikli izzetinefis diiskiinliikleriyle, sahsi olmayacak aligkanliklarla
dopdoluydu. Kavgalar1 asla yiiksek sesle olmadi. Acaba kim “Ben bir miinakasalarini
duydum” diyebilir? O imansiz fit¢i halayiklarin hangi birisi “Hanimefendi Pasafendiye
su sozii soyledi de, ondan sonra darilistilar” der?.. Darginliklart da su bizimkilere pek
benzemezdi. Ele giine kars1 gayet miieddeb idiler. Ey boyle idiler de nasil oldu da ii¢
defa ayrildilar? Dogrusunu isterseniz pasanin kendisi, tigiinde de:

- Bosolunuz Hanim... demistir. Herkesin i¢inde Nuridil Hanimefendi’nin rengi biraz
soluk, o saf saf durur kirpiklerin {istii biraz kirmizi, herhalde sabahlara kadar yastiklara
sahane bagsini saklaya saklaya aglamanin alameti goriiniirdii. Sasilacak sey, ne pasanin
ne de hanimin bir tek kisiye dert yanmamalar1 idi. Bu demekti ki aralarina mahrem
girmemisti. Fakat yirmi dort saat gegmeden imam gelir, nikdh yenilenirdi. Olandan,
bitenden ne dadi, ne kahya Hac1 Dana Efendi bile bir sey sdyleyemezlerdi de:
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- Canim bunlarin cilvesi de bu iste... Pagafendimiz naziktir, hamimefendiye gelince
cabuk almnir. A iki g6ziimiin nuru ne alip da veremiyorsunuz? Sunun surasinda bunca
gozyaslarina yazik degil mi? Ya pasanin cektigi... Sabahlara kadar kiitiiphanede, sigara
iistline sigara... Uyku yok, huzur yok, rahat yok... (Kedinin Kerameti, 2017, $.287).

Hikayelerden de anlasilmaktadir ki, bosanma olayina o zamanki toplumsal bakis da
giinlimiizde olandan pek de farkli degildir. Toplum, aile, akrabalar ve g¢evre ciftlerin
barigmalar1 yoniinde agir baski uygulamakta, ¢iftler de ¢ocuklarin selameti ig¢in
aralarinda sevgi bagi kalmasa da birbirlerine katlanmaya devam etme karari
almaktadir. Bu agidan bosanma olayina toplumsal tepkinin bir asir dncesiyle ¢ok
farkli bir yerde olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Bosanma siireci ortaya ¢ikan
problemler, kadinin ge¢im sorunu, erke§in nafaka Odemesi ve c¢ocugun
ebeveynlerden ayrilmasi gibi sorunlar glinlimiizde de énemli toplumsal sorunlardan

birisidir.

3.2. Sosyal Sorunlar

Fahri Celal’in eserlerinde Osmanli’nin son donemleri ve Cumhuriyet’in ilk yillarina
denk gelen donemde toplumda yasanan sosyal sorunlarin yansimalari da
gorilmektedir. Burada eserlerde ornekleri goriillen bu sorunlardan yoksulluk,
ihtiyarlik ve su¢ konular1 ele alinmistir. Eserlerdeki sosyal sorunlarin yansimalarina
ge¢meden Once 19. yiizyildan itibaren Osmanli toplumunda yoksulluk, ihtiyarlik, sug

ve sug ile miicadele kavramlarina iliskin duruma deginmekte yarar vardir.

Ozbek’e (2002, 5.49) gore Osmanli metinlerinde “yoksul” kavrami genelde yardima
muhta¢ halk kesimini tanimlamak i¢in “fukara ahali” seklinde ifade edilmistir.
Yoksul olmak ise “Fakr u zarurete ducar olmak™ kavramiyla kullanilmakta ve gecici
olarak yoksulluk c¢eken ya da beklenmedik olaylar sonucunda bu konumda olan
insanlar ifade etmektedir. Bu anlamda yoksul kisiler yardima muhtag¢ olarak kabul

ediliyor ve devlet tarafindan yardim edilmesi gerekli olarak goriiliiyordu.

Ozgiirel (2006) hayat felsefesi “Bir lokma, bir hirka” soziiyle nitelenen Miisliiman
Tiirk halkt bakimindan Anadolu’da 18. yiizyilla kadar bugiinkii manada bir

yoksulluktan s6z edilemeyecegini ileri stirmektedir. Bu asirlarda 6l¢ii, “evine ekmek
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gotiirmek™, “eli ekmek tutmak”, “ekmek paras1” gibi deyimlerin tarif ettigi tiirden bir
ise sahiplik, basin1 sokacak ev, ocakta pisirecegi as, yakacak odun sahibi kisi
olmaktir. Kentlerde, o0zellikle baskentte bunu saglayamayacak durumda olan
neredeyse yok denecek kadar azdir. Ciinkii Istanbul basta olmak iizere vilayet
merkezi kentlere giris ¢ikis seyahat belgesine tabidir. Buralara yerlesmek ancak bir
ise sahip olmakla miimkiindiir. Ancak 19. yiizyilda ard1 arkasi kesilmeyen savas ve
yenilgiler nedeniyle durum degismistir. Yitirilen topraklardan Istanbul'a akan gog
dalgasmin ortaya ¢ikardigi sosyal sorunlar “padisah ihsani” ile asilabilir olmanin

otesinde bulunmaktadir.

Ihtiyarlik sorununa bakildiginda ise Osmanli veya Tiirk toplumunda ihtiyarligin daha
cok bir sorun olarak degil, aile icinde saygin bir yere sahip olmasi yoniiyle ele
alindigr goriilmektedir. Gegmisten giinlimiize degin ihtiyarlarin toplum igindeki
yerine bakildiginda Tiirk toplumunda “ihtiyar’in genellikle aile i¢inde danisilan,
karar veren kisi oldugu goriilmektedir. Zamanla aileleri bir araya getiren daha
kapsayict agiret tiirli yapilanmalarda da yaslhilarin bu karar verici giicli yasamaya
devam etmistir. Yaptiklar1 mesleklerde, yonetsel gorevlerde de benzer yaklasim
goriilmektedir. Gokay’a (2012, Aktaran Onder, 2013, 5.272) gore Tiirk kiiltiiriinde
yaslt; tecriibe sahibi, danisilan, toplumsal hiyerarsinin istiinde, evin baskosesinde
oturtulan ve eli Opiilen kimsedir. Bu ylizden de yaslanmak asla gorevden
uzaklastirilma gerekgesi goriilmemis, yiiz yasini asan kaganlar ve her yoOnetim
kademesinde akil danisilan Dede Korkut gibi bilge ihtiyarlar olmustur. Toplumsal
yasamda ve aile i¢cinde de haneyi ilgilendiren tiim karar siireclerinde, cocuk

yetistirme pratiklerinde anne-babadan ziyade evin yaglilarinin s6zii geger.

Ancak bir de ihtiyarligin yalnizlik, bakima muhta¢ olma, saglik sorunlar1 gibi sorun
teskil eden yonleri bulunmaktadir. Osmanli toplumunda 20. yilizyil baslarinda
yoksulluk ve ihtiyarlik gibi sosyal sorunlarla miicadele icin ¢ok sayida dernek ve
vakiflar kurulmustur. Devlet kaynaklarinin siirli destegine katki saglayan Hilal-i
Ahmer, Dariilaceze, Himaye-i Etfal, Dariissafaka, Donanma Cemiyeti gibi giiclii sivil
toplum kuruluslarinin ortaya ¢ikisi, Etfal ve Vakif Guraba Hastanelerinin agilmasi 2.

Abdiilhamid'in tahtta oldugu bu dénemdedir (Ozgiirel, 2006).
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Su¢ ve suc¢la miicadele gibi konulara bakildiginda ise Osmanli’da onceki asirlara
nazaran 20. Yiizyill baslarinda durumun biraz degistigi goriilmektedir. Osmanl
toplumunda sosyal yasamin diizeni i¢in bir takim kurallar konulmus ve isletilmistir.
Aksin ve Baytimur’a (2014, s.16) gore toplum diizenini bozucu faaliyetler yani
islenen suclarla miicadele konusunda Osmanli yonetimince alinan kararlarin ve
yapilan diizenlemelerin uygulanmasi ve toplumdaki etkisi devletin giicii ve toplum
tizerindeki etkisi ile dogru orantilidir. Bu durum Osmanli Devleti’nin duraklama ve
gerileme donemlerinde agikca goriilmektedir. Devletin giliclii ve dirayetli oldugu
donemlerde uygulanan kanun ve kurallar sonraki donemlerde etkisini
kaybetmektedir. Buna gore Fahri Celal’in hikayelerinin gectigi donemde sugla

miicadelenin eskiye nazaran zayifladigi anlasilmaktadir.

Fahri Celal’in eserlerinde yoksulluk, ihtiyarlik, su¢ gibi “sosyal sorun” kapsamindaki
konularin ¢esitli bigimlerde islendigi goriilmektedir. Yoksulluk konusu bakimindan
Fahri Celal’in eserlerini inceledigimizde kisilerin genellikle orta halli veya zengin
kesimden secildigi goriilmektedir. Ancak yazar bazen yoksul ve dar gelirli kesimi de
hikayelerinde islemektedir. Taldk-1 Seldse kitabindan “Aksamci” adli hikdye de
bunun 6rneklerinden biridir. Hikdyenin anlaticisi idadiden eski bir arkadasina yolda
rastlar, adam onu 1srarla evine igmeye ve sohbet etmeye davet eder. Adam fakir ve
ayyas bir yoksuldur. Hikdyede bu adamin evini tasvir ederken dénemin yoksul

mabhallelerine ve evlerine dair ipuglar1 yakalamak miimkiin olmaktadir.

- Rica ederim, ne lazim efendim; c¢ikarmayimiz, zaten tahta sileceklerdi diyordu.
Arkasindan gii¢ yetistim. Ciplak bir sofanin ortasinda {istii musamba ortiilii kiigiik bir
masanin {lizerinde idare, tiiylerini iirpertmis bir gece kusu gibi duruyordu... Geng bir
hanim, kucaginda bezleri sarkik bir ¢ocuk, gogsiinii eliyle kapatmaya calisarak yandaki
odaya kagarken, ates gibi yanan gozleriyle bana bakti ve kayboldu. Tuhaf bir yemek
kokusu, sobada yanan linyit komiiriiniin kokularina karistyordu. Ve yerde bir minderin
iistiinde kiiglik bir el aynasi parliyor, yaninda burusuk bir kirmizi gaz boyamasi, kapagi
acik pembe pudra kutusu duruyordu; siirme tulumunu da aradim, fakat belki de
konsolun iistiindeydi. Kapi1 tekrar agildi, elinde her adimda sikirdayan dolu bir tepsi,
[rfan girdi.

- Kusura bakma Allah askina diyordu; domates kalmamig vakia, fakat ala sogan salatasi
var. Fasulyali piyaz1 sever misin, bayilirim, efendim sirkesiz raki olmuyor vesselam...
(Kedinin Kerameti, 2017, s.69).
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Bu hikayede bir yandan yoksulluga vurgu yaparken bir yandan da ayyas adamin evin
halini umursamamasi, bu yoksullukta bile i¢ki sofrasindan feragat edemeyisi gozler

Oniine serilmektedir.

Fahri Celal’in hikayelerinde yoksulluga dair izlerin bulundugu bir diger hikaye ise
Kina Gecesi kitabinda yer alan “Care” dir. Hikdyede Istanbul’da iiniversitede okuyan
ve birlikte yasayan bes genc Ogrencinin yoksullugu anlatilir. Ev kirasi, yiyecek,
yakacak konusunda tamamen caresiz kalinca 6grencilerin bulduklar1 ¢6ziim yollar

mizahi bir iislipla su sozlerle anlatilir.

Ogleiistii mektepten ciktik, bir de gelelim ne gorelim, Hanc1 Ramazan Aga piliy1 pirtiy:
kapimin 6niine y1gmis. Aman Ramazan Aga etme eyleme, anan yahsi, baban yahsi, biz
ettik sen etme dedik, yalvardik yakardik; inat¢1 Arnavut, pistov gibi kurulmus, Nuh der
peygamber demez; altt aydir metelik vermezsiniz, ondan sonra efendicegizime
sOyleyim, diin aksam da iistelik yemek pisirecegiz diye odanin iginde maltiz yakarsiniz,
yangin c¢ikaracaksiniz, ¢abuk cekin postayi, vallahi hir c¢ikaririm, dedi. (Kedinin
Kerameti, 2017, s.113).

Ogrenciler gidip tamdiklari bir imama yalvarip evini kiralarlar. Ancak burada da isler
iyi gitmez. Ogrencilerin higbirinin memleketinden para gelmemektedir ve garesizlik
her yanlarint sarmistir. Bu halde yasadiklari yoksulluk hikdyede soyle tasvir

edilmistir:

...Bizde karga Tevfik'in kocugundan baska sirta giyecek yok, ders dinlemeye, not
tutmaya yalniz Tevfik’i gonderecegiz ama hocalarin da hepsi yoklama yapar; bizim
zamanimizda dort namevcudu olan imtihana kabul olunmazdi. Yarabbi sen bilirsin;
Emir'in iti gibi sokaklarda siiriin... Velhasil-1 kelam kis bastirdi, o zamanlar istanbul'un
kis1 simdiki gibi degil, kar nah bdyle diz boyu... Iste bdyle bir aksam a¢ kaldik. Ama
saka falan degil, ag... Esasen ka¢ giindiir iki fodla ile ge¢iniyorduk; koskocaman eczaci
talebeleri fodla ile... Imaretteki yobaz, borg girtlag: gectigi icin abdest ibrigini kapinca
istlimiize yiiriiyordu; {i¢ aydir ev sahibine para vermiyorduk. (Kedinin Kerameti, 2017,
s.114).

Ogrenciler bu durumda iken borglular siirekli borglarini almak igin sikistirir,
komiirleri kalmaz, arkadaslarindan biri hastalanir ateslenir, bir ¢orba yapacak
durumlan kalmamstir. Balik tutmaya calisirlar soguktan donma tehlikesi gegirirler.
Evde komiir de olmadigi i¢in yorgan altinda hasta arkadaslarinin atesi ile

1sinmaktadirlar. Is bu noktaya geldiginde arkadaslar ibrik Nuri ¢areyi bulmustur:
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- Buldum, buldum! diye haykirdi. Indi asagiya, ver su keseri dedi, kaplama tahtalarini
sokmeye bagladi. Hepimiz isi anladik, altinda bakkal Yorgi’nin diikkdni vardi... Elini
asagiya dogru soktu, tavana dizi dizi asilmis iri bir pastirmay1 ¢ekti c¢ikardi, tahtalari
yeniden c¢akt1... Bir giiriiltii daha oldu. Ibrik Nuri merdivenin trabzanlarini sékiiyordu.
Getirdi sa¢ sobaya att1. (Kedinin Kerameti, 2017, s.115).

Gengler bu sekilde, agliklarina g¢areyi bakkaldan hirsizlik yaparak; odun komiir
yokluguna ¢areyi de, evin i¢indeki merdivenleri yakarak ¢are bulmuslardir. Yazar,
Ogrencilerin yoksulluk ve c¢aresizligini resmetmis, okuyucuya o yoksullugu
hissettirmistir. Bu hikdyede diger hikdyelerinden farkli olarak yoksulluk ile sug
arasinda dogrudan bir iliski kurulur. Islenen suc her ne kadar adli makamlara intikal

ettirilmediyse de mahallelinin yogun baskisi ile cezalandirilir.

Yoksullugun suga tesvik edici bir unsur olusu sosyolojik bir vakiadir. Toplumdaki
normlardan sapma eylemi olarak degerlendirilen su¢ olgusu fakir, kirsal ve kenar
mahallelere gidildik¢e artar. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza eseri benzer bir sekilde
fakirlik dolayistyla islenmis bir sugu konu edinir. Raskolnikov fakirlik dolayisiyla
katil olmustur. Su¢ ve Ceza’da cinayet olarak gergeklesen su¢ burada hirsizlik

seklinde ortaya ¢ikmistir. Firat bu konuda yazmis oldugu makalesinde:

Yoksullugun su¢ egilimini hizlandiracagin1 sdyleyebiliriz. Ciinkii istatistiksel
sonuglara baktigimizda suglularin biiyiik oranda kentleri gecekondu bdlgelerinden
¢tkmasi, ekonomik agidan zayif olmanin, suglulugun temel sebebi olmamasina
ragmen, suglulugu artiric1 bir rol oynadigi kanaatini uyandirmaktadir(Firat, 2015, s.

218).

Yoksulluk her zaman suca neden olmaz. Ancak sugu artirict nedenleri bilinyesinde

barindiran bir unsurdur.

Fahri Celal’in yoksullugu konu edindigi baska bir hikayesiyle Eldebir Mustafendi
kitabindan “Prodromos Pasa” da karsilasiyoruz. Prodromos Pasa, giindiizleri
sokaklarda yasayip, koskiin sahibinin eczanesinde zaman gecirip geceleri ise bir
koskiin bahcesinde geciren bir Rum ihtiyardir. Koskiin bahcesinde geceyi
gecirmesine ses ¢ikarilmamasi i¢in buldugu ilging yontem kameriyenin altini
stiptirlip, salkimlarin dallarim1 budamak, bahgeye bakim yapmak ve karsiliginda da

orada barinmaktir. Aile de bu duruma ses ¢ikarmaz, ¢iinkii mahalleden tanidiklaridir.
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Prodromos Pasa’nin yoksul hali ise hikdyede “Onu bir giin de bonjurunu daha
giymemisken gorebildim. Frenk gomlegi de yakaligi gibi lastiktendi, bu gomlek,
yeleginin yalniz acik kalan tarafin1 kapatiyordu, daha iginde bir ten fanilasi bile
yoktu.” sozleriyle anlatilmaktadir (Issi, 2017, s.207). Prodromos Pasa’nin ilging bir
yonii ise birinin diislirdiigii yiiksek meblagli bir parayr bulmak timidiyle her sabah
erkenden yollara diismesidir. Pasa bu servete kavusup herkese ziyafetler ¢ekecek,
ahbaplariyla eglene eglene, ige i¢e son demlerini keyif i¢inde gegirecektir. Bir giin bu
rilyas1 gercek olur ve iginde bes bin Osmanli lirast bulunan bir cilizdan bulur. Ancak
Pasa’nin riiyast eksik gergeklesmistir, ¢iinkli o paranin kimin oldugunun belirsiz
olmasini istemistir. Bu ciizdanda ise ciizdan sahibinin kartviziti vardir. Paray1

kullanamaz ve sahibine gotiirmeye karar verir (Kedinin Kerameti, 2017, s.210).

Fahri Celal’in yoksullugu ve ge¢im zorlugunu isledigi bir diger hikaye ise “Cihan
Boks Sampiyonuna Bir Meydan Okuma” (Riizgar kitabindan) adli hikayedir. Burada
0zel ders vererek gecimini saglamaya calisan bir dil 6gretmeninin dilinden para

kazanmanin zorlugu ve fakirlik sdyle anlatilmaktadir:

Simdiki ev sahiplerinin hali malum. Bu ay isim iyi gitmedi. Acaba biraz miisaade
buyurulur mu? deyin de bakin. Protesto hazirdir. Protestodan ne mi ¢ikar demeyin. O
halde protestonun mahkemede ne manaya geldiginin farkinda olmamuis cahilsiniz
demektir. Ne kapidan girerken huzurunuz kalir, ne ¢oluga cocuga rahat verirler.

Bu zamanda paray1 hazir ¢ikarilir, derhal toka edilir bir yerinizde bulundurmaniz sarti
evveldir. Limon bile alirken tetikte olun. Esnafin burnu havada, misteriye minnet
lakirdidadir.

Biiyiik kiza manto, kii¢iigiine palto tedarikine mecbur kaldigim yillar aglamakli olurum.
Fikaranin gelinlik ¢ocuguna talip de pek yoktur. Simdiki zamanda apartmani, evi, han,
hamami, Kredi Liyone, Bank Otoman’t var mi1 diye soruyorlar. Siz isterseniz doviiniin,
benim boyle seylerim vakia yok, fakat 1rzzim, namusum yolundadir diye istediginiz
kadar feryat edin.

Kag¢ defa su hocaliktan vazgegeyim, kose basinda, igporta boyunda limon satayim
demisimdir. Isportada limon satmak neden ayip olsun, ayip olan tembelliktir. (Kedinin
Kerameti, 2017, s.314).

Hikayenin sonu adamin hayalindeki para kazanma plan1 ile yine mizahi bir tslupla
baglanir. Buna gore adam Amerika’daki cihan boks sampiyonuna meydan okuyacak,
Istanbul’da profesoriim, sizi benimle boks yapmaya davet ediyorum diye karsilasma
talep edecek, bor¢ har¢ Amerika’ya gidip maca cikacaktir. Adamin zengin olma

hayali ise su sozlerle anlatilir:
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Karnima vurursa 6liiriim, ceneme askederse suratim garsamba pazarma doner. Oliirsem
¢oluga cocuga koca bir servet kalir, yok sag kalirsam elbette o dagilmis ¢ene ile, o kadar
para elime gectikten sonra, Omriimii geveler giderim. Nasil, fena fikir degil, degil mi?
(Kedinin Kerameti, 2017, s.314).

Eserlerde ele alinan yoksulluk drneklerine baktigimizda Fahri Celal’in yine gercekci
anlatim yoniiyle karsilasilmaktadir. Hikayelerde kisilerin yasadigi olaylar gercekei
bir anlatim tarziyla, okuyucuyu etkiler nitelikte anlatilmistir. Okuyucu hikaye
kisilerinin yasadigi olaylar1 adeta bir camin ardindan izlemekte, onlarin
hissettiklerini hissetmektedir. Ayrica Fahri Celal yoksulluk gibi toplumsal bir sorunu
ele alan hikayelerinde bile mizah unsurunun kullanmaktan vazge¢cmemistir. Bu
hikayelerde de mutlaka komik yanlar eklemis, okuyucuyu giiliimsetecek komik

ayrintilara da yer vermistir.

Fahri Celal’in eserlerinde ihtiyarlik konusunun ise hikdye kisileri arasina aldigi
ihtiyarlarin yagsadiklar iizerinden islendigi goriilmektedir. Yazarin ihtiyarliga iliskin
anlayisin1 veya bakis agisin1 hikdyelerinde sectigi yaslilardan ve yasadiklarindan

¢ikarsamak miimkiindiir.

Bunlardan biri olarak Avur Zavur Kahvesi kitabinda yer alan “Yok Yere” adl
hikayede tek basina yasayan ihtiyar bir kisinin yalnizlig1 ve ¢ocuk/torun sevgisine ne
kadar hasret kaldigi islenmektedir. Miralay tekalidi Mahmut Serafettin Bey
yetmisini ge¢mis, yalniz yasayan ancak genis bir ¢evresi olan ve herkesce sevilen
sayilan bir ihtiyardir. Gengliginde buna asik olan ve dostluklari bulunan bir pavyon
sarkicis1 olan Eda Hanim’dan bir giin bir telgraf gelir: Eda Hanim, kiz1 ve torunuyla
Istanbul’a gelmektedir. Eda Hanim gengliginde giizelligiyle nam salmis, zamaninda
[stanbul’da tanimayani olmayan meshur biridir. Mahmut Bey’in arkadasi, hikayenin
anlaticisi, Eda Hanim ve kizinin Mahmut Bey’i ayartip evine yerleserek malina
konmay1 planladiklarina inanmaktadir. Eda Hanim, kiz1 ve torunuyla geldiklerinde
Mahmut Bey’in evinde icki i¢ip eglenirler. Ancak Mahmut Bey’in ne Eda’da ne de
kizinda g6zii vardir. Onun tiim ilgisi kiigiik kizdadir. Annesi kiz1 uyuturken yaninda
bekler, iistli agilir diye stirekli kontrol eder, cocuga en giizel oyuncaklar1 aldirir. Giin
gelir ¢cocuk bir hastalik gecirir ancak olan yasli adama olur. Hikayede bu ihtiyarin

cocuk sevgisi ve ilgisi sdyle resmedilmistir:
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Aradan haftas1 gecti, gegmedi, mini mini melek, kii¢iik kiz hastalanmaz m1? Yavrucak
atesler i¢inde yanarken asil kebap olan bizim beyefendi idi.

Hekimin biri gidiyor, 6teki geliyor, Mahmut bey adeta siiziiliiyor, eriyor, ¢okiiyor,
elinde derece, sabahlara kadar ndbet tutuyordu. Cocuk bu, ne olacak, bir gece ates
diisiiverdi. ik sozii de, sanki dgretilmis dersiniz: “Babacigim!..” demek oldu. Miralay,
Oomriince bu hitab1 beklermis gibi, hiingiir hiingiir agladi. O magrur sahin gozlerindeki
yaslar1 saklamaya tenezziil etmeyen tavriyla dedi ki

- Bir yastan sonra, pos biyiklar bile, bir ¢ocuk elleriyle koparilmak, yolunmak igin
feryat eder...

... Bir sabah biz asagida, galiba kahvaltida idik, yukaridan dogru gen¢ kadin ¢ilgin gibi
bagiriyordu:

- Yetigin iimmet-i Muhammed!.. Evladima bir seyler oldu, dliiyor!..

Biz yerimizden firladik, fakat Mahmut Bey’in yiizii titredi, birdenbire burnundan oluk
gibi kan bosandi. Sol eliyle yakaligin1 koparmak ister gibi bir seyler yapti. Miralay
Mahmut Serafettin Beyefendi gociip gitmisti!.. (Kedinin Kerameti, 2017, s.240).

Hikayede ihtiyarligin getirdigi yalnizlik duygusu ve aile, evlat, torun hasreti
islenmistir. Burada hikayenin kahramaninin bu sevgi ve ilgisi o kadar biiyiiktiir ki, bu

hasretini ¢ektigi torununu kaybetme korkusundan hayatini kaybetmistir.

Kina Gecesi adli kitabin “Nikah” adl1 eserinde resmettigi bir yash erkek de baska bir
ihtiyar hikdye kahramanidir. Cesmi Efendi’nin ihtiyarligina ragmen vazge¢medigi

icki aligkanlig1 agsagidaki gibi iglenmistir hikayede:

Cesmi Efendi’nin hastaligini1 duyan ehibbasi aksam yemeginden sonra iyadetine gittiler.
Fakat efendiyi kolsuz haydariyesi arkasinda, kehribar ¢ubugu elinde, fosur fosur
dumanlara gomiilii, soluk mavi gozleri baygin, sakalin {istiinde arifane tebessiimii ile
erkan minderine kurulup oturmus goriiniince:

- Yahu bu ne hal? Yine mi dem? Dediler. Efendi:

- Eyvallah imanim, dedi, tedavi-i bizzehr... Thtiyarlik maskaralik... Diin aksam yine
diyk-1 mesane depresti, cocuklarin da eli ayag: tutustu, hekim getirelim diye tutturdular,
onun kolay1 var dedim, kus siitiinii iki kadehcik parlatir parlatmaz sen misin hastalik...
Hekimi, hocay1 zahide terk ederiz, terk-i diinya, terk-i ukba, terk-i terk... Hiisam Efendi
ilave etti:

- Ve terk-i dem...

- Ona kalinca yaya kaldin tatar agasi... Yahu ben bu mereti seksen iki tarihinden beri
zikkimlanirim. .. (Kedinin Kerameti, 2017, s.101).

Bu hikayede de ihtiyarlik, aliskanliklarindan vazgecememe, inatlagsma, sagligin
umursamama gibi yonleriyle dikkat ¢ekmektedir. Burada yazar bir ihtiyarin bu

yonlerini hikayelestirmis, ihtiyarlig1 sosyal bir sorun olarak resmetmemistir.

Fahri Celal’in eserlerinde su¢ konusu hirsizlik, soygun gibi konularla ele alinmistir.

Fahri Celal, hikayelerinde donemin toplumsal hayatinda islenen suglari ele almakta,
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bu suclart bazen hirsizlik, dolandiricilik, eskiyalik gibi olaylarla islemektedir. Bu
olaylarin magdurlar1 genellikle saf, kurnazlik, uyaniklik bilmeyen, bazen de budala

tiplerdir.

Bu orneklerden biri Talak-1 Seldse adli kitabin “Elmas” adli hikayesinde yer
almaktadir. Bu hikdyede Istanbul’'un zenginlerinin zaman zaman birbirlerinin
evlerinde bir araya gelip kumar oynadiklar1 goriiliiyor. Bu hikayede boyle bir gecede
yasanan bir hirsizlik veya dolandiricilik olayr anlatiliyor. Hikayenin kahramani kadin
zaafi olan saf ve zengin bir erkektir. Kumar oynamaya geldigi evin sahibesi kumar
oynarken bakiglar1 ve hareketleriyle adami tahrik eder ve adam epeyce bir para
kaybeder. Daha sonra bir prensin hediye ettigi elmas boyunbagi ignesini ortaya siirer.
Herkesin hayran kaldig1 elmas igneye bes yliz lira verilir. Ancak sonraki oyunlarda
adam tekrar kazanir ve elmas ignesini geri alir. Iste hikdye bu saf zenginin bu evde
elmas igneyi nasil caldirdigini anlatmaktadir. Kumar fasli bitince ev sahipleri
misafirleri evde kalmaya ikna ederler. Yatiya kalan adamin odasina gece yarisi evin
alimli hanim1 gizlice gelir. Adam kendisinden etkilenerek gece yanina geldigini
zanneder ancak kadin adamin uyudugundan emin olmak i¢in kontrol eder. Adam
uyuyor numarasi yapar. Kadin daha sonra adamin kiyafetlerini bulup elmas ignesini
alir ve ¢ikar. Adam saskinligindan sesini bile ¢ikaramaz (Kedinin Kerameti, 2017,

s.37).

Gortiildigu gibi hikdyenin magduru olayda biraz saflik, biraz da budalalik etmistir.
Tiirlii oyunlarla eve gelen misafirlerin paralarin1 kumarda iiterken bir yandan da gece
yasanan hirsizlik olay1 ise sadece basit bir hirsizliktan ziyade organize bir sug

seklinde ele alinmistir.

Su¢ kavraminin konu olarak islendigi baska bir hikaye, Kina Gecesi kitabinda yer
alan “Korku” adli hikdyedir. Anadolu’nun kirsal kesiminde o donemde eskiyalarin
var oldugu bilinmektedir. “Korku” adl1 hikdyede de Ege Bolgesi’nde, Gediz Irmagi
kenarinda daglarda eskiyalik edenlerin konu edildigi goriilmektedir. Hikaye o
donemde ve o yorede eskiyaligin nasil yapildigr hakkinda okuyucuya sinirli da olsa

bir fikir vermektedir.



81

Hikayede Sadik Aga’nin gece vakti dagda atiyla korkuyla yolculuk ederken karsisina
cikan “eskiya” ile yasadiklari anlatilir. Sadik Aga caliliklarin arkasinda duydugu
sesten irperip o tarafa ates eder. Sonra fark etmeden basi posulu kuvvetli biri onu
attan asagi1 indirip Ustiine oturur ve kesesini ister. Aga yalvarinca vazgecer ve Aga
onde “eskiya” arkada birlikte Salihli’ye dogru yol alirlar. Yolda ilerlerken Himmet
adli baska bir eskiyanin grubuyla karsilasip saklanirlar. Eskiyalar sesleri fark edip
uzaktan kim olduklarii sorunca Sadik Aga’nin yanindaki eskiya saklandigi yerden
“Devletin zabiti!” diyerek Himmet ve adamlarindan kurtulur. Hikayenin sonunda
okuyucu yine beklenmedik bir sonla karsilasmakta ve Sadik Aga’nin Oniinii kesen ve
onu asil eskiya grubundan kurtaran delikanlinin eskiya kiligina girip kendini

saklamis bir yoriik gelini oldugu anlasilir (Kedinin Kerameti, 2017, s.132).

Hikaye, donemin kirsal kesiminde eskiyaligin ve yoldan gecenlerin bu eskiyalarca
soyulmasinin ne kadar yaygin olarak var oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Ayrica yore halkinin, kadinlarin bu tiir suclara kars1 gelistirdikleri ilging dnlemleri de

sunmaktadir.

Eskiyalik Osmanli’nin her déneminde mevcut bulunsa da on dokuzuncu yiizyila
gelindiginde son derece yayginlagir. Bunu nedenlerinden bir tanesi siirekli devam
eden savaglar ve savaslardan kacan askerlerin eskiyaliga soyunmalaridir. Yine bu
donemde Osmanli’nin siirekli paralt ordu kurup dagitmasi eskiyaligin artmasinin bir
diger sebebini olusturur. Kaybedilen topraklar neticesinde Anadolu’da yogun niifus
artist ve ekonomik sebepler, issiz, topraksiz kalan gencler, atesli silahlarin
yayginlagmasi, tasra idarecilerinin baskilar1 gibi sebeplerle eskiyalik Anadolu’da
yayginlasti. Halk bunlara kars1 kalelere sigmarak kendini koruma yoluna giderken,

devlet nezdinde eskiyaligin cezas1 6liimdii(Kose, 2017, s. 11-19).

Avur Zavur Kahvesi kitabinda yer alan “Soygun” adli hikdyede ise hikayenin konusu
sucla ilgili degilken Fahri Celal’in “beklenmedik son” aliskanligini bir sug ile
sekillendirmistir. Hikaye karakterleri siradan, suca bulasmamis karakterlerdir. Bir
giin evinin karsisindaki bos arsaya acele acele bir kuliibe insa eden tuhaf kilikli
adam1 goriip korkan ev sahibi ve dostunun basindan ge¢mektedir olay. Bu ikisi

stirekli adamla ilgili kafalarinda olmadik senaryolar kurmaktadir. Eskiya midir,
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haydut mudur bilinmez. Sonunda karakoldan tahkikat yaparlar ve adamin Iranh
Mehmet Efendi adinda kahvecilik yapan, bekar, ¢olugu ¢ocugu, kimsesi olmayan biri
oldugunu 6grenirler. Adam kisa siirede kuliibeyi yaptiktan sonra kuliibesinde kahve
pisirip satmaya da baglar. Ev sahibi zamanla bu kahveciyle dost olur. Hatta adamin

haline, yasam tarzina hayranligini su sozlerle belirtir:

Mehmet Efendi hosuma gidiyor, keyif ehli adam. Disiin bekar, omriinde evlenmemis..
Allah'tan baska kimsesi yok. Yatagini kendi yapiyor, kendi kaldiriyor. Su dakikada
istese buray1 birakabilir. Sivas'a gidebilir. Merak edecegi kimi var? Kizindan mektup
almadi, refika manto istiyor demeden, vesveselenmeden istedigi gibi yasiyor. Geliri
yolunda, koynundaki torbasinda géziimle gdordiim, yedi bin kagidiyla otuz yedi tane
altin1 var. (Kedinin Kerameti, 2017, s.231).

Zamanla bu iki arkadas, Mehmet Efendi’nin kahvesine de gidip gelmeye, ahbaplik
etmeye baglarlar. Hatta ev sahibi Necati, kahvelerini artik hizmetgisini gonderip
Mehmet Efendi’den getirtir. Hikdyenin sonunda ise beklenmedik son su sekilde

gelisir:

. Bir lodos firtinas1 digarlarda tenekeleri siiriikleyip, kapilari sarsiyor, camlari

zingirdatiyordu. Sokaktan dogru bir inilti isittim, Mehmet Efendi'nin sesiydi. Necati'ye
bagirdim, fener yaktik. Bir de kuliibeye girdik ki bizim komsunun hali kotii idi. “Ne
oldun Mehmet Efendi?” dedik. Lisan-1 halle anlatt1 ki son demidir. Ben firladim, bir
hekim diye... Isaret etti ki lizumsuzdur. “Beni soyun” der gibi bir sey demek istedi.
Arkasindan aba yelegini ¢ikardik. Fakat fena soluyordu. Fener 15181 altinda nohut gibi
ter taneleri goziikiiyordu. Sol elini memesinin altina att1. Eliyle cigerine bastirmak ister
gibiydi. Sonra 6ksiiriir gibi bir ses ¢ikardi. Bir “Allah” diyemeden yiiriidii gitti.
Necati ile ikimiz, hani kim ne derse desin, sdyle birbirimize bakistik. Yedi bin kagitla
altinlar!.. E dyle kimsesi de yoktu fakirin... Mahlale gidecekti. Define, boynuna hamail
gibi asiliydi. Eh, ¢ikardik, oracikta, aramizda taksim ettik. Nur i¢inde yatsin. (Kedinin
Kerameti, 2017, s.231).

Burada ise iki arkadasin 6len arkadaslarinin cebindeki paray: ¢alip paylasmalar: bir
soygun veya hirsizlik degil de sanki siradan, dogal bir olaymis gibi anlatilmistir. iki
arkadag paranin devlete gidecegine aralarinda paylagsmayi daha akillica bir yol olarak

gbérmiis ve hi¢bir sakinca gérmeden 6lilyli soymuslardir.

Fahri Celal’in yoksulluk, ihtiyarlik ve su¢ gibi konular1 isledigi hikayeleri genel
olarak degerlendirildiginde aslinda bunlarin bir sosyal sorun olarak ele alip
islenmedigi, olaylarin sosyal yansimalarina veya bir toplumsal sorun olma yoniine

vurgu yapilmadigr goriilmektedir. Bu konular bir “sosyal sorun” olmaktan ziyade
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hikaye kisilerinin dogal bir 6zelligi gibidir. Hikayede sosyal soruna parmak basmak
veya dikkat ¢ekmek amaglanmamis, bu sorunlar sadece hikdyede konu olarak

islenmistir.

Ayrica yukarida o donemde Osmanli toplumunda yoksulluk durumu ile ilgili durum
ve yoksullukla miicadele, muhtaglara ve yaslilara bakim yontemlerinin hikayelerde
yansimasi goriilmemektedir. Hikayelerde yoksullar ya bu hayati kabullenip devam
etmekte, ya da kendilerince bulduklar1 ¢6ziim yontemlerini uygulamaktadir. Dernek
ve vakiflarin yardimlarindan, yoksullukla miicadelenin pratik uygulamalarindan sz
edilmemektedir. Su¢ kavramina iligkin hikayelerde ise islenen suc¢larin sonuglarina
veya yaptirimlaria iligkin bilgiler bulunmamaktadir. Fahri Celal eserlerinde realist
bir tutum takinir. Onun realizmi toplumsal bir sorunu tespit etmek, ¢6ziim Onerileri

siralamak degil toplumsal olan1 hayatin akisi icerisinde okuyucuya sunmaktir.
3.3. Gelenekler ve Adetler

Gelenekler ve adetler her toplumda belli dl¢iide yer alan, toplumun sosyal iligkilerini
diizenleyen ve toplumun yapisini sekillendiren normlardir. Bunun yaninda toplumu
isleten fonksiyonel degerleri de vardir. Orf ve adetsiz bir toplum diisiiniilemez.
Bunlar olmaksizin insanlar bir arada ve diizenli bir hayat siiremezler. Sosyal hayatta
uyum saglama konusunda yardimci olan adetlerin i¢inde bazi olumsuz sonuglar
doguranlar1 da bulunmaktadir. Ornegin, kirsal yorelerde goriilen kumalik, kan davasi
gibi adetler bunlar arasinda sayilabilir. Ancak son yillarda bu tiir olumsuz adetlerin

yaygimlig1 giderek azalma egilimindedir (Erkal, 2000, s.14).

Adetler, halk tarafindan alisilmis ve yaygin olarak uygulanan davrams sekilleri olup
sosyal bakimdan kabul gérmiis ve yerlesmis hareket tarzlaridir. Sosyal bir yaratik
olan insan da bu Adetlere cogu zaman farkinda olmadan uymaktadir. Adetler bir
toplumdan bir bolgeden bir bolgeye de degisebilir. Adet kelimesi genellikle 6rf ile es
anlaml olarak kullanilsa da orf de yaptirim gilicii bulunmaktadir. Halkin adetleri
dogru veya yanlis dlgiitleriyle ifade edildiginde orf haline gelir. Ornegin bir vasitada
seyahat ederken yaslilara, sakatlara ve gocuklara yer vermek bir orftiir. Bir camiye

girerken ayakkabi cikartmak, yaslilara ismiyle hitap etmemek, el 6pmek de aym
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sekilde orftiir. Yemek yeme tarzlart ve gesitleri adettir. Askere giden bir genci
torenle ugurlamak, ekmege nimet goziiyle bakildigindan onu yiliksekg¢e bir yere
koymak, yolcunun arkasindan su dokmek de birer adettir. Bunlarin yaninda kdkeni
Saman inancina kadar giden kapiya nal, sarimsak, kaplumbaga asmak, tiitsii,
nazardan korunmak i¢in tahtaya parmak vurmak gibi bazi adetler de giiniimiize kadar

gelmistir (Erkal, 2000, s.14).

Osmanli ailesinin ve gilinlimiizde de Tirk toplumunun Onemli bir gelenegi
misafirperverlik gelenegidir. Ingiliz gazeteci Grace Ellison (2017) 1913’te Kibrish
Kamil Pasa’nin kizi Makbule Hanim’in yasadigi konaga yaptig1 ziyarette ailenin
misafirperverligi karsisinda saskinlik ve hayranlik duymustur. Yazar izlenimlerini

sOyle anlatir:

“Tiirk kadin1 evin kapisini bir yabanciya agtiginda yiice gonliinii de agar. Dostluklari ne
kadar yakin olursa olsun konuk el iistiinde tutulur ve ev sahibesi ona hiirmet etmek i¢in
elinden geleni yapar. Bagka hicbir yerde bdyle bir misafirperverlikle karsilasmadim.
Gosterdikleri nezaket neredeyse insani yoruyor. Odaya her girip ¢ikisimda odada
bulunan herkes, kadin erkek ayaga kalkiyor. Evin hanimi da her seferinde ayaga
kalkiyor ve hizmetkarlar tarafindan getirilen kahve, sigara ve sekerlemeleri bizzat
kendisi ikram ediyor. Seref konugu olarak beni her zaman bagkdseye oturtuyorlar, yani
kapiya en uzak kdseye ve kimi zaman da hemen pencerenin Oniine... Adetlere gore
misafirin tiim masraflarii karsilamak da ev sahibine diisiiyor. Oyle ki mektuplarimin
posta masraflarini 6demeye kalkismak bile dostumu incitiyor. Tiirk evlerinin ¢ogunda
durum o6yle... Benim gibi birkag giinliigiine gelip bir daha hi¢ geri donmeyen misafirler
var.” (Ellison, 2017, s. 28)

Osmanli ve Tiirk toplumunun sosyal yasaminda gelenek ve gorenekler oldukca
onemli yer tutmaktadir. Ciinkii bu gelenek gorenekler toplumun uzun yillardir
birlikte yasamasinin {riinleri olarak ortaya c¢ikmistir. Toplumsal iligkiler agirlikli
olarak bu gelenek gorenekler iizerine inga edilmistir ve bunlara uymayan iiyeler

tizerinde toplumsal baski, kinama, diglama gibi yaptirimlar uygulanmaktadir.

Fahri Celal’in eserlerinden donemin gelenek goreneklerinin somutlagsmig hallerine,
yasanma bigimlerine Ornekler bulmak miimkiindiir. Hikayelerde yer yer diigiin
torenleri ve kina gecesi, misafir agirlama ve buna benzer adetler, gelenekler konu

olarak iglenmistir.

Ornegin misafirperverlik konusunun islendigi “/fsa” adli dykiide mahallede Hasan

Hiiseyin Remzi’nin evi herkese agiktir. Isteyen herkes gece yarisi evin kapisini
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cekince, bir selam vermeye bile mecbur olmadan bir dam alt1 bulur, yatak, yorgan,
yiyecek-icecek istememek sartiyla evinde kalabilir. Oykiiniin kahramani da gece
yarist sarhos bir halde oldugundan sogukta ulagim imkanlar1 olmadigindan bu evde

sabahlayabilmistir.

Misafirperverlik konusunun islendigi bir baska hikdye °’Kedinin Kerameti’’
hikayesidir. Nizamettin, Anadolu’nun bir kasabasinin disinda derebeyi satosunu
andiran bir evde yasayan birisidir. Kasabanin carsisinda borasit madenini teftise
gelen anlaticiya rastlar. Yagmurdan sirilsiklam olmus yolcuyu evine gotiiriir.
Yagmurdan 1slanmis kiyafetleri degistirilir. Yiyecek ve yatacak yer verilir. Evin

hanimi1 da bu durumdan rahatsiz degildir. Bu durum hikayede soyle verilir:

Uziilmeyin efendim, bizde hep bdyledir, dedi. Misafirlerimiz daima boyle gelirler.
Ama bize de bayram olur. Benim beyim, benim efendim sizleri bulamasa silaya giden
askerleri ¢evirir. Yirmi senedir soframiz bos degildir, sikiir Allah’a(Kedinin

Kerameti, 2017, s.433).

Evin hanimi bir kedilerinin oldugunu bu kedinin meziyetinin bir siire oncesinin
misafirin gelecegini ve kag¢ kisi olduklarmi adedince miyavlarak haber verdigini
sOyler. Tam bu sirada kedi yeniden bir kez miyavlar. Cok gegmeden miihendis Refik
ve esi gelirler. Nizamettin Bey ve esi yeni gelenleri de hi¢ giicenmeden, saygida

kusur etmeden karsilar, yedirip igirirler.

Diigiin geleneginin anlatildig1 “Koltuk™ (Taldk-1 Seldse kitabindan) adli hikayede ise
Istanbul’da varlikli bir ailenin evinde yapilan bir diigiin tdreni konu edilmistir.
Hikayede yazar diiglin toreninin baslangicinda diigiin evindeki tabloyu soyle

resmetmistir:

Bayramliklarin1 giymis bekgi, gelenleri, kocaman sopasiyla kapinin taslarina vurarak,
igeriye haber veriyordu. Davetliler, seyirciler... Sarkin bu yegane balosunda, hep
karigik idiler. Merdivenlerden tikir tikir inen, kol kola girmis genc¢ kiz alaylarina ihtiyar
hanimlar lahavle g¢ekiyorlar, sonsuz bir ugultu ile sarsilan gelin evinin kalabaligini
yeniden yeniye gelen ziyaretgiler, biitiin biitiin dolduruyordu. ikinci kat sofasinin
sahanliginda; sisman, uzun boylu, beyaz krepddsen giymis, boynu ipek mendilli, bas
hotozlu bir hanimefendi, bilhassa davetlileri agirlamak icin, kalin, gatlak, tipki bir erkek
sesi ile “Safa geldiniz elmasim, ihya buyurdunuz cicim, fakat ne zahmet hanimefendi”
diyordu. (Kedinin Kerameti, 2017, s.53).
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Diigiin torenlerinde davetlilerin diigliin evine veya geline hediyeler getirmesi de
Oonemli adetler arasindadir. Bu hediyeler “On arsin yiinlii, bazen bir su takimi, bazen

2

bir konsol saati “sizlere layik degil ama...” sozleri arasinda ¢eyizin teshir edildigi

odaya gdétiiriiliiyordu.” sozleriyle anlatilmistir.

Yatak odasi diigiin adetlerinde en ©onemli mekanlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Gelinin esyalari 6zenle yatak odasina dizilmis ve tiim esyalar 6zenle

secilmistir. Diiglindeki yatak odasi ise sdyle tasvir edilmistir:

Yatak odasi... Genis iki kisilik karyolast, atlas yorgani, beyaz lake takimlariyla mahrem
bir manzara gosteriyordu. Duvarda bilhassa uzun bir kama. Yaninda kirmizi gaz
boyamasina sarilmig bir Mushaf, parlak bir ayna, bir lavman vardi. Solda kalpagini
capkinca yan tarafina egmis, kesik bryikli, otuzluk bir zabitin, giiveyinin biiyiik resmi
asiliyd1, sonra cicili bicili bin tiirlii esya. Genig bir sandik, kanepeler iizerine serilmis
elbiseler, atlas terlikler, pembe tiiylii bir kiirk ve kadinlar, kadinlar...(Kedinin Kerameti,
2017, s.54).

Bir diger dnemli unsur ise gelinin kiyafeti ve makyajidir. Gelinin 6zellikleri ise su

sekilde betimlenmistir:

Gelin esmer fakat bol diizgiinlii, hatta belli olmasin diye goz kapaklarina bile siiriilmiis
allikli bir hanim kiz... Ortada aynanin oniinde, pembe bir koltugun icinde, beyazlar
giymis, basinda, her zaman oldugu gibi, meshur Reside Hanim’dan kaldirilmig taci,
siyah saglarimin kenarindan, gerdanini gegerek sarkan parlak telleriyle, dudaklarinda
biraz da memnun bir giiliis, tanidiklarina selam veriyor, yanindaki muhibbeleriyle
capkinca fisildasiyor, sonra fikirdayarak giiliiyordu. (Kedinin Kerameti, 2017, s.54).

Goriildig gibi Fahri Celal donemin diigiin térenini bu hikayede ¢ok ayrintili olarak
islemistir. Sadece bu hikayeden bile donemin diigiin gelenegine iliskin fazlaca somut

ve doyurucu bilgi edinmek miimkiindjir.

Buna benzer sekilde evlilikle ilgili diizenlenen térenlerden birine de “Kina Gecesi”
adli hikdyede rastlanmaktadir. Adindan da anlagilacagi gibi hikayede, donemin
adetlerine gore yapilan ve sadece erkeklere 6zgili bir kina gecesi anlatilmaktadir.

Kina gecesinin yapildig1 mekén hikayede su sekilde tasvir edilmistir:

Biitiin odalarinda lambalar parlayan evin tokmagi bu gece pek ¢ok takirdadi. Davetlileri
bazen ev sahibi, bazen bacanagi karsiliyor, karanlik bir sofadan gecirdikten sonra,
sigara dumanlari ile sislenmis bir odaya gotiiriyorlardi. Ortada biiyiikk bir masanin
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iizerinde raki kadehleri, siseler, dogranmis ekmek yiginlari, sar1 havyar, balik tavasi,
karides tabaklari, cacik kaseleri, yesillik, hiyar, sogan salatalari, karsisinda
iskemlelerine edebane oturmus Sam Hirkali, redingotlu, panjurlu, cimdalli, bas acik
kiilahli, takyeli davetliler arasinda, Manolun mamulatindan oldugu belli bir ud duvara
dayanmis duruyordu. Kilifindan ¢ikmamis bir kemenge, kanepenin {izerine
yerlestirilmis bir kanun, iistiinde bir tef, kirmizi kabinin i¢inde yalniz mandallari
goziiken tambur susuyor, duvarlarda talik ile yazilmis “Bu da gecer ya hu” levhasinin
yaninda cocugunu kucagina oturtmus, bir elini dizine koymus sakalli bir efendinin
fotografi parliyordu. (Kedinin Kerameti, 2017, s.91).

Erkeklerin bu gecede nasil eglendigi, ortamda neler konusuldugu, neler yapildigi da
hikayede ayrintili olarak tasvir edilmektedir. Buna gore icki ve yemek kina gecesinin
vazgecilmezidir. Bunun yaninda enstriiman ve sarkilar gelmektedir. Hareketli
sarkilarla cosup eglenirken oynamay1 bilenlerin de kogek, ciftetelli gibi oyunlar

oynadig1 anlasilmaktadir. Bu anlar hikiyede soyle tasvir edilmistir:

Agir agrr ciftetelli bagladi: Kisik boguk nagmelerle keman inlerken diger sazlar tempo
tutuyor, herkesin gozii kosesinde mahcubane tereddiit eden Tevfik Bey'e bakiyordu.
Nihayet ricaya degil eski itiyadina dayanamayan Tevfik Bey kalkti, redingotunun
eteklerini pantolonunun beline sokarak nagmelere uydu. Yay uzun uzun gekilirken
kivranarak, ani bir nagme-i ricatla birden dogrularak, kollarini, gogsiinii titreterek,
parmaklariyla findik kirarak doniiyor, redingotunun etekleriyle kabaran goébegi
muntazam daireler ¢iziyor, bazen pek sevgili bir arkadasimin 6niine giderek gogsiine
yatiyor, alnindan Optiirliyordu. Oturdugu yerden karni oynamaya baslayan entarili
sisman efendi:

- Aman yallah yallah... diye bagiriyor, ortaya atilmaya hazir etrafina bakiniyor:

- Asag1 don yavrum... Oh... Yasa!.. diye inliyordu.

... Mahcubiyeti kalmayan Tevfik Bey, ter icinde oturmak istemiyor; baygin baygin:

- Beyim ben bugiine ahidliyim, sabaha kadar oynasam can feda... diyordu. (Kedinin
Kerameti, 2017, s.91).

Gilintimiiz geleneklerinde kina gecelerinin genellikle gelin ve arkadaslar1 tarafindan
organize edildigi ve kiz evinde diizenlendigi dikkate alindiginda o donemin bu
acidan biraz farklilik icerdigi goriilmektedir. Fahri Celal’in hikayedeki hem ortam,
hem de insanlarin tavir ve davranislarina, hislerine ve cogsmalarina dair tasvirleri ise o
anlarda yasanan coskuyu okuyucuya hissettirir niteliktedir. Okuyucu hikayede
sunulan tasvirler sayesinde o donemin sosyal yasaminda insanlar arasi iliskilerin,
sohbet konularinin, nisan, diigiin gibi geleneklerin niteligi hakkinda doyurucu

fikirlere sahip olmaktadir.

Fahri  Celal’in  hikayelerinde  gelenek  gorenekler, adetler kapsaminda

degerlendirilebilecek bir konu da halk arasinda o donemde yaygin olarak anlatilan ve
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dilden dile dolasan efsanelerdir. Taldk-1 Seldse kitabinda bulunan “Vasiyet” adli
hikdyede mezarliklarda var olduguna inanilan hayali yaratiklarla ilgili baz1 batil
inanglara yer verilmistir. Yazar aslinda hikaye igerisinde bu inanglarin bir uydurma,
ashi astar1 olmayan hayali yaratiklar oldugunu da ortaya koymaktadir. Hikdyeden
ornek verecek olursak, sehitler mezarligina bekgi olarak konulan Ilyas Aga’nin bir
gece yasadigi olaylar, efsaneler ve batil inanglarin nasil yaratildig1 veya halk arasinda
nasil yayginlastigi konusunda fikir vermektedir. Gece gec saatlerde mezarligin
yanindan bir ath ge¢mektedir. Atl, korkusundan bagirarak besmeleler ¢ekmekte,
sureler okumaktadir. Ilyas Aga bu korkak yolcuya bir oyun edip korkutmay1 planlar.
Bir mezar taginin arkasina gizlenip bekler ve yolcu tam hizasina gelince “Hey
insanoglu cigerini yerim!..” diye bagirir. Yolcu korkusundan 6nce tabancasina sarilip
ates eder sonra dortnala kagar, hanin kapisina yigiliverir. Koyliilerin her birisi
yasanan bu olay icin kendilerince bir sey iiretir. Kimi sar1 sacli periden, kimi dort
basli devden, kimisi de hortlaktan haber verirler. Siileyman Day1 ‘Carsamba
Karist’nin ayak izlerini bir bir saydigim1 anlatir. Kendine geldiginde yolcunun
yasadiklarin1 anlatmasi ise koyliilerden cok farkli degildir. Yolcu, etrafindakilere

mezarlikta yasadigi olay1 sOyle anlatir:

Garip imis, kasabaya inmesi tutmus, kdyde kizi hastalanmis, hele bir hekim getireyim
demis, hayvana sigramis, sehitlerin servilerini goriir gérmez, i¢ine bir seyler gelir gibi
olmus... Tamam mezarlarin 6niinde iken birden bire karsisina yoriik kiyafetli koca
burunlu, kazan kafali, kemik viicutlu bir dev ¢ikmis, elinde yedi arsin boyunda bir kilig
varmis.. Insanoglu cigerini yerim ha!.. diye bagirmis. O da bes el silah sikmus... Siirmiis
hayvanini. (Kedinin Kerameti, 2017, s.87).

Goriildiigii gibi olayda mezarliklarda goriilen sar1 sagli peri, dort bashi devler,
Carsamba Karis1 vb. biitiin yaratiklarin, insanlarin korkular1 sonucu hayallerinde
yarattiklar1 ve birbirlerine anlatarak bir siire sonra hepsinin inandigt asli olmayan
uydurma hikayeler oldugu anlagilmaktadir. Fahri Celal de hikdyesinde bir yandan
halk arasindaki bu tiir yaygin inanislara yer vermekte, bir yandan da bunlarin nasil
uretildigiyle ilgili ¢arpic1 ornekler sunmaktadir. Bunu yaparken de trajik olaylarda

dahi mizah unsurunu kullanma aliskanligini stirdiirmektedir.

Fahri Celal’in hikayelerinde donemin gelenekleri ve adetlerine iligkin ayrintili

tasvirler sayesinde donemin sosyal hayatina iligkin somut ve doyurucu bilgilere
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ulasmak miimkiin olmaktadir. Yazar bu gelenek ve gorenekleri kimi zaman bir
romanda sunulan ayrintil1 tasvirlere benzer sekilde uzun uzun anlatmaktadir. Oyle ki
diigilin, kina gecesi gibi torenleri anlattigi hikayelerde kapsamin biiyiik bir agirligi bu
tasvirlere gitmekte, ¢ok kii¢iik bir kismi ise hikdyenin olaylarn ile ge¢mektedir.
Buradan yazarin bu anlatim tarzina verdigi énem anlasilmaktadir. Pek ¢ok edebiyat
elestirmeni de Fahri Celal’in donemin sosyal yasantisina, adetlerine, gilindelik
yasamina dair bu betimlemelerinin gergekciliginden ve ayrintili verilisinden 6vgiiyle

sOz etmistir.

3.4. Eglence Hayati

Osmanli’da eglence hayatin1 ele alan kaynaklara gore Osmanli toplumunun
geleneksel eglence hayatinin Cumbhuriyet donemi Tiirk toplumunun eglence
hayatindan oldukca farkli nitelikler tagidig1 goriilmektedir. Bu baglamda Cetin (2013,
5.285), geleneksel Osmanli kiiltiiriinde eglencenin islam’in koydugu toplum diizeni
ve ahlak kurallar1 i¢cinde var oldugunu ileri siirmektedir. Bu kurallarin kesin
yasaklarini icki, kumar, fuhus olusturur. Dolayisiyla Osmanli’nin geleneksel eglence
kiiltiiri ancak bu mantik i¢inde detaylandirilabilir. Cetin (2013, s.285) bunun disinda
kalan eglence anlayisini kurallara kars1 ve kiiltiiriin kendisinden gelmeyen eglenceler

olarak degerlendirmektedir.(Cetin, 2013, s. 285)

Sosyolog Serif Mardin (2002, s.11) bununla baglantili olarak Osmanli’nin son
doneminde sosyal yasamda geleneksel eglence bigimlerinin yerini, yavas yavas
tiyatro gibi Bati’dan gelen yeni anlayislarin aldigimi belirtir. Mardin’e gore bu yeni
hayat tarz1 toplumun sadece {ist tabakasi i¢in gecerlidir. Bu iist tabaka Bogazici’'nde
yerlesmis ve yali hayatinin sagladigi maddi destekle Batili eglence bigimini
gelistirmistir. Bu donemde Bogazi¢i’ndeki yabanci elgiliklerin diizenledikleri
balolarin etkisiyle kadin-erkek bir arada eglenmek yayginlasmis, erkek kiyafetlerine
paralel olarak kadin kiyafetleri de degismeye baslamistir. Ozakpinar’a (2015, s.10)
gore ise iki ylzyildir stirekli kendini hissettiren degisme ihtiyact Cumhuriyet
doneminde de var olmustur. Bati gibi olma girisimleri, devlet ve millet hayatinin

hemen hemen her alaninda devam etmistir.
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Kemal Karpat (1962,s, 29) Osmanli’nin son doneminde ve Cumhuriyet doneminin
ilk yillarindaki Batililagma hareketinin sanat ve edebiyattaki etkilerine yonelik
degerlendirmesinde, Ittihat ve Terakki Partisi'nin son yillarinda yani 1915 — 1918
yillar1 arasinda, ¢agin gereklerine gore laik bir yol tutulmaya baslandigini ve kiiltiirel
alanda Batililagmanin hiz kazandigin1 vurgulamistir. Din alaninda yapilan bazi
yenilikler, lniversitenin agilmasi, yiiksek egitim kurumlarina kadinlarin kabul
edilmesi bunun 6rnekleridir. Karpat’a goére Cumhuriyet’in kurulusu ve 1925 — 1928
devrimleri, Tiirkiye'nin kiiltiirel gelismesiyle edebiyatinda yeni bir ¢igir agmustir.
Devlet, kiiltiirel hayati kendi yenilik¢i goriislerine gore yonetmek igin araya
girmistir. Bu baglamda, 1931'de kurulan halkevleri, sanat, edebiyat, tiyatro ve diger
yaratici ¢aligsmalariyla biiyiik topluluklara ¢agdas bir kiiltiir anlami1 asilamaya gayret

etmislerdir.

Topluma ¢agdas kiiltiir anlayis1 asilamak i¢in secilen araglardan biri de tiyatrodur.
Emre Kongar (1982, s.182) tiyatroyu toplumu etkileme giicii olan toplumsal bir iiriin
olarak nitelemektedir. Clinkii her tiyatro yapit1 ya bir toplum kesiti, ya bir toplumsal
olay ya da bir duygu lizerinde soyutlamalara gider ve konusunu, tiim toplumsal
yasamin karmasikliklarindan soyutlanarak seyirciye aktarir. Ister acikca amaglansin,
isterse, amaglanmasin, her tiyatro olayi, toplumsal gergegi daha iyi anlamamiza
yardim eder. Tiyatro toplumsaldir ¢iinkii, hem verici ile alict arasinda dogrudan bir
bag gerektiren bir olaydir, hem de insan iligkilerini vurgulamak, toplum {izerine

odaklanmak zorundadir.

Osmanli’nin son doneminde yer alan tiyatro anlayisi kumpanya/kanto seklindedir ve
simdikinden farkli bir tarzda sergilenir. Higyillmaz’a (1989, s.41) gore Osmanli’da
Tuluat Tiyatrosu’na kantoyu ilk sokan Peruz Hanim’dir. Peruz Hanim, ¢ogunlukla
asik rollerinde oynar, “Lezaiz-i Ask”, “Cifte Koy Diigiinii” gibi sarkili oyunlarda
civan roliine ¢ikardi. 10 perdelik giiliin¢lii-gozyaslt oyunlarda Pencap Hiikiimdari’nin
kerimesi olur ya da kontun kizini1 canlandirirdi. Kantolarinda hem giifte hem beste
kendisine aittir. Sahneye ¢ikisinda kaprislidir, perde agilinca hemen goriilmez,
mizika ara nagmeyi siirekli tekrarlamak zorunda kalirdi. Sonra bin bir naz ve liitGfla

gorlniirdii. Calgicilar1 paylamak i¢in neden arardi.
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Serif Mardin’in yukaridaki yorumuna paralel olarak Fahri Celal’in eserleri arasinda,
donemin eglence hayatin1 resmettigi hikayelerden birinde tiyatro konusu islenmistir.
Bu hikdye, Kimna Gecesi kitabinda yer alan “Eglencehane-i Osmaniye
Kumpanyasi”dir. Hikayede donemin tiyatro anlayisinin, tiyatro mekaninin ve
oyunlarin ayrintili tasvirlerini bulmak miimkiindiir. Bu hikdyede yer alan eglence
hayatinin temel unsurlarindan biri olan kumpanyalarla (tiyatro) ilgili tasvirler giizel
ornekler sunmaktadir. Tiyatroya olan yogun ilgiyi yazar “O kadar kalabalik idi ki
konak arabalar1 Mahmut Baba Tiirbesi’nin 6niinde durup hanimlarini indirmeye
mecbur oluyorlardi. Kusdili’ndeki tiyatronun onii fistik¢i, limonataci, kagit
helvacilarla, susamci Araplarla, baloncularla doluydu.” sozleriyle ifade etmistir

(Kedinin Kerameti, 2017, s.143).

Tiyatroda ne tiir etkinliklerin bulundugu ise tiyatro kapisinda yazan “Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi Idare-i Hasan, 320 sehr-i halinin yirminci cuma giinii asiklar...
Sarkil1 ve giiliinglii oyun, 3 perde, kantolar, duettolar... Perviz, Samram, K. Virjini
Hanimlar tarafindan.” yazilarindan anlagilmaktadir. Tiyatro ortamini ise yazar su

sekilde betimlemistir:

Tiyatronun i¢i Kalpakeilarbasi gibi ugulduyordu. Kanunun bitmez tilkenmez akordu
arasinda gerdaniyesi gerilen ud inliyor, balonu tavana kagmus bir ¢cocuk agliyor; bos
iskemlelerin iistiinii Arap fistig1, kabak ¢ekirdegi, kuru kestane, taze findikla doldurmus
hanimlar, miitemadiyen agizlarini sapirdatarak hem konusuyorlar, hem yiyorlard:.
Miifettis Rasim Bey'den tezkere getiren iltimaslilar gururla, harem agalarinin actigi
kapilardan resmi carsafli, beyaz eldivenli hanimefendiler giriyordu. (Kedinin Kerameti,
2017, s.144).

Tiyatroda sunulan etkinliklerin nasil sunuldugu, performanslarin nasil sergilendigi,

sanatcilarin hal ve tavirlar: ise hikayede soyle tasvir edilmistir:

Iceriden, birdenbire sen bir c¢ingirak sesi perdenin agilacagini tebsir etti. Evvela
sahnenin Oniinden yere kemanci Yorgi atladi. ... Ikinci ¢ingiraktan sonra bir usak
araliktan notalar1 uzatti, herkes bu kéagitlarin tistiindeki boh¢adan Virjini’nin ¢ikacagini
anladi. Kemanci bermutat ayaga kalkti, oniindeki suflér kapagima elindeki yayla
vurduktan sonra meshur ferahnak kantoya basladi:

Giivercinim ne hos 6ter/ Benimle hasbihal eder

Virjini pembe tiil elbiseler igerisinde, kisa tombul bacaklarini havalara kadar atarak,
omuzunda beyaz giivercini ile sahneye girdi. Boguk, elemli, pest bir sesi vardi.
Yakaliklarinin arasina ipekli mendillerini sikigtirmis, baglar1 agik, saclar1 yandan
taranmus beylerin gogiislerinden sari bir i¢ cekisi riizgar gibi gecti... Ikinci perdenin
Peruz’a ait olacagini yine hususi nota ¢antasindan anlamak kabildi. Nihayet yiiksek
endami, kocaman burnu, kalin bacaklar1 ile Peruz goriindii. Hi¢ tevazu hissetmeyecek,
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magrur ve miiteazzim bir eda ile sahnenin ortasinda tathh ve mahir sesiyle sarki
soyliiyor, arada bir gazup nigahiyla falso basan ¢algicilar payliyordu. Samran Hanim
bugiin agik kavunici, telli pullu esvabiyla birgok alkislandi. “Samramin ablasma / Ordek
mancasina / Misafir olacagim vis...” derken, biiylik kalcalari1 sagdan soldan
gosteriyor, gobegi erkeklere karsi kivir kivir istitham isaretleriyle ¢alkalantyordu. Eleni,
beyler arasinda en ¢apkin bir kadin diye meshurdu; hicbir oyununu kagirmadan arzuhal
edenler bile vardi...(Kedinin Kerameti, 2017, s.145).

Hikayede yer alan tasvirlerden anlasilacagi gibi tiyatroda sadece tiyatro oyunlari
sergilenmemis, sarkilar, gosteriler ve farkli etkinliklerle gelen misafirler
eglendirilmistir. Yine hikdyeden anlasilacagi tizere katilimcilar sehrin st

tabakasindan zengin ve varlikli kesimdir.

Eglence hayatina iliskin bir diger etkinlik ise zengin kosk ve konaklarinda verilen
davetlerdir. Taldk-1 Seldse kitabinda yer alan “Elmas” adli hikdyeden ise donemin
zengin konaklarinda yapilan bu tarz eglence -etkinliklerine iliskin c¢ikarimlar
yapilabilmektedir. HikAyeden, o donemde Istanbul’un zengin ve niifuzlu kesiminin
zaman zaman birbirlerinin evinde toplanip eglendikleri, bu eglence etkinlikleri i¢inde
kumar oynamanin da yer aldig1 anlasilmaktadir. Hikdyede davet verilen konagin ici

ve davet esnasinda yasananlar soyle tasvir edilmektedir:

Igeriye girdigim zaman bana biitiin biitiin yabanci yiizlii, gozlerimin bile 1sirmadig
adamlar vardi. Sik bir erkan-1 harp zabiti, iki bonjurlu bey, Sefik, Suat Beyler, bir de ev
sahibinin mutantan, keresteli, musir piskiillii, sar1 sagli, yesil ama atkestanesinin
ilkbahar yaprag:i gibi yesil gozlii karisi... Cabucak, hemen, derhal ahbap oluverdik.
Adimi unutup da “Affedersiniz isminiz?” diye soracak bir tek kisi bile ¢gikmadi. Kirk
senelik aginalar gibi “Cemil Bey iki kagit...” diyorlardi. Kavi elli liraya oynantyordu.
[k partilerde, zannederim, yedi yiiz lira verdim. Fakat biraz sonra kor talih kucagima
atildi; erkdn-1 harp kaymakami birka¢ defa kartinin iizerine yiizer lira imzaladi. Ev
sahibi disar1 ¢ikip gelerek destelerle banknot getirmeye mecbur oldu.(Kedinin Kerameti,
2017, s.37).

Gorildigi gibi konak davetlerinde davetliler yine toplumun {ist tabakasindan yani
sosyeteden insanlardir. Katilimcilar da birbirini tanmiyan, zengin kesimden
tanidiklardir. Hikdyeden bu tiir davetlerin mutat, herkesin agina oldugu tiirden

etkinlikler oldugu anlasilmaktadir.

Fahri Celal’in hikayelerinde yer alan eglence etkinlikleri toplumun genelini kapsayan
geleneksel eglence anlayisindan uzak etkinliklerdir. Bu etkinliklerde genellikle

zengin kesimde, toplumun {ist tabakasinda bulunan, devlet biirokrasisi ve zenginlerin
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bir araya geldigi goriilmektedir. Bu tabakanin sahip oldugu eglence anlayisi
icerisinde de tiyatro, gosteriler, sarkili eglenceler, yemek davetleri, sans oyunlar1 gibi

etkinliklerin agirlik kazandig1 anlagilmaktadir.
3.5. Din ve Inan¢ Ogeleri

Fahri Celal’in hikayelerinde, inan¢ veya din 6gelerini ¢cok sik kullanmamakla beraber
dini 6gelerin bulundugu sayilar1 simirli olan hikayelerde yazar tarikatlari, mahalle
imamlar1 gibi din adamlarmi (Or. Nikdh) veya “cerci” denilen koyleri kasabalari
gezerek vaazlar veren, tarikatlarina erzak, yardim toplayan gruplari islemistir.

Hikayelerde bu gruplara bakisi ise notr veya olumsuz denebilecek durumdadir.

Tarikatlar, istanbul’un sosyal ve Kkiiltiirel hayatinda onemli bir kurum olarak
karsimiza ¢ikar. Tarihi kaynaklarda Kulekap:r Mevlevihanesi seklinde gecen ve halk
arasinda Galib Dede Dergahi olarak da bilinen Galata Mevlevihanesi, Istanbul’daki
ilk biiyiik Mevlevi kurulusudur. Mevlevilik bagli basina bir yasama iislubu, bir duyus
ve diisiiniis bicimidir ve Istanbul kiiltiiriiniin olusmasinda ciddi bir paya sahiptir.
Osmanli doneminde Mevlevi Dergahlari ciddi bir disiplin igerisinde din, dil,
edebiyat, musiki, hat, tezhib vb. egitimi de vermektedir. Bunun yaninda Bektasilik,
Halvetilik, Siinbiililik, Ussakilik gibi tarikatlar da Istanbul kiiltiiriine ve giindelik
hayatina biiyiik katkilarda bulunmuslardir (Ayvazoglu, 2012, s.18-20).

Fahri Celal’in “’Eldebir Mustafendi’’ kitabinda yer alan “Tesbih” adli hikayesinde
“Halveti” tarikati anlatilmaktadir. Hikdyede gecen “Ummii Sinan’da Seyh Mehmet
Efendi merhuma iradet getirmistim”. sézii bu durumu anlatmaktadir. Ummii Sinan,
16. ylzyilin ilk yarisinda yasamis Halvettiye Tarikati’nin Sinaniyye Kolu’nun
kurucusudur. Eyiip’te Diigmeciler Mahallesi’nde dergahi bulunmaktadir. Tesbih adli
hikdyede Seyh Mehmet Efendi’nin dergahi ise Uskiidar’dadir. Halvetilik temel
olarak insanin her tiirlii diinya gecici heveslerinden, diinya nimetlerinden kurtularak
Hakk’a yoOnelmesini savunur. Zikrin amaci da Tanri’’dan bagka bir varhig

diistinmemek, her varlik tiirlinde Tanr1’y1 gérmektir (Meydan Larousse, 1969, s.564).

Dini 6ge olarak bir tarikata baglilig1 ve seyh — miirit iliskisini konu edindigi “Tesbih”

adli hikayede iki defa tebdil-i sahsiyete (kisilik degisimine) ugradigina inanan bir
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miiridin dilinden bu olaylarin nasil gerceklestigi anlatilir. Miirit, Ummi Sinan’da
Seyh Mehmet Efendi’ye baglidir ve seyhi, kendisinin de bir kez tecriibe ettigi
keramet sahibi biridir. Hikdyede tarikatin ilkeleri sdyle anlatilir: “Susuz,
demeyeceksin, acim diye diisiinmeyeceksin. Aklin fikrin vacibii’l - vuctidda. Cemal-i

mutlakta, goziin gonliin de onda...” (Kedinin Kerameti, 2017, s.211).

Miiridin sahsiyet degistirdigi olaylardan biri, seyhinin verdigi her gece on alt1 bin
“Ya Latif” tesbihini ¢ekerken ve Savm-1 Davud’a niyetli iken, iki zeytin yeme
izninin disina ¢ikip ili¢ tane yemesi nedeniyle basma gelir. Miirit kendini
Uzungarsi’da Abdiilbaki ustanin kagan c¢iragina doniigsmiis olarak bulur. Usta buna
kactig1 i¢in dayak atar ama o bu dayaklar1 hissetmez bile. Karsilikli elliser okkalik
cekiglerle sabahtan aksama kadar ¢elik dover, demir kirarlar. Nihayet bir glin demir
doverken tarikatta, sema esnasinda sdylenen bir ilahiyi dudaklarinda mirildanir ve
kendini tekkede seyhinin dizinin dibinde bulur. Seyhinin ayaklarina kapanir tovbe

eder.

Ikinci olayda ise aksam karanliginda evine donerken sirtina bir sopa ile vurulur ve
miirit kendini, sakalli, boynuzlu bir kegiye doniismiis olarak bulur. Sahibi onu
sokakta bulup boynuzlarindan c¢ekerek evine gotiirlir; sabah mezbahaya gidip
kesilecektir. Sahibinin annesi kecinin yliziine bakinca “Ayol bu ke¢i degil, vallahi
insan” der ama adami inandiramaz. Sabah mezbahaya gotiiriiliir ve tam kesilecekken
yine o ilahiyi okur ve yine seyhinin dizi dibinde uyanir. Seyhi giilerek “Cok mu

korktun?” buyurur. Bu sefer giinahinin ne oldugu belli degildir.

Bu hikdyede miiridin dilinden anlatilan olaylar hikayede, bir palavracinin yalanlari
veya bir ruh hastasinin gordiigii haliisinasyonlar gibi anlatilmaktadir. Miiridin
yasadigini iddia ettigi gergek iistii olaylarla yazar adeta seyh — miirit iligkilerini,
tarikat ehlinin inaniglarin1 sorgulamakta, halkta yaygin olan bu tarikat, seyh, keramet

vb. inanislarin gercek disiligini kendi iislubuyla ortaya koymaktadir.

Dini 6gelerin kullanildig1 hikayelere 6rneklerden biri de “’Kina Gecesi’’ adl1 kitapta
yer alan “Istiskal” adli hikayedir. Bu hikdyede dini egitim aldiklar1 medreselerine

para ve erzak toplamak icin cerre ¢ikip koyleri gezen hoca ve talebeler islenmistir.
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Cerre ¢ikmak tabiri Osmanli Devleti zamaninda medrese talebelerinin miibarek {i¢
aylar olarak nitelendirilen Receb, Saban ve Ramazan’da koylere dagilip halka,
ahaliye dini nasihatlerde bulunmak, namaz kildirmak veya miiezzinlik etmek
suretiyle para ve erzak toplamalarina denmektedir. Hikaye bir koyde ge¢mektedir.
Hiiseyin Aga’nin evine Yozgat’tan cerci hocalar ramazan bayramini gecirmek igin
gelirler. Hiiseyin Aga ve ev ahalisi bu misafirlikten ve gelenekten hic memnun
degildir. Misafirleri dogrudan da kovamayacaklarindan onlara bir oyun oynarlar.
Hiiseyin Aga Once hocalara ¢ok misafirperver goriiniip onlara icki ikram eder.
Hocalar bu ikrama kars1 saskin bir sekilde birbirlerine bakarlar. Daha sonra da biiyiik
bir sofra kurarlar hocalar bol bol yer iger artik hocalar la havle ¢ekecek kuvvet bile
kalmaz. Imam, teravih namazini kilmak {izere abdest alirlar, seccadeler serilir ev
sahibinin rakisini bitirmesi beklenir ancak bitirmeyecegini anlayinca iki ¢émeziyle

birlikte namaza baslar.

Namazin biitiin kaidelerini bilen Hiiseyin Aga, imam niyetten sonra kisa bir ayet
okuyup namaz siiratle bitirince ve tam ka’de-i ahirede iken, “Hocalar olmadi yanlis
kildiniz” diyerek namazin tekrarlanmasini ister. Namazin yeniden kilinmasinda 1srar
eden Hiiseyin Aga’dan iyice korkan softalar tekrar niyet ederek 32 rekati tekrar
kilarlar. Namazin yine yanlis kilindigin ileri siiren Hiiseyin Aga bu sefer elindeki
silahin1 atesler. Bundan sonra iyice korkan imam ve talebeleri sabah erkenden
heybelerini bile almay1 unutarak kacarcasina evi terk ederler (Kedinin Kerameti,

2017, 5.106).

Fahri Celal, dini 6geleri veya inancglari bazen de hikdye kahramanlarinin inanglari
lizerinden islemistir. Ornegin, inanglarma siki sikiya bagli bir insan figiiriinii
“Eldebir Mustafendi” adl1 hikayede gormek miimkiindiir. Eldebir Mustafendi, bir dis
hekiminin yaninda dis¢iligi 6grenmis, evlere giderek dis ¢eken, dolgu yapan, dis
agrilarina miidahale eden yasini almis efendi bir adamdir. Isini yaparken diizgiin
ahlaki ve edebiyle onu taniyan herkesin giivenini kazanmis, rahatlikla her eve

cagirilmaktadir (Kedinin Kerameti, 2017, s.163).

Iste bu adama dis tedavisi i¢in gittigi bir evde bir kadim asik olur. Tiirlii bahanelerle

adamu tekrar tekrar evine cagirir. Kadin, adamin cebine bir pakette biri yanmis iki
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sigara koyarak, bir ucu yanmis mendil koyarak askini ilan etmeye, ondan karsilik
gormeye ugrasir ancak Mustafendi’den bekledigi karsiligi bulamaz. Sonunda kadin
adama dogrudan askini ilan eder. Mustafendi “Ama efendimiz, bdyle seyler bize
ayiptir, hem de giinahtir, zatidliyeniz kolenizin kerimem yerindesiniz, duyanlar bana
ne der, size ne sOylerler...” dese de kadin ikna olmaz. Mustafendi ise gareyi ¢antasini
toplayip evden kagmakta bulur. Bunun nedenini ise “Ben bu yastan sonra namusumu

2

iki para edemem... Cenab-1 Hak harami nasip etmesin...” sozleriyle ifade eder

(Kedinin Kerameti, 2017, s.166).

Bu hikdyede Mustafendi iizerinden yazar, giizel ahlak ve erdemi yliceltmektedir.
Mustafendi, dini inanci nedeniyle harama yonelmemis, ¢ikari ne olursa olsun zaaf
gdstermemis ve inancinin geregini yerine getirmistir. Yazarin dini 6gelerin yer aldig
hikayeleri arasinda, dini inanct en olumlu sekilde resmettigi hikayelerden biridir

denilebilir.

Fahri Celal Istiskal, Tesbih ve Eldebir Mustafendi isimli hikayelerinde dini 6geleri
kullanir. Bu hikdyelerde tarikatlar, seyhler, miiritler, kdyleri gezen cerciler ile ilgili
genelde olumsuz bir bakisa sahiptir. Bu konular1 ya alayci ya da mizahi bir iislipla
islemistir. Bunun yaninda, “Eldebir Mustafendi’de oldugu gibi, dini inanglari
nedeniyle harama gbéz dikmeyen, saf ve temiz insanlarin inanglarin1 ve erdemlerini

ise yliceltmis, Ovmiistiir.

3.6. Egitim ve Cocuk Yetistirme

Egitim ve g¢ocuk yetistirme konusunu iki boyutta ele almakta yarar goriilmiistiir.
Bunlardan birincisi okullar vasitasiyla yapilan formal egitim, ikincisi ise aile i¢inde

verilen egitim.

Miimtaz Turhan (1959, s.28), formal egitimin ilkokuldan {iniversiteye kadar bir
biitiin olarak ele alinmasini ister. Ona gore, her kademe bir {sttekinin ihtiya¢ ve
taleplerine gore sekillenmelidir. Iyi bir ilkokula sahip olmayan maarif sisteminde,
muhakkak ortaokul ve liseler de sakattir. Hele maarif sisteminin omurgasini teskil

eden lise bozulmussa, kendisinden beklenen fonksiyonlar1 layiki ile ifa edemiyorsa
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ve milletlerarasi asgari seviyeye erismemisse, o memlekette hakiki bir {iniversiteyi

gerceklestirmek son derece giiclesecektir.

Ayrica Turhan egitime yapilan yatirirmin énemine vurgu yapar ve gelismis tilkelerin

egitimi en faydali yatirim olarak gordiiklerini sdyle hatirlatir.

Her millet, ister iktisadi ve igtimal bakimdan geri kalmis olsun, ister sanayi veya teknik
itibariyle en ileri mertebeye erismis olsun, mali kudreti nispetinde her seye tercihen
ilme, ilim miiesseselerine, ilim arastirma merkezlerine muazzam meblaglar
ayirmaktadirlar. Bu paralar, ilmi arastirmalara, milli miidafaanin temelini teskil ettigi
i¢in sadece nefis miidafaas1 kaygisi ile yatirilmiyor. ilmi arastirmalara verilen paralarin
iktisadi bakimdan en verimli bir yatirim oldugu bilindigi i¢in bir fedakarliktan
kacinilmamaktadir. (Turhan, 1959, s.54).

Kongar (1982, 5,79) ise egitimi, bireyin toplumsallastirilmas1 baglaminda ele alir.
Cocuk dogar dogmaz ailede baslayan egitim, daha sonralari, okullardaki Orgiin
egitimle, arkadas gruplar1 i¢indeki etkilesim ile ve radyo, gazete, televizyon, sinema,
tiyatro gibi kitle iletisim araglar1 ve sanat - edebiyat yapitlart aracilifi ile siirdiiriiliir.
Boylece birey toplumsallasir. Bir baska deyisle, toplumsal degerler, egitim yolu ile
bireye aktarilir. Bu nedenle Kongar, egitimin amacinin, bireye “istenilen davranig

biciminin kazandirilmasi oldugu” sdylendigini belirtir.

Kongar (1982, s.80) Tiirkiye'nin egitimle kurtulacagi ve bu egitimin batili olmasi
gerektigi diislincesinin, Osmanli’dan geldigini ileri siirer. Ona gore Bati’nin
ustiinligini savas alanlarindaki yenilgilerle algilayan Osmanli, ¢oziimii Bati’ya
Ooykiinmekte bulur. Bu Oykiinmeyi en kotii alanda yapar: Bati’nin teknolojisinin
yalnizca egitim yoluyla alinabilecegi gibi yanlis ve yetersiz bir yaklasimla,
Batililagma eylemi bir egitim eylemi olarak baslatilmistir. Cumhuriyet doneminde de
yeni bir toplum yaratma ¢abasi iginde, geng Turkiye Cumhuriyeti egitiminden buytk
isler bekler. Yazara gore Cumhuriyet’in egitim sisteminde amag, Osmanli’nin dinsel
egitimini ve onun etkilerini silmektir. Cumhuriyet’i kuranlarin Halifecilere ve
Islamcilara karst bir savas araci olarak diisiindiikleri orgiin egitim, bu nedenle
ideolojiye agirlik veren bir nitelik tasir. Dinsel bir imparatorluk, halk egemenligine
dayali bir Cumhuriyet’e dogru yol alir. Orgiin egitim bunun en énemli araclarindan
biridir. Bu nedenle de teknolojiden ¢ok ideolojiye dayalidir (Kongar,1982, s.82). Bu

bakimdan Osmanli’nin son donemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulanan
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formal egitimle ilgili degerlendirmelerde bu noktalar1 hatirda tutmakta fayda

goriilmektedir.

Ailede ¢ocuk yetistirme ise formal egitim baglamindan biraz farklidir. Osmanl
ailesinde cocuk, babanin hukuki denetim ve velayeti altindadir. Bununla birlikte
cocugun egitimi aile icinde 6n planda anneye ve biiylikanneye aittir. Bu nedenle
modernlesme doneminde yazarlar kadinin, yani annenin egitimli olmasinin tizerinde
onemle durmuslardir. Cocuk egitimden sonra diikkan ¢iragi olabilir, medreseye veya
sultaniye devam edebilir veya Babiali kalemlerinden birine ¢irak (kaleme cirak
olmak) olarak girer; basarirsa maasa geger, memur olur ve yiikselebilir. Ailenin
gelecegine yonelik ana unsuru ve tiim kiiltiirel ekonomik faaliyetlerinin amaci
cocuklaridir. Klasik toplumda g¢ocuk {izerinde ailenin, akrabalarin ve mahalle ile
cemaatin kontrolii vardir. Bu bir i¢timai destek mekanizmasidir, bir dayanigmadir.
Basar1 oldugunda sevgi gostermek, usulsiiz davranig {izerine kinama, iyiyi
odillendirme ve 6vme veya kotiiyii yerme ve men etme fiili birlikte yiiriir. Dogan
cocugu aile kadar herkes kutlar, edepsizlik eden cocugu herkes kinar; cemaatin
kurallarina uymayani aile iiyeleri kadar herkes uyarir. Cocuga verilecek ilk egitim
dindir ve cemaatler tarafindan saglanir. 19. ve 20. Ylzyillarin modern veya
modernlesen devleti, egitimi diizenlemeyi, model yurttagi yaratmak ve tebaayi
denetleyip sevk etmek icin gerekli gormiistiir. Tanzimat doneminde yliksekokullar
kurulsa da sibyan mekteplerinin ¢agdas egitime ge¢mesi daha yavas olmustur

(Ortayl, 2017: 5.136).

Fahri Celal’in eserlerinden donemin egitim - 6gretim faaliyetleri ve ¢ocuk yetistirme
yaklasimlarina dair ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Ornegin okullarda dgretmenlik
meslegiyle ilgili durumu yansitmasi bakimindan 7aldk-1 Seldse kitabinda yer alan
“Hayalet” adli hikdye 6nemli bir 6rnektir. Bu hikdyede bir 6gretmen, meslegiyle

ilgili gorevlerini su sozlerle anlatiyor:

Muallimligim zamaninda... Ama, bundan bir¢cok seneler evvel, tuhaf bir sey bagima
gelmigti. Hemen her gece ¢aligmaya mecbur oluyordum. Bizim isimiz hakikaten giigtiir:
Gilindiiz ii¢ dort saat ders verilecek, anlagilmayan kisimlar izah edilecek, aksam da
vazifeler (6devler) tahsis edilecek. Yetmis seksen kagit okuyacaksiniz, sonra imla
yanliglari, fikir hatalar1 hep diizeltilecek... (Kedinin Kerameti, 2017, s.58).



99

Gortldugu gibi 6gretmenin gorevlerinin belirtildigi bu 6rnekte, dgretmen verdigi
derslerin diginda her giin 6dev okumalar1 ve her bir 6devin imla ve fikir hatalarini tek
tek diizeltme isiyle mesgul oluyor. Bu sayede yazar, donemin egitim - Ogretim

uygulamalar1 ve 6gretmenlik mesleginin is yiikii hakkinda okuyucuya fikir sunuyor.

Doénemin egitim - 6gretim uygulamalar ile ilgili bir tasvirinde de Fahri Celal
donemin idadi (lise) diizeyinde okullarindan bir manzaray1 Eldebir Mustafendi
kitabindaki “Kin” adli hikayede okuyucuya sunuyor. Hikayenin anlaticis1 bir

Ogrencidir ve onun goziiyle okuldaki manzara soyledir:

Benim siramda yanimda oturanlara gelince, bunlar sinifin en tembel, en kiilhanbeyleri
idi. Birinin belinde daima tabanca tagidig1 sdylenirdi. Diistik biyiklartyla bu adam belki
de yirmi bes yaslarinda bile vardi. Otekinin fesi daima kagmnin iistiinde egilmis durur, 6n
dislerinin arasindan, arada bir, fakat ustaca, kigkirtarak tiikiiriirdii. Bir Sitki vardi.
Sismanca, uzun, dagmik sacli, al yanakli idi. Bu Sitki bicaresini 6tekiler giinde bir iki
defa doverler, tokatlarlardi. O, biitin bu zulimlere zelil, miskin, korkak, trkek,
haysiyetsiz bir tavirla “Yapma be... Ne vuruyorsun be...” der, kollari ile yiiziinii drterek
cevap verirdi. Bu ¢ocuk, mesela ni¢in mubassira, yahut sermubassira sikayet etmezdi?
Kim bilir itiraf edilemez bir fezahatin mecburu olmaliydi ki onlara boyle ilelebet
mahkimdu. Artik siz daha ilerisini bana sdyletmeyin. Abdesthanede sigara igerlerdi.
Cuma giinleri — eger izinsiz degilseler — deniz kenarlarina, surlarin haricine devam
ettiklerini s6yleyenler var. (Kedinin Kerameti, 2017, s.204).

Bunlarin disinda hikayede verilen bilgilere gore sinif doksan kisiliktir, egitim sistemi
ezber agirliklidir. Cografya dersinde Ogrencilere kazalarmm (ilgelerin) adlarn
ezberletilmektedir. Hocalar dersleri masada oturarak anlatir, yerlerinden bile
kalkmazlar. Hikdyede yer alan bilgiler ¢ercevesinde okullarda lise diizeyinde sunulan
formal egitimin oldukg¢a sorunlu oldugu anlasilmaktadir. Sinif mevcudunun 90 kisi
olmasi, Ogretimin ezbere dayali olmasi, hocalarin higbir etkilesim iginde
bulunmamasi, O0gretimin Ogretmen merkezli ve Ogrencilerin pasif ezberleyiciler
olmast egitim sisteminin verimsizliginin ilk bakista sayilabilecek nedenleri

arasindadir.

Fahri Celal’in Riizgar adl kitabinda yer alan “Cihan Boks Sampiyonuna Bir Meydan
Okuma” adl1 hikayesinden, o donemde de okul disinda 6zel ders veren 6gretmenlerin
bulundugunu anliyoruz. Bu hikayede 6zel ders vererek gecimini saglayan bir yabanci
dil 6gretmeninin dilinden o6rgiin egitimin okul disindaki uygulamalar1 hakkinda fikir

sahibi oluyoruz. Ogretmenden &zel ders alanlar genellikle sinifta kalip yazin takviye
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alarak bir sonraki seneye bu dersi gegmeye calisanlar ile heves edip dil 6grenmek
isteyenlerdir. Ancak bu dersler cogu zaman basarisizliklarla sonuglanir. Ik hevesle
derse baslayanlar kisa siire sonra sikilip gevsetmekte ve ardindan dersi
birakmaktadir. Ailelerin 6zel dersten beklentisi ise 6gretmenin bir sihirli degnek gibi
dokunarak kisa slirede mucizeler yaratmasi yoniindedir. Bu olmayinca 6gretmen
elestirilmeye baslanir, yakinmalar baslar ve bir slire sonra ders birakilir. Bu
derslerdeki istikrarsizlig1 ve diizensizligi aslinda yazar daha hikayenin basinda su
sozlerle anlatmistir: “Kirk yillik bir lisan muallimiyim. Bu uzun seneler icinde
herhangi bir 6grenciye, hi¢ olmazsa ‘bir bardak su veriniz’ demeyi Ogretmeye

muvaffak olmus degilim.” (Kedinin Kerameti, 2017, s.314).

Hikayelerde verilen 6rnekler o donemde okullarda verilen formal egitim ile ilgili pek
olumlu kanaatler olusturmamaktadir. Okullarda uygulanan egitim sistemi ezbere
dayali, verimsizdir; siniflar kalabalik, hocalarla 6grenciler arasinda bir etkilesim
bulunmamaktadir. Ogrenciler derseniz cogunlukla egitime kars1 ilgisizdir. Siniflarda

ve okullarda zorbalik ve sair sorunlar yaganmaktadir.

Fahri Celal’in hikayelerinde cocugun ailede nasil yetistirildigi ve ¢cocuga yaklasimin
nasil olduguna yonelik olarak da c¢esitli 6rnekler yer almaktadir. Bunlardan biri
ailede baba-ogul iliskisinin tema olarak kullanildig1, Riizgdar adli kitapta yer alan “El
Opmeye Alismasin” bashikl hikayedir. HikAyede Canakkale Savasi’na katilmak {izere
yola ¢ikarken ailesiyle vedalasan bir er anlatilir. Zabit olarak Conkbayiri’na tayin
edilmis; annesiyle vedalastiktan sonra helallik almak iizere memur babasinin ofisine
gider. Bu vesileyle baba-ogul arasindaki resmiyet ¢oziiliir ve o giine dek aciga
vurulamayan sevgi ilk defa disa vurulur. Bu sahne olduk¢a duygusaldir. Bu olaya
taniklik eden bir memur babaya sOyle soyler: “Beyefendi, miisaade buyurun da

b

mahdum elinizi Opsiin...”. Baba buna karsi ¢ikarak oglunun kendisi de dahil
kimsenin Oniinde egilmemesi gerektigini soyleyerek reddeder. Hikdyedeki babanin
yaklasimi o donemde, belli bir toplumsal kesimin g¢ocuk yetistirmeye bakigini

yansitmaktadir.

Asirt ilgi ve koruyucu yaklasimin sergilendigi “Yogurtcuzade” (Riizgar kitabindan)

adli hikayede ise gecimini yogurtculukla saglayan adamin tek erkek cocugunun
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babasinin mesleginden Otiirii utanmast ve anne babasini asagilamast konusu
islenmektedir. Oysa baba c¢ocuga her tiirlii imkdn1 sunmus, onu iyi okullarda
okutmustur. Cocuk iyi bir tahsil yaptiktan sonra zengin bir yere damat olmus, bir
apartmana tasinmis ve artik anne-babasini tanimaz olmustur. Anne bir giin evladinin
6zlemine dayanamaz ve ¢amasirct kiliginda oglunun evine girer, bunu farkina varan
gelin ve oglu onu tekme tokat merdivenden asagi yuvarlar. Bu muamele karsisinda
bile anne, cocuguna kopmaz bir sevgi bagiyla baglidir. Annenin babaya vasiyeti ise

oglanin karsisina ¢ikip da ona rahatsizlik vermemesi yoniinde olmustur.

Bu 0rnegin bir benzeri ise yazarin Eldebir Mustafendi adl1 kitabinda yer alan “Vefa
Meselesi” baglikli hikayedir. Hikdyede Canriiba, 6ksiiz oldugu i¢in babasi tarafindan
her dedigi yerine getirilmis bir kiz olarak yetistirilmistir. Baba, sirf kizina iyi
davranmaz diye baska bir kadinla da evlenmemis, biitiin hayatin1 ve varligin1 kizina
adamistir. Kizinin egitimine Onem vermis, ©6zel hocalardan dersler almasini
saglamistir. Biitiin bunlara karsin kizinin komsu yalinin pek sevmedigi ziippe ve
bilgisiz ogluna Aasik olmasi, babasinin tiim karsi c¢ikislarina ragmen onunla
evlenmesiyle birlikte vefasizlig1 da ortaya ¢ikmistir. Babasi bir giin kizina bu ylizden
kizacak olur ama kiz1 gézyaslari i¢inde diisiip bayilir. Bu durumdan korkuya kapilan

baba daha sonra kizini evlendirmeye razi olur (Kedinin Kerameti, 2017, s.190).

Cocuga asir1 diiskiinliik yaklagimini isleyen hikayelerin tam ziddi yoniinde ¢ocugun

onemsenmedigi, hatta siddete ve istismara maruz kaldig1 hikayeler de vardir.

Ornegin “Eldebir Mustafendi’’ kitabinda yer alan “Cile” adli hikiyede Sermin adl
cocuk, Sarayli adli ivey annesi tarafindan siddet gormektedir. Ancak hikayede tuhaf
bir bigimde, ¢ocuk annesinden gordiigli siddete ve kotii muameleye karsin, annesine
kars1 asir1 bagimli ve itaatkar bir tavir i¢indedir. Hikdyede ¢ocugun gordiigii siddet

sOyle tasvir edilir:

Sarayli iyi kadindir, hos kadindir. Fakat malum ya Cerkezler biraz kat1 kalpli olur.
Alimallah, Sermin kizin kulagini eline ge¢irdi mi, maazallah bir karig uzatirdi.
Morartincaya kadar ¢imdikler, katilincaya kadar doverdi. Yavrucak daha on
yasindayken tekne basinda c¢amasir yikardi. Evlerini bilirsiniz, asagi kattan tavan
arasina kadar silmek Sermincegizin isiydi.

Bir giin hi¢ unutmam, aman anne... diyecek oldu, arkasindan masay:1 savurdu idi de
kizin kaburga kemiklerine saplandiydi. Vallahi miibalaga degil, ben kendi elimle
¢ikardimdi, gomlekgegizi kan revan icindeydi. Ev isinde pissin diye cocugu mektebe
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bile vermediler. Canim hanimnine bu kadar insafsiz olma diyecek ol da bak, herkesten
evvel onu koruyan kimdir bilir misiniz? Sermin'in kendisi... Cocukcagizi dylesine de
kendine bende etmis... Sarayli’nin hastaliginda ise kiz biitiin biitlin kul oldu...(Kedinin
Kerameti, 2017, s.174).

Buna benzer bir hikaye ise Avur Zavur Kahvesi kitabinda yer alan Fatma 'nin Romani
adli hikayedir. Burada da Fatma adinda bir kiz ¢ocugu yedi yasindayken annesi
Oliince, babasi tarafindan ¢ok c¢ocuklu bir ailenin yanina ahiretlik (halayik) olarak
verilmis ve bes yildir bu evin hizmetlerini gérmektedir. Evin kadini ¢ocuga dyle koti
muamele eder, Oyle eziyet eder ki tiim komsular ¢ocugun haline {iziiliip onun derdine
diiserler. Kadmin c¢ocuklarina Fatma bakar, tim ev iglerini Fatma goriir, kapinin
oniindeki paspasta uyur, lstiinde dogru diizglin bir kiyafeti yoktur, komsularin
yemek teklifini bile agz1 doluyken haniminin ¢agirma ihtimalinden dolay1 korkarak
reddeder. Ancak cocuk tiim bu eziyete ragmen kadinin yanindan kacip gitmek
istemez. Bunun sebebi de babasinin bir giin gelip onu geri alacagma ve kadinin
yanindan ayrilirsa babasinin onu bulamayacagina inanmasidir. Komsular kadinin
cocuga yaptig1 eziyetlerine dayanamaz ve bekei, karakol devreye sokularak ¢ocugu
kadindan alip koyline gonderirler. Fatma ise kdye giderken babasi gelirse kdye
gittigini sdylemeleri icin komsulara tembihlerde bulunur (Kedinin Kerameti, 2017,

s.270).

Cocuga yonelik farkli bir yetistirme yaklasimimni da Taldk-1 Seldse kitabindaki
“Aksamcr” adli hikdyede gérmekteyiz. Burada ise yoksul ve ayyas bir babanin evinde
cocuga kars1 fiziksel siddet yerine bilingsizce bir kotii muamele vardir. Yoksul ve
ayyas bir cahil adam, kii¢ilk kizina raki sofrasinda giilerek, eglenerek raki
icirmektedir. Bu kisim hikdyede “Efendim, arada bir agzi mi sulamiyor, nedir
bilmem, kolumu diirtiikler, o zaman anlarim, haydi bir yudum filan derken yarim
kadehi boyladi m1 adeta keyifleniyor kahpe... Haydi, sen de... Ne utaniyorsun, ayyas
kiz1 ayyas olur...” szleriyle anlatilmaktadir (Kedinin Kerameti, 2017, s.69).

Ailede c¢ocuk yetistirmeye yonelik Orneklere bakildiginda da yine yetistirme
bakimindan sorunlu yaklasgimlar goriilmektedir. Bazi ailelerin yaklagimlari asir
koruyucu, asir1 ilgi ve el istiinde tutma seklindedir. Bu yaklasim hikayelerde

cocuklart simartmakta, ailenin degerini gozlerinde diisiirmekte, laf dinlemeyen veya
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ailesinden utanan, uzaklasan evlatlara doniismelerine yol agmaktadir. Diger tiirli
yaklagimda ise cocugun asir1 siddet gormesi, ¢cocuga kotii muamele, cocugu istismar
vakalar1 yasanmakta, cocugun ruh diinyas1 ve Kkisilik gelisimi derin yaralar
almaktadir. Sonu¢ olarak hikayelerde egitim ve yetistirme bakimindan olumlu

orneklere rastlamak pek miimkiin degildir.

3.7. Ekonomik Meseleler

Bu baglik altinda Fahri Celal’in hikayelerinde ekonomik kapsama giren konulardan

calisma hayati, aligveris ve vergi toplama konulari ele alinmastir.

Osmanli’da ¢alisma hayat1 gelismis llkelere kiyasla biraz daha yavas geligmistir.
Sanayisi gelismeyen devletler igerisinde Osmanli Devleti’nin de bulunmasi Tiirk
calisma hayatinin gelismesini engeller. Osmanli Devleti’nde calisma hayatinin
yapisina baktigimizda, sanayilesme siirecine kadar diinya iizerindeki devletlerden
fazla bir farklilik gérinmemektedir. Diinyadaki feodal yapidan kaynaklanan ¢alisma
hayati, Osmanli Devleti’nde birkag farkliligin disinda hemen hemen aynidir. Osmanl
Devleti’nde calisma hayati, toprakta calisan kesim ile zanaat kesiminde calisan
ciraklar ve kalfalardan olusur. Bu ortagagda feodal yapi1 i¢in son derece dogaldir.
Osmanli Devleti’nde temel ¢alisma hayati, tarim sektorii disinda baslangigta bir ila
bes kisinin calistig1 zanaat isletmelerinde stirdiiriiliir. Avrupa’daki ortacag calisma

hayatiyla biiyiik oranda benzerlik gostermektedir (Deniz, 2007, s. 134).

Fahri Celal’in eserlerinde ¢alisma hayati temel bir konu olarak ele alinmamaktadir
ancak hikdye kahramanlarinin yaptiklar1 islerde calisma hayatinin ve calisma
ahlakimin islendigi goriilmektedir. Bunlardan biri Eldebir Mustafendi adli kitabin
ayni adli hikayesidir. Hikayede bir isyeri olmayip elinde cantasiyla evlere giderek
discilik yapan Mustafendi’nin ¢alisma anlayisini ele almistir. Hikdye kahramaninin

calisma ahlaki, iistiin bir meziyet olarak dvgiiyle su sekilde anlatilmaktadir:

Vapur biletgilerinin diglerini hasbetenlillah ¢ekiverir, dolgularim1 kas g6z arasinda
yapar, eli kanda bile olsa, tanidigin yalilara, oniinden gecerken el isareti verir, hastalar
ismar ile sorar, ¢ocuklarla babalarina selam gonderirdi. Istanbul’a, elin discilerine,
kizini karisin1 gonderip de — eh diinya hali bu- bile bile yanagini siktirmaktan kaginan
kudema efendiler, beyler, pasalar iskele memuruna tembih edince, Mustafendi’yi hemen
nezdlerinde getirtiverirlerdi. Oyle ya, yash basli, ufak tefek, kendi halinde bir adamdu.
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Kirk senedir, onu cihan-1 alem bilir, hakkinda hiisnii sehadet ederdi. Bulunmas1 kolaydi,
pazarlik ettigi, para begenmedigi duyulmus, isitilmis sey degildi. Eli hafifti. Isciligi
temizdi... Gecenin her saatinde gelene hayir demez, ¢agrildigi dik yokuslu, azgin
denizli yerlere kosa kosa giderdi. Verilmese de olurdu. Oyle fatura yollamak, haber
gondermek, surat etmek, darilmak, selam vermemek, lakirdi dokundurmak, bir daha
gitmemek elinden bile gelmezdi. (Kedinin Kerameti, 2017, s.163).

Calisma hayatiyla ilgili, yine hikdye kahramaninin yaptigi is iizerinden g¢alisma
ahlakinm1 isledigi baska bir hikdye de ‘’Eldebir Mustafendi’’ kitabinda yer alan
“Simit” adli hikayedir. Mustafendi’ye benzer bir karakter de bu hikayede
goriilmektedir. Buradaki karakter ise simit satan bir simit¢idir. Hikayenin
anlaticisinin gozlemleri iizerinden simit¢inin ¢alisma anlayis1 ve geg¢inme basarisi

tasvir edilmektedir.

Tablasindaki camekanin iginde yiizlilk simitler satardi. Tas catlasa bu camekan bu
simitlerden yiiz tane alabilirdi. Yiiz tane simitten giindelik kazanci elli kurustan fazla
olamazdi. Amma muhakkak her giin, bu yiiz simidi satar, tablay1r bosaltirdi. Demek
miigterisi o kadar devamli, o derece emin, buhransizdi. Bugiin de is olmadi, gelen gecen
azdi, sermayeyi ¢ikaramadim, yarin ne yaparim, kapiya kasap gelir, ev sahibi ayligini
ister, bakkal s6z dokundurur, vergi borcumu nasil 6derim? der gibi bir azabini
hissetmedim, demek isine ¢ok giiveniyordu. Bu ne milkemmel bir geginis tarziyd: ki,
onu bdyle rahat ettiriyordu? Elbette evliydi, refikasinin kaprislerine yetisiyor, entari
yapiyor, ¢orap aliyor, kizin1 da gelin ediyordu. Oglunu siinnet ettirmisti tabii. Mektebe
kitap, eline defter, ayagina kundura almak isten bile degildi dyleyse... Vergisi, esnaf
tezkeresi, tiitiin parasi hep bu elli kurusun igindeydi ha...(Kedinin Kerameti, 2017,
s.178).

Calisma hayati ile ilgili bir hikayesinde de Fahri Celal kendi mesleginin zorluklarini
ortaya koymaktadir. “Geri Cevir Herifi” adli hikaye (Avur Zavur Kahvesi kitabinda)
doktorlarin o donemdeki calisma kosullarini mizahi bir 6rnekle ortaya koymaktadir.
Doktorlarin o donemde 6zel muayenehaneleri yoktur; eczanelerde oturur hasta
beklerler; hastasi olanlar eczaneye gelip eve doktor gotiiriir, ticretini 6der. Maharetli
eczacilar ise birka¢ doktoru etrafina toplayip doktor taleplerini siraya koyarak
doktorlara paylastirir. Boyle bir giin, bir kdyden geng bir delikanli gelir ve dogum
yapamayan yengesi i¢in doktor gotiirmek ister. Doktorla arabaci delikanli uzun bir
yol giderler, aksama kadar mesakkatli bir yolun sonunda bir dagin dibinde dururlar.

Daga esekle c¢ikacaklari esnada yukaridan bir ses gelir:

- Ulan Ahmet sen misin?
- He... Biziz...
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- Ulan bir kizimiz oldu, ¢evir herifi geriye...(Kedinin Kerameti, 2017, $.227).

Cocuk dogduktan sonra “herife” de gerek kalmamistir ve doktor higbir tepki

gostermeden “Haydi donelim evlat” der.

Fahri Celal’in eserlerinde genellikle ¢aligma hayatinin bicimine, kosullarina ve
zorluklarina odaklanildigi, ¢alisma ahlakina vurgu yapildig1 goriilmektedir. Yazarin
hikayelerdeki ayrintili betimleme 6zelligi sayesinde okuyucu konu edilen ¢alisma
yasaminin pek ¢ok ince ayrintis1 hakkinda fikir sahibi olmaktadir. Caligma ahlaki ise
eserlerde olumlu oOrneklerle betimlenmekte ve caligma ahlakina sahip calisanlar

oviillmekte ve yiiceltilmektedir.

Fahri Celal’in hikayelerinde Istanbul’da o dénemde halkin aligveris aliskanliklarina
dair ¢ikarimlarda bulunmak da miimkiindiir. S6z konusu dénemde Istanbul’un alis-
veris merkezleri ve eglence mekanlarinin bulundugu bolge; Karakdy’e kadar inen
Istiklal Caddesi’nin de bulundugu eski adiyla “Pera” denilen giiniimiizdeki Beyoglu
ilcesidir. Giiniimiizde de Istanbul halkinin yeme-igme-alisveris ve eglence anlaminda
tercih ettigi en popiiler bolge burasidir. Gaz lambalar: ilk 6nce Beyoglu'na gelmis
semtin sokaklar1 1856°dan itibaren Dolmabahge’deki sarayin gazhanesinden gelen
gazla aydinlatilmaya baslanmistir. Diinyada {igilincii yeralti treni hatti olarak
nitelendirilen “Tiinel” 1875’te Karakdy’ii Istikldl Caddesi’ne baglamigtir. Her
smiftan insanin ve Istanbul’un 6nde gelen sahsiyetleri cogunlukla bu canli bolgede
toplanirdi. Gece eglencelerinin de merkezi olan Beyoglu bir¢ok insan i¢in ayni
zamanda bir alis veris merkeziydi. Burada Avrupa’dan ithal mallar satan, alafranga
magazalar bulunuyordu. Magazalarm bircogu Italyanlar, Rumlar ve Fransizlar
tarafindan isletiliyor ve vitrinlerde satilik pek ¢ok Ingiliz mali sergileniyordu.
Pera’daki bu diikkanlar Istanbul niifusunun segkin ve varlikli gevrelerine Avrupa’dan
gelen mallart sunuyordu. Bu insanlar meshur zincir magazalardan “Bon Marche”,
inlii moda ve parfiim magazasi “Bon Ton” gibi diikkanlarin stirekli miisterisiydiler
ve ev esyalarini, dekorasyon ve mobilyacilikta uzman “Cosma Vuccino” ve
ortaklarindan, giysilerini “Tiring Magazasi”ndan satin alir, dikis makinelerini
Singer’dan temin ederlerdi. “Pazar Alman” ve “Bon Marche, her ikisi de ¢ok kath

magazalardi. En kalabalik yer Bon Marche’nin Oniiydii. Girenler ¢ikanlar birbirine
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carpar, iceri girmek icin adeta sira beklenirdi. Kaldirimin 6niinde boylu boyunca

konak arabalari dizilirdi (Boyar & Fleet, 2017, 5.348).

Bu alisveris mekanlarinin hikayelerdeki yansimalarina bakacak olursak; °’Pina
Menikelli’” adl1 6ykiiniin kadin kahramani Karlman’da alisverise daldig: i¢in kabul
giiniine ge¢ kalmistir (Kedinin Kerameti, 2017, s.78). “’Serap’ adli dykiide de
hikdyenin kahramani dort ay boyunca kadini aligverise ¢iktiginda takip etmistir ve
kadin aligverisini Karlman’da yapmaktadir. Tokatliyan Hani’nda da bir seyler igmek
icin dinlenir. “Muhakkak Karlman’a girer elinde paketlerle disar1 cikar...
Tokatliyan'a beraber girecek oldum. Karlman’in asansorii ile beraber yukari katlara
ciktik... Bonmarse’nin oniinde hafif bir tereddiit gecirir gibi oldu...” sozleri (Kedinin
Kerameti, 2017, s.148) Beyoglu'ndaki bu aligveris mekanlarinin o doénemdeki

durumunu gosterir niteliktedir.

Beyoglu Istiklal Caddesi’nde bulunan “Bon Marche” magazasi; Istanbul’da alis veris
merkezi kavraminin baslangici olarak kabul edilmektedir. 1870-1926 yillar1 arasinda
faaliyet gostermistir. Her tiirlii esyanin bulundugu farkli gelir gruplarindan herkese
hitap eden bu biiylik magaza ayn1 zamanda ge¢it olarak da kullaniliyordu. Said
Duhani hatiralarinda magazay: su satirlarla anlatir: “Burada yok yoktu: her ¢esit ev
esyasi, maroken boliimii, kagit, avcilik, parflimeri, kuyumcu, bronz esya, oyuncak
boliimii, gozlikeii, fotograf bolimi, eczane, eldiven, tuhafiye, kadin camasirlar,
giysileri, semsiyeleri satan reyonlar, porselen, kristal, kuyum isleri. Saksyona
porselenleri, Galle vazolari, sekerci, saraplar, likorler, konserveler, yolculuk
geregleri, sepetler, 1sinma aletleri, yatak takimlar1 vs. (Duhani, 2017, s.111)”.
Magaza 1926°da el degistirerek ismi Karlmann Bonmarse’si veya Karlman Pasaji
isimleriyle anilir olmustur. Giliniimiizde Odakule olarak bilinmektedir (Duhani, 2017,
s.111) Aligveris konusu Fahri Celal’in eserlerinde agirlikli olarak iist tabakanin
aligveris aligkanliklar1 ve aligveris mekanlar ile islense de orta gelir grubunu da bu
kapsama dahil etmek miimkiindiir. S6z konusu bu mekanlar genellikle Istanbul
sosyetesine ve zengin kesime hitap etse de Bon Marche gibi mekanlarin farkli gelir
gruplaria hitap edebildigi de ifade edilmektedir. Ancak buna karsin hikayelerde
yoksul kesimin aligveris aligkanliklarina veya aligveris mekanlarina yonelik ayrintili

bilgi yer almamaktadir.
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Fahri Celal’in eserlerinde ekonomi kapsaminda ele alinan bir diger konu ise o
donemin vergi uygulamalaridir. Osmanli Devlet’i saglam bir siyasi ve ekonomik
birlik insa edebilmis, zamanin sartlarina gore vergi alaninda da adil sayilabilecek bir
sistem kurmay1 basarabilmistir. Zaten bu sayede bu kadar uzun yiizyillar boyunca
iktidarin1 genisleterek stirdiirebilir. Osmanli Devleti’nde vergi devletin ekonomisinin
devami i¢in, devletin ihtiyaglarina paralel olarak veya fevkalade durumlar igin
padisah tarafindan konulan yiikiimliiliiklerdir. Osmanli Devleti’nde ekonominin
temeli zirai Uretime dayanir ve devlet harcamalarinin ana finansman kaynagi olan
vergiler agirlikli olarak ziral iiretimden elde edilir. Osmanli’da ser’i ve orfi olmak
tizere iki tiir vergi bulunur. Ser’i vergiler, zekat, Osiir, harag, cizye ve bunlarin
kisimlar1 olarak seksene yakin vergiden meydana gelir. Zekat; kendisi icin
gereginden fazla mali bulunan kimselerin, bu mallarin en az kirkta birini fakirlere
vermesidir. Osiir; Miislimanlardan ellerindeki arazilerin mahsuliinden alman devlet
hissesidir. Harag; isgal edilen iilkelerde Miisliman olmayanlara birakilan
topraklardan alman devlet hissesidir. Cizye; kelime anlami “ceza” olan cizye,
Miisliiman olmayanlardan askerlik yapmamalar1 karsiliginda alinan bir tiir dereceli
bas vergisidir. Orfi vergiler, geleneklere gore konmus ve din ayrmmi yapilmaksizin
biitiin miikelleflerden yerel ve olaganiistii harcamalar1 karsilamak igin alinan
diizensiz vergilerdir. Osmanli Devleti’'nde, belli gelirlerin belli giderlere
harcanmasinin esas alindigi tahsis ilkesi benimsenmistir. Ornegin koylerde salma adi
altinda vergiler mal olarak toplanmakta ve ayrica kdyiin bazi ortak isleri imece

usuliiyle koylii tarafindan yerine getirilmektedir (Yilmaz, 2019, s. 13).

18 ve 19. yiizyillara gelindiginde alinan maglubiyetler ve Avrupalilara kaptirilan
ticari ve ekonomik istiinliik Osmanli sistemini derinden sarsar.”’ Bu doénemde
olaganiistli avari1z vergileriyle gayrimiislimlerin 6dedigi bas vergisi cizyenin miktari
bliyiik olclide artarken, bu vergilerin toplanmasindaki keyfilik ve asiriliklar da
reayanin hosnutsuzlugunun tirmanmasina yol acar. 19. ylizyila gelindiginde Osmanh
parasindaki deger kayiplari, gida enflasyonu timar sahiplerinin yeni vergiler icat
etmelerine ya da eski vergilerini daha yiiksek oranda almalarma sebep olur. Bu
donemde goriilen cesitli yeniceri ayaklanmalar1 da paranin istikrarsizligi ve gercek
gelirdeki azalma ile dogrudan iliskilidir(inalcik, 2004, s.60).”> Ayrica timar

sisteminde sayilan sebeplerden meydana gelen bozulmalardan bir digeri Istanbul’da
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oturup Anadolu’da timar sahibi olanlardir. Osmanli saray1 nezdinde itibarli bu kisiler
timarlarin1 baska insanlara icar karsiligi yillik olarak kiraya vermislerdir. “’Timar1
Istanbul’dan eline gegirenler timarlar1 basina gitmemisler, génderdikleri miiltezimler
ise  kendilerine fazla hisse c¢ikarmak i¢in  koyliiyli soymuslar  ve

zulmetmislerdir(Oztuna, 1978, 5.349).

Vergi konusunun bu kadar adaletsiz bir hal aldigi bu ortamda Fahri Celal
hikayelerinde vergi konusuna da yer vermistir. Fahri Celal eserinde devlet adina

toplanan verginin bigimi ve vergiye karsi tepkileri ele almistir.

Donemin kirsal kesiminde koyliilerden “salma” adi altinda vergi toplama usuliiniin
anlatildigr “Salgin” adli hikayede yazar, bu vergiyi toplayanlarin tavirlar ile
koyliilerin bu vergilerden nasil kagmaya calistigini tasvir ediyor. Salgm, salma
vergisine o donemde koyliiler tarafindan verilen isimdir. Koyliiler i¢in kodye

salgincilarin gelmesi adeta bir felakettir ve bu durum hikayede s6yle anlatiliyor:

Nal seslerine kulak veren sigirtmag, tahsildarla jandarmalar1 goriir gérmez “Salginct
geldi!..” diye bagira bagira siiriiyli birakip kéye dogru kacti. Cocugun kagisindan isi
anlayan koyliller birer birer savusuyorlar, kapilar kapaniyor, arkasina destekler
vuruluyor, mazgallardan rengi ugmus fesli, yemenili baglar goziikiiyor, kayboluyordu.
(Kedinin Kerameti, 2017, s.33).

Koyliilerin salgincilardan kagma nedeni yoksulluk ve vergi yiikiinden kagma
cabasidir. O donemde kdyliilerin ekonomik durumu ise yine koyliilerin dilinden su

sozlerle anlatiliyor:

Agalar... Ne alacaksiniz? Delikanlilar askere gitti, Camuslar, sigirlar siiriildii. Koyliiler
bir sey ekemedi ki... Bildir kurak oldu, yagmur duasina c¢iktik, Cenab-1 Mevla
kabullenmedi. Bu yil deli ¢ay tasti, sekiz sigir boguldu, hendekler doldu, ekinler suya
gitti; arklar yikildi, Deveoglu Hiiseyin'in Kor Mehmet bataga gomiildii. Anasi aklini
verdi. Diin 6giin ormanda kolcular ates yakmislar, agaglar ates aldi. Kadinlar baltalari
kapinca sondiirmeye gittiler. Etmeyin, eylemeyin, kulunuz kurbaniniz olam, bir de fakir
fukaray1 siz yakmayin... Koyli bu kis neylesin? Ahmetli’den Kara Yusuf daga ¢ikmis.
Dort gilin evvel haber gondermis 80 kile arpa istetti; kadinlar yalvardilar yakardilar 30
kilesini bagiglattilar emme, muhacir Mehmet'in kiigiik kizin1 daga kaldirdilar. Ekin sonu
bugday1 harman y1gdik, miiltezim geldi: Hepsini ¢ikarmadiniz diye sdylendi, sdylendi.
Pazarlik uymadi, siz bilirsiniz dedi, bir rahmet... Delicay bereket tagmadi, emme
mahsul ¢iiriidi. (Kedinin Kerameti, 2017, s.34).
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Vergi toplayan salgincilar koyliiniin bunlari vergiden kurtulmak icin sdyledigini
diisiiniir ve baskiy1 artirarak vergileri zorla da olsa toplayacaklarini bilirler. Su

ifadeler salgincilarin bu yaklasimini gostermektedir:

“Atin1 jandarma neferine teslim eden ¢izmeli, uzun boylu, kdse sakalli tahsildara
donerek: Mustafa efendi, ben sana dedim ya, bu is sopasiz olmayacak... Bu
kopoglularin damarini bilirim...” (Kedinin Kerameti, 2017, s.33).

Yazar, vergi elemanlarinin ve jandarmanin devlet otoritesini kdyliiniin {izerinde nasil
kotilye kullandigmi da Ornek bir olay {lizerinden gozler Oniine sermektedir.
Jandarmalardan biri girdigi bir evde kdylii kiz1 vergi almama karsiliginda taciz eder.
Kizin bagirmasiyla abisi gelir ve askerin iizerine atlar. Askerin silah1 bu kavgada ates
alir ve kiz vurulur ve Oliir. Sabahleyin tahsildarla jandarmalar ¢ocugu hiikiimete
mukavemet, kiz kardesini kazaen oOldiirme sucu ile kasabaya gotiriirler (Kedinin

Kerameti, 2017, s.36).

Gortildigu gibi vergi sistemini yazarin ele alis bigimi oldukca elestireldir. Hikayede
devletin vergi sisteminin koylilyli nasil zor durumda biraktigi, zaten fakirlikten zor
ayakta duran koyliiniin bir de giic kullanarak toplanan vergiyle iyice sarsildigi
vurgulanmaktadir. Vergi memurlar1 ve jandarmalarin koyliiye karst davranisi ise bir
hayli acimasizdir. Koyliilerin mallar1 dayakla ellerinden alinmakta, koyliiler

asagilanmakta, her tiirlii kotii muameleye maruz kalmaktadir.

Fahri Celal’in bu eserinde bir bakima donemin vergi sistemine ve devletin zor
kullanmasina kars1 bir elestiri yonelttigi sdylenebilir. Bu yoniiyle yazarin bu eseri
digerlerinden farklilik gostermektedir. Ciinkii Fahri Celal, sosyal veya siyasal
sorunlarla ilgili hikayelerinde hemen hemen hicbir zaman politik veya ideolojik
vurgular yapmamisg, bu yonde mesaj verme kaygisi da giitmemistir. Burada ise yine
dogrudan mesaj verme s6z konusu olmasa da resmedilen durumla devletin sert

uygulamalarina bir elestiri getirilmistir.
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3.8. Savas

Fahri Celal’in eserlerinde savas konusu askerlerin yasadiklari olaylar {izerinden
anlatilmistir. Fahri Celal’in bir hekim olarak Canakkale’de bulundugu, cepheleri
gordiigii ve deneyimler edindigi dikkate alindiginda hikayelerinde bu deneyimlerin

yansimalarinin olmasi beklenebilir.

Hikayelerde savas konularmmin nasil ele alindigina ge¢gmeden once Osmanli’da
askerlik sisteminin nasil olduguna bakmak yerinde olacaktir. Afyoncu’ya (2018)
gore Osmanli’da imparatorlugun ilk {i¢ asrinda diinyanin en 6nemli askeri giiclinii
olusturan Osmanli ordusu, 17. yiizyildan itibaren degisen askeri sistemlere ayak
uydurmak i¢in imparatorlugun son 300 yilin1 arayislarla gecirmistir. Yenigeri
Ocagi'min 1826'da kaldirilmasindan sonra Asakir-i Mansure-i Muhammediye ad1
altinda yeni bir ordu kuruldu. Her ne kadar padisahin fermani ile yeni ordunun
esaslari tespit edilmisse de askere almada tam bir sistem yoktu. Maas karsilig1 12 yil
askerlik yapilacakti. Nizam-1 Cedid doneminde ii¢ yil olan askerlik siiresi dort katina
cikarilmisti. Bu siire askerlik yapacak kisileri evlilik dahil sivil hayattan uzun siire
uzak tutacakti. Askerlikten ayrilabilmek, varisi oldugu kisinin 6lmesiyle tarlay
isleyecek kimse kalmamasi ve yetimlere bakacak bir akrabasinin olmadigi

durumlarda s6z konusuydu.

12 Mayis 1914'te "Miikellefiyet-i Askeriye Kanun-u Muvakkat1" adiyla gecici bir
askere alma kanunu c¢ikarildi. Bu kanunla iilkemizde zorunlu askerlik basladi.
Kanunun birinci maddesine gore "Osmanli Hanedani’nin iiyeleri disinda kalan tiim
tebaa icin askerlik hizmeti zorunlu kilinmist1". 18 ile 45 yas arasindaki her erkek
askerlik yapmakla miikellefti. Askerlik siiresi gorev yapilan birliklere gore
degisiyordu. Piyade smifinda siire 2 yil olarak belirlenmisti. Onceki kanunlardan
dogan eksiklikler iyi tespit edildigi ve seferberlik ilan edildigi i¢in Birinci Diinya
Savasi'nda Osmanli ordusunda askerlik yapanlarin sayisi ¢cok biiyiik rakamlara ulasti.
Tarihimizde ilk defa 2.850.000 kisiyi askere aldik. 1914 tarihli kanun, Milli
Miicadele Donemi ile Cumbhuriyet'in ilk yillarinda da uygulanmaya devam etti

(Afyoncu, 2018).


https://www.sabah.com.tr/haberleri/yeniceri-ocagi
https://www.sabah.com.tr/haberleri/yeniceri-ocagi
https://www.sabah.com.tr/haberleri/askir-i-mansure-i-muhammediye
https://www.sabah.com.tr/haberleri/ordu
https://www.sabah.com.tr/haberleri/zorunlu-askerlik
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Fahri Celal’in edebiyat diinyasina girmesi ve eserler vermeye baglamasi Milli
Miicadele Donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarina rastlamaktadir. Karpat (1982, s.29)
1908'deki Geng Tiirkler Hareketi’nin cesitli diisiincelerdeki dergilerin hiir olarak
yayimlanmasina, bdylece edebiyatin yenilesmesine yol actigim1 belirtir. Bu
edebiyatin ana diisiincesi milliyetciliktir. Omer Seyfettin’le Ali Canip Yontem'in
Gen¢ Kalemler Dergisi 6z Tiirkge kullanmis; Omer Seyfettin'in yazilarinda
gorildiigli gibi basit adamla onun giinliik hayatin1 anlatmak egilimi bu zamanlarda
baslamistir. Fahri Celal’in edebiyat diinyasma girdigi bu dénem Milli Edebiyat
Donemi olarak adlandirilmistir. Yetis (1999, s.270) Milli Edebiyat anlayisinin Geng
Kalemler Hareketi ile bagladigini, Omer Seyfettin’in 11 Nisan 1911°de kaleme ald1§1
“Yeni Lisan” makalesinin ise dil ve edebiyattaki millilesmenin ayr1 bir beyannamesi
oldugunu belirtir. Milli Edebiyat anlayisini Iss1 (2002, s.2), “Osmanli Devleti’nde
yasayan azinlik mensuplarinin yarattig1 tehlikeye karsi, edebiyatt milli dinamikleri
etkilemek ve yonlendirmek amaciyla kullanan bir yaklagim” olarak tanimlamistir. Bu
anlayista edebi eserlerin ana cergevesini olusturan amag¢ milli birlik ve beraberligin

tesisidir.

Fahri Celal, hikayelerinde savaglara pek ¢ok kez yer vermis, bazen bir askeri, bazen
bir cepheyi konu edinmistir. Savag konusunu isledigi en onemli hikayesi, ayn
zamanda tek uzun hikayesi olan ’Canakkale’deki Keloglan’ adli hikayesidir. Bu
hikayede Canakkale Savasi’na katilan bir kdylii ¢ocugu Mehmet’in kahramanliklar

tizerinden Canakkale Savasi’ni islemistir.

Hikayenin basinda boéliik bascavusunun dilinden anlatilan su satirlar savasin
gercekleri, Tiirk askerinin savas esnasindaki tavirlari ve Canakkale’deki diisman

askerleri hakkinda fikir verici niteliktedir:

- Burasi neresi bilir misiniz? Canakkale. Bu bulundugumuz yere Anafartalar derler.
Grup kumandanimiz Mustafa Kemal Bey’dir. Alaymmiz 128. Alay, 1. taburun 1.
boliigiinde bulunuyoruz. Bolik kumandanit Togan Bey’dir. Sabahla beraber siperlere
gireceksiniz. Diisman hemen altmis adim ilerimizde, karsimizdadir. Attig1 kursun bosa
gitmez. Bir kabalak tepesi gdrmesin, gemisinden bile giille savurur. Cephanesi boldur.
Ingiliz’i azimsamayin hemgeriler, kabadayica doviisiir. Siper almadan bas kaldirmayin
ha. Sip diye vuruyor, bak evvelden haber vermedi demeyin. Gozii kapali ates etmeyin,
g6zl agik ates edin. Yiz kursundan on altis1 kargiki diigman siperine diiserse orada
seytan bile barinamaz.

Iyisiniz, hogsunuz, yigitliginize kimsenin bir diyecegi yoktur. Velakin bizim askerin bir
kusuru var: Isi hemen siingiiye dokmek istersiniz. Canim hemseriler, siingiiden evvel
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top var, tiifek var. Ilkin kursun ile isini gor, ondan sonra siingiiye davranmn be yahu...
Sigra kumandasi verilmeden &yle atilmayiniz. Bu kor olasinin cephanesi bizden bol
iste... Hani herif dmriince ziigirtliik ¢ekmemis. Sen bir el atarken sana mitralydzle,
tulumba agzindan su g¢ikar gibi ates agiyor. Biz buraya geldik geleli dort aydir bu
diisman gece giindiiz ates kesmedi. (Kedinin Kerameti, 2017, s.333).

Bu satirlarla savastaki kosullar okuyucuya gercekei bir tarzda aktarilmaktadir. Bu
sayede okuyucuya Tiirk askerinin yaninda diisman kuvvetlerinin giicii, savagma
yontemi, 6zellikleri, sahip olduklari cephane ve silahlar hakkinda doyurucu bilgiler

de sunulmaktadir.

Fahri Celal bu eserinde Tiirk askerinin g6zii pekligini ve kahramanligin1 komutanin
“Keloglan” lakabini taktigi koyli asker Mehmet iizerinden anlatmistir. Mehmet,
yillarin pehlivanimi kisa siirede yere seren, bir tokatla karsisindakini bayiltan, tek
eliyle bir adami1 bogabilen giiclii kuvvetli, yigit bir Tiirk askeridir. Ayn1 zamanda
akilli m1 akilli ve komutaninin ricasini cani pahasina yerine getiren becerikli bir

ornek askerdir (Kedinin Kerameti, 2017, s.335).

Bu asker bir keresinde yanlislikla esegiyle birlikte Ingilizlerin siperine diiser de
kivrak zekasiyla kurtulmayr ve Ingilizlerin kahramam olmayi basarir. (Bu olay

“Mustafa 'min Hilesi” adl1 hikdyede de aynen islenmistir.)

Mehmet, komutaninin emriyle diisman askerleri arasina sizip, telsiz sistemlerine
kablo baglayip Ingilizlerin telefon konusmalarin1 dinleme imkam saglar. Baska bir
gorevde de yine diisman birligine sizip Ingilizlerin Tiirk askerine g¢ok kayip
verdirdigi mitralyozlerini ele gecirir ve ardindan Tiirk askeri diismanin o siperini ele
gecirir. Hikdyenin sonunda Keloglan Mehmet, Mustafa Kemal Pasa’nin huzuruna
cikar. Keloglan anasinin emaneti olan yemeniyle Pasa’nin ¢izmelerinin tozunu
silerken yemeninin arasindan bir yarim simit disiiriir. Pasa “Bu simit nedir
Keloglan?” diye sorunca, “Yaris1 da anamdadir pasam, kavusunca birlestirecegiz”
diye cevap verir. Mustafa Kemal Pasa, elleriyle Keloglan’in yiiziinii oksar ve “Seni

Allah anana, milletine bagislasin.” der (Kedinin Kerameti, 2017, s.376).

Fahri Celal’in savas konulu hikayelerinden biri de “Avur Zavur Kahvesi’

kitabindaki “Diismana Ipucu Veren Essekler” adli hikdyesidir. Bu hikayede yazar,
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Canakkale Savasi’nda gordiiklerini, savasin soguk yiiziinii ve aci1 gergeklerini su

satirlarla hikayelestirmistir:

Biz Conkbayiri’nda diinyanin en acayip muharebelerini veriyorduk. Giiniin yirmi dort
saatinde top tiifek sesleri oralarda hi¢ durmus mudur? ... Orada insandan evvel en
onulmaz yerinden yara alip dlen korku merhumdur. Sagda solda 6liim adeta saka
gibidir. Filan yiizbasi sizlere dmiir deyiverirler. Falan hendekte yiiz kisi para torpili ile
gomiildii denir. Oracikta bir bitirim yeri vardi. Her giin altmig kisi, ndbet¢i nizam
karakollarindan oraya gitmeye ve dogrudan dogruya &lmeye mecburdu. Sabahleyin
erkenden bir ses, silah bagina!.. diye bagirir ve o adamlar:

- Hizaya gel!.. kumandasiyla esinerek siralarina dizilirler ve Rap! Rap! diye 6liimiin
iistline acikca yiirlirlerdi. Vallah gidenlerin yiizlerinde en kiigiik bir esef bile gormiis
degilimdir. Giderler, bir daha gelmezlerdi. Maltepe endaht mektebindeki siki ve sert
talimden sonra, ter biyikli, dort kagli delikanlilar oraya can atarlarken, can vermek icap
ettigini, Canakkale Muharebesi'nin ne demek oldugunu ala ve rana bilirlerdi. (Kedinin
Kerameti, 2017, s.282).

Bu satirlarla cephede askerlerde korku unsurunun kalmadigi, askerlerin savasin
gerceklerinin bilincinde oldugu, oliimii rahatlikla goze aldiklar1 ve bir an bile
tereddiide diismedikleri vurgulanmaktadir. Fahri Celal bu hikayede oldugu gibi savas
konulu hikayelerinden pek c¢ogunda Tirk askerinin cesaretini, yigitligini,
fedakarligin1 somut 6rneklerle okuyucuya sunmustur. Bunun giizel 6rneklerinden biri

)

olarak, yazar “’Kina Gecesi’’ adli kitapta yer alan “Son Kurdele” adli hikayede

anlaticinin dilinden su sozlerle Tiirk askerinin savaslardaki cesaretini ve azmini

ovmektedir:

...Fakat bu harpte her seyimiz eksik... Mavzerle, siingli ile seri ateslilere karst
yirliyebilmek i¢in yalmiz bizim asker ister. Yirmi iki senelik hayat-1 askeriyem
esnasinda hemen hemen her milletin muharibiyle harbettim; hepsinde de doviisiimiiziin
faikiyetini hissettim. (Kedinin Kerameti, 2017, s.110).

Benzer bir ovgii yine “’Kina Gecesi’” kitabinda yer alan “Mustafa 'nin Hilesi” adli
hikdyede goriilmektedir. Anilarin1 anlatan bir komutanin dilinden Canakkale’de

savasan askerlerin cesaretini ve kahramanligini su sozlerle anlatmistir:

Ariburnu'nda ileri hatlardan birinin miidafaasinda memurdum; aylarca zaman bilirim,
bir saniye bile kursun sesi kulaklarimiz1 unutmadi; goriinen bir kabalak tepesi icin kara
torpilleri yollayacak kadar miisriftiler. Bomba yagmurlarinin giiriiltiisiinii az bulduklari
zaman denize isaret ederler, Kocacimen tepesi kadar yiiksek bir tas yi§inin1 andiran
zirthlilarindan yildizlar parlatarak, kulak patlatan, daglarin bile yikilacagi bir velvele ile
o6liim dagitirlardi.
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Avusturyalilara, Yeni Zelandalilara, Gambililere, zencilere, tayyarelere, torpillere,
zirthlilara, velhasil biitlin diinyaya giiliiyorduk; siingiilerimizin ucuna incelen dyle emin
bir kuvvetimiz vardi ki Kral Corc gelse, biitiin dort yiiz milyon tebaasi ile iistiimiize
yiiklense dagitacagimizdan emin idik... (Kedinin Kerameti, 2017, s.123).

Fahri Celal savas esnasinda askerlerin genel olarak bu cesaretinden, diismanin
giiclinli umursamamasindan, savagsma azminden bahsederken bunu somut drneklerle
de siislemektedir. Yine “Mustafa’nin Hilesi” adli hikayede anlattig1 bir yiizbasinin

hikayesi buna giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Ihtiyar, yetmislik bir yiizbasim vardi; vazifesi yalmz bir ihrag iskelesini yikmaktan
ibaretti. Her gece bir giillede o harap eder, ingilizler tekrar sabaha kadar onu tamir
ederlerdi.

Yalniz bir topun giirletilmesi i¢in toplanan zirhlilari, yakilan cephaneyi, sonra kuduran
hiddeti bir gorseydiniz ¢ocuklar... Fakat yiizbasi pek tuhafti, cubugunu tellendirir, hep
kendi serefine yapilan bu donanmayi isitmemezlige gelerek, iskelenin yeniden tamirini
beklerdi; onlar ugrasirlar yaparlar ve arttk bu kadar bombardimandan, bu kadar
taramadan sonra orada seytanlar bile duramaz diye disiiniirler, islerine tekrar
baslarlardi. Ik yildiz goériindiigii zaman yiizbasi yine topunu doldurur, derhal her
zamanki hedefine yapistirirdi. Asagida kopan vaveylayi, yikilan iskelenin giiriiltiisiinii
duyan gemiler kopekler gibi yine beyhude ulurlardi...(Kedinin Kerameti, 2017, s.123).

Fahri Celal bu yiizbasinin bu hikayesini “’Avur Zavur Kahvesi’’ kitabindaki
“Diismana Ipucu Veren Essekler” adli hikdyesinde de miilazzm Ahmet Aga olarak
tekrarlamistir. Bu hikayede de yine Tiirk askerinin cesaretini, 6liimden korkmayisini

ve savagma anlayisini su satirlarla betimlemistir:

Conkbayiri’nda Mustafa Kemal Bey bize bir giin alay bayraklarini agtirdi. Cihani alemi
ayaga kaldirdi. Dogrudan dogruya diisman hatlarina siirditydii. Ne mevzi muharebesi,
ne tam siper, ne ¢ukur ici filan... Oyle ayaga kaldirdi, diismanin topunun tiifeginin bile
bu ise agizlart agik kalmisti. Bir Alman makineli boliigii, ihtisas ve maharetlerine
binaen oraya yerlestirilmek istenmisti de onlar o badireyi goriince:

- Buraya ne mitralydz yerlesir, ne de burada bdyle bir harp olabilir, diyerek katirlarini
¢ekince gerisin geriye cekilip gitmislerdi. Harbi ehline birakarak... Zaman ve mekani
bir tarafa koyup doviisen, alimallah, bir bizizdir!. (Kedinin Kerameti, 2017, $.282).

Fahri Celél, Kore Savasi’na katilan Tiirk askerlerini ise 1955°te yayimlanan kitab1
’Riizgar’daki “Kore’deki Cocuklarimiz” adli hikayesinde islemistir. Burada da
benzer sekilde anlatic1 tegmenin dilinden Tiirk askerinin cesaretinden ve savasma
yeteneginden ovgiiyle s6z etmektedir. Diger hikayelerinden farkli olarak bu hikayede

farkli milletten olsa da aymi tarafta olan askerler arasindaki silah arkadasligini,
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dayanismayr ve aymi dertlerle birlikte aglamayi ustalikla islemistir. Hikayede 12
kisilik bir Oncii birligin basindaki tegmenin dilinden, Cinlilere karsi verdikleri
miicadele ve sehit oluslar1 anlatilir. Cinliler gecenin karanliginda bu on iki kisinin
etrafim1 sarmistir ve sayilar1 oldukg¢a fazladir. Dort bir yandan yogun ates altinda
kalan Tiirk askerleri birer birer sehit diiser. Son kalanlar da bir gedik a¢ip kagmaya
calisirken vurulur. Tegmen ise gogsiine aldigi bir darbe ile bayilir. Ayildiginda
herkes 6lmiistiir. Amerikali bir asker bunu bulur ve gozciiliik yapip merkeze raporlar
gonderdigi gizli kovuguna bunu gotiiriir. Orada arkadashk eder, dertlesir, birlikte
aglar, birlikte yer icerler. Tegmen Amerikali askerin comertligi ve iyiliginden ¢ok
etkilenir. Amerikali askerin Tegmen’le ilgilenmesi ve aralarindaki diyalog hikayede

sOyle anlatilmistir:

- Burada ve her yerde silah arkadastyiz. Yarmin neler hazirladigini kimse bilmez.
Basimiza ne gelecekse beraber gelecektir. Anca beraber, kanca beraberiz.

- Ne kadar iyisiniz... diye sdylendim.

Olmadik bir kolaylikla, yeryiiziiniin simdiye kadar gérmedigi bir imparatorlugunun
comertligiyle, tatlisi ile, tuzlusu ile 6niime bir sofra serdi.

Utandigimi goriip giilerek beni yemeye zorladi. Ekmeginin, yiyeceginin yarisindan
fazlasin1 6niime siiren bu harikulade mistik adama tenezziil etmez gibi goriinmek onun
kibarligina hakaret demekti. Burada ona nasil mukabele edebilirdim? Hem onlar
kimseden ne bekliyorlardi? (Kedinin Kerameti, 2017, s.320).

Cephede iki farkli milletten gelen iki askerin kisa siirede ne kadar derin bir dostlugu
insa edebildiklerini yazar, hikdyenin sonunda askerlerin birbirlerine sdyledikleri
“Benim anam senin anandir, senin anan benim anamdir.” sozleriyle okuyucuya

yansitmustir (Kedinin Kerameti, 2017, s.329).

Fahri Celal savas konusunu isledigi hikayelerden bazilarinda ise mizah teknigini
kullanmaktan geri kalmamistir. Savasin o aci1 gergeklerini verirken bile okuyucuyu
tebesslim ettirecek bir lislup ve bir bakis acis1 yakalamay1 basarmistir. “Mustafa 'nin

Hilesi” adl1 hikaye bunun en giizel 6rnegidir denebilir.

Canakkale Savasi’nda gecen olayda askerlere su tasiyan bir er olan Mustafa
yanhslikla ve biraz da kaza sonucu Ingilizlerin siperinde bulur kendini. Ingiliz
askerler bunu ite kaka yakalayip bir subayin karsisina gétiiriirler. Iplerini ¢ozdiikten

sonra kalkip subaya asker selami verir ve ona diyecekleri oldugunu sdyler.
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Mustafa’nin kendini o durumdan basariyla kurtardigi komik plani hikayede su

sOzlerle anlatilir;

...dedim ki: Efendim ben kirba neferiyim, yani boliige su tasirim, bizim tarafta Cenab-1
Mevla’ya cok siikiir sudan bol ne var? Emme sizin tarafta ¢cok eksik, bizim dilimizle
bagirmiyorsunuz. Bizim binbasi tam askerdir, beni c¢agirdi, Mustafa figilar1 doldur,
katira yiiklet, ta karsiki siperde diisman susuzluktan Oliiyor, biz karsimizda
stinglimiizden geberecek diigman isteriz, susuzluktan degil... Benden yiizbasiya selam
eyle, seni geriye birakmak onun erligine kalmig bir sey... Haydi yolun agik olsun
dedi...(Kedinin Kerameti, 2017, s.123).

Bunlar1 anlattiktan sonra Ingiliz askerler Mustafa’ya sarilir, Sper ve tesekkiir ederler.
Subay da Mustafa’ya tesekkiir eder. Onu bir list komutana gotiiriirler. O da
Mustafa’ya “Komutanin da bizim hediyeyi kabul etsin” der. Yakalandigi yere
dondiigiinde Mustafa katir1 ¢ok sayida hediyeyle yiiklenmis bulur. Ingilizler de
Mustafa’nin  hediyesine karsilik katira  konserveler, c¢ikolatalar, yemisler
yiikklemiglerdir. Mustafa artik katirt alip cepheye donerken subay cebine para

sikistirmaya kalkar ancak Mustafa “Biz su satmiyoruz.” cevabiyla reddeder.

Cephedeki savas maceralarindan mizahla bahsettigi diger bir hikaye ise “Diismana
Ipucu Veren Egssekler”dir. Cephede bir asker bir yerden eline ¢ay ve seker gecirmis,
arkadasini davet etmis, ates yakip cay demleyip iceceklerdir. Ciinkii ¢ay cephede en
cok Ozlenen ve aranan seydir. Bu iki saf arkadasin cephede cay igcme macerasi

hikayede soyle anlatilir:

Makbule gececek hediyelerin en giizeli cayd1. Sicak, kokulu. Istanbul'dan gelmis ¢ay...
Ibrik kaynayadursun, nefer iiflemede, biz de iki arkadas sirtlarimizi topraga dayayarak
tatli tatli konusuyoruz. Birden bir ses, tipki namlusu kizmis mitraly6zlerin sesini andirir
bir ses, aksam karanliginin iginden haykirdi:

- Diismana ipucu veren essekler!.

Bu onun sesi idi. Canakkale miidafiinin Mustafa Kemal Bey'in sesi idi. O ne kirbag
saklar gibi, o ne kiliglarin sakirtis1 gibi bir sesti. Bir gece, olmaz bir hafiflikle diismana
ipucu verdigimiz icin bizi paylasmisti. Oyle ya, essekce diismana yerimizi gdstermistik.
Allah'im o bizi nasil paylamisti!. (Kedinin Kerameti, 2017, s.282).

Goriildiigii gibi yazar savas konularini islerken kimi zaman milliyet¢ilik egiliminin
etkisiyle kahramanliklari, Tiirk askerinin cesaretini islerken kimi zaman da savasin
dogal ortamini, savas halindeki insanin 6zlemlerini, hasretlerini, ihtiya¢larin1 ortaya

koymaktadir.
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Bu hikayelerde yazar milliyet¢i arglimanlar1 kullanmakta, Tiirk askerine, Tiirklerin
savaglardaki basarilarina ve kahramanliklarina vurgu yapmaktadir. Fahri Celal,
Canakkale Savasi’nda gordiiklerinden hareketle, savasin gergek yliziinli, dogasini,
askerlerin psikolojisini, Tiirk askerinin savas anlayisini, cesaretini, savaslarda
yaptiklar1 kahramanliklar1 hikayelerine yansitmigtir. Bunu yaparken de yine mizah
kullanma tarzin1 yer yer gostermis, savas sahnelerinde bile okuyucuyu giildiirecek

anlara yer vermistir.

Fahri Celal’in eserlerinde savas konularini ele alma bigimi de yukarida sozii edilen
milli edebiyat anlayis1 cercevesinde degerlendirilebilir. Milli Edebiyat Dénemi’nin
etkisi altinda kalan yazar konularin1 da bu donemin milliyet¢i yaklasimina uygun

olarak islemistir.

Onun hikayelerinde okuyucu o donemde Tiirk askerinin savaslardaki durumu, i¢inde
bulundugu kosullar, diisman askerinin 6zellikleri, cephane durumu, nasil savastigi
gibi bilgilere sahip olmaktadir. Yazarin bu eserlerinde de gergekei yaklagimindan
vazgecmedigi, askerlerin hislerini, psikolojilerini, savas anlarinin en dogal hallerini

tiim ¢iplakligryla okuyucuya aktarmaya calistigr goriilmektedir.
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SONUC

Bu c¢alismada Fahri Celal’in hikayeleri incelenerek yazarin eserlerinde sosyal
meselelere bakis agis1 irdelenmistir. Sosyal meseleler ¢esitli kategoriler altinda ele
alinmistir. Calisma sonunda yazarin bu kategorilerdeki sosyal meseleleri eserlerinde

ele aligina iligkin asagidaki ¢ikarimlar: yapmak miimkiin olacaktir.

Yazarimiz hikayelerinde konu olarak hep hayatin i¢inden, gercekg¢i konular se¢gmekle
birlikte cogu zaman ¢ok nadiren yasanan, ¢ok az insanin bagina gelebilecek olaylari
isledigi goriilmektedir. Okuyucu hikayeleri okurken bir yandan herkesin asina
oldugu siradan bir konuyla ilgili bir hikdye okudugunu diisiinlir ancak hikaye

icindeki olaylar ¢ogu zaman ¢ok az insanin basina gelebilecek bir sekle doniisiir.

Yazar hikayelerinde iislip olarak siklikla mizahi kullanir. Erciiment Ekrem, Osman
Cemal, Resat Nuri gibi ikinci Mesrutiyet Donemi yazarlart mizah havasi icinde
hikayeler anlatirlar. Bu tslip Fahri Celal ile en basarili temsilcisini bulur(Kudret,
1978, s. 277). Fahri Celal’in hikayelerinde komik {ii¢ farkli unsurdan kaynaklanir.
Bunlar karakter komigi, olay komigi ve sagmanin mantigindaki mizah olarak
belirir(Cetin,200, s.187). Yazar ilk donem eserleri olan Taldk-1 Seldse ve Kina
Gecesi kitaplarinda yer alan eserlerinde mizahi daha yogun olarak kullanir. Deliye
Selam adli hikdyede Muhtesem Cukadar tam bir karakter komigi 0rnegidir. Zaten
Fahri Celal eserlerinde daha ¢ok karakter komigi unsularim1 kullanir. Bunaklar’'da
Riisuhi, Ham Hum Saralop Hikmet Bey hikdyesinde Hikmet Bey karakterleri birer
karakter komigi unsulari olarak hikayelerde bulunurlar. Yanlis adli hikayede
zamparalik yapan hikdye kahramani mahalleli tarafindan hirsiz sanilarak yakalanip
tam doviilecekken hirsiz olmadigini, zampara oldugunu sodylemesi olay komigi
olarak degerlendirilebilir. Kaskolii Melun, Sefa-y1 Diimdiim adli hikayeler de birer
olay komigi olarak degerlendirilir. Devdir-i Isgal adli hikAyede Hac1 Bey elli iki sene
bir miras davasi i¢cin mahkeme mahkeme dolasir. Sonunda davay: kazanir. Bu hikaye
ise sagmanin komigi sinifinda degerlendirilebilir. Fahri Celal ayrica hikayelerinde
okuyucuyu sasirtan, beklenmedik sonla bitirme aligkanligim1 da siklikla kullanir.

Talak-1 Seldse, Koltuk, Hirsiz, Kadin Aski, Yanlis ve daha bir ¢ok hikayesinde bu
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isliip unsuruna rastlanir. Kisacasi yazar hikayelerinde yer yer okuyucuyu sasgirtmayi,

cogunlukla da tebessiim ettirmeyi amaglamaktadir.

Fahri Celal eserlerinde insan iliskilerini siklikla ele almaktadir. Bu iliskiler
hikayelerde genellikle aile i¢i iliskiler, kadin erkek iliskileri, dostluk ve arkadaglik
iligkileri seklinde kendini gostermektedir. Aile i¢i iliskilerde kar1 koca iliskilerini ele
almakla birlikte siklikla aldatma konusunu islemektedir. Aldatan ¢ogunlukla erkek
olmakla birlikte bazen de kadindir. Aldatma konulu hikayelerde iislip ¢ogu zaman
mizaha kaysa da bazi hikayelerde trajik ve acikli olaylar da karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar kadin - erkek iliskilerini ¢ogu zaman gonil iliskileri kapsaminda ele
almaktadir. Dostluk arkadaslik iligkileri ise erkekler arasindaki siki arkadasliklar

olarak islenmistir.

Fahri Celal’in eserlerinde aile ile ilgili sorunlar genellikle bosanma, aldatma,
cocuklarla ilgili sorunlar baglaminda ele alinmaktadir. Bosanmalar genellikle
aldatma, gecimsizlik veya ailevi bir sorundan kaynaklidir. Kadina siddet konusu
trajik olarak pek ele alinmamistir. Cocuk yetistirme konusu yanlis yetistirme
yaklagimlar1 ve trajik orneklerle islenmistir. Cocuga siddet konusunda cocuklarin
siddeti kaniksamasi ve siddetin beklenmedik yan etkilerini de okuyucuya sunmustur.
Ornegin siddet goren gocugun siddetin kaynagina asir1 baglihigi, siddetin kaynagim

korumak istemesi gibi farkli bakis acilar1 gelistirmistir.

Fahri Celal’in eserlerinde donemin gelenek ve goreneklerine iliskin ¢ok doyurucu ve
somut bilgilere ulasmak miimkiindiir. Yazar miikemmel tasvirleriyle donemin diigiin,

kina torenlerini, geleneklerini, o sliregte yasananlar1 adeta okuyucuya yasatmaktadir.

Fahri Celal’in hikayelerinde doénemin eglence hayatin1 tiyatro, kanto, zengin
konaklarinda verilen ev davetleri baglaminda gérmek miimkiindiir. Ciimbiisli, fasilli,
sarkily, tiirkiilii, kogekli, gobek atmali ev eglenceleri hikayelerde siklikla kendine yer
bulmustur. Bununla birlikte bu hikayelerin kisileri cogu zaman {ist sosyo ekonomik

tabakadan, zengin kesimden seg¢ilmislerdir.

Yazarin, inan¢ ve din konularina hikayelerinde pek yer vermedigi sodylenebilir.

Tarikat, seyh-miirit, hocalar gibi dini 6geleri isledigi hikayelerde ise agirlikli olarak
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bu ogelere kars1 bir olumsuz bakis, yer yer alaya alma goriilmektedir. Bununla
birlikte inangh kisilerin inancina bagli olarak haram-helal baglaminda gosterdikleri

erdemli davraniglari ise 6vmekte ve yliceltmektedir.

Yazar, donemin sosyal sorunlariyla ilgili olarak yoksulluk, ihtiyarlik, su¢ gibi
konulart islemistir. Su¢ konularina soygun, hirsizlik, dolandiricilik gibi olaylarla
hikayelerinde yer vermistir. Ancak bunlar ¢ogu zaman mizah unsuru veya
beklenmeyen son ile okuyucuyu sasirtma baglaminda kullanilmustir. Thtiyarhigi konu
edinen hikayelerde genellikle ihtiyarligin giicliikleri, hastaliklari, psikolojik etkileri
tizerinde durulmustur. Yer yer yoksulluk konusuna da deginmis, yoksullugun ne

tiirde yaganabilecegine dair bazen komik bazen {iziicli olaylara yer vermistir.

Fahri Celal’in hikayelerinde nadiren de olsa donemin ekonomik meselelerine, egitim
sistemine iliskin konulara da yer verdigi goriilmektedir. Bu hikdyelerden okuyucu
donemin calisma kosullari, vergi usulii, egitim - 6gretimin nasil isledigi ve bunlara

dair sorunlarin niteligi hakkinda fikir sahibi olmaktadir.

Fahri Celal bir hekim olarak yer yer saglik konularini da islemistir. Hekimlerin o
donemdeki calisma kosullarina, yasadiklar1 zorluklara hikayelerinde yer vermistir.
Hikayelerinde yer yer uzmanlik alanmi kullandigi da goriilmektedir. Ruhsal
bunalimlar geg¢iren hikdye kahramanlarinin buhranlarini, hissettiklerini sunmada

uzmanliginin yogun etkisi goriilmektedir.

Savas konusu da Fahri Celal’in siklikla isledigi konular arasinda on siralardadir.
Fahri Celal’in savas konulu hikayelerinde agirlikli olarak Tiirk askerinin cesareti,
kahramanlhigi, fedakarligi, akli ve zekasi, savasma kabiliyeti gibi konulari iglenmistir.
Yazar bu konular1 ¢ogunlukla hikdye kisilerinin savasta ve cephede yasadiklari
somut olaylarla ortaya koymustur. Yine hikayecilikteki ustaligiyla yazar, okuyucuya

savasin gergeklerini, askerlerin psikolojisini, cesaretini ustalikla yansitmistir.

Fahri Celal’in eserlerinde sosyal meseleler cogu zaman hayatin olagan akisi i¢inden
secilmis ilging konular olarak karsimiza cikmaktadirlar. Yer yer trajik ornekler
hikayelere konu olarak secilse de yazar ¢ogu zaman bu meseleleri ya beklenmedik

sonla ilging hale getirmekte, ya da mizah unsurunu One ¢ikararak hikayeyi
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komiklestirmektedir. Yazarin sosyal meseleleri ele alis bigimini genel olarak
degerlendirecek olursak, yazarin bu meseleleri islerken sosyal sorunlara dikkat
cekme, bu meselelere odaklanma, ¢6ziim Onerileri yaratma gibi kaygilar tasimadigini
sOyleyebiliriz. Yani Fahri Celal, sosyal meseleleri isleyip, buradan politik veya
ideolojik mesajlar verme, siyasete, yonetime elestiriler getirme pesinde olmamustir.
Omegin yoksullugu bir sosyal sorun olarak ele alip sorun olan ydnlerine vurgu
yapmaktan ziyade hayatin dogal bir pargasi olarak resmetmeyi tercih etmistir. Yazar
tespitte kalmis, toplumcu gercekei bir bakis agisi ile ¢oziim Onerileri sunmamustir.
Yasanan iizilicii veya trajik olaylar1 insanlarin yasamlarinda dogal olarak yer alan
olaylar veya tercihlerinin sonucglar1 olarak gostermistir. Ancak sosyal meseleleri,
bunlarla baglantili olaylari, yasantilari, hisleri tasvir etmedeki basarisi, en ince
ayrintilara yer vermesi, olaylarin ilging yanlarini ortaya koymasi da ayrica degerlidir.
Bu acidan bakarsak yazar sosyal meseleleri dogal haliyle politik veya ideolojik mesaj
verme kaygisi tasimadan ortaya koymakta, yorumu veya degerlendirmeyi okuyucuya

birakmaktadir.

Ciineyt Iss1 tarafindan 2017 yilinda yayimlanan Kedinin Kerameti isimli Kkitapta
Fahri Celal’in sagliginda kendisi tarafindan hazirlanan 6 hikaye kitabina ek olarak
kitabin sonuna eklenen 23 hikayeyle birlikte toplam 100 hikayesi bulunmaktadir. Bu
hikayelerde hangi sosyal meselenin hangi hikdyede islendigini gdstermesi

bakimindan agagidaki tablo 2’nin faydali olacag: diisliniilm{istiir.



Tablo 2. Sosyal Konularina Gére Fahri Celal Hikayeleri
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#
= o}
5 = =, 5
i’ g| | % ﬁ E ?) : :§ i
Sosyal Konularina E % g EIRE gl g = T | g o
Gore dEIEEEEERE: FEREE
Hikayeler Ml <l alE| > alolmald |8 v
1 | Talak-1 Selase X
2 | Hirsiz
3 | Bir Mektup
4 | Salgin X
5 | Elmas X
6 | Clirmiimeshut X
7 | Kadin Cehennemi X
8 | Koltuk X
9 | Hayalet X
10 | Kadin Sesi X
11 | Aksamci X
12 | itiraf X
13 | Pina Menikelli X
14 | Kadin Ask1 X
15 | Vasiyet X
16 | Kina Gecesi X
17 | Nikah X
18 | Istiskal X
19 | Ceza X
20 | Son Kurdele X
21 | Care X
22 | Perniyal Hanimefendi | X
23 | Mustafa’nin Hilesi X
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Tablo 2’nin devami (2)

#
= 8 = »
3o =« 2 |Z[E 852

Sosyal Konularina = | g g T:c E é é =19 El &
Gore dEIREREEE R
Hikayeler M|l < A|S| >~ Olmald|dl v

24 | Frengi X

25 | Korku X

26 | Yanlis X

27 | Fransizca Mektuplar X X

29 | Serap X

30 | Sar-1 Hilkat X

31 | Devair- i Isgal X

32 | Eldebir Mustafendi X

33 | Bir Eniste X

34 | ifsa X

35 | Cile X

36 | Simit X

37 | Gaflet X

38 | flag X X

39 | Vefa Meselesi X

40 | Katakulli X

41 | Bunaklar X

42 | Kin X

43 | Prodromos Pasa X X

44 | Tesbih X

45 | Evliya Celebi Gibi

46 | Avur Zavur Kahvesi X




Tablo 2’nin devami (3)
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#
= E = i
= Bl ol 2|2
z <l 513 |2
) o | >
E’ < g = ﬁ ; E § :§ —EE
Sosyal Konularina = E| | 5| 3 2121519 | B »
e Sl s S| > 2 o o | z 2| =
Gore I 2| 8| 5| S| Lol £ S| 3
Hikayeler Nl <l A S>> a Olm Al | D]l wn
47 | Geri Cevir Herifi X
48 | Soygun X
49 | Tramvay Sefasi X
50 | Name X
51 | Yok Yere X
52 | Kepaze Olduk X
53 | Safa-y1 Diimdiim X
54 | Kaskolii Melun X
55 | Simdi Beybam Var X
56 | Cicim Fem X X
57 | Deliye Selam X
58 | Evham X | X X
59 | Bir Itiraf X
60 | Fatma’nin Romani X
61 Saksak’ Emine X
Hanim’in Torunu
Mirim Sevket Bey
62 Merhum X X
63 Pancaroglu Emine X
Hatun
64 Diigmana Ipucu Veren X
Essekler
65 | Uzaktan Davul X X
66 | Bir Hiillenin Hikayesi | X X
67 | Imbikciyan Efendi X
68 | Intikam X
69 | Ijding, Ijding, Luuupe! X




Tablo 2’nin devami (4)
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#
= 5 - y
= Bl 2E |z
) <| S| & E |2
= ol S| T F é’
Ll = g = ﬁ ; ?) § § =4
Sosyal Konularina =| E| 2| 5| 3 2 2%l S | E| =
.. Sl s S| > 2 S| | 5|z S| =
Gore 5| 2| & g8 Sl ol 2| 2] 3
Hikayeler M| < B E| >~ a0l @ AalR | D] w
70 | Yogurtguzade X
71 | Riiya Gibi X
72 | DoOniis X
73 | El Opmeye Alismasin X
Cihan Boks
74 | Sampiyonuna Bir X
Meydan Okuma
75 | Sadaka X
Kore’deki
76 Cocuklarimiz X
Canakkale’deki
77 Keloglan X
Gegmis Zaman Olur
78 | .
ki...
79 | intihar
80 | Son Nefes X
81 | Soygun X
82 | Bela X
83 | Tokat X X
84 | Hortlak X
85 | Tahsildar X
86 | Bir Muamma-y1 Elim X X
87 | Arukarya X
88 | Kurbaga X
89 | Delilik X | X
90 | Dayak X X
91 | Kedinin Keramet X
Ham Hum Saralop
02 Hikmet Bey X




Tablo 2’nin devami (5)
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#
- B
o Bl |3z |2
% s ol £l 2|z | =
2ol g2 2] |2 5 E|F 2
Sosyal Konularina =| E| 2| 5| 3 2 2%l S | E| o«
s | 8| 8| 3| 2 S| 5| 2 ¢ 8| =
Géore SIS 8 E 2 g e moe|E] B3
Hikayeler Yl <<l Al =S > O m A& | O v
93 | Bir Diigme Meselesi X
Kegam Karabet
o4 Nisaburyan Efendi X
95 | Kavuncu Giizeli X
96 | Dayilar, Amcalar X
97 Bir Evlenmenin X X
Roman
98 | Baba ve Ogul X
99 | Yiiriik Gelini X
(1)0 Toptasi X X
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Tablo 2’den de anlasilacag: tizere Fahri Celal Taldk-1 Seldse kitabindaki toplam 15
hikayesinin sekizinde aile hayatiyla ilgili konulara deginir. 1 hikayesinde sosyal
sorunlar1 isleyen Fahri Celdl 2 hikayesinde gelenek ve adetleri konu edinir. 1
hikayesinde eglence hayatin1 isleyen yazar, 2 hikayesinde de din ve inang dgelerini

isler. Fahri Celal ekonomik meseleler konusunda 1 hikayeye bu kitabinda yer verir.

Fahri Celal, Kina Gecesi isimli kitabinda 16 hikayeye yer verir. Bu hikayelerin 8
tanesinde aile hayati, 2 tanesinde sosyal sorunlar, 3 tanesinde gelenek ve adetler, 1
tanesinde eglence hayati, 1 tanesinde din ve inan¢ &geleri, 1 tanesinde egitim ve
cocuk yetistirme, 1 tanesinde ekonomik meseleler, 2 tane hikdyesinde ise savas

konusunu isler.

Fahri Celal t¢iincii kitab1 olan Eldebir Mustafendi’de toplam 14 hikdye vardir. Bu
hikayelerin 4 tanesinde aile hayati, 3 tanesinde sosyal sorunlar, 3 tanesinde gelenek
ve adetler, 3 tanesinde din ve inang 6geleri, 3 tanesinde egitim ve ¢ocuk yetistirme, 1

tane hikayesinde ise savas konularina yer verir.

21 tane hikayenin bulundugu Avur Zavur Kahvesi isimli kitapta 9 hikdyede aile
hayat1 konusunu isleyen Fahri Celal 9 hikayede sosyal sorunlar, 5 hikdyede gelenek
ve adetler, 3 hikayede egitim ve cocuk yetistirme, 1 hikdyede ekonomik meseleler, 1

hikayede ise savas konusuna yer verir.

Yazar 5. Kitab1 olan Riizgdr’da 10 hikaye yayimlar. Bunlarin ikisinde aile hayati,
licinde sosyal sorunlar, birinde din ve inang¢ Ogeleri, liciinde egitim ve g¢ocuk

yetistirme, birinde ise savas konusunu isler.

Canakkale’deki Keloglan 1isimli hikdye kitab1 yazarin sagliginda kendisinin
yayimladigr 6. kitabidir. Bu kitapta diger hikadye kitaplarinin aksine Canakkale

Savasi’ni isleyen sadece 1 hikayesi bulunur.

Ahmet Ciineyt Iss1, Fahri Celal’e ait 23 tane hikdyeyi gazete ve dergilerde tespit
eder. Issi, bu 23 hikdyeye Kedinin Kerameti (2017) isimli eserinde yer vermistir.
Fahri Celal bu hikayelerin bazilarinda birden ¢ok sosyal meseleye parmak basar. Bu

hikayelerde Fahri Celal 13 tanesinde aile hayatini, 7 tanesinde sosyal sorunlari, 3
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tanesinde gelenek ve gorenekleri, 2 tanesinde din ve inang 6gelerini, 3 tanesinde

egitim ve ¢ocuk gelistirme ve 1 tanesinde ise savas konusunu isler.

Fahri Celal’in hikayelerine toplu olarak bakildiginda ise; 44 tanesinde kadin-erkek
iliskileri, aldatma ve bosanma olmak {izere aile hayatini isler. 23 hikayede ise
ihtiyarlik- yoksulluk- su¢ kavramlarini igeren sosyal sorunlari hikayelerine konu
edindigi goriiliir. 16 hikayesinde gelenek ve adetler, 2 hikayesinde eglence hayati, 9
hikayesinde din ve inang Ogeleri, 13 hikayesinde egitim ve g¢ocuk yetistirme, 4

hikayesinde ekonomik meseleler, 6 hikayesinde ise savas konular1 vardir.
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