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Damigman : Yrd. Dog. Dr. Mustafa APAYDIN
Yil: Ocak 2000, XII + 205sayfa

Bu galiymada Fahri Celal’in hikayeleri incelenmis; bu inceleme sonucunda yazarin
hikayeciliginin belli bagh ozellikleri tespit edilmeye c¢aligilmugtir. Caligmamiz, Tiirk
hikayeciliginin geleneksel seklinden, modermm olusumuna kadar gecen siiredeki,
degisimlerinin ve geligmelerinin aktariimasiyla baglamaktadir. Bu boliim Fahri Celal’e

gelinceye kadar Tirk hikayesindeki ana gizgileri ortaya koymaktadir.

Hikaye tiri ve Turk edebiyatindaki tiiriin geligimi verildikten sonra Fahri Celal’in
hikayeciligi ile ilgili galigmalar baglamaktadir. Bu galigmalar hikayelerin bigimsel ve

igerik agisindan incelenmesiyle devam etmektedir.

Hikayelerin bi¢im incelemesinde; yazarin hikaye teknigi, olaylan ortaya koyusu, bakis
agist ele alinmigtir. Hikayelerdeki mekan, zaman 6geleri de incelenmis ve gerekli

tespitler yapilmigtir.

Yazarin, hikayelerdeki islubundaki belirgin 6zellikler, farkli konu bagliklan altinda
incelenmistir. Yazarin kullandif: dil, kelime kadrosu, tasvirleri; halk dilinden kendi

edebi diline aktardig: 6zellikler tespit edilmigtir.

Hikayelerdeki kisi kadrosu, hikaye kisilerinin cinsiyetlerine, yaslarina ve mesleklerine

gore gruplandinlip degerlendirilmistir.



Hikayelerde iglenen temalar, gesitli bagliklar altinda toplanmis ve yazarin bu konulan

hikayelerinde nasil igledigi verilmigtir.

Hikayelerdeki mizahi 63eler de galiymada yer almaktadir.

Bu caliymada; Tiirk edebiyatinda, geleneksel hikayeden modern hikayeye gegis

doneminin yazan olan Fahri Celal’in hikayeciligi farkh agilardan ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Fahri Celal Goktulga, F. Celalettin, Oykii, Hikaye, Edebiyat.




ABSTRACT
“Fahri Celal’s Narration”
Sema CETIN
Master Thesis, Turkish Language and Literature Department
Supervisor : Yrd. Dog. Dr. Mustafa APAYDIN
Year: January 2000, XII + 205 pages

In this study, Fahri Celal’s stories are analyzed, and at the end of this analysis it
has beeen tired to determine the main features of writer’s narration. Our study starts by
conveying the changes and the improvements of the Turkish narration beginning with
the periot of the traditional from until the modern formalitization. This chapter shows
Turkish story’s main lines until Fahri Celal’s period.

Giving story type and the development of the story in Turkish Literature; the
studies about Celal’s narrations start. These studies are followed by analysis of the
stories in the point of from and content.

By the analysis of stories froms, writer’s narration technique, his way of
conveying events and his point of view have been anaiyzed. More over, and features of

language and of style.

Characters of the stroies have been categorized according to their sexuality, age

and occupations to able to evaluate the stories.

Themes of the stories have been studied on under different headlines, and

writer’s way of manipulating these themes are given.



v

Another feature of writer’s stories is to consist humourous elements. Therefore,

some stories have been analiyzed in this framework.

Finally, in this study Fahri Celal’s narration has been studied on and estimated in

various point of wievs.

Keyword : Fahri Celal Goktulga, F. Celalettin, Narration, Story, Literature
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Fahri Celal Goktulga, F.Celaleddin ya da Fahri Celdl gen¢ yasta hikdyecilige
baglayan bir tip doktorudur. Edebi hayatina gesitli dergilerde hikdye yazarak baslayan
Fahri Celal, edebi hayat: boyunca da farkhh dergi ve gazetelerde hikdyeler ve yazilar

yayimlamgtir.

Hikdye tiri Uzerine bir galigma yapmaya karar verdigimizde geleneksel
hikédyeciligimizden modemn hikayeciligimize gegiste 6nemli bir isim olan Fahri Celal’in

hikayeleri ve hikdyeciligi dikkatimizi gekti ve bu ¢alismay1 yapmaya karar verdik.

IIk hikayelerini Sair (1918), Nedim (1919), Umit (1919-1921) Ayine (1923)
adli dergilerde yayimlamugtir. Dergilerde yayimlanan ilk hikdyesi “Kadin Cehennemi”
olmasina kargi ilk yazdig1 hikdye olan “Salgin”in yazihig tarihi 1915 yilina rastlar. Bu
tarihten Once yazdigt herhangi bir hikdyesinin de olup olmadigini bilmiyoruz.
Yaptifimiz aragtwmalarda Fahri Celal’in hikdyelerini yayimladig1 biitiin dergilere
ulagma imkanimiz olmadi. Fahri Celal’in kitaplannda yayimlamadig:i bir hikayesini
Yrd.Do¢.Dr. Ramazan Ciftlikgi’nin buldugunu gordik. Taradigimiz kaynaklarda

yazarin daha once yayimlanmamig herhangi bir hikdyesine rastlamadik.

Caliymamiz sirasinda Fahri Celal’in sadece dergilerde degil, cesitli gazetelerde

de yazilar yazdigini tespit ettik. Caligmamiz sirasinda bu yazilardan faydalandik.

Caliymamiz Turk hikdyeciligine genel bir bakisin bulundugu giris bélumii ile
baglamaktadir. Bu bolimi Fahri Celdl’in hayati, edebi kisiligi boitmu izlemektedir.
Kaynaklarda Fahri Celal’in hayatina ve 6zel yagsamina dair ¢ok fazla bilg: yok. Yazarin
ozel yagamuna dair en aynntili bilgiler Fahri Celdl Goktulga (Tevfikoglu, 1993, 3-13)
adli eserde yer almaktadur.

Yazarin 6zel yagamina ait bilgiler kadar eserlerini bulmak da bir hayli gig oldu.
Yazarin baz: eserlerini beli bagh kiitiiphanelerde bile bulamadik. Ozellikle, 1973 yilinda
yayimlanan Biitiin Hikidyeler adli eser, yayim tarhinin yakin bir zamana denk
gelmesine ragmen basta Milli Kiitilphane olmak iizere Ankara ve Istanbul’daki birgok
kiitiiphanede bulunmamaktadir.



Calismamizin ikinci bolimini, Fahri Celdl’in hikdyecilii Gzerine hazirladik.
Bu boélimdeki ilk alt bashit yazann hikdyelerinin teknik olarak incelenmesi
olusturmaktadir. Yazarin hikdyelerindeki farkh teknik Ozelliklerin ele alindigi bu
bolimde, yazarin tek uzun hikdyesi olan “Canakkaledeki Keloglan” farklh teknik
ozellikleri dolayisiyla diger hikdyelerden aynt inceledik . Yapilan inceleme sonucunda

hikdyenin teknik 6zelliklerini sematik olarak gosterdik.

Mekin bagligi altinda yazarin hikayelerindeki, mekanlar tespit edilmeye
¢alisildi. Zaman zaman yazarin mekdn segiminin hikdyeye olan katkilarindan da
bahsettik.

Fahri Celal’in hikdyeleri kendi iglerinde farkh zamansal 6zellikler
tagimaktadirlar. Hikdyelerin geneli igerisinde bu zamansal 6zellikler gematize edilecek
yogunlugu gosterdikleri igin, hikdyelerdeki farklt zamansal 6zellikleri sekiller aracilig:

ile gostermenin daha uygun olacaginimi diistindiik.

Hikayelerdeki kisiler farkli 6zelliklerine gore gruplandirihip ele alindi. Yazarin
kigilere olan bakig ag1s1 da vermeye galigtik.

Yazarin hikdyelerde kullandifn ve atas6zleri, deyimler, argo kullanimlar

hikayelerdeki drneklerin tespiti ile ayrt baghklar halinde olusturuldu.

Yazarin hikdyelerinde igledigi konular toplumsal ve bireysel konular olmak

lizere iki ana baglik altinda ele alind: ve kendi iglerinde alt baglikiara aynldr

Calismamiz sirasinda hikdyelerdeki mizahi yaratan unsurlan verirken genel bir
degerlendirmeye gittik ve hikdyelerdeki mizah unsurlan ikinci bolimiimizin son
baslig: olarak yer aldi. Fahri Celal’in hikdyelerindeki mizah ve yazarin eserlerini verdigi
donemdeki mizah anlayisi, hacimli bir ¢alismamin konusu olacak kadar genistir. Bu
baghgt olustururken daha dar bir gerceveyi ele aldik ve bu hikdyelerde, anlatimda

mizahi olugturan farkl: 6zellikleri tespit etmeye gahgtik.
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Mizahi unsurlar tagiyan hikiyelerin iki ayn 6zellifi bulundugunu soyleyebiliriz.
Cesitli mizah antolojilerinde yer alan hikiyeler ve bizim segtigimiz hikiyeler.

Calismamizda Biitiin Hikiyeler adli kitab: dipnot verirken esas almaya ¢alistik
fakat yazarin bu eserinde yer almayan bazi  hikdyelerinin farkli kiinyelerine

rastlanabilir.

Calhigmamizin zamanla simrli olmast ve kitiiphanelerin farkli imkansizliklan
sebebiyle, yazarin yazdifi dergilerin hepsini tarama imkanimiz olmadi. Bunu da

¢alismamizin bir eksigi olarak goriiyoruz.

Caligmalarim sirasinda, her zaman yardimlarini"gordiigim hocam sayin Yrd.
Dog. Dr. Mustafa Apaydin’a, degerli yardimlar1 igin sayin Yrd. Do¢. Dr. Ramazan
Ciftlikgi’'ye  ve Cukurova Universitesi Aragtirma Fonu’na (SOSBE. YL. 9916)
katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Sema CETIN
ADANA, 2000
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0.GIRiS'

Tiirk Edebiyatinda Hikiye Tiiriine Genel Bir Bakis

Bir olayin s6zlii ve yazih olarak anlatilmasi, gergek veya tasarlanmig olaylan

anlatan diiz yazi turii olarak tanimlanan hikdye kelimesi, dilimize Arapgadan gegmistir.

Kelimenin anlami bir sozii ve haberi nakletmek ve rivayet eylemek, bir nesneye

benzemek, bir kimseden, bir s6z nakletmektir.

! Bu béliim hazirlanirken asagidaki eserlerden yararlamilmgtir.
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Bat: dillerinde novel, historie, history, story, geschicte kelimeleri hikdye karsiligt
olarak kullanilmistir.

Dilimizde hikdye ve 6ykii kelimeleriyle kargilanan bu tiriin -modern anlamda
olmasa da- tarihgesi oldukga eskidir. Hikdyeyi ilk edebi tirlerden destana baglamak
dogru olacaktir. Olaganiistii olaylarin konu edildii destan tiiriyle benzer yonleni
bulunmasi sebebiyle en eski edebi tiirlerden biri olmasina ragmen, eski ¢aglarda gerek
dogu gerekse bat: kiiltiriinde hikayeyi bagimsiz bir tiir olarak géremiyoruz. Hikdyenin
bagimsiz bir edebi tir oluncaya kadar gosterdigi gelisme Dogu ve Bati milletlerinde
benzer bir sireg gosterir. Baglangigta Yunan destanlannin daha sonra Tevrat ve
Incil’deki kissalarin Bat1 hikayeciligine kaynaklik etmesi gibi, Dogu hikiye geleneginde
de Hint Cahiliye devri Arap hikayelerinin ve Kur’an-1 Kerimdeki kissalarin etkisi
gorulmektedir. Destanlarla modern roman arasindaki gegis doneminde ortaya
¢iktiklarindan “epico-romesque” diye de adlandirilan halk hikdyelerinde gerek konu
gerek sekil olarak hem epik eserlerin 6zelligini tagidigini, hem de modern romanlardaki
tipleri ifade ettigini s6yleyebiliriz. Eski ¢aglardan beri insanlarin (genel kuramcilarin
masal dedigi cinste de olsa) kendilerini eglendirmek ya da hikdye dinleme 6zelliklerinin
olmasimi hikdyenin dogus ve gelisme safhasi agisindan yadsinamayacak bir 6zellik
olarak gormekteyiz. Ortagagin kibar ve incelmis simifi demek olan sovalye gevresi eski
yazilmiy ya da dizenlenmis destanlan, gezgin saz sairlerinin agzindan dinleyerek
hikdye igitmek ihtiyaglarini giderirlerken, daha genis olan halk ve burjuva tabakasi
arasinda da bir takim manzum masallar, fabliyolar bunlann hikdye dinlemek ihtiyacina
cevap vermigtir. .

Tirk edebiyatinda hikdye geleneginin gok esk: ve destanlarla iligkili oldugunu
biliyoruz. XVI. yiiz yildan bu yana eski ozanlarin anlatma geleneginin Uriinii olan
destamin (“épopée”) yerini almistir. Bu tarihten 6nce Tarkler arasinda hikdye gelenegi
¢ok eskidir. Dogu kiltiirinde oldugu gibi Tirklerde de anlatma gelenegi yaygindir. Bu
donemde Catik ad: verilen ve Burkan rahipleri tarafindan cemaate anlatilan ve Budist
ogretisini isleyen hikayeler vardir. Bunlardan en meshurlan Sehzade ile Ag¢ Pars
Hikayesi, Danti, Sali Bey, Castani Beg, Kalyanamkara ve Papamkara hikayeleri vardir.
Bu hikéyelerin ayn1 zamanda yaziya gegirilmis ilk hikdyelerinde canli tasvirler ve akici
bir uslip vardir. Bu gelenegin Budizm’den sonra Islimiyet’i yaymak amaciyla yazilmig

hikdyelerde de devam ettigi goriliir.



Halk hikdyelerinin ortaya gikmastyla beraber destanlardaki disa doniik micadele
halk hikdyelerinde topluma yoénelmis, zenginlik, fakirlik, padisahlik-kulluk gibi
toplumsal konular kismen de olsa bu hikdyelerde yer almaya baglamgtir. Yerlesik

medeniyete gegilmesi de bu duruma etken olarak diisiinilebilir.

Halk hikayelerinin bir kisminin konusuna Arap ve Fars edebiyatimn kaynaklik
ettigi goérilmektedir. Bu hikdyeler sozlii gelenekte yer almazlar. Halk hikayeleriyle
Klasik mesneviler arasinda benzerlikler vardir. Iki tiir arasinda benzerlikler olmasina

ragmen halk hikayeleri iislup ve gekil bakimindan mesnevilerden aynlirlar.

Halk hikédyeleri, konulan bakimindan gesitli sekillerde tasnif edilmislerdir.
Pertev Naili Boratav’in tasnifine gére, kahramanlhk hikayeleri, agk hikayeleri ve

kahramanlar1 muhayyel olanlar olmak tizere Gge ayriimaktadir.

Halk hikdyeleri manzum ve mensur béliimlerden olugur. Olaylarin anlatildig:
kisim ve konugmalarin ¢ogu mensur olmakla birlikte duygu yogunlugunun oldugu
yerler manzumdur. Bu sekil 6zelli§i hikaye anlatma geleneginin zayifladi: yerlerde

farklilagir. Gelenegin zayifladig1 yerlerde manzum kistmlarda azalma goriilr.

Halk hikayelerinin sanatsal degerini ortaya koyan nazim bolimlerinin tarihi 16.
yiizyila kadar gider. Dede Korkut Kitabi nazim-nesir kangik ilk érnektir. Nazim-nesir
karigik Gsluba, Dogu edebiyatlarinda sikga kargilagilir.

Halk hikiyeleri edebi tiirlerle gesitli agilardan benzerlik ve aynhik gosterebilir.
Halk hikdyeleri ile hikiye, roman, masal, destan tiirleri arasinda gesitli ilgiler
kurulmugsa da Pertev Naili Boratav’a gore “Halk hikayeleri igin saydiimiz vasiflar pek
ala gosterir ki, bu mahsuller onlara hikiye adini vermemize radmen ne modern
anlamda hikdye (nouvelle), ne de hacimlerine ragmen romandirlar. Bununla beraber, bir
¢ok edebi nev’ilerin imtizac1 halinde karsimiza ¢ikan bu orijinal nev’ide en miihim
karakter olarak roman nev’ini buluyoruz [....] Modern kiigiik hikayenin ilk sekillerini
ancak bazi masallarda bulmak mimkindir. Modern roman ise bitin halk
hikayelerinde ilk sekillerini vermektedir. Sade bizim hikayelerimizde degil, Avrupa

milletlerinin, bizim halk hikdyelerimizin bulundugu merhalede iken meydana



getirdikleri edebi mahsuller de aym sekilde, bagka unsurlarla kangmi§ fakat ana
hatlartyla kuvvetli bir temayiil halinde roman karekterini tagryorlardi.” der (Boratav,
1982 75-76).

Anadolu’da anlatilan bazilan basilmig , bazilan basilmamig halk hikayelerinden
bazilar1 sunlardir. Koroglu, Yarali Mahmut, Tahir ile Ziihre (Tahir Mirza), Mirze-i
Mahmut, Sah Ismail, Arzu ile Kanber, Asuman ile Zeycan, Hursid ile Mahmiri, Nevruz,
Ferhat ile $irin, Kirmangah, Salman Bey, Latif Bey, Kerem ile Asli, Ali Han (Alhan),
Bey Boyrek, Giircti Kizi, Haydar Bey, Karacaoglan, Derdiyok ile Ziilfi Siyah, vb.

Halk hikdyeciligimizle birlikte Klasik edebiyatimizda da hikaye tiirine denk
disen ve belli agilardan tire kaynaklik eden gelisimler yer almaktadir. Klasik

edebiyatimizin bu y6niine kisaca deginecegiz.

Tiirklerin Islimiyeti kabulii ile toplumsal ve sosyal yapidaki degisikliklerle
birlikte hikdyecilik geleneginde de degisiklikler olmugtur. Klisik edebiyatimizda hikdye
tirinin mesnevilerle karsilandigini biliyoruz. Bu dénemde mensur eserlerden ¢ok
manzum eserlerin Gstiin tutuldugunu biliyoruz. Tezkirelerde sairlerden ve manzum
eserlerden bahsedildigi igin, mensur eser veren sanatgilar ve eserleri hakkinda bilgiler

verilmemistir.

Klasik edebiyat donemi hikdyeciliimiz hakkinda sadece ¢aginda degil,
guniimiizde de yapilmug etrafli aligmalar yoktur. Eski hikdyelerimizden bazilarinin
tenkitli metinleri yayimlanmigtir. Bu metinler iizerinde metin tahlilleri ve
degerlendirmeler yapilmigsa da bunlar ¢ogunlukla mesnevi gekliyle yazilmiy manzum
hikdyeler olup tek tek eserler iizerinde yapilan galigmalardir. Mensur hikayeler iizerinde

ise pek az durulmustur.

Klasik edebiyatimizda hikayeler gekillerine gére manzum, mensur, manzum ve

mensur kangik olmak Gzere iig gekilde yazilmigtir.

Manzum ve mensur hikdyelerin dil ve ifade bakimindan i¢ ayn dzellik tasidig
kaynaklarda belirtilmektedir. Arapga-Farsga kelimeler ve terkiplerle sanath bir sekilde
yazilanlar, sade bir dille yazilanlar, her iki 6zelligi de tagiyan hikdyeler vardir.



Bu dénem hikayelerimizin konularinin kaynaklar1 Arap ve Fars edebiyatidir. Ik
doénem sanatgilan ozellikle Fars edebiyatimin etkisinde kalmistir, bu donemden sonra
eser veren sanatgilar da ilk etkilenmelerden sikga faydalanmislardir. Yerli hikdyelerde

bile bu edebiyatlarin motiflerine rastlamak mimkindir.

Bu donem hikiyelerimiz tek konu iizerine kurulmalarina ragmen (din, tasavvuf,
ask) hikdyelerde; ana konunun yaninda farkli konularin da islenmesi, hikayelerin konu

bakimindan tasnif edilmesini gliclestirmistir.

Klasik edebiyatimizin hikdyeleri konusunda Fuad Kiprili, Agah Sirm Levend,
Pertev Naili Boratav, Mustafa Nihat Ozon, Hasibe Mazioglu, Hasan Kavruk cesitli

¢aligmalar yapmuglardir.

Ik dini ask hikayelerimiz 13. yiizyilda yazilmigtir. Fuad Kopriiliiniin belirttigine
gore ilk ask hikdyemiz Ali adh bir sair tarafindan yaz:lan Yusuf Kissasi’dir ve

630/1233’te yazilmigtir.

Hikayecilerin ilk donem eserlerinde, eserlerin konulanini dini hikdyelerden

aldiklarini ve Kur’an’daki sekle bagh kaldiklarint gériiyoruz.

Klasik edebiyatimizin 14. Yuzyilda Anadolu’nun Tirklestiriimesi ve
Islamilestirilmesiyle ilintili olarak manzum ve mensur eserler dini-destani konulu
olmustur. Hamzavi tarafindan yazilan Hamzanime ve Iskendernime ile Battalnime ve

Danigmendname bu tiir eserlere 6rnekiir.

Bu dénemin mensur hikiyeleri arasinda bulunan Kul Mesud tarafindan yazilan
Kelile ve Dimne (eserin asli Sanskiritgedir) ile Seyhoglu Sadriidddin tarafindan yazilan
Marzubanndme’de ogretici hayvan hikdyeleri bulunmaktad:r. Yaklagik olarak ayni
tarihlerde de edebiyatimizda sozli gelenekte halk hikayeciliginin devam ettigini
biliyoruz. Bu tiiriin yaziya gegen ilk drnekleri olan ve 15. veya 16. yiiz y1lda derlendigi

kabul edilen Dede Korkut hikayeleri biiyitk 6nem tasur.



Dini destani kahramanlik hikdyelerinden Hz. Ali’nin savaslan, Hamza-nameler,

manzum ve mensur Iskender-nimeler de edebiyatimizda dnemli bir yer tutar.

Mevlana’nin Mesnevisi’ndeki hikdyeler de 14. yiizyildan itibaren Tirkge’ye

cevrilmigtir.

“Konusu Iran edebiyatindan alinan manzum agk hikiyelerinin ilk gevirileri de
14. yizyilda yapilmig olup bunlarin en taninmig olanlart Hoca Mes’ud ile kardesi
Izeddin’in  Siiheyl i Nevbahar, Fahri’nin Hiisrev i Sirin, Seyhoglu Mustafa’nin
Hursid-ndme, Ahmedi’nin Cemsgid @i Hursid, Yusuf-1 Meddah’in Varka ve Gilgah,
Tutmaci’nin Gul 4 Hiisrev adli mesnevileridir. Gerek bu eserler gerekse daha sonraki
yizyillarda konular Iran Edebiyatindan alinan hikdyeler tam bir ¢eviri durumunda

degildir” (Mazioglu, 1992, 23).

15. ylizyi1lda mensur hikaye tiirinde kaynaklarda adi1 gegen eser sayist ¢ok azdir.
Bahtiyarname (10 Vezir Hikayesi), Erbain-i Subh Mesa (40 Vezir Hikdyesi), 14.-15.
yuzyilda, Hikdye-i U’clibe ve Mahcibe hikayesi 15. ylizyilda yazilmig mesnevilerdir.

16. yuzyil Klasik edebiyatimizin en parlak donemidir. Bu dénemde yazilan
eserlerin konulan bakimindan gesitlilik gosterdigini ve daha 6nce islenmemis ask
hikdyelerinin bu donemde konu olarak segildigini goriiyoruz. Bu dénem mesnevilerinde
din, ahlak ve tasavvuf konularnin ¢ok fazla iglenmistir. Ldmi’i bu yiizyilin en 6nemli
mesnevi yazaridir. Vis i Rdmin, Edhem i Hiim4, Saldman @ Absal mesnevilerini yazar.
Doénemin en usta ismi ise Fuzili’dir. Fuzili Leyla i Mecnun’u yazmistir ve hikadyeyi
orjinal bir bigime sokmustur. Bu mesnevilerin konusu olan hikdyeler zamanla nesir
seklinde yazilarak halk hikdyelerine kaynaklik etmistir. Bu yiiz yilda bir eserin bir ok

benzerinin yazildigina rastlanir.

16. ylizyilin hikayeciligimiz agisindan  bir diger 6zelligi de mensur eserlerin
sayisindaki artigtir. LAmi’i tarafindan yazilan Ibret-niima ahlaki hikdyelerden olusan ve

donemin en ¢ok bilinen eseridir.

17. yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi kangikliklanin yasandii bir

dénemdir. Bu donem eserlerinde sanatgilarin dini, tasavvufi ve ahlaki konulu



mesneviler yazdiklan gériiliir. Bu tercihin sebebi; dénemin toplumsal sorunlari olarak

degerlendirilebilir. Dénemin en inlii eseri Nibi’nin Hayrabad’idir.

18. yiizyila gelindiginde mahallilesmenin etkisi edebi eserlerde de gorulir.
Mahallilegmenin etkisiyle Seyh Galip tarafindan yazilan Hisn @ Ask dénemin en (inli
manzum hikayesidir ve kendinden sonra yazilan diger manzum hikayelere de kaynaklik

eder.

Klisik edebiyatimizin manzum ve mensur hikiyelerine kisaca degindikten sonra
goriyoruz ki donemin hikayeleri, kendisini tekrar eden 6zelliklere sahiptir. Bu dénem
urinlerinin hikdye tiriiniin tarihgesi agisindan 6nem tasidifimi soyleyebiliriz. Mensur
eserlerin yaygin olmamasi, manzum eserlerin konu ve sekil bakimindan birbirlerini

tekrarlamasi, hikdye tiriinin gelisimini kisitlamigtir.

Hikayelerde asir1 tesadiiflere yer verilmesi, gergek ustii olaylarin ve kisilerin yer
almasi, mekanin ve zamanin belirtilmemesi tiiriin masal unsurlarindan arinamadigini

gosterir.

Klasik edebiyat donemi hikdyeciligimize degindikten sonra bu tiiriin
Avrupadaki yazilt ilk orneklerine ve bu oOrneklerden modern anlamdaki Grinler

verilinceye kadar gegen donemdeki gelismelere ve eserlere kisaca bakalim:

Doénemin hikdyelerinde, yasanilan zamanin realitelerinden alinmaya ¢aligilmig
agtk ve segik eglendirici hikdyelerin yani basinda, fevkalade kahramanhiklar yapan fakat
ayk karsisinda boyun egmek zorunda kalan baglarindan gegerleri anlatan manzum ve
mensur bu hikadye dizisinin stirip gittigini, 15. ve 16. yuzyilin bu sekilde yazilms

hikayelerle gegtigini gbrilyoruz.

Destanlarin gok eski zamanlara ait akil almayacak konularini anlatan hikayeleri
yerine, daha yakin bir zamanda ge¢mis olaylar1 anlatan ve nesir olarak yazilmis halini
ilk olarak Italya’da gorityoruz. Edebi sekle giren ilk hikdyeleri Giovanni Boccacio’nun

(1373-1375) Decémeron (On Gece) adli eserinde buluyoruz.



Décemeron, 1350-1353 tarihleri arasinda yazilmigtir. Eser Floransa’daki bir
veba salgini sirasinda kira kagan ve bir kdske siginan yedi kadin ve G¢ erkegin, sikintiyr
gidermek amaciyla on giin boyunca her birinin birer hikiye anlatmasi yoluyla

olusturulmus yiiz hikdyeden olugmusgtur.

Décemeron, Avrupa edebiyatlarinda kisa hikdyenin edebi bir sekil almasini
saglamigtir. Boccacio’nun bu dénemde hemen hemen biitiin Gilkelerde etkisini gosterdigi
goriilir. Chauser (1340-1400), bu etkiyle Ingiltere’de hikdye kuran bir yazardir.
Canterbury adh eserinde hac i¢in yola beraber gikan sovalye, erkek ve kadin rahip,
doktor, degirmenci, adliyeci, hanci gibi bagka tabaka insanlanimin portrelerine
gozlemlerine dayanarak gizmigtir. Fransiz yazar Frangois Rabelais (1490-1553) yeni bir
realizme dogru gider. Eski halk hikdyelerinden aldig: bir temaya kendi yasadig: siirede
gordiklerini ekleyerek herkes tarafindan begenilecek eserler yazmistir. Gargantua ve
Pantugruel adli bu eserlerdeki hayat sevgisinden dogan bir neseyle iyi ve kot ayirt
etmeden halk hikayelerinden de genis 6lgiide yararlanarak kendi yasaminda rastladig:

tipleri tasvir etmistir.

Hikédyenin kendine has bagimsiz bir tir olarak bagimsizligini kazanmas: 19.
yizyildan itibaren olur. Amerika’da Washington Iring, Hawthorne ve Poe; Ingiltere’de
Sir Walter Scott; Almanya’da E.T.A. Hoffman; Fransa’da Maupassant bu sahada onde

gelen isimlerdir.

Kisa hikdye, Aristoletle’'un “magnitude” dedigi olgiiyle romandan ayrilan ve
kisa olan hikdyedir. Hikdyenin kisa olusu, hikdyede gerekli unsurlarin se¢imi ve
ayrintilarin segimimnin de titizlikle yapilmasim gerektirii. Kisa hikdye uzun uzun
karakter tahlillerine yer vermez. Ayrintilar ¢ok sinirlidir ve 6zenle segilmeyi gerektirir.
Olay ya gerilim noktasindan ya da gerilim noktasina en yakin andan bagslar. Batida kisa
hikdyenin piri olarak Poe kabul edilir. Poe kisa hikdyenin ne olmas:1 gerektigi tizerinde
ilk dusinenlerdendir. Poe’nin mensur hikdye dedigi yarim saatten iki saate kadarlik bir
stire iginde bir oturugta okunabilecek hikdyedir ve her teferruatin kendisine baglt oldugu

belli bir tesir ile sinirlidir.

Olaydan ¢ok “durum” un -iginde yagadigimiz her hangi bir anin- klasik hikdye

yapisindan farkli olarak, merak unsurlan 6nemsemeden yazilmasi kisa hikdyenin



sekillenmesinde yeni bir gelisim olmustur. Modemn kisa hikdyenin farkli bir sekle
buriinmesinde Anton Cehov’un rolii biiyiiktir.

Puskin, Gogol, Priandello, O. Henry, Hemingway, Caldwell, Salonger, Marquez

gibi hikdyeciler glinimuziin hikdye ortamini hazirlayan sanatgilardir.

Tirk edebiyatinda modern anlamda hikdyeyi arastirmacilanmiz genellikle
Tanzimatla baglatirlar. Ancak Tirklerin bu tirde Islimiyetten 6nceki dénemlere kadar
giden bir gelenegi oldugunu sdyleyen arastirmaciarin yaninda bu goriisii zorlama bir
tarih sevgisi olarak niteleyenler de vardir (Ileri, 1975, 2). Hikayenin gerek Dogu gerekse
Bati toplumunda gegirdigi gelisim siirecine baktigimizda ve karsilastirdigimizda,
agtk¢a goruluyor ki klasik hikdyeden modern hikiyeye gegis asamalan bir gok agidan
benzerlik g6steriyor. Modern hikdyenin ilk sozli tiriinlerden bu yana, insanin ‘anlatma’
ihtiyacindan dogan ve giderek belli bir forma giren bir yapist oldugunu gériiyoruz. Bu

agtdan baktigimizda ‘zorlama bir tarih sevgisi’ nden gok dogal bir siire¢ diisiiniilebilir.

Bazi aragtirmacilar tarafindan Batili manada hikdyemizi hazirladig: kabul edilen
Aziz Efendi’nin, Muhayyelat-1 Aziz Efendi adh eseri kldsik hikdyemizin etkisinden
kurtulamamug, Isldmi gelenegin etkisinde bir eser olarak kabul edilebilir. 1852-1873
yillart arasinda dort defa basilan ve biitiin Tanzimat devri yazarlan tarafindan elden
gectigi disinilebilecek olan bu eserin modern anlamda ilk hikdyemiz olarak kabul

edilebilmesi zordur.

Yazan bilinen hikdye kitaplarinin yaninda baz: arastirmacilarin halk hikayesi
olarak kabul ettigi, ancak klasik hikdyenin bitiin vasiflanm tasgidign disiniilebilecek
olan ve mekén, dil, vaka ozellikleriyle Istanbul’u yansitan gergekg¢i orijinal hikdye
kitaplari da vardir. Sultan IV. Murad devrine ait oldugu bilinen, miiellifleri meghul bu
hikdyeler Hangerli Hanim, Hikaye-i Cevri Celebi, Tifli ile Iki Birader Hikayesi, Hikaye-
i Hiseyin Celebi, Cafer Pasa Hikayesi, Hikiye-i Sipahi-i Kastamoni adlarim tasir.1851-
1852’de Ceride-i Havadis’te yayimlanan Hangerli Hamim Hikaye-i Garibe’si, [V. Murat
(623-1640) yonetimi sirasindaki uydurma hikdyeleri anlatan birbirine bagh
hikdyelerden biridir. IV. Murat doneminde gegen hikaye, Siileyman adinda giizelligi ile
tinlenmis, zengin bir delikanlinin babas: ldiikten sonra basina gelenleri anlatir. Babas:

oldikten sonra yikli bir mirasla kétii insanlarin eline diisen Silleyman, eglence
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hayatina dadanir. Bir aile dostu sayesinde bu hayattan kurtulan Sileyman’in hikayesi
devam eder. Bu sefer de ihtirash bir kadinla evlenir, fakat bir bagkasina agtk olur.
Sileyman’in agik oldugu kadin kans: tarafindan igkenceye maruz kalir ve bir ormana
attlir. Ormanda kurtlar ve kuglar tarafindan korunan gen¢ kadimi Sileyman kurtarir.
Dirbiniiyle onlan goéren Hangerli Harum, intikam almaya karar verir. Intikam
oyunlarini oynamak igin bir ada gezintisi diizenler ve Sileyman’1 hangerleyip denize
atar. IV. Murat’in meddahi olan Tifli olanlann goérir. Sileyman’i denizden ¢ikarip
iyilestirir ve Misir’a gonderir. Siileyman alti ay sonra Misir’a doniince Tifli olanlart
padisaha anlatir ve  padisah suglulann cezalandinhr. Siileyman, Hangerli’nin

cezalandirnilmasim istemez padisahtan af diler. Siileyman’la Kamer evlenirler.

Modern hikdyemizin olusumunda etkili olan Hangerli Hamim Hikayesi, birgok

yonilyle klasik ve halk hikdyelerimizin 6zelliklerinden siyrilamamustir.

Mekin olarak Istanbul’'un, zaman olarak da IV. Murat devrinin segildigi
Hangerli Hamim hikdyesinde meddahlik geleneginin etkileri gorulir. Eserin gesitli

yazmalarinin bulunmasi eserin déneminde sevildigini ve tutuldugunu gostermektedir.

Daha sonra gelen yillarda Ahmet Mithat’in (1844-1913) Letaif-i Rivayat-1, Emin

Nihat’1in Miisameretnamesi tiire 6mek gosterilebilir.

Ik hikdye 6rnekleri arasinda ad: gegen Letaif-i Rivayat 1871°den 1894’e kadar
yirmi bes yili askin bir siire iginde 25 cilt gtkmigtir. Cikan yirmi bes ciltte toplam yirmi
sekiz hikdye vardir. Bir kismi Bagdat’ta kaleme alinan bu eser igindeki hikdyelerden
bir kisminin geviri oldugu da s6ylenmektedir. Hikdyelerden on sekizinin bir atasdziine
dayandirilarak  sonuglandiriimasi, Ahmet Mithat’in da genis olgude halk
hikdyeciliginden yararlandigini gosteriyor. Bu tarzin Ahmet Mithat’tan sonraki yazarlar

tarafindan da surdirildigiini (Ahmed Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar) goriiriz.

Ik dénem tiriinlerinin bigim olarak elestirilerinin yaninda Osmanli toplumunun
bireysel ya da toplumsal sorunlarina egilmekten uzak gagina taniklik etmeyen trinler
olmalari; tutsaklik kurumunu, cariye yasamim dile getirirken bile, hikayelerin gercekgi

boyutlar tagtmamasi ile elegtirildiklerini goriyoruz.
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Bu donemde edebiyatgilanmiz bir taraftan hikdye yazarken bir taraftan da
‘hikdye’yi bir edebi tiir olarak anlamaya g¢aligmiglardir. Bu yonde bazi galismalar

yapmig ve tiriin simirlarin1 saptamaya gayret etmislerdir.

Bu dénemde bir yandan yazdig1 hikayelerle diger yandan da hikdye ve roman
hakkindaki goriglerini belirtmesi ile Nabizade Nazim’i (1862-1893) goriyoruz.
Hikdye ve roman hakkindaki goériiglerini Karabibik (1891), Hasba (1891) adli
eserlerinin  Onsoziinde belirten Nabizade Nazim, sadece goriislerini belirtmekle

kalmamiy; iki tir arasindaki ayrimi da yapmaya galigmigtir:

“Hikaye ile romamn farki vardir. Roman bir vak’anin alttafsil hikayesidir ki,
aza-y1 vak’a ile eshas-1 vukuat lizerine karinin teveccith ve hissiyatini celb ve cem’e
herseyden ziyade dikkat olunur. Hikdye ise vak’anin sadece nakil ve rivayetinden
ibarettir; tafsilata tahammiili yoktur, ne sdylenecekse birkag sahife iginde sOylenip
bitirivermelidir; fakat her hiilasida oldugu gibi bunda da marifet, vukuatin canli
noktalarini tefrik ve intihaldir” (Demir, 1995, 19).

Nabizdde Nazim’in dénem iginde 6nemli ozelliklerden biri de Ahmet Mithat

Efendi’nin romantik ve miibalagali ifadeler tasiyan eserlerine kars: tavir almasidur.

Yazanin hikdye kitaplari Yadigarlanm(1886), Zavalli Kiz (1890), Bir Hatira
(1890), Hasba (1891), Sevda(1891), Hald Guizel(1891), Karabibik (1891), Seyyie-i
Tesamih (1891), Bahtiyar mudirlar (?)dir.

Kaynaklarda; Tanzimat edebiyatinda modern anlamiyla bir hikdye anlayisinin
olusmadigini ileri strilar. Eserlerde yazarin gesitli konulardaki tecriibelerini ve
bilgilerini okura aktardigini, rastlantilara ¢okga yer verdigini ve hepsinden énemlisi
hikdye yazarken taraf oldugunu goérisyoruz. Tanzimat’in ikinci donemindeki anlay1s ise
birinci déneme gore farklilagmigtir. Ikinci donem hikdye yazarlarinda birinci donem
yazarlarina gore- donemin siyasal sartlanmin geregi olarak- edebi kayg1 6n plandadir.
Sanatsal kaygtlari sebebiyle birinci dénem yazarlanina goére bigim agisindan daha
bagarihidirlar; fakat isledikleri konular agisindan birinci doneme goére gesitlilik

gostermezler.
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Dénemin diger hikdye yazarlandan birisi de Recaizdde Mahmut Ekrem’ dir
(1847-1914). Ekrem hikdye yazmakla kalmaz, aym zamanda Muhsin Bey Yahut
Sairligin Hazin Bir Neticesi (1889) adli eserine yazdig 6nsozde kiigik hikdye hakkinda
bilgiler verir. Ekrem, gocuk sevgisini, gocuk yetistirmeyi ve yasanmis olaylan (Semsa,
1897) hikayelerinde konu edinmigtir. Fakat Ahmet Hamdi Tanpinar onun hikayeciligini
“hep aym mihverin etrafinda dolagacakti’”” (Tanpinar, 1967, 483) sozleriyle, yazari
isledigi konular bakimindan tekrara diismekle elestirir. Yazarin diger hikdye kitab:
Mubhsin Bey’dir (1891).

Samipasa-zade Sezai (1860-1936) Tanzimat doneminin en yetkin sanatgilarindan
biridir. Kiigitk Seyler (1890), Tiirk edebiyatinda batili teknikle yazilmig kiigiik hikdye
tirinin ilk eseri olarak kabul edilir. Rumiiz-iil Edeb (1898), Iclal (1923) yazarn diger

eserleridir. Bu eserlerde hikdyelerle birlikte makaleler de yer almaktadir.

Bu dénem yazarlarindan Ahmed Rasim de (1865-1932) daha gok duygusal ask
ve aile hikdyeleri yazmistir. Yazarin romanlan da uzun birer hikdye goriuntimiindedir.
Dil ve tslupta bir diizenin gérilmedigi eserlerinde, konular genellikle aynidir. Bunun
sebebi de yazarin para kazanmak igin yazmig olmasidir. Biitiin hikdyeleri; Ilk Sevgi
(1890), Bir Sefilenin Evrak-1 Metrikesi (1891), Endise-i Hayat (1891), Guizel Eleni
(1891), Leyal-1 Iztirab(1891), Mehalik-i Hayat (1891), Mesakk-1 Hayat (1891),
Tecarib-i Hayat(1891), Meyl-i Dil (1891), Afife (1892), Mektep Arkadasim (1894),
Numune-i Hayal (1894), Tecriibesiz Ask (1894), Bigare Geng (1894), Gam-1 Hicran
(1894), Sevda-i Sermedi (1895), Asker Oglu (1897), Nikim (1897), Ulfet (1899), daha

sonra Hamamci Ulfet adiyla (1922) yayimlanmistir.

1901’den II. Megrutiyetin ilanina kadar ki siirede edebi hayatin bir durgunluk
dénemine girdigi goriilir. 1908’den sonra II.Mesrutiyetin getirdigi rahatlikla Fecr-i Ati
Edebiyat1 olusur. Hikdye alaninda bu topluluktan adi anilabilecek yazarlar Cemil
Siileyman Alyanakoglu ve Izzet Melih Devrim’dir. Bu toplulugun diginda kalarak
romanda oldugu gibi hikdyenin de ilk olgun 6rneklerini Halit Ziya verir. Bu dénemin
diger hikdye yazarlari Hiseyin Rahmi Gurpinar, Mehmet Rauf, Hiseyin Cahit Yalgin
ve Ahmet Hikmet Miftiioglu’dur.
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Tanzimat’in ikinci dénemi ile baslayan Batili kaynaklarin gevirisi ve yeni
yetisen edebi kusagin bu eserlerle yetismesi diger tiirlerde oldugu gibi hikdyeciligimiz
ve hikdyecilerimiz iizerinde etkili olmugtur. Halit Ziya’da (1865-1945) bu edebi
ortamda sanatgilift adina olumlu kazamimlar edinmistir. Halit Ziya’'mn ilk doért
hikdyesi donemin hikdye anlayigina uygun uzun hikdyelerdir. Yazar, 1892-1894 yillani
arasinda yayimladig: eserlerinde kisa hikdyeler yazar. Yazann isledigi konular iginde
ask basta gelir. Evlilik, insanlarin hayalleri, 6zlemleri, sanat sanatgi, gocuklar ve
hayvanlar Hikayelerinde islenen diger konulardir. Belirtmemiz gereken bir baska konu

da hikdye kelimesini Halit Ziya’nin roman kargiligt kullanmasidur.

“Edebiyat-1 Osmani’de mazhari oldugu mevki-i mithimi ihraz edemeyen aksam-
edebiyattan biri de ecnebi bir kelime zikr altinda zikr etmekten ise Osmanl: lisanina

hiirmetten “hikidye” namini verecegimiz kism-1 edebidir” (Usaklhgil, 1998, 20).

Yazarin hikdye kitaplari; Bir Izdivdcin Tarih-i  Mufsakasi (1888), Bir
Muhtiranin Son Yapraklar: (1888), Nakil (4 cilt, 1892-1894), Kugiik Fikralar (3 cilt,
1896), Bu muydu? (1896), Heyhat (1896), Bir Yazin Tarihi (1900), Solgun Demet
(1901), Bir Si’r-i Hayal (1914), Sepette Bulunmug (1920), Bir Hikaye-i Sevda (1922),
Hepsinden Aci (1934), Aska Dair (1935), Onu Beklerken (1935), Ihtiyar Dost (1937)
Kadin Pengesi (1939), Izmir Hikayeleri (1950)dir.

Mehmet Rauf (1875-1931), Servet-i Fiiniin déneminin diger verimli yazaridir.
Rauf hikadyelerinde bireyin agk, istek ve hayal kinkligimi ¢okca isler. Hikayeleri,
Asikane(1909), Ihtizar (1909), Son Emel (1913), Bir Askin Tarihi (1914), Hammlar
Arasinda (1914), Menekse (1915), Ug Hikdye (1919), Safo ve Karimen (1920),
Pervaneler Gibi (1920), Mazide Bir Giinah (1920), ilk Temas, ilk Zevk (1922), Ask
Kadini (1923), Eski Ask Hikayelen (1927)dir.

Donemin bir diger hikdye yazan Huseyin Rahmi’dir (1864-1944). Yazann
romanlarinda gérdiigiimiiz “kendini yazma, anilarini aktarma” 6zelligini oykulerinde de
goririiz. Oykiilerinin bir kismimin da  6ykii niteligi gostermedigi, ceviri ya da uyarlama
oldugu gériiliir. Onun geleneksel séylemimizi, giilmece iginde Karag6z’iin tersinlemel,
mecazli dilini, meddahin bizi olayin igine geken “gagn dilini” buluruz. Yazarin eserleri;

Kadinlar Vaizi(1920), Meyhanede Hanimlar (1924), Kaatil Puse (1933), Namusla A¢hk
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Meselesi (1933), iki Hodiigin Seyahati (1933), Tinelden Ik Cikig (1934), Goniil
Ticareti (1939), Melek Sanmigtim Seytani (1943), Eti Senin Kemigi Benim(1963).

Cemil Silleyman’in (1886-1940) Timsal-i Agk (1909) adh hikaye kitab: Servet-i
Fiiniin Kiitiiphanesinde yayimlanan ilk hikiye kitabidir. Ukde (1909) adh hikdye kitab1
da aym y1l yayimlanir. Hikdyelerinde ask ve kadin konulanni islemigtir. Doktor olan

Cemil Suleyman’in eserlerinde meslegi ile ilgili konular da genig yer tutar.

[zzet Melih ise eserlerinde basit duygusalliktan kurtulamamgtir. Eserleri Hiiziin
ve Tebessim (1922), Her Giizellige Asik (1938)’trr. Izzet Melik’in ve Cemil

Siileyman’in hikayeciliginde Halit Ziya’nin etkileri goruliir.

1908 oncesi donemde ¢alismalarini dergilerde yayimlamaya baglayan Omer
Seyfeddin, Halide Edip(Adivar), Refik Halit ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu), II.
Megsrutiyetten sonra belirmeye baglayan Milli Edebiyat Akimi’nin hikdye ve romanda

onemli atilimlari gerceklestiren isimler olmuslardir.

Bu dénemin asil ilgi goren ve gok okunan hikdye yazari Omer Seyfettin (1884-
1920) solmustur. Yasadigi devrin Osmancilik, Turkg¢ilik, Baticilik gibi siyasal
akimlarim ele alan yazar ilk hikdyesi olan “At™1 1908 yilinda Tenkid mecmuasinda

yayimlamgtir,

Toplumun ve bireyin kétii yanlarini yeren, kimi hikdyelerinde de higbir siyasal
amag giitmeden, giinlikk olaylann ve gézlemlerini anlatan hikdyeler yazmistir. Omer

Seyfettin ayn1 zamanda Maupassant tarzinin iik ve basani temsilcilerinden biridir.

Pertev Naili Boratav, Omer Seyfettin’in hikdyeciligini degerlendirirken
“Manzum destan yazmaktan vazgegmekle beraber, vakalar epik bir vahdet iginde
gdrmeyi ve anlatmayi ve eski destanlarin ifade hususiyetlerinden bazilarini-bilhassa
miibalagalandirma isini- en fazla israrla kullanmast onun baglica vasfin verir” (Boratav,

1982, 335) gorislerini savunur.

Omer Seyfettin, Risen Esref Unaydin’in Diyorlar Ki adh eserinde Halit

Ziya’yr bizim ilk Gstadimiz diye nitelendiriyor ve edebiyatimizdaki “gok laf az eser”
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anlayigin1 kirmaya galigtigin1 belirtiyor. Bu anlayisi ¢orak edebiyatimizi senlendirmek
olarak nitelendiriyor(Unaydin, 1985,220-222). Omer Seyfettin’in yazii agkin
hikdyesinin olmast onun bu goriglerine de uyuyor. Yazann hikayeleri, Eshdb-1
Kehf’imiz (1918), Harem (1918), Efruz Bey (1919), Yalniz Efe (tefrika, 1919), Yiiksek
Okgeler (1926), Gizli Mibed (1926), Bahar ve Kelebekler (1927), Beyaz Lile (1938),
Bomba (1938), Asil-zideler (1938), Mahcupluk Imtihan (bir piyes ve hikdyeler, 1938),
Dalga (1943), 1k Diusen Ak (1943), Nokta (1956), Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir (1958)
adli kitaplarda toplanmigtir. Yazarin kisa hikdyelerinin yaminda uzun hikdyeleri de
vardir. Harem (1918), Primo Tirk Cocugu(1911), Tirk Sozi (1914, yanm

kalmigtir)diir.

Halide Edip’in (1884-1964) hikiyelerinde Ingiliz ve Amerikan hikayelerinden
etkiler bulunmas: ve yazarin bu edebiyatlart tanimast dénem iginde yazarin ayricalikls
olmasina etkendir. Kigiik hikayeler yazan Halide Edip toplumsal ve duygusal konular
islemistir. Harap Mabetler (1910), Daga Ctkan Kurt (1922), Izmir’den Bursa’ya (Yakup
Kadri, Falih Rifki, ve Mehmed Asim’la birlikte, 1922), Kubbede Kalan Hos Seda
(1974) adli hikdye kitaplari vardir.

Yakup Kadri (1889-1974) Maupassant’in etkisinde kalmis ve kimi hikdyelerinde
de Daudet’yi izlemistir. Birinci donem hikdyelerinde, ciimle yapisi ve anlatim
bakimlarindan da Edebiyat-1 Cedide’nin etkist goriliir. Yakup Kadri de gagdaglar gibi
Istanbul digina agilmigtir. Hikdye kitaplari; Bir Serencam (1914), Rahmet (1922), Milli
Savag Hikayeleri (1943) dir.

Milli Edebiyat doneminin 6nemli bir hikdyecisi de Refik Haiit (Karay ) (1888-
1965) tir. O zamana kadar tiirkillerde ve halk hikdyelerinde sozii edilen Anadolu insan,
Refik Halit’in Memleket Hikayeleri (1919) ile ilk kez diizenli siirekli ve bilingli olarak
aydin zimrenin edebiyatina girmistir. Refik Halit’in eserlerinin en énemli 6zellikleri
konusma dilini ve islubunu rahatga kullanmasi ile gézlem giiciindeki kuvvetliliktir.
Eserleri; Memleket Hikdyeleri (1919), Gurbet Hikdyeleri (1940) ile fikralarinin ve
hikayelerini beraber yayimlandig, Tamdiklanim (1919), Ay Pesinde (1922), Bir Avug
Sagma (1939), Ilk Adim (1941), Makyajh Kadin (1943), Tann’ya Sikdyet (1944)tir.
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Resat Nuri Giintekin de memleket edebiyatinin 6zelliklerine uygun hikayeler
yazmgtir. Toplumun degisen kosullan ile birlikte Resat Nuri’nin hikdyelerine evlilik,
¢alisan kadinin durumu, modern yasayigin yanls anlagiimasi, dinin istismar edilisi,
¢ocuklarin ve genglerin egitimi, gegim sikintis1 gibi konulan islemigtir. Resat Nuri’nin
bir hikdyesi kahramanin bir hayvan olusuyla dikkat ¢eker, Romanlarindaki sade ve akici
dili hikdyelerinde de goriiriiz. Eserleri; Rogild Bey (1919), Recm-Genglik ve Guzellik
(1919), Eski Ahbap (1919), Tann Misafiri (1927), Sonmis Yildizlar (1928), Leyla ile
Mecnun (1928), Olagan Isler (1930), Boyunduruk (1960)tur.

Parti kavgalarinin da kizighg:r — Megrutiyet ve Miutareke donemlerinde
okuyucunun mizaha ve toplumsal yergiye diiskiinlik gostermesi o dénemde bir gok
mizah dergisinin ¢ikmasina, bunun sonucu olarak da, o hava iginde yetisen bir ¢ok
yazarin (Omer Seyfettin, Refik Halit, Erciiment Ekrem, Sermet Muhtar, Osman Cemal,
Resat Nuri, kimi hikdyeleriyle de F.Celdlettin) mizah egilimi gostermesine sebep

olmustur.

Bu dénemin, ayni1 zamanda hikayeciligimizin en 6nemli isimlerinden Memduh
Sevket Esendal (1884-1952)dir. 1908 yilinda Tanin Gazetesinde, “Veysel Cavus” adli
ilk hikayesini yayimlar (Cetisli,1991,56). Memduh Sevket Esendal 100’den fazla hikaye
yazdig: halde sagliginda sadece iki kitabi yayimlamr. 1920 6ncesi hikdyelerinde yazarin
dis dinyaya bakisi ve eserlerinde bunu isleyisi tahlilcidir. Bu dénem hikayelerini
zithklardan alan yazar, hayatin bir ¢ok sahasindaki zithg (fakir-zengin, aynlik-
kavusma, koy-sehir vb.) hikdye konusu olarak seger. 1920 sonrasinda yazarin hikdye
anlayisinda degisiklikler meydana gelir 1920 Oncesi ve sonrast olmak iizere Esendal’in
hikayeciligi iki devre halinde incelenebilir.1921 6ncesi hikdyelerinde hayat, biyiik
olgiide tahlilci, tasvirci ve tenkitgi bakan yazar, bu dénemde olay hikdyeleri yazmstir.
Yazar ikinci donem eserlerinde “nakilci gergekgi”dir. Yazarin ikinci dénem eserlerine
(Cehov tarz1 hikayeler girmigtir. Bu biyik degisikligin sebeplerinden biri yazarin goérevi

dolayisiyla Bakt’de olmasi ve Rus Edebiyatini yakindan tanima firsati bulmasidir.

Esendal’in hikdye kitaplan; Hikéyeler Birinci Kitap (1946), Hikdyeler (Ikinci
Kitap 1946), Otlakg1 (1958),Mendil Altinda (1958), Temiz Sevgiler (1965), Ev Ona
Yakastt (1971), Sahan Kiilbast1 (1983), Veysel Cavus (1984), Bir Kucak Cigek (1984),
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Intiyar Cilingir (1984), Hava Parasi (1984), Bizim Nesibe (1985), Kelepir (1986),
Godeli Mehmet (1988) adlariyla yayimlanmigtur.

Bu donemin genel siyasi yapisi geregi belirtmek gerekir ki; sanatginin devlet
tarafindan korunma geleneginin hala siirdiigii bu dénemde -Cumbhuriyet devrinin ilk
doneminde- sanatgilar, Cevdet Kudret’in dedigi gibi hilkkimetin hosuna gitmeyecek

> 37

gergeklere deginmekten vazgegmisler, bir gesit “tath su gergekligi” ile yetinmiglerdir.

Ik hikdyesini, Servet-i Fiiniin Dergisinde, “Kadin Cehennemi” adiyla 1917
yilinda, ilk hikdye kitabi olan Teldk-1 Seldse’yi de 1923’te yayimlayan Fahri Celal
Goktulga, boyle bir edebi ortamda yetigmistir. Goéktulga, cesitli dergilerde tam da
Cevdet Kudret’in belirttigi gibi “ toplumun mizaha ve toplumsal yergiye diigkiin oldugu

bir donemde” hikayelerini yazmgtir.
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I. FAHRI CELAL GOKTULGA’NIN HAYATI, EDEBI KiSILiGi ve ESERLERI

20 Mayis (1311) 1895 yilinda Istanbul’da dogan Fahri Celal Goktulga, Hariciye
memurlarindan Ahmet Celilettin Bey’in ogludur. Ilk 6grenimini Dériledep’te
(Koskada), orta ogrenimini Mercan Idadisi'nde (1912) yaptiktan sonra Tibbiyeyi
Sahane’ye (Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi) girdi. 1918 yihnda mezun olduktan
sonra askerliginin bir bolimini Izmir Merkez Hastanesi’nde bir bolimiini de
Canakkalede yapmugtir. Terhis olduktan sonra Toptast Bimarhanesine asistan tayin
edildi. Asistanlik siiresini tamamladiktan sonra “emrazi akliye ve asabiye”den uzmanlik

sertifakasini almaya hak kazanmstir.

Yazar iki yil Fransa’da “marazi ruhiyat” lizerine egitim gormustir. Asistanlk
siiresini tamamladiktan sonra Dr. Fahri Celdl Goktulga, Manisa “Emrazt Akliye ve

Asabiye Hastanesi” baghekimligine atanir. Bu hastanede bes sene gorevini siirdiirir.

Fahri Celal Goéktulga 1924 yilinda Hamide Nebile Hanimla evlenir. Fahri Celal
Goktulga’nin bu evliliginden Hatice Hillya adli bir kizi olmugtur. 1927 yihinda Hamide
Nebile Hamim oliir. Hatice Nebile Hamim’in ¢liminden sonra iki evlilik daha yapan
Fahri Celal Goktulga’nin bu evliliklerinden gocugu yoktur. Yazarin son esi Meldhat
Goktulga’dir (Tevfikoglu, 1993, 13).

Dr. Fahri Celdl Goktulga Manisa Emrazi Akliye ve Asabiye Hastanesi’nde bes
sene baghekimlik yaptiktan sonra Bakirkéy Emrazi Akliye ve Asabiye Hastanesi’ne

doktor olarak tayin edilir ve 1945 yilinda bu hastanenin baghekimi olur.

On bes yil Bakirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklart Hastanesi’nde bashekimlik yapan
Fahri Celdl Goktulga, Temmuz 1960’da yas haddi dolayisiyla emekli olmugstur. Cok
caligkan bir insan olan Fahri Celal Goktulga, hizmette bulundugu hastanelere biyiik
emek vermistir. Hastanelere fiziki ve idari pek gok katkisi bulunmustur. Ozellikle

Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklart Hastanest igin yaptig: ¢aligmalar 6nemlidir.

Fahri Celél Goktulga emekli olduktan sonra 6zel muayenehanesinde hastalarin

tedavi etmeye devam etmistir.
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Fahri Celdl Goktulga seksen yaginda hastalandi. Bir middet evinde ve Bakirkody
hastanesinde tedavi gorditkten sonra 3 Haziran 1975 Sali giini dremiden vefat etti.

Karacaahmet Mezarhigina gémiildi.

Fahri Celdl Goktulga’min 6limi ailesini, dostlanni 4zdigi kadar edebiyat ve
meslek gevresini de tizdi. Olimiinden sonra uzun yillar hizmet verdigi Bakirkdy Ruh
ve Sinir Hastaliklari Hastanesi Fahri Celdl Goktulga’ya olan minnet ve siikran
duygularimin  kuigik bir ifadesi olarak yazarin bistiinii sade bir torenle agmistir
(Tevfikoglu, 1993, 13).

Fahri Celdl Goktulga, edebi hayatina tip fakiiltesinde 6grenciyken -26 Eyliil
1917 tarihinde- Servet-i Finin dergisinde yayimladigi “Kadin Cehennemi” adl

hikayesiyle baglamistir. Bu olay: kendisiyle yapilan bir roportajda séyle aktanr :

“332 de, yani yirmi sene oluyor, degil mi. Tibbiye talebesi idim. Iste ilk
hikdyemi, Kadin cehennemi’ni, o zaman yazdim. O zaman bizim bir sosyetemiz vardi..
Servet-i Fiininda, Fikret’in odasinda toplanirdik. Faruk Nafiz, Yahya Saim, Seyfi,
Selami Izzet, merhum Hakk: Tahsin..” (Kandemir, Yedigiin, 16).

Yazarin hayat: ile ilgili bazi ipuglarini eserlerinde de bulabiliriz. Yazar ilk
hikdyesini yayimladig tarihte Istanbul’da tip fakiiltesinde 6grencidir. Yazar “Diigmana

Ipucu Veren Essekler” adli hikdyesinde bu dénemden soyle bahseder.

“-Conkbayirt muharebeierini verdigimiz sirada butiin yurdun da hali fena idi.
Istanbul’da tava ekmegi yedigimiz, zeytinyagina pamuk dikip ders gahistigimiz devir”
(AZK, 1943, 163).

Fahri Celdl Goktulga bazi Hikdyelerini Sair (1918-1919), Nedim (1919), Umit
(1919-1921), I'V. Kitap (1920), Ayine (1923) adli dergilerde yayimlar.

Servet-1 Funfin dergisinde toplanan yazar ve sanat¢i arkadaglari bir miiddet sonra

dagilirlar ve yazarin bu gevreyle iliskileri de kopar.
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“Giiniin birinde bizi oradan yiirittiler... Neden, nigin ? Kim bilir. Yiruttiler
iste... Bizde darma dagin olduk. Bir daha da birlesemedik” (Kandemir, Yedigin, 15).

Fahri Celdl’in Servet-i Fiindn Dergisi’ndeki edebi c¢evresi diginda, farkh
edebiyat gevreleriyle de iligkileri vardir. Sporu ve yiiriiyigii seven Fahri Celdl Goktulga,
-gengliginde- bazi Kadikoylii arkadaslariyla sik sik yliriyilse ¢itkardi. Adnan Giz; Bir
Zamanlar Kadikdy adh eserinde Fahri Celdl’in o donemde olusan edebiyatgilar
arkadasliginin bagta gelen isimlerinden biri oldugunu, Halid Fahri’nin pansiyonundaki

veya bagka yerlerdeki toplantilara katildigini belirtiyor.

Yazar 1917°de ilk hikdyesini yayimlar; 1923 yihnda da ilk hikdye kitab: olan
Talik-1 Seldse (1923, Kiitiiphane-i Sidi,) yayimlanir. Talik-1 Selase on dort hikdyeden
olusan bir hikdye kitabidir. Yazar, bu hikdye kitabinda hastalikh tipleri, dénemin
bosanma ve evlenme adetlerini, 0 dénemde toplumla yeni yeni tanisan kadim: ve kadin-

erkek iligkilerini anlatir.

Yazarin ilk hikayelerini Resat Nuri, Faruk Nafiz gibi Gnlii edebiyatgilara ithaf

ettigini goériyoruz.

Fahri Celdl Goktulga’nin ikinci hikdye kitabt 1927 yilinda yayimlanir. Kina
Gecesi (1927, Suhilet Kiitiiphanesi,)adiyla yayimlanan hikdye kitabinda on alt1 hikdye
yer alir. Bu hikdye kitabinda yer alan Mustafa’nin Hilest adli hikayesini daha sonra
genisleterek ve uzun hikdye olarak 1960 yilinda Canakkaledeki Keloglan (1960,
Aydin Giiler Kitabevi) adh hikaye kitabim yayimlar.

Mehmet Rauf, Fahri Celdl’in 1927 yilinda yayimlanan Kina Gecesi adli eseri
ile ilgili bir yazi yazar ve hikdye kitabindan 6vgiiyle bahseder (Giines, 1927, 10). Fahri
Celal’in hikayeleri igin “goktan beri unuttugum bir kiraat zevkiyle okudum” der.
Ozellikle “Devair-i Isgal” adli hikdyesini gok begenir. Bu hikdye igin “bu emsalsiz ve
nefis bir eser” diyerek begenisini ifade eder. Mehmet Rauf, yazarin segtigi tipler ve

konulardaki basarisina deginir.

Yazar Ggunci hikdye kitabini aradan on alt1 yil gegtikten sonra 1943 yilinda
yayimlar. Eldebir Mustafendi (1943, Ahmet Sait Kitabevi) adiyla yayimlanan kitapta
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yirmi sekiz hikdye yer ahr. Bu kitapta yer alan yirmi sekiz hikdyeden on i¢i daha dnce

yayimlanms hikayelerdir.

1943 yilinda Eldebir Mustafendi yayimlandiginda Zahir Gavemli’nin kitapla
ilgili yazisinda Fahri Celdl’in kendi devrinde layik oldugu dikkatle incelenmedigini
belirtiyor. 1940’lara gelindiginde Fahri Celdl’in “gegen nesile mensup bir asabiye
mutehassis1” olarak degerlendirilmesi de yazarin on alt1 yillik bir siregte unutulmaya
yiiz tutugunu gosteriyor. Belki de yazarin ilk eserlerinden segtigi on ii¢ hikdyeyi, bu

eserinde yayimlamasi aradan gegen on alti yilin bir hatirlatmasi olarak disiinebiliriz.

Fahri Celal’in dordinca kitabr 1948 yilinda yayimladigi, Avur Zavur Kahvesi
(1948, Ahmet Sait Kitabevi) adli eseridir. Bu eserde otuz hikayesi bulunmaktadir. Bu

hikaye kitabinda da daha 6nce yayimladig eserlerinden on hikdye vardir.

Fahri Celal’in bu kitabim vayimlamasi iizerine Prof. Dr. Sabri Esat Siyavusgil
bir yazi yayimlar. Yazisinda Avur Zavur Kahvesi'nin “masal aleminden uzak hayat
arsasinda kuruldugunu” belirtir. Fahri Celal’in hikdyelerinde Istanbul digina da
¢ikmasim takdirle karsilar ve Fahri Celal’in hikayelerini bir masal kolaylig: ile
yazdigint belirtir. Siyavusgil, Fahri Celal’in hikdyelerini kigik hikayeciligimizin
olgunlugunun kat’1 delilleri olarak kabul eder (Yeni Sabah, 1951).

Fahri Celal Goktulga 1953 yilinda, o yila kadar yayimladig hikdye kitaplarindan
sectigi hikdyeleriyle Salgin (1953, Varlik Yayinlan) adhi hikdye kitabint yayimlar.

Salgin adli eserinde yirmi beg hikdye vardur.

1955 yilinda Riizgar (1955, Celikcilt Matbaasi) adli eserini yayimlar. Bu
eserinde fikralar1 ve hikdyeleri vardir. Bu eserinin bir ozelligi ise daha once hig

yayimlanmamus hikayelerin yayimlanmasidir.

Fahri Celdl 1960 yilinda Canakkaledeki Keloglan (1960, Aydin Guler
Kitabevi) adl1 uzun hikaye kitabint yayimlar. Bu uzun hikiye; yazarin Kina Gecesi adli
eserinde “Mustafanin Hilesi” adindaki hikdyenin genisletilerek 1939 yilinda “Keloglan
Canakkale Mubharebelerinde” adiyla yayimlar. Bu hikdye 1960 yihinda da
Canakkaledeki Keloglan adiyla altmig dokuz sayfalitk bir uzun hikdye halinde
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yayimlamir. Yazar, hikdyelerde bagta hikdyenin adi olmak uzere pek gok degisiklik
yapar. Bu degisiklikler su sekilde 6zetlenebilir:

Yazarin “Mustafamin Hilesi” adli Hikdyesiyle “Canakkaledeki Keloglan™ adlh
Hikdyedeki Hikdye kahramanlarimin adi degisir. Mustafanin Hilesi adli hikdyede
kahramanin adi Mustafa’dir, Canakkaledeki Keloglan adli hikdyede ismi Mehmed’dir
fakat boliikk¢avusu tarafindan Mehmed’e Keloglan denir ve bu isimle gagnlir. Yazar
Mustafa’min ismi gibi tasvirini de degistirir Mustafamn Hilesi adli hikdyede
“kabalaginin yanindan bakan gildir ¢ildir gozlii, al yanakls, irice burunlu, tos toparlak”
(BH, 1973, 135) bir nefer olan Mustafa, Canakkaledeki Keloglan hikayesinde,
“kupkuru dal gibi” (CK, 1960, 3) bir nefer olur.

Fahri Celdl, hikdyeye bazi olaylar da ekler “Mustafa’nin Hilesi” bes sayfalik bir
hikdyedir. Hikdyede, Mustafa; Canakkale Muharebeleri sirasinda cephede askerdir.
Kendisine verilen su tagima isini yaparken yanlglikla diisman tarafina geger ve esir
alinir. Kivrak zekasi sayesinde diigmana birtakim yalanlar uydurur. Digmamn 6fkesini

hayranliga dénastinir ve kurtulur.

“Mustafanin Hilesi” adli hikdyede anlatici, hikdyenin girig bélimiinde
Canakkale Savasti’yla adini bilmedidimiz bir savas1 kargilagtinir. Canakkale’de gegen
olaylardan kisaca bahseder. Anlatici; o anda bulundugu savasin adim vermez ama

mekan hakkinda ipucu verir.

«..arada bir neferlerine seslenen ¢avuslann sadalan, belki de ¢ollerin derin sessizli:rden
korkarak, derhal susuyordu ..Bilir misiniz ¢ocuklar, artik benim burada canum zikilmaya baglads
Canakkalede, 6liimle toplarla, torpillerle beraber gilen bu herifler, balan burada nasil képeklegivorlar,
sanki dillerini yuttular... Ah Canakkale... Canakkale... Onlan siingilerimizle dé3iismeye mecbur ettifimiz
giin “iste mes’uduz” derdik!.” (BH, 1973, 132).

Canakkaledeki Keloglan adli hikdye ise Canakkale Savasi sirasinda bir bolik
basgavusunun cepheye yeni gelen askerlere yaptigi konugmayla baglar. Hikdyenin

gectigi mekdn Canakkale Savagi’nin Anafartalar Cephesi’dir.

“Boliik Baggavusu :
- Hog geldiniz hemseriler... diye bagirdi... S6ze bagladi :
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- Buras! neresi bilir misiniz ? Canakkale. Bu bulundugumuz yere Anafartalar derler” (CK,
1960, 3).

Iki hikdye arasindaki farkliliklar mekén ve zaman unsurlan degildir. Yazar
tarafindan “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyeye farkl olaylar eklenmistir. Bu
olaylar sirasiyla; Mehmed’in -Mehmed’e Keloglan ismi béliikk bascavusu tarafindan

sonradan verilmigtir.

Boliigiine gelmeden 6nce Keloglan’in bagindan gegenler,

Diigman tarafina gegtiginde Lona adli hastabakiciyla olan duygusal iliskisi,

Diigman tarafindan kurtulduktan sonra  soyledigi yalanlar yiiziinden
cezalandirilacag: sirada, Keloglan’in Yemen Savagi sirasinda 6len babasinin bélikte
bulunan bir arkadagi tarafindan, Keloglan’in babasinin Yemen Savagt sirasinda
gosterdigi kahramanliklarin anlatilmas:.

Keloglan’in annesinin anlatiimasi ,

Keloglan’in birtakim tstiin yeteneklerinin anlatilmast,

Keloglan’in diigman tarafina gegerek mitraly6ziin imha edilmesine yardim

etmesi,

Keloglan’in Lona’nin niganlisim1 esir almasi ve Lona’min niganhisindan

bahsetmemesine Keloglan’in igerlemesi,

Lona’dan hesap sormak isteyen Keloglan’'in, bu sirada diigman tarafina

gecmek i¢in tekrar emir almasi,

Keloglan’in gorevini diger gorevlerinde de oldugu gibi basanyla
tamamlamasi, once bolik kumandamyla sonra Grup Kumandanmi Mustafa Kemal’le
tanigtirtimasi ve hikdyenin sonug bélimi, “Mustafa’min Hilesi” adli hikdyeye

eklenerek “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdye yazilmigtir.

“Mustafanin Hilesi” adh hikdyenin sonucu Mustafa’nin digman cephesinden
kurtulduktan sonra bolugiine gelip basindan gegenleri anlatmasiyla biterken,

(anakkaledeki Keloglan hikdyesinde Keloglan kendisine verilen gérevleri basariyla
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tamamladiktan sonra bolugiine doner ve Mustafa Kemal’le tamgir. Mustafa

Kemal’in sorulanini cevaplandinir, kumandanin 6vgisiinii hak eder ve hikaye biter.

En son olarak 1973 yilinda yazarin biitiin hikdyelerini Mustafa Baydar Biitiin
Hikiyeler (1973, Cem Yayinevi) adiyla, Zahir Guvemli’nin kitaba yazdifx onsozle

birlikte yayimlanmaigtir.

Yazarin edebi eserlerinin yam sira, meslegi ile ilgili Kekemelik Bahsinde Yeni

Bir Goriis (1937) adh kitab: vardir.

Fahri Celal Goktulga, Cumhuriyet (1950-1957) ve Yeni Istanbul (1959)
gazetelerinde koge yazilari yazmigtir. Cumhuriyet Gazetesi’nde Haftadan Haftaya adli
kosesinde pazar giinleri yazilar yazmugtir. Bu kogedeki yazilarinda edebiyattan, mizige,
tiyatroya, eski kiiltiinimiize, sosyal konulara, meslegi ile ilgili konulara kadar pek ¢ok

konuyu kaleme almistir.

Fahri Celdl Goktulga’min miizik bilgisi, tiyatro kultird ve dini bilgisi de
hikdyelerinde ve fikralarinda kendini gostermektedir. Fahri Celdl, bazi hikdyelerinde ve
fikralarinda evliyalardan, din bilginlerinden bahseder. Sanatinda mesleginin de gig¢li

bir etkisi vardir ancak yazar bunu kabul etmez.

“Hayr, yazarken doktor degilimdir. Beni doktor bilmeyven. yazilanmda asla doktorluk kokusu
sezmez” der (Kandemir, Yedigin, 16).

Fahri Celal’in diger edebi tiirlerle de ilgilendigini hikayelerini okuyunca
anlamamak mimkiin degildir. Ozellikle siirle “eski stirimizle” yakindan ilgilendigi
hikdyelerinde de bu birikimden faydalandig: anlagiir. Yazar, 6mriinde tek satir §iir
yazmadigim fakat giirden hoglandigini, 6zellikle aruz veznini gok sevdigini kendisiyle

yapilan konugmalarda belirtiyor (Kandemir, Yedigiin, 16).

Bunlarin diginda Fahri Celdl Goktulga’min Alay Koski’nde Yunan Tiyatrosu

tizerine bir dizi konferanslar verdigi de bilinmektedir (Givemli, 1973,13).



Yazar, eski deferlerimizi kaybederek Batihilagmayr elestirir ve bunun tek
suclusu olarak Tanzimat Dénemini gésterme hatasina distagamizi belirtir. Yazar, eski

degerlerimizle beraber batililagmamiz gerektigi tezini savunur.

“Hususiyetlerimizi kaybedisimizin baslangiglaniu Tanzimat’in uhdei mesuliyetine yiikleyip
sabikal diye o devri galyaka etmek tesellisine diigtiik” (Goktulga, 1955, 102).

“Fahri Celal, kendi sanat goriisiinii “Giizel sanatin vazifesi olmaz ya, varsa bile
dinya ve mafihay: orta olmaktan kurtarmaktir.” (Cumhuriyet, 2 Ocak 1955) diyerek

Ozetler. Yazarin hikdyeleri de bu goriisiinii dogrular.

Fahri Celal hikayeciligini de $6yle yorumluyor:

“Ben ilk giinden beri amatériim. Yoksa her giin bir hikdye yazmak igin. her gin bir mevzu
bulmak hi¢ de zor bir i degildir. Ister misiniz, size, simdi suracikta diizinelerle mevzu savayim.”

(Kandemir, Yedigun, 16).

Fahri Celal’in edebiyatta yeni yapilanmaya taraftar olmadigmm bu konuda
gelenekgi bir tavir sergiledigini yazilarindan anlamaktayiz. Yeni yetisen hikdyecileri
begenmedigini ancak kendi hikdye anlayisina yakin olanlara (Haldun Taner gibi) bir

parga tahammiil gosterdigini 6grenmekteyiz (Alangu, 1968,17).

Fahri Celdl, sadece yeni yetisen hikdyecilerden ve hikdyeciligimizden degil,

romanimizdan ve giirimizden de sikayetgi olur:

“Devsirme romancihfimizdan, asima hikdyeciligimizden bir bunaklasma istilasina ugrivan
siirimizden elaman” (Riizgar, 1955, 6-7).

Fahri Celal’in amator olma ve amator kalma heyecam sadece kendisi tarafindan

degil, onu okuyanlar tarafindan da hissedilmigtir:

“Fahni Celal (F.Celalettin) kisiligiyle 6nemliydi. Yiiriidiigii yolda alkiglar destekler beklemeden.
hep bir amat6r heyecant duymasiyla 6nemlidir. Kiigitk hikaveciligimizin “etkili iiretici” lerinden biriydi.
ama “yetkili satic1” olamadi, bunu diigiinmedi” (Necatigil, 169-170).
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Fahri Celdl, hikdyelerinde ilging pek ¢ok kisiyi ve konuyu iglemesine ragmen
son donem trinlerinde tekrara distiiginii gorebiliriz. Meslegi sinirsiz bir konu ve tip
dagarcigin1 yazara hediye etmistir. Yazar bu birikimle ilging bir gok konuyu ve kisiyi
islemistir. Onu siradan hikdyeci olmaktan uzaklastiran, bu yéni olmasina ragmen, kendi
iginde siradanlastiran da birbirine benzer hikiyeler yazmasidir. Fahri Celdl zamanla ilk

hikdyelerindeki orjinalligini gittikge kaybetmistir.

Fahri Celal’in hikdyeciliginin en giizel yani;; simdi ¢oktan tarih olmus bir
gegmisi ve cesitli gelenekleri, bize gesitli ayrintilanyla, eski ve yeni kiltGrin izlerini
tastyan bir hikdyeci tarafindan sade bir dille aktariimig olmasidir. Fahri Celal sadece
Istanbul ve gevresi ile hikdyelerini simirlandirmamigtir. Onun hikédyelerinde kasaba

hayatina da rastlanz.

Hi¢ siiphesiz ki meslegi Fahri Celdl Goktulga'ya agir bir yik getirmistir.
Mesleginin yani sira uzun yillar idarecilik yapmas: da Fahri Celal’i vormustur. Bu agir
yiiklerin altinda bile olgun drinler veren Fahri Celal yazarhigini ikinci plana birakmak
zorunda kalmistir. Buna ragmen yazarliktan ve edebiyattan kopamayan yazar, genis
birikiminden de faydalanarak yapitlarini olusturmustur. Yazarh@mnin bir siire sonra
tekrara diigsmesi de ayni gevre iginde yillarca bu agir yikiin altindan kalkmaya galisma

¢abalan ve bu gabalarin vazgegilmez bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Yazarin 1917 yilinda baglayan yazarlik macerasindan, son eserini yayimladig:
1960 yilina kadar, edebiyatta dil konusunda pek ¢ok dusiince ve akim gelismis ve taraf
bulmustur. Yazann ilk eserlerini verdigi yillar Tirkge’'nin sadelestirilmesi yolundaki
goruglerin agirlik kazandii bir dénemdir. Fahri Celdl suphesiz bu disiincelerden
etkilenmis ve bu digiincelerin yaninda yer almigtir. Fahri Celal’in eserlerini bu gin
okudugumuzda bile kolay anlasilir olmasi bunun en somut delili olarak kabul edilebilir.
Onun hikédyelerinde kullandig: dil somut 6rnegimizdir fakat fikralannda yazdiklan da

goruslerimizi dogrular niteliktedir.

Fahri Celdl, toplumsal hayatin ve sanatin her alaninda taklitgilige karsidir. Dilin
kullanimi konusunda da aym goriislerini siirdiirir. Bu goriisleri dogrultusunda “eski” yi

ve “yeni”yi elestirir.
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Fahri Celal bir yazisinda “eski tebaamiz, kendilerine gore begendikleri baska
milletlerin hiiviyetlerine ayak uydurmuslar, dillerini ezberlemigler, onlar gibi olmak
istemigler” (Géktulga, 1955, 6) diyerek Osmanliy: elestirir. Fahri Celal, eski kiiltiire ve
dile hakim olmasina kargin eser verdigi dénemlere gore sade bir dil kullanmaya 6zen
gOstermigtir. Yazarin eski kiiltiire ve Osmanlica’ya hakimiyetini bazi eserlerinde
gorebiliriz. Evliya Celebi’nin Seyehatnamesi’nin bir bolimiinden esinlenerek yazdig:
“Der Vasf-1 Eskali Daniska” adlt hikdyesi, elimizde bulunmamasina ragmen mezuniyet
tezi olarak hazirladii ve edebiyat diinyasindan insanlarin huzurunda sundugu
“Fuzlli’nin Mizac1” adli tezi’ -yazar bu tezi Fuzilli'nin beyitlerini bizzat kendisi

cevirerek hazirladigini sdyler- bunun en somut 6rnegidir.

Yazar Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte yabanci uyruklu vatandaslara da
zorunlu hale getirilen Tirkge Ogretimini de olumlu kargilar. Latin alfabesiyle ¢ikan
gazetelerin, mizah mecmualartnin, roman ve hikayelerin daha fazla okuyucu buldugunu

belirtir (Riizgar, 1955, 6).

Fahni Celal, klasik muzigimizin hayramdir. Bati miziginin vogun bir bigimde

radyolarda ¢alinmasini ve bizim miizigimizin geri planda kaligin1 yazilarinda elegstirir:

*“Ya radyomuza ne dersiniz? Radyo bir milletin sesidir. Onunla cihana ben de vanm denir. Bizim
radyomuz da renksizdir, hiiviyetsizdir. Onu da sindirmege gavri miitennezzil kalmisiz demek. Musiki
yayinlanimn yiizde yetmisinden fazlasi frenkdnedir. Halbuki bir diigme gevirmesiyle bunun en lasiu
ecnebi radyolannda bulmak miimkiindiir’” (Rizgar, 1955,6).

“Dilimizi frenk¢e, adlanmuzi frenkge yaparmuvacaksak nas? olur da musikimizi
frenklestiriyoruz?” (Riizgar, 1955, 6-7)

Fahri Celal, hikayelerinde de eglence hayatini anlattig1 boliimlerde “musiki” den

de sik stk faydalamir. Makamlarin adlan, nasil ¢alindiklan hakkinda bilgiler bulabiliriz.

Yazarin “Kina Gecesi”, “Eglencehane-i Osmani Kumpanyas:t™ adlt hikayelerinde

miuzik bilgisine iligkin ayrintilar gériilebilir.

’Fahri Celdl’in Fuzuli’nin Mizact adli tezi I.Ditnya Savas1 swrasinda basilmak iizere Almanya’ya
gonderilmistir. Bu sirada tez kaybolmugtur. Yazann da belirttigi gibi tezin bagka bir niishasi yoktur.
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Fahri Celdl Goktulga, hikdyelerinde ve fikralarinda dini hikdyelerinden
evliyalarin hayatlarindan bahseder. Fikralarinda tartigtigi veya anlatmaya galigtis
diisiinceleri bu yolla pekigtirme gayreti igindedir. Bazen bir fikrasinda birden fazla

ornek verdigi olur. Miiebbed Fikaraliklar adlt yazisi da bu tespitimize 6rnek olabilir.

“Varhiklann menkibelerini, arzu buyuranlar hem yazar hem de okuyabilirler. Hakir size evveld
Miitercim Asim Molladan bahsetmek istiyorum: Kamus ve Burham Katu terciime eden bityiik adamdur..”
(Riizgar, 1955, 27).

“Tasavvuf tarihinin namli miverrihi Seyhilislim Ebu Ismail Abdullah

El’ansari’nin hayati ise, daha keder verecek kadar acidir” (Riizgar, 1955, 27).

Yukaridaki 6rnekte gordigiimiiz yazarin gazetelerindeki yazilarinda pek ¢ok

dini hikdyeye rastlar.

Fahri Celal’in gerek hikdyelerinde gerekse fikralarinda isledigi konu yelpazesi
¢ok genistir.  Yetisdigi donem itibariyle farkh iki kiltiri de tanima imkanina sahip

olan yazarimiz, bu olanagini eserlerinde degerlendirme imkani bulmustur.
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II. HIKAYELERI
Taldk-1 | Kina | Eldebir | Avur Zavur | Salgin | Riizgar | Yayin
No Hikiyenin Ad: Selise | Gecesi | Mustafendi| Kahvesi | 1953 | 1955 | Sayisi
1923 1927 1943 1948

1 { Aksamci X X 2

2 | Avur Zavur Kahvesi x X 2

3 | Bir Eniste X X 2

4 | Bir Hullenin Hikayesi X 2

5 | Bir Itiraf X 1|

6 | Bir Mektup X X 2 1

7 | Bunaklar x P

8 |Ceza X 1 i

9 | Cicim Feem X X 2 |

10 | Cihan Boks Sampivonuna X |
Mevdan Okuma’ \

11 | Ciirm-i Meshud X I

12 | Care X X X 3

13 | Cile 5 1

14 | Devairi Isgal X x X X 4

15 | Deliye Selam X X 2

16 | Déniig X 1

17 | Diiymana Ipucu Veren X S
Essekler ‘

18 | Eglencehane-i Osmani X X X X 4
Kumpanyasi

19 | Eldebir Mustafendi X x 2

20 | Elmas X 1

21 {Evham X X 2

22 | Evliya Celebi Gibi X 1

22 | Sefay-1 Dimdiim X 1

23 | Fatmamun Romani X 1

24 | Frengi X 1

? Cihan Boks Sampiyonuna Bir Meydan Okuma adh hikaye yazann Rilzgar adli eserinde yer almasina
ragmen Biitlin Hikiyeler adli eserde yer almaz.
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Talik+ | Kina | Eldebir | Avur Zavur | Salgin | Riizgar | Yaymn
No Hikdyenin Adi Selise | Gecesi | Mustafendi | Kahvesi | 1953 | 1955 | Saywm

1923 1927 1943 1948 ’
25 | Fransizca Mektuplar X X 2
26 | Gaflet X X 2
27 | Geri Cevir Herifi X X 2
28 | Hayalet X 1
29 | Hirsiz X ' 1
31 | Ijding Ijding Luuupe! X T 1
32 |Ifsa X L2
33 |llag X X X 3
34 | Imbikciyan Efendi X 1
35 | Intikam x | 1
36 | Istiskal X X L2
37 | Ttraf x x 2
38 { Kadin Aski X 1
39 | Kadin Cehennemi X . 1
40 | Kadin Sesi X 1
41 [ Kaskolii Meliin X X ' 2
42 | Katakulti X . 1
43 | Kepaze Olduk X X ’ 2
44 | Kina Gecesi X X X 3
45 | Kin X 1
46 | Koltuk X X X X 4
47 | Koredekt Cocuklarimiz X 1
48 | Korku X 1
49 | Mirim Sevket Bey X X 2

Merhum

50 | Name X 1
51 | Nikah X 1
52 | Pancaroglu Emine Hatun X X 2
53 | Perniyal Hanimefendi X 1
54 | Pina Menikelli X 1
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Talik-1 | Kina | Eldebir | Avur Zavur | Salgm | Riizgar | Yaym
No Hikiyenin Adi Selise |Gecesi| Mustafendi| Kahvesi | 1953 | 1955 | Saysi

1923 1927 1943 1948
55 { Prodomos Pasa X X 2
56 | Rahatsiz Adam® X 1
57 | Riiya Gibi X 1
58 | Riizgar X 1
59 | Sadaka X 1
60 | Salgin X 4 X b 4
61 | Sar-i Hilkat X X 2
62 | Serap x X ' 2
63 | Simif X | 1
64 | Simit X X 2
65 | Sosval Yardim x 1
66 | Sovgun X X T 2
67 | Saksak Emine Hammin 2 T

Torunu !

68 | Simdi Beybam Var X 1
69 | Talak-1 Seldse X X X 3
70 | Telas Iginde X 1
71 | Tesbih X X 2
72 Tram{ray Sefasi X 1
73 | Uzaktan Davul x ! 1
74 | Vasivet X X T2
75 | Yogurtguzade X 1
76 | Yok Yere X X 2
77 | Son Kurdele X 1
78 | Vefa Meselesi X 1
79 | Tokat’ 0

4Yazann “Rahatsiz Adam” adli hikiyesi Eldebir Mustaefendi adli eserinde olmasina ragmen Biitiin

Hikayeler adh eserine alinmamustir.

% Yrd. Dog. Dr. Ramazan Ciftlik¢i!nin de belittigi gibi yazann “Tokat™ adl: hikayesi 1927 yilinda bu adla
yayimlandiktan sonra Tarih ve Edebiyat Mecmuasinda “Sille” adiyla yayimlanmgtire
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Yazann “Tokat” (Giines, S.16, 1927) adh hikdyesi higbir eserinde yer
almamaktadir. Bu hikdye daha sonra “Sille” adiyla Tarih ve Edebiyat Mecmuasi’nda
(Y1118, S. 10, 214) tekrar yayimlanmistir (Ciftlik¢i, Yedi Iklim, 80).

Yazann, “Canakkaledeki Keloglan” (1960) adli hikiyesiyle birlikte seksen

hikayesi bulunmaktadir.
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1. TEKNIK

Yazarin hikdyecilige bagladig: ilk dénemlerde, hikdye tiiriiniin edebiyatimizda
yeni gelisen bir tir oldugunu ve yavay yavas geleneksel anlatilardan siyrilmaya
basladigin1 gormekteyiz.

Roman igin bile “hikdye” kelimesinin kullanildig: bir donemde hikdye tiiriinin
teknik ozellikleri hakkinda uzun uzadiya bir gorusun gelistirilip tartiplmadigini da
goruriiz. Biitiin bunlarin yaninda Fahri Celdl’in de hikadye teknigi hakkinda geleneksel
diisinceleri vardir. Yazarin, hikdyelerini inceledigimizde Cevdet Kudret’in de s6yledigi
gibi, yazar, Omer Seyfettin’in kurdugu gelenege uyarak, edebiyat alaminda kigiik

hikéyeciligi meslek edinmistir.

Yazanin “Canakkaledeki Keloglan” hikdyesi digindaki biitiin hikdyelerinin kisa

hikayeler oldugunu goriiniz.

Yazara gore, her hikdyenin bir basi ve sonu olmalidir.® Hikayeyi olugturan temel
unsurlar bunlardir. Fahri Celal, bu gériige tim edebi hayatt boyunca siki sikiya bagh
kalmigtir. Yazar, Maupassant tarzi hikiyeciligi benimsemis ve bu yolda eserlerini

meydana getirmistir.

Belirtmemiz gereken bir bagka nokta ise Fahri Celdl’in hikdyeciligini hep ikinci
planda disindigi ve bu durumu agik agik ortaya koydugudur. Yazar; bir roportajinda,

yazarliktan bagka bir meslegi oldugu i¢in memnuniyetini dile getirir.

“[. ..} Kitaplanmun getirdigi para ile geginmivorum. Cok siikiir, yasamum saglavan bir meslegim
var” (Anday, dkgam, 1953).

Melih Cevdet Anday’in Fahri Celal’le yaptigi bir roportajinda Fahri Celal,
“Hikayecinin kafasinda yazmak istediginden bagka bir sey yoktur. Bunun igin de bir
kagitla bir kalem yeter” demistir (Aksam, 1953).

¢ Goktulga, Cumhuriyet, Ocak 1955
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Hikdye yazmay1, yazar kendisinin bagh kaldig1 gelenekler gergevesi iginde
diisiiniir. Bu sebeble de; yarattif1 eserlerin arkasinda durmak zorunda oldugunu soyler.
Hikaye tiirii igin gelenekgi yaklagimlarint sonuna kadar savunsa da hikdye yazmaya yeni

baslayanlar tarafindan ciddiye alinmamasini ister.

“Mamafih benim bu babdaki sozlerime alikalilar asla ehemmiyet vermemelidirler. Ciinkii benim
elbette, kotii de olsa bir takim yazdiklarim vardur, ister istemez bunlarin savunmasinda telasim vardir”
(Géktulga, Cumbhuriyet, 1955).

Fahri Celal’in hikdyelerinin teknik olarak en 6nemli Gzellikleri, onun geleneksel
anlatilarimizdan aldig1 6zellikler, hikdyelerinde gelenekten gelen ve modern hikayeyle
birlesen yanlardir. Bu yiizden Fahri Celal’in hikdyelerini teknik olarak altinda anlatim

ozelikleri ve hikdyelerinde olay kurulusu baslig altinda incelemeye ¢alisacagiz.
1.1. Anlatim Ozellikleri

Yazarin hikAyelerindeki anlatim 6zellikleri, hikdye yazdigi donemin genel
ozelliklerini de yansitir. Hikdye teknigi agisindan ele aldigimizda, Ahmet Mithat, Omer
Seyfettin, Hiiseyin Rahmi Girpinar ile belli agilardan benzerlik gosterir. Yazar
hikdyelerinin gogunda, birinci tekil kigili anlatimu kullanmigtir. Bazi hikayelerde II1.

tekil kisili anfatimin kullamldigini da goriiriiz.

L.tekil kisi anlatimin yapildig: hikayeler:

“Talak-1 Selase”, “Hirsiz”, “Mektup”, “Elmas”, “Kadin Cehennemi”, “Hayalet”,
“Kadin Sest™, “Itiraf”, “Pina Menikelli”, “Kadin Agki”, “Vasiyet”, “Nikdh”, “Son
Kurdele”, “Care”, “Perniyal Hanimefendi”, “Mustafanin Hilesi”, “Firengi”, “Fransizca
Mektuplar”, “Serdp”, “Deviir-i Isgal”, “Eldebir Mustafendi”, “Bir Enigte”, “Ifsa”.
“Cile”, “Simit”, “Gaflet”, “llag”, “Vefa Meselesi”, “Katakulli”, “Bunaklar”, “Kin”,
“Prodromos Pasa”, “Tesbih”, “Avur Zavur Kahvesi”, “Geri Cevir Herifi”, “Soygun”,
“Tarmvay Sefast”, “Yok Yere”, “Safay-t Dimdim”, “Kaskoli Mel’'un”, “$imdi
Beybam Var”, “Cicim Fem”, “Deliye Selam”, “Evhim”, “Bir Itiraf’, “Fatmanin
Romani”, “Saksak Emine Hanimin Torunu”, “Mirim Sevket Bey Merhum”,
“Pancaroglu Emine Hatun”, “Diismana Ipucu Veren Essekler”, “Uzaktan Davul”, “Bir

??  &K

Hullenin Hikdyesi”, “Intikam”, “Ijding Ijding Luuupe!”, “Yogurtguzide”, “Aksamci”.
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II1.tekil kigi anlatimu ile anlatilan hikayeler:

“Salgin”, “Ciirm-ii Meshud”, “Koltuk”, “Kimna Gecesi”, “Istiskal”, “Ceza”,
“Korku”, “Yanlhs”, “Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi”, “Riya Gib1”, “Imbikciyan
Efendi”".

II1.tekil kisi anlatim ile anlatilan hikdyelerde karsilikhi konugmalarm gectigi

boliimlerde anlatim zamam I.tekil kisili anlatima donisebilmektedir.

Yazarin “Canakkaledeki Keloglan” adl hikdyesinde her iki anlatim bigiminin de

kullanildigini gérmekteyiz.
1.2. Hikayelerdeki Teknik Kusurlar

Hikayelerin anlaiminda dikkati ¢eken bir bagka nokta ise; anlaticinin okura
seslenmesi, okuyucuya gereksiz bilgi vermesi, okuyucuya soru sormasi, okuyucuyla
konusmasi gibi anlatimin akigini bozan kusurlardir. Yazarin anlatiminda dikkati ¢eken

bu tip teknik kusurlara hikdyelerde sik¢a rastlanir.

Yazar, 6zellikle savasi konu alan hikdyelerinde bu tip teknik kusurlan sikga

yapmigtir.

“Koredeki Cocuklarimiz” adh hikdyede 1. Tekil kigi anlatimi ile baslar.

Hikdyenin anlatimu siirerken yazar birden araya girer ve okuyucuya bilgi verir.

“Cin askerlik dogiisiinii mii soruyorsunuz? Biz Tiirkler onlarla en az ii¢ bin senedir harb eder
dururuz. Bu muharebelerin hemen hepsinde yenen bizizdir. Korkaktirlar” (Riizgar, 1933, 106).

“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede anlatict olaylart anlatirken hikayenin

akisini bozacak sekilde soru sorar.

O Yaptigimiz bu stuflandirmayl, Ramazan Ciftlikci'nin hazirlanug oldugu lisas tezindeki smiflandirmaya
kiiciik eklemeler vaparak hazrladik.
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Hikdyede Keloglan’la askere giderken annesiyle vedalasir. Bu vedalagmadan

sonra, anlatict bir genelleme yaparak okuyucuya soru sorar.

“Savasa giden erinin, yahut oflunun ardindan hangi has Tiirk anas1 sizlanir, aglar?”” (CK.
1960,61)

“Diigmana Ipucu Veren Egsekler” adh hikdyede de anlatici, anlatacag: hikdyeyi

onceden okuyucuya haber verir.

“Simdi bu size anlatacagimiz hikiyeyi daha iyi kavrarsimz.” (AZK, 1948, 163)

Ayn: anlatig tarz “Itiraf” adlt hikdyenin girisinde de vardir. Anlatici hikdyeye
baglamadan 6nce, okuyucuya “iste size anlatacagim vak’a, hayatimin en bayuk, hattd
yegane hikdyesi orada vuk’u buldu” (AZK, 1948, 125). diyerek anlatacag: olay:

modern hikdye giriginden farkli, geleneksel hikdyeciligimize yakin bir tarzda yapar.

“Evham” adh hikdyede de “Ama gegen giin sovle bir sey oldu:” (AZK, 1948,
123) diye basindan gegenleri anlatmaya baslar.

Fahri Celal’in hikdyelerindeki bu teknik kusurlar ilk dénem hikayeleri ile sinirh
degildir. Ilk donem hikayelerinde oldugu gibi, yazarin olgunluk dénemi olarak kabul
edebilecegimiz 1950’li yillarda yayimladigi hikdyelerinde de bu tip teknik kusurlar

bulunmaktadir.

“Katakulli” adli hikdyede de birinci tekil kisi anlatimi ile siren hikdye, birden

okuyucu ile dertlesmeye doner.

“Hem diinyanin en giizel higkingina bu zavalli yavru malikti dostlar![....]Iste onun bana son
s6zil bu oldu dostlar, bu bedbaht sevgilinin son sézii bu Allah’a 1smarladik oldu™ (AZK., 1948, 64-66).

“Deliye Seldim” adli hikdyede de yazar, hikayede okuyucu ile konusur:

*Kulunuzun bu bapta bir aginay1 nazarisi vardir;” (AZK, 1948, 115-116)

“Care” adh hikdyede anlaticy, iki ¢izgi arasinda bilgi aktanr.
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“Allah selamet versin bizim Yangmn bakin Niyazi, Ibrik Nur, Karga Tevfik -gimdi Tokatta
kocaman bir eczane sahibidir- Kepge Sevket..” (AZK, 1948, 47).

Yazar, hikdyelerinde hikdyenin akisi iginde anlatict agziyla kendi diigtincelerini

de verir. Hikdyenin dogal akisim1 bozan bu ciimleler hikdyelere de bir yapaylik getirir.

“Simdi Beybam Var” adli hikdyede yazar toplumsal degisimler hakkindaki

fikirlerini agiklar.

“O zaman kadinlar daha baglanm érterlerdi. Vakid yeldirmeler atilmsti. Bu terkedis de yerinde
idi” (BH. 1973, 279).

Ayni hikdyede yazar, bu sefer de kadin guzelligi ile ilgili diigincelerini

hikdyenin akisi iginde, hikdyenin genel akisini keserek verir.

“Dikkat ediniz, en ¢abuk kaybedilen giizellik ne ten giizellifi, ne yviiz. goz gizelligidir. bel
giizelligidir” (BH, 1973, 279).

Yazarin hikayelerinde rastladigimiz bu tip anlatim kusurlart olaya muadahaleci

yanini gosterir.

1.3. Yazarin Olay: Ortaya Koyusu

Tim anlatilarda oldugu gibi hikiyede de oncelikle bir olaymn meydana

getirilmesi gerekir ve edebi eserlerde olay asil unsur durumundadir (Aktas, 1991, 47).

Edebi eserlerdeki vaka; herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miindsebetlerinin
tezahuri (Aktas, 1991, 48) olarak da agiklanabilir.

Yazarin olay: yaratmasi ile birlikte, olay1 edebi bir tir seklinde aktarmas:
gerekir. Olay1 aktarmasinda en 6nemli etken, yazarn olay1 ortaya koyusudur. Edebi
tirlerde, sanatginin olayr ortaya koyusu adeta yazarin eserdeki imzasi, onu diger

sanatgilardan ayiran bir yon olarak nitelendirilebilir.
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Her sanatginin olay: ortaya koyusu kendi bakig agist ile de ilgilidir. Yazarin olay1
ortaya koyusunun bakis agtsinin bir pargasi oldugunu diigindigimiizden dolays, yazarin
olayr1 ortaya koyusunu ele almadan Once, yazarin hikdyelerindeki bakis agisim

degerlendirecegiz.

Konunun baghgindan da anlagilabilecegi gibi edebi eserde bakiy agisi, edebi
eseri yaratanimin 6zelinde bir konudur. Edebi eserin, anlaticisina ve anlatilan konuya

gore bir bakis agisi kazanacag mutlaktir.

Hikayeleri anlatim o&zellikleri agisindan ikiye aywdigimizda, anlatma ve
gosterme esasina gore anlatiimig hikdyeler olarak degerlendirebiliriz. Gosterme esasina
dayali hikdyelerde olaylar sanki géziimiiziin 6niinde gegiyor gibidir. Yazar olaylan
okuyucuya nakletmez, olaylarin akist okuyucunun gozii oniinde geger (Aktas, 1991,
12) Anlatma esasina dayali metinlerde de olay herhangi bir anlatici vasitasiyla

okuyucuya aktarilir.

Fahri Celdl’in de hikdyelerinde gosterme ve anlatma esasina dayali bir anlatim
kullandigim gériiriiz. Yazar, genellikle anlatma esasina dayali metinler olugtururken,
gosterme metodunu da yer yer kullanmistir. Canakkaledeki Keloglan hikayesinde de

gosterme metodunu kullandigini gorityoruz.

“Arabin elinden tabancasit ahiverdim. Agag gibi vikildi, kaldi, kaptyr agum, 6niime ilk gelen
merdivenlerden indim. Bir harem agas: asag: sofada yolumu kesecek oldu. Onu §dyle yitekleyi verdim.
Kapinun Sniinde iki ugak distiime atilacak oldular. Birisi bizi getiren arabaci idi. onu $ovle vitekleyi
verdim. Birine bir tekme savurdum, hink diye oldugu verde kivrandi, berikine styirtma bir tokat atun,
canit mi ikt1 bilmem... Girdigimiz kapiy1 s6yle savulladim. At gibi bir képek bacaklanmu daladr. Ustiine
¢iktim ezdim. Kapiy1 zorladim megedendi. Muhkem kilitlemislerdi, omuzladim, gegtim”™ (CK. 1960, 11-
12).

Gosterme metodunu ¢ok az kullanan yazar, bu metodu kullanirken de sik sik
karsilikhi konusmalara yer vermistir. Yazarin her iki metodu bir arada kullandig:

hikdyelerde vardir.
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Yazar, “Kina Gecesi” adli hikdyesinde her iki metodu da kullanmigtir. Kisilerin
karsilikli konusmalann ve olayin gelismeleri, okuyucunun goézii oniinde gegerken,

hikdyenin sonug bolimiinde, anlatici araya girer ve hikdyeyi sonuglandirir.

“-Efendim, zAt-1 ilinizle eskiden teserriif etmigtik galiba beyim, Osman beyin Camlicadaki
késkiinde...

-Vay efendim!..hele bendeniz de tamyacagim diyorum, Allah Allah...Ne giinlerdi, efendim, o ne
alemlerdi!..E birader bey nerdeler?
-Sizlere 6miir efendim” (BH, 1973, 96).

“Koltuk” adli hikdyede de yazar gosterme metodunu kullanir. Bu metodu
kullanirken tasvirlere de rastlariz. Edebi eserlerde tasvirlerden arinmis bir gosterme
teknigi oldukg¢a zordur. Fahri Celdl’in de hikdyelerde bir butun olarak olmasa da

parcalar halinde gosterme metodunu kullandigim goriiriiz.

“Gaflet” adli hikdyede gésterme metodu kullanmigtir.

“Ogle yemegini cabuk yedi. Yine pencerenin éniine geldi. Gozleri hep 6niindeki seyde saatlerce
kaldi.[....]Yanma higbir ¢ocuk gelmedi. Arada bir basii kapiya dogru geviriyordu. Sigara igmiyordu.
Kahve getirmediler” (BH, 1973, 200).

Hikayelerde sadece gosterme metodundan olusmus biitiin anlatilar yoktur.

1.4. Olay Kurulusu

Fahri Celal’in hikdyelerinde -birka¢ hikdye diginda- diizenli bir olay kurulusu
vardir. Yazar, hikdyeleri giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmus birer biitiin

olarak gordigii igin hikdyelerde, bu siray1 takip eden bir olay kurulusu izler.

“Bir Bykiiniin temel gereksinimleri nelerdir? Aristo, olay 6rgiisiiniin, bir anlatmn en temel
bilesenleri oldugunu sdyler; iyi 6ykiiniin baginin, ortasinin ve sonunun olmasi gerektigini ileri siirerek, bu
i¢sel dizenin olugturdugu ritmin, bize haz verdigini belirtir” (Culler, Adam Ovki, 1999).

Aristo’nun  hikdye kurulusu hakkindaki dasiinceleri bizdeki modern
hikdyeciligin ilk yillarindaki goruslerle ortiigiir. Fahri Celal’in de Aristo’nun hikdyenin
kurulusundaki sartlardan baska bir sey beklemedigini goriiriiz.
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Tirk hikdyesinin geleneksel seklinden modern seklini almaya basladifx yillarda
yazmaya baglayan Fahri Celal Goktulga, basi, sonu ve ortast belli hikdyeler yazan ve
boyle hikdyeler yazilmasi gerektigini savunan bir hikdye goriigii vardir. Yazar bir gazete
yazisinda’ Haldun Taner’in hikdyeciligini elestirirken “Fakat benim anladiim manada

hikiyenin bir bagt bir sonu olmas: ldzimdir.” diyerek kendi goriisiini de ortaya koyar.

Fahri Celdl’in bu konuda kendisinden 6nce siiregelen gelenege bagh kaldigim
biliyoruz. Kendisi igin gevrenin ve gelenegin etkisi biyik olacak ki basi sonu olmayan
bir hikdye yazildiginda “adamt iki parahk ederler” (Goktulga, Cumhuriyet, 1955) diye

geng hikayecilere tavsiyelerde bulunmugtur.

Yazarin hikayelerinde olay: ortaya koyusu da bu dizen i¢inde gergeklesir. Fahri
Celal’in hikdyelerinde kisa bir giris, hizla baslayan ve harekete dayanan gelisme
béliimil ve yazarin ¢ogu zaman okuyucuyu sagirtan ve hikdyenin bir par¢asi yapan

sorularla biten, bir hikdye kurgusu vardir.

Yazarin art arda gelen ve fiile dayanan olaylarina s6yle ornekler
verebiliriz.“Fatmamn Romani” adli hikdyede olaylarin kogturmasi i¢ine birdea okuyucu

da giriverir.

“Aman yarabbi, 0 hamallara ne kumandalar vermedi, esyay: kaldinp déktiirmeden nasil tagitu.
Avizeleri kimselere emanet etmedi. Tabak takimlarim birer birer o ¢ikardi. Hantmunin o kadar ¢ocugu el
bile siirmediler!

Gece yansina kadar ortaligi bu kiz topladi. Ertesi sabah kapidan zerzevatgiyr bu kiz gevirdi.
Cigerciyi bu kiz yakaladi” (BH, 1973, 296).

Tasvirlerden ve tahlillerden ¢ok hareket OZelerine rastladigimiz hikayelerde

siirekli geligen, degisen bir eylemsel yapt vardir.

“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede de ayni eylemsel yapiy1 bulabiliriz.

“Onu §dyle yitekleyi verdim. Birine bir tekme savurdum, hink diye oldugu yerde kivrand,
berikinin styirtma bir tokat attim, camt mu g1kt bilmem...Girdigimiz kapiy1 §6yle bir savulladim. At gibi

7 Cumhuriyet Gazetesi, 9 Ocak 1955
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bir kopek bacaklanim dalads. Ustiine ¢iktim ezdim. Kapiy: zorladim mesedendi.. muhkem kilitlemiglerdi,
omuzladim, gegtim” (CK, 1960, 12).

Hikdyede merak unsurunu siirekli diri tutan Fahri Celdl hikayelerini art arda
siralanms hareketlerden meydana getirir. Yazarin duragan yaptya sahip hikayesi
yoktur. hikdyenin kurulugu ile baglayan hareketlilik, hikdyenin sonu¢ bélimiine kadar

surer.

Yazann, hareketli bir kurguya sahip hikayelerini tek tek vermek yerine birkag

hikdyesinden 6rnek verecegim.

Yazarin en fazla olaya sahip olan hikidyesi “Canakkaledeki Keloglan™ adh

hikayesidir. Hikdye boyunca siirekli baglayan geligen ve sonuglanan olaylar vardtr.

Hikiye, Keloglan’in Canakkaledeki boliigiinde baglar. Ashnda hikdyenin

baglangicinin daha erken bir zamana rastladigini goriiriiz.
1)Bu geri doniilen zamanda baglayan, gelisen ve biten bir hikdye vardir. Keloglan’a dsik
olan ¢irkin kizini Keloglan’la evlendirmek isteyen annenin, Keloglan’1 bir yalanla

kandinip evlerine ¢agirmasi burada geligen olaylar ve bu olayin ¢oziilmesi.

2) Keloglan’in bélige ilk geldigi zaman, bolikteki bir pehlivanla giresmesi,
Keloglan’in bilegi biikiilmez bu pehlivan1 yenmesi ve bu olayin bolitkteki yankilari.

3) Keloglan’in yanhslikla Ingiliz cephesine diigmesi, Ingilizleri kandinp tekrar Tiirk

cephesine dor.mesi esnasinda baglayan-geligen ve sonuglanan olaylar.

4) Keloglan’in babasimin Yemen savagi sirasinda yaptigt kahramanhifin geriye
doniglerle anlatilan, dizenli bir zaman dilimi igerisinde, girig-gelisme ve sonug
boliimlerinden olugan bir hikdye seklinde aktanimas:.

5) Keloglan’in Ingiliz Cephesine gegmesi ile baslayan olaylar zincirinin sonuglanmasi.

6) Keloglan’in Ingiliz Cephesi’ndeki Lona adh bir kiza agik olmas:.
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7) Keloglan’in annesinin hikdyesinin anlatilmasi.

8) Keloglan’in agabeyinin hikdyesinin anlatilmas:.

9) Keloglan’in tekrar diiyman tarafina gegmesi gorevini basariyla yerine getirip

bolagiine donmesi.

10)Keloglan’n Ingiliz cephesindeki gérevini tamamlayip dénerken Lona’nin nisanhisii

esir almast

11)Keloglan’in Mustafa Kemal’le tamgtirilmas.

Yazarin tek uzun hikdyesi “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyedir. Bu hikaye
de kigik kiigiik hikdyelerden meydana gelir. Uzun hikdyenin iginde kendi giris,
gelisme ve sonug bolumlerine sahip hikdyelerden olusmustur. Yazarin biitin hikayeleri

i¢inde de en fazla olayin yer aldigt hikdyedir.

Hikayeyi olaylarinin baglayigi ve bitisi agisindan sematize edecek olursak sadece
altinci olay ile gosterdigimiz bolimiin diger olay pargaciklarina gore hikiye boyunca

daha uzun sirdiigiini goriiriiz.

ANA OLAY(CERCEVE OLAY)

lolay }2.0lay |3.olay

—

- -

Birinci, altinci ve yedinci boliimler hikdyenin biitiini iginde hikiyeden farkli bir
yapiya sahiptirler. Bu béliimleri hikdyeye sonradan monte edilmis béliimler olarak da

distindigiimazde hikdyenin genel kurulus yapisini da bozdugunu gériiriiz.

Yazarin en kangik olay kurgusuna sahip hikdyesi, “Canakkaledeki Keloglan”dir.
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“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdye 1939 yilinda Basin Umim Midirligiince Fahri
Celdl’e yazdinlmig bir senaryo oldugu iginde de hikdyenin iginde gérsel malzemeye
uygun etkenlerin olduunu da disiinebiliriz. Kahramanhk duygulan iginde yazilmig
hikdyede heyecan, kahramanlik ve acima duygulaninin 6n planda tutulacak gekilde
yazilmasi da olay kurgusunu diger hikdyelerden farkl kilar.

1.5. Hikiyelerin Diger Tiirlerle iliskisi
1.5.1. Masal Tiiriinden Yararlamlan Hikayeler

Fahri Celdl’in hikdyelerinde geleneksel anlatilanmizdan izlere rastlamak
mimkiindir. “Canakkaledeki Keloglan” adli hikiye edebiyatimizdaki Keloglan
masallar1 ile benzerlik gostermektedir. Tirk masallarindaki baglica erkek tiplerden biri
olan Keloglan, kahramanliklaniyla ve bagindan gegen olaylarla kargimiza ¢ikar.
Keloglan, masallarda siirekli horlanan yoksul bir delikanlidir. Keloglan bir masal
kahramani olmasina ragmen, diger masal kahramanlanindan ayrilan yonlere sahiptir.
Keloglan, oteki masal kahramanlarindan farkli, gergek¢i davraniglarda bulunmasi ve
maceralarinda olaganiistii olay ve iliskilerin fazlaca yer almamasi sebebiyle aynlir.

(TDE, 1982, 256)

Masallarda anlatilan Keloglan genellikle, yasl annesiyle yasayan yetim, yoksul
bir gengtir.” (TDE, 1982, 296) “Canakkaledeki Keloglan™ adh hikiyede de Keloglan
ismi takilan Mehmet, babasinin Yemen Savast’nda sehit diismesi sebebiyle, annesi ile
beraber yasayan bir delikanlidir. Keloglan ve annesi bir kéyde yasarlar ve maddi

durumlari da iyi degildir.

“Canakkaledeki Keloglan” hikdyesinde Keloglan’a Keloglan ismi bolik
komutan tarafindan takilmistir. Hikaye boyunca da bu isim kullamlmigtir. Yazar, daha
hikdyenin baglangicinda bizi, hikdyenin atmosferinden farkhi bir atmosfere sokar.
Keloglan’a bu ismin takilmasindan sonra Keloglan’in bagindan gegenleri dinleriz.
Keloglan’in bagindan gegen olaylar gercekgi 6zellikler tasimasina ragmen bize

masallarda anlatilan olaylar ve kigileri hatirlatir.
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Hikdyede sadece Keloglan degil, Keloglan’la evlenmek isteyen gen¢ kiz da
masallardaki ¢irkin kiz tiplemesine benzer. Keloglan, zorla evlendirilmek istendigi kiz1

sOyle anlatir:

“Arkada halayiklar, yerden bitme, inadina ciice, koca burunlu, kalin kash, kambur bir kiz
getirdiler” (CK, 1960, 10).

Masallarda kisiler daha 6nce hi¢ gormedikleri bir yere giderler yada gotirilirler.
Hikayede, Keloglan da bir hile ile hi¢ tanimadig1 bir eve getirilir. Keloglan getirildigi

evi §0yle anlatir:

“Beni bir odaya tiktilar, 6mriimde béyle oda gormedim. Yaldizli masalar vardi. Iskemleler hep
ipekli idi.” (CK, 1960, 7).

Keloglan’a deli gibi asik olan evin kizi, Keloglan’la evlenmek istemektedir.
Kizin annesi de Keloglan’a vaatlerde bulunur. Keloglan’in hile ile getirildigi bu evde
Keloglan kendisine sunulan imkanlar ret eder. Masallardaki asklara benzeyen bu yon

hikdyeyi masalla birlegtirir.

Keloglan’in boligiune gelmeden Once basindan gegenler tipik ask
masallarindaki orneklere olduk¢a benzer. “Canakkaledeki Keloglan” hikdyesinde
zengin ve ¢irkin kiz, fakir erkek agkimin bir 6rnegidir. Kiz maddi yonden erkekten
tistiindiir ve maddi varligimi kullanarak erkegi elde etmek ister. Bunun igin de her yolu

dener.

Zengin ve ¢irkin geng kiz Keloglan’1 elde edemeyince zora bagvurur. Keloglan

geng kizin agkini ve kendisine sunulan imkanlar ret edince zorla alikonulmak istenir.

“Kapidan igeri zebelld gibi bir Arab girdi. Elinde koca bir tabanca vardi. Bak buraya herif dedi.
Ya evet dersin elimden kurtulursun, yoksa seni 6ldiiriir, lesini denize atarim. diinyanm bile haberi olmaz.
Bu sirada kambur, habire 8ldiiriin su domuzu, bana hakaret etti, diye bagirdi.” (CK., 1960, 11}

Keloglan’in bu zor durumdan kurtulusu da abartilidir. Keloglan 6niine gikan tiim

engelleri agar.
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“Arabmn elinden tabancasim aliverdim. Afa¢ gibi yikildi, kaldi, kapiyr actim, Sniime ilk gelen
merdivenlerden indim. Bir harem agas1 agag1 sofada yolumu kesecek oldu. Onu sbyle yitekleyi verdim.
Kapinmn 6niinde iki usak iistiime atilacak oldular. Birisi bizi getiren arabaci idi. onu $dyle yitekleyi
verdim. Birine bir tekme savurdum, hunk diye oldugu yerde kivrand:, berikine siyirtma bir tokat attim,
camt mu g1kt bilmem... Girdigimiz kapty: §6yle savulladim. At gibi bir képek bacaklanm: dalach. Ustiine
¢iktim ezdim. Kapiy1 zorladim megedendi. Muhkem kilitlemiglerdi, omuzladim, gegtim” (CK, 1960, 11-
12).

Keloglan’in kahramanliklart bu olayla da sinirli kalmaz. Keloglan hikayenin
farkli farkli bélimlerinde kendi giiciintin istiinde bir gok i§ yapar.

Keloglan gii¢siizden yana, iyi kalpli bir tip olsa da zaman zaman acimasiziasir.
Gerektiginde goziinii bile kirpmadan adam 6ldiirebilir. Bu 6zellikleri ile hikayedeki

Keloglan, masal kahramam Keloglan benzer.

“Ingilizin girtlagin kavrads. Sol elinin parmaklan arasinda Ingilizin girtlag: kinldi. Hinltisiun
gitriiltii halinde geldigini gériince onu iyice bogdu” (CK, 1960, 50).

Keloglan masallannda ask ikinci iiglincii planda yer alir (TDE, 1982, 296).
“Canakkaledeki Keloglan” hikdyesinde de agk geri planda yer almaktadir.

Keloglan diigman tarafina dugtigiinde Lona adli geng¢ bir kiza agik olur.
Keloglan diiyman cephesinde yaralanir. Kizilhag hastanesine yatirilan Keloglan’a bu
hastanede oldukga iyi bakilmaktadir. Keloglan kendisine hemgirelik eden bir kiza dsik
olur. Lona adh geng¢ kiz bir siire Istanbul’da yasadig: igin Keloglan’la anlasabilir. Savag
sartlar1 i¢inde imkansiz gibi goziiken bu durum hikdyede gayet olagan bir sekilde
anlatilir. Savas sirasinda diigman cephesinde esir olmak savag sartlan iginde en zor
durumlardan biri oldugunu digiiniirsek, yazarin hikdyedeki masalimsi havasin1 burada

da sezeriz.

Masal kahramanlan iginde Keloglan’in 6zel bir yeri vardir. Masal kahramanlan
genellikle iistiin yetenekleri olan sevimli ve sansh kisilerdir. Keloglan ise, yer yer iyi
yurekli olmasina ragmen, kurnaz, becerikli korkusuz yer yer de miskin, tembel, pisirik
bir insandir (TDE, 1982, 296).
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Keloglan masal kahramanlan igindeki ayirt edici tiim 6zellikleri “Canakkaledeki
Keloglan” adl1 hikdyede vardir. Hikdyedeki Keloglan tiplemesine baktifimizda kurnaz,
giigsiizden yana, becerikli, korkusuz, kahraman bir Keloglan, bir yandan da; agkim

gizlemek i¢in elinden geleni yapan ve bu konuda pisiriklagan bir Keloglan goriiriiz.

Keloglan bir gece yanhghkla diigman cephesine diger. Askerler tarafindan
zorlukla zapt edilerek zabitin yanina gotiirilir. Zabite bir yalan uydurarak durumunu

agiklamayi becerir.

“Her giin baginp duruyorsunuz. Susuzsunuz...Sizin tarafta su ne kadar az ise bizde de o kadar
boldur. Bizim zabit sapina kadar merttir. Bu sabah beni cagirdi. Mehmet dedi. fiqulan doldur, karsiki
siperlere git, onlara bu suyu hediye ediyorum. Biz karsimizda susuzluktan 6len diigmanla dégiismeyi ay1p
sayanz, seni génderip géndermemek onlann erligine kalmg bir seydir dedi. Hemen. egegin yularim zabite
teslim etti” (CK, 1960, 19-20).

Keloglan, hikdyede de kurnazca davramip zor durumdan kurtulmay:
basarabilmistir. Hikdye iginde olagan bir gekilde anlatilan bu durum ger¢ek hayatta

gergeklesmesi zor, hatta imkansiz bir durum olarak kabul edilebilir.

Keloglan, masallardaki ornekleri gibi gugsuziin yaninda, kétiniin ve
kotiiliiklerin kargisinda bir tiptir. Hikdyede de savasta gegen olaylanin yam sira,

Keloglan yasadigt kéyde haramilere kars: gelisi de anlatilir.

“Bagimiza gelen bu belddan iizilmeyin, koyliiler... dedi. Simdi Mehmed gelirse,ben o iki
eskiyayl ogluma yakalatirim. Mehmed dedigi bu Mehmeddir efendim Sizin Keloglan diye 133ab
taktigimz...[....] O dev gibi kér Yusuf ile tepesi, tiyliyl elleri arkalanna bagls. aldiklan esyay1, paralan
sirtlaring yiiklemis, Keloglan gtka geldi. Kor Yusuf’un 6teki gozii de yumruk gibi. bast dniine digiiktit.
Tepesi tiiyli, Kor Yusuftan daha zorbaydi. Onun da bir kolu kankti. Bacaginin birini hi¢ alamuyordu”
(CK, 1960, 42-43).

“Belirli bir gergekligin hakim oldugu Keloglan masallan, Tirk masallarimn
gosterdigi  6zelliklerin ¢oguna sahip degildir. Bildigimiz masal kahramanlan
Canakkaledeki Keloglamn soylu, Gstiin nitelikleri olan, sevimli ve talihli bir kisi olarak
nitelendirildigi halde, Keloglan masallarinin kahraman olan delikanli, yer yer iyi yurekli
olmasina ragmen, kurnaz, becerikli, korkusuz, yer yer de miskin, tembel, pisink bir

insan simgeler.
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Keloglan, annesiyle yasayan 6ksiiz, yoksul bir genctir. Bagindan gegen olaylar
Keloglan’1 bu durumun tam kargit1 bir yere getirir. Ya gii¢ durumda kalmig bir insan
yardim ettidi igin onlardaki iistiin ve gergekiistii giiclerin yardimiyla; ya da haksizlik,
kotiilik yapan kimselere kargt uyguladigi acimasiz, kurnaz ve biraz da ahlak digi
davramslarla ¢ok zengin, gugli bir adam oluverir. Anasim da yokluk ve sefaletin

pengesinden kurtarmayi unutmaz.

Hikéyelerde sadece Keloglan masal kahramanlan ile benzesmez. Hikayedeki

bazi anlatimlar da masallarla benzerlik gésterir.

Masallardaki, tekerlemelere benzer bir anlatim “Canakkaledeki Keloglan”

hikayesinde de vardir.

“Béyle ne kadar gittiler. Dere tepe diiz gittiler. Dere tepe diiz gittiler. en sonra bizim siperlerden
sesler duvdular” (CK. 1960, 53).

Yazar, “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede hikdyenin sonunda, Keloglan’in

yaptig1 islerin masal gibi oldugunu da belirtir.

“-Bu masal gibi igleri yapan bu mu? Diye sordu” (CK. 1960, 69).

“Keloglan, daha alt tabakadan 6ksiiz, giigsiiz ve garesiz biri iken tesadiiflerin ve
kendi zorlamalarin, haksizliklara bagkaldirmasimin bir sonucu olarak yiikselen bir tip

olarak karsimiza ¢ikar” (TDE, 1982, 296).

“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede de Keloglan yaptifn kahramanliklar

sonucu Mustafa Kemal’le tanigtirilarak 6diillendirilir.

“Ertesi sabah erkenden Keloglan’a geki diizen verdiler. Kiligim kayafetini dizelttiler. Emir

buyrulmugtu:
Dogru Grup Kumandam Mustafa Kemal Pasa’mn huzuruna gikacakti” (CK, 1960, 69).

Genel olarak “Canakkaledeki Keloglan” hikdyesini degerlendirecek olursak

uzun bir hikdye olarak yazilmig olsa da hikdyede masal formlarim bulabiliriz. 1939



48

yilinda Basin Yaym Umum Midirliigiince senaryo olarak yazdinlmg olan bu hikaye,
milli duygular agilayacak sekilde, bunun yam sira halkin aligtigt benimsedigi bir tipleme
olan Keloglan’la da giglendirilerek yazilmistir diyebiliriz. Yillarca Keloglan masallari
dinleyen, hatta iireten bir topluma Keloglan tiplemesinde bir savag kahramanint ve onun
kahramanliklarim anlatmak daha kolay olacaktir. Bu yiizden de Keloglan tiplemesinin
boyle bir hikdye igin donemin sartlar1 iginde uygun hatta ideal bir tipleme oldugunu

disinmemiz yanlis olmayacaktir.

“Vasiyet” adli hikdyede de masal formlarina yakinliklar goririz. Masallarda
babanin erkek ¢ocuga vasiyet yoluyla miras biraktiimi, bu yolla da gocuklarini

denedigini biliyoruz.

“Vastyet” adli hikdyede de ogluna vasiyet eden babamin hikdyesinde masal

ozellikleri tagtyan unsurlar bulabiliriz.

Masallarin vazgegilmez 6gelerinden biri de degisik zamanlarda degisik yerlerde
ortaya ¢ikan garip, olaganiisti giiglere sahip yaratiklarin olmasi ve bunlara

inanilmasidir. “Vasiyet” adli hikiyede de boyle bir mezarliktan bahsedilir.

“Koylii delikanldar, flyas korkarsin, sehidler mezarlig1 netamelidir, gitme, basina bir is gelir
dediler, giildiim seytandan bile korkmazdim. Lakin dosdogrusu netameli imig de..” (BH, 1973, 90).

Masallarda, bir folklorik 6ge olarak belli sayilar kullanr. “Vasiyet” adl

hikdyede de mezarlikta gegirilen dokuzuncu giinde ugursuzluk olur.

“Dokuzuncu giin, iste ufursuzluk orada cldu” (BH, 1973, 90).

Hikayenin sonunda baba ogluna vasiyette bulunur:

“-Ogul analifin bu yolcunun dul kansidir, ona iyi bak, goziinii seveyim, babalifimm sana helal
etmem, adi Yusuf idi, oZlunun da adin1 Yusuf koy, beni sehidlige gémmeyin...dedi” (BH, 1973, 92).

Yazarin bu iki hikdyesinin masal tiiriiyle benzerlik gosterdigini, masal kaynakli
Ogelerin hikdye turii iginde eritilmeye gahisildigint goérisyoruz. Bu iki hikdye de hem

konu olarak, hem de yazilis donemi olarak diger hikdyelerden farklihk gosterir.
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“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyenin ilk gekli “Mustafanin Hilesi” adiyla 1927
yilinda yayimlanan Kina Gecesi adli hikiye kitabinda yayimlanmugtir, 1939 yilinda
genisletilmis, 1960 yilinda da son halini almistir “Vasiyet” adli hikdye de Talik-1
Selase adli ilk kitabinda yayimlanmistir. Bu iki hikdye de yazarin, ilk donem hikayeleri
icinde yer alir. Bu agidan diisiindiigimizde de yazarm, ilk donem hikiyeleri olarak
degerlendirebiliriz. Edebiyatimizda bu dénemde de tiumiyle geleneksel anlatidan
stynilmig bir hikdye tiirinden bahsetmek giigtiir. Bu agidan degerlendirdigimizde

geleneksel anlatilarla etkilesimlerin olmasim dogal olarak kabul edebiliriz.

1.5.2. Mektup Tiiriinden Yararlanilan Hikayeler

Yazarnn ii¢ hikdyesinden ikisinde hikdyeyi bir mektup olusturur. Bir hikayesinde
de, hikdye bir mektupla bitirilir. “Sadaka”, “Name” hikayelerinin timi bir mektuptan
olusurken, “Déniis” ve “Bir Mektup” adli hikdyelerinde sonug bolimiinde bir mektup

pargast verilir.

“Sadaka” adli hikdyede yazar, tanidiginin bir mektup aldigim haber verir ve
hikdye mektupla baglar.

“Gegen giin bir ahbabim goyle bir mektup aldi:
Azizim bey oglum,
Size bu mektubu yazan bir tamdik degildir” (Riizgar. 1955, 90).

“Sadaka” adl1 hikdyede mektup metninden bagka, anlaticinin hikdyeye miidahale
ettigi bir bolim yoktur. Hikdye boyunca mektup metni yer alir.

“Nime” adh hikdyede, orta yagh bir adamun, evli bir bayana yazdig: bir mektup

vardir.

“Name”, adli hikdyede de sadece mektup metni verilir.

“Hamfendi evliadim,

Icimde yillardan beri duymadigim bir heyecan, halecan var: Size bu mektubu
atacagim. Biz kirk sene evvel de bdyle mektup atardik” (BH, 1973, 258).diye baslayan
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hikiyede anlatilan olaylar; hikdye kurulusunda oldugu gibi giris gelisme ve sonug

bélimlerinden olugmaktadir.

Mektup bigiminde yazilmig bu hikdyede de, yazar araya girerek okuyucuya soru

sorar.
“Ey Latin harfi nesli, aramizda hangi birine uyar nokta var?” (BH, 1973, 259).

“Déniis” adli hikdyede hikdyenin sonug bolimiine yerlestirilmig bir mektup

vardir.

“Ihtiyar dedi ki:

-Oku bakayim mektubunu benim gozlerim artik zayif diigmiig Cinas.. Goremiyorum.

-Cinas beraber bu hayatimu siirmemize imkén yok. Giiriiltii, patird: olmasin diye ben simdiden
¢ikip gidivorum. Sen anneme veda bile etme. Bilirsin senden hoglanmaz. Babana istersen telgraf cek.
Bosanma muamelesi igin istediginiz mahkemeye bagvurabilirsiniz” (BH, 1973. 16).

Hikayede damat adayin: reddeden kiz tarafi durumu bir mektupla bildirir ve bu
mektupla hikdye de bitirilir.

“Cebinden uzun bir zarf, gikararak uzatti:

Beyefendi,

Tarafeynin pek ziyade arzu ettigi izdivag, artik, bundan itibaren miimkiin degildir. iki giin evvel
haremimle kizzmun sizi bir duvarn dibine dogru tepine tepine kosarak, bu zavalh memlekette, herkes
tarafindan pervasizca yapilan en kerih bir igi yapmaniz izerine, sizi bu bedbaht insanlardan ayrran biitiin
meziyetlerinizin iflas ettigine, biitiin zarafet ve kibarlifimtzin sadece bir boya olduguna maa ile-kizam da
dahil oldufu halde- maattessif karar verdik!..” (BH. 1973. 32).

Yazarin hikdyelerde mektup tiriinden faydalanirken tiiria ya bittniyle hikdyeye
aktardigimi ya da hikdyenin sonucunu daha ¢arpici kilmak i¢in bu tiirden faydalandigini

goririz.

Hikdye boyunca merak unsuru olarak devam eden olayin diigimi mektupta

aktarilanlarla ¢oziliir ve olay sonuca baglanir.
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1.5.3. Ani Tiiriinden Yararlamlan Hikiyeler

Anilar, hikdyeler igin vazgegilmez konu kaynaklandir. Fahri Celdl de ilging
yasantist iginde hikdyelerine konu olabilecek birbirinden farkl: anilara sahiptir. Yazar
anilarindan hikayelerini olusturmakta faydalansa bile, bir edebi tiir olarak hikayelerin

igine girmiy anilara sadece “Itiraf” adli hikiyede rasthyoruz.

“Itiraf” adl1 hikdyede anlaticinin, bir amsini, on bes yasinda basindan gegmis bir
hikdyeyi anlattigin1 goriiyoruz.. Anlatici, boyle bir hikdyeyi anlatacagini da 6nceden
okuyucuya duyurur.

*QO zaman on bes yasinda idim, zannederim. Bilir misiniz, on bes yasinda olmak. sonra
mektepten iki saat evvel gikmak ne biiyiik saadettir.[....] Iste size anlatacagim vak’a hayatimin en biiyiik.
hattd yegane hikdyesi orada vuk’u buldu” (BH, 1973, 78).

Anlatilan ani, hikdyenin gelisme bolimini olugturur. Girig ve sonug béliminde,

anlatict bu aninin kendi yagsami igindeki yerini degerlendirir.

1.5.4. Manzum Tiirlerden Faydalanma

Fahri Celal eski edebiyatimizi da oldukg¢a iyi bilmektedir. Fuzuli tizerine
hazirladigi tez de bunun en iyi gostergesidir. Yazann gazete yazilarinda da eski

kultiinimiize ve edebiyatimiza dair yazilarina rastliyoruz.

Yazar hikayelerinde sik sik siir tiriinden faydalanmigtir. Hikayelerinde beyitlere,

dortliklere rastlayabiliriz.

Yazar, hikdyelerinde bu tiirii kullanirken kimi zaman ustalikla kullanmasina
ragmen bu gekildeki kullanimlar kimi zaman da metin i¢inde ayrks: bir sekilde yer

alir.

Yazann kullandifi manzum pargalar bazen bir beyit, bazen bir tiirkiiniin pargasi,

bazen de donemin sairlerinden birinin bir siiridir.
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“Cihan Boks Sampiyonuna Bir Meydan Okuma” adhi hikiyede Mehmet Akif
Ersoy’un siirinden bir bélim ahinarak hikdyede anlatilmak istenen diiglince bu siirden

alinan bu béliim ile desteklenir.

“Mehmed Akif’in dedigi gibi:
Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi
Dostunun yiiz karasi, diilgmaninin maskarasi” (Riizgar, 1955, 53).

Yazarin klasik edebiyatimiza derin bir sevgisi vardir. Hikdyelerinde ve gazete

yazilarinda beyitlerin sik sik yer aldifim goriiyoruz.

“Kimna Gecesi” adl hikdyede de, hikdye i¢inde evin i¢i tasvir edilirken goéze

¢arpan bir yazida gu beyitler okunmaktadir.

“Karsida siiliis ile yazah baska bir levhada:

Hamdii minnet ol hudaya bize verdi devleti

Hazareti Selmam paktir pirimizin 6hreti

Hem Resuliin berberidir ol kemal zati gak

Gafil olma gel tiras of eyle icra siinneti” beyitleri okunuyordu (BH, 1973, 97).

“Kadin Sesi” adl hikdyede de bir kadinin sesini duyan erkek kahraman, kadinin

soyledigi beyitleri aktarr.

“Piyanonun dhenkdar damlalan arasinda, sicak, muhteris, piiriizsiiz bir kadin sesi igittim; hig
unutmam,

Eglence edip hayli zaman habi hayali

Peymane gibi gih dolup gih bosaldim” (BH, 1973, 67).

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adli hikiyede gegen beyit hikdyenin girig

boliimiinde yer alir ve hikdyeden kopuk bir pargadir.

“-Emine Hamm kimin kiziyd1? Nereliydi?
Oyle uryan gerek avare-i sahray-i ciiniin
Ki taallik dikeni tutmaya kat’i etegin” (BH, 1973, 300).

Yazar, halk siirinden de faydalanma yoluna gider. “Son Kurdele” adli hikdyede
de kisilerin agzindan, soylenilen tirkii aktarihir.



53

“Gece yildiziarn altinda, nal gkirtilannm usul tuttugu siir’atli yiiriyiliglerde yamk sesli neferler:
Gesi baglarinda biilbiiller 6ter
Yarim ¢icek olmus bumumda tiiter” (BH, 1973, 117).

“Avur Zavur Kahvesi” adli hikdyede de bir halk tiirkiisiinden parga yer alir.

“Culak bir gramafon:

Carsambayi sel aldi
Bir yar sevdim el alds...(BH, 1973, 241).

“Yok Yere” adli hikidyede de bir halk tiirkiisii, bir kadin i¢in anilir.

“-Bizim Eda dedi... dedi. Eda’yr bagka hangi Istanbul’lu bilmez?
Aman Eda, yandim Eda
Ag kapiy1 geldim Eda...

sarkast ona gikmugti (BH, 1973, 262).

“Riiya Gibi” adli hikdyede de bir tirkiiniin parcalan yer alir.

“Siirlim siinim cezveler kaynasin
Rabiamun gdbegi oynasin..” (Riizgar, 1955, 123).

“Ilag” adh hikdyede de sarki sozleri aktarilir.

“Bir evin dnfinde durduk, iceriden civelek bir kadin sesi duyduk:
Surre alayina gitsem herif tutamazsin araba
Evde yalniz biraksam herif satagirsin Araba” (BH. 1972, 205).

“Tesbih” adl1 hikdyede bir ilahiden bir dortlik aktarilir.

“Nihayet bir giin yine sabah erken, ustamla demir doverdik, gekiglerin dhengine gonliim kapildi,
gitti, tekkede, sema esnasinda, mutrapta sdylenen ilihi, dudaklanmdan inler gibi doktildi:

Ben bilmez idim, gizli, 1ydn hep sen imissin.

Trenlerde ve canlarda nihan hep sen imigsin.

Senden bu cihan igre nisan ister idim ben,

Ahir bunu bildim ki cihan hep sen imigsin..” (BH, 1973, 235).
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“Bir Hullenin Hikayesi” adli hikdye de bir ilahi ile bitirilir.

“Ve sonra hdykiire héykiire, 6yle garip ve korkung bir sesle yu ugsak ilahiyi okudu:
Askanla ¢ak olsa bu ten

Ben yine illilah direm

Yansa kiil olsa bu beden

Ben yine illdllah direm!.” (BH, 1973, 322).

Verdigimiz 6émeklerden de goriilecegi iizere, Fahri Celdl manzum metinlerden
de hikdyelerinde sik¢a faydalanmigtir. Fahri Celdl’in manzum metinleri kullanmasinin
kendi edebi zevkinden gelen bir yam1 da vardir. Yazar, kendisiyle yapilan bir roportajda
hayat1 boyunca tek bir satir siir yazmadigini fakat siiri ¢ok sevdigini tiire olan hayranhgt

ile anlatir. (Kandemir, Yedigiin, 14)

Hikiyelerde masal unsurlarii  kullanmasi ise yazann anlatimini
kolaylagtirmigtir. Masal tiiriinden aldigt hazir kahiplari hikayelerinde kullanan, yazar
anlatimini giiglendirmigtir. Bu sekilde savag gibi toplumsal bir olay: da farkl bir sekilde

anlatma sansina sahip olmustur.
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2. MEKAN

Fahri Celdl’in yagaminm biiyik bir kismmm Istanbul’da gegirdigini biliyoruz.
Istanbul’da dogan yazar, askerlik hizmetini yerine getirdigi Izmir ve Canakkale illeri ile
gorev yaptift Manisa ili diginda, Istanbul digina giktigina dair herhangi bir bilgiye
rastlamadik. Yazar, yasaminn biiyitk bir bolimiini gegirdigi Istanbul’'u hikiyelerinde
sik sik mekan olarak kullanir. Fahri Celdl’in hikdyelerine mekan olarak segtigi yerler

simdi birer an1 olarak nitelendirilebilecek yerlerdir.

Toplumsal degisme ve gelismelerin hizla yasandif: bir donemin sanatgist olan
Fahri Celal; ilk dénem hikayelerinde eski konaklan, yalilann mekédn olarak segmekle
beraber daha sonraki dénemlerde yazdig:i hikdyelerine “modern” yapilari da mekan
olarak kullanmugtir. Mekan olarak segilen yapilaria beraber, Istanbul’un degisen ¢ehresi

de hikdyelerinde gozlemlenebilir.
Yazarin hikdyelerindeki mekénlar: bes ana baglik altinda ele alabiliriz.

1- Tagitlar
Deniz Tasitlan
Kara Tagitlan

2- Yerlesim Birimleri
Sehi
Kasaba
Koy
Sokak

3- Yerlesim ve Eglence Mekianlan
Evler
Resmi Daireler ve Kurumlar

Eglence ve Ahgveris Mekanlari
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4- Savagsla iigili Mekanlar
Cephe
Cephe Gerisi
Kale

5- Dini Mekanlar
Tekke

2.1. Tagitlar

Fahri Celdl’in i¢ hikdyesinde, olayin biyiuk bir kismu tasitlarda geger. Bu
mekanlar arasinda ulagimi saglayan ve Istanbul trafiginin vazgegilmez bir pargas: olarak

disiinebilecegimiz vapurlar da hikdyelerde mekan olarak kullaniimustir.

Fahri Celdl hikdyelerinde ¢ogunlukla siradan insanlari. memurlari konu
edinmistir. Hikdyelerde ana malzeme bu tip insanlar olunca onlarin siradan

yasamlarinda énemli bir yeri toplu tagima tagitlari hikdyelerde mekan olarak kullamlir.

“Katakulli” ve “Deliye Selam” adli hikdyelerde olayn biyiik bir kismi1 vapurda

geger, vapur ana mekéndir.

“. Defterhanede bir isim ¢kt igin. stk sik, hemen ayn: vapurla Istanbul’a inmek lazim
geliyordu” (BH, 1973, 212).

“Deliye Selam” adli hikdvede vapur; hikdye figiirlerinden birinin zevk alarak

bulundugu bir mekan olarak kargimiza gikar.

«....best beg’e yetigmenin zevkini ancak ehline anlatinm™ (BH, 1973, 288).

Diger hikdyelerde vapur mekan olarak kullamlmigtir fakat ikinci derecede

anilan bir mekan olmusgtur.

“Istinye’den onu bes gege kalkan vapur, bilmem simdi de Besiktag’a ugruyor mu?” (BH, 1973,
163).

Bazen vapur hikaye kigisi igin 6zel bir mekan haline gelir.
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“- Vapura herkesten evvel gelmek adetimdir. Neden? diyeceksiniz, yerime kimse oturmasin diye.
Bagka bir yerde oturunca bagkasmun gataliyla yemek yemisten berbat bir sey olurum. Vapurun keyfi,
gazetenin keyfi, gel keyfim gel’in huzuru kagar vesselam” (BH, 1973, 286).

Yazar igin vapur sadece siradan insanlarin ulagim igin kullandiklan bir arag
degildir. Yazar, vapuru hikiyelerinde mekan olarak segmekle siradan insanlar1 “siradan

olmayanlaria” rahatlikla tanigtirma olanagina sahip olmustur.

Iki insan arasindaki farkh iligkileri anlatan bu hikdyelerde bir toplu tagima araci
olan vapurun segilmesi, olayin akigin1 kolaylagtinr. Abartili tesadiifler yerine yazar,

vapuru mekan olarak segmekle dogal mekanlar ve siradan tesadifler yaratms olur.

“ Katakulli” ve "Deliye Selam” adli hikayelerinde siradan birer vapur yolcusu
olan hikdye kahramanlart vapurda “siradan olmayan” yolcularla tamigirlar ve tamgtiklar

anormal insanlar yiiziinden zor durumda kalirlar.

“Katakulli” adli hikiyede orta yagl: bir adam, rahat davranislan ile dikkat ¢eken
ruhsal agtdan anormal bir geng kadinin, saati sormastyla baglayan bir taniyma sonrasi,
bu gen¢ kizin tacizine maruz kalir. Uzunca bir siire bu tacizden kurtulamaz. Olay

vapurda baslar ve gelisir.

“- Daha sizi ilk gérdiifiim saniyeden beri seviyorum!
Yerimden, kocaman bir sapka ignesi yemis gibi sigradim:
- Ne dediniz? Kimi?

- Sizi, dedi” (BH, 1973, 213).

“Deliye Selam” adli hikdyesinde de hikaye kisileri vapurda tamgirlar.

“Yaklagti, sapkastm ¢tkardt. Biraz bozulmus gibi birbirimize bakigk.

“-Kulunuz,” dedi, “Muhtesem Cukadar.”

-“Miigerref oldum efendim” dedim”(BH, 1973,286).

“Elmas” adh hikiyede de vapurda tamigma sahnesi yer alir.

“Ada vapurunda eski bir ahbabim beni tek gézliiklii Sekip Bey’e takdim etti” (BH, 1973, 37).
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“Serap” adli hikdyede de bir erkegin bir kadinla tamiyma hikdyesi anlatilir. Kadin

vapur yolcusudur.

“Pergembe ve pazar giinleri iskelenin iistiinde siyah uzun garsafi riizgarla qurpmirken kavir kivir
viicudunu hayal eder dururdum.... inadina ikinci mevki bileti alryordu....Her hafta degisen tuvaletlerine
ragmen vapurda da tiinelde de hep ikinci” (BH, 1973, 163).

“Eldebir Mustafendi” adli hikiyede Musatafendi kendisine asik olan kadina ilgi
duymaktadir ama bunu bir tirli agikilayamaz. Bu sikintili durumu arkadagina

agtklayamadig1 mekan yine vapurdur.

“Daha ertesi giin vapurda hem ufladi, pufladr, hem de fakfon gozliigiiniin Gstiinden etrafa kétii
kotii bakts” (BH, 1973, 181).

Yazarin, vapuru mekin olarak sectigi hikdyelerinde mekan: ig,dis ya da kapali,

agtk mekanlar olarak tespit etmemize yardimci olacak ipuglarina rastlamadik.

Fahri Celal’in mekan olarak segtigi bir bagska toplu tagima araci da tramvaydir.

“-Aksam saat yediye dogru, Sehremaneti’nden tramvaya zafer bulmak bazan bu kula nasip
oluverir. Kapidan girerseniz asagida bir kisilik, soldaki iki kigilik koltuk arkasi ayakta durulacak yeri
hepinize tavsiye ederim. Sagdaki bir kisilik yerin su kusuru vardar: Bilet¢i biitiin aligverigini dirsegivie
sizi hurdahds ederek orada yapar. Kalp tarafindaki kolumz diiger. Boyuna yumruklamir durursunuz.
Soldaki iki kisilik yerden cam tarafindaki mahal harikuledir. Orada ne siimsiiklenmek ihtimali, ne
tartaklanmak, ne de kavgaya girmek tehlikesi vardir” (BH. 1973, 254).

Yazar tramvay hikiyelerindeki diger mekanlara gore daha ayrnintih bir sekilde
tasvir etmigtir. Yazar vapuru mekan olarak sectiginde anlattifi mekanin, i¢ mekdn mu,
yoksa dig mekin mi olduguna dair ipucu vermezken tramvayda i¢ mekdn: ayrintih bir

sekilde tasvir eder.

“Diganda yagmur, Orfeon Rekor, Tanburi Cemil Bey’in o 6lmez plagmmdaki bin bir damlanin
ahengiyle camlarda dégiiniir, kiigiik muttarit, muhteriz darbeli su birikintilerine yol agarken vatman ¢an
¢ana ¢an ¢an temposuna uyar gider.... Digarlara daldim. Tramvay sanki kibrit gibi bir kapaga siiriiniiyor,
ugultulann arasindan bir bir manzara, insanlar icat ederek bizi alip gétiiriiyor” ( BH, 1973, 255).
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Hikayelerde, ulagim tagitlarimin hareketli ve gegici mekanlar olamasi dikkat

¢ekici bir diger ozelliktir.

2.2. Yerlesim Birimleri

Yerlesim birimleri basghgt altinda, hikdyelerde resmi simflandirmalara gore
sehir, kasaba, koy ve sokak olarak adlandinlan ve yazann bu ifadelerle kullandig:
yerlesim alanlanimin tespitine yer verecegiz. Dogal olarak bu mekédnlan diy mekan

olarak degerlendirecegiz.

Fahri Celal daha once de belirttigimiz gibi hikdyelerinde gogunlukla Istanbul’u

mekan olarak almigtir.

Yazar hikiyelerinde mekan olarak Istanbul’u segmesine ragmen, “Avur Zavur
Kahvesi” hikayesi kasabada, “Geri Cevir Herifi” ve “Ceza” adh hikayenin bir bolimu
kasabada bir boliimii kdy yolunda gegen bir hikaye, “Riya Gibi” adli hikdye kasabada,
“Salgin” adli hikdyesi ise koyde gegmektedir.

Ulke

Fahri Celdl hikdyelerinde herhangi bir llke mekdn olarak amlmamigtir
“Koredeki Cocuklarimiz” adli hikiyede Kore Savagi’mi anlatmaktadir. Yazar her ne

kadar hikdyede mekin Kore diye anmasa da, hikdye Kore’de gegmektedir diyebiliriz.

Sehir

Fahri Celal’in hikdyelerinde mekan olarak, sadece tig sehrin ad1 geger: Istanbul,

Canakkale ve Tokat.

Bu sehirler iginde adi en sik amilan Istanbul’dur. Istanbul’un tarihimiz boyunca
gerek Osmanh Imparatorlugu gerekse Tiirkiye Cumhuriyeti igin ¢ok biiyik bir 6nem
tasidigim biliyoruz. Istanbul sadece Dogu medeniyetinin degil Batt medeniyetininde de
onemli merkezlerinden biri olmustur. Fahri Celdl’in hikiyelerinde Istanbul bu anlamda

genis bir sekilde ele alinmamistir. Yazanin hikdyelerinde tarihsel ve siyasi yanindan
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anindirilmig bir Istanbul vardir. Bu siyasi ve tarihsel nemin 6tesinde de Istanbul, bir

mekan olarak ¢ok yalin ve kuru anlatiimigtir.

Yazarin ilk hikdyesini yayimladig1 1917°de ve daha sonraki yillarda Istanbul,
isgal kuvvetlerinin elinde bulunuyordu. I. Diinya Savagi siiresinde ve sonrasindaki
siregte Istanbul, yine olagandigt bir mekdn olarak kargimiza ¢ikmaktaydi. Isgal
kuvvetlerinin baskist altindaki Istanbul, yagamilanlari ve yasayanlan ile 6nemli bir

merkezdi.

Turkiye Cumhuriyeti’nin  kurulmast da Istanbul’'un ¢ehresinde farkh
degisimlerin gozlemlenebilecegi bir donemdi. Yazar, sadece “Itiraf” adli hikdyesinde
Istanbul’a kisith da olsa bu agidan yaklagmistir “Itiraf” adh hikdyede hikaye,
kahramanin bir yalam izerine kurulmasina ragmen Istanbul igin anlattiklari gergekgi
ozellikler tagimaktadir. Yazar, bu hikdyede “hiirriyetin ilk senelerine dogru” diyerek

Kurtulus Savagi’nin ilk yillarini kastetmektedir.

“Bilmem hatrlar musinuz, Hirriyetin ilk senelerine dogru [stanbul’a bir ¢ok seyvahlar gelirdi.
sabahleyin kim bilir hangi tenezziih vapuru limana demirlemis ve bu yiizlerce merakliy1 Istanbul
sokaklarina salivermigti. Bunlar, konususlanndan anladim, Amerikal idi” (AZK, 1948, 126).

Yazar, Istanbul’'un sosyal yasantisi ile birlikte tarihi mekanlarindan da

bahsetmek ister.

“...Sultanahmet camiini, hiyeroglifleri, bast kinlmus yilam sorarken sadece camilerden,
duvarlardaki yazilarin giizelliinden, mimarlann dehasindan. Ayvasofya minarelerini yapan padisahtan
bahsetmek istiyorum” (AZK, 1948, 127).

Yazarin diger hikdyelerinde Istanbul mekidn olarak tasvirden ve sanath

anlatimdan uzaktir. Yazar hikdyelerinde Istanbul’'un semtlerini sik sik anar.

Yazar, Istanbul’'u ve Istanbul igerisinde andig: yerleri gelencksel ve sosyal
yasantisi iginde vermek yerine dogrudan adlariyla anmay: tercih etmistir. Yazarin bu
gergeve iginde sadece adim anarak bize belirttigi kirk bes mekén ismi agagida alfabetik

sirayla verilmigtir.
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Ada®, Alrkap:, Besiktas, Beyazit, Beylerbeyi, Beyoglu, Cengelkoy,
Direkleraras: Eminonii, Fener, Ferikdy, Heybeliada, Hisar, Ishakpasa, Istinye, Kadikoy,
Kadirga, Kalamg, Kalpak¢ilarbagi, Kanlica, Kapaligarsi, Kozyatagi, Kuzguncuk,
Mahmutbaba Tirbesi, Misir Carsisi, Moda, Molla Girani, Muhtesip Karagoz, Nisantagi,
Nizam, Ortakdy, Salacak Iskelesi, Saraybumnu, Sirkeci, Sehremaneti, Sisli, Tarabya,
Tavukpazari, Tepebasi, Tokathyan, Toptas:, Uzungarsi, Uskiidar, Yenicami.

Fahri Celdl yukandaki yer isimlerini mekan olarak gosterir fakat bu yerleri

ayrintih bir bigimde tasvire gitmez.

“Kalamug’a dogru yiiradik” (BH, 1973, 126).
“Gegen sene onunla Fener’de tamgmustik” (EM, 1943, 93).

Yazar, Istanbul’daki adalardan bahseder fakat bu adalann isimlerini vermez.

“Ada’da bir Rum ev tellalim 8ldiirmiigti.” (Riizgar, 1955, 73)
“Buraya gelmeden bir gece evveldi. Istanbul’da yats1 zamam, bir sigara sarayim da éyle yatayim
dedim” (CK, 1960, 6).

Yazarin hikdyelerinde aslolan mekan Istanbul’dur, ama istanbul mekin olarak

ayrintilandiriimamigtir.
Kasaba

Fahri Celal’in hikdyelerinde mekan olarak, Istanbul’da bulunan bir ¢ok semtin,
bazi ahgveriy mekanlarimin adt anilir’Ceza”, “Avur Zavur Kahvesi”, “Riiya Gibi”

hikayeleri kasabada geger. Bu hikdyelerde kasabalarin adlarinin anilmadigini gériiriiz.

Kasabada ve koyde gegen hikayelerde, kasabalarin adlann verilmese de

kasabanin iklimine, yollarina ve merkeze uzaklhigina dair ipuglan verilir.

Yazar, kasabalardan s6z ederken mekénin iklim &zelliklerini ayrintiya girmeden

verir.
“Sicak kasaba da sanki firind:. Oyle tehdit edici bir hava” (AZK, 1973, 10).

$ Yazar Istanbul’daki hangi adadan bahsettiZini hikiye boyunca anmaz.
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“Galiba kasabanin havas: kétil idi. Harareti otuz sekizden agaf diigmezdi. Suyu da ancak kar
doldurulduktan sonra tahammiil edilir olurdu.” (Riizgar, 1955, 117).

“Riiya Gibi” adlt hikdye mekan tasvirlerinin diger hikdyelere oranla daha yogun
oldugu bir hikdyedir. Bu hikdyede, diger hikdyelerden farkh olarak kasabanin kiilttrel

ve sosyal mekanlarinin olup olmadigin 6grenebiliriz.

“Yollar tozlu idi, evleri kerpicten...Binas: egri yapilnug bir sinemasindan bagka eglence yeri
hatta bir meygedesi bile yoktu” (Riizgar, 1955, 117).

Kasaba merkeze uzak bir yerde bulunur. Mekanin bu 6zelligi hikdye kisileri

tizerinde de olumsuz etkiler yapar.

“Meger arkadagum, bu sehirlerden uzak, kus ugmaz kervan gegmez 1ssiz kasabaya yirmi sene
evvel gelip verlesmis..” (BH, 1973, 242).

Bu kasabalarin hepsi, bir memurun o kasabada gorev yapmasi ve orada basina

gelen olaylar dolayisiyla anlatilmaktadir.

“Ceza” adli hikdyenin kahramam kasabada muhasebe-i hususiye katibidir, “Avur
Zavur Kahvesi” adli hikdyenin kahramani memurdur, “Riya Gibi” adli hikayede ise

defterdar olarak kasabada galigmaya baslar.

“Ceza” adli hikdyede kasabanin koyliller tarafindan kurulan pazanindan

bahsedilir.

“Her “giregi” giinii kasabamn pazan kurulurdu. Sekiz on saatlik kéyvlerden kéyliiler, dumanl
daglanin ardindan yoriikler hayvanlarma yiikledikleri kémiirlerini, ahlat armutlanm. kirmizi elmalanm.
tarhanalann, {i¢ argin basmaya, cam bileziklere, ates yakacak ¢iraya tebdil ederler; geldikleri gibi kadin
erkek yildizlanin altinda sarka s6yleyerek, cirlavuklar gibi konusarak geri dénerlerdi.” (BH, 1973, 113)

Yazar kasabalani anlattigi hikayelerinde kasabya dair kiigiikk ayrintilardan

bahseder. Mekansal ayrintilar ise stnirhdir.
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Koy

“Salgin” adli hikdyede olaylar tiimiiyle kéyde ge¢mektedir. Vergi toplamak
amactyla koye gelen tahsildar ve jandarmalar koyliiniin tepkisiyle karsilagir. Koy halk:
kendilerine agir gelen vergiyi 6demek istemezler. Jandarma ¢avusu, vergiyi toplamak
i¢in eve girdiginde geng bir kiz goriir ve evde geng kiza sarkintilik eder. Kizin erkek
kardesi olay: goriir ve jandarmayla kavga etmeye baglar. Bu esnada, jandarmanin silahi

patlar ve kiz vurularak 6lir. Olay Anadolu’nun ad: verilmeyen bir kdyiinde gegmistir.

Fahri Celal, koyi mekan segmekle birlikte mekan: ayrnintilandirmaz.

“Nal seslerine kulak veren sifrtmag, tahsildarla jandarmalan goriir gbrmez:
-“Salginci geldi.” diye bagira bagira siiriiyii birakarak kéye dogru kagtr” (Salgin, 1953, 89)

“Geri Cevir Herifi” adli hikdyesinde mekan, bir dag koyuniin yoludur. Bu
hikdyede de mekdn aynntili olarak tasvir edilmez. Bir dag koyiine hastaya giden
doktorun agzindan sadece koy yolu ana hatlanyla anlatihr. Bu hikayesinde, hikaye
kahramant yolun buyik bir kisminda uyur. Uyandiginda da dag koyiine varmak
tizeredirler. Fahri Celdl mekam kendisi de gok iyi bilmedigi igin hikdye kahramanina da

anlattirmaz.

Fahri Celal Istanbul digina gok az gikmustir. Istanbul disina ¢iktiginda da Izmir,
Manisa gibi merkezlerde gorev yapmigtir. Dogal olarak koyii ve kasabayr ayrnintili
olarak bilmemektedir. Yazar bilmedigi bir mekidm da anlatmaktan kaginmugtir, diye

dusinebiliriz.

Sokak

Fahri Celdl hikdyelerindeki sokaklar, mekan olarak ti¢ amag igin kullamlmistir.

1.Asil mekéna ulagmak i¢in ara bir mekan olarak,
2 Kisilerin tesadiifi karsilagmalarina mekan olarak,
3 Kigilerin psikolojik rahatlamalarinda se¢ilmis birer mekan olarak

kullanilmugtir.
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Fahri Celdl’in “Aksamc1”, “Ilag”, Uzaktan Davul” hikdyelerinde sokak; ana
mekidna ulagmakta ara bir mekan olarak kullamlmigtir. Bu hikayelerde asil mekana
gidigte bir ara mekanin olugmasi gerekmektedir.

“Aksamct” adl1 hikdyede, bir aksam tesadifen kargilagan iki arkadastan biri,
digerini evine davet eder. Rastlagilan yerden eve gidinceye kadar, hikdyenin gectigi

mekan sokaktir.

*Karanhk sokaklardan, tekerlek izlerinin akittifs srmaklardan gectik” (BH.1973,102).

“Ilag” adh hikdyede doktor bir gece evinden hastaya ¢agrilir ve hastasinin evine

gider. Mekan yine sokaktir.

“Mezarlikli, mescitli [stanbul sokaklanindan gectik, yaklasiyorduk...” (EM. 1943,3).

“Uzaktan Davul” adli hikdye “Ilag” adli hikdyeye de konu bakimindan benzer.

Doktor yine evinden hastaya ¢agrilir.

“Diistiik yollara... Karanlikta pek belli olmuyor, hangi sokaklardan gectik. ok gittik olacak ki ter
basmus, nefes nefeseyim.” (BH, 1973, 17).

Bu iig hikayede de mekan sokaktir vakit gecedir. Bu mekanlarda gelisen olaylar

da benzerlik gosterir.

Sokak bazen tesadiifi karsilasmalar i¢in mekéan olarak secilmistir.

“Koseyi donerken birisi kolumdan tuttu; “Vay efendim vay!” diyordu. Kendisini gii¢ tamdim
meger bizim irfanmus..” (BH, 1973, 102).

“Aradan ne bileyim iki ii¢ ay gegti zannederim, yolda birisi kolumu tuttu..” (EM, 1943, 3).
Sokak, kimi zaman iki cins i¢in birbirlerini gordiikleri tek yerdir.

“-Sizi sokakta gordiigiim anlar nasil da gayri kabili halsiniz, tipki muammalar gibi..” (BH, 1948,
59).
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Insan kimi zaman sikintih ruh halinden kurtulmak i¢in agik bir mekéna ¢ikmak
ister. Kaskolii Melun” hikdyesinde de durum béyledir.

“...Bagim dertli bagimu aldim, sokaklara firladim”( AZK, 1948, 60).
“Zavalli ben hemen giyinip sokaga firladim™ (BH, 1973, 274).

Sokak insansiz bir mekin olarak sadece “Riizgar” adli hikdyede kullamilir.
kullanilir.

“Hava pustu, sokak tenha, cadde, dalgin gegenlerle dolu..” (Riizgar, 1955, 3).

“Riizgar” hikdyesi yazarn insansiz tek hikdyesidir. Hikdyede sokak, Gizerinde

barindirdiklar ile canli bir kigilik hale getirilmigtir.

2.3. Yerlesim ve Eglence Mekinlan

Ev

Fahri Celal’in, bir ¢ok hikdyesinde, evin mekan olarak secildigini goririz.
Hikayelerde anlatilan evler, dénemin karakteristik 6zelliklerini tagiyan klasik evlerdir.
Fahri Celdl’in hikayelerinde genig sofali, gok odali, ipekli iskemlelerle doseli, sirme
tulumu bulunan litks désenmis evlerin yam sira sedirli, yer minderli orta halli evlere de
rastlariz. Fahri Celal, hikayelerinde ister dénemin liikks evlerini anlatsin, isterse siradan
insanlarin siradan evlerini anlatsin, simdi birer tarih olan bu mekanlar; yazarin

hikayelerinin genel 6zellikleri iginde “6zel” olarak degerlendirilebilir.

Fahri Celal, bu 6zel mekanlarin tasvirini daha canh ve akict yapmustir ve bu
mekanlar tasvir ederken daha baganlidir. Fahri Celdl’in dig mekan tasvirleri ayrintidan
ve sanatsal anlatimdan uzaktir. Yazar dis mekandan i¢ mekdna yoneldikge ayrintiy:
yakalar ve bu ayrntilan baganh bir bigimde kullamir. I¢ mekin anlatimlarinda da
sanatsal bir anlatim yoktur ama anlatim akici ve nettir. Anlatti: i¢ mekén géziimiiziin
onunde canlanmakta gecikmez. Verdigimiz ornekler yazarin butiin hikdyeleri icinde,

“ayrnintili” olarak degerlendirilebilecek 6rneklerdir.
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“Koltuk” adli hikiyede yapilan yatak odast tasviri de bu &mekler igindeki

basarili 6rneklerden biridir.

“Yatak odasi... Genig iki kigilik karyolasi, atlas yorgam, beyaz lake takimiariyla mahrem bir
manzara gosteriyordu. Duvarda bilhassa uzun bir kama. Yamnda kirmuzi gaz boyamasina sarilmig bir
mushaf, parlak bir ayna, bir lavman vard:.... Solda kalpagim gapkinca yan tarafa egmis, kesik biyikl,
otuzluk bir zabitin, giive yenik bityiikk resmi asthydi, sonra cicili bicili bin tiirli egya....Genis bir sandik,
kanepeler iizerine serilmis elbiseler, atlas terlikler, pembe tiiylii bir elma kiirk” (AZK, 1948, 102).

Mekan ev olunca, yazar anlatimini odalarda odaklagtirir.

“Tuhaf bir yemek kokusu. sobada yanan linyit komiiriiniin kokulanna kangiyordu. Ve yerde
minderin iistiinde kiigiik bir el aynasi parliyor, yamnda burusuk kirnnz gaz boyamasi, kapag agik pembe
pudra kutusu duruyordu. Siirme tulumunu da aradim. fakat belki de konsolun iistiinde idi” (EM, 1943,
103).

Hikayeler ¢ogunlukla evde baglamaz. Hikdye kisilerinden biri eve sonradan
gelir, izlenimlerini anlatir ve anlatilan mekanin gittikge daraldigim goéruriz. Evin genel

bir goriintisii verildikten sonra mekan kigiltilir.
“Beni bir odaya tiktilar, émriimde Gyle oda gormedim.... Etrafim tavandan yerlere kadar yaldizla

aynalarla gevrili idi. Yaldizh masalar vards. Iskemleler hep ipekli idi. Digtim pegine geni§ genis sofalar
gegtik....Al perdeli, al ddsemeli bir odaya girdik. Pencerenin kenarina bir sedir konmug” (CK. 1960, 7- 8).

Kimi zaman mekan olaylarin akig1 iginde kendiliginden ortaya gikar.

“Odamn ipekli yasukh divanlanna oturmaktan korkmus, kap: tarafina ¢omelip kalmugti.
Diiniiriimii koltuklayp bag sedire oturttum™ (EM, 1943, 23).

Hikayelerde, sadece i¢inde bir ailenin derli toplu yasadigi evler degil, iginde

yasanilmasi zor mekanlar da anlatilir.

“Ev galiba on odali, dokuzu banmimaz: icinde gemsiye ile gezilir bir berhane idi” (AZK,
1948,10).

Siirekli yaganilan mekanlarin diginda belli zamanlarda gidilen mekanlar vardir.

Yazar “Ifsa” adl1 hikdyesinde boyle bir evden bahseder. Hikdyede bahsedilen ev, kendi
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evlerine gidemeyecek kadar igmiglerin, zor durumda kalanlarin “selamiinaleykiim bile

demege mecbur olmadan” kisa siireli barinabildikleri bir yerdir.

“Bgyle gecelerde benim gibi herkes de Hasan Hiiseyin Remzinin evini hatirlar, kapisinn ipini
cekince bir selamiinaleykiim bile demege mecbur olmadan bir dam alu bulur. Yatak, yorgan, yiyecek,
icecek istememek sartiylal....Jipi ¢ektim, girdim ve kivildim. Ertesi giin géziimii araladifim zaman
uzaklardan tramvay sesleri geliyordu. Ugultulu bir riizgar oluklann suyunu savuruyor, kapanmamig bir
kapt miitemadiyen gicirdiyordu. Her tarafim buz kesilmigti, filhakika odamn tahtalan pek aralikli olacak
ki sofuk cigerime iglemigti” ( AZK, 1948,12).

Yazar bazen ev gibi mekénlarin tasvirini ya oldukg¢a sade yapar ya da hig

yapmayarak ev, bendehane gibi kelimelerle anlatmay: tercih eder.

“Biitiin odalarinda lambalar parlayan evin tokmag bu gece pek gok takirdadi” (Salgwn, 1953,
73).

Yazar olayin akigini degistirecegi zaman, mekan olarak evi kullanilir. Béyle
anlarda hikiyelerde mekin onemsizlesir. Olaylar ve kisiler onem kazamir. Bu
hikdyelerde yazar, mekdm tasvir etmek yerine bizim ev, bendehane gibi sozciiklerle

mekam gegigtirir.

“Simit” adli hikdyede de hikdyenin sonug boliimii evde gegmektedir. Hikdyenin
kurulusu i¢inde 6nem kazanan ev degil, evde gelisecek olaylardir. Yazar, mekamin nere

oldugunu okuyucuya belirtmekle yetinir.

“O gece eve geldim ki, refikam surat asik..” (Salgin, 1953, 92).

“Bendehaneye geldim ki Lir de ne goreyim, dayim merhum hacdan gelmis...” (EM, 1943, 81).
“Evlerini bilirsiniz...” (EM, 1943, 15).

Yasanlan evlerin diginda bir de amlarda kalan evier vardur.

“Koca bir sofamuz vardi ki yer yataklan ile mektep yatakhanesi gibi idi” (AZK, 1948,138).

Konaklar ve Yalilar
Fahri Celdl’in hikayelerinde konaklara, yalilara rastlamak da miimkindir.

Konak ve yali yagantisindan boliimler anlattifi hikdyelerinde artik ginimizden gok

uzakta olan konak ve yalilari maddi olarak da tanima imkénmna sahip oluruz.
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Yazar, konaklarin biyikliigiinden etkilenmis olacak ki, konaklardan

bahsederken “kocaman, koca” sifatlarim1 kullanmayi tercih eder.

“Ortakdyiin fistiindeki koca konakta dadilar, tayalarla biyiidii” (EM, 1943, 67).
“Kocaman bir konaga gétiirdiiler” (BH, 1973, 127)

Yazar, konaklarin i¢ mekin ayrintilanndan sinirh da olsa bahseder. Yazar, dis

mekanda oldugu gibi i¢ mekdnda da mekanin buyuklagi ile ilgilenir.
“Bu evde bu gordigiin konakia otuz oda var.” (BH, 1973,127)

Yazar konaklarin ve yalilarin iglerinden bahsederken daha gok insanla ilgilenir.

“Konakta halayiklann iginde ne cins cins giizeller vardi™ (BH, 1973,172).
“Kocaman bir konaga gétiirdiiler. Usaklann saytsini bilmem, fakat benim gibi Cerkez orada otuz
kiz vardr” (BH, 1973,127).

Hikiyelerde evler anlatilirken, evlerle beraber evlerin dis mekénlarindan da
bahsedilir. Bu mekan kimi zaman kameriye , kimi zaman bahge , kimi zaman da talvar

olur.

“Sabahlann kameriyenin altim siipiirilmiig, salkimlarin dallanm budanmig bulmiya basladigimiz
zaman biitiin ev halki, hem sagirmis hem de korkmustuk. Bahgeye kim geliyordu?” (EM, 1943, 76)

Yazar dis mekanlarin tasvirinde genel ifadelere yer verir.

“Kocaman bir bahgeye girdik. asagidan dogru deniz «smak gibi giril giiriil akiyordu™ (CK.
1960, 7).

Evin bahgesinde havamin serinliinden daha fazla yararlanmak igin, tahtadan

derme gatma yapilan bir oda biiyiikliiglinde yap1 olan talvar dig mekanin bir pargasidir.

“Talvarimn altinda entarisi ile, donsuz sallak mallak uzanan bu yenigeri gorbacisum son trenle
gegenler kag defa giilerek seyretmiglerdi” (AZK, 1948, 39 ).

Yalilanin ve konaklarin dig mekanlari hayranlikla anlatilir.
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“Nizamda miikemmel bir konak ... bahcesinde heykeller, limonlugunda penbe fanuslu bir lamba
vardi” (BH, 1973, 37).

Apartman

Fahri Celdl’in hikdyelerinde konak, yali gibi geleneksel yapilarin yam sira

apartman gibi modern yapilar da yer alir.

Yazarin uzun bir edebi yasami oldugunu biliyoruz. 1923’ten 1960’a kadar
uzayan bu donemde Osmanli Imparatorlufu’nun yerine Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulmustur. Cumhuriyetin kuruimasiyla beraber yeniden yapilanma siireci baglamigtir.
1940’lardan sonra o6zellikle biiyiik sehirlerde hizhi bir kentlesme siireci meydana
gelmistir. Istanbul’da yasayan Fahri Celdl, bu siireci yakindan takip edebilme olanag:
bulmustur. Ilk donem hikayelerinin sofali, bahgeli evlerinin, ¢ok odah liks dosenmis

yalilarinin ve konaklarinin yerini “apartmanlar” almigtir.

Fahri Celdl’in hikdyelerinin kahramanlarindan bazilan Cumbhuriyet’ten sonra
arttk apartmanda yagsarlar. Mekdnin apartman olmasiyla beraber hikayelere degisik
hikaye kisileri de girer. Bir anlamda modern yasamin farkli bir yonu hikayelerde islenir.
Apartmanda tek bagina yasayan bir kadin, apartman yoneticisiyle kavga eden bir miilk

sahibi hikdyenin kahramam oluverirler.

Fahri Celdl’in “Gaflet” adh hikdyesinde bir apartman dairesinde yalmz yagayan
bir kadin anlatilir. Yazarin bu tip bir hikdye kahramanini ilk defa bu hikdyede ele

aldigini ve hikdye kahramanina mekén olarak apartmam segtigini goriiyoruz.

Yazar 1943’te yayimladig: Eldebir Mustafendi adh kitabinda ilk kez apartmani

mekan olarak seger.

“Aman efendim biz béyle ¢ekisip duruyoruz, apartman kapisina bir yogurigu dayandi” (EM.
1943, 9).

“Bizim teyzeyi usulil dairesinde istemek iizere apartimamna gonderdim”™ (BH, 1973, 201).

“Sisli’de hangi apartmana birbiri arkasina kadin misafir gelmez?” (BH, 1973, 200).

Apartman artik giindelik yagamin da bir pargasi olmustur.
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“Bizim apartmana yeni bir kiract tasindi” (AZK, 1948, 141).
“Nihayet geldik, dort beg kat apartman merdiveni ¢iktik™ (AZK, 1948,170).

Resmi Kurumlar

Resmi kurumlar kendi yapilarindan uzak bir bigimde, kisilerin bu kurumdaki

iligkileri gergevesinde ele alinmugtir.

“-Kasabaya geleli bir ay olmugtu da kimseyi tammyordum. Benim gibi birka¢ memurla dairede
calisiyordum” (Salgin, 1953, 94).

“ *Sizin ayniyat katibi tayin olundu’ demigler. Havadis kalemde dogrusu hepimizi sevindirdi”
(Salgin, 1953, 69).

Fahri Celal, doktor oldugu igin hikdyelerde hastane sik sik mekdn olarak
secilmistir “ Intikam”, “Evham”, “Ihtiyarhk”, ¢ Deliye Selam”, “Ijding Ijding Luuupe!”
adh hikayelerde olaylarin biiyitk bir boliimii hastanede geger.

“Intikam” adli hikdyede hastanede nobetgi olarak kalan bir doktorun bagindan

gecenler anlatilir.

“Bana hastanede nébetgi kalmak diigtiL” (Riizgar, 1955, 40)

“Evham” ve “Ihtiyarlik” adli hikdyelerde mekan hastanin goziiyle anlatilir.

“Hastanenin poliklinii weghur... Gittira tabibi miitehassisina.” (AZK, 1948, 124}
“Gegenlerde bilyiikk bir hastanenin poliklinifine gitmig, kendini muayene ettirmek istemis”
(Riizgar, 1955, 32)

“Deliye Selam” ve “Ijding Ijding Luuupe!” hikayelerinde mekén olarak hastane

secilmigtir ama ayrintili olarak anlatiimamagtir.

“Ijding Ijding Luuupe!” adh hikdyede uzun bir siire hastanede hasta olarak kalan
Hiiseyin Plenkovig adli hastanin hastanede kaldig: siire anlatilirken Bakirkéy Ruh ve
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Sinir Hastaliklann Hastanesi anlatilir. Hasta, hatanenin bahge diizenlemelerinde galigir.
Bunun diginda hastane ile ilgili aynnt: yoktur.

2.4. Savasa Ait Mekanlar

Fahri Celdl dért hikdyesinde savagt konu edinmistir. Bu hikdyelerinde mekan
ii¢ ana baslik altinda inceleyebiliriz.

1. Cephe 2. Cephe Gerisi 3. Kale

Yazar “Mustafamin Hilesi”, “Dismana Ipucu Veren Essekler”, “Koredeki
Cocuklanimiz” ve “Canakkaledeki Keloglan” adli dort hikdyesinde cephe ve cephe

gerisine dair mekanlar anlatmigtir.

“Mustafanin Hilesi” ve “Diismana Ipucu Veren Egsekler “ adli hikdyede cephe
anlatilmigtir. “Mustafanin  Hilesi” adli hikdyede cephe gerisindeki bir askerin,
bulundugu cepheden 6nce Canakkale Cephesinde yasadiklanini anlattiim ve bulundugu

cepheyle ve cephe gerisi ile Canakkale cephesini kargilagtirdigini gérityoruz.

“-Ah bu domuz Ingilizler... Bilir misiniz gocuklar artik benim burada carum sikilmaya baslad.
Canakkale’de 6liimle, toplarla, torpillerle beraber giilen bu herifler. bakin burada nasil képeklesiyorlar,
sanki dillerini yuttular, halbuki iste bekliyoruz. simdi karsi karsivayiz, ya nigin ¢ikmuyorlar?..” (BH,
1973, 133).

“Mustafamin  Hilesi” adli hikidyede  hikdye kahramanin hangi cepheyle,
Canakkale cephesini kargilastirdigini d3renemiyoruz. Anlattiklarina gore Ingilizlerle
Canakkale savasindan sonra yapilan ve Canakkale savagina goére sicak ¢atigmalarin daha

az yasandigt bir cephedir.

“Ah Canakkale...Canakkale...Onlan siingiilerimizie dégiismeye mecbur ettiimiz gin “iste simdi
mes’uduz’ derdik!.” (BH, 1973,133).

“Mustafanin Hilesi” ve “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyelerinde savasin

gectidi yeri anar.
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“- Burast nerﬁi bilir misiniz? Canakkale. Bu bulundufumuz yere Anafartalar derler.” (CK,
1960, 3)

“Diismana Ipucu Veren Egsekler” adli hikdyede de mekdn Canakkale $avagi’nin
gectigi yerlerdir.

“Biz Conkbayirinda diinyanin en acayip muharebelerini veriyorduk ... Anbumundaki bir ihrag
iskelesinin tistiinde bizi miilazim Afa’mn bir mantel topu vardi” (AZK, 1948, 163).

“Koredeki Cocuklarimiz” adli hikdyede yazar savagin gegtii mekdnin ismini

anmaz. Sadece savag alanindaki ayrintilar sunar.

“Diinyamun ipinin koptugu bu yerde, binlerce 6liiniin sonsuz uykularna daldifi bu yerde, bu
korkung yerde, bu korkung yerde... Korkung yer demek de ne demek?” (Riizgar, 1955,112).

Cephede sicak gatigmalar yasanir.

“Dért kisi kalmistk. Yiizlerce kisinin ortasina, huirkali Cinlilerin igine bomba gibi atildik™
(Riizgar, 1955, 109).

Yazar, savas sonrasini anlatan mekan tasvirlerini de aynntili bir sekilde yapar.

“Yiiziimi 1hk ik, ideta sicak bir elin oksadigim hissedince gozlerimi agtim. Oksayan kim
olacaku? Binlerce 6liiniin, dost digman binlerce 6liniin ortasinda benim zavalll yizimi kim
oksayabilirdi? Kimse.... Meger ginesmis... Yavas yavas, altin tozlanm silke silke yiikseliyordu”
(Riizgar, 1955, 110).

Cephe Gerisi

Savas1 konu alan hikiyelerde yazar cephe gerisinden de bahseder. “Mustafanin
Hilesi” adli hikdyede cephe gerisinde bulunan binbas1 cephe gerisinde olmaktan dolay:

rahatsizdir. Cephe gerisini §6yle anlatir.

“Bilir misiniz qocuklar, artk benim burada camm sikilmaya bagladi. Canakkalede
6liimle,toplarla, torpillerle giilen bu herifler, bakin burada nasil kopeklesiyorlar” (BH, 1973,133).
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“Mustafamin Hilesi” adh hikdyede yazar mekidmmn ismini belirtmedigi igin

cephenin ve cephe gerisinin o zamanki durumu hakkinda bizim de bir bilgimiz yoktur.

“Diigmana Ipucu Veren Egsekler” adh hikdyede yazar, cephe gerisinde yaktiklan

atesle dilymana yerlerini belirten askerlerin Mustafa Kemal’den igittikleri azan anlatir.

Bu savaslarda cephede oldugu kadar cephe gerisinde de g¢ok zor doénemler
yasanmaktadir. Bu hikdyede cephe gerisi anlatihirken mekdnin fiziksel durumundan

cok askerler iizerinde yarattig1 manevi etkisinden bahsedilir.

“Biz Conkbayiri’nda diinyanin en acayip muharebelerini veriyorduk. Giiniin yirmi dort saatinde
top. tiifek sesleri orada hi¢ durmug mudur? [....] Sagda solda 6liim adeta saka gibidir. Filan yiizbast sizlere
dmiir deyiverirler. Falan hendekte yiiz kigi kara torpili ile gomiildii denir. Oracikta bir bitirim yeri vardi.
Hergiin altmis kisi. nébetgi nizam karakollanndan oraya gitmeve ve dogrudan dofruya gémiilmeye
mecburdu” (BH. 1973, 312).

Cephe gerisinde seyyar barinma mekanlan da vardir.
“Keloglan’1 el iistiinde seyyar hastaneye kaldirdilar” (Canakkaledeki Keloglan, 1960, 55).

“Talihi varmus, c¢adir oniine ¢ikiverdi. Kapidan igeri girdi....Ortahkta sira sira dizilmig
vataklannda yarallar yatiyordu” (CK,1960, 64).

Kale

Canakkaledeki Keloglan adli hikdyede Keloglan’in Canakkale’deki hikdyesi

anlatilirken, Keloglan’in babasinin Yemen’de, Ravza Kale’sindeki hikdyesi de anlatilir.
“Ravza kalesi sarp, korkung bir bogazin istiinde kale degil. palanka gibi bir sey” (CK, 1960, 34).

Eglence ve Aligveris Mekinlan

Hikdyelerin tamamu iginde eglence ve aligveriy mekdnlarinin sayisi azdr.
“Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi” adli hikdyede eglence mekdm olarak tiyatro
se¢ilmigtir. Dénemin tiyatrosu hakkinda da bilgi edinebilecegimiz bu hikdyede tiyatro
sadece bina olarak degil, seyircilerin tiyatroya giriginden, tiyatrodaki oyundan,

oyunculardan, tiyatro izleyicisine kadar ayrintilt olarak bahsedilir.
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Tiyatronun girigi kalabaliktir.

“O kadar kalabalik idi ki konak arabalart Mahmut Baba tiirbesinin oniinde durup hammlarim
indirmege mecbur oluyorlardi. Kus dilindeki tiyatronun 6nii fistikkgt, limonataci, kagit helvacilarla
doluydu” (EM, 1943, 50).

Tiyatronun i¢i de dis1 gibi kalabaliktir.

“Tiyatronun igi Kalpakgilarba;i gibi upulduyordu Kanunur bitmez tikenmez akordu,
gerdaniyesi gerilen ud inliyor, balonu tavana kagmus bir gocuk agliyor; bos iskemlelerin iistiinii Arap
fis1f1, kabak cekirdegi, kuru kestane, taze findikla doldurmus hammlar. miitemadiyen agizlanm
sapirdatarak hem konusuyorlar hem yiyorlardi. Miifettis Rasim Beyden tezkere getiren iltimashlar
gururla, haremagalarimn agtift kapilardan resmi garsafly, beyaz eldivenli hammefendiler giriyordu™ (EM.
1943, 51).

Hikayenin girig boliimiinde mekindan ¢ok mekdm dolduran insan toplulugu
onem kazanmistir. Mekdmn fiziki yapisi degil, mekdnin i¢inde yer alan seyirciler
anlatilmigtir. Hikdyenin gelisme bolimiinde sahnelenen oyun ve oyuncular birinci
derecede anlatilmaya ¢aligilmig, bu da mekan ogelerinin geri plana atilmasina sebep

olmugtur. Sahne dekor gibi tiyatro oyununu olugturan 63eler anlatilmamgtir.

* Evvela sahnenin dniinden yere kemanct Yorgi atladi.” (BH, 1973. 159)

Dekor da tasvir edilmez.

“Sabirsizlanan seyircilerin ayak patirulanna sahnenin icinden giya dekorlan givileyen,
keserlerin ok sesleri cevap verir...” (BH, 1973, 160).

Eglence mekanlan ile olarak sadece tiyatro gibi seyir ve kiltir amach olanlar
degil, bayram yerleri ile &zel giinlerde gidilen mekénlar yer alir. Bu mekan!ar gegmise

doénik bir bigimde anlatihr.

“Bayram yerlerinde kizlara lavanta sikardik, mendil kapardik” (AZK_1948, 33).

Bu mekanlar iginde “piyasa” olarak adlandirilan ve donemin kapah sosyal hayati

iginde kadinlarin ve erkeklerin birbirlerini gérebildikleri ortamlar vardir.
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“Biz diin iig dort arkadastik, Divanyol piyasasmn kandil giinlerine mahsus kalabalifina kansuk.
Carsaflan iskarpinleri §ik, fakat bulagiktan kipkirmuizi parmaklannda yizikleri sikiip kalmig kadinlara
baktik, cocukea soz de atuk” (AZK, 1948, 125).

Fahri Celdl’in hikayelerini yazdiga donemler toplumsal huzurun ve refahin
sikintil1 oldugu donemlerdi. Yazar bu dénemlerde bu sikintilardan hikdyelerde ¢ok az
bahsetmesine ragmen eglence hayatindan ve digiin, kina gibi geleneksel torenlerimizin
eglence yanlarindan hikiyelerinde bahsetmigtir. Bu torenler igin 6zel mekanlar
olmadigt ve toérenler evde yapildigi i¢in ev bu eglencelerin dogal mekanlan

durumundadir. Bu mekén tasvirleri oldukga ayrintilidir.

“Biitiin odalannda lambalar parlayan evin tokmag bu gece pek ¢ok takardad:. Davetlileri bézan
ev sahibi bizan bacanag) karsthiyor...

Gelenleri, karanlik bir sofadan gegirdikten sonra cigara dumanlanyla sislenmi§ bir odava
gotiirityorlardi.

Ortada biiyiik bir masamn iizerinde raki kadehleri, siseler. dogranms ekmek yiginlan. san
havyar, balik tavasi, karides tabaklan, cacik kaseleri, yesillik. hiyar, sogan salatalan karsisinda
iskemlelerine edebane oturmus, Sam hirkal, redingotlu, cimdalli, bag agik kiilahls. takyeli davetliler
arasinda, Manolun mamilatindan oldugu belli bir ud duvara dayanmis duruyordu. Kilifindan ¢ikmamus
bir kemenge, kanepenin ilzerine yerlestirilmig bir kanun, iistiinde bir tef, kirmuzi kabimn iginde yalniz
mandallan géziiken tanbur susuyor, duvarlarda tilik yazilmg:

Bu da geger yahu

Levhasin yamda ¢ocugunu kucagina oturtmus, bir elini dizine koymus sakalli bir efendinin
fotografi parliyordu. Karsida siiliis ile yazih bagka bir levhada:

Hamd i minnet ol HudAiya bize verdi devleti

Hazret-i Selméin-1 Pakdir pirimizin séhreti

Hem Restiliin berberidir ol kemal-i zit-i pak

Gafil olma gel tirag ol, eyle icra siinneti

Beyitleri okunuyordu” (BH, 1973, 96).

Yazar sadece geleneksel eglenceleri anlatmakla kalmaz, evlerde yapilan kumar
partilerini de anlatir “Elmas” adh hikdyede vapurda tamip ahbap olan iki kisiden

birisinin digerini evine kumar partisine davet etmesiyle hikdye baslar.

“Elektirik Iambastmu altinda, cigara dumanlan arasinda, iskanbillere dogru egilmis dort bas yavas
yavas, dogruldu. Birisi:
-Flog ruvayyal.. diye s6ylenirken bir koca yemisi andiran fislert 6niine ¢ekti.” (BH, 1973, 37)
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Yazar eglence mekinlarinin tasvirinde de mekanin i¢ mekdn mu yoksa dig mekén

mt olduguna dair ipuglari vermez.

Her kesimin kendisine gore bir elence merkezi vardir.

“Soyle bdyle dért bugukta jurnal gelir, imzalar imzalamaz, ver elini Emindnil, Balik-pazan, falan
derken Barba’ya digeriz” (EM, 1943,104 ).

Gazinolar da bu eglence merkezlerinin iginde yer alir.

“...gilerek beni bir gazinoya gétiirdii:
- Garson ne getirirsen getir, agir bir seyler... Raku, istersen viski, cin” (EM, 1943, 108).

Eglence mekanlarimi erkek kahramanlarin agzindan dinleriz.

“Sigara dumanlan arasinda ampuller daha donuk, biifenin Gniinde konyaktan votkaya, votkali
konyaga, konyakli votkaya, cin, sampanya, viski.. Efendim, karah, siyahh, boyal, frizeli, birbirinden
giizel kadin baslan arasinda Miisavat hanumefendi:

Boyda boyun degil amma herif

§amamasina §amama
Ayda bir kerecik olsun herif
yollamazsin hamama
tiirkiisiinii Peruzine eda, Samramane tavirla, sagdan sola soldan sapa lerzan ve girizan sSylerken
masasinin baginda tragtan parlamug yiiziinde tek gozliigiinii lehimsiz nasil da hayran, monoklunun hatun
i¢in silinmig hatlanyla, almanca kim bilir neler, ne sarkilar okuyor” (BH, 1973, 275).

Eglence mekanlan oldukga negelidir.
“Avukat oldugu tavnindan belli olan, gézliikli bir bey:
-Efendim yeni ailenin sithhat ve saadetine diyerek kadehini bosalttr. Dudya herkes istirak etti.

Catallar tabaklar da ¢ingirdadr.... Kadehler yeniden doluyor, tabaklar tekrar bosaldi, ev sahibi acele ile
disan gikiyor, sangirdayan tepsilerle doniiyor...” (BH, 1973, 97).

Algveris Mekanlan

Hikayelerde Istanbul’daki bilinen alis verig mekanlarinin ismi geger.
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“Calinos hekim zamamndan beri meshurdur pelin derler, seytan elmasma benzer, serhasi
miizekkerede... Mistr garsisindaki Tunusluda vardur...” (BH, 1973, 50).

Yazar “Uskiidar ¢argis1”, “garst” diyerek bu mekanlarin adim anar.

“Hele bir giin Uskiidar ¢argisinda rastgelmigtim” (AZK, 1948, 95).
“Carsiya geldi. Bir tenekeci Yahudinin 6niimde durdu_” (Salgm, 1953, 92)

Kimi zaman insanlar bu mekénlara 6zlem duyarlar.

“Bir emeli de Kapaligarsidaki kalpak¢ularbasinda, gesmenin niinde durur meshur pogacacidan
gene bir tane alip yiye yiye gitmekti” (AZK, 1948, 154).

Yazar kasabanin gargisini anlatirken garsiy1 sehirdeki bedestana benzetir.

* ‘Nerede satulir dedim?’ diye sordum ‘garsida’ dediler. Kasabay: bilmem. sora sora buldum.
Bizim bedestan gibi bir yer” (Riizgar, 1955, 39).

2.5. Dini Mekinlar

“Tesbih” adli hikdyede seyhine yalan sGylemis bir miridin hikdyesi anlatilir.

Hikaye bir rityadan ibarettir. Hikdye esnasinda gelisen olaylarin bir kismi tekkede geger.

“Valide day1, goluk, gocuk kalktik, 58le namazim tekkede kildik, seyhe tesekkiir ettik” (Tesbih,
1948, 96).

Tekkenin yeri bellidir, fiziki yapis: hakkinda da kisaca bilgi verilir.

“Kendimi Uskiidarda’ki harap tekkede, seyhimin éniinde diz ¢6kmiis buldum” (AZK, 1948, 98).

Yazarin hikayelerine mekan olarak segigi yerler, donemin o6zelliklerini
yansitmast agisindan ilgingtir. Bir donemin Istanbul’daki piyasa yerleri, carsilar,
tekkeler hikdyelerde amilmaktadir. Bu mekédnlanin yani sira hikdyelerdeki savasa ait

mekdnlar; -Conkbay1ri, Canakkale- gibi hikdyelerde islenir.
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3. ZAMAN

Fahri Celal’in hikdyelerinde zaman, ilk hikayelerinden son hikayelerine kadar
belli bir tutum iginde anlatiimigtur.

Hikdaye turi i¢in bazen bir giinlik bir sire bile uzun sayiabilir. Biz
siniflandirmamiz: yaparken zamanin kisa veya uzun olma durumunu genel bir gergeve
iginde degil de Fahri Celal’in hikdyeleri iginde diiiindiik. Fahri Celal’in hikdyelerinin
timiini ele aldigimizda da hikdyelerde zamanmin dort farkh sekilde kullanildigim

gordik:

1)Bir gunliikk zaman i¢inde gegen hikayeler (kisa zamanh hikayeler)
2)Uzun bir zaman diliminde gegen hikayeler
3)Zamanin geriye donuglerle aktarildig: hikayeler

4)Zamann belirsiz oldugu hikiyeler

3.1. Bir Giinliik Zaman Diliminde Gegen Hikiyeler

Fahri Celdl’in, genellikle kisa zaman dilimlerini anlatan hikdyeler yazdigim
soyleyebiliriz. Yazar, bir ginlik hatta bir giinden daha az bir sirede gecen
hikdyelerinde hikdyenin baslayis ve bitis zamanini uzun uzadiya anlatmaz. Bir giinliik
zaman diliminde gegen hikdyeler, bir giiniin herhangi bir béliminde gegen hikiyeler

olmak iizere bu hikayeleri kendi i¢inde ikiye ayirabiliriz.

Bir giinliik zaman diliminde gegen hikiyeler:
“Geri Cevir Herifi”, “Istiskal”, “Ifsa”, “Ceza”

Bir giiniin bélimlerinden birinde gegen hikayeler:
“Elmas”, “Korku”, “Koltuk”, “Kina Gecesi”, “Hayilet”, “Aksamc1”, “Eglence Hane-i

Osmani Kumpanyasi”, “Ilag”, Intikam”, “Tramvay Sefas1”.
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Yazann hikéyelerinde olaylarin diigim noktalan daha gok karanlik bir vakitte
¢ozilliir. Bu sebeple olacak ki hikdyelerde aksam, gece gibi zamansal kavramlar daha
¢ok yer almaktadir.

“Geri Cevir Herifi” adl1 hikdyede olay sabah baglar, aksam sona erer.

“Bir sabah yine eczanede oturuyorduk ki bana seslendi:

-Doktor Bey Ahmetlerde bir kadin dopuramuyor, zatimz tegrif buyurun, 10 kagit
verecekler...dedi:

[....Jkapinin yan tarafinda yayl bir araba duruyordu. Oglan yerine sigradi. ben igeriye uzandim.

Ikindiye dogru uyanmigtm. [....JAksama kadar boyle gittik [....]
Fakat karanlik goktan basmusti. Saatime baktim ki, on biri bulmug (BH, 1973, 246-249).

Sabah baglayan hikdye, aksam on birde biter. Yazarin hikdyelerinin zaman
kavram agisindan ilgi gekici bir bagka ydnii ise, hikdyenin tamaminin, ya da hikdyenin
sonug boliimiiniin akgam ya da gece vakti gegmesidir. Bu hikdyelerin hepsinde anlatilan

zaman dilimi ¢ok kisadir.

“Elmas” adli hikdye aksam baglar ve gece sona erer.

“Elektirik lambasiun altinda, cigara dumanlan arasinda , iskanbillere dogru egilmis dért bas
yavas yavag dogruldu. Birisi:

-Flog ruvayyal...diye sdylenirken bir koca yemisi yigim andiran figleri 6niine qiktr” (BH, 1973,
37).

Hikdye bir aksam vakti kumar partisi ile baglar. Aynm aksamin ilerleyen
vakitlerinde ev sahibinin karisi misafirlerden birisinin elmasin: galar ve hikaye sona

erer.

“Cirm-ii Meshud” (BH,1973, 42-45) adh hikdye de akyam yemegi sirasinda

baslar ve yemek bitmeden, hikdye sona erer.

“Koltuk” (BH, 1973, 56-61) hikdyesi de aksam gegmektedir. Bir diigiin torenini

anlatan hikiyede; diigiiniin baglangict ile bitisi arasinda gegen zaman anlatilr.
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“Kina Gecesi” adh hikdyede, “Koltuk” hikdyesinde oldufiu gibi tdrenin
baglangici1 ve sonu arasindaki zaman dilimi anlatihir. Bu iki hikdyede olaylar aksam

baslar gece yarisina dogru biter.

“Aksamct” adli hikdyede hikdye bir aksam vakti baglar ve birkag saat sonra
biter. “Bu akjam beraber atalim, enfes bir rakim var, eee..” (BH, 1973, 73) diyerek
zaman belirten anlatici, birkag saat sonra, hikdyeyi bitirir.

“Nikah” (BH, 1973, 106-110) adli hikiyede de bir gece mahallede meydana

gelen bir olay anlatilir.

“Ceza” adl hikdyede iki ginlik bir zaman siireci anlatilir. Anlatici, hikayeye

bagslarken farkl bir zaman kavramindan bahseder.

“Her ‘giregi’’ giinii kasabanin pazan kurulurdu.” (BH, 1973, 113) Hikayenin
girig bolumiinde kasabada pazarin kuruldugu giin baslayan hikdye, pazarin kuruldugu
giniin ertesi ginii son bulur. Hikdyenin ilerleyenen béliimlerinde de, hikadyenin,

Temmuz ayinda gegtigini 6greniriz.

“Yann seni 6glen iisti Inderesinde bekleyecek, ay oful o da sana vurgun...dedi[....|Ertesi giin
muhasebe-i hususiye memuru kisragim kendisi timar etti....] renksiz gbgiin tepesinde iri bir temmuz
giinesi yalpirdiyor, kipkirmuz: kesilmis tarlalarin arasinda tagl: yollar kivranarak, biikiilerek tepeleri bugu
tutmusg stra daglann arasinda kayboluyordu™ (BH, 1973, 114).

“Korku” adh hikdyede de sabaha kars1 gegen bir olay anlatilir.

“Asagida, sabahun sisleri arasinda bdgiirtlenlerin 6niine kurulmus yériik ¢adirlan fark ediliyor.
ineklerin 6girtileri, koyunlarin, melemeles, isitiliyordu” (Korku, 1973, 146).

“Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi” (BH,1973, 158-163) adh hikdyede de bir
tiyatro oyunu anlatilir.

“Ifsa” adli hikdyede, bir ginlik bir zaman diliminde geger. Hikdye, bir gece
vakti baglar.

® Giregi kelimesinin kargihig1, Tarama Sozliigiinde pazar giinit olarak verilmektedir. (Tarama Sézltigi,
1983,94)
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“Boyle gecelerde benim gibi herkes de Hasan Hiseyin Remzi’nin evini hatirlar{....] Hasan
Hiiseyin Remzi’nin evi aklimun bagima geldifi yere yakin muydi, bilmem, ¢ok mu gittim az mu ne
bileyim...Ipi ¢ektim, girdim kivrildim. Ertesi giin gdziimi araladifim zaman, uzaklardan tramvay sesleri
geliyordu™ (BH, 1973, 187).

Hikdye aym giin akgam sona erer.

“Bu semte yakin bir sarayl Tarandil kalfamin evi vardi. Adam oraya giderim, dedim. Bir lokma
bir sey ikram eder elbet, ben de ona ney ¢alanm, bir fasil yapanz.[....]Meger sabikali, Beygigiili Sevket
kapisina balta olmusg, kendine zorla metres edinmis.[....]Jihtiyaten herif gelip beni gérecek olursa ne vapar?
dedim. A...gelmez, diinyada gece yansindan evvel dondigii yer yoktur, dedi.[....] Cerkesin cumbadan
bakmasiyle, Sevket geldi, mahvoldum demesi bir oldu, bayiliverdi. Ben de can havliyle asagiyva indim,
arka kapidan sivistnim, elin iti ile, képegi ile isim ne dedim” (BH, 1973, 188).

“llag” adli hikdyeder bir hastanin muayene edilmesiyle baslayan zaman dilimi

hastanin muayenesinin bitmesi ile sona erer.

“Aradan ne bileyim, iki, i¢ ay gegti zannederim. volda birisi kolumu tuttu, bu bizim kolcu idi”
(BH, 1973, 207).

“Uzaktan Davul” adh hikdyede de, bir gece hastasina giden doktorun basindan

gegenler anlatilir. “Intikam” adli hikdyede de bir gece hastanede gecen olaylar anlatilir.

3.2. Uzun Bir Zaman Diliminde Gegen Hikiyeler

Yazarin bazi hikdyelerinde zaman, belli bir dizen iginde “yann”, “iki giin

7 LG

sonra”, “ii¢ giin sonra” gibi zamansal atlamalarla devam ettirilir.

Kronolojik zamanh hikayelerin konularimin da birbirine benzedigini, bu

benzerligin, zamanin kulianimina da yansidigim goériiriiz.

“Gaflet”, “Serap”, “Kadin Sesi”, “Pina Menikelli”, “Care”, “Eldebir
Mustafendi” hikdyelerinde zamanin isleyisi benzerdir. Iki kisinin kargilasma amyla

baslayan hikéyeler ileriye dogru ve kronolojik bir sekilde ilerler.
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“Gaflet” hikdyesinin girig bolimiimden itibaren zaman aktanlir.

“Sabahleyin uyandim ki, hafif kinkhigim var. Opleye kadar yatakta saga, sola dondim. Ah bu
ogleden evvelki on ile on iki arasin insanda uyandirdig: bitmez tiikenmez eksiklik, can sikkimtis1” (BH,
1973, 200).

Hikayenin geligme boliiminde zamamn kronolojik anlatim siirer.

“0O giin aksama kadar, elektrikler yauncaya kadar hep onu gozetledim. Ertesi gin, anlayiverin,
hi¢ utanmadan sirketi bir daha astim. Ugiincii giin yine hasta taklidi yaptm. Ertesi sabah giyindim
kapisim gozledim saat sekize dogru arkasinda diimdiiz bir parddsii sokaga cikt. [....] Ertesi giin yine
sirkete gitmedim. Sabahleyin gikmadi” (BH, 1973, 202).

Hikiyede bes giinlik bir zaman dilimi gin gin anlatiimaktadir. Zaman
kronolojik, fakat ayrintidan uzak bir sekilde igletiimektedir.

Hikdyede gegen ilk bes giinden sonra zaman belirsizlesir. Beginci giinden sonra
verilen zaman “Bir garsamba giinii yine pesine distim.” (BH, 1973, 201) diye belirsiz

hale gelir.

Hikayenin sonug béliimiinde zaman belirsizdir, ama sayisal olarak ifade edilir.

“U¢ giindiir burada yatiyormusum, kendimi bilmemis...Ilk yirmi dért saat i¢inde benden imidi
bile kesmigler]....] Aksamilsti bir otomobil getirttim. Kag kagar misin oradan..” (BH, 1973, 202-203).

“Serap” adl1 hikdyede zamanin akigt “Gaflet” adli hikdyeye benzerdir.

“Artik bir giin ne olursa olsun, Kopriiden ¢iktiktan sonra pegine diigtim|....] $aka degil bir ay
miitemadiyen arkasinda dolasiyordumf....] inanmazeimiz, bir ay, iki ay, @¢ ay, dort ay miitemadiyen
dudag sarkik harem agalan gibi pesini birakmadim{....] Bu husustaki biitiin maharetime ragmen bir yaz
miitemadiyen apisip kaldim” (BH, 1973, 163).

“Serap” adlhi hikdyede de “Gaflet”teki gibi zaman bir middet siirekli
aktanldiktan sonra zaman ifadeleri bir miiddet birakilir. Hikdyenin gelisme bolimiinde

zaman, ilk bélimden bagimsiz bir gekilde tekrar verilmeye baglamir.
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“Bir giin yine Tiinel’de biikiik boynuma, garibine nigahima acid: diye ilk defa @mitlendim” (BH,
1973, 164).

“Vefa Meselesi” adhi hikdye de, uzun bir zaman dilimi iginde gegen olaylan

anlatir.

“llk zamanlarda vakia benden gizliydi.” (BH, 1973, 209) diyerek ilk zaman

ifadesidir. Hikdyede zaman uzun arahklarla devam eder:

“Bir ay haabi rahat bana haram oldu” (BH, 1973, 209).

“Pancaroglu Emine Hatun”, “Devairi Isgal”, “Ijding Ijding Luuupe!” adli

hikayeleri gok uzun bir zaman dilimi igerisinde anlatilan hikayelerdir.

“Pancaroglu Emine Hatun” adli hikiyede Emine Hatun’un otuz yasinda dul
kalmasiyla hikdye zamam igletilmeye baslanir ve Emine Hatun’un 6limine kadar

devam eder.

~Otuz yasinda, sekiz ¢ocugu ile dul kalmusti” (BH, 1973, 308).

Yazar, Emine Hanim’in 6liimi hakkinda herhangi bir tarih vermez ama Emine
Hamim’in iki yil arayla alti gocufunu topraga verdigini anlatir. Hikdyede anlatilan

stireyi en az on iki y1l olarak hesaplasak da hikdye ¢ok daha uzun bir zamani anlatir.

“Hangisini everdise bir iki yil gegince yavuluyordu” (BH. 1973, 309).

Yazar, hikdyeyi anlatirken aradan gegen uzun zamam (*) bir yildizla ayirarak

verir.

“Devairi Iggal” adli Hikdyede de elli iki y1l boyunca bir davamin pesinden kogan

adamin 6ykisii anlatilir.

“Velhasii keldim divayr elli iki sene ugrastim, didindim, senin anlayacafin temyizen
kazandum”(BH, 1973, 175).
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3.3. Zamammn Geri Doniislerle Anlatildig: Hikdyeler

Yazarin baz1 hikdyelerinde anlatma zamani ile olayin gegtigi zaman farklidir.

Yazar, hikdyeyi anlatilan zamandan geri donigslerle verir.

Zamanin geri d6niiglerle anlatildig1 hikayeleri kendi iginde iki gruba ayirabiliriz.
1. gruptaki hikdyelerde ilk 6nce hikdyenin anlatildifi zamandan olayin ge¢tii zamana
geri donuliir. Daha sonra geri donilen zamandan hikdyenin anlatildi§i zamana geri

déniliir. “Hayalet”, “Itiraf”, “Vasiyet”, “Kin”.

Olayin Gegtigi Zaman <4-—-« <« Hikdyenin Anlatildig1 Zaman
V——D>p » Hikayenin Bitis Zamani

II. gruptaki hikayelerde de hikdyenin anlatildifi zamandan olaymn gegtigi zaman geri

donuliir ve hikdye gegmige doniilen zamanda bitirilir. “Perniyal Hanimefendi”.

Olayin Gegtigi Zaman <« < Hikayenin Anlatildi§1 Zaman

Hikayenin Bitis Zamam = ¥V -=——ceeee-p>

ML gruptaki hikdyelerde zaman geriye dogru iglemeye baglar, hikdaye anlatilir ve hikiye

bu geriye doniis zamaninda biter. “Mustafanin Hilesi”.

Olayin Gegti: Zaman < <« Hikayenin Anlatildig1 Zaman

Hikayenin Bitis Zaman

“Vasiyet”, “Perniyal Hammefendi”, “Hayalet”, “Itiraf>, “Kin”, “Hirsiz”,
“Mustafanin Hilesi” ve “Canakkaledeki Keloglan” adh hikdyede yazar, olaylan geri

donislerle anlatir.

“Perniyal Hammefendi” adli hikiyede de g¢ocugunu kaybeden bir annenin o

gunleri tekrar hatirlamas anlatilir.



85

“ -Benim de bdyle bir cocupum vardi fem.Ama coktan Oldi...[....] Beni Cerkesler
memleketinden buraya otuz sene getirdiler...O zaman bana Istanbul ne kadar sayan-1 hayret gériindii
bilseniz...[....] ki sene sonra, bana ihtiyar musikisinas bile hayret etti” (BH, 1973, 126).

Hikayenin anlatildi1 zamandan otuz sene evveline dénen anlatici, bu otuz sene
oncesinden tekrar ileriye déniik bir anlatima geger. “Iki sene sonra”, “kirk giin sonra”,
“bir ay sonra”, “ertesi giin” ifadeleriyle, ileriye doniik anlatimi siirer. ~ Hikdye bu

geri doniig zamaninda da biter.

“Mustafanin Hilesi” adli hikdyede cephedeki bir asker, onceki katildig:i bir

savagsta arkadaginin bagindan gegen bir olay1 anlatir.

“Ah Canakkale...Canakkale..Onlan singilerimizle d6giismeye mecbur ettifimiz giin ‘iste
mes uduz’ derdik!” (BH, 1973, 133).

Hikaye olayin anlatildigi zamanda biter, hikiye zamanina geri doniilmez.

“Hayalet” adli hikdyede anlatici, hikayenin anlatildi31 zamandan, olayin gegtigi
zamana, “Mualliligim zamaninda..” (BH, 1973, 61) diyerek déner.

“Hayalet” hikdyesinde bir gece vakti korkulu saatler gegiren anlatici, o geceyi
anlatmaktadir.

“Fakat bir gece...Bu miithi§ oldu. Onu Allah digmanimin basina vermesin, sessiz bir gece
yansimna dogru...Yine kitap okurdum. Sokaktan son araba gegti, son yolcu kunduralanm takirdatarak
uzaklagti. Lambanin baykus g6zii gibi sapsan, masamn iizerinden tiinekliyordu. Satrlann arasinda
dolasan gézlerim bir dakika igin durdu. Dimagim bagka bir sey digiindii. Bir fisilt: isitir gibi olmugtum.
Asagida kanm coktan uyudu, diye séylendim. Basim egerek, kulaklarnm: kabartarak iyice duymak igin
gozlerim bir tarafa dikilmis, bekledim odada sadece cep saatimin tikirtilan vardi” (BH, 1973, 62).

Yazar, “Fakat bir gece..” (BH, 1973, 62) diyerek zamam belirterek bagladig:
hikdyede, olaylann ilerleyisi igerisinde, dikkatsizligi sonucu “Bir aksam vakti idi
zannederim.” (BH, 1973, 62) diyerek degistirir. Anlatilan olayin akiginda herhangi bir

zaman ve mekén degisikligi olmadig: halde, yazar zamana dikkat etmemistir.
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Hikdyede anlatilan olayin bitig zamam1 net olarak okuyucuya aktanimamigtir
fakat anliyoruz ki, olay birkag saatlik bir korku anindan meydana gelmistir.

“Haylet!. Hayilet gordim, diye sdylendim. Stphesiz sinirlerimin bozuklugundan... Bunlan
benim gozlerim icad etti...

Bacaklanmin iizerinde durmaya takatim kalmamusti. Pencerenin kemarina kadar siriklendim.
Cam kaldirdim. Ilik bir hava yiiziimii oksads, terlerimi kuruttu” (BH, 1973, 66).

Hikayede olayin gegtigi zamandan, tekrar hikdyenin anlatildigt zamana doner ve
“Boyle bir sey sizin hig baginiza geldi mi?..” (BH, 1973, 66) diye okuyucuya sorarak
hikdyey1 bitirir.

“Itiraf” adli hikdyede de, anlatici okuyucuya direkt olarak olayin gegtigi zamam

anlatacagim aktarir ve basindan gegen bir olay: aktarmaya baslar.

“Iste size anlatacagam vak’a, hayatimin en bilyiik, hatta yegéine hikiyesi orada vuku buldu” (BH.
1973, 78).

“Itiraf” adli hikdyede yabanct bir kadinla kisa bir miiddet siiren bir iliski
anlatilir. Fakat anlattig: iliskinin dogru olmadigindan ve herkes bagindan gegen bir olay1
anlatirken, kendisinin de gergekte varolmayan bir olay: olmusg gibi anlattigini itiraf eder.

“Hayélet” ve “Itiraf” adli hikdyeler geriye doniislerle aktanilan zamanin gergekte
olmayan olaylarin aktarimi olmasi sebebiyle dikkat ¢ekicidir. “Hayalet” adh hikiyede
hikdyenin sonunda anlatilan olayin “bunu benim gdzlerim icad etti” diye anlatiimas:,
“Itiraf” adlt hikdyede de anlatilanlarin gergek olmadiginin aktanimas: (BH, 1973, 81)
yazarin gegmig yasantisinda yagsayamadigt bazi durumlan belirsiz bir zaman diliminde

ge¢mise dénerek anlatmasidir.
3.4. Zamanin Belirsiz Oldugu Hikiyeler

Yazar, hikdyelerinde belirli giin ve tarih vermez ama, hikiyenin giniin belirli
bolimlerinden biri oldugunu, olayin baslangici ve sonu arasindaki sireyi tahmin
edebiliriz. Baz1 hikdyelerde, zamana dair higbir ipucunun verilmedigini ya da bagka bir

anlatimla, zamamn ¢ok kapali bir sekilde verildigini goéririz. “Sar-1 Hilkat” adh
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hikdyede de boyle bir zaman kurgusuyla karsilaginz. Hikdye herhangi bir giinde geger
ama, bu herhangi bir giiniin tasviri oldukga ilgingtir.

“Bir giin, dyle ginlerden birinde dullar kocalan, kizlar niganhlan, anneler sagi bitmedik
yetimleri igin aflarken, yani biitiin beseriyetin her zamanki elemleriyle yuvarlanirken, yani diinya
dénmesinde giineg devrinde, ay etrafimizda oldugu bir zamanda, velhasil deveran oldufu bir giinde ben
ona askimdan, bahsettim!” (BH. 1973, 166).

Yazarin hikdyeleri iginde, gegtiZi zamana tamkhk eden hikiyelerde vardir.
“Diigsmana Ipucu veren Essekler”, “Canakkaledeki Keloglan” hikayeleri gectikleri

zamana tanikhk eden hikayelerdir.

Yazanin hikdyelerine baktigimizda zamanin 6zel olarak bir igletimi yoktur.
Yazarin daha ¢ok kisa zaman dilimlerini anlatmay: tercih ettigini de soyleyebiliriz.

Hikdyelerdeki zaman akigini takip etmek okuyucu igin 6zel bir dikkat gerektirmez.

Geriye donislerle anlattig1 hikdyelerinde de yazann 6zel bir yontem izlemedigi

rastgele bir tutum iginde oldugu gériilmektedir.
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4. KiSILER
4.1. Sosyal Durumlarina Gore Hikiye Kisileri

4.1.1. Cahsanlar

Toplumda; sosyal yasanti igerisinde insanlar, sahip olduklar1 ya da edindikleri

mesleklere ve kazandiklar gelire gére siniflandinlmaktadr.

Fahri Celal’in hikdyelerinde de galisan insanlan sik¢a goriiriiz. fik hikdyeleri
disinda, hikayelerinde siradan insanlarin siradan yagsamlarim anlatan yazar, orta gelirli

meslek gruplarina daha ¢ok yer vermigtir.

Fahri Celdl’in biitiin hikdyelerinde otuza yakin meslek adi geger. Hikdyelerde
meslek sahibi insanlarin gok genig bir galigyma sahasina dagildiklarim goririiz. Bu
meslekleri ana bagliklar altinda toplayacak olursak doérde ayirabiliriz. Devlet

kurumlarinda ¢aliganlar, ev islerinde galisanlar, kirsal kesimde ¢aliganlar ve esnaflar.

4.1.1.1 Doktorlar

Toplumumuzun her zaman ¢ok onem verdigi ve diger mesleklerden ayricalikhi

bir yere sahip olan doktorluk, Fahri Celal’in hikayelerinde, en ¢ok anlatilan meslektir.

Fahri Celdl’in doktor olmas: sebebiyle hikdyelerinde bagarili bir gekilde verdigi
ve en ¢ok isledigi mesiek grubu doktorluktur. Yazar, “Uzaktan Dawul”, “Evham”,
“Geri Cevir Herifi”, “Intikam”, “Mirim Sevket Bey Merhum”, “Ilag”, “Ijding Ijding
Luuupe!” “Gaflet” adli hikdyelerinde; hikdye kahramanlan doktorlardir. Yazarin
hikdyelerindeki doktorlar: iki gruba ayirabiliriz. Psikiyatrlar ve diger doktorlar.

Yazar dogal olarak, en aynintili bigimde kendi meslek grubunu ele almigtir.
Yukarida saydifimiz hikdyelerinde, doktor olmanin getirdigi maddi ve manevi

zorluklardan, doktor- hasta iligkilerinden bahseder.

“Uzaktan Davul” adl hikdyede doktorluk mesleginin zor yanlarindan bahsedilir.
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“Evet sabahtan aksama kadar, siit muayenesinden 9ld ve diri muayenesine kadar vazifemdir.
Uzak yerler igin altima bir otomobil ¢ekerlerse ne soz olur. Yoksa halsiz degilim nereye olsa giderim™
(BH, 1973, 317).

Yazann hikayelerinde anlattift doktorlar, mesleki doyuma ulagamamuglardir
Yazarin kendisi doktor oldugu igin meslegin sikintih yanlarim ¢ok iyi g6ézlemlemis ve

kendi meslek yasantisindan da birincil 6rnekler vermigtir .

Yukanda adimt saydigimiz hikdyelerden “Ijding Ijding Luuupe!” digindakiler
1940’lr yillarda yazilmig hikdyelerdir. Bu yillarda Istanbul’da yasayan doktor,
Istanbul’da ¢alistig1 Bakirky Ruh ve Sinir Hastaliklan Hastanesi’ne yillarca doktor ve
yonetici olarak emek harcamigtir. Bu zor gérev yazan oldukga yipratmugtir. Yazar, bu
acidan baktifimizda mesleki yasantist boyunca sirekli ypranmustir. Belki de bu

sebeplerden dolayr meslegin hep olumsuz yonlerini anlatir.

Fahri Celal, Avur Zavur Kahvesi adli kitabinda yayimladigi “Uzaktan Davul”
ve “Geri Cevir Herifi” adli hikdyelerde hastaya ¢agrilan iki doktorun birbirine benzer

hikayeleri anlatilir.

“Geri Cevir Herifi” adli hikdyede tasrada ¢aligan bir doktorun, uzak bir dag
kéyline dogum igin ¢agnimas: ile hikdye baglar. Doktor, bin bir zorlukla dag koyiine
gider. Gittiginde hastay: bile goremez ¢iinkii hasta dogum yapmustir. Doktora, geldigi

i¢in higbir iicret 6denmez tegekkiir bile edilmez .

“-Hastaya 1slak dag yollannda bu sefer de saatlerce esekle mi gidecektik?.. Geldigime
gelecegime bin pisman, nereden peyda oldufunu bilmedigim esege binmege hazirlanrken gecenin
karanlig1 iginden, dagin tepesinden bir ses bagrds:

‘- Ulan Ahmet sen misin?’

Cocuk haykira haykira cevap verdi:

‘-He... Biziz..”

- Ulan bir kizzmiz oldu, ¢evir herifi geriye..”

Eh g¢ocuk olduktan sonra herife de sanki ne liizum vardi? Arkadasimu utandirmamaga dikkat

ederek:

‘-Haydi dénelim evlat...” dedim” (BH, 1973, 249).
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“Uzaktan Davul” adli hikdyede doktor, aksamun geg bir vakti hastaya gagirlir.
Doktor, hastanin yanina gider fakat hasta muayene olmak istemez. Doktoru soguk bir
gecede hastaya gotiren hasta yakini hastayr zorla ikna eder ve hasta muayene olur.

Doktor, hem hastanin tavrina hem de emeginin karsiligini alamamasina bozulur.

“Ertesi sabah geceki vizitay1 paltonun cebinde buldum. Bir yapistinlmig iki buguk liralikti” (BH,
1973, 318).

Hikayenin kahramani olan doktorun meslegi ile ilgili diisinceleri de hikdyede

yer alir.

“Diinyanin en agag1 zanaati bu olsa gerek. Kendi kendime diisiindiim ki bu zat, her kimse evinin
civarinda bir doktor bulabilirdi. Beni ne diye geldi buldu™ (BH. 1973, 317).

Tip mesleginin zorluklan sadece rutin meslek yasamt iginde degildir. Doktorlar
olagan ustii durumlarda da agir bir sorumluluga sahip olabilirler. “Uzaktan Davul” adli
hikdyede de bir ¢ok savas goren bir doktor vardir ve bu doktor muhtemelen yazarin

kendisidir.

“Yemen . Balkan Harbleri, italya muharebesi, Istiklal Savasi..Hekimin talihi garib olur:
Déviisiinii olisini gormedigim iki millet kaldi! Cinle Japon..” (AZK, 1948, 167).

Doktorlarin ¢aliyma yasamlannin diger bir zorlugunu da hastaneler olusturur.

“Bama hastanede nébetgi kalmak diistii....Boylece hastanede yiyip iip yatarken bir gece kapim
vuruldu.
-Hasta var afir hasta... diye haber verdiler. Ameliyathaneye gittim” (Riizgar, 1955, 40).

Hikayelerde tip fakiiltesinden mezun olmus “diplomali” doktorlanin yani sira

doktor gibi ¢aligan saglhk mensuplan da vardir.

“Cerraht1. Tibbiyeyi beceremedigi i¢in arka kapisindan alaya ¢ikmugti... Yalmz bin &g yiiz yedide
cerrah sahadetnamesi aldifim bilmememize imkan yoktu....Mirim Sevket Bey doktorlann kendisine
havale ettikleri pansimanlan ehven fiatla yapard., igneleri vuruverirdi. Bir zamanlar doktor Naci’nin
muayehanesinde beraber calish. Doktorun bel sogukluklanna yaptuf lavajlanm idare ederdi” (AZK,
1948, 153).
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Fahri Celdl’in anlattify doktorlar iginde farkh olarak nitelendirebilecegimiz
doktor tipi “Imbikciyan Efendi” dir. Yazarin hikdyelerinde ilk defa bir doktor, meslek
prensipleri ile birlikte anlatilmigtir. Yazar, anlattift doktorun meslek disiplini ile ilgili

bilgiler de verir.

Yazar, 1955 yilinda yazdig1 “Imbikciyan Efendi” adli hikdyesinde “daha bundan
kirk bes sene evvel bile doktordu” (Imbikciyan Efendi, 1955, 4) diyerek yaklagik 1905
yillarindan bahseder. 1918 yilinda tip fakiiltesinden mezun olan Fahri Celdl kendi
meslek yasantisindan Onceki doneme de bir doktor goziiyle bakmig ve goézlemlerini

hikayelerine aktarmugtir.

“Daha bundan kirk bes sene evvel bile kendisi sivri sakalli sigman, kiranta ve sayam hiirmet bir
doktordu. Biitiin Kadikdyiinde taninmug nazik bir tabibdi. Evinde hasta bakardi. evlere de giderdi. Ne
verilirse alirds... Fakat émriinde gocuk diisiirmege yardim etmedi” (Imbikciyan Efendi, 1955, 4).

Yazanin 1938 yilinda yazdig1 “Gaflet” adli hikdyede hikdyenin kadin kahramam
doktordur. 1930’lu yillarda; kadinlanin toplumsal yasama tam olarak girmedikleri bir
donemde, dogent bir kadinin anlatilmas: ilgi g¢ekicidir. Yazar hikdyede anlatilan bu

kadinin mesleki yanin, kisiligini ve fiziksel 6zelliklerini 6vgiyle anlatir.

“Gaflet” adl hikdyenin erkek kahramam tantmadig bir kadin1 sever. Bir giin bir
kaza gegirir ve kadinin hem doktor hem de akademisyen oldugunu 6grenir. Hikdye

kahramam bu duruma oldukga sasirir.
“Ah benim bilyilkk Allahum, ae de giizel sesi vardi bayan profesorin.... Hayir hayir daha professr
degilmis, sonradan 6grendim.

....Dogenti sevmek eski usul tazampur” (BE, 1973,202).

Bu hikdyelerde yazar, daha ¢ok doktor-hasta iliskilerini ele alir.

“Evham” adli hikdyede de doktor hikdye kahramanin verdigi 6giitlerle hastasinin

agzindan aktarilir.

“Asabiye miitehassis1 ‘eti kes, damarlann sertlesiyor, selamiinkavien yakindir.” diyor” (AZK,
1948, 123).
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Yazann hikdyelerinde andif1 diger bir doktor grubu da psikiyatrlardir. “Ilag”,
“Deliye Selam” “Ijding Ijding Luuupe!” adli hikdyelerde psikolojik sorunlan olan
hastalarla ugrasan doktorlann goririz. Yazar iig hikiyede de psikolojik sorunlan olan
hastalara 6n yargili davranan ve gerektiginde siddet uygulanmasini bile tavsiye eden
doktorlart anlatmugtir. Bu uygulamalar donemin Freudcu yaklasimlarimn sonuglart
olarak da degerlendirilebilir. Kadina olumsuz bir tavirla yaklagan bu dgreti, insanlar1 da
fiziksel ozelliklerine gore degerlendirir. Yazarin d¢ hikdyesinde de bu yaklagimlar

vardir,

“Ilag” adlt hikdyede de anormal davramslar sergileyen bir kadina tedavisi igin

siddet oneren bir doktor vardir.

“ Nasil bey deli mi? dedi.

- Hayir, dedim.

- Kendini 6ldiiriir mii?

-Tirnaguu bile kesemez...

- Deme...dedi.

- Simdi ilaglan alayim.

....Bu kadim déveceksin dedim, fakat kinlmaz cinsinden bir sopa bul, bu nokta ehemmiyetlidir,
aklina estigi zaman dév, sokaga giderken bir daha. tath tath konugurken sebepsiz. bilhassa sebepsiz kir
kemiklerini..” (BH, 1973, 207).

“Deliye Selam” adli hikdyede yine bir deli ve doktoru vardir.
“Sabahleyin dogru bu Mehmet Ali Bey’i buldurdum. Arkasinda bir aba. o da altmighik gozleri

yerinden oynamug pinl pnl biyiklan dimdik, gayet neseli. giriltiili, niiktedan kiistah, azgin bir deli
getirdiler” (BH, 1973, 288).

“Deliye Selam” adli hikdyede hikdyenin doktor kahraman, kendi mesleki

bagarisina da génderme yapar.

“Benim boyle adamlara s6z gegirmek adetimdir. Cabuk siikiinet buldu” (BH, 1973, 288).

“Ijding Ijding Luuupe!” adlt hikdyede yazar isim de vererek gergek bir olaydan
ve psikiyatrdan bahsetmektedir. Yazar Bakirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklan
Hastanesi’nde ¢alistifi donemlerde baglarindan gegen bir olay: anlatmaktadir.
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“Mazhar Osman Bey hocamiz tibbimizin en ¢ok hasta g6rmily iistad, tasavvur buyurulsun ki bir
iki milyon hasta muayene etmistir, onu goriince ; ilk sozii: hasta katil... diye buywrmustu” (BH, 1973,
322).

4.1.1.2. Ogretmenler

Ogretmenlik, toplumda her zaman ozel bir yeri oldugu var sayilan fakat
emeginin karsiligim1 bulamamis bir meslektir. Fahri Celal’in hikdyelerinde de ¢ok
gergekei bir sekilde anlatilmistir.

Yazar, baz1 hikdyelerinde, hikdye kisilerinin mesleklerinin olumsuz yanlarini
anlatmayn tercih eder. Aslinda anlattiklart meslegin degil, hayatin olumsuz yanlandir.
Diger meslek sahipleri gibi 6gretmenler de maddi sikinti gekmektedirler ve klasik

Ogretmen- 6grenci sorunlarini yagamaktadirlar.

“Simf’ ve “Cihan Boks Sampiyonuna Bir Meydan Okuma” adli hikayelerde
birbirinden farkli, iki ogretmenden bahseder. “Simf’ adh hikidyede bir &grencinin
goziyle ogretmenlik, “Cihan Boks $ampiyonuna Bir Meydan Okuma” adl: hikdyede bir
ogrencinin goziiyle ogretmen anlatiir. “Sinif” adh hikdyede oOgrenci 6gretmenden,
“Cihan Boks $ampiyonuna Bir Meydan Okuma” adli hikidyede 6gretmen 6grencilerden

ve mesleginden sikayetgidir.

”Simif” adl1 hikdyede kligselesmis bir memur-6gretmen tipi vardir.

“Ihdyar bir adamd. Belki amcam bile onun talebesidir. Haftada iki giin dersine gelir, hatt4 bazan
sadece bir Allah seldm verirdi. Iste o kadar. Muhakkak giind gegmis, kirli bir gazeteyi, kurk senelik
avniyesinin cebinden gikanr, okurdu. Bize ne galigimz, ne de ¢alismayinuz derdi” (AZK, 1948, 72).

Hikayede Ogretmen sadece fiziki 6zellikleri ile verilmekle kalmaz, &grencileri

etkileyen davraniglar ile de anlatiiir.

“Cihan Boks Sampiyonuna Bir Meydan Okuma” adli hikiyede bir yabanct dil 6gretmeninin
yasadigt maddi - manevi zorluklar ve bu zorluklardan kurtulmak igin kurdugu hayaller anlatlir”
(Riizgar, 1955, 51).
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“Kirk yillik lisan muallimiyim. Bu uzun seneler i¢inde her hangi 6grenciye hi¢ olmazsa bir
bardak su veriniz demegi 6gretmeye muvaffak olmug degilim. Ne dersiniz hafta da bir iki saat ¢aligma ile
kimseye dil 6gretilemez” (......)

Hikdyedeki 6gretmen, mesleginden manevi bir tatmin alamadigi gibi maddi

tatmine de ulagamaz.

“Yagz tatillerinde simfta kalmuglar, anamin babanin zoru ile biraz fazlaca kapiuz galarlar. Giinde
on bes delikanhya ders verdiginiz aylar elinize gegerse bununla agustos bocegi gibi yazin ¢almadim ki
kisin oynayayim diye riizgarlann hu diye estigi islak ginlerde ¢olufa gocuga bir tencere yemek
verebilir,bir iki kilo ekmek gétiirebilirsiniz” (Riizgar, 1955, 51).

Ogretmenlik meslegi maddi ve manevi tatmin getirmeyince farkli meslekler bile

akildan gegirilir.

“Kag defa su hocaliktan vazgegeyim, kose basinda isporta boynumda limon satayym demisimdir™
(Riizgar, 1955. 53).

4.1.1.3. Devlet Memurlan

Yazar devlet dairelerinde ¢alisgan devlet memurlanni, ayintiya girmeden
vermigtir. Devlet memurlart kendi 6zel konumlan ile degil de hikaye kahramanlarinin

aktardig1 kadariyla verilmigtir.

“Telak-1 Seldse” adh hikayede kansindan bosanmak i¢in adliyeye giden erkek
kahraman, adliyedeki durumu anlatir. Adliyedeki herkes bir kosusturma icindedir ve

memurlara sirekli soru sorarlar.

“Kapilarn aralarindan fesini arkaya atmig, kalemini kulagina stkigtrms memurlar:
-Hiiseyin Efendi, evraklar geldi mi ?diye soruyorlar” (BH, 1973, 19).

Devlet dairelerinde sadece erkekler degil kadinlar da ¢aligmaktadir. “Kepaze
Olduk” adli hikdyede deviet dairesinde katiplik yapan orta yasgh bir kadindan bahsedilir.

“Riiya Gibi” adli hikdyede defterdarhkta galisan geng ve giizel bir bagka katip

kadin vardir.
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“Dairede maiyetimde bir katip hamum vard:, aman efendim, o ne gdzler, o ne kaslar, o ne eda, o
ne cefa... yas dersen, tahmin et, kor olayim, on dokuz, yirmi degil ha..” (BH, 1973, 341).

4.1.1.4. Askerler

“Mustafamin Hilesi”, “Diismana Ipucu Veren Egsekler”, “Canakkaledeki
Keloglan”, “Koredeki Cocuklarimiz” adli hikdyeler savag1 konu aldig1 igin dogal olarak
askerlerden bahsedilir. Bu askerler icinde hem askerlik gérevini yerine getirenlere hem

de meslegi askerlik olan kigilere rastlanz.

“Koredeki Cocuklannmiz” adli hikiyede Kore Savag: sirasinda yasanan bir sicak

catisma esnasinda, bir bolilk komutam ve askerlerinin yagadiklan anlatilir.

Askerligi bir sanat olarak kabul eden askerler de vardir.

“Ben takimumla o gece ug vazifesindeydim. Ug demek muharebe hattinin en ilerisi demekur....
Eh dégiig benim sanaumdir” (Rizgar, 1955, 106-107).

Yazar, askerlik goérevini yerine getiren askerleri kahramanliklan, cesaretleri,
kivrak zekalan ile verir. “Mustafanin Hilesi”, “Canakkaledeki Keloglan” “Koredeki

Cocuklarimiz” adli hikdyede anlatilan askerler hep olumlu yonleri ile anlatilir.

“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede Keloglan sik stk olagan astii isler
yapar.
“Hep bu isleri yaparken Keloglanin eli bile titremedi. Kili bile lapirdanmiyordu. O sinir nedir?

Omriinde bilmig kul degildi ki...hemen is basina gecti, namlusu bizim tarafa gevrili mitraly6zii Ingiliz
siperlerine dogru déndiirdii. Mitralyoz etrafa 6liim dagitmaya baglad1” (CK, 1960. 68).

“Koredeki Cocuklarimiz” adli hikdyede askerler daha gergekgi bir bigimde
anlatilmigtir.
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Hikiyelerde asker olarak Mustafa Kemal Atatiirk de vardir. “Canakkaledeki
Keloglan” adli hikiyede Keloglan yaptif1 basarili islerden sonra Mustafa Kemal’le

tanigtirilir.

“Dogru grup Kumandam Mustafa Kemal Paga’mn huzuruna gikacakt.

Mehmetcigin yiiregi kus gibi ¢upmyordu. Tirkiin gelmig gelecek en biiyiik askerinin,
kahramanlar kahramaninin 6niine ¢gikacakty.

Bélik Kumandani Togan bey 6nden girdi. Arkadan da Keloglan.

Pasanin gézleri ateg sagtyordu” (CK, 1960, 69).

“Dismana Ipucu Veren Essekler” adli hikiyede Mustafa Kemal, ateg yakip ¢ay

demleyen askerlere, diijgmana ipucu verdikleri igin kizar.

“Birden bir ses, tipki namlusu kizmts mitralyézlerin sesini andinir bir ses, aksam karanlifin
iginden haykirdu:

-‘Diigmana ip ucu veren egsekler!.’

Bu onun sesi idi. Canakkale midafiinin Mustafa Kemal Bey’in sesi idi. o ne karbag saklar gibi. o
ne kiliglann sakartis: gibi bir sesti” (Riizgar, 1973, 314).

Yazar “Salgin” adli hikdyesinde asker olarak andig kigilerin, mesleklerinin mi

askerlik oldugu yoksa askerlik gorevlerini mi yerine getirdikleri hakkinda bilgi vermez.

Yazarn savagi konu alan hikayelerinde askerlik gorevini yerine getiren askerler
kahramanliklan, cesur oluglari vb. yanlariyla oldukga olumlu tipler olduklar halde
“Salgin” adli hikdyede bu olumlu tavri gérmeyiz. Vergi toplamak i¢in koye gelen
jandarmalar, koy halkindan zorla vergi toplamaya ¢aligmaktadirlar. Koy halki, daha
yeni vergi ddediklerini, bir daha vergi 6demek istemediklerini sdyleyince jandarmalar

zor kullanmaya baglar. Kéylitye siddet uygularlar.
“Kahyanin kafas1 odunla yanidi. Bir kadinin beline kiitiikle vurdular. Yedi sekiz kigi meyvdan
dayag1 yedi. Sopalar indik¢e salgincilanin giddeti artyor, sigirlanm, kegilerini gizleyenlerin damlan

aramyor, kadinlar bagnsiyor, iirkmiis horozlar &tiiyor, tavuklar kagisiyor, cocuklar aglasiyordu™(AZK,
1948, 92)

Jandarma, geng bir kiza cinsel tacizde bulunur.

“Ayanoglu Mustafa’nin evine, kapisim omuzlayarak bizzat cavus girdi.
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‘- A kiz... Senin bugdayn kiglik imig, tih yazik oldu, anana benden selam eyle, sizden bir sey

yazmayiz...’
Derken littfuna miikabil, degerini adetmek gibi, iri, kiskag parmaklannm arasinda kazin
memelerini sikti” (AZK, 1948, 93).

Hikayelerde orduda ¢aligan fakat dier askerlere gore farkli gorevlerde olanlar

da vardir.

“Deli $evketi orduda kim tanimaz?...Bir zaman tayyare rasidi idi” (Son Kurdele, 1973, 117).

Hikayelerde bir askerlik rutbesi olan “pasa”likla nitelendirilen fakat meslek

yasamlan ile degil de sivil yagam igerisinde anlatilan askerler de vardir.

“Bizim Pasafendi ile Nuridil Hammefendinin neler ¢ektiklerinin aslini anlatmak istiyorum” (Bir
Hullenin Hikivesi, 1973, 171).

Bir konakta kendisine cariye hediye edilen bir pasadan bahsedilir.

“- Git kizim, pasanin etegini 6p, artik seni kendilerine hediye ettim.... dedi” (BH. 1973, 129).

4.1.1.5. Bekgiler

“Koltuk” ve “Fatmamin Romani” adl:i hikdyelerde iki farkh bekgi vardir. “Koltuk”

hikdyesinde misafirleri kargtlamakla gorevlendirilmis bir ev bekgisi vardir.

“Bayramliklanmi giymis bekgi, gelenleri, kocaman sopasiyla, kapimn taglanpa vurarak, igerive
haber verivordu” (AZK, 1948, 101).

“Fatmamn Romani” adli hikdyede ise mahallenin asayiginden sorumlu bir bekgi

vardir.

“Iki numaradakilerle bir olup bekgiyi gagirdik ” (AZK. 1948, 144)
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4.1.1.6. Kirsal Kesimde Yapilan Islerde Cahsanlar

Yazarin hikiyelerinde gegen bu giin belki toplumsal yagamda hicbir ¢alisma
alam olmayan meslekler vardir. Bu meslekler ya tamamiyla ortadan kalkmig ya da
meslek ¢aga uyarlanarak isim ve igerik degistirmistir. Yazarin kasaba ve kdyde gegen
hikdyelerinde bu bolgelerin cografi, iklimsel ve sosyal sartlarna uygun mesleklerele

karsilaginz.

“Salgin” adli hikdyede gegen “salginci”, “sigirtmag”, “kizir’ adiyla gecen
meslekler de bu gruptadir.

Sigir giiden kimseye sigirtmag¢ denmektedir. “Salgin” adh hikdyede sigirtmaghik

meslegi anilmaktadir.

* Nal seslerine kulak veren sigirtmag, tahsildarlarla jandarmalan gérir gérmez:
*Salginc geldi’ diye bagira bagira siiriiyii birakarak kdye dogru kagtr.” (AZK. 1948, 89)

Koylerde, kéy muhtarimin yardimcisina, kdy bekgisine ve kdy kahyasina kizir

denmektedir. “Salgin”adh hikdyede bu meslek de geger.

“Hey Kihya ... Yahu bu kdyiin kiziri yok mu?... diye sesleniyordu.” (AZK, 1948, 90)

“Ilag” adh hikdyede de hikdye kisilerinden birinin meslegi tiitiin kolculugudur.
Yazar bu meslek hakkinda ayrintih bilgi vermez ama hikayeden anladigimiza gore tiitiin

tarlalarin1 bekleyen kisilere verilen addir.

“Bak su gbgsiime, ben bu tiitiin kolculugundan simdive kadar yirmi yara aldim.” (AZK, 1948.
86)

4.1.1.7. Sanatgilar

Yazarin hikdyelerinde sanatla ugrasan kigiler genellikle yabanci azinliklara

mensup kisilerdir. Bu sanat¢ilarin gogu kantocu kadinlardir.
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Yazar “Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi” adli hikdyesinde bu sanatgilardan
bahseder.

“Evvela sahnenin dniinden yere kemanct Yorgi atladi Zaten Hasan Efendi’nin adetiydi. Oyuna
kantolardan bir saat sonra baglardi” (AZK, 1948, 110).

Sanatgilar arasinda kadin sanatgilar da vardi. Bu kadinlarin hepsi azinliklara
mensup kadinlardir. Yazar, kadin sanatgiy: diger sanatgilardan daha ayrintili bir gekilde

tasvir eder.

“Virjini pembe tiil elbiseler igerisinde, kisa, tombul, bacaklarim havaya atarak, omzunda beyaz
giiverciniyle sahneye girdi. Boguk, elemli, pest bir sesi vardi” (AZK, 1948, 111).

Hikayede kadin sanatgilar tek tek anlatihir.

“Ikinci perdenin Peruza ait olacafim yine hususi nota gantasindan anlamak kabildi. Kemanci
artik baska bir kadim1 oynatacagindan miitevellit bir sevkle galiyordu. Nihayet yiiksek endamu. kocaman
burnu, kalin bacaklan ile Peruz gériindii. Hig tevazzu hissetmiyerek, magrur ve miiteazzim bir eda ile
sahnenin ortasinda tath ve mahir sesiyle sarki soyliivor, arada bir gazup nigahivie falso basan calgicilan
payliyordu” (BH, 1973, 159-160).

Hikayelerde anlatilan bu kadin sanatgilar Istanbul’un eglence hayat: iginde yer

alan donemin kantoculandir.

4.1.1.8. Ev Hizmetinde Calisanlar

Fahri Celdl’in ilk hikdyelerinde gelencksel konak yasami iginde adi amilan
meslek gruplarindan biri de ev hizmetlerinde ¢ahsan kisilerdir. Yazarin yalilarda

konaklarda gegen hikayelerinde ev hizmetlerinde galisan tayalara, kalfalara rastlanz.

Ev hizmetlerinde g¢alisan kadinlarin yaninda gocuklar da vardir. Yazarin
“Fatmanin Roman1” adli hikayesinde béyle bir kizin hikdyesi anlatilir. Fatma kigiik

yasina ragmen agir sorumluluklara sahiptir.

“Gece yansina kadar ortalify bu kiz toparlad. Ertesi sabah kapidan zerzevatctyr bu kiz gevirdi.
Cigerciyi bu kiz yakaladi. Hanimu pencereden goriiniip para veriyordu.
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Gece giindiiz, giiniin yirmi dort saatinde, kadn, Fatma’y1 ¢afanyordu. Bunun uyumaya hakki
yok muydu?” (AZK, 1948, 142).

“Cile” adli hikdyede de iivey annesiyle beraber yasayan, daha gocuk denecek
yasta bir kizin, agir ve acimasiz bir gekilde ev iglerinde ¢alistinimasi anlatihir.

Ev islerinde ¢alisgan kadinlarin yagami aynntilandinlmaz. Evin Kkalfasi,
hizmetgisi olarak bizlere verilen bu kadinlar sadece ev hizmetlerinde galiymaz, evin

eglence hayatinin da iginde yer almak zorunda kalirlar.

“Onun bir halay1g1 vardi. Nurudil Kalfa... Igtigimiz aksamlarda bize igitilmemis bir tanbur ¢alar,
yanik yanik sarkilar s6ylerdi” (AZK, 1948, 70).

Hizmetgi kadinlar iginde yabanci uyruklu olanlar da vardur.

“Hizmetgileri Katina bile bu ise merak salmigt” (Sefay-i Diimdiim,

Evde ¢ahsan bu kadinlarin, zaman zaman kéti muameleye maruz kaldiklaring;

fakat Istanbul’un da onlar igin bir nimet oldugunu hikiyelerden 6greniyoruz:

“Ihtiyar bir kahya hanim vardi. Hizmetimi yanhs yapugum zaman dehsetli bir ¢imdik atar, a kiz
bundan bagka istanbul yok, goziinii ag..diye tekdir ederdi” (BH. 1973, 127).

Ev iglerinde ¢aligan bu kadinlann bir “pazan” oldugunu ve bu kadinlarin
cahigtiklari evin sahipleri tarafindan bagkalarina swradan bir armagan gibi

sunulabildiklerini gériyoruz.

“Beni Cerkesler memieketinden buraya otuz sene evvel getirdiler. Bes yagindaki ¢ocuklar, nasil
yabancilann karsisinda yadirgamirlarsa, ben de boyle alt dudagim biikiik saskindim. Kocaman bir konaga
gotiirdiiler. Usaklann sayisini bilmem fakat benim gibi Cerkez otuz kiz, vardi....Yo6rik semaiyi okurken
hanumefendi, Pemiyal!.. diye ¢agirdi, hemen etekledim:

-Git kizim, pasamn etegini §p, artik seni kendilerine hediye ettim ...dedi.” (BH, 1973, 127-129).

Ev islerinde ¢aligan kadinlarin yaninda bir de evlerde gocuklara bakan ve “taya”
olarak nitelendirilen dadilar vardir. Yazarin hikayelerinde tayalar hakkinda ayrintils bir
bilgi yoktur.
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“-Apladimz mi aslanim diye sormaya taya hanimin bile cesareti yoktu™ (AZK, 1948, 172).

4.1.1.9. Diger Meslek Gruplarinda Cabsanlar

Belirli bir baglik altinda ele alabilecegimiz mesleklerin diginda i¢inde hikdyede

gecen meslekler de vardir.

“Herife iranli Mehmet Efendi derlermis”... Kahveci imis” (AZK, 1948, 22).

“Yash bir kasap benden evvelkileri Bismillah... diye bogazlayip duruyordu” (AZK, 1948, 99).

“Ev, sahibi, avukat, virgiilli, noktal: kenusur, hem de yollu yolluna.” (Salgin, 1953, 60).

“Bir saat sonra kap: yeniden agildi, miiddei vekili 6nde, arkada middeialeyh ¢ikular” (AZK.
1948, 133).

“Talvarinn altinda entarisiyle, donsuz, sallak maliak uzanan bu yenigeri gorbacisim1 son trenle
gecenler kag defa giilerek seyretmislerdi” (AZK, 1948, 39).

“Iskemleler arasinda dolasan geng bir Amavut giragina:” (AZK, 1948, 110).

“Biletgi sahanlhiktaki biitiin aligverisini dirsegiyle sizi hurdahis ederck orada vapar” (AZK.
1948, 27).

“Arabaci ile lakird: igime basan stkintilars unutturdu” (AZK, 1948, 16).

“Abdiilbaki usta dékmeciydi” (AZK, 1948, 97).

Yazarin en ayrintil anlattig1 meslek simitgiliktir. “Simit” adli hikdyede ise gidip
gelirken “bes sene her sabah” ( Simit, 1973, 195) her giin yol istiinde gérdiigi bir
simitgiyi ayrintili bir sekilde anlatir.

“Tablasindaki camekimn iginde yiizlik simitler dolagirdi. Yiiz paraya satilan simitler yok mu?
Iste onlardan... Tas gatlasa bu camekin bu simitlerden yiiz tane alabilirdi. Yiiz tane simitten giindelik
kazanci elli kurustan fazla olamazdi. Baskalanndan sordun eh ancak o kadar tutar dediler. Amma
muhakkak her giin, bu yiiz simidi satar, tablayy bosaltirdi. Demek miisterisi o kadar devamli, o derece
emin buhransizdi. Bu giin de i§ olmadi, gelen gegen azdi, sermayeyi ¢tkaramadim, yarin ne yapanm,
kapiya kasap gelir, ev sahibi ayhifin ister, bakkal s6z dokundurur, vergi borcumu nasil 6derim? der gibi
bir azabim hissetmedim, demek isine gok giiveniyordu” (Simit, 1973, 196).

Yazar serbest meslek grubu iginde ayrintiya 6nem vermezken “Simit” adli

hikdyede meslek sahibini ve meslegi aynntil: bir sekilde anlatmustir.



102

4.2.1. Ogrenciler

“Cicim Fem”, “Kin”, “Itiraf” adh hikiyelerde 6grenciler vardir. “Cicim Fem” ve
“Itiraf” adli hikdyelerde 6grencilik hayati ya da ogrencilik amlan anlatiimaz. Bu
hikdyelerde, hikdye kahramanlarinin sadece erkek &grenci oldugunu 6grenebiliriz. Bu

bilginin diginda 6grencilik ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur.

“Cicim Fem” adh hikdyede orta yagh bir kadinla, gayri mesru bir iligki yasayan

on dort, on bes yaglarinda bir geng vardir. Bu geng¢ ayn1 zamanda 6grencidir.

“Ertesi sabah evinden kirk yillik zamparalar gibi ¢ikip mektebe gittigim zaman, pantolonumun
cebinde bir kirmuz: lira bulmugtum” (BH, 1973, 284).

Hikdye boyunca okul ve &grencilik yasantisi ile ilgili olarak sadece simif

arkadaglan ile gittigi muhallebiciden bahseder.

“Biitiin stuf arkadaslanm mahallebiciye gétiiriyordum” (BH, 1973, 284).

“Itiraf” adli hikdye de konusu bakimindan “Cicim Fem”e benzemektedir. Bu
hikdyede de geng bir dgrenci ile bir kadinin iligkisinden bahsedilir. Hikdyenin sonunda
boyle bir iligkinin aslinda var olmadigini, bu tiir bir iligki yagayamam§ olan hikiye

kahramani tarafindan hayal tiriini olarak anlatildigim 6@reniriz.

“Itiraf” adli hikdyede, hikdye kigisinin Istanbul’da 6grenci oldugunu ve okulu

pek sevmedigini 6greniriz.

“-0 zaman on bes yasinda idim, zannederim. Bilir misiniz, on bes yasinda olmak mektepten iki
saat evvel ¢ikmak ne biiyik saadettir.... Divanyolu piyasasiun kandil giinlerine mahsus kalabaligina
kangtik” (BH, 1973, 78).

“Kin” adli hikdyede diger iki hikdyeden farkh bir 6grenci tipi anlatilir. Sinifta,
dgretmeni ile yagadifi olumsuz bir olayin Gzerinde derin bir etki biraktii 6grenci

vardir. Bu 6grenci olay: anlatirken nasil bir 63renci oldugunu, 6gretmenini ve yasadig:
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olayin izlerini anlatir. Yazar, hikdye kigilerinin mesleklerini verirken genel olarak

ayrintiya girmez.
4.2.2, Ev Hanimlan

Ev hanimlarinin iginde evin yikini tek bagina yiklenmek zorunda kalirlar. Bu

zor durum kargisinda kadin oldukea giglii anlatilmugtar.

“Otuz yaginda sekiz ¢ocuguyla dul kalmigti.Ana oful yedi ¢ocugfu beraber bilyiittiiler.
Bayramlarda yedi gocufun elbisesini, yaz. kg yiyeceklerini, namerde de, merde de muhta¢ olmadan
geginmenin yolunu nereden bildiler” (BH, 1973, 308).

Ev hanimlarinin sorumluluklar da agirdir. Erkege, gore de evin mutlulugu ve

huzuru evin haniminin tutumuna baghdir.

“Bakin bu yasa inad gibi, diri, dipdiriyim. Hipokrat hekimin hazinesindeki hayat uzaur terkibi
elde etmedim. illa bu kadinin bize bahsettigi huzur... sunu isterimi bilmedi. Aksamlan bagma catki ¢atp
hasta taklidi yapmadi. Ben beceriksizim biriyimdir., bir trag olurken dagitmadifim yer kalmaz. Arkamdan
kosar” (BH. 1973, 316).

4.2.3. Emekliler

“Tramvay Sefast”, “Evham”, “Kepaze Olduk”, “Dénis” adli hikdyelerde
emeklilerden bahsedilir. Bu hikdyelerin yayimlandig: yillar (1948-1955), yazarn ellili
yaslarina denk gelir.

Fahri Celal 1940’lardan sonra yayimladig hikayelerde yash insanlara daha ¢ok
yer vermistir. Bunlarin iglerinde emekliler de vardir. Yazar kendi yas déneminin

duygusallig1 iginde bu tip insanlar: anlatmugtir.

Yazar, yasli ve emekli insanlan anlatirken acima ve sevgi duygulan igindedir.
Yazar, hikiyelerinde bir ok meslek grubundan emekliye yer verir. Hikayelerde siradan
devlet memuru olup emekli olanlarin yam sira ist diizey yoneticilerin de emeklileri

vardir.,

“Kaymakam tekaiidii Resmi bey sert bir adamdir. Ne olsa asker” (Salgin, 1953, 70).
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Yazarm anlattify hikdyelerde emekliler zavalli, maddi sikintilar geken yoksul
insanlardir. Yaghligin getirdigi zorluklara maddi sikintilar da eklenir.

“Semtin eczanesine gittimki ii¢ yiiz kurus imaliyesi dediler. Yandim yakildim. ‘haydi on kurus
hatnn igin inelim’ dediler. iki yiz elliden on kurug indirince yanm kilo ekmek parast. Benim
tekadiiyenin itas1 Hak sizleri inandirsin, dért bin yedi yiiz yirmi yedi kurug on para..” (AZK, 1948, 122).

“Belli, halsiz fakirce bir tekaiitcegizdi.... ayakta duracak hali olmadifs i¢in eliyle tutunmaya
liizum gormeden sasilacak bir ustalikla bana kendini yiiklemigti” (AZK, 1948, 28).

Tekaiidler belli kaliplan olan insanlardir. Emekli bir insamin yasam standardi
bellidir. Bu yiizden emekliler hikdyelerde birbirlerine benzer anlatilir. Bu belli kaliplar
i¢indeki emekliler, giinlilk yagsam i¢inde kendilerini belli ederler.

“Kendi kendime karar verdim ki bir binbasi tekaiidi. Kdyden gelivor. Kdyde oturuyor.”
(Riizgar, 1955, 15)

4.2.4. Issizler

Yazar, hikiyelerde ¢alisan insanlarin yaninda, igsiz insanlara da yer vermistir.
“Prodomos Paga” adli hikdyede, hikdyeyle aym1 adi tagiyan Prodomos Pasa higbir isi

olmayan, sokaklarda barinmak zorunda kalan bir kigidir.

“Bigare gecenin serinliginde sarhog geliyor, kamerivenin altinda, bahge kanepesinin aralikh sert
tahtalan iistiinde, fesini ¢ikarmadan kavrihip yativordu.... Her giin devam ettigi bizim eczaneden de onun
higbir isi olmadignm sylerlerdi, bazan ev tellalify yaparmg” (BH, 1973, 230).

Yazar; hikdye kisilerinin mesleklerini verirken, genel olarak ayrintiya girmez.
Hikdyelerde pek ¢ok meslek grubundan kisiye de rastlanz. Kisiler meslek
yasamlarindan memnun degillerdir. Mesleki doyuma ulagamamig, mesleki formasyonu
eksik kisiler gogunluktadir. Yazar biitiin bu meslek sahibi kisilerin yaninda “Eldebir
Mustafendi”, “Imbikciyan Efendi” tiplerinden oldugu gibi mesleginden memnun, aym

zamanda ¢evresinde giiven kazanmug kisileri de anlatir.
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Yazar; kisilerin mesleklerinden memnuniyetsizliklerini dile getirirken —6zellikle

doktorlari- meslegin kisiyi yipratan, olumsuz maddi ve manevi yanlanim da vermistir.

Hikayelerde erkekler kadar olmasa da meslek sahibi kadinlar da vardir. Yazarin
ilk donem hikdyelerinde kadinlar, ev kadini iken 1938 yilinda yazdig: “Gaflet” adh
hikayeyle birlikte is yasamina da girmislerdir. Ozellikle bu hikdyede kadinin siradan bir
is yasamu olmadigini da géririiz. Deviet dairelerinde ¢alisan memur kadinlara
hikdyelerde yer velir. Fakat galigan kadinlar iginde olumlu bir tip olarak “Gaflet” adl
hikayedeki kadin anlatilir.

4.3. Lakaplanina Gére Hikaye Kisileri

Fahri Celdl'in bazi hikiyelerinde kisilerin lakaplan ile verildiklerini goriiriiz.
Yazar, kisilerin fiziksel 6zellikleri, meslekleri, memleketleri ve akrabalik iliskileri ile
ilgili lakaplan kullanmigtir. Yazar sadece hikdye kisilerinin adimt degil, "Eldebir
Mustafendi”, "Saksak Emine Hamimin Torunu", "Pancaroglu Emine Hatun" hikayelerin

ad1 da kisilerin lakaplarindan meydana gelmistir.

Hikdyelerde lakaplar, daha ¢ok erkek kahramanlann adlarindan &nce
kullanilmigtur.

Hikayelerdeki lakaplar1 bege ayrabiliriz.
1) Kigilerin fiziksel 6zellikleri ile ilgili lakaplar

Lakaplar kisilerin ten renkleri, boylan, fiziksel kusurlarina bagh olarak

lakaplar: verilmigtir.

Kanbur Tevfik (BH, 1973, 107), Kor Mehmed (EM, 1943, 118), Kor Yusuf (CK,
1960, 40), Kara Yusuf (Salgin, 1953, 91), Kara Mehmed (Salgm, 1953, 118), Bodur
Sakire (CK 1960, 41) Yangin Bakin Niyazi (EM, 1943, 45), hikdyelerde gegen ve
birinci gruba dahil edebilecegimiz lakaplardir.

2) Mesleki Lakaplar
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Kisilerin meslekleri aldiklan lakaplan belirler.

"Simitgi Ismail, Liferci Vasil, Kahveci Omer...” (EM, 1943, 3)
Kirsal kesimde gegen hikdyelerde, insanlar yorenin mesleki kosullarina goére

lakap alirlar.
" Arpaci Mehmede ii¢ yiiz mecidiye borcum var.” (EM, 1943, 5)

3) Akrabalik Iliskileri ile Ilgili Lakaplar

Kisiler arasindaki akrabalik durumu da kisilere verilen lakaplan belirier.

Ece oglu Hiiseyin Aga (EM, 1943, 140), Deveoglu Kiirt Mehmet (AZK, 1948,
90), Bacanak Asim Bey (EM, 1943, 112), Saksak Emine Hanimin Torunu (AZK, 1943,
145).

4) Hayvan Isimlerinin Kisilere Verilmesi ile Olusan Lakaplar

Papagan Nuri (AZK, 1948, 150), Karga Tevfik (EM, 1943,45), Karga Tevfik
(AZK, 1948, 39), Kuzgun Nuri (EM, 1943, 33)

5) Diger Lakaplar

Hikayelerde herhangi bir simflandirmaya dahil etmedigimiz lakaplar da vardir.
Hikayelerde bu kisiler hakkinda pek fazla bilgi verilmedigi igin lakaplann da nasil ve
neye gore verildigini saptayamadik. Bu lakaplar iginde sadece Eldebir Mustafendi'nin

lakabinin nasil verildigini anlatir.

"iste bu adama Eldebir lakab:i takihvermisti; Eldebir Mustafendi... disin mi agnyor? Caginn
Eldebiri, dolgun mu var, haber edin Eldebir Mustafendiye..” (EM, 1943, 4).

Ibrik Nuri, Tabanca Rasim (EM, 1943, 122), Fisttk Omer (CK, 1960, 41).
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Eldebir Mustafendi, ¢agrildif1 her yere giden,donemin sartlart iginde herkesin
karisini, kiz gocugunu giivendigi biridir ve tiim giin boyunca Istanbul’un iki yakas
arasinda kosugsturup duran herkesin yardimina kogar.

4.4. Cinsiyetlerine Gore Hikiaye Kisileri
4.4.1. Kadmlar

Fahri Celal’in hikdyelerinde kadin oOnemli bir malzemedir. Daha ilk
hikdyelerinden baglayarak “kadin”la ilgilenmeye baglayan yazar tiim edebi hayau
boyunca da bu ilgiyi surdirmigstir. Fahri Celal’in hikayelerinde saglikli-saghksiz.
guzel- ¢irkin, yasl-geng, zengin-fakir, kiltirlia-kiiltirsiz pek ¢ok kadin vardir. Bu

kadinlarin ¢ogunlugu olumsuz tipler olarak kargimiza ¢ikar.

1917 yilinda ilk hikdyesini yayimlayan yazann ilk hikdyesinin adi “Kadin
Cehennemi”dir. 1923 yilinda yaymmladigi Kina Gecesi adli eserinde, “Kadin
Cehennemi”, “Kadin Sesi”, “Pina Menikelli”, “Kadin Aski” adli hikdyelerin ad:
kadinlarla ilgilidir. Bu eserdeki toplam on bes hikdye vardir. Bu hikdyelerin onunda

kadin ve kadin-erkek iligkileri iglenmigtir.

Yazarn biitiin hikayelerini ele aldigimizda hikayelerdeki kadin figiir sayisinin
erkek figiirler kadar oldugunu gériiriiz.

Hikayelerdeki kadin figiirleri de iige ayirabiliriz. Olumsuz kadin figiirler, olumlu

kadin figiirler, yabanci uyruklu ve azinliklara mensup kadin figirler.

4.4.4.1. Olumsuz Kadn Figiirleri

Hikdyelerde kadinlar genellikle olumsuz tipler olarak verilmigtir. Fahri Celdl’in
hikdyelerinde olumlu kadin tipi oldukga azdir. Kadinlar, hikdyelerde erkeklerin kadina
bakis agisiyla anlatilmigtir. Hikayelerde kadinlar, aile ve toplum yasamina getirdikleri
olumsuzluklarla, fiziksel goriniimlerindeki  ¢irkinliklerle, ruhsal yapilarindaki
bozukluklarla, erkeklerin yagamlarina getirdikleri olumsuzluklarla verilmistir. Sadece

kadinlar degil, geng kizlar da olumsuz bir agidan ele alinmustir.
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Fahri Celal’in ilk edebi eseri 1917 yilinda yayimladig1 “Kadin Cehennemi” adl1
eseridir. “Kadin Cehennemi” adl hikdyesinde yazar, ¢evresinde gok mutlu bilinen fakat
i¢ dinyasinda bir gok problem yasayan bir erkegi anlatir. Bu hikdyede erkegin
mutsuzlugunun sebebi kadinlardir. Hikdyenin erkek kahramam mutsuzlugunu soyle

agiklar.

“Nigin bana bir kadin bile gilmemisti? Nicin bana bakmazlardi? Ve nigin kadmlar beni
sevmezlerdi?” (BH, 1973, 47).

Hikayelerde kadin figiirlerle ilgili kesin ve olumsuz yargilar vardir. Kadinlar
sozleri dinlenmez, ugursuz, fitne fiicur bir cins olarak algilanmaktadir. Erkek figiirler,
kadin soziine uyduklan i¢in pismandir. Bu pigmanliklarimi kadinlar hakkindaki baska

olumsuz yargilarla da pekistirirler.

“Gaflet” adli hikdyede yazarin kadinla ilgili goriigleri ¢atisir. Hikdyenin erkek
kahramam hastadir. Ev sahibi kadin tarafindan ise gitmemesi ogutlenir. Erkek
kahramanin ise gitmez ve evde kahr. Bir miiddet sonra cam sikilir ve kendisine ige
gitmemesi yoniinde 6git veren ev sahibi kadimi ve onunla beraber tim kadinlar
seytanlikla suglar. Kendi suclamalanini desteklemek igin hemen dinsel Ogretilere

bagvurur.

“Fakat hinzir kanmn s6ziine uydum. Ben lark senelik bekar, simdiye kadar hi¢ kadin séziine
uymadigim halde ne diye o giin dyle zaaf gésterdim?.. Kur’an-1 Kerim’de seytanirracim mutlaka kadindir
vesselam” (BH, 1973, 199).

Yazann hikiyelerindeki kadin figiirleri anlatmasinda geliskiler vardir. Kadinlan
seytanhkla suglayan hikdyenin erkek kahramani, pencereden gordigi bir kadina agik

olur. Bu kadim1 hikdye boyunca &ver.

“Canamm penceresinde idi... Beni gorsiin dive yapmadigim birakmadim. Ne olur camm bir defa
olsun etrafina bakin... hep 6yle bas egik, o diinyanin en bigimli elleri kara saglanmin arasinda manolyal
gibi donuk, hep ayn vaziyeti degistirmeyerek yine gece yansmna kadar okudu” (BH, 1973, 200).
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Bu iki farkli goriiy yazann bagka hikdyelerinde de vardir. “Riiya Gibi” adh
hikiyede de erkek kahraman “bagina ne geldiyse kadinlardan geldigini” belirtir.
Kadinlardan sikayet, bu hikdyede diger hikdyelere gore biraz yumusatilir.

“Ben buralara bu hiicra vilayete neden diistim? Yoksa burast benim yerim mi? Yine kan
yiiziinden. ... Bagima ne gelmisse kadm yiiziindendir. Tath belalar..” (Riizgar, 1955, 122-124).

“Yok Yere” adh hikdyede Istanbul’da yasayan ve yasamlarinin bir doneminde
hayat kadmhi@ yapmis anne-kiz ve kizin ¢ocugu eski bir dostun davetiyle kasabaya
giderler. Gittikleri evin sahibi kalp krizinden 6liir. Bu ani 6lim karsisinda da kadinlar
“Hay ugursuz karilar hay!..” (AZK, 1948, 44) denerek suglanir.

4.4.4.2. Olumlu Kadin Figiirler

Hikayelerde, kadin figiirlere kars1 geleneklerin, 6n yargilarin, karsi cinsin
sergiledigi olumsuz disiincelerin, yazarin yarattig olumsuz, koéta kadin figiirlerin yam
sira hikdyelerde az da olsa olumlu kadin figirler vardir. Hikayelerdeki olumlu kadin
tiplerin belli ozellikleri vardir. Zorlu bir hayat miicadelesinde ailesine, ¢ocuklarina,
esine destek olmus, aileyi bir gati halinde tutmay: becermis kadinlar, olumlu kadin

figlrler olarak verilmistir.

“Uzaktan Davul” adli hikdyede, hikdyenin girig boliimiinde, hikdyenin erkek
kahramamn eginden ve aile hayatindan bahseder. Esinin aile hayat1 igerisindeki agir
sorumluluklarimn altindan bagariyla kalktigini anlatir. Kadinin bu sorumluluklarin

altindan kalkmasi “ kadin ivi ¢ikt1” diye nitelendirilir.

*Kadn iyi gikt1. O zaman bu zaman bizim bin tiirli kahnmiz1 geker bigare.... Al gocugumuzu o
bana serpilmis olarak sundu ben hazir bulmug gibi oldum. Eger biraz, iyi diye amhrlarsa himmet onundur,
bana bébiirlenmek diiser. O zaman bu zaman diinyalig hep ona génderir, yahut yaninda isem eline teslim
ederim. Bizi ¢ekip cevirir” (BH, 1973, 315).

“Avur Zavur Kahvesi” adli hikdyede, bu aile ortami igindeki kadinlardan da,
diger hikayelerdeki kadin figiirlerle kiyaslandiginda, olumlu denilebilecek bir gekilde
bahsedilir.
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“Bir kiigiik hemsiresi (hentiz gelin olmamus)., bir de kans: vards; oradan almusti. Kendi halinde
bir Istanbullunun refikasi olmaya aligmus, oldukga dilini diizeltmigti” (BH, 1973, 242).

4.4.2. Geng¢ Kizlar

Yazann “Kadin Cehennemi”, “Canakkaledeki Keloglan”, “Vefa Meselesi”,
“Salgin”, “Katakulli”, “Rilya Gibi”, “Simit” adli hikdyelerinde gen¢ kizlar vardir.

Bu hikdyelerden “Canakkaledeki Keloglan” adl hikdyedeki gen¢ kiz diger geng
kizlardan, milliyeti yoniinden farkhidir. Keloglan’in Ingiliz cephesinde rastladig1 bu
geng kiz, Istanbul’da biyiimiistiir.

“Kadin Cehennemi” adh hikdyede 1920’li yillann Istanbul’da yasayan geng
kizlarina 6rnek olabilecek bir geng kiz tipi vardir. Nisanh oldugu halde Keloglan’a bir
madolyon hediye edip onunla duygusal bir yakinhik kurmustur. Bu geng kiz, hikdyede

iki yuzli bir kigi olarak anlatilmigtir.

“Bir memurun kiziydi, biraz okumak biliyor, fakat yazi yazamuyordu. Goriiciive cikip
¢ikmadigim sordum ‘Evet’ dedi. Fakat. boyle daha iyi degil mi efendim diyordu™ (BH. 1973, 49).

“Canakkaledeki Keloglan”adli hikdyede verilen diger bir gen¢ kiz tipi ise
fiziksel gorinimi oldukga girkin, Keloglan igin her seyi yapmaya razi bir kizdir. Bu
kiz Keloglan’a agik olmustur ve ne pahasina olursa olsun Keloglan’la evlenmek
istemektedir. Bu evlilidi gergeklestirmek igin de elinden geleni, annesinin yardim ile
yapar fakat Keloglan’la evlenemez. Hikdyede Kelogan’in agzindan dinledigimiz bu

geng kiz da karikatiirize edilerek anlatilmig bir tiptir.

“....yerden bitme, inadina ciice. koca burunlu, kahn kagh, kanbur bir kiz getirdiler” (CK. 1960.
10).

“Vefa Meselesi” adli hikdyedeki annesinin 6liminden sonra babasi tarafindan
biiyiitiilen bir geng kiz vardir. Maddi durumu gok iyi olan baba, kizinin her tirla istegi
ve ihtiyac igin tiim imkanlarini seferber eder. Komsunun yan deli ogluna agik olan
geng kiz babast tarafindan da ikna edilemez ve tiim ugraglara ramen istenmeyen bir

evlilik yapar.
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“Simdi de babamin namusunu iki paralik ettin, hem de mensup oldugun ailenin menfuru bir
akuret ile..” (BH, 1973, 208).

“Vefa Meselesi” adli hikdyede geng kiz da fiziksel ve ruhsal yénden saghkli
degildir.

“Paga babacifim dedi diigtii bayldi!...Valdesi merhume de arada bir boyle bayilirdi. aklim
¢ikiyordu. Ah bu ahiri dmriimiin bir tek giilii, tkanip kalacak diye 6diim koptu™ (BH. 1973, 209).

“Katakulli” de dénemin ahlaki normlaniyla gatigan, sagliksiz davranislarda

bulunana geng bir kiz anlatilir.

“Son usulde bacak bacak istine atmus bir kugiicik bayan karsimda oturuyordu. Bana
affedersiniz dedi. Giinesin bile gérmemesi icap eden yerleri. biraz rahat oturabilmeye feda eden modern
terbiye” (BH. 1973, 213).

“Simit” adli hikdyede besleme olarak buyituldiigi evden kocaya kagan bir geng
kiz vardir. Fakat bu geng kiz hakkinda ayrintili bilgi verilmez.

“Bizim evlatlik kagmug...Aman ...Bizim elimiz avapimiz idi. Daha bes yasindayken vanimza
almigtik. Biz onun az mu kahrim ¢ekmigstik, o da bizim evde narin, nazik. kizmizdan farksiz biyiimiistii.
Ikisini de bir mektebe yollamugtik, soframiza alirdik, bogaz oldu idi de. hepimiz deli oluyorduk. Vakia
gelinlik gagina gelmisti.” (Salgin, 1953, 92)

“Riiya Gibi” adli hikiyede babasinin yasamina madahale eden bir gen¢ kiz
vardir. Babasinin galigtigi kasabaya gelerek babasinin dostuyla, dostunun kizin1 déven

bir geng kiz anlatilir.

Geng kizlann yer aldig1 hikdyeler i¢inde geng kizin magdur durumda oldugu tek
hikdye vardir. “Salgin” adli hikdyede tacize ugrayan gen¢ bir kiz anlatilmaktadir. Bu
hikdyede geng kizla ilgili higbir ayrintiya rastlayamayiz.

Fahri Celal “Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyedeki yabanci uyruklu geng kiz
disinda, geng kizlarin adlarini anmaz. “Canakkaledeki Keloglan” adli hikayede geng

kizin ad: Lona’dir.
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Geng kizlarin yer aldi@ hikdyelerde geng¢ kizin, dolayli ya da dolaysiz olarak
olumsuz tipler olarak verildigini gérilyoruz. Geng¢ kizlar “Salgin” adh hikdye diginda

hep olumsuz tipler olarak verilmistir.

4.4.3. Yabanci Uyruklu Ve Azmmhklara Mensup Kadmn ve Geng Kiz Figiirler

Yazar, azinhklara mensup kadinlan olumsuz anlatirken, yabanci uyruklu

kadinlan da olumlu tipler olarak anlatir.

“Bunlar konususlanndan anladim, Amerikali idi. Cesur sesli, garip siveli gok kahkahal:
kadinlar..” (AZK, 1948, 126).

“Perniyal Hanim” adli hikdyede de Perniyal Hanum gok aci ¢ekmis zavalli bir

kadin goruntisindedir.

Bir ilkbahar lalesi kadar kirmizi miirebbiye, Ingilizce rica etti:

-Miisaade eder misiniz, mis, kii¢iigi sevebilir miyim?

....-Benim de bdyle bir ¢ocugum vardi fem ...Bdyle lile lille san sagh. mavi gézlii...Ne kadar
glizeldi bilseniz... Ama goktan 6ldii..” (BH, 1973, 126).

“Bir Mektup” adli hikdyede bir Ermeni kadinin tasviri yapilmigtir fakat kadinla

ilgili tasvirler yoktur.

“Yanindaki, terlemis kir biyikli, inadina sigman bir ermeni kadimna ricakirane bakt”
(AZK,1948, 92).

Hikdyelerde Cerkes kadinlar hakkinda olumsuz yargilar vardir. Yazar hu
olumsuzluklar1 Cerkeslerin geneli igin sdylemisse de bu olumsuz 6zellikleri yiikledigi
kisiler kadinlardir.

“Cile” adli hikayede iivey kizina siirekli k6tii muamele yapan bir anne anlatilir.

Bu kadin da Cerkes’tir.

“Saraylt iyi kadindir, hog kadindir. Fakat malum ya Cerkesler biraz kat1 kalpli olur” (BH, 1973,
190).
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“Serap” adl1 hikdyede de kadimn fiziksel gorinimiindeki bir ¢irkinlik Cerkes

olmasina baglanir.

“Yok muhakkak bu kadin Cerkes’ti. Onlarin nesillerine has mutena bir kusur gibi iri kulaklan
vardr” (EM, 1943, 57).

Kadin hakkindaki toplumdaki genel yargilarin  hikayelere de yansidigini
goruriiz’Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede Keloglan kandinlarak goturaldaga

evde, evin kiziyla evlenmesi igin kendisine sunulan olanaklar1 reddeder.

“-Ben kadin sayesinde adam olmaktansa 6liiriim daha iyi...dedim” (CK, 1960,10).

Kadinlarin fiziksel 6zellikleri geleneksel inamiglara gore de degerlendirilir. Bu

inaniga gore kisa boylu kadinlar fitne fiicur olur.

“Bdyle ...Boyle bu kadar bodur kan alinir mu? Mutlaka fitne fiicur olur.” (AZK, 1948, 123)

“Pancaroglu Emine Hatun” adli hikdyede de girkin bir kadin tasviri vardir.

“Kansi ufak tefek, hem de ¢irkince idi” (AZK, 1948, 159).

Kadinin olumsuz yanlan sadece fiziksel 6zellikleri degildir. Siislenen kadin da

“halt yemekle” suglanir.

“Ama, hani pek begenmedim, siirmiis stiriigtiirmiis, halbuki bu kadin bu halti yemezdi.” (Salgin.
1953, 31).

“Vefa Meselesi” adli hikdyede de geng kiz suslenip boyandigi igin babasi

tarafindan elestirilir.

*... etekler sivama, i dizlerin iki parmak tstiine gikmig, dudaklar insan yemis gibi al, kuyruklu
siirmeler..” (EM, 1943, 44).

“Cicim Feem” adli hikdyede ¢ocuk denecek yagta geng bir erkek orta yasl bir
kadinla gayri mesru bir iliskiye girer. Kadin bu iliskiyi 6nce reddeder, daha sonra da
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kabul etmek zorunda kalir. Erkek gocuk agzindan orta yaslh bir kadinla iligkiye girmesi

sOyle agiklanir:

“Kirkindan evvel kadin da pek bir ey anlar mahluk degildir” (AZK, 1948,67).

Hikayelerde ulagamadiklar kadinlar kargisinda siirekli zor durumda kalan ya da
ac1 ¢eken erkeklerden bahseden yazar, kadinlan kolay olarak nitelendirir. Kadinin hem
ulagilamayan, hem de kolay olarak nitelendirilmesi “kadin” hakkindaki goriislerinin

degiskenligi ile ilintili olabilir.

Hikayelerde de ¢ok agik¢a goriiliiyor ki yazar kadinlan ikiye ayiriyor. Kadinlarin
bir kismi ulagilamayan kadinlardir. Bir erkegin géziiyle tim olumlu ozellikleri tagiyan

bu kadinlar, hikayelerde 6vgiiyle anlatilir.

Hikayelerdeki bir kisim kadinlar da, “kolay” olarak nitelendirilir.

“Evet ama sokakta, salonlarda, tramvaylarda kadinlar ne kadar da kolaydir. Sula bir muhasaraya
dayanacak kag kadin vardir?” (AZK, 1948, 82).

“Gaflet” ve “Serap” hikdyelerinde kadinlarin ulagilamaz olusu onlan diger

kadinlardan farkli kilar. Ulagilamayan kadin, olumlu kadin tipini olusturur.

Yazar, kadinlar hakkindaki bu geligkilerini diger hikdyelerinde de sirdiirmiigtur
“Tramvay Sefas1” adli hikdyesinde kadinlari bilingsiz, eglerinin paralariyla rahat

yasayan kisiler olarak nitelendirir.

“Ne kadar da gok, bol kokulu astragan paltolu. boyaly, dertsiz, gamsiz, erkeklerin parasint
sarfeder hamimlar vardi!” (AZK, 1948, 29).

“Serap” adh hikdyede ise kadinin maddi durumunun iyi oldugunu kestiren erkek

kahraman, bu kadinin ikinci sinif biletle seyahat etmesini yadirgar.

* ....ne tuhaf kadind: yarabbi, yilan derisi iskarpinlerine figir fisir 6ten garsafina ragmen, inadina
ikinci mevki bileti aliyordu....§aka degil bir ay miitemediven arkasinda dolastyordum. Her hafta degisen
tuvaletlerine ragmen vapurda da tiinelde de hep ikinci..” (BH, 1973, 163).
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Hikayelerde kagan kadin, kovalayan erkek kurgusuna dayali, saghksiz iliskilerin
sebebi, kadinla erkegin o dénemde toplumda yeni yeni bir araya gelmeleri, sosyal
iligkiler i¢ine girmeleri olarak yorumlanabilir. Uzun donemler boyunca kadim ¢arsaf

i¢inde goérmeye alisan erkek, Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber kadinmi fark eder.

*“O zaman kadinlar daha baglanm orterlerdi. Vakia yeldirmeler anlmugti. Bu terkedis de yerinde
idi” (AZK. 1948, 63).

“Kagkoli Melun” adh hikdyede hikayenin erkek figiiri bir kadinla tamigmak
isterken zor bir durumda kalir. Bu hikdyede de kadin hakkinda farkli yorumlar yapilir.
Hikayenin erkek kahraman: kadinlan caddelerindeki, yollardaki halleri ile degil de 6zel
yasamlarindaki halleri ile kendisine yakin bulur. Bu da toplumda kadin ve erkegin
sosyal yasantilarindaki ayriliklarindan ileri gelir. Kadin, sosyal yasam igine girse de
erkek igin kadin, kadin igin erkek, birbirlerine hala ¢ok uzaktir. Bu hikdyelerden de
anlagildig1 lizere; yazarin bu tip hikayelerinde bir kadinin pesinden kogan erkek ve bu
kosusun kasith ya da kasitsiz farkina varmayan kadin vardir. Erkek, kadin cinsine
duydugu asagilamay: yakinindaki kadina distinsel ya da eylemsel olarak aktanrken,

yolda, sokakta rastladig1 herhangi bir kadini yiiceltmeyi seger.

Kadin, erkegin 6zel yasamindan maddi olarak uzak oldugu igin kadinin olumsuz
yanlar: yerine, hep olumlu yanlan goriilmeye galisilir. Hep olumlu yanlan goriilen kadin
bir siire kendi kisiliginden farkl bir sekilde dusiinilmeye daha dogrusu hayal edilmeye
baslanir ve hayali bir kadin yaratilir. Kadin pencerede, trende vapurda izlenir. Sirekli
izlenen kadin, kendisini izleyen erkekle ilgilenmeyince hemen bir degerlendirmeye

gidilir.
Hikayelerin erkek kisilerinin agzindan aslinda kadinlar kolaydir, erkeklerin

oyunlarina ¢abuk kanarlar mesaji verilir. Hikdyelerde, kadinin yiiceltilmesi tam da bu

nokta da baglar ve “ulagilamayan” kadinlar “yiice kadin” haline getirilir.
4.4.4. Erkek Figiirler

Hikayelerde erkekler bir turli basartya ulasamamus kisiler olarak verilmektedir.

Is yasamlarindan memnuniyetsiz, evlilik yagamlarinda aldatilan, kadinlarla iliskilerinde
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basanisiz kigilerdir.Erkeklerin bu mutsuz ve basansiz durumlarina kadinlarin sebep
oldugu gorilir. Aile, agk veya i yasaminda memnun erkek kahramanlarin sayisi
oldukga azdir.

Hikayelerde erkek kahramanlann sirekli baganli ¢izildigi tek alan askerliktir
diyebiliriz. “Canakkaledeki Keloglan” , “Mustafaun Hilesi”, “Diigmana Ipucu Veren
Essekler”, “Koredeki Cocuklarimiz” adh hikayelerde basarh asker kahramanlarin yer

aldigim1 gériiriiz.

Alile yasantisi iginde erkekler sirekli masum bir karakter g¢izerler. Eglerinin
kendilerini aldatmalarint bile donemin ahlak kurallant i¢inde biyik bir olgunlukla

kargilayan erkekler vardir.

Hikayelerdeki erkekler sadece kisilikleri ile degil fiziksel ozellikleri ile de

anlatilir.
“Dayim ise alabildigine erkek giizeli...O hanger kaslar, o gz, o perisan biyiklar. o boy o bos,

arslanlar gibivdi. Sesi giirdi.” (AZK, 1948, 159)

4.4.5. Geng Erkek Figiirleri

Yazar, hikdyelerinde, fikralarinda  yeni yetisen genglerden sikayetgidir.
Ozellikie belirli bir tarih de verdikten sonra genglerin yetismelerinden memnun
olmadigini belirtir. Yazar, genellikle orta yash insanlan hikiyelerine kisi olarak se¢mis

oldugundan, hikdyelerdeki geng kiz ve gen¢ erkek sayisi diger kisilere gore azdir.

Yazar, “Vefa Meselesi” adli hikdyede genglerle ilgili gorislerini aktanr.
~Efendim bin ii¢ yiiz tarihinden sonra adam yetismedi. Damatta i yok, gi¢ vok. Soyle bir

malumatni yoklayayim dedim, cehelmis karagoz...Canriiba vallahilizim onun yamnda derya ..Ne
Fuzili’yi bilir, ne Baki’yi.” (EM, 1943, 43).

“Cile” adli hikdyede de yine olumsuz bir geng erkek tipinden bahsedilir.
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“Derken herifin bir de delikanli oglu peyda oldu, ipsiz sapsiz bir sey..” (EM, 1943, 17).

“Salgin” ve “Vefa Meselesi” adli hikdyelerde geng erkeklerden bahsedilir.

“Birden anbann kapisi agilds; tiiysiiz sapsan, kocaman kannl, yeni erkek olmus gocuk gibi bir
delikanh igeri girdi” (AZK, 1948, 93).

“Vefa Meselesi” adli hikdyede maddi ¢ikar igin evlilik yapan geng bir erkekten
bahsedilir. Evliliginin ve yasantisinin tiim giderlerini kaymnbabasina yiikkleme pesinde

olan bu geng erkek hikdye boyunca olumsuz tavirlan ve kisilik 6zellikleri ile anlatilir.

* Cagitum kelbi akiiru, mahiye ikiyiiz lira cep hargh@ istedi, peki dedim, yali alafranga
dosenecek dedi, peki dedim; Avrupada bir gestgizar masarifi rahiyesi, dedi. peki dedim, dogacak
torununun masarifi tahsiliyesi olarak on beg lira bankaya tevdi edilecek, dedi, peki dedim.” (EM. 1943,
14)

Hikayelerde erkek figiirlerin fiziksel 6zellikleri verilir.

“Kisa boylu, sisman, kir diigmiis btyikl yiiksek lastik yakalikli, boyunbagl bir zat” (AZK. 1948.
132).
“Sapsan kansiz bonjurunun yakasi kepekli, otuzluk bir adam” (AZK, 1943, 132).

Yazar, hikdyelerinde erkek tipleri gizerken donemin sosyal yasantisina iliskin

bilgiler de ediniriz.

“Boyu biraz kisaraktir. Biraz topukluca pabug giver. Adam o da kusur mu? Ben Molyer
miitercimi Ahmet Vefik Pasa merhuma da yetistim. O da 6vle zarif, acayip. nevi sahsina miinhasir.
mutena giyinirdi. Yani anlayacagin elbise onu giymez o elbiseyi giyerdi. Fakat Riisubuninki daha bir
klasiktir, onun siirdiigii siiriindiigii levanta da birkag seydir efendim, 6yle insamn bumunun diregini
kirmaz” (EM, 1943, 68).

Hikayelerde, dis gériiniigii sebebiyle olumsuz bir tip izlenimi uyandiran erkek

tipler de vardir.

“Eyiipten bir topal hafiz getirildi. Allahim o ne behlek behlek sulu goz... bedur mu bodur. alant
¢aganozu gibi bir yitriimesi var, miskin illeti de varmus dediler..” (AZK, 1948, 174).
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Erkek kisiler, fiziksel 6zelliklerinin yaninda kisilik 6zellikleri ile de verilir.

“Katibe Kalafat Salih Efendi derlerdi. Eli bereketli, gézi tok adamdi” (CK, 1960, 34).
4.5. Yazarm Kadina Bakis1

Olumsuz kigi yaratilmasinda kadinin segilmesinin bir ¢ok sebebi olabilir.
Hikayelerden segtigimiz omeklerde gorillecei gibi kadinlar aldatan, erkeklerin

yasantisini zora sokan, fitneci, ugursuz kisilerdir.

Yazarin, kadin figiirlere kargi gelistirdigi bu olumsuz tavrin sebeplerinden biri
dzel yagantisi olabilir. Fahri Celal’in ilk esi vefat etmistir. Bu esinden bir de kiz ¢ocugu
bulunmaktadir. Bu evliliginden sonra iki evlilik daha yapan yazar kadinlara karsi
gelistirdigi bu olumsuz tavirlan 6zel yasantisindan veya evliliklerindeki

problemlerinden dolay: edinmis olabilir.

Bunun yant sira, her edebi eseri dénemine gore degerlendirme zorunlulugumuz
oldugunu biliyoruz. Yazar ilk hikdyesini 1917 yilinda yazmgstir. Edebi hayatinin
baslangicim 1917 yili kabul edecek olursak, donemin kadina bakis agisinin da yazarin

goriislerini olugturmada etken oldugunu séyleyebiliriz.

4.6. Yashlar

Fahri Celdl, hikdyelerinde yash kisilere sik sik yer verir. Fahri Celdl’in
hikdyelerinde acima ve sevgiyle yaklastig1 yashlar ya terkedilmig, ya yaghligin verdigi

fiziksel ve ruhsal sorunlan yasayan kigilerdir.

Yashlar genellikle emekli olmus, siradan yasam siiren, bu arada da yaghligin
sikintilarin1 yasayan insanlardir. Yazar ozellikle belli bir donemden sonra yazdigt
hikdyelerinde, yash insanlara daha gok yer verir. Sosyal statilerine gore kisiler adli
boliimde emeklileri bir baghk altinda inceledigimiz igin bu bagligimiz altinda emeklileri

ele almayacagiz.
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Hikayelerde yaghilan iki gruba ayirabiliriz. Birinci gruptaki yaghlar yaslarmn
gerektirdigi davramglan sergilemeyen, hareketli bir yasam sirmeyi isteyen figiirler;
ikinci gruptakiler ise yaglihigin getirdigi fiziksel degigimleri ve sorunlan kabullenmeye
caligan kisilerdir.

“Yas bende yetmis, ama gel de bana sor, simdi bile yiiregim, yirmisinde gibi ¢urpimp duruyor”
(AZK, 1948, 40).

“Yetmigini gegtigi halde, tabii evlenmemigti. Anasi sekseninde 0ldigii zaman, o altmighkti.
Ondan sonra alacag) kadin ona elbette koca demez, koca yemisi derdi” (AZK, 1948, 38).

Yaglilar fiziksel 6zellikleri ile de anlatilir.

“Birisi altmug beslik, kisaca boylu, bevaz biyikh bir efendi idi. beyaz biyiklan eski usulde,
makas degmemigsti” (Riizgar, 1955, 15).

“Ufak tefek, miizellef sarica kar sakalli, arkasi verinde durmaz kagar bonjurlu bir zati
muhteremdi. Kiigiiciik ayagni, mesti biitiin biitiin ufak gésterivordu” (Riizgar, 1955, 117).

Yasghligin verdigi bir takim saghik sorunlann vardir. Hikayelerdeki yaslilar,
yasglilikla beraber saglik problemlerinden ve kendilerinde olusan fiziksel degisiklerden
sikayetcidirler. “Name” adh hikayedeki hikaye kahramam de yaslihigin getirdigi fiziksel
problemlerden sikayetgidir.

“Sag goziimiin kapaf biraz sig, hamfendi eviadim, sabahlan da biraz sulantryor. Pek merdiven
¢ikamiyorum. Saglarim eskiden lepiska san idi. simdi seyrelmis. Yemeklerden sonra karbonat altyorum.
Uykulanm beg buguk saate indi” (AZK, 1948, 34).

Rubh sagliklart bozulmug yaghlar da vardir.

“Sabahleyin dogru bu Mehmet Ali Bey’i buldurdum. Arkasinda bir aba, o da altnishk, goézleri
yerinden oynamus piril pinl, biyiklan dimdik. gayet neseli niktedan, azgin, uykusuz bir deli getirdiler”
(AZK, 1948, 113).

“Salgin” adli hikdyede yash kdoyliilerin vergi toplamak i¢in gelen jandarmalar

kargisindaki garesizliklerini goriiriiz.
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“Gogsiindeki kararmig Yunan madalyasim gosterdi:
-Efendi, biz de umur gordik, askerlik ettik, gazi olduk... Etmeyin eylemeyin, gdziiniizii
seveyin...? (AZK, 1948, 91)

“Evham” adh hikdyede yash bir tamdiga durumu anlatmak oldukga giglesir.
Yash kisiler var olan durumu kabullenmek istemezler. Hikdyede anlatici ilk 6nce yash

kisinin fiziksel 6zelliklerini verir.

“Bizim eski ahpablardan Hiiseyin Bey’e rastgelmistim. Gene hastanede doktor beklerken...Ben
bu zau on senedir gérmemistim. Ne fena olmus. Iki biklim olmus. Sopaya diigmis, yani bastonsuz
yiiriiyemiyor. Baktim fena ¢ékmiis” (AZK, 1948, 123-124).

Eski fiziksel goriintiisiinii kaybeden kigi, olmamus olaylar1 da olmus gibi algilar

ve gercegi kabullenmek istemez.

" *Allah Allah..” dedi. Sonra hayretle havkirdi:

-Siz Sadik bey degil misiniz?

-‘Evet’ dedim.

Ta gozitmiin i¢ine baka baka :

-*‘Miitekaidini maliyeden?...’

-‘Evet’...dedim.

-‘Festiphanallah sizi 6ldi biliyordum’dedi.

-Yalan ¢ok siikiir, Cenab-1 Hak gecinden versin” Dedim.

-Aman azizim efendim, nasil olur iki géziim bu halimle cenazenizde bulundum. Istagfurullah,
istagfurullah dedi” (AZK, 1948, 124).

Hikdyelerde yaghlar olumlu tipler olarak verilir. Yagh kadinlar da olumlu
tiplerdir.

Erkek kahramanlar ¢ogu zaman kadinlar hakkinda olumsuz ozellikler dile

getirseler de hikdyelerde yasli kadinlardan olumlu bir sekilde bahsedilir.

“Sefayi Dimdim” adh hikiyede evde damat olarak bulunan kisi,

kayinvalidesinden 6vgiiyle bahseder.

“Kayin valde nezaketin rikkatin kendisidir” (AZK, 1948, 52).
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“Pancaroglu Emine Hatun” adh hikdyede bir kadinin gen¢ yasta kocasimn
Olimiyle dul kalmasindan sonraki yasam miicadelesi anlatithr. Bu yasam
miicadelesinden basariyla ¢ikan kadin, yaslihiginda hastalanir. Bunun bir sebebi de bu

kadinin Fahri Celal’in annanesi olmasidir.

“Zavalli ninemiz daha sonralan yavas yavas kendini gaginir gibi oldu. Turuncu, kirmuzi renkli
kapitlar toplaylp koynuna sokmaga, basina ateg ¢ikip yiiziini ter basmaga bagladi. Torunlannn ismini
unutur;

-Bu kimin idi?
Diye sorar oldu. Yahut da bagit alip sokaklara kagivordu” (AZK, 1948, 160).

Yashi kadinlar, hikdyelerde, kadinlik yonlerinden siynlmis bir sekilde
anlatilirken “Yok Yere” hikdyesinde yash bir kadin eskiden diiskiin bir kadin olmasi

sebebiyle cinsel yonii de 6n plana gikanlarak anlatiimigtir.

“Eda altmuig beslikti. Coktan ununu eleyip elegini asmus, hayyizdan nifastan kesilmisti. Gerdan
diimiigtii. gozlerinin alti burusmustu. Fakat hala baygin bakar, yahut dalar. dalar gider iki kara g6z
adamin i¢ini kanstinyordu” (AZK, 1948, 41).

Yasliya saygt kirsal yorede daha fazladir “Salgin” adli hikdyede koydeki yash
bir kadindan saygiyla bahsedilir.

“Kdyvde herkes bu kadindan gekinir, edepsiz utarur dogrusu elini 6per, 6yle ermis gibi bir seydir.
Hastaya ilag eder, fikaray:1 giydirir, yoksula yetistirir.. Evine ka¢ kadir gecesi nur indigini géziimle
gordiim. Oziine soziine dogru bir kadindir” (CK, 1960, 41-42).

“Ritya Gibi” adli hikdyede de yasl bir kadindan bahsedilir. Bu yagh kadin ise
“Canakkaledeki Keloglan” hikayesindeki yagh kadin tipinin tam tersidir. Seksen

yasinda olmasina ragmen farkli bir yasant: igindedir.

“Fakat kan elbette sekseninden sonra peskes ¢ekecek degildi va. Kalabaligmn ortasindan
kaybolmasin diye bacaginin arasina gekip aldift beslemesi yemlikti. Evet bir gézii patlak ve korkung
denecek kadar sasi idi, sagkalozdu. Kulaklanmn memesi gahrem sahrem yiwrtikti., prukti. Kimbilir kag
zamparasi taktiklarim alabilmek igin zora bagvurmuslardi” (Rizgar, 1955, 120-121).
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4.7. Cocuklar

Fahri Celdl’in yedi hikdyesinde ¢ocuklardan bahsedilir. Bu hikdyelerden
“Fatmanin Romam” ve “Cile” adh hikdyelerde ¢ocuklardan aynntili olarak
bahsedilirken, diger hikdyelerde gocuklarla ilgili ayrintilara yer verilmez. Bu iki

hikdyenin kahramam da kiz gocuklardir.

Yazarin kiz gocuklarim anlatti§n “Fatmanin Romam” ve “Cile” adli hikayeleri
konu olarak birbirine benzer. Bu hikiyelerde gocuklar kaldiklar evde kendi giiglerinin
ve yaglarinin gok tstiinde igler yapmak zorunda kalirlar.

“Babam annem &1diigi vakit beni bunlara verdi: ‘Efendim, senin ¢ocuklann arasinda yuvarlansin
dedi, elbet bir giin gelir, ben de aranm...” Ama bes yildir, yedi yasimdan beri babamu bekler dururum.
Hala gelmedi..” (AZK, 1948, 143).

“Cile” adli hikayede de annesinin 6liimiinden sonra, Givey annesi tarafindan kotu

muameleye maruz kalan bir gocuk vardir.

*-Sarayh iyi kadindir, hos kadindir. Fakat malum ya Cerkesler biraz ka1 kalpli olur. Alimallah
Sermin kizn kulagiu eline gegirdi mi, maazallah bir kang uzatirdi. Morartincaya kadar ¢imdikler.
katltincaya kadar déverdi. Yavrucak daha on yasinda iken tekne baginda ¢amasir yikardi....bir giin hi¢
unutmam aman anne.... diyecek oldu, arkasindan masayr savurdu idi de kizzn kaburga kemiklerine
saplandiydi” (BH. 1973,190).

“Aksamc1” adli hikdyede orta halli bir ailenin kiz gocugundan bahsedilir. Bu

socuk, babasi her aksam igmesine ve eve geg gelmesine karst babasina sevgi doludur.

“Yalin ayak, sapsan, bes alti yasinda bir kiz kosarak babasinin gégsiine sokuldu.. kangik
sa¢larinin arasindan qildir ¢idir gozleriyle bakti.” (BH,1973,75).

“Geri Cevir Herifi” adli hikdyede bir dag koyiine doktor gotiiren arabaci bir
¢ocuktan bahsedilir. Anlaticinin Keloglan diye bahsettifi bu gocuk bir ayiyla

doviigebilecek cesarete sahiptir.

“Yammda eli kirbagh bir keles oglancagiz peyda oldu.... Bu tiysiiz yvalin yizli oflancagiza
hayretle baktim....Koca bir ay1, ayakta bize bakiyordu. Ben sagkinhimdan pek anlamamigtim ki arabaci:
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-‘Bize taq atan odur!’dedi.

Cocugun elindeki kirbag birden bire onun suratinda sakladi. Oteki kirbacin sinmunt tutmak ister
gibi bir sey yapu.

Fakat arabaciun alta girmek istemesiyle beraber, aymmn aci act sesler gikararak kagmak
istedigini farkettim, Cocuk, olmaz bir sopukkanhlik ve maharetle koca hayvamin hayalarina saldirmigu”™
(BH, 1973, 18).

“Bir Eniste” adh hikdyede hasta bir kizdan bahsedilir fakat, ¢ocuk ve gocugun
hastalig1 ve bilgi yoktur.

“Kiigiik kerimeyi doktor Asun Beye géstermek lazim geidi.” (BH, 1973.183)

Hikayelerde olumsuz kisilik 6zellikleri ile bahsedilen tek gocuk “Bir Enigte” adli
hikiyede bahsedilen, eve misafir olarak gelen kiz gocugudur. Bu kiz ¢ocugu da.

babasinin olumsuz kisilik 6zelliklerinden dolay: sevilmez.

“Allahim herifin kizi da ne maymundu. Babasiun digi bir numunesi...bu kiz bir sene bize
etmedigini birakmadi. Hasta m1 olmads. Eh her gocuk hasta olur, diyeceksiniz. Ya babasi ile sihhati
hakkindaki muhabbete ne dersiniz?” (Salgin, 1953, 28).

Yazar, hikiyelerinde ¢ocuklart anlatirken onlarin gektikleri eziyetleri ve
zorluklar1 anlatmay: segmistir. Ozellikle kiz gocuklarina evde iivey anne ya da evin
hanimi tarafindan uygulanan baskiyr anlatan yazar, hikdyelerinde g¢ocuklara sevgi ve

acima ile yaklagmigtir.
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5.DIL ve USLUP

Fahri Celal hakkinda yazilan yazilarda en gok deginilen konulardan biri, dili ve
iislubudur. Yazarnin, Istanbul Tirkgesinin biitin olanaklanindan faydalanmas:
Osmanlicaya hakimiyeti, halk dilinde kullamilan kelimelere sikg¢a yer vermesi gibi dil

ve uslup ozellikleri yazardan bahseden eserlerde anilir.

Yazarin, eserlerinin bugiin bile rahathikla okunup anlagilabilir olmasi, yazarin

dili kullaniminda, sade bir dil anlayigini benimsediginin en giizel kanitidir.

“Eski Istanbul kibar tabakasiun kullandign siveyi kalem efendilerinin, agzini eserlerinde
kullanan bir o var. Anlatigindaki o rahathik ve ustalik, hikdyeyi cabucak gelistirip yiirGitmesi. onun hemen
biitiin hikiyelerinde kurulugun ve ustaca anlatisin rahathigindan gelen bir giizellik vermektedir. Dilinde ve
anlatisinda takistinlmug, siislerden uzak bu yalinlik, onun eserlerinde, F.Celiletin’in kisiligini veriyor”
(Lekesiz, 1997, 293).

Zahir Guvemli, Fahri Celdl’in butiin hikayelerinin bir araya toplandig: Biitiin
Hikayeler, adli esere yazdigi onsozde; Fahri Celdl “Turkgeyi argo dahil biitiin
incelikleriyle bilir.” (Baydar, 1973, 9) diyerek degerlendirmis ve onun dilin farkh

kullanim alanlarina da y6neldigini belirtmigtir.

Behget Necatigil, yazarin Osmanlicaya hakimiyetinin en yiksek dizeye

ulastigini belirtir (Necatigil, 1975, 137).

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’ni tekrar tekrar okumusg olan sanat¢i, aym

uslupla yaz1 yazacak duruma ulagmigtir.

Fahri Celal'in, Evliya Celebi’ye nazire olarak, onun islubuyla yazdigi “Der
Vasf-1 Eskal-i Daniska” adli hikayesi, dili ve Gslubu y6niinden diSer hikdyelerinden

tamamiyle ayrilmaktadir.

“Leb-i deryada bir diiz al¢ak yerde kayalar iizere bir burund vaki olmus bir seddadi kargir bina-
yt hisn-1 hasin ve sedd-i metin kal’a-i demir kayadir. Uzaktan beyaz kugu gibi niimayandir ve dairen
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madar cirmi 2000 adimdir ve sekli murabbadan tulinice kibleden canibi simale vaki olmug bir binay:
firengidir” (BH, 1973, 375).

Yazar, diger hikdyelerinde, Osmanlica kelimeleri de kullanir ama bu sisli ve

anlagilmaz bir dil ve tisluba yol agmaz.

Yazar dil ve uslup ozelliklerinden birisi de hikayelerinde ele aldig: figurleri,

kendi zamanlarina ve g¢evrelerine gore konugturmasidir (Lekesiz, 1997, 294).

Yazar ozellikle kirsal yore insanlarini konustururken, halk dilini tercih etmigtir.

“Amma neyleyim, goniilde rahat olmadiktan kelli..” (EM. 1943, 119)
“Diiz ovadaki Kara Mchmede dort mecidiye veresin. sifirtmacin génliinii hos et. emektardir”
(EM, 1943, 118)

“Riya Gibi” adh hikdye kasabada gegmektedir. Bu hikdyede de figiirler kendi

yerel agiz 6zellikleri ile konusturulur.

“Ben buralara bu hiicra vilayete neden diistiim?” (Riizgar, 1955, 121).

Yazar, azinliklarin konugmalarim da hikdyelerde aynen aktanr.

“-Adin ne?”

-Hiiseyin Plenkovig¢”

-Yas

-Eh var kirk bej...

-Nerelisin?

-Mat... Hernavud..” (Riizgar, 1955, 74).

“Salgin” adh hikdyede muhacir olan kisi kendi konugma 6zellikleriyle hikayede

yer alir,

*Mubhacir s6ziin altinda kalmadi:
-Abe efendi, bu ak sakalli ...” (BH, 1973, 35).

Bir yazarin dil ve uslubunu etkileyen en 6nemli unsurlardan birisi de eserlerinde

kullandigt kelime kadrosu ve bu kelimelerin ozellikleridir. Fahri Celal, Istanbul
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Tiirkgesi ile yazmigtir yazmasina ama yazarin halk dilinden de yararlandi: hemen goze
carpar. Yazann yerel kullanimlara 6zel bir ilgisi vardir. Hikdyelerinde bu tip kelimelere
de siklikla rastlanir. Yazarin soz varligi iizerine sdylenen goriiglerin ortak noktas,

zenginligidir.
5.1.1, Halk Dilinde Kullanilan Sézciikler ve Mecazli Sozciikler

Yazarin hikdyelerinde, yaz1 dilinde siklikla kargilasmadigimiz, genellikle halk

dilinde kullanilan ya da mecaz anlamiyla kullamilmg s6zctkler vardir.

“....kasmetinizi ihtiyatlica savullamaya yeltenirsiniz” (AZK, 1948, 28).
“Bizim igin evin istikametini savullamak icap ediyordu” (AZK, 1948, 170).

Savullamak Alk. :1.Sakullenmek. 2.mec. . Yoklamak veya kollamak (TS, 1996, 2079).

“....bir taraftan evrak imzalar, teki eliyle gekmecesinden badem gekerieri sakullendirir.”

Sakullenmek mec. :Yoklamak (TS, 1996, 2070).

Yelpirdemek sozciigiiniin diginda “kisirganmak™ sozciugi de (TS, 1996, 1305)
Tirkge Sozlik’te “Simit” hikayesinden alinmig bir ciimleyle 6meklendirilmis, fakat

Fahri Celal’in adi anilmamustir.

Muhtar Tevfikoglu (Tevfikoglu, 1993, 64) “hiivesi hiivesine” ikilemesinin
sozliikklerde olmadigin: yazar. Bu kelime Eldebir Mustafendi ve Biitiin Hikayeler adli
hikdye kitaplarinda, aym hikdyede bu sézciikler “hiive hiivesine” olarak gegmektedir.
Tevfikoglu’'nun incelemeye esas tuttugu kaynakta sozcikler yanhs yazilmistir.
Kelimelerin hikayelerdeki gekli olan hiive hiivesine sdzciigii de sozliikte bulunmaktadir
“Hiive hiivesine” kelimesinin karsilig1, Osmanhca-Tirkge Liigatta; tamdm: tamamina,

elifi elifine (Devellioglu, 1988, 394); olarak verilmisgtir.
“Ortada hiivesi hilvesine bir ask vardi” (BH, 1973, 216).

Muhtar Tevfikoglu’nun Fahri Celdl Géktulga adli eserinde, “yelpirdemek”

kelimesinin de sozliikklerde bulunmadigin1 yazar. 1988 yilinda bastlan Tiirkge Sozliik’te
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bulunmayan bu kelime, 1996 yilinda basilan Tirkge Sozliikk’te Fahri Celal’in “Vasiyet”
adli hikdyesindeki ciimle 6mek alinarak, kelimenin karsih@ verilmistir. Tirkge
Sozlik’te yelpirdemek kelimesi “kimildamak, hafif sallanmak” (TS, 1996, 2427)

anlaminda verilmigtir.

5.1.2. Sozliiklerde Yer Almayan Sozciikler

Yazarn hikdyelerinde kullandifi sézcikler iginde, taradigimiz sozliklerde

bulamadiklanmiz da vardir.

“Gaflet” adli hikdyede kullandigi “tazampur” sozcugine sdzliklerde

rastlamadik.

“Dogenti sevmek eski usul tazampur.” (AZK, 1948, 64)

“Tramvay Sefasi” adh hikdyede “Aksam saat yediye dogru, Sehremaneti’nden
tramvaya zafer bulmak bazan bu kula nasip oluverir.” (BH, 1973, 254 ) cumlesindeki

“zafer bulmak” kelime grubunun sézliiklerde her hangi bir karsihigina rastlamadik.

5.1.3. Mesleki Sozciikler

Yazarin hikdyelerinde, meslegiyle ilgili kelimeleri de kullandigim géririz.

“Forseps, klordetil, pamuk paketlerini, negterimi, makaslanm bir daha gdézden gegirdim.”
(AZK, 1948, 16)

“Bir #remi aksesi gegiriyordu.” (Riizgar, 1953, 40)
“Hoca gelmis kimya sGyler ispengiyari sGyler ama kim dinler.”(EM, 1943, 45)

“Disgiligi permili olarak, Acemyan Beyden 6grenmis, miibarege sittin sene hizmet etmigti.”
(Eldebir Mustafendi, 1943, 4).

“Besmeleyi geker davyay: dayar.” (Eldebir Mustafendi, 1943, 4).
“Doktorun belsogukluklulara yaptig lavajlarim idare ederdi.” (AZK, 1948, 154)
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5.1.4. Yabanct Sézciikler

Yazanin bir hikdyesinin ismi tamamen yabanci kelimelerden olugmaktadir.
Riizgar adh hikdye kitabindaki “Ijding Ijding Luuupe!” hikdyesinin adi tamamen
yabanci kelimelerden  olustufu gibi bu kelimelerin taradigimiz yabanci dil
sozliikklerinde de karsilig1 yoktur.

Yazarin, bazi1 hikdyelerinde de yabanci kelimeler hatta cimleler gegmektedir.
“Fransizca Mektuplar” adli hikdyesinde yabanci bir kadinla siirekli mektuplasan
askerlerin hikdyesi anlatilir. Hikdyedeki bu kadin figiir dogal olarak Fransizca konusur.

“-Bonjur Mosy6 lo Kapiten!
-Bonjur ger Madam! (EM, 1943, 124).
“....jonpriimiye Todori.” (EM. 1943, 55).

“Riiya Gibi” hikiyesinde kentten, kasabadaki babasinin yanina gelen geng kiz

babasini yarn Fransizca yar1 Tiirkge sefamlar.
“-Bonjur baba! dedi.” (Riizgar, 1955,124).

Yazarin iki yil kadar Fransa’da kalmasi sebebiyle Fransizca bilmesi dogaldir.

Hikayelerinde de Fransizca kelimeleri kullanmigtir. Bu kelimelerin sayisi smirhdir.

5.1.5. Atasozleri ve Deyimler

Muhtar Tevfikoglu'nun (Tevfikoglu, 1993, 65) Fahri Celal Goktulga adh
eserinde, Fahri Celdl’in hikdyelerindeki dil ve dslup konulu bolimiinde, hikayelerde
gegen deyim ve atasdzlerinden bazilarimi yayimlamugtir. Fahri Celal, atasozii ve deyim

gibi halk kaynakl: kelimeleri ve kelime gruplarindan siklikla kullanir.

Bu atasézi ve deyimler iginde bir gok atasézii ve deyimler s6zlijgine girmemis
kullanim gekillert vardir.

“Bir Enigte” hikdyesinde “Gegme namert kiprisiinden ko aparsm su seni”
atasoziiniin bu big¢imiyle kullansligina sadece, Atalar So6zi, Kastamonu Saylavi adh

eserde rastladik.
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“Sonra déndii de dzalardan bir kagina, sakal dstinden,biyik altindan gile gile beni gosterdi.™
(EM, 1943, 115)

Biyik altindan giilmek bilinen bir kullanimdir fakat sakal iistiinden biyik altindan
seklinden kullanim sézliiklerde rastlamadigimz bir kullanim geklidir.

“Kizlarin koncunu keselim dediler, emektardir olmaz! dedim.” (AZK, 1948, 169)
“Allalum, nasil da soldan geri edivermigti.” (EM, 1943, 75)
“Yag: bala kattim.” (EM, 1943, 9)

“Camm haydi kozunu paylas.” (EM, 1943, 94)

Fahri Celal, “Vasiyet” adli hikdyesinin girig bolimiine atas6zii ve deyimlerle
baglar.

“Ogul, dedi; diinya sana da bana da kalmaz, basa gelen gekilir; sabaha kadar gtkmam. diinden
bana malim oldu...” (BH. 1973, 89).

“Devair-i Isgal” adhi hikdyenin sonug¢ bolimini

atasozii ve deyimlerle
bitirildigini gériiniz.

*....simdi sudan gikmig balik gibiyim™ (EM. 1943, 117)

Yazar, bazi hikdyelerinde, hikiye boyunca atasozleri ve deyimlerle pekistirilmis

anlatimlan seger. Yazarin “Vasiyet” adlt hikdyesinde bu tarz bir kullanim da rastlanz.

“Hala yiregimde tag gibi oturur, .... ok yaydan ¢ikti, gam devrildi, esek gibi ... act patlicam
kiragi ¢calmaz” (EM, 1943, 119).

Fahri Celal, anlatiminda 6zelikle deyimleri seger.

“Hig birimize yiz vermezdi, tepesine gtkarmad:” (AZK, 1948, 158).
“Elimiz ferahladi” (AZK, 1948, 169).

“Ya... Gordin mii meseleyi, ayikla pirincin tasim..” (AZK, 1948, 173).
“Keloglan’in yidregi ferahladu” (CK, 1960, 68).
“Kuli bile lapirdamyyordu” (CK, 1960, 68).

“....bu niganlanma, kendinden sonra olsa idi, yiregi daha ¢ok vanacaktr” (CK, 1960, 59).
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Fahri Celal’in baz: tasvirleri yaparken deyimlerden faydalandigim goririiz.
“Eda altmusg beglikti. Coktan ununu eleyip elegini asmg...” (AZK,1948, 41).

Hikayelerdeki olaylarin sonuglan ile ilgili ipuglan, okuyucuya onceden bir

atasozi ile verilir.

“Armud nereye digerse dibine..” (AZK, 1948, 151).

&

“Devair-i Isgal” adli hikiyede de olaylarin akisi i¢inde anlatici, “...geriatin
kestigi parmak acimaz’ der ve hikdyenin sonucunu okuyucuya onceden haber verir.

(AZK, 1948, 77)

“Af buyurunuz, kor ile diigen sas1 kalkar. (AZK, 1948, 118) atasozi ile “Deliye

Selam” hikdyesinde, yazar; hikdye figiirlerinden birini 6n yargiyla verir.

5.1.6. Anlatimda Tekrarlar

Fahri Celdl, tasvirlerinde ve benzetmelerinde zaman zaman aym ifadeleri

kullanir,

Yazar, “Cicim Fem”, “Cile”, “Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi”,
“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyelerinde asik gengleri anlatirken aym ifadeleri
kullanur.

“On dort yasindakilerin yastiktan diagap bin parga olacaklar: bir zamaminda idi” (AZK. 1948,
68).

“Yastiktan diger bin par¢a olurum ille de Sermin diye yorgan dések yatmus”(AZK, 1948, 17)

“....yastiktan digip bin parga olacagim,...” (EM, 1943, 54).

“Yastiktan diger bin parga olurum diyor” (CK, 1960, 9-10).

“Sefayi Diimdiim” hikdyesinde kahramanin kayinbabasimn evindeki
rahathigindan dolay1, bu ev arkadagi tarafindan “kayin baba firnina sade bir besmele

borglu bulunan o ev...” (AZK, 1948, 52) olarak nitelenir.
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“Canakkaledeki Keloglan” hikdyesinde Keloglan’in i¢ giivey olarak kizina
almak isteyen kadin “sofraya bir besmele borcun olacak.[...]” (CK, 1960, 9) diyerek

Keloglan’in kizin1 almasint ister.

Yazar, hikdyelerde kisi tasvirleri yaparken de sik sik tekrarlara diger. “Ilag”,
“Avur Zavur Kahvesi”, “Prodomos Paga” adhi hikdyelerde figirlerin fiziksel tasvirleri

yapilirken, yazarin ayni benzetmeleri kullandigim goriiriiz.

*....kap1 suratimiza kapanacagini, hissettifim zaman bigare kolcunun rengi limon sansindan gise
yesiline gegiyordu” (AZK, 1948, 87).

“Rengi biitiin biitin §ige yegiline dénerek:” (AZK, 1948, 13).

“Prodomos pasamun gozleri biitiin biitiin sigmis, idi, rengi sise yegiliydi” (EM,1943, 80).

Yazar, tasvir yaparken, sifatlardan 6nce aym kelimeyi kullanarak tekrara diiger.

Orneklerini gogaltabilecegimiz bu ifadelerde “inadina” sézcuginii sikhikla kullanmigtir.

“..inadina gigman bir imam...” (EM, 1943, 140), “...inadina bir kariy topuklu sigman bir
hanim”(EM, 1943, 87), “....inadna cilce bir kiz...” (CK. 1960, 10).

Hikayelerde Ramazan Ciftlik¢i’nin (Citlikgi, 1981, 63) de belirttigi gibi benzer

ifadeler de vardir:

“Sen estii tarafi olmiyan meghul bir riizgirsin.” (BH, 1973, 168), aym ifadeyi anlatan gok
benzer bir cimle, “Katakulli” adli hikdyede de vardur:

“Siz estifi tarafi olmayan biiyiik bir rizgirsimz” (BH. 1973, 215).

Hikayelerde argo kelimelerin de tekrarlandigini goéririz. Argoda; ¢alinmak,
ortadan kaybolmak (Aktung, 1991, 294) anlamina gelen y#rimek kelimesinin
“Soygun”, “Cile” hikdyelerinde ayn: ifadeyle kisilerin ani 6limlert i¢in kullamldigin

goriyoruz.

“Sonra 6ksiiriir gibi bir ses gikards. Bir ‘Allah’ diyemeden yarida gitti® (AZK, 1948, 17).
“Sizin anlayacagumz herif yarada de bu yiirekler acist kuz oh dedi” (AZK, 1943, 17) .
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5.1.7. ikilemeler

Yazar, anlatim sirasinda sik sik ikilemelerden faydalanir. Bu ikilemeler aym
kelimelerin tekran olan ikilemeler saskin sagkin (CK, 1960, 64), kinlisa kinlisa (EM,
1943, 44), olimsek dlimsek (CK, 1960, 67), ¢ildir ¢ildir (EM, 1943, 104) sahrem
sahrem (Rizgar, 1955, 121), anlamsiz kelimelerin tekrarindan olusan ikilemeler; curk
curk (CK,1960, 5-6), yansimali kelimelerden olugan ikilemeler; tangur tungur (EM,
1943, 49), minn kinn (Rizgar, 1955, 4), hingar hingir (Rizgar, 1955, 115), ihliya
pthliya (Riizgar, 1955, 121), minl minil (EM, 1943, 72), tikir tikir (EM, 1943, 86), borg
harg(Riizgar, 1955, 4) gibi kelimelerden olusan ikilemelerdir.

Yazar Avur Zavur Kahvesi adli hikdyesine ve ayni adi tagiyan hikdye kitabina

ad olarak da bir ikileme segmistir.

Yazann, hikdyelerinde sik sik ikilemeleri kullanmasim1 iki sekilde
yorumlayabiliriz. Birincisi halk dilini hikdyelerinde kullanmay tercih etmesidir. ikincisi
ise, olay hikayesi olarak kurulan hikdyelerin, iginde yiiklemlere sik sik yer vermesi ve
bunun dogal sonucu olarak bu ikilemeleri hikdyelerde anlatimin hareketliligini saglayan

yiklemlere zarf olarak rahatga kullanabilmesidir.

Hikayelerde, sik kullanilan ikilemelerin yaninda, kullamm siklig1 daha az olan

ikilemelere de rastlariz.

“Bizden gizli bir sey konugmalarn icab ettigi zaman ibuhga:

- Bidi gagu.. diye” (AZK, 1948, 68).

“Nedir ulan bu, buras: avur zavur kahvesi mi?...diye haykinyordum.

“Talvanmun altina gallak mallak uzanan bu yenigeri gorbacisinin..” (AZK. 1948, 39).

5.1.8. Arge Kelimeler

Yazar, hikdyelerinde argo kelimeleri sikhkla kullanir.
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Yazarin, “Katakulli” adli hikdyesinin adi da argo bir sdzciiktiir. Bu kelimeyi
sadece hikdye adi olarak kullanmamiy, aym zamanda bagka hikdyelerinde de
kullanmugtir.

“Bana katakulli olur mu?” (EM, 1943, 37).
Katakulli : Yalan dolan, oyun tuzak, diizen (Aktung, 1990, 158)

“Ona da zokam yutturdum” (BH, 1973,133).
Zokay yutturmak: Hile yapip aldatmak, tuzaga diigirmek. (Aktung, 1990, 298)

*Su gebes insanlardan kag¢ milyarda bir tanesi benim hissettifim seyleri duymugtur?” (EM, 1943,
109).
Gebes  : Aptal, sersem (Aktung, 1990, 112)

“Bir Allah diyemeden yiiriida gitti.” (AZK, 1948, 25).
Yurimek: Calinmak, ortadan kaybolmak (Hikayedeki anlami; aniden 6lmek) (Aktung,
1990, 294)

-“Diigiin gecesinde yapmad:f zurtapozluk kalmadi™ (EM, 1943, 43).
Zirtapoz : Delismen, zipir, utanmaz, saygisiz hayta (Aktung, 1990, 297).

“Gerdek duasi ederken zavalliy1 sarakaya aldilar” (EM, 1943, 42).
>....isi biitiin biitiin sarakaya cevirdiler” (Intikam, 1955, 39).
Sarakaya almak (gevirmek) : Alay etmek, alaya almak (Aktung, 1990, 239).

*Otlakgiliga bagladi.”(AZK, 1948, 123).
Oilakeilik : Otlakgt olma niteligi, aligkanhg: (Aktung, 1990, 215).

“Maasi alinca akciger ahyorum da kadin da bendenizde Gyle tuzlamyoruz.” (AZK. 1948, 123)

Tuzlanmak:

“Hamm vardakosta bir gey” (AZK, 1948, 141).
Vardakosta: Iri yan ve gosterisli (kadin) (TS, 1988,1550).

“Tibbiyeyi beceremedigi icin arka kapisindan alaya ¢ikmugti” (AZK, 1948, 153).
Alaya ¢ikmak : Okuldan gikarilmak (Aktung, 1990, 34).
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“Bodur mu bodur, akintt caganozu gibi bir yiiriimesi ” (AZK, 1948, 174).
Akint1 ¢aganozu : Diigiik omuzlu kimse. Sarhogluk ya da benzeri bir nedenle diizgiin

uyumlu yiiriyemeyen, egri adim atan kigi (Aktung, 1990, 32).

“Onu berbat eden kimdi,[....]” (EM, 1943, 38).
Berbat Etmek :

"Meger sabikali Beygigiilii Sevket Kapisina balta olmug” (BH, 1973, 188).
Balta olmak : (Birine) Iliski kurmak i¢in 1srar etmek (Aktung, 1990, 50).

“Bu herif zartullahi kirmani...” (BH., 1973, 268).
Zirtullahi kirmani : Allahin hodiigi, ne idigu belirsiz oldugu halde bir dnemi varmus

gibi davranan (goriinen) kimse anlaminda séylenir (Aktung, 1990, 297).

Fahri Celal’in slubu iginde argonun 6nemli bir yeri vardir. Hikayelerinde garip

olaylar ve kisiler igin kullandig: argo kelimeleri vardir.

Yazarin hikayelerinde argoya siklikla yer vermesini kigisel bir se¢im olarak

dusunmekle beraber, donemin 6zelligi olarak da digiinebiliriz.

5.1.9. Kaba Sozler ve Kiifiirler

Fahri Celal yayimladigt ilk hikdyelerde diger hikayelerine fazla yer
vermemesine ragmen, daha sonra yayimladigi hikdyeleriande kaba sozlerin nitelik
degistirdigini ve kiifire donigtuguna gorariz. Hikayelerdeki bu sozler nitelik olarak
degismekle kalmamg nicelik olarak da artmugtir.

“Kerizci herifler...” (EM, 1943, 135)
“Eh Yarabbi nasil olur da, elin pi¢ kurusu ile geng kizi bir arada bulundurabilirdik?” (EM. 1943,
18)

“Iste ziippe herif yine geldi.” (AZK, 1948, 12)

“Yoksa bu kaltak kizin1 neye aldi da buraya geldi, minas: ne?” (AZK, 1948, 42)
“Miralay oruspu eskisi saksukayi nikah eder.” (AZK, 1948, 44)

“Essoglu egsek.. Dedi.” (EM, 1943, 59)
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“...Hay pezevenk eskisi kink piiskiisit, herif vay. Biz onu bir zamanlar..” (AZK, 1948, 118)

“Efendi bu domuz muhacir zengin, dort tane kansi var, sekiz tane pigi..”(EM, 1943, 99)

“-Hele geri durun be herifler, ulan beni orospu eskisi kan mu sandiniz? deyip duruyordu.” (CK,
1960, 20)

Yazar, hikdyelerinde kaba sozleri herhangi bir edebi kaygiya diismeden,
rahatlikla kullanmugtir.

5.1.10. Beddualar

Yazarin, hikayelerindeki halk kiiltiirii kaynakii unsurlardan biri de beddualardir.
Hikayelerde 6zellikle kadin figiirler tarafindan sdylenen bu beddualar, giinlik yasamda

da bu kiltiriin yasayan 6rnekleridir.

“Kor olasi bizi buldurmug olacak ki..” (EM. 1943, 7)
“Hay yapmaz olaydim. dilim kuruyaydi, géziim kér olaydi!™ (EM, 1943, 120)
“Hay ¢enem tutulsayd, dilim kunuyup kalayd: da..” (AZK. 1948, 122)

5.2. Ciimle

Fahri Celdl, ilk yazdigindan son yazdif hikiyelere kadar kisa, kurallh veya
devrik cimleler kurmay: tercih etmigtir. Yazarin, hikiyelerinde uzun, anlagiimas: zor

ciimlelere rastlamaktayiz.

Yazar, hikdyelerinde sik sik, soru cimleleri ile kurulmug diyaloglara yer verir.

“-Yine kag kadeh ictin?
-Sana ne?
-Nasil bana ne?...” (BH, 1973,42)
“-Yahu ge¢ mi kaldim? Mustafa bey gelmedi mi?
-Birader biz iyi haber almadik ortancamin mu, kiigiik kerimenin mi? Hangisinin serefine?” (BH,
1973, 106)

Yazar, soru ctimlelerini sadece diyaloglarda degil, hikdyenin akisi iginde bir gok

boliimde kullanur.
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“Ah bilmem siz kadin tikibinin, dayanilmaz zevkini hi¢ tattimz mu?” (BH, 1973, 84)
Yazann soru ciimlesiyle biten hikiyeleri de vardir.

“Zalim, utanmaz sakall bebek... degil mi?” (BH, 1973, 224)

“Acaba bu seferki giinahim ne idi dersiniz?” (BH, 1973, 273)

Yazar ciimlelerini kurarken kimi zaman eksiltili ifadeler kullamr.

“Cok gocuklu” (BH, 1973, 296)
“O kadar benzer ki..” (BH, 1973, 82)

Yazar, hikiyelerinde ciimlelerini konugma dilinin akiciligs ile uyusacak gekilde
ciimleler kurmugtur. Bu da hikdyelerin kolay okunabilir ve anlagilabilir olmasina

yardimct olmugtur.

5.3.Tasvirler

Yazar, hikdyelerinde uzun tasvirler yapmamistir. Hikayelerde daha gok kisa ve
carpict tasvirler yer alir. Yazar, kisi, mekdn ve olay tasvirini yaparken

ayrintilandirmaz.

Asagida hikayelerinden 6mekler verdigimiz 6rneklerde de goriliiyor ki yazar
uzun tasvirlerden kaginmis, uzun tasvirler yerine genellikle tek cimlelik benzetme

yollu, tasvirler yapmayi tercih etmistir.

“....herif it kihkh bir seymis.” (EM, 1943, 8)

“....enfes, paluze gibi bir kadin.” (EM, 1943, 124)
“Allahum herifin kiz1 da ne maymundu.” (EM, 1943, 10)
“At gibi bir képek..” (CK, 1960, 12)

Hikdyelerde kadin ve erkek figiirler, fiziki 6zellikleri 6n planda tutularak tasvir

edilmigtir.

“Kans: ufak tefek hem de ¢irkince idi” (AZK, 1943, 159)
“Herif azgin, cezbeli, darbly, Celilli bir sevdi” (AZK, 1948, 149)
“Sapsarn, kansiz. bonjurunun yakas: kepekli, otuzluk bir adam...” (AZK, 1948, 152)

Baz tasvirleri, kisa oluglannin yaminda belirsiz ya da genel ifadeler olarak
degerlendirebiliriz.
“Eh s6yle bdyle, boylu poslu adamdir.” (Riizgar, 1955, 53-54)
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“Orta yaglt koskocaman bir adamdi.” (EM, 1943, 31)

Hikdyelerde aligilmig tasvirlerin yam sira, Fahri Celdl’in kendisine 6zgii

tasvirleri de vardir.

“Kaglan tiy gibiydi, hi¢ alinmamisti. Tipkt Jokanda’'mn alm gibi. Gozleri yumuk yumuk, iri
baygind:” (BH,1973, 200).

Kisiler anlatilirken bazen farkh bir sekilde tasvir edilir.
“....sip sipullah sivri kiilah gezer serserinin biri.” (AZK, 1948, 135)

Yazar, mekan tasvirlerini yaparken de gogunlukla ayrintiya girmemistir. Fakat

bazi mekan tasvirleri diger tasvirleri g6z oniine alindiinda uzun ve aynintih sayilabilir.

Hikadyelerdeki mekan tasvirlerini okudugumuzda yazarin mekan tasvirlerinde,

kisa ve ayrintidan uzak tasvirleri segtigini goririz.

“Mezarlikhi, mescitli Istanbul sokaklanndan gegtik...” (EM, 1943, 31).
“Tekrar sigan yollanna daldi” (CK, 1960, 67)

Bunun disinda “Avur Zavur Kahvesi” hikayesinde bir kasabann insam bogan ve
sikintiya striikleyen havasi “yazarin hikayeleri igcinde” ayrintilandiilmig bir mekan

tasviridir,

“Sicak kasaba da sanki finndi. Oyle tehdit edici bir hava. Bazen bir hafta hi¢ durmadan
yagmurlar yagardi. Kimsesiz, oksiiz, sahipsiz yaFmurlar... Evia ¢inkolu tahta boglannda kasabanin tek
tesellisi, Cemil beyin kiirdili hicazkir lavta taksimine ilham p:ran olmus, besteli gifteli, sualli, cevaph,
dhenkli yagmurlar, ki uykuyu fersude bir kiilah gibi, bir tarafa biraktinr, sade kendini giire davet eder”
(AZK, 1948, 10).

Yazann hikayelerinin i¢inde, yasanan zamana taniklik eden, en basarili zaman

tasviri “Eldebir Mustafendi” hikayesindeki bir sonbahar giiniin tasviridir.

“Bir sonbahar giinii, hani kili¢ avcilannn bagnstuklan, kig riizgarlanmn seslerini uzaklara dogru
ugurdugu oluklann ihtiyaten Yahudilere tamir ettirildigi, saksilann don korkusundan iceri alindig,
pencerelerin kagitlandify mevsim baglangicinda onu o zamana kadar gitmedigi bir yalidan ¢agwdilar”
(EM, 1943, 5).
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Yazanin hikdyelerinin donemine goére sade anlagilabilir bir dili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Yazarin argo kelimeleri de kullandigim biliyoruz. Bunu mizahin bir pargasi
olarak disinirsek yanls olmaz zannederim. Dénemin mizah anlayisi iginde bu tip

ozelliklerin oldugunu da biliyoruz.

Hikéyelerde, yazarin dili kullanimindan g¢ok kelime varhiginin dikkati ¢ektigini

belirtmeliyiz.
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6. ICERIK

Yazar, hikdyelerinin konularim ginlik yasamin arka planda kalmig
sorunlarindan  segmigtir. Hikayelerde birbirinden ilging konular vardir. Kadin, ask,
evlilik, bosanma, 6zlem, yalnizlik gibi sik sik islenen konularin yani sira, yazarin bazi

hikéyeleri sadece bir defaya mahsus olarak yazilabilecek konulardir.

Yazarin kendi gevresi de bu konulan segmesinde mutlak bir etkendir. Yagaminin
uzun bir déneminde normal olmayan insanlarla ugrasan yazar, edindigi tecriibelerden

faydalanma yoluna gitmistir.

Yazarin bu tip hikiyelerine bazi 6rnekler verebiliriz. “Safay-1 Dimdim”(BH,
1973, 275-279) adh hikdye sadece yazarin eserleri iginde degil, hikadyeciligimiz iginde
de ilging konulu bir hikayedir.

Esinin ailesi ile birlikte, bir siire mutlu bir sekilde yasayan hikayenin erkek
kahramanin bir sire sonra rahati kagar. Ne zaman ki damat, ailenin farkli bir
aligkanligina tanik olur, hem rahatint hem de kansini birakir ve gider. Hikdyede yasanan
ayrilik siradan bir ayrihk degildir gunki ayrihk sebebi olduk¢a ilgingtir. “Kabizlik™.
Giuniin her vakti, her yerde, kendisine 6zel oturaklarinda bu durumu gidermeye ¢alisan
aile fertleri, bu duruma ahigik olmayan evin damadinin bir sire bir ey yiyip icemez
duruma gelmesine sebep olur. Hikdyeyi okudugunuzda hissettikleriniz, damadin
hissettiklerinden farksizdir. Yazarin belli bir baslik altinda simiflandirilmayan bu tip

hikayelerinin yaninda ana bagliklar altinda inceleyeceZimiz hikdyeleri de vardir.

Calismamizda yazarin hikayelerini iki ana baghk altinda inceledik. Bireysel

konulari ele aldig: hikayeler ve toplumsal konulan ele aldig: hikdyeler.
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6.1. Bireysel Konulu Hikayeler

6.1.1. Kadmn

Yazann kadim1 konu alan hikdyelerinde kadina giizellik, cinsellik, dogurganlik
gibi cinsiyet 6zellikleri agisindan baktigint gorebiliriz. Fahri Celal’in hikdyelerinde
kadin ve erkek iliskilerinin sagliksiz bir sekilde yasanmas: sonucu; kadinin ve erkegin
istenmeyen davramglara maruz kaldigim gorariz. Yazar, “Avur Zavur Kahvesi”,
“Serap” “Katakulli”, “Ciirm-ii Meghud”, “Eglencehane-i Osmani Kumpanyas:” adh

hikayelerde farkl taciz olaylarina yer verir.

“Avur Zavur Kahvesi”, “Cirm-ii Meshud” hikdyelerinde aile ortam iginde

meydana gelen cinsel tacizlere yer verir.

“Avur Zavur Kahvesi” hikdyesinde taciz olaymn, cinsel boyutuyla yasandigin:

gortriiz.

Hikiyenin erkek kahramanlarindan biri, kiz kardesinin kabul giiniinde eve gelen

misafirlerden, kendisine “amca” diye seslenen geng bir kiza tacizde bulunur.

“-‘Tuh suratina utanmaz herif..." dedim.

Rengi biitiin biitiin sise yesiline donerek:

- ‘Utanmaz da degilim, algak da.”

- ‘Ne yaptin?..’ dedim.

- ‘Sorma..’ dedi. ‘Bir tanesinin kabank¢a buduna..”

Bu sefer ben harep bir halde:

- ‘Ne haltettin 7 diye sordum.
- ‘Tamaa kapilip bir adet ¢imdik attim..” dedi” Bu taciz bir defayla da kalmaz, devam gelir. Kizin
viiz buldugunu ifade eden, erkek kahraman, bu olay1 tekrarlar.

* *-Ne oldu?’

Yiiz bulmustu ya:

-Adam sen de... bekledim, bir adet ¢imdik daha salladim dedi” (AZK. 1948, 244).

“Avur Zavur Kahvesi” adli hikdyede taciz olay: siireklilik kazamir. Ilk taciz olay:
meydana geldiginde, olduk¢a mahcup ve iizgin olan erkek kahraman, herhangi bir

olumsuz tepki almamasi sebebiyle aym olay: tekrarlar.
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“Ciirm-ii Meghud” adh hikdyede de evdeki evli hizmetgiye sarfantilik eden, Asaf Bey, kansimn
bu durumu gérmesi iizerine zor durumda kahr.

“- Beyefendi, yemege buyurun... dedi.

- Herkes tamam oldu mu?

Elleri gogsiinde, gbzii yerde:

-Saffet Bey giizel mi? Dedi.

Sonra parmaklanmn arasinda esmer yanaklarim sikarak birden bire kucakladi”
(BH. 1973, 43).

“Eglencehane-i Osmani Kumpanyas1” adli hikayede, dondurma satan geng bir

erkek gocuga kadinlar tarafindan elle tacizde bulunulur.

“Bir bu ¢ocuga ¢imdik atabilmek igin birinci mevki bileti alanlar, terli terli buz gibi dondurma
yiyip ince oksiirtiklere tutulanlar]....]” (BH, 1973, 161).

“Serap” ve “Katakulli” hikiyelerinde sozla taciz olaylarina rastlamaktayiz. Bu
hikdyelerde, sagliksiz ruh yapisina sahip kisilerin, karsi cinse duyduklan aski, tacize

donisturmeleri anlatilir.

“Serap” adlh hikdyede de, aylarca bir erkek tarafindan takip edilen ve gesitli

tacizlere maruz kalan bir kadin vardir.

“Inanmazsimz, bir ay, iki ay, ii¢ ay, dort ay miitemadiyen dudag sarkik harem agalan gibi
arkasim birakmadim....Isin dogrusunu isterseniz, ben de her gareye basvurmadum degil. lakirdi attim,
mektup gdsterdim, tehdit ettim, Tokatliyan’a beraber girecek ofdum...” (BH, 1973, 164).

Kadin, bu sézli ve diger tacizler kargisinda uzunca bir siire tepkisiz kalmayi
tercih eder. Taciz eden kisinin israrlan karsisinda 6fkelenen kadin, bir de tanugma teklifi

alinca, dayanamayip, kiiflirle cevap verir.

“Kuzum, kuzum, Allah askina bana bir kelime sdyleyiniz, ok bir sey degil, ne olur bagmzmn,
goziiniiziin sadakas: olsun, tek bir kelime yalniz bir kelime, bir kelime yalniz... Bir kelime... Birdenbire
ne yapt bilir misiniz, kolunun genis bir hareketiyle. s6yle pegesini yan agti ve herkesin iginde:

-Essoglu egsek...
Dedi” (BH, 1973, 165).



142

Hikdyelerde kadinin yagsadifi taciz olaylannin yam sira erkeklerin ugradig:
tacizler de vardir. “Katakulli” adli hikdyede orta yash bir erkege, geng bir kiz tarafindan

dayatilan iligki, taciz boyutlarina ulagir.

“Katakulli” adli hikdyede psikolojisi bozuk bir gen¢ kiz, vapurda tamstigt orta
yash ve evli bir beye ask ilan eder. Hikdyedeki gen¢ kiz, bu beyi uzunca bir sire takip
ettigini hayatiyla ilgili tiim aynintilann 68rendigini séyler. Bu olay kargisinda sasiran ve

ne yapacagimi bilemeyen erkek kahraman, bunu facia olarak degerlendirir.

“-Daha sizi ilk gordiigim saniyeden beri seviyorum!

Yerimden bu kocaman sapka ignesi yemis gibi sigracim:

-Ne dediniz? Kimij?

-Sizi, dedi.
[....]Bu kiigiiciikk hanim kiza ben ne yapabilirdim? Elimden ne gelirdi sanki.{....]Fakat elimde degil. iste
sizi gormeden yapamam, sizsiz olamiyorum, sanki ben yokum. siz olmusum...
Boyle bir erkegin bir erkegin bir kadinu sevecepi gibi fail bir askla sevilmek fena halde izzeti nefsime
dokunuyordu. Bu kiz1 herhangi bir gilginhiktan menetmek. benim igin, evim igin. en gok kendisi igin
felaket olmaktan, kurtarmak igin ahlalarmu bozmaktan baska bir ¢are olmadifina karar verirken,
kipkirmuz: kizaran suratima kendim tiikiirdiim. O halde cereyana teslim olmak kaliyordu. O da oldu”
(BH, 1973, 218).

Hikayenin erkek kahramami, gen¢ kizin bu saghksiz davraniglan karsisinda,

kendisini ailesini ve bu geng kizi korumak i¢in bu iliskiye mecbur kalir.

Hikayelerde, taciz olaylarinin bireyin i¢ diinyasindaki yansimalari
degerlendirilmez. Taciz, sadece davramg boyutuyla verilir. Hikdyelerde taciz olaymin

ahlaksal boyutu da islenmez.

Yazar, bazt hikayelerinde kadini anlatirken cinsel yéniinii de 6n plana ¢ikarir.
Kadin, tasvir edilirken fiziksel 6zelliklerinin cinsel g¢agnigimlar yaratacak bigimde

verildigi goruliir. Kadinin cinselligini 6n plana ¢ikaran genel yargilar da vardir.

“Emine oturdugu zaman fazla yer kaplards!.. Dikkat buyurunuz, béylesine kadinlar asla talibsiz
kalmazlar, hele biraz sallamasin bilenler, diinyayi birbirine katarlar..” (BH, 1973, 300)

“Istanbullu Hanimun bulfizu yirtslmig, sap tarafindan yarim ay gibi bir meme firlamigt.” (Riizgar,
1973, 344)
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“Fransizca Mektuplar” adli hikiyede de kadin benzer bir sekilde anlatilir.

“Tesekkiirler ederim! Dedi ve bayildi.. Dag basinda higkia higkira aflayarak kollanma
yigildil... Yarabbi sen bilirsin, gbgiis, bagir agik!... Hemde ne gbis...basumda kavak yelleri esti; haydi
dedim, kendimi zor zaptettim” (BH, 1973, 154-155).

Cinselligin farkli bir boyutu da “Itiraf” adli hikdyede islenir. “Itiraf” adli
hikdyede; ilk genclik déneminde yasayamadig: bir olayr yasamus gibi anlatir. Bunun
sebebi yasayamadig: duygulan ve yasantilar1 yalan soyleyerek bastirmaya galigmasidir.
Hikdye kahramam ergenlik donemine kadar igsellestirdigi bu davramgini, ergenlik

déneminde ve sonrasinda digar1 vurur.

“Itiraf” adli hikiyede on bes yasinda Amerikah bir kadinla bir iliski yasadigim

anlatir.

“Fakat fesimin ibigi gdgsiinii yuvarlaklastiran verlere, yanaklanm beline gomiilirken ben ona.
sordugu seylere nasil cevap verebiliyordum” (itiraf, 1973, 79).

Hikdye kahramani, daha sonra bu iliskinin ger¢ek olmadigim itiraf eder. Bu

hikdyede de yazar, yaganmamug cinselligin kisiler tizerindeki etkisini anlatir.

Hikayelerde kadinin iglenen bir bagka yonu de fiziki giizelligidir. “Bir Hullenin
Hikadyesi” adlh hikdyede, bosanan eslerin hulle yaparak, evlenmeleri gerekmektedir.
Hiille yapilmas: igin kadimin esinden bagka bir erkele tekrar evlenmesi gerekir. Bu
evlenme igin bulunan hafiz tekrar bogsanmak igin evienecegi kadinin giizelli3i karsisinda

kendisini alamaz ve hayranligini ifade eder.

“Meded Sultanim... Allah ve lilldh aglana bir defa daha didanm géster, ondan sonra kulun
kapisinda 6lsiin... benim camm halilem.

Herifi adeta giines carpmus gibiydi. Ve sonra héykiire héykiire dyle garip ve korkung bir sesle su
ugsak ilahiyi okudu:

Askinla gak olsa bu ten

Bu yine illillah direm

Yansa kiil olsa bu beden

Ben yine illdllah direm!” (AZK, 1948, 175).
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Kadinin fiziksel giizelliginin erkekler tarafindan algilamg1 ve aktanhigt vardir.
“Ceza” adh hikdyede de kadinin giizelligi karsisinda etkilenen erkegin kadim: anlatisi

vardir.

“Fakat birdenbire oturdugu yerde, ¢ivilenmis gibi, kala kaldi: Bagindaki uzun fesinin {istiinde
altn taklidi penbe penesler dizilmis, yiizlerce 6rgiilii san saglan gerdamina, omuzlanna dokiilmiis bir
yoriik kiaf....]Solgun yiizii, suna boyu ile yalmz ellerine ve ayaklanna itina edilmemis, heniiz bitmemis
bir heykele benziyordu” (BH, 1973, 113).

“Yok Yere” adli hikdyede de kadinin gizelligi karsisinda erkek hayranhgini

gizleyemez.

“Aman Allah! Kerimesinin de ne gézleri re yanlan yanciklan vardi..O ne mis gibi koku,
efendime soyleyeyim, o ne kaglar, o ne gozler, Yaradana kurban olayim” (BH, 1973, 264)

Hikayelerde fiziksel giizelligin, dénemin giizellik anlayigt iginde erkek

kahramanlar aracilig: ile aktanidigim gériniz.

Hikayelerde kadinin iglenen bir baska yoni de dogurganhk ozelligidir.
Gelenekgi ve kapali toplumlarda; kadimin dogurganhk 6zelligi, onun toplumdaki
varliginin birincil sebeplerinden kabul edilebilir. Inceledigimiz hikdyelerde de kadinin

bu 6zelligi vurgulanmig, dogurgan olup olmadigina gére degerlendirilmistir.

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adli hikdyede erkek kisir oldugu halde
gocugun olmamasindan kadin sorumlu tutulur. Erkek defalarca evlenmesine ragmen
gocuk sahibi olamaz. Ustelik gocugu olmasim engelleyecek bir de hastalik gegirmistir.

Tim bu olumsuz sebeplere ragmen gocuk sahibi olamamasinin sebebini kadina yiikler.

“Kanlann higbirisi de onlar ziirriyetsiz olduktan sonra, kisir kanlan ne yapacaklardi?..” (AZK.
1948, 149)

“Saksak Emine Hanimim Torunu™’da kadinlarin dogurganhk ozelligi o kadar
onem kazamir ki, kadin denek durumuna getirilir. Kadinin es olabilmesi igin

dogurganlif: denenir.
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“Dogurgandir diye salik verilen bir disi ehliligini gérmek igin bize gelmigti. izzet Efendinin o
giinki halini umutmak kabil mi, elindeki bastonun giimiis sapim alt dudag ile yalayip yalayip kadina
bakiyordu. Ama ceketini atsan gebe kalir diye methettikleri i¢in bir defa tecriibeye raz olmugtu” (AZK,
1948, 149)

Kadinin dogurganhigini kaybetmesi de kadin i¢in olumsuz bir 6zelliktir. Kadin,

dogurganlik ozelligini kaybedince “isi bitmig” olarak nitelendirilir.

“Eda altmug beslikti. Coktan ununu eleyip elegini asmis, hayyizdan nifastan kesilmisti” (BH.
1973, 41).

Cocuk, bir aile i¢in bazen o kadar 6nem kazanir ki, “Saksak Emine Hanimin
Torunu” adh hikdyede dogurgandir diye sahik verilen kadin, Izzet Efendi ile
evlenmeden 6nce hamiledir. Izzet Efendi gegirdigi bir hastahk yiiziinden gocuk sahibi
olamaz. Evlendigi kadinindan da evlendikten sekiz ay on giin sonra ¢ocugu olur. Her
seye ragmen kadin bu aileyi gocuk sahibi yapmistir. Bu yiizden durumun farkl:

boyutuyla kimse ilgilenmez.

“Fakat bu dogurganhify ile nam veren kadin onlarda bir iimit uyandirdt. As erer lor peyniri.
kaymak, kastn ortasinda enginar cam gekince, hep birden deli gibi oldular” (BH, 1973, 150).

6.1.2. Yasak iliski

Yazar, sik sik insanlarin yagadig, yasak iliskileri anlatir. Evlilik hayat: igerisinde
yasanan gizli iligkilerde kadin; yasak iligkiyi yasayan, erkekler ise bu iligkilerden
magdur olan taraf olarak verilir. “Taldk-i Seldse”, “Elmas”, “Firengi”, “Mirim Sevket
Bey Merhum”, “Katakulli”, “Cicim Fem”, “Vefa Meselesi”, “Rahatsiz Adam”, “Ceza”

adli hikdyelerinde yasak iligkiler anlatilmistir.

“Mirim §evket Bey” digindaki hikdyelerde, yasak iligkilerin aile kurumu iginde
kadinlar tarafindan yasandigim goriiyoruz. “Mirim Sevket Bey” adli hikiyedeki
yasanan, yasak iligki ise erkegin aldatan pozisyonunda olmast dolayisiyla diger
hikdyelerden ayrlir.  Sevket Bey’in yasak iligkisi, kendisinin oliminden sonra

arkadaglan tarafindan 6zel egyalarinin arasinda bulunan bir mektupla ortaya gikmugtir.
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Sevket Bey’in bu gizli iligkisinde, iligkinin yagandig1 zamanda ve sonrasinda magdur

olan taraf yoktur, glinkii Sevket Bey’in karisinin bu iligkiden haberi olmamustur.

“Olen ile dliinmez, 6liim hak miras helal; kans: bir giin arkadaglarla oturuyorduk, bize geldi. dul
maag1 meselesi igin... Elinde merhumun bir tomar evraki, bu ise yarar, ju yaramaz, eski niifus kagidi
neredeydi? Diye aranirken birkag name elimize gegti. Kadins savduktan sonra okudular, iki i¢ randevu
icindi. Iste soluk, harap, uzaktan uzaga giil kokusu ile, bos lavanta siselerinden bir anlik yadigar birisi:
“Muhabbettlu efendim, Hiida biliir diin gece pek iiziildiim. Hava da sert idi. Kim bilir ne kadar beklediniz.
Goriiliirsiiniiz diye de korktum. Kendilerinin 6ksiiriigii tuttugu icin sabaha kadar uyuyamadilar. Bir tiirld
yanlanndan aynlip da size igaret veremedim. Sakin cariyenize giicenmeyiniz efendim.

Cinas " (AZK, 1948, 156)

Bu hikdyede agik¢a belirtiimemesine ragmen anlagiliyor ki; hikdyenin erkek
kahraman ile birlikte, kadimin da yasadig1 yasak iliskiden bahsedilebilir. Bu hikdyenin
diger hikdyelerden farki ise; hikdyede bu iligkinin herhangi biri tarafindan gériilmemesi
ve uzunca bir siire sonra ortaya ¢ikmasidir. Sevket Bey, sagliginda ailesi ve esiyle

mutlu bir tablo gizen, iyi bir aile reisidir.

Fahri Celal, hikdyelerinde yasak iligkileri konu olarak segtigi zaman, bu yasak
iliskilerin ayrintilarindan bahsetmek yerine, daha ¢ok bu tir iliski yasayan insanlarin

gevrelerine verdigi zararlar tizerinde durur.

Yazarin, bu hikéyelerinin ilging bir yoni ise kadinlarin yagadig: iliskilerden
eslerinin haberdar olmasina ragmen, bu iligkilerin geleneksel aile degerlerinden farkl

bir sekilde kargilanmasidir.

“Rahatsiz Adam” da kansi tarafindan aldatilan bir es ve bu esin olaylar

karsisindaki “kaderci” tutumu verilir.

“Onu beibat eden kimdi, vallahi billahi bir sey yapacak degilim, evlatlanmin bast icin s6z
veriyorum, dedim. lyice inandirdim. Cika gika kim ¢ikt: bilir misin? Bizim bacanak... Vay namussuz.
algak, 1rz ditgmam..” (EM, 1943, 38).

Hikdyenin erkek kahramani, énce karisinin, kendisini aldattif1 kigiyi, ardindan

da kansinin hamile oldugunu dgrenir. Hikdye kahramaninin, bu olaylar kargisindaki
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kaderci tutumu donemin sartlanina ve geleneksel aile degerlerine ters diiger. Hikdyenin
erkek kahramani bu durumu “kader” olarak degerlendirir ve kabullenir.

“Cocuk diinyaya geldikten sonra Allah bilir ya kamim kaynadi. Kanim kaynadi, diyorum size
ayip degil ya, anasi ne olursa olsun, evladimu sevdim...

Lahavle veld kuvvete... Fakat biliyorum ki kan yine gebedir. Ah oglum sen de amma bén, amma
da budala imigsin diyeceksiniz... Zarar yok, Allah vergisi bu...Elden ne gelir?..” (EM, 1943, 38)

Kadin kahraman, olaylarin akis1 iginde bu durumdan faydalanir.

“Ne yapt1 bilir misiniz, ilk i§ olarak, dehsetli bir kiskang roliine ¢ikti. Bu millet ne aktris
oluyor!... Is icin sehre inecek olurum, bugiin gitme, yanna kalsin der. E neye derim, bugiin senin bir
kadinla randevun var, oraya gideceksin, yanna kal, i¢im rahat etsin der. Peki derim. Ertesi giin bir gingar
daha... seni goziimden bile kiskamyorum. Bir iki defasinda bu haline eyvallah edince bir par¢a daha
azittr..” (EM, 1943, 36).

1920’li yillarda yayimlanan “Taldk-1 Seldse” ve 1940’h yillarda yayimlanan
“Rahatsiz Adam” hikayeleri konu bakimindan birbirlerine gok benzer. Iki hikiyede de
aldatilan erkek, aldatan kadin vardir. Hikayelerin kadin kahramanlan da kisilik olarak
birbirlerine ¢ok benzemektedirler. Erkek kahramanlarin kadinlara verdikleri tepkiler de

benzerdir.

“Taldk-1 Seldse” hikdyesinde de karisi tarafindan aldatilan es ve esin bu durumu

kabullenmesi anlatilmaktadir.

“....ben Yasin-i Serif okuyacagim diye abdest alds, rtiisiinii Srttil. Pencerenin 6niine oturdu. Ben
de muifaga indim....qiktim yukan, yumurcak elini mangala sokmus, onunla ugrastyorum, soyle kapinin
aralifindan, bunun okumasi bitmedi mi diye bir bakayim, dedim Bir de ne géreyim? Goziim kor olsun,
anamun, kardesimin, evladimin 6liisiinii Speyim yalan séyliiyorsam. Mushaf elinde, pencereden pencereye
komsunun tibbiyeli ogluyla agna fisne yapmiyor mu? Sen benim yerinde olsan ne yaparsin? Koér
testereyle boynunu %esersin degil mi? Allahdan korkmaz, peygamberden havf etmez. bu halt1 edeceksin

bari ben yokken yap..” (BH, 1973, 21).

Kadin, hikaye boyunca egini birkag kez aldatir.

“Bir daha vukuat verdi. ki géziim benden sana nasihat: salan kanmin agabeyleri varsa eve
sokma... Sakin ha.. Istanbul’da adettir, Siileyman agabey, Mechmet agabey, Sevket agabey... derler
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dururlar... asil rezalet bu akraba beylerin baguun altindan kopar, bizim mutallakamn bir agabeyisi vardur.
Necati.... Efendim, iceri girdim. Baktim Necati’de safak atmus... Bet-beniz kiil gibi... Kan titrer, sdyle
ikisini birden bir siizdiim. Herifin suratina bir... Tokat!.” (BH, 1973, 22-23).

Hikdyelerde iglenen aldatan kadin, saf ve iyi niyetli koca tipleri ile verilen yasak
iligki temas: farkli hikdyelerde benzerlik gosterir. Donemin ahlaki degerleri iginde bu
tema gercekei bir gekilde islenmemistir. Hikdyelerde kadimin bu kadar rahat ve
kolaylikla bu tip iligkileri yagamasi, erkegin ise bu iligkileri 6grendikten sonra, kimin
oldugunu bilmedigi ¢ocuklan bile kabullenmesi gergek¢i bir yaklagimdan gok mizahi

bir unsur olabilir.

“Elmas” adli hikdyede de bir kumar partisi sirasinda, ev sahibi hammla, kumar

masasindaki erkekler arasinda farkl: iligkiler yasanir.

“Iste o swrada binbasiun yamnda yanaklanmn biitiin biitin kam etli dudaklarina toplanmus
hanum efendiye dikkat eder gibi oldum. Elleri o kadar titriyordu ki... Fakat bu mesguliyet bana tekrara
yedi yiiz liraya patladi. Bin de kaybetsem yanmayacakum. Ciinkii masann altinda kii¢itk bir kipirdanma
hissettim. Askerin mahmuzlan gingirdadi. ikisi de bir anda birbirlerine yan bakular. Oh... Orada ayak
fasli baslamis, kocasina yaziklar olsun diye disiindiim. Bu gizli muasakaya dalarken ne ¢are
miitemadiyen kaybediyordum™ (BH, 1973, 38).

Hikayenin erkek kahramam bu olay1 fark ettikten sonra kendisi de kadinla

kocasinin ontinde fakat gizli bir iliski yagsamaya baglar.

“Bilmem nasil oldu, ev sahibinin yesil gbzleri bana belki bir asir gelen bir miiddet gézlerime
kanst. Ve bu oyunun sonuna kadar devam etti. Arnk muttasil kaybediyordum. Ayaklanmu ayaklanna
dogru uzatum; yavagca dokundum... Kocasina dikkat ettim, o bitin biitiin mesguidd. Kent, flog, kare,
diiper... sesleri arasinda yumugak, harereti potinlerimi yakan ayaklanm jakaladim, fakat Sniimdeki
ceplerimdeki paralar tamamen erkan-i harbe naklolunmustu” (BH, 1973, 38).

Hikayelerde, evli kisilerin yasak iligkilerinin baglamas: ile yasantilarinda
degisiklikler olur. Evli erkek eve ge¢ gelmeye, karsina yalanlar sdylemeye baglar. Ilk

once sugluluk duyar. Kendisini daha geng ve hayat dolu hisseder.

“Frengi” adli hikdyede evli ve gocuk sahibi bir erkek, zengin bir kadina agik olur

ve kendi i¢ diinyasinda meydana gelen degismeleri anlatir.
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“Diinyann en biiyiik clirmiinii ben yapmug gibi idim; belki bir hiss-i kablel vuku idi. Kalbim ve
beynim korkularimla eziliyordu. Isitmeyecek, kimse giiphelenmeyecekti; eh su halde?.” (BH, 1973,
139).

“Artk go6gsimin iginde 6lgiin 6lgiin ¢arpan kalbim degismis, onun yerine yirmi yasimin deli.
sergiizestler arayan génlim konmugtu. O kadar sen idim ki.” (BH, 1973, 140).

“Katakulli” hikdyesinde yasak iligki farkli bir boyuttadir. Hastalikli geng bir
kizin kendisine agik oldugunu dgrenen erkek kahraman boyle bir iliskinin imkansiz

oldugunu bilir. Fakat geng kiz o kadar dayatir ki yapacak bir sey kalmaz.

“Eve, kadehlerle raki igmis gibi sersem ve bulanik dondiim. Boyle bir erkegin bir kadiu
sevebilecegi gibi fail bir askla sevilmek fena halde izzeti nefsime dokunuyordu. Bu kizn herhangi bir
cilginliktan men etmek, benim i¢in evim icin en ¢ok en gok kendisi igin felaket olmaktan kurtarmak icin
ahlakimi bozmaktan baska bir gare olmadigina karar verirken, kipkirmuzi kizaran suratima kendim
tiikitrdiim. O halde cereyana teslim olmak kahyordu o da oldu” (BH, 1973, 214).

“Katakulli” hikdyesindeki iligkinin diger hikdyelerde anlatilan iligkilerden farkli

bir yonii ise iliskinin maddi degil manevi boyutuyla islenmis olmasidir.

“Cicim Fem” adli hikiyede on dért yasindaki bir geng erkekle, kirkim gegmis
bir kadimin yasadifi yasak iliski anlatilir. Bu iligkide “Katakulli” hikdyesindeki gibi
dayatmayla baglar. Aslinda kurgu aymdir. Geng kiz ya da erkek: orta yash kadin ya da
erkek.

Geng Kiz Dayatilan Iliski Orta Yagl Erkek

>
Geng Erkek ' Orta Yagh Kadin

“Vefa Meselesi” adli hikdyede de yasak bir iligkiden ¢ok gizli bir iligki vardir.
Geng kiz babasindan gizli sevgilisiyle bulugur. Bu bulugma anlarindan birinde babast

tarafindan yakalanur.

“Bir aksam iistii, s6yle bahgeye gikayim dedim. Aradaki duvann tarafindan degru bir fisilt: duyar
gibi oldum. Yavag yavas gittim. Bir de ne gdreyim? Bizim Canriiba, Ismail paganin mahdumu-mel’un ile
hep berlep degil mi? Neler gektigimi Hak bilir” (BH, 1973, 208).
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Hikiayelerde yazar, kadin erkek iligkilerinin birebir yagandigi konulan segmeyi
tercih etmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak yasak iligkiler de hikdyelere konu

olmugtur.

6.1.3. Siddet

Hikdyelerde kisilere uygulanan siddetin farkli boyutlarina rastlayabiliriz.
Hikayelerdeki siddet olaylarini; siddeti uygulayanlar agisindan simflandirabiliriz.

1)Kadin tarafindan uygulanan giddet
2)Erkek tarafindan uygulanan siddet

6.1.3.1. Kadin Tarafindan Uygulanan Siddet

Hikdyelerde kadinlar arasindaki siddet kavga boyutundadir. Bunun yam sira
kadinlarin gocuklara uyguladiklan giddet daha kat1 ve acimasizdir.

“Fatmanin Romani”, “Cile” ve “Riya Gibi” adlh hikavelerde kadinlann;

kadinlara ve gocuklara uyguladiklan siddeti gériiriiz.

“Riya Gibi” adli hikdyede kadinlar arasindaki bir kavga anlatilir. Hikdyede
babasinin ¢alist1iZ1 kasabaya gelen gen¢ kiz, babasimin dostu ve onun ivey annesiyle
kavga eder. Baslangigta siradan bir kavga gériniimiinde olan bu kavga farkh bir boyut
kazanir. Kadinlar sahip olduklanm kaybetme endisesinden dolay: kavga buyudiikce
biyir. Bu kavgay! ayirmakta kasabanin giivenlik giigleri bile zorluk gekerler.

“-Bonjur baba! dedi. Kér Rabia:

-Hos geldiniz.. diyecek oldu. Ani bir tokat yedi, soyle topag gibi bir dondii yeri boylad:. Ustiine
¢ikti, Beyoglu caddesinde gezer gibi gezindi. Haci Hamm nargilesini defterdarn kizimin bagma
gegirecekti. Gébegi budur, diye bir tekme yiyince ik diye yerinde ugundu. O sirada bakular ki dayak
sikidir. muamele sert, camlardan birini kurip:

-Yetisin Ummeti Muhammed, adam 6ldiiriyorlar!.. diye bagnstilar.... Kor Rabia saadetini
saskoloz bir kaplan gibi miidafaa ediyordu. Defterdann kerimesinin iistine atilmig, yiiziind goziini
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tirmaliyordu. Obiir taraftan haci hamm da hissesine isabet eden vazifeden geri kalmsyordu. Disleriyle
Istanbullu giizelin kalgalanm 1sinyor onu, yer yer biitiin giplatiyordu” (BH, 1973, 344-345).

Kadinlar arasinda meydana gelen bu kavgalarin yam sira; kadinlarin evlerindeki
beslemelere ya da tvey gocuklarina uyguladiklan, kotii muameleleri konu alan
hikdyeler de vardir. “Cile”, “Fatmanin Romari” hikdyeleri bu siddet olaylarinin

anlatildig: hikayelerdir.

“Cile” adh hikdyede kendi evinde, hasta babasinin bakim iistlenen kiigiik kiz,

ayn1 zamanda Gvey annesinin giddet igeren davraniglanina da katlanmak zorunda kalir.

“Alimallah, Sermin kizin kulafiu eline gegirdi mi, bir kans uzaturdi. Morartincaya kadar
¢imdikler, katihincaya kadar déverdi. Yavrucak daha on yasindayken tekne baginda camagir yikard.... Bir
giin hi¢ unutmam, aman anne diyecek oldu, arkasindan magay: savurdu idi de kizin kaburga kemiklerine
saplandiydi. Vallah miibalaga degil, kendi ellerimle gikardimds, gémlekcegizi kan revan igindeydi..”
(EM, 1943, 15).

“Fatmanin Romam” adlh hikayede de annesi 6ldigu igin, bir eve besleme olarak
verilen kigik bir kizin ugradigr siddet anlatihir. Cocuk yastaki kiz, bu koéti muamele
kargisinda garesizdir. Cevredeki insanlann yardimini, yanlarinda yasadig: aileye karsi

olan baglihigindan dolay: kabul edemez.

“Ivice yerlesmislerdi artik. Cocuk seslerinin arasinda §imdi, hammun ince sesini duymaya
basladik. Fatma!... kor olasi nerdesin?... Fatma kog!...Fatma Necdetin altim degigtir!... Fatma yemege
bak.!... Allah kahretsin, canin giksin!..” (BH, 1973, 296).

Evin hanimi, evdeki kugik kiza sadece sozle degil, fiziksel olarak da kotii

muamele eder.

O gece, sanki dogrulugunun mikafati, diye olacak, yine yataklanmizdan firladik. Kizcagiz act
ac1 aghyordu. Etinden et kopanlmug gibi aglamak ki ¢ildirmak igten degil” (BH. 1973, 298).
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6.1.3.2. Erkekler Tarafindan Uygulanan Siddet

Hikayelerde evlilik i¢i siddete de rastlamaktayiz. “Vefa Meselesi” adli hikdyede,

kiziyla evlenmesini istemedigi damadimin kizin1 dovdigiine tanik olur.

“Igeriden duvarlant ¢in ¢in gnlatir tokat sesi... Vay benim dpmiye kiyamadifim ruhsan al..”
(EM, 1943,44).

“Ifsa” adli hikdyede kadin, erkek tarafindan zorla metres hayati yasamaya

zorlanir.,

“Meger sabikah Beygigiili Sevket kapisina balta olmug, zorla kendisine metres edinmis” (BH,
1973, 188).

Aym hikdyede, metresinin evinde yabanci bir erkek goren kabadayi, bunun

hesabini1 sormaya kalkar.

“...sonra vahsi bir nara ile elinde bigak, merdivenlere atldi. Bir miiddet ses ¢ikmadi, sonra
pamuk cuvalt gibi bir kadin viicudunun yerlerde siiriklendigini duydum. Ona bafira ¢afira odalan
dolastiriyor, goster, nerede zabitler, nereye sakladin, dinini imanm, diye sdviiyor, homurtular arasinda
kadinin lugkingn bir seyler minidamyordu” (EM, 1943, 13-14).

Hikdyelerde kadinlarin uyguladiklan giddet streklilik gosterirken, erkeklerin
uyguladiklan siddet anhiktir.

6.1.4. Evlilik

Fahri Celdl’in ilk esi 6lmis, ikinci kez evlenmis, ikinci esinden bosanmis,
lglincii kez evlenmistir. Yazarin hikdyelerde anlattif1 evliliklerin bir ka1 digindakiler
de uzun sireli ve mutlu evlilikler degildir. Hikdyelerinde daha ¢ok geleneksel
evlilikleri anlatmay tercih eden Fahri Celdl, “Vefa Meselesi” adli hikdyesinde genglerin

kendi istekleri ile yaptiklar evliligi de anlatir.



153

“Son Kurdele”, “Uzaktan Davul”, “Aksamct” hikdyelerinde erkek kahramanlar,
annelerinin istegi ile, annelerinin kendilerine uygun gordikleri gen¢ kizlarla evlenirler.
Annelerin ogullarina es olarak segtikleri kizlar da akraba gevresindendir. Donemin
geleneksel aile yapisindan da ayn disiinemeyecegimiz bu tip evlilikler, hikdyelerde

erkek kahramanlarnin agzindan aktanimaktadir.

Evlilik olaymmin anlatildift hikdyelerde evlenme siireci, aile biiyiiklerinden

birinin, genellikle de annenin istegi ile baglatilir.

“Uzaktan Dawvul” adli hikdyede, hikdyenin doktor olan erkek kahramam,

annesinin istegi ile evlilik yaptigin fakat esinin iyi ¢iktigim anlatir.

“Benim ¢olugum, ¢ocugum da oldu. Fakat dogrusunu isterseniz kacamaktan... Valide evlendirdi.
Soyle yanayim, yakilayim filan demege kalmadi, kardesinin kizis bana aliverdi. Kadin iyi ¢ikt1” (EM.
1948, 168).

Evlenme yasina gelen genglere, aileler evlenmeleri yoniinde 1srarda bulunurlar.

“Terhis olur olunmaz, valide: mirivvetini géreyim oglum bak, bir ayagim, qukurda diye israr
etti” (BH, 1973, 117-118).

“Son Kurdele” adli hikdyede de “Uzaktan Davul” hikdyede anlatildig1 gibi bir
akraba evliligi yapilir. “Son Kurdele” adh hikdyedeki evlilik hem akraba evliligidir
hem de torelere gore yapilmistir. Yazar, evliligin tére usulii yapildigini belirtir fakat,

ayrmtllar a yer vermez.

“Ben miitarekeden sonra istanbulda evlendim, yabancidan degil, bizim teyzenin kiz1...Kiigiikten
besigimiz kertikli imis” (BH, 1973, 117).

“Aksamci” adli hikdyede ise hikdyenin erkek kahramaninin ailesi, evienmesini
istemektedir. Uygun bir kiz aranirken sikga goriistiigii bir arkadagimin kiz kardesi ile adi

¢ikar ve evlenir.

Hikayenin erkek kahramani ayni zamanda hizhi geligen bir evlilik siireci yagar.
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“-Peder merhum o zaman heniiz berhayat.. Biiyiik valide miiriivvet ister, iste dlirsem g6ziim
agik gidecektir, filan derken evde is biiyiidii, derken mahalleye kadar yayild:, su miinasipti, bu degildi
filan, bizim arkadaglardan Ziya’ya ben ¢ok giderim iyi gdriisiiriiz, eee o bana gelir, ben ona... Bunu etrafta
izam etmigler...ne imi§ ben Ziya’min kizkardegini alacakmusim...buna ben kizarken filin, Ziya’ya da
birden selam kesmek olmaz ya...[....] Meseld Ziya ile odada oturuyoruz. Bir de bakanm, kapt vurulur,
kahve gelir. Oturdufum yerden §dyle bir araminm, getiren mutlaka bizimkidir. Baktifim goriince
fikirdayarak kagar...[....] Velhasil efendim, bir damigma iki miizakere filan nikah kiydik..” (EM, 1943,
104-105).

Hikayelerde gegen evlilik olaylarinda, aileler en 6nemli etkendir. Ailelerin

istedigi evliliklerin yan sira, aileler tarafindan istenmeyen evlilikler de vardir.

“Vefa Meselesi” adli hikdyede, annesinin oliminden sonra binbir zorlukla
biyuttigi kizinmin, kendisine uygun olmayan biriyle evlenmesi babay: oldukga iizer.

Baba, kizinin bu gengle evlenmesini vefasizlikla nitelendirir.
“-Bu kadar zaman nakdine-i 6mriinii sarfet, evlenme kizin fivey ana yiizi gérmesin diye bekar

yasa, bir dedigi iki olmasimn, en sonunda gapkinin birisinin pesinden seni uluorta birakip gitsin!.. Tab’
beserde vefa yoktur, gerci dogru, fakat neylersin ki evlat bu..” (BH, 1973, 208)

Kizinin yapacag evliligi onaylamayan baba, bu evliligi séyle nitelendirir.

“Velhasil kopegin agzina kemik atar gibi, kizi verdim™ (EM, 1943, 43).

“Simit” adli hikdyede de yanlarinda besleme olarak yasadig ailenin izni diginda

gergeklesen bir beraberlik vardir. Bu beraberlik ailelerin anlasmas: ile, mutlu sonla

biter.

“Bizim evlathk kagmis... Aman...Bizim elimiz, ayagimiz idi...

Kime kagmig? dedim. Simendiferde makinist imis dediler” (EM, 1943, 22).

“Cile” de evdeki zalim tivey anneden kurtulmak igin, evlilik bir gare olarak
gorulir.

“Bir taraftan da hanl hanl bir helal siit emmis koca aranz. Derken Allah raz1 olsun bizim eski
chibbadan merhum Refetin kendi halinde, ehlisrz bir oglu vardir; Nizam Usulii Dairesinde kiza talip oldu.
Bir nikah, bir diigiin... Sizin anliyacaginiz kizin gilesi tamam oldu” (EM, 1943, 19).
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Hikayelerde birden ¢ok evlilik yapan kadinlar ve erkekler de vardir. Bu

evliliklerde kadin maddi gikarlar saglar, erkegin de kadindan farkl beklentileri vardir.

“Sarayh karkindan sonra kocaya vardi[....] sarayh bir koca daha buldu. Kér olmayasica sarraf
musin be... hem de kendinden on yag kiigitk kelli felli bir adam. Bu sefer sbzitm ona damat eve iggiiveysi
girdi[....} Cerkes bu sefer de Misir cargis: esnafindan bir yorganciya vard1” (EM, 1943, 17).

Kadin o kadar ¢ok evlilik yapar ki, evlilik olay1 hayatinda siradanlagir. “Cile”
hikdyesindeki kadin kahramanin evlenmelerine benzer evlilikler “Saksak Emine
Hanimin Torunu” adh hikdyede de vardir. Bu iki hikdyenin kadin figirleri, evliligi

hayatlarinda siradan birer olay haline getirmislerdir.

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adli hikdyede kavgali giiriiltiili bir hayat: olan

Emine Hanim’in kendisi bile evliliklerinin sayisina bir kere de cevap veremez.

“Oglu Izzet Efendiye: Ali, Veli dort de evvelki. Recep, Saban, Ramazan bir de rahmetli baban
diye cevap verdigine gore kimlere varmamigti acaba?” (AZK, 1948, 148).

Hikayelerde evlilik, konu olarak yer alirken, anlaticimin evlilik hakkindaki

gorusleri de verilir.

“Iyi ya bundan sonra kocaya ne lizum vards ki... Bir kadina koca her zaman lizimdir. Hele erkek
canli olursa” (AZK, 1948, 149).

“Saksak Emine Hamimin Torunu” adli hikdyede anne-ogul diizineyi gegen
evlilikleri ile amlir. Bu evlilikler bir yuva kurmak, mutlu olmak kaygilarindan uzak,
para ya da ¢ocuk sahibi olmak amaciyla gergeklestirilen evliliklerdir.

“Ama Izzetin biyiklan eline gegtiZi giinden beri ana-opul arasina gelinin biri gider, biri gelir
oldu. Oglu da evlilikte anas: gibi diizineyi gecti” (AZK. 1948, 149).

Hikdyelerde anlatilan evliliklerden anlagilacag: gibi evliliklerin bir ¢ogu;
kisilerin onaylar1 diginda ailelerin istegi ile yapilmig evliliklerdir. Iki kisinin
mutlulugunun esas oldugu evlilikler degildir. Hikayelerdeki kisiler ya zor bir durumdan

kurtulmak, ya da maddi ¢ikarlar saglamak igin evlikler yapar.
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Hikayelerde iki gencin agka dayali ikisinin de istegi ile olan evlilikler yoktur.
6.1.5. Evlilik Oncesi Yapilan Torenler

Fahri Celal, evlilik kurumunun olug kosullarindan s6z etmesinin yaninda bu

kurumun olusu sirasinda gergeklestirilen téernlerden de sz etmigtir.

6.1.5.1. Kina

Digiin toreninden bir giin 6nce yapilan kina gecesi gelenekteki haliyle “Kina
Gecesi” adli hikdyede anlatilir. Yazann bu hikdyeyle aym adi tasiyan ve 1927 yilinda

yayimlanan bir de hikaye kitab: vardir.

Yazar, bu hikdyede bir kina gecesini ve bu gecede gikan tatsiz bir olay: anlatir.
Biiyik bir hareketlilikle baglayan kina gecesinde sadece erkek davetlilerin arasinda

gegen bolim okuyucuya aktarilir.

“Birbirlerini tantmayanlar, tantyanlann delaletiyle takdim ediliyordu:
-Efendim takdim ederim, Muammer bey...Serafeddin bey, Maliye Tedkik Kalemi Serhalifesi...
-Miiserref olduk efendim” (BH, 1973, 96).

Davetliler arasindaki tanigma fashindan sonra yapilacak eglenceye baglanir.

“-Ey kemengeci bey, kuzum, sdyle ufaktan bir taksim...ne olursa olsun, hicaz, ussak..” (BH,
1973, 97).

“Kadehler yeniden doldu, tabaklar tekrar bosald:, ev sahibi acele ile digar: ¢ikiyor, singirdavan
kadehlerle geri dénityor” (BH, 1973, 97).

Eglence ve sohbetlerle baglayan kina gecesi davetlilerle, fasil heyeti arasinda
¢ikan bir kavgayla biter. Bu kavga, evin igindeki bir hanimin bayilmasina, digerinin de

¢ocugunu digirmesine neden olur.

“Beyler... efendiler, Allah nzas: i¢in etmeyin, eylemeyin, kdpeginiz olayim yahu, refika
cariyeniz korkusundan bayildi, Behzad beyefendi, yedigin halt: temizle bakalim, hemgirenin sancisi tuttu,
alti aylik gocugunu disiirdii, edepsiz, algak herif!.. diye inliyordu™ (BH, 1973, 105).
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6.1.5.2. Diigiin

Yazar, “Koltuk” ve “Aksamct” adli hikayelerde diigiin térenlerini 1920’lerdeki
haliyle anlatir. Evlerde yapilan bu torenler, eski Istanbul digiinlerinin farkli yonleri ile

edebiyatimizda yer alan gekilleridir.

“Koltuk™ hikdyesinde yazar bir diiiin torenini tim aynntilanyla verir. Diigliniin

yapildig1 yer, misafirler, ev sahipleri, evlenecek kigiler anlatilmustir.

“Koltuk” hikadyesinin girig bolimiinde yazar, diigini; “sarkin bu yegane
balosu.” (BH, 1973, 56) olarak tanimlar.

Dugiin toreni, davetlilerin kargilanmasi ve getirdikleri hediyelerin kabul edilmesi

ile baglar.

“Hediyeler. on arsin yiinli, bazan bir su takimi bazan bir konsol saati, ‘sizlere layik degil ama...’
sozleri arasinda geyizin teshir edildigi odaya gétiiriiliiyordu™ (BH. 1973, 56).

Hikdyede sadece diigiin toreni degil, misafirler de anlatilir. Diigiine gelen

misafirler siirekli gelin evi, gelinle damat hakkinda dedikodular yapmaktadiriar.

“Carsaflanm ¢tkarmayan seyirciler, hatta agiktan tenkit ediyorlard::

-A... gordiin degil mi? Gelinin vallahi sol géziiniin kapag: diigiikti...

Baska birisi, kisa boylu, inadina bir kang topuklu sigman bir hamim:

Ayol, kiz1 diizgiinle yogurtlu pathcana cevirmisler, gozleri kémiirlik penceresine dénmig 2
kardes...

Moblelerin tenkidi de vardi:

-A vallahi kullamlmg ayol... Melahat sdyle Allah agkina?” (BH, 1973, 56).

Diigiin téreni her zaman, mutlu bir téren olarak degerlendirilmez. “Aksamer”

hikdyesinde oldugu gibi, masraflar sebebiyle diigiin yapmak istemeyenler de vardir.

“Ama dagine hi¢ yanasir miyim? Arkadaglar oma da bir care buldular, bir giin evde
oturuyordum, bir de baktim layiiflihun giiruhu bir hurya ettiler, ulan evi yikacaksimz demeye kalmadi,
odaya doldular. Eee oglum seni evlendiriyoruzdan bagladilar, sen hichbir seye kangma, biz otuz kirka
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bitiriveririz dediler, pek ald dedik. {lk miriivetimizde yiiz gériimligi olmaz olur mu hig... derken
efendim, iyi hatinmdadir, agustosun on besinci Pergembe giinil idi, bir diigiin, bir patirts, irfancagrz lanet
halkasim bofazina takti, daril musikiden arkadaglar geldi, heyheyler, yemekler, rakilar..Filan ne ise
efendim, givey girdik..” (EM, 1943, 104-105).

Her iki hikdyede bugiin yagamayan gelenekleri giiniimiize aktarmalan agisindan,

Fahri Celdl’in hikayeleri iginde 6zel bir yere sahiptir.

6.1.5.3. Nikah

“Nikah”, “Aksamc1” ve “Bir Hullenin Hikdyesi” adh hikdyelerinde nikah ttreni

anlatilir. Hikdyelerde anlatilan nikah torenleri; dini nikah t6renleridir.

“Nikah” adh hikdyede zorunlu bir nikah olayindan bahsedilir. Annesinin,
misafirlife gitmesi lzerine, bayan arkadasini eve getiren evin oglu, mahallelinin bu
olay: fark etmesi lizerine zor durumda kalr. Mahalleli evin 6niine gelerek durumu
agiklanmasini ister. Evdekiler, hoca efendinin nikahlarini kiymasim isteyerek bu zor

durumdan kurtulurlar.

“-Efendi a¢ kapiyi, rezalet ¢ikarmayalim, yoksa vallahil azim bab-1 zaptiyeyi boylarsinz, dedi.

Efendim, bagim gdyle bir ¢ikardim:

-Teftis efendi sustur su haylazlan bir sustur iki ¢ift s6ziim var dedim. Ahali sustu. Pencereden
iceriye dénerek:

-Hamm 6rt bagins, gozilkk su imama, dedim. $ehnaz bagiu 6rttii, goriindii

-Ey ahali siz sahit olunuz, hanim: Allalin emri, peygamberin kavli ile tezvic ve tenkih
ediyorum” (BH, 1973, 149).

“Aksamc1” adli hikdyede de acele bir sekilde yapilan nikahtan bahsedilir. Nikah

torenini ayrintilarindan bahsedilmez.

“Velhasil efendim, bir damgma iki miizakere filan nikah kiydik..” (EM, 1943, 104-105)

Hikdyelerde, zorunluluk sonucu yapilmig diger bir nikah da “Bir Hullenin
Hikayesi” adli hikdyede anlatiimaktadir. Bu hikdyede, esinden ii¢ defa bosanan Nuridil
Hamm’in, esiyle tekrar evlenebilmesi igin; dini kurallara gore “hille” yapilmasi
gerekmektedir.
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“Is sizin anlayacagimz hulleye diistii. Ya bu da geldi bagumza...Seyhiilislam kapisindan mutlaka
ldzzmdir demigler. Paga kendisi sormug, gel gelelim asil hulleyi isteyen de Nuridil Hammn kendisi.”
(AZK, 1948, 173).

Hikayede hullenin nasil yapildig1 da anlatilir. Hikdyede Pasa Efendi ile danlan
evin gizel hanimefendisi hulle ister. Hiilleyi ger¢eklestirmek igin giivenilir bir damat

bulunur ve hiille gergeklestirilir.

“-Hafiz Feyday1 zev¢lige ister misiniz? Diye ii¢ defa sordu. Ugiinciide igeriden Nuridilin sesi
higkinr gibi:

-Isterim fem...dedi.

Hamimefendi yeminini etti. Perdeler indirildi. Yataklar hazirlanch. Kendileri giyinip siislendiler.
Yats1 namazindan sonra hamdele ile salveler ile yeni giiveyi igeri ittiler” (EM. 1948, 174).

Yazann, nikah torenini ayrintih olarak anlatmadiini, genellikle zor durumda
kalan insanlarin nikahla beraber bu zor durumdan kurtulduklanm goririz. “Aksamci”
adli hikdyede kendisiyle ad: gikan bir kizla daha az masrafli oldugu i¢in, “Nikah” adli
hikdyede, mahallelinin siddetinden kurtulmak igin, “Bir Hullenin Hikayesi” adh
hikayede de esiyle tekrar evlienebilmek i¢in nikah yapilmistir.

Hikayelerdeki nikah olaylarinin dikkat ¢eken bir yonii de, digin, evlilik gibi

torenlerin hikdyeler yoluyla giinimiize aktanilmasidir.

6.1.6. Bosanma

Fahri Celal’in hikdyelerine evlilikler kadar bosanmalar da konu olmustur. Onun
hikiyelerinde esler dinin 6ng6rdiigii bigcimde bosandiklari gibi, mahkeme yoluyla resmi
olarak da bosanirlar. Yazar, hikdyelerinde geleneksel bosanmalara yer verirken bir
yandan da degisim donemin son geleneklerini de eserlzrinde aktanr. Yazann,
eserlerinde anlattigi bu hikayeler, gelenegin bir y6ninii giinimize kadar tagimasi

agisindan da birer belge niteligi tagimaktadir.

Fahri Celal’in “Taldk-1 Seldse” adlh hikdyesi ve aym adi tagiyan ilk hikdye
kitabinin adim1 da bu olaydan almustir. Taldk-1 Seldse; “ligten dokuza bos ol!” demek
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suretiyle kadin bagka erkekle evlenmeden (hiilleye girmeden) eski kocasina donmesine
imkan veren bosanma olarak tammlamir (Devellioglu, 1993, 1028).

“Talak-1 Seldse” adli hikdyesinde yazar, iki defa bosanan bir gifti anlatir. Bu
¢iftin ilk boganmasi, geleneksel bir boganmadir. Hikadyenin kadin kahramam, esini
sirekli aldatmaktadir. Erkek kahramani Tevfik Bey ise bu olaylara ¢ok iyi niyetli hatta
“saflikla” yaklagsmaktadir. Kadinin yaptiklan 6yle bir safhaya gelir ki Tevfik Bey, esinin
bos kagidim gonderir ve bosamr. Kadinin ailesi, bu boganmaya taraf degildir ve bir
yolunu bulup, tekrar birlegmelerini saglar. Hikdyede bogjanmamin meydana gelmesi

sOyle anlatilir:

“Namuskarane, hemen o aksam defledim; babasiun evine yolladim, ayaklanma kapand:, ben
ettim. sen etme dedi, yalvardi, yakard:, dinlemedim. Hemen bos kagidim gonderdim. Arkadas yakamu
birakmadilar? Akraba, taalikat ise kangt. Yahu bu bana ovun oynadi, namusumu, iki paralik etti,
capkinin, itin birisiyle isaretlesirken yakaladim. diyemezsin ki... Bir giin anasi, ah o ne madrabaz kandir.
elinden tutar getirir. Bagim agmayin namahremdir dedim, ¢arsafim g¢ekiyordu. Oglan : *Annecigim,
annecigim!’ diye iki gozi iki cegme aglar durur. Yarabbi sen bilirsin... Tovbeler tovebesi olsun dedi,
ginahu. vebali boynuna olsun dedik, tecdid-i nikah ettik..” (BH. 1973, 22).

Geleneksel bosanmalarin bir 6rnegi de “Bir Hullenin Hikayesi” adli hikdye de
gormekteyiz. Konak yasam igerisinde anlatilan bu hikdyede, evin hanmimefendisi ve
Pasa olan beyi sik sik danlir ve bosanirlar. Bu bosanmalann ardindan gelen imam

nikahlarini yeniler.

“Ele giine kargt gayet miieddeb idiler. Ey bdyle idiler de nasil oldu da ii¢ defa aymldilar?
Dogrusunu isterseniz Pasanin kendisi, iigiinde de :
-Bog olunuz Hamm... demistir” (BH, 1973, 319).

Bu bosanmalarin sebebi egler arasindaki tartismalardir. Egler, bir middet
gectikten sonra nikahin tazelenmesiyle evlilik hayatlanina geri donerler. Esler arasindaki
tartigmalarin sonucu meydana gelir. Egler bir middet gegtikten sonra nikahin
tazelenmesiyle evlilik hayatlanna tekrar geri donerler. “Bir Hullenin Hikayesi”nde evin
hanim hiille yapilmasin1 ister. Bu hikdyede de hiille yapildigina gére Nuridil Hanim’1n
esinden en az ig kez bosanmis olmasi gerekmektedir. Hiille yapilmasindan da

anlasilacag izere, esler en az ii¢ kez bosanmislardir.
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“Taldk-1 Selase”de dini agidan bosanip birlesen ¢ift, kadimin aym tavirlarim
siirdiirmesi sonucu, bu sefer resmi olarak bosanirlar. Bogsanma islemi tamamlanmigtir
ama, Tevfik Bey, mutsuzdur. Esi, hem Tevfik Bey’i aldatir hem de nafaka almaya hak

kazanir.

“Allah askina ben béyle hem elimle yakalayayim da bir de nafaka diye alt ay on ikiser liradan
para vereyim, yok bu reva-y1 hak mu?..” (BH, 1973, 23)

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adh hikdyede Emine Hamm’da bir ¢ok
bosanma yasamis bir kadindir. Emine Hamm sirekli eslerinden bosanir. Emine

Hanim’in boganmalarinin sebepleri de, hikdyede ayrintilaryla anlatiimaz.

“Saksak Emine Hanim 6tekilerden ya Izzeti dévdiiler dive, yahut da bilmem ne yapt diye gabuk
¢abuk bosandi durdu. Bunlann hepsine géniillii idi, i¢i mi isinmust: ? Bilinmedi.” (BH, 1973, 149)

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adl hikiyede bosanan sadece Emine Hamm
degildir. Emine Hanim’in oglu da annesi gibi sik sik bogamr. Emine Hamim’in oglu
izzet’in bosanma sebebi bellidir. Izzet Efendi eslerinden kendisine “ziirriyet

vermiyorlar” diye ayrilir.

“Oglu da evlilikte diizineyi gesti. Diizineyi niye gegti divecek olursamz. sebebi ne gegimsizlik,
ne irz, ne namus, ne de mal milk meselesi degildi. Kanlann hig birisi de ona ziirriyet vermiyorlardi” (BH,
1973, 149).

Fahri Celal, hikayelerinde igledigi boganmalarda, eglerin hayatimi zorlastiran

y6nlerini vermez. Boganmalar siradan olaylarmug gibi anlatilmistir.

Bosanma konusunun islendigi hikdyelerde, erkekler eslerinden bosanurlar fakat
“Saksak Emine Hamimin Torunu” adh hikdyede, Emine Hamim eslerinden bosanip
durur. Bu hikayelerin, dikkati geken bir bagka yonii ise; bu boganmalarn hepsinde, ana

sorunun kadina yiiklenmesidir.

6.1.7. Ask

Hikayelerde sikga islenen konulardan biri de agktir. Donemin toplumsal

kosullan goz 6niine alindiginda bu konunun sik¢a islenmesi normaldir. Kadinla erkegin,
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birbirlerini rahatga goriip tantyamadiklan bir ortamda, erkegin ya da kadinin karst cinse
ilgi duymasi, a1k olmasi ve agkina kargilik alamamasi normal olarak karsilanabilir.

Fahri Celdl’in , “Fuzuli’nin Mizac1” adh bitirme tezi yaptifim1 biliyoruz. Bu tez
elimizde olmasa da Fahri Celdl, gazete yazilarinda tezinden ve tezinin igeriginden
bahseder. Bu eserinde Fuzuli’nin hastalikli ruh yapisindan bahsettiZini anlatir.
Fuzuli’nin hastalikhi ruhunun sebebi, karsiliksiz agka duydugu 6zlemdir. Fahri Celal’de
bu konuya deginmigtir. Yazar, Fuzuli’nin ruhunu bu yiizden hastalikli buldugunu
soylerken, kendisi de hikdyelerinde kargiliksiz agki sikga iglemigtir.

“Serap”, “Gaflet”, “Kagkol-i Melun”hikdyelerinde karsiliksiz agsk konularim
isler. Bu hikdyelerde erkek kahramanlar herhangi bir yerde tesadif ettikleri bir kadina
asik olurlar ve bu kadinin pesinden aylarca kosarlar. Bu hikﬁyelerin hepsinin bir bagka

ortak noktasi da erkeklerin kadinlar tarafindan reddedilmeleridir.

Yazarin hikayelerde yarattif1 erkek kahramanlarin, bir kadinin pesinde giinlerce
hatta aylarca zaman gegirmeleri, bu kadinlari, sirekli yiicelterek, kendilerini sadece bu

tek kisilik agklara vermeleri de saghksizdir.

“Gaflet” adl hikdyede hikdyenin kahramani pencereden gordiigi bir kadina gtk

olur,

“Bitkinim canim, bitkinim anlayiwverin. Yemeden, igmeden kesildim. Zaten ka¢ zamandir, elim
ayagim, bitin her tarafim tiril tiril titriyordu. Uykumu goktan kaybetmistim. Oyle diimensiz. hani
aynalarda gériiniip kaybolan hayaller gibi yasayip gidiyordum™ (AZK. 1948, 83).

“Kaskoli Mel’'un” adli hikavede yine tammadig: bir kadina dgik olan bir erkek
vardir. Erkek kahraman kadinla tamgip, askini anlatacag: sirada komik duruma diser.

Kadina askini anlatamadan bulundugu ortamdan ayriimak zorunda kalir.

“-Adeta yalniz ve yalmz benim gibisiniz gelivor bana...

Diye kameti azdirdim. Ama inanimzki, kalbim de bu swralarda hani, gégsiimin sol tarafinda,
tokmak gibi otiiyor....Titylerim diken diken, bir daha dikkat ettim: Boynumdaki kagkol belimden inmig
pantolonu ge¢mis, disan firlamis” (BH, 1973, 277-278).
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“Serap” adlhi hikdyede erkek kahraman aylarca bir kadim takip eder. Bu
durumdan kendisi de sikayetgidir fakat elinden bir sey gelmez.

“Ya bu esnada deli goniile nastt dert anlatmah? Cenabin dedigi gibi ‘maraz-1 agka dgk’. Bizim
gibilerin &f ne siipriinti kiifesi kalblerimiz var” (BH, 1973, 164).

“Kaskoli Mel’un” hikayesinde oldugu gibi “Serap” adli hikdyede de erkek
kahraman, asik oldugu kadin kargisinda zor durumda kalir.

“Kagkolii Mel’un” hikdyesinde oldugu gibi “Serap” adli hikiyede de erkek
kahraman, agik oldugu kadin karsisinda zor durumda kalir. Kadinla tanigmak isteyen

erkek kahraman davraniglarini taciz boyutuna getirince kadinin hakaretiyle kargilagr.

Hikayelerde dsik olan erkeklerin sonunda agiklarina ulagamadiklari gibi bir de
zor durumda kalmalan ilgingtir. Ug hikdyede de erkek kadina ulagamadig gibi mahgup

da olur. Yazann hikayeleri iginde mutlu sonla biten agk hikdyesi yoktur.
6.1.8. Tliskiler

Hikayelerde kigiler arasindaki farkh iligkiler ele alinmistir. Bu iligkilerin
¢ogunlugu aile iginde yaganan iligkilerdir. Anne ve babanin gocuklanyla olan iligkileri
hikdyeler iginde en ¢ok islenen konulardan biridir. Komsular arasindaki iligkiler,

akrabalik iligkileri de iglenen diger konulardir.

“Saksak Emine Hammmin Torunu”, “Pancarogiu Emine Hatun”, ve
“Canakkaledeki Keloglan” adli hikiyelerde anne ve erkek gocuklar arasindaki iligkiler

anlatilir.

“Saksak Emine Hanimin Torunu” adh hikiyede Emine Hamim ve izzet Eferdi
arasinda farkli bir anne-ogul iliskisi vardir. Anne de, ogul da defalarca evlenip
bosanirlar. Annenin en gok istedigi, oglu Izzetin gocuk sahibi olmasidir. izzet Efendi de
annesi kadar gocuk sahibi olmay1 ister. Izzet Efendi ile annesi Emine Hamim arasindaki

iligkiler de Izzet Efendi’nin evliliklerine gére belirlenmektedir.
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“Izzet efendinin biyiklan eline gegtigi giinden beri ana-ogul arasina gelinin bir gider biri gelir
oldu. [....] Ana ogul gene beraber yattiklan odadan aynidilar. Adetleriydi, gelin kovulunca, biricik odada
beraber yatarlar, yenisi gelince validenin yatag: sofaya kapimin dniine pencerenin kemarma kurulurdu,
papaganlant Nuri’nin kafesinin altina..” (BH, 1973, 302).

izzet Efendi annesinin agin torun istegi karsisinda, gocugu olmayacagini bildigi
halde, bir ey yapamaz. Kendisinden olmadiim bildigi halde, kanisinin hamileligini bile

kabullenir.

“Fakat bu dogurganhif ile nam veren kadin onlarda bir {imit uyandirds. [....] Izzet dmriinde ilk
defa olarak, anacifindan aferin, sapina kadar erkekmissin, demek kabahat sende degil, bunca gelip
gidenlerde imig iltifatim ald1.

Buna inad Izzet Efendi bilirdi ki qocufu olmaz. ¢iinkii olmazd:i vesseldim. Neden? Zira
gengliginde bir hastalik almus, hekim hekim dolagmus, bir tiirlii derdine deva bulamamgti. Nihayet biraz
g6ziinii agsin diye Hint sinegi yedirmislerdi. Tabii bu son ilag hastalifi kékiinden kesmigti, ama, zitrriyeti
de kurumustu. Anasi, torun, varis diye ¢irpindik¢a, kadinlann birisi gidip birisi geldikge siikliim piikiiim
susmaktan bagka ¢are bulamazdr.” (BH, 1973, 302)

[zzet Efendi yillarca annesine gocugu olmayacagim soyleyemedigi gibi, dogan

¢ocugun da kendisinden olmadigin1 séyleyemez.

“Pancaroglu Emine Hatun” adli hikdyede de annesi dul kaldiktan sonra evin reisi
olmak zorunda kalan evin buyiik oglu ile annenin zorlu hayat miicadelesi anlatilir.

Anne-ogul evin bitiin sorumluluklanm astlerine alirlar.

“Otuz yasinda sekiz gocugu ile dul kalmush. Altsi erkek, ikisi kiz gocugun hepsi de iyi
okumugtu. Birisi bile haylaz cikmadi. Koca elden gidince ilk oglu on altr yasinda evin efendisi olmak
lazim gelmigti. Mektepten kagan kardeslerini o tutar, analan da siyah ¢arsafinin altinda sakladifn sopasi
ile hem de mektep kapisinin 6niinde Allah yaratti demeden, doverdi. Ana ogul yedi gocugu beraber
bityiittiller” (BH, 1973, 308).

Pancaroglu Emine Hatun, oglunun evlilik zamam geldiginde, kardesinin kizini
ogluna alir. Oglu bir middet sonra geng yasta 6lir. Pancaroglu Emine Hatun’un diger
ofullart da olir fakat Pancaroglu Emine Hatun, ilk oglunun acisimt 6lene kadar

unutmaz.
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“Oliimiinde biitiin biitiine kendini kaybetti§i sirada annem.iyi nefes alsm diye gogsiini agmaya
¢alisirken habire, eliyle mani olmaya caligtyordu. Dikkat ettiler ki oraciginda bir gika var.

-Parast olacak... dediler. Eli gevseyince ¢iki meydana gikti: tiilbente sanlmus bir festi. Bizim
yenge tamuds: flk oglunun fesi idil.” (BH, 1973, 311).

“Canakkaledeki Keloglan” adli hikdyede de Keloglan, Keloglan’in agabeyi
babasinin 6liimiinden sonra annesi ile birlikte yasarlar. Keloglan’da, agabeyi de savasa
katilirlar. Keloglan’in annesi de vatanina ve milletine diskin bir kadindir. Oglunun
¢avusundan izin almadan kendisini gormeye gelmesine kizar. Oglu savagta sehit diser.

Keloglan’in annesi yaptigina ¢ok pigsman olur, hatta akil sagligim kaybeder.

“-Boliik soseden gegiyordu anacifim, kimseye haber vermeden gesmeden bir su iceyim, bir de
elini 6peyim diye geldim, dedi.

-Sana asker kagag derler, izin almadan nasil geldin?

-Hemen d6nerim anam, ver elini épeyim...

-Zabitinden izin almadan gelen benim oglum degildir. Dén geri...demesiyle sopasim kapinca
lizerine yiiriimesi bir oldu, oglunu kovaladifim gordiik Etme evlem nine dedik. Dag gibi sahbaz
delikanliy1 siirdii gotiirdii[....] Amma sonradan Balkanda Liileburgaz muharebesinde oglunun sehid haberi
gelince, ¢ok hayiflandi. Deli gibi oldu, uykusunu kagirdi, daglara digtii Ogulcugum elimi Spmek
istemisti. Ne olurdu yana yana bir yol bagnma bassaydim. diye gok agladi.” (CK. 1960, 40)

Keloglan da Canakkale muharebelerine katilir. Annesi ve Keloglan tekrar
kavugmak igin bir simidi béliisiip, kendi paylarina diigeni, savas bitince birlestirmek igin

saklarlar.

“-Bu simit nedir Kelogian? diye sual buyurdular.
~Yansi da anamdadir pasam, dedi. Kavustugumuzda birlestirecegiz.” (CK, 1960, 69)

Bu olaya ¢ok benzer bir olay da “Koredeki Cocuklarimiz” adli hikdyede

anlatilir. Bu hikdyede de, anne-oglun kavugma tmitleri vardir.

“Ben de koynumdan anacigimla birlestigimiz zaman Allah nasip ederse, yan yana getirecegimiz
simidi mibarek ¢evresinden gikardim.
Ikimiz de ihtiyarlanmizin resimlerine kapanarak doya doya agladik.” (Riizgar, 1955, 116)

Bu hikayelerde anne ve erkek gocuklar arasindaki iligkiler, sevgiye ve saygiya

dayalh iligkilerdir. Anne ve erkek g¢ocuklar, babalarinin 6liimlerinden sonra anneleriyle
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beraber yasamaya baslamislar ve beraber bir yagam kurmuglardir. Bu yagam tarzi, anne
ve oglu birbirlerine daha da yaklagtirmigtir.

“Vasiyet” ve “Yogurtguzade” ve oful arasindaki iligkileri konu alan

hikayelerdir.

Baba-erkek ¢ocuk iligkileri, anne-erkek g¢ocuk iligkileri gibi bir zorlugu yenme,

kavugma, beraber yagsama gibi ozellikler tagimaz.

“Vasiyet” adh hikayede oliim d6segindeki bir baba, ge¢mis yasantisindaki sirlan

ogluna anlatir. Ardindan da vasiyetini ogluna agiklar.

Kendi oliimiinden sonra, oglunun kendisinin yerine gegecegini bildigi i¢in

yapmasi gerekenleri anlatir.

“Haci Ilyas Aga, iki kansiyla, kizlanmi odadan ¢ikardiktan sonra oglunu vatagimun yanma
gagirdi.

-Ogul, dedi; diinya sana da bana da kalmaz, basa gelen gekilir; sabaha ya ¢ikanm ya ¢ikmam.
diinden bana maliim oldu, hamiyetli dedem de marazdan gitti. Analifina anan gibi bakacaksin. Kér
Mehmedi ¢iftlikten kovama, Ayse Nineyi incitme..” (BH, 1973, 89).

“Yogurtguzade” adli hikdyede babasindan ve babasinin mesleginden utanan bir

oglun hikdyesi anlatilir. Cocugun babasiyla ilgili sorunlar1 okul ¢aglarinda baslar.

“Mektebde Miidiir bey:

-Baban necidir oglum? Diye soracak olmus da kem kiim etmis...Hatta bir defasinda arkadaslan:

-Yogunicunun oflu...diye bagirmglar, saka edecek olmuslar da bu veledizina Gg¢ giin ¢ gece
yemek yemedi idi. Vay kéfteoglu... Ulan neden ben kibrine dokunuyorum? Diye sordu idim de daha on
yasinda idi, ayagindaki pabucu kafama att1 idi” (BH, 1973, 334).

Cocugun babasindan utanmast devam eder. Baba bu durumu kabul etmek

zorunda kalir.

“Eh bana miisaade, simdi onun otomobiline binip isine gitme zamamdir, Beni sizinle goriiriise
olmaz. Siz de bunlan bilmemis olun evlidlar. Ya ...Iste boyle... Meger biz altimiza drdek yumurtas:
koymusuz.” (Yogurtguzade, 1973, 336)



167

“Vefa Meselesi”, “Cile” ve “Riiya Gibi” adh hikdyelerde baba ve kiz gocuk

iligkileri anlatilmagtir.

“Vefa Meselesi” adli hikdyede, eginin oliimiinden sonra kizimt tek basina
biyiiten bir baba ve kiz: anlatilir. Baba ile kiz, birlikte yasadiklan i¢in son derece 1yi
iligkiler igindedirler. Bu iligkiler, kizin ziippe bir oglana agtk olmasiyla degisir. Babasi
i¢in kiz1, yasamunin tek gizelligidir.

“Ah bu ahiri dmriimiin tek giili[....]A camum efendim, topu topu bir igte tane. Sonra bilmezsin
onsuz bu koca yali o kadar sessiz cem-cenabet bir sey oluyor ki... Etme eylem o benim revamm sermayeyi
6mriim Canriibam[....]” (BH, 1973, 209).

Kiz babasinin istemedigi bir evlilik yapar. Damat da kisilig bozuk bir tiptir. Bu
evlilikten sonra, baba ile kizin arast agilir. Baba kizim1 vefasizhkla ve saygisizlikla

suglar.

“.Bu kadar sene nakdinei dmriinii sarfet, evlenme kizin iivey ana kahn gormesin dive bekar yasa.
bir dedigi iki olmasin, en sonunda ¢apkiun birisinin pesinden, seni uluorta biraksin gitsin!... Tab
beserde vefa yoktur gergi doru. kimseler degil. bizim Canriiba beni boyle, yiiz Gstd biraktt da kocasin. o
ahmak-1 riizigdnn arkasindan gitti!.” (BH, 1973, 208).

“Cile” adli hikdyede iivey annesi ve babasiyla yasadig1 evde her isi yapan, hasta
babasina bakan Sermin, ayn: zamanda iivey annesinin de kotii muamelesine katlanir. Bu
hikdyede baba ile kizin ikili iligkilerinden gok, babanin soziniin gegmedigi evde, hasta
babasina 6zveriyle bakan Sermin anlatiir. Bu hikdyedeki baba-kiz iligkileri tek

yonlidir

“Sermin yatalak babacigina senelerce bakti. Dile kolay. Ihtiyarin altim temizlemek, yiyecegini
pisirmek, ¢amasinm yikamak hep onun vazifesi. Ustelik aksamiisti de karsisina gegip eglendirmek
lazzm” (BH, 1973, 190).

“Rilya Gibi” adli hikdyede kasabaya tayini g¢tkan babasinin yanina gelen geng

kiz, babasinin dostu ve dostunun annesiyle kavga ettikten sonra babasim alir ve gotiriir.
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“Velhasil Istanbullu, karilan birer birer sokaga firlatip attr. Babasinin ensesinden tuttu, istasyona
gotiirdd” (BH, 1973, 345).

Baba-kiz iliskileri hikiyelerde islenirken gen¢ kizin babasinin yagantisina
miidahale edisi ya da babanin geng kizin hayatina miidahale edisi iizerinde durulur.
Anlatilan baba-kiz iliskilerinde kizlarin 6z annelerinin olmayis1 da dikkat gekicidir. Bu

sebepten dolay1 baba ve kiz birbirlerine yaklagmiglardir.

Hikdyelerdeki annenin ya da babamin gocuklarla iligkisi islenirken
ebeveynlerden birisinin 6lmiig olmast, ¢ocukla anneyi ya da babayr yakinlagtinr. Bu
yakinhk igerisinde ¢ok da saglikli olmayan, aile igi iligkileri goririiz. Hikdyelerdeki
iliskilerin saghksizlig, agin duygusalliktan kaynaklanmaktadir.

“Bir Eniste” adli hikdyede birden ortaya ¢ikan bir akraba ve bu akrabanin aileye

yiikledigi agir maddi ve manevi sorumluluklar anlatilir.

Hikayede Istanbul’daki akrabalarin: ilging yontemler kullanarak bulmaya galisan
bir kisiden bahsedilir.

“.Biz bilmiyorduk, birkag ahbap haber verdi: “Ayol sizi birisi gazeteye ilan vermis, dliiminiizi,
diriminizi anyor” dediler.

Ne oluyoruz diye birbirimize bakigtik. Gazeteleri aradik, bulduk. Arayamin resmi de var. Gengler
ne bilecek, valide ile kostuk, bu kim dedik, bizim teyzezadenin hani Ali Bey yok mu, Cemiyeti
Riisumiyeden miitekait, iste onun damadi Rahmi olacak...dedi. hay Allah miistahakim versin, adamcagiz
biz ese dosta kepaze etti dedik, unuttuk gitti” (BH, 1973, 182).

Akrabalarinin kendilerini bu sekilde bulmak istemesinden rahatsiz olan aile, bu

olay: tam unutmak iizereyken bir bagka sekilde arandiklarindan haberdar olurlar.

“Kiigiik kerimeyi doktor Asim Diindar Beye gostermek lazim geldi, ben kizi muayene
ettiriyorum, doktor dertle derman arasinda: ‘simdiye kadar alt: mektup aldim, bir adam sizi artyor guna
bir cevap verin’ dedi” (BH, 1973, 183).

Akrabalanini arayan bu kiginin ilging yontemler kullanarak akrabalannin arayist

uzun bir zaman alir.
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“Bu sefer de telefon sirketine dayanmug, aboneleriniz arsinda bu namda ve buna benzer bir
kimseyi tanur misimz? diye... Arkadaglardan birisi orada memurdur. Getirdi mektubunu verdi” (BH, 1973,
183)

Akrabalar tarafindan surekli aranan aile, bir siire sonra da kendilerini arayan
akrabalart Rahmi Bey’in gonderdigi hediyeleri alirlar ve akrabalarini aramadiklan i¢in

¢ok utanirlar.

“[....]Jeiktim digan, baktim, efendiden bir adam, yagh bagh, buyurun dedim. Sivas’tan geliyorum,
Rahmi beyin selamn var, bu hediyeleri de beraber getirdim dedi. Bir takim oteberi... Bir torba bulgur,
tarhana fildn. Gafletimizden utandik., daha dofrusunu isterseniz beraberinde gonderdigi mektubu
okuduktan sonra yerlerin dibine gegtik; boyle akrabalik mu olurmus, yaptigimizi Muaviyezade Yezit bile
Ali Resule yapmamusg” (BH, 1973, 183-184).

Bir miiddet sonra bu hediyelerin ve 1srarli bir sekilde aramalarin sebebi ortaya

cikar.

“Bir defasinda bir mektup; yakinda bir vavrumuz dinyaya kademnihade olacaktir, bittabi
zitialiniz isim babasi, refikamz isim validesiniz. Binaenaleyh cabuk iki isim bulunuz. Kiz ise Melek,
oglansa Seref, dedik. Bir de baktk buralarda lastik don bulmak imkansiz, hemen iki tane géndermenizi
niyaz ederiz {....] Bir Eyliil sonunda ikinci kiziu vapurdan almamz, burada mektebe kaydettirmemiz.
evimizde yatip kalkmasin istedi. Aman ne yapanz demege kalmadi. Kiz filin giin oradadir. diye
telgraflach|....] Birdenbire afnz degistiriverdi, mektep taksidine mecalim kalmadi, dedi, nasil olur mirim,
hi¢ olmazsa nisfim inayet buyurun, sen misin bunu diyen, bu sefer de biiyik oglunun diginiine bes yiiz
evet bes yiiz lira istedi” (BH, 1973, 185-186).

Birdenbire ortay ¢ikan akrabalarimin bu istekleri karsisinda ¢aresiz durumda

kalan aile, akrabalarina bir mektup yazar.

“ ‘Azizim insaf eyle, sen beni ne zannedivorsun, milyoner miyim, yahu dedim. Kiz1 bir daha
seneye gonderme, hepsi helal hos olsun, para da isteme, evlatlanmn bas: i¢in mektup da yazma, artik
telgraf da ¢ekme’ dedim” (BH, 1973, 186).

Mektubu alan Rahmi Bey, ofkelenir ve akrabalarina sert bir cevap yazar.

Akrabalarini nankérliikle suglar.
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“Nankér ve nahiida insanlar... Ne hisim, ne akraba, ne kan, ne karabet bilirsiniz. Servet ve saman
icinde yiizersiniz, Merhabazade vakfindan senevi dort bin, kabakulakzade tevliyetinden bes bin, Yangin
efendi sokagindaki handan mahiye ii¢ yiiz sadece senin hissene diigiiyor. Refikan olacak haspanin
miirtekip, miirtesi babasindan kalan ¢ars: i¢indeki yedi kille-i zemin diikkandan, biri $ehzade finn, digeri
Azapkapisinda hamam, Fatih’te han, Cargtkapi’da iki bap hane, Eyiip’te imaret, Tozkoparan’da
miilksundurma, Develi Han’da ¢iftlik izmit’te alt: bin déniim tarla varidat: da senevi dokuz bin lira eder.
Nasil iyi tahkik etmi§ miyim?..Simdiye kadar ben fakire, bu hakir enisteye ne yardiminiz oldu? Gegme
namert kopriisiinden ko aparsin su seni... fehvasinca sizinle kat’1 alika ediyorum™ (BH, 1973, 186).

“Bir Enigte” hikdyesinde yazar ilging bir akrabalik iligkisini ele almugtir. Sivas’ta
oturan bir akrabamin yillar sonra Istanbul’daki bir akrabasim bulmasi ve bu

akrabasindan olmadik isteklerde bulmasini mizahi bir yolla anlatmistur.

“Bir Enigte” hikdyesi digindaki hikayelerde akrabalik iligkilerinin ele alindigina
rastlamadik. Fakat bazi hikdyelerde, genglerin akrabalan ile evlendirildikierini ve

akrabalik iligkileri ile evlilik iligkilerinin parelel oldugunu gériiyoruz.

6.1.8.1. Komguluk Iliskileri

“Soygun”, “Cicim Fem” ve “Fatmanin Romam” adli hikayelerde komsuluk

iligkilerinin farkh boyutlar anlatilir.

“Cicim Fem” adli hikdyede komsusuna dsik olan geng bir erkegin hikayesi
anlatilir. Annesinin arkadagina stk olan bu geng erkek, annesiyle adsik oldugu

arkadaginin iligkilerini g6yle anlatir:

“Annemin kap: yoldagtydi. Bizden gizli bir sey konugmas: icap ettigi zaman ibuhga:
‘-Bidi gagu.. diye, bir guval cevizin gikardifn sesi andinir bir sesle uzun uzun konugurlards.” (BH,
1973, 282)

Bu komguluk iligkisi daha sonra farkli bir boyut kazanarak agk iligkisine doner.

“Soygun” adli hikdyede yeni taginan komsu ile olan iligkiler anlatilir. Hikayede,
mabhalleye yeni tasinan komsudan siiphelenen mahalleliler, onun hakkinda aragtirma

yaparlar.
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“Kirk yillik ahbabim, kap: bitisik komsum, sabahleyin erkenden beni yamna cafirdi. Rengi
ucuktu, eli ayagn titriyordu. ‘Ne var, ne oluyoruz?” dedim. Evlerimizin karsisindaki baldiranh, ballibanki,
arsada esnaf kilikli, dazlak kafah bir adam, bir yangin duvarimn dibine kaziklar ¢akiyor, elinde bir mala,
acele acele bir kuliibe yapmaya ¢alisiyordu™ (BH, 1973, 250).

Mahalleye birdenbire yerlesen bu komsu ile ilgili aragtirmalar yapilir.

“-Ben varayim, karakoldan bir sorusturayim!” dedi. [....]Necati tahkikattan ge¢ dondii
Diisiinceliydi. Dedi ki: ‘herife Iranh Mehmet Efendi derlermis... Kahveci imig’ (BH, 1973, 250).

Hakkinda arastirma yapilan ve bir siire kendisinden suphelenilen komsuyla bir

miiddet sonra iyi iligkiler gelistirilir.

“Ahbapliklanina diyecek yoktu. Hele bir aksam, ¢ilingir sofrasinda bir kafa ¢ektik ki sormayin..”
(BH, 1973, 252).

“Fatmanin Romam” adh hikdyede komsuluk iligkileri apartmana taginir.
Fatma’ya yapilan kéti muamele karsisinda, siirekli rahatsiz olan apartman komsulari,
Fatma’yr bu zor durumdan kurtarmak isterler fakat komsuluk iligkileri, gen¢ kizi

kurtarmaya yetmez.

“Bir giin anlad1 ki apartmanun alt katindakiler de bizim gibi dertli olmuslar. Yine bir ezan vakti.
ac1 ac1 feryatlar isittik. Fatma katlir gibi higkinyordu. Coluk gocuk asagi inmeye karar verdik. Bizim bey
yemin etti, karakola gidecegim diye...

Aman bir ¢at1 altindayiz, kot kigi olmayalim dedik. Bakiniz insanlar ne kadar hodbin oluyorlar” (BH.
1973, 296).

Hikayelerdeki komsuluk iligkileri, kigileri mutlu edecek geleneksel iliskiler
olarak verilmemistir. Iligkiler, bir miiddet sonra farkli boyutlar kazanmistir. “Cicim
Fem” adh hikdyedeki komsuluk iligkisi bir miiddet sonra agka, “Soygun” hikdyesinde

su¢a, “Fatmanin Romani”nda da rahatsizlifa ve acimaya donmustir.
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6.1.9. Eglence Yasantis:

Hikayelerde, evlilik 6ncesinde yapilan bazi geleneksel eglence torenlerini
anlatmugtir. Bu geleneksel eglencelerin yam sira farkhi eglenceler ve eglence hayati da

anlatilmgtir.

“Pina Menikelli” adli hikdyede yazar arkadaglar arasinda yapilan kabul

gunlerinden bahseder.

“Onmu ilk defa Kemal Hanimefendinin salonunda gérdiim. Oturmug bin dereden su getirerek,
otekinin berikinin ayagina ip takarak konusuyorduk, Allah dedikoduyu yer yiiziinden eksik etmesin..”
(BH, 1973, 82).

Bu kabul gunleri erkeklerle kadinlar birbirlerini gekistirirler.

“Hamimefendi birden bire: Simdi buraya kim gelecek bilir misiniz? Dedi, hayrr havir ne
sdyleseniz bog, miimkiin degil tahmin edemezsiniz...Istanbul’un en giizel kadm!... Goreceksiniz ya biz de
ne giizeller, ne san’atkarlar var... §imdi Pinay1 benim salonumda géreceksiniz. O kadar benzer ki... Aman
yarabbi, sanki Allah biitiin insanlan ¢ifte yaratmis... bakalim igimizde sahane kaplamin Jorj'u Pina
Menikelli’nin sevgilisi kim olacak..” (BH, 1973, 82).

Kabul giinleri belli periyotlarla yapilmaktadir.
“Kemal hanimefendinin ertesi haftaki kabul giiniini iple gekiyordum” (BH., 1973, 84).

Ozel giinlerde yapilan eglenceler de vardir. “Perniyal Hamimefendi” adli

hikdyede ramazan aylarindaki eglencelerden bahsedilir.

“Ramazanlarda...Ah size anlatabilsem... O biitiin biitiin bir dlemdi. Selamlikta ¢ifte ezanlar
okunur., iftarlar tertip olunurdu. Teravihten sonra, o da kirk yilada bir nasilsa biiyiik hammefendi
miisaade ederler, harem agalanmn nezareti altinda, kupalarla Divanyolu piyasasina ¢ikardik. Etrafimizda
¢ilgin akan halk arasindan arabacilanmizin ‘destiir!’ diye bagirarak agtif1 yollardan gegerken korka korka
iceri bakip da kirmuz, kavun i¢i, mor, ldhuri feracelerimizin iistiinde beyaz bulutlarin arasindaki mehtab:
andinir, siirmeli, diizgiinlii, yizlerimize baygin baygin ve miistak goz siizen beylere bakar, giiliigir.
giiliisirdiik” (BH, 1973, 128).
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6.1. 10. Cocuk Sevgisi

“Perniyal Hanimefendi” ve “Saksak Emine Hanimun Torunu” adh hikéyelerde

gocuk sevgisinden bahsedilir.

“Perniyal Hammefendi” adli hikdyede ¢ocugunu kaybetmis bir annenin

¢ocuklara olan sevgisi ve gocuk 6zlemi anlatilir.

“Bir ilkbahar lalesi kadar kirmiz1 miirebbiyeye, Ingilizce rica etti:

o= e o

-Miisaade eder misiniz, mis, kiigiigii sevebilir miyim?..
Sonra uzun kollarinin arasinda ¢ocugu biitiin kuvvetiyle sikarak sinirli hamlelerle dpti. optii:
-Senin adin ne?.. Soyle yavrum, melek mi, kus mu ha?..

[....]Bir daha, bir daha 6pti” (BH, 1973, 126).

Bir gocugu gormesiyle kendi gocugunu dlimiinii hatirlayan anne oldukga tzilir.

“-Aghyorsunuz hammefendi, dedim.

Gozlerini kurutmaya ¢alisarak giildi:

Mendilini dudaklanndan ve kir saglanndan bir daha gegirdi ve anlatti:

[....]-Benim de bdyle bir gocugum vard: fem... boyle liile lile san sagh, biiyik mavi goziii.. ne
kadar giizeldi bilseniz... Ama ¢oktan éldi.” (BH, 1973, 126).

“Saksak Emine Hamimin Torunu” adh hikdyede gocuga duyulan 6zlem, Izzet
Efendi’nin gocugunun olmamasi sebebiyle iyice artar. Emine Hanim ve Izzet Efendi’nin

yagamlari bir miiddet sonra sadece bunun dzerine kurulur.
6.1.11. Hastahk
Fahri Celal'in hikdyelerinde psikolojik rahatsizlify olan hastalara sik¢a rastlariz.

"Kadin Cehennemi”, "Katakulli", "Ilag", "Ijding Ijding Luuupe!" ve "Deliye Selam" adl
hikdyelerde ruh saglig1 bozuk kisiler anlatilir.

Katakulli" adli hikdyede orta yash erkeklere ilgi duyan ve onlan bir siire
delicesine seven bir gen¢ kiz anlatiliyor. Bu geng kiz, vapurda rastladifn orta yash
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erkeklere agk ilan eder. Bir siire de bu erkekleri takip eden gen¢ kiz, agik oldugu
erkeklerin evli oldugunu bilmekte buna ragmen agkin1 da ilan etmekten

kaginmamaktadir.

Yazann anlattifn bu hikdyede gen¢ kizin psikolojik sorunlan vardir. Yazar,
eserlerime meslegimin katkisi olmamigtir dese de, bu hikdyede kendi meslek bilgilerini
kullandig1 agikga ortadadir. Gen¢ kizin rilya gérmesi ve bunu agik oldugu erkege

anlatmast da bu ipuglarindan biridir.

Freud niyalann hepsinin bir anlami oldugunu sdyler. Bu hikdyede de geng
kizin gordiigi riyalar, onun biling altinda sakladig: bazi isteklerinin disa vurumudur
aslinda. Hikayede agik¢a belirtilmeyen bu durum yazarin psikoloji bilgisi ile dolayh
yollardan ortaya konmustur. Yazann boyle bir rahatsizhigt hikdye ederken de baska bir

sanst yoktur.

Yazarin mesleginde uzmanlk yaptign sirada Freudyan gorisan Avrupa'da ve
Fransa'da yaygin oldugu yillardir. Yazarin bu ekolle yetistigini ve Freudyan goriise

bagl kalarak meslegini siirdirdigini soyleyebiliriz.

Psikolojik rahatsizliklarin iglendigi diger bir hikdye "Ilag" adli hikdyedir. Bu
hikdyede esiyle siirekli kavga eden, esine olmadik isler yaptiran bir kadin hasta vardir.

Kocasi esinin durumunu doktora su sekilde anlatir:

"Mesela gece yatiyoruz. Kalk burda yatma, diyor. Bana, kapin esigine git, orada yat diyor.
Kalkiyorum dedigini yapiyorum, gel, mindere uyu diyor{....|Dedifini yapma mu dedin? Yapmazsam
kendimi 6ldiirecegim diyor. Dayiyor ekmek bigagim girtlafina... Simdi senden istedigim, sunu bir gér de
sbyle yapar m: bu dedigini aklinda hakikaten bir bozukluk mu var, yoksa irkiitiiyor mu beni?..” (1lig,
1973, 204).

"Ijding Ijding Luuupe!" adli hikdyede Fahri Celdl Goktulga'mn ¢alistig
hastanedeki bir hasta anlatilir. Yazarin hocas1 olan Mazhar Osman Bey'in, teshis

koydugu bu hasta katildir.

“Mazhar Osman Bey hocamiz ibbimizin en gok hasta gormiig iistads, tasavvur buyurulsun ki, bir
iki milyon hasta muayene etmistir, onu gériince ilk sozii:
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-Hasta katil... diye buyurmugtu” (fiding Ijding Luuupet, 1973, 330).

Bu hikdyede hastanin ruhsal durumundan gok, hastanin hastanede kaldig: siire
iginde gelisen farkli olaylardan bahsedilir. On yil boyunca hastanede kalan hasta bu siire
i¢inde sesiz sakindir ¢iinkii bu siire iginde bu hastaya kimse kangmaz. hastaneye bir
baska hastanin gelmesi ile birlikte, hastanin davramglan degisir. Kendisine stirekli

sakalar yapan, takilan bu hastay da 6ldiirdr.

Bu hikdyede, yazar hastanin i¢ diinyasindan bahsetmez. Sadece hastay1 suga iten

sebepleri ortaya koyar.

"Deliye Selam" adli hikdyede de doktor kontrolii altinda bir hasta vardir.

"Sabahleyin dogru bu Mehmet Ali Bey'i buldurdum. Arkasinda bir aba, o da altmishk gézlen
yerinden oynamus, pirid piril biyiklan dimdik, gayet neseli, giriltiilii niiktedan, kiistah, azgin, uykusuz bir
deli getirdiler" (BH, 1973, 288).

Yazar hikayelerinde, ruh hastalarini islerken onlarin ruhsal tahlillerine gitmekten
kaginmugtir. Olaylarn direkt anlatirken hikdyelerdeki ince ayrntilar da onun

uzmanligindan kaynaklanan bir yon olarak degerlendirilebilir.

"Kadin Cehennemi" adli hikdyede i¢ diinyasinda stirekli yalmzhk yasayan bir
erkegin 6ykiisi anlatilir. Bu yalmzhgin sebebi kadinlardir. Kadinlara ilgt duydugu ilk
donemlerde kadinlardan ilgi gormeyen, daha sonra da gordugu ilgilerden tatmin
olmayan bu erkek kahraman, i¢ dinyasinda sirekli mutsuzluklar yasar. Hikiyenin

adindan da anlagilacag lizere, yasam bir "kadin cehennemine " doner.

Yazarin ilk hikayesi de olan bu eserde hikdyenin kahramani o zaman kadar

kendisi hakkinda bilinen yanliglan itiraf eder ve bir degerlendirme yapar.

"-Dinleyiniz, dedi. Herkes beni hayattan ne kadar memnun bilir: zannederier ki ben bilhassa
kadinlar namina gok bahtiyanm...Zavallilar... [....] Lakin bugin bilmenizde bir beis yok, Nedim o vakitten
bir sene evvel " tam bir papazdi: hiicresine giinahin itiraf icin hi¢ bir kadin girmezdi, ¢ekmecelerinde
hi¢bir mektup saklanmazd: ve kalbinde higbir kadinin mitebessim yiizii yoktu...[....]" (BH, 1973, 46-47).
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Hikayenin kahramam kendi psikolojik durumunu kendi tahlil eder ve hastalikli

olduguna karar verir.

"Ve bu bedbin felsefelerime, korkulanma biitiin gecen hayatim hak veriyordu. Sihhatsiz bir
viicud, giiriiltilii bir mektep, hissiz benden uzak bir muhit..

Artik herseyi ¢irkin gormeye bagladum; geceler kara bir g6z yildizlar... onun iginde siipheli
panltilar, agaclar,birer demet karanlik, deniz, igin i¢in homurdanan bir dev idi.

Bir gin etrafima digman oldufumu hissettim; halbuki hicbir geye kabiliyeti olmayan ben,
siiphesiz bir anargist bile degildim. Onlarm bir karan, gayeleri, azimleri, sonra cesaretleri vard...
Benim?” (BH, 1973, 46-47).

Hikaye boyunca sirekli yalnizhifindan ve bu yalnizhigin i¢ diinyasinda yarattig:
olumsuz etkilerden bahseden kigi hayata da mutsuz ve iimitsiz bir sekilde bakmaktadir.
Diger hikayelerde kisilerin ruhsal sorunlan oldugundan bahsetmeyen, onlan olduklar
gibi veren yazar, "Kadin Cehennemi" adh hikiyede hikdye kisisinin kendisini
konusturarak sorunlu ig yapisim anlatir. Diger hikayelerde kisilerin hasta oldugunu ya
hikdyede yasanan olaylardan ya da kisinin bizzat hastanedeki yasantisindan ya doktor
agzindan duyarniz. "Kadin Cehennemi” adhi hikdyede, kisinin ruhsal durumu kendi

agzindan direkt aktanlmig ve hasta kendince de suglu bulunmustur.

6.1.12 Askerlik

"Fransizca Mektuplar" adli hikdyesinde askerlik yagantisini konu olarak almigtir.
Bir erle komutan: arasinda geligen farkh iligkiler kahramanin géziiyle askerligi zaman

zaman kolaylastirir, zaman zaman da zorlagturir.

"Nobet¢i onbagsis1: Bélik kumandami seni ¢afinyor' diye geldifi zaman yiire§im gdgsiimiin
icinden hamam tokmag: gibi 6ttii.; cidden oyle, adiyle saniyle Tabanca Rasimden kim korkmaz? " (BH.
1973, 153).

Oncelikle bolik komutam kendi ajziyla sevgilisine Fransizca mektuplar

yazmasini ister.

"Selimcigim, ne olur §6yle adam akill Fransizca bir mektup yaziversen; amma uzun olsun, gdyle
firakli bir gey” (BH, 1973, 155).
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"Fransizca Mektuplar" adli hikdyede bélik komutaninin sevgilisine Fransizca

mektuplar yazan er, askerliginin belli bir donemini rahatlik iginde gegirir.

"Yiizbas1 mektubu dpe 8pe aldi, gotiirdii, ve ben Selim Efendi Istanbul ertesi giin endaht gavusu
oldum; artik ne karavana tagimak, ne angariyeye gitmek, kalk ulen! diye tekme ile nobete uyandinimak
vardil” (BH, 1973, 155).

Askerin yazdig1 mektuplar olduk¢a bagarihidir. Bolik komutanimn mektup
yazilan kadinla muhabbeti artar. Komutanin keyfi yerine gelir. Selim'den siirekli

mektuplar yazmasini ister.

"Miikemmel...Sayende Selimcigim, muvaffakiyet bu kadar olur, bugiin attan indik, hayvanlar
yedegimizde, kol kola, tarlalara kadar uzandik” (BH, 1973, 156).

Selim, mektup yazdig: kadinin resmini goriince eski bir sevgilisine benzetir ve
hatiralar canlanir; komutanin istediklerinden farkli geyler yazmaya bagslar. Bu yiizden

komutanin kadinla aras: agilir, Selim cezalandirilir.

"Bir giin hi¢ sualsiz, cevapsiz, bag ¢avus beni kolumdan tutunca delige uku, haftalarca zaman,
ihtilattan memnu, hapsi riyaziye yatum.” (BH, 1973, 156).

6.1.13. Ozlem

"Avur Zavur Kahvesi" adli hikidyede Istanbul'dan uzun sire ayn kalan kisi

Istanbul'a ve ev hayatina 6zlem duymaktadir.

"Daha o aksam anliyiverdim ki bizim eski arkadagin bavullan hazr. hemen kallap Istanbul'a
donmege hasret gibiydi. Geleli yirmi sene olmus ev bark edinmis, evlenmis, isi de yolunda oldugu halde
memleketi gozinde titiyordu. Aksamiisti Képriiniin @stini batirlardik; Karakéy kopriisiiniin
iistiini... Sirket vapurianmn savurdufu duman kokusunu, tramvaylarin gegigini. (AZK, 1973, 242-243).

"Mirim Sevket Bey Merhum" adl hikiyede de Sevket Bey'in Istanbul'a duydugu

6zlem anlatilir,

"-Otuz yedi senedir su beldei tayyibe goziimde tiitiiyor, gitsem diyorum. eski mahalleyi gérmek,
esi dostu, dolagmak igin i¢im titriyor. Alurkapidaki kahvede Gazi Hasan Beyi, topaldur, hariciyeli, Celal
Beyi, Yervant ustayl, bakkal Yorgiyi cok gorecegim geldi. Kimbilir hangisi kaldi, bilmem ya...{....] Bir
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emeli de Kapaligarsidaki kalpakeilarbaginda, ¢esmenin 8niinde durur, meshur pogacagidan gene bir tane
alip yiye yiye gitmektil..” (BH, 1973, 304-305).

Kisilerin bu Istanbul 6zlemi aym zamanda dogup biyudikleri yere olan
Ozlemleridir. Kasabalara gelip yerlesmelerine ve hayli zaman gegmesine ragmen,
Istanbul'u bir tiirlii unutamazlar. Bu sevgi ve 6zlem aynm:1 zamanda yazarin sevgisidir de.
Askerlik yaptig siire ve Manisa'daki gorevi disinda Istanbul disinda bulunmayan yazar,

Istanbul hayramdir ayn1 zamanda.

6.1.14. Yalnizhk

Hikayelerde, erkeklerin yalmzliklannmin islendigini gériyoruz. “Kadin
Cehennemi” adh hikdyede kadinlarla bir tiirld iletisim kuramayan bir erkegin hikdyesi
anlatilir. Bu erkek ilk once kadinlarla iletisim kuramadigindan ve yalnizhigindan
yakinir. Daha sonra ise kadinlarla iletisim kurmaya baglar. Bu iligkileri kendisini
memnun etmez ¢iinkii bir tiirli mutlu olamaz. iliskilerini yasarken bile mutsuzlugundan

ve yalmzhigindan bahseder.

Yalmizliginin baglangici kadinlarla iletisim kuramadif doneme rast gelir.

“Nedim o vakitten bir sene evvel tam hig eksiksiz bir papazdi: hiicresine giinahim itiraf igin
higbir kadin girmedi, gekmecelerine higbir mektup saklamazdi. Ve kalbinde higbir kadinin miitebessim
yiizii yoktu...Yoktu... senelerce zaman onu dinleyecek, ona aglayacak, ona “sen” diyecek bir kadin
gelmedi; ona “sen” diyecek bir kadin” (BH, 1973, 46).

Oliim bile, yalmz olmadig siirece kabul edilebilir gelir.
“Qlitm Azrail iyi bir sey olabilirdi; ah fakat arkamdan aglayacak gozler olsaydi” (BH, 1973, 43).

“Avur Zavur Kahvesi” adli hikdyede, hikdye kahramam; kasabada memurluga
baglar. Mesai bittigi zaman herkes evine gider. Bekar olan kahraman, bu saatten sonra

yalmizligin1 daha gok hisseder.
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“- Kasabaya geleli bir ay olmugtu da kimseyi tanimiyordum. Benim gibi birkag memurla dairede
¢alistyordum. Onlar paydos olunca evli evine, kdylii kdyiine, evi olmayan sigan deligine der gibi, daha
giineg batmadan gekilip gidiyorlar, beni biitiin biitiin yalmz birakiyorlardi” (BH, 1973, 241).

6.2. Toplumsal Konulu Hikiyeler

Yazar, hikiyelerinde toplumsal konulara pek fazla yer vermemigtir. Toplumsal
konulan iglerken bile bireysel yonleri 6n planda tutmugtur diyebiliriz. Yazar, bazi
konugmalarinda ise sanatin herhangi bir disiinceyi ya da tezi savunmasina kars

¢iktigini belirtmigtir.

6.2.1. Savas

Hikdyelerde iglenen toplumsal konulardan birisi de savaglardir. Savaslar
yasantisinda farkli bir yer tutar zannederim. Yazarin 1895 tarihinde dogdugunu
biliyoruz. Bu tarihten yazann 6liim tarihi olan 1975 yilina kadar gegen siiregte Tiirk ve

diinya tarihini derinden etkileyen savaglar yaganmugtir.

Yazar, I. Diinya Savag1 sirasinda tip fakiiltesinde 6grencidir. Balkan Harpleri
sirasinda doktorluk yapar. II. Diunya Savagi yillaninda hikdye kitaplarindan giini
yayimlamstir. Ardindan Kore Savagi, Kibns Bang Harekati yazarnn tanik oldugu

savaslardir.

Yazar bunca savagin dogrudan ya da direkt etkiledigi edebi yasantis1 boyunca,
hikdyelerinde savagin bireyin ya da toplumun yayantisina getirdigi agir yiiklerden ve

acilardan bahsetmemistir.

Yazarin "Koredeki Cocuklarimiz" hikayesi digindaki hikayeleri, Canakkale
Savagi’mi konu alan hikayelerdir. “Mustafa'min Hilesi” adiyla yazilan kisa hikaye daha
sonra 1960 yihnda "Canakkaledeki Keloglan" adiyla uzun hikdye bigiminde
yayimlanir. Bir masal havas: iginde yazilan hikdyede Keloglan adli bir neferin, savas
sirasinda gosterdigi kahramanliklar ve bu kahramanlhiklar sonucunda Mustafa Kemal'le

tanigmasi anlatilir. Hikayelerin konularindaki benzerlik, sonug béliimlerinde de vardir.
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Yazar, hikdyeleri daha etkileyici kilmak igin, iki hikdyeyi de askerlerin Mustafa

Kemalle kargilagmasi ile bitirir.

Yazar, savag1 konu alan hikdyelerinde, gergek¢i bakig agisint zaman zaman
kaybeder. Hikdyeler masal havasina biirinir. Savagin dogal ortamu iginde de olagan
ustii olaylarin yada durumlarin olmasit miimkiindir ama yazar hikayelerinde bu

durumlan anlatirken zorlanir,

Yazann savagi konu alan ilk eseri "Mustafamun Hilesi" adli hikayesidir.

"Mustafanin Hilesi" 1927 yilinda yayimlanan Kina Gecesi adl1 hikdye kitabinda
yer alir. Kurtulug Savaginin bittigi yeni Turkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yillarda
yayimlanan bu eserde Mustafa adh bir neferin Canakkale Savagi sirasinda yanhglhikla
diisman tarafina geger. Diigmani, sdyledigi gesitli yalanlarla aldatir ve diigmanin elinden

kurtulur,

"[....]sabaha karsiydi, tabura su lazam geldi, katira su figilan yikledim, dereye indim, gikarken,
kafir yine zam zuma baglads; hele soyle siper olayim dedim. Domuz goz agtumads.; 6niime galiik bir yol
¢ikti. bayvam ¢ektim, meger bayirmus, ikimizde kendimizi tutamadik., giille gibi indik, herifler 'fan fin
fon' diye bagnstilar., gbziin kér ola Mustafa dedim, ettin mi edecegini?.. Ulan Ingilizlerin siperinde isin
ne behey okiiz? dedim; ama, i§ isten gegmisti, etrafimu sardilar, ve lakin, kurtuldum beyim, hem de katin
tekrar yiikledim” (BH, 1973, 135).

Hikdyede savasa dair aynntilar yoktur. Neferin yasadigi olayin aynntilan
anlatilir. Sadece olayin Canakkale’de gegtigi anilir.

"Canakkaledeki Keloglan" adli hikdyede "Mustafanin Hilesi" adh hikdyeye bazi

olaylar eklenerek, bazi olayalar degistirilerek uzun hikdye haline getirilmistir.

Senaryo haline de getirilen bu hikdye Canakkale Savagi sirasinda Anafartalar'da
bulunan Keloglan'ln bagindan gegenleri anlatir. Bu hikdyede mizahi bir hava iginde
savagin agir kosullart ve hikayesi anlatilarak degil de, savag sirasinda yasanan bir
hikdyenin aktanim olarak karsimiza gikar. Hikdyede savag ana konudur, arka planda bir
de agk anlatilir,
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"Koredeki Cocuklanimiz”" adli hikdyede Kore Savag1 sirasinda meydana gelmis

olaylar konu edilir. Hikdye gercek¢i bir bakis acisindan uzak bir gekilde anlatiimigtir.

Hikdyede savay alaninda iki kisi kalan askerlerin diigman askerlerine kargt
bulunduklan bolgeyi baganli bir sekilde savunmalari anlatilir. Biri Amerikali, digeri
Tirk olan bu askerlerin ortak diigmanlarinin yam: sira ortak bir noktalan daha vardir.

Savagin bitiminde annelerine kavusmak.

Canakkaledeki Keloglan" adh hikdyesinde de bu kavugma hayalini ayn1 gekilde

islendigini goriruz.

"Diigmana Ipucu Veren Egsekler” adli hikdye savas sirasinda gegen
hikdyelerinden daha farklidir. Savag ortam: iginde, en siradan isteklerini bile yerine

getiremeyen askerler, ‘gay demlerken bile’ tehdit altinda olduklarini unuturlar.

Hikayelerde, Mustafa Kemal'in o6vgiyle anlatildigini ve ulu onderin askerlik
yoniinin islendigini gériiniz.
"-Diigmana ip ucu veren essekler!.

Bu onun sesi idi. Canakkale miidafiinin Mustafa Kemal Bey'in sesti idi. O ne larbag saklar gibi. o
ne kihiglann gakirtist gibi bir sesti® (BH, 1973, 314).

"Canakkaledeki Keloglan" adli hikdyede de Mustafa Kemal, biiyiik bir hayranlik

ve 6vgiyle anlatiimigtir.

6.2.2 Sug

Hikayelerde, adi suglara ve suglulara rastlanz. Sug ve suglu “Salgin”, “Firengi”,
Ijding Ijding Luuupe!”, adh hikdyelerde yargiya tagimirken, “Elmas” ve “Soygun” adl
hikdyelerde iki kiginin arasinda kalmustir. “Ceza” adh hikdyede de bu konuyla ilgili

bilgi verilmemigtir.

“Salgin”, “Firengi”, “Ceza” adli hikdyelerde suglular cinayet iglerken, “Elmas”
adh hikayede hirsizlik sugu iglenmistir.
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“Elmas” adli hikdyede; evinde misafir kalan bir erkegin, elmasini galan evin

haniminin hikayesi anlatilir.

“Evveli zabitin parlak Bniformalanmn tetkik etti, sonra benimkilere dogru geldi. Kolali gémlegim
karanlikta biitiin biitiin beyaz goriiniiyordu. Telagh bir taviria iistiine egildi. Boyun bagmmn ignesi odada
yildiz gibi parladi. Sonra acele acele disant giktr. Kapr dikkatle, giiriiitiisiiz kapands...Vay canina diye
sbylendim” (BH, 1973, 41).

“Soygun” adh hikdyede de, kapi komsularimn 6limi tzerine komgularinin
paralarim ve altinlarini alan, fakat bu olaydan kimseye bahsetmeyen iki kiginin hikéyesi

anlatil1r.

~Sokaktan dogru bir inilti igittim, Mehmet Efendi’nin sesiydi. Necati’ye bagwrdum, fener yaktik.
Bir de kuliibeye girdik ki bizim komsunun hali kétii idi. ‘Ne oldun Mehmet Efendi?” dedik. Lisam halle
anlatt ki son demidir. Ben firladim bir hekim diye...Isaret etti ki lizumsuzdur{....]Sonra 6ksiiriir gibi bir
ses ¢ikardi. Bir ‘Allah’ diyemeden yiiriidii gitti.

Necati ile ikimiz, hani kim ne derse desin, soyle birbirimize bakigtik. Yedi bin kagitla altnlar!. E
oyle kimsesi de yoktu fakirin... Mahlile gidecekti. Define, boynuna hamail gibi asiryds. Eh, gikardik,
oracikta, aramizda taksim ettik. Nur i¢inde yatsin” (BH, 1973, 253).

“Salgin” hikdyesinde de bir erkek gocuk, ablasina sarkintihk eden jandarma
¢avusu ile kavga ederken, silahin patlamasi sonucu kiz kardesini 6ldarir. Geng gocuk

da tutuklanip cezaevine gétiiriliir.

“Derken litfuna mukabil zikrini 6detmek ister gibi, iri, kiska¢ parmakilanmn arasinda kizin
memelerini sikts.

Disardaki bagngmalann arasinda merdivenlerdeki ayak patirtisi isitilmiyordu. Kiz laplarmizi:

-Utanmaz, edepsiz... diye s6ylendi.

Birden anbann kapisi agilds, tiysiiz, sapsan, kocaman kannh yeni erkek olmus gocuk gibi bir
delikanl: igeri girdi.

Selim ¢avug ne olur ne olmaz, silahina davrandi.

Cocuk onun iistiine atilirken kiz yalvardi:

-Birak aam, seni sonra hapse atar...

Fakat oglan jandarmanin silahim yakalamus, miitemadiyen ¢ekisiyordu.
Emniyet mandals iyice kapanmamig olmalt ki dar ambarin i¢inde trarak!.. diye patiadi. Kiz al kanlar
icinde:

-Yandim, anam ...diyerek yuvarlands,
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Sabahleyin giin dogarken tahsildarla jandarmalar cocufu hayvanlanmin Oniine diigiirerek,
hiikkimete mukavemet, kiz kardesini kazaen katil ciirmiiyle kasabaya dogru gétiirdiler..” (BH, 1973, 36).

“Ceza” adli hikdyede, yasak bir iligki yagayan gelin, kaymnvalidesi tarafindan

yakalamr ve oldariliir.

“Martin bir defa daha patladi. Zavalli gelin al kanlar iginde yuvarlanirken tepeye dogru bakarak:

-Kaynanam... diye inledi.

Muhasebe-i hususiye memuru tabancasina davranmaya gerek kalmadan sirtimin distiinde gozleri
donmis, omzunda tifegi, salvan riizgarla ¢irpinan ihtiyar yérik kansinin miithi§ suratim gordi:

-Aman hatun!.. diye yalvardi.

Kocakan tekrar silahint omuzladi. Beyaz bir duman dereye dogru kaydi. Tiifek patladi” (Ceza,
1973, 116).

“Firengi” adh hikdyede de bir cinayet anlatiir. Yasak iliski yasadign kadindan
kendisine frengi gegtigini anlayan erkek kahraman, hi¢bir sey diiginmeden disar: firlar.
Iligkisi oldugu kadina rastlayinca kendini kaybeder ve kadini dldurir. Hastahigimi

ogrendikten sonraki durumunu ve kadini nasil 6ldiirdigiinii mahkemede anlatir.

“-Pek iyi hatrliyorum; bir Cuma giinii idi, yemek yedik, evde hepimiz gendik. Higbir diisiince
bizi sikimyordu... Fakat nasil oldu bilmem, birden bire hi¢ sebepsiz anlamadifim bir hisle elim ¢ibanin
iistiine gitti; ilk goriiste onun bir ¢iban(....] Bir firengi ibam oldugunu anladim!..[....] Aksamlara kadar.
sokaklarda dolastim, duvarlara nasil garpmiyordum, arabalarin altinda, tramvay tekerlekleri altinda nasil
ezilmedim, bilmem?..

Fakat kargimda, semsiyesi omuzunda ve dudaklarinda en orospu giiliigii onu gérdiigiim zaman...

Bagirarak:

Kamimdaki ¢tbam g6rmiis gibi oldum!..Gozlerimde ne viicudum, ne kalbim, ne diisiincem, ne de
hastalipim, ve ne de ellerim vardi; kuduz olmug bir kdpek gibi bofazina sigradim; ikimiz birden
kaldinma yuvarlandik. GYgsiiniin istinde diz ¢bken ben mi idim, gerdamm sikan ellerim mi idi,
bilmem?..

Isinir gibi sGylenerek, elleriyle tarif ederek anlatiyordu:

-Fakat gurtlagn parmaklanmin arasinda kitirdiiyor, boynumun kemikleri kollarimin altinda
citirdayarak kirhirken, ganaklanndan firlamis, meghul bir yere bakan gézlerine gile giile tiikiiriiyordum”
(BH, 1973,143).

“Ijding Ijding Luuupe!” adli hikdyede akil hastanesinde islenen bir cinayet
anlatilir. Pelenkovig adli hasta bir cinayet igler. Akil saglif1 yerinde olmadig: i¢in akil
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hastanesine gonderilir. Akil hastanesinde uzun bir siire kalir. Hastaneye gelen bir bagka

hastadan hoglanmaz ve onu 6ldiriir.

“Hakikaten aradan bir sene gegti gegmedi. Intikam kendini gésterdi. Pasazade, ziyaretine, gelen
bir aileyi, yolun 6te tarafina tegyi ederken Amavudla karg1 kargiya geldi. Bir mihusetli kargilagma...

Ammavud birdenbire tabancisim ¢ekti. Osman Bey’e ateg etmege bagladi. Pasazade:
-Aman Hiiseyin etme... '

Dedikge bir kursun daha yiyordu. Biri déniiyor, 6teki onun, kursun yememis bir tarafina bir tane
daha salhyordu. Katil Pagazade o arada, yol iistiinde tamam olmugtu” (BH, 1973, 322).

“Salgin”, “Ceza”, “Firengi” ve “Ijding Ijding Luuupe!” hikayelerinde kisilerin
isledikleri sugun karsihg cinayettir. Bu cinayet olaylart ve kisilerin suglanimi nasil

isledikleri ayrintilariyla anlatilir.

“Salgin” ve “Ceza” hikdyelerinde namus cinayetleri iglenmigstir. “Salgin” da
kardesine sarkintilik eden erkek gocuk, jandarma ile kavga ederken kiz kardesini vurur.
“Ceza” da ise gelinini bagka bir erkekle yakalayan kaynana, gelinini ve geliniyle

beraber yakaladig erkegi vurur.

“Firengi” adli hikdyede de, kendisine firengi hastalifi bulagmas: sebebiyle,
kendini kaybeden kisi, yasak iligki yasadifs kadim o6ldirir. Katil, cinayeti mahkemede
anlatir. Cinayeti nasil igledigini anlattiktan sonra diigindigi tek sey hastahin karisina
ve kizina bulagip bulagmadigidir.

“Yalmz, bana soyleyiniz reis bey, bana Allah askina, sizi evinizde bekleyen zevceniz ve
gocuklanniz agkana s6yleyiniz, kanma ve kizzma da firengi gegmis mi?” (BH, 1973, 143).

Bu ii¢ hikdyede goriiyoruz ki iglenen suglarin aile bireyleriyle birincil derecede
iligkileri var. “Elmas” adh hikdyede de hikdyenin akisi i¢inde direkt olarak veriimese de
elmasi ¢alan kadinin, kocasinin siirekli kumar oynamasi, eve gelen misafirlerden 1srarli
bir sekilde yatiya kalmalarim istemesi, kumar arkadaglariyla kansinin iliskilerine
dolayli da olsa g6z yummasi, kadin1 elmas: galmak igin zorlamig olabilecegini bize
gosterir. (BH, 1973, 37-41)
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“ljding Ijding Luupe!” adh hikdyede de sugu isleyen psikolojisi bozuk bir
hastadir.

Bu hikdyelerde sugu igledikleri igin sugu isleyenlere kizamayiz. Su¢ ya kaza
sonucu olarak iglenmistir, ya bir akil hastasi tarafindan iglenmigstir. Okuyucu sugu
isleyene hak verir; ¢iinkii bu hikdyelerde sugu igleyenlerle ilgili olumsuz yargilar ve

dusiinceler yoktur.

Suglarin konu oldugu hikdyelerde yazarin, suglulara kars: ortak bir tutumu var.
Sugun nasil ve neden iglendigini anlatirken, sugludan taraf oldugunu ve olaylart bu

tutumu dogrultusunda aktardigim goériiyoruz.
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7. FAHRI CELAL GOKTULGA’NIN HIKAYELERINDE MiZAH

Mizah Tirk edebiyatinda uzun bir gegmise sahiptir. Turk mizah edebiyat: da
farkhh donemlere ayrilarak incelenebilir. Bizi asil ilgilendiren Fahri Celdl’in
hikayeciligine katkis1 oldugunu diigiindiigiimiiz mizah donemleri ve Fahri Celal’in nasil
etkilendigidir. Tirk edebiyattmm mizah agisindan baktigimizda mizahin klasik
edebiyatimizda farkli gekillerde kargilandigin1 goririiz.

Fahri Celdl’in ilk hikdyesini yayimladigi 1917 tarihi II. Megrutiyetin ilaninin
sonrasina denk gelir. Tirk Mizah edebiyat: incelenirken, bu donem de mizahin edebi
eserlerdeki fazlaca yogunlagmasi dikkati geker (C. Ans., 1982, 1246).

Fahri Celdl’in eserlerini verdifi donem de mizahin edebi iiriinlerde yaygin
olarak kullamldigt bir donemdir. II. Megrutiyet doneminin baslangi¢ yillarinda, daha
onceki donemin baskilanindan bunalanlar, bu o6zgirlik ortamindan alabildigince
faydalanmaya caligmiglar ve bir eserlerini mizahi 6geleri sikhikla kullanarak
¢ikarmiglardir. Bu donemde otuzdan fazla mizah dergisi ¢ikmugsa da, bu nicel ¢okluk,
turtin niteligine yansimadii, Turk mizahinda herhangi bir ilerleme gonilmedigi gibi

yozlagma yasandifi sdylenmektedir (C Ans., 1982,1246).

Bu donemden sonra, 1. Diinya Savagi, ardindan Kurtulus Savasi yillan
yasanmigtir. Savagsla gegen bu yillarda mizah dogal olarak geri planda kalmigtir. Fahri
Celdl’in ilk edebi urinlerini verdigi donemle, Cumhuriyetin ilanindan sonraki ilk yillar
mizahin edebi eserlerde yogun olarak kullamldigi yillardir. Mizahin giigia bir sekilde
ortaya ¢iktig1 ikinci donem ise II. Dinya Savasi yillandir. Fahri Celdl bu donemde de
eser vermi§ ve mizahi 6gelerden faydalanmigtir. Halkin bask: altinda tutuldugu bu
donemde bagkaldirma fiili olmayinca, bagkaldin giilmece aracilif ile yapilmig ve
egemen siniflar giilmece aracilifii ile yipratilmaya galigitlmigtir (Nesin, 1973, 45).

Fahri Celdl’'in de 1917 yilinda baslayan yazarlik macerasi mizahin edebi
eserlerde yogun bir bigimde kullandif: déneme rast gelir. Fahri Celdl de eserlerinde
mizahi unsurlan kullanir. Fahri Celal’in eserlerindeki mizah 6geleri baskin bir sekilde

bellt degildir. O, daha ¢ok “biyik altindan giildiirmeyi” tercih eder. Eserlerinde mizah
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yaparken hedef aldi kurum ve ozel kigiler yoktur. Bazen bir ¢apkin, bazen namuslu

bir erkek, bazen bir agk, bazen de zor durumda kalmig bir insant mizahi yollarla anlatir.

Fahri Celal’in eser verdigi yillar sanatgilar lizerinde siyasi baskilarin yogun
oldugu wyillardir. Yazarlarnin “tath su gergek¢iligi” i¢inde irinlerini verdikleri bir
donemde mizah, sanat¢inin siinma noktasi olmustur (Kudret, 1987, ) Fahri Celal
eserlerinde mizahi bir sifinma noktasi olarak gormekten ¢ok, zorlu bir hayat
miicadelesini daha hafif olarak atlatma ve olumsuzluklar karsisinda farkli bir bakis agisi

kazanma gabast igindedir.

Fahri Celdl’in eserleri ve adi, gesitli mizah antolojilerinde, Tirk mizahini
inceleyen kitaplarda gegse de Fahri Celal’in mizahi, eserlerinde ne amagla ve nasil

kullandigindan bahsedilmemistir.

Fahri Celdl ilk donem eserlerinde; Talak-1 Seldse ve Kina Gecesi adli hikdye

kitaplarinda mizahi 6geleri diger eserlerine nazaran daha sik kullanmigtir.

Fahri Celdl, mesleginin kendisine sagladifi hazir malzemeden alabildigine
yararlanmigtir. Yillarca akil ve ruh hastalar: ile i¢ ige olan yazar; bu hastalardan yar
zararh tipleri kendisine hikdye konusu olarak se¢mistir. Saglikli bireyin i¢ diinyasindan,
hareket ve davramslarindan gok farkli bir yapiya sahip bu insanlann yazann akici
uslubu ile anlatmasi sirasinda kendiliginden dogan mizahi ogeler hikdyelerde

belirlenebilir.

Hikayelerdeki mizah Ogelerini olay komigi, karakter komigi ve sagmanin

mantigindaki mizah olarak {ige ayirabiliriz.

Fahri Celal’in Hikdyelerinde de mizahi unsuru saglayan 6ge gogunlukla karakter
komigidir. Kisilerin toplumda normal kargilanmayan, ya da topluma uyarlanamayan
yanlari, mizahi bir ¢6ge olarak edebi eserlerde kullanilabilir. “Deliye Selam” adl
hikdyede bir ruh doktorunun, vapurda her giin kargsilagtifi bir adamla muhabbetleri
sonucu ortaya gikan kisilik 6zellikleri mizahi bir dille anlatilir,

Hikayede siirekli olarak, akil hastanesindeki bir yakinina selam gonderen bu
kisi, hastanedeki arkadagiyla gegirdigi giizel giinlerden bahseder. Doktor, hastasin



188

bulup arkadagindan selam gétiirdiginde bu iki arkadagin, arkadashigina sasinr.
Hikiyenin sonunda “igerdekinin mi yoksa digaridakinin mi deli olduguna karar vermek”

(Celik, 1999, 94) de okuyucuya birakilir.

Vapurda rastladigi doktorla arkadagina selam gonderen adam, arkadastyla olan

yakinligindan bahseder.

“Efendim arzim... Bizim ahbabi kadimeden bir Mechmet Ali Bey vardir. Eski teftisi insani
komisyonunu azasindan Ferik Hisnii Pasa merhumun mahdumlan.. Efendim kendileriyle émriimiiz
beraber gegmistir. Hatta valide merhume naklederlerdi, kirkli imisiz bu Mehmet Ali Beyle..” (BH, 1973.
287).

Daha sonra arkadagtyla gegen zamanlarini giizellikleriyle aktanr:

“Ah Beyefendi hazretleri, o gegen giinler ne giinlerdi o ne alemlerdi. O ne tath ginlerdi.. Bu
gozlerdeki yag istigrap buyurmayiniz, ah o ne alemlerdi!.” (BH. 1973, 288)

Hikdyeye hastanedeki kisinin girmesiyle beraber, mizahi yaklasimda ortaya
cikar.

“Muhtesem Cukadar Beyefendi’nin selamlan var dedim. Bir kahkaha atti:
-‘Ulan bu bizim su Muhtesem mi? Hay pezevenk eskisi, kinik piiskiisii, herif vay, biz onu biz zamanlar..”
Eliyle de bir takim miinasebetsiz igaretler de ediyordu™ (BH, 1973, 289).

Hikayedeki bu durumu bir olay komigi olarak degerlendirebiliriz.

Cevdet Kudret’in de belirttigi gibi yazarin hikayelerinin sonug béliimleri mizahi
bir hava tagir. Yazar bu mizahi havayt; kigilerin, olaylarin komigini sona saklayarak, bir

anlamda da umulmadik ve mizahi bir son bularak saglar.” (Kudret, 1987, )

“Geri Cevir Herifi” adli hikdyede de aym durumu goruriz. Bir dag koyiine
doguma ¢agrilan doktor, dag yollarinda bir giin boyunca yolculuk yaptiktan sonra,
kadinin dogum yapmasi sonucu, hasta sahipleri tarafindan “gevir herifi geriye” denerek,

gecenin bir vakti, hastay bile gormeden geri donmek zorunda birakilir.
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“Geri Cevir Herifi” adl: hikdyede de goriilecegi lizere Fahri Celdl’in mizah1 her

zaman bir giillmece dZesi olarak kullanmadigim da goriiriiz.

Fahri Celdl'in sagmanin mantigindaki gilmece simfindaki gruba

sokabilecegimiz hikdyesi “ Devairi Isgal” adli hikdyesidir.

Hikiyede elli iki sene ugragilarak kazanilmig bir dava anlatilir. Hikayenin
kahramam dava sonuglandiktan sonra saskindir. Elli iki sene boyunca surekli ugrastig

davanin bitmesi hikdye kahramanmim sevindirmez.

“-Velhasili kelam divay: elli iki sene ugrastim, didindim, senin anlayacagin temyizen kazandim.
Kazanmasina kazandim, hak yerini buldu amma, simdi sudan qikmus balik gibiyim, igim giiciim kalmadt.
ben artik ne is goreyim?” (BH, 1973, 172).

Elli iki seneyi yaklagik bir insan émrii olarak diigiindiigiimazde, hakl oldugu bir
konuda insanin o kadar yil bir davayla ugragmasim sagma olarak daginebiliriz. Bu
olayin hikdyeye kattif1 mizahi yanla hikdye bitmez. Hikayenin bitisinde bir mizahi yan
daha vardir. Yillarca ugrastifi bu davadan sonra kendisini ortada kalmi§ gibi hisseden

hikdye kahramamnin durumu da bir bagka mizahi 6ge olarak degerlendirilebilir.

“Bir Enigte” adli hikdyede de karakter komigi ile kargilasiniz. Hikdye boyunca
yazdig1 mektuplar, yakinlarini bulmak i¢in yaptif1 aragtirmalarla kargimiza ¢tkan hikaye
kahramanlarindan biri, higbir fiziksel ya da ruhsal dzelligini bilmedigimiz bir hikdye
kisisidir fakat hikdyenin gelisme sirecinde bu kisinin normal olmadifina da kanaat

getiririz.

Hikayedeki bu kisi ilk 6nce akrabalarim bulmak igin gazeteye verdigi ilanlarla

kargimiza gikar.

diriminizi anyor’ dediler” (BH, 1973, 183).

Hikdye kahramani, bu ilanlardan sonra akrabalanm aramak igin farkl: yollar

dener. Sehrin Gnli bir doktoruna mektup yazar.
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“Kiigiik kerimeyi doktora gdstermek laam geldi, ben kizz muayene ettiriyorum, doktor dertle
derman arasinda: ‘simdiye kadar altt mektup aldum, bir adam sizi anyor suna bir cevap verin’ dedi” (BH,
1973, 183).

Bir siire sonra bagka bir yol deneyen 1srarci akraba, bu tavrindan da vazgegmez.

“Bu sefer vilayete miiracaat etmis. Sicil kiitiiklerinden tetkikat istemis. Ise zabita kangmus, polis
merkezlere tamim etmis]....]merhabazade efendi vakfindan, Kabakulakzade miitevellilifinden birkag
sechmimiz vardi, evkafa mu miiracaat etmemis, bulamami§ polise, emniyeti umumiyeye, dahiliyeye,
tapuda eski miikdsefe memurlanna kagitlar m1 yazmamg. Velhasil cihan dlem kazan, bu kepge, bizi
aramus, eh istedigin ne be adam... degil mi? Hig... Akraba canhlik..” (BH, 1973, 183).

Akrabalarini bulduktan sonrada istekleri bitmeyen bu kisi, farkli isteklerde
bulunmaya devam eder. Akrabalarinin istekleri karsisinda ¢aresiz kalip yapmak zorunda

kalan bu aile hem zor durumda kalir, hem de ne yapacagim bilemez.

“ Bir defasinda bir mektup; yakinda bir yavrumuz diinyaya kademnihade olacaktir. bittabi
zatialiniz isim babasi, refikaniz isim validesisiniz. Binaenaleyh ¢abuk iki isim bulunuz. [....] Bir de baktik
buralarda lastik don bulmak imkansiz, hemen iki tane gondermenizi niyaz ederiz {....} Bir eyliil sonunda.
ikinci kizint vapurdan almamizi, burada mektebe kaydettirmemizi, evimizde yatip kalmasinm istedi. Aman
ne yapariz demege kalmad:. Kiz filan giin oradadur, diye telgrafladif....] Birdenbire agiz degistiriverdi,
mektep taksidine mecalim kalmads, dedi.” (BH, 1973, 186).

Bir yandan geligen olaylardaki mizahi 6geleri, olay komigi olarak, bir yandan da
bu isteklerde bulunan kisiyi karakter komigi olarak degerlendirebiliriz. Komik bir olay
olarak baglayan akrabahik iligkileri hikdyenin sonuna geldigimizde traji-komik bir

durum haline gelir.

Yazann farkli mizah ve hiciv antolojilerinde hikayeleri yer almaktadir. Fahn
Celal’in bu hikdyelerinde mizahi o6geleri nasil kullandigt hakkinda bilgiler yoktur.
M.Sunullah Arnsoy hazirladigi Tiirk Mizah ve Hiciv Antolojisinde (Ansoy, 1967,
240) Fahri Celdl’e de yer vermistir. Bu antolojide yazar i¢in “ kiiglik insanlarin kiigik
yasantilanm bir mizah havasi iginde yermeyi basarmstir.” (Arisoy, 1967, 109) der.
Hazirlayicimin bu yaklagimi, yazarin mizah anlayist ile bagdasmaz. Yazar, kiigiik

insanlarin yagantilarin1 mizahi bir 63e i¢inde yermeyi degil, vermeyi bagarmugtir.
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Mizah, mizahi unsurlar ve Tiirk edebiyatinda mizah konulan ayrntili olarak
incelenmesi gereken ve her biri birer tez konusu olarak ele alinabilecek oldukca
kapsaml konular olarak degerlendirilebilir. Fahri Celal’in hikdyelerinde mizah konusu
da bu baglamda, bu ana baghklar iginde bir yere oturtulmas: gereken bir baghk olarak
degerlendirilebilir. Bu baglik altinda bizim tespit edeceklerimiz, konunun st
basliklarinin degerlendirilmemesinin eksikliklerini mutlaka tagiyacaktir. Tirk mizah
ele alinirken II. Megrutiyet doneminin ayn bir onem tasidig1 taradigimiz biitiin
kaynaklarda belirtiimesine ragmen kaynaklar mizah dergilerinin ana yapilarina deginip,
daha ¢ok mizahin karikatiirle saglanigin1 ele almiglardir. Tiirk edebiyatinda roman veya
hikdyede mizah izerinde yapilmig herhangi bir aynntili ¢aligma yoktur. Kaynaklar
dénemin yazarlarindan bazilarimi mizahi 6geler, kullaniyor diye degerlendirmelerine

ragmen, yazarin hangi eserlerinde, nasil ve ni¢in mizahi kullandigim belirtmiyor.
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SONUC

Bir olayin sozlii ve yazih olarak anlatilmasi anlamina gelen hikaye, son iki, yiiz

yilda ortaya gtkan bir edebi tiirddr.

Hikdye son iki yiizyilda bagimsiz olarak ortaya gikmistir ama bu tarihlerin
oncesinde farkh tiirlerin i¢inde modern anlamda olmasa da hikdye parcaciklart ya da

hikayeler vardir.

Ilk olarak Avrupa'da bagimsiz bir tir haline gelen hikiye tiir, aym yiizyilda
Amerika'da da ayn bir tiir olarak kendisini gdsterir. Hikdyenin bagimsiz bir tiir olarak
son iki yiizyilda ortay ¢iktigim belirtmigtik. fakat hikdyenin en eski edebi tirlerle olan
iliskisi bu tiirlerin tarihi kadar eskidir. Hikyenin destan, masal, halk hikdyeleri ile olan

iliskileri de oldukga eskidir.

Tiirk Edebiyatinda da hikdye tiriniin bagimsiz bir tur olarak ortaya ¢ikmast,
Tanzimat donemine rast gelir ama hikdye etme gelenegi oldukga eskidir. Ik donemde
din adamlan tarafindan soylenen dini hikdyeler, toplumda yaratilan agk hikayeleri,

kahramanlik hikdyeleri de diger 6rnekler olarak siralanabilir.

Batih anlamda hikdyeciligimizin kimle ve hangi eserle bagladigi konusunda
kesin yargilar yoktur. Tanzimat déneminde hikdyeciligimiz agisindan dikkati geken bir
baska nokta da bu dbénemde yazan bilinmeyen hikdyelerin oldugudur. Yazan
bilinmeyen bu hikdyelerden bazilari, Hangerli Harum, Hikdye-i Cevri Celebi, Tifli ile

Iki Birader Hikayesi'dir.

Bu hikayelerin modern hikiyemizin olusumunda etkili 6rnekler oldugu fakat
Klisik hikdyelerimizin &zelliklerinden de siyrilamadiklan goriiliir.1870'den sonra

Ahmet Mithat'in ve Emin Nihat'in hikdyeleri ¢ikmustir.
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1871 yilinda Ahmet Mithat Letaif-i Rivayat serisinde toplam yirmi sekiz tane
hikdye yer alir. Bu hikdyelerden bir kisminin dogu edebiyatindan geviri oldugu da

sOylenmektedir.

Emin Nihat Miisameretnime'sini 1871 yilindan itibaren ciiz ciiz yaytmlamigtir.
Miisaremetname'nin ilgi ¢ekici bir 6zelligi Decemeron Hikayeleri ile benzerlik

gostermesidir.

Donemin hikdye tiirinde verilmis orneklerinde de anlasilacagi gibi eserler;

genellikle dogu ve bati edebiyatlarindaki drneklerin benzeri veya taklidi durumundadir.

Servet-i Funlin Doneminde de hikdye tiiriinde gegitli 6rnekler verilmistir. Bu
orneklerinde ozellikle dil ve islubun agir oldugunu goriniz. Dénemin hikayecileri de
meddah gelenegine bagh anlatidan kurtulamamiglardir. Bu dénemde de Halid Ziya,
Mehmet Rauf, Savfeti Ziya'dir.

Servet-i Finln doneminde donemin anlayigindan farkl: bir anlayis tastyan ve
Ahmet Mithat'in yolunu izleyen, Hiiseyin Rahmi Girpinar'da hikayeleri ve hikayeciligi
ile dikkat geker.

Milli Edebiyat déneminde hikayeciligimizin ustasi Omer Seyfettin'dir. Donem
hikdye tiirii agisindan oldukga verimli bir donemdir. Kisa hikayeciligimizin kurucusu
sayilan Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Halide Edip, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
donemin en 6nemli Hikayecileridir. Bu donem hikdyelerinin maupassantvari hikayeler
oldugunu da goririiz. Bu dénemde artik hikdye tiri anlatimi ve igerigi ile etkilerden

kurtulmug bir tir olarak kargimiza gikar.

Yazarimiz Fahri Celdl Goktulga da Miili Edebiyat déneminde ilk eserlerini
vermeye baglamustir. Ik eserini 1915 yihinda yazmustir. ik yayimlanan hikdyesi ise
1917 tarihini tagir. yazar mili edebiyat doneminde yazmasina ragmen higbir donemin ve

edebi gorugin anlayigina baglanmamigtir.

Ilk hikdye kitabint 1923 yilinda Taldk-1 Seldse adiyla yayimlayan yazar, ikinci
kitabr olan Kina Gecesi'ni 1927 yilinda igiincii kitabi Eldebir Mustafendi'yi 1943
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yilinda, dérdiincii kitabi Avur Zavur Kahvesi'ni 1948 yihnda beginci kitabi olan
Riizgar1 1955 yilinda son kitabi olan Canakkaledeki Keloglan' ise 1960 yilinda

yayimlamigtir.

Yazarin Riizgar adli kitabinda hikayelerin yani sira gazete yayimladig fikralan

da yayimlanmugtir.

Yazar ilk hikdyelerinde donemin geleneksel eglence térenlerini kadin- erkek
iliskililerini, kigilerin i¢ dinyalarinda yasadiklarni hastahkli durumlan anlatmgtir.

Yazarin hikayelerinin konularinda fazlaca bir degisikilik olmamugtir.

Yazann hikdye kisileri genellikle toplumun orta tabakasindan segilmis, maddi

sikintilar iginde yasayan insanlardir.

Yazarin, hikdyelerinde genellikle galisan imsanlar anlatilir. Bu sebeple olacak ki
hikdyelerde otuza yakin meslek adi amlir. Bu insanlann meslek yasantilarindaki
zorluklar ve bu zorluklarin aile yasantisina getirdigi sikintilar anlatilir. Yazar bu konuda
ozellikle kendi meslegini tiim aynintilariyla anlatmay: bagarmustir. Hikdyelerinde en ¢ok
yer verilen meslek grubu da doktorluktur.

Yazar dokturlukla beraber askerlige de oldukg¢a genis yer ayirmigtir. Canakkale,

Kore savaslanm isledigi hikdyelerinde askerlerin kahramanlik hikayelerini anlatmigtir.

Yazanin eserlerinde Ozellikle mizik sanatgilanna yer vermistir. Eglence
torenlerinde yer alan sanatgilardan bahsetmekle yetinmistir. Yazarin "Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi" adl eserinde de kadin sahne sanatgilarinin mesleklerini icra edisi
anlatilir. Hikayelerde galisan kadinlara da rastlanmasi, dénemin toplumsal yasantisi

iginde kadinin yerinin belirlenmesi agisindan ilgi gekici olarak diistiniilebilir.

Bu meslekler diginda kirsal kesimde yapllan‘ meslekler, ev hanimlan, ev
hizmetlerinde ¢aligansar, o@retmenler, hikdyeler de amlan mesleklerdir. Hikayelerin
kisilerin meslegi agisindan dikkat gekici diger bir yonii ise donemin konak ve yal

yasantisi iginde bu evlerde ¢aligan kadinlarin hikdyeleridir.
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Yazar, ilk donem hikdyelerinde geng insanlan anlatirken ozellikle 1945'lerden
sonra yazdig: hikdyelerinde kendi yas doneminin de etkisiyle yash insanlart anlatmay:

tercih etmigtir.

Yazarin hikdyelerinde erkek kisiler kadar, kadin kigilere de yer vermistir.
yazarin hikdyelerinde kadinlan igleyisi ve kadinlara bakig agis1 farkhdir. Hikdyelerdeki
kadin kisilerin olumsuz kisiler olmas: dikkat gekicidir. Simirh sayidaki hikdye diginda

kadinlar hakkinda olumsuz kigilikler olarak verilmistir.

Hikdyelerde yagh kigiler gibi g¢ocuklarda acima duygulan ve sevgiyle
anlatilmigtir. Yazar ¢ocuklari anlatirken, onlarin gektikleri acilan ve katlanmak zorunda

olduklani davramglari anlatmigtir.

Yazarin hikdyelerindeki konular genellikle bireysel konulardir. Yazar, evlilik,
bosanma, yasak iligki, aile iligkileri gibi iki kisilik iligkilere siklikla yer veremis bu gibi

konulan siklikla iglemistir.

Yazar, iki kisi arasinda gegen iligkilerin yasak, hastahkli, toplumca hos
gorilmeyen yanlarini vermeye caligmigtir. aile iligkilerini incelerken ise ya bitiiniyle
beraberlik tablosu gizen gériintiiler hikdyelere akseder, ya da bu iliskilerin anne-gocuk,
baba-gocuk 6zelindeki iligkiler ele alinir. Bu iliskilerin hikdyelerde degigmez bir yoni
vardir. Anne ya da babadan birinin hayatta olmamas: iligkileri duygusal bir sekle
doénigtirir.  Cocuklarinin  hayatlarina miidahaleci davranan anne ya da baba bu
iligkilerin belirleyeni olma yolunu seger. Kimi hikdyelerde sembolik bir aile iligkisine
déner bu iligkiler kimi hikdyelerde de gocufun istenmeyen davramiglara girmesiyle

sonuglanir,

Hikayelerde iglenen iligkilerin bir bagka yonii de, mizahi bir hava iginde

verilmesidir. Tligkilerin tiim olumsuzluklan bu mizahi hava iginde eritilir.

Yazarin hikdyelerinde anlattif1 olaylar ve kisiler kimi zaman mizahi unsurlarla
kargimiza g¢ikar. Yazar hikdyelerinde zaman zaman olay ve karakter komigi 6gelerini
kullanirken, kimi zaman "sagma" 6Zesini de kullanir. 1908'den sonra edebiyat alaninda

mizah bir patlama olarak kendisini gésterir. Istanbul'da gikan dergilerin hemen hemen
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hepsi mizahi dergilerdir. Edebiyat alaninda da kendisini gosteren bu patlama Fahri
Celal'in hikyelerinde de goriiliir. Yazar, hikdyelerinde mizahi 6gelri kullamirken abartili
kisilikler ve olaylar ¢izmek yerine hayatin zorluklari arasinda insamin bagina birdenbire
gelen yasanildigi doénemde insam ve gevresini sikan fakat daha sonra tath bir
giilimseme ile anlatilan olaylar vardir. Yazar hikdyelerine mizahi 6zellikle sokmamus,
mizahi 6geler tastyan tipleri ve olaylan anlatmugtir. Bunun igindir ki yazarm mizah

anlayis1 donemi igerisinde eriyip gitmek yerine, bu giin bile giincelligini korur.

Yazar hikdyelerinde mekén olarak Istanbul'u kullanmigtir. Mekanin hikdyelerde
ozel bir yeri yoktur desek yanlig olmaz zannederim, ¢iinkii yer adlari ile sinirli kalan

mekanlar, ayrintilan ile okuyucuya sunulmamstir.

Hikiyelerdeki mekanlarin diger bir ozelligi ise ulagim araglanmn
kullanilmasidir. Yazar, Istanbul'da gegen hikdyelerini anlatirken 6zellikle Istanbul'un
vazgegilmez ulastirma araglari olan vapurlan kullanmigtir. Hikayelerde, tagitlar mekén

olarak kullanilinca, mekanin i¢ ve dig mekan 6zelligini belirlemek de giiglesir.

Yazarin hikdyelerinin diger bir ozelligi -Canakkale, Kore gibi- savagin
yapildig1 mekanlarin anlatilmasidir. Bu hikdyelerde mekan olarak cepheler verilse de

tarihsel mekan olma 6zelligi tasimasindan dolay: hikayeler iginde dikkat gekicidir.

Yazarin hikayeciliginin bir bagka yoni ise hep ikinci planda kalmasidir. Agir
meslek kosullart yazarin hikayeciligini hep arka plana itmistir. bu yuzdendir ki
hikdyeciligine &zel bir ¢gaba harcamamigtir. Bunun yaninda hikdye konusunda simirli da
olsa digiincelerini agikladigim goriiyoruz. Yazarnin bir bagka edebi yoni ise, fikra
yazarhidir. Cesitli gazetelerde yazilar yazan Fahri Celal, bu yazilarinda ve kendisiyle
yapilan roportajlarinda tire iligkin goriiglerini aciklar. Ozellikle olaylarin anlatimi
konusunda edebi yasantisinin ilk donemlerindeki goériiglere siki sikiya baghdir. Yazar;
diizenli bir vaka kuruluguna sahip hikdyeler yazilmasi konusunda kat: gorsler sahiptir.
Bir yazist diginda, bu gelenegin digina gikanlan elegtirir. Yazar, bu konuda kendisini
geligtiren bir yapiya sahip degildir. Yazar toplumsal alndaki degigimleri 6z yapimizla
uyustugu siirece kabul edilebilir buldugu gibi, hikdye alanindaki geligmelere ve

degigmelere kendisini kapali tutmustur diyebiliriz.
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Yazanin bir hikdyesi digindaki hikdyeleri kisa hikdye formu tasir. Yazarin sadece

"Canakkaledeki Keloglan" adli eseri uzun hikdye formunda yazilmstur.

Hikayeler diizenli bir vaka kurulusuna sahiptir. Yazar hikdyelerde olaylarin
kurulusunda kendisinden Onceki gelenegi benimsedifi gibi, anlatim ozellikleri
konusunda da tavn degismemigtir. Modern anlamda bir tiir olarak ortaya giktigindan
uzun bir sire sonraya kadar, geleneksel hikdyeciligimizin farkli ozelliklerinden

styrilmayi bir tirli bagaramamugtir.

Fahri Celél'in hikayelerinde geleneksel anlatilanmizin bazi anlatim 6zeliklerini
de goruruz. Okuyucuya gereksiz bilgi verilmesi, hikdyeye iglincd bir sahus olarak
miidahale etme, kendi diinya goriisiine ait goériis sunma gibi teknik kusurlara hikyelerde
rastlayabilirz. bu teknik 6zellikleri yaarin son dénem eserlerinde de buldugumuz igin
yazarin kendi hikdyeciligini gbzden gegirme, bir edebi kisilik olarak kendisini yenileme

gibi 6zelliklere haiz olmadigini goriiyoruz.

Yazann hikayelerinin bir diger 6zelligi ise, farkh turlerden faydalanmasidir.

Yazarin hikayelerinde masal, mektup, ani, nazim tiirlerden faydalanmgtir.

Hikayelerin bir diger anlatim o6zelli§i ise anlatim esasina dayah metinler
olusudur. Kimi zaman gosterme metodunun kullamlmasina ragmen hikayelerde I. tekil

kisili anlatma esasina dayal bir anlatim segilmistir.

Fahri Celal'in harekete dayali olaylar1 anlatmast onun hikayeciligini akic1 yapan
ve surekli, bir eylemsel yap: i¢inde merak unsurlannin kullanimimi ve ¢dziimiinu

kolaylastirici bir etkendir.

Yazann tek uzun hikdyesi olan "Canakkaledeki Keloglan" adl: hikdyesi diger
hikdyelerinden bir takim farkliliklar gosterir. Bu hikdyedeki olay yapisi da diger
hikayelerle eyleme dayali yoniiyle benzegsirken, ana olayin gercevesi altinda farkh

olaylarin siralanisi ile de aynilir.

Yazann hikdyeciliginin en ilging yam, hikdyelerinde kullandifi dili ve

Uslubudur. Hikdyeler bu agidan oldukga zengin bir malzemeye sahiptir. Hikdyelerinde
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halk dilinin zengin malzemesinden faydalanan yazar, kimi zaman higbir sézlikte
rastlamadiimiz kelimeleri de kullanmigtir. Hikdyelerde atasozleri ve deyimlerle
pekistirilmig anlatimlara siklikla rastlariz. Beddualar da halk kaynakli kullammiara
diger bir 6rek olarak verilebilir. Yazarin hikdyelerini inceledigimizde yazann zengin
bir argo kiltire sahip oldugu ve hikdyelerinde bu kiltiriinden sikga faydalandigini
goriiriiz. Yazar, hikdyelerde, argo tabirleri, kiifiir ve kaba sozleri rahathikla kullanmigtir.
Bunun yam sira bu zenginliin yaninda yazarin anlatiminda tekrara dagtiguni
gorebiliriz. Hikdyelerde aymi tasvirleri, argo kelimeleri tekrar tekrar kullandigim

goriuriuz.

Yazarin en 6nemli anlatim o6zelliklerinden bir de hikayelerinde ikilemeleri
olduk¢a fazla kullanmasidir. Bu ikilemeler iginde de yazi dilinde az kullanilanlara

rastlamak mimkiindur.

Yazarin 1948 yilinda yayimladigi "Avur Zavur Kahvesi" adli hikaye kitabi da
bu ikilemelerden birisiyle olusmustur. Bir diger hikdyesi "Eldebir Mustafendi" efendi
kelimesinin bir isimle beraber kullanildiginda halk dilindeki soyleyisi ile hikdyeye ve

hikaye kitabina ad olmustur

Yazarin messlek yasantisindan hikdyelerine aktardigi mesleki kelimeler de

hkayelerde yer almaktadir.

Yazar, hikdyelerinde kisa ciimleler kullanmistir. Uzun cimleler hikdyelerde
olduk¢a az rastlariz. Soru ciimlelerini de sikhkla kullana yazar, baz1 hikéyelerinin

sonunu soru ctimleleri ile bitirir.

Hikayelerin kisa bir zaman dilimi iginde gegtigini goruriiz. Hikayeler ozellikle

giiniin karanlikta gegen boliimlerinden birinde meydan gelir.

Hikayelerde kisa bir zaman dilimi uzun uzadiya anlatiimaz. Zaman, hikayelerde

hizl bir gekilde igletilir.

Yazar, hikdyede eger uzun bir zaman dilimini atlayacaksa bunu belirtmek

yerine yildizla ayirarak zaman atlamasim yapar.
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Siirh sayidaki hikdyede zaman geriye donislerle igletilir. Bazi hikdyelerde
hikdye bu geriye doniiy zamaninda biterken, baz1 hikdyeler de ise hikdyenin anlatim
zamanna tekrar doniilerek bitirilir. Geriye déniillen zamandan, ileriye dénik anlatimlar
da yapilmistir. Yazarin hikdyeleri iginde uzun bir zaman dilimine denk gelen
anlatimlarda yer almaktadir. Bu hikdyeler iginde bir insan 6mrii kadar diyebilecegimiz

hikayeler de vardir.

Hikayelerin bigim ve igerik ozelliklerini ¢aligmamizin sonunda bu sekilde
belirledik. Yazarn bir hikdyeci olarak kendisinden so ra gelenleri etkiledigi mutlaktir.
Bu etkilenmelerin saptanmasi oldukga genis bir aragtrmamin konusu olabilir fakat
yazarin kendi déneminde geng hikayeciler tarafindan goéris alinacak kadar tanindigini
ve Onemsendigini de biliyoruz. Ozellikle Haldun Taner'in Fahri Celdlin  edebi

goruslerini 6grenmek igin hikdyelerini yazara okuttugunu ve goriis aldigimi biliyoruz.

Bazi kaynaklarda yazann kendi dénemi iginde bile degerininin bilinmedigine iki
hikdye kitabimin yayin tarihleri arasinda unutulduunu yaziyor. Yazarin okuyucu
tarafindan nasil degerlendirildigini bilmiyoruz ama kendi donemin usta edebiyatgilar
tarfindan &vglyle bahsedilen bir yazar oldugunu biliyoruz. Ama diger bir gergekte
Mehmet Raufun da dedigi gibi Fahri Celal'in hakettii basariyr yakalayamadigidir.
Yazarin bu basany: yakalayamamasinda bazi etkenlerin oldugunu belirtmekte yarar var.
Yazar, ilk hikayelerindeki orjinalligi zamanla kaybetmis ve kendi eserleri iginde gerek
anlatim gerekse igledigi temalar bakimindan tekrara dismistir. Yazar kendi
yazdiklarini tekrar ederken de gelenege olan baghligt, yeni yaklagimlara ve goriislere
“Onceden yazdiklarimin arkasinda durma zorunlulugum var" diyerck kapali kalmasi
onun geri plana itmistir. Yazarin hikdyeciligini etkiliyen diger bir unsur ise; bir taraftan
kendisinde doneminde orjinal kilan konulan bulmasina ve isglemesine birinci derece de
etken olan meslegidir. Yazar ¢zelikle Bakirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklan
Hastanesi'ndeki yoneticilik goreviyle agir bir sorumlulugun altina girmigtir. Bir dénem
kendisine yeni ufuklar agan meslegi daha sonra yzarligini araka plana itmesine sebep

olmustur.

Yazarin meslegi ile birlikte 6zel yagantisinin da edebi yasamntisim etkiledigi

gorusiindeyim. Ug evlilik yapan yazarin, kadinlar hakkinda olumsuz 6n yargilarmin
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bulunmas: dogal olarak kargilanabilir. Hikiyelerinde anlattigs Gvey anne-kiz g¢ocugu
iligkileri de bir kizz bulunan yazann, korkularindan ya da yasantilarindan
kaynaklanabilir.

Yazarin yagantisinin bir diSer yonii ise, taniklik ettii tarihsel olaylardir.
Osmanligi Imparatorlugunun yikilmasindan Cumhuriyetin kurulmasi, Cumhuriyet'in
kurulmas: ile baslayan toplumsal degisimlerin 1970'li yillara kadar ki devam: bir insan
omrii i¢in ¢ok biyikk bir tarihsel tamklik olarak nitelendirilebilir. Bu agidan
baktigimizda, yazarin yasami, bir hikdyeci i¢in g¢ok biyllk bir malzeme olarak
diistiniilebilir. Yazarin bu malzemenin gok sinurli bir kismu ile yetindigini de goriiyoruz.
Yazar bireye doniik konulan ile hikdyelerini olusturmay: tercih etmigtir. Eserlerinde

toplumsal olaylara ve konulara deginmemigtir.

Biitiin bu incelemelerimizin yamnda Fahri Celal Turk éykucilugi igin 6nemli
bir edebi kisiliktir. Eserleri ve goérigleri ile de kendisinden sonra yetigmis kusag:
etkilemigtir. Yazarin diger bir 6zelligi hatta en 6nemli 6zelligi, her ne kadar eserleri

i¢inde tekrara diigse de hikayeciligimiz iginde orjinal bir isimdir.

Yazann hikayelerindeki kisileri yaratirken, okuyucuyla kisileri fiziksel anlamda
bulusturdugunu goérilyoruz. Yazann iki hikayesi diginda kisilerin i¢ diinyalanna ait
tasvirler, bilgiler okuyucuya aktaniimaz. Yazar, hikaye figiiriinii yaratirken dig diinyada

herhangi birisinin taniyabilecegi kadarin1 okuyucusuna aktanyor.

Fahri Celadl’in hikayelerindeki figiirlerin en 6nemli 6zelligi ise hikayelerde
yaratilan figiirlerden hepsi hikayeden ¢ikanilamayacak kadar guglidur. Hikayelerdeki

olumlu ya da olumsuz olsun tiim figiirler basanyla ¢izilmistir diyebiliriz.
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