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OZET

YUKSEK LISANS TEZi

FAYYUMDAN EMPRESYONiIZME RESIMDE PORTRE KULLANIMININ
INCELENMESI

Tarikk SANCAR
Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Resim Ana Sanat Dali
Damisman: Do¢. Dr. Haydar BALSECEN

2025, 78 Sayfa

Portre, bireyin fiziksel simasi ya da yiiz ifadesinin betimlenmesi yoluyla duygu
ve diisiincelerinin disavurumuna olanak taniyan bir sanat bicimidir. Heykel, resim ve
fotograf gibi gorsel sanat dallarinda tiretilen portre eserleri, ruh ile beden; karakter ile yiiz
ifadeleri arasinda dogrudan bir iliski kurmay1 amaglar. Bu baglamda g6z hem gozlem
yapma islevi hem de izleyiciyle kurulan ilk temas noktasi olarak merkezi bir rol {istlenir.
Yiz ise i¢sel olan1 disa yansitan bir ara¢ olarak, bireyin ruhsal derinliginin
izlenebilirligini saglar. Boylelikle bakislar, cogu zaman “ruhun ruhu” olarak
anlamlandirilir ve portre sanatinin 6ziinii olusturan psikolojik katman1 vurgular. Portrede
amac¢ ruhun anlik goriintiisiinii ortaya c¢ikarmaktir. Sanat¢inin model olarak karsisina
aldig1 kisinin i¢inde bulundugu gizemli diinyayi ¢izgi ve renklerle giin yiiziine ¢ikarip
problem ¢oziicii bir hale biirlindiirmesidir. Portrede biiyii gibi gériinen gizli bilgiler veya
burclar kusagindan degil de anatomiden yararlanip, gézlem giicii ile kullanilan teknikler
ve desenler modelin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda, portrenin bir
ithtiyac olarak neden gerekli oldugu, nasil ortaya ¢iktigi, nasil gelistigi, tarih siiresince
farklr kiltiir, donem, uygarlik ve sanatgilarla ne gibi anlamlar yiiklenerek siiregeldigi
onemli bir konu olmustur.

Bu calismada, ilk portre eserlerinin Eski Misir donemine ait olan Fayyum
portreleri aragtirilmis, tarihsel siire¢ igerisinde; Orta Cag resim sanatindan Empresyonizm
(Izlenimcilik) sanat akimina kadar resimde portre sanati incelenip arastirilmistir. Ayrica;
bu siireg igerisinde ressamlara ve yapmis olduklar1 portre resimlerine deginilmistir. Sonug
olarak bu arastirmada amac; portre kavramiyla ilgili disiplini irdeleyip, kisinin i¢
diinyasini, karakteristik 6zelliklerini farkli tekniklerle goriiniir kilmak amacglanmistir.

Anahtar sozciikler: Portre, gézlem, karakter, biiyii, burg
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ABSTRACT

MASTER THESIS
EXAMINING OF USING PORTRAIT IN PAINTING FROM THE FEYYUM

TO THE IMPRESSIONISM

Tarik SANCAR
Batman University Graduate Education Institute
Department Of Painting
Advisor: Do¢. Dr. Haydar BALSECEN

2025, 78 Page

Portraiture is an art form that allows for the expression of emotions and thoughts
through the depiction of an individual's physical appearance or facial expressions. Portrait
works produced in visual arts such as sculpture, painting, and photography aim to
establish a direct relationship between the soul and the body, and between character and
facial expressions. In this context, the eye plays a central role as both an organ of
observation and the first point of contact with the viewer. The face, as a tool that reflects
the inner self, enables the visibility of the individual's spiritual depth. Thus, gazes are
often interpreted as the “soul of the soul” and emphasize the psychological layer that
constitutes the essence of portrait art. The aim of a portrait is to reveal a snapshot of the
soul. It is the artist's task to bring the mysterious world of the person they are portraying
to light through lines and colors and to transform it into a problem-solving medium.
Rather than relying on secret information or zodiac signs, which may seem magical, the
techniques and patterns used in portraits, based on anatomical knowledge and
observational skills, reflect the characteristic features of the model. In this context, the
reasons why portraits are necessary, how they emerged, how they developed, and the
meanings they have acquired over time in different cultures, periods, civilizations, and
artists have been important topics of discussion.

In this study, Fayyum portraits, which are the first portrait works dating back to
the ancient Egyptian period, were researched, and portrait art in painting was examined
and researched throughout the historical process, from medieval painting to the
Impressionism art movement. In addition, painters and their portrait paintings were
discussed throughout this process. Ultimately, the aim of this research is to examine the
discipline related to the concept of portraiture and to make the inner world and
characteristic features of a person visible through different techniques.

Key words: Portrait, observation, character, magic, sign of the zodiac



ONSOZ

Bu calisma, Fayyum’dan Empresyonizme kadar uzanan siirecte resimde portre
kullaniminin tarihsel ve sanatsal acidan incelenmesini amaglamaktadir. Arastirma
siirecinde, gegmisten giinlimiize uzanan bu zengin sanat gelenegini anlamak ve ortaya
koymak, benim i¢in hem akademik hem de kisisel anlamda 6nemli bir deneyim olmustur.

Tez ¢alismamin her agsamasinda degerli bilgi, tecriibe ve yonlendirmeleriyle bana
yol gosteren, destek ve sabrini esirgemeyen danismanim Dog. Dr. Haydar BALSECEN’e
en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica, egitim hayatim boyunca beni daima destekleyen, sabir ve anlayislarini her
daim hissettiren, en biiylik motivasyon kaynagim olan sevgili aileme tesekkiirlerimi
sunuyorum. Onlarin varlig1 ve destegi bu c¢alismanin tamamlanmasinda en 6nemli gii¢
kaynagim olmustur.

Bu ¢alisma, yalnizca akademik bir arastirma degil ayn1 zamanda bana emek veren
inanan ve yol gosteren herkese duydugum minnettarligin bir ifadesidir.

Tarik SANCAR
BATMAN- 2025
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1. GIRIiS

Portre sanati, insanlik tarihinin en koklii ve etkileyici ifade bigimlerinden biri
olarak, yalnizca bir yiizlin fiziksel 6zelliklerini aktarmakla yetinmez; ayni zamanda
bireyin i¢ diinyasini, duygularini ve kisiligini de goriiniir kilmay1 amaglar. Insan yiizii,
biyolojik bir varlik olmanin ¢ok &tesinde; kimligin, kisisel bellegin ve kiiltiirel mirasin
tastyicisi niteligindedir. Bu nedenle portreler, yalnizca bireysel temsiller olarak degil ayni
zamanda ait olduklar1 dénemin sosyal, politik ve estetik anlayigini belgeleyen dnemli

kiiltiirel iirlinler olarak degerlendirilir (Hall, 2014).

Gorsel sanatlarin en erken Orneklerinden itibaren insan, kendisini ve
cevresindekileri temsil etme ihtiyact hissetmistir. Tarih 6ncesi magara resimleri, birey ile
toplum arasindaki iletisimin ilkel fakat son derece anlamli izlerini tasirken; yerlesik
hayata gecilmesiyle birlikte sanatin anlatim bigimleri ¢esitlenmis ve teknik agidan daha
gelismis uygulamalar ortaya c¢ikmistir. Antik Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinda
portreler hem dini hem de sosyo-politik islevler iistlenmis; 6zellikle Eski Misir’da
oluimstizliik inanct, portre sanatinin gelisim siirecini derinden etkilemistir (Kleiner, 2017).
Bu ¢ercevede Fayyum portreleri, antik diinyada bireysel temsiliyetin en dikkat ¢ekici ve
0zglin orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Wikipedia, 2025).

Fayyum portreleri, donemin en gelismis tekniklerinden olan encaustic (sicak
balmumu) ve tempera yontemleriyle iretilmistir. Encaustic teknikte balmumu ile
pigmentlerin karistirilarak ahsap bir ylizeye uygulanmasi, renklerin yiizyillar boyunca
canliligint korumasini saglamistir. Tempera teknigi ise yumurta saris1 gibi baglayicilarla
pigmentlerin daha mat, yumusak ve katmanli bir goériiniim olusturacak bi¢imde
kullanilmasi esasina dayanir (Scribd, 2025). Genellikle mese, limon, ¢iar, selvi veya
sedir gibi dayanikli agaclar lizerine yapilan bu portreler, yiizeyi pliriizsiiz hile getirilen
panellerin mumya sargilarinin iizerine yerlestirilmesiyle hem estetik hem de dini bir islev

kazanmis; bdylece ylizyillar boyunca varliklarini koruyabilmislerdir (Riggs, 2010).

Orta Cag’da portre sanati, biiyiik ol¢iide dinsel temalar etrafinda sekillenmis ve
bireysel kimlikten ¢ok ruhani mesajlarin iletimine odaklanmistir. Ancak Ronesans ile
birlikte insan merkezli diisiince anlayisi, sanatin odagini yeniden bireye yoneltmistir.
Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer ve Raphael gibi ustalar, anatomi bilgisini sanatsal
estetikle birlestirerek portre sanatina hem teknik hem de kavramsal anlamda yeni bir

boyut kazandirmislardir (Kemp, 2011). Bu dénemde portreler, yalnizca soylularin degil,



tiiccarlarin, bilim insanlarinin ve sanatgilarin da kimliklerini yansitan bir ara¢ haline
gelmisgtir. 17. ve 18. ylizyillarda Barok ve Rokoko donemlerinde portre sanati, 151k-golge
(chiaroscuro) teknikleri ve dramatik kompozisyonlarla zenginlesmistir. Rembrandt, Frans
Hals ve Diego Velazquez gibi sanatcilar, 1s181n duygusal derinlik kazandirmadaki etkisini
ustalikla kullanmiglardir (West, 2004). 19. yiizyilda ise Sanayi Devrimi, fotografin icad1
ve toplumsal degisimler, portre anlayisinda 6nemli doniisiimlere yol agmistir. Fotograf,
bir yandan portreyi demokratiklestirirken, diger yandan ressamlar1 yeni ifade bigimleri

aramaya yoneltmistir.

Bu arayislarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Empresyonizm, portre sanatinda
radikal bir donisiimii beraberinde getirmistir. Empresyonist ressamlar, anlik 151k
degisimlerini ve atmosferi yakalamak i¢in goriiniir firca darbeleri, broken color (pargali
renk) yontemi, wet-on-wet (1slak istiine 1slak) uygulamalar1 ve impasto (kalin boya
dokular1) gibi teknikler kullanmislardir (Elena Bond, 2022). Golgeler siyah yerine mavi,
mor ve yesil tonlariyla verilmis; yiizeylerde optik karisim sayesinde izleyici goziinde
biitiinlesen renkler tercih edilmistir (Jackson’s Art Blog, 2015). Monet, Renoir, Degas ve
Cézanne gibi sanatcilar, portreyi yalnizca bir bireyin temsili olmaktan ¢ikararak, 151k ve

renk araciligiyla duygusal bir deneyime doniistiirmiislerdir (Herbert, 1988).

Bu caligsma, portre sanatinin tarihsel gelisimini Fayyum portrelerinden baslayarak
Empresyonizm’e kadar uzanan siirecte incelemektedir. Amag, portre sanatinin teknik,
estetik ve kiiltiirel boyutlarin1 karsilastirmali bir yaklasimla ortaya koymak; farkli
donemlerde portreye yiiklenen anlamlarin nasil degistigini ve sanatgilarin bireyi temsil
etme bicimlerini nasil doniistiirdliglinii analiz etmektir. Boylelikle portre sanatinin
yalnizca gorsel bir ifade araci degil ayni zamanda insanlik tarihinin sosyal, kiiltiirel ve

psikolojik bir aynas1 oldugu gosterilecektir.



2. FAYYUM’DAN GUNUMUZE PORTRE GELENEGI

2.1. Fayyum Portreleri

Kostrzewa’ya (1999) gore Eski Misir kiiltiiriine ait mumya portreleri, aradan
gecen yiizyillara ragmen gilinlimiiz izleyicileri iizerinde hala sasirtict bir etki
birakmaktadir. Arkeolojik kazilar sonucunda acgiga ¢ikarilan bu portrelerin ¢ogu, siradan
bireylerin mezarlarina yerlestirilmis olup, oteki diinyada kisiye eslik etme amaci
tasimaktadir. Yapilan bilimsel incelemeler, bu eserlerin hem sanatsal hem de kiiltiirel
acidan pek ¢ok soruyu giindeme getirdigini gostermektedir. Oliim ritiielleri, bireysel
temsil ve inang sistemlerine iliskin tartigmalarin merkezinde yer alan bu portreler,
zamanla genis bir aragtirma alani olusturmustur. Bu resimlerde betimlenen kisiler
kimlerdir? Portrelerin yapilma amaci nedir? Hangi baglamda iiretilmislerdir? Bu sorular,
alanda hala lizerinde calisilan temel meseleler arasindadr.

Fayum portrelerinin estetik degeri iizerine yiiriitiilen tartigmalar, bu eserlerin
Antik Misir’daki defin ritiiellerinin bir pargast m1 yoksa yer altindan g¢ikarilan renkli
portreler olmalart nedeniyle bagimsiz sanat yapitlart m1 olarak goriilmesi gerektigi
sorusunu giindeme getirmistir. Portrelerin hem ritiielistik hem de estetik bir nitelige sahip
olusu, aragtirmacilarin farkli yorumlar gelistirmesine yol agmig; uzun yillara yayilan
incelemelere ragmen bu konuda kesin bir gorlis birligi saglanamamistir. Bu nedenle
Fayum portrelerinin amaci, islevi ve sembolik anlami hakkinda disiplinleraras1 ve uzun
soluklu ¢alismalara duyulan ihtiya¢ devam etmektedir. Ahsap panolar, keten kefenler ve
benzeri ylizeyler lizerine uygulanmis bu portreler; donemin kozmopolit yapisini, farkl
toplumsal kimlikleri ve kiiltlirel deneyimleri yansitmalari bakimindan yalnizca bireysel
betimler degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel belgeler niteligi tagimaktadir.

Fayum portreleri, Misir’in 6biir diinya inancin1 Grek estetik anlayisi ve Roma
hakimiyetiyle harmanlayan essiz bir kiiltiirel melezligin iirtinleridir. Bu donemde hiikiim
stiren firavunlarin da hem Misir gelenegine hem de klasik diinya gelenegine ait unsurlari
biinyelerinde barindirdiklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla s6z konusu portreler, yalnizca
bireysel temsiller degil, ayn1 zamanda ii¢ farkli kiiltiirtin —Muisir, Grek ve Roma—
kesistigi tarihsel bir donemin izlerini tagimaktadir.

Arkeolojik ve tarihsel kaynaklar, Misir’da Roma dénemine tarihlenen 1.S. 1-3.



yiizyillar arasinda uygulanan yilizeysel mumyalama tekniklerinin &zellikle portrelerin
dogrudan yiiz bdlgesine yerlestirilmesiyle dikkat c¢ektigini gostermektedir. Fayum
bolgesinde ortaya ¢ikarilan mumya portrelerinde bu uygulama agik bigimde
gozlemlenmekte olup, s6z konusu donem kiiltiirel etkilesimin ve melezlesmenin giiclii
izlerini barindirmaktadir (Kostrzewa, 1999).

Antik Misir'da iiretilen mumya portrelerinde, bireylerin giyim tarzlari, sag
modelleri, takilar1 ve miicevherleri gibi kisisel detaylarin betimlenmesi, donemin Roma
Imparatorlugu’'nda egemen olan estetik anlayls ve toplumsal normlara yakinlik
gostermektedir. Bu gorsel temsillerin {islupsal olarak Eski Yunan resim sanatiyla
benzerlik tasidig1 ve ozellikle natiiralist betimleme tekniklerinden ilham aldig c¢esitli
arastirmalarda vurgulanmaktadir (Walker, 2000).

Fayum portrelerinin iislupsal kokeni, IO 4. yiizyilda yasamis olan iinlii Yunan
ressam Apelles’in etkilerine dayandirilmaktadir. Bu portreleri iireten sanatcilarin
cogunlukla Grek kokenli olduklari ve Helenistik gelenekleri benimsedikleri, c¢esitli
arkeolojik ve ikonografik incelemelerle ortaya konmustur. Ozellikle portrelerde
betimlenen bireylerin giyim tarzi, sa¢ bi¢imi ve taki kullanimi gibi unsurlar, Helenistik
estetik anlayisla ortiismekte; bu durum, s6z konusu kisilerin Misir kékenli degil, Helen
soyundan geldiklerini gostermektedir. Arastirmalar, bu portrelerin yalnizca bireysel
temsiller degil, ayn1 zamanda donemin kozmopolit yapisini yansitan kiiltiirel gostergeler
oldugunu ortaya koymaktadir (Tourna, 2021).

Fayum portrelerinin  Grek toplumunun  kiiltiirel yansimalar1  olarak
degerlendirilmesi, Misir tarihinin Helenistik dénemle birlikte gecirdigi doniisiimleri
anlamak agisindan 6nemlidir. Islamiyet 6ncesi dénemde, Biiyiik Iskender’in Misir’1
fethetmesiyle birlikte Iskenderiye’nin baskent ilan edilmesi, bélgenin siyasi ve kiiltiirel
yapisinda koklii degisimlere yol agmustir. Iskender’in parali ordusuna mensup oncii
birliklerin Misir’daki yerlesim alanlarini ve tarim arazilerini ele gegirmesi, zamanla Grek
niifusunun artmasina ve Grekg¢e nin yayginlagsmasina neden olmustur. Bu siirecte Misir
kiiltiirti, yerini Grek kiiltlirel normlarina birakmis; mimari, heykel ve gorsel sanatlarda
Helenistik etkiler belirgin bigimde gézlemlenmistir. Ozellikle Fayum bolgesi, Greklerin
egemenliginde Eski Yunan resim geleneginin siirdiiriildiigi bir merkez haline gelmis;
burada iiretilen portreler hem bireysel temsiliyet hem de kiiltiirel melezlesmenin gorsel

belgeleri olarak degerlendirilmistir (Tourna, 2021).



Fayum portreleri, Roma 6ncesi ve sonrast Misir’da hiikiim siliren ¢ok katmanli
kiiltiirel yapilarin gorsel bir yansimasi olarak uzun siireli etkisini korumustur. 10 31
yilinda Romalilarin VII. Kleopatra’yr maglup ederek Misir ilizerindeki egemenligi ele
gecirmesiyle birlikte, aristokrat sinifin biiyiik bir kismi1 siyasi konumlarini yitirmis; buna
karsin orta ve alt tabakadaki bireyler toplumsal varliklarini siirdiirmiistiir. Bu siiregte Grek
kokenli topluluklar, farkli etnik gruplarla gerceklestirdikleri evlilikler araciligiyla kiiltiirel
etkilesimi artirmis ve Helenistik gelenekleri uzun yillar boyunca yasatmayi
basarmislardir. Greklerin kiiltiirel kimliklerine olan bagliliklari, 6zellikle dil, sanat ve
sosyal pratikler tizerinden devam etmis; ancak bu baglilik, dini inanglar agisindan ayni
derecede belirgin olmamistir. Fayum portreleri, bu kiiltiirel siirekliligin ve melezlesmenin
somut Ornekleri olarak degerlendirilmekte; bireysel temsiliyetin yani sira, Roma
Misir’inin kozmopolit yapisini belgeleyen gorsel anlatilar olarak sanat tarihi literatiiriinde
onemli bir yer edinmistir (Doxiadis, 1995).

Antik Misir toplumunda o6liilerin efendisi olarak kabul edilen Osiris’e duyulan
inang, yerli halkin gdmme ritliellerini ve mumyalama uygulamalarini derinden
sekillendirmistir. Bu dini pratikler, 6liim sonrast yagamin siirekliligini saglama amaciyla
gerceklestirilmis;  Ozellikle mumyalama, Osiris’in = yeniden dogus mitosuyla
Ozdeslestirilmistir (Bagdi, 2021). Misir’in Roma egemenligine ge¢cmesiyle birlikte,
Romalilar yerel halkla kiiltiirel etkilesim igerisine girmis ve mumyalama geleneklerini
benimseyerek kendi cenaze pratiklerine entegre etmislerdir. IS 1. yiizyilda, Roma
Imparatoru Tiberius doneminde, geleneksel ii¢ boyutlu mezar masklarmim yerini,
dogrudan mumya iizerine yerlestirilen portreler almistir. Bu portreler hem bireysel
temsiliyet hem de kiiltiirel melezlesmenin gorsel belgeleri olarak degerlendirilmekte;
Roma Misir’min kozmopolit yapisini yansitan Onemli sanat eserleri arasinda yer
almaktadir (Gattuso, 2022).

Fayum portrelerinin iiretiminde Grek-Roma kiiltiirel mirasinin bilingli bigimde
vurgulanmasinin temel nedeni tam olarak agiklifa kavugsmamis olsa da bu uygulamanin
iki kiiltiirlin sanatsal ve ideolojik degerlerini yayma arzusunun gorsel bir yansimasi olarak
degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Portrelerde gdézlemlenen iislup, ikonografi ve
teknik tercihler, yalnizca bireysel temsiliyetin degil, ayn1 zamanda Grek-Roma estetik
anlayisinin - Misir  cografyasinda nasil  benimsendigini ve  doniistlirildiglini
gostermektedir. Bu baglamda Fayum portreleri, kiiltiirel sentezin ve kimlik aktariminin

somut belgeleri olarak sanat tarihi literatiirlinde 6nemli bir yer edinmistir (Gattuso, 2022).



SEKIL 2.1

SEKIL 2. 0. Kadin Portresi IS 161-192 Ahsap Pano Uzerine Mumboya 44x20
cm. British Museum, Londra. (P sanat-Kiiltiir-Antika Say1 15 Giiz *99)

Fayyum portrelerinde, kisilerin ylizleri son derece gercekci bir iislupla
betimlenmistir. Bununla birlikte, bu gergek¢iligin kismen esnetildigi tek unsur gozlerdir.
Portrelerde gozler, yiiziin diger boliimleri olan burun, dudak ve kulaklara kiyasla belirgin
bicimde daha biiyiikk cizilmistir. Bu biiyiitme, yiiz ifadesine dramatik bir nitelik
kazandirmak ve izleyici tizerinde daha giiclii bir etki yaratmak amaciyla yapilmistir. Ayni
zamanda, “gézler kalbin aynasidir” deyisinin ¢agristirdigt bicimde, gozlerin ruhun

derinliklerine agilan bir kapi olarak goriilmesi de bu tercihin arkasindaki diisiinsel



gerekcelerden biridir.

Fayyum portreleri, Antik Cag ile Bizans resmi arasinda bir koprii islevi gormiis;
sanat tarthinde 6nemli bir gecgis evresinin gostergesi olarak kabul edilmistir. Sanatcilarin
bu portrelerden uzun siire etkilendigi ve bu etkinin sonraki donemlerde de izlenebildigi
bilinmektedir. Portreler cogunlukla tempera veya mumboya teknikleriyle tretilmistir.
Mumboya tekniginde balmumu ile renklendirici pigmentlerin karistirilmasi, eserlere hem

dayaniklilik hem de kendine 6zgii bir parlaklik kazandirmastir.

Her ne kadar Fayyum portreleri, farkli kiiltiirel geleneklerin senteziyle
olusturulmus ve dlen kisilere oteki diinyada eslik etmek amaciyla yapilmis olsa da,
giiniimiizde izleyiciler {izerinde hala giiglii bir etki birakmaktadir. Binlerce yil dnceki
kosullarda iiretilmelerine ragmen tasidiklar1 ustalik, teknik beceri ve estetik duyarlik
nedeniyle bu portreler hem defin ritlielleri agisindan hem de sanatsal nitelikleri

bakimindan birer “sanat yapit1” olarak degerlendirilmektedir (Kostrzewa, 1999).

2.2. Ortagag Resim Sanati1 ve Portre

Orta Cag resim sanati, yaklasik 5. ylizyildan 15. yiizyila kadar siiren bir donemi
kapsar ve biiylik olciide Hristiyan teolojisinin etkisi altinda sekillenmistir. Bu donemde
portre, bireyin kisisel 6zelliklerini yansitmaktan ziyade kutsal figiirlerin sembolik temsili
olarak islev gormistiir. Sanatin amaci, bireysel ifade degil, dini mesajin gorsel

aktarimidir.
Portre Anlayisinin Ozellikleri;

« Anonimlik ve Islevsellik: Sanatgilar genellikle bilinmezdi; eserler Tanri’ya
adanmis sayilirdi. Portreler bireyin kimligini degil, dini roliinii temsil ederdi

(Kadi, 2019).

« Ikonografik Temsil: Azizler, isa ve Meryem gibi figiirler belirli sembollerle
tamimlanirdi. Ornegin Incil yazar1 Markos, bir aslanla temsil edilirdi (Boydas,

2022).

o Sematik ve Stilize Figiirler: Figiirler gercekei degil, stilize ve mekansizdi. Altin

zeminler, hareler ve simetrik kompozisyonlar yaygindi (Kilig, 2015).

o Minyatiir ve Freskler: El yazmalarindaki minyatiirler ve kilise duvarlarindaki



freskler, portre sanatinin baslica bigimleriydi (Wannart, 2020).

Orta Cag’da portre, bireyin ruhsal derinligini degil, Tanr1’ya olan bagliligin1 ve
dini kimligini yansitmak i¢in kullanildi. Bu baglamda portre, bir “gérsel vaaz” niteligi
tagir. Kilise, sanatin hem f{ireticisi hem de denetleyicisi konumundaydi. Sanat¢inin
Ozginliigii degil, dogmatik kurallara uyumu Oncelikliydi (Kadi, 2019 & Gombrich,
1997).

SEKIL 2. 3. Hans Memling Potresi (Wikipedia — Portrait of a Young Woman
Memling)

2.2.1. Dogu roma resminde portre

Tek tanril1 bir din toplumunun temsilcisi olan, Ortodoks inancin1 merkezine alan
ve bagkenti Istanbul olan Bizans Imparatorlugu’nda resim sanatnin erken &rnekleri,
Hristiyanligin ilk donemlerinde katakomplar olarak bilinen, katli yapiya sahip, sokak ve
gecitlerden olusan yer alti mezar sehirlerinde ortaya c¢ikmistir. Bu alanlarda duvar
resimlerinde hem dekoratif hem de dini nitelikli motifler goriilmekte; hristiyan

topluluklarin inang diinyasina dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Bizans resim sanatinda mozaik ve fresko gibi tekniklerle iiretilmis anitsal
kompozisyonlar; el yazmalarinda yer alan minyatiir tarzi kitap resimleri ve ikona levha

resimleri temel tiirleri olusturmaktadir. Basgelen’e (1990) gore, Hristiyanlhk



ikonografisinin temel sembolik anlatimlar ilk iki ylizyil icerisinde sekillendirilmeye
calistimistir. Bu dénemde Isa’nin baris1 ve yeniden dogusu temsil eden Tavus kusu, balik
ve 1yl ¢oban gibi imgeler, katakomplarda yer alan erken Hristiyan resimlerinin ana
sembolleridir. Isa’nin yasamini konu alan sahneler de bu ikonografik siirecin énemli bir
parcast olmus, so6z konusu tasvirlerin ikonoklazma (ikona kiricilik) dénemine kadar

devam ettigi bilinmektedir.

Bizans resminde zamanla diizlemsel, sematik ve belirli kaliplara dayanan
sembolik anlatim, olgun bir iisluba déniismiistiir. Imparatorlugun genis cografyasinda
resim sanatinin bagkent tislubu ve eyalet lislubu seklinde iki ana ifade bi¢cimine ayrildig
goriilmektedir. Bizans resmine 6zgii yaklasim, perspektif ya da idealize edilmis figiir
anlayisindan ziyade, ruhaniligi ve manevi icerigi 6ne ¢ikaran bir anlatim olusturmay1

amaglamistir (Basgelen, 1990).

SEKIL 2. 4. Solda, isa, Constantin ve Zoe; Sagda, Meryem, John II ve Irene,
11.Yiizy1l, Mozaik, Giiney Galerisi, Ayasofya, Istanbul (Oztiirk, 2017).

Bizans sanatinda portre anlayisini en iyi yansitan drneklerden biri, Istanbul’daki
Ayasofya Kilisesi’nde 10. ve 11. ylizyillar arasinda yapilan mozaiklerdir. Bu mozaiklerde
imparatorigelerin Meryem’e ve Isa’ya siikranlarmni sunduklar1 sahneler dikkat geker.
Portre sanatinin gelisimi acisindan 6zellikle Imparatorice Zoe ile Imparator IX.
Konstantin Monomakhos’un mozaik portresi ile sag tarafta yer alan II. loannes
Komnenos ve Imparatorice Eirene’nin bagis sahnesini iceren panel 6nemlidir. Altin
zemin lizerinde konumlandirilan figiirler, portre niteligini giiclii bicimde vurgularken
Bizans mozaik sanatinin simgesel iislubunu da ag¢ik bicimde ortaya koymaktadir (Ernur,

2012).



Dogu Roma (Bizans) resim sanati, Hristiyanligin erken donemlerinde sekillenen
ikonografik temsil gelenegi iizerine inga edilmistir. Ilk 6rneklerine, katakomplar olarak
bilinen yer alt1 mezar sehirlerinde rastlanir; bu alanlarda dekoratif ve dini motifler ig ige
gecmistir. Istanbul merkezli Ortodoks toplumunun inang pratikleri, mozaik, fresko ve
ikona levhasi gibi tekniklerle hem mimari yapilara hem de el yazmalarina yansimis;
Ozellikle kitap minyatiirlerinde ve abidevi yapilarin i¢ mekanlarinda uygulanan sahneler,

dini anlatilarin gorsel kodlarmi belirlemistir (Ozdemir, 2011).

Bizans doneminde portre, bireyin diinyevi ve fiziksel Ozelliklerinden ziyade
ruhani kimligini dnceleyen bir anlayis dogrultusunda iiretilmistir. Anatomik gergeklik,
yiiz ifadeleri ve perspektif gibi figiiratif unsurlar geri planda birakilmis; figiirler idealize
edilmis, sabit pozlarda ve ¢ogunlukla altin zemin 6niinde betimlenmistir. Ozellikle ikona
resimlerinde yer alan portreler, Tanrisal 6ziin bir temsili olarak kabul edilmis ve figliriin
ruhsal boyutu maddesel bedenin 6niine gecirilmistir. Bu yaklasim, portreyi bireyin basit
bir betimi olmaktan ¢ikararak ilahi diizenin sembolik bir gostergesi haline

dontistiirmiistiir (Kilig, 2015).

Katakomp resimlerinde Isa figiiriiniin balik, tavus kusu ve goban imgeleriyle barig
ve yeniden dogus sembolleri tizerinden temsil edildigi goriilmektedir. Bu erken sembolik
anlatim bi¢imi, zamanla sistematik bir ikonografiye doniiserek Bizans resim iislubu
icinde olgunlagsmustir (Yal¢in, 2013). Bizans sanatinda merkez ve eyalet iisluplar1 arasinda
bicimsel ¢esitlilik bulunsa da ortak nokta, ruhaniyetin ve kutsal anlatinin goérsel olarak 6n

planda tutulmasidir.
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SEKIL 2. 5. Anonim, Sebastokrator Kalayon ve Dessislava'nin Portreleri
(Crampton,2005).
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2.3. Ortacag Avrupa Resim Sanatinda Portre

2.3.1. Karolenj resim sanati ve portre

Karolenj resim sanati, Erken Orta Cag’a ait el yazmalarmin gorsel iislubuyla
birlikte degerlendirildiginde, bu donemin sinirli sayidaki nitelikli sanat 6rnekleri arasinda
dikkat ¢ekici bir yere sahiptir. Kavimler Go¢ii gibi siyasi, sosyal ve kiiltiirel agidan son
derece calkantili bir siirecin ardindan olusan bu dénemde, giiniimiize ulasabilen sanat
eserlerinin azlig1, Karolenj tiretimlerini daha da degerli kilmaktadir. Germen kdkenli bir
topluluk olan Franklarin Galya topraklara yerlesmesiyle sekillenen bu kiiltiirel yapi,
gocebe geleneklerin yerlesik yasamla kaynastigi 6zgiin bir zemin sunmustur. Karolenj
Hanedani’nin en etkili hiikiimdarlarindan Charlemagne, sanatin tesvik edilmesi ve
kurumsallagsmas1 noktasinda belirleyici bir rol iistlenmis; onun destegi ile donemin kiiltiir
politikalar1 sanatsal liretimi dogrudan etkilemistir. Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan
ve Kavimler Gogii'niin izlerini tagiyan cesitli esyalar da donemin sanat anlayisina dair
onemli bilgiler sunmaktadir. Papa IIl. Leo’nun Charlemagne’a tag giydirmesi ile baslayan
siyasi-kiiltiirel ittifak, saray merkezli yaratici bir sanat ortaminin olugsmasini saglamis ve

bu ortam Karolenj saray resimlerinin {in kazanmasina zemin hazirlamistir (Beksag, 2012).

Beksag’a (2012) gore, “Bizans sanatinin giiglii tasvirlerini géstermekle birlikte,
cesitli geleneklerin bir araya getirilmesiyle yeni bir tislubun olusturuldugu ve Augustinus
(354-430) diisiincesinin yonlendirdigi diislince g¢evresinde sekillenen Karolenj resim
gelenegi, Avrupa’nin 6zgiin resim anlayisinin olusmasinda biiyiik rol oynamistir.” Bu
ifade, Karolenj sanatinin yalnizca donemsel bir liretim degil, ayn1 zamanda Avrupa

sanatinin gelecegine yon veren bir kiiltiirel kirilma noktasi oldugunu gostermektedir.

Karolenj donemi resimlerinde portre, bireyin fiziksel goriiniimiinii yansitmaktan
Ote, onun ruhsal ve dinsel kimligini temsil eden bir ara¢ olarak konumlanmistir.
Godescalc Incili gibi yazmalarda yer alan portre betimlemeleri, figiiriin kutsalligin1 ve
hiyerarsik statiisiinii vurgulamak amaciyla ¢ogunlukla frontal kompozisyon anlayisi,
simgesel renk diizeni ve idealize edilmis beden tasvirleriyle desteklenmistir (Stokstad &
Cothren, 2011). Bu ¢ercevede portre sanatinin, Charlemagne’1n politik giiciinii, Tanrisal
mesruiyetini ve yonetim erkini gorsellestiren bir propaganda aracina doniistiigii de

sOylenebilir.
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Karolenj iislubu, Bizans sanatinin belirgin etkilerini tasisa da yalnizca taklit¢i bir
yaklasim sergilememis; farkl kiiltiirel geleneklerin birlesmesiyle 6zgiin bir ikonografik
sistem ortaya koymustur. Augustinus’un diisiinsel mirastyla da beslenen bu sanat anlayist,
Avrupa’nin kendine 06zgii resim estetiginin temellerinin atilmasinda kritik bir rol

tistlenmistir (Beksag, 2012; Turani, 2010).

SEKIL 2. 7. Sarlman Portresi (Wikimedia Commons — Ebbo Gospels -
Charlemagne Portrait)

2.3.2. Otto devri resim sanatinda portre

Beksag (2012), Karolenj resim sanatini takip eden donemde ortaya ¢ikan sanat
anlayismnin, dinselligin 6n planda tutuldugu, Hristiyanhigin yiiceligi ve dzellikle Isa’nin
ululugunun vurgulandig: bir karakter tagidigini belirtmektedir. Bu donemde goksel ve
yersel diizen arasinda kurulan sembolik iligki, din ululariyla ve onlarin Tanri’dan
geldigine inanilan imparatorluk ailesiyle biitiinlesmis; boylece kitap resimlerinin tasidigi
onem daha da artmugtir. Ozellikle sahne diizenlemelerinin anlami ve kompozisyon
kurgusu, déonemin sanat {iretiminde belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Konular
bakimindan sematik bicimde ele alinan resimler, Karolenj resim gelenegiyle baglanti
tasimakla birlikte; donemin sanatcilar: yeni fikir ve ikonografik diizenlemeler gelistirerek

bu anlayis1 farkli bigimlere doniistiirmiistiir (Beksag, 2012). Portre sanatinin gelisimi
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acisindan bakildiginda Otto dénemi, bireysel fiziksel 6zelliklerin resmedilmesinden ¢ok
ruhani yiiceligin temsil edilmesini amaclamistir. Bu donemde portrelerde psikolojik
gerceklikten ziyade figiirlerin ikonografik degerleri, hiyerarsik konumlar1 ve kutsal
otoriteleri &n plana ¢ikarilmistir. Ozellikle dinsel figiirlerin yiiz ifadeleri, el hareketleri ve
beden duruslari, Tanrisal bir otoriteyi yansitacak bi¢cimde kurgulanmis; bdylece portre,
bireyi betimleyen diinyevi bir 0ge olmaktan ¢ikarilarak teolojik bir sembole

dontstiirilmiistiir (Beksag, 2012).

SEKIL 2. 8. Imparator II. Otto’nun (Otto II) ve Theophanu'nun El Yazmasi

Portresi (Wikimedia Commons — Sacramentarium of Henry II)

2.3.3. Anglo-Saxon resim sanati ve portre

Otto Siilalesi doneminde gelisen ve Avrupa resim sanatinin yoneliminde dnemli
bir yere sahip olan Anglo-Sakson topluluklari, kendi biinyelerinde farkli kralliklar1 bir
araya getirerek kiiltiirel bir sentez olusturmustur. Bu sentez 6zellikle Winchester merkezli
kitap resimleri iiretiminde belirgin hale gelmis; Winchester Okulu’nun hem sanatsal hem
de ticari acidan kendini gelistirmis yapisiyla dikkat ¢ektigi bilinmektedir. Bu okulun
resim semalarinda dogallik 6n plana ¢ikarken, canli renk kullanimi ve bigimlerin
belirginligi resim sanatinin karakteristik Ozellikleri arasinda yer almaktadir (Beksag,

2012). Avrupa resim gelenegi igerisinde Anglo-Sakson sanati, 6zellikle Otto Siilalesi
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doneminde siyasal ve kiiltiirel birlik arayislarin1 gorsel diizlemde pekistirmistir. Bu
kapsamda, Winchester merkezli kitap resmi okulu yalnizca teolojik bir temsil gelenegi
olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda ticari anlamda oOzerk bir {iiretim modeli
gelistirmistir. Dogal kompozisyonlarla kurgulanan resim semalar1 ve canli renk
kullanimi, donemin estetik anlayisini  bi¢imlendiren temel unsurlar olarak
degerlendirilmistir (Yildiz, 2014). Portre sanati acisindan Winchester ekolii, bireyin
fiziksel kimligini betimlemekten ziyade metafiziksel ve otoriter temsilini 6n plana
cikarmustir. Tkonografik sembollerle yapilandirilan yiiz ifadeleri ve beden pozisyonlari,
kisisel ozelliklerden ¢ok Tanrisal iradenin tezahiiriinii yansitmak {izere kurgulanmistir. Bu
baglamda, figiiratif betimleme bireyin 6znel gercekligini degil, dinsel ve ideolojik

aidiyetini goriiniir kilan bir anlat1 aracina dontligmiistiir (Arslan, 2015).

SEKIL 2. 9. Baptism of Christ, page from the Beneddictional of St. Aethelwold
(folio 25), Anglo-Saxon, Winchester school, s. 96 https://

www.brirannica.com/art/ Winchester-school.

2.3.4. Roman resim sanati ve portre

Bati Avrupa’da Roma Imparatorlugu’nun yikilmasmin ardindan ortaya ¢ikan
kralliklarin, giiniimiiz Almanya, Fransa ve Ingiltere gibi uluslarin temelini olusturdugu
belirtilmektedir (Coruhlu, 2010). Bu siyasi doniigiim siireci, sanat {iretiminde de kokli

degisikliklere yol agmis; oOzellikle kilise merkezli kiiltiirel yapinin etkisiyle sanatsal
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faaliyetler bliyliik Ol¢iide dini kurumlar araciligryla yonlendirilmistir. Kiiciik el
sanatlarinin yaygin bigimde islendigi bu donemde, mimari i¢ mekanlarda gerceklestirilen
duvar stislemeleri ve resim uygulamalar1 sanatin temel ifade alanini olusturmustur.
Kiliselerin yapisal 6zellikleri dnceki donemlere gore daha elverisli bir ortam sunmus,
heykel sanatina kiyasla resim sanatinin belirgin bicimde One ¢ikmasina zemin
hazirlamistir (Aydin, 2005).

Mozaik sanatinin yerini vitray uygulamalarina birakmasi, donemin estetik ve
teolojik anlayist acisindan énemli bir de8isim olarak degerlendirilmektedir. Vitray, 1s1k,
aydinlanma ve ilahi giizellik kavramlariyla iliskilendirilmis; Tanri’nin yeryiiziindeki
varligini sembolik bigimde goriiniir kilan bir arag olarak yorumlanmistir (Demir, 2014).
Bununla birlikte, Italya’daki kiliselerde mobilya iizerine yapilan resimlerin Fransa ve
Almanya’daki 6rneklere kiyasla daha fazla 6nem tasidigi belirtilmektedir. Bu farklilik,
bolgesel sanat geleneklerinin dini temsil bigimlerine yansimasini gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

Doénemin resimlerinde 151k ve gélge kullaniminin sinirli oldugu, renklerin ise sade
ve diiz tonlaryla tercih edildigi ifade edilmektedir. Perspektifin kullanilmadigi, doga
betimlemelerinin yer almadigi bu kompozisyonlarda dekoratif unsurlar geri planda
birakilmis; anlatilmak istenen konuya Oncelik veren icerik odakli bir resim anlayist
benimsenmistir (Kuban, 2010). Roma donemi resim gelenegindeki bu igerik merkezli
yaklasimin etkileri, Orta Cag’in erken donem Bati Avrupa sanatinda da hissedilmistir
(Ergtin, 2013).

Portre sanati bu donemde, bireyin fiziksel Ozelliklerini yansitmaktan ziyade
ruhani kimligini ve Tanrisal temsiliyetini vurgulayan bir anlatim araci héaline gelmistir.
Figiirlerin kisisel karakterleri ikonografik semalar araciligiyla geri plana itilmis; yiiz
ifadeleri ve beden pozisyonlar1 kutsal hikdyelerle 6zdes bir idealizasyon ig¢inde
sunulmustur. Bu yaklasim, portrenin bireysel bir betimleme olmaktan c¢ikarak, ilahi
otoritenin somutlastirildig1 bir gérsel metafora dontismesini saglamistir (Kog, 2016).
Vitrayn ilahi nuru temsil eden yapisiyla birlesen bu ikonografik anlayis, resim sanatinin
kutsal anlatilar1 pekistiren sembolik bir ifade dili kazanmasina katki saglamistir (Ozkan,
2012).

Bu c¢er¢evede, Orta Cag Bati Avrupa resim sanati; sade renk anlayisi,
perspektifsizlik, dogadan uzaklasan sematik figiir dili ve teolojik temsiliyeti dnceleyen
ikonografik yapistyla sekillenmis; portre sanat1 ise bireysel kimligi arka planda birakan

ruhani bir temsil pratigi haline gelmistir (Celik, 2015).
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SEKIL 2. 10. Stavelot Incili i¢inde Yer Alan Hasmetli Isa (Cahn, 1996).

2.3.5. Gotik sanati ve portre

Gotik donemde mimarinin baskin bir konumda olmasi, resim sanatinin ikincil
planda kalmasina yol agmistir. Yasa Yaman’a (2007) gore, 6zellikle katedrallerin yiliksek
duvarli, sivri kemerli ve genis hacimli i¢ mekan tasarimlari resimsel ylizeylerin sinirl
olmasina neden olmus; bu nedenle Gotik resim anlayist daha ¢ok vitray ve minyatiir gibi
alternatif ylizeylerde gelismistir. Katedrallerin i¢ yapisinda kesintisiz genis yiizeylerin
bulunmamasi, mimarinin 151k ve hacim odakli islevselliginin resim sanatinin kullanim
alanlarin1 daraltmasima yol agnmustir (Beksag, 2012). Bununla birlikte, italya’da resim
sanati ¢esitli tekniklerle siirdiiriiliirken, Fransa, Almanya ve ingiltere gibi iilkelerde fresko
gelenegi giderek zayiflamis ve Ozellikle dini olmayan ask, saray yasami ve efsanevi

anlatilar gibi diinyevi temalar freskolarda daha fazla yer almaya baslamistir (Yasa, 2007).

Gotik doneme iliskin betimlemelerde Gozzoli (1982), ibadet amach resimlerin
tislubunun bazi yonleriyle dokuma sanatini andirdigini belirtmektedir. Bu eserlerde tas
isciligi, cigek bezemeleri ve On planda yer alan bitkisel 6geler, biiyiilk bir 6zen ve
detaycilikla islenmistir. Gozzoli’ye (1982) gore, ressamlar gerceke¢i bir mekan tasvirinden
ziyade ilahi giizelligi 6n plana ¢ikaran sembolik bir anlatimi tercih etmis; bu nedenle
perspektif kurallarina bagli olmayan, idealize edilmis figiirler olusturmuslardir. Ozellikle
kadin figiirlerinde narinlik, duruluk ve ideal glizellik estetik bir metafor olarak

kullanilmistir.
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Gotik donem resim sanatinda en 6nemli yenilikleri getiren sanatcilar arasinda yer
alan Giotto ise, figiiratif anlatimda koklii bir doniisiim yaratmistir. Giotto’nun figiirlere
kazandirdig1 jest, mimik ve psikolojik ifade giicii, Orta Cag’in duragan ve simgesel
anlattmmin otesine gecerek mekansal derinlik, 151k ve goélge kullanimim
belirginlestirmistir (Alpat, 2004). Bu yaklasim, insan figiiriinii sadece sembolik bir 6ge
olarak degil, duygu ve hareketle biitiinlesen bir birey olarak ele almasi bakimindan
Ronesans resminin temellerini atan dnemli bir kirilma noktasidir (Irepoglu, 2012).
Katedrallerde genis yiizey eksikligi resim sanatim1 sinirlasa da vitray, minyatiir ve tas

tizeri resimleme gibi alanlarda Gotik sanatin estetik ¢esitliligi gelismistir (Ttimer, 2011).

Italya’da Gotik resim sanati daha yogun bigimde uygulanmis; buna karsilik
Fransa, Almanya ve Ingiltere’de fresko anlatimlari biiyiik 6lciide kaybolarak yerini
diinyevi konulara dayali sahnelere birakmistir. Ask hikayeleri, saray yasami ve efsaneler,
alegorik ve figiiratif diizenlemelerle resimsel anlatinin 6nemli unsurlar1 haline gelmistir
(Aksoy, 2013). Ibadete yonelik resimlerde ise gerceklige sadakatten cok ilahi giizellige
vurgu yapilmis; flora ve dokusal detaylar dikkat ¢ekici bigcimde islenmistir (Sen, 2010).

Portre sanat1 baglaminda Gotik donem, bireyin fiziksel ger¢ekligini yansitmaktan
ziyade ruhsal ve sembolik varligini 6ne ¢ikaran bir temsil anlayisiyla dikkat ceker.
Giotto’nun figiirlerde psikolojik ifade ve hareketliligi artirmasi portrenin yeni bir anlatim
aracia donlismesini saglamis; figiirler ikonografik kimligin otesine gecerek duygusal
derinlik kazanmaya baslamistir (Erbas, 2014). Kadin portrelerinde sakinlik ve zarafet
degerleri 6n plana ¢ikmis; idealize edilmis glizellik anlayis1 Gotik estetigin énemli bir

gorsel gostergesi haline gelmistir (Karadag, 2015).

Gotik portrelerinde birey, fiziksel kimliginden ¢ok dinsel aidiyetin ve Tanrisal
diizenin temsilcisi olarak kurgulanmistir. Arslan’a (2015) gore, figiiratif diizenlemeler
bireyselligi bastirarak ikonografik sembollerle desteklenen metafiziksel bir varlik
anlayisini yansitir. Bu yaklagim, modern anlamdaki birey fikriyle ¢elisen bir temsil tiretir.
Lyotard’in biiyiik anlatilarin ¢6ziiliisiine iliskin goriisleri baglaminda, Gotik portreler
merkezi bir 6zne fikrine karsi durur; yiizeyde bireyi temsil ediyor gibi goriinse de temel
amact Tanrisal dilizeni gorsellestirmektir. Kristeva’nin semiyotik alan kavrami
cercevesinde degerlendirildiginde ise Gotik portre, sabit bir benlik sunmak yerine kolektif
inang sistemlerinin ¢cagrisimsal, simgesel ve dil oncesi gostergelerini barindiran bir gorsel

metne dontismektedir (Celik, 2018).

Bu ¢ercevede Gotik donem, mimarinin baskin giiclinlin resim sanatini sinirladigy;
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ancak vitray, minyatiir ve portre sanati gibi alanlarda sembolik, idealize edilmis ve ruhani

anlatim bicimlerinin gelistigi bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir.

SEKIL 2. 11. Anonim, Kral Iyi Jean’1n Portresi, 1350, 60 x 45 cm, Ahsap Panel,
Louvre Miizesi, Paris (Merakli, 2019).

2.4. Yenicag ’da Resim

2.4.1. Ronesans resmi ve portre

Ronesans, 14. yiizyildan itibaren Italya’da ortaya ¢ikan ve birey, anatomi,
perspektif gibi kavramlar1 sanatin merkezine yerlestiren bir kiiltiirel doniisiim hareketi
olarak tanimlanmaktadir (Kaya, 2011). Rénesans resim donemi, ilk Rénesans ve Yiiksek
Ronesans olarak iki temel evrede incelenmekte; Floransa, Venedik ve Roma ekolleri ise
donemin bolgesel sanat anlayislarini temsil etmektedir. Bu donemde renk perspektifi,
cizgi perspektifi, mekansal derinlik arayis1 ve mitolojik temalar gibi Ozellikler,
oncekilerden farkli olarak sanatsal iiretimde 6n plana ¢ikmistir. Portre sanati da bu
baglamda 6nemli bir ifade alan1 kazanmistir. Floransa ekolii ressamlari, basta Masaccio,
Piero della Francesca, Fra Angelico, Paolo Uccello, Andrea Mantegna, Sandro Botticelli
ve Domenico Ghirlandaio olmak iizere, gozlem ve deney yoluyla fiziksel gercekligi
titizlikle incelemis ve antik donemin resim anlayisin1 ¢cagdas bir perspektifle yeniden
yaratmislardir (Kaya, 2011; Ondin, 2016). 15. yiizyilda Floransa’da portre ressamligi,
sanatsal ifade bakimindan dikkat c¢ekici bir gelisim gdstermistir. Bu donemde portrelerde

figlirler genellikle bag ve iist govdenin profilden betimlenmesiyle sunulmus, stereotip
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temsiller 6zellikle kadin figiirlerinde 6ne ¢ikmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda ise tam
profilden yapilan portreler yayginlasarak gorsel temsilin ana bi¢cimi haline gelmistir.
Floransa ekolii, ¢izgisellik ve anatomiye verdigi dnemle izleyicinin resme odaklanmasini
saglamis; Leon Battista Alberti gibi mimarlar, gézlemlerini dykiisel bir anlatimla antik

goriislerle biitiinlestirerek estetik ve anlatim kaygisin vurgulamiglardir (Ondin, 2016).

Ronesans’in  Kuzey Avrupa’daki yansimasi ise Ozellikle Hollanda’da
belirginlesmis ve bolge resim sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu donemde ¢izgi
perspektifi 6n plana ¢ikmis, Jan van Eyck’in yagli boya teknigiyle gerceklestirdigi eserler,
mekansal derinlik ve detayli gergeklik vurgusuyla dikkat ¢ekmistir. Kuzey Avrupa portre
ressamliginda figiirler genellikle yarim figlir veya tam profilden betimlenmis, yiiz
ifadeleri belirgin sekilde disa vurularak sabit bir bakisla sunulmustur. Bu temsiller, dini
sahsiyetler veya hayirsever bireyleri mekansal baglam icinde detayli bir sekilde
gostermeyi amaclamistir. Almanya’da Koln Resim Okulu, dini temali eserlerde
uzmanlagmis usta ressamlariyla dikkat c¢ekerken, Albrecht Diirer ise baski resim
teknigiyle gelistirdigi calismalariyla Alman Ronesans’ina kalici bir katki saglamigtir
(Kaya, 2011).

Bu baglamda, Rénesans donemi portre sanati, hem Italya’da bireysel anatomi ve
perspektife dayali gergekei temsillerin hem de Kuzey Avrupa’da mekénsal baglam ve
ayrintili gézlemle desteklenen gergekg¢ilik anlayisinin birlesimiyle gelismis; bireyi hem
fiziksel hem ruhsal ve sosyal kimligiyle yansitmay1 amaglayan merkezi bir sanatsal ifade

alan1 haline gelmistir.
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SEKIL 2.12. Jan Van Eyck, Kirmiz1 Tiirbanli Adam,1433, 26 x 19 cm, Panel
Uzerine Yagliboya, Ulusal Galeri, Londra
(Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait of a Man in a Turban %
28Jan van_Ey ck%?29 with frame.jpg).

2.4.1.1. Yiiksek ronesans resmi

Ozdemir (2016), Yiiksek Ronesansimn en dnemli temsilcilerinin Leonardo da
Vinci, Michelangelo ve Raphael oldugunu belirtir; bu sanatcilarin bilimsel bilgi ile
sanatsal yetkinligi birlestiren eserler ortaya koydugu vurgulanmaktadir. Her ii¢ sanatginin
da 1iyi birer ustanin atdlyesinde yetistigi bilinmektedir. Leonardo da Vinci, yalnizca bir
ressam degil, ayn1 zamanda anatomi, mekanik, fizyoloji ve jeoloji gibi alanlarda da
onemli calismalar yapmis bir dehadir. Tip alaninda anatomi ¢izimleri hazirlamis ve
morglarda gézlemler yaparak insan bedeninin yapisini detayli bicimde incelemistir. Bu
gozlemler, Ozellikle portre ve figiir caligmalarinda karakterin yiiz c¢izgileri ve kas
yapisinin dogru aktarilmasina olanak saglamistir (Avril, 2005). 1503-1505 yillar1 arasinda
tamamladig1i La Gioconda (Mona Lisa) tablosunda, Leonardo’nun 151k ve golgeyi
kademeli olarak kullanmasi, fonu tamamen siyah yapmayip arka planda manzaraya yer
vermesi dikkat ¢ekicidir. Mona Lisa’nin bakisi, izleyiciye dogrudan doniik olmamakla
birlikte, i¢sel bir yogunluk ve karakter derinligi sunmaktadir. Leonardo da Vinci, modelin

dis goriinlimiinden 6te i¢ diinyasini ve karakterini aktarmayi amaglamis; kadin ve melek
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figiirlerine benzeri olmayan bir gililimseme vererek altin oran kavramini resimsel
diizlemde uygulamistir. Ayrica, Aristoteles’in fizyognomi yaklasimiyla yiiz ¢izgilerinden

karakteri belirleme yontemlerini anatomi ve gozlemle harmanlamistir (Avril, 2005).

Michelangelo ise Floransa’daki Ghirlandaio atdlyesinde resim teknikleri
konusunda ilk egitimini almistir. Heykel sanatgisi olarak bilinen Michelangelo, Medici
ailesiyle tanistiktan sonra resim alaninda da ilerleme gostermis ve fresko tekniginde
ustalasmistir. Yapmis oldugu resimlerde konularimi kutsal kitaptan almis ve figiirleri
abartili anatomik yapilarla sunmustur. Celik (1996) bu durumu sdyle aciklar: “Siirekli
hareket halinde gosterilen figiirler, her an hareket etmeye hazirdir. Michelangelo’nun
insans1 Ozellikler yiikledigi dini kisilikler iri yar1 ve kashidir. Bu figiirler, Yunan
diinyasindaki tanrilastirilmis insani andirir.  Sanat¢inin  zorlu yasam kosullari,

resimlerinde isledigi devasa figiirlerde bir gii¢ gostergesi olarak yansimaktadir.”

Bu baglamda, Leonardo da Vinci ve Michelangelo’nun caligmalari, Yiiksek
Ronesans portre ve figiir sanatinda hem anatomi ve perspektif bilgisini hem de bireyin
ruhsal ve psikolojik derinligini 6n plana ¢ikarmis; sanat1 bilim ve gozlemle biitiinlestiren
bir yaklagim sunmustur. Bu donemde portreler artik sadece fiziksel goriiniimii aktarmakla
kalmayip, karakter ve igsel diinya ile biitiinlesen, psikolojik ve estetik degerler tasiyan

sanat yapitlari haline gelmistir (Ozdemir, 2016; Avril, 2005; Celik, 1996).

SEKIL 2.13. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, yak. 1503-1506 Panel iistiine
yagliboya, 77 x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris (Ondin,2016).
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“Ruhun penceresi diye bilinen géz, anladi§imizin sonsuz yapitini olanca
timligi ve gorkemiyle degerlendirebildigi baglica kanaldir; kulak ikinci sirada gelir ve
soylulugunu, goziin gordiigii seylerin dykiisiinii duyabilmesine bor¢ludur” (Avril, 2005).

SEKiL 2.14. Leonardo da Vinci, Otoportre, Palazzo Reale, Torino
https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/unlu-ressamlarin-ice-bakan-resimleri-

otoportre.

> = - =

SEKIL 2.15. Leonardo da Vinci, Baslikli kiz portresi 1486-88 Ozel Kagit

iizerine kuru boya Royal Library, windors. (Soylentidergi, 2022).

23


https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/unlu-ressamlarin-ice-bakan-resimleri-otoportre
https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/unlu-ressamlarin-ice-bakan-resimleri-otoportre

SEKIL 2.16. Leonardo da Vinci, Ginevra De’Benci’nin Portresi, yak. 1474-
1478 Panel iistiine yagliboya, 38,1 x 37 cm, National Gallery Of Art, Washington
(Oztiirk, 2021).

a 3

SEKIL 2.17. Leonardo da Vinci Bir Miizisyenin Portresi, 1490 Ahsap Panel

iistiine yagliboya, 45 x 32 cm Pinacoteca Ambrosiana, Milano (Oztiirk, 2021).

Ozsezgin’e (2005) gore, Yiiksek Rénesans doneminin énde gelen ressamlarindan
biri olan Raphael, Urbino kentinde dogmus ve Perugino’nun atdlyesinde yetismistir.
Raphael, Fransa’da gecirdigi yillarda Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Masaccio gibi

sanat¢ilarin yapitlarini incelemis ve bu donemde 6zellikle “Madonna” temali resimlere
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yonelmistir. Ayrica, portrelerinde soyut ve sembolik arka plan kullanimlariyla dikkat
cekmistir (Ozsezgin, 2005). Venedik Yiiksek Ronesans’inda Giorgione ve Tiziano 6n
plana ¢ikmaktadir. And’1n (1993) belirttigine gore, Venedik’in ticari dokusu, kumaslarin
zenginligi ve 151k oyunlarinin resimlere yansimasina olanak tanimistir. Bu donemdeki
ressamlar, Ozellikle renklerin kullanimiyla 6ne ¢ikmistir. Flaman Yiiksek Ronesans
sanatinda Pieter Bruegel, gilinliik yasami konu alan ve dogalc1 yaklasimi benimseyen bir
sanatc1 olarak taninir. Bruegel’in ¢alismalari, hem halk yasamini estetik bir diizlemde
aktarmas1 hem de canli renkleri kullanmasi agisindan bu dénemin tipik 6rneklerindendir
(Antmen, 2010). 16. ylizyll Alman Yiiksek Ronesans’inda Albrecht Diirer, 6zellikle
baski resim, karakalem, suluboya ve yagliboya tekniklerindeki ustaligiyla taninmaktadir.
Bu donemin bir diger onemli sanat¢isi ise dramatik anlatimiyla taninan Mathias

Griinewald’dir (Soysal, 2007).

Avril’e gdre (2005), Albrecht Diirer, Leonardo da Vinci gibi Insan yiiziiniin
bedeninin tlizerindeki 6zellikleri en ince ayrintiya kadar incelemistir ve resimlerinde
kullanmistir. Giizellik 6gesini matematiksel dl¢iilerle bicimsellik hep bir arayis yapmistir
Leonardo da Vinci gibi yliziin oranlarini1 defalarca ¢izerek olmasi gereken ideale ulasmak

icin en ince ayrintiya kadar insan yiiziinii incelemistir.

Diirer Tipki Da Vinci gibi iinlii bir dahildir. Graviir sanat¢ist olan Diirer;
Melankoli figiiriinii ortaya ¢ikaran ilk sanat¢idir mutlulugu diisleyerek kurma olmayan
bir durumu olumlu bir havada biiriindiirmek seklinde bir yaklasimla g¢aligmalarina
Melankolik bir hava katmistir. Melankolinin yaraticisi olan Diirer, siirekli kendi yiiziinii
cizerek yapmis oldugu arastirmalarin degismez konusu olmustu. 13 yasindayken kendi
portrelerini Giimiis kaz1 kalemi ile yapmustir. Omriiniin sonuna kadar farkli dénem ve

yillarda yiizlinii resmederek arastirmalarinit devam ettirmistir (Avril, 2005).
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SEKIL 2.18. Albrecht Diirer, Sanat¢inin On Ug Yasindaki Otoportresi, 1484,

Glimiis uglu kalem, 27.3 x 19,5 cm, Albertina Museum, Vienna, Avusturya.

SEKIL 2.19. Albrecht Diirer, Sanat¢inin Annesinin Portresi, 1490 Panel iizerine

yagliboya, 47 x 36 cm Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg (Diirer, 1484).
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SEKIL 2.20. Albrecht Diirer, Sanatginin Babasinin Portresi, 1490 Panel iizerine
yagliboya, 47 x 39 cm Galleria Degli Uffizi, Floransa (Diirer, 1490).

Hans Holbein, portre sanatinda ¢izgiyi belirgin sekilde kullanan énemli Alman
ressamlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Portreleri olustururken ¢izgiyi temel arag olarak
kullanan Holbein, 151k ve golge ile formu derinlestirmis ve bu yoniiyle ¢izgi ressami

olarak tanimlanmistir (Kaya, 2011).

SEKIL 2. 21, Hans Holbein, Elgiler, 1533, Panel Uzerine Yagliboya, Ulusal
Galeri Londra (Holbein, 1533).
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2.4.1.2. Maniyerizm sanat felsefesi ve portre

Kog¢’a gore (2017), Maniyerizmin, Ronesansin diizen ve denge anlayisina tepki
olarak ortaya ¢iktigin1 ve figiirlerde uzatma, abartma, karmasik kompozisyonlarin 6ne
ciktigin1 aktarir. Ronesans ile Barok sanati icerisinde kalmis, sanatgilarmin Yiiksek
Ronesans ile Barok resmi igerisinde ve bunlarin sentezi seklinde gelisim gdsteren bir
sanat felsefesidir. Ronesans felsefesini farkli bir bicimde devam ettirildigi tartismasiyla

beraber maniyerizmin bir sanat akimi olarak kabul gérmektedir.

Avrupa’daki sosyal alanda ve dinin alanda yani Diinya goriisiiyle degisim
yasarken, bu yenilik sarsintilariyla ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikan reform hareketleri bu
maniyerizm sanat felsefesini dogurmus ve Ronesans resim sanatindan tam anlamiyla
baglarim1 koparmayip karsit bir felsefe olarak sanat tarihinde bir yer edinmistir.
Maniyerizm’in resimde; Michalengelonun Mahser adli resmiyle Sistine Sapel apsissine
yaptirmastyla bagladigi kabul denilebilir. Terim olarak tarz anlamina gelip asiriya ve
abartiya yonelik bir usliipla anlatimi olmaktadir. Deformasyon ve kompozisyon
diizensizliklerini 6n planda tutup denge ve simetri anlayisindan kopuk bir anlayis
sirdiirmiistiir. Ayrica geometrik ve c¢izgisel biitiinliik yok sayilmistir. Figiirlerde

kullandiklar1 S hareketi ile dikkat ¢ekmistir (Kog, 2017).

“Orta cag felsefesi olarak noktasina Ronesans ile ulasmistir. Fakat bu doruk nokta
ayni zamanda bir son olmustur. Yok olma nedeni ise dini kuramlarin gii¢ yitirmesi ve
toplumsal yasayistaki hakimiyetini de tamamlamasidir. Durum 16. Yiizyilin ilk yarisina

kadar boyle devam etmistir’ (Celik, 1996).

Maniyerist ressamlar resimlerini farkli yorumlayip farkli bir bicimde kendilerine
gore bir anlatim havasiyla alegorik tarzda portreler ¢izmiglerdir. Tiim bunlar1 yaparken
kendinden onceki ressamlardan farkli olarak 6z bakislariyla yorumlamislardir. Dinsel
resimleriyle, resmini yaptig1 kisileri farklilastirip kendince bir bigim veren El Greko bu

donemin 6nemli temsilcisidir (Ernur, 2012).

Maniyerizm, 16. yiizyilin ortalarinda Ronesans’in klasik dengelerine kars1 bir
tepki olarak ortaya ¢ikan ve sanat¢inin bireysel {islubunu 6n plana ¢ikaran bir yaklagim
olarak tanimlanir. Portre sanatinda bu donemin etkileri, figiirlerin abartili bigimlerde

betimlenmesi ve idealize edilmis giizellikten saparak deformasyonun estetik bir unsur
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héline getirilmesiyle gozlemlenir. Ozellikle yiiz ifadelerinde goriilen teatral vurgular,
Maniyerist ressamin ruhsal karmasayr ve bireysel anlatimi gorsellestirme arzusunu
yansitir. Figiirler uzatilmis oranlarla betimlenerek, anatomi kurallarina bilingli bigimde
kars1 gelen bir estetik kurulmustur. Bu tiir portrelerde 6zne, yalnizca fiziksel degil, ayni
zamanda igsel bir gerilimin tasiyicisi haline gelir. Bdylece Maniyerist portre, gorsel
gercekligi bozarak ifade giiclinii artiran, klasik normlarin 6tesinde bir temsil alani sunar

(Oztiirk, 2014).

SEKIL 2. 22. El Greco, Otoportre,1604, 52,7 x 46,7 cm Tuval Uzerine
Yagliboya Metropolitan Sanat Miizesi (Erdogan, 2016).

Maniyerist portre sanati, 16. ylizyilin ikinci yarisinda klasik Ronesans normlarinin
Otesine gecerek bireyin gorsel temsiline yeni estetik stratejiler kazandirmistir. Figiiratif
anlatimda uzatilmis anatomik oranlar, bilingli deformasyonlar ve teatral yiiz ifadeleri 6n
plana c¢ikarak, portreyi yalnizca fiziksel bir betimlemenin 6tesinde ruhsal ve psikolojik
bir anlatiya doniistiirmiistiir. Maniyerist ressamlar, 0znenin igsel c¢atigsmalarini ve
duygusal yogunlugunu yansitmak amaciyla simgesel 6geleri yogun bigimde kullanmas;
klasik armoni yerine gerilim ve ifade odakli bir kompozisyon tercih etmislerdir. Bu
yaklagim, portre sanatin1 bireysel kimlikten ¢ok, estetik sapma tizerinden yorumlayan bir

anlatim bi¢imine doniistiirmiistiir (Y1lmaz, 2012).
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2.4.1.3. Barok resimde portre

Ali Artun (2006), Barok donemin Katolikligin etkisini yeniden canlandirmak
amaciyla sanatta duygusalligi, hareketi ve gosterisi 6n plana ¢ikardigini belirtmektedir.
17. yiizy1lda Avrupa’da, dzellikle Italya, Fransa, Hollanda ve Ispanya’da resim sanati
onemli gelismeler gostermistir. Bu donemde, Katolikligin giiclendirilmesi amaciyla dini
inanglar Ronesans donemindeki sarsintilardan toparlanarak kontrol altina alinmaya
calisilmis ve bu siireg, sanat yoluyla toplumsal ve dini mesajlarin iletilmesini
hedeflemistir. Barok resim sanati1, Erken Barok ve Yiiksek Barok olmak iizere iki evrede

gelismistir.

Erken Barok resmin onde gelen temsilcisi Caravaggio’dur. Sanat¢i, maniyerist
kaliplara tepki olarak dogalcilik ve sertlik iceren bir ifade tarzin1 Barok resme tagimistir.
Hacimli figiirlerinde siyah ton {izerine 151k ve gdlgenin zitliklarin1 vurgulayarak dramatik

bir etki yaratmistir (Artun, 2006).

Yiiksek Barok resim sanati ise Avrupa’da Italya’da baslayip sirasiyla Fransa,
Hollanda ve Ispanya’da yayginlasmistir. Bu dénemin 6ne ¢ikan isimlerinden Pietro da
Cortona, Michelangelo’nun perspektifli tavan kompozisyonlarindan etkilenmis ve
siisleme ressami olarak iin kazanmistir (Wannart, 2020). Yiiksek Barok resim bes ana
alanda gelisim gostermistir: Fransiz Barok Klasizmi, ideal manzaralar, liman

panoramalari, giindelik yasam sahneleri ve portre ressamligi.

Portre alaninda 6zellikle Philippe de Champaigne 6ne ¢ikmistir. Flaman asilli ve
Paris merkezli Champaigne, 13. Louis ve Kardinal Richelieu’niin portrelerini yapmis,
ayrica Kralige Maria de Medici’nin saray ressami olarak taninmistir. Sanatg1 portrecilikte
Anthony van Dyck’tan etkilenmis ve portrelerinde giiclii bir figiiratif ifade olusturmustur
(Britannica, 2021; Wells, 2015).

Peter Paul Rubens, portrecilikte Flaman okulunun 6nemli temsilcilerindendir.
Gezdigi yerleri ve sanat ge¢misini sentezleyerek eserlerine felsefi ve estetik derinlik
katmistir (Soylentidergi, 2023; Istanbul Sanat Evi, 2023). Rubens’in ¢izgilerini
Raphael’den, renk kullanimin1 Venediklilerden, kompozisyon tekniklerini Bologna
ressamlarindan, dogal giizellikleri ise Correggio’dan 6grenerek kendi stilini gelistirdigi

bilinmektedir (Artmajeur, 2023).
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Anthony van Dyck, melankolik bir kisilige sahip olup, Ingiltere Krali I. Charles’in
saray ressami olarak portreler yapmis ve portrelerinde bireyleri giinlilk yasam
seviyelerinin altinda resmederek avangard bir etki yaratmistir. Bu yaklasim, Ingiliz portre

ressamliginda 6nemli bir doniim noktasi olusturmustur (Wikimedia Commons, 2017).

Yiiksek Flaman Barok ressamlarindan Frans Hals ise glindelik yasam figiirlerini
model olarak se¢mis, portrelerinde anlik durum ve hareketleri cesur ve gercekgi bir
bicimde yakalamistir. Hals, portrelerde renkleri resmedilen kisiye gore degistirerek canli

ve dinamik bir etki elde etmistir (Arthipo, 2016; Soylentidergi, 2023).

SEKIL 2. 23. Frans Hals, Isaac Massac’in Portresi 21,3 x 19.7 Tuval Uzerine
Yagliboya, 1635, San Diego Sanat Miizesi A.B.D. (Erdogan, 2016).

Bunlarin yaninda Hollanda da evrensel nitelikte olan sanatgr Rembrandt; Graviir
portrelerinde, Incil’den sahneler isleyerek ve degisik kompozisyonlari islemistir. Graviir
olgusunu Avrupa sanatina agilayan, belirli bir yere getiren Rembrandt, ilk 151k-gdlge

resimlerine graviir ile baglamistir. Halkg1 bir sanat anlayisi vardir (Ali Artun, 2021)
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SEKIL 2. 24.Rembrandt’in Annesi 1631 British Museum, Londra (Erdogan,
2016).

SEKIL 2. 05. Rembrandt, Sanat¢inin Kendi Portresi, 1660. Tuval iistiine
yagliboya, 80,3 x 67,3 cm. Metropolitan Museum of Art, New York City (Erdogan,
2016).
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SEKIL 2. 06. Rembrandt, Altin Madalyonlu Yasli Adam, 1631 Panel iistiine
yagliboya, 83,1 x 75,7 cm Chicago Sanat Enstitiisii, Kimball Koeksiyonu, (Erdogan,
2016).

Kivrak hareketlerle renkli portre yapan Largilliere, Burjuva tarzi rahat portre
yapan Chardin, Tarihi konulara yonelik portre Nattier, Senlik havasinda sicak portreler
yapan Hogarthe, Oviicii bir tarz ile portreler yapan Raynold’1, Duyarli bir anlatimi
benimseyip uguk portreler yapan Gainsborough, Psikolojik tlirde potreler yapan Maurice

- Quentinde la Tour gibi farkli tiirlerde portreler ¢izilmistir (Conti, 1985).

2.4.1.4. Rokoko resim

Rokoko donemi, Barok’un ciddiyetine karst daha hafif, zarif ve siislii bir estetik
anlayisla Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu donem, ayni zamanda Yeni Klasik anlayisin bu
zarif ve gosterisli zevke tepki olarak dogmasina zemin hazirlamistir. Barok’tan farkli
olarak, Rokoko resim sanatinda dini ve ihtisamli temalarin yerini agk, eglence ve giinliik

yasam konular1 almistir (Yasa, 2007).

Rokoko resimlerinde ¢izgi ve desenlerin 6nemi azalirken, renkler modernlesme
stireciyle daha belirgin bir anlatim araci haline gelmistir. Bu donemde freskolar, yapisal
g0z yanilgilart lizerine kurulu olmalarina ragmen Onemini yitirmis ve resimler, tuval
lizerine ya da kemerler arasindaki bosluk alanlara uygulanmaya baslanmistir (Conti,
1985). Boylelikle portre sanati1 da farkli bir dinamizm kazanmis ve gesitli tiirlerde gelisim

gostermistir.

Rokoko doneminde portre alaninda 6ne ¢ikan sanatcilar ve yaklasimlari sunlardir:
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o Largilliere: Kivrak hareketlerle renkli ve canli portreler iiretmistir.

e Chardin: Burjuva yasamina 6zgii, rahat ve samimi portreler ¢izmistir.
o Nattier: Tarihi konulara yonelik portreler olusturmustur.

o Hogarth: Senlik havasi ve sicak atmosfer tasiyan portreler yapmuistir.
« Raynold: Oviicii ve prestij odakli portreler iiretmistir.

e Gainsborough: Duyarli ve uguk anlatimli portreler tercih etmistir.

e Maurice-Quentin de La Tour: Psikolojik derinlik tasiyan portreler yapmistir

(Conti, 1985).

Bu ¢esitlilik, Rokoko doneminde portre sanatinin hem konu hem de anlatim
acisindan  zenginlestigini, bireyin sosyal ve psikolojik 0Ozelliklerinin resme

yansitilmasinda farkli tisluplarin denendigini gostermektedir.

SEKIL 2. 07. Nicolas de Largilliére: Mor Ciippeli Bir Adamin Portresi

(https://www.meisterdrucke.com.tr/ sanatci/ Nicolas-de- Largilli€ére.html).

2.4.1.5. Jean-baptiste-simeon chardin (1699-1799)

Jean-Baptiste-Siméon Chardin’in 1775 tarihli Autoportrait a I’abat-jour et aux lunettes
adli eseri, sanat¢inin ge¢ donem lretimlerinin en carpict Orneklerinden biridir. Pastel teknikle
iiretilmis bu otoportre, yalnizca Chardin’in fiziksel goriiniimiinii degil, ayn1 zamanda yaslhlik, ice

doniikliik ve entelektiiel yalnizlik gibi temalar1 da gorsel olarak ifade etmektedir.
o Eser pastel boya ile mavi ve gri tonlarda hazirlanmistir.

o Chardin, kendisini bir abajur sapkas1 ve gozliikle resmederek 15181n kontrollii

kullanimin1 ve gorsel mahremiyeti vurgulamistir.
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e Portredeki 151k-gblge dengesi, sanat¢inin natiirmortlardaki ustaligini portreye

tagidigin1 gostermektedir.

e (Gozliik ve abajur, yalnizca aksesuar degil; yaslilik, gorme zorlugu ve ige kapanma

gibi metaforik anlamlar tagir.

e Chardin’in otoportresi, donemin Rokoko siislemeciliginden uzak, sade ve i¢sel bir

anlatim sunar.

e Sanat¢inin kendini bir diisliniir gibi konumlandirmasi, resmin felsefi bir boyut

kazanmasina neden olur.
o Eser, Louvre Miizesi’nin grafik sanatlar koleksiyonunda yer almaktadir.

e Neil Jeffares tarafindan Chardin’e ait oldugu dogrulanmig ve 18. yiizy1l pastel

portre gelenegi i¢inde dnemli bir yere konumlandirilmigtir.

e Chardin’in bu otoportresi, Fransiz portre geleneginde bireyin i¢ diinyasina

odaklanan nadir orneklerden biridir.

SEKIL 2. 08. Chardin'in "a I' abat-jour" adl1 otoportresi
(https://shrturl.app/sZsWGV).
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2.1.4.6. Sir joshua reynolds

Sir Joshua Reynolds (1723-1792), 18. yiizyil ingiliz portre sanatinin 6ncii
figiirlerinden biri olarak kabul edilir ve Royal Academy of Arts’in ilk bagkani olarak
sanatin ahlaki ve entelektiiel bir islev tagimasi gerektigini savunmustur (Reynolds, 1797).
Reynolds’un portreleri, yalnizca bireyleri betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda tarihsel,

mitolojik ve teatral gondermeler araciligiyla kimlik ingasina katki sunar.

Bu baglamda, Reynolds’un en dikkat ¢ekici eserlerinden biri olan Mrs. Siddons
as the Tragic Muse, donemin {inlii oyuncusu Sarah Siddons’u trajik ilham perisi olarak
betimler. Sanat¢1, Siddons’u klasik bir figilir gibi konumlandirarak hem sahne kimligini
hem de toplumsal statiisiinii yiiceltir. Eserde, Siddons’un arkasinda yer alan iki figiir —
“Keder” ve “Korku” — onun dramatik giiciinii ve sahnedeki etkileyiciligini simgeler
(Faroult, 2014). Bu portre, teatral ikonografi ile portre gelenegini birlestirerek tiirler arasi

bir gecis niteligi tasir.

Reynolds’un sanata yaklasimi, 6zellikle Royal Academy’de verdigi Discourses
(Sanat Konusmalar1) ile sekillenmisti. Ona gore sanatc¢i, dogayi taklit etmekle
yetinmemeli, ideal bi¢imi yaratmalidir (Reynolds, 1797). Bu anlayis dogrultusunda Mrs.
Siddons as the Tragic Muse, dogrudan gozleme dayali degil, ideallestirilmis bir temsil

sunar. Siddons’un durusu, yiiz ifadesi ve giysileri, klasik trajediye 6zgii bir gérkem tasir.

Sanatsal teknik acisindan, Reynolds 15181 dramatik bir ara¢ olarak kullanir.
Siddons’un yiizii ve elleri aydinlatilirken arka plan gélgede birakilir; bu sayede figiir hem
fiziksel hem de metaforik olarak sahneye ¢ikar. Kirmizi perde ve altin tonlar, hem teatral
hem de aristokratik bir atmosfer yaratir. Siddons’un ayaklarinin altinda konumlanan

figiirler, onun trajik giiciiniin izleyici lizerindeki etkisini simgeler.

Sonug olarak, Reynolds’un Mrs. Siddons as the Tragic Muse adl1 eseri, 18. yiizyil
Ingiliz portre sanatinin estetik ve ideolojik boyutlarini bir araya getirir. Klasik idealizm
ve teatral ikonografi, portreyi bir kimlik performansina doniistiiriirken, sanat¢inin teknik

ustaligin1 ve kuramsal derinligini de gozler oniine serer.
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SEKIL 2. 09. Ogullari, Vikont Petersham ve Saygideger Lincoln Stanhope ile
birlikte Harrington Kontesi Jane'in portresi (https://shrturl.app/tfRs-1).

2.4.1.7. Thomas gainsborough

Thomas Gainsborough (1727-1788), 18. yiizyil Ingiliz resim sanatinin en énemli
figlirlerinden biri olarak, portre ve peyzaj tiirlerini ustalikla birlestirmistir. Joshua
Reynolds ile birlikte donemin estetik anlayisini sekillendiren Gainsborough, 6zellikle
aristokrat portrelerinde pastoral arka planlar tercih ederek bireyin dogayla olan iligkisini

gorsellestirmistir (Cetin, 2020; & Postle, 2003).

Londra’daki  National Gallery’de  sergilenen The Morning Walk,
Gainsborough’nun ge¢ donem eserlerinden biridir. Eserde, bir ¢ift — Mr. Ve Mrs.
William Hallett — 18. ylizyill modasina uygun giysiler i¢inde, agaclikli bir yolda
yiiriirken betimlenmistir. Arka plandaki klasik yap1 ve pastoral doga, figiirlerin zarafetini
vurgularken, Gainsborough’nun hem portre hem de manzara resmindeki ustaligini ortaya
koyar (Rosenthal & Myrone, 2003). Gainsborough’nun sanati, dogaya duyulan romantik
bir hayranlikla sekillenir. Sanatg1, portrelerinde figiirleri doga ile biitiinlestirerek, bireyin
sosyal kimligini pastoral bir baglamda sunar. Bu yaklasim, Ingiliz peyzaj okulunun
temellerini atarken, ayni1 zamanda portreyi bir tiir kimlik performansina doniistiiriir
(Hayes, 1982). The Morning Walk, bu baglamda hem sosyal statiiniin hem de dogayla

kurulan estetik iliskinin temsili olarak okunabilir.

Eserdeki 1s1ik kullanimi, figiirlerin yiliz ifadelerini ve giysilerinin dokusunu
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vurgularken, arka plandaki doga unsurlarmi  yumusak tonlarla  betimler.
Gainsborough’nun firca darbeleri, oOzellikle agaclarin yapraklarinda ve giysi
kivrimlarinda belirginlesir. Bu teknik hem hareket hem de zarafet duygusu yaratir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan ¢ift hem bireysel hem de toplumsal bir birlikteligi
simgeler. Thomas Gainsborough’nun The Morning Walk adli eseri, 18. yiizyil Ingiliz
sanatinda portre ve peyzajin birlestigi noktada yer alir. Sanat¢inin dogaya duydugu estetik
ilgi, figiirlerin zarafetiyle birleserek hem gorsel hem de ideolojik bir temsil sunar.
Gainsborough, bu eser araciligiyla bireyin dogayla olan iliskisini hem romantik hem de

sosyal bir diizlemde yeniden tanimlar.

SEKIL 2.30. Bir parkta konusma: Thomas Gainsborough ve esi Margaret
Painting, Thomas Gainsborough (1727-1788) 1746 Sun. 0,73 x 0,68 m- Parkta
Konusma: Thomas Gainsborough ve gelini Margaret. Thomas Gainsborough (1727-

1788) tarafindan yapilan boyama (https://shrturl.app/u0Q5wg).

2.1.4.8. Maurice quenti de latour

Maurice Quentin de La Tour (1704-1788), 18. ylizy1l Fransiz Rokoko déneminin
onde gelen portre ressamlarindan biri olarak kabul edilir. Ozellikle pastel teknikle
gergeklestirdigi portrelerle taninan sanat¢i, donemin entelektiiel ve aristokrat figiirlerini
hem estetik hem de psikolojik derinlikle betimlemistir. Voltaire, Rousseau ve Madame de
Pompadour gibi seckin sahsiyetlerin portreleri, La Tour’un sanatsal yetkinliginin yani sira

donemin sosyo-politik duyarliligin1 da yansitir (Postle, 2005).
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Sanatcinin pastel kullanimi, ddnemin egemen yagli boya teknigine karsi alternatif
bir ifade bi¢imi sunar. Pastelin yumusak dokusu, yiiz ifadelerindeki incelikleri ve giysi
detaylarindaki zarafeti 6n plana ¢ikarir. La Tour, portrelerinde yalnizca fiziksel benzerligi
degil, aynm1 zamanda bireyin karakterini ve ruhsal halini yansitmayi hedeflemis; bu
yaklagim onu hem bir portreci hem de psikolojik bir gozlemci konumuna tagimigtir

(Jeffares, 2011).

La Tour’un portreleri, bireyin sosyal kimligini ve entelektiiel statiisiinii
gorsellestiren araglar olarak islev goriir. Ozellikle Portrait de Jean-Jacques Rousseau
(1753) ve Portrait de la Marquise de Pompadour (1748—1755) gibi eserlerde, figiirlerin
durusu, giysileri ve arka plan unsurlari, toplumsal konum ve diisiinsel etkilerini temsil
eder. Bu baglamda, La Tour’un portreleri Roland Barthes’in gostergebilimsel

yaklagimiyla okunabilir; her portre bir kimlik anlatis1 olarak islev goriir.

Isik kullanimi, figiiriin yiiziine odaklanarak izleyicinin dikkatini karakterin ruhsal
derinligine yonlendirir. Arka plan genellikle sade tutulur; bu strateji, figiiriin i¢ diinyasini
On plana ¢ikarir. Sanat¢inin Autoportrait au jabot de dentelle (1751) adl1 otoportresinde
kendisini hem zarif hem de diislinceli bir figiir olarak sunmasi, Rokoko’nun bireysel

duyarlilik estetigini agikca yansitir (Boskamp, 2011).

Sonug olarak, Maurice Quentin de La Tour, pastel portre sanatin1 yalnizca teknik
ustalikla degil, ayn1 zamanda entelektiiel ve psikolojik derinlikle icra etmistir. Rokoko
doneminin zarafetini ve bireysel duyarliligini temsil eden eserleri, 18. yiizyil Fransiz
kiltiiriiniin gorsel belgeleri olarak degerlendirilebilir ve hem estetik hem de sosyolojik

bir inceleme i¢in zengin bir kaynak sunar.

SEKIL 2. 31. Francois-Marie Arouet de Voltaire Voltaire arad:
(https://shrturl.app/0-X{P6).
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2.4.1.9. Yeni klasik resim ve portre

1789 Fransiz Devrimi siirecinde, Rokoko gelenegi ve burjuva natiiralist resim
anlayis1 yerini daha sade, halk odakli ve ideolojik bir sanat anlayisina birakmistir. Bu
donilistimde, donemin One ¢ikan sanatc¢ilarindan Jacques-Louis David ve 6grencisi
Dominique Ingres, Yeni Klasik sanatin temsilcileri olarak dikkat ¢ekmistir. David’in
perspektifli kompozisyonlar1 ve antik 6gelere dayali anlatimi, Rokoko’nun siislemeci
estetigini sona erdirerek halk i¢in sanat anlayisini 6n plana ¢ikarmistir. Ayn1 donemde,
Ispanyol ressam Francisco de Goya da portre sanatinda énemli eserler {iretmis; dzellikle
aristokrasiye yonelik elestirel yaklasimiyla dikkat ¢ekmistir (Ugar, 2019). Ernur (2012),
Yeni klasik resimde portre, mitolojik 6gelerin kullanimi agir basmaktadir. Toplumun
portre meraki ile portrecilik alt tabakaya kadar inmistir. Modelden calismalar {izerinde
modele kullanilan giysiler ve mitolojik simgeler mitoloji anlamda verilen portre

anlayisini ifade etmektedir (Ernur, 2012).

>
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SEKIL 2. 32. Ingres, Louise de Broglie, Contesse d’Haussonville, 1845, Tuval

Uzerine Yagliboya, The Frick Koleksiyon, New York (Ingres, 1845).
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2.5. Yakincag ’da resim ve portre

Fransiz ihtilallerinin basladigi 1789°dan 20.yy’a dek uzanan siiregler icerisinde
milliyet¢ilik duygusu ile demokratiklesme alanindaki gelismelere paralel birgok sanat
akim olusturmustur. Romantizm sanat akimi ile baslayip Realizm (gergeklik) akimi ve
Empresyonizm (izlenimcilik) 19.yy. i¢erisinde varliklarin1 devam ettirmislerdir. Bu sanat
akimlarindan Romantizm ve Realizm 19.yy. i¢inde baslayip yine ayni yiizyilda biten iki
akim olmuslardir. Emprosyonizm ise 19.yy i¢inde baslayip 20.yy’da varligin1 korumustur

(Eroglu, 2013).

1789-1815 yillan arasindaki savas donemi Avrupa’sinda Romantizm akiminin
ressamlari, Roma’da Yeni Klasik resim anlayisiyla egitim gorerek sanat hayatlarina
baslamislardir. Ancak zamanla Yeni Klasizm’in kat1 ve kuralci ¢izgilerinden uzaklasarak,
bireyselligi ve duygusallig1 temel alan Romantik yaklagimlari benimsemiglerdir. Nasil ki
Barok, Ronesans’a; Yeni Klasizm ise Barok ve Rokoko’ya tepki olarak dogmussa,
Romantizm de Yeni Klasizm’e bir kars1 ¢ikis niteligi tasimaktadir. Yeni Klasik resim
anlayisinda goz ardi edilen manzara resimleri, Romantizm ile birlikte estetik ve anlati
degeri kazanmistir. Bu donemde ressamlar, bireysel duygularin ve canli ifadenin sanatta
On plana ¢ikmasina katki saglamiglardir. Romantik resmin Onciisii olarak Yeni Klasik
anlayista eserler vermis olan Jacques-Louis David goriilmektedir. Bunun yaninda Richard
Parkes Bonington ve John Constable, Romantik akim icerisinde 6zgiin lisluplariyla dikkat
ceken sanatcilar arasinda yer almaktadir. Ozellikle Eugéne Delacroix, “Halka Onderlik
Eden Ozgiirliik” tablosu ile Romantik sanat anlayisim giiclii bigimde temsil etmistir

(Eroglu, 2013).

Romantizm akimi, yalnizca bireysel sanat anlayisinin degil, ayn1 zamanda belirli
ressam gruplarinin olusumunu da beraberinde getirmistir. Bu baglamda, ozellikle
Almanya ve Avusturya merkezli sanatgilar tarafindan kurulan Nazarenler grubu 6ncii bir
rol listlenmistir. Onlara paralel bicimde Ingiltere'de ortaya ¢ikan ve Ronesans dncesi sanat
estetigini referans alan Pre-Raphaelite hareketi de Romantik yaklasim igerisinde
degerlendirilmistir. Ronesans doneminde portre ressamligi dnemli bir ifade bi¢imi olarak
goriilmiis, bu gelenek Romantik akim i¢inde yeniden yorumlanmistir. Nazarenler, portre
konusunun 6nemini vurgulamis ve bu alanda psikolojik derinligi olan figiir ¢izimleriyle

Romantik duyarliligi yansitmay1 hedeflemislerdir. Bu ¢ergevede, portrelerde farkli durus
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bicimleri denenmis; bireyin ruhsal yapisim1 ve duygusal halini yansitan figiiratif

anlatimlar 6n plana ¢ikmistir (Eroglu, 2013).

2.5.1. Realizm sanat akim

Realizm, 19. yiizyilin ortalarinda romantizm ve klasik idealizme tepki olarak
dogmus bir sanat akimidir. Sanatg¢ilar gergek yasami oldugu gibi, idealize etmeden tasvir
etmeye yonelmislerdir. Bu anlayis portre sanatin1 da doniistiirmiis; bireyin sosyal statiisii,
duygusal durumlart ve yasanmighigl yansitilmaya baslanmistir. Gustave Courbet'nin

calismalarinda bu etki acik¢a goriiliir (Nochlin, 1971).

SEKIL 2. 33. Gustave Courbet — The Painter’s Studio (1849-1850) (Wikimedia

Commons).

Realist portreler, bireyin psikolojik ve fiziksel ger¢ekligini yansitma amacindadir.
Ozellikle Honoré Daumier gibi sanatcilar, giindelik yasamin siradan figiirlerini segerek
sanatin elitist yapisim1 sorgulamiglardir. Bu yaklagimla, portre sanatinda bireyin sadece
dis goriiniisii degil, ayn1 zamanda sosyal kosullar1 da betimlenmeye baslamistir (Boime,
1987). Realist sanatgilar, portre iiretiminde teknik sadeligi ve nesnel bir iislubu
benimsemislerdir. Fir¢a izlerinin goriinlir olmasi, gblge-1s1k oyunlarinin abartilmamasi,

kisinin dogrudan ve etkileyici bir sekilde izleyiciye sunulmasini saglamistir.
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SEKIL 2. 34. Honoré Daumier — "Don Quixote" Portresi (Wikimedia

Commons — Honoré¢ Daumier - Don Quixote).

Bu anlayis, Jean-Frangois Millet’nin portrevari figiirlerinde net bir bigimde
gozlenebilir (Herbert, 1991). Realist portre, sadece bireyin betimlenmesi degil; ayni
zamanda toplumsal yapinin elestirilmesinin bir yolu haline gelmistir. Ozellikle alt siniftan
bireylerin portrelerinin yapilmasi, sanatin demokratiklesmesinde énemli rol oynamustir.
Bu baglamda portre, sadece estetik bir iiretim degil, ideolojik bir sdylem haline gelmistir
(Clark, 1999). Realizmin portre sanati iizerindeki etkisi, giiniimiizde de devam
etmektedir. Foto-gercek¢ilik ve sosyal belgesel fotografcilik gibi cagdas akimlar,
realizmin izlerini siirdiirmektedir. Ozellikle portre sanat1, kimlik, aidiyet ve toplumsal

gerceklik gibi kavramlar1 sorgulayan bir alan haline gelmistir (West, 2004).
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SEKIL 2. 35. Jean-Francois Millet Potresi (Wikimedia Commons — Jean-
Francois Millet - Self Portrait).

2.6. Empresyonizm ve Portre

2.6.1. Empresyonizmin dogusu

Powell-Jones (2016), Empresyonizm kendinden 6nceki resim anlayis1 ve her biri
farkli olan sanat akimlarindan ¢eligen yonleri mevcuttur. Empresyonizmin bu farkliliginin
basinda Natiiralist bir kok tizerinde kurulu olmasidir. Bu anlayista, ressamlar i¢in gercegi
ikna etmek ve goriintiiyii yaratabilme olgusundan kaynaklanmaktadir. Icerisinde
barmdirmis oldugu belirsizlikler basit olan bir amaci ifade etmektedir. Tasvir edilip ikna
edilecek konu, ressamin gozlemi ve iiretisiyle mi, yoksa onun ve bagkalarinin gordigii
bigimde midir? Ilk toplumlarda insan tasvirleri yapilirken iki gdziin varligindan hareketle
devam eden bir anlayis mevcutken Ronesans donemine dogru nesneler olduklar1 gibi
degil, belirtilen bir agiyla goriintiileriyle resmedilirdi. Boylece perspektif kavrami
toplumda kabul oriilmiistiir. Perspektifin kabullenmesi biitiin ¢izimlerde bir aykiriligin
oldugu durumlarda kabul goriilmezdi. Empresyonistlerin renk degerleri tlizerindeki
sunumu, Ronesans’ta gergeklesen bicimlerin sunumunun devrimi niteligindedir. Fransa
gibi pek cok yerde heniiz popiiler olmayan Natiiralizm sanat ¢evrelerinde bir 6nem arz
etmiyordu. Ronesans sirasinda gerceklerin betimlenisi ile ilgili problemler zaten kesinlige

kavusmustu. Durum bodyle olunca ressamlarin, aranmasi gereken idealin insanlarin
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yasaminda eksikleri goriip arastirmasidir (Powell-Jones, 2016).

2.6.2. Claude monet

Claude Monet’nin sanatsal liretiminde konu belirleme siireci, kisisel yasamina ve
cevresel gozlemlerine dayali bir yaklagimla sekillenmistir. Figiiratif kompozisyonlarinda,
cogunlukla aile tiyeleri ve yakin ¢evresindeki bireyler model olarak tercih edilmistir;
ozellikle ilk esi Camille Doncieux ile ikinci esi Alice Hoschedé¢, Monet’nin
calismalarinda sikg¢a karsimiza ¢ikan figiirler arasindadir. Peyzaj resimlerinde ise sanatgi,
yasadig1 veya asina oldugu cografi bolgelerden esinlenmistir. Bu baglamda, Fransa’nin
kuzeyine gergeklestirdigi seyahatler, 1870—71 yillarindaki Fransa-Prusya Savasi sirasinda
bulundugu Londra, Paris’e trenle yaklasik on bes dakikalik mesafede yer alan Argenteuil,
batisinda konumlanan Vetheuil ve Poissy gibi yerlesimler Monet’nin dogal manzara
betimlemelerinde 6nemli bir rol oynamigtir. 1883 yilinda yerlestigi ve yasaminin geri
kalanin1 gecirdigi Giverny’deki kirsal evinin bahgesi ise, sanat¢inin olgunluk dénemine
ait eserlerinde yogun bi¢gimde yansitti1 bir mekan haline gelmistir (Auricchio, 2004).

Claude Monet ve yakin ¢evresi, 1860’larda II. Napolyon’un liderliginde gelisen,
digsal olarak sarsilmaz goriinen ve burjuvazinin liikks tutkusu tarafindan sekillenen ikinci
Imparatorluk déneminde yasamslardir. Paris Komiinii ile birlikte yiikselen toplumsal
hareketler ve Ugiincii Cumhuriyet'in ideolojik déniisiimleri, sanatin bigimsel sorunlarina
odaklanmis olan Monet’nin sanatsal ilgisinin diginda kalmistir. Bu baglamda, kariyerinin
ilk donemine ait tiir resimleri, Gustave Courbet ya da Honoré Daumier gibi sanatcilarin
eserlerinde gozlemlenen toplumsal ve siyasal dinamikleri icermemektedir. Monet'nin
figiiratif caligmalari, biiyiik ol¢lide yakin ¢evresi ve ailesinin temsiliyle sinirl kalarak,

donemin sosyal gercekligini yansitma amaci glitmemistir (Denis, 2010).
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SEKIL 2. 36. Claude Monet, Kirda Ogle Yemegi, 1866, Tuval Uzerine
Yagliboya, 248 x 217 cm, Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova (Denis, 2010).

Monet, figiiratif kompozisyonlarinda tanidig1 bireyleri model olarak kullanmasina
ragmen, temsil edilen kisilerin yiiz ifadeleri, karakteristik ozellikleri ya da ruhsal
derinliklerini yansitacak anlatimsal unsurlara yonelmemistir. Sanat¢inin 6ncelikli amaci,
figlir ile cevresindeki dogal diinya arasindaki gorsel etkilesimi betimlemektir. Bu
dogrultuda, calismalarini siklikla agik hava mekanlarinda kurgulamis, 15181 kiyafetler
tizerindeki kirllma ve yansima oyunlaria odaklanarak bigimsel ve atmosferik 6zellikleri
on plana ¢ikarmistir (Denis, 2010). Claude Monet’nin Kirda Ogle Yemegi adl1 ¢calismast,
figiiratif betimlemelerle doga arasindaki gorsel gecislere odaklanmasi bakimindan,
sanatcinin  ileride  gelistirecegi  izlenimci yaklagimin habercisi  niteligindedir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan gen¢ kiz, 6n plandaki bir kdpege bakarken yere
serilmis sofra Ortiisiine tabak yerlestirmekte; sahnenin sagindaki biiylik hus agacina
oyulmus kalp ve bas harfleri, mekanda yasanmislik izleri sunmaktadir. Agacin arkasina
gizlenmis bir erkek figiirii ile sol kisimda kendi aralarinda sohbet eden ii¢ kisi, resmin
anlatt dinamigini gili¢lendirirken, sofra bezine oturmus olan diger figlir bu diyaloga
sessizce dahil olmaktadir. Monet’nin bu ¢ok figiirlii sahneyi agik havada kurgulamasi ve
giines 15181n1n agaclarin arasindan siiziilerek figiirlerin bas, omuz ve giysilerinde sicak
renk parcalariyla goriiniir hdle gelmesi, sanat¢inin daha sonra yogunlukla isleyecegi 151k
ve atmosfer iliskisine dair erken bir ¢aligmadir. Ozellikle kadin giysilerinin gdlgelerinin
saf renklerle boyanmis olmasi, Izlenimcilik’in karakteristik 6zelliklerini énceden haber

veren bi¢imsel bir tutumu gozler oniine sermektedir (Denis, 2010).
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SEKIL 2. 37. Clannde Monet, Kirmizi Basortiisii, 1869, Tuval Uzerine
Yagliboya, 98,7 x 79,7 cm, Cleveland Sanat Miizesi (Hayden, 2017).

Claude Monet’nin erken donem g¢alismalarindan olan Kirmizi Basortiisii, Camille
Doncieux’niin duygu yiiklii temsili araciligiyla hem sanat¢inin kisisel yasamina hem de
izlenimci estetigin onciil unsurlarina 1s1k tutmaktadir. Karla ortiili bir dis mekandan
yanstyan yogun 151k, i¢ mekani baskin bigimde doldurmus; duvarlar ve zemin ayrintisiz
bir sekilde beyazin hakimiyetine teslim edilmistir. Monet nin kullandig: serbest ve kaba
firca darbeleri, kompozisyona gecicilik duygusu kazandirirken, Camille’in kirmizi
basortiisii, cevredeki soguk maviler ve glimiisi tonlarla zitlik kurarak izleyicinin bakisini
pencerenin otesine yonlendirmektedir. Camille’in pencerenin dniinden gegerken yalnizca
bir anligina goriinmesi, sanat¢inin zamansal geciciligi yakalama arzusunu ve ani

resmetme yetisini ortaya koymaktadir (Hayden, 2017).
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SEKIL 2. 38. Claude Monet, Camille Monet Bir Bahce Bankinda, 1873, Tuval
Uzerine Yagliboya, 60,6 x 80,3 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York
(Lemoine, 2015).

Claude Monet’'nin Camille Monet Bir Bah¢e Bankinda adli kompozisyonu,
sanatginin ~ kisisel  yasamindaki  melankolik  evreyi  izlenimei  duyarlilikla
gorsellestirmesinin dikkate deger bir 6rnegidir. Argenteuil’deki evlerinin ¢igeklerle bezeli
bahcesinde yer alan bankta oturan Camille’in hiiziinlii yiiz ifadesi ve eldivenli eliyle
kavradig: telgraf, babasinin oliimiine dair yas siirecini simgelemektedir. Arka planda,
bankin {izerine egilmis ve sapkasindan komsu oldugu varsayilan erkek figiir, bagsagligi
iletme ya da teselli sunma ihtimalini somutlastirmaktadir. Monet, bu sahnede figiiriin
duygusal halini dogal ¢evreyle biitiinlestirerek hem 6zel bir aniya hem de izlenimci
estetige hizmet eden bir anlatim bigimi gelistirmistir (Lemoine, 2015). Claude Monet,
15181n gorsel yansimalarini resmetme tutkusuyla bigimsel yaklagimini temellendirmis olsa
da cevresel gozlem yetisini eserlerine entegre etmekten geri durmamaistir. Camille Monet
Bahg¢e Bankinda (1873) adli ¢aligsmasi, yalnizca atmosferik etkilerin izlenimei anlatimini
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin 6zel yasamina dair otobiyografik izlekleri igermektedir.
Monet’in eserlerinde mevsimsel gecisler, hava kosullar1 ve donemsel kiiltiirel imgeler,
detayci bir yaklasimla betimlenmektedir; s6z konusu tabloda dénemin kadin giyim
tarzina iliskin ayrintilar bu yaklasimi1 6rneklemektedir. Bu baglamda sanat¢1, doga ve
insan etkilesimini izlenimcilik estetiiyle sentezleyerek 19. yiizyi1l Fransiz gorsel

kiiltiirline 6zgii temsilleri sanatina i¢sellestirmektedir (Tinterow & Loyrette, 1994).
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SEKIL 2. 39. Claude Monet, Semsiyeli Kadin- Madam Monet ve Oglu, 1875,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 81 cm. (Pappworth, 2022).

Claude Monet’nin Semsiyeli Kadin adli tablosu, ag¢ik tenli bir kadin figiirii ile bir
erkek cocugunu tepe yamacinda betimlemektedir. S6z konusu eser, siklikla “Madame
Monet ve Oglu” olarak da anilmakta olup, sanat¢inin esi Camille-Léonie Doncieux ile ilk
oglu Jean Monet’yi konu almaktadir. Camille Monet, Monet ile 1870 yilinda evlenmis;
ciftin ilk ¢ocugu Jean Agustos 1867°de, ikinci ¢ocugu Michel ise Mart 1878’de diinyaya
gelmistir. Resimde yer alan erkek ¢ocuk figiiriiniin, donemin kronolojik baglami dikkate
alindiginda Jean Monet olmas1t muhtemeldir (Pappworth, 2022). Ressamin bakis agisi
oldukca diisiik bir noktadan gosterilmistir. Giinesli bir hava ve mavi gokyiizii altinda
kadin figiirli, kompozisyonun merkezinde ve uzun otlarin arasinda konumlandirilmistir.
Mekan kiigiik bir tepe goriiniimiinde; ¢im ve ¢igekler, arka planda duran erkek ¢ocugunun
beline kadar geldigi i¢in ¢ocuk tepenin diger tarafinda duruyor gibi goriinmektedir.
Figiirlerin arkasindaki gilinesli mavi gokylizii, parlak c¢ok acik mavi bulutlarla
betimlenmistir. Gri, beyaz ve agik mavi renkleriyle olusturulmus bulutlar, gevsek firca

vuruslariyla yapilmastir.
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SEKIL 2. 40. Detay- Claude Monet, Semsiyeli Kadin- Madam Monet ve Oglu,
1875, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 81 cm (Davies, 2020).

Claude Monet’nin sanat pratiginde semsiye motifi, 6zellikle kadin figiirlerinde
sik¢a yinelenen bir gorsel unsurdur. Donemin sosyal baglami goz 6niine alindiginda, agik
tenli kadinlar giines 1sinlarinin zararh etkilerinden korunmak amaciyla siklikla giines
semsiyesi kullanmistir. Bu durum, Monet’nin ac¢ik havada resim yaptig1 sahnelerde
semsiyeyi figlirlere dogal bir sekilde dahil etmesini saglamistir. Bunun 6tesinde, semsiye
kompozisyon i¢inde yalnizca bir aksesuar olmanin 6tesinde bir islev yiiklenir; 151k ve
g0lge arasindaki kontrasti vurgulayarak gercek 1s1k kaynaginin yoniinii izleyiciye aktarir.
Monet, figiiriin belirgin karakteristik 6zelliklerinin golgede siliklesmesine bilingli olarak
izin verirken, 151k altinda canli ve dinamik renk kullanimiyla dikkat ¢ceker. Bu yaklagim,
sanat¢cinin Onceligini figiirin bireysel kimliginden ziyade 15181 dogasini ortaya koymaya
yonelttigini gostermektedir (Davies, 2020). Claude Monet nin Semsiyeli Kadin (Woman
with a Parasol, 1875) adli eseri, muhtemelen birka¢ saat siiren tek bir agik hava
oturumunda tamamlanmig izlenimi vermektedir. Sanat¢i, bu caligmada geleneksel bir
portre iiretmek yerine, siradan bir aile gezisi atmosferini yansitan daha dogal ve anlik bir
kompozisyon tercih etmistir. Tablo, Madame Monet ve oglunun yiiriiyiis sirasinda kisa
bir duraksamayla arkaya doniip sanatginin yoniine baktig1 izlenimini uyandiran
sahnesiyle, spontane bir an1 betimlemektedir. Monet, sadece 15181n gegici etkilerini degil,
ayni zamanda figilirlerin anlik hareketlerini de yakalayarak empresyonist anlayisin
merkezindeki gézleme dayali estetik yaklasimi giiclii bicimde sergilemistir (Winters,

2021).
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2.6.3. Pierre-auguste renoir

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Empresyonizm akiminin kurucularindan biri
olmasina ragmen, Ozellikle portre konusundaki basarisiyla sanat tarihinde ayricalikli bir konum
elde etmistir. Renoir’in portre anlayisi, klasik portre geleneginin kompozisyon diizeni ile
Empresyonizm’in renk, 151k ve atmosfer yaklasimini harmanlamasiyla dikkat ceker. Sanatci,
figiirlerinde yumusak gegisler, parlak renkler ve dogal 15181n etkilerini ustalikla kullanmigtir.
Onun i¢in portre, yalnizca modelin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda ruh halini, sosyal
konumunu ve i¢inde bulundugu ortamin duygusal atmosferini yansitan bir aragtir (Distel, 1994).
Renoir’in portrelerindeki baslica temalar arasinda kadin giizelligi, masumiyet ve glindelik
yasamin sicak anlar1 bulunur. Kadin figiirleri cogunlukla zarif, rahat ve dogal pozlar
icinde tasvir edilmis, ¢cocuk portreleri ise masumiyet ve neseyi On plana ¢ikarmistir.
Omegin Jeanne Samary nin Portresi (1878), modelin zarif durusu, canli bakislar1 ve
pastel tonlardaki arka plani ile Renoir’in renk ve 1s1k kullanimindaki ustaligin1 gosterir
(House, 1997). Yine Madame Georges Charpentier and Her Children (1878) eseri, hem
bireylerin karakter 6zelliklerini hem de donemin burjuva yasam tarzini ortaya koymasi

acisindan 6nemli bir 6rnektir (Distel, 1994).

Sanatci, Empresyonizm’in tipik tekniklerinden biri olan kisa ve serbest firca
darbelerini portre sanatina uyarlayarak, figiirlerin etrafinda adeta titresen bir 151k halesi
olusturmustur. Bu yaklasim, portrelerine canlilik ve hareket hissi katmistir. Renoir’in
portrelerinde izleyici, yalnizca modele degil, modelin i¢inde bulundugu ortamin
atmosferine de ¢ekilir. Isik, renk ve figlir uyumu, onun portrelerini siradan bir gorsel
tasvirden ¢ikarip duygu yiikli bir sanat eserine doniistiirmiistiir (Walther & Metzger,
2011).

Renoir, kariyerinin ilerleyen donemlerinde Empresyonizm’in ¢cok gevsek ve
daginik firca darbelerinden kismen uzaklasarak daha belirgin konturlara yonelmistir. Bu
donem portrelerinde figiirler daha heykelsi bir nitelik kazanmais, klasik resim gelenegine
daha fazla yaklagmistir. Ancak bu degisim, Renoir’in portrelerinin yumusak ve sicak
karakterini ortadan kaldirmamis; aksine, sanat¢inin teknik ¢esitliligini ve uyum saglama
yetenegini gozler oniine sermistir (Distel, 1994; House, 1997). Sonu¢ olarak, Pierre-
Auguste Renoir’in portre sanati, teknik ustaligin, renk ve 11k duyarliliginin ve insan

ruhunu yansitmadaki inceligin birlestigi bir alan olarak sanat tarihinde énemli bir yer
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tutar. Onun eserleri, yalnizca Empresyonizm’in en giizel 6rneklerinden bazilarmi degil,
ayn1 zamanda 19. yiizy1l sonu Avrupa’sinin sosyal ve kiiltiirel dokusunu da yansitir. Bu
yoniiyle Renoir’in portreleri, hem sanatsal hem de sosyolojik agidan incelenmeye deger

niteliktedir.

SEKIL 2. 41. Pierre-Auguste Renoir, Sanatginin Annesinin fotografi 1860 Tuval
lizerine yagl boya Ozel Koleksiyon (Renoir, 1860).

SEKIL 2. 40. Pierre-Auguste Renoir, Remoine Lascaux’un Portresi,1864Tuval iizerine

yagli boya Cleveland Museum Of Art, Cleveland
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SEKIL 2. 43. Pierre-Auguste Renoir, Yaz: Lise’in Portresi, 1868 Tuval iizerine
yagli boya, 85 x 59 cm Alte Nationalgaleria, Berlin (Renoir, 1868)

SEKIL 2. 44. Pierre-Auguste Renoir, Sanat¢inin Babasiin Portresi, 1869 Tuval
lizerine yaglh boya, 62,3 x 47,3 cm (Erdogan, 2016).

Camdil Erdogan (2016) Renoir Haussmanimn bulvarlarinin ve yapmis oldugu kent
resimlerinde binalar1 askeri bir hava kattigindan dolay1 bulaniklastirmayi tercih ediyordu.
Bazi elestirmenler giinliik hayat1 resmederken sanatgilarin gelisen endiistriyi resimlerine

konu almay1 savunurken Izlenimciler ise bunun tersine kendi yaptiklar1 gdzlemlerle
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endiistriyel unsurlar1 resimlerinde arka plana atarak ¢alismalar yapmislardi. Renoir, diger
izlenimci arkadaslarindan, Pissarro ve Monet’in aksine kent yasamindaki kosusturma
durumunu tuvallerine aktarirdi. Onceleri zevksiz bulunan izlenimci sanat eserleri,
kentlerdeki yasami1 konu edinip, buna yonelik teknikler kullanip agtiklari sergiler yilizyilin
sonuna dogru bir begeni toplamistir (Candil, 2016).

SEKIL 2. 45. Pierre-Auguste Renoir, Pierre Henri Renoir’in Portresi, 1870
Tuval iizerine yagh boya 81,3 x 64,8 cm Ozel Koleksiyon (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 46. Pierre-Auguste Renoir, Madam Pierre Henri Renoir’in Portresi
(Blanche- Marie Blane), 1870 Tuval {izerine yaglh boya 81,3 x 64,8 cm Harvard
Museum O, Art, 7.11 Pierre (Erdogan, 2016)
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SEKIL 2. 47. Pierre-Auguste Renoir, Sanat¢inin kendi portresi, 1875 Tuval
lizerine yagli boya 39,1 x31,7 cm Clark Sanat Enstitiisii Massachusetts (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 48. Pierre-Auguste Renoir, Jeanne Samary’nin Portresi (La Revenie),
1877Tuval iizerine yagl boya, 56 x 46 cm Puskin Miizesi, Moskova (Erdogan, 2016).

Camdil Erdogan (2016) Renoir de farkl kiiltiirleri, uluslari, tilkeleri dolasip o
kiltlirlerin sanat dallarini arastirip etkisinde kalarak, tipki ¢aglar boyuncu bu durumu
yasayan sanatgilar gibi kendi gelisimlerine yardimci olmustur. Avrupa’nin pek c¢ok tilkesi
ile beraber Cezayir’e de gitmistir. Cezayir’deki tutkulu doga, 151k ve renk ile oray1 kendi

sanatsal iislubu ile yeniden yaratmak istemisti. Resimlerinde Ispanya ve Italya’nm farkl
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sehirlerinde gezen Renonr, 6zellikle Italyan sehirlerinde yasadigi bir buguk yil kendisi i¢in
bir doniim noktasi niteligindedir. Palermeda tanistigi Alman besteci Richard Wagner’in
portresini yagliboya eskiz seklinde yarim saatte yapip devami niteliginde karakalem,

tagbaski ve yagli boya resmini yapmustir.

SEKIL 2. 49. Pierre-Auguste Renoir, Richard Nagner’in Portresi, 1882 Tuval
lizerine yagli boya,53 x 46 cm Orsay Miizesi, Paris (Erdogan, 2016).

Daha sonra Paris’e yerlesen Renoir, para kazanmak i¢in yaptig1 portre resimlerini
yaparken izlenimci etkisinden uzaklagmistir. Fakat izlenimci katalogunda kendisine yer

ayrrmistir (Candil, 2016).

2.6.4. Paul ce zanne

Paul Cézanne (1839-1906), Empresyonizm ile Post-Empresyonizm arasinda
koprii kuran ve modern resmin gelisiminde belirleyici rol oynayan bir Fransiz ressamdir.
Cézanne’n portre anlayisi, 151k ve renk etkilerini inceleyen Empresyonist yaklasimdan
beslenirken, form ve yapinin 6n plana ¢iktig1 daha analitik bir tarza evrilmistir. Onun
portrelerinde, modelin yalnizca fiziksel goriiniimii degil, ayn1 zamanda bi¢imsel
biitlinliigii ve resimsel diizenin matematiksel dengesi 6nemlidir (Rewald, 1996). Cézanne,
portreyi bireyin ruh halini yansitmaktan c¢ok, bir plastik diizenleme problemi olarak ele

almis ve figiirleri renk, ton ve geometrik sekiller araciligiyla insa etmistir (Doran, 2001).
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Cézanne’1n portre konularinin basinda ailesi, yakin arkadaslar1 ve tanidig1 koyliiler gelir.
Madame Cézanne dizisi (yaklagik 1885-1895), onun portre anlayigini en iyi yansitan
orneklerden biridir. Bu seride, esini farkli agilardan ve duruslarda resmetmis; arka plan,
figiirle biitiinlesen renk bloklar1 halinde diizenlenmis, ayrintidan ¢ok hacim ve yap1 6n
planda tutulmustur (Rewald, 1996). Cézanne’1n portrelerinde geleneksel model—arka plan

ayrimi yerini biitiinciil bir yiizey organizasyonuna birakir.

Sanatci, firca darbelerini sistematik, cogu zaman birbirine paralel renk lekeleri
seklinde kullanarak hacim yanilsamasi yaratmistir. Ornegin The Card Players (1890-
1895) serisindeki figiirler, adeta heykelsi bir saglamlikla resmedilmis; yiizlerdeki ifadeler
minimal tutulmus, fakat form ve renk dengesi miikemmel sekilde saglanmistir (Doran,
2001). Bu yaklasim, Cézanne’in portreyi yalnizca bireysel betimleme aracit olmaktan
cikarip resmin temel 6gelerinin arastirildigi bir deney alanina doniistiirdiiglinti gosterir.
Cézanne’in portrelerinde psikolojik ¢oziimleme ¢ogunlukla ikinci planda kalir. Onun
amaci, bireyin ruhunu dramatik bir sekilde yansitmak yerine, figiirii doganin temel
bicimlerine —kiip, kiire ve koni— indirgemekti. Bu nedenle, Cézanne’in portreleri
Empresyonizm’in gegici 151k etkilerinden daha kalici, yapisal ve zaman dis1 bir nitelik
tasir (Shiff, 1984). Bu tavir, 20. yiizy1l basinda Kiibizm’in dogusuna ilham vermistir.
Sonug olarak, Paul Cézanne’1n portreleri, bireyin fiziksel benzerliginden ziyade, bi¢imsel
ve yapisal biitiinliigiin 6n plana ¢iktig1, modern resim anlayisina yon veren eserlerdir.
Onun portre yaklagimi, Empresyonizm’in renk ve 151k duyarliligini, klasik sanatin saglam
kompozisyon anlayisiyla birlestiren 6zgiin bir sentez sunmustur. Bu nedenle Cézanne,
yalnizca donemin degil, modern sanatin en 6nemli portre ustalarindan biri olarak kabul

edilir.
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SEKIL 2. 50. Paul Cezanne Sanat¢inin kendi portresi, 1864, Tuval iizerine yagh
boya, 6zel 7.15. Paul (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 51. Camile Pissarro, Paul Cezanne’in Portresi, 1874 Tuval iizerine

yagliboya, 73 x 59,7 cm National Gallery, Londra (Erdogan, 2016).
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SEKIL 2. 52. Paul Cezanne, Antony Valabregue’niin Portresi, 1866 Tuval
lizerine yagliboya,116,3 x 98,4 cm Paul Mellon Koleksiyonu, National Gallery of Art,
Washington (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 53. Paul Cezanne, Sanatginin annesinin Portresi, 1867 Tuval iizerine

yagliboya. Ozel koleksiyon (Erdogan, 2016).

Izlenimci resimlerde Cezanne ve pisarro; monet gibi siyah ve notr renkleri diger
renklerle karistirip degerlerini azaltma yerine siyahi kullanip yogunlugunu azaltmislardir.

Cezannenin kontrast renkleri kullanma sekli diger sanat¢ilar tarafindan hayranlikla
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kargilanmistir. Sonraki sanat¢ilara da ilham kaynagi olmustur (Candil, 2017). “Ona gore
ressam, resmini yapacagl seyin Oziinii Once kendisi gormeli, hatta “okumaliydi”.
Ardindan bu 6zii, uzamsal iliskileri, renkleri ve formlar1 kullanarak tuvale aktarmali,
diisiincede sekillenen 6ze tuval {izerinde bir gerceklik kazandirmaliydi, onu ““viicuda

getirmeliydi” (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 54. Paul Cezanne, Bereli Otoportre, yak. 1900 Tuval iizerine
yagliboya, 63, x 50,8 cm. Museum of Fine Arts, Boston (Erdogan, 2016).

SEKIL 2. 55. Paul Cezanne, Kirmizi Koltukta Oturan Madam Cezanne, 1877
Tuval {izerine yagliboya, 73 x 56 cm Museum of Fine Ats, Boston (Erdogan, 2016).
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SEKIL 2. 56. Paul Cezanne, Ambroise Vollard’in Portresi, 1899 Tuval zerine
yagliboya, 100 x 80 cm Musee du Petit Palaris, Paris (Erdogan, 2016).
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3. KONUYA ILISKIiN KiSISEL CALISMALAR

Bu bolumde yer alan konu ile ilgi kisisel calismalarim, “Fayyum’dan
Empresyonizme Resimde Portre Kullaniminin incelenmesi” baglikli arastirma siirecinde
elde ettigim tarihsel ve teknik bilgilerin pratige aktarilmasi amaciyla gerceklestirilmistir.
Tarih boyunca portre sanatinin, bireyin kimligini, sosyal konumunu ve duygusal
durumunu yansitan 6énemli bir ifade bi¢imi oldugunu goérdiim. Fayyum portrelerinden
baslayarak Orta Cag’in simgesel yiiz anlatimlarina, Ronesans’in anatomik dogruluguna,
Barok donemin dramatik 1s1k-gblge kullanimina, 19. yiizyilin Empresyonist renk ve firca
Ozgirliigiine kadar pek ¢ok donem incelendi. Bu birikim, kendi ¢aligmalarimda hem
bigimsel hem de igeriksel olarak énemli bir yol gosterici oldu.

Kisisel portrelerimde, ge¢misin izlerini ¢agdas bir bakisla harmanlamaya ¢alistim.
Fayyum  portrelerinin  bakislardaki  derinlik ve ruhsal yansitma  giici,
kompozisyonlarimda ilham kaynagi oldu. Orta Cag portrelerindeki duragan pozlama ve
simgesel ogeleri, kendi figiirlerimde zaman zaman sembolik unsurlar olarak kullandim.
ROnesans ressamlariin anatomiye verdigi o6nem ve 1s1k kullanimi, modelin karakteristik
ozelliklerini dogru sekilde aktarabilmek icin rehberlik etti. Empresyonistlerin, 6zellikle
Renoir ve Cézanne’in, 15181 renkle ifade eden oOzgiir ve samimi yaklasimi ise
calismalarimda renk paletini zenginlestiren bir unsur haline geldi.

Her bir calismamda, portreyi yalmizca fiziksel benzerligi yakalamakla sinirh
gormedim; modelin kisisel hikayesini, i¢ diinyasin1 ve ruh hélini de yiiz ifadesine,
bakislara ve renk se¢imlerine yansitmaya 6zen gosterdim. Bu dogrultuda, gozlerin
izleyiciyle kurdugu temasin, portrenin psikolojik etkisini artiran en Onemli unsur
oldugunu gozlemledim. Kimi portrelerimde yumusak gecisli firca darbeleriyle sicak bir
atmosfer yaratirken, kimi zaman da keskin hatlar ve kontrastlarla modelin glcli karakter
yapisini vurgulamayi tercih ettim.

Sonug olarak bu boliimde sunulan kisisel ¢alismalar, yalnizca bireysel sanatsal
tretimlerim degil; ayn1 zamanda Fayyum’dan Empresyonizme uzanan portre sanatinin
tarthsel mirasin1 ¢cagdas bir yorumla yeniden insa etme ¢cabamin bir yansimasidir. Bu
stire¢, hem sanatsal bakis agimi derinlestiren hem de portre kavramina yonelik teknik ve

ifade olanaklarimi gelistiren 6nemli bir deneyim olmustur.
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SEKIL 3. 1. Tarik Sancar, Gogmen, 80x100cm,tuval iizerine yagliboya,
Diyarbakir, 2015.

Bu eserde yagliboya teknigi kullanilarak figiiriin yiiz ifadesindeki masumiyet
yoresel giysilerin dokusuna renklerle vurgulanirken arka plan flu tonla eserin 6n plana

¢ikmasi saglanmistir.

SEKIL 3. 2. Tarik Sancar, Bekleyis, 100x100cm, tuval iizerine yagliboya,
Diyarbakir, 2015.
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Yagliboya c¢alisma teknigiyle yapilan bu c¢alisma, Pierre Auguste Renoir’in 11k
tizerindeki ¢aligmalarina paralel bir sekilde yapilmis olup 151k degeri ile yiiz 6n plana

¢ikarilmstir.

SEKIL 3. 3. Tarik Sancar, Karpuz Yiyen Cocuk, 50x70cm, Tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2015.

Yagliboya ¢alisma teknigiyle yapilan bu ¢alisma, portre iizerinde kullanilan renk
Paul Cezanne gibi degerlerinde, siyah tonunun yogunlugu azaltilarak calisma da renk

lizerinde durulmustur.

SEKIL 3. 4. Tarik Sancar, Hiiziin, 70x100cm, Tuval iizerine yagliboya,
Diyarbakir,2015
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Bu yagliboya tablosunda renklerin kontrastligiyla yiizdeki ifade kompozisyona

151k etkisini vurgulamak i¢in yapilmistir.

SEKIL 3. 5. Tarik Sancar, Giil Koklayan Cocuk, 100x120cm, tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir 2015.

Yagliboya ¢alismasi ile yapilan bu resim, yiizdeki renk degerlerinin karistirilarak
yiiz tizerinde ki kontrastlik ile 151k degeri tizerinde durulmustur. Arka plan flulastirilarak

portre ve 151k degeri 6n plana ¢ikarilmigtir.

SEKIL 3. 6. Tarik Sancar, Yiizdeki mutluluk, 80x100cm, Tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2015.
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Yagliboya teknigi ile yapilan bu calismada, portre iizerinde kullanilan renk
degerlerinde, Paul Cézanne gibi, siyah tonunun yogunlugu azaltilarak ¢alismada renk

vurgusu iizerinde durulmustur.

SEKIL 3. 7. Tarik Sancar, Tranvayli Cadde ve Kadin, 100x120cm tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2015.

Yagliboya ¢alismasinda siyah rengi diger renklerle karistirilarak siyahin etkisinin
kirilmasi ile portre ¢aligmasi lizerine yogunlasip, arka plandaki renkler ger¢ek doganin

disinda tonlarda yapilmustir.
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SEKIL 3. 8. Tarik Sancar, Uziim Salkimli Cocuk, 100x100cm tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2015

Yapilan bu yagliboya calismasinda portre iizerindeki renk ve 151k etkisi iizerinde
durulup yiizlin ve ifadenin belirginligi i¢in diger kisimlarda renkler kirilarak ifadenin

ortaya belirgin bir sekilde ¢ikmasi amaglanmistir.

SEKIL 3. 9. Tanik Sarica, Pencerede Cocuk, 50x70 cm Tuval iizerine yagliboya,
Diyarbakir, 2018

Tuval {izerine yapilan yagliboya calismada renk ve 151k degerleri ile biitiinliik

olusturulup 151k degerinin kirilarak figiir ile ayn1 diizlemde goriinmesi saglanmaistir.
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SEKIL 3. 10. Tarik Saricar, Caresizlik ve Bekleyis, 35%50 cm kagit iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2023

Kagit tizerine yapilan yagliboya ¢alismasinda figiirler 6n planda tutularak arka

plandaki renk degerleri kirilip resmin 6n plana ¢ikmasi diistintilmiistiir.

SEKIL 3. 11. Tarik Saricar, Omiir Dedigin, 100x120 cm Tuval iizerine
yagliboya, Diyarbakir, 2019

Yagliboya ¢alismasinda arka plandaki 1s1k—golge degerleri ile figiirler arasinda

dengeyi saglamak amaciyla biitiinliik olusturulmus, figiirler 6n plana ¢ikarilmistir.
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SEKIL 3. 12. Tarik Sancar, Kaybolus, 35x50 cm Kagit {izerine yagh boya,
Diyarbakir, 2021

Yagli boya calismasinda renk degerleri portre iizerinde sekillendirilerek

gozlerdeki ifade ile biitiinlestirilip etkili bir izlenim sunulmaya calisiimistir.

SEKIL 3. 13. Tarik Sancar, “Bakislar”, 50x70 cm Panel iizerine yagli boya,
Diyarbakir, 2024

Bu yagli boya ¢alismasinda, cocugun bakislarina paralel olma agisindan tek rengin

tonlar1 tizerinde durulmus olup igten bir anlatima c¢aligilmistir.
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SEKIL 3. 14. Tarik Sancar, “Hayaller”, 50x70 cm Tuval iizerine yagl boya,
Diyarbakir, 2024

Yagli boya tuval ¢alismasinda arka plandaki ton ve renk degerleri kullanilarak

figlir tizerinde ayrintili renklerle duygular ifade edilmeye ¢aligiimigtir.

SEKIL 3. 15. Tarik Sancar, Duvar, 50x70cm panel {izerine alg1, Diyarbakir 2025

Panel iizerine alg¢1 ile yapilan bu ¢alismada kullanilan portre stencil duvar kagidi
kullanilarak portre iizerinde kabartma ve boya ile eskitme teknigi kullanilmigtir. Renk ve

kabartma ile portreye bir derinlik kazandirilmistir.
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4. SONUC

Portre sanati, tarih boyunca bireyin fiziksel goriiniimiinii ve ruhsal derinligini
gorsellestirme ¢abasiyla sekillenmis; farkli donemlerde, kiiltiirel ve ideolojik baglamlara
gore c¢esitli anlam katmanlar1 kazanmistir. Bu c¢alismada, Antik Misir’a ait Fayyum
portrelerinden baglayarak Empresyonizm’e kadar uzanan siiregte portre kullaniminin
sanatsal, kiiltirel ve teknik doniistimleri incelenmistir. Elde edilen bulgular, portre
sanatinin yalnizca bireyin temsili degil, ayn1 zamanda donemsel ideolojilerin, inang
sistemlerinin ve estetik anlayislarin gorsel bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir.

Fayyum portreleri, bireyin 6teki diinyadaki varligini siirdiirme inanciyla iiretilmis
hem ritielistik hem de estetik islevler yiikklenmis gorsel belgeler olarak
degerlendirilmistir (Kostrzewa, 1999; Tourna, 2021). Bu portrelerde gozlerin abartilt
bicimde betimlenmesi, ruhsal derinligin vurgulanmasi agisindan dikkat cekici bir
sembolik strateji olarak one ¢ikmistir. Helenistik ve Roma etkileriyle bicimlenen bu
eserler, kiiltiirel melezlesmenin somut 6rnekleri olarak sanat tarihi literatiiriinde 6nemli
bir yer edinmistir (Gattuso, 2022). Orta Cag boyunca portre sanati, bireysel kimlikten
ziyade Tanrisal diizenin gorsel temsiline hizmet etmis; ikonografik semboller, stilize
figlirler ve altin zeminler aracilifiyla ruhaniyetin aktarimi hedeflenmistir (Kadi, 2019;
Kilig, 2015). Bizans, Karolenj, Otto ve Anglo-Sakson dénemlerinde portre, teolojik bir
simge haline gelmis; bireyin fiziksel 6zellikleri geri planda birakilarak dinsel aidiyet 6n
plana ¢ikarilmistir (Beksacg, 2012; Arslan, 2015). Bu anlayis, Julia Kristeva’nin semiyotik
alan kurami ve Lyotard’in 6zne elestirisi baglaminda degerlendirildiginde, portreyi
bireysel temsilden ¢ok kolektif bir inang sisteminin gorsel tasiyicist olarak
konumlandirmaktadir (Celik, 2018).

Ronesans ile birlikte portre sanati, bireyin fiziksel ve ruhsal gergekligini merkeze
alan bir temsil bi¢cimine donilismiistiir. Leonardo da Vinci’nin anatomik gdzlemleri ve
fizyognomiye dayali yaklasimi, portreyi bilimsel ve estetik bir disiplin olarak yeniden
tanimlamistir (Avril, 2005). Michelangelo’nun abartil figiirleri ve Raphael’in sembolik
arka planlari, portre sanatinin ifade giiclinii artirmis; bireyin i¢ diinyasini gorsellestirme
cabasi sanatin temel amaci haline gelmistir (Ozsezgin, 2005). Bu dénemde portre,
yalnizca fiziksel bir betimleme degil, ayn1 zamanda bireyin karakteristik 6zelliklerini ve
toplumsal konumunu yansitan bir anlati1 araci olarak degerlendirilmistir.

Maniyerizm ve Barok donemlerinde portre, dramatik anlatim, teatral yiiz ifadeleri
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ve 151k-gblge kontrastlariyla zenginlestirilmis; bireyin ruhsal karmasasi ve ideolojik
temsili 6n plana ¢ikarilmistir (Kog, 2017; Artun, 2006). Ozellikle Van Dyck, Rubens ve
Rembrandt gibi sanatgilar, portreyi hem bireysel hem de toplumsal bir séylem olarak ele
almus; figiirlerin duygusal yogunlugu ve sosyal aidiyeti gorsel bi¢cimlerle ifade edilmistir
(Soylentidergi, 2023).

Empresyonizm ile birlikte portre sanati, bireyin karakteristik ozelliklerinden
ziyade 151k, atmosfer ve ¢evresel etkilesimlere odaklanmistir. Claude Monet’nin figiiratif
caligmalarinda, modelin ruhsal derinligi yerine doga ile kurdugu gorsel iliski 6n plana
cikmis; portre, anlik gozlemin ve gegici 151k etkilerinin bir yansimasi haline gelmistir
(Denis, 2010; Hayden, 2017). Renoir ve Cézanne gibi sanatcilar ise portreyi hem bireysel
hem de kiiltiirel bir baglamda yeniden yorumlamais; farkli tekniklerle figiirlin ¢cevresel ve
psikolojik 6zelliklerini gorsellestirmistir (Candil, 2016; Erdogan, 2016).

Bu tarihsel siireg, portre sanatinin yalnizca estetik bir tiretim degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel kimlik, ideolojik temsil ve bireysel anlatim agisindan ¢ok katmanli bir disiplin
oldugunu gostermektedir. Portre, her donemde farkli anlamlar yiiklenmis; kimi zaman
ruhaniyetin, kimi zaman bireyselligin, kimi zaman da toplumsal yapinin gorsel bir
simgesi olarak islev gérmiistiir. Bu baglamda, portre sanatinin evrimi, sanat tarihinin
temel kirilma noktalarini ve kiiltiirel doniistimleri anlamak agisindan 6nemli bir referans
alan1 sunmaktadir.

Bu ¢alisma portre sanatinin tarihsel gelisimini disiplinlerarasi bir yaklagimla ele
alarak, bireyin temsili izerinden sanatin ideolojik, estetik ve kiiltiirel doniisiimiinii ortaya
koymustur. Fayyum’dan Empresyonizm’e uzanan bu yolculuk, portreyi yalnizca bir yiiz
betimlemesi degil, ayni zamanda insanlik tarihinin gorsel bir anlatis1 olarak
konumlandirmaktadir. Portre hem bireyin i¢ diinyasini hem de toplumun kolektif
bellegini yansitan bir sanat formu olarak degerlendirilmeli; sanat tarihi, kiiltiirel
caligmalar ve gorsel antropoloji gibi alanlarla birlikte ele alinarak daha derinlemesine
analiz edilmelidir. Gelecekte yapilacak ¢alismalar, portre sanatinin ¢agdas yorumlarini,
dijital temsillerini ve kimlik politikalartyla olan iligkisini inceleyerek bu disiplinin giincel
doniisiimiinii daha kapsamli bigimde ortaya koyabilir. Ozellikle gorsel kiiltiiriin hizla
degistigi dijital ¢agda, portre sanatinin birey ve toplum arasindaki iliskiyi nasil yeniden
tanimladig1, sanat tarihinin yeni sorunsallarindan biri haline gelmektedir. Ozellikle bu tez
caligmasinin, Empresyonizm sanat akimmnin 6nemli temsilcilerinden Claude Monet,
Pierre-Auguste Renoir ve Paul Cézanne’in portre anlayislar ile kurdugu bag dikkat

cekicidir. Bu sanatgilar, portreyi yalnizca bireyin fiziksel goriiniimiinii betimlemekle
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smirli tutmamis; 151k, renk, atmosfer ve cevresel etkilesimler araciligiyla modelin
duygusal ve kiiltlirel baglamini da yansitmislardir (Candil, 2016; Denis, 2010; Erdogan,
2016; Hayden, 2017). Tez kapsaminda incelenen portre 6rnekleri, s6z konusu sanatgilarin
yaklasimina paralel bigimde, figiliriin ¢evresiyle kurdugu iliskiden dogan estetik ve
anlatisal degerleri 6n plana ¢ikararak Empresyonist portre anlayisiyla giiglii bir uyum
gostermektedir. Bu durum, arastirmanin bulgularinin hem sanat tarihi hem de portre

sanatinin ¢agdas yorumlari agisindan tutarliligini giiglendirmektedir.
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YAPILAN iSLEMLER

Savunma Raporu — Yapilan Degisiklikler ve Eklemeler

Bu rapor, tez calismamda yapilan degisiklikler, eklemeler ve giincellemeler

hakkinda bilgi vermek amaciyla hazirlanmistir. Savunma siirecinde hocamizin onerileri

dogrultusunda metinler lizerinde asagidaki doniisiimler gerceklestirilmistir:

1. Tarihsel Dénem ve Uslup Analizlerinde Diizenlemeler

Karolenj, Otto, Anglo-Sakson, Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko ve 18. yiizyil
Ingiliz ve Fransiz portre sanatina iliskin boliimlerde yapilan anlatim netligi
degistirilmigtir.

Her doneme ait portre anlayisinin ikonografik, psikolojik ve estetik boyutlar1 daha

sistematik bir bigcimde agiklanmustir.

Kaynak kullanim1 ve alintilar gézden gecirilerek, metinler arasinda tutarlilik

saglanmistir.

2. Portre Sanat1 Uzerine

Her donemin portre yaklagimi, bireysel ozellikler, ruhsal kimlik, teolojik ve

ideolojik temsiller baglaminda yeniden yapilandirilmistir.

Gotik ve Rénesans dénemlerinden baglayarak 18. yiizyil Fransiz ve Ingiliz portre
gelenegine kadar olan siiregte, figiiratif betimlemenin anlam boyutlar

aciklanmustir.

Giotto, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael, Reynolds ve La Tour gibi
temsilci sanatgilar ornekleri lizerinden doneme 6zgili teknik ve estetik farklar

detaylandirilmistir.

3. Kaynak ve Literatiir Giincellemeleri

2015-2025 donemine ait kendi resim eksikligi konusunda gelen onerileri dikkate
alinmistir. Bu dogrultuda, 2025 yilina kadar yayimlanmis 7 adet giincel calismam

eserlerim listesine eklenmistir.

S6z konusu c¢aligmalarin igerikleri ve bulgulari, ilgili donemin portre anlayisi ve

sanat tarihi baglaminda metne yansitilmigtir.
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5. Genel Degerlendirme

e Yapilan degisikliklerle tez metni, tarihsel kronoloji, lislup analizi ve portre sanati

tizerine kuramsal aciklamalar agisindan gii¢lendirilmistir.

o Eklenen gorseller ve giincel literatiir caligmalari, hem gorsel hem de akademik
acidan metni destekleyerek, eksik olarak belirtilen donem igin gerekli baglantilar

saglamaktadir.

Sonug¢ olarak, yapilan diizenlemeler ve eklemeler, hem hocamizin Onerilerini

karsilamakta hem de calismanin akademik niteligini giiclendirmektedir.

Saygilar...
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