T.C.
DICLE UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIiM DALI
RESIM- IS EGITiMi BiLiM DALI

FELDMAN’IN SANAT ELESTIRISI YAKLASIMIYLA MANIYERIST
RESMIN PLASTIK DiLi VE HAYATI MiSMAN’IN
GRAVURLERINDE MANIYERIST iZLER

YUKSEK LiSANS TEZi

Neva YAPICI

DiIYARBAKIR- 2024



T.C.
DICLE UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIiM DALI
RESIM- IS EGITiMIi BiLiM DALI

FELDMAN’IN SANAT ELESTIRISI YAKLASIMIYLA MANIYERIST
RESMIN PLASTIK DiLi VE HAYATI MiSMAN’IN
GRAVURLERINDE MANIYERIST iZLER

HAZIRLAYAN
Neva YAPICI

Tez Danismam
Doc. Dr. Nurhayat GUNES AYTAC

DiYARBAKIR- 2024



T.C.
DICLE UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGU
DIYARBAKIR

Neva YAPICI tarafindan yapilan “FELDMAN’IN SANAT ELESTIRISI
YAKLASIMIYLA MANIYERIST RESMIN PLASTIK DiLI VE HAYATI MISMAN’IN
GRAVURLERINDE MANIYERIST IZLER” konulu bu ¢alisma, jiirimiz tarafindan Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dalinda YUKSEK LISANS tezi olarak kabul edilmistir

Jiiri Uyesinin

Unvanm1 Adi Sovadi

Baskan : Dog. Derya SAHIN

Tez Danismam : Dog. Dr. Nurhayat GUNES AYTAC .o

Uye : Dr. Ogr. Uyesi Miinire Meral YAGCI TURAN ..............ccooeeuiienn...

Tez Savunma Sinavi Tarihi: 26/06/2024

Yukaridaki bilgilerin dogrulugunu onayliyorum.

Prof. Dr. Bahar BURTAN DOGAN
ENSTITU MUDURU



BILDIRIiM

Tezimin igerdigi yenilik ve sonuglar1 baska bir yerden almadigimi ve bu tezi Dicle
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinden bagka bir bilim kurulusuna akademik gaye ve
unvan almak amaciyla vermedigimi; tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik
kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢alismada kullanilan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya

¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Neva YAPICI
26/06/2024



ONSOZ

Yiiksek lisans egitimi ve tez calismamin hayata gecirilmesi siirecinde bilgi ve
tecriibelerini esirgemeyen danismanim sayim Dog. Dr. Nurhayat GUNES AYTAC a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Egitimin 6grenim noktasinda ve her konuda 6zellikle tez siirecinde yanimda olan ve

beni siirekli motive eden sevgili Aziz Yapici ile Murat Yapici’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Neva YAPICI



ICINDEKILER

Sayfa No

ONSOZ eeeeerereeererneresesssssssssssssssssssesssssssssssssssssassssssssssessssssessssessssssessssessssssesessesssssasses i
ICINDEKILER ......eoeeeeeeceerennnenenesessssesesesssessssesesssssssssessssssssssssessssssssssesssssessssssessssssans i
OZET cueveeeerereeneressesssessessssssssssessssssesssssssssssesssssssssssssssessessssssesessesssssessssessssssessssssessssasessses iv
F- N2 T 1 27 N N A%
SEKILLER LISTESI c.uucueieeritneereieenesesesesessesessssesessessssssesesssssssssessssssessssessssssessssesssssseseses vi
RESTMLER LISTEST ....vovvteieeeteeereteenesesssesessesesessessssessssssessssssssssessssssessssassssssessssasssesse vii
KISALTMALAR LISTESI ...cucuetiveetiieeceeeeenesesesessssesessssssssesssssssssssesssssssssssessssssessssasesssses xi
L. GIRIS coeeteereteeteeeetesenesessesesssesssssesssssessssesssessssssesssssessssessssssesssessssssessssassssssessssases 1
1.1. PROBLEM DURUMU ......ccuueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 1
1.2. ARASTIRMANIN AMACI ....ccrrrrneneeeeeccccsssssnnsassescecssssssssssassescssssssonsasssssesssssssssns 2
1.3. ARASTIRMANIN ONEMI ....ucuiriiererenerereneenesesesssesesssessssssesessssssssasesesssessssessseses 3
1.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARLI.....ccrrrettteecceccsssssnsaseecccsssssonsasssssescssssssens 3
1.5. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI .....ceeteeieceecrscssanseseeccesssssonsassssseccsssssens 3
1.6. TANIMLLAR ....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsnes 3

2. ILGILI ARASTIRMALAR .......ucuevereeneresesesssesesesessssssesessssssssssssssssssasesssesessssesessssssans 5
3. KURAMSAL CERCEVE .......eetieiccnnnsssnnnseeeecccssssssssnssssesscssssssnssssssssssssssonsasssssesssss 7
3.1, MANIYERIZM.....uoeeeeecterernnencnesesssesssesssessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssens 7
3.1 1. Maniyerizm il TANIML............c.c.cccciiiiiiaiii e 7

3.1.2. Maniyerizm ’in Geligimi..............ccocveiiiiiiieiiiiiieee e 7

3.1.3. Maniyerist Resmin Ozellikleri..................ccocooooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 8

3.1.4. Maniyerist SANAIGUAT .................ccoooveiiiiiiieiieeie et 9

3.2. GRAVUR ....eererereenereresnesesssesessessssssesesssssssssessssssesesssssssssessssssesessesssessessssesssessasens 12
3.2.1. Graviir Sanatinin TAMIML ... eeeenees 13

3.2.2. Graviiriin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Geligimi .............c.ccoereeeeeeeeereenan 13

3.2.3. Tiirkiye’de Graviir SANALL ...............ccccccoeveuiiiiaiieiiieeie e 16

3.3. HAYATI MISMAN ....oceeieerctneensseesesessesssessesesssssssssssssssessssssssssessssssesessassssssesens 17
3.3.1. Hayati Misman’in HAYQALL.................ccccooiviuiiiiiiiiiii et 18

3.3.2. Hayati MiSman 1n SANALL ................cccceeiiiiaiiiieiie et 19

3.3.3. Hayati Misman’in Graviir Teknigi...............cc.occcovvvemiiiniiaiieieeeieee e 21

3.4. SANAT ELESTIRISI c.uevvereeeeeteeeereteesenesesesesessesessesessssessssssessssesssssssssssesssssesens 22
3.5. FELDMAN’IN SANAT ELESTIRISI YAKLASIMLI.......ccoceeeeerererenenerenerenenene 23

4. YONTEM ..cucurernerereenesesesesessssesssssssssesssssessssessssssssssssssssessssssssssesssssssssasssssessssasssasss 26
4.1. ARASTIRMANIN MODELI....uuouirirreeerenerenenenesesessssnesesessssssesesessssssesesssssssasens 26
4.2. CALISMA GRUBU. .......ccciiiiinnrnnnneeeieccccssssssnnssssecccssssssnsssssssesssssssssasssssasssssssssnnassass 26
4.3. VERI TOPLAMA ARACLARI .......oucueeeeercrrenenereressssnesessssssssesessssssssessssssssssssens 26
4.3.1. DOKGMAN INCELEIMES ..., 27

4.3.2. GOFUSIIC ...t 27

4.4. VERILERIN TOPLANMASL......cccoveereerererenresenesesessssssessssssssasesssessssssessssssssssssens 28
4.5. VERILERIN ANALIZI.....coooveeererereencrererenesenesesessssssesesssessssessssssssssesessssssssssens 28

il



Sayfa No

5. BULGULAR....uuciiiiiiinninneissnisssisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 30
5.1. MANIYERIST RESMIN PLASTIK DILI cuvurueunincicnsincnnscnsenssnsscnsssnsssecs 30
5.1.1. Doménikos Theotokopoulos (El GFeco) ............cccccuvveevieneeiceaiieaeaeenne 30
5.1.1.1. Isa Sarraflar: Tapinaktan Kovarken ....................ccccccocvvvveunnn.. 30

5.1.1.2. Besinci Miihriin A¢tlisi (Aziz John un Vizyonu).............cccccooeueen... 33

S L L3 SOVUIUS ... 35

5.1.2. Jacopo Robusti (TiNEOFEILO) .........cccoeveeeiuiieiiaiieee e 37
5.1.2.1. KOIenin MUCIZEST ...........c...ccccccueeieiaieieiieeee e 37

5.1.3. Girolamo Francesco Maria Mazzola (Parmigianino)....................cc........... 39
5.1.3.1. Uzun Boyunlu Meryem ..............cccoocveeeeecieeiieiieaeieeie e 40

5.1.4. Jacopo Carucci (PONIOTIMO).............c.ccceeieieiiaiieaie e 44
5.1.4.1. Bir Halberdier in POVIFeSi.............c...ccooueeieeeeieeeeieeeeieeeeeeeeiee e, 44

5.1.5. Giuseppe Arcimboldo.................cc.occoeviiiiiiiiiiiiiecieeeee e 46
5051 JIKDARAY ..., 46

5.1.6. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni...............cccccevcveneeecranneannnn. 48
5.1.6.1. Sistina SApeli TAVAN ..............c..cccovvoieiiiiiiaiiieiieieee e 48

5.1.7. Tiziano Vecellio (TitiAn) .............ccc..ccoeeiiueeeieeieieeeciieeeceeeeeee e 54
5171 AYNALT VRIS ...t 55

5.2. HAYATI MiISMAN’IN GRAVURLERINDE MANIYERIST iZLER............. 56

6. TARTISMA, SONUC VE ONERILER........cccostuninnincnensisssnsssnssssssssssssssssssssssssses 74
T KAYNAKCA....uiiiiiiniinsnionnisssissssisssssssssssssossssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 77
8. EKLER ....uuciiuiiiiiniininnsniessnsssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassss 86
EK-1. YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU ......ccevuerurensenensnasessenses 86
EK-2. ETIK KURUL ONAYLucouucuniunincnsinsnscnssessssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 87
EK-3. ETiK KURULU PROJE ONAY BELGESI......cooeeveirirereencrererneenenesesnsenene 88

il



OZET

Feldman’in Sanat Elestirisi Yaklasimiyla Maniyerist Resmin Plastik Dili ve Hayati

Misman’in Graviirlerinde Maniyerist izler

Bu ¢alisma, Feldman’in sanat elestirisi yaklagimiyla Maniyerist resmin kendine 6zgii
plastik dilinin ve Hayati Misman’in graviirlerinin Maniyerist resim ile olan benzer yonlerinin
belirlenmesi amacini tagimaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, Ronesans sonrasi ortaya ¢ikan
Maniyerist doneme iligskin resimlerdeki bi¢im bozma, renk, perspektif, kompozisyon
anlayis1 ve bu anlayisin Hayati Misman’in graviirlerindeki yansima bigimleri ve/veya izleri,
Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla ele alinmustir. Arastirmanin ¢alisma grubunu
Maniyerist donem sanatgilar1 olarak bilinen; Doménikos Theotokdpoulos (EI Greco) nun 3
eseri, Jacopo Robusti (Tintoretto)’nin 1 eseri, Girolamo Francesco Maria Mazzola
(Parmigianino)’nin 1 eseri, Jacopo Carucci (Pontormo)’nin 1 eseri, Giuseppe
Arcimboldo’nun 1 eseri, Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni’nin 1 eseri, Tiziano
Vecellio (Titian)’nun 1 eseri olmak iizere toplam 9 eser ile glinlimiiz graviir sanatgilarindan
olan Hayati Misman’in 10 eseri olusturmaktadir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi ve gorligme teknigi
kullanilmistir. Elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmigtir.
Arastirma sonuglarina gore; Maniyerist donem resimlerinde sanatgilarin bilingli bir sekilde
bicim bozma-deformasyon yaptigir goriilmiistiir. Bununla birlikte Maniyerist sanatcilar,
soluklasan renk tonlari, karmasik ve agik kompozisyon kullanimi ile Maniyerist resmin tipik
ozelliklerini eserlerinde yansitmiglardir. Diger yandan graviir sanatgisi Hayati Misman
eserlerinde, taklit etme veya birebir resmetme anlayisindan uzaklasarak Maniyerist
resimlerde oldugu gibi figiirlerin uzuvlarmi farklilastirmis ve deformasyona ugratmistir.
Ayrica bu figiirleri mekandan bagimsiz, i¢ i¢e gegmis bir sekilde uguyormus gibi resmetmis,
derinlik algis1 olmayan ve birden fazla olay orgiisli yansitmistir. Misman, digavurumcu bir
yaklagim benimsedigini, kendine 6zgii bir iislup olusturdugunu ve Maniyerist donemden
esinlenerek eser liretmedigini fakat bazi graviirlerinin Maniyerist eserlerle benzerlikler

tagidigini ifade etmistir.

Anahtar Kelimeler: Maniyerizm, Hayati Misman, Sanat Elestirisi, Feldman.
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ABSTRACT

The Plastic Language of Mannerist Painting with Feldman’s Art Criticism Approach

and Mannerist Trace in Misman’s Engravings

This study aims to determine the unique plastic language of Mannerist painting with
Feldman's approach to art criticism and the similarities of Hayati Misman's engravings with
Mannerist painting. In line with this purpose, the understanding of distortion, colour,
perspective and composition in the paintings of the Mannerist period, which emerged after
the Renaissance, and the reflections and/or traces of this understanding in Hayati Misman's
engravings are discussed with Feldman's art criticism approach. The study group of the
research consists of the artists of the Mannerist period; 3 works by Doménikos
Theotokopoulos (El Greco), 1 work by Jacopo Robusti (Tintoretto), 1 work by Girolamo
Francesco Maria Mazzola (Parmigianino), 1 work by Jacopo Carucci (Pontormo), 1 work by
Giuseppe Arcimboldo, a total of 9 works, including 1 work by Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni, 1 work by Tiziano Vecellio (Titian) and 10 works by Hayati Misman,
one of today's engraving artists. Qualitative research method was used in the research.
Document analysis and interview technique were used as data collection tools. Descriptive
analysis method was used to analyse the data obtained. According to the results of the
research; it was seen that the artists consciously made deformation-deformation in the
Mannerist period paintings. However, Mannerist artists reflected the typical features of
Mannerist painting in their works with faded colour tones, complex and open composition.
On the other hand, the engraving artist Hayati Misman, in his works, moved away from the
understanding of imitation or one-to-one painting and differentiated and deformed the limbs
of the figures as in Mannerist paintings. In addition, he painted these figures as if they were
flying in an intertwined manner, independent of space, and reflected more than one plot with
no perception of depth. Misman stated that he adopted an expressionist approach, created a
unique style and did not produce works inspired by the Mannerist period, but some of his

engravings bear similarities with Mannerist works.

Keywords: Mannerism, Hayati Misman, Art Criticism, Feldman.
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KISALTMALAR LiSTESI

Bu caligmada kullanilmis kisaltmalar, a¢iklamalari ile birlikte agagida sunulmustur.
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c : Yaklasik
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TUYB : Tuval Uzerine Yagh Boya
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1. GIRIS

Bu boliimde; problem durumu, aragtirmanin amaci, arastirmanin 6nemi, aragtirmanin

siirliliklari, aragtirmanin varsayimlari ve tanimlar ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Sanat tarihsel siire¢ igerisinde inceledigimizde bir¢gok donemin, akimin ve iislubun
karsimiza ¢iktigimi gdrmekteyiz. Bu akimlardan biri olan ve Rdnesans’tan sonra beliren
Maniyerizm (Uslupguluk), bulundugu dénem agisindan zamaninmn &tesinde, garipliklerle
dolu bir akimdir. Maniyerizm’de sanatgilar, sira dis1 renk kullanimlari ile figiirlerin ve
nesnelerin sekillerinde, boyutlarinda deformasyonlar olusturularak anlasilmasi zor bir sanat
anlayis1 ortaya ¢ikarmiglardir. Bu akimda viicut oranlarini bilingli bir sekilde bozulmalara

ugratan sanatgilar resimlerinde, mat, soguk ve daha ¢ok pastel renkleri kullanmiglardir.

Maniyerist resim anlayisinin temel prensiplerinden olan abartili uzunlukta, kiiciik
basli, havada adeta ucar vaziyetteki ¢cok hareketli figiirler (Turani, 2007) glinlimiizde resim,
fotograf, graviir ve diger gorsel sanatlarda da goriilebilmektedir. Bu yaklasimla Tiirk Graviir
sanat¢ilarindan olan Hayati Misman’in graviirlerinde, Maniyerist donemin tipik
ozelliklerinden olan pastel renklerin kullanimi, derinlik algisinin olmamasi, kompozisyonun
daginik veya ¢ok az olmasi, birden fazla olay orgiisiiniin olmas1 ve figiir uzuvlariin deforme

edilmesi sanat¢gida Maniyerist izlerin olabilecegi diisiincesini olusturmustur.

Misman, graviirlerinde disavurumcu bir anlayis benimseyerek figiirleri ve mekan
oldugundan farkli bir bi¢imde tasvir etmeye calismistir. Maniyerist izlerin goriilebildigi
graviirlerinde sanatci, dogay: taklit etmekten kaginarak soyut bir ifade bigimi gelistirmistir.
Bununla birlikte graviirlerinde ilk olarak insan ve hayvan figiirlerini 1/3’liik kisimlara
ayirdig yiizey iizerinde deforme ederek kullanmigtir. Misman birgok kiiltiirde var olan tavus
kusu formunu ise bagkalasima ugratarak kendine 6zgli yorumlamis (Eroglu, 2002) ve
Maniyerist donemin izleri olarak kabul edilen bi¢im bozmay1 graviirlerine yansitmistir. Bu
yansimalar1 kuramsal ve pratik boyutlariyla sistemli bir sekilde inceleme ve ortaya

koyabilmenin en 6nemli yolu olarak sanat elestirisi siireci goriilmektedir.
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“Elestiri, bir kimsenin dolayli ya da dolaysiz iligski kurdugu somut ya da soyut her
tiirlii var olan lizerine edinimlerini ve bu edinimlerle ilgili kisisel degerlendirmelerini ortaya”
(Ering, 2003, s. 33) koymasidir. Elestiri, giinliik yasamda genel manada olumsuzluk iceren
anlamlarla anilmasina ragmen kokeninde var olani tim ydnleriyle degerlendirip
anlamlandirma ¢abasidir. Elestiri sadece yargilama olarak goriilmemelidir. Ayrica elestirinin

negatif diisiinceler igerebilecegi gibi pozitif yargilarin da olabilecegini belirtmek gerekir.

Balc1 (2013, s. 11)’ya gore; “sanayilesme ile ortaya ¢ikan is giicii mantigi, rekabet ve
pazar ortamlarinin artmasi ile sanat eserlerinin degeri sorgulanmaya baslanmistir. Bu amagla
sanat elestirisine yonelik bir arastirma ve degerlendirme siireci baslamistir”. Sanat elestirisi
kavramimin ilk caglardan glinlimiize kadar degiserek ve geliserek asama kaydettigini
sOylemek miimkiindiir. Fakat cagdas doneme kadar kavramsal boyutta irdelenmedigi
goriilmektedir. Geligsen diinya sartlar1 ile birlikte bu kavramin da yenilendigini ifade etmek

gerekir (Habermas, 1994, s. 31).

Sanat elestirisinde uzman Edmund Burke Feldman’a gore sanat elestirisi, sanat
eserini betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve yargi yontemlerinin toplaminda elde edilen
sonucu ifade edebilme durumudur. “Feldman’in elestiri siniflamasinin igerisinde sanat
egitimi i¢in ele alinmas1 gereken en 6nemli elestiri, elbette Pedagojik Elestiridir. Ciinkii bu
elestiri tiirli bireylerin sanat egitiminin amagladig1 bazi davraniglarin gergeklestirilmesinde

daha sistemli bir yaklagim saglar” (Mercin ve Alakus, 2005, s. 40-41).

Feldman, pedagojik elestiri baglaminda bazi yaklagimlar ortaya koymustur. Gorsel
bir irlinii degerlendirmeye yonelik olusturdugu bu sistemli yaklagimlarin biitiin sanat
eserlerine uyarlanabildigini ifade eden Feldman, “betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama ve
yargi asamalarindan olusan ‘arastirici sanat elestirisi’ modelini gelistirmistir” (Ozsoy, 2003,

s. 67). Bu modelin bir sanat eserini elestirmek i¢in yeterli olabilecegi sdylenebilir.

Bu baglamda bu arastirmaya konu olan Maniyerist resmin kendine 6zgii plastik
unsurlarmi belirlemek ve Maniyerist resmin Hayati Misman’in graviirlerinde yansima
bicimlerini ortaya koymak adina Feldman’in sanat elestirisi yaklasimlarin1 kullanmanin

dogru bir yaklasim olacag diistiniilmektedir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin temel amaci; Feldman’in sanat elestirisi yaklagimiyla Maniyerist

resmin kendine 6zgii plastik dilinin ve Hayati Misman’in graviirlerinin Maniyerist resim ile



olan benzer yonlerinin belirlenmesidir. Bu ama¢ dogrultusunda ayrintili bulgulara erismek

icin belirlenen alt amagclar sunlardir;

1. Feldman’in sanat elestirisi yaklagimiyla Maniyerist resmin kendine 6zgii plastik
dilinin belirlenmesi amag¢lanmistir.
2. Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla Hayati Misman’in graviirlerinin

Maniyerist resim ile olan benzer yonlerinin belirlenmesi amaglanmustir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMI

Maniyerizm déneminde sanatcilar resimlerinde, var olan1 degistirme, bi¢cimi bozma
veya deformasyona ugratma gibi egilimler gdstermiglerdir. Bu egilimler neticesinde ortaya
cikan sanat eserleri ile giiniimiiz graviir sanat¢ilarindan olan Hayati Misman’in eserleri
arasinda ne gibi benzerlikler oldugunun belirlenmesi ve bu benzerliklerin plastik dil
bakimindan tespit edilmesi noktasinda sanat ve sanat egitimi alanina katki sunacagi
diisiiniilmektedir. Bu anlamda bu arastirmanin alaninda yapilan ilk calisma oldugu

diistinilmektedir. Bu da aragtirmanin 6zgiinliigii agisindan 6nemli goriilmektedir.

1.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, Maniyerist donem sanat¢ilart olarak bilinen; Doménikos
Theotokopoulos (El Greco)’un 3 eseri, Jacopo Robusti (Tintoretto)’nin 1 eseri, Girolamo
Francesco Maria Mazzola (Parmigianino)’nin 1 eseri, Jacopo Carucci (Pontormo)’nin 1
eseri, Giuseppe Arcimboldo’nun 1 eseri, Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni’nin
1 eseri, Tiziano Vecellio (Titian) 'nun 1 eseri ile giiniimiiz Graviir sanat¢ilarindan olan Hayati

Misman’in 10 eseri ile siirlidir.

1.5. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Arastirmada kullanilan veri toplama araglarin ¢aligmanin amacina uygun oldugu,
incelenen graviirlerin Maniyerist izler tasidig1 ve sanatgtya yoneltilen goriisme sorularinin

samimi bir sekilde cevaplandigi varsayilmaktadir.

1.6. TANIMLAR

Bi¢cim Bozma (Deformasyon): “Resimde ve heykelde model olarak alinan nesnenin

gOriintli bigcimini, yapilan yoruma uygun hale getirme; bigimi bozma” (Turani, 1993, s. 24).
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Figiir: “Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her
tir varlik ve nesnenin genel adi. Tiirkge’deki “beti” sozcligliyle esanlamli gibi
diistintilebilirse de beti, sanat yapitinda betimlenen her tir gergeklik igin
kullanilabildiginden, daha genis anlamlidir. Oysa, figiir daima sanat-digi alanlardaki

gercekliklere gonderme yapar” (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 108).

Bi¢im (Form): “Form, bi¢im ve sekil birbiriyle cokca karistirilan kavramlardir. Form
ve bi¢im sanatsal anlamda kullanildiginda hemen hemen ayni anlama gelmektedir. Form,
(en-boy-yliikseklik) ii¢ boyutlu bir nesnenin dogal yapisini, varligmni tanimlar. Bir sanat
eserinin yap1 bakimindan kurulusudur. Bir diger anlamda sanat yapitinin bi¢im, ¢izgi, renk,
leke ve dokudan olusan son hali olup tiim bu ve bunun disindaki nitelikleri organize eden
son durumdur. Ya da bir objenin-nesnenin gorsel veya dokunsal olarak algilanan bir

gerceklik olarak da tanimlanabilir” (Artut, 2013, s. 163).

Ikonografik Tanimlama: “Bu, sanat yapitinda betimlenmis olan bicimlerle, tema ve
kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢dziimlenerek Oykii ve allegorilerin

saptanmasidir” (Panofsky, 1995, s. 12).
Maniera: Tarz, lislup demektir (Krausse, 2005, s. 24).

Oran: “Iki seyin birbirini tutmasi, karsilikli uygunluk, tenasiip” (Tiirk Dil Kurumu,

2005a).

Oranti: “Bir seyi olusturan parcalarin kendi aralarinda ve pargalarla biitiin arasinda

bulunan uygunluk, oran, tenasiip” (Tiirk Dil Kurumu, 2005b).

Usluplastirma (Stilizasyon): “Nesnelerin karakterini kaybettirmeden basitlestirerek

tezyini ve sematik bigimlere doniistiirmek” (Turani, 1993, s. 150).

Graviir: “Gravliir; en kisa tanimi ile, ¢inko, bakir, tahta gibi yumusak malzeme

iizerine ¢izilen resmin kagida aktarilmasidir” (Celik, 1995, s. 9).



2. ILGILi ARASTIRMALAR

Bu arastirmada Maniyerizm ve Hayati Misman anahtar kelimeleri, YOK Ulusal Tez
Merkezi, Google Schoolar, Dergi Park, Ulakbim ve Dicle Universitesi veri tabanlarinda

taranmistir. Tarama neticesinde ulasilan aragtirmalar asagida sunulmustur.

Gegen ve Dede (2021) arastirmalarinda, Maniyerist doneme ait resimlerin bigimsel
ozellikleri tizerinde durmuglardir. Bu donemin imgelerinde gozlemlenen abartilar
neticesinde ortaya ¢ikan oran-oranti problemlerini ve yine bu dénemde vurgunun énemini
irdelemeye caligmiglardir. Arastirmacilar, toplamda bes resmi betimsel analiz yontemi ile
analiz ettikleri arastirmalarinda, Maniyerist ressamlarin izleyicinin dikkatini ¢ekmek igin

onem tagtyan alanlar1 abartili yaptiklar: sonucuna ulagmislardir.

Ozgiir (2017) calismasinda, Maniyerist’lerin fiziksel korkular yerine duygusal acilart
vurguladigini 6ne slirmiig, taban tabana gelisen zitliklar, karmasik konular ve ayri olay
orgiilerinin ayn1 anda verildigi ve Onceki donemin miikemmeliyet¢i resim anlayisini
yiktigini ifade etmistir. Arastirmaciya gore; Ronesans resminin sade, dogrudan ve satafath
anlayisini benimseyenleri rahatsiz eden Maniyerizm, taklit etmeyi birakip var olan1 bozmaya
calismistir. Bu yoOniiyle Maniyerizm’in bu degisime neden ihtiya¢ duydugunun
belirlenmesini amaciyla bu c¢alisma olusturulmustur. Bigimlerin bozuldugunu tespit eden

arastirmacinin bu sonuca donem sanat¢ilarinin eserlerini karsilastirarak ulastigi goriilmiistir.

Akpinar (2015) aragtirmasinda, Ge¢ Ronesans donemini Maniyerist bir bakis agisiyla
ele almistir. Ronesansin uyumlu resim sanatinin aksine anatomik oranlarin bozuldugunu ve
dengenin ortadan kalktigin1 ifade etmistir. Ronesans ile Maniyerist donemi karsilagtirarak
bir ¢aligma ortaya koyan arastirmaci, onceki donem ile Maniyerizm arasinda biiyilik

zitliklarin oldugu kanaatine varmistir.

Yayman Ataseven (2018) caligmasinda, Maniyerizm’in Yiiksek Ronesans ile Barok
donemi arasinda ortaya ciktigini ifade etmistir. Maniyerizm’in Ronesans’in perspektif ile
uyum kaliplart yerine kuralsiz bir tislup anlayisin1 benimsedigini ifade etmistir. Sonraki

donemde ise sanattaki bu kuralsizligin Barok tarzini ortaya ¢ikardigi sonucuna ulagsmstir.

Altin (2019) arastirmasinda, Maniyerizm’in yasanan toplumsal ve siyasal olaylardan
etkilenen sanatgilarin resimlerinde farkli anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Geleneksel anlayistan uzaklastigini belirten aragtirmacinin bu donemdeki sanat¢ilarin
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resimlerinde derinlik algis1 olmadan ug¢suz bucaksiz segenekler yarattigini ve bu dogrultuda

yeni fikirlerle eserler iiretmeye ¢aligtiklarini belirtmistir.

Davis (1988) arastirmasinda Maniyerizm’i ii¢ bolgede incelemeye ¢alismistir. italya,
Fransa ve Hollanda da Ronesans sonrasi ortaya ¢ikan sanat bunalimin1 Maniyerist resmin
baski siirecini ele almistir. 16. ylizyllda Maniyerist baski resim adiyla olusturdugu
caligmasinda Maniyerist tarzin anlatimsallik boyutu, yapaylik ve bazen de asir1 provokatiflik
iceren bir sanat alan1 olmasinin kiiltlirel agidan da toplumsal ¢ekicilige dogru yoneldigini
ifade etmistir. Bilingli bir bicimde olusturulan abartilarin 6zellikle de donemin modern
izleyicileri tarafindan ilgi uyandirdigini ve ii¢ iilke ile sinirli olan bu sanat akiminin
Avrupa’y1 dolasan sanatcilar sayesinde tiim Avrupa’ya yayildigini ve giderek genis kitlelere

ulastigini anlatmaya calismistir.

Rankin (1986), Maniyerist doneme iligkin yaptig1 analizlerde daha ¢ok sanat¢ilari en
giiclii sekilde farklilagtiran yonlere odaklanmistir. Yiiksek Ronesans’tan aldigi ilhamin
tamamen kesilmedigini ifade eden Rankin, daha sonraki siirecte bicimi bozanlarin sayisinin
giderek arttigini ve Italya’nin geneline yayilarak diger Avrupa iilkelerine ulastigi ifade

etmistir.



3. KURAMSAL CERCEVE

3.1. MANIYERIiZM

Bu baslik altinda; Maniyerizm’in tanimi, Maniyerizm’in gelisimi, Maniyerist resmin

ozellikleri ve Maniyerist sanatgilar yer almaktadir.
3.1.1. Maniyerizm’in Tanimi

Maniyerizm, “bir davranisi, bir tarzi, anlamin1 dikkate almaksizin benimseme”
demektir (Kuban, 2016, s. 308). 1532°de farkli bir yaklasim olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm,
kelime anlam Italyanca “iislup” manasina gelen “Maniera” kelimesinden tiiremistir (Turani,
1990, s. 392; Tanniverdi, 2021, s. 20). Bir baska ifade ile Maniera, “stil” anlamina
gelmektedir (Shearman ve Branagan, 1967, s. 17). Maniyerizm’in tanim1 diger yandan 15.
ylizy1l sonrasi giizellik kavramlarina denk olabilecek “sofistike” bir akim ya da “havali bir

tarz” biciminde de belirtilebilir (Fleming ve Honour, 2016, s. 497).

Kelime olarak Maniyerizm, Ronesans ile Barok donem arasindaki gecisi tanimlamak
adina ilk olarak Alman sanat tarihgileri arasinda kullanilmistir. Bu geg¢is iislubu, dinamik,
belirsiz ve resimsel bir mekan olusturma c¢abasi {izerine temellenmistir (Duman Ercan, 2016,
s. 42). Maniyerizm, Ronesans sonrasi gelisen bi¢im ve igerik bakimindan farkl degisiklikler

getiren sanat anlayigini ifade etmistir (Gegen ve Dede, 2021, s. 375).
3.1.2. Maniyerizm’in Gelisimi

Maniyerizm, Avrupa’da ortaya ¢ikan reform ve sayisiz insanin 6liimiine yol agan
“veba salgin1” ile Roma’nin yagmalanmasi sonrasinda Roma ve Floransa’da ayni donemde
beliren bir sanat akimidir (Siirsal, 2011, s. 15). Genis manada Maniyerizm, 16. yilizyilin
ortalarinda baslayip Yiiksek Ronesans’tan sonra devam eden ve Barok’tan dnce ortaya ¢ikan

sanat1 olusturmaktadir (Little, 2006, s. 38).

Maniyerist stil, Ronesans donemine gore zit bir yaklasim ortaya koyarak bu
donemdeki estetik kaygiyr yok saymistir (Akkaya, 2014, s. 54). Bir bagka deyisle
Ronesans’in ideal resim anlayisi bozularak yerini figiirlerdeki hareketlerin ve uzuvlarin
uzamasi ve/veya genisletilmesine birakmistir (Dikici, 2022, s. 18). Turani (1990, s. 391-
392)’ye gore;



“...Bu doénem sonradan ‘Ge¢ Ronesans’ diye adlandirilmistir. Baskalar1 da bu Geg
Ronesans hareketini devam ettirmisler ancak Ronesans’in arastirict mantigini yitirmisler ve

sonunda hareket ve adaleleri abartmiglardir”.

Yine Turani (1990) bu hareketin Ronesans’in {izerine bir karanlik gibi ¢oktiigiinii ve
figiirlerin resimde yer yer golgelerin igerisine gémiilmiis durumda oldugunu ifade etmistir. Iste
bu hareket “Maniyerizm” bashigi altinda sanat tarihinde incelenmistir (Shearman ve Branagan,

1967, s. 17).
3.1.3. Maniyerist Resmin Ozellikleri

Maniyerizm’de resim, gerek onceki donemi kapsayan Yiiksek Ronesans gerek
sonraki donemi kapsayan Barok doneminden ¢ok farkli bir anlatim tarziyla 6n plana
cikmistir. Ronesans donemindeki eserlerde belirgin bir bicimde goriilen oran, diizen ve
simetri kavrami Maniyerizm akiminda bir noktadan sonra farkli bir boyuta evirilmistir. Bu
boyut gerek cizgilerin uzatilmas:t gerek formun genisletilmesi baska bir ifadeyle taklit
etmenin birakilarak var olanin bozulmasi, degistirilmesi egilimiyle goriinenin dtesinde bir
esere doniistiiriilmesi olarak ortaya c¢ikmistir. Bu yaklasim da plastik dil bakimidan
resimdeki bi¢im bozmalarin veya deformasyonlarin bir dili oldugunu, bir teknigi oldugunu
gostermektedir. Bu teknik 151k-g6lge etkisinin dramatik gerilimi arttiran eserler {ireten

sanat¢inin olgun yaklagimiyla karsimiza ¢ikmaktadir (Irak, 2019, s. 13).

Maniyerizm donemi sanatcilari, klasik¢i anlayisin tersine Oznel bir tavirla
duygusallig1 6n plana ¢ikarmaya galigsarak farkli bir tislup gelistirmislerdir (Miedema, 1978).
Maniyeristler kompozisyonlarindaki kati bi¢cimlere ragmen, abartili anlatimlarla heyecan
uyandiran etkiler yaratmislardir (Turani, 1990, s. 394). Maniyerizmde olay Orgiisiiniin
kompozisyonu, ressamin kanaatine birakilmigtir. Renklerin Orta Cag donemini kismen de
olsa yansittig1 bu dénemde kirmizi ve tonlari ile mavi ve tonlarinin siklikla kullanildigini
gormek miimkiindiir. Beyaz rengin genellikle arka plandaki gokyiizii ile yeryiiziiniin

ayrimina varmak amaciyla kullanildigini belirtmek gerekir.

Maniyerizm, Ronesans doneminde sik¢a kullanilan geometrik yapiya karsi asimetrik
ve hareketli kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmistir (Beyoglu, 2007; Sevil, 2008). Ayrica
Maniyerist resimde birden fazla olay orgiisiiniin kullanildig1 goériilmektedir. Bu sebeple
birden fazla mekan kurgusu ve renklerin karmasik hale getirilmesi bilingli bir sekilde

yapilmistir. Maniyerizm, denge ve simetriyi reddeden bir anlayisla oran ve orantiy1 6nemsiz
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hale getirmesi, mekanin belirsizlikler i¢erisinde verilmesi gibi 6zellikleriyle de tarzini ortaya
koymaya calismistir (Eroglu, 1997, s. 51). Bununla birlikte Maniyerizm’de “Roénesans’in
insan1 ve diinyevi yasami temel alan anlatim ve diisiince yapisindan uzaklagma yasanmistir.
....RoOnesans’ta karsimiza ¢ikan diinyevi zevkler ve yasadigimiz diinyanin resmedilmesi
Maniyerist donemde yerini obiir diinya 6zlemine birakir” (Sayar, 2019, s. 350). Little

(2006)’in Maniyerist donemin karakterine iligkin tespitleri ise su sekildedir:

“Maniyerizm, insan figiiriinde klasik ¢izgi, uyum ve perspektifi ikinci plana iten biiyiik bir
konu, poz, perspektif ve renk gesitliligiyle karakterizedir. Maniyerist resimdeki figiirler ¢ogu
kez yar1 hareket halinde, sakar pozlarda ve bozuk oranli uzuvlarla karsimiza g¢ikarken, bir
yandan da resimde kendini yavas yavas gosteren Oykiiyli ¢ozmek icin yiireklendiriliriz.
Maniyerist resmin ahlaki degerleri ve duygulari Yiiksek Ronesans’a oranla daha az
kahramanlik 6gesi igerir. Biiylik dlglide belirsizlik vardir ve yorum karigikligina ¢ok daha
aciktir” (s. 38).

3.1.4. Maniyerist Sanat¢ilar

Maniyerizm doneminin 6ncii sanat¢ilar: arasinda; Doménikos Theotokdpoulos (El
Greco), Girolamo Francesco Maria Mazzola (Parmigianino), Jacopo Carucci (Pontormo),
Jacopo Robusti (Tintoretto), Giuseppe Arcimboldo, Michelangelo di Lodovico Buonarroti

Simoni ve Tiziano Vecellio (Titian) gibi sanatcilar sayilabilir.

Asagida Maniyerist resmin temsilcilerinden olan bazi sanatgilar ve onlarin

resimlerinden Ornekler verilmistir.

Resim 1. El Greco, Aziz Peter ve Aziz Paul (Saint Peter and Saint Paul), ¢.1590-1600,
116x91,8 cm, TUYB, Museum National d’Art da Catalonya, Barselona, ispanya
(URL-1, 2022)
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El Greco’nun Maniyerist tislubu, bulundugu zamanin sanatsal egilimleri ile bir
noktada celigse de Maniyerizm’in odak noktalarin1 sanatina almistir. Onun bu tarzi bir
sonraki donemin gelismesine katkida bulunmustur. El Greco’nun Maniyerist etkilerle
olusturdugu resimlerde bicim ve mekdn harmanlanmig halde bulunmaktadir (Resim 1).
Krausse (2005)’e gore,

“...asin parlak sahne 1s1klarini andiran dramatik agik-koyu etkilerle, abartili perspektiflerle ya

da iddial1 kisaltmalarla tasvirlerini ger¢ek diinyadan koparmaya ¢alismislar, dykiilerini tiyatro
gibi sahneleyerek, dini olaylar1 coskulu senaryolara doniistiirmiiglerdir” (s. 24-25).

Resim 2. Parmigianino, Aziz Catherine’in Mistik Evliligi (The Mystic Marriage of St
Catherine), ¢.1527, 21x27 cm, AUYB, The Metropolitan Art Museum, New
York, USA (URL-2, 2022).

Parmigianino’nun sanati, uzun ve carpik figiirlerin kendine 6zgii kullanimiyla
taninmaktadir. Sanat¢i, Maniyerizmin 6nde gelen ressamlarindan biridir. Diger Maniyerist
ressamlar gibi Yiiksek Ronesans doneminde goriilen uyumsal ahengi reddederek,

alisilmadik mekansal perspektifleri yakalamay1 bagarmistir (Resim 2).
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Resim 3. Pontormo, Cocuk ve Gen¢ Aziz John ile Madonna (Madonna with Child and the
Young Saint John), ¢.1529-1530, 89x74 cm, AUYB, Le Gallerie Degli Uffizi,
Floransa, italya (URL-3, 2022)

Pontormo’nun resimlerindeki deformasyon ve soyutlama konu itibariyle onun tanri
kavramina yaklagimini ifade etmektedir (Sentiirk, 2012, s. 123). Pontormo, dini temalarinda
Hiristiyanlik dininin trajik yanini ele almaya calismistir (Tansug, 2006, s. 177). Renk olarak
genellikle soguk tonlar tercih eden sanatci, uzuvlardaki deformasyonlar1 da basarili bir

bicimde resmetmistir (Resim 3).

Resim 4. Tintoretto, Samanyolunun Kokeni (The Origin of the Milky Way), 1574,
149,4x168 cm, TUYB, The National Gallery, Londra, ingiltere (URL-4, 2022)
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Tintoretto, Yiiksek Ronesans ve Maniyerist etkileri ayni anda vermeyi tercih etmistir.
Onceki dénemin etkisinden kurtulamamakla birlikte Maniyerist etkiyi de resimlerinde
vurgulamaktan geri durmayan sanat¢i genelde pastoral yonii giliglii cizimler yapmistir

(Resim 4).

Resim 5. Giuseppe Arcimboldo, Ates (Feuer), 1566, 66,5x51 cm, TUYB, Kunst
Historisches Museum Wien, Viyana, Avusturya (URL-5, 2022)

Ressam Giuseppe Arcimboldo, genellikle insan pargalariyla degil, meyve ve ev
esyalar1 gibi natiirmort dilinyasindan nesnelerle bir araya getirilen tuhaf portre
koleksiyonlariyla 6n plana ¢ikmistir. Sanat¢inin ortaya ¢ikardigi bu stil, “sagma ve sira dist”
olsa da bu tarz1 ona farkli bir popiilerlik kazandirmistir (Kaya, 2015, s. 180). “Ates” adl1 bu
eseri, dort elementi temsil etmek icin yapilmis dort ayr1 ahsap iizerine yagliboya portre

serisinden biridir (Resim 5).

3.2. GRAVUR

Bu baslik altinda; graviir sanatinin tanimi, graviiriin tarihsel siire¢ icerisindeki

gelisimi ve Tiirkiye’de graviir sanat1 yer almaktadir.
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3.2.1. Graviir Sanatinin Tanimi

Graviir, ¢inko, bakir, tahta gibi yumusak malzeme {istline resmedilenin kagit iizerine
aktarilma iglemidir. Bu aktarma islemi baski yontemiyle yapilmaktadir (Celik, 1995, s. 9).
Bir bagka ifade ile graviir baski (Intaglio), sert yiizeyler iizerine ¢izgi yontemiyle oyuklar
acilarak desen olusturma manasini tagiyan resim ¢esididir (G616nt, 1979, s. 72). Bu anlamda
graviir baski, ¢ukur baski olarak da adlandirilmaktadir. Cagdas uygulamalar arasinda ¢ukur
baski-intaglio yontemi, miirekkebin kalibin ¢ukurlasan yerlerine denk gelen her tiirlii kalip
baskilarina karsiliktir (Grabowski ve Fick, 2012, s. 103). Benzer bir tanima gore ¢ukur baski,
bakir ve/veya metal yiizeylerin iizerine kabartilmis desenler meydana getirecek diizeyde
farkli malzemelerle ¢izim olusturma, oyma, derinlestirme durumlarina denir (Can Giirbiiz,

2021, s. 5). Celik (1995)’e gore gukur baskida;

“Basilacak resim levha iizerine ¢ukurlastirilarak ¢izilir. Konu Levhanin iistiine ya elle oyularak
ya da aside yedirerek ¢ukurlastirilarak olusturulur. (Bu yontem yiiksek baskinin tam tersidir.)
Daha sonra levha miirekkeple sivanir ve asitle dolu kaba konur ¢ukurlar olustuktan sonra
miirekkep temizlenir. Miirekkep sadece ¢ukur kisimlarda kalir. Levhanin iistiine k&gt basilarak
goriintliniin k&gida aktarilmasi saglanir” (s. 11).

3.2.2. Graviiriin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Geligimi

Resim 6. Graviir, Tas Duvar Uzerine, Avrupa Kiyisi, Ren Bolgesi (Bilinen ilk Graviirler),
c. 15. Yiizy1l (URL-6, 2024)

Uglart sivri aletler araciligiyla yiizeye kazinan sanatsal unsurlarin koklerinin
Paleolitik Cag’a kadar uzandig1 bilinmektedir. Bu ylizden kazima sanatinin ¢ok eski bir
yontem oldugu sOylenebilir (Resim 6). Giirler, Doyran ve Yilmaz (2019)’a gore baski

sanatinin tarihsel agidan en 6nemlileri milattan Once ii¢ bin yilinda Asya’nin dogusunda
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(Cin) ortaya ¢ikmigtir. Daha sonrasinda milattan 6nce iki bin yilinda ise Stimer devletlerinde

gorlilmiistiir.

Baski resmin ortaya ¢ikisi kagidin bulunusunun hemen sonrasina denk gelmektedir.
[k ahsap baski 6rnekleri 9. yy’da Cin’de gériilmiistiir. Avrupa’da ise 14. yy’da tahta baski
ile gergeklestirilmis kitap resimleriyle karsilasilmistir (Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi,
2020). 15. ylizy1l Avrupa’sinda baski yontemleri ilk defa goriilmiistiir. Kuyumcularin
tasarim olarak bakirlara isledigi-kazidigr bu ydntem Avrupa’nin ilk baski 6rneklerini
olusturmustur. Ayrica bilinen ilk eserler, “Usta Es” adiyla anilan Alman sanat¢1 araciligiyla

ortaya ¢ikarilmistir (Karaalan, 2015, s. 105).

Gutenberg tarafindan matbaanin icat edilmesiyle kitaplarin siislemeleri ve
illiistrasyonlarinda aktif olarak kullanilan baski resim, sanat adma yeni bir kimlik
kazanmistir (Tansug, 2005, s. 310). Bu siirecten sonra baskida agacin yerini yavas yavas
bakir ve/veya metaller almis ve giderek bu ydntem ticaretin de etkisiyle Avrupa’da

yayilmaya baslamistir.

Resim 7. Albrecht Diirer, Melankoli 1 (Melencolia 1), BPUG, c. 1514, 24,5x19,2 cm,
National Gallery of Art, Washington, USA (URL-7, 2024)

16. ylizy1l, graviir sanatinin altin ¢ag1 olarak ifade edilmektedir. Albrecht Diirer’in
tahta zemin tlizerine uyguladig1 baskilar bu alanda 6ncii olmustur. Diirer, bask1 araclariyla
ortaya c¢ok iyi ¢aligmalar koymustur (Kirbas, 2020, s. 54) (Resim 7). Daha ¢ok dini konularin

islendigi bu donemde Lucas Cranach da baskilar olusturmustur.
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Resim 8. Francisco Goya, Kaprigyolar Serisi (Los Caprichos Series), 1799, 21,3x15,1 cm,
Bakir Levha Uzerine Kezzap ile Kazima Yo6ntemi, Pera Miizesi, Beyoglu, [stanbul
(URL-8, 2024)

Akalan (2000)’a gore Goya, 18. ve 19. yiizyillarda “Aquatint” isimli lekesel, asitle
yedirilme yontemini kullanmistir. Graviirde kadifemsi ton alanlar1 olusturmay: saglayan
aquatint yontemini kesfeden Goya’nin “Kaprigyolar” adim1 verdigi yaklasik 80 adet
graviirden olusan serisi sasirtict ve rahatsiz edici olarak tanimlanabilir (Aslan ve Kayahan,
2022, s. 228) (Resim 8). Toplumsal sorunlara deginen sanatc¢i, kullanmis oldugu disiplini
yapitlarinda farkli bir dille ifade etmistir (Kii¢iikoner, 2023, s. 6).

19. yiizyila kadar baski yontemi daha ¢ok sanat eserlerinin kopyalanip ¢cogaltilmasi
amactyla kullanilirken bu donemden sonra basli basina bir sanat formu olarak ifade edilmeye
baslanmistir. Ekspresyonist sanatcilardan olan Munch, Erich Hechel, Kitgawa Utamaro gibi
sanatcilar baski alanindaki ¢alismalariyla graviirii bir sanat dali haline getirmislerdir

(Budumlu ildes, 2023).

20. ylizyila gelindiginde ise Jacques Villon, Kiibizm ile Fovizm’den etkilenerek
cizgisel derinlikler ortaya koyarak espasi graviire yansitmistir (Avdan, 1995, s. 7). Bununla
beraber Picasso, asitle yedirme islemini kiibist sanat igerisinde farkli bir ara¢ olarak
kullanarak ¢izgisel bir teknik gelistirmis ve uygulamistir (Celik, 2000, s. 11-14). Bu dénem
itibariyle diinyanin bir¢ok yerinde baskiresim farkli tekniklerle uygulanmaya baslanmistir.

Gecmisten gelecege dogru duvar resimlerinde kendini gdsteren graviir, siyah-beyazdan
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renkli ve dijital baski alanlarina dogru ayri bir sanat dali olarak gliniimiize degin gelisimini

halen siirdiirmektedir.
3.2.3. Tiirkiye’de Graviir Sanat

Tiirkiye’de baski resmin eski zamanlara dayandigini sdylemek miimkiindiir. Graviir
sanatinin, Osmanliya 1570 yilinda Avrupali sanatgt Melchior Lorch tarafindan Istanbul
resmini ¢izmesi ile girmistir (Hakan Dénmezler, 2012, s. 10). Ibrahim Miiteferrika
tarafindan 1727 yilinda kurulan basimevinde 1730 yilinda basilan “Tarih-i Hindi Garbi” adl
kitap ilk resimli matbaa eseri olmakla birlikte Katip Celebi’nin “Cihanniima” isimli
kitabinda da baski teknikleri kullanilarak yapilan gorsel unsurlara rastlanmistir (Esmer,
2011, s. 13). Karakalem resim iizerine bask1 teknigi kullanarak ilk defa eser ortaya koyan

sanatgimiz ise Hoca Ali Riza’dir (Aslier, 1983, s. 51).

20. ylizy1l baglarinda Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de 1930 ve sonrasinda dergi
ve kitaplarda baski adina Ozgiin kaliplar kullanilarak eserler iiretilmeye baslanmistir
(Germeg, 2019). Egitim agisindan ise; “Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan itibaren,
graviir sanati ve egitimi bu kurumun temel disiplinlerinden biri olmustur. 1883 yilinda
Mektep resim, heykel, hakk (graviir), mimarlik béliimlerinden olusmakta idi” (Isler, 1995,
s. 4). Bununla birlikte Goneng (1985)’e gore;

“1928 yilinda ismi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne déniistiiriilen Kurumun
biinyesindeki graviir atdlyesi, Akademi Miidiiri Mehmet Cemil beyin karart ile bir ara kapali
kalmis, 1936 yilinda Fransiz sanat¢1 Leopold Levy’nin Resim Boliimii’niin basina getirilmesi
ve Sabri Berkel’in ise atdlye sorumlusu olmasi sonucu tekrar iglevsel hale getirilmistir.
Akademi’de atilan bu tohumlar yavas yavas filizlenmis ve ancak 20 yil sonra meyvelerini
vermeye baslamistir. 1951 yilinda Aliye Berger’in Istanbul’da Fransiz Konsoloslugu’nda 140
gravir eseriyle agtig1 sergi Tirkiye’de baski resim dalmin ilk genis boyutlu 6rnegini
olusturmustur” (aktaran Bilginer, 2014, s. 10-11).
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Resim 9. Sabri Berkel, Isimsiz 2, 1942, 35x32 cm, Graviir (Cukur Bask1), IMOGA Istanbul
Grafik Sanatlar Miizesi, Istanbul (URL-9, 2024)

Ankara’da da Gazi Egitim Enstitiisiinde 1940’11 yillarda graviir alaninda ilk eserler
iiretilmistir. Sonraki yillarda ise Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve akabinde
1981 yilinda kurulan Grafikerler Meslek Yiiksek Kurulusu da bu alanda {iriinler vermeye ve
sanatcilar yetistirmeye baslamustir (Ozsezgin, 1998, s. 67). Nurullah Berk, Aliye Berger,
Sabri Berkel, Erciiment Kalmik Tiirkiye’de birinci donem baskicilar (1930) arasinda yer

almaktadir (Stidor, 1999, s. 90).

3.3. HAYATIi MiSMAN

Bu baslik altinda; Hayati Misman’in hayati, Hayati Misman’in sanati ve Hayati

Misman’in graviir teknigi yer almaktadir.
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3.3.1. Hayati Misman’in Hayati

Resim 10. Hayati Misman, Konya, 2022 (URL-10, 2024)

Hayati Misman 1945 yilinda Konya’da dogmustur. Ilkokulu Konya’da liseyi Aksam
Ogretmen Okulu’nda okumustur. Gazi Universitesinde 3 yil egitim gordiikten sonra
Almanya Kassel Universitesi’'nde 5 yi1l Master egitimi yaparak iilkeye geri donmiistiir.
Déndiikten sonra 11 yil kadar Gazi Universitesinde ardindan 28 y1l Bilkent Universitesinde
calismustir. Bir siire Bilkent Universitesine ara verip Hacettepe Universitesinde 5 y1l boliim
baskanlig1 yapmis sonra yine Bilkent Universitesine geri donerek 2014 yilinda oradan
emekli olmustur. 2014 yilinda kendi atélyesini kuran Misman, o tarihten bu yana atdlyesinde
bir¢ok farkli disiplinde ¢alismalar yapmaktadir. Kirk yili askin bir siiredir eser {iretmeye
devam sanatg1, ayrica graviirii bir yasam bic¢imi olarak ifade etmektedir (Hayati Misman,

kisisel goriisme, Mayis 2024).
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Resim 11. Neva Yapici, Hayati Misman Atdlyesi (Angora Evleri), Fotograf, 2024, Cankaya,
Ankara (Hayati Misman, kisisel gorligme, May1s 2024)

3.3.2. Hayati Misman’in Sanati

Hayati Misman’in eserlerinde ge¢misten giiniimiize 1srarci bir bi¢imde kullandiklar
arasinda kadinlar, kuslar, atlilar, siitunlar, eski uygarliklar gibi imgeler yer almaktadir. Bu
imgeler, Misman’in eserlerinde yeni bir kurgu ile 6zgiin bir tarz olugturmaktadir (Esmer,
2006, s. 34-35). Farkli anlatim giicii ve farkli araglarla kendine 6zgii tasarimlar olusturan
Hayati Misman, siyah-beyaz ¢alismalarla baslayarak renkli ve birden fazla boyuta sahip olan

caligmalarla kendinden soz ettirmistir (Hayati Misman, kisisel gériisme, Mayis 2024).

Resim 12. Hayati Misman, HM2211-219, 1999, 33x22 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-11, 2024)
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Misman graviir ¢aligmasini olusturma siirecini su sekilde aciklamistir (Hayati

Misman, kisisel goriisme, Mayis 2024):

“Cizgi, benim ¢aligmalarimin temelini olusturan en 6nemli elemanlardan biridir. Bir graviirii
olustururken taslak asamasinda oOncelikle ¢izgilerle hareketleri vermeye calisirim. Daha
sonrasinda olusturdugum figiirlerin bir kismin1 belirgin hale getirdikten sonra diger bir kismin1
da belirsiz bir bigimde birakirim. Bu agamada ne ¢izdigimden ¢ok nasil ¢izdigim 6nemlidir ve
bu caligma sonrasinda ise graviir malzemelerimi hazirlayip gerekli oyma, baski ve baski
malzemesine yedirecegim asitleri hazirlarim ve baski islemine gegmis olurum.”

Ozgiin baski resim sanatgis1 unvani ile sira dis1 ¢aligmalar ortaya koyan Misman,
taklitten uzak duran ve izleyiciyi soyut diislinmeye iten yaklagimiyla bir¢ok eser ortaya
koymustur. Sanatci, planli ve programli bir ¢alisma yapmaktan ziyade resme basladigi
zaman aklina, ylire§ine ne denk gelirse onu yapmaya g¢alismistir. Kadin figiirii iizerine
yaptig1 derlemeleri tiim eserlerine yansitan sanatci, disavurumcu bir yaklasim sergileyerek
cizgi-ritim-hareket liggenini kendine has bir bigimde olusturmustur (Hayati Misman, kisisel

goriisme, Mayis 2024).

Misman baski caligmalarinin yani sira farkli disiplinlerde de eserler tiretmektedir.

Purtas ve Kiipeli (2023)’ye gore;

“Sanatgmnin bu c¢ok yonlii yaklagimi, sanatinin sadece belli bir teknik veya tarzla smirl
kalmay1p, genis bir ifade alanina yayildigini ve bu sayede sanatinin daha evrensel ve kapsayici
bir hale geldigini gostermektedir. Misman'in, sanat¢ilarin her seyden sanat yapabilmeleri
gerektigi gorlisii, onun sanat anlayisinin sinirlar1 olmadigini ve yaraticiligin her tiirlii form ve
malzemeyi kullanarak kendini ifade edebilecegini savunan bir bakis agisina sahip oldugunu
vurgular” (s. 3300).

Resim 13. Hayati Misman, HM2211-23, 1999, 34x21 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-12, 2024)
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3.3.3. Hayati Misman’in Graviir Teknigi

Hayati Misman graviir tekniginde, bu igin 6greticisi olarak ifade ettigi Miirside
I¢meli’den feyz aldigini ifade etmistir. Teknik olarak daha ¢ok metal kolaj iizerinde duran
sanatg1, genellikle kadin figiirli, soyut imgeler ve belirsiz semboller ile graviir teknigini
olusturmustur. Bu teknik i¢in merdane, karton, baski miirekkebi, graviir kazima aletleri,
plakalar ve oyma setlerinden faydalandigini ifade eden Hayati Misman, bu teknigin zaman

gerektiren bir eylem oldugunu belirtmistir (Hayati Misman, kisisel goriisme, May1s 2024).

Resim 14. Neva Yapici, Hayati Misman Atdlyesi (Angora Evleri), Fotograf (Baski Makinesi),
2024, Cankaya, Ankara (Hayati Misman, kisisel goriisme, Mayis 2024)

Metal plakalar1 kendine has oyma aletleri olusturarak ¢ok kii¢iik figiiratif 6geleri dahi
kaziyabildigini sdyleyen sanat¢i, renk olarak kahverengi, mavi, kirmizi ve siyah agirlikli

graviirler olusturmustur (Hayati Misman, kisisel goriisme, Mayis 2024).



22

Resim 15. Neva Yapici, Hayati Misman Atolyesi (Angora Evleri), Fotograf (Baski Plakalart),
2024, Cankaya, Ankara (Hayati Misman, kisisel goriisme, May1s 2024)

3.4. SANAT ELESTIRIiSi

Elestirinin ¢esitli tanimlar1 yapilmigtir; Coleman, “goriintiilerin sozciiklerle
kesigmesi”, Donald Kuspit, “sanat eserinin i¢imizde tetikledigi etkileri agik bigimde ifade
etmeye c¢alismak”, Feldman, “sanat {izerine bilingli konusma”, Morris Weitz, “sanat
eserleriyle ilgili tizerinde ¢alisilmig bir sdylev bigimi” .. .sanat anlayisini kolaylastirmak ve
zenginlestirmek amagh bir dil kullanim1” (Barrett, 2012, s. 40,42,43). Barrett (2019)’e gore
ise elestiri, “sanat1 daha iyi anlamak ve takdir etmek bakimindan giivenilir bir sdylemdir.
...insan1 anlamaya ve takdir etmeye ya da “gerekceli olarak” begenmemeye gétiiren bir

aragtir” (s. 31).

Elestirinin temel islevlerinden biri, ne kadar garip, sanatsal olmayan veya gerici
gorlinlirse gorlinsiin, yeni yaratilani tanimlamak, anlasilir kilmak ve degerlendirmektir
(Wolff ve Geahigan, 1997, s. 4). Diger bir deyisle “sanat yapitin1 tanitmak, agiklamak,
simiflandirmak ve degerlendirmek”tir (Ersoy, 2010, s. 20). Elestiri, giinliilk yagsamda genel
manada olumsuzluk ifadeleri igermesine karsin temelinde ortada olani tiim yonleriyle
anlamak ve degerlendirmek siire¢lerini kapsamaktadir (Yiicel, 2007; Ersoy, 2010). Bu
anlamda sanat elestirisi de bir sanat eserini kotiimsemek, karalamak onda kusur bulmak degil
onu “olumlu olumsuz yonlerinin nesnel bir yaklagimla ussal olarak ¢oziimlenerek yaziyla
veya sozle anlatilmasidir” (Ersoy, 2010, s. 20). Elestirinin temelinde anlamak vardir. Bu
ylizden temel amag, sanat eserlerinde bizleri etkileyen sebepleri anlamaktir (Boydas, 2007,

s. 29). Ince (2005)’ye gore bir sanat yapitin1 degerlendirmek ve daha da énemlisi anlamaya
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caligmak, plastik dili bilmek ve onu kullanabilmekle gergeklesebilir. Buna bir tiir gorsel

okuma da denilebilir (s. 89-91).

Sanat adina yapilan tiim elestiriler herhangi bir eserin bilgi ve dnemi hakkinda bir
karar olusturmay1 hedeflemektedir (Mazlum ve Ekmekgi, 2016). Ancak herhangi bir sanat
eserini degerlendirmek, belirli bir siire¢ ve de genis bir arastirmayi1 gerekli kilmaktadir
(Ersoy, 2010, s. 13). Bununla birlikte “bir sanat eserine ne kadar farkli agilardan bakarsak
s0z konusu esere iliskin deneyimimiz o dl¢lide zenginlesecek ve derinlesecektir” (Barrett,

2012, s. 87).

Sanat elestirisinde, elestiriyi yapanlarin dogrusal yaklagim izlemeleri s6z konusudur.
Feldman’in ortaya koydugu elestiri yonteminde de dogrusal bir perspektif ve siniflama séz
konusudur. Bu dogrultuda “betimleme, ¢éziimleme, yorum ve yargi” olmak iizere dort

asamada siiflandirilabilir (Feldman, 1992, s. 487).

3.5. FELDMAN’IN SANAT ELESTIRISI YAKLASIMI

Sanat elestirisinde karsimiza gesitli yontemler ¢ikmaktadir. Bu yontemlerden birini

de Edmund Burke Feldman ileri siirmiistiir.
Feldman, sanat elestirisi tiirlerini dort temel baslikta incelemistir.

» Akademik elestiri

» Basin elestirisi

» Popiiler elestiri

» Pedagojik elestiri olarak siralanabilir (Feldman, 1992, s. 473)

Pedagojik sanat elestirisi, Feldman (1992)’e gore, kisinin sanat ve estetige olan bakig
acilarmi  gelistirmekle birlikte kiginin  {rettigi  ¢aligmalariyla kendine yonelip
sorgulayabilecekleri bir alan olusturmaktir (Mazlum ve Ekmekei, 2016, s. 474). Sanat
elestirisi siirecinin ortaya konan eserle beraber degerlendirilmesi gerektigini belirten
Feldman, bir sanat eserini “arastirici sanat elestirisi” (Sekil 1) yontemiyle ele alinmasi

gerektigini ifade etmektedir. Arastirmacilar,

Feldman’in gorsel sanati yorumlamaya yonelik sistematik yaklasiminin, tiim eserlere ve gorsel
deneyim tiirlerine uyarlanabilecegini belirtmistir. Arastirici sanat elestirisi  yontemi,
“betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi (degerlendirme)” basamaklari ile olusturulur
(Can Giirbiiz, 2021, s. 152).
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Betimleme

sBetimleme, sanat eserinde goriinen her seyin bir envanterinin ortaya konmasidir. Bu asamada kisisel anlam, yargi ve
gikarsamalar bir kenara birakilir yalnizca eserde nelerin goriindiigi agiklanmaya galisilir. Betimlemede, elestirmenin ifade
dili olabildigince agik ve net olmalidir. Yani eserin igerigi ve dnemli yanlari hakkindaki diistinceleri icermemelidir.

Coziimleme

sCoziimlemede, betimlenen nesneler arasindaki iliski kesfedilmeye calisilir. Bu asamada bigimlerin, renklerin ve belirli bir
diizene gore yiizeye yerlestirilmis formlarin nasil diizenlendigi incelenmektedir. Bir eseri analiz ederken, yorumlama ve
yargi igin bulgular biriktirdigimiz net bir sekilde goriilmektedir.

Yorumlama

eSanat elestirisinde yorumlama, bir eserin genel anlaminin agiklanarak ve incelenerek bulunmasi siirecidir. Yorumlamanin
bir eserin anlamini kesfetmeyi gerektirmesi ve insana ait bakis agisiyla ilgili olmasi bu agamanin iyi tarafi olarak
gorulmektedir.

Yargi

*Bir sanat eserini yargilamak, kendi tiiriindeki eserlerle iliskili olarak esere bir deger bigmek anlamina gelmektedir. Bu
asamada sanat eserini begenip begenmemeniz 6nemli degildir, 5nemli olan bir sanat yapitinin neden tnli oldugunu
anlamanizdir. Eserin neden 6nemli veya degerli oldugu ise estetik kuramlara dayandinlarak agiklanmaya caligilir.

Sekil 1. Feldman Yaklasimina Gore Aragtirict Sanat Elestirisi Basamaklari (Feldman, 1992;
Kirisoglu ve Stokrocki, 1997)

Yontemin ilk asamasi olan betimlemede, bir sanat eserindeki gorsel unsurlarin
tanimlanmasi1 ve ayurt edilmesi s6z konusudur. Bu asamada, eserdeki nesne ve detaylarin
resimsel siniflamasinin yapilmasi gerekmektedir (Feldman ve Woods, 1981, s. 79). Céziimleme
asamasinda ise bi¢im ve sanat unsurlarinin ilke ile tasarim arasindaki iliskisi ele alinmalidir
(Cromer, 1990, s. 43). Yorumlamada, 6zgilin ve/veya kisisel diisiince hakim olmaktadir. Sanat
eserinin neyi nasil anlatmaya c¢aligtigi tizerinde durulmaktadir (Can Giirbiiz, 2021, s. 152). Yargt
bdliimii ise yapilan elestirinin son sathasidir. Eser ile ilgili analizler yapilarak anlam bakimindan

sonug ortaya konmaya calisilmaktadir (Feldman ve Woods, 1981, s. 79).

Asagida arastiric sanat elestirisi basamaklart ve her basamagin altinda sorulan sorular

gosterilmistir.
BETIMLEME: Ger¢ek ve Gorsel Nitelikler

Betimleme evresi, Hurwitz ve Day (1991)’e gore incelenen iiriiniin yap1 ve kompozisyon
bakimindan analizini saglar. Bu asamada eserin goriinen yapisal elemanlari tanimlanir ve/veya
betimlenir. Sanat eserindeki formun nasil bir yapiya sahip oldugu belirlenir (Alakus ve Mercin,

2011, s. 63).
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Bu asamada; sanat eserini olusturan kimdir? Sanat yapitinin tiirli nedir? Eserin ismi
nedir? Eserin olusum tarihi nedir? Sanat eseri olusturulurken dénemin toplumsal olaylar
nelerdir? Bu eserdeki nesneler nelerdir? Bu yapitta ne gibi teknik unsurlar yer almaktadir?

seklinde sorular yoneltilir (Mercin ve Alakus, 2005, s. 41).
COZUMLEME (ANALIZ): Gorsel Nitelikler

Bu basamakta, Feldman (1994), eseri meydana getiren resimsel 6gelerin incelenmesi
aracilifiyla resim elemanlarinin sanatin ilke ve yontemlerine gore nasil diizen aldiginin

belirlenmesi amaglanir.

Bu agamada; bu sanat eseri nasil kurgulanmistir? Eserdeki sekiller nelerdir? Eserde
renklerin kurgulanmas siireci nasil islemistir? Eserde mekan kurgusu nasil olusturulmustur?
Bu yapitta 151k-gblge unsurlari nasil yansitilmistir? Sanat¢inin kullandigi arag-geregler
nelerdir? Sanatgi, firca darbelerini ne sekilde yansitabilmistir? seklinde sorular yoneltilir

(Karabulut, Karakuzu ve Konca, 2008, s. 98-99).
YORUMLAMA: Anlatimsal Nitelikler

Yorumlama asamasi; Kagan (1993)’a gore, bilgi verici, zihin siizgecinden gegebilen
akilc1 yaklagimlar igerisinde olmalidir. Sanat¢inin vermek istedigi mesaj bu boliimde yer
alir. Bu asama, betimleyici ve ¢oziimleyici alandan elde edilen bulgularin 6zgiin yorumlarla

desteklenmesi siirecidir (Alakus ve Mercin, 2011, s. 64).

Bu asamada; dokundugunuz zaman yapitin ylizeyinden neye benzer bir his
aliyorsunuz? Eserde hangi simgeleri goriiyorsunuz? Renkler neyi simgeliyor? Sanat
yapitinin temast nedir? Renkler sizi duygusal agidan nasil etkiliyor? bigiminde sorular

sorulur (Alakus ve Mercin, 2011, s. 72).
YARGI: Karar Niteligi

Yargt basamagi; sanat elestirisinin son basamagidir. Bu basamakta, daha dnceki
asamalarda elde edilen tiim kriterler kullanilmistir (Boydas, 2007, s. 47). Yarg: (Karar),

muhakeme ile ikna siirecinin ortak bir tiriintiidiir (Yilmaz, 1998, s. 79).

Bu agsamada; bu eser sizce basarili midir? Bu eserin degerli oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Bu c¢alismada sizi en ¢ok ne etkilemistir? Bu sanat eserinin iyi bir eser oldugunu

diisiiniiyor musunuz? Seklinde sorular yoneltilir (Boydas, 2002, s. 12).
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4. YONTEM

Arastirmanin yontemi; arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araclari,

verilerin toplanmasi ve verilerin analizini kapsamaktadir.

4.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmada amag,
“arastirilan konu ile ilgili okuyucuya betimsel ve gergekei bir resim sunmaktir. Bunun i¢in
de toplanan verilerin ayrintili ve derinlemesine olmasi ve arastirmaya konu olan bireylerin
goriis ve deneyimlerinin miimkiin oldugu 6l¢iide dogrudan sunulmasi 6nemlidir” (Yildirim
ve Simsek, 2018, s. 48). Nitel arastirma, insanin 6z cabasi ile sekillendirdigi sosyolojik
yapinin temelini bulmak igin ortaya koydugu bilginin iiretim yollarin1 ifade eder (Ozdemir,
2010, s. 326). Nitel aragtirmada, sayisal veri ve istatistik unsurlara az yer verilirken climle

ve analize fazlaca deginilir (Neuman, 2012, s. 224).

4.2. CALISMA GRUBU

Aragtirmanin  evreninin  Maniyerist doneme ait resimler olusturmaktadir.
Arastirmanin ¢alisma grubunu, Maniyerist donem sanatgilart olarak bilinen; Doménikos
Theotokopoulos (El Greco)’un 3 eseri, Jacopo Robusti (Tintoretto)’nin 1 eseri, Girolamo
Francesco Maria Mazzola (Parmigianino)’nin 1 eseri, Jacopo Carucci (Pontormo)’nin 1
eseri, Giuseppe Arcimboldo’nun 1 eseri, Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni’nin
1 eseri, Tiziano Vecellio (Titian)’nun 1 eseri olmak iizere toplam 9 eser ile glinlimiiz Graviir

sanatgilarindan olan Hayati Misman’in 10 eseri olusturmaktadir.

4.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Arastirmanin verilerine dokiiman incelemesi ve goriisme teknigi kullanilarak
ulagilmistir. Veri toplama araglarinin hangi alt amaca yonelik kullanildig1 asagida Sekil 2°de

gosterilmistir.
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Dokiiman e
: i Gorusme
Incelemesi
— Birinci Alt Amag ikinci Alt Amag
— ikinci Alt Amag

Sekil 2. Arastirmada Kullanilan Veri Toplama Araglari
4.3.1. Dokiiman Incelemesi

Dokiimanlar, eserler ve arsivler arastirmalar icin zengin bir veri kaynaklari
saglamaktadir (Patton, 2014, s. 293). Arastirmada kullanilan yaygin dokiimanlar arasinda;
resmi kayitlar, tarihsel dokiimanlar, gazeteler, siirle, sarkilar, mektuplar, giinliikler,

fotograflar, filmler, videolar ve resimler sayilabilir (Merriam, 2018, s. 132).

Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olaylar hakkinda bilgi igeren her tiirlii
yazili materyalin analiz edilmesini kapsamaktadir. Dokiiman incelemesi tek bagina arastirma
yontemi olabilecegi gibi ek bilgi kaynaklar1 olarak da kullanilabilir (Yildirim ve Simsek,
2018, s. 189). Bu arastirmada da dokiiman incelemesi, arastirmanin birinci alt amacina
yonelik verileri elde etmek i¢in tek basina, ikinci alt amacina yonelik verileri elde etmek icin

de goriisme teknigiyle birlikte kullanilmigtir.
4.3.2. Goriisme

Goriisme tekniginin amaci, “diger insanlarin bakis agilarina ulagmaktir” (Patton,
2014, s.341). “Gorlisme (interview) teknigi, bir konu hakkinda, ilgili kisi (ler)den sorulacak
sorular cergevesinde bilgi almaktir. Bu kisilerin kag kisi ve konularin neler olacagi, aragtirma
konusuna, amaca baghdir” (Aziz, 2022, s. 80). Arastirmalarda kullanilan goériisme teknigi
yapilandirilma  durumuna  gore ilige  ayrilmaktadir. “Tam  yapuandirilmig
(Standartlastirilmis)”,  “Yari  Yapilandirilmis” ve  “Yapilandirilmamis — (Informel)”
(Merriam, 2018, s. 87). Bu aragtirmada yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmigtir.
Yar1 yapilandirilmig gériisme formu; “yari yapilandirilmis gériigme sorularini igerir. Sorular

esnektir. Genellikle her katilimcidan spesifik veriler toplanir. Goriismenin biiyiik bir kismi
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acikliga kavusturulmasi istenen sorular veya sorunlardan olusur” (Merriam, 2018, s. 87). Bu
aragtirmanin da ikinci alt amacina yonelik sanat¢i Hayati Misman’in sanat1 ve eserleri
hakkinda derinlemesine bilgi toplamak i¢in yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi dokiiman

incelemesi ile birlikte kullanilmistir.

Arastirmada kullanilan “Yar1 Yapilandirilmig Goriisme Formu”nun (EK-1)

hazirlanmasinda asagidaki basamaklar izlenmistir:

a) Maniyerizm ve Hayati Misman ile ilgili yurti¢i ve yurtdisi kaynaklar incelenerek
gorlisme formunun icerigi hazirlanmstir.

b) Hayati Misman’la yapilacak goriisme i¢in 20 maddelik goriisme formu
hazirlanmaigtir.

¢) Hazirlanan goriisme formu sanat egitimi alanindan iki uzmanin goriisiine
sunulmustur.

d) Alan uzmanlarindan gelen doniitler neticesinde bazi maddeler ¢ikarilmis, bazi

maddeler birlestirilmis ve 15 maddelik nihai gériisme formuna ulagilmstir.

4.4. VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanmasina tez konusunun belirlenmesinin ardindan dokiiman incelemesi
ile baglamigtir. Goriisme i¢in {iniversitenin etik kuruluna bagvurulmustur (EK-2).
Basvurunun ardindan goriisme, sanat¢t Hayati Misman ile sanat¢inin Ankara’da bulunan
atolyesinde 10.05.2024 tarihinde yiiz yiize gerceklestirilmistir. Goriisme yaklasik 75 dakika
stirmiistiir. Veri kayb1 yasamamak adina sanat¢inin izniyle gorlisme esnasinda ses ve goriintii

kaydi alinmis ardindan kayitlar Word dosyasinda yaziya aktariimstir.

4.5. VERILERIN ANALIiZi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz kullanilmistir. Nitel
aragtirmada analiz yonteminin standartlagtirllmasinin arastirmaciy1 sinirlandiracagr ve
derinlemesine sonuglar elde etmeyi olumsuz etkileyecegi diisiiniilmektedir (Yildirim ve

Simsek, 2018, s. 237).

Wolcott (1994) veri analizinde ii¢ yol Onermistir. Bunlardan birincisinde, veriler
Ozgiin bi¢cimine miimkiin oldugu kadar sadik kalinarak ve katilimcilarla yapilan
goriisgmelerden dogrudan ve genis alintilara yer verilerek betimsel bir yaklasimla okuyucuya

sunulmaktadir. Burada veriler ve sonu¢ anlatim bakimindan birbirine ¢ok yakindir.
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Ikincisinde, sistematik bir analiz yapilmakta ve veriler betimsel bir yaklagimla
sunulmaktadir. Ayrica bazi temalar ve temalar arasi iliskiler belirlenmektedir. Ugiincii yolda
ise aragtirmaci ilk iki yoldan birini temel almakta ve buna ek olarak kendi yorumlarini da
veri analiz siirecine dahil etmektedir. Bu yolda arastirmaci daha 6znel davranmakta ve daha
etkin durumdadir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 237). Bu arastirmanin verilerinin analizinde
de burada bahsedilen {igiincii yol tercih edilmistir. Bu baglamda arastirmada dokiiman
incelemesi ve gorligmeden elde edilen veriler 6zgiin sekline bagl kalinarak betimsel bir
yaklagimla sunulmus ve katilimci ile yapilan goriigmeden genis alintilara yer verilmistir.

Buna ek olarak arastirmacinin kendi yorumlari da analizlere dahil edilmistir.
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5. BULGULAR

Bu boliimde; aragtirmanin birinci ve ikinci alt amaglart dogrultusunda Feldman’in sanat
elestirisi yaklasimiyla Maniyerist resmin kendine 6zgii plastik diline ve Hayati Misman’in

graviirlerinin Maniyerist resim ile olan benzer yonlerine ait bulgulara yer verilmistir.

5.1. MANIYERIST RESMIN PLASTIK DiLi

Arastirmanin birinci alt amaci, “Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla Maniyerist
resmin kendine 6zgii plastik dilinin belirlenmesi”’dir. Bu alt amaca ulasmak i¢in dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmigtir. Incelenen dokiimanlardan Maniyerist dénemin tipik

ozelliklerini yansittig1 diisliniilen yedi sanat¢iya ait dokuz resim segilmistir.
5.1.1. Doménikos Theotokopoulos (El Greco)

Arastirmada El Greco’ya ait ii¢ eser incelenmistir. Bu eserlere ait bulgular asagida

sunulmustur.

5.1.1.1. Isa Sarraflart Tapinaktan Kovarken

Resim 16. El Greco, Isa Sarraflari Tapmaktan Kovarken (Christ Driving the Money
Changers from the Temple), ¢.1570-1575, 65x83 cm, TUYB, Minneapolis
Institute of Art, Minnesota, USA (URL-13, 2023)
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“Isa Sarraflar1 Tapinaktan Kovarken” adli resim (Resim 16), yaklasik 1570-1575
yillar1 arasinda tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Eser, 65x83 cm boyutlarinda
olup, Amerika’nin Minnesota eyaletine bagli Minneapolis Enstitiisii’ndeki galeride yer
almaktadir. Bu resimde, elinde kirbag tutan figiir merkezi konumdadir. Solda ayr1 bir figiir
toplulugu, sag tarafta ayr bir figiir toplulugu bulunmaktadir. Arka planda, iki tag kabartma
yer almaktadir. Kompozisyon, alt orta kistmda bulunan merkezi figiiriin etrafinda toplanmig
olsa da sag iist ve alt kisimda da olay Orgiisiiniin devam ettigi gézlemlenmistir. Maniyerist
donem resim sanatinin 6zelliklerini yansitan bu eserde figiirlerin formlari, uzun bacaklari ve
kollar1 anatomik deformasyonlarla ger¢eginden uzaklasmis bir bigimde resmin genelinde 6n
plana ¢ikmistir. Mekansal derinlik, basamaklar ve birbiri ardina devam eden yapilarla

saglanmaya calisilmigtir.

Resim 17. El Greco, Isa Sarraflari Tapmaktan Kovarken (Christ Driving the Money
Changers from the Temple), detay (URL-13, 2023)

Maniyerist donemde sikca kullanilan 15181n, sol taraftan dairesel bir bigimde sag iist
tarafa dogru golge seklinde ilerledigi goriilmektedir. Fir¢a darbeleri ve renk 6rgiisti, viicudun
ve kiyafetlerin kivrim hatlarinda daha da sert gecisler olusturmustur. Konusu itibariyle
merkezi figiir ve etrafinda 6bekler olusturan figiirler karmasgik bir halin diizenli bir goriinlime

kavusmasimi saglayan piramidal kompozisyonu isaret etmektedir. Ayrica resimde zit
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renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Mavi ve tonlari, vurgu dgesinde ortaya ¢ikmaktadir

(Resim 17).

Resim 18. El Greco, Isa Sarraflar1 Tapinaktan Kovarken (Christ Driving the Money
Changers from the Temple), detay (URL-13, 2023)

El Greco, farkli bir heyecan tutkusuyla yaptig1 bu eserinde gercek olguyu deforme
ederek kigisel bir yorum alani yaratmistir (Akgiin, 2021, s. 135). Ronesans donemindeki
mekanin biitiinsellik algisi, Maniyerizm’de ¢ok fazla goériilmemekle beraber karmasik bir
yapt olusturmaktadir (Giir, 2023, s. 34). i¢ ice ge¢mis figiir topluluklarmnin olmasi ve her
birinin uzuv hareketlerinin farkli olmasi Maniyerist donem Ozelliklerinden biri olan
karmasay1 ifade etmektedir. Bu yoniiyle El Greco’nun bu eserini Maniyerist bir ¢alisma

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

El Greco, bicimsel unsurun canli, hareketli ve belirli bir iisluba sahip bir

disavurumculuga doniistiigii, mistik kisiligini Ronesans'in “natiiralizminden” ¢ok daha siki
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bir sekilde ele geciren konular1 se¢gmistir (Pallucchini, 1948). Sanatci bu yoniiyle Maniyerist
doneme 0zgili ¢aligmalar ortaya koyarak bu alana aitlik noktasinda izleyicide farkli bir
heyecan uyandirmistir. Ayrica eserlerinde genel itibariyle din temelli atmosferler olusturan

sanatc¢i, bu anlayisini bu eserinde de basarili bir sekilde yansitmistir (Resim 18).

5.1.1.2. Besinci Miihriin A¢ihst (Aziz John’un Vizyonu)

Resim 19. El Greco, Besinci Miihriin Agilist (Aziz John’un Vizyonu) [The Opening of the
Fifth Seal (The Vision of St John)], c.1608-1614, 224,8x199,4 cm, TUYB,
Metropolitan Art Museum, New York, USA (URL-14, 2023)

“Besinci Miihriin Ag¢ilist (Aziz John’un Vizyonu)” adli eser (Resim 19), yaklasik
1608-1614 yillar1 arasinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle olusturulmustur. Eser,
224,8x199,4 cm boyutlarindadir. Amerika’daki New York eyaletinde bulunan Metropolitan
Sanat miizesinde yer almaktadir. Bu eserde solda 6n tarafta yer alan figiir, dik acis1, resim

ylizeyinin yaklasik 1/3’liikk alanini kaplamasi ve mavi rengin tonlarinin kullanilmasiyla
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kompozisyonun agirlik merkezi durumundadir. Sag tarafta kalan figiir toplulugu ise bu
figtire bir paralellik olusturarak yatay tiggen kompozisyonu meydana getirmistir. Yer ile gok
arasinda netligin olmamasi figilirlerde havadaymis izlenimi olusturmustur. Ayrica figiirlerin

farkli duruslar1 kompozisyona devinim etkisi kazandirmistir.

Resim 20. El Greco, Besinci Miihriin Ag¢ilist (Aziz John’un Vizyonu) (The Opening of the
Fifth Seal [The Vision of St John]), detay (URL-14, 2023)

Eserde figiirlerin sol taraftan sag tarafa dogru dikey olarak tasvir edilmesi, figiirlerin
goge dogru hareketleri ve resmin geneline hakim olan soguk renkler ile karamsar ve mistik
bir atmosfer olusturmustur. Kapali kompozisyon olarak tasarlanan eserde, perspektifin ug
bakislar ile verilmesi, 151k-golge etkisi, gokyiizli olaylar1 ve uzuvlardaki deformasyonlar El

Greco’nun kendine 6zgii plastik bir dil kullandigin1 gostermektedir.

Maniyerizm, soft renklerle, koyu ve/veya karanlik temalarla eserlerde farkli bir
yaklagima ortam hazirlamistir. Bununla birlikte Maniyerist resimlerde nesnel yaklagima
karsin 6znelci bir anlayis hakim olmus ve yapaylik, gerilim ve asirilik yayginlagmistir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012). Konu itibariyle de mistik ve din kaynakli konularin islenmesi,
El Greco’nun bu eserinin Maniyerist bir eser olarak tanimlanmasini saglamaktadir. Bu
anlamda El Greco’nun Maniyerist doneme iliskin tarzin1 diger resimlerinde oldugu gibi bu

resminde de ortaya koydugu sdylenebilir (Resim 20).
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5.1.1.3. Soyulus

Resim 21. El Greco, Soyulus (El Expolio), 1587, 285x173 cm, TUYB, Cadetral Primada,
Toledo, Ispanya (URL-15, 2023)

El Greco’nun 285x173 cm boyutlarindaki “Soyulus” adli eseri (Resim 21), 1587
yilinda tuval iizerine yaghboya tekniginde olusturulmustur. Eser, Ispanya’nin Toledo
sehrindeki Primada Catedrali’nde yer almaktadir. Bu ¢aligmada merkezi figiir resmin orta
kisminda yer alan Isa’dir. Parlak kirmizi bir elbise giyen Isa’nin izleyiciye gére sol eli
gogsiine dogru bir hareket yaparken diger eli ise sol alt kdseye dogru bir ac1 olusturacak
sekilde resmedilmistir. Sag alt tarafta bir baska erkek figiir, tahta parcasina bir delik agmakla
ugrasmaktadir. Bu, Isa’nin gerilecegi carmih olarak diisiiniilmektedir. Zaten resim, Isa’nin

carmtha gerilmeden az dnce kiyafetlerinin ¢ikarilma anin1 gdstermektedir.
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Piramidal kompozisyon diisiiniildiigiinde, piramidin orta kismindan {ist tarafa dogru
cok sayida figiir toplulugunun oldugu goriilmektedir. Arka tarafta belirsizlik i¢erisinde olan
nesnelerle beraber fon olarak agik mavi ve beyazin soft diyebilecegimiz tonlar1 kullanilarak

az da olsa derinlik hissi veya gecis katmani olusturulmak istenmistir.

Sanatg1 eserinde renk, 151k, biiyiikliik ve konum olarak isa’y1 kompozisyonun odag1
haline getirmistir. Kesik piramidal kompozisyonun uygulandigi bu ¢aligmada, merkezde
bulunan Isa’nin gdge bakan dingin durusunun aksine etrafinda toplanan figiirlerin kargasa

halinde olmasi resmin genelinde dinamik bir yap1 olusturmustur.

oL} W e N
Resim 22. El Greco, Soyulus (El Expolio), detay (URL-15, 2023)
Sanat¢i, Maniyerist resmin tiim Ozelliklerini yansitti§i bu eserinde (Resim 22)
bir¢ok olay orgiisiinli merkezi figiir etrafinda kiimeleyerek vermistir. Sanat¢i din temasi ile
olusturdugu bu eserde, toplumun 6nde gelenleri ile is¢i sinifin1 kaba, karanlik ve kasvetli
bir bi¢imde ayni karede ustalikla bulusturmustur. Maniyerizm’in karmasik ve figiiratif

Ogelerin i¢ ice gecmis durumunu temsil eden bu ¢alismada El Greco, Ronesans’in diizenli

kompozisyonlarini bozarak disavurumcu bir anlayis ortaya koymustur. Zaten Maniyerst stil,
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klasisizm donemi Orneklerine karsi olusturulmus ve zithiklar barindiran 6gelerin

kullanilmastyla bir kimlik kazanmistir (Hasol, 2010, s. 338).
5.1.2. Jacopo Robusti (Tintoretto)

Arastirmada Tintoretto’ya ait bir eser incelenmistir. Bu esere ait bulgular asagida

sunulmustur.

5.1.2.1. Kolenin Mucizesi

Resim 23. Tintoretto, Kolenin Mucizesi (Miracle of the Slave), ¢.1547-1548, 416x544 cm,
TUYB, Gallerie dell’Accademia, Venedik, italya (URL-16, 2023)

“Kolenin Mucizesi” adli eser (Resim 23), yaklagik 1547-1548 yillar arasinda tuval
iizerine yagliboya teknigiyle yapilmistir. Eser, 416x544 cm. boyutlarinda olup Italya’nin
Venedik sehrindeki Gallerie dell” Accademia’da bulunmaktadir. Bu resimde tek bir merkezi
figlir yerine bircok figiir yer almaktadir. Yerde yatan ¢iplak erkek figiirii dinsizlikten dolay1
kor edilmeye ve iskenceye mahkiim edilen bir Hristiyan’dir ve gokten asagiya dogru ucan
Aziz Markos tarafindan kurtarilir. Bu esnada kolenin yanindaki iskencecilerin cekigleri

etkisiz hale gelir, parcalanir ve kdle zarar gérmeden yatarken kaziklar paramparga olur
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(Hahn, 2004). Bir tiyatro sahnesini andiran olay tam da gerceklestigi anda dondurulmus
gibidir.

Resimde yerde yatan kdlenin etrafini cok sayida figiir toplulugu sarmaktadir. Resmin
orta {ist kisminda yerdeki figiir topluluklarina zit bir sekilde bas kisminda haleyi andiran
parlak bir 151k siizmesi ile ugcan Aziz Markos’un kiyafetleri kirmizi ve turuncu renklerle
resmedilmistir. Ayn1 renk tonlar1 asagidaki baz1 figiirlerin kiyafetlerinde de kullanilmigtir.
Sag ve sol iist kdsede birer figiir daha bulunmaktadir. Arka kisimda ise iki adet yap1 ve bu
yapilarin arkasinda da gokyiizii mavi ve beyazin tonlariyla derinlik algisint mekanin bu

boliimiine tasimaktadir.

Resim 24. Tintoretto, Kolenin Mucizesi (Miracle of the Slave), detay (URL-16, 2023)

Resme yakindan bakildiginda havada ucan figiiriin yiiziiniin ve viicudunun sol
kisminin gblgede birakildig1 goriilmektedir. Figliriin halesinden ¢ikan 151k ise neredeyse kor
edici bir bi¢gimde etrafina parlaklik vermektedir. Hale, resimdeki ana 1s1k kaynaklarindan
biridir ve yerde yatan kdleyi de aydinlatmaktadir. KSlenin tam {izerinde havada bulunan bu
figlirtin diger figiirlere gore biraz daha biiylik resmedildigi sdylenebilir. Yerde yatan ve
havada bulunan figiirlerin viicut hareketleri tersten bakildiginda birbirinin kopyas1 gibi

goriinmektedir (Resim 24).



Resim 25. Tintoretto, Kolenin Mucizesi (Miracle of the Slave), detay (URL-16, 2023)

Eserde Ronesans’in etkileri goriilmekle birlikte resmin geneline bakildiginda
Maniyerist resmin tipik 6zelligi olan bi¢cim bozmalarin yer aldig1 da sdylenebilir. Uzuvlarin
uzun ve kas oranlarinin gergeklikten uzak olarak resmedilmesi, karmagsik bir kompozisyonun
tercih edilmesi ve (Hahn, 2004) bir hikayenin farkli asamalarini tek bir resimde soldan saga
dogrusal bir sekilde ancak modern bir yaklasimla ele almasi (s. 203) bunun kanit1 olarak
gosterilebilir. Tintoretto, Ronesans resimlerindeki genel anlayisa uymakla birlikte bu

resminde o anlayisi yeni bir derinlige tagimistir (Resim 25).
5.1.3. Girolamo Francesco Maria Mazzola (Parmigianino)

Arastirmada Parmigianino’ya ait bir eser incelenmistir. Bu esere ait bulgular asagida

sunulmustur.
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5.1.3.1. Uzun Boyunlu Meryem

—— ———

Resim 26. Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem (Madonna with the Long Neck), c.1534-
1540, 216,5x132,5 cm AUYB, Uffizi Gallery, Floransa, Italya (URL-17, 2023)

“Uzun Boyunlu Meryem” adli eser (Resim 26), yaklagik 1534-1540 yillar1 arasinda
216,5x132,5 cm boyutlarinda ahsap iizerine yagliboya tekniginde olusturulmustur. Eser,
Italya’nin Floransa sehrindeki Uffizi Gallery’de yer almaktadir.

Bu eserde Parmigianino, merkezi figilirlin boynunu ve diger uzuvlarini garip bir
bicimde biikerek ve uzatarak bi¢im bozmay1 bilingli bir sekilde vurgulamaya ¢aligmistir.
Gombrich (2007)’e gore eserdeki Meryem’in uzun boynunu ve zarif parmakli elini,
kucagindaki viicudu uzatilmis bebegi, 6n plandaki melegin uzun bacagini, elinde bir
parsomen rulosu olan yorgun duruslu azizi, sanki tiim bunlar1 goriintiileri bozan bir aynadan
goriiyor gibiyiz. Ama yine de sanatg1 bu sonuca ne bilgisizligi ne de kayitsizlig1 nedeniyle
ulagmistir. Buna en ufak bir kusku yok. Sanat¢i olagandist uzatilmis bigimlerden ¢ok

hoslandigini bize 6zellikle gostermeye ¢alismistir (s. 367).
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Resim 27. Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem (Madonna with the Long Neck), detay
(URL-17,2023)

Sanatg¢1, Meryem’i pramidal kompozisyon bi¢iminde konumlandirmistir. Kucaginda
bir bebek resmedilen Meryem’in sol tarafinda dort figiirden olusan bir topluluk yer
almaktadir. Sag alt kdsede ise oldukga kiigiik bir heykeli andiran bir figiir yer almaktadir.
Arka planda ise bir siitun ve perdelerin icice gectigi parcalar bulunmaktadir. Renk olarak

Maniyerist donemi yansitan soguk ve mat renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

Viicut anatomisi orantisiz olan Meryem’in kucaginda erkek oldugu anlagilan bebek
de bir yetigkin gibi kasl bir sekilde resmedilmistir. Ayrica soldaki figiir toplulugundaki her
bir figiiriin bakis agismin birbirinden farkli oldugu sdylenebilir. Ozellikle bu topluluk
icerisinde yer alan ve izleyiciye gore en dnde bulunan figiiriin ayak ve bacak uzunluklarinin

deforme edilmesi de Maniyerist etkiyle resmedildigini gostermektedir (Resim 27).
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Resim 28. Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem (Madonna with the Long Neck), detay
(URL-17,2023)

Meryem’in arkasinda, bitmemis bir siitunlu yapi, genis tepeleri ve gokyiiziinii ortaya
cikarmak i¢in agilan kirmizi ve altin renkli bir perde bulunmaktadir. Resmin sag alt
kisminda, genellikle “Meryem Ana ve Cocuk” sahnelerinde yer alan “Aziz Jerome” olarak
yorumlanan tuhaf derecede kiiciik bir figiir vardir. Klasik bir ciippe giyen ve biiyiik bir
parsomeni agik tutan bu figiir sanki birisiyle konusuyormus gibi omzunun iizerinden

bakarken resmedilmistir (Resim 28).
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Resim 29. Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem (Madonna with the Long Neck), detay
(URL-17, 2023)

Bir grup geng¢ figiir, tablonun sol kenari ile kendilerinin neredeyse iki kati
biiytlikliigiindeki Meryem arasinda sikigmis gibi resmedilmistir. Resmin kompozisyonu biraz
carpikmis gibi goriinse de sag alttaki kiigiik figlir dengeyi saglamistir. Geng figiirler
genellikle melek olarak yorumlanmaktadir, ancak solda yalnizca biiyiik tliylii bir kanat

goriilebiliyor ve bunun hangi geng figiire ait oldugu belli degildir (Resim 29).

Bu eserin, Maniyerist resim agisindan bilinmezlik ve izleyicinin yorumuna
birakilmas: da farkli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sag alt kisimdaki figliriin
viicudunun ana figiire doniik fakat baginin baska bir yone dogru resmedilmis olmas1 kismen

de olsa ‘S’ durusun figiiriin ayaklar1 ve bas kismiyla verildigini gostermektedir.

Konu veya anlam biitiinliigii acisindan anlasilmasi olduk¢a zor olan, Maniyerist
donemin etki ve izlerini net bir sekilde gordiigiimiiz bu resimde sanatgi, genel itibariyle
birden fazla olay1 vererek odak noktasinin kaymasina zemin hazirlamistir. Gerek figiirlerin
beden Olgiilerinin asirtya kagmis olmasi gerekse merkezi figiir etrafinda toplanan diger
ogelerin kendi icerisinde farkli konular anlatmis olmasi Maniyerizm’in 6zelliklerinin tam
manastyla uygulandigim1 kanitlar niteliktedir. Ayrica Maniyerist donemin genelinde
kullanilan din olgusunun burada da kendini gdsterdigi ve Parmigianino’nun dini figiirleri

idealize ederek yiicelttigi sdylenebilir.



44

5.1.4. Jacopo Carucci (Pontormo)

Arastirmada Pontormo’ya ait bir eser incelenmistir. Bu esere ait bulgular asagida

sunulmustur.

5.1.4.1. Bir Halberdier’in Portresi

Resim 30. Pontormo, Bir Halberdier’in Portresi (Portrait of a Halberdier), ¢.1529-1530,
95,3x73 cm, TUYB, J. Paul Getty Museum, New York, USA (URL-18, 2023)

“Bir Halberdier’in Portresi” adli eser (Resim 30), 1529-1530 yillar1 arasinda tuval
iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Eser, 95,3x73 cm boyutlarindadir ve Amerika’nin
New York eyaletindeki J. Paul Getty Miizesinde yer almaktadir. Bu eser, piramidal
kompozisyonda olusturulmustur. Sanat¢r 6n tarafa uyguladigi yogun 1sik ile arka plana
uyguladig1 koyulukla resimde bir zitlik olusturmustur. Boylece gen¢ adamin giysilerinin
rengini vurgulamistir. Pontormo’nun bu eseri, Ronesans’in getirmis oldugu denge, uyum ve
ideal giizelligin aksine asimetrik ve deformasyona ugramis tek figiirlii bir kompozisyondan
ibarettir. Sanat¢inin resimde bilingli olarak viicutta deformasyonlar ve bi¢cim bozmalari
vurguladigr goriilebilmektedir. Maniyerist donemdeki bi¢cim bozmalarin figiiriin viicut
oranlarinda hakim oldugu sdylenebilir; figiiriin sol kolundaki kiyafetin abartis1 bunu kanitlar

niteliktedir.
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Resim 31. Pontormo, Bir Halberdier’in Portresi (Portrait of a Halberdier), detay (URL-18,
2023)

Sanatginin dikkat cekici sanatsal becerisini geng askerin {izerinde yer alan
kiyafetlerden ve g¢esitli malzemelerden anlamak miimkiindiir. Ceketin bej rengi ve
diigmeleri, gdmlegin beyaz goriinen kesimleri ile kirmizi pantolon ve bere sanat¢i tarafindan
oldukc¢a basarili resmedilmistir. Figiir, elinde tuttugu silahiyla bir yetigkin olmus ve onun
gururunu yastyor gibidir. Anatomisindeki farkliliklar ise Maniyerizm’in temel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Maniyerist etkinin hissedildigi bu eserde sanatci, figiiriin kollarmin ve
boyunun gergekdisi uzatilmis formunu giydirdigi kiyafetle vurgulamaya calismistir (Resim
31). Pontormo, bu eserinde ilahi bir karakteri kullanmak yerine alt tabakaya mensup bir
is¢inin portresini yapmistir. Kibir ve kirilganligi ayn1 anda verebilmeyi basaran sanatci,

toplumun iist kesimine de bir elestiride bulunmustur.
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5.1.5. Giuseppe Arcimboldo

Arastirmada Arcimboldo’ya ait bir eser incelenmistir. Bu esere ait bulgular asagida

sunulmustur.

5.1.5.1. ilkbahar

Resim 32. Giuseppe Arcimboldo, Ilkbahar (Primavera), 1563, 64x76 cm TUYB, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa (URL-19, 2023)

“IIkbahar” adl1 resim (Resim 32) 1563 yilinda tuval iizerine yagliboya tekniginde
olusturulmustur. Eser, 64x76 cm boyutlarindadir. Fransa’nin Paris sehrinde bulunan Louvre

Miizesinde yer almaktadir. Arcimboldo, “Dort Element” adli grup calismasindan birini
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temsil eden bu eserinde, dogada var olan bitkilerden yararlanarak insan sureti olusturmustur.
Figiiriin yiizlinli sebze, meyve, ¢icek gibi materyallerle tasarlayan sanatci, detaylari ustalikla
resmetmistir. Sanat¢inin figiiriin bas kismini ¢evreleyen ¢icek ve diger bitki unsurlarinda ise
pembe ile beyaz renkler arasindaki gecisi yumusak bir sekilde yansittig1 goriilmektedir (De
Girolami Cheney, 2014, s. 94-95). Bu tarzin, Maniyerist donemin 6nemli 6zelliklerini

biinyesinde barindirdig1 sdylenebilir.

Resim 33. Giuseppe Arcimboldo, Ilkbahar (Primavera), detay (URL-19, 2023)

Kendine has teknigiyle Maniyerist donemin 6zgiin sanat¢ilari arasinda yer alan
Arcimboldo, birbiriyle bagimsiz olan 6geleri sira dis1 bir sekilde bir araya getirerek ortaya
cikardig1 portreleriyle dikkat ¢cekmistir (Krausse, 2005, s. 24). Sanat¢inin gelistirdigi bu
garip ve ilging iislubun, Maniyerist doneme iliskin resim Ozelliklerine farkli bir yaklagim
getirdigi sdylenebilir. Bununla birlikte deformasyonu resminin 6znesi yapan ve gesitli
materyallerle figiiratif 6geler meydana getiren sanat¢i, Maniyerist resme biiylik 6l¢iide katki

saglayarak bu alanda popiilerlik kazanmistir (Resim 33).
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5.1.6. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni

Arastirmada Michelangelo’ya ait bir eser ve o esere ait 9 boliim incelenmistir. Bu

esere ait bulgular agsagida sunulmustur.

5.1.6.1. Sistina Sapeli Tavan

Resim 34. Michelangelo, Sistina Sapeli Tavan (Sistine Chapel Ceiling), 1508-1512, 13x40
m, DUF, Vatikan Museum, Vatikan, Roma (URL-20, 2023)

Sistina Sapeli dikdortgen seklindedir ve 40,93 metre uzunlugunda ve 13,41 metre
genisligindedir; Eski  Ahit'te  belirtildigi gibi  Siileyman  Tapinagi'nin  tam
boyutlaridir. Sapelin tavanina Michelangelo tarafindan yapimi yaklasik olarak 4 yil siiren

Eski Ahit’ten 9 boliim resmedilmistir. Bu boliimler diinyanin yaratilisi ile insan kaderini
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anlatan resimlerden olusturulmustur. Bu yoniiyle varolus kavramina farkli bir yaklagimla
ulagmaya calisan sanatg¢i, toplumsal olgunun etkisi altinda din kavramini yiiceltmeye
calismistir. Ayrica dikkat ¢ekici bir tarz ile resmedilen bu freskler Maniyerizm’e dair 6nemli

bilgiler vermektedir (Resim 34).

Sistina Sapel’inde bulunan tavan freskleri (9 boliim) asagida agiklanmistir.

Resim 35. Michelangelo, Aydinlik ile Karanligin Ayrilmasi (Separation of Light and Dark),
detay (URL-20, 2023)

“Aydinlik ile Karanligin Ayrilmasi” béliimiinde renklerin Maniyerist etkiyle
resmedildigi gozlemlenmistir. Beyaz 151k ile gosterilen arka plan aydinligi simgelerken 6n
taraftaki figlirlin golgede kalan sol tarafi ise karanligi simgelemektedir. Figiirdeki soluk

kirmiz1 renk, Maniyerist donemde siklikla kullanilan renk ¢esididir (Resim 35).

Resim 36. Michelangelo, Giinesin Ayin ve Bitkilerin Yaratilis1 (Creation of the Sun, Moon
and Plants), detay (URL-20, 2023)
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“Giinesin Ayin ve Bitkilerin Yaratilis” boliimiinde figiirler oldugundan biiyiik ve
bitkilerle ayni kare igerisinde resmedilmistir. Figiirlerin uzuvlarinin deformasyona
ugratildig: goriilmektedir. Sagdaki figiiriin bacak formu gergeklikten uzak bir sekilde abartili
kas yogunluklariyla resmedilmeye ¢alisilmistir. Kirmizi rengin soluk bir bigimde yansitildigi
bu boliimde de 15181n resmin orta noktasindan baglamasi ve kenarlara dogru golge seklini

almas1 Maniyerist donemin 6zelliklerini yansittigini1 gostermektedir (Resim 36).

Resim 37. Michelangelo, Sularin ve Karalarin Ayrilmasi (Separation of Waters and Lands),
detay (URL-20, 2023)

“Sularin ve Karalarin Ayrilmasi” boliimiinde kirmizinin soluk ve yumusak tonlari
agirhikl kullanilmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiirii kirmizi kumas
gorlinlimlii bir girdap igerisinde bulunan ii¢ ¢cocuk tutmaktadir. Ciplak olarak resmedilen
cocuklardan en arkada yer alan neredeyse karanlik bir bigimde resme yansitilmistir.
Merkezde bulunan figiir kismen de olsa ‘S’ formu olusturmustur. Yine ayni figiiriin 6zellikle
el ve bilekleri bigim bozma ile deforme edilmistir. Sag kol ile sol kol arasinda da oran-orant1

bozuklugu mevcuttur (Resim 37).



51

Resim 38. Michelangelo, Ademin Yaratilisi (Creation of Adam), detay (URL-20, 2023)

“Ademin Yaratilis1” boliimiinde Michelangelo, soldaki figiirii detayli bir anatomiyle
resmetmeye ¢alismustir (Resim 38). Sagdaki sakall1 yasli figiir ise abartili viicut hatlariyla Resim
37°de oldugu gibi kalabalik bir grup ¢ocuk figiirlerle birlikte kirmizi tonlarinda kumas bir girdap
icerisinde yer almaktadir. Resmin arka planinda yeryiizii ve gokyliiziinii ayiran beyaz ve mavi
tonlarinin ¢apraz bir ¢izgiyle ayrildigi goriilmektedir. Maniyerist sanatcilarin  belirli

ozelliklerinin bu boliimde de kendini hissettirdigi soylenebilir.

Resim 39. Michelangelo, Havva’nin Yaratilis1 (Creation of Eve), detay (URL-20, 2023)

“Havva’nin Yaratilis’” boliimiinde {i¢ tane figlir yer almaktadir. Sagdaki figiir,
anatomisi kismen belli olan yasli ve sakalli bir adamdir. Bu figiiriin heybetli goriintiisiiniin
aksine bas kismi oldukga kiiclik resmedilmistir. Maniyerist resimlerde genellikle kullanilan

kirmizinin soluk tonu burada da kendini géstermistir.

Resimde solda ve ortada yer alan iki figiiriin ¢iplak bir sekilde resmedildigi
goriilmektedir. Bu figiirlerin uzuvlarin deforme edildigi, 6zellikle ortada bulunan figiiriin

kollarinin agir1 kasl olarak Maniyerist dile uygun bicimde aktarildig1 sdylenebilir. Kayay1
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animsatan bir yer iizerinde gergeklesen olay Orglisiinde gokylizii mavi ve beyaz tonlariyla

calisilmistir (Resim 39).

Resim 40. Michelangelo, Cennetten Kovulus (Expulsion from Heaven), detay (URL-20, 2023)

“Cennetten Kovulus” boliimiinde i¢ ice gegmis birden fazla olay 6rgiisii ayn1 sahnede
kurgulanmigtir. Resmin tam ortasinda agaca sarili olan yilan, sahneyi ikiye bolmiistiir;
soldaki sahnede agactan yasak meyvenin koparilmasi sagdaki sahnede ise cennetten kovulus
tasvir edilmistir. Resimdeki insan figiirleri ¢iplak olarak ve viicutlar1 olduk¢a uzun bir
bicimde resmedilmistir. Sol taraftaki kayaliklar ve toprak, soguk ve pastel renkler ile
betimlenmistir. Bu anlamda Maniyerist resmin genel Ozelliklerini bazi noktalarda

gorebilmek miimkiindiir (Resim 40).

Resim 41. Michelangelo, Nuh’un Kurbani (Noah's Sacrifice), detay (URL-20, 2023)

“Nuh’un Kurban1” boliimiinde sekiz figiir tasvir edilmistir. Konu itibariyle ortada yer

alan tas sunagin etrafinda obek halinde resmedilen bu figiirlerin 6n tarafinda bulunanlar
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ciplak, viicutlar1 deforme edilmis ve her biri farkli hareketler olusturacak bicimde

tasarlanmigtir (Resim 41).

Resim 42. Michelangelo, Tufan (Flood), detay (URL-20, 2023)

“Tufan” boliimiinde sol alt kisimdan sag alt kisma kadar tiggen bir kompozisyon igine
yerlestirilen figlir toplulugu, kayaliklara dogru hareket halinde resmedilmistir. Perspektif
acisindan oldukea kiigiik ¢izilen bir gemi, kompozisyonu olusturan tiggenin orta iist kismina
konumlandirilmistir.  Figiirlerin ¢iplak bir bigimde resmedilmesi, Maniyerist donemin
ozelliklerini yansitmakla beraber Michelangelo’nun ¢izim ydntemini de ortaya koymaktadir.
Birgok olay orgiisiiniin i¢ i¢e yer almasi, ¢cok sayida ve ¢ok kiigiik ¢izilen figiirlerin olmast
kompozisyonun takip edilmesini zorlastirarak olaylar1 bagimsiz bir sekilde gérmemize
neden olmaktadir. Maniyerist resmin 6zelliklerinden olan karmagsik kompozisyonlar, soluk
ve mat renkler ile abartili deforme viicutlarin bu resimde de yer yer hissedildigi sdylenebilir

(Resim 42).
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Resim 43. Michelangelo, Nuh’un Sarhoslugu (Noah's Drunkenness), detay (URL-20, 2023)

“Nuh’un Sarhoslugu” boliimiinde toplamda iki olay orgiisii bulunmaktadir. Merkezi figiir
piramidal kompozisyonun alt orta kisminda yerde sarhos bir sekilde resmedilmistir. Sagdaki
figiirler cogunlukla ¢iplak bir bi¢imde ve hareketli olarak yansitilmistir. Yerdeki merkezi figiir
hareketsiz olarak ve uzuvlar yash bir adamin viicut oranlartyla zitlik olusturarak kasl bigimde
tasarlanmistir. Soldaki yalniz figiir ise digerlerinin aksine viicut formu belli olmayan bir kiyafetle
elinde kiirek ile topragi kazmaktadir. Bu figiirlin resmin sag tarafinda toplanan figiirlere karsilik
kompozisyonda bir denge olusturdugu sdylenebilir. Maniyerist donemde sik¢a kullanilan kirmizi
ve pastel tonlar bu resimde de agirlikli olarak kullanilmistir. Derinlik ise solda gokyiiziinde beyaz
ve mavi renklerdeki gegisle saglanmaya ¢aligilmistir. Perspektifin ve kompozisyonun sag taraftan

sol tarafa dogru ilerledigi gdzlemlenmistir (Resim 43).
5.1.7. Tiziano Vecellio (Titian)

Arastirmada Titian’a ait bir eser incelenmistir. Bu esere ait bulgular asagida sunulmustur.
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5.1.7.1. Aynali Veniis

Resim 44. Titian, Aynali Veniis (Venus with a Mirror), c. 1555, 124,5x105,5 cm,
TUYB, National Gallery of Art, Washington, USA (URL-21, 2023)

1555 yilinda tuval {izerine yagliboya tekniginde olusturulan “Aynali Veniis” adl1 eser
(Resim 44), 124,5x105,5 cm boyutlarindadir. Eser, Amerika’nin Washington eyaletindeki
National Gallery of Art’da yer almaktadir. Resimde bulunan kadin figiirlinlin Maniyerist
donemin plastik diline iliskin bircok 6zelligi yansittig1 diisliniilmektedir. Figiiriin omuz
genigligi ile bas kisminin oranlarinin gercek disi resmedildigi sdylenebilir. Ayni sekilde
viicutta ve kollarda da deformasyonlarin oldugu gézlemlenmektedir. Sag kol ile sol kolun
birbirine uymamasit ve sol kolun bi¢iminin gereginden fazla bir sekilde bozuldugu
sOylenebilir. Ayrica Maniyerist donemdeki bicim bozma, resimde bulunan melek kanatlarina
sahip ¢ocuk figiiriiniin gerceginden farkli bir sekilde kasli ve olgun tasvir edilmesiyle de
kendini gostermistir. Bir 6nceki donem olan Yiiksek Ronesans’in miikemmeliyetci
zihniyetine karsin burada deformasyonlarin olmasi, kendine 6zgii bir dil yaratan Maniyerist
resmin genel ozellikleriyle sanat¢inin anlayisinin ortiistiigli anlamina gelmektedir. Yaptigi

caligmalarda insani duygulara 6nem veren ve mistik bir bakis agis1 gelistiren Titian (Bazin,
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2015, s. 311), bu eserinde de 6nde yer alan ve arka planda karanlik igerisinde belli belirsiz

bulunan melek figiirleri ile yine bu mistik yaklasimu siirdiirdiigii sdylenebilir.

5.2. HAYATI MiSMAN’IN GRAVURLERINDE MANIYERIST iZLER

Arastirmanin ikinci alt amaci, “Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla Hayati
Misman’1n graviirlerinin Maniyerist resim ile olan benzer yonlerinin belirlenmesi”dir. Bu alt
amaca ulagsmak i¢in dokiiman incelemesi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknikleri
kullanilmustir. Incelenen dokiimanlarin ve yapilan gériismenin ardindan Maniyerist resim ile
benzer yonler tasidigi diisliniilen sanatciya ait on graviir secilmistir. Bu graviirler asagida

sunulmustur.

Resim 45. Hayati Misman, Kompozisyon, 1974, 30x40 cm, Graviir, Arsiv (Eroglu, 2002)

Hayati Misman’in arastirma i¢in segilen ilk eseri (Resim 45), 1974 yilinda graviir
tekniginde olusturulmustur. Eser, 30x40 cm boyutlarinda olup sanat¢inin kendi arsivinde yer
almaktadir. Bu ¢aligmada sanatci, resmin sag tarafina formu olmayan biiyiik bir figiir
yerlestirmistir. Sag alt kisimda dort figlir yer almaktadir. Sag iist kisimda ise belirsizlik
icerisinde olan birkag¢ figiir vardir. Resmin sol tarafinda beyaz fon icerisinde resmedilen
dokuz figiir bulunmaktadir. Ayn1 kare icerisinde koni seklini andiran bigimin igerisinde de

yer alan bir figiir toplulugu bulunmaktadir. Bu karenin alt kisminda ise ii¢ figiir yer
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almaktadir. Resmin en solunda dikey bir bi¢cimde ¢izilen bir figiir daha bulunmaktadir.
Calismanin genelinde bazi sembolik dgeler yer alirken fon kisminin siyah ve beyaz renklerle
boliinmiis oldugu gozlemlenmektedir. Sanat¢i, daha ¢ok cizgisel ve renksiz bir bigimde
graviirli olusturmustur. Resimde ayrica Maniyerist resimde de oldugu iizere birden ¢ok olay

orgiisiiniin biitiin halinde verildigi goriilmektedir.

Resim 46. Hayati Misman, Kompozisyon, detay (Eroglu, 2002)

Hayati Misman, Maniyerist etkilerin oldugu bu eserinde ¢izgisel bir form olusturarak
baz1 6gelerde netlik verirken bazi1 6gelerde ise belirsizlik yaratmay1 amaglamistir. Sanatgi,
resmin genelinde bir karmasa veya kaos yaratarak anlamlandirilmasi zor bir bi¢im ortaya
koymustur. Nitekim Maniyerist’lerin karmasa icerisinde hikdye anlatmasinin burada da
oldugunu gérmek miimkiindiir. Maniyerist bir eser niteligi tagiyan bu graviirde Hayati
Misman’in soyutlamay1, bigimleri deforme ederek vermeye calistigi1 sdylenebilir. Sanat¢inin
ilk graviirleri arasinda yer alan bu eserinde insan ve insan iligkilerini ve bu iligkilerin
toplumsal diizen igerisinde var olma siirecini ele alarak sira dis1 bir tarz ortaya koymaya

calistig1 sdylenebilir (Resim 46).
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Resim 47. Hayati Misman, HM2211-127, 1983, 44x52 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-22, 2024)

Hayati Misman’in “HM2211-127” numarali eseri (Resim 47) 1983 yilinda graviir
tekniginde olusturulmustur. Eser, 44x52 cm boyutlarindadir ve Ankara’da Galeri Soyut’ta
bulunmaktadir. Daginik kompozisyonun uygulandigi resmin sol alt kdsesinde {i¢ kadin
figiirii sag tarafinda ise sira halinde dizilmis agaglar yer almaktadir. Agaclarin altinda her
biri farkli bir agiya sahip olan dort figiir goriilmektedir. Sanatg1, resmin kismen orta kismina
denk gelen boliimiinde toplamda on ti¢ figiir olusturmustur. Bu figiirleri birbirinden bagimsiz
olarak konumlandirmistir. Resimde gokylizii olarak, Maniyerist resimde oldugu gibi siyah

ve gri tonlarinin kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 48. Hayati Misman, HM2211-127, detay (URL-22, 2024)

Mavi renk resmin genelinde hakimdir. Maniyerist resimde siklikla karsimiza ¢ikan
mekan kurgusunun olmayisi, figiirlerin adeta havada uguyormus gibi durmalar1 ve derinlik
algisinin tek boyuta indirgenmis olmas1 Hayati Misman’in bu graviiriinde de goriilmektedir.
Little (2006), Maniyerist resimlerde figiirlerin havada uguyormus izlenimi verdigini ve
zeminden bagimsiz bir sekilde resmedildiklerini belirterek sanat¢ilarin neden bdyle bir
yaklagim sergiledikleri konusunda ulastig1 tespitler neticesinde bunun da bir tarz (iislup)

olarak ifade edilmesi gerektigini ortaya koymustur.

Misman’in graviirlerinde birden fazla olay orgiislinii ayn1 karede vermis olmasi,
figlirleri gergeginden farkli bir bigimde uzun boylu, kiiciik kafali ve deforme ederek
yansitmasi da O’nun graviirlerinin Maniyerist resimle olan benzerlikleri arasinda sayilabilir

(Resim 48).

Resim 49. Hayati Misman, HM2211-127, detay (URL-22, 2024)

Sanatg1, bu ¢alismasinda her bir izleyicide farkli bir anlam uyandirmasi amacini
giitmiis olmalidir. Kimi izleyicide mavi tonlarinin oldugu boliim denizi, agaglarin oldugu
boliim ise karay1 temsil edebilir. Kimi izleyicide ise siyah ve tonlariin oldugu boliim karayz,

mavi kisimlar gokyiiziinii ifade edebilir. Sanat¢inin, izleyicide biraktigi farkli anlam ve
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anlatim Ozelliklerinin Maniyerist resimlerde de tespit edildigi sdylenebilir. Sanat¢i, bu
eserinde insan iliskilerini dogal ortamlar kullanarak ve bunlar1 deforme ederek vermistir. Bu

yaklagim, sanat¢iyla Maniyerist tarzin benzerlikleri arasinda dogru bir orant1 kurulmasini

saglamaktadir (Resim 49).

Resim 50°de bulunan eser, 1984 yilinda graviir tekniginde olusturulmus olup 40x50
cm boyutlarindadir. Eser, sanat¢inin kendi arsivinde bulunmaktadir. Sanat¢1 bu eserinde ¢cok
sayida kadin figiir toplulugu kullanmigtir. Misman graviirlerinin 6znesi olan kadin figiirii

kullanimini su sekilde agiklamistir (Hayati Misman, kisisel goriisme, Mayis 2024):

“Calismalarimda belirli bir tema yoktur fakat Almanya Kassel Universitesindeki Master
stirecinde tez konum olan kadinlar ve kadin figiirii izerine yaptigim calismalar1 simdi de
siirdirmekteyim. Dogay1 feyz alarak ve dogay: taklit etmeden ve disavurumcu bir bakis
agistyla eserlerimi olusturmaya ¢aligtyorum.”

Resmin sag tarafinda yer alan dort kadin figliri merkezi figiirler olarak goze
carpmaktadir. Sol tarafta ise beyaz bir fon igerisinde dort orta biiyiikliikte dort tane de kiiciik

oranlara sahip figlir resmetmistir. Yatay bir sekilde resmi ikiye boldiigiimiizde alt kisimda
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biiyiik bir figiir toplulugu i¢i ¢e ve artarda gelecek bir bigimde resmedilmistir. Ust kisim orta
tarafinda ise yine bir figiir toplulugu yer almaktadir. Sol tarafina gelindiginde ise kosar
vaziyette bir at ve sola yatmis bir kadin figiirii yer almaktadir. Resmi iist en sol kisminda

bagimsiz bir sekilde ayakta duran bir figiir daha yer almaktadir (Resim 50).

Resim 51. Hayati Misman, Kompozisyon, detay (Eroglu, 2002)

Fon olarak dort katman yer alirken buna karsin alt tarafta derinlik algis1 olmaksizin
iic farkli gegis noktas: yer almaktadir. Bu graviiriin Maniyerist etkinin fazlaca hissedildigi
caligmalar arasinda oldugu soylenebilir. Graviirde hakim olan karmasanin, i¢ ige ge¢cmis olay
oOrgiisiiniin, havada ugar gibi duran hareketli figiir topluluklarinin ve figiirlerdeki

deformasyonlarin Maniyerist izleri isaret ettigi sOylenebilir (Resim 51).

7N

Resim 52. Hayati Misman, Kompozisyon, detay (Eroglu, 2002)



62

Cizgisel etkinin yani sira kahve ve tonlarinin da kullanildig1 bu ¢alismada sanatgi,
insan bedenlerini degistirerek detaydan yoksun birakmaya ¢aligmistir. Sol tarafta yer alan
dort kadin figiirii ele alinacak olursak uzun viicutlu ve uzun boyunlu bu figiirlerin Maniyerist
resimdeki Parmigianino’nun “Uzun Boyunlu Meryem” (bkz. Resim 26) adli eserini

animsattig1 sdylenebilir (Resim 52).

Resim 53. Hayati Misman, HM2208-38, 1985, 67x70 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-23, 2024)

“HM2208-38” numarali eser (Resim 53), 1985 yilinda graviir tekniginde
olusturulmustur. Eser, 67x70 cm boyutlarinda olup Ankara’da Galeri Soyut’ta
bulunmaktadir. Misman, bu ¢alismasinda diger graviirlerinde oldugu gibi agirlikli olarak
kadin figiirlere yer vermistir. Resmin merkezinde yaklasik olarak 1/3’liikk alan kaplayan bir
kadin portresi yer almaktadir. Merkezi figiiriin 6niinde, resmin alt orta kisminda oturmus iki

kadin figiirin oldugu goriilmektedir. Bu figiirlerin sag ve sol kisminda toplamda dort figiir
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bulunmaktadir. Cergeveyi andiran ve resmi ¢evreleyen mavi seritte ise yedi belirgin bes

belirsiz figiir yer almaktadir. Sol alt kistmda mavi serit igerisinde yer alan bir yapt mevcuttur.

Merkezde yer alan portrede figliriin boynu deformasyona ugratilarak gercek disi bir
gorlinlim olusturulmustur. Diger figiirlere oranla orantisiz bir bi¢imde biiyiik resmedilen bu
figlirde mat renkler kullanilmistir. Arka fonun beyaz olmasi ve g¢er¢evede mavi rengin
kullanilmas: derinlik etkisini az da olsa saglayabilmistir. Maniyerizm’de oldugu gibi bu
graviirde de konu birden fazla olay oOrgiisiiyle anlatilmaya g¢alisilmis ve figiirlerde de
Maniyerist resimlerde oldugu gibi bicim bozmalar goriilmiistiir. Misman eserlerinde

Maniyerist izlere dair sunlari dile getirmistir (Hayati Misman, kisisel gériisme, May1s 2024):

“Maniyerist donem galismalarini, doganin yaptigimi degil doganin insanda uyandirdig: etkiyi
ifade eden calismalar oldugunu diistinliyorum. Bazi Maniyerist eserlere gore soyutlamalarin
oldugunu sdyleyebilirim. Digsavurumcu bir yaklasimla elde edilen bu resimlerin Maniyerist
tanima uydugunu soyleyebilirim”.

Resim 54. Hayati Misman, HM2211-83, 1986, 78x107 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-24, 2024)

1986 yilinda graviir tekniginde yapilmis olan “HM2211-83” numarali eser (Resim
54), 78x107 cm boyutlarinda olup Ankara’da Galeri Soyut’ta bulunmaktadir. Hayati

Misman bu caligsmasinda figiirlerin tamamini kadinlardan olusturmustur. Resmin sag alt
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kisminda ve sol alt kisminda belirgin olarak {iger figiire yer vermistir. Her iki kisimda da

birer figiir bir kaide iizerine oturmus bi¢cimde resmedilmistir.

Kirmizi rengini bir serit bigiminde resmin orta iist kisminda tiim figiirlere cat1 olacak
sekilde yerlestirmistir. Bu kirmizi seridin iizerinde mavi tonlarmmin dalgalar halinde
bicimlendirildigi goriilmektedir. Altta ayr1 bir resim karmagik bir sekilde kadin figiirlerin
ortasinda konumlandirilmistir. Arka fon siyah, zemin de gri tonla baski alinarak birbirinden

ayrilmasi saglanmistir.

Resim 55. Hayati Misman, HM2211-83, detay (URL-24, 2024)

Resimde parlak kirmizi rengin disinda Maniyerist resimde olan mat ve soguk
renklerin yaygin oldugu goriilmektedir. Yine Maniyerist donemin tipik 6zelliklerinden olan
birden fazla konunun ayni resimde verilmesinin bu graviirde de rastlandigint séylemek
miimkiindiir. Figiirlerin uzuvlarinin bigimlerinin bozulmalara ugratildigi ve form agisindan

gergekdisi olabilecek sekilde aktarildigi da soylenebilir (Resim 55).
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Resim 56. Hayati Misman, HM2211-175, 1990, 20x20 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-25, 2024)

“HM2211-175” numarali eser (Resim 56) 1990 yilinda graviir tekniginde yapilmis
olup 20x20 cm boyutlarindadir. Eser, Ankara’da Galeri Soyut’ta bulunmaktadir. Resimde
merkezi figiir olmamakla birlikte sag kisimda dikey bir figiir sol tarafta ise kollar1 ve bacak
formu olmayan saga dogru yonelmis ve viicudunun yarisi bosluga uzanmis bir figiir

bulunmaktadir.

Soldaki figiiriin bir kismiyla temas eden ve kaideye benzer bir sekil igerisinde beyaz
fon kullanilarak resmedilen birden c¢ok figiir, belli belirsiz sekillerde resmedilmistir. Sag
kisimda ayakta duran kadin figiiriin yiliz hatlar1 belirgin degildir. Bi¢im olarak uzuvlarin
detaylar1 yoktur. Yatay ¢izgiler igerisinde belirsizlestirilmeye ¢alisilan figiirde kollar ve el
detaylar1 deforme edilerek Maniyerist resme bir noktada yaklasilmis durumdadir. Sagdaki
figiirde ise kollar ve ayaklar belirtilmemis ve buna karsin yiiz detaylandirilmistir. Cizgilerle
figiirlin belirsizlestirilmesi burada da s6z konusudur. Bu ¢izgilerin resimde dinamik bir etki

yarattig1 da sdylenebilir.
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Resim 57. Hayati Misman, HM2211-175, detay (URL-25, 2024)

Kaideyi andiran seklin igerisinde tipki Maniyerist resimde oldugu gibi birden fazla
olay oOrgiisiiniin oldugunu gérmek miimkiindiir. Arka fonun siyah ve tonlar1 ile mavinin
tonlar1 resmin geneline yayilmis durumdadir. Bu anlamda Maniyeristlerin kullandigi renk
ve tonlarla da benzerlik gosterdigi sOylenebilir (Resim 57). Sanat¢i eserlerindeki renk

kullanimini su sekilde agiklamistir (Hayati Misman, kigisel goriisme, Mayis 2024):

“Renk olarak genellikle mavi, kirmizi ve siyah tonlarini tercih ediyorum. ilk dénem
gravirlerimde daha ¢ok siyah ve beyaz agirlikli ¢aligmalar mevcut. Sonraki donemlerde ise
renkli baskilarda mavi, kirmizi ve siyahin tonlarini kullanmaya basladim. Isik algisi ¢ok fazla
yoktur calismalarimda ve tek boyutla calistyorum. Maniyerist resimdeki bu benzerlikler
tesadiifi olarak beni de sasirtmigtir”.

Misman atdlyesinde yapilan goriismede eserleri ile Maniyerist resim arasinda
benzerlikler oldugunu belirtmesine karsin Maniyerist donemi 6rnek alarak caligmalar
yapmadigini da eklemistir. Sanat¢i1 eserlerinde, kadinin 6zgiirliigiinii 6n plana ¢ikararak itaat
altina alinmamasi gerektigini ve toplumsal esitsizligin kadin tizerindeki yansimalarini kendi

yorumuyla ifade etmeye caligmistir.
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Resim 58. Hayati Misman, HM2211-164, 1991, 20x20 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-26, 2024)

“HM2211-164” numarali eser (Resim 58) 1991 yilinda graviir tekniginde
olusturulmustur. Ankara’da Galeri Soyut’ta bulunan eser, 20x20 cm boyutlarindadir. Bu
eserde sanat¢ci sol orta kisimda yer alan kadin figiiriinii, merkezi figiir olarak
konumlandirmistir. Resim iist ve alt kisim olmak {izere ikiye ayrilmis durumdadir. Kolaji
andiran iist kisimda ¢izimler devam niteligindedir. Ust kisimda insan uzuvlarinin deforme

edilerek ¢izildigi gozlemlenmektedir.

Resimde belirsizlikler igerisinde farkli olaylarin anlatildig: sdylenebilir. Alt kisimda
merkezi figiiriin sol tarafinda, iist kisimdaki belirsizlik devam etmektedir. Sag tarafinda ise
belli belirsiz bir figiir ve etrafinda uzuvlar1 andiran ¢izgisel formlar yer almaktadir. Ust ve
alt tarafta fon olarak kullanilan renklerin Maniyerist donemin izlerini tasiyan renklerle

benzerlik tagidig1 sdylenebilir.
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Resim 59. Hayati Misman, HM2211-164, detay (URL-26, 2024)

Merkezi figiir, Maniyerizm doneminin Onciilerinden sayilan El Greco’nun “Besinci
Miihriin A¢ilis1” (bkz. Resim 19) adli eserinde oldugu gibi gercek insan boyutlarindan farkl
ve uzuv boyutlarinin yiizeysel, orantisiz ve ayrintisiz bir bigcimde resmedildigi
gozlemlenmistir (Resim 59). Misman eserlerinde kullandig: figiiratif 6geler i¢in sunlari dile

getirmistir (Hayati Misman, kisisel goriisme, May1s 2024):

“Graviirlerimdeki atmosfer, o an gelisen duygu durumu iizerinden ortaya ¢ikan bir yansimadir
denilebilir. Figiir veya figiiratif Ogeler ile sembolik ifadelerin ¢ogunlukla yer aldigi
gravirlerimde Maniyerist benzerliklerin oldugunu bazi Maniyerist eserlere bakarak
anlayabilirim. Bu benzerlikler olabilir, nemli olan izleyicide nasil bir etki biraktigidir”.

Sanatg1, diger graviirlerinde oldugu gibi bu graviir ¢alismasinda da kadin figiiriinii 6n
planda tutmaya ¢alismis ve figiir boyutunu daha dikkat ¢ekici bir hale getirerek kadinin

toplumdaki yerine iligkin farkindalik yaratma cabasi igerisine girmistir.



69

Resim 60. Hayati Misman, HM2211-105, 1992, 66x69 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-27, 2024)

“HM2211-105” numarali eser (Resim 60) 1992 yilinda graviir tekniginde yapilmis olup
66x69 cm boyutlarindadir. Eser, Ankara’da Galeri Soyut’ta yer almaktadir. Sanatg1 bu eserinde,
yiizeyin 1/3’linli kaplayan kismen diyagonal bir konumda bir kadin figiir resmetmistir. Bu
merkezi figlir hem havada uguyormus hissi hem de bir zeminde uzaniyormus hissi vermektedir.
Figiiriin kolunun gergek dis1 biiyiik bir sekilde basinin altinda konumlandirildigi, parmaklarinin
ise oldukca uzun ve orantisiz olarak resmedildigi goriilmektedir. Figiiriin viicudunda siyah,
kollarinda mavi, gokyiiziinde beyaz ve viicudunun yaslandigi zeminde ise kirmizi renk
kullanilmigtir. Kullanilan bu renklerin, kompozisyonun ve figiirlin uzuvlarmin gergekdist

olmasinin Maniyerist donem resimlerinin 6zellikleri ile Ortiistiigii sdylenebilir.

Kendisini disavurumcu bir ressam olarak tanimlayan Misman, “graviir sanatinda
kendime has aletler ve yontemler gelistirerek tarzimi olusturdum. Maniyerist Orneklere
baktigimda benzer kisimlarin oldugunu séylemek miimkiindiir” seklinde ifadesiyle graviirleri

ile Maniyerizm arasinda bag kurmustur (Hayati Misman, kisisel gorlisme, Mayis 2024).
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Hayati Misman, bu ¢alismasinda diger bir¢ok graviiriiniin aksine kadin figiiriiniin
fiziksel 6zelliklerini ¢arpict bir bigimde belli ederek resmetmistir. Kiitlesel bir yapiya sahip
olan bu kadin figiiri ayn1 zamanda Titian’1n “Aynal1 Veniis” adl1 resminde oldugu gibi narin

bir tavir da sergilemektedir (bkz. Resim 44).

Resim 61. Hayati Misman, HM2211-117, 2000, 66x69 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-28, 2024)

2000 yilinda yapilan “HM2211-117” numarali eser (Resim 61), 66x69 cm.
boyutlarinda olup Ankara’da Galeri Soyut’ta bulunmaktadir. Sanat¢inin orta dénem
eserlerinden olan bu graviirde {i¢ farkli olay veya boliimden bahsedilebilir. Sag tarafta belli
olan on tane insan figiirii her biri farkli bir hareket halinde resmedilmistir. Bu figiirlerin alt

tarafinda bir at figiirli ve onun altinda da kanatlar ¢izilmistir.

Graviiriin sol tarafinda, diger figiirlerden daha biiyiik ve siyah zemin iizerinde beyaz

renkle merkezi figiir konumunda olan bir kadin figiirii yer almaktadir. Ellerini ¢apraz bir
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bicimde birlestiren bu figiiriin hareketi bir balerini andirmaktadir. Figiiriin arkasinda doérdii
belli ikisi belirsiz olan toplamda alt1 kadin figiirii daha fon igerisinde resmedilmistir. Resmin
orta kisminda ise spiral bir bi¢im diyagonal bir sekilde konumlandirilmistir. Bu seklin sol
iist kisminda dokuz figiir yer almakta olup bunlardan biri at tizerinde tasvir edilmistir. Yine
bu seklin sag iist kismindaki beyaz zemin iizerinde figiirii animsatan belli belirsiz formlar

aktarilmistir.

Resim 62. Hayati Misman, HM2211-117, detay (URL-28, 2024)

Graviirdeki kadin figiirlerinin viicutlar1 genellikle uzatilmig ve sivrilmis bir bigimde
belirgin hatlar olmadan resmedilmistir. Maniyerist donem sanat¢ilarinda merkezi figliriin
goge dogru uzanmasi ve diger tiim figiirlerden ¢ok daha biiyiik ve uzuvlarinin gerceginden
farkli bir bigimde olmasi gibi Ozelliklerin birgogu Misman’in bu graviirinde de
gorlilmektedir (Resim 62). Misman figiirlerindeki bi¢im bozmalar ve bunlarin Maniyerist
resimlerdeki benzerlikleri ile ilgili sunlar1 dile getirmistir (Hayati Misman, kisisel goriisme,
May1s 2024):

“Maniyerist donem ile ilgili ¢ok fazlaca bilgiye sahip olmamakla birlikte gérmiis oldugum
ornek eserler lizerinden yola ¢ikacak olursak, bazi noktalarda sasirtict benzerliklerin oldugunu
sOyleyebiliriz. Figiir boylarinin soyutlanarak uzatilmig olmasi, uzuvlarin deforme edilmis
olmasi gibi benzerliklerin oldugunu séylemek miimkiindiir.”
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Resim 63. Hayati Misman, HM2211-89, 2012, 64x109 cm, Graviir, Galeri Soyut, Cankaya,
Ankara (URL-29, 2024)

“HM2211-89” numarali eser (Resim 63) 2012 yilinda graviir tekniginde
olusturulmustur. Eser, 64x109 cm boyutlarinda olup Ankara’da Galeri Soyut’ta
bulunmaktadir. Sanat¢1, bu graviiriinde yaklasik olarak kirk bes belirli on bes belirsiz olmak
iizere toplamda altmisa yakin bir figiir toplulugu resmetmistir. Bu ¢alismada her bir figliriin

vicut hareketi birbirinden farklidir.

Graviir yiizeyinin biitiinlinii dolduran figiirlerin hepsinde deformasyonlar mevcuttur
ve olay oOrgiisii karmasiktir. Havada ucusan figlirlerin yani sira masklarin da ¢ogunlukta
oldugu bu eserde cizgisel ¢alisma hakimdir. Renk olarak siyah, beyaz ve gri tonlarindan
olusan graviirde, gri tonlarinin daha c¢ok figiirlerdeki 151k golgeyi yansitmak igin

kullanildigin1 gézlemlemekteyiz.
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Resim 64. Hayati Misman, HM2211-89, detay (URL-29, 2024)

Maniyerist donemin 6nde gelen sanatgilarindan olan Pontormo’nun da birden fazla
olay orgiisii ve figiiratif 6geleri ayn1 anda resmetme gibi 6zelliklerinin oldugu diisiiniiliirse;
bu graviiriin bu a¢idan Maniyerist donem 06zellikleriyle benzerlikler tagidigi sdylenebilir.
Ayni sekilde Maniyerist akima bir¢ok eser kazandiran Tintoretto’nun “Koélenin Mucizesi”
(bkz. Resim 23) adli eserinde; havada ugan figiirler, kalabalik figiir toplulugu, ayni anda
birden fazla olay Orgiisiiniin islenmis olmasi gibi durumlar da g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Hayati Misman graviirlerinde de bu benzerliklerin oldugu sdylenebilir
(Resim 64). Misman da ¢alismalarinin Maniyerist resimle olan benzerlikleri ile ilgili sunlar1

dile getirmistir (Hayati Misman, kisisel gorligme, May1s 2024):

“...baz1 benzerliklerin oldugunu sdylemek miimkiindiir, nitekim birden fazla olay orgiisii ve i¢
ice gecmis figiirlerin derinlik algisindan yoksun olmasi, bir izleyici gibi benim de benzerlik
kurabildigim noktalar arasinda yer almaktadir.”

Hayati Misman, bu eserinde i¢ ice gegmis bir¢cok kadin figiirlinii resmederken toplum
icerisindeki kaosa ve kadin iizerindeki baskiya, kendi ¢izim teknigiyle, lislubuyla ve bakis
acistyla dikkat ¢ekerek toplumsal diizenin bu karmasayla saglanamayacagini anlatmaya

calismustir.
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6. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Arastirmanin birinci alt amaci kapsaminda Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla
Ronesans sonrasi ortaya cikan Maniyerist doneme iligkin resimlerin plastik dilinin
belirlenmesi amaglanmistir. Bu kapsamda Maniyerist doneme ait olarak incelenen dokuz
eserde bilingli bir sekilde bicim bozma-deformasyon yapildigr goriilmiistiir. Nitekim,
Maniyerist sanatcilardan olan El Greco’nun iislup anlayisinda bu tespitlere ulagsmakla
birlikte eserlerinde yer yer kapali ve dikey pramidal kompozisyon kullandig1, perspektifi
soldan saga ve/veya sagdan sola seklinde uyguladigi goriilmektedir. Sanatci, her
caligmasinda Maniyerist donemin farkli bir boyutunu ele almakla birlikte genel manada figiir
boyutlarini abartili bir bicimde vermis ve renklerde de pastel tonlarini kullanarak “kasvetli”

diyebilecegimiz bir atmosfer ortaya koymustur.

Bir diger Maniyerist sanat¢1 Titian, figiirlerin gergeklikten uzak uzuvlari ile bigim
bozmalari, soluklasan renk tonlari, karmasik ve agik kompozisyon kullanimi ile Maniyerist
resmin tipik 6zelliklerini eserinde yansitmistir. Parmigianino ise “Uzun Boyunlu Meryem”
adli ¢alismasinda El Greco ve Titian’1n resimlerinde olan Maniyerist tavirlari da kullanarak
yeni ve farkli bir bakis acis1 gelistirmistir. Bu eserde, pastel tonlarini kullanmasinin yani sira
‘S’ durusuna sahip olan merkezi figiirli olagandis1 bir bicimde uzatmasi, kii¢lik basli ve iri
viicutlu resmetmesi dikkat ¢ekmektedir. Turani (2007) de, Maniyerizm’in Ozelliklerinin
abartili uzunlukta oldugunu, kiigiik bash ve iri gévdelere sahip oldugunu, hacimsel agidan

ovallestirilerek resimlere yansitildigini ortaya koymustur.

Yildirim, Neziroglu ve Erten (2009), arastirmalarinda Maniyerizm’in Ronesans’a
kars1 ¢ikan bir anlayis oldugunu, taklit etmenin ideal formlara ulasilmis olsa bile monoton
bir anlayisin devam edilebilecegi olgusunu kabul etmediklerini ve Maniyerizm’in sanata
getirmis oldugu hareketliligin, degisimin Barok akimina da zemin hazirladiklarini ifade
etmislerdir. Denizel (2012), Maniyerizm’in karsiligini abarti, hareket olarak ifade etmistir.
Uslup (tarz) agisindan uzatilmis formlarin hareket kazandirdigini bu yiizden devinimin ve
abartinin oldugu resimlerin Maniyerist resim kategorisinde ele alinabilecegini belirtmistir.
Benzer sekilde Gegen ve Dede (2021) arastirmalarinda, Maniyerizm’de bigimsel agidan

figiirlerde bilingli bir sekilde olusturulan abarti neticesinde ortaya ¢ikan orantinin bozuk



75

olmas1 ve perspektif-mekan-figiir {iclemesinin yaratti§1 sorunlarin nedenlerini inceleyip

deformasyonun kaynagina dikkat cekmek istemistir.

Biilbiil (2017) ise arastirmasinda Maniyerizm’in yapaylik ve kurgu iizerine
temellenen 6zgilin tavrina deginerek bu donemin Oteki gergeklik olarak da ifade
edilebilecegini ortaya atmistir. Ozkan Negis (2022) arastirmasinda Maniyerist eserlerde renk
konusuna deginmistir. Arastirmaci, Maniyeristlerin Ronesans doneminden farkli olarak
soguk renkler kullanildig: ifade edilmistir. Ayn1 sekilde figilir anatomilerinin deformasyona
ugramis olmasi, halktan insanlarin eserlere dahil edilmis olmasi gibi etkenlerin
Maniyerizm’in Ronesans resim sanatinin ideal kavramina elestirel bir bakis agis1 ortaya
koydugunu belirtmistir. Aym sekilde Ozgiir (2017) calismasinda, Rénesans’in miikemmel
resim anlayisinin Maniyeristler tarafindan yikildigini ifade ederek, karmasik konularin 6n
planda olmas1 ve taklit edilenin degil de var olanin bozulmaya ugratilmasiyla yeni bir
donemin basladigini belirtmistir. Akpmar (2015) ise Maniyerizm’de denge kavraminin
ortadan kalktiZin1 sdyleyerek insan anatomisinin deformasyona ugradigini anlatmigtir.
Yayman Ataseven (2018) calismasinda, iki donem arasinda yer edinen Maniyerizm’in
kuralsizliklar igerisinde var oldugunu ve bunun neticesinde de Barok dénemin basladigini
ifade etmistir. Altin (2019) da Maniyerist donemin ortaya ¢ikisinin altinda yatan sebeplerin
siyasal ve toplumsal durumlardan kaynaklandigmni ve bunun sonucunda farkli-degisik
anlattm bi¢imlerinin meydana geldigini belirtmistir. Rankin (1986), Maniyerist
sanatcilarinin  kisilik 6zelliklerinin ¢alismalarina yansima durumlarin1 incelemistir.
Maniyeristlerin Ronesans’tan tamamen kopmadigini ifade etmistir. Bu baglamda tiim bu
aragtirmalarin Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla Maniyerist resmin plastik dilini

ortaya koyan bu arastirmanin sonuglar ile ortiistiigii goriilmiistiir.

Bununla birlikte arastirmanin ikinci alt amact dogrultusunda, Hayati Misman’in
graviirlerinin Maniyerist resimde ortaya ¢ikan bicim bozma-deformasyon, renk, perspektif
ve kompozisyon degisimleri ile olan benzer yonleri yine Feldman’in sanat elestirisi
yaklagimiyla ele alinmistir. Buna gbére Misman’in graviirlerinde, taklit etme veya birebir
resmetme anlayisindan uzaklagarak Maniyerist resimlerde oldugu gibi figiirlerin uzuvlarim
farklilagtirdig1 ve deformasyona ugrattigi goriilmiistiir. Ayrica bu figiirlerin mekéandan
bagimsiz, i¢ ice ge¢mis bir sekilde uguyormus gibi resmedildigi, derinlik algisinin olmadigi

ve birden fazla olay Orgiisiiniin yansitildig1 goriilmiistiir. Sanat¢inin renk se¢iminde de yine



76

Maniyerist donemde oldugu gibi kimi zaman soguk, pastel ve mat renklere yer verdigi

gorilmiistiir.

Hayati Misman, sanatta dogay1 taklit etmek yerine doganin insanda biraktig1 etkiyi
irdelemek gerektigini ifade etmistir. Diger bir ifadeyle goriineni oldugu gibi degil de
sanatgida biraktig etki ve duygusal ¢agrigimlarla resmetmenin bir bakima soyutlamanin
kendine 6zgii bir stil olusturdugunu belirtmistir. Calismalarinin bazilarinda figilir uzuvlarini
uzatarak ve belirsizlestirerek tasarlayan Misman, disavurumcu bir yaklagim benimsedigini
ve kendine 6zgii bir tislup (tarz) olusturdugunu ifade etmistir. Ayrica Misman, Maniyerist
donemden esinlenerek eser liretmedigini ancak bazi graviirlerinin Maniyerist eserlerle

benzerlikler tagidigini ifade etmistir.

Ulkemizde sanat elestirisi ve resim ¢dziimlenmesi baglaminda daha fazla arastirmaya
ihtiya¢ oldugu sdylenebilir. Bu anlamda sanat elestirisi yontemiyle daha fazla donem ve
sanatginin birlikte ele alindig1 arastirmalar yapilabilir. Ayrica graviir alaninda ¢aligmalar

yapan Tiirk sanatcilara arastirmalarda daha fazla yer verilebilir.
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8. EKLER

EK-1. YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

Merhaba ben Neva YAPICI,

Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde Gorsel sanatlar dersi 6gretmeni olarak gorev
yapmaktayim. Ayni zamanda Dicle Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dalinda tezli yiiksek lisans
ogrencisiyim.

Yaptigim arastirmanin amaci, Feldman’in sanat elestirisi yaklasimiyla
Maniyerist resmin kendine 6zgii plastik dilinin ve Maniyerist resmin Hayati
Misman’in  graviirlerine  yanstma  big¢imlerinin  belirlenmesidir. Sizinle
gerceklestirecegimiz ~ gériismenin  aktardigimiz  sekilde tam ve dogru olarak
kullanilabilmesi i¢in goriisme siiresince ses ve goriintii kaydi almama izin verir
misiniz?

Vereceginiz samimi cevaplar ve desteginiz i¢in tesekkiir ederim.

Neva YAPICI

Goriisme Sorulan

1. Hayati Misman Kimdir?

2. Kariyerinizdeki yolculugunuzdan bahseder misiniz? Sanat hayatina nasil

basladiniz?

. Graviir sanat1 sizin i¢in ne ifade ediyor? Aciklar misiniz?

4. Graviir sanatina olan ilginiz nasil basladi ve bu alanda kendinizi nasil
gelistirdiniz?

5. Hangi teknikleri ve malzemeleri kullanarak graviirlerinizi olusturuyorsunuz?
Stireciniz nasil igliyor?

6. Eserlerinizde genellikle hangi temalar isliyorsunuz? Bu temalarin sizin i¢in 6zel

bir anlam1 var midir? Agiklar misiniz?

. Graviir sanatinda sizi en ¢ok etkileyen veya ilham veren unsurlar nelerdir?

. ITham aldiginiz sanat akim/lar1 ya da sanat¢i/lar var m1? Varsa kimler ve ne

agilardan ilham aldiginiz1 agiklar misiniz?

9. Ronesanstan sonra gelen Maniyerist donemdeki bi¢cim bozma veya
deformasyonlar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Agiklar misiniz?

10. Graviir sanatinda kendi tarzinizi nasil gelistirdiniz ve tarzinizi Disavurum veya
Maniyerist olarak tanimlamak miimkiin miidiir? Benzerlikler ve farkliliklar
nelerdir agiklar misiniz?

11. Graviirlerinizdeki atmosfer veya duygu durumlar ile Maniyerist resimdeki
benzerlikleri nasil degerlendirirsiniz?

12. Graviirlerinizdeki 151k ve renk anlayislar1 ile Maniyerist resimdeki benzerlikleri
nasil degerlendirirsiniz?

13. Graviirlerinizdeki oran-oranti ile Maniyerist resmin tipik 6zelliklerinden olan
abartili boyutlar ve uzatilms figiirler agisindan benzerlikleri nasil
degerlendirirsiniz?
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