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FELISBERTO HERNANDEZ VE ALEJO CARPENTIER’IN

OYKULERINDE MUZiGIN YANKILARI
SELEN KiPMEN

Edebiyat ve miizik iki farkli sanat dali olmakla birlikte, etkilesim i¢indedirler.
Bu etkilesim, iki sanat dali arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasini saglar; boylelikle
edebiyat ile miizik ortak bir paydada bulusurlar. “Medyalararasilik” kavrami akla
gelebilecek her tiirlii sanat dali ve medya arasindaki iligkiyi, etkilesimi tanimlar. Bu
kavramda sanatlar da birer medya olarak degerlendirilir. Tezde yontem olarak Irina
O. Rajewsky’nin medyalararasilik anlayisindan ve Steven Paul Scher’in edebiyat ve
miizik iliskileri smiflandirmasindan faydalanilir; edebiyat ve miizik arasindaki
medyalararasilik iliskisi Uruguayl yazar Felisberto Hernandez’in “La casa de Irene”,
“Mi primer concierto” ve “El cocodrilo” oykiileri ve Kiibali yazar Alejo
Carpentier’in “Oficio de tinieblas” ile “Viaje a la semilla” Oykiileri iizerinden
incelenir. Edebiyatin yani sira miizikle de ilgilenen Hernandez ve Carpentier’in
Oykiilerinde edebiyat ile miizik i¢ icedir. Eserlerinde miizigi yapisal olarak kullanirlar
veya miizige eserlerin igeriklerinde yer verirler: temas kuran medya, edebiyat; temas
kurulan medyaysa miizik olur. Edebiyat ve miizik, kurulan medyalararasilik
iligkisiyle birlikte Hernandez ve Carpentier’in kaleminde i¢ ice gecerek
biitiinlesik/biitlinsel bir sanat yapit1 ortaya ¢ikarir ve iki yazarin edebiyat ile miizigi
birlestirici bu yonii Alman besteci Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk
kavramiyla ortiisiir. Oykii ¢dziimlemeleriyle edebiyatin nasil miizikallestirildiginin

gosterilmesi hedeflenir.

Anahtar Kelimeler: medyalararasilik, Gesamtkunstwerk, miizik, edebiyat,

Felisberto Hernandez, Alejo Carpentier



ABSTRACT

THE ECHOES OF MUSIC IN THE STORIES OF FELISBERTO

HERNANDEZ AND ALEJO CARPENTIER
SELEN KiPMEN

Literature and music are two different branches of art but they interact.
Thanks to this interaction, the boundaries between these two arts disappear; thus,
literature and music meet on a common ground. The concept of “intermediality”
defines the relation and interaction between every imaginable branch of art and
media. In this concept, the arts are also considered as media. Irina O. Rajewsky’s
literary conception of intermediality and Steven Paul Scher’s typology of musico-
literary relations have formed the basis of the method used in the thesis. The
intermediality relation between literature and music is examined through the stories
“La casa de Irene” , “Mi primer concierto” and “El cocodrilo” by the Uruguayan
writer Felisberto Hernandez and the stories “Oficio de tinieblas”, “Viaje a la semilla”
by the Cuban writer Alejo Carpentier. Literature and music are intertwined in the
stories of Hernandez and Carpentier, who are interested in music as well as literature.
They use music structurally in their works or include it in content; the literature is the
media that makes contact and the music is the contacted media. In this way, literature
and music create a total work of art / synthesis of arts in the stories of Hernandez and
Carpentier. This aspect of the two authors that unites literature and music correspond
to German composer Richard Wagner’s Gesamtkunstwerk concept. With the

analyzed stories, it is aimed to show how to musicalize literature.

Keywords: intermediality, Gesamtkunstwerk, music, literature, Felisberto

Hernandez, Alejo Carpentier



ONSOZ
“Medya” kavraminin anlami zamanla genisleyerek daha kapsamli bir hale
gelmis, sanatlar da birer medya olarak degerlendirilmistir. Sanatlar ve medyalar
arasindaki etkilesim, sinirlar1 belirsizlestirerek yeni bir arastirma alani ortaya

¢ikarmustir.

Hem edebiyat hem de miizikle ilgilenen Giiney Amerikali yazarlar Felisberto
Hernandez ve Alejo Carpentier’in secilen Oykiilerinin, farkli medyalar ve sanatlar
arasindaki 1iliskiyi tamimlayan “medyalararasilik” kavramindan yola ¢ikilarak
incelendigi  calismamizin, {lkemizde  gelismekte olan  medyalararasilik
arastirmalarina, Ozellikle de edebiyat ile miizik iligkisini inceleyen arastirmalara

kiigiik bir katki sunmasi amaglanmistir.

Miizik, kiiclik yaslardan beri piyano caldigim i¢in hep ilgi alanimda oldu.
Miizigi ve edebiyati, sevdigim bu iki sanat dalini ortak paydada bulusturabilmek ise
Yiksek Lisans egitimine basladigimdan beri hayalimdi. Bu hayalimin
gerceklesmesini saglayarak beni yonlendiren, bilgi ve tecriibelerini benimle
paylasan, ilgi ve destegini benden hi¢bir zaman esirgemeyen degerli hocam ve tez
danismanim Sayim Dog. Dr. Leman Giirlek’e ¢ok tesekkiir ederim. Onun sabri ve
anlayis1 sayesinde, Covid-19 salgininin siirdiigii zorlu giinlerde, galismami derin bir

umutsuzluga kapilmadan tamamlayabildim.

Bilgi birikimime dnemli katkilar saglayan kiymetli Ispanyol Dili ve Edebiyat:
hocalarima; hayatim boyunca beni destekleyerek bugiinlere gelmemi saglayan, bana
emek veren ve beni her daim motive eden basta ¢ok sevgili anneannem olmak tizere
canim annem ve babama; hem lisans hem de yiiksek lisans egitimim boyunca
yanimda olan ve tez donemine de aymi anda basladigim, desteklerini benden
esirgemeyen sevgili arkadaslarim Zinnur Yavuz ve Cihan Ozdemir’e tiim kalbimle

tesekkiir ederim.

Selen KIPMEN

[stanbul, 2021
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GIRIS

“Medyalararasilik”, en genel tanimiyla, geleneksel olarak farkli kabul edilen
en az iki ayn ifade ya da iletisim medyasinin bir sanatsal {iriinde fark edilebilir ve
kanitlanabilir bigimde yer almasidir. Calismamizin teorik kisminda siklikla
bagvuracagimiz Medyalararasilik, Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim (2009)
kitabinin yazar1 Ersel Kayaoglu, orijinali Almanca Intermedialitit olan bu terimi
Tiirkce’ye “medyalararasilik” olarak kazandirir. Medyalararasiligin baska herhangi
bir kavrama ihtiya¢c duymadan akla gelebilecek her tiirlii sanat dali ve medya

arasindaki iligkiyi, etkilesimi tanimladig1 sdylenebilir.

Calismamizin oncelikli amaci iki farkli sanat dali olan fakat siirekli bir
etkilesim iginde olan edebiyat ve miizik arasindaki medyalararasilik iligkisini
Uruguayli yazar Felisberto Hernandez ve Kiibali yazar Alejo Carpentier’in

¢Oziimleyecegimiz Oykiileri izerinden anlatmaktir.

Birinci boliimde “medya” sézciigliniin kokeni, sozcligiin zamanla degisen
anlamlari, anlam bakimindan yetersiz kalarak medyalararasiliga evrilen
“sanatlararasilik” kavrami, en az iki metin arasinda olusan bi¢im veya anlam
iligkisini tanimlayan “metinlerarasilik” terimi ve “melezlik” olgusu agiklandiktan
sonra medyalararasiligin zamanla degisen kullanim bigimlerine deginilecektir.
Edebiyat ve miizik iliskisi baglaminda kullanilabilecek kavramlar1 da barindirdig:
icin Irina O. Rajewsky’nin medyalararasilik anlayisina da bu bolimde yer

verilecektir.

Calismamizin ikinci boliimii edebiyat ve miizik iligkisi iizerine olacak; soz
konusu iligkiyi inceleyen kuramsal ¢aligmalar hakkinda kisa bir tarih¢e verildikten
sonra edebiyat ve miizigin hangi durumlarda kendi sinirlarini asarak birbiriyle
kesistigini somut olarak gostermek amaciyla edebiyat ve miizik iligkisini {i¢ gruba
ayiran Steven Paul Scher’in siniflandirmasi agiklanacaktir. Bu siniflandirmadaki
“edebiyatta miizik” grubu calismamizla yakindan ilgili oldugu icin edebiyat

medyasinin miizik medyasindan 6diing alarak kullandig1 belli baglt miizikal kaliplar

1



alt baslik olarak verilecektir. Ikinci boliimde deginilecek diger bir konu ise Alman
besteci Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk (biitiinlesik/biitiinsel sanat yapiti)

kavrami olacaktir.

Ucgiincii boliimde hem yazar hem de piyanist olan Felisberto Hernandez’in
yasami ve miizigin yasamindaki yeri hakkinda genel bir ¢er¢eve sunulacak, sirasiyla
“La casa de Irene”, “Mi primer concierto” ve “El cocodrilo” Oykiileri edebiyat ile
miizik arasindaki medyalararasilik iligskisini gérmek amaciyla ¢oziimlenecektir.
Yazarin hayati ve Oykiilerdeki anlati baskisisinin hayati arasinda paralelliklerin
goriilebilecegi bu ili¢ Oykii ¢oziimlemesiyle edebiyat medyasinin miizik medyasina
yaptig1 tekli gobndermelerin saptanmasi ve miizigin edebiyati ne sekilde etkilediginin

orneklendirilmesi amaglanmaktadir.

Calismamizin dordiincii ve son boliimiinde ise yazar, mimar ve miizikolog
olan Alejo Carpentier’in yasamindan, miizik tutkusundan ve bu tutkunun yazarin
edebi bigemine nasil yansidigindan bahsedilerek “Oficio de tinieblas” ve “Viaje a la
semilla” oykiileri yine edebiyat ve miizik arasindaki medyalararasilik iliskisi
dogrultusunda ¢oziimlenecektir. Carpentier’in miizikal yapilar1 kullanarak kaleme
aldig1 romanlar1 hakkinda da bilgi verilecektir fakat ¢ozliimlemelerde 6zellikle dykii

tird tizerinde durulacaktir.

Oykii ¢oziimlemeleri dogrultusunda, Wagner’in kardes sanatlar olarak
niteledigi edebiyat ve miizigin Hernandez ve Carpentier’in dykiilerinde bir araya
gelerek nasil bir medyalararasilik iliskisi olusturdugu ve edebiyatin nasil

miizikallestirildigi goriilecektir.



BIRINCi BOLUM

MEDYALARARASILIK

Edebiyat ve miizik ¢ok farkli iki sanat dali gibi goriinseler de etkilesim
icindedirler: Sarkilar 6nce siir olarak yazilir, sonra bestelenirler; miizigin énemli bir
unsuru olan ritim, siir igin de ayn1 6nemi tasir; opera ve miizikallerin metinleri bir
diiz yaz tiirli olan tiyatrodur ve miizik, eserler sahnede sergilendikleri andan itibaren
devreye girer. Harfler notalara, notalar da harflere doniisebilir. Edebiyat ve miizik
arasindaki  bu iliskiden bahsetmeden oOnce “medya” sOzciliglinin ve

“medyalararasilik” kavraminin lizerinde durmakta fayda vardir.

1.1. Medyadan Medyalararasihga

“Medya” soOzciigiiniin etimolojik kokenine bakildiginda Latince’deki
“medius” sifatinin isimlestirilmis hali olan “medium” kelimesine dayandigi ve

13 2

“ortada duran”, “orta”, “arada bulunan” gibi anlamlara geldigi goriilir. Doga
bilimleri baglaminda fiziksel ve kimyasal olaylarin tasiyicist anlaminda Bat1 dillerine
Latince’den aktarilarak 17. yiizyillda kullanilmaya bagslanir. 18. yy’m ikinci
yarisindan itibaren Kitle iletisim araglarinin yavas yavas ortaya ¢ikmasiyla birlikte
medya terimi, “aracilik eden 6ge” anlamina gelecek sekilde kullanilir (Kayaoglu,

2009: 16).

“Medya”, en bilinen anlamiyla “kitle iletisim araglar1” demektir ve iilkemizde
de genel olarak radyo, televizyon, gazete, dergi gibi kitle iletisim araglarini tanimlar.
Insanlarin  haber almasim saglayan, bilgilendirme, eglendirme, bos vakti
degerlendirme gibi islevleri olan yazili, isitsel ve gorsel iletisim araglari olarak
algilanan medyaya Kanadali iletisim ve medya kuramcisi Herbert Marshall
McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man! kitabiyla yeni bir bakis
acist kazandirir: Tim medyalarin insanin uzantisi oldugunu ileri siiren McLuhan’a

gore tekerlek insan ayaginin, giysi tenin, Kitaplar goziin, elektrik devresiyse merkezi

! Medyay1 Anlamak: insamin Uzantilari. Kitabin Tiirkge cevirisi bulunmadig1 igin tez metninde
orijinal ismi yazilmis, dipnotta Tiirk¢e ismi tarafimizca belirtilmistir. Dilimizde g¢evirisi bulunmayan
fakat calismamizda ad1 gececek biitiin kitaplar i¢in aynis1 yapilacaktir.



sinir sisteminin bir uzantisidir. Ornekler bu sekilde cogaltilabilir ¢iinkii insanin
uzantilar1 akla gelen her seyi kapsar (1994). McLuhan bu savini bir adim &teye
tagtyarak “Ara¢ mesajdir” ifadesini kullanir. Arag, insanlarin algisal aligkanliklarini

da degistirir:

“Medya, yani arag iletilen mesajdan ¢ok insanlar tizerinde etkilidir. Ara¢ sadece
mesajin tastyicisi roliinii iistlenmez. O belki de mesajdan daha cok insanlarin
diisiince yapilarini ve algilayislarini degistirir. Algimizi sekillendirir ve belki de
algimiz1 bagka formlara sokar. Kitap, radyo, televizyon ve sinemada verilen
mesajlarin hepsi farkli etki olusturur. Ornegin insanlar yazili kiiltiiriin etkisiyle
kitapta verilen mesaji daha zor unuturken, televizyonda verilen mesaji daha
kolay unutabilmektedir” (Altay, 2005: 15-16).

Gorildiigii lizere “medya” sozciigii akla ilk gelen anlamlariyla smirh
kalmamis, genisleyerek cok daha kapsamli bir sézciik halini almistir. Ayni sekilde
“medya” sozcligiiniin, “medyalararasilik” kavrami i¢indeki kullanimi da oldukca
kapsamlidir: En genel tanimiyla “medyalararasilik”, geleneksel olarak farkli kabul
edilmis en az iki ayn ifade ya da iletisim medyasinin bir sanatsal iiriinde fark
edilebilir ve kanitlanabilir bicimde yer almasidir. Medyalararasilik kavraminda
gonderici ile alic1 arasindaki herhangi tiirden bir iletisimi saglayan araglarin her biri

birer medya olarak kabul edilir.

1.2. Sanatlararasihk

Sanatlarin i¢ ice gectigi “sanatlararasilik” kavrami zamanla yetersiz kalarak

medyalararasiliga evrilir.

Claus Cliiver, “Sanatlararasilik Arastirmalart” (Interart Studies) alaninin
Sosyal Bilimler adna yapilan ¢aligmalarda giderek daha 6nemli bir yere sahip
oldugunu ve bu alanda genellikle edebiyat ile diger sanatlar arasindaki karsilikli
iliskilerin irdelendigini belirtir. S6zciiglin sadece yardimci bir rol oynadigi ya da hig
oynamadig1 gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki medyalararasilik iligkilerini de

icermesine ragmen, sanatlararasiligin odak noktas1 yine metinler olmaya devam eder

(Cliiver, 2007: 20).



Sanatlararasilik kavrami, medyalararasiligin  kapsadigi farkli medyalar
arasindaki iligkileri tek basina tanimlayabilecek bir sozciik degildir. Bir sonraki
boliimde bahsedecegimiz “metinlerarasilik” kavrami gibi sadece metinler arasindaki
iligkileri irdeleyen sanatlararasilik, zamanla medyalararasiligin kapsadigi bir alan

haline gelir:

“[...] medyalararasilik sanatlar/medyalar arasindaki birliktelikler, kaynagmalar,
aktarimlar, doniistiiriimler, uyarlamalar gibi iligkileri ele alir. Bunun disinda bu
alanda galigma yiiriiten birgok aragtirmacinin da degindigi gibi medyalararasilik
ayni zamanda tekil bir metnin kendi i¢indeki medyalararasi iliskileri de inceler.
Bir romanda, bir siirde farkli medyalara yapilan gondermelerin bulunmasi,
onlara 0zgii ifade araglarinin taklit edilmesi, konulastirilmasi ya da bir resim
igerisinde uygulanmis olabilecek farkli medyalara 6zgii 6gelerin arastirilmasi bu
durumu 6rnekler” (Akemoglu, 2015: 24-25).

Buradan yola ¢iktigimizda, medyalararasiligin bagka herhangi bir kavrama
ithtiya¢c duymadan akla gelebilecek her tiirlii sanat dali ve medya arasindaki iliskiyi,

etkilesimi tanimladigini sdyleyebiliriz.

1.3. Medyalararasiigm Onciilii Olarak Metinlerarasiik

“Medyalararasilik” kavraminin “metinlerarasilik” kavramindan yola ¢ikilarak
tiretildigini diistinen arastirmacilar da bulunmaktadir (Kayaoglu, 2009: 54). Terim
olarak ilk defa 1960’11 yillarda postyapisalct edebiyat kuramcisi Julia Kristeva
tarafindan ortaya atilan metinlerarasilik, en az iki metin arasinda olusan bi¢im veya
anlam iligkisi olarak tanimlanir. Her metnin kendisinden once yazilan metinlerden
izler tagidig1 diisiincesiyle ortaya ¢ikan, eski metinlerden alintilanan béliimlerin yeni
bir biitiin olarak sunuldugu bir “yeniden yazma” islemi olarak da algilanabilen

metinlerarasilik, tamamiyla 6zgiin bir metnin var olamayacagi tizerinde durur:



“La Bruy¢’in soyledigi gibi, “Her sey daha dnce soylenmistir”, “Yedi bin yildir
insanlar vardirlar ve diistinmektedirler”. Yazin hep ayni igerigin
yenilenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasi da bu ¢ercevede “Her sey
daha 6nce sdylenmistir” sozlerinin benimsettigi diisiinceden kaynaklanir ve bu
diistinceyi siirdiirtir” (Aktulum, 2000: 18).

Metinlerarasilik terimi ilk olarak Kristeva tarafindan ortaya atilmis olsa da
terimin  6zii Rus edebiyat kuramcisi Mikhail Bakthin’in “diyalojizm”
(sOylesim/sdylesimcilik) kavramina dayanir. Bir anlamda “monolog” kavraminin tam
tersi olan diyalojizm, iletisim ve dilin ¢oksesli (polifonik) bir yapida oldugunu
belirtir. Bakthin i¢in metinlerarasilik tarihsel bir anlam tasir ve dogrudan tiir
olgusuna baglanir. Tiir, edebiyatin bellegidir ve her eser kendine bir tiir i¢inde yer
bulurken ister istemez ge¢miste o tiir i¢inde bulunan diger eserleri ve o tiirii
yapilandiran toplumsal kosullar1 hatirlar. Yeni eser bu sekilde ortaya c¢ikar (Irzik,
2001: 15-16). Kristeva ise Bakthin’in ¢alismalarin1 Fransa’da tanitarak onun metinler
arasinda daima bir diyalog bulundugu diisiincesini daha da ileri gotiiriir ve bu tiir

olgular1 “metinlerarasi karsilikli bir etkilesim” olarak tanimlar:

“Bu anlamda her metin, yazinsal olsun ya da olmasin, 6nceki metinlere verilmis
bir tepkidir, onlar da yine baska metinlere gosterilmis tepkilerdir. ‘Metni’
kiiltiirel olarak kodlanmis gdsterge sistemleri olarak tanimlayan bu anlayisa
gore ‘her metin alintilardan olusan bir mozaik olarak ortaya ¢ikar, her metin
bagka bir metnin emilimi ve transformasyonudur’” (Kayaoglu, 2009: 52-53).

Metinlerarasilik yalnizca metinlerle ilgili bir terim oldugu i¢in postmodern
edebiyatta farkli medyalar arasindaki etkilesimi agiklamakta, tipki Sanatlararasilik
gibi, yetersiz kalir. “Medyalararasilik” kavrami da bu yetersizligi ortadan kaldirmak

icin ortaya c¢ikarak metinlerarasiligi bir {ist boyuta tagir.

Gelisimini siirdiiren medyalararasilik arastirmalari, medyalar1 her tiirlii
gosterge sistemini kapsayan, kendi gosterge sistemine sahip olan araglar, yontemler,
ortamlar olarak ele alir. Sanatlar da medya olarak degerlendirilir ve medyalararasilik,
tim bu sanatlar arasindaki iliskileri inceleyen alami belirlemek amaciyla karsimiza
cikar. Dilimizde kavramin “medyalararasilik” olarak kullanilmasin1 Ersel Kayaoglu

onerir (Kayaoglu, 2009: 40).



1.4. Melezlik

Medyalararasilik yontemiyle dile getirilen bir diger kavram “melezlik”
olgusudur. Kayaoglu, sozlik anlamiyla “karma bi¢im, iki kokenli olusum”
anlamlarina gelen melezlesmenin tarihi arka planini ve o6zelliklerini ayrintili bir
bi¢cimde agiklayan edebiyat ve tiyatro bilimci Irmela Schneider’in da goriislerinden
yararlanarak, melezlesmenin farklt zamansal boyutlarda olusmus big¢imlerin
birlestirilmesi olarak goriilebilecegini belirtir. Farkli teknik sistemler bir tasiyicida

birlesir ve bu tastyici ¢oklu islevli olur (Kayaoglu, 2009: 57-58).

“Melezlik” kavrami edebiyat agisindan su sekilde tanimlanabilir: “iki veya
daha fazla tiirlin karistirilmasi, tiirlere dair yontemlerin veya farklt medyalarin
araglariin bir arada kullanilmasi sonucu ortaya c¢ikan yeni big¢imdeki eserler”
(Bulduk ve Canatak, 2019: 132). Calismamizin ilerleyen bdliimlerinde
inceleyecegimiz yazarlar Felisberto Hernandez ve Alejo Carpentier de iki farkli sanat
dali olan edebiyat ve miizigi birlestirerek melezlik olgusuna, dolayisiyla da
medyalararasiliga katkida bulunurlar. Ozellikle Carpentier’in Guerra del tiempo
isimli dykii kitabindaki “Oficio de tinieblas™? dykiisii Wolfgang Amadeus Mozart’in
Requiem?® eserinin miizikal yapisiyla benzerlikler gosterir. Medyalararasihigin alt
tiirli olarak inceleyecegimiz edebiyat ve miizik iligkisinin 6rneklerinden biri olan s6z

konusu oykiiden ¢aligmamizin ilerleyen boliimlerinde ayrintili olarak bahsedecegiz.

1.5. Medyalararasihgin Zamanla Degisen Kullanim
Bicimleri
Jens Schroter’e gore medyalararasilik terimi edebiyat bilimi baglaminda ilk

defa 1983 yilinda Avusturyali Aage A. Hansen-Love tarafindan kullanilir (2011:2).

2 Oficio de tinieblas veya Tenebrae Hristiyan inancina gére Hz. Isa’nin ¢ektigi acilarin ve &liimiiniin
anildig1 Kutsal Hafta (Semana Santa-Paskalya)’nin son {i¢ giiniinde sdylenen dualardir. Dilimizde bu
kavrami tek basma karsilayacak bir sozciik olmadigi icin ¢alismamiz boyunca hikayenin orijinal
Ispanyolca ismi “Oficio de tinieblas” kullanilacaktir.

% Dinsel bir agit olan Requiem, dilimize “5liim duas1” veya “ilahi” olarak da gevrilebilir ama biz
caligmamiz boyunca eserin adin1 orijinal haliyle birakmay1 uygun bulduk.



Hansen-Love bu terimi edebiyat ve diger biitlin sanatlarin iligkisi olarak degil,

edebiyat ile resim sanatinin iligskisine yonelik olarak ele alir:

“Hansen-Love’ye gore bir “entegral medya’nin (tiimlesik medya) iginde
heterojen sanat bigimleri bir arada goriiliir, tek medyali iletisimde oldugundan
cok farkli metinlerarasilik kosullart olusur ve farkli medyasal tiir birlesimleri
ortaya cikar. “Belli bir tiir i¢indeki” gondermeleri ifade eden metinlerarasilik
terimi bu nedenle burada yetersiz kalir. Bu baglamda Hansen-Love, giizel
sanatlar (“sanatsal medyalar”) ile edebiyat, ama Gzellikle de resim ile metin
arasindaki iliskilerin arastirilmasi i¢in medyalararasilik teriminin kullanilmasin
oOnerir [...]” (Kayaoglu, 2009: 61).

Hansen-Love’den sonra gelen arastirmacilarsa, medyalararasilik iligkilerinin
cok ¢esitli bigimlerde gerceklesebilecegi tizerinde durarak s6z konusu terimi akla

gelebilecek tiim medyalari, sanat dallarin1 kapsayacak sekilde kullanirlar.

Calismamizin ilerleyen boliimlerinde bahsedecegimiz medyalararasiligin alt
tiri olan edebiyat ve miizik iligkisi hakkinda arastirmalari da bulunan Werner
Wolf’a gore medyalararasilik, bir metne kanitlanabilir bigimde bagka bir metnin veya
birden fazla metnin dahil edilmesini ifade eden metinlerarasiliga paralel olarak, farkl
oldugu kabul gormiis en az iki ifade ya da iletisim medyasinin bir eserde
kanitlanabilen kullanimi veya birbirinin i¢ine ge¢mesi seklinde tanimlanabilir. Wolf
bu tanimi edebi bir esere filmin ya da miizigin dahil edilmesi, bir romanda yer yer
resimlerin ve ¢izimlerin yer almasi, miizikal ve operalarda miizigin etkin bir sekilde
kullanilmasi, bir romanin filme uyarlanmasi gibi gesitli 6rneklerle zenginlestirir ve
medyalararasiligin ¢ok genis bir islev yelpazesine sahip oldugunu belirtir (Kayaoglu,

2009: 63-65).

Stephanie A. Glaser ise medyalararasiligin kullanim amaglarindan birinin
“saf” olarak nitelendirilebilecek geleneksel edebiyat, miizik, gorsel sanat
kategorilerinin ve bunlarin alt tiirlerinde smiflandirilamayacak yaratici isleri
tanimlamak oldugu iizerinde durur. Medyalararasilik, farkli medyalar1 cesitli
yontemlerle estetik bir sekilde birlestiren bir kavram olmakla birlikte, bu medyalar
arasindaki iligkilerin ¢oziimlenmesi adina ihtiya¢ duyulan kuramsal ve yontemsel

¢ikis noktalarini ortaya koyar (Glaser, 2009: 12).



1.5.1. Irina O. Rajewsky’nin Medyalararasilik Anlayisi
Calismamizin ikinci bolimiinde detayli bir sekilde lizerinde duracagimiz
edebiyat ve miizik iliskisi baglaminda kullanilabilecek kavramlar1 da barindirdig:
icin, Rajewsky’nin medyalararasilik sistematigini ayr1 bir baslik altinda incelemeyi

uygun bulduk.

Medyalararasilig1 bir semsiye terim olarak degerlendiren Rajewsky’e gore
miizik, edebiyat, heykel, resim gibi gosterge sistemlerinin tiimii birer medyadir ve
geleneksel olarak  sanatlararasilik  tarafindan  incelenen  biitiin  iliskiler,
medyalararasilik kapsaminda degerlendirilebilir (Rajewsky, 2005: 44). Rajewsky
medyalararasilik  kavramini  medya degisimi, medya kombinasyonu ve

medyalararasihik iliskileri olmak iizere ii¢ kategoride inceler.*

Medya degisimi iiretim odaklidir, bir sistemden baska bir sisteme, bir
medyadan baska bir medyaya gecis s6z konusudur. Ornek olarak bir romanin filme
uyarlanmasi gosterilebilir; asil kullanilan kaynak metindir ama bu metin, filme

dontistiiriilerek ortaya yeni bir medya iirlinii ¢ikarilir:

“[...] bir romanin filme uyarlanmasinda film, 6n metin olan romanla anlamsal
paralellikler gosterir, fakat film mutlaka romandan yola ¢ikarak kendini
sekillendirmez. Kendine 6zgii semiyotik sisteme sahip olan yazinsal metin yine
kendine 6zgii baska bir semiyotik sisteme sahip filme aktarilinca sonugta ortada,
goriiniirde olan yazinsal yapit degil, film olur” (Kayaoglu, 2009: 70).

Ornegin bazi edebi eserler, yedinci sanat olarak nitelendirilen sinemaya
uyarlandiklarinda ikinci planda kalabilirler. Eseri okumus ama begenmemis biri ayni
eserden uyarlanmis filmi izlediginde ¢ok begenebilir. Film, edebi eserden bagimsiz

olarak degerlendirilir.

Medya kombinasyonu ise gelencksel olarak farkli kabul edilmis en az iki
medyanin birlesimiyle olusur. Bir araya gelen medyalarin nitelikleri ayirt edilebilir

durumdadir. Bu kategoriye Ornek olarak opera, film, tiyatro, ¢izgi roman

4 Orijinalleri Almanca olan kavramlar Ersel Kayaoglu tarafindan Tiirkgelestirilmis olup galismamiz
boyunca bu geviriler kullanilacaktir.



gosterilebilir. Dans tiyatrosu distiniildiigiinde rutin bale hareketlerinin digina
cikildig1 ve anlatilmak istenenin daha 6zgiir bir yaklasimla, tiyatroya 6zgii yapilarin
da devreye girerek anlatildig goriiliir. Ozellikle jest ve mimikler yogun bir sekilde
kullanilir. Bir araya gelen dans ve tiyatro medyalar1 birbirinden bagimsiz olarak fark
edilebilir durumdadir fakat ikisinin birlestirilmesiyle yeni bir gosteri bi¢imi ortaya
cikar (Rajewsky, 2010: 56).

Medyalararasiliin ti¢lincti kategorisi olan medyalararasilik iliskilerindeyse
“bir medyanin baska bir medyaya ya da onun belli bir iiriiniine gondermede
bulunmasi, ondan esinlenmesi, onu 6rnek alarak kendini yeniden sekillendirmesi”
(Kayaoglu, 2009: 72) s6z konusudur. Medya kombinasyonundan farkli olarak, bir
medya triini kendi medyasina 6zgii araglart kullanarak farkli olan medyanin yap1
veya unsurlarina Oykiiniir, onlar1 taklit eder: Edebi bir metinde sinematografik
unsurlara (yakinlastirma, zamanda geriye doniis veya ileriye gidisler, karartma vb.)
yer verilmesinde, edebiyatin miizikallestirilmesinde®, iinlii bir ressama ait bir
tablonun bir filmde canlandirilmasinda medyalararasilik iligkileri belirgin bir

bicimde goriiliir.

Medyalararasilik iligkilerinde temas kuran/gonderme yapan medya somut
olarak ortadadir: Sinematografik yapilar bir romanda kullanildigr zaman edebiyat ve
sinema arasinda bir medyalararasilik iligkisi olusur fakat goriiniirde olan ve alicinin
dikkatini c¢eken yalnizca romandir, sinema somut olarak mevcut degildir. Ayni
sekilde miizige 0zgii yapilar edebi bir eserde kullanildig1 zaman asil dikkati ¢eken

edebi eserdir; miizige gonderme yapan medya edebiyattir.

Rajewsky medyalararasilik iligkilerindeki s6z konusu gondermeleri tekli

gonderme ve Sisteme gonderme olarak ikiye ayirir. Bir medya tirtiniinde farkli bir

5 Ingilizce’de musicalization, Ispanyolca’da musicalizacién olarak adlandirilan bu sézciik, edebi bir
eserin miizikal bir oyuna doniistiiriilmesi anlaminda degil; edebi bir eserde miizikal yapilarin
kullanilmas1 veya eserin bu yapilara gore olusturulmasi anlaminda kullanilmaktadir. Dilimizde bu
kavrami s6z konusu anlamlartyla tam olarak karsilayabilecek baska bir sozciik olmadigi igin
“miizikallestirme” uygun goriilmiistiir. 2015 yilinda Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali'nda Dog¢. Dr. Cemal Sakalli danigsmanliginda Asuman
Akemoglu tarafindan tamamlanan Medyalararasihk Baglaminda Edebiyat Uyarlamalar1 ve Bir
Uygulama: “Golgesizler” baslikli yiiksek lisans tezinde de edebiyatin miizikallestirilmesi kavrami
gegmektedir. Bu nedenle galismamiz boyunca miizikallestirme sozciigii yukarida bahsi gegen ingilizce
ve Ispanyolca’daki anlamlarinin karsihiginda kullanilacaktir.
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medyanin somut bir {iriiniine gonderme yapilmasi tekli gonderme olarak adlandirilir.
Sisteme gondermeyse, farkli olan medya {irliniiniin tiim sistemine ya da alt
sistemlerine yapilmis gondermeleri kapsar (Rajewsky, 2005: 53). Calismamizin
konusu olan vyazarlardan ornek vermek gerekirse Felisberto Hernandez’in
inceleyecegimiz Oykiilerinde tekli gondermelere yer verdigini sdyleyebiliriz. Alejo
Carpentier ise tekli gondermenin Gtesinde sisteme gondermelerden de faydalanir.
Calismamizin bir sonraki boliimiinde daha detayl bir sekilde bahsedecegimiz miizige
0zgl yapilara eserlerinde siklikla yer verir, miizikal yapilarla olusturulmus eserleri de

vardir.

Rajewsky sisteme gondermeleri de sistemin amilmasi ve sistemin
giincellenmesi olarak iki alt basliga ayirir. Sistemin anilmasinda génderme yapilan
s0z konusu sistem asil metnin olusturulmast bakimindan bir onem tagimaz, asil
metinde bu sistemin sadece adi gecer. Farkli bir medyayla ilgili bir yanilsama yoktur
(Kayaoglu, 2009: 74). Ornek olarak yine Felisberto Herndndez’in &ykiilerini
gosterebiliriz. Cogu Oykiisiinde miizik medyas1 sikca karsimiza ¢ikar ama yapisal

olarak bir benzerlik s6z konusu degildir.

Sistemin giincellenmesindeyse iliski kurulan sistemin Ogeleri ve yapilar

gercekten kullanilir:

“[...] yazar her zaman s6zlii medyaya, harflerin tek boyutlu arka arkaya gelisine
bagh kalacaktir. Boyle durumlarda ‘6teki medya’ yazinsal metinde ancak ‘ilke
olarak’, yani ‘asil olmayan’ bigimde olusturulabilir; bu da medyalararasiligin
yalnizca ‘asil olmayan’ bigimde miimkiin oldugunu, yabanci medyaya iliskin
yalnizca bir illiizyon efekti olusturulabilecegini (betimsel metinde resmin,
sinematografik metinde filmin illiizyonu vs.) gosterir” (Kayaoglu, 2009: 74).

Tipk1 betimsel metinde resmin, sinematografik metinde filmin illiizyonu gibi
edebi bir metnin de miizige 6zgii yapilar kullanilarak miizikallestirilmesi, Sistemin

giincellenmesi kapsaminda degerlendirilebilir.
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IKiINCi BOLUM

EDEBIYAT-MUZIK ILiSKiSi

Edebiyat ve miizik etkilesim iginde olan iki sanat dalidir. Her ikisinin de
kokeni ¢ok eskilere dayamr. Unlii diisiiniir Aristoteles, Poetika eserinde tiim
sanatlarin dolayisiyla edebiyat ve miizigin de mimesis (taklit) oldugunu soyleyerek
bu taklidin s6z ve ezgi araciligiyla gerceklestigini, sanatlarin sadece taklit etme
yontemleri agisindan farklilastigini  savunur (2017: 19-20). Avristoteles bu
diislincesiyle taklit kavraminin biitiin sanatlarin 6ziinde oldugunu vurgular. Taklidin
yani sira, edebiyat ve miizigin diger bir ortak paydasi estetiktir. Edebiyat,
okuyucusuna; miizik ise dinleyicisine duygu aktariminda bulunur ve onlarda giizellik

duygusu uyandirirlar.

Her iki sanat dalinda kullanilan ortak yapilar ve kaliplar vardir. Ornegin, bir
siir okunurken her dizede farklilik gdsteren tonlamalar ile bir miizik yapitindaki
farkli tinilar arasinda karsilastirma yapilabilir. Ozellikle siirde nemli bir yeri olan
ritim  kavrami, miizigin de yapitaslarindan biridir. Yapisal ozellikleri
diistintildiiglinde siir tlirli miizige daha yakin bir edebiyat iiriinii olarak diistliniilebilir
fakat dilizyaz1 tiriinde de miizige o6zgii kaliplar kullanilarak olusturulmus edebi
eserler bulunur. Calismamizin bu boliimiinde hem diizyazi tiiriinde hem de miizikte
kullanilan kaliplar, yapilar iizerinde durulacak ve edebiyat ile miizigin hangi

acilardan birbirine benzedigi irdelenecektir.

2.1. Edebiyat ve Miizik Iliskisini Inceleyen Kuramsal

Cahismalarin Kisa Tarihcesi
Karsilagtirmali edebiyat ve edebiyat ile miizik iliskisi hakkinda caligmalari
bulunan Calvin S. Brown, Music and Literature: A Comparison of the Arts ©
(1948) kitabiyla, s6z konusu alan hakkindaki ¢aligmalarin Oniinii acar ve iki sanat

dali arasindaki yapisal benzerlikleri belli bir sisteme oturtmaya c¢alisir. Brown’in bu

® Edebiyat ve Miizik: Sanatlarin Karsilastirilmasi
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kitabindan sonra edebiyat ve miizik iliskileriyle ilgilenen arastirmacilarin sayisi

giderek artar.

Edebiyat ve miizik arasinda gerceklesen disiplinlerarast caligmalari
kuramsallagtirmak adina atilan en Onemli adim, 1997 yilinda International
Asscociation for Word and Music Studies (WMA — Uluslararas1 Sozciik ve Miizik
Calismalar1  Dernegi)”’in  kurulmasi  olur.  Miizikologlarin  ve  edebiyat
elestirmenlerinin bir araya gelerek dernek biinyesinde yaptiklari ¢alismalar Word
and Music Studies Series (Sozcik ve Miizik Calismalart Serisi) adi altinda

yayimlanir ve bu ¢alismalarin genis kitlelere ulasmasi saglanir.

WMA kapsaminda c¢alismalari bulunan Steven Paul Scher’in 1967-2004
tarihleri arasinda yazdig1 makaleleri Essays on Literature and Music & (2004) isimli
Kitapta toplanir. Makaleler Scher’in edebiyat ve miizik arasinda karsilastirma
yaparken ne gibi yontemler izledigi ve bu yontemleri 6zellikle Alman edebiyatindaki

cesitli eserler iizerinde nasil uyguladig1 hakkindadir.

Bir diger 6nemli ¢alisma ise Werner Wolfun The Musicalization of Fiction:
A Study in the Theory and History of Intermediality® (1999) isimli kitabidir.
Wolf kitabinda genelden 6zele dogru giden bir anlatim yontemiyle konuyu agiklar:
Ana hatlariyla medyalararasilik kuramini anlattiktan sonra edebiyat ve miizik
iligkilerini tanimlayarak bir siniflandirma yapar ve miizikallestirilmis edebi metinleri

ayirt edebilmek i¢in birtakim yontemlerden bahseder.

Adi gegen bu galismalar dogrultusunda edebiyat ve miizik iliskisini, bu iki
sanat dalinin birbirinden nasil etkilendigini ve her ikisinde de ortak olarak

kullanilabilen kaliplart ayrintili olarak anlatmaya calisacagiz.

" Dernegin isminde Literature (edebiyat) yerine Word (sézciik) kelimesinin kullanmilmasinin sebebi
dernek kapsaminda yapilan calismalarin sadece edebiyatla sinirli kalmayip dil sistemi ve miizik
arasindaki iligkileri de incelemesidir.

8 Edebiyat ve Miizik Uzerine Yazlar.

9 Kurgunun Miizikallestirilmesi: Medyalararasihk Kurami ve Tarihi Uzerine Bir Calisma.
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2.2. Steven Paul Scher’in Edebiyat ve Miizik Iliskileri

Siiflandirmasi
Steven Paul Scher, edebiyat ve miizigin hangi durumlarda kendi sinirlarini
asarak Dbirbiriyle kesistigini ve bu kesisimin somut olarak nasil gosterildigini

aciklamak i¢in edebiyat ve miizik iliskilerini ii¢ gruba ayirarak siniflandirir:

Bunlarm ilki miizik ve edebiyat'® adi altindadir. Miizik ve edebiyata 6rnek
olarak Scher, vokal miizik (ses miizigi) kavraminm1 gosterir. Vokal miizikte edebi
metin ve miizik birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Her ikisinin birlesimiyle
ortaya ¢ikan sanat yapiti1 operadir. XVII. yiizyilin baslarindan beri opera, miizigi ve
edebiyati, 6zellikle de siiri birlestirerek ortaya biiylik bir teatral gosteri ¢ikartan essiz
bir sanatsal ifade bicimi olur. Baz1 besteciler, dnceden yazilmig edebi metinlerden
esinlenerek opera eserleri yaratirlar. Italyan besteci Giuseppe Verdi’nin Macbeth
(1847) ve Otello (1887) operalar1 buna oOrnektir; Verdi ise Shakespeare’in
trajedilerini yorumlayarak opera haline getirir (Scher, 1982: 175-176).

Siniflandirmadaki ikinci grup miizikte edebiyattir. Bu grupta temelde
yararlanilan miizigin icinde edebiyatla ilgili Ogelerin kullanilmasidir. Program
miizigi veya programli miizik olarak adlandirilan tiir, miizikte edebiyati en iyi

yansitan 0rnektir. Program miiziginin tanimi su sekildedir:

“Edebiyat, tarih, cografya gibi konularda gercek ya da gercek disi olaylari,
dogay1, duygularin sathalarin1 ve yogunlugunu, masal ya da efsaneleri az ¢ok
yansitmay1 amaglayan bestecinin, kendi agiklamasi veya eser basligiyla da
belirledigi, tiimiiyle enstriimantal yapida parga ya da eser. Bazen “Tasviri
miizik” (Ing. Descriptive music) olarak da adlandirilan ve 19. yy.’da daha da
o6nem kazanan tiir, “Salt miizik” (Absolute music) teriminin karsitidir” (Aktiize,
2003: 447).

Ozellikle Romantik donem miizisyenleri gesitli sanat dallarin1 harmanlama
egilimi i¢indedirler. Sanatta Ozgiirliiglin ve duygusalligin 6n plana ¢ikmasim

saglayan Romantizm akimi, bir eseri yaratirken etkisi altinda kalinan duygularin ve

10 Scher’in simiflandirmasinda kullandig1i kavramlarin hepsi Ingilizce olup gevirileri tarafimizca
yapilacaktir.
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hayal giicliniin de sinirsizligin1 savunur. Bu nedenle farkli sanat dallariyla iliskiler
kurma olagan karsilanir ve sanatin miimkiin oldugunca ¢ok duyuya ayni anda etki

etmesi diistincesi yayginlagir (Tardi, 2014: 165).

Romantik déonem miizisyenlerinden Macar piyanist ve besteci Franz Liszt,
program miizigi kavramini bir adim Gteye tasiyarak senfonik siir bi¢imini gelistirir.
Herhangi bir konu, metin ya da siirsel bir temel iizerine bestelenmis olan bu orkestral
yapiya “ses siiri” adi da verilir; amag, dinleyiciye anlatilmak isteneni yasatacak
sekilde uzun bir hikdye anlatmaktir. Senfonik siir, Romantik donemin en ¢ok

kullanilan yapilarindan biridir (Scher, 1982: 177).

Vokal miizik ve program miizigi i¢in birincil ve en dnemli medyanin miizik

oldugu soylenebilir. Edebiyat ile baglanti sinirlidir; edebiyat, ikinci planda kalir.

Scher’in smiflandirmasindaki tigiincii ve son grup edebiyatta miiziktir. Edebi
metinlerin miizikal bir dokuya sahip olabilmesi icin gesitli edebi ve dilbilimsel
tekniklerle miizigin taklit edilmesi, dolayli olarak miizigin sdzciiklere dokiilmesi
gerekir. Edebiyat, miizigin kendine 6zgii tinllarindan yoksun oldugu i¢in miizikle bu
sayede bir iliski kurabilir (Scher, 1982: 182-183). Bu grupta edebiyat medyasi 6n
plana c¢ikar. Miizikten 6diin¢ alinan s6z konusu kaliplari, teknikleri ve iki sanat dali

arasindaki benzerlikleri ayr bir baglik altinda incelemek faydali olacaktir.

2.3. Edebiyatta Karsilasilan Miizikal*! Yapilar

Belirli bir uzunluga sahip miizikal bi¢cimlerin ve kaliplarin 6diing alinarak
edebiyata uyarlanmasi edebiyat ve miizik arasinda en yaygin goriilen
medyalararasilik iliskisidir. Edebiyatin miizikallestirilmesi ancak bu sekilde miimkiin

olur.

1 “Miizikal” sdzciigii tipki edebiyatin miizikallestirilmesi kavraminda oldugu gibi miizikal bir oyunda
kullanilan yapilar1 nitelemek igin degil; miizikle ilgili, miiziksel yapilar1 nitelemek igin
kullanilmaktadir. Ingilizece’de musical structures olarak kullanilan kavrami birebir Tiirkge’ye
cevirdigimizde de miizikal yapilar kavramiyla karsilagsmaktayiz.
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2.3.1. Tema ve Cesitlemeler

Ingiliz yazar Aldous Huxley, 1928 yilinda yayimladigi Point Counter
Point'? kitabinda miizige Ozgii tekniklerin diizyaziya nasil aktarilabilecegini,

ozellikle tema ve ¢esitlemeler lizerinde durarak, su ctimlelerle agiklar:

“Roman tliriiniin miziklesmesi. Gelgelelim, Simgeci yazarlar gibi, anlamdan
fazla sese 6nem vererek yapmamali bunu. [...] Yapit kurulurken genis ¢apta
miiziklesme yapilmali. Beethoven’t uzun uzun diisiin. Ruhsal durumlarin
degismesi. Beklenmedik gegisler. [...] Yalniz bir perdeden otekine degil, bir
makamdan bagka bir makama ge¢isler, daha da ilgi ¢gekici. Bir tema ortaya atilir,
gelistirilir. Derken degistirilir, bigimini belli belirsiz yitirir. Ayn1 tema oldugunu
bildiginiz halde, gene de bambaska bir sey olmustur sonunda. Cesitleme
dizilerinde, bu siirec bir adim daha ileri gétiiriiliir. Ornegin Diabelli’nin o
inanilmaz ¢esitlemeleri! Diisiince ve duygularin her g¢esidi vardir onlarda. [...]
Ayni seyi bir romanda yap. Peki, nasil olacak bu? Beklenmedik gecisler
yapmak oldukca kolay. Gereken tek sey, romanda yeterince kisi olmasi ve
kontrpuant andiran kosut konular bulunmasi. [...] Makamdan makama gecisler
ve cesitlemeler daha ilging, ama daha giic. Romanci, durumlar1 ve kisileri
birkag kat arttirarak bu gecisleri yapabilir. Birka¢ kisinin baska bagka
bigimlerde asik olusunu, Oliisiini, ya da dua edisini gosterir — yani degisik
kisilerin ayn1 sorunu ¢dziimlemelerini anlatir — ya da tam tersini yapar; birbirine
benzeyen kisilerin, degisik sorunlarla karsilagmalarini ele alir. Boylece
islediginiz temanin tiim asamalarinda gegisler, degisik makamlarda gesitlemeler
yapabilirsiniz” (Huxley, 1992: 473-474).

Huxley’in de anlattif1 gibi ¢esitlemelerin belli bir temaya bagl kalinarak
olusturuldugunu ve bu ¢esitlemelerin kendi i¢inde bir biitiin oldugunu sdyleyebiliriz.
Roman tiiriinde 6ykii tiirline gore kisi sayis1 fazla ve olay orgiisii de karmasik oldugu
icin ana tema tiizerinden yapilan ¢esitlemeleri fark etmek daha kolay olabilir.
Oykiideyse hem kisi sayist kisitli hem de olay &rgiisii romana gore basit oldugu igin,
temay1 belirlemek kolay olsa bile c¢esitlemeler satir aralarinda aranmalidir.
Calisgmamizin ilerleyen boliimlerinde Felisberto Herndndez ve Alejo Carpentier’in
sectigimiz Oykiilerini incelerken, Oykiilerin temalar1 lizerinden yapilan cesitlemeleri

belirlemeye ¢alisacagiz.

12 Ses Sese Kars.
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2.3.2. Tekrar ve Laytmotif

Zaman kavrami edebiyat ve miizikte farkli sekilde isler. Yazar, zamanla
istedigi sekilde oynama ozgiirliigiine sahiptir. Olay orgiisiinii kurgularken zamanda
ileri veya geri sapim yapabilir, es zamanli ger¢eklesen farkli olaylart anlatabilir.
Miizik ise anda gergeklesir: Dinleyicinin bir klasik miizik konseri sirasinda miizigi
durdurabilme, geriye veya ileri alabilme, ka¢irdig1 bir boliimii tekrar dinleyebilme
olanagi yoktur. Bu nedenle tekrarlar miizikte siklikla karsimiza g¢ikar. Bir Onceki
boliimde bahsettigimiz ¢esitleme kavrami da tekrarla ilgilidir. Eserin ana temasinin,
melodisinin dinleyicinin kulaginda yer etmesi ve kolaylikla secilebilmesi ig¢in

tekrarlara basvurulur.

Laytmotif (leitmotiv)™® “bir kisiyi ya da bir seyi simgeleyen, eser boyunca
tekrar tekrar belirerek biitlinliige yardimci olan motif’tir (Aktiize, 2003: 316).
Edebiyata da miizikten gecen ve miizikteki aym1 anlamiyla kullanilan bu tekrar
teknigi, miizikte en c¢ok operalarda ve senfonik siirlerde kullanilir. Amag, tipki
cesitlemelerde oldugu gibi, eserin dnemli kisimlarini dinleyiciye hatirlatmaktir.
Ozellikle Alman besteci Richard Wagner’in eserlerinde yogun bir sekilde hissedilen
laytmotifler, melodi yapisinin kesintisiz olarak devam ediyormus gibi hissedilmesini

saglar.

Alejo Carpentier’in ¢ok sevdigi ve etkilendigi, Felisberto Hernandez’in de
piyanistlik giinlerinde repertuvarinda eserleri bulunan Rus asilli besteci Igor
Stravinsky, Wagner’in eserlerini kendi ortaya attigi diizensizlikleri engellemeye
calisan dongiiler olarak tanimlar ve laytmotiflerin de bu dongilerin birbirine
baglanmasi i¢in yaratilmis en zekice ve kolay yol oldugunu savunur. Wagner’in
miizigini elestiren Stravinsky, Wagner yiiziinden miizigin melodik giiliimseyisini

yitirdigini de belirtir (2000: 49).

13 Her iki yazilis bigimiyle de karsimiza ¢ikan bu kavram, Tiirk Dil Kurumu’nun ¢evrimigi sdzliigiinde
(https://sozluk.gov.ir/) “laytmotif” seklinde yazildigi i¢in bu kullanim esas aliacaktir.
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2.3.3. Cokseslilik (Polifoni)
Edebiyatta da kullanilan ¢okseslilik kavrami miizik terminolojisinden 6diing
alinir. En az iki ya da daha fazla melodinin armoni* kurallarina bagli kalarak
esdeger bigimde bir araya getirilmesiyle olusan ¢okseslilik, Orta Cag’da ortaya ¢ikar,

Ronesans’ta geligir ve Barok donemde yaygin olarak kullanilir.

Mikail Bakthin’in dilin ¢oksesli (polifonik) bir yapida oldugunu
savundugundan ¢alismamizin ilk béliimiinde bahsetmistik. Bakthin, ana malzemesi
dil olan eserin olugsmasina katki saglayan her bir sdzciigiin veya ifadenin eser i¢ginde
bireysel olarak ayr1 bir degere ve etkiye sahip oldugunu savunur. Coksesli yapiy1
Fyodor Dostoyevski’nin romanlart {izerinden agiklayan Bakthin’e gdre roman ¢ok
katmanli bir yapida oldugu ve farkli sdylemleri bir arada bulundurabildigi i¢in s6z

konusu yapiya en elverisi edebi tiirdiir:

“Roman, sanatsal olarak diizenlenmis bir toplumsal soz tipleri gesitliligi (hatta
bazen de diller gesitliligi) ve bireysel sesler cesitliligi olarak tanimlanabilir.
Herhangi tekil bir ulusal dil, i¢sel olarak, toplumsal lehgelere, tipik grup
davraniglarina, mesleki jargonlara, tiir dillerine, nesillerin ve yas gruplarinin
dillerine, tarafli dillere, otoritelerin, gesitli ¢evrelerin ve gecici modalarin
dillerine, giiniin hatta saatin 6zel sosyopolitik amaglarina hizmet eden dillere
(her giiniin kendi sloganmi, kendi sozciik dagarcigi, kendi vurgulart vardir)
boliinecek sekilde katmanlagir [...] her dilde mevcut olan bu i¢ katmanlasma,
bir tiir olarak roman i¢in vazgecilmez bir 6nkosuldur” (Bakthin, 2001: 37-38).

Roman karakterlerinin herhangi bir etki altinda kalmadan kendi seslerini
bulmalarinin 6nemini vurgulayan Bakthin, karakterlerin seslerinin yazarin sesinden
ayirt edilebilmesi gerektigini savunur. Roman teksesli ve yazarin karakterlerin
sOylemlerini yonettigi dayatmaci bir edebi tiir degil, yazarin bilinci ile kahramanin

bilincinin ayristig1 bir tiirdiir (Akbulut ve Caglakpinar, 2019: 164).

Bakthin’in c¢okseslilik anlayisi disinda edebiyatta coksesliligin farkli bir
kullanim1 da vardir; bu kullanimda zaman 6nemli bir rol oynar: Anlati baskisisi
yasadigi anin geg¢misinde kalan bir olayr hatirlar ve bunu anlatmaya baglar.

Okuyucuya anlatinin gercek zamaninda yasananlar sunulurken ayni anda bagkisinin

14 «“Miizikte sesin uyumunu ve iliskilerini aragtiran bilim ve sanat” (Aktiize, 2003: 30).
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aklindan gegenler de anlatilir. Farkli zaman katmanlariyla anlatinin ig¢inde bir biitiin
olusturularak ¢okseslilik saglanir (Ml¢och, 2017: 24). Zamanla oynayarak yaratilan

bu ¢okseslilik, romanlarda ve dykiilerde siklikla kullanilir.

2.3.4. Fiig

Johann Sebastian Bach’in Barok donemde Klasik Bati Miizigi’ne
kazandirdigi, coksesli miizikal anlatim kaliplarinin zirvesi olarak kabul edilen fiig,
iki ya da daha fazla ses i¢in olusturulmus kontrapuntal®® bir besteleme teknigidir.
Parcanin baglangicinda sunulan miizikal tema farkli araliklarla tekrarlanir; bu yapinin

benzetime (imitasyon) dayandigi sdylenebilir.

Genel olarak filig, sergi-gelisme-sonug¢ (doniis) olmak iizere ti¢ bolimden
olusur. Ik bélimde ana tema dinleyicilere tanitilir, kars1 ezgi esliginde tema ve
cevap ndbetlese duyulur. ikinci béliimdeyse tema iizerinde degisiklikler yapilir, ara
miizigi’® ve modiilasyonlar!’ calimir. Bu boliimde sekil bakimindan yapilan
degisikliklerin baginda temanin ters hareketleri gelir; inici araliklar ¢ikici, ¢ikic
araliklar da inici olur. Son bdliimde, tema iizerinde yapilan degisiklikler, sikismalar

ve modiilasyonlar artar ve fiig doruk noktasma ulasir (Demirbatir ve Ozer, 2017:
827).

Fiigdeki tekrarlar, modiilasyonlar ve kontrapuntal yapi sayesinde besteci
“ayn1 anda birden fazla 6ykii anlatma olanagi” bulur ve bunu yaparken ana temadan
uzaklasmaz (Mlcoch, 2017: 41). Farkli zaman katmanlar1 kullanilarak anlatida
cokseslilik yaratilabileceginden bahsetmistik. Filig ve c¢okseslilik birbirinden
bagimsiz diisliniilemez, bu nedenle edebiyatta cesitli zaman oyunlariyla olusturulan
cokseslilik, ayn1 zamanda fiig teknigiyle bir edebi eser yaratiliyormus hissi verir.
Edebiyatta fiigiin kontrapuntal yapisinin kullanimiysa Oykiide veya romanda ana

konu etrafinda gelisen birbiriyle eszamanl olaylarin anlatilmasiyla miimkiin olabilir.

15 «“Nokta noktaya kars1” anlamma gelen kontrpuan, melodiye kars1 zgiirce yiiriitiilen birden ¢ok karsi
melodiyi tanimlar (Aktiize, 2003: 299).

8 Armoniyi zenginlestirmek veya tamamlamak amaciyla yer alan bolmeler (Feridunoglu, 2004: 110).
11 “Gegki. Bir tonaliteden diger (akraba, yakin tonalitelere, genellikle Major’de dominant’a, minér’de
subdominant’a) tonaliteye gegis” (Aktiize, 2003: 362).
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2.3.5. Sonat

Sonat bi¢imi kontrapuntal bir yapida olmadigi icin ayni anda birden fazla
temay1r duymak miimkiin degildir. Fiig gibi c¢oksesli bir miizikal anlatim kalib1

olmayan sonat, homofonik® bir yapidadir. Irkin Aktiize sonati su sekilde tanimlar:

“It. Sonare sdzciigiinden “tinlayan, seslendirilen par¢a” anlaminin gelismesiyle,
genel olarak bir ya da 2 esdeger calg1 icin ¢ok boliimlii — ¢ogunlukla da ¢abuk —
(Allegro), anlatim zenginlikli ve agirca (Andante), canli ve kivrak (Scherzo),
parlak ve oldukca ¢abuk Finale seklinde siralanan 4 boliimlii — enstriimantal
eser” (2003: 536).

Sonat bicimi zaman icinde degisime ugrayarak Ozellikle 18. yiizyilin
ortalarinda ¢okca kullanilir ve Klasik doneme damgasini vurur. Klasik doénem
sonatlarinda ¢ift tema hakimdir: ilk tema eril (maskulen), ikinci tema disil (feminen)

olarak nitelendirilir.

Sonat bolimleri sergi-gelisme-yeniden sergi olmak tizere iice ayrilir. Sergi
boliimiinde canli bir karaktere sahip olan ana tema duyulur. Ikinci tema, ana temayla
zithk gosterir; sakin ve yumusak bir yapidadir. Ikinci temanin sona ermesiyle de
ritim yoniinden keskin ve daha hareketli olan bir bitis temasi duyulur. Klasik donem
sonatlarinin genelinde sergi boliimii tekrar edilir. Gelisme boliimiindeyse sergideki
tema ve motifler gesitli sekillerle islenir. Bu boliimdeki en 6nemli nokta ana tona
doniilmesidir: Kullanilan biitiin tonlara uygulanan modiilasyonlarla dominanta®®
gelinir ve yeniden sergi boliimiine giris yapilmis olur. Bu boliimde ilk boliimdeki
temalar ana tondan ayrilmadan tekrar edilir ve yeniden serginin sonuna, biitiin

boliimii toparlamak amaciyla bir coda?® eklenir (Ugurlar, 2010: 26-27).

Edebiyatta sonat bi¢iminin kullanilmasi, okuyucuya sanki bir sonat

dinliyormus hissi verilmesi yazarin eserdeki temalar1 belirgin bir sekilde birbirinden

18 «“Seslerin birlikteligi” anlamina gelir. Bir ezgiye akorlar eslik eder; arka planda yer alan eslik, tek
ses olan asil ezgiyi destekler (Say, 2002: 124).

19 Major ya da minor gamin 5.derecelerine verilen isim.

20 «“Ayrmtili eserlerin son kismi olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu ve gogunlukla bir durak
noktasi ile biten miizik” (Aktiize, 2003: 295).
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ayirmastyla miimkiindiir (Mlc¢och, 2017: 111). Tipkr Klasik doénem sonatlarinda
oldugu gibi ¢ift tema anlayisiyla yazilmig bir romanin birincil temasinda kadin
karakter, ikincil temasinda erkek karakter 6n plandadir. Bu karakterlerin bulusmalari,
birbirinden ayrilmalari, bazen uyum icinde bazen de birbirlerine zit olmalar1 ama
romanin sonunda tekrar bir araya gelmeleri sonatin sergi-gelisme ve yeniden sergi
boliimleriyle benzerlikler gosterir. Karakterlerin kendi iclerinde yasadiklari duygu

degisimleri de sonattaki modiilasyonlara 6rnek olarak gosterilebilir.

2.3.6. Senfoni

Genellikle dort boliimden olusan senfoni, orkestra i¢in olusturulmus sonat
olarak nitelendirilir. Ilk bdliim ¢abuk (allegro) tempoda ve sonat yapisinda, ikinci
boliim ¢ogunlukla lied? yapisinda ve agir (adagio) tempoda, iigiincii boliim dans
bigiminde, son béliim ise ¢abuk veya ¢ok cabuk (presto) tempolarda ve rondo?
yapisindadir (Aktiize, 2003: 513). Senfonideki temalar da sonatta oldugu gibi
birbiriyle zittir.

“Miizik edebiyatinin biiyiik 6l¢ekli roman1” olarak nitelendirebilecek senfoni,
ses rengi zenginligi acgisindan miizik tarihinin en ¢ok kullanilan yapilarindan biri
olmustur (Ugurlar, 2010: 22). Bu miizikal yapmimn edebiyattaki karsiligi romandir.
Yapisal olarak sonatla benzer 6zellikleri bulunan senfoniyi ayri bir baslikta ele
almamizin sebebi de ¢alismamizin ilerleyen boéliimlerinde miizikle olan iliskisinden
bahsedecegimiz ve sectigimiz hikayelerini miizikal agidan inceleyecegimiz Alejo

Carpentier’in bazi romanlarin1 senfonik bir yapida yazmis olmasidir.

Yazarm 1953 yilinda yaymmladigi Los pasos perdidos®® ve 1956 yilinda
yayimmladigi El acoso® romanlarinda, dokuz senfonisi bulunan Alman besteci ve

piyanist Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) miiziginin etkisi biiyiiktiir:

21 Kisa bir siir iizerine bestelenmis, genellikle de piyano eslikli sarki anlamina gelir.

22 Ana temanin ya da 8-16 meziir siiren ve baglama ciimlesi de diyebilecegimiz kisa (A) kisminimn
diger temalarla (B, C, D gibi) degiskenlikle (6rnegin A-B-A-C-A-B-A ya da A-B-A-C-A-D...vb.
seklinde) ¢abuk ve zarif tempoda tekrarlandigi enstriimantal parca (Aktiize, 2003: 487).

2 Kayip Adimlar.

24 Takip / Kovalama.
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Senfoninin edebiyata uyarlanmasint somut olarak orneklendirmek amaciyla s6z

konusu romanlara ¢alismamizin ilgili boliimiinde ayrintili bir sekilde yer verecegiz.

2.4. Richard Wagner’in “Gesamtkunstwerk” Kavram

Romantik donem miizisyenlerinde gesitli sanat dallarin1 harmanlama egilimi
oldugundan daha Once bahsetmistik. Bu egilimin eserlerinde belirgin bir bigimde
hissedildigi Alman besteci, miizik ve sahne sanatlar1 alaninda estetik kuramcisi
Richard Wagner (1813-1883), farkli sanat dallar1 arasindaki keskin sinirlarin ortadan

kaldirilmasiyla yeni bigimler yaratilabilecegini savunur.

Wagner, 1849 yilinda yayimladig1 Die Kunst und die Revolution?® baslikli
yazisinda sanatlarin ayrimina karsi ¢ikarak Gesamtkunstwerk (biitiinlesik/biitiinsel
sanat yapiti) kavramini ortaya atar. Bir yi1l sonra kaleme aldigi Das Kunstwerk der
Zukunft®® baslhikli yazisinda bu kavramla ilgili goriislerini bir adim 6teye tastyan
Wagner, kardes sanatlar olarak gordiigli miizik, dans ve edebiyatin bir araya
getirilmesiyle ortaya yeni ve yiice bir sanat eseri ¢ikabilecegini diisiiniir (Kayaoglu,
2009: 46-47). Wagner’in bu diisiincesi erken donem bir “medyalararasilik” olarak

algilanabilir.

Sanatin evrimi ve toplumun evrimi arasinda yapisal bir iliski kuran Wagner,
Klasik Yunan toplumunun birligine ve biitiinliigiine en tamamlanmis bigimiyle,
biitiinsel sanat yapitt olarak Yunan tragedyasinin karsilik geldigini sdyler ve daha
sonraki  toplumlarmn  bireyciliginin  sanat formlarmm  farklilasmasma ve
parcalanmasina sebep oldugunu savunur. Tamamlanmis insan dogas: biitiinsel sanata
karsilik geldigi icin Wagner farkli sanat dallarinin opera icindeki sentezi iizerinde
durur. Operada sanatlarin bilesimi somut bir bicimde goriilebilir; hareket, séz ve

miizigin Yunan tragedyalarindaki benzersiz uyumu yakalanabilir (Most, 2003: 8).

Gesamtkunstwerk kavrami gesitli sanatlarin bir araya getirildigi bir derleme
olarak degil, ayr1 ayr1 formlarin bir sinerjisi olarak diisiiniilmelidir (Toprakseven,

2018: 33). Bu kavrami1 sadece operayla ilgili olarak degil, biitiin sanatlar1 kapsayacak

% Sanat ve Devrim.
% Gelecegin Sanat Yapit1.
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ve biitlin sanatlara uyarlayacak sekilde ele aldigimizda Felisberto Hernandez ve
Alejo Carpentier’in eserleriyle bir Gesamtkunstwerk yaratmaya c¢alistiklarini
sOyleyebiliriz: Her iki yazar da miizikle yakindan ilgilenirler ve bu ilgilerini
edebiyata yansitirlar; sadece edebiyat¢i kimlikleriyle degil, ayn1 zamanda sanatgi
kimlikleriyle de on plana g¢ikarlar. Wagner’in kardes sanatlar olarak nitelendirdigi
miizik ve edebiyat, Hernandez ile Carpentier’in eserlerinde i¢ icedir ve birbirlerini
biitiinlerler. Miizik, bazen yapisal olarak bazen de ana karakterin miizisyen olmasiyla
kendisini hissettirir. Calismamizin sonraki boéliimlerinde bu iki yazardan ve
eserlerindeki edebiyat-miizik tizerinden gelisen medyalararasilik iliskilerinden

bahsedecegiz.

23



UCUNCU BOLUM

FELISBERTO HERNANDEZ: YAZAR-MUZIK ILiSKiSi

Felisberto Hernandez 20 Ekim 1902 tarihinde Uruguay’in baskenti
Montevideo’da dogar. Dokuz yasinda Celina Moulié’den piyano dersleri almaya
baslayan Hernandez, daha sonra Montevideo’daki Los Vascos Kilisesi’nde org
calarak ge¢imini saglayan gérme engelli Fransiz piyanist Clemente Colling ile tanigir
ve piyano derslerine onunla devam eder. Colling, Hernandez’e beste yapmay1 ve
armoniyi de dgretir. Yazar, hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Clemente Colling’e
ilerleyen yillarda Por los tiempos de Clemente Colling?” (1942) isimli kitabini

adayacak ve piyano dgretmenine cesitli dykiilerinde de deginecektir.

Hernandez’in okuldaki 6gretmenlerinden ve en yakin arkadaslarindan biri
olan tiyatro ve 6ykii yazari José Pedro Bellan, Hernandez’i Montevideo’daki kiiltiirel
cevreyle, zamanin entelektiielleriyle tanmistirir. “Vanguardias de la Patria”2® isimli bir
izci grubuna da katilan yazar, bu grupla birlikte Sili’ye ve Arjantin’e seyahat etme
olanagi bulur. Hernandez’in izci grubundaki arkadasi José Rodriguez Riet, ilerleyen

yillarda yazarin ilk editorii olacaktir.

Hernandez, ekonomik sikintilar nedeniyle ailesine maddi agidan yardimci
olmak i¢in piyano dersleri vermeye, kafelerde piyano calmaya ve gesitli sinema
salonlarindaki sessiz film gosterimlerine piyano ¢alarak eslik etmeye baglar.
Filmlerle eszamanli ve dogaglama olarak ¢aldigi miizigin film sahneleriyle uyumlu
olmasi yazarmn yaraticilifinin ve hayal giiclinlin gelismesine bilylik katki saglar.
Uruguay’in sehirlerini dolasarak piyano resitalleri de vermeye baslayan Hernandez,
konserlerinde hem kendi bestelerini hem de repertuvarinda bulunan Prokofyev ve
Stravinsky’nin eserlerini ¢alar. Ailesinin evinin salonunda “Conservatorio
Hernandez” isimli kiiciik bir konservatuar Kkurup, zamaninin g¢ogunu piyano

caligmalarina ayirir (Tizon, 2012: 15).

Yirmili yaslarinda kendi tilkesinde taninan bir piyanist haline gelen Felisberto

Hernandez, Montevideo’da ve Arjantin’in baskenti Buenos Aires’te konserler

I Clemente Colling Zamanlarina.
28 «Vatanmn Onciileri”
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vermeye devam eder. 1921-1941 arasi yirmi yillik donemde piyano ve miizik,

yazarin baglica tutkusu ve gecim kaynagidir.

Hernandez, “Uruguay’in Sokratesi” olarak nitelendirilen filozof-yazar Carlos
Vaz Ferreira ile tanisir ve Vaz Ferreira’nin diizenledigi edebi toplantilara (tertulia)
katilmaya baglar. Geleneksellesmis Bat1 felsefesi yerine dogrudan “gergeklik”
lizerine yeni bir disiinme sistemi kurulmasi gerektigini, diisiincenin anahtarinin
diistinme siireci oldugunu savunan Vaz Ferreira’nin goriisleri ve gergekligi yeniden
sekillendirme fikri Felisberto Hernandez’i etkiler. Bu gorisler, yazarin ilk donem
eserlerinde kendini gosterir (Fraga de Leon, 2003: 115-117).

1925 yilinda Maria Isabel Guerra ile evlenen Hernandez’in bu evliliginden
Mabel isminde bir kizi olur. Ayni yil yazar, Fulano de tal®® ismindeki ilk kitabim
yayimlar; eser kiiglik bir kitapgik seklindedir ve kapagi yoktur. Vaz Ferreira,
diinyada bu kitabi ilging bulacak en fazla on kisi oldugunu ve kendisinin de bu on

kisiden biri olarak sayilabilecegini belirtir (Quifienao Calluil, 2016: 13).

Hernandez Montevideo’da piyanist olarak ¢alistigi kafeden ayrilip
Uruguay’in Mercedes sehrine gider ve burada kiigiik bir orkestranin sefligini ve
piyanistligini yapmak iizere yine bir kafeyle anlasir. Miizik c¢aligmalar1 devam
ederken yazarin Vaz Ferreira’ya ithaf ettigi Libro sin tapas®® (1929) kitab
yayimlanir. Kisa Oykiilerden olusan kitap, okuyucu kitabin basina veya sonuna
istedigini yazabilsin diye kapaksizdir; Hernandez bunu kitabin ilk sayfasinda belirtir
(2016: 5)3L. Belli bir baslangic1 ve sonu olmayan kitap, serbest birakilmis gibidir.
1930 yilinda yine dykiilerden olusan La cara de Ana®? kitabi ve 1931 yilinda da esi
Maria Isabel Guerra’ya ithaf ettigi La envenenada® kitabi yayimlanir. Hernandez ve
esi, bitmek bilmeyen ekonomik sikintilar ve yazarin farkli sehirlerde piyano calarak

gecen hareketli hayati nedeniyle 1935 yilinda ayrilirlar.

2 Kitabin ismi Tiirk¢e’ye Falan Filan, Bilmem Kim seklinde cevrilebilir.

%0 Kapaksiz Kitap.

31 Yazarin eserleri Fundacion Felisberto Hernandez (Felisberto Hernandez Vakfi) ve Creative
Commons Uruguay tarafindan yeniden bastirilmis ve http://autores.uy/autor/29 sitesinde
yayimmlanmistir. Yazarin liimiiniin izerinden 50 yildan uzun bir siire gectigi i¢in, eserleri Uruguay’da
kamu mali say1lmustir.

32 Ana’min Yiizii.

33 Zehirli.
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1930-1940 aras1 10 yillik donemde Hernandez, Montevideo’nun kiiltiirel
cevresine siklikla katilir; sair Yamand( Rodriguez, Esther de Caceres ve Jules
Supervielle ile tarih¢i Alberto Zum Felde gibi isimlerle yeni arkadasliklar kurar.
Hernandez bu kiiltiirel bulusmalarda Uruguayli ressam ve heykeltras Amalia de
Nieto ile de tamisir ve iki sanatgt 1937 yilinda evlenirler. Hernandez’in bu
evliliginden Ana Maria isimli ikinci kiz1 diinyaya gelir. Konserler vermeye ve beste
yapmaya devam eden Hernandez’e arkadasi Vaz Ferreira maddi olarak destek olur;
Hernandez ve Nieto ¢ifti evlerinde “El Burrito Blanco”3* isminde kiigiik bir kitapc1

acarlar, fakat bu girisim de kisa siireli olur.

Yazarin 1942 yilinda arkadaslarinin destegiyle yayimladigi, Por los tiempos
de Clemente Colling kitabi, Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Odiilii’ne layik gériiliir ve
ovgiilerle karsilanir: Ispanyol gazeteci ve yazar Ramén Gomez de la Serna,
Hernandez’i “anilarin biiyiik sonat bestecisi” olarak degerlendirir, Jules Supervielle
yazarin Ozginliige kendiliginden ulastigini ve gelecekte bu kitabin bir klasik
sayilacagini belirtir. Dilbilimci ve edebiyat elestirmeni Amado Alonso ise Clemente
Colling’in verdigi piyano derslerinin ustaca betimlendigini sdyler (Morillas Ventura,
1982: 8-10). Bu kitapla birlikte Felisberto Hernandez’in ulusal ve uluslararasi alanda

bir yazar olarak taninirhig: artar.

1943 yilinda yazarm El Caballo Perdido *kitab1 yayimlanir. Tek bir uzun
oykiiden olusan kitap, Por los tiempos de Clemente Colling gibi Egitim ve Kiiltiir
Bakanligi Odiilii’nii alir. Aym yil yazar, Tierras de la memoria® kitabini da bitirir;
kitap, yazarm Olimiinden sonra yayimlanacaktir. Adi gecen bu ii¢ kitap
otobiyografiktir ve “an1 {iglemesi” adiyla da anilmaktadir (Quifienao Calluil, 2016:
67). Bu siiregte Amalia Nieto’dan ayrilan Hernandez, sair ve yazar Paulina Medeiros

ile dort yil siirecek bir iliskiye baslar.

1946°da Fransiz hiikiimetinden iki yillik bir burs alan Herndndez, Paris’te

yasamaya baslar ve donemin {inlii sanat ¢evresiyle tanisma firsat1 bulur. Uruguaylh

3 “Beyaz Sipa”.
3 Kayip At.
% Ami Topraklar:.
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sair ve yazar Susana Soca, Hernandez’in “El balcon™®’ isimli dykiisiiniin Fransizca
cevirisinin bastirilmasini saglar. Boylece yazar, Fransa’da da taninmaya baglar. “El
balcon” ve baska dykiilerinin de i¢inde bulundugu Nadie encendia las lamparas®®

kitab1 1947 yilinda yayimlanir.

Paris’te tamistigt Maria Luisa de las Heras ile 1949 yilinda evlenen
Hernandez, esiyle beraber tekrar Montevideo’ya doner. Maria Luisa, Montevideo’da
terzi olarak calismaya baslar. Hernandez, 1949 tarihli Las Hortensias®® kitabim
evlilik hediyesi olarak esine adar. Bu evlilik sadece bir sene siirer ve kaynaklara
gore, Felisberto Hernandez esinin asil kimligini asla 6grenmez: Maria Luisa de las
Heras’m gercek adi Africa de las Herastir ve NKVD* ajam olarak gérev
yapmaktadir. Hernandez ile evlenmesinin tek sebebi su¢ faaliyetlerine paravan
olusturmast amaciyla Giiney Amerika pasaportu edinmek ve bdylece dikkat

cekmemektir*! (Esparza, 2017).

Felisberto Hernandez, dordiincii ve son evliligini 1954 yilinda Uruguayl
yazar ve pedagog Reina Reyes ile yapar. Bu dénemde stenografi*? ile ilgilenmeye
baglayan Hernandez, yeni bir meslek edinecek ve olene dek Ulusal Matbaa’da
stenograf olarak c¢alisacaktir. Reyes ile evli kaldig1 yillar yazarin yeniden piyano
konserleri vermeye basladig1 yillardir. Miizikle ilgili ¢aligmalarina kaldigi yerden

devam eder.

Hernandez’in Oykiilerini yaratma siirecini anlatmak i¢in kaleme aldig1
“Explicacion falsa de mis cuentos™® isimli metni 1955 yilinda La Licorne
dergisinde yayimlanir. Tam olarak neyi hedefledigini bilmeden yazmaya basladigin
aciklayan Hernandez, Oykiiniin zihninde bir bitki gibi biiyimekte oldugunu ve bu

bitkinin (0ykiiniin) “sanatsal bir gelecegi” olmasint umdugunu belirtir. Ayn yi1l yazar

37 «“Balkon”.

% Kimse Lambalar1 Yakmiyordu.

¥ Ortancalar.

40 Sovyetler Birligi'nin istihbarat ve gizli servisi, KGB’nin énciili.

41 Africa de las Heras, 1939 yilmin sonlarinda Meksika’dayken, Bolsevik siyaset¢i ve devrimci Lev
Trogki suikastinin planlanmasinda Ispanyol komiinist ve NKVD ajani, suikast¢g1 Ramon Mercader’e
de yardim etmistir (Esparza, 2017).

42 Harfler, sdzciikler ve terimler yerine gesitli semboller ve kisaltmalar kullanarak konusulani ayni
hizla yazma sanat1. Ozellikle meclis oturumlarinda, mahkeme durusmalarinda ve is gériismelerinde
yaygin olarak kullanilir.

4 “Qykiilerimin Yanlis Actklamas1”.
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“Diario del sinvergiienza™** metnini de yazar fakat bu metin, Tierras de la memoria

kitab1 gibi yazarin 6limiinden sonra yayimlanir.

Hernandez, 1958 yilinda Reina Reyes’ten ayrilir. 1960 yilinda yazarin
onceden yazmis oldugu La casa inundada®® kitabi yayimlanir. Yazar, bu uzun
Oykiiden sonra bagka kitap yayimlamaz ama yazmayir birakmaz. Bu siirecte

yazdiklar1 yazarin 6liimiinden sonra basilacaktir.

Ulusal Matbaa’dan is arkadasi Maria Dolores Rosselloé ile 1960 yilinda
nisanlanan Hernandez,’in, 1963’te El Caballo Perdido kitabinin ikinci basimi
yapilir; yazarin hastaliginin belirtileri de ayni doneme denk gelir. Hastaneye
kaldirilan yazara 16semi teshisi konur. Felisberto Hernandez, 13 Ocak 1964 tarihinde

vefat eder.

3.1. Felisberto Hernandez’in Bicemi ve Miizigin Oykiilerine

Etkisi
1960-1970 yillar1 arasinda Kolombiyali Gabriel Garcia Marquez, Arjantinli

Julio Cortazar, Perulu Mario Vargas Llosa, Kiibali Alejo Carpentier ve Meksikali
Carlos Fuentes, Latin Amerika edebiyatinin biitiin diinyada taninmasin1 saglar. Edebi
acidan adeta bir patlamanin yasandig1r bu donem, Latin Amerika Edebiyat1 Yiikselis

Donemi (boom latinoamericano) olarak adlandirilir.

Uruguayl1 Felisberto Hernandez 1964 yilinda vefat ettigi i¢cin bu hareketin en
parlak yillarina denk gelemez fakat bu donemin onciilerinden sayilir. Hernandez’in
oncli sayilmasmmin nedeni hikayelerinde fantastik sayilabilecek ogelere yer
vermesidir. Birdenbire olagandisi varliklarin belirmesi, heykellerin canlanmasi,
goriinmez olabilme ya da zaman yolculuklar gibi olgulara rastlanmaz; yazar sectigi
sozciiklerle, metaforlarla, geliskili benzerliklerle tamamen olagan goriinen giinlilk
olaylar1 absiirt bir hale sokarak okuyucuya yansitir. Cansiz varliklar1 kisilestirme ve
insanlar1 cansiz varliklara benzetme gibi unsurlara siklikla yer verir: Miizik

dinlemeyi seven sessizlik, Ozgiir bir diizende yetistirilmis ve kendilerine 6zgii

4 «“Utanmazin Glinligii”.
4 Batik Ev.
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yasamlar1 olan siseler, bardaklar ve buz parcalari, karanlik ¢okerken kanatlarini
kendi tizerlerine kapatip uyumaya hazirlanan esyalar, kiskanglik yiiziinden kendini
asagl atan balkon, insandan bagimsiz, 6zerk varliklar haline gelen uzuvlar, yapma
bebege doniisen insanlar Hernadndez’in edebi diinyasinda siklikla karsimiza gikar

(D’ Argenio, 2006: 395-401).

Kiiba asill1 Italyan yazar Italo Calvino, Hernandez’i ne Avrupali ne de Giiney
Amerikali  higbir  yazara benzemeyen ve herhangi bir siniflamada
konumlandirilamayacak “nevi sahsina miinhasir” bir yazar olarak degerlendirir
(1985: 3); Uruguayli sair ve yazar Mario Benedetti, Hernandez’in inandiricilik
siirlarin1 zorlamayan bir fantastik edebiyat yazari oldugunu soyler (1969: 94);
Uruguayli yazar Juan Carlos Onetti ise Uruguay’in en iyi yazarlarindan biri olarak
gordiigii Hernandez’in 6zgiin bir tarzi oldugunu ve eserlerindeki mizah duygusunun

okuyucuyu i¢ine ¢ektigini belirtir (1975: 258).

Oykiilerini genellikle birinci tekil kisi agzindan yazan Hernandez, kendi
hayatin1 anlat1 baskisisi ile 6zdeslestirir. Bu bagkisi ¢ogu zaman bir konser piyanisti,
eskiden piyanist olan ama parasizliktan artik bagka islerle ugrasan biri, piyano
ogretmeni, evlere kiigiik konserler vermeye giden bir piyanist olarak karsimiza ¢ikar.
Birgok arastirmaci Hernandez’in Oykiilerini otobiyografik olarak degerlendirir ve
yazarin okuyucuyu, yarattig1 karakterler ile yazar arasindaki iliskiyi yazarin kendi
hayatinda aramaya ve karakterler araciligiyla yazari anlamaya yonlendirdigini belirtir

(Rivas Cortés, 2010: 35).

Hernéndez, “Explicacion falsa de mis cuentos” metninde neyi hedefledigini
bilmeden yazmaya basladigini, her seyin kendiliginden gelistigini, Oykiilerinin
yapisal bir mantik cergevesinde ilerlemedigini soyler (1985: 216). Bu siireg, bir
miizik parcasinin dogaglama olarak ortaya cikarilmasina benzetilebilir. Herndndez,
sinema salonunda sessiz bir filme piyanosuyla eslik ederken, parmaklarini piyano
tuslarina koyup calacagi tonaliteyi belirler ve geriye kalan her sey anlik olarak, film

sahneleriyle uyumlu bir sekilde gelisir.

Ayni tema iizerinde sekillenen tekrar ve gesitlemeler Felisberto Hernandez’in

piyano i¢in besteledigi parcalarda siklikla yer verdigi yapilardir. Hernandez iizerinde
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uzmanlagmig arastirmact Norah Giraldi, bu yapilara Herndndez’in Oykiilerinde de
rastlandigint soyler. Giraldi’nin ilizerinde durdugu bir diger nokta da Hernandez’in
bazi Oykiilerinin basliklarinin miizikal bir temadaki sergi boliimii yerine gectigi ve
Oykiiniin gelisme boliimiiniin  de bashikla baglantili olarak ¢esitlemelerden
olustugudur (Giraldi, 1998; akt, Riesgo Martinez, 2019: 130). Oykii

coziimlemelerine gegtigimizde bu konuya tekrar deginecegiz.

Hernéndez’in piyano ¢aldigi giinlere ve miizige olan 6zlemi hi¢ dinmez. Sehir
sehir dolasip konser verirken yasadigi zorluklar, konser sirasinda veya 6zel ders
verirken basindan gecen olaylar, piyanist olarak is bulmaya calisirken yasadig
karamsarlik ve umutsuzluk durumu 6ykiilerinin ¢ikis noktasidir. Miizik ve piyanoyla
iligkisini hi¢bir zaman koparmayan Hernandez’in yasam oykiisii ve eserleri arasinda
belirgin bir paralellik oldugunu ve yazarin Oykiilerinin miizikten beslendigini

sOyleyebiliriz.

3.2.  Oykii Coziimlemeleri

Calismamizin bu boliimiinde Felisberto Hernandez’in sirasiyla Libro sin
tapas (1929) kitabindaki “La casa de Irene”®, Nadie encendia las lamparas (1947)
kitabindaki “Mi primer concierto”™’ ve “El cocodrilo™® (1949) &ykiilerini
inceleyecegiz*®. Birinci tekil kisi ile yazilan bu {i¢ dykiiniin ortak noktasi piyano
calan anlat1 baskisisidir. Bu anlati baskisisi, ilk dykiide eve piyano dersi vermeye
giden bir piyano O6gretmeni, ikincide ilk konserine ¢ikacak olan bir piyanist ve
tiglincli Oykiide de para kazanabilmek igin baska bir isle ugrasan ama her firsat
buldugunda yine konserler veren bir piyanist olarak karsimiza ¢ikar. Yazarmn kendi
yasamindan da izler bulabilecegimiz bu oykiiler, medyalararasilik iliskilerindeki tekli

gondermelerin ve miizigin edebiyati ne sekilde etkilediginin somut 6rnegi olacaktir.

46 “Trene’nin Evi”.

47 “1]k Konserim”,

48 “Timsah”.

49 “La casa de Irene” oykiisii igin http://autores.uy/autor/29 sitesinde bulunan 2016 tarihli Libro sin
tapas kitabir kullanilacak olup ¢eviriler tarafimizca yapilacaktir. “Mi primer concierto” ve “El
cocodrilo” oykiileri i¢in 1984 yilinda Muhterem Anit ¢evirisiyle Can Yayinlar tarafindan basilmis
Ortancalar kitabi kullanilacaktir. Caligmada biitiinliik olmast agisindan dykiilerin isimleri Ispanyolca
olarak birakilacaktir.
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3.2.1. “La casa de Irene”

Felisberto Hernandez’in Uruguayl piyanist, besteci ve orkestra sefi Néstor
Rosa Giffuni’ye ithaf ettigi bu 6ykii, yazarin piyanoyla ilgili ilk oykiisiidiir. Yedi kisa
boliimden olusan Oykiide anlati baskisisi, Irene isimli gen¢ kizin evine giden bir
piyano &gretmenidir. Anlatici, Irene ve onun evindeki objelerle ilgili gézlemlerini
aktarir.

“Irene’nin Evi” anlamina gelen Oykiiniin ismi sergi bolimi olarak
degerlendirilebilir. Sadece ismine bakarak igerigine dair fikir sahibi olabilecegimiz
Oykiiniin her bolimiiniin ilk ciimlesi birbirini tamamlayict niteliktedir ve bu
ciimlelerde ayni konuya bagli kalinarak olusturulan gesitlemeler séz konusudur:
Birinci boliim, “Bugiin Irene isimli geng¢ bir kizin evine gittim.” climlesiyle baslar
(2016: 31). ikinci boliimiin ilk ciimlesi “Bugiin Irene isimli gen¢ kizin evine
dondiim.” (32), l¢iincii bolimiin ilk ciimlesi “Bugiin Irene’nin evine yeniden gittim,
clinkii gilizel bir gin.” (32), dordiincii bolimiin ilk ciimlesi “Bugilin Irene’yi
bahgesinde, yine ayni yerde buldum.” (33), besinci boliimiin ilk ciimlesi “Bugiin
Irene’nin ellerini tuttum.” (34), altinc1 boliimiin ilk ciimlesi “Diin gece uyuyamadim:
olanlar1 diisiindiim durdum” (34) ve son olarak, yedinci boliimiin ilk cilimlesi
“Giinlerdir yazmiyorum.” (35) seklindedir. Goriildiigii lizere her bir ciimle Irene,
Irene’nin evi ve anlaticinin o evde Irene’yle yasadiklariyla ilgilidir. Tipki miizikte
ayni konunun kiigiik farkliliklarla dinleyiciye aktarilmasi gibi Felisberto Hernandez
de bu siireci, dykiiniin isminden itibaren ayni yer ve kisi etrafinda gerceklesen bir
olay Orgilisii kurarak ve her boliimiin baslangicinda anlatidan bagimsiz olarak
okunduklarinda bile kendi aralarinda bir dykii olusturabilecek ctimleler kullanarak

gerceklestirmistir.

Irene’nin evine ilk kez giden anlatici, siyah bir gizemle karsilasmayi
bekledigini ama gizemin beyaz renkte oldugunu soyler. Renklerin siyah ve beyaz
olarak segilmesi tesadiif degildir. Piyanonun tuslari da siyah ve beyazdir. “Olagan
giizellikte, saglikli, samimi ve dokunakli” sozciikleriyle nitelendirilen Irene’nin

evindeki objelerle ve piyanosuyla olan iliskisi 6ykiiniin dikkat ¢ekici noktalarindan

31



biridir. Evi birka¢ kere ziyaret eden anlati baskisisi, gen¢ kizin elinde tuttugu
herhangi bir objenin geng kizla birlikte bir anlam kazanmaya basladigini belirtir.

Beyaz gizem de bu durumdan kaynaklanmaktadir.

Irene konustugu zaman, anlatici adeta biiyiilenir ve yerinden kipirdayamaz.
Piyano ve Irene arasinda da 6zel bir bag vardir. Irene piyano ¢alarken, elleri klavyede
Ozgiirce, sanki Irene’den bagimsizmisgcasina hareket eder. Anlatici, Irene ve
piyanosunun “siireklilikte birlestigini” diislinlir. Irene’den sonra anlati baskisisi
piyanonun basina oturur ve piyanonun kendine 6zgili bir benligi oldugunu sdyler.
Irene’nin duygulart piyanoya aktarilmig gibidir ve piyano, anlaticinin Irene’ye
yakinlagmasini saglar. Miizik hem Irene ve anlaticiy1 yakinlagtirir hem de beyaz

gizemi ¢ozmek i¢in bir arag olur:

“[...] ¢almak i¢in piyanonun bagina oturdum, piyanonun bir kisiligi varmis
gibiydi ve bu, hos bir sekilde bana aktariliyordu. Caldigim tiim parcalar sanki
yeniymis gibi geliyordu bana: renkleri, duygular1 ve hatta farkli bir ritimleri
vardi. Tam 0 anda fark ettim ki biitiin bunlar birbirine katkida bulunuyordu:
Irene, evindeki tiim egyalar, ozellikle de piyanonun ahsabinda, tuslarin bittigi
yerde goriilen yesil kumastan siis islemesi” (Hernandez, 2016: 32).

Esyalar ve kisiler arasinda bir bag kurulmasi, 6zneler ve nesneler arasindaki
mutlak farkin ortadan kalkmasi Felisberto Hernandez’in dykiilerinde siklikla gortiliir:
Irene’den piyanosuna duygu aktarimi olur ve anlatict piyanoyu calarak Irene’ye
ulagsmanin yolunu bulur. Irene ve basta piyano olmak iizere evindeki tiim esyalar
arasindaki bu iligki iki taraflidir: Anlati baskisisi, Irene’nin piyanosunu ¢almak veya
evdeki herhangi bir esyaya dokunmak i¢in 6nce Irene’nin evine girmelidir. Irene’ye

ulasabilmek i¢in de onun piyanosunu ¢almalidir (Graziano, 1996: 129).

Irene’nin evini birka¢ kere ziyaret eden anlatici, gen¢ kizin kendisinden
hoslanmaya basladigini diigiiniir. Anlaticiya gore, Irene de anlaticinin kendisinden
hoslandigmi diisiinmektedir. ikisi de bu konuda birbirlerine bir sey sdylemezler.
Yine Irene’nin piyano caldigi bir giin, anlatic1 geng kizin ellerini tutar ve onlar1 6per.

Bu, anlaticinin Irene’yle ilk fiziksel temasidir:
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“[...] elleri klavyenin {izerinde dans ederken, birdenbire onlar1 durdursam ne
olurdu diye diistinmeye bagladim. O ne yapardi? Ben ne yapardim? Dogag¢lama
yaptigimiz anlar nasil olurdu? Bdoyle bir durumda ilk olarak Irene’nin ne
yapacagini diigiinerek ona ihanet etmek istemedim, ¢iinkii Irene bunu
diistinmezdi bile. Birden tuttum ellerini ve 6ptiim onlar1” (2016: 34).

Beklenmedik bu olay karsisinda Irene ¢ok sasirir ve kosarak odadan c¢ikar.
Anlatict da kendi evine gider. Biitiin gece bu olayr diisiinmekten ve en ince
ayrintisina kadar hatirlamaya c¢aligmaktan uyuyamaz. Anlatict Irene’nin ellerini
hayalinde tekrar canlandirdiginda beyazliginin o6nceki gibi olmadigini, artik
abartilmis bir beyazlikta ve kagit gibi yavan goriindiigiinii belirtir. Ellerin yapisini da
tam olarak animsayamayan anlatici, onlar1 “girkin” olarak nitelendirir. Irene’nin gz
rengini de zihninde canlandirmaya calisir fakat hatirladigi yesil renkten pek emin
degildir; ¢ilinkii Irene’nin gozleri sanki igeriden boyanmis gibi gériinmektedir. Sabah
oldugunda, riiya gegislerinden birinde Irene’nin yalniz yasamadigini, ¢ok sayida
kardesi ve akrabasi oldugunu hatirlar. Oykiiniin yedinci ve son béliimii su ciimlelerle
biter: “Giinlerdir yazmiyorum. Irene’yle iyi gitti. Ama sonra, yavas yavas, beyaz

gizem ortadan kayboldu” (2016: 35).

Anlaticinin Irene’yle fiziksel temasi sonrasinda dnceden Irene’ye atfettigi tim
ozellikler kaybolmus gibidir. Beyaz gizemin de ortadan kaybolmasi, Irene’nin
evindeki objelerle, 6zellikle de piyanosuyla olan iliskisinin degistigini gosterir.
Esyalar artik Irene’yle beraber bir anlam kazanmamaktadir. Biitiin bunlarin nedent,
anlaticinin piyano sayesinde Irene’ye ulasmis ve onun ellerini tutmus olmasidir.
Anlaticinin Irene’yle yakinlagmasini saglayan piyano, islevini tamamlar. Beyaz
gizemin ¢ozlldiiglinii ve Irene’yle birlikte her seyin yolunda gittigini anladigimiz
oykiide, anlatict ve Irene arasindaki iligkinin kurulmasina yardimci olabilecek

herhangi bir objeye ihtiya¢ kalmaz.

Felisberto Hernandez’in ilk Gykiilerinden olan “La casa de Irene”, miizik
ogesinin yogun bir sekilde karsimiza ¢iktig1 bir dykii olmamakla birlikte; yazarin
miizik ile ilgili ilk 6ykiisii oldugu i¢in 6nem tagimaktadir. Herndndez’in dykiilerine

Rajewsky’nin medyalararasilik anlayis1 agisindan bakildiginda, genellikle tekli
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gondermelerin ve miizik sisteminin sadece adinin gegtigi sistemin anilmasinin 6n
plana ¢iktig1 sdylenebilir. 1.5.1. numarali béliimde bu konuya deginmistik. “La casa
de Irene” Sykiisii bir istisnadir. Oykiide sonat veya senfoni gibi detayli bir miizik
sisteminin edebiyata uyarlanmasindan bahsedemeyiz ama ¢oziimlemenin en basinda
belirttigimiz gibi 6ykiiniin isminden baslayarak yapilan ¢esitlemelere yer verilir. Bu
durum, tekli gondermenin ve sistemin sadece adinin anilmasinin Otesine gecer.
Cesitleme, miizige 6zgii oldugu ve yazar bu Oykiisiinde bu yapiy1 edebi bir metne

uyguladigi i¢in sisteme gonderme Ve Sistemin giincellenmesi 6n plandadir.

Steven Paul Scher’in edebiyat ve miizik iligkileri siniflandirmasindaki
“edebiyatta miizik” grubuna girebilecek bu dykiide piyano ¢alma eylemi, piyanonun
kisilestirilmesi, piyanoyla Irene arasinda bir bag kurulmasi gibi tekli gondermelerin
yan1 sira aynt konu etrafinda sekillenen gesitlemelere de yer verilerek edebiyat ve
miizik iligkisinin, iki ayr1 sistemin ne sekilde bir arada kullanilabileceginin bir 6rnegi

sunulmustur.

3.2.2. “Mi primer concierto”

“Ilk Konserim” anlamina gelen ismi ile igerigi hakkinda ipucu veren bu dykii,
piyanist anlati bagkisisinin bir tiyatro salonunda verecegi ilk konseri hakkindadir.
Oykii, “Ilk konserimde garip sikintilar, sanki beklenmedik bir kendi kendimi tanima
duygusu sardi i¢imi.” (Hernandez, 1984: 207) ctimlesiyle baslar. Anlatici, konsere
c¢tkmadan o6nce ¢ok heyecanli ve gergindir. Konserden 6nceki gece piyanosunu bir
tabuta benzetir ve konserle ilgili kotiimser diisiincelere dalar. Sabah oldugunda
hemen tiyatro salonuna giderek erkenden provalara baslar. Prova sirasinda ne kadar
calisirsa caligsin yetersiz gelecekmis ve birdenbire her seyi unutup ezberden

calamayacakmis gibi hisseder.

Hava almak i¢in disar1 ¢iktiginda adinin biiyiik harflerle yazili oldugu konser
afislerini tasiyan bir arabayla karsilagsmasi kaygilarini artirir. “Harfler biraz daha
kiiclik olsalardi bakin, sorumlulugum da daha bir azalirdi.” (208) diyerek tiyatro

salonuna doner ve tabuta benzettigi piyanonun siyah kapagimnin agik oldugunu goriir.
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Anlatic1 piyanoyu tabuta benzetirken ¢ok karamsar bir ruh hali i¢indedir. Piyanonun

baska nesnelere benzetilmesi bu dykiide siklikla karsimiza ¢ikar:

“Kardeglerden biri basini1 dekorlarin arasina soktu ve kara piyanoya bakti,
piyano degil de tabutmus gibi. Ve benimle, 6lenin yakin bir hismiymigim gibi,
alcak sesle konusuyorlardi. Birileri gelmeye basladiginda, bir siperdeymisiz
gibi, biraz egilerek seyircileri izlemek i¢in dekora minimini delikler deldik.
Arada piyano biiylik bir top gibi salonun bir boliimiinii sakliyordu bizden.
Otekilerin deliklerinden de gozetliyordum ben: Emir dagitan bir subaymn hali
vardi tizerimde” (Hernandez, 1984: 210-211).

Piyanoyu tabut ve savas topu gibi olumsuz cagrisimlar yapan nesnelere
benzetmesinin yani sira anlatici, konserine az kisinin katilmasini ister. Boylece
pargalarini ¢alarken nota hatast yapip detone sesler ¢ikarsa bile, miizik hakkinda pek
bilgisi olmayanlar bu hatayr anlamayacaklardir. Felisberto Hernandez edebiyata
yonelmeden Once konser piyanisti oldugu i¢in, konsere ¢ikmadan 6nce bir piyanistin

ruh halinin nasil olabilecegini bilmekte ve dykiide de bu konuyu islemektedir.

Hernandez’in yagsamiyla dogrudan baglantili olabilecek bir bagka konu su
sekildedir:

“Simdiye dek sustum, sustum ama, konserden sonra circir konugmay1 gayet iyi
bilen biitiin o ¢okbilmis hanimlara calgili-salon piyanocusunun gercek konserler
verebilecegini sdylemekten zevk duyacagim; bunun tam tersinin de pekala
olabilecegini ve bu iilkede bir piyanistin yasamak i¢in kahvelerde ¢almak
zorunda oldugunu da bildiklerini sanmiyorum” (211).

Felisberto Hernandez bu oykiistinii kaleme aldigi zaman, artik aktif olarak
piyanist degildir. Piyanistligi ekonomik sebeplerden oOtiirii biraktigina deginmistik.
Oykiideki piyanist anlatict da Uruguay gibi bir iilkede sadece konser piyanistligi
yaparak para kazanmanin imkansiz olduguna ve bir konser piyanistinin Kafelerde

piyano calarak gec¢imini saglamasinin normal karsilanmasi gerektigini soyler.
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Hernandez de ayni sekilde hem konser piyanistligi yapmigs hem de sinema

salonlarinda veya kafelerde ¢alarak kendisine ek gelir saglamistir.

Oykiiniin buraya kadar bahsettigimiz kismi anlaticinin konsere ¢ikmadan
onceki duygu durumunu anlatirken, geri kalan kismi anlaticinin konser sirasinda ve
konser bitiminde yasadiklarmi ve degisen ruh hallerini anlatir. Bu ag¢idan
distiniildiigiinde 6ykiiyli konser dncesi, konser an1 ve konser bitimi olmak tizere ii¢

boliime ayirabiliriz.

Konser zamanmi gelip ¢attiginda anlaticinin kulisteki arkadaslari salondaki
yerlerini alir ve salonun 1siklar1 sondiiriiliir. Piyanist anlatic1 kulisten ¢ikip piyano
taburesine ulagtigi anda salondaki dinleyiciler onu alkiglamaya baslar. Anlatic1 hala

heyecanli ve tedirgin bir ruh hali i¢inde oldugu icin ¢almaya baslamakta zorlanir:

“[...] uzli akorlar saliverdim birbiri ardindan. Ondan sonra, yeniden durdurdum
kendimi. Ardindan, programima gore bir an tuglara baktim o6yle, kendimi
yogunlastirmak ve esin perisinin ya da bestecinin ruhunun geligini beklemek
icin. Bach’tt o ve ¢ok wuzaklarda olmaliydi. Gelgelelim izleyiciler
gelmekteydiler hala ve iletisimi kesmek zorundaydim. Bu umulmadik ara beni
rahatlatti; salona baktim ve olabilecegim bir yerde oldugumu diislindiim. Yine
de bir anligina uzaklastirmay1 basardigim korku adim adim ilerlemekteydi. ilk
akorlarda hangi tuslarin yer aldiklarini animsamak istedim, derken bu ters
yaklagimla unutulmus bir akorla karsilasabilecegimi sezdim. Hemen ilk notaya
basmaya karar verdim” (212-213).

Piyanist anlaticinin konserinde Bach’in eserlerine de yer vereceginin
anlasildigr bu boliimde besteci ismi ilk kez karsimiza c¢ikar. Anlatict ilk notaya
bastig1 andan itibaren rahatlikla, sanki salonda ondan baska kimse yokmuscasina
calmaya baglar. Piyanoyu bir biiyiiclinlin magarasina benzeten anlatici, konsere
baslamadan oOnceki heyecanindan ve kaygilarindan kurtulur. Son notayla birlikte
salondan alkislar yiikselir. Salondaki izleyicilerin kendisine odaklandigini bilmek,

konser stiresi boyunca ilginin merkezinde olmak, izleyicilerin takdirini kazanmak,
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alkislarin devam etmesiyle birlikte sanatcinin tekrar sahneye ¢ikmasinin istenmesi°
bir piyanistin emeklerinin karsiligin1 aldigini hissettigi ve en mutlu oldugu anlardir

(Kim, 2015: 126).

Anlatic1 yeniden piyanonun bagina oturur ve “Miizik Kutusu” isimli pargay1
calmaya baslar. Oykiide bu parcanin bestecisinin ismi gegmez fakat arastirmaci
Manuel Piqueras Flores, piyanistin konserinde c¢aldigi, Ispanyolca orijinal ismi
Cajita de musica olan bu milonga®! parcasinin Uruguayli piyanist ve tango bestecisi
Horacio Pintin Castellanos’a ait oldugunu séyler (2020: 67). Bu ana kadar normal
seyrinde ilerleyen konser, sahnede hareket eden bir gdlgenin belirmesiyle birlikte
akisinin digina ¢ikar. Izleyicilerin giiliismelerini, mirildanmalari duyan piyanist
once ne oldugunu anlamaz ve kendi g¢alisindan kuskulanmaya baglar. Calmaya
devam ederken g6z ucuyla golgeye bakar ve yalanip 6n patisiyle yliziinii temizleyen
bir kara kedi gortir. Bu durum, piyanisti daha ¢ok sasirtir. Caldig1 pargay1 bitirip
kendisini alkislayan izleyicileri selamlamak i¢in ayaga kalkar ve kedi onun
bacaklarina siirtiiniir. Konserin ilk boliimiiniin iigiincii ve son pargasina gectiginde
kediyi izleyicilerin 6niinde sahneden kovalamak istemeyen piyanistin aklina bir fikir

gelir:

“Parcanin ortalarinda sol elimle klavyenin ta ucuna ardarda vurmam
gerekiyordu; kedinin tarafiydi o taraf ve bu onun da tuslarin iizerine atlamasina
neden olabilirdi. Ne var ki bir degerlendirme yapiverdim hemen: «Kedi atlarsa
eger, kotil calisimdan nasilsa onu sorumlu tutacaklardir.» O zaman iste her seyi
her sey i¢in feda etmeye ve ¢ilgiliklar yapmaya basladim” (215).

Kara kedi genellikle kotii sansla iligkilendirilir. Konserdeki kara kedi ise
piyaniste kotii sans getirmez, sadece kisa bir siireligine piyanistin dikkatini dagitr.

Kara kedinin, Felisberto Hernandez’in hayatinda 6nemli bir yeri olan piyano

50 Alkislarin kesilmemesi sonucu miizisyenin son bir par¢a ¢almak veya seslendirmek iizere sahneye
tekrar ¢ikmasi durumuna bis denir. Fransizca “iki kez” anlamina gelen bu sozciik, yine Fransizca
“tekrar” anlamina gelen encore sozciigiiniin yerine kullanilir (Aktiize, 2003: 172).

51 Ozellikle Arjantin, Paraguay, Sili ve Uruguay’da gaucho (sigirtmag) kiiltiiriinden dogan ve her
bolgeye gore degisen calis ve sarki sdyleme stiline sahip, koreografisini kolelestirilmis Afrikalilar’la
birlikte Uruguay’a gelen “candombe” dansindan alan, tangoya gore daha hizli ritimli ve daha neseli
bir miizik tiirii ve danstir (Aktiize, 2003: 356).
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ogretmeni Clemente Colling’i sembolize ettigini diisiinen arastirmacilar da
bulunmaktadir: Bir 0gretmen gozetiminde konser veren geng piyanistler, konser
sirasinda paniklediklerinde akillarina ilk olarak 6gretmenleri gelir. Performanslariyla
Ogretmenlerini hayal kirikligina ugratmaktan ve kotii elestiriler duymaktan korkarlar.
Korligiin bilgeligi sembolize ettigi ve ayn1 zamanda kor bir insanin karanlik i¢inde
yasadiglr distiniildiigiinde, kara kedi ve Colling arasinda bir iliski kurulabilir.
Colling’i sembolize eden kara kedi, konserin sonlarina dogru en uygun anda ortaya
cikarak piyaniste iyi sans getirir ve konserin sorunsuzca bitmesini saglar (Kim, 2015:
129). Clemente Colling’in sembolize edilmesini Hernandez’in ¢dziimleyecegimiz

“El cocodrilo” dykiisiinde de gorecegiz.

Piyanist, konserinin ilk kismin1 bagarili bir sekilde tamamlar. Kedi piyanoya
atlamamis ve konser bitiminde ortalarda goriinmemistir. Konser programinin sonuna
kadar her sey iyi gider ve ¢ikista, kalabalik arasindan bir kiz, piyanist i¢in soyle der:
“Miizik kutusu gibi adam ha!” Piyanistin c¢aldigi “Miizik Kutusu” isimli pargaya
ithafen yapilan bu benzetme, piyanistin bir obje olan miizik kutusundan ¢ok;
yorumladigi esere doniistiigiinii gosterir (Piqueras Flores, 2020: 67). Eserlerinde bu
tarz benzetmeleri kullanmay1 seven Hernandez, bu &ykiisiinde de bigeminin digina

¢ikmaz.

Bir piyanistin ilk konserinin birinci tekil kisi agzindan anlatildigi bu oykii,
miizikal bir yapida degildir fakat dykiiniin odak noktasi, miizik ve piyano konseridir.
Miizikle ilgili yapilan tekli gbndermelerin ve bir sistem olarak miizigin anilmasinin
On plana ¢iktig1 sdylenebilir. Konser 6ncesi, konser an1 ve konser bitimi olmak tizere
ic acidan ele alinabilecek Oykiide sadece konserde yasananlara degil, piyanistin

duygu durumuna da yer verilir.

Oykiideki piyanist anlaticinin ekonomik sikintilar nedeniyle yalnizca konser
piyanistligi yaparak ge¢imini saglayamamasi, bu nedenle ek is olarak kafelerde de
piyano ¢almasi dykiiniin yazari Felisberto Hernandez’in kendi hayatinda da yasadigi
bir durumdur. Bu paralellik distiniildiigiinde, Hernandez’in bu anlat1 bagkisisini

kendisinden yola ¢ikarak kurguladigini soyleyebiliriz.
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3.2.3. “El cocodrilo”

1949 yilinda yazilan ve ismi “Timsah” anlamima gelen bu 6ykii, ge¢imini
sehir sehir dolasip kadin ¢oraplar satarak saglayan bir konser piyanisti hakkindadir.

Inceledigimiz diger iki 6ykii gibi bu dykii de birinci tekil kisi agzindan yazilmustir.

Oykii, anlat1 baskisisinin sicak ve nemli bir giiz aksami hi¢ tanimadigi bir
kente varmasiyla baslar. Anlatici, dolastigi kentlerle ilgili olarak “Bu kentleri
zamaninda piyano konserleri vererek dolasmistim.” (Hernandez, 1984: 43) diyerek
geemis yasantisina deginir. Konser diizenlemek i¢in birilerini bulamamanin
sikintistn1 yasadigini, siirekli prova yapmasi gerektigini, biitiin bunlara ek olarak
gazetelere makale yazdigimi belirtir. Anlatici, ekonomik sikintilar yiiziinden konser
piyanistligini birakmis ve miizik kariyerinden tamamen alakasiz olarak kadin gorabi

saticiligina baslamistir:

“Bir siiredir boyle bir derdim yoktu; kadin ¢orabi yapan biiyiik bir firmaya
girmeyi basarmistim. Kadin ¢orabinin konserlerden ¢ok daha gerekli oldugunu,
bdyle olunca da onlar satmanin bana ¢ok daha kolay gelecegini diigiinmiistiim”
(Hernandez, 1984: 43-44).

Felisberto Hernandez’in yarattig1 ana karakter iizerinden yasadigi ekonomik
sikintilara deginmesinin 6rnegini “Mi primer concierto” Oykiisiinde de gérmiistiik.
“El cocodrilo” oykiisiinde yine ayni konuya deginerek sadece piyano konserleri
vererek para kazanabilmenin imkansiza yakin oldugunu belirtir. Hernandez’in
Oykiilerinde bu konuyu siklikla dile getirmesi, yasadigi iilkedeki kosullara karsi

sosyolojik agidan bir elestiri olarak da diisiiniilebilir.

Anlatici, piyano konserleri sayesinde lilkeyi bir bastan bir basa dolastig1 i¢in
kadin tamidiklar1 ¢ok fazladir ve kadin c¢orabi satmak i¢in bu {iniinden
yararlanabilecegini fark eder. “Diis” ismindeki ¢orap firmasinda ¢aligmaya baslayan
anlatici, firmanin slogan yarigmasi i¢in diigiindiigli “Hangimiz bugiin bir Diis pesinde
degiliz?” sorusuyla ikincilik odiiliinii kazanir. Corap satmanin konser vermekle
uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur fakat anlatici, kendisine yeni konser teklifleri
gelene dek bu giinleri elinden geldigince verimli bir sekilde degerlendirmeye

kararlidir.
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Felisberto Hernandez’in piyano 6gretmeni Clemente Colling’in sembolize
edilmesi tipki1 “Mi primer concierto” oykiisiinde oldugu gibi burada da karsimiza

cikar:

“Birden koltugunun altinda arpiyla bir koriin kahveden igeri girdigini gordiim.
Ogleden sonra da rastlamistim ona; yasama zevkimi kagirtmasin diye hemen
kalkmaya karar verdim. Ama yanindan gegerken yine de kenarlar1 kivrik
sapkasina, ¢almaya zorlandik¢a oyuklarindan siirekli donen gokyiiziine dikili
gozlerine bakmaktan alikoyamadim kendimi; arpin tellerinden bazilar
onarilmisti; arpin agik renk tahtasi da, adam da o zamana dek gérmedigim bir
sey, yagh bir karayla kapliydilar. Kendimi diisiindiim birden ve bitkinligimi
hissettim” (1984 45).

Anlatici, kor arpiste olumlu sayilabilecek 6zellikler atfetmez, arpistin yagama
zevkini kacirdigini belirtir. Hem arpist hem de enstriimani ¢amurla kaplidir.
Clemente Colling her ne kadar Hernandez’e miizik ve piyano ¢almak iizerine bir¢ok
sey Ogretmis olsa da Hernandez’i bir piyanist olarak miizik diinyasina tanitmakta
yeterli olamamustir. Hernandez, “El cocodrilo” 6ykiisiinde ¢amurla kapli kor bir
arpist karakter kurgulayarak tstii kapali bir sekilde Colling’i elestirir (Blengio Brito,
1982). Hernandez’in piyano 6gretmenine Por los tiempos de Clemente Colling
(1942) kitabin1 adamast ve Oykiilerinde sembolik olarak da olsa ona yer vermesi,

Colling’in yazarin hayatina etkisini kanitlar niteliktedir.

“Aglamak” eylemi oOykiide 0Ozellikle vurgulanir. Anlatt bagkisisi Oyki
boyunca farkli sebeplerden dolay: birka¢ kere aglar. Ilk aglamasi bir magazada

karsilastig1 kiiclik kiz ve onun erkek kardesinin 6niinde gergeklesir:

“Sinemada aldigim sekerlerden bir tane kalmis olacakti cebimde, onu ¢ikardim.
Cocuk yaklast1 ve kapar gibi aldi elimden. O zaman ellerimi yiiziime kapatarak
aglarmis gibi yaptim. Ellerimin karanlik ¢ukurunda yer yer yariklar agtim,
cocugu seyretmek igin. Oyle durmus bana bakiyordu, ben aglamami
artinnyordum. Sonunda sekeri dizimin {izerine birakmaya karar verdi. O zaman
giilmeye bagladim ve geri verdim sekerini. Gelgelelim o anda yiliziimiin 1slanmis
oldugunu fark ettim” (46-47).
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Anlatict, cocugu eglendirmek i¢in numara yaparken gozyaslarinin gergekten
aktigini fark eder ve bu durum onu ¢ok sasirtir. Ortada hi¢bir neden yokken aglamis
olmast onu utandirir. Cani istediginde gozyaslarmin gercekten akip akmadigim
ogrenmek i¢in ikinci kez aglamay1 dener ve bu denemesi basariyla sonuglanir:
“Kendi kendime kars1 acimaya benzer bir sey duydum ve gozlerimden yaslar akmaya

basladi” (Hernandez, 1984: 47).

Aglamaya baslayan corap saticisinin yanina “Diis” ¢oraplarindan giymis bir
kadin yaklasir. Saticinin gergekten agladigimi diistinlip onun igin tiziilen kadin,
satictya neden agladigini sordugunda bir yanit alamaz ve eski sevgilisi yiiziinden
agladigini diisiinerek ona teselli vermeye calisir. Satici, aglama denemesinde basarili

olarak kadini gergekten agliyor olduguna inandirir.

Ertesi giin satic1 kentin en bilyiikk magazalarindan birine gider. Amaci “Diis”
coraplarmmin bu biiyilk magazada da satilmasini saglamaktir. Magazanin sahibi
coraplarla pek ilgileniyor gibi goériinmez. Bu sirada magazaya birka¢ kadin girer.
Satici, magazanin sahibine karst daha 1srarci olmayi diisiiniirken aklina baska bir

fikir gelir:

“Aglamaya baslarsam ne olurdu acaba? Burada, biitiin bu insanlarin 6niinde?
Fikir birden pek hosuma gitmedi, gelgelelim daha biraz dnce herkesi aligilmadik
bir hareketle sasirtmak isteyen ben degil miydim; biiyiikk bir gilice sahip
oldugumu kendi kendime kanitlamistim. Fikrimi degistirmeyi basaramadan
kendimi tezgaha dayali kiigiik bir iskemlenin tizerinde oturur buldum. Ellerimi
yiiziime kapadim ve hiingiir hiingiir aglar gibi bir ses ¢ikardim” (49-50).

Satici, bu sefer de isteyerek aglar fakat bir hedefi vardir: magaza sahibinin ve
miisterilerin dikkatini c¢ekerek coraplarin satilmasin1 saglamak. Satici istedigine
ulasir ve magazadaki kadinlar onun basma toplanarak neden agladigina dair
varsayimlarda bulunmaya baslarlar. Bu durum, saticinin ikinci defa agladiginda
yasadiklarina benzemektedir. Satici, aklina gelen bir anmis1 yiiziinden agladiginm
sOyler. Kadinlardan biri satictyr tanidigini belirtince satici, kadinin kendisini bir

piyano konserinden taniyor olabilecegini diislinlir. “Diis” coraplart da kadinin
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dikkatini ¢eker ve satin almak istedigini sOyler. Magazadaki diger kadinlar da
coraplardan siparig verirler. Aglayarak coraplarini satmayi basaran anlatici, bu
yontemini gittigi baska magazalarda da kullanmaya baslar ve her seferinde basarili

olarak 1yi bir satis sayisina ulagir.

Anlaticinin kesfettigi aglayarak daha fazla ¢orap satma yontemi bir gosteri
olarak diisiiniilebilir. Corap satarken basarisizlia ugrama korkusu onu bdyle bir
yontem bulmaya iter. Gosterinin biiyiik bir sahne iizerinde ve izleyicilerin 6niinde
olmasi gerekmez, bu oykiide de goriildiigii gibi gilinliik hayatin i¢inden bir anda da
yasanabilir (Kim, 2015: 126).

Saticinin  aglayarak corap satma yontemi c¢alistigt ¢orap firmasinin
patronunun kulagina gider. Patronu onu yanina gagirarak kisim sefleri ve memurlarin
karsisinda bir aglama gosterisi yapmasini ister. Satici, karsisindakiler aglayacagini
bildigi icin biraz zorlanir ama sonra gozyaslar1 kendiliginden akmaya baglar. Islak
yliziinii gérmeleri i¢in ellerini yiiziinden ¢ektiginde bazilar1 sasirir bazilar1 da giiler.
Satict onlart hayal kirikligina ugrattigini diislintir; buna ragmen kendisini “son
damlasina kadar bosaltilmis bir sise gibi” hissetmektedir. Satici, ¢orap firmasinin
yOneticisini bir kenara ¢eker ve aglayarak daha fazla ¢orap satma yonteminin sadece
kendisine 6zgii olmasini, baska higbir saticinin bu yéntemi kullanmamasini rica eder.
Ertesi giin firmanin sekreteri, saticinin bu istegini kabul ettiklerini belirten bir belge

hazirlar ve bdylece satici resmi olarak bu yontemi satislarinda kullanmaya baglar.

Y1l boyunca aglayarak ve ¢orap satarak sehir sehir dolasan saticiya bir piyano

konseri verme firsati dogar:

“Yila batida aglayarak basladim ve bir zamanlar konserlerimin biiylik basariya
ulastig1 bir kente geldim bdylece. Ikinci konserimde dinleyici uzun uzun, dostga
alkiglarla karsilamigti beni. Piyanonun yaninda ayakta tesekkiir ettim alkiglara,
ama alkiglar birakmiyorlardi ki oturayim. Bu kez de en azindan bir resital
verecektim, dyle goriiniiyordu” (55).
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Her firsat buldugunda saticinin piyano konserleri vermeye devam ettiginden
bahsetmistik. Miizik tutkusundan vazge¢meyen satici, ¢orap satarken kullandigi

aglama yontemini ilk defa bu konserinde kullanir:

“Ellerim yorulmuslar, giiclerini yitirmislerdi ve ben pargayi sonuna kadar
gotiiremeyecegimi hissediyordum. O zaman diisiinmeksizin ellerimi kaldirdim
tuslarin iizerinden ve yiiziime kapadim: Sahnede ilk kez agliyordum iste” (56).

Anlatict daha fazla gorap satmak amaciyla kullandig1 gozyaslarini ilk defa
gercek bir sahnede ve gosteride akitir. izleyiciler saskindir, daha énce oldugu gibi
kimse onu teselli etmeye veya derdinin ne oldugunu anlamaya ¢alismaz. Bu kez
iglerinden biri anlaticinin gézyaslarinin sahte oldugunu anlayarak ona “Timsaah!”
diye seslenir. Bu durum anlatici agisindan da bir ilktir; yontemi ilk defa bir ise
yaramaz. Hemen kulise giderek yliziinii yikar ve yeniden ¢almaya hazir bir sekilde
sahneye doner. Konserin ilk boliimiinli tamamladiginda onu kutlamak i¢in yanina

gelenlere kendisine yapilan “timsah” yakistirmast hakkindaki yorumunu belirtir:

“Ben, o bagiranin hakki var diyorum; gercege bakilirsa neden agladigimi ben de
bilmiyorum. Yaglar akiyor gozlerimden elimde olmaksizin. Bu belki de ancak
timsah i¢in olagan sayilacak bir sey. Dogrusu timsahin neden gozii yash
oldugunu da bilemiyorum” (56).

Timsahlarin beslenmeleri sirasinda burunlarindan giren hava siniislerden
gecerek gozyast bezlerindeki yaslarla karisir; bu durum, gozyasi bezlerinin
bosalmasina neden olarak agliyormus gibi goriinmelerini saglar (Kim, 2015: 132).
Anlatict  kendisine takilan “timsah” lakabin1 benimser ve kendini timsahla
Ozdeslestirir. Belediye gazinosunda onuruna diizenlenen solene katilmak i¢in smokin
ve beyaz bir gomlek kiralar. Aynada kendisine bakarken “Timsahin karninin beyaz

olmadigini sdyleyemeyecekti kimse.” diye diisiintir.
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Gazinoda verecegi piyano konseri igin prova yaparken yanma elinde
corabinin tekini tutan bir geng kiz yaklasir ve anlaticidan ¢orabini imzalamasini rica
eder. Bu istek karsisinda sasiran anlatici, ¢orap yerine kiiciik bir etiket imzaladiginm
ve bu etiketin goraba yapistirilldigini agiklar. Hayal kirikligina ugrayan geng kiz

corabini giyer ve anlaticinin yanindan uzaklagir.

Gece sonunda, piyano konseri bitiminde bir delikanlinin anlaticinin yanina

gelmesiyle birlikte ilging bir olay yasanr:

“[...] arkasindan kendi ¢izmis oldugu bir karikatiir ¢ikardi. Inanilmayacak kadar
bana benzeyen kocaman bir timsah goriiliiyordu: Bir elini piyano tuslar1 olarak
cizilmis dislerine koymustu; obiir elinden de bir ¢orap sarkiyordu; gozlerini
kuruluyordu bununla” (60).

Bu Karikatiir, anlaticinin {i¢ yoniinii de yansitmaktadir: ¢orap satmak, piyano
calmak, timsah gozyaslari dokmek. Anlatici otel odasina dondiigiinde elindeki
karikatiirle aynaya bakar. Birdenbire, timsahi taklit etmek istemeksizin aglamaya
baslar. Oncekilerden farkli olarak, bu seferki aglamasi dogal olarak gelisir. Yatagina
yattiginda da aglamay1 stirdiiriir. Kalkip gozlerini yikamaktan ¢ekinir ¢linkii yeniden
aglamaktan korkar. Yataginda hi¢ kimildamadan ve daha dnce bahsi gecen kor arpist

gibi gozlerini karanlikta dondiiriip durarak yatmaya devam eder.

Oykiiniin bagindan beri bir doniisiim iginde olan anlatic1 konser piyanistinden
corap saticisina, ¢orap saticisindan timsaha ve son olarak timsahtan kor arpiste
evrilir. Kor arpiste olumlu ozellikler yiiklenmedigine ve arpistin Felisberto
Hernandez’in piyano 6gretmeni Clemente Colling’i sembolize ettigine deginmistik.
Anlaticinin ¢orap saticiligi yaparken bile miizikten kopmamasi ve firsat buldukca
piyano konserleri vermeye devam etmesi, ekonomik sikintilara ragmen piyano

calmaktan ve miizige olan tutkusundan asla vazge¢mediginin kanitidir.

Corap saticilig1 ve piyanistligi ortak paydada bulusturan 6zellik, anlaticinin
corap satarken kullandigi aglama yOntemini piyano konserinde de kullanmasidir.
Anlaticinin ¢orap satarken aglamasina verilen tepkiler ile piyano konseri sirasinda
aglamasina verilen tepkiler farklidir. Corap sattig1 sirada aglama eylemini 6n plana

cikaran anlatici, bu sayede fazla satis yapar. Piyano konserinde aglamasi ise onun bir
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timsaha benzetilmesine neden olur, fakat anlatict bu benzetmeden rahatsizlik
duymaz. Kendisine hediye edilen karikatiir, Oykii boyunca anlaticida

gozlemledigimiz biitiin 6zellikleri yansitir.

“La casa de Irene” ve “Mi primer concierto” dykiileri gibi birinci tekil kisi
agzindan yazilan “El cocodrilo” dykiisiinde miizik, tekli gondermeler ile karsimiza
cikar. Piyano konseri, piyano ¢alma eylemi, anlaticinin konser piyanistligini
ekonomik sikintilar nedeniyle birakmis olmasi yazarin hem bu &ykiisiinde hem de
“Mi primer concierto” dykiistinde lizerinde durdugu ortak noktalardir. “La casa de
Irene” Oykiislinde cesitlemelere yer vererek yapisal olarak da miizigi kullanan
Felisberto Hernandez, “Mi primer concierto” ve “El cocodrilo” 6ykiilerinde miizige
yalmzca icerikte yer verir. Ug dykiide de anlat1 baskisisi miizikle yakindan ilgilidir
fakat “El cocodrilo”da miizisyen kimligi ikinci planda kalir; 6ykii, anlati bagkisisinin
corap saticist kimligi iizerinden ilerler. “La casa de Irene” Oykiisiinde Irene ve
piyanosu arasindaki iligki anlatinin odak noktasindayken, diger iki Oykiide anlati
baskisisinin miizikle ve piyanoyla olan iligkisi 6n plandadir. Herndndez’in gérme
engelli piyano ogretmeni Clemente Colling ise hem “Mi primer concierto”
oykiisiinde hem de “El cocodrilo” dykiisiinde sembolize edilir. Bu iki dykiideki diger
bir ortak nokta, anlati baskisisinin iilkedeki gec¢im sikintis1 nedeniyle konser
piyanistligini ana meslegi olarak yapamiyor olusudur. “Mi primer concierto’da
kafelerde de piyano calarak para kazanmaya calisan anlatici, “El cocodrilo”da

miizikten ve piyanodan alakasiz olarak ¢orap saticiligi ile gecimini saglamaya c¢aligir.

Ug 6ykiiniin de ortak noktast olan miizige medyalararasilik iliskileri agisindan
bakildiginda, miizige gonderme yapan medyanin edebiyat oldugu goriiliir. Yalnizca
inceledigimiz ii¢ dykiiden yola ¢ikarak Felisberto Hernandez’in edebiyat¢1 kimligiyle
birlikte sanat¢i kimliginin de 6n plana ¢iktigin1 ve bunu Oykiilerinde kurguladigi
miizikle, ozellikle de piyanoyla, ilgilenen bir karakter iizerinden yansittigini
sOyleyebiliriz. Hernandez’in bu yonii Wagner’in ortaya attigi Gesamtkunstwerk
kavramiyla oOrtlismekte, yazarin Oykiilerinde edebiyat ve miizik birbirini

butiinlemektedir.
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DORDUNCU BOLUM

ALEJO CARPENTIER: YAZAR-MUZIK iLiSKiSi
Babasi Fransiz, annesi Rus kokenli olan Alejo Carpentier, 26 Aralik 1904

tarihinde Isvigre’nin Lozan kentinde dogar. Avrupa kitas1 Birinci Diinya Savasi
oncesinde siyasi karisiklik i¢inde ve ¢okiis donemindedir; bu nedenle Carpentier
ailesi Alejo Carpentier’in dogumundan birka¢ sene sonra, daha iyi bir hayata
baslamak i¢in Kiiba’nin baskenti Havana’ya go¢ eder. Carpentier’in annesi piyano,
babas1 viyolonsel ¢alar; biiyiikannesiyse Belcika asilli Fransiz besteci César
Franck’in 6grencilerindendir. Miizikle igli dislt bir ailede biiyliyen Carpentier, yedi

yasindayken piyanoda Chopin ve Debussy pargalari galmaya baslar.

19201 yillarin baslarinda Havana Universitesi’nde Mimarlik okumaya
baslayan Carpentier yine ayni yillarda Kiibali gen¢ entelektiiellerin, sanatgilarin,
miizisyenlerin olusturdugu, emperyalizme ve Gerardo Machado diktatorliigiine karsi
olan, ulusal kiiltiirii ve sanatsal yenilenmeyi savunan, is¢i ve kdyliilerin sorunlariyla
ilgilenen “Grupo Minorista” isimli bir olusuma katilir. Bu olusumdaki kisiler 5
Mayis 1927 tarihinde acgik bir sekilde diktatorliik rejimine karsi olduklarmi ve
Kiiba’nin Amerika’ya karsi ekonomik olarak tam bagimsizligint savunduklarini
belirten bir bildiri imzalarlar. Bildirinin imzalanmasindan iki giin sonra Alejo
Carpentier tutuklanarak hapse atilir ve hapisteyken 1933 yilinda yayimlanacak olan
iEcue-Yamba-O! isimli ilk romamin1 yazmaya baslar. Afro-Kiibali karakterlerin
agirlikta oldugu bu roman, hem Kiiba yerlilerini ve onlarin kiiltiiriinii 6n plana
¢ikarmasi hem de fiitiirist 6geler barindirmasi agisindan Latin Amerika edebiyati

icinde 6nemli bir yere sahiptir.

Carpentier, 1928 yilinda Fransiz siirrealist sair Robert Desnos ile tanisir.
Desnos, Carpentier’in Kiiba’dan ayrilip Paris’e yerlesmesine yardimci olur.
Paris’teki entelektiiel gevre, Carpentier’in sanatsal gelisimine ¢ok biiyiik katk: saglar:
Kiiba’da “Grupo Minorista” olusumun i¢indeyken uzaktan da olsa tanima firsati
buldugu avangart sanat akimimi Paris’te yakindan gdzlemleme firsat1 bulur. Ozellikle
gercekiistiicliliik (slirrealizm) akimindan etkilenen Carpentier, edebiyat dergilerinde

Fransizca makaleler, kisa hikayeler yayimlamaya baglar. Bilingaltinin ve hayallerin
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on plana ¢iktig1 gercekistiiclilik akimi, Carpentier’in ilerleyen yillarda Latin
Amerika’da gelisecek olan olaganiistii gercekeilik (lo real maravilloso) akimina
gecis yapmasima ve bu akimin en Onemli temsilcilerinden biri olmasina zemin
hazirlayacaktir (MI¢och, 2017: 20). Carpentier Paris’te radyo programciligi ve

miizikle de yakindan ilgilenir; miizikal oyunlar yazarak sahnelenmesini saglar.

Meksikali yazar Carlos Fuentes, 1929 yilinda gercekiistiicii geng
yazarlardan Alejo Carpentier, Guatemalali Miguel Angel Asturias ve Venezuelali
Arturo Uslar Pietri ile Paris’te bir toplanti gerceklestirir. Fuentes, Latin Amerika
edebiyatinin Avrupa etkisinde gelismekte olan gergekiistiiciilik akimindan ayrisarak

kendine 6zgii bir yapiya sahip olmas1 gerektigini savunmaktadir.

“Var olan Avrupa etkisine karsi olusan bu tepki, zamanla Latin Amerika’da
gercekligin, fantastik olanla i¢ ice gectigi, yerel unsurlar barindiran bir tiire
donisiir. Gergekiistiiciiliige siiphe ile yaklasan bu yazarlar, kitanin kendi
gercekligine, yerel kiiltiiriine olaganiistii gergekgilik unsurlar ile yaklasirlar. Bu
yazarlar, gercekiistiiciiliik ekoliiniin kendi gercekliklerini tanimalarna katki
sagladigini belirtirler. [...] Bunun sonucu olarak, Latin Amerika’nin bu farkl
ihtiyacina karsilik gelecek bir gercekgilik tiirli ortaya cikar” (Ziilfikaroglu,
2019: 48).

Miguel Angel Asturias, bir bulutun ya da biiyiik bir kayanin bir insana veya
deve doniistiigii; bir bulutun da bir kayaya doniistiigii duyulursa bunlarin sadece birer
hayal iiriintinden ibaret oldugunun diisiiniilecegini fakat bu olaylar bir kisinin gozleri
onilinde gerceklesirse durumun bir agirligt olacagini ve olayin, bunlara tanik olan
kisinin gergekligine doniisebilecegini soyler. Elle tutulur bir gerceklikten soz
edilemez fakat biyiilii bir imgelemden dogan gerceklikten s6z edilebilir (Llarena,
2008: 117). Olaganiistii gergekgiligin sekillenmesini ve yayilmasini saglayan, Alejo
Carpentier’dir. Ozellikle Bu Diinyamin Kralligi®> (1949) romam ve “Viaje a la

52 Romanin orijinal ispanyolca ismi El reino de este mundo’dur. Kitap ilk defa 1990 yilinda Nazim
Aslan tarafindan Tiirk¢e’ye c¢evrilmis ve Can Yayinlan tarafindan yayimlanmigtir. 2017 yilinda ise
Murat Tanakol tarafindan g¢evrilmis ve h20 Kitap’tan yaymmlanmistir. Kitabin Tiirkce cevirisi
bulundugu i¢in ¢alismamizda Tiirk¢e ismi kullanilmistir. Carpentier’in Tiirk¢e’ye c¢evrilmeyen diger
eserleri icin ¢alisma boyunca orijinal Ispanyolca isimleri kullanilacak ve isimlerin Tiirkce gevirileri
dipnot seklinde tarafimizca belirtilecektir.
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semilla™®3(1944) &ykiisii yazarmn olaganiistii gercekeilik akimimi  uyguladig

eserleridir.

Kiiciikliiglinden beri miizikle i¢li dishi olan Carpentier Kiiba yerlilerinin
miizigiyle, yerel ritimlerle 6zel olarak ilgilenir. Viviana Gelado, Carpentier igin
“Afro-Kiibali ritimlerin savunma avukati” benzetmesini yapar (2008: 69). Paris’te
yayimlanan ¢esitli dergilerde bu konu hakkinda yazilar yazar ve toplantilar, kiilttirel

etkinlikler diizenleyerek iginde yetistigi kiiltiiriin Paris’te de taninmasina katki saglar.

Carpentier’in Paris’te ge¢irdigi on bir sene, yazarin bakis agisini gelistirir ve
onu edebi acidan olgunlastirir. Gazete ve dergilerde yayimladigi makaleler Eski
Diinya ve Yeni Diinya arasinda bir koprii iglevi goriir ve iki kita arasindaki kiiltiir

aligverisine katkida bulunur.

Alejo Carpentier, 1939 yilinda Kiiba’ya doner. 1940-1941 yillar1 arasinda
Havana’da bir konservatuarda miizik tarihi lizerine dersler verir, 1942’de Paris’te
tanistig1 Pablo Picasso’nun Latin Amerika’da acacagi ilk sergisinin diizenleyiciligini
tistlenir. 1943 yilinda EIl clan disperso® isminde “Grupo Minorista” iiyesiyken
olusum igerisinde yapilan etkinlikleri anlatti1 bir roman yazar fakat tamamlanmamis
bu roman higbir zaman yayimlanmaz. Kitabin ilk boliimii “La conjura de Parsifal”®
bashigini tagir ve adin1 Richard Wagner’in tinlii operasi1 Parsifal’den alir. Bu boliim
bir dergide yayimlanir, Carpentier bu tamamlanmamis kitabindaki bazi boliimleri

ilerleyen yillarda yazacag kitaplarinda kullanacaktir.

Paris’teyken gergekiistiiciiliikle ilgilenen Carpentier’in bu ilgisi vatanina
dondiigiinde olaganiistii gergekgeilige evrilir. 1943 yilinda esi Lilia Esteban ile ¢iktigi
Haiti gezisi yazarin doniim noktalarindan biri olur. Gergekiistiiciiligiin yapay ve
zorlama bir akim oldugunu diisiinmeye baslayan Carpentier, ilk defa “Amerika’nin

olagantstii gercekeiligi” (lo real maravilloso americano) tanimini yapacaktir.

Carpentier, Haiti gezisinden izlenimlerini de aktardigi Bu Diinyamin Kralhg:

romaninin Onsdéziinde olaganiistii olanin inang¢ gerektirdigini sOyler. Carpentier’e

%3 “Tohuma/Kokene Yolculuk”
% Dagimik Orgiit.
% “Parsifal’in Komplosu”
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gore olaganiistii olan Amerika’nin 6ziinde, giindelik hayatin i¢indedir ve biiyii,
Amerika’da hayatin bir parcasidir. Haiti’deki somiirgelesme ve kolelik iizerine
yazilmis olan romanda, kole Mackandal’in isyani anlatilir. Romanin sonunda
Mackandal idam edilir ama halk buna inanmay1 reddeder. Bu reddedis, Mackandal’1
bir mite doniistiirerek onu kutsallagtirir ve bu durum, halkin gercekligi olur.
Gergeklik, mitolojik dgelerle i¢ i¢e gecer ve olaganiistii olan bir durum normal olarak
karsilanir. Amerikan gergekliginin kendi ic¢inde olaganiistii oldugunu savunan
Carpentier bunun farkina varabilmek i¢in gozlem yapmanin ve inanmanin yeterli
oldugunu belirtir (MI¢och, 2017: 27). Bu romaninda Carpentier hem olaganiistii
gercekeilik tezini uygular hem de bu tezini kolelik karsitligi ile birlestirir.

1944 yilinda Meksika’ya giden Carpentier, EI Fondo de Cultura Econémica
(FCE)*®’nin istegi iizerine Kiiba miizik tarihi hakkinda kapsamli bir ¢alisma olan La
musica en Cuba®’ kitabin1 yazmaya baslar. Kiiba’da miizigin tarihsel gelisimini,
miizigin kokenini, Onemli bestecilerin hayat hikayelerini konu alan kitap,
miizikolojik bir ¢alisma olmasmin yan1 sira adadaki yerlilerin, siyahilerin,
melezlerin, kreollerin® tarih boyunca birbirleriyle iliskilerini inceledigi icin

etnografik agidan da 6nemli bir yere sahiptir. Kitap 1946 yilinda yayimlanir.

Carpentier, 1945-1959 yillar1 arasinda Venezuela’nin bagkenti Caracas’ta
yasar. Yazarin Venezuela’da yasadigr donem edebi iiretkenlik agisindan en verimli
donemi olur. 1948’te Venezuela’da, Orinoco Nehri boyunca uzanan yagmur
ormanlarina bir yolculuk gergeklestirir. Bu yolculuk, yazarin 1953 yilinda
yayimlayacag1 Los pasos perdidos® kitabia ilham olacaktir. 1951°de Caracas’mn El
Nacional® gazetesinin “Letra y Solfa”® boliimiinde edebiyat, miizik ve evrensel
tarih lizerine yazilar yazar. Ayni yil ¢cagdas miizik iizerine bir kurs vermeye baslayan
Carpentier, Richard Wagner’in ¢agdas miizikteki yeri lizerinde durur. 1956 yilinda

El acoso® romani yaymmlamir. Yazarin Los pasos perdidos ve El acoso

% Meksika merkezli, kar amaci giitmeyen, hiikiimet destekli bir yaymecilik grubu.

57 Kiiba’da Miizik.

58 Criollo: Anne ve babas1 Ispanyol olup kendisi Giiney Amerika dogumlu olan kisiler.
% Kayip Adimlar.

80 Ulusal.

61 “Harf ve Nota”.

62 Takip/Kovalama.
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romanlarinin miizikle olan iligskisinden c¢alismamizin bir sonraki bdliimiinde

bahsedecegiz.

1958 yilinda Carpentier’in ¢esitli kisa hikayelerinden olusan Guerra del
tiempo®® kitab1 yayimlanir. 1959°da Fidel Castro énderliginde zaferle sonuglanan
Kiiba Devrimi sayesinde Carpentier tekrar Kiiba’ya doner ve Kiiltiir Bakanligi’nda
cesitli gorevlere getirilir. 1962°de Fransiz Devrimi’nin Karayip Adalar1 lizerindeki
etkilerini anlattigi El siglo de las luces® romani, 1974’te “diktatorliik roman”
bashig1 altinda degerlendirilen El recurso del método® ve italyan besteci Antonio
Vivaldi’nin Motezuma®® (1733) isimli operasindan esinlenerek yazdigi Concierto

barroco® romanlar1 yayimlanur.

1977 yilinda Ispanya’nin edebiyat alanindaki en prestijli 6diilii olan
Cervantes Odiilii’ne layik goriilen Carpentier, 1978 yilinda tarih ve miizigin i¢ ige
gectigi, admi {inli Rus asilli besteci Igor Stravinsky’nin balesinden alan La
consagracion de la primavera®® romanmi yazar. 1979°da son roman1 El arpa y la

sombra® yayimlanir. Alejo Carpentier, 24 Nisan 1980 tarihinde Paris’te vefat eder.

4.1. Alejo Carpentier’in Bicemi ve Miizigin Eserlerine

Etkisi

Yazar, mimar ve miizikolog olan Carpentier’in miizige ilgisinin aileden
geldiginden bahsetmistik. Kiiciik yasta piyano ¢almaya baslayan Carpentier, yalnizca

klasik miizikle ilgilenmekle kalmaz, miizigin kokeni hakkinda da arastirmalar yapar.

Romanlarinda ve Oykiilerinde miizigi yapisal olarak kullanan Carpentier,
sozcikleri miizikal uyumuna, timismna dikkat ederek oGzenle seger; dili
miizikallestirerek sozciikleri adeta besteler. Yazarin Kiibali ve Fransiz miizisyenlerle

siirekli etkilesim i¢inde olmasi, edebi bigeminin sekillenmesine de katki saglar ve

63 Zaman Savasi.

6 Tsiklarin Yiizyil.

% Y¢ntemin Kaynag.

6 Eser, Aztek imparatoru Motezuma’nin hayatindan esinlenilerek yazilmistir.
%7 Barok Konser.

6 Bahar Ayini.

% Arp ve Golge.
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miizigin edebiyatta nasil daha etkili bir sekilde kullanilabilecegine dair ona fikir verir

(MlI¢och, 2017: 55).

Yerel Afro-Kiiba kiiltiirti hakkinda bestelenmek amaciyla yazmis oldugu
siirleri de bulunan Carpentier, edebi bir eser yaratmak ile bir miizisyenin bestelemesi
amaciyla metinler, siirler yazmak arasinda biiyiik bir fark oldugunu belirtir: Edebi bir
eser kendi kendine yetebilir, fakat bestelenecek bir eserin miizisyenin bakis acisiyla
diistiniilmesi gerekir. Noktalama isaretlerine kadar en kiigiik ayrintilar bile miizikteki

sus isaretlerine, duraklara uygun olarak ayarlanmalidir (Carpentier, 1983: 15).

Calismamizin 2.3. numarali “Edebiyatta Karsilasilan Miizikal Yapilar”
basliklt boliimiinde senfoni yapisindan séz etmistik. Carpentier’in L0OS pasos
perdidos (1953) ve El acoso (1956) romanlarinda, dokuz senfonisi bulunan Alman

besteci ve piyanist Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) miiziginin etkisi biiyiiktiir:

Los pasos perdidos romani, schirlesmeyle gelisen uygarlik ve ilkel doga
olmak iizere iki karsit konudan olusur. Romandaki bu konular ile Beethoven’in
Dokuzuncu Senfonisi’® (1824) arasinda bir iliski kurulur: Birinci tekil kisi ile
yazilan romanin anlati baskisisi bir miizisyendir ve gengliginde siklikla annesinin
piyanoda caldigi ve babasimin da en sevdigi eser olan Dokuzuncu Senfoni’yi dinler.
Anlatici, bu senfoniye biiyiilk bir hayranlik besler ve onu basyapit olarak
degerlendirir, fakat II. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte senfoninin anlaticida

yarattig1 duygular olumsuz yonde degiserek iiziicli ve ironik bir anlam kazanur.

Anlatici, askerligi sirasinda Naziler’in senfoninin son boliimiinii askerlerin
oniinde sdylediklerine tanik olur. Neseye Ovgii baslikli bu boliim, tiim insanligin
kardeslik icinde yasamasi diislincesi tizerine kuruludur. II. Diinya Savasi’nda
yasananlar bu diisiinceyle uyusmaz ve anlatici, bu durumdan nefret eder. Beethoven
ve Schiller i¢in umut anlamina gelen Neseye Ovgii’niin dizeleri, anlatic1 igin koca bir
yalana, ironiye ve anlamsiz sozlere doniisiir. Romandaki sehirlesmeyle gelisen
uygarlik konusu ve Neseye Ovgii’niin anlaticida uyandirdig1 olumsuz diisiinceler

Avrupa kiiltiirii ile 6zdeslesir. Bu nedenle anlatici bu yozlasmis uygarliktan kagarak

0 Eserin son boliimii Alman sair ve oyun yazari Friedrich Schiller’in 1785 yilinda yazdigi An die
Freude (Neseye Ovgil) siirinin uyarlamasidir, Dokuzuncu Senfoni genel olarak bu siirin ismiyle de
taninir.
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kendini ilkel dogaya, balta girmemis ormana atar. Ormanda yerlilerle birlikte
yasamaya baslar ve kendini ¢ok daha mutlu, rahat hisseder. Degisimi ve gelisimi
reddederek geleneklere sadik kalan bu ilkel doga, anlaticinin yagaminda bir doniim

noktasi olur (Backes, 2007: 11-13).

Romanin dokuzuncu alt bolimii de anlaticinin yillar sonra ormanda
Dokuzuncu Senfoni’yi radyodan tesadiif eseri tekrar dinlemesiyle ilgilidir.

Beethoven’in bu senfonisi, romanin tamamlayicisidir.

Carpentier, kisa roman1 El acoso’nun yapisini ise Beethoven’in Eroica adiyla
da bilinen Uciincii Senfonisinin (1803) yapisina uyarlamaya g¢alisir. Romandaki
olaylar, yaklasik olarak elli dakika siiren Eroica’nin konserde c¢alinmasi sirasinda
baslar ve biter. Anlatinin ve senfoninin zamanlar1 estir. Havana’da gegen romanda
ana karakterler kacak hayat1 yasayan bir devrimci, konser salonunda bilet satan bir
miizik 6grencisi ve Estrella adinda bir hayat kadmidir. Kacak devrimci, konser
salonunun gisesinden biletini alir; bilet saticis1 da bu sirada Beethoven’in yasamini
anlatan bir kitap okumaktadir. Daha 6nce hi¢ konsere gitmemis olan kagak devrimci,
para stiinii beklemeden konsere girer. Senfoniyi dinlerken geri sapimlarla
devrimcinin ge¢misinde neler yasadigina taniklik ederiz. Kagak devrimci, bilet
saticist ve Estrella’nin yollar1 daha 6nce kesigmistir ve devrimci, Eroica’yr hayatinin

farkli donemlerinde birkac kez duymustur.

Alejo Carpentier, 1964 yilinda Cesar Leante’ye verdigi bir roportajda El
acoso’nun sonat yapisinda yazildigini ve romanin ilk boliim, sergi boliimii, tic farkl
konu, on yedi ¢esitleme ve sonug (coda) boliimiinden olustugunu belirterek miizik
bilgisi olan bir okuyucunun bu yapiy1 kolaylikla fark edebilecegini séyler (Leante,
1964: 33). Carpentier’in bu agiklamasindan yola ¢ikilarak olusturulan sema su
sekildedir:

1) Acilis konusu: Bilet saticis1 / Ana konu: Kagak devrimcei / Bitis konusu:

Bilet saticis1 ve Estrella.

Bilet saticis1 Beethoven’in yasamyla ilgili bir kitap okurken, giseye

kagak devrimci gelir. Konser i¢in bilet alan devrimci, para istiini
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beklemeden konser salonuna girer. Bilet saticisi, devrimcinin almadigi

para lstiiyle Estrella’nin evine gitmeyi diigtindir.
2) Kagak devrimcinin gegmiste yasadiklari tizerine on alt1 ¢esitleme.

Ic monolog seklinde gelisen bu boliimde kagak devrimcinin yalmizlig,
cektigi acilar, sucluluk duygusu ve korkulari onu dine yoneltir;
Eroica’nin ikinci boliimii olan “Marcia funebre”’* devam ederken

icinden siirekli ayn1 duay1 tekrarlar.

3) Kagak devrimciyle ilgili son ¢esitleme / Bitis boliimii olarak tekrar bilet

saticisina doniis.

Bilet saticis1 Estrella’nin evine gelir. Estrella, az 6nce evine polis geldigi
icin endiseli bir haldedir. Estrella bilet saticisini reddedince, satici konser
salonuna geri doner. Senfoni kayitlarini dinleyerek ve kitaplar okuyarak
orkestra se¢gmelerine hazirlanan bilet saticisi, Estrella’nin yanina giderek
miizik tutkusuna; yakalanmamasi i¢in 6zen gostererek evinde sakladigi
kacak devrimciyi polisin baskilar1 iizerine ihbar eden Estrella, kacak
devrimciye; kagak devrimci ise teroér eylemlerine katilmak amaciyla
mimarlik kariyerini bir kenara biraktig1 i¢in yasadigi topluma ihanet eder.
Cesitlemeler “ihanet” konusu etrafinda sekillenir (Benitez Villalba, 1993:
16-19).

El acoso ve Eroica arasindaki bir diger 6nemli iligki de her iki eserin
birbirine karsit konulardan olusmasidir. Adindan da anlasilacagi tizere Eroica
kahramanlikla, kahramanlhigmn yiiceltilmesiyle ilgilidir. ElI acoso’da ise kahraman
olmay1 bagaramamis ve sonu trajik bir sekilde biten bir antagonist s6z konusudur. Bu
benzerliklere bakildiginda Alejo Carpentier’in, Beethoven’in Eroica eserinden ¢ok
yonlii olarak etkilendigi, bunu hem eserin yapisinda hem de igeriginde okuyucuya

yansittigt soylenebilir.

1 “Cenaze Mars1”.
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Carpentier, Concierto barroco romanini Antonio Vivaldi’nin Motezuma’
isimli operasindan esinlenerek yazmistir. Opera, tarihi gerg¢ekligin aksine mutlu sonla
biter: Aztek imparatoru Motezuma, Meksika’ya gelen Ispanyollar tarafindan
oldiiriilmez; Motezuma ve Ispanya adina Meksika’y1 isgal eden denizci Hernan
Cortés baris antlagmasi imzalar ve imparatorun kizi Teutile ile Cortés’in erkek

kardesi Ramiro evlenir.

Romanda, Meksikali zengin bir kreol olan el Amo ile onun hizmetlisi
Filomeno, Avrupa’ya bir seyahat gerceklestirirler. Venedik’te Aztek imparatoru
Montezuma kiliginda karnavala katilan el Amo, Fraile Pelirrojo isimli biriyle tanisir.
Pelirrojo, el Amo’nun kostliimiinii ve Montezuma’nin hayat hikayesini merak eder; el
Amo imparatorun hikayesini anlatmay1 bitirdiginde Pelirrojo bu hikayenin bir opera
konusu olabilecegini diisiiniir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Fraile Pelirrojo’nun
aslinda Antonio Vivaldi oldugu ortaya ¢ikar. Opera, romanin 7. boliimiinde Vivaldi
yonetiminde sergilenir. El Amo ve Filomeno da operay1 seyretmeye giderler ve
operanin tarihi gergeklere gore yazilmadigini, olaylarin farkli sekilde kurgulandiginm
goriirler. Vivaldi disinda dénemin iinlii Barok bestecileri Domenico Scarlatti ile

George Friedrich Handel de roman karakterleri arasindadir.

Romanin adindan ve romanda yer verilen bestecilerden de yola ¢ikarak Barok
donemin Carpentier’in 6zel ilgi alanina girdigini soyleyebiliriz. Barok dénem,
Ronesans ile Klasik donem arasinda, kiiltiir tarihinde yaklagik 150 yili kapsayan ve
17.yy’1n ilk ¢eyreginden 18.yy ortasina kadar egemen olan bir sanat bigemidir. Soylu
kesimin (aristokrasinin) begenisini yansitir ve neredeyse sanatin her dalinda

karsimiza cikar.

“Miizik ag¢isindan barok donemin basardigi doniisiimlerin baslicast sunlardir:
Modal (makamsal) sistemden tonal sisteme dolu anlamiyla gegis; yasamin
zenginligini yansitmaya yonelen opera, oratoryo, kantat gibi biiyiik dramatik
formlan ortaya ¢ikarmak ve gelistirmek; calgi miizigindeki siiit, kongerto gibi
formlarin “hizli-agir-hizli” béliimleri arasindaki karsitliklarla insan psikolojisini
eserin yapisina sindirmek.

2 Operanin orijinal librettosunda eserin ve imparatorun adi Motezuma olarak geger. Carpentier’in
Concierto barroco romaninda ise imparatorun adi Montezuma’dir.
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Bir “saray sanati” olan stil, Arnold Hauser’a gore su genel Ozellikleri tasir:
“Varliklarin giizelliginden duygulanma 6n plandadir; barok tislup bu etkiyi ince
ayrintilartyla goz alict bigimde isler. Dolayisiyla gosterise ve gorkeme
diiskiindiir; abartmali bir bi¢imcilikten yanadir; sanatta ustaliga (virtiiosite)
O6nem verir. Yasamdan tat alma istegini yansitan ayrintili siislemelerle devinim
duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir” (Say, 2002: 247-248).

Simetriye karsit olarak asimetrigin, geometrik bigcimlere karsit olarak
dogrusal olmayan bicimlerin ve duraganliga karsit olarak hareketin 6n planda oldugu
Barok donemin en Onemli oOzelliklerinden biri bosluga yer verilmemesidir:
Karsitliklar tizerine kurulan barok miizikte en az iki farkli melodi ayni anda ve
stirekli olarak duyulur; mimaride kullanilan siislemeler, freskler, altinla kaplanmis
figiirler “kalabalik” bir goriiniim olusturur; heykellerin jestleri, mimikleri abartilidir
ve heyecan, korku, endise gibi duygularin yiiz ve viicutta aslina uygun olarak
gosterilmesi biiylik onem tasir; resimde figiirler biiyiik bir tiyatro sahnesindeymis
gibi abartili hareketler yaparken resmedilir; edebiyatta ise soz sanatlariyla bezeli

susli bir dil kullanilir.

Carpentier oncelikle Barok mimariden etkilenir. Siis ve renklerin, islemeli
duvarlarin, gorkemli bahgelerin 6n plana ¢iktig1 bu donem, Carpentier tarafindan
sanatta bir anlatim bi¢imi olarak degil, bir ruh olarak tanimlanir. Barok estetik
anlayis1, insan ruhunda dogustan vardir. Ozellikle Amerika kitasinin yerlilerden,
kolelerden, beyazlardan olusan melezlesmis yapist tam bir Barok ornegidir. Farkl
kiiltiirlerin bir araya gelerek kaynagmasi, karsitliktan bir birliktelik dogmasi en az iki
farkli melodinin ayni anda duyulmasi gibidir. Carpentier’in Los pasos perdidos
romaninda da lizerinde durdugu ilkel doga ve buna zit olarak sehirlesmeyle gelisen
uygarlik konular1 Barok donemin bu yapisina uyar. Bu nedenle Amerika kitas1 en

basindan beri Barok ruhu ile 6zdeslesir (Matamoro, 2018: 82-85).

Carpentier’in miizikle i¢ i¢e olan La consagracion de la primavera romani
ismini Stravinsky’nin ayni adli balesinden alir: Romanin ana karakteri Vera, Sergey
Dyagilev’in yoneticisi oldugu Ballets Russes dans toplulugunda calisan bir

balerindir. Devrim karsitligina ragmen sol goriislii Fransiz bir entelektiiel olan Jean-

55



Claude ile iliski kurar. Jean-Claude, Brigadas Internacionales’e katilarak
Franco’ya kars1 savasmak iizere Ispanya’ya gider. Vera da Jean-Claude’u ziyaret
etmek tizere Valencia’ya bir yolculuk gergeklestirir. Valencia’da Kiibali bir mimar
olan ve Franco’ya kars1 miicadele etmek iizere Ispanya’ya gelen Enrique ile tanigir.
Jean-Claude’un savas esnasinda Olimiinden sonra Vera ve Enrique Kiiba’ya
yerlesirler. Vera, Kiiba’da Stravinsky’nin Bahar Ayini balesi hakkinda sanatsal bir

proje gerceklestirecektir.

Vera bu baleyi ilk olarak ispanya’ya gittigi tren yolculugu sirasinda diisiiniir.
Aklina baledeki “Secilmis Kisi” karakteri gelir, bu karakter Bahar Tanrisi’na kurban
edilecektir. Jean-Claude oldiikten sonra Ballets Russes ile bu balenin provalarina
baslayan Vera, caligmalar1 sirasinda yasadigi travmatik deneyimleri aklina getirir:
Vera kendisini teslim olmadigi adaletsiz bir kaderin kurbani olarak goérmektedir.
Havana’da Afro-Kiibali bir grubun dans ritiielini izleyen Vera, yerlilerin kendi ilkel
dogalarini yansitan gergek ve dogal bir ritim duygusuna sahip olduklarini diisiiniir ve
balenin temsilini onlarla gergeklestirmek ister. Stravinsky’nin karmasik, ahenkli ve
ritmik bir yapiya sahip eseri, ilkel bir pagan miizigini andirdig: icin yerlilerin dans
ritiieliyle uyumludur (Chornik, 2015: 70-71). Stravinsky’nin Bahar Ayini balesi,
Carpentier’in La consagracién de la primavera romani i¢in dnemli bir tamamlayici
unsurdur. Carpentier hem romanina baleyle ayni ismi vererek hem de olay 6rgiisiinii
bale lizerinden kurgulayarak Stravinsky’nin bu eserinden ne kadar fazla etkilendigini

gosterir.

Romanlardan verdigimiz 6rneklerden de anlasilacagi tizere, Alejo Carpentier
miizik medyasini etkin bigimde, miizikal yapilara gondermeler yaparak kullanir. Bu
gondermeler romanlarinda belirgin bir sekilde hissedilir ve romanlarindaki edebiyat-
miizik iligkisini inceleyen pek c¢ok ¢aligma bulunur. Bu g¢aligmalar dogrultusunda
Carpentier’in hangi miizikal yapilar1 ne sekilde edebiyata uyarlayarak kullandiginm
gorebilmek ve iki medya arasindaki iliskiyi somut bir sekilde gdsterebilmek
amaciyla yazarin dogrudan miizikle ilgili olan dort romani hakkinda genel bir

¢ergeve sunmay1 uygun bulduk.

® Uluslararast Tugaylar: Ispanya i¢ Savasi’nda (1936-1939) Cumhuriyetci giiglerin yaninda
savagmak iizere farkli iilkelerden goniillii olarak ispanya’ya gelen askeri birlikler.

56



Calismamizin bir sonraki boliimiinde, Felisberto Hernandez ile karsilastirma
yapabilmek ve edebiyat ile miizik arasindaki medyalararasilik iligkisini her iki
yazarin da ortak olarak kullandig1 6ykii tliriinde inceleyebilmek adina Carpentier’in

iki Oykiistii iizerinde duracagiz.

4.2. Oykii Coziimlemeleri
Calismamizin bu boliimiinde Alejo Carpentier’in Guerra del tiempo (1958)
kitabinda bulunan ve her ikisi de 1944 yilinda yazilmis olan “Oficio de tinieblas” ile

“Viaje a la semilla” dykiilerini inceleyecegiz’*.

Carpentier bu iki 6ykiide La musica en Cuba kitabi igin arastirmis oldugu
birgok tarihi ve miizikolojik bilgiyi kullanir. “Oficio de tinieblas” Oykiisii 9 kisa
bolimden, “Viaje a la semilla” ise 13 kisa bolimden olusur. Bu oyki
incelemeleriyle, iliski kurulan miizik medyasinin 6gelerinin ve yapilarinin edebiyatin

miizikallestirilmesine nasil katki sagladig: goriilecektir.

4.2.1. “Oficio de tinieblas”

Calismamizin 1.4. numarali “Melezlik” baglikli boliimiinde “Oficio de
tinieblas™ kavraminin, Hz. Isa’nin ¢ektigi acilarin ve dliimiiniin anildig1 Kutsal Hafta
(Semana Santa)’nin son ii¢ giiniinde sOylenen dualar oldugunu agiklamistik.
Oykiiniin yapis1 Mozart’in Requiem eserinin yapisiyla benzerlikler gosterir. Mozart,

1791 yilinda bu eserini tamamlayamadan 6lmiistiir.

Bir buguk yillik bir zaman dilimini kapsayan “Oficio de tinieblas” dykiisiinde,
1851 yilinin Temmuz aymda General Enna’nin 6liimiinden gelecek yilin 20
Aralik’ma kadar yasanan olaylar anlatilir. 19-20 Agustos 1852 tarihinde bir dizi
deprem meydana gelir ve bu depremlerden biri de Santiago de Cuba Katedrali’nde
gerceklesen Mozart’in Requiem eserinin temsili sirasinda yasanir. Carpentier bu

Oykiisiiniin konusunu La musica en Cuba kitabinda da yer verdigi bir olaydan

™ Her iki dykii i¢in 2000 yilinda Alianza Editorial tarafindan basilan Guerra del tiempo y otros
relatos kitab1 kullanilacaktir. Tiirkge gevirisi bulunmayan Oykiilerin ¢aligmamizda yer verecegimiz
kisimlar1 tarafimizca gevrilecek olup, dykii isimleri Ispanyolca birakilacaktir.
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esinlenir: 1851 yilinda 6len General Enna’nin Santiago de Cuba’daki bir katedralde
gerceklesen cenazesinde, Mozart’in Requiem eseri calmir. Oykiiniin baz
basimlarinda yer alan bir dipnotta ise Carpentier’in yine La musica en Cuba
eserinde bahsettigi Laureano Fuentes Matons isimli bir miizisyen ve tarihg¢inin

giinliigiindeki olaylar1 temel aldigi belirtilir (Bryce, 2013: 76).

Barok bir anlatim tarzi tercih eden Carpentier, 6ykiide miizikle ilgili teknik
terimlere de yer verir. Kilisedeki orkestranin ve enstriimanlarin betimlenmesi,
Oykiiniin dordiincii ve sekizinci boliimlerinde bir halk sarkisinin  dizelerinin

> | Bati miizigine ait dgelerle Afro-Kiibali yerlilerin miizigine ait

kullanilmas1’
Ogelerin bir arada bulunmasi “Oficio de tinieblas” dykiisiiniin miizikle ne kadar i ice

oldugunu gosterir.

Oykiide Mozart’m igeriginde dini unsurlar barindiran ve dogrudan kiliseyle
iliskilendirilebilecek Requiem eseri, “La Sombra”’® isimli agir melodili ve
melankolik olarak nitelendirilebilecek bir dans sarkisi, yerli kiiltliriine ait bir halk
sarkis1 olan “La Lola” olmak iizere {i¢ farkli miizik tiiriinden bahsedilebilir. Senfoni

orkestrasi igin yazilmis olan Requiem, 8 béliimden olusur:

l. Introitus’”

1. Kyrie eleison’®

I, Sequentia” (Dies irae®, Tuba mirum, Rex tremendae, Recordare lesu
pied!, Confutatis®, Lacrimosa®)

IV.  Offertorium® (Domine lesu Christe, Hostias et preces)

V. Sanctus®

S Ay, ay, ay, (quién me va a llorar? (Ay, ay, ay, kim bana aglayacak?)
jAhi va, ahi va, ahi va la Lola, ahi va! (Iste gidiyor, iste gidiyor, Lola gidiyor iste, iste gidiyor!)
(Carpentier, 2000: 128-133).
® Golge/Karanhk.
7 Giris.
8 Cemaat ve koronun degisimiyle her ciimlesinin 3 kez yinelendigi “Tanrim-isa-ac1” duasi (Aktiize,
2003: 306-307).
™ Ozgiir siirsel metinde yazilmus dinsel ilahi.
8 “Hiikiim Giinii”, kiyamet giiniinde hiikiim zamam (2003: 149).
81 Hatirla ey sefaatli sa (468).
82 Susturulmus / Lanetli.
8 Acikli, gozii yasl.
8 Sunu.
8 Kutsal, Aziz.
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VI.  Benedictus®®
VII.  Agnus Dei®

VII. Communio®

Katolik inanisina gore Kutsal Hafta’nin sonuncu giinii olan Cuma, Hz. Isa’nin
carmiha gerildigi giindiir. Ulkenin iizerine karanlik ¢6kmiis, yer sarsilmis, kayalar
yarilmistir. Bu am1 canlandirmak amaciyla kilise karartilir, rahipler ve kiliseye
gelenler ¢ingiraklarla sesler, giiriiltiiler ¢ikarirlar. Oykiideki deprem, ayinin tam da
bu anina denk gelir (Maxey, 2013: 75-76).

Oykiiniin birinci béliimiinde, Requiem’in “Introitus” boliimiinde oldugu gibi,
kasvetli bir hava yaratilir. Sehirde goézlemledigi birtakim degisiklikleri aktaran
anlatic1, eskiden susmak bilmeyen giivercin seslerinin artik hi¢ duyulmadigimi ve
giivercinlerin  sanki kanatlarin1 ceplerinde saklamak istermiscesine avlularda
dolastigini; bir zamanlar neseli ve siirekli bir senlik havasi i¢inde olan sehrin simdi
sonsuz bir sessizlige gomiildiigiini belirtir. Re mindr tonda baslayan Requiem ile
paralel olarak, “Oficio de tinieblas” Oykiisiiniin de mindr tonda basladigi
sOylenebilir. Minor tonlarin hissettirdigi hiiziinlii, agir hava her iki eserde de
belirgindir. Barok donemi en iyi simgeleyen yapilardan biri olan fiig, Requiem’in
ikinci bolimi “Kyrie eleison” da kullanilir ve bdylece miizigin kasvetli tonu daha

yogun bir sekilde hissettirilir.

Oykiiniin ikinci béliimiinde karsimiza ¢ikan “‘Dies Irae’ tonlarindaki uzun
kilise duas1” (125), Requiem’in i¢iincii boliimi olan “Sequentia”nin “Dies irae”
isimli alt bélimiinii andiran bir melodidir. Panchén isimli bir Afro-Kiibali omzunda

tagidig1 kontrbas ile katedrale dogru yiirtimektedir:

“[...] kontrbas katedral yolunda, yukari caddeye dogru, siyahinin baginin
tizerinde dengede gidiyordu. Panchon bazen kolunu kaldirtyor ve kontrbasin
yayiyla kalin bir nota sesi ¢ikaran sert tele uzaniyordu. [...] nota tiim caddeyi
doldurarak pencerelerden yiizlerin ¢ikmasina [...] neden oluyordu” (Carpentier,
2000: 124).

8 Kutsanmus.
87 “Tanrinm Kuzusu” anlamina gelen bir yakaris duasidir (9).
8 Cemaat / Birlik.
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Panchon’un sokaklardan katedrale dogru yaptigi bu yolculuk, asagidan
yukariya, sokak miiziginden kutsal olarak nitelendirilebilecek kilise miizigine dogru
gerceklesen bir yolculuktur. Yerli miiziginde kullanilan miizik aletlerinden ¢ok farkli
olan kontrbas, Panchén’da biiyiik bir merak uyandirir. Bu merak, pencerelerden
bakan insanlara ve hatta sokaktaki hayvanlara bile yansir. Kontrbas herkesi etkisi
altina alir, Panchon’un tellere Oylesine dokunarak ¢ikardigi sesler adeta onlari

biiytiler.

Kontrbasi katedraldeki bir miizisyene teslim eden Panchon, katedralde
gecirdigi kisa siirede orkestranin nasil konumlandigina ve “Dies Irae” tonlarindaki
kilise duasmin nasil ¢alinip soylendigine taniklik eder; kontrbas disindaki miizik
aletlerini gorme firsati bulur. Kontrbasi katedrale tasimasi karsiliginda kendisine
verilen ve icki igmek i¢in harcamaya sabirsizlandigi bozuk paralari alarak

katedralden ¢ikar.

Oykiiniin iigiincii béliimiinde Santiago de Cuba sehrinde olduk¢a meshur olan
“La Sombra” isimli bir miizik parcasindan bahsedilir. Yavas melodili ve ritim
eksikliginden dolay1 dans etmesi ¢ok zor olan bu par¢adan pek kimse hoslanmaz ama
yine de herkesin, 6zellikle de sehirde yasayan beyazlarin evlerinde siklikla ¢alinan
bir pargadir. Anlatici, “La Sombra”nin her yerde duyulabilir olmasini bulasici bir
hastaliga benzetir: Parca, sehir sakinlerinin eski, sararmig piyano tuslariyla
calinmakta; kuslar bile ezberledikleri bu melodiyle 6tmektedir. Ne kilise miizigine ne
de Afro-Kiibali yerlilerin miizigine benzeyen bu parga, rahatsiz edici sekilde

birdenbire popiiler olmustur.

Sehirdeki kasvetli hava ve sessizlikle baslayan “Oficio de tinieblas” oykiisii
kilise miizigi ile devam eder, ardindan nereye ait oldugu belli olmayan “La Sombra”
parcasi okuyucuya tanmitilir. “La Sombra”dan sonra yerli kiiltiiriine ait, neseli, dans
edilebilir bir halk sarkis1 olan “La Lola”dan bahsedilir. Bu iki miizik parcasi ritim,
melodi ve konu acisindan birbirine karsittir; bu karsitlik yine Barok ddnemin

karakteristik bir 6zelligi olan kontrpuani andirir (Maxey, 2018: 12).
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Dordiincii boliimde, sehirde karnaval baslar fakat kolera salgini ve sehirdeki
yas havasinin getirdigi {iziintiiler karnavala da yansir®. Orkestra biiyiik bir
isteksizlikle calmakta ve herkes sanki zorunluluktan bdyle bir ortamda bulunuyormus
gibi davranmaktadir. Uzun siiredir sehirde yankilanan “La Sombra” yerine kasvetli
havay1 dagitabilecek neseli bir miizik pargasi arayisina girilir: Trampet ¢alan Burgos
isimli bir miizisyen Panchon, Isidra Mineto, La Lechuza, La Yuquita ve Juana la
Ronca’y1 bir araya toplar. Isimlerden de anlasilacag: iizere bu miizisyenlerin hepsi
Afro-Kiibalidir. Hep birlikte “La Lola”y1 ¢alip sdylemeye baslarlar. Kisa siire i¢inde

“La Sombra”nin yerini alan bu sarki, sehrin sokaklarinda yankilanir.

Oykiiniin bir sonraki béliimiinde, 19 Agustos giinii meydana gelen depremden
bahsedilir. Bu bolim Requiem’in “Sequentia: Confutatis” boliimiiyle paralel gelisir.
Bas ve tenor sesler ile miizige sert, kederli, 6fkeli bir hava verilirken hemen ardindan
koroya dahil olan soprano ve alto sesler ile bu hava dagitilir; par¢a daha yavas ve
melodik bir tonda devam eder. Bu karsitlik yaklasik iki buguk dakika siiren bolim
boyunca hissedilir. Latince “confutatis” sozctigiiniin ilk anlami susturmak,
sessizlestirmektir. Oykiide “La Lola” sarkisinin “La Sombra”nin yerini alarak onu
susturmasi ve bu sarkilarin birbirine karsit olmas1 “Confutatis” boltimiindeki karsitlik
ile iligkilendirilebilir (Maxey, 2018: 84-85). Ertesi giin sahnelenecek olan La
entrada en el gran mundo®® oyunun provasi sirasinda avizeler 6lgiisiiz bir sekilde
sallanir fakat karanliktan ve yiiksek sesle ¢alan miizikten dolay1 kimse bu durumu

fark etmez.

Oykiiniin altinc1 béliimii, 20 Agustos 1852’de bir dncekinden daha biiyiik bir
depremin meydana gelmesiyle baslar. Bu deprem, katedraldeki ayinde Requiem’in
yedinci boliimii olan “Agnus Dei’nin calinmasi sirasinda gergeklesir. Deprem o
kadar siddetlidir ki birka¢ saniye igerisinde sehrin tiim goriiniimii altiist olur: Evlerin
duvarlar1 ¢oker, katirlar sehrin dik caddelerinde kontrollerini kaybetmiscesine
yuvarlanmaya; mobilyalar adeta dans etmeye ve sarniglardaki su caddelerden

akmaya baslar. Sehir, adaciklara boliniir. Depremden bir ay sonra, her seye ragmen

8 Oykiiniin ilk ii¢ boliimii 1851 yilmin Temmuz ayinda, General Enna’nin liimiiniin ardindan yapilan
ayin sirasinda geger. Dordiincli boliimle birlikte anlati zamani icinde ileri sapim gerceklesir ve
karnaval, 1852 yilinin Subat ayinda baslar. Oykiiniin diger boliimlerinde de ileri sapimlar olacaktir.

% Biiyiik Diinyaya Giris.
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La entrada en el gran mundo oyununun sergilenmesine karar verilir. Oyunun
sergilenecegi balonun agilist bir dansla yapilir fakat dans sirasinda bir ¢ift mermere
yuvarlanir; kontrbas ¢alan miizisyen, kontrbasin yayr kopiklerle kaplanmis bir
sekilde sahneden diiser. Kontrbasin yaylar1 miizisyenin ayagina dolanir. Hem
katilimeilar hem de miizisyenler kolera salginindan etkilenirler. Orkestra sefi higbir
sey olmamis gibi “La sombra” sarkisin1 ¢almalarini isaret etse de miizisyenler
enstrimanlarin1  kiliflarina  koyup oradan kacarlar. Afro-Kiibali yerliler ise
enstriimanlar yerine salgindan 6len beyaz insanlarin bedenlerini tasimaya baslarlar.
Sadece yerlilere degil beyazlara da bulasan bu hastalik, toplum igindeki sinifsal

farkliliklar ortadan kaldiran bir unsur olur.

Oykiiniin dokuzuncu ve son boliimiinde, 20 Aralik giinii katedralde yine
Mozart’a ait olan ilahi tiirlindeki Te Deum pargasinin ¢alindig: sirada garip bir olay
yasanir: Orkestradaki miizisyenler farkinda olmadan, Katedralin yakinlarindaki bir
meydanda sdylenmekte olan “La Lola”y1r calmaya baslarlar. Iki miizik pargasi
birbirine karisir. Geleneksel kilise miizigi yerine yerli kiiltiirline ait bir sarki olan “La
Lola” katedralde yankilanmaya baslar. Orkestra sefi bu beklenmedik durum
karsisinda sasirir fakat daha sonra orkestraya uyum saglar ve sef bagetini miizigin

temposuna gore ayarlayarak orkestray1 yonetir.

Yerlilerin miizigi ilkel, nesilden nesle aktarilan melodilerden olusur ve
genellikle dogaglama olarak gelisir. Ust tabakaya hitap eden kilise miizigi ise modern
miizik aletleriyle icra edilir ve her bir nota, iizerinde diisiiniilerek yazilir. ki tiir
arasindaki bu keskin fark Oykiiniin sonunda yok olur ve farkli kiiltiirler birbiriyle
kaynagir. Kilise miiziginin ve yerli miiziginin bir araya gelerek “birlik” olusturmasi,
beyazlar ile Afro-Kiibalilarin ortak paydada bulusmasi1 Requiem’in son boliimii olan
“Communio” ile paraleldir (Maxey, 2018: 87). Te Deum ile “La Lola”nin hem tiir
hem de isledikleri konu bakimindan farkli parcalar olmasi, Barok dénemde siklikla

karsilasilan kontrapuntal bir yapinin olusmasini saglar.

Hem Rajewsky nin medyalararasilik iligskilerine hem de Steven Paul Scher’in
edebiyat ve miizik iligkileri siniflandirmasindaki “edebiyatta miizik” bagligina 6rnek

olan “Oficio de tinieblas” Gykiisiinde temas kuran medya edebiyat, temas kurulan
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medya ise miiziktir. Oykiide miizik, ¢ok katmanli bir sekilde kullanilir. Bir
miizikolog olan ve 6zellikle yerli miizigi {izerine arastirmalar1 bulunan Carpentier,
Oykiide klasik Bati1 miizigi ile Afro-Kiibali yerlilerin miizigini harmanlayarak iki

farkli diinyay1 kaynastirir.

Oykiide miizik medyasina yapilan tekli géndermelere (miizik aletlerinin ve
miizik pargalarinin isimlerine yer verilmesi, katedraldeki miizikli ayin) ve sisteme
yapilan gondermelere (Mozart’in Requiem eserinin yapisal olarak kullanilmasi,
kontrapuntal yapinin beyazlar ile yerliler arasindaki karsitlik olarak kendini
hissettirmesi) birlikte yer verilir. Sisteme yapilan gondermelerde miizik sistemi
metnin olusturulmasi agisindan biiyiik 6nem tasidigi icin sistemin giincellenmesinden
soz edilebilir; sistemin ogeleri ve yapilart gercekten kullamlir. Oykiiniin bazi
boliimlerinin Requiem ile paralel olarak ilerlemesi, son boliimde Te Deum ile “La
Lola”nin kontrapuntal bir yap1 olusturarak geleneksel kilise miizigi ve yerli miizigi
arasindaki keskin farki ortadan kaldirmasi edebiyat ile miizik arasindaki

medyalararasilik iligkisinin ve edebiyatin miizikallestirilmesinin 6rnekleridir.

4.2.2. “Viaje a la semilla”

Alejo Carpentier’in olaganiistli gercekeilik akimini uygulayarak kaleme aldig:
13 kisa bolimden olusan bu Oykiide, ana karakter Marki Don Marcial’in 6lim
doseginden ana rahmine uzanan yolculugu tanrisal bakis agis1 ile anlatilir. Anlati
zamanm geriye dogru akar ve Marcial Olimden doguma, yashliktan erginlige,
erginlikten ergenlige, ergenlikten ¢ocukluga ve cocukluktan ana rahmine uzanan

yolculuguna baslar; Marcial’le beraber etrafindaki her sey ilk haline, kdkenine doner.

Oykiiniin ilk béliimiinde siyahi yasli bir adam artik hayatta olmayan
Marcial’in evinin yikim siirecini evin bahgesinden izler. Bir seyler soyler fakat is¢iler
onun ne dedigini anlamazlar. Bahgede, Roma mitolojisinde Tarim Tanrigas1 olan
Ceres’in burnu kirik bir heykeli vardir. Aksamiizeri paydos edip oradan ayrilan
is¢iler Oykiiniin son boliimiinde tekrar karsimiza g¢ikacaktir. Buraya kadar normal
seyrinde ilerleyen zaman, ikinci boliim ile on ikinci boliim arasinda siirekli geriye

akar. Oykii icinde, iscilerin yikimi gerceklestirdigi normal seyrinde ilerleyen simdiki
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zaman ve Don Marcial’in kendi yasam evrelerindeki yolculugunu kapsayan
olaganiistii gercekeiligin getirdigi zaman olmak iizere iki farkli zaman akis1 s6z
konusudur. Siyahi yasli adam, okuyucuyu gerceklikten olaganiistii gerceklige tasidigi
i¢in dnemli bir konumdadir. Ikinci boliimde ev sanki hi¢ yikilmamis gibi yerinde
durmaktadir ve yash adam evin kapisina ilerler, anahtarla kapiy1 agarak Marcial’in
evinin igine girer. Gaz lambalarini yakar ve odanin iginde siyahlar giyinmis bir siirii
insanla karsilasir. Bu insanlar Don Marcial’in cenazesi i¢in toplanmislardir. Don
Marcial ise yataginda, cansiz bir sekilde yatmaktadir ve ana rahmine uzanan
yolculugu bu boliimden itibaren baslayacaktir. Siyahi yagli adam oykii boyunca

tekrar karsimiza ¢ikmaz.

Oykiide en az Marcial kadar Marcial’in evi de 6n plandadir; zaman geriye
akarken tanik oldugumuz Marcial’in hayatindaki kesitlerin her biri evin farkli bir

odasinda gergeklesir. Baslica olaylar on maddeyle su sekilde 6zetlenebilir:

1) Don Marcial’in evinin yikimi

2) Evin sanki hi¢ yikilmamis gibi yeniden ortaya ¢ikisi

3) Don Marcial’in gozlerini agarak 6liimden hayata dontisii

4) Don Marcial’in esi Markiz Maria de las Mercedes’in 6limii
5) Marcial ile Mercedes’in evlilik hayatinin baglamasi

9% evde verilen danshi bir

6) Marcial’in yetiskinlikten c¢ocukluga gegisinin
partiyle kutlanis1 ve Marcial’in tiim sorumluluklarindan kurtulusu

7) Marcial’in okul yasaminin baglamasi

8) Marcial’in ¢ocuklugu (Kursun askerlerle oynamasi)

9) Marcial’in babasinin 6limii

10) Marcial’in ana rahmine doniisii

Don Marcial ile etrafindaki herkesin ve her seyin zamanda geriye giderek
kokenlerine donme siireci, Siyahi yasl adamin Marcial’in evine girip gaz lambalarini
yakmasiyla baglar. Bu nedenle, yasli adam bir orkestra sefi olarak diisiiniilebilir. Don
Marcial ise bir piyanist gibidir. Oykiiniin iiciincii boliimiinde “Don Marcial

goriinmez bir klavyeye dokundu ve gézlerini agt1.” (Carpentier, 2000: 48) ciimlesiyle

% Oykiide la minoria de edad olarak gegmektedir. Anlati zaman1 i¢inde siirekli geri sapimlar oldugu
i¢in resit olma yas1 (la mayoria de edad) yerine resitlikten ¢ocukluga gecis kutlanmaktadir.
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hayata donen Don Marcial, sessizligin hilkim siirdiigii yatak odasinda hayali bir
piyano klavyesine dokunarak hayali bir nota sesi ¢ikarir ve bu sesle hem kendisi hem

de etrafindaki her sey canlanir.

Oykiiniin dordiincii béliimiinde “Piyano, klavikorda® déniistii.” (2000: 48)
ciimlesiyle karsilasiriz. Carpentier, La musica en Cuba kitabinda ilk
“pianoforte”nin®® 1810 yilinda Paris’ten Santiago de Cuba’ya getirildigini ve halk
tarafindan heyecanla karsilandigini belirtir (1987: 284). Kiiba’daki ilk piyanistler de
bu donemde ortaya c¢ikar. Alman piyanistler Haydn ve Telemann’in eserleri 6rnek
aliarak klavikord i¢in besteler yapilir. Biitiin bu tarihi bilgilere gore, “Viaje a la

semilla” ykiisiiniin 18.yy sonlar1 19.yy baslarinda gegctigi soylenebilir.

Besinci boliimiin sonunda Marcial’in medeni durumu degisir: Artik Maria de
las Mercedes ile evli degildir, bekar bir genctir. Bu degisimle eszamanli olarak
bahgedeki Ceres heykeli de Ask Tanricast Veniis heykeline doniisiir. Marcial icin
artik yeni bir hayat baslar ve Veniis heykeli de yelken acacagi asklari, edinecegi
sevgilileri simgeler. Zaman geriye dogru akarken Marcial’in yasam evrelerindeki

yolculuguna sanatsal doniisiimler de eslik eder.

Altinc1 boliimde Marcial saatlerin besten dort buguga, dort buguktan dorde,
dortten ii¢ buguga dogru geriye aktigina dair tuhaf bir hisse kapilir. Marcial’in
yetigkinlikten cocukluga ge¢isi evin miizik salonunda verilen karnaval havasindaki
dansli bir partiyle kutlanir. Marcial’in partiye katilan arkadaslar1 evde bulunan ¢esitli
miizik aletlerini yerlerinden alarak ¢almaya baglarlar. Bu miizik aletleri sedef kaph
gitar, santur, serpent®, av borusu ve yan fliittiir. Calinan sarkilar donemin iinlii

eserleri La Tirolesa de las Vacas® ve La Balada de los Lagos de Escocia®®dir.

%2 15.yy’dan baglayarak gelismis ve Ronesans’la birlikte Avrupa’da yaygmlasmis; 18.yy baslarina
kadar kullanilmigtir. Bu miizik aletinde ses, klavyenin tusuna basinca hareket eden bakir gubugun tele
vurmastyla olusur. Parmak baskisina gore hafif veya kuvvetli ses kontrolii yapilabilir. Klavsenin
atasidir (Feridunoglu, 2004: 200)

% 1711 yilinda yapisal olarak klavikord 6rnek alnarak italya’da gelistirilmistir. Hem hafif (piano)
hem de kuvvetli (forte) calabilen bu aletin tuslari, kii¢lik ve mesin kapli ¢ekigleri hareket ettirerek ii¢
tele vurur (2004: 203).

% ftalyanca “yilan” anlamina gelen serpente sozciigiinden tiiremistir. Uzunlugu iki metreye yakin,
sekiz delikli, gii¢lii ses ¢ikarabilen, kivrimli ve iiflemeli bir miizik aletidir (Aktiize, 2003: 517).

% Tirollii Inek.

% jskogya Gollerinin Sarksi.
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Mizik aletlerinin ve sarkilarin yalnizca isimleri verildigi i¢in medyalararasilik

iliskilerindeki tekli gondermelerden s6z edilebilir.

Adi gecen sarkilardan sonra {inlii bir kontrdans®” melodisi olan Tripili-
Trapala karsimiza ¢ikar. Carpentier, bu melodiye de La musica en Cuba kitabinda
deginir. Kiiba miiziginin gelisiminde ritmik yapilarin etkisi biiyiiktiir. Bu melodinin
isminden bile ritim kavraminin 6n plana ¢iktig1 anlasilabilir. Marcial ve arkadaslari
bu melodiyle birlikte kiyafetlerini degistirirler ve biiyiikel¢i, prens gibi toplumun {ist
tabakasindan olan kisilerin kiligina girerler. Kiliklarina uygun olarak da vals dansini

tercih ederler.

Marcial ve arkadaslar1 vals dansindan sonra evden ¢ikarak bir dans evine
giderler. Dans evleri, kontrdansin yayginlasmasiyla birlikte 18.yy boyunca Kiiba’da
moda olur; en iinliilerinden birinin adi1 Tivoli’dir. Dans evleri hem beyazlarin hem de
siyahilerin bir araya gelerek eglendikleri ve dans ritimleriyle kaynastiklar1 yerler

olmalar1 sebebiyle kiiltiirel agidan da biiyiik onem tasir (Arellano Morales, 2007: 66).

Ovares Ramirez ve Rojas Gonzales’e gore, 13 boliimden olusan Gykiiye
simetrik olarak bakildiginda yedinci boliimiin dykiiniin merkezi olmasi gerekir fakat
altinc1 boliimde ana kahraman zamanin geriye dogru aktigini algilar ve bu boliim,
ana rahmine doniis siirecinin baslamasindan Once bir gecis bolimi islevi goriir.
Bunlarin yani sira, alti rakami saatin tam ortasinda bulunur. Dolayisiyla dykiiniin
merkezinin yedinci bolim degil altinct boliim oldugunu séyleyen arastirmacilar
Oykiiniin boliimlerini belli bir diizeni olan ses dizisine, inici ve ¢ikict gamlara, su
sekilde yerlestirirler: 1-Do, 2-Re, 3-Mi, 4-Fa, 5-Sol, 6-La, 7-Si, 8-La, 9-Sol, 10-Fa,
11-Mi, 12-Re, 13-Do. Yedinci boliime kadar ¢ikici gamda ilerleyen oykii, yedinci
boliim itibariyle inici gama geger (2017: 45).

Sekizinci bolimde Marcial’in boyu kisalmaya devam eder ve evdeki
mobilyalar ona siirekli biiyliyormus gibi goriinmeye baslar. Marcial birdenbire

oyuncak kursun askerlerle oynamak istedigini fark eder, onlar1 bulunduklar1 kutudan

%7 18.yy’da Fransa’da en popiiler dans olan “contredanse”, Ingilizce’deki “country dance”m (kdy
danslar) etkisinde gelismis, 1685°te saray dansi da olmustur. Neseli havasi ve ilerici dans figiirleriyle
geng kusaklart ¢eken dans, tiim diinyaya yayilmistir (Aktiize, 2003: 299).
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cikarir ve yere oturur. Trampetlerin eslik ettigi fifre®® ve biiyiik orkestra davulunun
melodilerinden olusan bir miizik hayal ederek kursun askerlerle bir savas sahnesi
canlandirir. “jPuml... jPum!... jPum!” yansima sesleriyle giilleler yere diiser. Kiiciik
Marcial’in hayal ettigi bu savas atmosferi ismi gegen miizik aletleri ve yansima
sesler sayesinde okuyucuyu da i¢ine alir. Bu kisa sahnede bile miizik medyasi etkin

bicimde kullanilir, tekli géndermeler yapilir.

Ayni1 boliimde yagmurdan ve gok giiriiltiisiinden korkan Marcial, klavikordun
altina saklanir. Her gok giirlediginde klavikordun tuslarinda bir ¢inlama meydana
gelir. Bu ¢inlama Marcial’in daha fazla korkmasina neden olur fakat kiiclik ¢ocuk,
klavikordun boyutundan dolay1 kendini yine de giivende hisseder. Klavikord, asil

islevinin yaninda Marcial’in siginak olarak da kullandig bir esyadir.

Buraya kadar yaptigimiz incelemede “Viaje a la semilla” G&ykiisiinde
kullanilan miizik aletleri, eser isimleri iizerinde durduk. Oykiide, “Oficio de
tinieblas” Oykiisiinde oldugu gibi yapisal olarak kullanilmis belirli bir eserden sz
etmek miimkiin degildir fakat, Oykiiniin yapist ile miizikal bir yapi olan kanon
arasinda bir benzerlik bulundugu hakkinda farkli goriiglere sahip arastirmacilar

vardir. Kanonun tanimi su sekildedir:

“Kanon taklit temeline dayanir. Aym ezgi iki veya daha ¢ok ses partisi
tarafindan, birbiri ardindan baglayarak tekrarlamir. [...] Ilk baslayan partiye
oncii, yanit veren partiye artgt denir” (Feridunoglu, 2004: 109).

Cember, stirekli, ters hareketli, artirmali, eksiltmeli, ayna gibi degisik tiirleri
olan kanonun en bilindiklerinden biri Bach’mm Yenge¢ Kanonu’dur. Bu kanonda
duyulan her iki ses de birbirinin aynisidir. Yalnizca biri digerinin tersten ¢alinmus,
baska bir deyisle, ayn1 notalarin sondan basa ¢alinmis halini olusturur. Ornek vermek
gerekirse ana melodi “fa la do mi sol si re” notalariyla devam ederken, ikinci melodi

de “re si sol mi do la fa” seklinde devam eder.

% Alt1 delikli, yandan (¢apraz) iiflenen, anahtarsiz, 1-2 oktavlik kiigiik ve tiz sesli bir Isvicre fliitii.
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Antonio Benitez Rojo, “Viaje a la semilla” ile Yenge¢ Kanonu arasinda bir
baglanti kurarak zamanin normal seyrinde ilerledigi boliimleri kanonun ana
melodisiyle, zamanin geriye dogru aktigi boliimleri ise kanonun ikinci melodisiyle
Ozdeslestirir. On ti¢ boliimliikk 6ykiiniin ilk ve sonuncu boliimleri hari¢ geriye kalan
on bir bolimiiniin kanonik yapiya uygun oldugunu belirten Benitez Rojo, s6z konusu
boliimleri P ve R harfleri® ile ayirir (1985: 70-71).

Benitez Rojo’nun bu karsilastirmasiyla ayni fikirde olmayan Katia Chornik
ise edebi bir eserde kanonik yapiyi taklit etmek i¢in ayni olaylar1 zit sirayla anlatan
iki farkli sdylem olmasi gerektigini; baska bir deyisle, zamanin normal seyrinde
ilerledigi bir olay yoksa, ayni olayda zamanin tersine aktigini taklit edebilmenin

miimkiin olmadigin1 belirtir (2015: 56).

Oykiiniin dokuzuncu béliimiinde perdenin arkasinda gizlenmekte olan
Marcial, babasmin yerleri siipiiren bir mulatayi’® kucagina alarak odasma
gotiirdiigiine ve ona uygunsuz davranislarda bulunduguna tanik olur. Kiz, aglayarak
odadan ¢ikar ve anlatici, Marcial’in babasini korkung bir insan olarak nitelendirir.
Onuncu boliimde adi gecen, siyahi bir ath araba siiriiclisii olan Melchor ise ¢ok
uzaklardan gelmistir ve maglup edilmis prenslerin torunudur. Kralliginda filler,
hipopotamlar, kaplanlar ve ziirafalar vardir. Melchor, 6grenmesi kolay, sozciiklerin
pek cok kez tekrar edildigi ve herhangi bir anlama gelmedigi sarkilart bilir. Sarkilar,
Melchor’un Afrika’da konustugu yerli diliyle sdylendigi i¢in anlatictya anlamsiz
gelir. Melchor ile arkadas olan Marcial giinlerini onunla gecirmeye baslar.
Melchor’un oOykiiniin basinda Marcial’in evinin i¢ine girerek, gerceklikten
olaganiistii gerceklige gecisi saglayan siyahi yasli adamin ¢ocuklugu oldugunu
sOyleyen calismalar da vardir; yashh adam da tipki Melchor’un anlamsiz sarkilar
sOylemesi gibi Afrika kiiltiiriine yabanci olan biri i¢in anlamsiz gelen bir dille
konusmaktadir (Luis, 1991: 155). Carpentier bu ayrintilara yer vererek siyahilerin ve

melezlerin, beyazlarin emirlerine uyup onlarin isteklerine gore hareket etmek

% P harfi, ispanyolca discurso en progresién normal’i (zamanin ileriye dogru, normal seyrinde
aktig1 anlat1); R harfi ise discurso en retrogresién’u (zamanin geriye dogru aktig1 anlati) belirtmek
i¢in kullanilmugtir.

10 Siyahi ile beyaz karigimi, melez.
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zorunda birakilmalarin1 ve Oykiiniin gectigi donemdeki sistemin yaratti§i sinifsal

farkliliklari ve hiyerarsik yapiy1 ortaya koyar.

On birinci boliimde Melchor’u unutup evin kdpeklerinden Canelo ile yakinlik
kuran kiiciik Marcial, kopegin davraniglarint ve kendini ifade etme bigimini
aligkanlik haline getirir: Bahgedeki balik havuzundan birlikte su igerler, giinesli
giinlerde bahgede yuvarlanirlar. Artik anlasilir bir sekilde konusamayan bebek
Marcial, “jGuau, guau!” diye sesler c¢ikararak agular. Bolim “Kendi dilini
konusuyordu. En yiice 6zgiirliige kavusmustu. Elleriyle ulagsamayacagi yiikseklikte
bulunan nesnelere, elleriyle ulagmak istiyordu.” (61) ciimlesiyle son bulur ve on
ikinci boliimde Marcial ana rahmine, Marcial’in bu yolculugunda ona eslik eden ev
ve igindeki tiim egyalar da ilk hallerine donerler. Evin oldugu yerde bombos bir arazi

kalir.

Oykiiniin on iiciincii ve son boliimiinde olaganiistii gercekeiligin icindeki
zamandan ¢ikilir ve zaman, normal akisina doner. Ik boliimde paydos edip giden
isciler ertesi giin tekrar gelirler ve yarim biraktiklari igin bitirilmis oldugunu goriirler.
Ceres heykeli de ortada yoktur. Sendikaya sikayet etmeye gittikten sonra parka gidip
bir banka otururlar ve i¢lerinden biri Don Marcial’in bogularak 6len esinin hikayesini

anlatmaya baslar ama kimse ona kulak vermez.

Ikinci béliimden on ikinci boliimiin sonuna kadar olaganiistii gergekgiligin
icindeki zamanda anlatilan olaylar, normal seyrindeki zamana goére sadece tek bir
gecede, iscilerin aksam oldugunda gidip ertesi giin geri donmeleri arasinda gegen
stirede, gergeklesir. Olaganiistii gergekgilik akimiyla yazilan bu dykiide Carpentier
zaman kavramini alisilmisin disinda kullanir ve Marcial’in kokenine, ana rahmine

uzanan bu yolculugunda etrafindaki herkes ve her sey de ona eslik eder.

Edebiyat ve miizik iligkisi acisindan bakildiginda “Viaje a la semilla”
Oykiistinde miizik medyasinin “Oficio de tinieblas” dykiisiinde oldugu gibi yine etkin
bir sekilde fakat daha farkli bir boyutta kullanildigint sdyleyebiliriz. Siyahi yagh
adamin bir orkestra sefi, ana kahraman Don Marcial’in ise bir piyanist olarak
diisliniilebileceginden bahsetmistik. Bahcedeki yasli adamin evin igine girmesiyle ve

gaz lambalarini yakmasiyla hem Marcial’in hem de etrafindaki her seyin kdkenlerine
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yolculugu basglar. Yasli adam bir orkestra sefi edasiyla konseri baslatir, Don Marcial
de cansiz olarak yattig1 yataginda hayali bir piyano klavyesine dokunarak konserin
ilk notasii ¢alar. Oykiiniin altinci boliimiinde adlar1 gegen miizik aletleri ve
sarkilarla medyalararasilik iligkileri baglaminda miizik sistemi anilir. La masica en
Cuba kitabr i¢in arastirmis oldugu tarihi ve miizikolojik bilgilere bu Oykiisiinde de
deginen Carpentier, piyanonun atasi sayilan klavikorda yer vererek Oykiiniin 18.yy
sonlar1 19.yy baslarinda gectiginin anlasilmasimi saglar, klavikordu asil islevinin

yaninda kiigiik Marcial’in korkunca altina saklandig1 bir siginak olarak kullanir.

Oykiiniin yapisiyla miizikal yapilar arasinda benzerlik kuran, &ykiiniin
boliimlerini notalarla eslestiren arastirmacilar olsa da “Oficio de tinieblas”
oykiisiinde oldugu gibi ortak bir kaniya varilamaz. Oykiide miizigin yapisal olarak
kullanilmasindan ¢ok olaganiistii gergekcilik akimmin ve zamanin geriye dogru
akmasinin 6n planda oldugu sdylenebilir. Miizik medyasia tekli gondermeler
yapilarak miizik sistemi anilir. Hem “Oficio de tinieblas” hem de “Viaje a la semilla”
oykiilerinde Bat miizigi ile yerli miizigi i¢ icedir: ilkinde Mozart’in Requiem ve Te
Deum eserleri ile yerli kiiltiiriine ait bir halk sarkis1 olan La Lola bir arada kullanilir;
ikincisindeyse Marcial, Bati’y1 temsil eden bir miizik aleti olan piyanonun hayali
tusuna dokunarak hayata doner, Marcial ve arkadaglari vals ezgileriyle dans eder,
Bati’dan ¢ikarak diinyaya yayilan bir dans tiirii olan kontrdans Kiiba yerlilerine 6zgii

ritimlerle harmanlanir.

Yazarligin yaninda miizikolog ve mimar olan Carpentier, miizik ve mimari
alanindaki engin bilgisini romanlarmma ve Oykiilerine yansitarak edebiyatei
kimliginden c¢ok sanat¢i kimligini One c¢ikarir. Edebiyatta, mimaride ve miizikte
karsimiza ¢ikan Barok estetik anlayisinin insan ruhunda dogustan var oldugunu
diistinen yazar, eserlerinde edebiyat ile miizigi kaynastirarak adeta yepyeni bir sanat
eseri yaratir. Yalnizca romanlarindan verdigimiz orneklere ve inceledigimiz iki
Oykiisiine dayanarak Carpentier’in bu yoniinin Wagner’in Gesamtkunstwerk

kavramiyla ortiistiiglinii sdyleyebiliriz.
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4.3. Felisberto Hernandez ve Alejo Carpentier: Edebiyat-
Miizik iliskisi
Calismamizin “Sonug¢” boliimiine gegmeden Once iki yazarin yasam Oykiisii

ve Oykii ¢oziimlemelerinden yola ¢ikarak genel bir karsilastirma yapmayr uygun
bulduk.

Carpentier ve Hernandez, “yazar” kimlikleriyle taninmadan Once miizikle
ilgilenirler. Hernandez piyano ¢almaya kii¢iik yasta baslar, baz1 dykiilerinde de yer
verdigi gorme engelli piyano 6gretmeni Clemente Colling yazarin hayatinda 6nemli
bir figiir haline gelir. Yillar gegtikce ailesine ekonomik anlamda yardimci olmak igin
Ozel piyano dersleri verir, kafelerde piyano calar ve sinema salonlarindaki sessiz film
gosterimlerine piyano ¢alarak eslik eder. Miizikle ilgilenen bir ailede biiyliyen
Carpentier ise yedi yasindayken Chopin ve Debussy gibi bestecilerin eserlerini
calabilecek diizeye gelir. Piyano ¢almanin yani sira miizikolojiyle de ilgilenen
Carpentier, ozellikle Kiiba yerlilerinin kiltiiriini, miiziklerini, tarih boyunca
kullandiklar1 enstriimanlar1 arastirir ve edindigi bilgilere romanlarinda ve
oykiilerinde yer verir. Miizikle bagmi hicbir zaman koparmayan bu iki yazar,
eserlerinde miizik medyasina gondermeler yaparak edebiyat ile miizigi kaynastirir ve

“medyalararasilik” kavramina drnek gosterilebilecek yapitlar ortaya koyarlar.

Iki yazar arasindaki dnemli farklardan biri Carpentier’in eserlerinde miizik
medyasina yapisal olarak yer vermeyi tercih etmesi ve mizik sistemine
gondermelerde bulunmasi; Herndndez’in ise piyano, piyano ¢alma eylemi, piyano
konseri gibi ogelere yer vererek miizik medyasina genellikle tekli géondermelerde
bulunmasi ve dykiilerinde piyano ¢alan bir anlat1 bagkisisi kullanmasidir. Hernandez
bu anlati bagkisisini kendi yasamindan yola ¢ikarak kurgular: Uruguay’da yalnizca
konser piyanistligi yaparak para kazanmanin neredeyse imkénsiz oldugunu
Oykiilerinde de belirten Herndndez’in sehir sehir dolasip konser verirken yasadigi
sikintilar, konserlerinde veya 6zel piyano derslerinde basindan gecen ilging olaylar,
piyanist olarak is bulmaya calisirken yasadigi karamsarlik ve umutsuzluk durumu

Oykilerinin ¢ikis noktasidir.
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Carpentier, ¢alismamizda de bahsettigimiz Los pasos perdidos, EIl acoso,
Concierto barroco ve La consagracion de la primavera romanlarinda miizikal
yapilara yer verir. Adi gegen ilk iki romanda Beethoven’mn miiziginin etkisi
biiyiiktiir: Los pasos perdidos romaninda ele alinan iki karsit konu ile Dokuzuncu
Senfoni arasinda bir iliski kurar; El Acoso’nun yapisini Eroica adiyla da bilinen
Uciincii Senfoni’nin yapisina uyarlamaya calisir; Concierto barroco’yu Vivaldi’nin
Motezuma operasindan esinlenerek yazar; ismini Stravinsky’nin ayni1 adl
balesinden alan La consagracion de la primavera romaninin olay 6rgiisiinii de yine
bu bale tizerinden kurgular. Yazarin romanlarinda edebiyat ve miizik arasindaki
medyalararasilik iliskisi belirgin bir sekilde gorilir. Miizikolog ve edebiyatci
kimliklerinin yani sira mimar da olan Carpentier, Barok sanatindan ilgilendigi her
alanda etkilenir ve Barok estetik anlayisinin insan ruhunda dogustan var oldugunu

savunur.

Iki yazarin da eserler verdigi ortak yazin tiirii ve calismamizin asil konusu
olan dykiilere baktigimizda Hernandez’in inceledigimiz {i¢ 6ykiisiinii birinci tekil kisi
agzindan, kahraman bakis acisiyla yazdigini; Carpentier’in ise inceledigimiz iki

Oykiisiinii de tanrisal bakis acisiyla kaleme aldigin1 gortiriiz.

Hernandez’in “La casa de Irene” Oykiisiinde anlati baskisisi Irene’nin evine
0zel piyano dersi vermeye giden bir 6gretmen, “Mi primer concierto’da ilk konserini
vermek lizere sahneye cikan bir konser piyanisti, “El cocodrilo” da ise ge¢imini
kadin goraplar1 satarak saglayan bir konser piyanistidir. U¢ dykiide de ana kahraman
miizikle ve piyanoyla ilgilidir. ilk dykiide Irene ile piyanosu arasindaki iliski 6n

plandayken, diger ikisinde ana kahramanin piyanoyla iligkisi 6ne ¢ikar

Carpentier’in “Oficio de tinieblas” dykiisiinde Panchon isimli bir Afro-Kiibali
omzunda tasidig1 kontrbas ile katedrale gelir. Oykiide miizik ¢ok katmanl bir sekilde
kullanilir ve Bat1 miizigi ile Afro-Kiibali yerlilerin miizigi kaynastirilir. “Viaje a la
semilla”da siyahi yasli adamin Don Marcial’in evine girmesiyle birlikte zaman
geriye dogru akmaya baglar. Yasli adam bir orkestra sefi gibi; ana kahraman Don
Marcial ise hayali bir piyano klavyesine dokunarak gozlerini agtigi igin bir piyanist
gibidir.
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Felisberto Hernandez, “La casa de Irene” Oykiisiinde Irene, Irene’nin evi ve
anlaticinin o evde Irene’yle yasadiklari etrafinda gelisen gesitlemelere yer vererek
miizigi yapisal olarak kullanir ve miizik sistemine gonderme yapar. Oykii, bu
ozelligiyle yazarin diger iki Oykiisiinden ayrilir: “Mi primer concierto” ve “El
cocodrilo” dykiilerinde miizik medyasina tekli gondermeler s6z konusudur, miizige
yalnizca Oykiilerin iceriginde yer verilir. Carpentier ise miizigi hem oykiilerin
igeriginde hem de yapisal olarak kullanir; tekli ve sisteme gondermelere birlikte yer
verir. “Oficio de tinieblas” Oykiisinde Mozart’in Requiem eseri yapisal olarak
kullanilir; geleneksel kilise miizigi ile yerli miizigi arasinda, beyazlar ve yerliler
arasindaki karsithktan da yola cikilarak kontrapuntal bir yap: kurulur. Oykiiniin
sonunda iki farkli miizik tiriinii temsil eden Te Deum ve “La Lola” pargalarinin
arasindaki keskin fark, bu kontrapuntal yapi sayesinde yok olur ve bu iki tir
birbiriyle kaynasir. Bu 6ykiide sistemin dgeleri ve yapilart gercekten kullanildigi i¢in
miizik sistemi biiylik 6nem tasir. “Viaje a la semilla” oykiisiindeyse miizigin yapisal
olarak kullanilmasindan ¢ok olaganiistii gergekcilik akimi ve zamanin geriye dogru
akmasi 6n plandadir, yine de miizik Don Marcial’in yasam evrelerinde ona hep eslik
eder. Oykiide gecen enstriiman ve sarki isimleriyle miizik sistemine tekli
gondermeler yapilarak miizik sistemi anilir. Carpentier inceledigimiz iki dykiisiinde
de La musica en Cuba kitab1 i¢in arastirdigi tarihi ve miizikolojik bilgilerden

faydalanir.

Felisberto Hernandez ve Alejo Carpentier eserlerinde edebiyatgt kimliklerinin
Otesinde sanatg1 kimliklerini yansitirlar. Yazarlarin dykiilerinde temas kuran medya
edebiyat, temas kurulan medya miiziktir; bu sekilde edebiyati miizikallestirirler.
Richard Wagner’in kardes sanatlar olarak nitelendirdigi edebiyat ve miizik, kurulan
medyalararasilik iligkisiyle birlikte Hernandez ve Carpentier’in kaleminde i¢ ige
gecerek biitiinlesik/biitliinsel bir sanat yapit1 ortaya ¢ikarir ve iki yazarin edebiyat ile

miizigi birlestirici bu yonii Wagner’in Gesamtkunstwerk kavramiyla ortiisiir.
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SONUC

Calismamizda iki farkli sanat dali olan edebiyat ve miizigin birbirlerini nasil
etkiledikleriyle  birbirlerinden nasil  etkilendikleri, Ersel = Kayaoglu’nun
Medyalararasilik, Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim (2009) kitabindan yola
cikilarak “medyalararasilik” kavramiyla agiklanmaya calisilmis; bu kavrama somut
birer 6rnek olmasi agisindan Uruguayli yazar Felisberto Hernandez’in “La casa de
Irene”, “Mi primer concierto”, “El cocodrilo” &ykiileriyle Kiibali yazar Alejo
Carpentier’in “Oficio de tinieblas” ve “Viaje a la semilla” dykiileri incelenmistir. Bes

Oykiiniin ortak noktasi miizikle i¢ i¢e olmalaridir.

“Medya” sozciigiiniin anlam1 medyalararasilik kavramiyla birlikte genisler.
Birbirinden farkli en az iki ayri ifade ya da iletisim medyasinin bir sanatsal iirlinde
fark edilebilir ve kanitlanabilir bicimde yer almas1 anlamina gelen “medyalararasilik™
kavraminda, gonderici ile alici arasindaki herhangi tiirden bir iletisimi saglayan
araclarin her biri birer medyadir. Medyalararasilik, bagka herhangi bir kavrama
ihtiya¢ duymadan akla gelebilecek her tiirlii sanat dali ve medya arasindaki iliskiyi,
etkilesimi  tanimlar hale gelir. Tiirkge’de “medyalararasilik” kavraminin

kullanilmasini 6neren Ersel Kayaoglu’dur.

Calismamizin birinci boliimiinde zamanla yetersiz kalarak medyalararasiliga
evrilen “sanatlararasilik” ve medyalararasiligin 6nciilii olarak kabul edilebilecek, en
az iki metin arasinda olusan bi¢cim veya anlam iliskisi anlamina gelen
“metinlerarasilik” kavramlari aciklanir; yine medyalararasilik yontemiyle dile

getirilen bir diger kavram olan “melezlik” olgusuna deginilir.

“Medyalararasilik” teriminin kullanim big¢imleri de zamanla degisir. Bazi
aragtirmacilar s6z konusu terimi yalnizca edebiyat ile resim sanati arasindaki iliski
olarak ele alirken bazilar1 ise bu terimin akla gelebilecek her tiirlii sanat dali
arasindaki iliskiyi agiklamak i¢in kullanilabilecegini soyler. Irina O. Rajewsky
medyalararasilig1 “semsiye terim” olarak degerlendirir; “medya degisimi”, “medya
kombinasyonu” ve “medyalararasilik iligkileri” olmak {izere {ice ayirarak belli bir

sisteme oturtur. Calismamizda 6n plana ¢gikan “medyalararasilik iligkileri” kategorisi
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edebiyat-miizik iliskisini tanimlayan kavramlart igerdigi i¢in Rajewsky’nin
medyalararasilik anlayigina birinci boliimiin alt bashigi olarak yer verilir.
Rajewsky’nin kullanmis oldugu kavramlarin orijinalleri Almanca olup ¢alisma
boyunca bu kavramlarin Ersel Kayaoglu tarafindan Tirkgelestirilmis halleri tercih

edilir.

Ikinci boliimde edebiyat ve miizik iliskisini inceleyen kuramsal ¢alismalarin
kisa bir tarihgesine yer verilerek edebiyatin miizikten 6diing alarak kullandigi
kaliplar ve yapilar incelenir. Edebiyat ile miizik arasinda gergeklesen disiplinlerarasi
calismalar1 kuramsallastirmak ve belli bir diizene sokmak adina 1997 yilinda
International Asscociation for Word and Music Studies (WMA — Uluslararasi
Sozciik ve Miizik Calismalart Dernegi) kurulur. Bu dernek kapsaminda ¢aligsmalari
bulunan Steven Paul Scher, edebiyat ve miizik iliskisini “miizik ve edebiyat”,
“miizikte edebiyat” ve “edebiyatta miizik” olarak smiflandirir. Ilk iki grupta miizik
medyast 6n plandadir, edebiyatla baglanti sinirlidir. Calismamizin odak noktasini
temsil eden grup “edebiyatta miizik” olur; bu grupta edebiyat medyasi One ¢ikar.
Edebi metinlerin miizikal bir dokuya sahip olabilmesi i¢in miizigin taklit edilmesi,
dolayli olarak miizigin sozciiklere dokiilmesi ve bu sekilde edebiyatin
miizikallestirilmesi gerekmektedir. Bunun gerceklesebilmesi i¢in miizikal yapilara
edebiyatta da yer verilir. Bu yapilardan tema ve c¢esitlemeler, tekrar ve laytmotif,
cokseslilik (polifoni), fiig, sonat ve senfoni “Edebiyatta Karsilagilan Miizikal

Yapilar” boliimiiniin alt baghigi olarak agiklanir.

Ikinci boliimde ayrica Alman besteci Richard Wagner’in ortaya attigi
Gesamtkunstwerk (biitiinlesik/biitiinsel sanat yapiti) kavrami {izerinde durulur.
Kardes sanatlar olarak niteledigi miizik, dans ve edebiyatin bir araya getirilmesiyle
ortaya yeni ve ylice bir sanat eseri c¢ikabilecegini diistinen \Wagner,
Gesamtkunstwerk kavrami igin farkli sanat dallarinin somut bir bilesimi olan
operay1 ele alir. Calismamizda bu kavrama o&zellikle yer vermemizin nedeni,
Oykiilerini inceledigimiz Hernandez ve Carpentier’in kardes sanatlar olarak nitelenen

edebiyat ile miizigi harmanlayarak bir Gesamtkunstwerk yaratma arzularidir.
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Uruguayli yazar ve piyanist Felisberto Herndndez’in yasami ve miizigin
eserlerine ne sekilde yansidigi ¢alismamizin iigiincii boliimiinde irdelenir. Kiigiik
yasta piyano egitimi almaya baslayan Hernandez’in hayatinda gérme engelli piyano
ogretmeni Clemente Colling’in 6nemli bir yeri vardir. Por los tiempos de Clemente
Colling kitabin1 piyano 6gretmenine adayan yazar, ¢esitli oykiilerinde de Colling’e
deginir. Ailesine maddi a¢idan destek olabilmek amaciyla 6zel piyano dersleri veren,
kafelerde piyano ¢alan ve sinema salonlarindaki sessiz film goésterimleri sirasinda
dogaclama bir sekilde piyano ¢alarak filmlere eslik eden Hernandez, ailesinin evinde
kiicik bir konservatuar kurup, zamanini piyano c¢aligmalarina ayirir. Yirmili
yaslarinda artik Uruguay’da taninmis bir piyanist haline gelen Hernandez i¢in miizik,
1921-1941 arasindaki yirmi yillik donemde hem biiylik bir tutku hem de gegim
kaynagidir.

Felisberto Hernandez’in ilk dénem eserlerinde, edebi toplantilarda tanistigi
Uruguayl filozof-yazar Carlos Vaz Ferreira’nin gergekligi yeniden sekillendirme
hakkindaki fikirlerinin etkisi olur. Hernandez, dykiilerini yaratma siirecini anlatmak
icin yazdigi “Explicacion falsa de mis cuentos” metninde tam olarak neyi
hedefledigini bilmeden yazmaya basladigini, dykiiniin zihninde tipki bir bitki gibi
biiylidiigiinii ve bu bitkinin (dykiiniin) “sanatsal bir gelecegi” olmasin1 umdugunu
sOoyler. Her seyin kendiliginden gerceklestigi bu yazim siireci ile sessiz film
gosterimleri sirasinda bir miizik par¢asinin dogaglama olarak ortaya ¢ikmasi birbirine

benzer durumlardir.

Hernandez, piyanistligi birakarak edebiyata yonelse de Oykiilerinde piyano
caldig1 giinlere olan dzlemini her firsatta dile getirir. Oykiileri genellikle piyano
resitali vermek icin sehir sehir dolasirken yasadigi zorluklar, 6zel dersleri veya
konserleri sirasinda basindan gegen olaylar, piyanist olarak is bulmaya calisirken
igine diistiigii sikintili ve umutsuz ruh halleri hakkindadir. Miizik ve piyanoyla
iligkisini hi¢bir zaman koparmayan Felisberto Hernandez’in yasami ile eserleri

arasinda somut bir paralellik oldugu goriiliir.

Calismamizda yazarin “La casa de Irene”, “Mi primer concierto” ve “El

cocodrilo” Oykiileri incelenir. Birinci tekil kisiyle yazilan bu ii¢ dykiide de piyano
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calan bir anlat1 bagkisisi bulunur. Yedi kisa boliimden olusan “La casa de Irene”,
yazarin miizikle ilgili ilk Oykiistidiir. Anlati baskisisi, lrene’nin evine giden bir
piyano dgretmenidir. Oykiiniin her bdliimiiniin ilk ciimlesinin birbirini tamamlayici
nitelikte oldugu ve bu ciimlelerde ayn1 konu etrafinda sekillenen c¢esitlemeler
yapildigi gozlemlenir. Hernandez’in Oykiilerine Rajewsky’nin medyalararasilik
tanimlamas1 cergevesinde bakildiginda genellikle piyano, piyano calma eylemi,
piyano konseri gibi miizik medyasina yapilan tekli gondermelere yer verildigi
goriiliir. “La casa de Irene” bir istisnadir; Oykiide miizikte sikg¢a kullanilan

cesitlemelere yer verilerek miizik yapisal olarak kullanilir.

“Mi primer concierto”, piyanist anlati baskisisinin bir tiyatro salonunda
verecegi ilk konseri hakkindadir. Piyanist anlatici, Uruguay’da yalnizca konser
piyanistligi yaparak para kazanabilmenin imkansiz olduguna ve bir konser
piyanistinin kafelerde piyano calarak ge¢imini saglamasinin olagan bir durum olarak
goriilmesi gerektigine deginir. Felisberto Hernandez de konser piyanistligi yaparken
sinema salonlarinda ve kafelerde de calarak ge¢imini sagladigi i¢in Oykii, yazarin
yasamindan izler tasir. Hernandez’in gorme engelli piyano o6gretmeni Clemente
Colling ise konser sirasinda sahnede beliren bir kara kedi olarak sembolize edilir.
Anlat1 bagkisisinin konsere c¢ikmadan oOnceki, konser sirasindaki ve konser
bitimindeki degisen ruh hallerine de yer verilen “Mi primer concierto” Oykiisi,
miizikal bir yapida yazilmamistir, buna ragmen piyano konseri ve miizik dykiiniin

odak noktasi olur; miizikle ilgili yapilan tekli gondermeler 6n plana ¢ikar.

Hernandez’in inceledigimiz son &ykiisii olan “El cocodrilo” ise gegimini sehir
sehir dolasip kadin corabi satarak saglayan bir konser piyanisti hakkindadir. Anlati
baskisisi aglayarak daha fazla satis yapabilecegini kesfeder, insanlar haline actyip
coraplar1 satin alirlar. Bu Oykiide Clemente Colling ¢amurla kapli kor bir arpist
olarak sembolize edilir. Hem “Mi primer concierto” Oykiisinde hem de “El
cocodrilo”da Colling’in sembolize edilmesi, piyano o6gretmeninin Hernindez’in
yasaminda onemli izler biraktigini kanitlar nitelikteki detaylardir. Satici sehir sehir
dolasirken piyano konseri verme firsat1 yakalar, corap satarken kullandigi aglama
yontemini ilk defa piyano konseri sirasinda kullanir. izleyicilerden biri, gdzyaslarinin

sahte oldugunu anladiginda anlatictya “timsah” lakabimi takar. Konser bitiminde

77



anlati bagkisisine, bir elini piyano tuslari olarak ¢izilmis dislerine koymus; diger
elinden sarkan ¢orapla da gozyaslarini kurulayan bir timsah karikatiiri hediye edilir.
Anlat1 bagkisisine benzeyen bu timsah karikatiiriinde anlaticinin 6ykii boyunca one
cikan U¢ Ozelligi yansitilir: ¢orap satmak, piyano c¢almak ve timsah gozyaslari

dokmek.

“El cocodrilo” Oykiisiinde miizige yalnizca igerikte yer verilerek tekli
gondermeler yapildigi ve incelenen “La casa de Irene” ile “Mi primer concierto”
Oykiilerinin aksine anlaticinin miizisyen kimliginin ikinci planda kalarak corap
saticist kimliginin 6n olana ¢iktig1 gdzlemlenir. Bu ii¢ dykii Felisberto Hernandez’in
kendi yasamindan da yola ¢ikarak miizikten nasil etkilendigine ve bunu edebiyata
nasil yansittigina, dolayisiyla da edebiyat ile miizik arasindaki medyalararasilik

iliskisine 6rnektir.

Calismamizin  dordiinci  bolimiinde olaganiistii  gergekgilik (lo  real
maravilloso) akiminin en 6nemli temsilcilerinden ve yazarligin yaninda mimar ve
miizikolog da olan Kiibali Alejo Carpentier’e yer verilir. Carpentier de Felisberto
Hernandez gibi miizikle kiiclik yasta tanisir, hem klasik miizikle hem de Kiiba
yerlilerinin miizigi ve ritimleriyle ilgilenir. Carpentier’in Kiibali ve Fransiz

miizisyenlerle etkilesim i¢inde olmasi edebi bigeminin gelismesine de katki saglar.

Carpentier miizik medyasin1 etkin bi¢imde, miizikal yapilara gondermeler
yaparak kullandigi ve bu gondermelere romanlarinda ¢okca rastlandigl igin
calismamizda sirasiyla Los pasos perdidos, El acoso, Concierto barroco ve La
consagracion de la primavera romanlarindan kisaca bahsedilir ve edebiyat ile
miizik medyalar1 arasindaki iligki detayli olmamakla birlikte somut bir sekilde
gosterilir. Concierto barroco romaniin adindan da anlasilacagi tizere Barok donem
Carpentier’in 6zel ilgi alanina girer. Ilgilendigi mimarlik, miizik ve edebiyat
alanlarinda Barok sanatindan etkilenen Carpentier, Barok estetik anlayisinin insan
ruhunda dogustan var oldugunu ve Ozellikle Amerika kitasinin yerlilerden,
kolelerden, beyazlardan olusan melezlesmis yapisinin tam bir Barok 6rnegi oldugunu
sOyler. Farkli kiiltlirlerin bir araya gelerek kaynasmasi ve karsitliktan bir birliktelik

dogmasi, en az iki farkli melodinin ayni anda duyuldugu kontrapuntal yap1 gibidir.
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Carpentier’in Los pasos perdidos romaninda da isledigi ilkel doga ve buna zit olarak

sehirlesmeyle gelisen uygarlik konulari Barok donemin bu yapisina uyar.

Calismamizda Carpentier’in Guerra del tiempo kitabinda yer alan “Oficio de
tinieblas” ve “Viaje a la semilla” Gykiileri medyalararasilik iliskileri agisindan ele
alinir. Carpentier, La musica en Cuba kitab: i¢in arastirdigi tarihi ve miizikolojik

bilgilerden bu iki 6ykiiyii yazarken faydalanir.

“Oficio de tinieblas” dykiisiiniin yapisiyla Mozart’in senfoni orkestrasi i¢in
bestelemis oldugu sekiz bolimden olusan Requiem eserinin yapisi arasinda
benzerlikler oldugu goriiliir. Oykiide {i¢ farkli miizik tiirii bir arada kullanilir:;
Iceriginde dini unsurlar barmdiran ve kiliseyle iliskilendirilebilecek Requiem, agir
melodili ve melankolik yapidaki “La Sombra” isimli bir dans sarkist ve Kiiba

yerlilerinin kiiltiiriine ait bir halk sarkisi olan “La Lola”.

Yerlilerin miizigi dogaglama olarak gelisir ve nesilden nesile aktarilan ilkel
melodilerden olusur. Ust tabakaya hitap eden kilise miizigi ise modern miizik
aletleriyle icra edilir; her bir nota, iizerinde diisiiniilerek yazilir. Iki tiir arasindaki bu
keskin fark Oykiiniin sonunda yok olur ve klasik Bati miizigi ile Afro-Kiibali
yerlilerin miizigi i¢ ice gegerek iki farkli diinya birbirine yaklastirilir. Oykiide miizik
aletlerinin ve miizik pargalarinin isimlerine yer verilerek, katedralde gergeklesen
miizikli ayin anlatilarak miizik medyasina tekli géndermeler yapilir. Oykiiniin bazi
bolimlerinin Mozart’in Requiem eseri ile paralel ilerlemesi, kontrapuntal yapinin
beyazlar ile yerliler arasindaki karsitlik olarak kendini hissettirmesi, dykiiniin son
bolimiinde Te Deum ile “La Lola”nin yine kontrapuntal bir yapi olusturarak
geleneksel kilise miizigi ve yerli miizigi arasindaki keskin farki ortadan kaldirmasi
ise miizik sistemine yapilan gondermelere 6rnek olur; miizik, metnin olusturulmasi

acisindan biiyiik 6nem tasir ve sistemin yapilari, 6geleri gercek anlamda kullanilir.

Carpentier’in olaganiistii gercekcilik akimini uygulayarak yazdigi “Viaje a la
semilla” Oykiisiinde zaman geriye dogru akarken Marki Don Marcial’in yasliliktan
erginlige, erginlikten ergenlige, ergenlikten ¢ocukluga ve cocukluktan ana rahmine
uzanan yolculugu anlatilir ve Marcial yasam evrelerinde geriye giderken etrafindaki

her sey de ilk haline, kkenine doner.
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Oykiide miizik medyas1 “Oficio de tinieblas” Oykiisiinden daha farkli bir
sekilde kullanilir: Marcial’in evinin bahgesinde evin yikim siirecini izleyen siyahi
yaslh adam evin igine girerek gaz lambalarin1 yakar. Siyahi yasli adamin bu
hareketiyle Marcial’in ve etrafindaki nesnelerin kokenlerine yolculugu baslar; bir
orkestra sefinin bagetiyle orkestray1 yonlendirip konseri baslatmasi gibi yasli adam
da zamanin geriye dogru akmasii saglar. Bu nedenle yasli adam orkestra sefiyle
Ozdeslestirilir. Don Marcial ise konserin ilk notasini ¢alan bir piyanist olarak
diisiiniiliir; cansiz olarak yattig1 yataginda hayali bir piyano klavyesine dokunarak
hayali bir nota sesi ¢ikardiginda hem kendisi hem de etrafindaki her sey canlanir.
Oykiide adlar1 gegen ¢esitli miizik aletleri ve sarkilarla miizik medyasina tekli

gondermeler yapilir.

Calismamizda “Viaje a la semilla” Oykiisiiniin yapisiyla miizikal yapilar
arasinda iliski kuran, Oykiiniin boliimlerini notalarla eslestiren arastirmacilarin
gorislerine de yer verilir, fakat Carpentier’in “Oficio de tinieblas” dykiisiinde oldugu
gibi ortak bir kaniya varilamaz. Olaganiistii gercekgilik akimimin uygulandigir bu
Oykiide miizigin yapisal olarak kullanilmasindan ¢ok miizik medyasina yapilan tekli
gondermeler 6n plana ¢ikar. Oykiide Marcial, Bat1’y1 temsil eden bir miizik aleti olan
piyanonun hayali tusuna dokunarak hayata doner, Marcial ve arkadagslari vals
ezgileriyle dans eder, Bati’dan ¢ikarak diinyaya yayilan bir dans tiirii olan kontrdans
Kiiba yerlilerine 6zgii ritimlerle harmanlanir. “Oficio de tinieblas” ve “Viaje a la
semilla” Oykiilerinin dikkat ¢eken ortak 6zelligi, Bati miizigi ile yerli miiziginin i¢

ice gecerek birbiriyle kaynasmasidir.

Felisberto Hernandez ve Alejo Carpentier eserlerinde sanatg1 kimliklerini 6ne
cikararak ve edebiyat ile miizigi harmanlayarak adeta yeni bir sanat eseri yaratirlar.
Coziimledigimiz oykiilerde temas kuran medya edebiyat, temas kurulan medya ise
miizik olur. Hernandez ve Carpentier bu sekilde edebiyati miizikallestirirler. Richard
Wagner’in kardes sanatlar olarak adlandirdigi edebiyat ile miizik, kurulan
medyalararasilik iliskisiyle birlikte i¢ ice gegerek biitiinlesik/biitiinsel bir sanat yapiti
olusturur ve iki yazarin bu ortak yonii Wagner’in Gesamtkunstwerk kavramiyla

Ortiistir.
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Felisberto Hernandez ve Alejo Carpentier’in ¢dziimlenen dykiileri, sanatin iki
farkli dali olan edebiyat ile miizigin aslinda bir¢ok ortak Ozellik barindirdigini,
birbirinden etkilenip birbirini besleyebilecegini ve kurulan medyalararasilik

iliskisiyle biitiinlesik bir sanat yapit1 ortaya c¢ikabilecegini gosterir.
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