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FEMINIST KURAMIN SINEMATOGRAFIK ANLATIMLA iFADESI
“SEVIM iLE KiRAZ”

Bu film c¢aligmasinda, etraftaki baskic1 hegemonyaya maruz kalan ve ataerkil
diinya igerisinde hapsolmus iki gen¢ kadinin feminist 6zne olarak kurulumu, disil dilin
imkan1 ve kadinlar tarafindan gergeklestirilen bir kars1 ¢ikis dogrultusunda var olan
diizenin doniisiimii islenmistir. Feminist film kurami ¢ercevesinde feminist anlatiyla
olusturulan senaryo tlizerinden, kuramin pratikteki imkani arastirilarak sinematografik

olarak karsiligin1 bulmak ve feminist bir film pratigi olusturmak hedeflenmistir.
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ABSTRACT

EXPRESSION OF FEMINIST THEORY THROUGH CINEMATOGRAPHIC
EXPRESSION “SEVIM AND KiRAZ”

In this film, the establishment of two young women who are exposed to the
oppressive hegemony around them and trapped in the patriarchal world as feminist
subjects, the possibility of the feminine language and the transformation of the existing
order in line with an opposition made by women are discussed. It is aimed to find its
cinematographic equivalent and create a feminist film practice by investigating the
practical possibilities of the theory through the scenario created with feminist narrative

within the framework of feminist film theory.
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GIRIS
“Insan ara sira evini yakmali ve ¢ikip seyretmeli”
(Sule Giirbiiz/’Kambur)

19. yiizy1l sanat1 olarak tarihte yerini alan sinemanin ve ayni yiizyilda yiikselen
kadin hareketleriyle birlikte ortaya ¢ikan feminizm kavraminin birlikteliginin ifadesi,
20. yilizyilda karsimiza feminist film kurami olarak ¢ikmaktadir. Feminizm kavrami
sinema sanatinin igerisine dnce feminist film elestirisi olarak daha sonra ise feminist
film teorisi seklinde dahil olmus ve feminist sinema kavrami dogmustur. Feminist
sinema 1960’11 yillar itibariyle feminist kuram dogrultusunda anlatimini insa etmeye
ve bu dogrultuda gosterge sunmaya ¢alismistir. Sinemadaki geleneksel erkek egemen
anlat1 ve gorsel temsil alan1 baglaminda doniisiimiin saglanmasina yardime1 olmustur.
Feminist sinema, hayatin icerisindeki gercek kadin karakterleri ve onlarin giindelik
deneyimlerini ele alarak sinematografik agidan gorsel hazzin yapisokiime ugratildigi
filmlerin sahnelenmesi iizerine bir teori olusturmaktadir. Feminist sinema ayrica
kadinlar i¢in yeni bir toplumsal 6zne yaratma, disil dili kesfetme, kadinlarin edilgen
konumunu yikma, kadinlarin bakis agisin1 yansitma ve bunu sinematografik olarak

sunmanin imkanini arastirmaktadir.

Bu minvalde sanatta yeterlik ¢aligsmasi olarak hazirlanan “Sevim ile Kiraz” adli
tez filmi caligmasinda feminist kuram temel alinarak senaryonun feminist anlati
yoluyla olusturuldugu metinde, iki gen¢ kadmin cevrelerindeki baski ve ataerkil
hegemonyaya karsin 6zne olarak kendilerini kabul etme ve kendi hikayelerini yazmak
lizere yeni bir yasam se¢imine dogru giden yoldaki deneyimlerini sinematografik bir
dille aktarmayr hedeflemektedir. Bu aktarim esnasinda kadinin 6zne olarak
cergevedeki konumu, sdylem boyutunda disil dilin insasi, gostergelerle ataerkil
diinyanin yikimi, kamera ve seyirci bakis acis1 olarak kadinin hikayedeki ve kadrajdaki
temsili 6nem arz etmektedir ve tiim bu 6geleri feminist film kuramina goére ele almak

amagclanmaktadir.

Bu caligma teori ve pratik olarak iki asamali bir olusum siirecini icermektedir.
Caligmanin temelini olusturan teoriden pratige feminist film pratiginin insa konusu,
tezde de paralel bir sekilde ilerlemektedir. Bu nedenle birinci kisimda yer alan sinema

ve feminizm baghginda oncelikle tarihsel siire¢ igerisinde ilk ¢aglardan giiniimiize



kadinin konumundan baglayarak toplumsal anlamda ve &teki kavrami baglaminda
kadinin ifade ettigi anlam incelenmistir. Sonrasinda, kadinin ifade ettigi anlamin
doniisiime girme silirecinde bir devrim niteliginde olan feminizmin ortaya ¢ikis1 ve
feminist ideolojinin tarihi detaylandirilarak kadinin miicadelelerle doniisen olumlu
konumuna 151k tutulmustur. Kadin ve feminizm kavraminin ifadesi, feminist
diistincenin gelismesiyle birlikte diger dallarda karsiligini buldugu gibi sinema
sanatinda da ifadesini bulmustur. Bu baglamda sinemada kadinin konumundan,
yapilan ilk feminist film elestirilerinden ve feminist film kuraminin olusum siirecinden
bahsedilmistir. Ardindan Tiirk sinemast ve Diinya sinemasindan feminist film
kuramina uygun olarak inga edilmis ticer adet film secilerek kuram ve pratikteki
incelemeleri sunulmustur. Bu filmler secilirken 6zellikle Diinya sinemasi i¢in Avrupa,
Amerika ve Orta Dogu’dan olmak tizere segilen filmlerle, kadinlarin toplumsal olarak
farkli yasam bigimlerine sahip olduklar1 ancak ayni tahakkiime maruz kaldiklarinin
gostergesi sunulmak istenmistir. Diinyaya hakim olan ataerkil ideolojinin toplumda
nasil yer ettigiyle birlikte kadinlara yansimalarinin goriiniirliigii filmlerin sec¢imi
acisindan 6n planda bulundurulmustur. Bu nedenle Fransa’dan 1985 yapimi feminist
film yonetmeni Agnes Varda yonetmenliginde cekilen Yersiz Yurtsuz filmi, 2015
Amerikan yapimi Niki Caro’nun ydnettigi Tek Basina filmi ve Israil’den bir 6rnek
hikayenin sunuldugu 2016 yilinda Elite Zexer’in yonettigi Kum Firtinasi filmleri
feminist film pratigi acisindan incelenmek iizere secilen filmlerdir. Bu filmler
secilirken ayrica popiiler olmamasi, ¢cok fazla inceleme ve makale konusu olmamasina
da dikkat edilmistir. Tirk sinemasindan ise; Zeynep Dadak ve Merve Kayan’in
yonettigi 2013 yapimi Mavi Dalga, Senem Tiizen’in 2015 yilinda yonettigi Ana Yurdu
ve Yesim Ustaoglu'nun yonetmenliginde cekilen 2016 yapimi Tereddiit filmlerinin
feminist film kurami baglaminda 6rnek incelemeleri bulunmaktadir. Tiirk sinemasinda
feminist bir metodolojiye dayanarak iiretilen kadin filmlerinin yapiminin 2010
sonrasina dayandig1 goriilmekle birlikte, filmlerin genelde igeriginin feminist film
kuramina gore islendigi ancak sinematografik a¢idan karsiliginin pek bulunmadigi
saptanmistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda kadin filmlerinin sayisinin fazla oldugu
goriilmekle birlikte, her kadin hikayesini anlatan filmin feminist bir film sayilmadigi

da feminist film yapim siirecini goz 6niinde bulundurunca ortaya ¢ikmaktadir.



Tezin ikinci kismi olan Sevim ile Kiraz filminin yaratim siireci basliginda ise;
cekim Oncesi, ¢ekim siireci ve ¢ekim sonrasinin aktarildigr farkli siirecler yer
almaktadir. Filmin g¢ekim Oncesi siireci sinematografik acgidan belirli stratejilerin
sunumunu i¢ermekle birlikte, ¢ekim silireci ve sonrasi siirecin detayli bir sekilde
islendigi kisim, feminist kuramin pratikte ifade bulma yolundaki siirecini gozler 6niine
sermektedir. Sinematografik agidan aydinlatma, kompozisyon, oyunculuk, kameranin
goriis noktas1 ve alicinin agisi, dekor, kurgu gibi filmin temel 6geleri ele alinirken
feminist film kurami cercevesinde distliniilerek feminist bir bakis agisiyla hareket
edilmesine, kadinlarin kompozisyon igerisindeki konumu ve kamera ile iliskisine,
stereotiplerden uzak karakter ele alimlarina, kadinin beden algisina, eril tahakk{imiin,
ataerkil soylemlerin ve skopofili kamera bakis agisinin yikimina, kadinin psikolojik

diinyasini1 yansitmaya 6zen gosterilmistir.

Sevim ile Kiraz adli kisa film, tezde incelemesi bulunan 6rnek filmler gibi bir
feminist film pratigi denemesidir. Feminist film kuramimin pratikte
uygulanabilirliginin kesfi ve alandaki eksiklik noktasinda bir 6rnek ¢aligma sunmak

hedeflenmektedir.



1. SINEMA VE FEMINIZM ILISKIiSi

Sinema 1895 yilinda, ortaya c¢iktigi andan itibaren ataerkil ideolojinin
sekillendirdigi ve erkek egemen bakisin ¢erceveledigi bir sanat olmustur. Bu nedenle
beyaz perdede var olan kadin imgesi de erkek bakis agisinin temsilini sunmaktaydi.
Belirli stereotipler cercevesinde sunulan kadin karakterler iki farkli sekilde ele
alinmaktaydi; ya iyi ve masum bir anne, ya da kotii ve erkekleri bastan ¢ikaran kadin.
Degisen diisiince ortami1 ve algilayigla birlikte-popiiler feminist diisiincenin
yayginlagsmasiyla bu kalip yargi (stereotip) kadin rollerine alternatif akilli, gii¢lii,
miicadeleci ve kararli kadin karakterler de sunulmaya baglanmistir (Parsa ve Akcora,
2017, s. 16). Her ne kadar feminizm kavrami sinemanin ortaya ¢ikisindan daha 6nce
konusulmaya baslansa da uzun bir siire sinema erkek egemen yapi igerisinde
smirlanmis ve erkegin bakis agisina gore kadin imgesi yaratilmistir. Kadin
yonetmenler ve yazarlar bu erkek egemen yapiya karsi sinemada yer edinmeye
calisarak toplumsal kalip yargilar1 kirmak, kadinin edilgen ve nesnelestirilmis
konumunu doniistiirmek, kadin karakterlerin 6zne olarak var olabilmelerini saglamak
ve kadinlarin hikayelerini anlatarak onlar1 06zgirlestirmek adina her zaman
miicadelede bulunmuslardir. Kadin sinema emekgilerinin bireysel olarak yaptiklari bu
miicadelenin toplumsal olarak karsiligi ikinci dalga feminizmin ortaya ¢ikmasiyla
yiikselise ge¢mistir. 60’11 ve 70’li yillarda toplumsal cinsiyet rollerinin reddedilmesi
ve kadmlarin haklari, 8zgiirliikleri, konumlari, esitlik miicadeleleri iizerine “Ozel olan
politiktir” sloganiyla hareket eden ikinci dalga feminizm, sinema sektoriinde de
etkisini gostermistir. Kadinlarim haklarini, bagimsizliklarini ve esit konumlarim
kitlesel olarak yaygin bir sekilde talep etme istekleri, sinemanin genis kitlelere ulagan
bir sanat olmasi ve erkeklerin bakis agisiyla toplumsal olarak insa edilen kadin
kimligini iyilestirmek ve doniistiirmek adina sinema feminizm diislincesini uygulamak
icin dogru bir arag haline gelmistir. Bu nedenle bu tezde, kadinin ilk ¢agdan giintimiize
kadar gecen siirede rolleri, toplumsal yasam bi¢imi, kazanilan hak ve ozgiirliikleri ve
tyilesen konumu ile birlikte verdigi miicadele alaniyla, bir ara¢ olarak sinema sanatini
nasil kullandigi, feminist elestiri kuraminin feminist film elestirisi olarak karsiligini
bulmasi ve kadin sinemasi, feminist sinema kavramlar1 6zelinde filmler iiretilmesine

giden yol incelenmis olup, feminist sinemanin daha az egildigi sinematografik anlatim



ele alinarak kisa film iizerinden islenmis ve teoriden beslenen feminist sinemanin

pratikteki karsiligin1 sunmak amaglanmigtir.

Bu nedenle ¢alismada; tarihte kadinin yeri ve konumu, Oteki kavrami
baglaminda kadinin konumu ve Tiirkiye’de kadinin toplumsal konumu arastirilmistir.
Kadinlarm ilk ¢aglardan giiniimiize kadar degisen ve gelisen konumlari, kazanilan
haklar ve ozgiirliikler incelenerek degisimin saglanmasina yardimer olan feminizm
kavramima basvurulmustur. Feminizm kavrami ve feminist ideolojinin tarihi
aciklanarak, sinemada feminizm kavraminin karsiligr incelenmistir. Feminist elestiri
kuramimin sinema alaninda islenebilir olmasi sayesinde, ataerkil ideolojinin
sekillendirdigi beyaz perdedeki kadin imgesi ve ataerkil ideolojinin sekillendirdigi
kadinin konumunun déniismesine yardimci olunmustur. Feminist elestiri kuraminin
film incelemelerinde uygulanmasi, sinema ve feminizm iligkisinin ilerlemesi ve
feminist sinemanin tohumlarinin atilmasina yardimci olmustur. Feminist film
teorisinin olusum siireci, feminist anlatinin ortaya ¢ikist ve feminist bakis agisinin
sinemaya yansima sekilleri incelenmis olup, Diinya sinemasinda ve Tiirk sinemasinda
beyaz perdede var olan kadinin temsil edilme bigimine deginilmistir. Diinya
sinemasindan ve Tiirk sinemasindan ornek olarak tiger film ele alinarak, feminist
kuram baglaminda incelemeler yapilmistir. Bu incelemeler sinema ve feminizm

iliskisine ornek teskil edecek sekilde segilen filmlerden olusturulmustur.

Sinema ve feminizmin iliskisi, sinematografin icadindan beri var olan ve
konusulan bir iligkidir. Kadinin sinemada var olmasi yahut var olmamasi durumu iki
tiirli tartigmalara yol agmistir. Erkeklerin egemen oldugu sinemada kadinin neden yer
almadig1 sorgulanirken, yine erkeklerin imgesinden sunulan beyaz perdedeki kadin
temsili de kadimin yer aldigi ancak neden dogru yer alamadigi iizerine elestiriler
getirmistir. Yapilan bu elestirilen ve gelistirilen elestirel kuramlar sayesinde sinemada
kadin ve erkek imgesinde doniisiimler saglanmis, sinemada feminist elestiri yer
bulmaya baslamistir. Boylece sinema ve feminizm iligkisine egilmeden 6nce, kadinin
diinyada var oldugu andan itibaren toplumsal olarak nasil konumlandirildig1 ve nasil
bir siirecle degisim gosterdigi arastirilmasi gereken bir konu olarak karsimiza

cikmaktadir.



1.1. Tarihte Kadinin Yeri ve Konumu

[k Caglardan giiniimiize kadar yasanan tarihsel siire¢ igerisinde insan ¢ok fazla
evrim gecirmistir. Yazinin kesfinden onceki Prehistorya donemine bakacak olursak,
Paleolitik Cag’da avcilik ve toplayicilikla hayatta kalma miicadelesi i¢inde olan insan
topluluklarinda erkekler kas yapilarindan dolay1 avcilikla ugragmis, kadinlar dogurgan
yapilarindan dolay1 toplayiciligin yani sira ¢ocuklarinin bakimini iistlenmistir. Kadin
figiirlerine bakarsak dogurgan olan kadin bu donemde bereketin sembolii ve tanriga
gibi sifatlarla adlandirilmis, dogurganligimi 6n plana ¢ikartacak eserlerle
taclandirilmistir. Ardindan gelen Neolitik Cag ise tarim ve hayvanciligin basladigi
donemdir ve insanlar yerlesik hayata ge¢mislerdir. Tarihdncesi donemde kadin
figiiriiniin magara cizimlerinde goriildiigii Paleolitik Cag ile kadin heykelciklerinin
olusturuldugu Neolitik Cag’in ortak noktasi, erkek ile ilgili herhangi bir sanatsal ve
estetik liretimin yapilmamasidir. Kadin bu iki ¢ag boyunca dogurganligindan sebep
birincil ve 6n planda olan konumdadir. Bu sebeple donemin toplumsal yapisinin
anaerkil bir diizen iizerine kurulu oldugundan tartismal1 bir sekilde bahsedilmektedir.
Matriarkinin var oldugu gorilislinii savunan ve savunmayan arastirmacilar hala
bulunmakla birlikte, bir¢ok antropolog, su anda var olan toplumlarin higbirinin,
ozellikle ataerkilligin tam karsiti bigiminde anaerkil olarak tanimlanamayacagi
gorisiince birlesmektedir (Berktay, 2021, s. 46). Eger ge¢miste anaerkil bir toplumsal
diizen yaganmigsa da ataerkil toplumsal diizenin kadin tizerinde kurdugu baski, hiikiim
ve egemenlik gibi kadinlarin erkekler iizerinde kurdugu herhangi bir egemenlik ve

kisitlamadan tarih icerisinde s6z edilememektedir.

M.O. 5000-3000 yillarin1 kapsayan Kalkolitik Cag’da ise artik yerlesik
yasamdan dolay1 topraklarin korunmasi meselesi giindeme gelmis ve insanlar arasi
catismalar baglamistir. Fiziksel olarak 6n planda olan erkeklerin savagsmasindan dolay1
erkeklere olan ihtiya¢ ve onlarin da yasam miicadelesindeki 6nemi ortaya ¢ikmistir.
Kadinlar toplayici yonlerinden dolay: tarimi bulmus olsalar da hayvancilik ve saban
tariminin giic gerektiren isler olmasi sebebiyle tarim erkek egemenligine ge¢mis ve
boylece var olan toplum diizeni de degismistir. Antropologlar, giiniimiiz
toplumlarinda, tipki sabanin kullanilmadigi bahcecilik ile kadinlarin énemli rolii ve
bunun sonucu olarak yiiksek statiisii arasinda siki bir bag bulunmasi gibi, saban tarimi

ile babasoyluluk ve ataerkil arazi miilkiyeti arasinda ¢ok onemli bir ilinti oldugunu



ortaya koymuslardir (Berktay, 2021, s. 48-49). Boylece ataerkil donem tarimla ve
insanlarin yerlesik hayata ge¢cmesiyle birlikte varligimi kesin bir sekilde ortaya
koymustur. Yerlesik hayat beraberinde miilkiyet kavgalarin1 ve savaslart meydana
getirmistir. Bu savaglar ayn1 zamanda koleligin ortaya ¢ikmasina yol agmis, koleligin
gelismesiyle sinifli toplumlar meydana gelmistir (Ertekin, 2022, s. 29). Kadin, bu yeni
olusan smifli toplumlarda ev igerisinde ve ¢evresinde kendisine gorev edindirilmis ve
erkegin her anlamda egemenligi altina girmistir. Ozel miilkiyetle birlikte ortaya ¢ikan
sinif ayriminin, din ve torelerin etkisiyle ortaya c¢ikan yasaklamalarin ve ataerkil
ailenin gelisimiyle ortaya ¢ikan erkek egemenliginin etkisiyle, kadinlar, kendi
yasamlarinin, geleceklerinin ve hatta kendi bedenlerinin {izerindeki denetimlerini
yitirmislerdir (Kapanoglu, 2006, s. 11). Ataerkil yonetim sisteminde kadinin is
giiclinlin yan1 sira cinselligi ve dogurganligi yani bedeni de denetlenir hale gelmistir.
Boylece tarih dncesi ¢aglarda kadin ve erkek cinsleri arasindaki ayrim belirlenmis ve
kolelik kavramiyla birlikte kadinlar erkeklerin kesin olarak hakimiyeti altina girmistir.
Bu durum da toplumsal cinsiyet ayrimini ortaya ¢ikarmis ve kadinlar ile erkeklerin
toplum icerisindeki konumlari ayr1 ayri simiflandirilmistir. Hemen belirtmek gerekir
ki, toplum i¢indeki yer ve durumun 6tesinde, daha 6nemli olan cinsel rol ve ruhsal yap1
alanlarinda genellikle kabul edilen ayrimlar, biyolojik degil, kiiltiirel temellere
dayandirilmaktadir (Millett, 1973, s. 55). Kadin ve erkek cinslerinin ataerkil diizene
gecisle birlikte toplumdaki kiiltiirel temellere dayali konumlari, kadinlarin erkeklerin

yanindaki ikinci sinif vatandagliklarini desteklemistir.

Yazili tarihe gecildiginde, Ik Cag’da toplumda giiglii olanin soziiniin gectigi
bir dénem yasanir. Yazinin kesfedilmesi ve Mezopotamya’da kent devletlerinin
kurulmaya baslandigi bu donemde, kadinlarin toplumdaki yeri hala ikincil
konumdadir. Kadinlar ¢ocuk dogurmak ve haneyi bu sekilde giiclendirmek tizere
fikirleri dahi alinmadan evlendirilip evde erkegine ve c¢ocuklarina bakmakla
yiikiimliidiir. Bu ¢ergevede Antik Cag’da erkek ¢ocuklart savasct birer birey olarak
yetistirilirken, kiz ¢ocuklart da genel olarak ev kadinligi ve annelik konusunda
yetistirilmeliydiler (Karaaslan, 2016, s. 164). Sparta’da kadmnlar Antik Yunan
devletine gore daha 6zgiir durumda olsalar da erkeklerle karsilastirildiginda 6zgiirliik
kavrami yine farkli bir noktada bulunmaktadir. Antik Yunan doneminin {inli

disiiniirlerinden  Aristoteles, Platon gibi felsefecilerin kadinlar hakkindaki



goriiglerinin devlet politikasinda 6nemli bir noktada bulunmasi ve Platon’un erkek
cinsinin kadinlardan iistiin yaratildigini ifade etmesi donemin ve toplumun kadin algis1

tizerindeki gostergesini olusturmaktadir.

Coktanrili dinden tek tanrili dine gecisle birlikte Orta Cag’da, eski Yunan
kiiltiiriiniin devaminin yasanmasinin yani sira Hiristiyanlifin kadina bakis agis1
toplumda 6nem arz etmektedir. Hiristiyanlikta kadin, erkegin egemenligi altindadir.
Kadindan erkege itaat etmesi istenirken erkekten de kadini sevmesi ve iyi bir aile reisi
olmasi istenir (Go¢gmen, 1993, s. 43). Kilisenin egemen oldugu Orta Cag doneminde
kadinlar; ortiiler altinda saklanmasi gereken, evlenmeden cinsel iliski yasarsa ahlaksiz
kabul edilen, evde kendisine diisen sorumluluklar1 yerine getirerek kocasina layik
olmaya calisan ve benzeri kadinlarin s6z hakkinin bulunmadigi aksine onlarin
degersizlesmesini saglayan kurallarin oldugu bir ddonemde yasamaktaydi. Yiizyillardir
stiren kadinlarla ilgili bu goriisler ancak ilerleyen donemlerde toplumun
aydinlanmastyla birlikte degisime dogru adim atabilmistir ¢linkii R6nesans’in kabulii
bile hicbir seyi degistirememis, aksine 16. ve 17. yiizyila baktigimizda cadi avlariyla
birlikte kadinlara kars1 nefret ve diismanlik sdylenceleri artmistir. Berktay’in (2021, s.
234) da bahsettigi gibi, Hiristiyan diinyasinin ataerkil otoriteleri yiizyillar boyunca,
kadinlarin toplumdaki yerini tanimlamak i¢in Kutsal Kitap’in yaratilis, cennetten
kovulma ve Paulus’un mektuplar1 boliimlerine bagvurmuslardir ve bu kutsal metinler,
kadinlarin omuzlar1 ve yiirekleri lizerinde agir bir yiik olusturarak onlarin kendi

kendilerini 6zgiirce tanimlama ¢abalarin1 engellemistir.

1509°da Nettesheim’in ‘Disi Cinsin Soylulugu ve Miikemmelligi Uzerine’ adl1
eseri ve 1525°te Capra’nin ‘Kadinlarin Yiiceligi Uzerine’ adli makalesi dénemin kadin
ve erkek cinsinin siniflandirilmasinda yer alan tartismalar ve kadinlarin erkeklerle bir
olmas1 gereken konumunun agiklig1 i¢in 6nemli addedilen eserlerden olsalar da biiyiik
degisimin baslangicinin kesin tarithi 18. ylizyilda akil ve bilim ¢agimin gelmesi ve
Sanayi Devrimi’nin ger¢eklesmesiyle vuku bulmustur. Boylece 18. yiizyil kadin
haklarinin konusulmaya baslandig1 ve kadinlarin da kendi haklarin1 savunmak i¢in bir
araya geldikleri bir donem haline gelmistir. Ardindan yasanan Fransiz Devrimi’nde
ise kadinlar erkeklerle birlikte miicadele etmislerdir ancak yine monarsiden sonraki

devlette de siyasal alanda erkekler sadece kendileri gorev almak istemislerdir.



Kadinlar ise bu sirada is hayatina atilmis, fabrikalarda diisiik iicret karsilig1 fazla mesai

saatleri icerisinde ¢alismislardir.

Kadinlar, toplum igerisinde var olmaya calistiklart her alanda baskici,
kisitlayici, zorlayici ve esitliksiz bir ortamda yasamiglardir. 18. ylizyilda hak ve esitlik
icin soz hakki almaya baslayan kadinlar, 19. yiizyildan itibaren ise kendi hak ve
Ozgirliikleri i¢in kitleler halinde s6z almaya baslamislardir. Victoria Donemi’nin
keskin hatlarla belirledigi kadin ve erkeklerin toplumdaki ve hane igerisindeki gorev
ve sorumluluklar1 birgok alanda tartisma yaratmistir. Bu nedenle 19. yiizyil
icerisindeki kadinin tarihi kadin hareketlerinden bagimsiz diistiniilememektedir. 19.
yiizyilda kadin sorunu ve bunun ¢éziimii hakkinda o kadar ¢ok yazilip ¢izildi ki,
Victoria Donemi cinsiyetler iliskisi bugiin bir model olarak goriilebilir. Fakat bunun
nedeni, modelin tartismasiz gegerliligi degil, egemenliginin sarsilmis olmasi ve gerek
karsit goriislerle gerek toplumsal degisimlerle siirekli sorgulanmasidir (Bock, 2004, s.

102).

Doénemin erkek egemen yapisit kadinlarin haklarini reddetmekteydi. Fransiz
Devrimi ile her insanin 0zgiir olmasinin gerektigi ibaresi ve bireysel Ozgiirliik
kavramina dayanan Aydinlanma Felsefesi insanlarda iitopik bir diislince olarak
gerceklesecegini diistindiirse de kadinlarin haklarini ele almalart ¢ok kolay olmamustir.
Kadinlar egitim, segme ve secilme, oy, evlilik, is hayat1 gibi konularda erkekler ile esit
konumda olmay1 istemislerdir. Kadin1 erkekten asagida goren koklesmis toplumsal
yapiy1 degistirmek ise ancak kadin hareketleriyle birlikte agilmaya baglanmistir. Kadin
hareketi, kadinlarin ekonomik, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel kosullarinin hem simdiye
kadarki durumlarina oranla hem de erkeklerinkine gore diizeltilerek cinsiyetler
iligkisinin kokiinden degismesini amacliyordu (Bock, 2004, s. 102). Edebiyatta ve
basinda yer alan kadin haklarin1 savunan kisiler sayesinde bu istekler ve arzular dile
getirilmis, feminizm kavrami etrafinda bir araya gelen kadinlar ve bazi erkekler bir
arada caligmalara baslamis ve boylece feminizm toplumsal bir hareket olarak ortaya

¢ikmustir.

Kadinlarin hak taleplerinden dolay1 zaman igerisinde toplumsal alandan siyasal
alana gecen kadin; oy hakki, se¢gme ve se¢ilme hakki gibi haklar kazanmistir. Zaman

zaman kadinlarin bu kazanilan haklar1 ellerinden alinmis daha sonra tekrar geri



verilmis olsa da miicadelenin seyri kadinlar tarafindan hicbir zaman pes etme
noktasina gelmemistir. Savaglar, somiirgeciliginin sonlanmasi ve devrimler, bu
miicadelenin yer yer hizlanmasina bazi iilkelerdeyse yavaslamasina yol agt1 (Ertekin,
2022, s. 210). Kadmlarin asla pes etmemeleri ve kendi kazanimlar1 i¢in siirekli
verdikleri miicadeleler 20. yiizyillda Bati’da kendisini kadin hareketleri halinde

gostermistir.

20. yiizyil, I. ve II. Diinya Savasi’na maruz kalan ve savasin getirisi olarak
sosyal ya da psikolojik olarak yikintiya ugramis toplumlarin var olduklar1 bir
yiizyildir. Erkeklerin savasa gitmesiyle is giicliniin ve siyasal sorumluluklarin
kadinlara kaldig1 donemler olsa da erkeklerin savastan gelmesiyle bu sorumluluklar
tekrar kadinlarin ellerinden alinmistir. Kadinlarin 6zerk olmamasinin altinda onlara
birtakim yapilmazlarin, sen yapamazsinlarin dayatilmasi vardir. Toplumsal
cinsiyetlenme siireci kadmlarin 6zerklesecek sekilde giiclenmesini engelleyecek,
onlar1 kirilgan varliklar olarak yeniden iiretecek bir bigimde igler (Direk, 2021, s. 270).
Kadinlar erkekler savastan geldiklerinde eski konumlarma geri dondiiriilmeye
caligsalar da bu donem ayrica savas dolayisiyla iiretimde yer alan kadinlar icin “yeni
kadin” kavraminin olusmasina neden olmustur. Egitim alan, meslek sahibi olan bu
donemin kadinlar1 toplumsal hayatta kendilerine farkli bir konum edinmigler ve
bagimsiz kadinin imgesini olusturmuslardir. 1919 yilinda kadinlarin segme ve secilme
hakki kazanmalari, ozellikle 1945 yilinda Amerika kadin delegesinin baskisiyla
Birlesmis Milletler Temel So6zlesmesi’ne cinsiyetler arasi esitlik maddesinin
eklenmesi diinya ¢apinda atilan 6nemli adimlardan olmustur. Bu yilizyildan itibaren
kadinlar bircok mecrada kendi haklari i¢in miicadele vermis, haklarin1 kazanmis ve
yazinsal alanda da varliklarii gdstermislerdir. Diinyada ayr1 ayri {lkelerde
gerceklestirilen kadin ¢alismalar1 ve feminizmin ¢atisi altinda ¢alisma iireten kisiler
sayesinde kadin haklarinin iyilestirilme durumu ivme yakalasa da miicadeleler halen

devam etmektedir.

1.2. Oteki Kavram Baglaminda Kadinin Konumu

Oteki kavrami; felsefeciler tarafindan iktidar, esitsizlik, gii¢c vb. kavramlar

bazinda kullanildig1 gibi psikolojide Lacan tarafindan, sosyolojide Schnapper
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tarafindan cinsiyet baglaminda kadinin toplumda yer aldigi konum o6zelinde de
kullanilmaktadir. Tarih igerisinde kadin, toplumda erkeklerin elde ettikleri hak ve
Ozgiirliiklerden mahrum birakildig i¢in Gteki statlisiinde yer almistir ve bu nedenle
oteki kavrami cinsiyet baglaminda incelenebilmektedir. Feminist teori de 6tekilestirme
konusunda inceleme yapan alanlardan biridir. Feminist teorinin amaci cinsiyetler arasi
esitligin saglanmasi ve toplumda kadinin Gtekilestirilmesinin son bulmasidir.
Toplumlarin yarattig1 biz ve oteki statiisii toplumsal yasamdaki diizeni bozmakta ve
kadin cinsini yasamda kisitlamaktadir. Kadinin 6tekilestirilmedigi tarihi bir doneme
rastlamak olanakli degilken, kadin, tarih boyunca kamusal alana ¢ikmak istedigi her
siirecte uygulanan politikalarla 6zel alana hapsedilmistir (Uste, 2014, s. 108). Bu
nedenle feminist kuramlarin kendi 6znelerini yaratmasi etkili olmaktadir. Oyle ki
tarihsel siirecte insanligin tarihi degil, erkegin tarihinden s6z etmek miimkiindiir ve
0zne olma siireci de beyaz erkegin hikayesidir. Bu siiregte, ¢ok yakin doneme kadar,
kadinin kendiligine ve 6zne olusuna ait tarihine, farkli donemsel kategorilere ve farkli
diizenlere sahip anlatilara yer verilmemistir (Benhabib, Butler, Cornell ve Fraser,
2006, s. 28). Feminist teori kadin cinsini erkek cinsi gibi insan kategorisinde
Oznelestirmek ve yasamsal esitligi saglamak amaciyla adimlar atmistir. Cinsiyet
biyolojik ozellikleri kapsayan dogustan bir durum olsa da toplumsal cinsiyet,
insanlarin toplumsallasmasiyla birlikte bireye kazandirilan ekonomik, siyasal, sosyal
vb... ozellikleri kapsamaktadir. Cinsiyet farkliligi kadin i¢in tanimlayicidir, olumsal
degil: her daim oradadir ama kendisini temsil edilemez bir karmasaya indirgeyen
fallus-merkezci sistemin susturulmus otekisi olarak (Braidotti, 2017, s. 165). Bu
nedenle 6teki kavrami cinsiyet baglaminda incelenmis ve kadinin tarih i¢indeki yani
stiregcteki konumunu esas alarak bu tanima ulasilmaya ¢alisilmistir. Feminist diisiince,
biyolojik gercekligi kiiltiirel kimlikten ayirarak, cinsiyetlenmis davranislarimizin
doganin bir dayatmasi oldugu goriisline istikrarli bir bicimde kars1 ¢ikmistir. Buna
gore; toplumsal cinsiyet kimliginiz ve sergilediginiz davranislar, kadinlarla erkekler
arasindaki dogal farklarin kaginilmaz sonucu degil, sosyal ve kiiltiirel onay damgasini
tagiyan bir sistem ve hiyerarsinin iirliniidiir (Mansfield, 2021, s. 104). Tarihi siirecte
ataerkil 1ideolojinin yapilanmasi sonucu olusan toplumsal cinsiyet esitsizligi,
kadinlarin 6zne olmasini engellemekte ve 6teki konumuna diisiirmektedir. Kadinin

“gender/toplumsal cinsiyet” lizerinden 6teki konumu ve toplumsal cinsiyet vurgusu
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toplumsal dairenin her ¢cemberi iginde farkli agilardan kadini cendereye sokmaktadir
(Ozel Ozcan ve Erden Kaya, 2017, s. 178). Cinsiyet baglaminda &teki kavraminin
sorgulanmasi da feminizmle birlikte harekete gecmistir. Kadin ve erkegin toplumda
nasil algilandigiyla alakali olarak gelisen toplumsal cinsiyet kavrami, tarih igerisinde
ve halen giinlimiizde hakim olan ataerkil ideoloji karsisinda kadinmi1 6teki olarak
siiflandirmaktadir. Buna gore, erkek tarafindan ‘6teki’ diye adlandirilan, eksik ve
yetersiz goriilen kadin kendini gergeklestirememis, konumunu bir tiirli
belirleyememis ve kimligini olusturamamis olarak goriilmektedir (Ozkocak ve Tavuz,
2014, s. 191). Erkegin roliinii belirlerken kadina zitt1 olan roller yiiklendigi i¢in erkek
cinsi i¢in kadin 6teki olarak adlandirilmistir. Dolayisiyla kadinin da 6znesi oldugu
tarthin yeniden yazimi, kadin1 ve dolayisiyla iktidar iliskilerini ve baski
mekanizmalarmi goriinlir kilmast agisindan feminist yaklasimin kdse taslarindandir
(Altun, 2008, s. 39). Kadinin 6zne olarak goriilmedigi takdirde nesne konumuna
diistiigli ve Oznenin nesnesi olarak erkegin sahip oldugu bir noktada yer aldig
goriilmektedir. Direk (2021, s. 270), kitabinda kadinlarin 6zne olmaktan nasil
uzaklastirildigina su sekilde deginmektedir;

Buna benzer bir sekilde, hukukun egemen tarafindan askiya alinmasi ve
haklarin G6znesi olma statlisiiniin  kaybi, Oznenin diger yapabilirliklerini,
konusabilirligini, eyleyebilirligini, hikayesini anlatabilirligini gerceklestirmesinin
imkanlarin1 ortadan kaldiran bir baski ortaminin hakim kilinmasi 6zneyi 6zne

olmaktan ¢ikarip kirilgan bir varlik haline getirmeyi amaclar.

19. ylizyilin kadinlarin haklar1 konusunda diisiincelerini ifade eden John Stuart
Mill ve Simone de Beauvoir gibi iinlii felsefeciler, kadinlarin toplumsal haklarinin
ifadesi konusunda birgok ¢alisma yapmuslardir. Beauvoir, “Ikinci Cins” adli kitabinda
kadimin o6teki konumundan bahsetmis ve ortaya koyulan nedenlerin gecersizligi
tizerinde durmustur. Ona gore 6zne olan erkek, 6teki olan ise kadindir. Tarihsel siirecte
kendisine dayatilan 6tekiligi igsellestiren kadin, igsellestirmeyle beraber ben olmaktan
cikarak erkekler tarafindan goriildiikleri ve goriilmek istendikleri beden ve ruha
biirlinmektedir (Yerlikaya, 2020, s. 59). Beauvoir bu nedenle erkegin normlarina goére
yasamis olan kadin i¢in 6teki cins kavramini kullanmaktadir ve ataerkil toplumsal
diizen igerisinde erkek olmayanin Gteki olarak adlandirilmasindan dolayr kadinlarin

kendisini bu kavramdan kurtarmasi gerektigini savunmaktadir.
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Bu yiizyildan itibaren, kadini oteki konumundan uzaklagtirmak isteyen
felsefeciler ve toplanan kadin orgiitleri feminist 6znenin yaratimi i¢in ¢alismislardir
ancak feminist 6znenin imkansizlig1 iizerine ¢aligmalar da mevcuttur. Feminist 6zne,
modernizmin ve postmodernizmin sézde geriliminde tamimladiklar1 G6zne
modellerinden farkli olarak 6zcili olmayan, dinamik, performatif ve politik bir olusa
isaret eder (Karatas, 2017, s. 21). Bu politik olus ikinci dalga feminizmin de ¢ikis
sloganinda karsiligin1 bulmaktadir. “Ozel/Kisisel olan politiktir”.

Feminist 6zne yaratiminda yeni bir durus ortaya koymak i¢in kadinca deneyim
ve o deneyimleri 0zgiirlestiren olanaklar1 kesfetmek gerekmektedir. Bir 6zne yaratimi
noktasinda tasarlanan feminist durus, kadinlarin deneyimleri yoluyla 6znellige
ulagsmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi deneyimin 6zne tarafindan dil araciligi
ile kavranmasi, belirli bir soylem i¢ine yerlestirilmesi ve boylelikle anlamlandirilmasi
s6z konusudur (Bora, 2021, s. 113). Ozne olma noktasinda sdylem, kisinin dil
araciligiyla arzularini, isteklerini, ihtiyaglarini, diisiincelerini ifade ettigi ve kadini
kendilik-ben olma noktasina tasidigi énemli bir aragtir. Feminist 6zne dinleyenken,
sOyleyen tarafa gectiginde kendi igerisinde bir anlam bulur ve etkin bir durus
sergileyerek edilgen alanini daraltir. Gelisen feminist kuram ve kadin g¢aligmalari
sayesinde kadinin 6zne olarak diisiinme, konusma, eyleme ve var olma gabalar

karsilik bulmaktadir.

1.3. Tiirkiye’de Kadimin Toplumsal Konumu

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk toplumlarina baktigimizda kadinin yasadig: yerde
cok deger gordiigli ve onemli bir konumda bulundugunu bilinmektedir. Kadinin
erkegin yaninda yer aldigi bir toplumsal konumla birlikte Tiirk mitolojisinde de
kadindan 6vgiiyle s6z edilmekte, dogum ve annelik gibi vasiflarindan otiirti kutsallig
tizerinde durulmaktadir. Orta Asya Tiirk tarihinde kadin ev isleriyle ilgilenmenin yanm
sira erkek cocuklariyla birlikte kiigiik yastan itibaren egitim gérmiis ve savas alaninda
gorevlendirilmistir. Hunlar doneminden itibaren kadin-erkek arasinda ayrimin
yapilmadigr goriiliirken, kadinin siyasi alanda da konumunun giiglii oldugu
goriilmektedir (Ozel Ozcan ve Erden Kaya, 2017, s. 179). Sonrasinda islamiyet’in

kabulii ve bu kabule gore yasayan toplumlarda da kadin ve erkek esitligi bir slire ayni
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sekilde devam etmistir ancak diger Orta Dogu kiiltiirlerinin de etkisiyle zaman
icerisinde kadmin konumunda bir diisiis yasanmis ve ikinci sinif insan statiisiine
indirgenmistir. Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda karsimiza ¢ikmayan ancak
Istanbul’un fethi ile kadin ve erkek arasindaki dengelerin yeniden kuruldugu yeni bir
toplumsal yapiyla karsilagiimaktadir. Bunun nedeni ise Osmanli Imparatorlugu’nda
degisen aile ve biirokratik devlet yapis1 olmustur (Ozel Ozcan ve Erden Kaya, 2017,
s. 180). Avrupa iilkelerinde yasanan isyanlar ve degisimlerle birlikte, Osmanl
toplumundaki kadinlar da kendi bulunduklar1 esit olmayan konumlarini tartismaya
baslamislardir. Tiirk kadini sesini daha ¢ok yazilariyla ilk kez 19. ylizyilda duyurmaya
baslamistir (Ertekin, 2022, s. 214). Kadinlar gazetelerde kimliklerini gizleyerek kendi
haklar1 ve esitlik istekleri konusunda mektuplar yazmislardir. Tanzimat Donemi,
Osmanli Devleti’nde kadinlara egitim alaninda imkan saglasa da asil degisim ve

doniistim stireci 1I. Mesrutiyet Donemi ile yagsanmustir.

Kadinlar artik kendilerini ifade etmek i¢in bir¢ok yazinsal alan bulmaya
baslamiglardir. 1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne gelindiginde aktif bir
bicimde Orgiitlenmeye baslayan kadinlar, “Osmanli Kadinlar1 Calistirma Cemiyet-i
Islamiyesi” olmak iizere bircok dernek kurarak sistemli bir bicimde miicadele
etmislerdir (Toprake1 Alp, 2019, s. 95). Gazete ve dergilerde yazan kadinlarin ayni hak
ve 0zgiirliik miicadelesi i¢in orgiitlenmeleri, daha sonra farkli konularda birden fazla

kadin grubunun 6rgiitlenmesine 6n ayak olmustur.

Her tilkede ve toplumda kadinlarin esitlik ve ozgiirliigii yakalama istekleri
farkli tarihlerde edinilmis kazanimlardir. Tirk toplumuna baktigimizda da ataerkil
ideolojinin koklestigi bir toplumsal diizenle kars1 karsiya kalinmaktadir. Ozellikle
ataerkil bir toplum yapisi, tebaa kiiltiirii ve dini bakis agilar1 kadinin konumunu ve
siyasete katilimini gekillendirmis, zamanla 6zel alan olan eve hapsedilen kadin,
kendine kamusal alanda yer bulmada zorluk ¢ekmistir (Ozel Ozcan ve Erden Kaya,
2017, s. 178). Bati’da ortaya ¢ikan feminizm fikri ile, Osmanli Devleti igerisinde yer
alan kadin da kendi sorgulamasini yapma imkani bulmus ve dernekler kurarak kendi
hak miicadelesi dogrultusunda calismalara baglamistir. Bu alanda O6ne ¢ikan
derneklerden biri de Ulviye Mevlan tarafindan 1913 yilinda, “Osmanli Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti” adiyla kurulmustur (Ozel Ozcan ve Erden Kaya, 2017, s.
182). Bati’da daha erken adimlar atilsa da 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin basi olmak
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tizere Osmanli Devleti’'nde kadinlara sirasiyla is alaninda istihdam saglanmasi,
kamusal alanda s6z hakki verilmesi gibi belirli haklar taninmistir. I. Diinya Savasi’nin
yasanmasi ve Osmanli Devleti’nin de savasta yer almasiyla, kadinlar ev ve is alanlar

disinda savas alaninda da etkinliklerini ortaya koymuslardir.

1923 yilinda, Mustafa Kemal Atatiirk’in 6nderliginde, Cumhuriyet’in ilan
edilmesiyle birlikte Tiirk toplumu biiyiik bir degisim ve doniisiim gecirmistir. Kadinlar
da bu tarihlerde kendi haklarini1 savunmak ve elde etmek adina Kadinlar Halk Firkasi,
Tirk Kadinlar Birligi gibi belirli 6rgiitlenmelerle bir araya gelmeye devam etmislerdir.
Bu baglamda kadin haklar1 agisindan 6nemli adimlardan biri de 17 Subat 1926
tarihinde, Isvigre Medeni Kanunu’nu temel alan Tiirk Medeni Kanunu’nun kabul
edilmesi olmus ve kadinla erkegin yasa 6niinde esitligi 6n plana ¢ikarilmistir (Ozel
Ozcan ve Erden Kaya, 2017, s. 182). Kadinlarim yasalar 6niinde, is hayatinda, 6grenim
hayatinda yani sosyal ve kamusal alandaki esitlemeye yonelik istekleri 1920’11 yillarin
sonundan itibaren yavas yavas karsiligin1 bulmaya baglamistir. Ne var ki, yeni kurulan
ve kisa siirede bir tek parti rejimine doniisen Cumhuriyet, 1926’da kadinlara yillardir
savunduklart medeni haklarini; 1930 ve 1934°te siyasi haklarini tanirken, bagka sivil
toplum oOrgiitlerinin yani1 sira kadin hareketini de baski altina aldi. 1935°te Tiirk
Kadinlar Birligi, oy hakkinin kazanilmasi ve ilk kadin milletvekillerinin TBMM’ye
girmelerinin ardindan kendi kendini feshetmek zorunda birakildi (Tekeli, 2017, s.
338). Ataerkil geleneklerin devam ettigi bu donemde kadinlara egitim hakki aileleri
tarafindan taninmamaktaydi ve kadinlar aile iscisi olarak calistirilmaktaydi. Egitim
alamayan ve aile Ozelinde c¢alistirilan kadinlar boylelikle ekonomik olarak
Ozgiirliiklerini saglayamayan ve sosyal glivenlik haklarin1 kazanamayan kisiler olarak
toplumda 6teki konumunu alirlar. Tekeli de (2017, s. 338), 1935-1975 arasinda artik
bir kadin hareketinden bahsetmenin olanaksizligindan s6z eder. 1975 tarihinde isci
sinifindan kadinlar haklarini aramak icin Ileri Kadinlar Dernegi’ni kurmustur. 1980°li
yillarda ise darbenin etkisiyle goz ardi edilen kadin haklar1 konusuna geri doniilmiis
ve 90’lh yillar itibariyle bir¢ok orgiitli kadin kuruluslar1 “feminizm” kavrami

cergevesinde faaliyet gostermeye baslamistir.

Feminizmin ideolojisi bu noktada Tiirk toplumunda yer edindigi andan
itibaren, kadinin cinsiyetinden otiirii Gtekilestirilmesinin ortadan kalkmasini ve

kadinin toplumdaki yerini giiclendirerek esit haklara sahip olmasin1 gézetmektedir.
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Cinsiyet farkliliginin yani sira toplumsal cinsiyet ayrimindan dolay1 kadin ve erkegin
keskin bir sekilde gorev ve sorumluluklarinin belirlenmis oldugu toplumsal yapida
Tirk kadini, zaman igerisinde diinyada oldugu gibi kendi iilkesinde ve yasadigi
toplumda da sahip olmasi gereken esit hak ve 6zgiirliiklerinin pesine diismiistiir. Insan
haklarinin geligimi, Orgiitlii yapilarin katkist ve feminizm hareketi de kadinlarin
dogustan gelen biyolojik farkliliklarindan ve toplumsal kalip yargilardan otiirii
yasadiklari esitsiz ortamin yikilmasina yardimer olmustur. Tiirk toplumunda kadinin
yeri ve konumu giinlimiizde, ge¢mis tarihsel siirece nazaran iyilestirilse de hala belirli

hak ve kazanimlar i¢in ugrasilmaktadir.

1990 yilindan beri kadina yonelik siddetin ve bu siddeti kovusturmanin yollari
Avrupa Konseyi’'nde konusulmaktadir. 1990’larda baslayan siireg, Avrupa Konseyi
Bakanlar Kurulu’nun ¢ikardig: siddete kars1 kadinlarin korunmasi konusunu ele alan
ve glincel durumu oOzetleyerek ev i¢i siddet dahil kadina yonelik siddetin ortadan
kaldirilmast igin iiye devletlerin atacagi adimlar belirleyen Avrupa Konseyi Onerisi
Rec(2002)5 Tavsiye Karari’nin liye devletler tarafindan benimsenmesiyle sonuglandi
(KIH, 2024). 7 Nisan 2011 tarihinde yayimlanan “Kadinlara Yénelik Siddet ve Ev Ici
Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Dair Avrupa Konseyi Sozlesmesi’ne ilk
imza atan iilkelerden biri olan Tiirkiye’de ise s6zlesmenin adi imzaya agilan yer olan
Istanbul’dan alinarak “Istanbul Sézlesmesi” olarak adlandirildi. 2012 yilinda Tiirkiye
parlamentosu tarafindan onaylanan ve 2014’te yiiriirliige giren, siddete maruz kalan
kadinlar1 korumay1 amaglayan bu kanunda taraf devletler tarafindan uygulanmasi
istenilen; magdurlar1 koruyup desteklemesi, faillere cezai yaptirnm uygulamasi ve
siddetin Onlenmesine iligkin yiikiimliiliikleri kapsamaktadir. Buna gore genel
yiikiimliiliikler i¢erisinde taraf devletler, kadinlarin agagi bir cins oldugu veya erkekler
ile kadinlar i¢in alisilagelmis rollerin bulundugu diisiincesine dayanan dnyargilar, orf
ve adetleri, gelenekleri ve her tiirlii uygulamalar1 yok etmek amaciyla kadinlarin ve
erkeklerin sosyal ve kiiltiirel davranis kaliplarinin degistirilmesi i¢in gerekli tedbirleri
alir (m.12/1). Farkindalig1 arttirma, egitim, Onleyici miidahale ve tedavi programlari,
uzman destek hizmeti, siginma, yardim hatti, giivenlik vb. magdurlarin yaninda olup
caydiric1 6nlemler alinmasini saglayan s6zlesme maddeleri sayesinde hukuki anlamda
kadinlarin devlet destekli bir korunmasi bulunmaktadir. Istanbul Sézlesmesi’nden

once Tiirkiye’de 1998 yilinda siddete maruz kalan kadinlarin korunmasina iliskin 4320
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sayili kanun yiirtirliikkteydi. Bu kanunun maddelerinin yetersiz kalmastyla birlikte 2012
yilinda 6284 sayili kanunun yirirliige girmistir. Sozlesmenin imzalanmasinin
ardindan daha bir yil gegmeden hazirlanarak kabul edilen Kanun, Istanbul
Soézlesmesini referans alarak diizenlenmistir (Boliikbasi, 2022, s. 123). Istanbul
Sozlesmesi referansi ile diizenlenen 6284 sayili kanunda, evli olan ve evli olmayan
kadin arasindaki ayrimin ortadan kaldirilmastyla aile i¢in siddet yerine ev i¢i siddet
kavraminin konusulmasi ve psikolojik siddet, fiziksel siddet gibi ekonomik siddetin
de maddeye eklenmesi Ornegi gibi “siddet” kavraminin tanimlar1 da
detaylandirilmistir. Her ne kadar referans almarak hazirlanmis olsa da Istanbul
Sozlesmesi ile 6284 sayili kanun arasinda farklar da bulunmaktadir. Oyle ki, 6284
sayil1 Kanun dar bir perspektifle, kisiye ve somut olaya 6zgii, miinferit bir koruma ve
destek mekanizmasiyla siddetle miicadele etmeyi amaclarken Istanbul Sézlesmesi,
siddetle miicadele kapsaminda toplumsal cinsiyet rollerine dayali 6n yargilarin ortadan
kaldirilmasi amaciyla egitim, medya, 6zel sektorii de igeren kapsamli, koordineli ve
biitiinciil politikalar iiretilmesi yiikiimliiliigii getirmektedir (KIH, 2024). Boylelikle
6284 sayili kanunun yani sira Istanbul Sézlesmesi’nin yiiriirliikte olmasi kadin
haklarinin korunmasi ve siddeti azaltma konusunda ayr1 bir giic ve yaptirim teskil
etmektedir ancak Tiirkiye ilk imzacisi oldugu ve uluslararasi insan haklar1 s6zlesmesi
olarak sayilan Istanbul Sozlesmesi’nden 20 Mart 2021 tarihinde gekildigini beyan
etmistir. Istanbul Sozlesmesi Tiirkiye’de kabul edildigi giinden beri bir grup kesim
tarafindan da tartigilmaktadir. Gelen en 6nemli elestiri, S6zlesme ile dayatilan kiiltiiriin
Tirkiye’ye ait olmadig ve ailenin dagilacagi iddiasidir (Camurcu, 2022, s. 98).
Sozlesmeyi destekleyen kesim ise siddetin ancak bu sayede Onlenebilecegini
sOylemektedir. Kadin haklar1 Orgiitleri ve kuruluglarimin yani sira insan haklar
orgiitlerinin de destek verdigi Istanbul Sozlesmesi'ni fesheden Tiirkiye’de,

s0zlesmenin yliriirliige yeniden girmesi i¢in hala miicadele verilmektedir.

1.4. Feminizm Kavrami ve Feminist ideolojinin Tarihi

Kadmlarin kendi 6zgiirliikleri ve toplumdaki esit konumlar1 i¢in bir araya
geldikleri miicadele, aydinlanma donemi ile “feminizm” adin1 almistir. Bu kavram,

kadinlarin toplumsal diizen i¢inde yasadiklar1 haksizlik ve baskilarin farkina varip, bu
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baski ve esitsizlik icin gelistirecekleri miicadelenin yontemini tanimlamaktadir.
Uluslararasi kadin hareketlerinin {ist diizeye ulastig1 19. yiizyil ise feminist ideolojinin

tarihsel gelisiminde biiylik bir basamak olarak yer almaktadir.

Fransa’da filozof Charles Fourier tarafindan ortaya atilan feminizm kavrama,
20. yilizyillda tim diinyada yayginlagmistir. Fakat anlami1 daha 19. yiizyilda bile
biliniyordu: Feminizmin anlami, kadinlarin toplumdaki yerlerini kendileri belirlemesi,
kisiliklerini istedikleri gibi gelistirebilmeleriydi; dolayisiyla da -bu 1srarla
vurgulaniyordu- kamu esenliginin tesvikiydi (Bock, 2004, s. 98).

Tarih boyunca egitimde, evde, is alaninda, cinsel yasamda, edebiyat ve sanat
kategorileri gibi alanlarda erkeklerle kadinlar farkli konumlandirilmistir. Kadinlar
toplumda yaratilan bu farkli tutumlar1 yikmak i¢in, esit hak ve oOzgiirliik talebi
dogrultusunda feminizm kavrami c¢atisinda toplanmislardir. Tarihsel olarak
bakildiginda aslinda 15. ylizyildan beri kadinlarin miicadele sesleri yilikselmeye
baslasa da ancak buna karsin bilingli bir bagkaldir1 17. ve 18. yiizyillarda ortaya ¢ikar
(Cakar, 2021, s. 406). 19. yiizyilda kavram olarak karsiligin1 bulan feminizm ise
giiniimiize daha yakin olan miicadelenin ortaya ¢ikardig1 toplumsal bir hareket olarak

yerini almaktadir.

Feminizmi, kadin hareketinin teorik ve bilimsel ¢abasi, ayrica kadin cinsiyeti
tizerindeki ayrimciliga karsi bilimsel ve pratik bir bilgi bariyeri, ayrimciligin
istesinden gelme hareketi olarak degerlendirebiliriz. Bu sebepten dolay1 feminizm bir
toplumsal hareketi temsil etmektedir; yani, kadinlarin hayat sanslarinda bir diizelme
olmast icin politik ve pratik Onlemler organize eden, kampanyalar ve eylemler
diizenleyen, ayrimcilik ve kotii kosullarin ortadan kalkmasi i¢in miittefik kazanmaya

calisan bir toplumsal harekettir (Notz, 2018, s. 10).

19. yiizyilda ortaya ¢ikan bu hareketin baslangicinda kadinlarin esitlik,
ozgirlik ve temel haklar konusunda istekleri bulunmaktaydi. 1789 Fransiz
Devrimi’nin getirdigi O6zgiirlik ve esitlik kavramlart sonucu insanhigin esitligi
tartisilmaya baslanmis ancak kadinlarin somiiriildiigii, ikincil ve oteki olarak var
oldugu toplumsal yap1 biciminden kolay kolay vazgecilememistir. Kadimnlar yillarca
hiikiim stiren ezildikleri bu toplumsal yapiy1 fark etmis ve buna karsin bir biling

olusturmaya baslamistir. Bu biling, kadinlarin durumundaki degisimin ancak kadinlar
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tarafindan ve kadinlar arasi dayanigsmayla ve bagimsiz bir oOrgiitlenme yoluyla
miimkiin olabilecegi diisiincesini dogurdu (Cakir, 2021, s. 417-418). Kadinlarin,
yasamdaki konumlar1 ve var olan toplumsal yapidan dolay1 esitlik baslig1 altindaki
istekleri dolayisiyla olusmaya baslayan farkli kadin hareketleriyle birlikte feminist

ideolojinin de tarihi olusmaya baslamistir.

Feminizm; ataerkil ideolojinin egemenliginin sorgulanmasi, elestirilmesi ve
dontistiiriilmesinin yaninda cinsler arasi esitligin saglanabilmesi adina kadinlarin
Ozgiirliik ve esitlik miicadelelerini savunan bir yaklasimdir. Feminizm basliginda bir
araya gelen insanlarin tirettikleri feminist ideoloji, kadinlarin tarih boyunca yasadiklari
sOmiirii sistemini ortadan kaldirmak tizere harekete gegcmektedir. Feminist ideolojiler
bahsi gecen sebeplerle kadinin erkek karsisinda hemen her alanda ikincil konumunda
olmasini elestirmekte, bu durumu diizeltmeye ¢abalamakta ve biyolojik farkliliklarin
sosyal smiflamay1 etkilemeyecegini ve erkegin bir tiir olarak iistiin olmadigini
kanitlamaya ¢aligsmaktadir (Yerlikaya, 2020, s. 10). Kadinlar bu nedenle aile yapisinda
bosanma hakki, ¢calisma hayatinda esit ige esit licret hakki, dogum konusunda kiirtaj
hakki, cinsellik konusunda 6zgiirliik ve riza hakki, siyasal alanda yer alma hakki,
toplumsal alanda esitlik hakki vb. birgok hak ve ozgiirlik talep ederek ataerkil

ideolojinin karsisina feminist ideolojiyi ¢ikarmislardir.

Feminizm kavraminin diinyaya yavas yavas yayilmaya baslamasi ve farkli
toplumlarda var olmasiyla birlikte 1970°1i yillarda farkli feminist teoriler ve akimlar
ortaya ¢ikmistir. Feminizm tarihi ayrica hepsinin farkli amag, hedef ve sonucunu
barindiran birden fazla dalgaya ayrilmistir. Her feminizm dalgasinin, aslinda
feminizmin tarihindeki tartigmalarin icinde farkli fikirlerin tarihi oldugu ve tek bir
birlesik giindeme sahip monolit bir yapida oldugu sdylenebilir (Ozdemir ve Aydemir,
2019, s. 1707). Bu nedenle feminizmin dalgalarimin siireklilik ve besleyicilik

noktasinda birbirleri ile iligkili oldugu sdylenebilmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonunda ortaya ¢ikan birinci dalga feminizmin
miicadelesi kadinlara oy hakkinin verilmesi ile tamamlanmis ve yerini ikinci dalgaya
birakmistir. Ardindan 1rk ve simif farkinin yeteri kadar savunulmadigini diisiinerek
ikinci dalgaya tepki olarak {igiincii dalga feministler ortaya c¢ikmustir. Modern

feminizm 1ii¢ dalgadan bahsederken yakin geg¢miste de dordiincii dalganin
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olusumundan bahsedilmektedir. Feminist yazar Jessica Valenti dordiincii dalga
feminizmin internet lizerinden var oldugunu sdylemesinin ardindan bu nokta doérdiincii
dalga feminizminin ana fikirlerinden biri haline gelmistir (Ozdemir ve Aydemir, 2019,
s. 1709). Giinlimiizde kadinlarin internet araciligiyla sosyal medyanin olanaklarini
kullanarak kendilerini ifade ettikleri ve kadin sorunlarina ¢6ziim aradiklari bu mecra,
dordiincii dalga feminizminden bahsedilmesine olanak saglamaktadir. Feminizm
dalgalarin1 ayr1 ayr1 incelemek, tarihsel siirecte kadin hareketlerinin ve ideolojinin

nasil gelisim ve yenilik sagladigina yardimci olmaktadir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilinin basinda ortaya ¢ikan, kadinlarin sosyal
haklar1 i¢in miicadelelerini kapsayan doneme birinci dalga feminizm adi
verilmektedir. 1960’lara kadar devam eden birinci dalga sirasinda diinya iki biiyiik
savasla yiizlesmistir. I. Diinya Savas1 sonrasit egemen olan Almanya’nin politikasi,
kadinlarin aile ve annelik kavramlari noktasinda yiiceltilmesi ve kadinlar1 bu roller
tizerinden Ozdeslestirmek tizerine olmustur. Fiihrerci Frau Scholtz-Klink, Alman
kadininin tek isinin Alman erkegine hizmet etmek oldugunu, erkegin dogumundan
6liimiine dek siirekli olarak erkegin ruhunun, bedeninin ve aklinin bakimai ile ugrasarak
evi yonetmek oldugunu belirtiyordu (Millett, 1973, s. 257). Hatta evlilik ¢agina gelmis
ve evlenmeyen kadinlar i¢in ayrica vergi almak iizerine bir diizen kurulmustur.
Donemin devletinin politikas1 kadin1 evin igerisine hapsetmek, annelik ve es olma
gorevini yerine getirmesini saglamakti. Kamusal alanda ¢alisan kadinlar ise erkeklerin
calistiklan {ist diizey islerde c¢alismak yerine fabrika ya da tarlalarda diisiik {icretle
gorevlendiriliyordu. Birinci Dalga, Wolstonecraf’in 1792’de yazdigi “Kadin
Haklarimin Savunusu” adli eserinde belirttigi taleplere gore insa edilmistir. Eserde

kadinlar i¢in oy, esitlik ve miilkiyet haklar1 konusundaki talepler dile getirilmektedir.

1960’lara kadar devam eden birinci dalga sonrasinda yerini, kadinlarin
orgiitlendikleri ve insanca yasama haklar1 icin toplumdaki konumlarinin kisisel
gelisimlerine katki saglayacak sekilde de§ismesini talep ettikleri ikinci dalgaya
birakmistir. Kadinla ilgili olan, baskiya maruz kalinan ve yasaklanmis tiim konular
hakkinda bir politika gelistirmeyi amaclamiglardir. Ayrica bu donem, kadinlar
arasindaki farkliliklarin da konusulmaya baslandigi ve bu farkliliklara gore hareket
edilmesinin planlandigr bir donem olmustur ancak bu planin harekete geg¢mesi

1990’larda kadinlar arasindaki farkliligin vurgulandigi ve buna yonelik politika
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olusturulmasini isteyen kisilerin bir araya gelmesiyle yani {iglincii dalga feminizm ile
olusturulmaya baslanmistir. Tiim kadinlarin ezilme bigimleri ayn1 degildir. Toplumsal
gelenekler, etnik kimlik, cinsel yonelim ve ait olunan sinif, kadinlar arasi1 farklari
olusturur. Feministler, farkliligin goriilmesinin ve ezilme bi¢imlerine gore politika
tiretilmesinin 6nemini vurgular (Kolay, 2015, s. 9-10). Yeni bir politika i¢in ikinci
dalga feminizme tepki olarak iigiincii dalga feminizm ortaya ¢ikmustir. Ugiincii dalga,
kadin sorunlariin evrenselden bireysele yonelmesini ve farkli kadin sorunlari iizerine
egilmeyi hedeflemistir. Bu noktada, birbirinden farkli feminist kuramlar1 ortaya
cikmigtir. Belirli bir alana agirlik vererek haklarini savunmak isteyen kadinlar; radikal,
Marksist, sosyalist gibi 6zel feminist kuramlar yaratmiglardir. Belirledikleri 6zel bir
alandaki haklarin savunulmasina dikkat cekmek amaciyla bir araya gelen topluluklarin
derdini ifade etmek ve ¢6ziim bulmak i¢in yaratilan bu feminist kuramlar, kadinlarin
toplum igindeki problemlerinin 6zel olarak ve daha detayli olarak incelenmesi ve
duyurulmasi imkanmi saglamistir. III. Dalga feminist akim, genellikle toplumsal
cinsiyet, sinif, irk, etnisite, cinsellik, milliyetgilik, siyaset, iktisat vb. konular1 ele almis
ve bu olgular1 feminist bir bakis acisiyla teoriklestirmeye calismiglardir (Tas, 2016, s.
171-172). Bunun yaninda ekonomi, savas, siyaset, cevre sorunlarint da ele alarak bu

gibi konulara da kadin bakis agis1 gelistirmeyi amaglamislardir.

Orta Cag’dan 20. yiizyilin ikinci yarisina gelene kadar kadinlarin, giyotin altina
gitme hakki varsa, konusma kiirsiistine ¢itkma hakkinin olmasi gerektigini ileri siiren,
direndikleri i¢in ‘cad1’ ilan edilip yakilan, kadinlarin egitilmediklerinden yakinan,
kamusal yasamdan dislanmis olmalarin1 elestiren, cinsel iligkilerdeki ¢ifte ahlaki
reddeden, evlilik disinda da cinsel haz haklarinin oldugunu savunan, orgiitlenen, oy
hakki icin ya da sekiz saatlik isgiinii i¢cin savasan, kadinlarin kurtulusunun biitiin
emekgilerin kurtulusuyla, yani erkeklerin de kurtulusuyla ilintili oldugunu savunan,
bununla birlikte “dans edemiyorsam devriminizi ne yapayim” diyerek baskaldiran,
“kadin dogulmaz, kadin olunur” soziiyle 6ne ¢ikan pek cok direngli, ilerici kadin
bulunmaktadir (Oztiirk, 2000, s. 58). Tarihsel siirecte feminizm, baslangigta kadilarin
belli baglhi temel hak ve esitlik taleplerinden dolayi ortaya ¢iksa da zamanla bu talepler
artarak kavramin ¢i1g gibi biiyiiyen bir ideoloji haline doniismesini saglamistir.
Kadinlar tarih boyunca 6zgiirliilk ve esit yasam hakki i¢in miicadele etmis ve 21.

yiizyilda hala insan olarak haklar1 i¢in miicadelelerine devam etmektedirler.
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1.5. Feminist Elestiri Kuram ve Sinemada Feminist Film Elestirisi

Feminizm basliginda miicadele eden kadinlar kendilerini ifade edebilmek icin
yazinsal birgok alana bagvurmuslardir. 1960’11 yillarda kadin hareketlerinin edebiyat
alanina yansimasi sonucu ortaya ¢ikan feminist elestiri kurami, daha sonra diger
alanlarda da elestirel bir kuram olarak kullanilmaya baglamistir. Feminist ideolojiye
dayanan feminist elestiri kurami, toplumdaki cinsiyet¢i tutumlari ortaya ¢ikarip bunun
elestirisini yapmak ve eserlere bu ideolojiyi yansitmayr amaglamaktadir. Edebiyat
disinda sinema ve tiyatro gibi sanatlar da feminist elestiri yoluyla feminist ideolojinin
iletilebilecegi onemli alanlardandir. Bu noktada film elestirilerinin alt tiirii olan
feminist film elestirisinin de sinemada karsilik buldugu goriilmektedir. Feminist film
elestirisi; filmlerdeki kadin karakterlerin konumlarina, gosterilis bi¢imlerine, erkek
bakisiyla kadinin sunumunun nasil yapildigina dikkat cekerek sinema yoluyla

filmlerdeki eril bakis ve anlatinin doniistiiriilmesini amaglamaktadir.

Berna Moran (1994, s. 228), feminist elestirinin 1960’larda Amerika’da,
Ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel
feminist hareketin edebiyat alanina da kaydirilmasi sonucu ortaya ¢iktigini séyler. Bu
bakimdan feminist elestiri; herhangi bir edebi metnin elestirel bir bakisla okunmasi,
metin icerisindeki alternatif sdylemleri ve gizlenmis alt metinleri ortaya ¢ikarmak
acisindan 6nemli bir yontemdir. Bu sayede farkli bakis agilar1 kesfedilmis ve alternatif
okumalar sunulmus olur. Eseri incelerken kim tarafindan yazildig, eserin yazildig
donem ve donemin toplumsal, sosyal, ekonomik vb. olanaklari eseri anlama
noktasinda 6nemli oldugu kadar, eseri okurken ki bakis acis1 da 6nem arz etmektedir.
Feminist elestiri kurami ise sagladigi feminist bakis acisiyla; metindeki ataerkil
ideolojiyi ve cinsiyet¢i tutumlart ortaya ¢ikartmak, kadmlarin deneyimlerinin dogru
aktarilmasini saglamak noktasinda yardimeci olmaktadir. Kadinlarin edebi alanda var
olmalar1 erkeklere nazaran daha sonralar1 oldugu icin, erkeklerin iirettikleri edebi
eserlerde kadinlar hep nesne konumunda ve ikinci cins olarak ele alinmaktadir.
Kadmnin ikincil konumunun nedenlerini ortaya koymayi hedefleyen feminist
aragtirmacilar, erkekle 6zdeslesen gilice dair temsillerin dil ve edebiyat sahasindaki
iiretimlerini degerlendirirler (Onder, 2021, s. 319). Edebi eserlerdeki cinsiyetci dili
ortaya c¢ikaran feminist elestiri kurami, bu dili dontistiirmek icin feminist bakis agisina

ihtiya¢ duymaktadir. Humm’in da ifade ettigi gibi dil ve s6ylem beraberinde gelen
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edebiyat ve elestirisi, kiiltlirlerde dnemli bir toplumsal kurgu araci olarak karsimiza
¢ikan rolleri ortaya koymasi bakimindan kiymetli bir yer tutar (Ulu, 2021, s. 38).
Kadimi 6zne olarak var etmeyen edebi eserlerde kadinlar; pasif, bastirilmis, itaatkar,
mantik yerine duygusal yoOniiyle var olan, sessiz, sakin gibi kavramlarla
Ozdeslestirilmistir. Feminist elestirmenler, erkekler tarafindan yaratilan kadin
imgelerinin evrensel temsiller bi¢ciminde metinlerde ve toplumsal pratiklerde
uretildigini gosterirler. Gergek ve yasayan kadinlarin deneyimleri, kamusal alanda
tartisilmadik¢a gergeklikte karsiligi bulunmayan, hayal ve diislem iiriini kadin,
erkekler tarafindan iiretilen sanatin dznesi olur (Oztiirk, 2000, s. 93). Kadinlarin edebi
alanda ylikselisleri ve kendi deneyimlerini paylastigi noktada ise bu kavramlar
dontistiiriilmektedir ve feminist kuram da iste bu doniisiim noktasinda yer almaktadir.
Feminist elestiri, erkek yazarlarin eserlerinde kadina karsi takinilan tavri meydana
koymakla ise baslamis, daha sonra kadin yazarlara yonelmis, onlarin eserlerindeki
Ozellikleri saptamis ve edebiyat tarihine de kadin yazarlarin nasil bir gelenek
olusturduklarin1 kanitlamaya calismistir (Moran, 1994, s. 240). Kadinlarin
olusturduklar1 bu gelenek zamanla edebiyat alan1 diginda baska alanlarda da elestirel
bir bakisin gelismesini saglayarak disiplinler arasi birtakim g¢aligmalara olanak

tanimigtir.

Feminist elestiri kurami, bircok edebi alanda islendigi kadar sanat alaninda da
ele alinmaktadir. Sinema da feminist elestiri kuramin1 kendi alanina uyarlayan ve
inceleme olanag1 saglayan sanat dallarindan biridir. Feminist film elestirisi, altmish
yillar igindeki karst kiiltiirel hareketlerin arasindaki feminist hareketin sinemadaki
karsiligt olarak ortaya c¢ikmis ve benzer politik ve kuramsal kaygilar iginde
uygulamalarda bulunmustur (Ozden, 2004, s. 191). Bu nedenle feminist film
elestirisini bir¢ok tarihi devrimcei hareketle birlikte diistinmek gerekmektedir. Feminist
film elestirisinin ¢ikis noktasi, filmlere feminist perspektifle yaklasarak kadin
karakterlerin farkli agilardan incelenmesi, eril dilin filmlerdeki insasi, kadinlarin anlati
igerisindeki yeri vb. kadinlara kars sergilenen olumsuz tutumlar ortaya ¢ikarmak ve
bu yolla filmlerin feminist kurama gore analizinin yapilmasimi saglayip feminist
tavirda film {iretim pratiginin tesvik edilmesini saglamaktir. izleyicinin filmi izleme
siireci, kadin karakterlerin temsili; bakis, 6zdeslesme, ses ve beden gibi G6geler

acisindan analizi, 0zel/kamusal alanda kadin karakterlerin temsili, kadinin ataerkil
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diizende varolusu ile ilgili konular, feminist film elestirisinin inceleme alanina
girmektedir (Ozdemir, 2020, s. 59). Goriildiigii gibi feminist film elestirisi sinemada
kadin1 bir¢ok yonden ele almakta ve birgok farkli sorununu ortaya koymaktadir.
Feminist elestiri, filmlerin anlamlarinin hangi mekanizmalar tarafindan iiretildigini
teorik olarak arastirirken, “kadin olarak kadin” kavraminin sinemada sunumunun
coziimlenmesine yonelmektedir (Kabadayi, 2004, s. 100). Boylece filmler iizerine
yapilan teorik incelemelerin yan1 sira, kadinin gercek hayattaki yasam deneyiminin

temsilini sunmaya yonelik 6rnekler olusturmak hedeflenmektedir.

Feminist film elestirisi dncelikle klasik sinema anlatisindaki kadinin haksiz
konumuna bakmak i¢in Hollywood filmlerini incelemis ve kadinlarin toplumsal
konumunun elestirisi yapilarak baslanmistir. Klasik Hollywood sinemasinda kadin ya
saf, 1y1 huylu bir tip olarak ya da seytan, dedikoducu, bastan ¢ikarici olarak iki farkl
ucta islenmektedir. Erkeklerin yaninda destekleyici olarak yiizeysel sekilde ele alinan
kadin karakterler, Hollywood sinemasi i¢in sik karsilasilan bir film pratigidir. Klasik
sinemanin sergiledigi, “sahneye koydugu” sey, 6teki ya da karanlik kita olarak kadina
atfedilen bu imgedir ve buradan hareketle kadin sistemden kacan ya da kaybolandir;
diger yandan cinsellik kadinin bedeninde seyirlik bir gosteri, fallik arzunun nesnesi
velya Ozdeslesim biciminde dondurulmaktadir (Rose, 2020, s. 205). Bu sebeple
feminist film elestirmenleri, kadinlarin da s6z haklariin oldugu ve deneyimlerinin
aktarildig1 dogru temsil imkan1 sunan filmlerin sayisinin artmasint ve bu filmlerin
insanlara ulagmasini istemislerdir. Bu kadin imgeleri, filmlerdeki kadin karakterlerin
toplumsal kosullandirma aracilar1 olarak rollerinin devamini saglamaktadir, bu roller;
1yi kadin ya da kotii kadin veya bakire ya da vamp kadin olarak ortaya ¢cikmaktadirlar.
Gergek kadinlara ait tecriibelerin filmlerde yer almamas: elestirilmektedir (Ozdemir,
2020, s. 60-61). Boylece yalnizca film okumalar1 degil, senaryolarin feminist bakis
acistyla olusturulmasi da film elestirmenleri i¢in 6nem arz etmektedir. Erkeklerin
kadinlara yonelik imgelerinin sinemada karsiligini buldugu ana akim filmlerde, her
bakis ve diisiinlis eril bilin¢g acisindan temsil edilmektedir. Bu nedenle iiretim
alanindaki kadinlar, disil bakis agisinin varligindan ve geleneksel formlardan

kopulmasinin gerekliliginden bahsetmektedir.

Ik olarak feminist film elestirisi, erkeklerin bakis agisiyla ele alinan kadm

karakterlere feminist bakis acistyla yaklagmis ve filmlerdeki cinsiyetci igerik iizerinde
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durmustur. Ataerkil ideolojinin sekillendirdigi kadinlarin beyaz perdedeki sunumlari
feminist film elestirisi sayesinde ele alindig1 i¢in o zamana kadar bu temsiller olagan
karsilanmaktaydi. Bu agidan feminist film elestirisi, erkek egemen sinemanin kadinlar
tizerinde olusturduklar1 yapay stereotiplere, beyaz perdede kadin temsillerinin ¢esitli
imgelerle adeta erkek bilincinin bir disavurumu seklinde gosterilmesine karst
cikmaktadir (Karabag, 2019, s. 1430-1431). Klasik anlat1 sinemasindaki bu okumalar
sayesinde feminist film elestirmenleri alternatif sdylemlerin iiretimi i¢in kadinlara ve
onlarin kadinca deneyimlerine egilmektedir. Jane Gaines adl1 film profesorii de bu
alternatif sdylemin iiretimi i¢in kadmlarin dogru hazza yonelme gerekliliginden
bahsetmektedir. Dogru haz Gaines i¢in, kadinin kendi benligini hissettigi ve
varolusunu da bakista i¢sellestirdigi bir haz olabilir, bu ihtimallerden hareketle, bu
minvalde {retilecek filmler, 6zel filmler olmanin Gtesine gecerek, klasik anlati
yapisinin kodlarin1 zamanla kiracak bir durumu ortaya ¢ikarabilecektir (Ozdemir,
2020, s. 63). Metnin, rejinin, karakterlerin vb. sinemanin diger anlatim 6gelerinin
feminist bir bakis acisiyla ele alinmasiyla, sinemadaki kadin temsilinde gercek
hayattaki kadin deneyiminin esas ifadesini bulmasi yoniinde feminist film elestirisi ve
tireticileri devreye girmektedir. Kadin olarak okumak yalnizca kuramsal bir konum
degildir ¢iinkii temel olarak tanimlanan bir cinsel kimlige seslenir ve bu kimlikle
baglantili deneyimleri ayricalikli kilar (Ozden, 2004, s. 203). Bu nedenle bir film
yaratim siirecinde kadinin sunumunda, sinemanin tiim yaratict 6gelerinin birlikte
anlamsal bir ifadesinin kurulumuyla olusturulmas: feminist bir film pratigi kurmak

icin gerekmektedir.

Feminist film elestirisi daha sonralar1 yapisalcilik, psikanaliz ve gostergebilimi
yap1 tas1 olarak kullanmaya baslamistir (Silli, 1998, s. 107). Feminist film
elestirmenlerinden Laura Mulvey gostergebilimle, Helke Sander ideolojik bir
yaklasimla, Molly Haskel psikanaliz yoluyla filmin kodlarini ve kadinlarin film
igerisindeki konumlarimi agiklamaya calismislardir. Feminist film elestirmenleri,
gostergebilimden sinema tekniklerinin cinsel farkliligin temsilindeki 6nemli roliinii,
psikanalizdense arzunun ve 6znelligin yapisini analiz etmeyi 6grendiler (Smelik, 2008,
s. 3). Ozellikle 1980’lerden sonra yapilan psikanalitik yaklasim ve ¢dziimler feminist
film elestirisi i¢in temel bir model olusturmaktadir. Buna dayanarak feminist film

elestirisinin var olan diger alanlarla etkilesim i¢inde oldugu ve bu alanlar1 kendine
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uygun bir sekilde doniistiirdiigii soylenebilmektedir. Bu ¢oklu analiz ile feminist film
teorisinin odak noktasi, filmlerin ideolojik iceriginin elestirisinden, filmlerdeki anlami
iretmekte kullanilan mekanizma ve araclara kaymistir (Yerlikaya, 2020, s. 81).
Giliniimiizde birden fazla yaklasimin i¢ ice gectigi incelemeler, yapit1 ¢éziimleme
noktasinda zengin igeriklerin ortaya c¢ikmasina yardimci olmakta ve filmlerde

anlamlarin nasil insa edildigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Laura Mulvey’in 1975 yilinda yazdig1 “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” adli
makalesi feminist film elestirisine ve feminist film kuramina katki saglayan énemli
eserlerin basinda gelmektedir. Mulvey’in makalesinde bahsettigi gibi erkek egemen
sinema, kadmi dahil ederken kendi bakisini tasidigi icin kadin seyirlik bir nesne
konumunda temsil edilmektedir. Erkegin zevkinin sinemadaki gorsel zevk iizerinde
kontrol giiciine sahip oldugunu diisiinen Mulvey, feminist film elestirisinin babaerkil
diizenin bilingaltina hizmet etme islevi goren gorsel zevkin reddedilmesine dayali bir
tavir almas1 gerektigini ileri siirmektedir (Ozden, 2004, s. 204). Geleneksel kodlarla
insa edilmis konvansiyonel sinema gelenegine, bu kodlar1 ortaya ¢ikarma ve bakisi
degistirme noktasinda feminist film elestirisi miidahale etmektedir. Boylece feminist
film elestirisi filmlere sorgulamalar getirerek filmlerdeki dili, anlatim1, bakis1, kodlari,
kadinlarin ele alinis seklini inceleyerek bu anlamlarin iyilestirilmesi adina ¢6ziim ve
oneriler sunmaktadir. “Mulvey, gorsel ve anlatisal hazz1 sekteye ugratan bu sinema
pratiinin ana-akima yaslanan bir gelenegin icinde yer alarak degil, disinda kalacak

sekilde deneysel yaklasimlarla gergeklestirilebilecegini diisiiniir (Yatei, 2024, s. 39).

Mulvey gibi Claire Johnston, Teresa de Lauretis, Mary Ann Doane, Anneke
Smelik gibi isimler de feminist analize farkli bakis agilariyla ve kavramlarla katki
sunmuslardir. Buna gore ornegin Claire Johnston (1973, 1999) bir gosterge olarak
kadin imgesine, Laura Mulvey (1975) seyirci ve ekran iligkisine, Mary Ann Doane
(1982, 1999) disil seyircilik meselesine, Teresa de Lauretis (1991) lezbiyen 6znellik
ve arzunun temsiline, Jackie Stacey (1994) “gercek™ kadin izleyiciye, bell hooks
(1992) siyah imgelere ve siyah kadin izleyicilik deneyimlerine, Anneke Smelik (1998,
2008) yonetmen, karakter ve izleyici ekseninden disil 6znellige odaklanir (Yat¢i, 2024,
s. 34). Feminist film elestirileri ve kadinlar i¢in alternatif bakis sunumlari, kadinlarin
sinema alanina girmesi ve kadin izleyicilerin de farkindalik seviyelerinin artmasiyla

daha islerlik kazanmistir. Kadinlar kendi anlamlarini tirettikleri filmleri okurlar ve bu
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nedenle ekranda gosterilenler kadin bakis agisina sahip olmasa da ya da silmeye caligsa
da sinemasal deneyimin i¢inde var olurlar (Giiglii, 2010, s. 63). Bu nedenle sinemanin
izleyici, yapimci, yonetmen, yazar, oyuncu, kameraman vb. alanlarina kadinlarin dahil
olmast filmlerdeki sOylemin kadin bakis agisiyla iletilmesi ve yorumlanmasi

noktasinda etki arz etmektedir.

1.5.1. Feminist Film Teorisi

1970’11 yillarda ikinci dalga feminist hareketin ortaya c¢ikmasi ve kadin
hareketlerinin tiim {iilkelerde ylikselise gegmesiyle birlikte kadinlar, bir¢ok alanda
oldugu gibi sinema alaninda da farkli bakis acilar1 gelistirmeye baslamislardir. Bu
nedenle sinema, kadinlar i¢in yeni bir 6rgilitlenme ve miicadele alani haline gelmistir.
Tarih boyunca ortaya cikan biitlin feminist teoriler farkli felsefelere sahip olsalar da
kadinlar farkli mecralarda, toplumsal yasamda ataerkil hegemonya karsisinda
miicadelelerinin ve statiilerinin giiclenmesi i¢in ¢abalamislardir. Sinemada da feminist
film teorisi, kadinlarin sunus bicimlerini ve onlar {izerinden iiretilen anlamlar1 yikip
yeniden insa etmeye c¢aligmaktadir. Estetik dil sorununa ve imge politikalarina
duyduklart ortak ilgide birlesen film kurami ve feminizm, gostergenin boliinmiis
dogas1 (gostergebilim) ve temsildeki bilingdis1 patlama (psikanaliz) konusunda hem
son zamanlarda yapilan entelektiiel tartismalardan, hem de Louis Althusser’in
Marksist felsefesinden etkilenmistir (Oztiirk, 2000, s. 86). Boylece feminist film
teorisi ya da kurami, ideoloji igerisinde siirdiiriilen bir miicadele olarak yer almaktadir.
Beyaz perdedeki kadin imajina elestirel bir sekilde yaklasmak ve kadin izleyici-liretici

konularini tartigsmalara dahil etmek icin farkl teorik yaklasimlar gelistirmektedir.

Sinemanin baglangicinda hakimiyeti elinde tutan Hollywood sinemasi,
kadinlarin kendi bakis acilarini olusturma yolunda elestirel bakisla incelenen ilk
orneklerden biriydi. Hollywood sinemasinda kadin, ataerkil ideoloji altinda eril bir dile
maruz kalmakta ve erkeklerin imgeledigi sekilde otekilestirilerek sunulmaktayd.
Feminist elestiri kuramini sinema alaninda filmler {izerinden inceleyen feminist film
elestirmenleri sayesinde, kadinlar1 dogru yansitmak ve gergek dertlerini ifade etmek
adina alternatifler aranmaya baslanmistir. Boylece klise kadin tipleriyle inga edilen ve

kadin1 erkegin yaninda ikincil olarak géren Hollywood sinemasina karsi alternatif bir
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dil ve sdylem iiretmenin olanaklari tartisilmistir. Oncelikle kadinlarmin sinemasinin
eksik ve yetersiz oldugunu ifade etmek feminist kuramin insasini olusturmaktadir ve
boylece kurama yonelik filmler {iiretilmeye baslanmistir. Bu elestirilere gore
1970’lerde ¢ekilen ilk donem filmleri daha ¢ok kadin hareketinin amacglarini ekrana
tagiyarak insanlar arasinda farkindalik olusmasini saglamak isteyen kadinlar
tarafindan iiretilen filmler olmustur. Ardindan kadin film festivallerinin ortaya ¢ikmasi
ve ¢ogalmasi, yaymevlerinin feminist film yayinlarin1 basmasi ilk dénem yasanan
gelismelerden bazilaridir. 1980°lerin sonlarina dogru psikanaliz, melodram, kara film,
korku, bilim kurgu ve aksiyon filmi gibi pek ¢ok Hollywood tiiriine uygun okumalar
feminist film kuraminda baskin paradigma olacakti (Smelik, 2016, s. 1). 1980’lerde
feminist film ireticileri ve elestirmenleri, liretilen filmlerin daha genis kapsamda
incelenmesi gerektigini, ortaya ¢ikan anlamin toplumsal-tarihsel boyutta olmasi
gerekliligini savunarak feminizm kavraminin sinemada daha somut ele alinmasina
yardimci olmuslardir. Nitekim 90’larda melez tiirlerin i¢ ice gectigi, yeni feminist
kuramlarin ortaya ¢iktig1 ve bu minvalde incelenip lretilen filmlerin arttigi yillar
olmustur ¢iinkii feminist film kurami sadece Hollywood filmlerindeki insa ile
ilgilenmemekte, ayni zamanda nasil feminist bir sinema yaratilabilir sorusuyla
ilgilenmektedir. Feminist film teorileri, kadinin arzunun nesnesi olarak kullanildigin
anlatan temsil stratejilerinden ve bu temsili kimin yaptigina iliskin yazilar kaleme
alirken, kadinin da bakisini1 da ihmal etmezler (Elpeze Ergec, 2019, s. 13). Dil ve bakis
noktasinda konvansiyonel sinemada bir erkek tahakkiimii s6z konusu oldugundan,
kadinin bakisinin sinemaya dahil olmasi feminist film teorileri i¢in onemli bir
noktadadir. Her ne kadar her yonetmenin calistig1 tiir ve sinematik dil farkli olsa da
feminist film pratigi i¢in iiretimler yaptiklari bazi filmleri i¢in s6ylenmese de kadin
yonetmen olarak sinema tarihinde yer almalari kadin yonetmenlerin varoluslar
acisindan bilyiik dnem tasimaktadir (Ozdemir, 2020, s. 64). Sektor igerisinde gittikge
artan kadin sinema yonetmenleri, yazarlari, teknik ekip sayis1 arttikca filmlerde
yillardir kok salmis egemen fantezi bozulabilir ve kadinlar yasam igerisinde
deneyimledikleri kadinca durumlar1 daha gercek aktarabilirler. Kadin film onciileri
sadece erken sinemanin arsivlerinde, belgelerinde ve tamamlanmis baskilarinda
bulunmaz; ayn1 zamanda tam da aramizda, feminist meselelerin merkezinde 1srar

etmek icin yillar 6nce metinsel analiz, ilerici metinler ve ideolojik devlet aygitlar
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hakkindaki tartigmalara miidahale eden feminist teorisyenlerin yazilarinda,

denemelerinde ve kitaplarinda da varlar (Petro, 2004, s. 1277).

Sinemanin ilk yillarindan beri kadinlarin, ataerkil bakis agisiyla insa edildigi
ve erkek yonetmenler, yazarlar tarafindan siirekli olarak kadinlar ve disilik {izerine
yeni anlamlarin iretildigi goriilmektedir. Erkeklerin hakim oldugu sinema
endistrisinde, erkek bakis agisiyla iiretilen bu anlamlar erkek seyirci icindir ve
feminist film teorisi yardimiyla bu ideoloji, 70’li yillardan itibaren yikilmaya
baslanmigtir. Feminist film kurami hem hegemonik hem de radikal talepleri
kucaklayan 19. yilizyil sonu ve 20. yilizyilda egemen olan gercekgilikle kaginilmaz
olarak karsilasmali ve onunla savagsmalidir (Oztiirk, 2000, s. 88). Bu noktada feminist
film teorisi, sinemada anlati1 yoluyla disil bir 6zne yaratmanin imkanini aramistir.
Feminist film teorisi baglarda cinsellik ve bu cinselligin filmler {izerindeki sunumunu
incelerken, sonralar1 filmlerde feminist gostergelere yer vermeye calismis ve kadin
bakis acisinin filmlerdeki goriinebilir olanaklarin1 arastirmistir. Feminist film
teorisyenleri ayrica erkek ve kadinlarin filmlerde belirli kaliplar iizerinden insa
edilmesine de kars1 ¢cikmislardir. Toplumsal cinsiyet kaliplarinin asirilik, parodi ve
taklit yoluyla kirilacagimi 6ngordiigli feminist sinema anlatisinda disil seyirci i¢in 6zel
bir alan agmistir (Elpeze Ergeg, 2019, s. 14). Bu nedenle teorisyenlerin karsi ¢iktiklari
insa yapisokiimcii yaklagim yoluyla, feminist film teorisinin filmlerdeki sdylemlerin
doniistiiriilmesi noktasinda ise yarar bir yaklasimdir. Ideoloji, gdstergebilim,
psikanaliz ve yapisokiim elestirilerinden yararlanan teorik ¢ergeveler, filmin gorsel ve
anlatisal yapisinda cinsel farkliligin kodlanma bigimlerini analiz etmede daha verimli
oldu (Smelik, 2016, s. 2). Sinema filmlerindeki kadinin gosterilis seklinin incelenmesi
bu sekilde altta yatan kodlarin ifsasim1 saglamakta ve bilingaltina islenen kadin
kodlarimi ortaya ¢ikarmaktadir. Feminist film kurami bdylece yeni bir sdylem iizerinde
durmakta ve kendi anlatistm1 gelistirmektedir. Bu baglamda feminist film teorisi
cercevesinde ele alinan ilk filmlerin belgesellerden olustugu sdylenebilmektedir.
Uretimi kadin hareketi igerisindeki aktivistler ve sanatcilar tarafindan yapilan bu ilk
belgeseller, toplumsal degisimi miimkiin kilacak bir arag olarak ele alinir (Yatci, 2024,
s. 49). Sinemada bu degisimin yasanmasi igin ise, fallus merkezli bakisi reddetmek ve

disil bir dilin kurulmasi i¢in alternatif feminist bir anlatiya basvurmak gerekmektedir.
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1.5.2. Sinemada Feminist Anlati

Sinemada feminist anlati, geleneksel konvansiyonel anlat1 yapisinin karsisinda
alternatif bir anlati sunmaktadir. Susan Lanser tarafindan 1986 yilinda yazilan
“Feminist Bir Anlatibilime Dogru” adli makalesinde s6zii edilen feminist anlatibilim,
70’lerden beri feminist elestiri yoluyla incelenen yapitlara karsi yeni bir perspektif
olanagi saglamistir. Feminist elestiri karakterle ¢ok ilgilenirken, feminist anlatibilim
filmlerde yeni bir dilin anlatim olanaklarin1 kesfetme noktasindadir. Dil, biz daha
dogmadan vardir ve bizler insan diinyasinda bir yer isgal etmek istiyorsak, kendimizi
dil sahasinda konumlandirmak zorundayizdir (Mansfield, 2021, s. 66). Bu nedenle
anlat1 yoluyla dilin, sesin, sdylemin incelenmesi hedeflenmis ve feminist anlatibilimle
cinsiyet¢i dili yitkmak adina bir doniisiim saglanmasi hedeflenmistir. Nitekim bazi
dilbilimciler “kadin dili” ya da “gii¢siiz sdylemi” seklinde adlandirilan ve 6zellikleri
“nazik, duygusal, sevkli, dedikoducu, geveze, miitereddit, uyusuk ve cenebaz”
seklinde betimlenen bir sdylemden bahsetmektedir. Erkeklerin sdylemi yani “gli¢lii
sOylemi” ise “muktedir, dolaysiz, akilci, mizah anlayis1 iceren, duygusuz, ton ve
kelime tercihi agisindan gii¢lii, anlayissiz” olarak betimlenmektedir (Derviscemaloglu,
2017, s. 68). Kadinlar sinemada var olarak, seslerini duyurarak bu tarz olumsuz
sOylemlerin iiretilmesinin karsisina ge¢cmigler ve yarattiklar1 6zgiin dili feminist film
anlatis1 cercevesinde islemislerdir. Ozellikle anlatidaki bakis agisini, olay orgiisiinii,
kadin sesini ya da sessizligini ele alarak yeni bir dilin imkanma ulasmayi
hedeflemislerdir. Sinemada kadinlara 6zgii bir dil yaratmak demek, kadinlarin
perspektifinden durumlara bakmak demektir. Oznenin gelisiminde gereken imgeselin
bir kismini aile sagliyor olabilir (anne arketipik 6teki olmaya devam eder, yasa da
Baba-nin Adidir) ama benligin gelisiminde asil belirleyici olan, her zaman her yerde
bulunan, simirlar1 belirsiz dil alamidir (Mansfield, 2021, s. 79). Bu nedenle dil,
sinemada kadinlar i¢in benlik yaratmak noktasinda etkileyici ve giiglii bir aractir. Bir
yanda hem bastirilmis disil anlami kesfetmeye hem de ataerkillige bir samar gibi inen
kadin dilini ve bir polemigi 6ne siirmeye hem de kendini tanimadaki hazza doniik bir
istek s6z konusudur (Oztiirk, 2000, s. 82-83). Kadinlar dncelikle bu babanin eril dilini
yikmaya ve yerine kendi benliklerini ifade edebilecekleri yeni bir dil ve ifade bigimi
yaratmaya ¢alismislardir. Ataerkil sdylemin igerisinde kendi dilini ve cinsel kimligini

yagsayamayan kadin bir ifade araci olarak dile bagvurmaktadir. Bu nedenle feminist
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anlati, kadinlar ve erkekler tarafindan yiizyillardir yazilan metinleri yeniden okumanin
yollarini1 sunmaktadir. Yeniden okunan ve eril dilin sdylemini yerinden eden feminist
anlat1, kadin metinlerinin ve kadin deneyiminin olanaklarini dil araciligiyla arastirdigi
icin, klasik anlatinin karsisina yeni bir disil dil yaratmanin olanaklarim
aragtirmaktadir. Klasik anlatida, erkek karakterler, Mulvey’in de sdyledigi gibi etken
karakterler olup, kadin karakterler bakisin nesnesi gorevi gérmekte olduklari igin,
feminist anlat1 ¢6ziimlemesi, bunun neden, nasil yapildigini sorgularken, feminist film
pratigine de bir anlamda katki1 saglamaktadir (Oztiirk, 2000, s. 92). Feminist anlati
kadin karakterle erkek karakter arasindaki etken/edilgen anlatinin durumunu ortaya
cikararak, izleyicinin de feminist film pratigini benimsemesine yardimeci olmaktadir.
Feminist film pratiginin olugmasi sayesinde filmler, feminist anlatinin sagladig: dil
araciligiyla ve feminist bakis agisiyla iiretilerek kadinlarin gergek problemlerini ve

giincel sorunlarini ele alan kadinlik hallerini igermektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliklerini kuran eril iktidarin dilinin sdylemini
elestiren, mevcut dil ve simgesel diizeni yap1 bozuma ugratan feminist sinema, s6z
konusu cinsiyet¢i yapiyi, filmin anlati ve dil yapisi i¢inde istikrarsizlastirarak yerinden
eder (Solmus, 2015, s. 13). Dilin, ataerkil ideolojinin egemen oldugu sinemadaki
cinsiyeti belirli oldugu i¢in kadinlar tarafindan bu dildeki cinsiyetgi tavr: yikmak adina
alternatif yollar arastirilmistir. Bu tasiyict dili yitkmak da kadinlarin feminist anlati
yoluyla gelistirdikleri 6zgiin dilde karsiligin1 bulmaktadir. Genel olarak bakildiginda
feminist anlatibilimin, feminist teoriyle anlati incelemesini bir araya getirmeye ve
anlatilar1  feminist teori 1s18inda analiz  etmeye c¢alistigt  goriilmektedir
(Dervigcemaloglu, 2017, s. 62). Dolayisiyla anlatidaki cinsiyet¢i tutumlar1 ortaya
c¢ikartmak ve bu tutumlar elestirerek doniistirmek feminist anlatinin baslica

amaclarindandir.

Feminist anlati sinemada; kadmlarin deneyimlerinin, arzularinin, cinsel
kimliklerini ortaya koymanin ve bunlar1 kadinlarin bakis agisindan anlatmanin
olanaklarin1 aramaktadir. Nitekim kadmin sesiyle, soziiyle, istek ve arzulariyla
ilerleyen anlati1 klasik sinemadan farkli olarak alternatif bir anlam arayisindadir.
Kadinlarin bu anlam arayiglar1 feminist anlati bagliginda toplanmaktadir. Babanin
dilini yikmak ve kadina 6zne olarak s6z hakki vermek feminist anlatinin radikal bir

sekilde uyguladig1 yontemdir. Kadinlarin ifadesi meselesi, 1972°deki ilk kadin filmleri
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festivali (New York, Edinburgh) ve ilk feminist film elestirisi dergisinden beri
(Berkeley’de 1972-1975 arasinda yayinlanan, Kadinlar ve Film [Women and Film])
hem kendini ifade etme hem de diger kadinlarla iletisim kurma meselesiydi, ayn1 anda
yeni goriintiilerin yaratilmasi/icadi ve toplulugun yeni bigcimlerinin yaratilisi/tahayyiilii
meselesiydi (De Lauretis, 2021, s. 123). Toplumsal olarak artik seyircinin de kadinin
sinemadaki varligina ve ifadesine feminist stratejilerin yonlendirdigi feminist anlati

yoluyla alistig1 soylenebilmektedir.

Feminist stratejilerden biri olan yapisokiimcii yaklasim, dil ve anlam arasinda
yeni bir okuma teknigi sunmaktadir. Yapisokiim yontemiyle metinlerdeki incelenen
ilk anlamin diginda farkli anlamlarin da oldugu ve bu yontemle ortaya ¢ikarilabilecegi
savunulmaktadir. Bircok alan yapisokiimcli okuma teknigini uyguladigi gibi,
feminizm ile okumalar yapildiginda da metinlerdeki istenilen doniisiimiin saglandig
goriilmektedir. Feminist ideolojiye sahip sanatcilar, yapisokiim yonteminden hareketle
kadinlarin sinemada yansitilan gergekliklerinin Otesinde bulunan anlamlar1 agiga
cikarmayr amaglamaktadirlar. Ayni zamanda bu sanatcilar ortak bir hareketle
yapisokiimcii yaklasimin sinirlarinda, metnin disina atilmis, adi konmamis, gozden
saklanmig ne varsa ortaya cikarmaya calisarak; metnin anlam c¢atisin1 yikma
pesindedirler (Soylemez, 2011, s. 5). Sinemada feminist anlati, metindeki iistii kapali
alternatif anlamlar1 ortaya ¢ikartip, gorsellestirme noktasinda ortaya ¢ikan anlamlar

tizerinden harekete gecilmesini saglamaktadir.

Feministler yapisokiimcii arglimanlari, kadin ve kadinlikla iliskilendirilen
seylerin marjinallestirilmesi ve baski altina alinmasimi elestirmek ve ifsa etmek i¢in
kullanabildi (Balkin, 2004, s. 324). Boylece dilin ve yarattigi anlamlarin desifresi,
ortaya ¢ikan anlamlar disinda nasil farkli bir anlamin da olusturulabilecegi diisiincesi,
g0z ard1 edilen Ogelere ulagmak icin yapisokiim feminist anlatida kullanilabilecek
elestirel ve ¢oziimcii bir yaklasimdir. Dolayisiyla feminist anlayis icerisinde olan
sanatcilar, yapisokiimiin olanaklarini kullanarak “kadin” kavrami ¢evresinde gelisen
geleneksel arglimanlart  yapisokiime tabi tutarak, kadm konusunu bilindik
anlamlarindan ve geleneksel tanimlama bi¢imlerinden koparmaya caligsmiglardir
(Dogan, 2022, s. 23). Anlatida uygulanan yapisokiim sayesinde metnin uygulama
asamasinda anlam doniisebilmektedir. Alt1 ¢izilen konularin 6ne ¢ikarilmasi ve dilde

eklemeler, c¢ikarmalar yapilmasi sayesinde wuygulamada anlamlara dikkat
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cekilebilmektedir. Bu nedenle dil, feminist anlatiy1r kurarken dnemli bir yapitasidir.
Sinema, yazilan metinlerin uygulama alant oldugu icin feminist stratejilerin

uygulamasi dil yoluyla sinemada feminist anlatiy1 saglayabilmektedir.

1.5.3. Feminist Bakis A¢isinin Sinemaya Yansimasi

70’11 yillarda ortaya ¢ikan feminist film teorisi, feminist bakis acisin1 merkeze
koyarak yeni bir feminist anlati olusturmustur. Feminist film elestirmenlerinin filmleri
feminist bakis agisiyla inceleyip yorumlamasi, giderek bakis agisina 6zgii filmlerin
olusturulmasina dogru evrilmistir. Laura Mulvey hem akademik anlamda kadinlarin
sinemadaki konumu {izerine ¢alismalar yapan ve ¢coziimler arayan noktadayken ayni
zamanda feminist film pratikleri iizerine de eserler vermistir. Ruken Oztiirk kitabinda,
feminist biling tasimakta olan bir sanat¢inin feminist miicadele icerisinde oldugunu ve
kadinlar cinsellikleriyle sunmadigini ayrica ataerkil diizeni besleyen yapitlarda eserler
iiretmediklerini sdyler (Oztiirk, 2000, s. 79). Ayrica bir filmin feminist bakis acisiyla
sunulmasinin ireticisinin cinsel kimliginden farkli olarak, o kisinin o bakis agisina
sahip olmasiyla dogru orantidadir. Feminist bakis agisina sahip filmler kadinlar
tarafindan iretilen degil, kadinlar i¢in olan bir sinemayi tanimlamaktadir. Anlatim
teknikleri, filmin konusu ve bakis agis1 feminist sinema olanaklarini besliyorsa,

ireticisinin cinsiyetinin hi¢bir onemi bulunmamaktadir.

Sinemada feminist bakis agisin1 saglamak, goriintiiyli olusturan temel unsurlar
tizerinden ifade edildiginde anlamini seyirciye aktarabilmektedir. Metnin konusunun
ve yaziminin feminist bakis acisiyla ele alinmasinin disinda; goriintiide islenen renk,
kamera agisi, reji, montaj vb. unsurlar da bakis agisinin yansitilmasi noktasinda énem
arz etmektedir. Bu feminist bakis acisina sahip sinemacilar, feminist anlatim
tekniklerinden yararlanarak sinemadaki geleneksel kadin kodlarini ekarte etmekte ve

bu alternatif dili gorsellestirerek filmlerine yansitmaktadir.

Klasik anlatiyr temsil eden Hollywood sinemasi kadinlar1 belirli kaliplar
cergevesinde ve sinirli konumlarda ele aldigi igin elestirilen ve alternatifi olarak
anaakim sinemaya dair, ona ait unsurlari reddeden kars1 sinema kavraminin olusmasini
saglamistir. Peter Wollen’in 1970’11 yillarda ortaya attigi bu kavram feminist film

teorisyenleri i¢in de kendi eserlerini ele alma ve liretme noktasinda yardime1 olmustur.
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Feminist kars1 sinemanin amaci ise agikca ataerkil sinema ideolojisini yapibozuma
ugratarak ona karsi bir ideoloji olusturmaktadir (Kii¢iikoz Aydemir ve Agirtmis, 2022,
s. 296). Bu anlamda toplumsal kalip yargilardan arindirilmis ve kadmnlarin giiglii
yonlerini, basarilarini, yapabilirliklerini resmeden bir¢ok film {iretimi yapilmuistir.
Feminist bakis acis1 sinemaya yansirken kadin karakterlerin yaratim, liretim ve
gosterim siirecleri detayl olarak analiz edilmekte ve filmin anlatimi igerisinde kadinin
konumu, durusu, diisiinceleri, eylemleri bu minvalde feminist bir ideoloji etrafinda
kadinin imgesel sunumu olarak ele alinmaktadir. Artik sinemada kadinlar yeni bir
bakis acis1 etrafinda giiclii rol modeller olarak ele alinmaktaydi. Teorisyen ve
yonetmenler bunu bir gelenek haline getirmek ve siirekliligi saglamak adina
diisiincenin yayilmas1 i¢in ¢alistyorlardi. Johnston gibi teorisyenler ve Camera
Obscura gibi dergiler ataerkil Hollywood sinemasinin radikal yapibozumunu ve
Marguerite Duras, Yvonne Rainer, Nelly Kaplan ve Chantal Akerman gibi isimlerin
calismalarinda orneklenen avangart feminist sinemanin dikkatle hazirlanmasi igin
cagrida bulundular (Stam, 2014, s. 184). Feminist sinema teorisinin 70’li yillarda
ortaya cikip yayginlagsmasiyla kadinlar belirli bagliklara dikkat ederek, anaakim
sinemanin kadini ele alis bicimine ve anlatimina karsit olarak yeni bir sinema igin
tiretime gectiler. Bu nedenle ilk donem yapilan filmler daha ¢ok yazilan makaleler
tizerinden karsiligimi bulmaktaydi. Feminizmin teorisinin islendigi filmler olma
durumundaydi. Ruby Rich tarafindan kategorize edilen kadin filmleri hakkindaki
caligmalar1 Robert Stam kitabinda su sekilde sunmaktadir:

1. Dogrulayict (Kadin hareketlerini mesrulastiran filmler, 6rn. Union Maids).

2. Karsilik gelen (Film About A Women Who... gibi auteuriinii metnin i¢ine nakseden
avangard filmler)

3. Yeniden yapilandiric1 (Sally Potter’in Thriller filmi gibi konvansiyonel tiirleri
yeniden giindeme getiren eski deneysel filmler)

4. Medusavari (Feminist metinlerin “yasay1 havaya ugurma” potansiyelini 6ven Nelly
Kaplan’mn A Very Curious Girl filmi gibi filmler)

5. Diizeltici gergekgilik (von Trott’un The Second Awakening of Christa Klages
filmindeki gibi feminist 6zellikler genis bir izleyiciyi hedef alir (Stam, 2014, s. 187).

Bu baglamda 1970’11 yillarda feminist film teorisiyle birlikte gelisen, feminist

bakis acisina sahip cogunlugu kadin yonetmenlerin eserlerinden olusan feminist
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ideolojiye sahip filmlerin; kadin hareketleri, yonetmenin kendi deneyimlerini igeren,
deneysel ve avangart 6zelliklere sahip yeni bir disil dili arayan, toplumun kabul ettigi
yasalar1 bozmaya yonelik ve feminist 6zellikleri géz 6niine alan 6zelliklerden olustugu
sOylenebilir. Hem politik anlamda (kadinlar1 seslendirmek ya da onlar adina
konusmak) hem de estetik anlamda temsille ilgili bir kaygi da kadinlar1 birlestirmistir
(White, 1998, s. 117). Kendi sinemalarini yapan kadinlar i¢in artik feminist filmler 80
ve 90’larda da giderek artmaya devam etmistir. Kadin filmleri 70’lerden sonra kadin
deneyimine dayal1 olarak, klasik anlatiy1 yikarak kendi film pratigini olusturmaya
baslamistir. Doana, kadin filmi tanimlamasini hem sahiplenme hem de hitap etme
acisindan incelerken, bu tiir filmlerin nihai olarak hitap ettikleri kadinlari arzu
sOyleminin degil, 6znesi olarak konumlandirdigi sonucuna varir (White, 1998, s. 122).
Kadinlar 6zne olarak basrolde, onlarin deneyim ve sorunlarinin 6n planda oldugu
senaryolarin  igerisinde = erkek  bakisina  nesne  olmayacak  sekilde
konumlandirilmaktadir. Feminist bakis a¢is1 sayesinde sinemada kadinlar1 objelestiren
star sistemi yerine bagimsiz kadin karakterler, kendi siirlarin1 kesfetmek isteyen,
hayat1 deneyimlemek isteyen, haksizlik ve esitsizlikler adina ses ¢ikararak hakkini
savunan kadin karakterler oykiilerin ana odagini olusturmaktadir. Kadinin sosyal
rollerinde, feminizmin etkisiyle degisiklik yasandigini ve bu degisikliklerin 1990’11
yillarda Hollywood filmlerine yansidigin1 savunan Yvonne Tasker, kadin
kahramanlarin artik, teknolojiyle barisik, silah kullanan hem gii¢ hem de 6zgiirliikle
sembolize edilmeye ¢alisilan karakterler olmaya basladigini savunmaktadir
(Kabaday1, 2004, s. 120). Ornegin Ridley Scott’un Thelma ve Louise (1991) adl1 filmi,
90’11 yillarda Hollywood sinemasindaki kadinin alisilagelmis temsilinden farkli ve
alternatif bir sdylem iireten yerde durmaktadir. 90’11 yillar itibariyle feminist bakis
acisina sahip filmlerin ana akim sinemada var olmaya basladigin1 ve genis izleyici

kitlelerini hedefledigi sdylenebilmektedir.

1.5.3.1. Baslangictan Feminist Kurama Sinemada Kadin Temsilleri

1895 yilinda sinematografinin kesfiyle birlikte beyaz perdeye once belge
gorlntiiler, daha sonra ise kurmaca filmler yansitilmistir. Baslangigta kurmaca

anlatilar geleneksel ana akim klasik anlati kaliplariyla insa edilmekteydi. Bu durum
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erkeklerin 6zne olarak senaryonun bas kahramani gorevini iistlenmesini, kadinlarin ise
erkegin yaninda nesne olarak roliine yardimci olmak i¢in bulunmasini gerektirmistir.
Ik konulu filmlerden itibaren sinemada hakim yap1 Hollywood’a aitti. Hollywood’da
yildiz sistemi igerisinde parlatilan, ozellikle erkek seyirciyi sinemaya c¢cekmek ve
sunulan {riinii satmak i¢in kullanilan kadinlar, bu amaca yonelik yazilan tiplerden
olusturulmaktaydi. Sinemanin baglangicinda erkekler tarafindan hakim olunan
sinemada kadinlarin yer almasi ancak bu sekilde sunumu gerektirmekteydi. 1915
yilinda Vampirler (Feuillade) filminde gordiiglimiiz vamp kadin karakterler ve bakire
kizlar resmedilse de 1920’ler yerini savas sonrasinin da getirisi olarak Kocanizi
Degistirmeyin (DeMille, 1919) filminde oldugu gibi ucar1 gen¢ kadin karakterlere
birakmistir. Vampirlerin 6zelliklerine sahip kadin karakterler, seytansi kadin
karakterler, bastan cikaran kotii karakterlerdir ancak daha sonralari yerini koti
olmayan fakat bu sefer giizelligi ve yasamsal Ozgirliigiiyle bastan ¢ikaran kadin
karakterlere birakmistir. Bu nedenle star sistemi yillarinda ekranda iki tiir kadin vardi:
erkekleri yikima siiriikleyen sapik ve bilgili kadinlar ve iyilikleriyle yaralari iyilestiren
iffetli ve melek yiizlii erdemli kadinlar (Bartyzel, 2000, s. 30). 1930’lar ise kadin
karakterleri daha 0zgiir, kamusal alanda is sahibi fakat seksi yoniinii vurgulamaya
devam ederek resmetmektedir. 1927 yilinda kadin yildiz oyuncu Clara Bow’un
basroliinde oldugu It (Badger&Sternberg) filmiyle, kadin karakterler artik seks ikonu
olarak resmedilmekteydi. 30’lar ve 40’lar kadinlar1 daha ozgiir bireyler olarak
resmetmekteydi. Ozellikle 1940’11 yillar kara filmlerde bastan cikarip erkekleri yikima
striikleyen femme fatale kadin karakterler ele alinmaktaydi. Tipki 1940’larin Kara
Filmlerindeki bastan ¢ikaran kadimmin (femme fatale) ulusal bir kargasa doneminde
erkek endiselerinin {irlinii olmas1 gibi, vamp kadin da sosyolojik bir olusumdur
(Kempt, 2014, s. 34). Donemin getirdigi savaslar, buhranlar, durumlar sinemada da
kadin ve erkekler karakterler lizerinden yansimasi olarak ele alinmakta ve sosyoloji,
psikoloji vb. kuramsal gergeveler sinemayla dogrudan is birligi icindedir. Ozellikle
1940 ve 50’li yillarda donemin getirdigi glizellik algisinin sinemada kadinlara
dayatilmasi da onlarin cinsel bir obje olarak goriinmesini saglamaktaydi. Ince belli,
daracik ve dekolteli elbiselerle sunulan seksi kadin karakterler savaslardan dolay:
sinema aligkanligini kaybeden toplumun ve yitirilen erkek sinema seyircisini tekrar

salonlara gekmek adina uyguladiklari bir strateji haline gelmekteydi. Kadinlarin savas
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sonrast daha da beliren toplumsal normlar cergevesinde evlerinde bulunmalari
gerekliligi de onlarin bos zamanlarmin oldugu ve giizellikleriyle ilgilenmeleri
gerektikleri yoniindeydi. Bu nedenle giizellige artan bu ilgili, erkegini bliyiileme ve
ona hos gériinme sinemada kadin1 seks imgesi haline getirmekteydi. Ozellikle Marilyn
Monroe’nun meshur oldugu bu dénem yapimcilarin seksi aptal sarigin tiplemesiyle
para kazandiklar1 donemi icermektedir. Marilyn Monroe ve aptal sarigin kurumu genel
olarak 1970’lerde feminist tartismalara konu oldu. Marilyn’in 6rnegini sinemanin
kadinlar1 nasil nesnelestirdiginin, onlar1 tatli, aptal ve kullanilabilecek ve
somiirtilebilecek tirlinler olarak gosterdiginin bir drnegi olarak alintiladilar (Bartyzel,
2000, s. 33). incelendigi {izere sinemanimn baslangicindan 1950°1i yillara gelindigi
doneme kadar kadinlarin sorunlarini, arzularimi, isteklerini konu alan ve onlar1 bu
cercevede basrolde barindiran filmler popiiler sinema tarihinde heniiz s6z
edilmemektedir. Alice Guy- Blache, Dorothy Arzner, Germaine Dulac, Maya Deren
gibi kadin yonetmenler bu donemde kadinlar1 merkeze alip sorunlarmni resmeden
birka¢ film yapsalar da sinemada agirliklt olarak kadinlarin klise ve erkek bakis

acistyla sekillenen temsilleri yer almaktaydi.

1950°1i yillardan sonra yapimcilarin degil yazar ve yonetmen is birliginin 6n
planda oldugu sinema daha c¢ok 6n plana ¢iktig1 i¢in, kliselerden uzaklasilmistir.
60’larda feminist elestiri kuramimnin gelisip sinemada karsiliginm1 bulmasiyla kadin
karakterlerin psikolojik 6zelliklerinin de etken oldugu, onlarin da s6z haklarinin ve
seslerinin ¢ikti81, kadinlarin problemlerine de yer veren filmler yer almaya baglamigtir.
Hollywood yillar boyu hakim ideolojiye sahip bir endiistri oldugu i¢in tamamen yok
olmas1 miimkiin degildir ve kliselerle bezeli bir sinema her zaman var olacaktir ancak
artik karsisina onun anlatim kaliplarina kars1 gelen, ele aldig1 karakterleri elestiren ve

farkli bakig acilarina yer veren sinema yapilar1 olusmaya baglamistir.

Uzun bir siire sinemada izledigimiz filmlerde 6zellikle de Hollywood’un
egemen oldugu uzun yillar, erkeklerin bakis agisindan erkek filmleri izlemek
durumunda kalmisizdir. Yonetmenin, yapimcinin, set ekibinin, senaristin ¢ogunun
erkek olmasi, kadinlara sadece oyuncu ve seyirci noktasinda yer verilmesi sinemanin
ilk yillariin cinsiyetci bir 6zetini olusturmaktadir. Diisiiniliniiz ki adina Hollywood
denen sinema baskentinde, sinemanin ilk 40-45 yili icinde sadece tek bir kadin

yonetmenlige sivanmak cesaretini gosterebilmistir: 1930’larin kadin ydnetmeni
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Dorothy Arzner (Dorsay, 2000, s. 15). Sinemanin kat1 erkek egemen kurallarinin ve
erkek bakis ac¢isinin hiikkiim siirdigi yillarda kadin bakis agisiyla kadinlarin
hikayelerini anlatan Arzner, kadin sinemasi denildiginde Oncii isimlerin basinda
gelmektedir. Johnston’in da makalesinde belirttigi gibi Arzner, sanat filmlerinde yer
alan ve kadinin gostergesini istila eden mitlerin tehlikesinin farkinda bir yonetmen

olarak kasitli olarak Hollywood ikonografisi kullanmaktaydi (Johnston, 1976, s. 210).

Hollywood sinemasi bize erkek kahramanin yolculugunu beyaz perdede
seyrettirirken, kadini1 da erkek kahramanin yolculugunda onun eylemlerine eslik eden
ve erkegin arzu nesnesi olarak siniflandirmaktadir. Kadinin sinirlari ihlal eden,
kurallar1 yikan, erkek iktidarina baskaldiran temsilleri, reddedilmesi gereken ve
mutlaka yeniden erkek iktidarinin pasif dogrulayicilari haline getirilmesi gereken oteki

kadin olarak verilir (Demir, 2008, s. 80).

1960’lara kadar sinemada tek tiikk kadin yonetmenler olsa da asil simdi Fransiz
Yeni Dalga akimi ile yapitlar veren Agnes Varda ve baska lilkelerden de Cavani,
Sepitko, Citilova, Elek gibi yonetmenler giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Feminizm
hareketiyle birlikte kadin haklar1 orgiitleri her alanda kadinin var olmasi gerektigi
konusunda seslerini ¢gikarmiglardir. Bu da sinemanin temelde erkek ugrasi olmasindan
otiirti, bu alanda pek fazla yer almayan kadinlarin da tiretim yapacaklari bir alan haline
gelmesine olanak saglamistir. Kadinlarin sinemada bir¢ok alanda var olmasiyla
birlikte ise, geleneksel kadin kodlartyla iiretilen senaryolar, erkek bakis acisiyla kadini
gosteren filmlerin sayisinin  yavas yavas azalip yerine yeni sOylemlerin
kazandirilmasina neden olmustur. Yeni fikirleriyle ortaya ¢ikan bu kadin yonetmenler
sinemada eser verseler de sinemada erkeklerin egemenligi heniiz son bulmamustir.
Ama kadin yonetmenler belirgin bir bicimde gii¢lii kadin imgelerini perdeye tasir. Bir
kadin bakisi olmasaydi, kadin elestirmenler ve kuramcilar olmasaydi bu kadin
yonetmenler sinema tarihine gecemezlerdi (Oztiirk, 2000, s. 93). Kadin karakterlerin
dontisiim siireci feminist sinema teorisinin ortaya cikistyla birlikte gelisen feminist
anlatt yonteminin sinemada kullanimiyla birlikte olagelmistir. Yetmisli yillarin
baslarinda yapilmis filmlerde kadinlarin disarida diinyada erkeklerin yol gostericiligi
olmadan tutunamayacaklar1 savunulurken, seksenli yillarin filmlerinde, kadinlarin bir
nebze daha 6zgiirliik ve glic kazanmasina izin verilmeye baglanmistir (Demir, 2000, s.

82). Artik filmler kadinlarin goziinden, kadinlarin dilinden, kadinlar1 erkeklerden
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bagimsiz olarak yaratan bir 6zne karakter siirecinden aktarilmaktadir. Feminist film
iretiminin yayginlagmastyla birlikte artik beyaz perdede gercek kadin hikayelerine yer
verilmeye baslanir. Birden fazla kadinin hikayesine odaklanan filmler, kadinlar arasi
deneyimler alanina agilir. Kadinlar aras1 deneyimler, feminist teorinin epeyce iizerinde
durdugu 6nemli bir tartisma alanidir. Bu tartigsmalar, ortakliklar kadar farkliliklar1 da
icerisine dahil ederek kadinlik alanlarina, kiz kardeslik fikrine, “ortak baskiya” ama
ayni zamanda toplumsal fark bi¢imlerine ve iktidar iliskilerine de isaret eder (Yatci,
2024, s. 18). Bu nedenle feminist bir film pratigi olusturma noktasinda kadin karakter
yaratimi1 ve karakterin film icerisinde anlam iireten konumu 6nem arz etmektedir.
Feminist film elestirmenleri yaptiklar1 incelemeler sonucu sinemada kadin 6zne
yaratimi konusunda belirli ¢ikarimlar sunmuslardir. Kadin karakterlerin; beden
temsilleri, ses ile baglantili temsilleri, mekandaki temsilleri, film anlatisinin
sOylemleri, sinematografik uylasimlar, anlatinin sinematik dili gibi anlatiy1 olusturan
Ogeler feminist film elestirilerinin inceleme yaparken analizlerinde yer verdikleri
ogelerdir (Ozdemir, 2018, s. 135). Kadmlarin problemlerini de onlar1 magdur
konumuna sokmadan anlatan feminist sinemada kadimin temsili, kadinin siradan
yasamindaki istekleri ve tercihleriyle birlikte her an basina kotii bir sey gelecek mi

korkusu yasatilmadan resmedilmektedir.

1.5.3.2.Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Kadimlarmm Tiirkiye’deki tarihine baktigimizda II. Mesrutiyet Donemi ile
birtakim haklar1 ellerine aldiklarini ve asil statiisel degisimin kivilcimlarinin ise
Cumhuriyet Donemi ile atildigir goriilmektedir. 1907°de Manaki Kardeslerin ¢ektigi
Yiin Egiren Kadinlardan giinlimiize kadar Tirkiye’de sinemanin da kadinin da
seriiveni olduk¢a engebeli bir yoldan ge¢mistir (Elmaci, 2017, s. 453). Cumhuriyet’le
birlikte kadmin kilik kiyafetinin degisimi, se¢gme se¢ilme hakki, egitim hakki gibi
atilimlar yapilmistir. Kadinlara verilen egitim hakki sayesinde de halkevlerinde
gosterilen sinema gosterimlerine kadinlarin da erigmesi saglanmistir. Sonralar
sinemanin halka agilmas1 ve sokak gdsterimleriyle de kadin-erkek-¢ocuk her kesimden

insan sinemaya ulagmistir.
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Tiirk Sinemasi’na bakacak olursak da ilk kadin yonetmen Cahide Sonku 1949
yilinda ilk filmi Fedakar Ana’y1 ¢ekerek, sinema alaninda ge¢ de olsa kadinlarin bakis
acisinin yer almasina 6n ayak olmustur ancak tam olarak feminist bir bakis acisinin
sinemaya yerlesmesi uzun yillar alacaktir. Oyle ki Tiirk kadin oyuncularin sinemada
yer almasit dahi 1923 yilinda Cumhuriyet Donemi ile gerceklesmistir. 1950°1i yillarin
ikinci yarisina kadar Tiirk Sinemasi’nda genelde vurgulanan olgularin baginda ataerkil
aile yapist igerisinde anlatilan kirsal kesimdeki kadinlarin yasamlarinin kontrolii
babalarinin, kocalarinin, erkek kardeslerinin veya ogullarinin kontrolii altinda oldugu
vurgulanir (Karavar Oz, 2018, s. 146). Bu nedenle sinemanin ilk yillarinda Tiirk
sinemasinda kadin, Misir sinemasindan gelen zengin kiz-fakir oglan tiplemeleriyle
birlikte ele alinmaktadir. Kadin Diinya sinemasinda goriildiigii gibi Tiirk sinemasinda
da belirli sifatlarla etken bir sekilde ele alinmaktadir. Kadin itaatkar, magdur, satin
aliabilen, dayak atilabilen, cinsel obje, saf bir bakire ya da yoldan ¢ikarici fettan kadin
vb. olumsuz ve kendi yagam sartlar1 hakkinda hak iddia edemedikleri bir deneyimin
icindedirler. Yine 1950°1i yillar Diinyada Hollywood’un kadin karakterleri giizellikle
bagdastirdig1 ve seks ikonu olarak canlandirdigi i¢in Tiirk sinemasindaki karsiligi da
kadinin bedeninin giizelligi iizerinde durulmustur. Hakim olan Yesilcam furyasinda
kadinlar ataerkin tagiyicisi ve aktarici olmaktan 6teye gidememislerdir. Sinemada
melodram tilirii icerisinde yer bulan kadinlar, iyi ve kotli olarak ikili karsitliklar
igerisinde sunulmaktadir. Iyi kadin evinde yer alan, annelik ve kadmlik vasiflarini
yerine getiren, toplumsal diizeni yikacak sekilde hareket etmeyen, biiyiiklerinin ve
esinin séziinden ¢ikmayan, tath dilli ve sessiz sakin sekilde tasvir edilmektedir. Oysa
kotii kadinlar erkekleri bastan c¢ikaran, 6zgiir bir cinsel hayati tercih eden, alkol ve
sigara tiikketen, acik kiyafetler giyen, aile ve annelik kavramlarina uzak olan yani
toplumun onaylamadig: ve istemedikleri kadinlar olarak yer almaktadir. Genelde de
bu kadinlar filmin sonunda bu tercihlerinden dolay1 kétii yola diigerler ve 1yi kadin
ozelliklerini tasimanin yasamda zarar gérmeden ilerletecegi anlamimin ¢ikarilmasi
saglanmaktadir. Farkli donemlerde farkli sekilde temsil edilen kadin rolleri uzun yillar
boyunca benzer magdurluklar ¢ercevesinde ve belirli kalip yargilar iizerine
kurulmustur. Bu nedenle Tiirk sinemasmin da Hollywood sinemasi gibi ataerkil

ideolojinin 6zelliklerini tasidig1 ve bu ideolojiyi ilettigi sdylenebilmektedir.
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1970’li wyillar Kadin Hareketleriyle birlikte ikinci dalga feminizmin
olusturdugu ve feminist bakis acisiyla ele alina feminist sinema teorisinin izleklerinde
filmler ¢ekilse de Tiirk sinemasinda kadinin 6zne olma c¢abalar1 1980’lerde ancak
islenmeye baglamaktadir. Bireysellesmenin de etkisiyle 6zellikle 80’lerin ikinci yarisi
kadin filmlerinde bireysel bunalimlarin, yabancilasmanin, iletisimsizligin sik¢a yer
aldigt yillar olur. Ekonomik olarak bagimsizligini elde etmis, bilingli, 6zellikle
kentsoylu kadinlar, iliskileri, arayislari, yalmizliklari, bunalimlari, cinsel kimlik
arayislariyla perdeye yansir (Koncavar, 2021, s. 9). Ozellikle Atif Yilmaz’in ¢ektigi
Aaaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Mine (1983), Adi Vasfiye (1985)
vb. kadinlarin sorunlarimi merkeze alan filmler donemin yeni bir kadin temsili
imkanina dair denemeler tizerine kurulu filmlerine 6rnek teskil etmektedir ancak bu
filmlerin feminist metodolojiye sahip bir sekilde iiretilmedigi goriilmektedir. Kirel’in
bahsettigi gibi, Tiirkiye’de kadin yonetmenlerin feminist filmler yapmamalar1 ve
ozellikle seksenli yillarda erkek yonetmenlerin sézde kadin filmleri tiretmis olmalari
Tiirk sinemasinda kadin temsilinin yorumlanmasi acisindan sorunlu bir alan
olusturmustur ve giiniimiizde de hala feminist film pratigi 6rnegine iligskin filmlerin

yapiminin azlig1 s6z konusudur (Kirel, 2009, s. 128).

Kadinlar sinema tarihinde her zaman farkli konum ve sekillerde ele alinsalar
dahi belirli stereotiplere yerlestirilmekten kagmmamamigslardir. 80’lerde kadinlarin
sorunlar1 yavag yavas ekranlarda isleniyor izlenimi verse de 90’lar Yeni Tiirk Sinemasi
tamamen erkeklerin problemlerine ve onlarin eylemleriyle hareket eden bir sinema
deneyimi tasimaktadir. Kadin melodramlar1 olarak Yesilcam’daki hakim anlati
tiirliniin yerini, 90’l1 yillarda ¢ekilen filmlerin eril diinyanin anlatildigi filmlere
doniismektedir. Kadinlarin bu erkek hikayelerindeki konumu giderek belirsizlesmis ve
sonucta kadinin erkegin 6tekisi olarak temsil edilmesiyle sonuglanmistir (Baydar Sen,
2019, s. 35). Yeni Tiirk Sinemasinin baslangici olarak addedilen Dervis Zaim’in
Tabutta Rovesata (1996) ve Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filmlerine bakarsak da
kadinlarin film anlatilar1 i¢erisinde sessizligi tercih etmesi, auteur anlayisi benimseyen
donemin bagimsiz filmcilerinden Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’un
filmlerinde de anlatida kadinin konumu 0zne olarak giiclii bir sekilde var
olamamaktadir. Kadinlar 1990’1 yillarla birlikte yeni sinema olarak adlandirilan

donemde kendilerine ge¢misten ¢ok farkli bir konum bulamamislardir. Hatta kadinlar
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lizerine inga edilen anlatilar yeni sinema icerisinde yok denecek kadar azalmistir.
Kadinin toplumsal konumlandirilisindaki gorece degisim ya da gelisim kiiltiirel iiretim
alanindaki goriintimleri ile paralellik gostermemektedir (Elmaci, 2017, s. 196). Bu
temsil krizi uzun siire sinemada ayn1 kalmistir ancak bagimsiz kadin yonetmenlerin ve
kadin bakisinin sinemaya dahil olmasiyla birlikte 2000’lerden sonra Yesim Ustaoglu,
Pelin Esmer, Handan Ipekgi gibi yonetmenler sinemadaki farkli kadinlik durumlarina
el atip kadin temsilini doniistiirmeye ve yeni alternatif sdylemler iiretmek iizerine
caligmiglardir. 2000’ler ve sonrasina gelindiginde ise Tiirkiye’de kadin yonetmenlerin
sayisinda belirli bir artig goriilmektedir, buna paralel olarak da kadin filmlerinin artist
ve kadinlarin sinemamizda temsilindeki yanlislarin ve eksikliklerin ters orantili olarak
azaldign sdylenebilir (Sengiil, 2017, s. 29). Ozellikle 2010 sonrasi bagimsiz
yapimcilarin artmasiyla kendi ifade araglarini sinemada daha rahat bulan kadinlarin ve
feminist bakis agisina sahip eserler iireten erkek yonetmenlerin; filmlerinde toplumsal
cinsiyet esitliginden, kadmin 6zne olarak var olusundan, kadinin yasamsal
deneyiminden, kadinlar arast dayanigsmadan, kiz kardeslik kavramindan, eril dilin
yikiciligindan, kadin gdstergesinin ve bedeninin dogru sunumundan ve ataerkin geride
birakilisindan bahsedilebilmektedir. Diinyada sinema ve feminizm iligskisine 6rnek
filmlerin sayisinin artis gostermesiyle Tirk sinemasinda da bagimsiz kadin

yonetmenlerin feminist diisiinceyi destekleyen filmler tirettigi dikkat ¢ekmektedir.

1.6. Sinema ve Feminizm iliskisine Ornek Filmler

Sinema ve feminizm kavraminin bir arada ifadesi, 20. ylizyilda konvansiyonel
sinema deneyimini reddeden filmler {izerinden karsiligini bulmaya baslamistir. O
zamana kadar baskin olan Hollywood siirecine nazaran kadinin sinemadaki
konumunda ve goriinlimiinde doniisiimler yasanmistir. Artik kadinlarin hikayeleri ve
deneyimleri ele alinmaya baslanmis, kadinlar ekranda 6zne olarak eylem igerisinde
bulundurularak varligi goriiniir kilinmistir. Bati’da 1970’lerde feminist film yapim
siireci baslamis, Tiirkiye’de ise bu siire¢ 1990’lara kadar uzamistir. Diinya
sinemasindan ve Tirk sinemasindan verilen ii¢ 6rnegin tarihleri bu nedenle farklilik
gostermektedir. Kadin filmleri, feminist sinema, sinemada feminist izlekler bu

tarihlerden beri goriilmeye baglasa dahi bigim, igerik ve uygulama olarak tiimiinii
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kapsayan bir feminist film pratigi daha ge¢ olgunlagmistir. Diinya sinemasinda
1990’larda tam anlamiyla bir feminist film pratiginden s6z edilebilirken bu tarih Tiirk
sinemasinda 2010’lara dayanmaktadir. Bu nedenle Diinya ve Tiirk sinemasindan ele
alinan tger film 6rnegi bu baglamda yapilan inceleme sonucu teze dahil edilmistir.
Diinya sinemasindan farkli bolgelerde ve kiiltiirlerde islenen 6rnekleri incelemek,
farkli kadinlik deneyimleri ve toplumsal olarak kadinin konumunun nasil ele alindigin
gormek agisindan bu tezde; Amerika, Asya ve Orta Dogu’da iiretilen ii¢ farkli film ele

alinmustir.

Ele alinan filmlerin ortak noktalari; kadinlarin hikayelerine yer verilmesi,
kadin karakterlerin insasi, filmin toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasina yonelik
doniisiimii, kadinlarin 6zne konumunda olmalari, kadin karakterlerin yasadiklar
toplum c¢ergevesinde eyleyen, segen, arzularina yonelik hareket eden, seslerinin
duyuldugu ortam yaratmalari, filmin anlatisinda Hollywood’un aksi olay orgiisii
dizilimi ve stereotiplerden uzak kadin ve erkek karakter yaratiminin olmasi, gercek ve
olagan yasamda bulunabilecek kadin karakterlerle birlikte giindelik olaylara yer
verilmesi, filmin feminist bakis acisina sahip olmasi ve bu aktarimin saglanmasi,
ataerkil diizenin ve toplumsal baskilarin alagagi edilmesi, eril sdylemlerin farkindalig
ve karst sOylemin gelistirilmesi, sinematografik agidan kadinin ¢ercevede yer aldig
konuma ve agiya dikkat edilmesi, kadinin edilgen, bakilan ve teshir edilen konumda
olmamasi1 vb. 6gelerin islenmesiyle birlikte feminist film pratigi olusturma siirecini

barindirmalaridir.

1.6.1. Feminist Kuram Baglaminda Diinya Sinemasindan Ornek Filmler

Diinya  sinemasinda  feminizm  kavrami  ¢ercevesinde  kadinin
konumlandirilmasi1 ve buna yonelik filmlerin ¢ekilmesi 1980°li yillara denk
gelmektedir. 1917’lerde Alice Guy-Blache, 1920’lerde Germaine Dulac, 1940’larda
Maya Deren gibi yonetmenler kadinlart merkeze alip onlarin iizerinden bir anlati inga
etmeye ¢aligsalar da bu anlatilarin pratikte filmler {izerinden insa edilmesi uzun zaman
almustir. Ikinci dalga feminizmin ortaya ¢ikmasi, alternatif sinemanm yiikselise
gecmesi ve kadinlar tarafindan sinemanin feminizm agisindan bir arag bir imkan olarak

goriilmesi sinema ve feminizm birlikteligini goriiniir kilmistir. Ozkantar’m (2022, s.
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150) da dedigi gibi sinemanin kendi dili, yarattig1 imkanlar, kendine has kodlariyla bir
kadin imaj1 ¢izebilme yetkisine sahip olmasi dolayisiyla feminizm agisindan sinema
oldukca degerli bir aract olarak kabul gormiistii. Boylece 1970’lerde feminist film
kurami ortaya c¢ikmis ve bu kuramin feminist film {reticileri tarafindan
benimsenmesiyle birlikte feminist film uygulamalarina baglanmistir ancak yaygin
olarak iiretimin olugsmasi 1990 sonrasina tekabiil etmistir. Kadinlarin ifade meselesi,
1972°deki ilk kadin filmleri festivali (New Yoek, Edinburg) ve ilk feminist film
elestirisi dergisinden beri) Berkeley’de 1972-1975 arasinda yayinlanan, Kadinlar ve
film [Women and Film] hem kendini ifade etme hem de diger kadinlarla iletisim kurma
meselesiydi, ayni anda yeni goriintiilerin yaratilmasi/icadi ve toplulugun yeni
bicimlerinin yaratiligi/tahayyiilii meselesiydi (Lauretis, 2021, s. 123). 1975 yilinda
Chantal Akerman’in yonetmenliginde ¢ekilen Jeanne Dielman (Akerman, 1975) adli
Fransiz yapimi film, feminist film kuraminin erken déonem o6rneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin karakterin eylemleri {izerinden sekillenen filmde, bir
kadinin gilindelik hayat rutinine sahit oluruz. Kadinin ev i¢inde verdigi emegi, seks
is¢isi olarak yasantisini ve bir anne olarak ogluyla gecirdigi vakti gézlemleriz. Filmin
feminist bir uygulama sayilmasinin en 6nemli nedeni, sinematografik a¢idan kadinin
konumu ve goriintirliigi iizerine ele aldig1 yapisidir. Ayrica Lauretis’in de makalesinde
bahsettigi gibi, gorsel ve sembolik uzami bu sekilde diizenlenmis bir filmin seyircisine,
seyircinin cinsiyetinden bagimsiz olarak, bir kadin olarak hitap ettigini ve filmin her
0zdesim noktasini gerek karakterle, goriintiiyle gerekse kamera ile 6zdesim yoluyla
olsun kadin, disil ya da feminist olarak tanimlamaktadir (Lauretis, 2021, s. 121). Film
boyunca kadin karakter kameranin mesafeli bir sekilde sabit kalmasiyla birlikte
Ozglirce cerceve igerisinde hareket etmektedir. Filmde ne kadimin yatak odasinda
erkeklerle gecirdigi vakti goriiriiz, ne de teshir edilen bir yanini. Ozellikle Hollywood
yapist kamera kullanimi, anlat1 6rgiisii ve toplumsal karakter ingasina karsit bir yapiyla
karsimiza ¢ikan filmin, feminist kars1 sinemanin tohumlarinin atilmasina neden oldugu
sOylenebilmektedir. 80°1i yillara gelindiginde ise kadin filmleri daha ¢ok kadin
hareketlerinin ve yiirliyiliglerinin islendigi, kadinlarin devrim niteligindeki eylemlerini
isleyen konular1 ele almis ve bir feminist film kiiltiirii olusmaya baglamistir. Ayrica bu
film kiiltiiri sayesinde koklii bir toplumsal degisim i¢in umutlanan feministler,

feminist sinemay1 daha ulasilabilir kilmak, 6zellikle kadin izleyiciye ulagsmak igin
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kadin odakli filmlerin gergeklige uygun sekilde gosterimi i¢in miicadele etmisler ve
film festivalleri aracihigtyla daha fazla seyirciye ulasmay1 basarmislardir (Ozkantar,
2022, s. 153). Oncelikle ¢ekilen bu ilk feminist film o6rnekleri belgesellerden
olusmaktaydi. Kadinlar hem tarihsel agidan kadin meselesini yeniden ele almak
istemigler hem de beyazperdede gosterilen kadin anlatisini yeniden olusturmak
isteyerek tarihsel acidan kadmlarin konumlarini gii¢lii kilacak belgesel filmler
uretmiglerdir. Akademik anlamda iiretilen makalelerle, yapilan feminist film
elestirileriyle, kadin film festivalleriyle, bagimsiz kadin anlatisin1 igeren deneysel
feminist anlatilarin iiretilmesiyle 70’lerde atilmis olan feminist sinemanin tohumlari,
90’larda feminist sdylemin gelistigi ve 2000 sonrasi feminist film pratigi liretiminin

artis gosterdigi goriilmektedir.

1991 yapimmu Ridley Scott yonetmenligindeki Thelma ve Louise adli film ise,
feminist film pratikleri icerisinde en ¢ok incelemesi yapilan ilk 6rneklerden biridir.
Senaryosu Callie Khoruri tarafindan yazilan film, iki kadin arkadasin dostluk, kiz
kardeslik kavramlar1 etrafinda ataerkil baskilara ve ideolojiye karsi ¢ikmalarinin
hikayesini ele almaktadir. Eril olam iktidar ve egemenlik alanlar1 olarak tanimlayip
yikmaya calisirken, disil olan1 bulup kiiltiirel olarak var etmeye ugrasir; eril kiiltiiriin
karsisinda kadin-kars1 kiiltiiriinii kurmay1 amaclar (Altun, 2009, s. 7). Ikinci dalga
feminizmin radikal kavramlarina daha yakin duran filmin, feminist anlat1 ve feminist
6zne insa ederek feminist sinemaya hizmet ettigi sdylenebilmektedir. Ornegin filmin
basinda her iki kadin da 6zne olarak toplumsal rollere hapsolmus -garson olarak
miisterilere hizmet eden kadin ve evli olup kocasina hizmet eden kadin- durumdadirlar.
Kadinlarin olaylar gelistik¢e eyleyen konumda olarak aktif bir hale geldikleri ve erkek
karakterlerin pasiflestikleri goriilmeye baglanir. Thelma ve Louis (Scott, 1991),
ataerkil evrenden kagma girisimiyle birlikte bakan bakilan iligkisini de degistirmeye
baglarlar. Kimligin performatif olarak yeniden kurulumu sirasinda bakan ve bakilan
arasindaki iliski de degisir, yani iktidar el degistirir (Altun, 2009, s. 20). Filmin
baslarinda bakilan kadinlar simdi bakan ve deneyimleyen noktadadir. Film anlatisi,
kadin karakterlerin toplumsal rolleri ve 6zne olabilmeleri i¢in olumlu anlamda bir
degisim ve doniisiim siirecini yansitmaktadir. Bu siire¢ metinsel anlamda yansitilirken
ayni zamanda sinematografik agidan da desteklenmektedir. Kadinin ekranda bakilan

konumu tersine ¢evrilmis ve seyirci, kamera ve karakterlerin kadinlara bakis1 hazci bir
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noktadan kurtarilmistir. Diger yandan Scott’mn belgesel tarzi gerceklik kurmaya
calistigt c¢ekim stratejisi bizi karakterlerden ¢ok iliskilere odaklar. Boylece de
kadinlarin yaptig1 bir se¢imi irdelemenin Otesine gegerek segimler toplami iizerinden
sistemi sorgulamamiza yardimei olur (Altun, 2009, s. 28). Thelma ve Louis (Scott,
1991) filmi bu nedenle feminist film anlatist ve feminist 6zne yaratimina hizmet
etmektedir ancak filmin feminist bir film pratigi olarak addedilmesi sinematografik
acidan miimkiin kilinmamaktadir. Tecaviiz sahnesinin kadrajda alenen gosterimi,
kadin bedenlerinin yakin plan c¢ekimleri, kadinlarin kompozisyon igerisinde ve
kadrajda bakilan/goriilen olarak ele alinmasi konvansiyonel sinemadaki kadin anlati
kodlarin1 devam ettirdigi i¢in Thelma ve Louis (Scott, 1991) filmi i¢in feminist bir
sOyleme sahiptir oldugu ancak feminist bir film pratigi O6rnegi olusturmadigi

sOylenebilmektedir.

1991 yilinda Thelma ve Louis filmiyle birlikte feminist sdyleme sahip sinema
olgusuna ait filmlerin iiretim sayisinin arttig1 sdylenebilmektedir. Smelik 6zellikle
Hollywood’a yogunlasmis olan ilginin, 1990’larin basinda kadin sinemasi {izerine
yapilan daha soybilimsel calismalara kaydini sdylemektedir (Smelik, 2008, s. 21).
Sally Potter yonetmenligindeki Orlando (1992) ve Jane Campion’un The Piano (1993)
filmleri de yine popiiler olan ve sikca incelenen feminist film pratigine 6rnek filmler
arasindadir. Kadin yonetmenlerden Potter ve Campion’un bakis agisina gore cekilen
filmler, kadinlarin baskilar karsisindaki tutumlarimi ve kendilerini ifade etme
bicimlerini ele almaktadir. Tezin igerigine bu ve benzeri incelemesi fazla yapilmis
filmler dahil edilmemis, aksine simdiye kadar daha az incelemesi yapilmis filmler ele

alinmistir.

Tezin bu kisminda incelenmek tizere Avrupa, Amerika ve Orta Dogu’dan {i¢
farkli ornek film ele alinarak farkli cografyalarda islenen farkli kadinlik durumlar
gosterilmek istenmistir. Calismada, kadinlarin yasam hikayeleri ve yasamlarindaki
tutumlar1 bulunduklar1 farkli cografyalardan 6tiirii birbirlerinden daha farkli bir bakis
acistyla ele alinan, dilimize ¢evrildigi sekilde Yersiz Yurtsuz (Varda, 1985), Tek Basina
(Caro, 2005) ve Kum Furtinasi (Zexer, 2016) filmleri 6rnek olarak ele alinmistir.
Fransiz yapimi Yersiz Yurtsuz (Varda, 1985) filmi kadinin 6zgiirce yasayama istegi ve
cabasmi ele almakta, Amerikan yapimi Tek Basina (Caro, 2005) filmi gercek bir

hikayeden ele alinarak yazilmis ve insanlara taninan ancak ataerkil diinyada kadinlara
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verilmemis var olan haklar noktasinda kadinlarin miicadelesini ele almakta, Kum
Firtinasi (Zexer, 2016) adli film ise Israil yapimi Orta Dogu’da kadimn olmanin halini
gozler Oniine seren ve kadinlarin “hayir” sesini kisik ama derinden hissettirmeye
calisan bir filmdir. Tiim filmlerin ortak noktasi ise; kadinlarin seslerinin istedikleri
zaman, istedikleri yerde, istedikleri sekilde ¢ikabileceginin 6rnegini olusturmasiyla

feminist bir sdylem iiretmesidir.

1.6.1.1. Sans Toit Ni Loi (Yersiz Yurtsuz)

1985 yilinda feminist sinemaci Agnes Varda tarafindan 6zgiirliik yolundaki bir
kadinin hikayesini konu edinen ve dilimize Yersiz Yurtsuz/Catisiz Kuralsiz olarak
cevrilen film, Fransiz yapimi feminist anlati ¢ercevesinde ilerleyen bir film olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Venedik Film Festivali’nde ayn1 yil altin aslan almis ve basrol
oyuncusu Sandrine Bonnarie’in en iyi kadin dalinda Cesar 6diiliinii almas1 da filmin

uluslararasi taninirligr artmistir.

Film, bir adamin hendekte donmus halde bulunan bir kadin bulmasiyla
acilmaktadir. Polisler olay yerine gelerek bu 6lmiis kadinin goriintiilerini ¢ekerler.
Polise ifade veren orada yasayan insanlar tarafindan kadinin nasil 6lmiis olabilecegi
tartisilmaktadir; donmus olabilir, sarap ficisina atilmis olabilir yorumlar
yapilmaktadir. Polisler de kadinin soguktan donarak Olmiis olabilecegi {izerinde
dururlar. Bu noktada “Dogal bir sekilde hicbir iz birakmadan 6ldii” diyen anlaticinin
sesi filme miidahale eder ve kadinin adinin Mona oldugunu 6greniriz. Film bundan
sonra Mona’nin 6liimden onceki son iki aymmi bizlere gostererek neden Olmiis
olabilecegini polislerle birlikte gormemizi saglar. Boylece film ilerledik¢e bu kadinin
kim oldugu, nasil bir hayat yasadigi, insanlarin kadin ile ilgili diisiinceleri hakkindaki

bilgilere yavas yavas sahip olmaya baglariz.

Mona’nin ilk sahnesi tek basina soguk bir Fransa giinlinde denizden ¢ikmasiyla
acilmaktadir. Motosikletle gezinen iki geng tarafindan kadin daha ilk sahnesinde erkek
bakisina maruz kalmaktadir. Mona film boyunca bir¢ok kez bu bakisa maruz kalacaktir
ancak o bu bakistan rahatsiz olmak yerine o bakis1 yok saymaktadir ve bu durum da
seyirci olarak bizleri o bakisin tasiyicis1 yapmaz ve Mona’nin haz nesnesi olarak

bakisa maruz kalmasini engeller. Varda’nin kamerasinin kadins1 bakisi, Sanstoilt ni
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loi’nin olduk¢a teknik kompozisyonunda belirgindir; burada film yapimcisinin
alameti-farikas1 olan sineyazi etkisini her resimde, her sekansta, yol kenarinda agir
agir ylriiyen Mona’nin {izerinde kalan her izleme ¢ekiminde hissedilmesine izin verir
(Bragg, 2019, s. 34). Izleyicinin, karakterlerin ve kameranin olmak iizere bu iic
bakiginin kisinin haz nesnesi olarak yorumlanmasina yardimeci oldugunu sdyleyen
Mulvey, klasik sinemada iiciincii bakisin istiinliiglinden bahseder. Gergekligin
arttirilmasi adina ele alinan kameranin bakis1 Yersiz Yurtsuz (Varda, 1985) filminde
hige sayilmistir ve Varda gerek karakterlerin birbirlerine bakisini gostererek gerekse
anlatiy1 karakterlerle yapilan roportajlarla bolerek seyirciyi yabancilagtirmis ve filme
seyircinin elestirel yaklasmasini saglamistir. Varda filmlerini, fetis bir nesneye
rontgenci bir sekilde bakmak ya da yapan ile 6zdeslesmek yerine, izleyicinin cinsiyeti
ne olursa olsun bakma siirecinden zevk almasi i¢in tasarliyor (Eren, 2021, s. 46).
Boylece seyirci Varda’nin kamerasinin bakisiyla Mona’yi cinsel bir obje olarak degil
(toplum tarafindan sirf kadin oldugu i¢in bu sekilde bakilsa da) kendini var etmeye

calisan giicli bir kadin olarak ele almaktadir.

Mona bu ilk bakisin ardindan {istline giyer ve sirt ¢antasini takarak otostop
¢cekmek lizere caddeye ¢ikar. Arabasina bindigi kamyon soforiiniin kamp sezonunun
bittigi sdylemesi iizerine “Ben varim” diyerek Mona kendisini, Varda ise yarattigi
Ozgiir ruhlu kadin karakteri ilk climlesiyle bizlere tanitmaktadir. Kamyon soforii yatak
istiyorsa arkaya gegebilecegini sdyler, Mona ise istemedigini ve bu lafi ¢ok duydugunu
sOyler. Bunun iizerine adam kizi arabadan indirir, Mona’da inerken adama hareket
ceker. Mona’nin disarida tek bagina kurmaya calistigi yasamda erkeklerin bakislarina
ve sozel tacizlerine ugradigi goriilmektedir ancak Varda, kadinlarin 6zel alan disindaki
temsiline bagvurarak kamusal alanda da bir kadinin zorluklarla karsilagsa da bir yasam
kurabilecegini resmetmektedir. Eril tahakkiimiin hayatin her alaninda var oldugunu ve
maruz kalinacagina gosterirken Varda, tiim bunlara da karakteri araciligiyla hareket

ceker.

Mona o geceyi herhangi bos buldugu bir hendekte gecirir. Giindiizleri basibos
bir halde gezinmeye ¢ikar ve insanlardan yagamak i¢in tek ihtiyaci olan su yardimini
ister. Kapisini ¢aldigi bir gen¢ kadin ona kuyudan su ¢ikarmasina yardim eder. Herkes
Mona’nin bu soguk havada disarida tek basma kamp yapacak olmasina saskindir.

Insanlarin kapisini galarak su, sigarasi igin kibrit ister. Ardindan tamistigi kadin kendi
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arkadas ortaminda “Uzaklara gitmeliyim. Su su isteyen geng¢ kiz, o 6zgiir. Nereye
isterse gidiyor” der. Annesi de ona her giin yemek veren annesi var miymis diye sorar.
“Bazen yememek daha iyidir, 6zgiir olmak isterdim” der geng kiz. Toplum tarafindan
Ozgiirliigiin bir bedeli oldugu vurgulanmaktadir. Varda, toplumsal kalip yargilar ve
yagsamak icin ailenin olmasi gerektigine tek basina yasamin zorlu olduguna ve kotii
olduguna yorum yapan insanlara karsin Mona karakterini yaratarak bir karsit diinya
gorlisii olusturmaktadir. Varda bu filmin ana karakteri olarak izleyiciyi kendisiyle
birlikte diisiinmeye, hissettiklerini hissetmeye ve ataerkil yapiy1 sorgulamasinda onun
izinden gitmeye devam ediyor (Eren, 2021, s. 47). Mona sadece giinii diisiinen, yemek
alabilecegi kadar ¢alismak isteyen, kendi istekleri dogrultusunda hareket eden bir
karakterdir. Ona is veren adamla kendi istedigi i¢in sevisir, kendi istedigi i¢in pis
kokar, kendi istedigi i¢in c¢alismaz, kendi istedigi i¢in ¢adirda yasar. Ayrica Mona,
Ozgiirligliniin kisitlandig1 diistindiigl, birisine muhta¢ oldugunu diisiindiigli anlarda

da bulundugu ortami terk etmektedir.

Mona, farkli evlerde farkli insanlarla farkli hayatlarin igerisine kendisini dahil
etmektedir ve bu sekilde hayatta kalmay1 basarmaktadir. Ornegin bir baska Mona
hakkinda konusma yapan kadin, Mona’nin erkeklere bagli kalmayan yasamina
imrenerek “Onun yasinda seni sepetleseydim daha mutlu bir yasamim olurdu” der.
Bagka bir otostop hikayesinde iiniversitede profesor olan bir kadinla tanisir ve bir siire
onun arabasinda kalir. Ardindan kadin onu orman yolunda indirir ve Mona orada bir
adamin tecaviiziine ugrar. Ardindan tanistig1 ev arkadaglariyla yasayan Tunuslu bir
adamin evinde onun arkadaslar1 gelene kadar kalmaya baslar. Adam ona yaptig1 isi
Ogreterek para kazanmasi i¢in yardim da eder, “Bagcilik kadin isi degil” diyen
kadmlara karsi calisir. Baska bir kadin da onun bu diizensiz yasamu icin “Iyi bir
cocukla karsilaginca diizelir” diyerek yorum yapar. Fasli adamin arkadaslar1 eve
doniince Mona’y1 evde istemezler ve cogunlugun karar1 agir basar. Tek basina bir kiz,
“cok kolay”, “erkek avcis1”, “aylak” ve “feminist serseri” gibi eril sdylemler iizerinden
paternal bilinci kadin1 (Mona) kodlamasi, eril toplumun, fallosantrik igtahlarinin yakin
bilgisinin, giindelik tecriibelerinin ve kulaktan dolma bilgilerinin sonucudur (Cakair,
2022, s. 177). Mona’nin kimseye kulak asmadan yasadig1 6zgiirliik yolculugu o 6lene
kadar bitmeyecektir ancak bu 6liim o disarida yanlis insanlarla bir araya geldigi i¢in

olmaz. Kendi tercihi sonucu disaridaki dondurucu sogukta yatmaya karar verdigi igin
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olur. Filmin feminist okumas1 da burada yatmaktadir. Klasik anlatinin hakim oldugu
filmlerde stirekli disarida kalan bir kadin bir erkek tarafindan tecaviize ugrayip
oldiirtliir, satilir ya da kullanilir olarak resmedilir ancak Varda’nin feminist anlatiya
sahip filmi Mona karakterini ataerkil diizen igerisinde ve toplumsal kalip yargilara
maruz kalmasina ragmen karakterini gii¢lii ve baskalarinin yargilarini umursamadan

hayatina devam eden 6zgiir bir kadin olarak ele almaktadir.

Filmin orijinal Fransizca basligi, yalnizca ana karakterin gogebe yasam tarzina
degil, ayn1 zamanda onun geleneksel kadinlig1 yoneten toplumsal normlar1 tamamen
alt iist etmesine ve bu kisitlamalardan 6liim yoluyla nihai kurtulusuna atifta bulunan

“catisiz ve kanunsuz” anlamina geliyor (Bragg, 2019, s. 39-40).

Mona film boyunca birden ¢ok hayata girip ¢ikiyor. Birden ¢ok hayatta kendi
kesfettigi ve ortaya koymaktan ¢ekinmedigi mevcudiyetini ortaya koyuyor. Agnes
Varda, bir 6zne olarak kadini hem metninde hem de kamerasinda orta noktada
konumlandirtyor ve kadin bakis agisindan Mona’nin tarafinda yer aliyor. Mona’nin pis
kokmasi, tirnaklarinin oje yerine kirle dolu olmasi, aile ve ev kavramlarini reddetmesi,
erkeklerin hegemonyasina hizmet etmemesi vb. buna benzer yasam bicimiyle
toplumda ayriks1 bir karakter olarak olaganlastirilmasi filmin feminist bir pratik
cergevesinde ele alindiginin gostergesidir. Disi karakter 6zne pozisyonunu aldiginda
ya da failligi ve arzusunu olusturmak i¢in miicadele ettiginde, artik fetislestirilmis bir
imaj olarak temsil edilemez (Eren, 2021, s. 44). Boylece Varda yaratti1 karakterle
anlatisina kadin 6zneye kendi sorumluluguyla, kendi arzusuyla, kendi hikayesi i¢inde

yer veriyor.

Bir gece buz gibi havada disarida kalmaya karar verince ise hendegin igerisinde
uyur ve sabah olunca 6lii bulunur. Filmin ilk ve son sahnesinde yer alan Mona’nin
O6lmiis bedeni, hem onun geleneksel olarak feminen olmayan kimligini kabul
edemeyen ya da kabul etmeyen bir toplumdan yabancilasmasinin gorsel bir amblemi
hem de fiziksel bedeninin sembolik bir gorsel iyilesmesidir (Eren, 2021, s. 53).
Ataerkil toplumda kendisine arzulariyla ve 6zgiirliik hareketiyle yer bulmaya ¢alisan
karakter tiim Otekilestirilmelere ve toplumsal cinsiyet kaliplarina ragmen kadin olarak
giiclii bir temsil sunmaktadir. Film; kamera agilari, metnin feminist anlati1 yapisi,

yaratilan toplumsal kalip yargilarindan siyrilmis ve ataerkil ideolojiyi sorgulayan
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kadin karakterin, 6zne olarak konumlanan ve kadin1 merkeze alan kadrajin ele alinis

bicimi ile feminist bir film pratigi olarak ele alinabilmektedir.

1.6.1.2. North Country (Tek Basina)

2015 yilinda Niki Caro adli yonetmen gercek hayatta kazanilmis bir davay1
konu edinmek tlizere Amerikan yapimi North Country adli filmi ¢eker. Film, 1984
yilinda Minnesota adli bolgede madende c¢alisan kadinlarin tacize ugramalar1 ve
kadinlarin bu olay karsisinda Amerika’da acgilan ilk kolektif eylem olarak dava

acmalarini islemektedir.

Film “Karsinizda bir bayan yok!” ifadesiyle acilir. Film glinlimiiz mahkeme
sahnesi ve flashback sahneleriyle mahkemenin neden acildigini gostermeye dair
sahneler arasinda mekik dokumaktadir. ilk geri doniis sahnesinde kizi ve ogluyla
birlikte yasayan ve maden ocaginda c¢alisan Josey kocasi tarafindan evinde siddete
ugramaktadir. Sonraki sahnede Josey’i mahkeme salonunda goriiriiz. Filmin girisinde
gercek bir hikdyeden esinlenildigini ve maden ocaklarinda calisgan kadinlarin
erkeklerle esit sartlarda is giliciine sahip olmalarina ragmen esit karsilik gormedikleri
lizerine anlatic1 yoluyla bilgi verilir. Josey ugradigi siddet nedeniyle c¢ocuklariyla
birlikte ailesinin evine gider. “Seni baska bir adamla yakaladigi i¢in mi vurdu” der
babasi. Bir taraftan da yasanan bu olaylara paralel mahkemede bir kadin avukat
tarafindan ataerkil ideolojinin iirettigi sorular sorulur Josey’e. Cocugunun babasi
sorulur, bilmediginde ise ayiplanir. “Babanizi ilk hayal kirikligina ugratisiniz mi?” der
kadin avukat, Josey’de “Babamin beni ilk hayal kirikligina ugratisi degil” der. Josey
aile igerisinde fiziksel siddete, ebeveynleri ve caligma ortami tarafindan duygusal
siddete ugradig1 gibi mahkeme araciligiyla hemcinsi tarafindan da toplumsal cinsiyete
dayali siddete maruz kalmaktadir. Kadmlarin kontroliiniin gerekliligi, farkli siddet
bicimleri lizerinden somutlagtirilir. Bu baglamda fiziksel, cinsel, psikolojik, ekonomik
ve sosyo-Kkiiltiirel bir boyut kazanabilen toplumsal cinsiyet¢i siddet, kadinin toplumda
bagimli roliiniin siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir (Cihan ve Karakaya, 2017, s.
306). Josey adli karakterin siddeti reddetmesi ve hakkini savunmak iizere mahkeme

salonunda oturdugunu gordiigiimiiz sahneleriyle daha ilk andan ataerkil ideolojinin
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karsisinda yer aldig1 ve bu ideolojiyi benimseyen bireylere karsi ¢ikacag sinyalleri

verilmektedir.

Josey kendisine bir yasam kurmak icin gengligini geg¢irdigi aile evine geri
donmiistiir ve burada eski arkadasiyla karsilasir. Kiz arkadasinin maden ocaklarinda
kamyon soforii olarak ¢alistigini sGylemesi Josey’i giildiiriir ancak is arayan kadinin
aklinin bir kosesinde yer eder. Josey’in babast da maden isgisidir ve kizinin o ortamda
calismasini istemez. Josey’e siddet uygulayan kocasi da barismak i¢in eve gelir ancak
Josey, annesinin “O senin kocan ¢ocuklarin i¢in katlanmalisin laflarin1 dinlemez ve

kendisine yeni bir yasam kurmak iizere maden de ise girmeye karar verir.

Ertesi sabah Josey is evraklarini imzalar ve boylece yasadigi hegemonyaya
karsi adim atmaktadir. Josey ise girdigi ilk giinden duygusal siddete maruz
kalmaktadir. “Madenci olmak i¢in fazla kadins1”, “erkek gibi davranmalisin”,
“kiyafetlerin yokken ¢ok giizel goriiniiyorsun” sozleriyle baslar Josey madendeki is
hayatina. Erkekler arasinda bu sozel tacizin adi da saka olarak adlandirilmaktadir.
Duygusal siddetin goriiniirliigii, fiziksel ve cinsel siddet kadar olmasa dahi, kadinin
demoralize olmasina ve kadinin kendisine dair saygisini kaybetmesine sebebiyet
vermesi bakimindan yikimi daha fazla olan siddet tiiriidiir (Cihan ve Karakaya, 2017,
s. 302). Josey ve diger ise yeni baglayan kadinlar duygusal siddete ugrayarak ise
baslasalar da bu siddetlerin boyutu fiziksel, cinsel ve ekonomik siddete varana kadar
devam edecektir. Kadinlar ise erkekler gibi fazla para kazanabilmek i¢in bir miiddet
bu siddeti gormezden gelmeyi tercih edeceklerdir. Bir dogallik tepsisi icinde erkeklere
sunulan egemenlik alani, kadin1 ve kadin bedeninin denetimini kapsama alanina
almistir (Cihan ve Karakaya, 2017, s. 306). Bu nedenle erkeklerin egemen oldugu
maden sektoriinde de durum sayica az olan giigsiiz gordiikleri kadinlara istedikleri
sekilde davranma inancini ve giiciinii erkeklere vermektedir. Tiim bu dayatmalara ve
yaptirimlara karsi ¢ikan ve hakkini savunan Josey karakteri filmde bir mahkeme
siirecine girmektedir. Film, magdur edici kosullarin bir kadinin 6zne ve fail olarak
harekete geg¢mesini engellemedigini gosteriyor (Kamir, 2009, s. 129). Kadinin
kamusal alanda var olmaya c¢aligmasi hem aile ¢evresinde hem de is yerinde sorun
yaratmaya baglamistir ve film bu noktada kadinin kendisini 6zne olarak var edebilmesi
adina liberal feminizm odaginda incelenebilmektedir ¢linkii liberal feminizm erkeklere

ait olan bu yapisal diizende kadinlarin ayrimciliga ugramadan esit sekilde var olabilme
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hakkin1 savunmaktadir. Bu c¢er¢evede, kadinin kendi konumunu belirlemesinin
miimkiin olmasi gerektigini ileri siirerlerken, ev islerinde ve annelik konularinda daha
basarili olabilmek i¢in de entelektiiel gelisime gerek oldugunu ifade etmektedirler
(Altinbas, 2006, s. 25). Liberal feminizm, kadinlarin 6zel hayattaki basarisin1 kamusal
alandaki basarisiyla bir arada daha yiiksek bir noktaya tasiyacaklarim
savunmaktadirlar. Josey icin de bu boyledir, is hayatindaki basarisi ona ev igerisinde

ve annelik gérevinde de bagar1 getirecektir.

Josey cocuklari i¢in hayatta bir erkege muhtag¢ olmadan idare etmenin yollarini
aramaktadir ve bu nedenle bu sozlere kulak asmamaya bir miiddet gayret gosterir
ancak iki adam tarafindan Josey’in yaninda arkadasi cinsel tacize ugradiginda yasadigi
gercegi kabul etmektedir. Bu durumu sikayet icin miidiire gider fakat “siki ¢alig, dilini
tut ve adam gibi sorunlarinla basa ¢ik” cevabini alir. Mahkemede bu konu agildiginda
calisan erkeklerden biri kadmin “paranoyak” oldugunu dile getirir. “Erkekler hep
smirda gezinecektir. Kadmlar sinirt gegerlerse onlara hadlerini bildirirler. Adem ve
Havva’dan beri kadinlar ve erkekler sorunlarini béyle ¢oziiyor” der. Patronu ise ona,
iste kalmak istiyorsaniz bayan arkadaslarmizi kiskirtmaym ve evli erkek
arkadaslarinizin yataklarinda vakit gecirmeyin diyerek tarafini belli etmistir. Josey
sOylem olarak ataerkil diigsiinceye karsi ¢iksa da eylem olarak tek basina oldugu i¢in
hareket edememektedir. Oglu dahi disaridan duyduklariyla annesinin evde olmasi
gerektigi, madende ¢alismamasi gerektigini sdyler. Josey tiim bu sdylemlere ragmen
kendi hakli davasindan vazgegcmemektedir. Farkli ataerkil baski tiirleri ve kadinlarin
bunlara kars1 farkli miicadeleleri arasinda analojiler kuran film, etkili bir sekilde giiclii
radikal feminist argiimanlar sunmaktadir (Kamir, 2009, s. 129). Film sunulan giiglii
radikal feminist arglimanlar sayesinde Hollywood sinemasinin kliselerinden farkli

olarak yeni bir feminist anlat1 olusturmaktadir.

Mahkeme sahnesinde sahitlik eden kadin da erkekler tarafindan cinsel tacize
ugramakta fakat mahkemede bunu yalanlamaktadir. Josey evine davet ettigi kadinlara
bunun patrona bildirilmesi gerektigini sdyler ancak kadinlar ise ihtiyaglar1 olduklari
icin susmalar1 gerektigini sOylerler. Erkekler Josey konustugu i¢in kadin soyunma
odalarin1 da pisletmislerdir. Diger kadinlar bu nedenle Josey’e kars1 siper
almaktadirlar. Bir taraftan lise arkadasi Bobby de onu toz odasina gétiiriir ve kadinin

bogazini sikarak lstline ¢ikip cinsel saldirida bulunur. Josey kendisine yapilanlara
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kars1 susmadigi i¢in hem kadinlar hem erkekler tarafindan diglanmaktadir. Kadin tiim
baskilar karsisinda istifa etmek durumunda kalir. Istifasindan sonra kadinlarin kendi
baslarina bir yasam siirebileceklerinin miimkiin olmasi1 gerektigini, erkeklerle
toplumda ayni sartlarda var olmalar1 gerektiklerini diisiinen Josey is yerinde yasadigi
tacizler i¢in dava acar ve kadinlarin magduriyetleri hakkinda genel bir yasa ¢ikarmaya

ugrasir.

Josey “Bana bakacak birini aramaktan sikildim. Kendime bakmak istiyorum.
Bu cinsel taciz ve siddet oradaki tiim kadinlara yapiliyor” diyerek kararinin arkasinda
durarak mahkemeye cikar. Josey avukati araciligiyla cinsel dava icin kolektif bir dava
acmak ister. Josey kadinlarin yanina giderek tanikliklarini istemek i¢in yeni bir yola
cikar. Karsi tarafin avukati ve Josey diger kadinlar1 kendi taraflarina sahitlik etmek
icin ¢ekmeye calisirlar. Kadinlar kendi sayginliklari ile hayatta kalmak icin
kazanmalar1 gereken para arasinda kalmistir. Josey’in ailesi bile kizinin yaninda
degildir. Annesi babasina “ben ¢aligmiyor muyum, belki de ¢camasirlarini yikadigim
icin para almaliyim” diyerek kadinin ev i¢indeki is giiciine ve emegine dikkat ceker.
Babas1 kizinin yaptiklarini utang olarak goriirken annesi kizinin yaninda olmaya
baslamistir. “Sadece hamile kaldi, banka soymadi” diyerek kadinlarin evlenmeden
hamile kalmalari durumunun utang olarak kabul edilmemesi gerektigine dikkat ¢eker

ve esinden ayrilmaya karar vererek ona not birakarak terk eder.

Mahkemede bir taraftan kadinlar ve erkekler birlik olmuslardir ve Josey’i
karalayict sekilde bir siirli kotii yorum yaparak orgiitlenmeye bagsladiklar: gecelerden
birinde Josey oraya gelir ve kendini savunmak i¢in kiirsiiye ¢ikmak istedigini belirtir.
Babasi da ilk kez kizinin konugmaya hakki oldugunu belirterek digerlerini susturur ve
kizindan sonra kiirsilye gegerek kizini belki de hayatinda ilk kez savunur.
“Kendisinden utanmadigim tek kisi kizim” diyerek calistig1 yere ve arkadaslarina karsi
cikar fakat ailesini kazanir. Yaptig1 tutumun yanlis oldugunu anlar ve esinden de 6ziir

diler. Diger yandan ise erkekler diger kadinlara tacizlerini siirdiirmektedirler.

Mahkemede Josey’in cinsel yasami sorgulanir. Lise 6gretmeni on alt1 yasinda
ona tecaviiz etmistir ve su an birlikte madende calistiklari eski erkek arkadasi Bobby
bunu gérmesine karsin sesini ¢ikarmamistir. Yillar sonra mahkemede bu olay kadinin

rizasi varmig gibi gosterilmektedir. Bir sonraki mahkeme giiniinde Avukat Bobby’ye
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tecaviizii gordiigiinii sdylemesi adina iistiine gider ve dava bu itiraf sonucu madende
tacize ugrayan diger kadinlarin da sahit olarak ayaga kalkmasi ve buna tanik olarak

madende calisan erkeklerin de sahitlikleriyle kazanilmistir.

Josey sadece kendi haklarini degil kadin haklarini dile getirmis ve uzun ¢abalar
sonucu davayr kazanmistir. Kadinlar bu davadan sonra cinsel taciz yonetmeligi elde
etmislerdir. Film, onun esitlik¢i, feminist degerlerini onaylayan kahramaninin yaninda
yer aliyor. Film, onu hegemonik ataerkillige ve geleneksek toplumsal diizene boyun
egdirmek ve boyun egmek lizere sosyallestirmek yerine, onun onlara kars1 kazandigi
zaferi kutluyor (Kamir, 2009, s. 132). Gergek bir hikayeden ele alinan filmi feminist
yonetmen Niki Caro, feminist bakis agisiyla ele almig ve kadinlarin kendi haklar1 i¢in
susmay1lp konusurlarsa ne olursa olsun kazanacaklari mesajini tarihsel bir ispatla

kanitlamistir.

Hollywood’da kadinlarin sorunlarin1 ayn1 minvalde isleyen ve bu sorunlar
tizerinden ajitasyon yapilarak gosterilen bir¢ok film bulunmaktadir. Bu film ise
karakterle 6zdeslik yasatmasina karsin Amerika’da devrimsel agidan gerceklesen bir
hikaye oldugu, Amerikan yapimi olmasina karsin klasik sinemadaki kadin stereotipleri
disina ¢ikilarak yaratilmis kadin karakterleri igermesi bakimindan konvansiyonel
olmayan sekilde ele alinmaktadir. Kadin/anne melodrami, bagskahramanin bakis agisini
harici bir bakis agisi ile birlestirir, ana karakter araciligiyla odaklanma izleyiciyi i¢ine
cekerek duygu derinligi saglarken, dis durus nesnel ve tarafsiz bir incelemeye davet
eder (Kamir, 2009, s. 130). Bu nedenle filmin feminist bir pratik igerisinde

konumlandirildigr sdylenebilmektedir.

Film liberal feminizm kavrami dogrultusunda kadinlarin kamusal ve o6zel
hayattaki esitlik istenci noktasinda incelenebilmektedir. Feminizm dallarindan biri
olarak liberal feminizm kadinlarin esitlik talep haklarmni yasal olarak kabul
edilebilecegi noktasinda savunmaktadir. Filmin konusu bu noktada feminist bir durusu
savunmakta ve toplumsal olarak bu durusu kabul ettirmektedir. Karakterlerin ele
alinis1 noktasinda kadinlarin 6zne olarak kendilerini var edebildikleri bir estetik
olusturulmustur. Bir arada ayni magduriyeti yasayan kadinlarin her ne olursa olsun
birbirlerine arka ¢ikacaklar1 filmin sonunda kiz kardeslik olgusuyla aktarilmistir. Film

kadin haklar1 noktasinda kadinlarin seslerini duyurmalar1 gerekliligini savunmakta ve
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tarihsel arka planiyla da bu kadin haklarinin basarisini vurgulamaktadir. Bu nedenle
North Country (Caro, 2015) filmi, Amerikan yapimi liberal feminizm ¢ercevesinde
islenmis ve kazanilmis kadin haklarinin gostergesi olarak, ozellikle igerik olarak

senaryo yoluyla feminist sOylem olusturan bir film olarak ele alinabilmektedir.

1.6.1.3. Sufat Chol (Kum Firtinasi)

Israilli ydnetmen Elite Zexer tarafindan Israil-Fransa ortak yapim olarak 2016
yilinda cekilen Sufat Chol adli film, Israil’de Bedevi yasantis1 siiren bir ailede kadinlart
ikincil vatandag yerine koyan ataerkil yapiyr gozler oniine sererek kadinlarin Orta
Dogu cografyasinda yasadiklar1 problemleri ve kadinlarin bu normlari kabullenis ve

reddedislerini aktarmaktadir.

Film, Leyla’ya babasinin araba siirmeyi Ogrettigi sahne ile acilir. Araba
stirerken aciklanan notlarini babasiyla paylagan Leyla, diisiik not aldigi i¢in babasinin
tepkisine maruz kalir. Siiriis egitiminden eve dogru geldiklerinde, yolda karsilagilan
kisilerden Leyla’nin babasinin diigiinii oldugu 6grenilir. Anne, baba ve dort kiz
cocugundan olusan Bedevi ailede erkek cocuk olmamasindan dolay1 baba soyunu
devam ettirebilmek icin ikinci bir es ile evlenme hazirligindadir. Leyla ve babasi eve
geldiklerinde annenin yeni gelinin yatak odasi i¢in hazirlik yaptigir goriilmektedir.
Iceride kadmlar oldugu igin adamin evine girmesine izin verilmez. Filmde kadilara
ait Ozel alan ve erkeklere ait kamusal alan ayrimi bu sahneden itibaren
gosterilmektedir. Diiglinde kadinlarin toplandigi c¢adirda gelinin sag1 agik ve
makyajlidir, erkeklerin toplandigi ¢adir ise danslarin edildigi ayr1 bir cadirdir. Ik es
Celile’ye bu diiglinde “tak sunu da kurtul” diyerek biyik takilir. Giiltekin ve Sar1 (2020,
s. 144), Celile’nin biyik takmasinin iki nedeni olabilecegini varsayar; yeni gelen kadin
tizerinde erkek gibi otorite saglayacagini ya da yeni gelinin yaninda artik Celile’nin

erkek gibi goriiliip bu sekilde kendi basina hayatini idame ettirmesi gerektigini.

Erkeklerin ¢cadirina bakacak olursak kii¢iik kiz kardes yasak olmasina ragmen
cadirda babasinin yanina gelip otururken Leyla ile evlenmek isteyen yas1 biiyiik bir
adam babanin yanina gelir, baba ise kizinin okulunun heniiz bitmedigini syler. Baba
ataerkil sisteme ayak uydururken bir taraftan ise kiz1 Leyla’ya direksiyon dersi vermesi

ve okula gondermesiyle kadinlarin yok sayildigi bu sistemden kizini siyirmak
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istemektedir. Tiim bu olaylar1 da en kii¢iik kiz kardes merakla izlemektedir. Kadinlar
aras1 ger¢eklesen diigiinde annesi Leyla’nin ¢alan telefonunu agmasi ile de Leyla’nin
hayati tamamen degisecektir. Annesi Leyla’nin bir erkek arkadasi oldugunu 6grenir
ve onunla bir daha konusmamasi i¢in kizin1 ayrilmaya zorlar. Sevgilisiyle okulda
tanistig1 i¢in Leyla’y1 okula da yollamaz ve evde kalmasi gerektigini sdyler. Annesi
de bir kadin olarak mutsuzdur, kendisine ve kadinlara yapilan bu haksizligin
farkindadir ancak kadin olarak dogdugu i¢in bu ayrimi kabullenmis sayar ve kizina da
bu sekilde davranir. Kizinin sevdigi birisinin olabilecegini bile kabullenemez ancak
Leyla annesine karsi ¢ikarak ¢antasini takar ve okulun yolunu tutar. Okulda sevdigi
cocukla goriisen ve kagma Onerisine karsi ¢ikan Leyla, okulu bitirmek ve usuliine gore
evlenmek istedigini soyler. O sirada eve erkek arkadasi gelir ve annesiyle karsilasirlar.
Cocuk Leyla’nin babasiyla tanismaya kararlidir ancak annesi bu isin sonunun iyi
olamayacagini bu durumun Leyla’nin egitim hayatin1 da etkileyecegini bildigi igin
cocuktan gitmesini ister ve o ¢agirmadan gelmemesini tembih eder. Leyla annesine
kars1 cikarak babasi eve geldiginde durumu anlatir. Baba yasadigi toplumun
geleneksel sinirlari icinde kararini verip bu izinsiz goriismeye karsin Leyla’y1 kdyden
diigiinde yanmna gelen adam Miinir ile evlendirmeye karar verir ¢linkii toplumsal
normlarin disinda kizini biiylitmeye calisan babasi bu sekilde sistemin g¢arkinin
1slemedigini fark etmistir. Babasin1 bir erkekle tanistiran Leyla’ya beni utandirdin
diyerek kendince actig1 bir baskaldirtyla onu yas1 biiyiik bir adamla evlendirmeye
karar vermistir. Annesi bu noktada ilk kez kocasina karsi ¢ikarak kizinin giizel ve zeki
oldugunu ona layik birini bulmasi1 gerektigini soyler “git ve erkek gibi davran” der.
Kocasinin yapamadiginm1 kadinlar yapar. Kadinlar Leyla ile evlenmemesi i¢in adami
ikna etmeye giderler. Evde iktidarinin sarsildigini diisiinen babas1 da Leyla’y1 istemese
de evlendirecegini soyler ve Celile’yi baba evine gonderir. Siilleyman her ne kadar ilk
esine ve cocuklara karst olumlu tavirlar sergilemeye calisip, kiz c¢ocuklarinin
egitimine onem verse de bagl oldugu ataerkil toplumun diisiincelerine gore hayatini
devam ettirir (Giiltekin ve Sari, 2020, s. 145). Leyla bu zorlama karsisinda esyalarini
toplar ve kardeslerini de arabaya koyarak yola ¢ikar ve c¢ocuklari babaannelerine
birakarak yeni hayatina adim atmaya ¢alisir. Babaannesi arabasinin anahtarini almak
ister ama annesi Leyla’nin arkasinda durur ve birak gitsin der. “Burada senin i¢in bir

sey yok” diyerek Leyla’nin evden kagmasimi destekler. Leyla aglayarak sevdigi
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adamin yanina kacacakken ailesi ve sevgilisi arasinda ikilem yasar ve babasinin yanina
giderek onunla konusmak ister. Leyla bu noktada ailesini kaybetmemek i¢in onlarin
buyruklarini kabul eder. Annesinin eve donmesine ve ailenin dagilmamasina karsilik,

kendi gelecegi.

Filmin son sahnesine gelindiginde ise Leyla’nin istemedigi adamla evlendigi
goriilmektedir ve yatak odasma gectiklerinde -tipki babasiyla yeni gelinin yasadigi
sahne ve aym kadrajda iken- kiigiik kiz kardesleri Tasnim de onlar1 gozetlerken
“hayir!” der. Basindan beri gozlemci niteliginde bulunan kii¢iik kiz kardes, tiim kadin
erkek kaliplarini yikarak yiiksek sesle ses ¢ikaran tek kisidir. Filmin son sozii, evdeki
sistemin gidisatina ve kadinlarin bu sistemdeki konumlarina biiyiikk bir cevap
niteligindedir.

Bedevi kadinlarin hayat hikayelerini anlatan film, kadinlarin maruz kaldiklar1
ve dahil olmaya zorlandiklart durumlart goéstermektedir. Filmin sonundaki kiigiik kizin
kars1 ¢ikisi ise; erkek egemen Israil sinemasindaki 90’lardan sonra cogalan kadin
yonetmen ve kadin hikayelerinin devam edeceginin gii¢lii sesini yansitmaktadir. Elite
Zexer’in Tasnim ve Kum Fwrtinast filmlerine bakildiginda {ilkedeki diger kadin
yonetmenler gibi feminist bir bakisla kadini ele aldigi, toplumda f{izeri ortiilen,
konusulmayan ya da sorun olarak goriilmeyen konulari perdeye tasidigr goriilmektedir
(Giiltekin ve Sar1, 2020, s. 142). Elite Zexer, 2010 yilinda c¢ektigi Tasnim adli kisa
filminde 10 yasindaki bir kiz ¢gocugunun geleneklerin karsisinda asi bir tavirla yer
aldig1 goriilmektedir ve Kum Firtinasi (Zexer, 2016) filmiyle de Tasnim karakterinin
gelenek karsit1 tavirlarini devam ettirmektedir. Kiiciik kiz kot pantolon giyiyor ve bas
ortiisii takmiyor. Ailenin davranis seklinden memnun degil. Ablasi geleneksel kurallar
disinda adim atsa da kagamaz. Kiigiik kiz kardesin geleneksel kurallarin otesine
gececek olan aile {iyesi olarak gérmekteyiz (Blizek, 2016, s. 2). Erkeklerin yaptiklari
diigline yasak oldugu halde katilan, ailesindeki kadinlarin yasadiklarma “hayir”
diyerek ses cikaran Tasnim, ailedeki kadinlarin geleceginin degisiminin habercisi
konumundadir. Tiim bu ulasilan bulgular neticesinde, yonetmenin cografyasi ve
cografyanin getirdigi kadin temali filmler goz oniine alinarak Kum Firtinas: (Zexer,
2016) filminin, agirlikli olarak feminist diisiincesini senaryo araciligiyla islemesi

bakimindan feminist sdylemi olan bir film yapisinda bulundugu séylenebilmektedir.
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1.6.2. Feminist Kuram Baglaminda Tiirk Sinemasindan Ornek Filmler

Tirk Sinemasi’nda kadinin temsili sinema ve feminizm baglaminda
incelenecek olursa Yeni Tiirk Sinemasi sonrasi doneme denk gelmektedir. 80’lerde
Atif Yilmaz ile baslayan kadin filmleri furyasi her ne kadar kadin karakterlerin
deneyimlerini ve arzularini beyaz perdede goriiniir kilsa da bu sdylem ataerkil bakig
acisindan iiretilmektedir. Dolayisiyla, bu filmlerde kadinlar bir yandan anlatiy1
kararlariyla, miidahaleleriyle, eylemleriyle harekete gegiren aktif birer 6zne konumu
edinirken, bir yandan da Laura Mulvey’in iinlii kavramiyla “patriarkal bakis rejimi”
icerisindeki aligilageldik konumlarini, “erkek bakiginin/arzusunun edilgen nesnesi”
olma konumunu siirdiiriirler (Suner, 2020, s. 295). 2000 sonras1 kadin yonetmenler ve
kadin hikayeleri sinemaya girmeye baslasa dahi feminizm ve sinema baglaminda
diisiiniilecek pek hikaye bulunmamaktadir. Feminist film pratiine uygun olarak kadin
hikayeleri yaratmaktan Gte, bi¢im ve igerik baglaminda da kadinlarin hikayelerinin ele
alinmas1 gerekmektedir. Feminist bir film pratigi olusturmak demek kadin
karakterlerin stereotiplerden farkli olarak ele alinmasi, kadinlarin diger kadinlara
yahut erkeklere haksizlik etmedigi, kiz kardeslik ve dayamisma kavramlar
cergevesinde ilerleyen, hikdye ve karakterlerin 6zelinde doniisiim saglanabilen,
kadinlarin bagimsizlik miicadelesi ve 6zgiir yasamlarini ortaya koyma noktasinda ele
aliman ve ayrica kadinlar1 6zne olarak var eden filmlerdir. Smelik (2008, s. 32)
kitabinda feminist filmlerin, bizleri sorunun tam kalbi olan kadin sinemasinda disil
oznelligin ele almip iiretilmesinin farkindan bahsetmektedir. Ozellikle feminist film
olusturmak ataerkil ideolojiyi yeniden ve yeniden Onlimiize sunmayip onu yeniden

uretmemek demektir.

Tiirk sinemasinda feminist sdylemin ancak 2010’lardan sonra sinemada klasik
anlatty1 reddeden ve alternatif sdylemler lireten bagimsiz sinemacilarin ortaya
cikmasiyla basladigi sdylenebilir. Boylece filmlerdeki kadin anlatis1 da gelenekten
koparak alternatif séylemde temsil edilmektedir. Ozellikle kadin yonetmenlerin siirece
daha fazla dahil olugu ve 2000 sonrasi1 ¢ekilen kadinlar1 merkeze koyan filmler fazla
olsalar da filmlerdeki kadinlarin ele alinig noktasinda ¢esitli ayrimlar bulunmaktadir.
Bir¢cok kadin sorununu ele alip, kadinlar1 6zne olarak var eden filmler {iretilse de
feminizm ve sinema baglaminda diisiiniildiigiinde cok az film feminist film pratigi

gercevesinde ele alinabilmektedir. Bu ¢alismada ele alinan filmler kadinlarin
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dontigiimlerini, 6zgiirliiklerini, bagimsiz ele alinig bigimlerini destekleyen ve alternatif
sdylemini yaratan filmler olmak iizere ele alinmistir. Ozellikle kadinlarin bakis
acisindan ele aliman kadin pratiklerini géormek adina, segilen ii¢ film de kadin
yonetmenlerin irettikleri filmlerdir. Her ne kadar feminist film okumasi yaparken
cinsiyeti gdz 6nlinde bulundurmak sorunlu olsa da yahut her kadin yonetmenin filmi
feminist film olarak ele alinamasa da ¢alismada kadin yonetmenlerin ve yapimlarinin
desteklenmesi noktasinda dikkat ¢ekmek istenmistir. Bu baglamda ele aliman 2013
yapimi1 Mavi Dalga (Kayan ve Dadak), 2015 yapimi1 Ana Yurdu (Tiizen) ve 2016
yapimi Tereddiit (Ustaoglu) filmleri feminist film pratigini igeren filmlere 6rnek

olarak tezde incelenmek iizere yer almaktadir.

Ele alinan tii¢ filmde feminist film olma o&zelliklerini farkli kistaslar
dogrultusunda tagimaktadir. Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013), toplumsal kalip
yargilarin uygulanmadigi ve gen¢ kadinlarin 6zgilirce hareket edip kendi tercihleri
dogrultusunda yasadiklar1 hayatlarin hikayesini, Ana Yurdu (Tiizen, 2015) ataerkil
ideolojiyi benimsemis kadinlarin bir bagka kadina eril dil {izerinden sdylemlerini
ilettikleri ancak bu baskinin karsisinda kendi kimligini aramaya g¢alisan kadinin
hikayesini, Tereddiit (Ustaoglu, 2016) ise farkli statiideki kadinlarin ataerkil siddete
ve inanglara maruz kalarak gecirdikleri ve var olan yasamlarina karst ¢ikmalarinin
hikayesini anlatmaktadir. Bu nedenle farkli kadinlik halleri ve feminist film
pratiklerini gostermek adina birbirinden farkli sdylemleri ve mesajlari olan bu filmler
tez konusu dahilinde ele alinmigtir. Tezde; Balikesir’de yasayan geng kizlar, Nigde’de
yasayan ve yillar sonra ana yurduna dénen geng kadin, Istanbul’da yasayan farkl yas
ve statiiye sahip kadinlarin bulundugu film incelemeleri ¢esitli bolgelerde, farkl
yaslarda, ayr1 yasantilarda ve statiilerdeki farkli kadinlik hallerini kadin yonetmenlerin
goziinden sunarak farkli deneyimleri ve ¢ozlimleri gostermek hedeflenmistir.
Boylelikle farkli cografyalardaki ve toplumlardaki kadinlarin maruz kaldiklar ortak

hegemonyay1 resmederek yine ortak ¢ikis yolu sunmak amaglanmistir.
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1.6.2.1. Mavi Dalga

Merve Kayan ve Zeynep Dadak ikilisinin yazip yonettigi 2013 yapimi1 Mavi
Dalga, erken donem feminist film pratigi iizerine olusturulmus 6zgiin eserlerden
biridir. Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013), katildig1 ulusal ve uluslararasi film
festivallerinden senaryo, en iyi ilk film ve kurgu dallarinda o6diiller alarak feminist

anlatinin taglandirildig: bir alan1 kendisine yaratmistir.

Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013), Balikesir’de yasayan lise 6grencisi
Deniz ve arkadaslarimin biiyiime hikayesinin yani sira ililkede yasanan dogalgaz
krizinin de bu ¢alkantili ancak siradan hayatlarina etkisini barindiran bir filmdir.
Filmde, Deniz’in goziinden liseli erkek ve kiz arkadaslariyla gecirdigi vakitler, asik
oldugu okuldaki hocasi, biiylime heyecanlari, tasranin sikintilar1 ve gen¢ kizin aile
yapisindaki konumu acgik bir sekilde ele alinmaktadir. Filmin 6ncelikle anlati yapisina
bakarsak klasik sinemanin geleneksel anlati kodlarindan ve ataerkil ideolojiden uzak
hatta tam tersine bu ideolojiyi yikmak adina bir eser iiretildigi goriilmektedir. Filmde
Deniz adl1 karakter ¢cevresinde tartisilabilecek olan kadinin ask, cinsellik, kiz kardeslik

deneyimleri ve toplumsal konumu ele alinabilmektedir.

Film, Deniz ve kiicik kiz kardesinin hali katlarken ki goriintiisiiyle
acilmaktadir. Deniz’in annesinden mevlide gidecekleri ve kizlarin denize girmek icin
vakitleri olmadigini duyariz. Kiigiik kiz kardesin 1srar1 sonucu yaz tatilinin son deniz
keyfini siirmek icin abla kardesin denizdeki goriintiileri karsimiza g¢ikar. Denize
girdikten sonra aile yaz tatilini geride birakmis, tasradaki evleri Balikesir’e
donmiislerdir. Deniz, kardesi ve annesiyle bir mevlide katilir ve diger kisilerden farkl
olarak kafasini kapatmadan duayr dinlemektedir ve duanin bitmesiyle birlikte de
kulakliginm1 takarak o evden ayrilir. Deniz kendi evine dogru yiirlirken kamera onu
takip eder ve bu esnada Deniz’in sokakta oturan ii¢ erkegin bakisina maruz kaldig
goriilmektedir. YOonetmenler burada klasik anlati sinemasina gbéz kirpip artik bu
anlatinin yikildigia dikkat ¢eker. Ayrica erkegin bakisi kadinin yonettigi bir alan
degildir, bu tamamen erkegin sorunudur. Bu sahneden sonra film boyunca bir daha
kadinlar erkeklerin bakislarina maruz kalan kisiler olmazlar, film tamamen Deniz’in
ve kadinlarin bakisina yonelik doniismektedir. Mulvey’in makalesinde dikkat ¢ektigi

ve feminist bakis agisinin doniistiirmek istedigi de tam olarak bu erkek bakis acisinin
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sinemadaki istiin varligidir. Erkegin (aktif) bakisinin malzemesi olan kadin (pasif)
imgesi, kendi favori sinemasal bi¢imi -yanilsamaci anlatisal film- i¢inde c¢alisan
patriarkal diizenin ideolojisi tarafindan gereksinen bir baska katmani da ekleyerek
tartismay1 bir adim Gteye, temsiliyetin igerigine ve yapisina gotiiriir (Mulvey, 1975, s.
23). Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013) filmi, daha ilk sahneden klasik anlati
sinemasinin bakigini géstermektedir ve bu bakisin film boyunca nasil tersine ¢evrildigi

gorilmektedir.

Tek bagina mevlitten ¢ikip eve gelen Deniz, bavulunu odaya tasirken zil calar
ve sonraki sahnede gelenlerin Deniz’in liseden yakin arkadaslari Esra ve Giil oldugunu
Ogreniriz. Yanlarinda Perin adli Deniz’in ¢ok da samimi olmadigini anladigimiz bir
baska gen¢ kiz daha vardir. Esra, Giil ve Deniz yatakta otururken, Perin tam
karsilarinda sandalyede oturmaktadir. Yaz tatili sonrasi bir araya gelen arkadaglariyla
daha 6zel konugmak isteyen Deniz’in Esra’ya Perin’i neden getirdigini sormasiyla
kizlarin arasindaki iliskinin yakinlik ve uzaklik derecesi de anlasilmaktadir. Ardindan
Esra’nin durus bozukluguyla alakali konusurlarken, Deniz’in memelerini sakladigi
icin Oyle yaptigim1 sdylemesiyle kadinlarin ergenlik dénemi gecisinde yasadig
cekingenlik problemlerinden birini géz Oniine sermektedir. Deniz’in sevimli olarak
resmedilmemesi, diislincelerini oldugu gibi aktarmasi ve sicakkanli olmayan durusu
nedeniyle okula yeni gelen Perin’le catisma yasayabilecegi sik sik film boyunca
hissettirilse de kizlarin birbirlerine yardim etmesiyle birlikte gelisen kiz kardeslik
kavramu ikili arasindaki bu gergin elektriklenmenin yerini arkadasliga birakmaktadir.
Bu anlamda film, pek ¢ok ana akim anlatida yer bulan bir kadinin en biiyiik rakibi
baska bir kadindir ya da arzulanan erkegin ilgisi i¢in kadinlar birbirini nasil ekarte
etmeye calisir vb. kadinhiga 6zgii oldugu iddia edilen g¢ekisme anlatisini tersine
cevirerek alternatif bir sdylemi benimsemektedir (Inceoglu, 2015, s. 89). Klasik
anlatinin sevdigi catisma da boylece filmde duraganlik olarak karsiligini bulmustur ve

film feminist film pratiginin unsurlariyla islenmistir.

Deniz’in sik sik kiigiik kardesini buz pateni, okul gdsterisi gibi etkinliklere
gotiirmesi ve kendi sorumlulugu gibi kardesinin sorumlulugunu da aldig
goriilmektedir. Tatilden dondiikten sonra kardesini buz patenine birakacagi sirada
kendisinden yasca bliyiik bir adami goriir ve kardesini hizlica gotiirdiigli yere

ulagtirarak adami takip eder. Simif arkadasi ve flort ettigi ¢ocuk Kaya’nin karsisina
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cikmasiyla da Deniz, adam kaybeder. Ikilinin konusmalarindan adamin okullarinda
hoca oldugu anlasilmaktadir. Kaya bu esnada Deniz’i evlerine c¢agirir ve bira
igebileceklerini soyler. Deniz’de Esra ve Giil’le bulusacagini sdyleyince, Kaya evde
hep birlikte oturabileceklerini sdyler. Deniz’in arkadaslar1 eve geldiklerinde bu
duruma sasirsalar da Deniz asil derdinin gecen yildan beri hoslandigini 6grendigimiz
takip ettigi Firat hocasi oldugunu Ogreniriz. Kaya ve Firat hocanin komsu olmasi
Deniz’i Kaya ve onun evine bir adim daha yaklastirmaktadir. Sonraki sahnelerde
bircok kez gengler Kaya’nin evinde bulusup alkol alirlar ve eglenirler. Klasik
sinemada goriilen kadin ve erkek grubunun bir evde alkol alip eglenmesinin taciz yahut
tecaviizle sonuglanmasi durumu filmde yasanmayarak, film tekrar klasik anlati form

ve toplumsal normlar1 yerle bir etmektedir.

Ardindan gelen aile yemegi sahnesinde de Kaya’'nin ailesinin de gelmesiyle
kalabaliklasan masadan sikilan Deniz, babasindan arabasiyla gezmek i¢in anahtarini
ister. Babasini ikna eden Deniz, heniiz ehliyet almadan Kaya ve kardesiyle “Bugiin
varim, yarin yokum” sozleri esliginde sarki sdyleyerek arabayla gezerler. Deniz
ailesinin onun isteklerine saygi duymasiyla birlikte kendi 6zgiirliigline diigskiin ve
kesfetmeyi seven bir gen¢ kadin olarak c¢izilmektedir. Ayni sahnede eski okul
arkadaglarin1 goren Deniz, arkadaslariyla bulustugunda cocugun babasi yiiziinden
okulu birakmak zorunda oldugu ve kendi diikkanlarinin basina ¢ocugu yerlestirdigi
i¢in ona liziildiigiinii dile getirir. Kadinlar gibi erkeklerin de farkli bir nedenden dolay1
egitimden ve okulun sosyal cevresinden uzaklastirildigr ifade edilmektedir. Klasik
anlatida kadinlarin okumasina izin verilmez iken bu sefer erkek 6grencinin ailesinden

dolay1 okuldan alindig1 resmedilmektedir.

Deniz giindiiz oldugunda yeni okul dénemine baslamak iizere okul servisine
biner ve erkek arkadaglarinin biiylidiiglinii Giil’e dile getirir. Diger kizlarin ve Firat
hocanin da servise binmesiyle Deniz bakislarini1 Firat hocaya ¢evirir. Sonrasinda ikili
arasinda gelisen sahnelerde Firat hocanin da ondan hoslandigini hissetmesi ve evine
gitmesiyle aralarinda farkli bir yakinligin kurulmasina imkan olusacaktir ancak Deniz
Firat hocadan bekledigi etkiyi bulamaz ve onun evinden rahatca, sarilip vedalasarak
cikip gider. Arkadaslarina bu konuyla ilgili deneyimini paylastifinda da “Bu kadar
hizl1 olmasa belki ben de kendimi birakirdim” der. Firat karakteri hoca olarak ne

Deniz’e bir ustiinliik taslar ne de onun tutumunun aksine hareket etmektedir. Kimsenin
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rizast olmadigr siirece ne ikili 6zel alandaki iligskiler ne de alkol konvansiyonel
anlatidaki gibi gengleri yoldan ¢ikaran etkinlikler olarak sergilenmemektedir. Ozel
bulugmalar, 6zel anlarin paylagimi tamamen kisilerin isteklerine ve hayattaki
deneyimine vurgu yapmaktadir.

Deniz ve kiz arkadaglar1 aksam olunca Kaya’nin evinde parti yapmak icin
hazirlanirlar. Bu hazirlik siireci tamamen kendilerini mutlu etmeye yoneliktir, kimse
partideki herhangi bir erkek icin hazirlik yapmaz. Partiye sonradan katilan Deniz,
Kaya ve Perin’i yan yana samimi gorse de buna ¢ok takilmaz ve kendi eglencesine geri
doner. Filmde kadin ve erkek arkadagligi yahut Deniz ile Firat hocanin evde birlikte
bulunmalar1 klasik sinemada bir gerginlik, kadinin olusacak cinsellik olaylarinda
magduriyeti, pismanlig1 vb. kaliplarla resmedilirken, Mavi Dalga (Kayan ve Dadak,
2013) filmi kadin ve erkek {izerinden 6zel alanda da olsalar herhangi bir esitsizlik ve
magduriyet yaratmaz. Sonradan Kaya ve Deniz arasinda olusacak ilk cinsellik
deneyimi de ikilinin lizerine konusmaya gerek dahi gérmeyecekleri, giizel bir paylasim
ve deneyim olarak kesfettikleri bir siireci aktarir. Yani ana akim sinema dilinden alisik
oldugumuz kiskirtic1 kadin-firsat¢1 erkek ikileminin disinda bir tasvirle esitler arasi bir
durumdan s6z edilmektedir (Inceoglu, 2015, s. 90). Yasanilan bu ilk cinsel iliski
tecriibesinden sonra Kaya ve Deniz bir siire sustuktan sonra Kaya sessizligi “Simdi ne
olacak?” soziiyle keser. Deniz’de bir sigara alir ve “En fazla bir hafta daha tatil olur
bence” der ve giilmeye baslarlar. Kaya ve Deniz bu iligki lizerine degil lilkede kesilen
dogalgaz krizi iizerine konusmaktadirlar. Ik bakista bu yasadiklari cinsel iligki sonrasi
ne olacak sorusu iizerine gelince bu konu hakkinda konusacaklar sansak da bekaret
kavrami tabu olarak filmde karsimiza ¢ikmamaktadir. Deniz’in etrafinda ve onun
yasam pratigi 6zelinde ele alinan kavramlarin bu sekilde alisilmisin disinda tersine
sOylem iiretmesi bir karsi sinema olarak feminist film pratiginin Mavi Dalga (Kayan

ve Dadak, 2013) filminde karsilik buldugu sdylenebilmektedir.

Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013 ) filmi 6ncelikle bir kadin sinemasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin yonetmenlerin ve senaristlerin feminist bakis agisiyla
ele aldiklar1 film, Oncelikle klasik anlatidaki kadin bakis acisini reddeder. Filmde
bakis, Deniz karakteri tizerinden sekillendirilmistir. Deniz’in olaylara bakisi, Deniz’in
deneyimleri, Deniz’in ¢evresine ve arkadaslarina bakist vb. 6zne olarak Deniz

karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar filmde geleneksel olarak degil ¢agdas bir
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sekilde temsil edilmektedir. 2000 sonras1 filmlerde kadinin temsil bigimini degistiren
belli basli filmlerden olan Mavi Dalga (Kayan ve Dadak, 2013) adl1 filmin, feminist
bakis acisina sahip ve sinematografik olarak da alt yapisin1 destekleyen alternatif bir

sinema olarak feminist film pratigi 6rnegini olusturdugu sdylenebilmektedir.

1.6.2.2. Ana Yurdu

Senem Tiizen’in senaristligini ve yonetmenligini yaptigi, 2015 yilinda
Venedik’te promiyer yapan Ana Yurdu filmi, anne ve kiz iliskisi tizerinden kadinligin
farkli hallerini sunarken ayni zamanda eril dile sahip kadinin bir baska kadin
tizerindeki tahakkiimii ve bu tahakkiime karsi bir durusu sergilemektedir. Senem
Tiizen’in yazip yonettigi bu ilk filmi, ulusal ve uluslararasi festivallere katilarak en iyi
senaryo, en iyi film, en iyi goriintii yonetmeni, en iyi yonetmen, en iyi kurgu ve en iyi
kadin oyuncu dallarinda &diiller toplamistir. Tiirk-Yunan ortak yapimindan olusan
filmde ele alinan anne-kiz hikayesinde karakterlere Esra Bezen Bilgin ve Nihal Koldas

hayat vermektedir.

Esinden bosanan ve geride eski hayatini birakip yazar olma hayaliyle romanini
bitirmek i¢in vefat eden anneannesinin koydeki evine taginan Nesrin ile ataerkil
toplum yapisinin bir pargasi olarak bu ideolojinin sdylemlerini eril bir dille kizina
yiiklemeye calisan annesi Halise’nin hikayesidir Ana Yurdu (Tiizen, 2015). Filmde
erkek karakterler etrafta olmasa dahi annenin benimsedigi ve uyguladigi eril tahakkiim

nedeniyle her zaman erkeklerin varliklar bize hissettirilmektedir.

Bir traktoriin arkasinda arabasi bozuldugu i¢in koydeki kadinlarla birlikte
variriz Ana Yurdu’na. Nesrin, 6len anneannesinin yasadigi evin anahtarini
komgsularindan alarak girer. Gecenin karanliginda tek basina bos evde sessizce oturur
Nesrin. Giindiiz olunca anneannesinin mezari1 basina giderek dua eder, eve gelir
kullanilmayan evde toz tutmus esyalar1 yikar, evi siipiiriir ve siler boylece kendisine
yeni bir yagam alan1 kurmaktadir. Salvarini giyip koye indiginde komsusuyla konusur
ve bu konugmada Nesrin’in evlenip bosandig1 6grenilir. Aksam olunca da sigarasini
yakip bilgisayarin1 acip yazmaktadir. Annesiyle ilk kez o gece telefonda konusur,
konusmalardan annesinin tek basina olan Nesrin’i merak ettigini ve yanina gelmek

istedigini anlariz.
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Nesrin ¢amasir askisindan yemeni ¢ikarip mor renkli i¢ ¢amasiri asar ve
arabasinin durumunu O0grenmek i¢in carsiya iner. Carsidan eve dogru geldiginde
annesinin mahalledeki kadinlarla bekledigi goriiliir. Nesrin annesinin gelecegini
bilmesine ragmen carsida oyalanarak eve ge¢ gelmistir. Mahalledeki kadinlar annesini

bekleten Nesrin’e kizarlar.

Nesrin ile annesinin aralarinin samimi olmadigi goriilmektedir. Annesi eve
gelince kendi o6len annesi i¢in agladiginda Nesrin annesinin yanina kosar ve ikili

arasinda gegen nadir samimi sahnelerden biri yasanir.

Nesrin ile annesi aksam yemek yiyip sohbet ederler. Sabah olunca da annesi
kiziyla siirekli sohbet etmek ister ve onun ilgisini bekler. Nesrin ise romanini yazmak
ve kafasini dinlemek i¢in yalniz kalmak istemektedir. Ayn1 evde yasadiklari i¢in
annesi siirekli Nesrin’e karisir, siirekli oturdugunu is yapmadigini dile getirir, egilip
kalkarken i¢inin goriindiigiinii Ustiine bir seyler giymesi gerektigini soyler, eve
komsular1 ¢agirir ve Nesrin’i hi¢ yalniz birakmaz. Nesrin istemese de annesinin
isteklerine bir miiddet boyun egmektedir. Bir erkegin tahakkiimiinden kurtulup eril
tahakkiimii benimseyen annesinin yaninda yasamaya baslayan Nesrin’in hayatinda
hicbir sey degismemistir. Nesrin komsularin sohbetinden sikilir ve arabasinin
durumunu 6grenmek i¢in tekrar carsiya iner. Emine teyzeyle karsilasip konusan
Nesrin, kadinin evde esi tarafindan siddete maruz kaldigim1 ve evin gegimiyle ilgili
tiim igleri Emine’nin yaptigini1 6grenir, Nesrin’de ona kocasindan ayrilip kadin siginma
evine gidebilecegini kendisinin ona yardim edebilecegini sdyler. Filmde kadinlarin

farkli sorunlarina deginilmis ve kadinlar arasindaki birlik beraberlik vurgulanmastir.

Aksam eve gelen Nesrin, annesi tarafindan gec¢ geldigi ve kendisini yalniz
biraktig1 i¢in uyarilir ve Nesrin annesine affedersin diyerek yanindan ayrilir. Nesrin
annesinin baskilarina ve eril sdylemlerine film boyunca bir miiddet maruz kalir ve
kars1 ¢ikmadan sadece dinler. Annesi disinda komsu teyzelerin de toplumsal kalip
yargilara sahip ve ataerkil ideolojinin diisiincelerini ilettikleri goriiliir. Annesine
Nesrin’e sahip ¢ikmasini, bu yasta olsa bile duyduklarma gore adi kotiiye ¢ikmis
kadinlarla goriismemesi gerektigini anlatirlar. Nesrin eve geldiginde de annesi onu
kapida dua ederek karsilar ve disar1 ¢ikmak isteyen Nesrin’e ben de gelecegim der ve

kizin1 mahallede ad1 kétiiye ¢ikan kadinla gériismemesini soyler.
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Nesrin aksam yine Emine’nin yanina gider ve esinin bagkasiyla nisanlandigini
ogrendigini anlatir ve aglamaktadir. Evde ¢ocuklariyla tek kalmistir Emine, tek dostu
da Nesrin’dir. Emine kagmak istedigini, ama evde bakima muhtag¢ yasl oldugu i¢in
onu da birakip gidemedigini sdyler. Nesrin’de Emine’nin derdini dinler ve ge¢ oldu
diyerek evden ayrilir. Eve geldiginde annesi “Bagimiz bir sey gelmeden su evden bir
c¢iksak” der. Nesrin annesine seni tutan yok deyince alinganlik yapar. Nesrin annesine
ilk kez kars1 ¢ikar. Sen babamdan kagiyorsun der, yaptig1 dedikodular1 ve baskilarini
yiiziine vurur, kendi 6zel hayatin1 baskalarina anlattig1 i¢in serzeniste bulunur. Filmin
40. dakikasinda “Senin yetistirdigin kiz bu!” diyerek isyanin ilk tohumlarin1 atmistir
Nesrin. Bu olaydan sonra annesi aglamaya baglar ve Nesrin’de yanina giderek birlikte
aglamaya baglarlar. Nesrin’de annesinin yasadiklarina ve {iziintiisiine yardim
edemedigi i¢in aglamaktadir. Nesrin bu sefer onu kirmadan yalniz kalmasi gerektigini,
islerini halletmesi gerektigini anlatir. “Mutlu olacagim anne, istedigim gibi
yasayacagim” der Nesrin ve ilk kez gece yatarken kahkahalari birbirlerine karisir.
Annesiyle dertlesir. Annesi 18 yasinda evlendigini, 2 yil sonra onu dogurdugunu,
gencligini yasayamadigini ve kocasindan tek bir gilizel s6z bile duymadigini sdyler.
Annesi kizlariyla arkadas gibi olmayr diislindiigiinti ister, Nesrin’den paylasim
yapmasini ister. Ancak Nesrin’in romaninin konusu annesini korkutmustur. Annesi
Nesrin’in basina gelenleri duydugunu ve ona fisildadiklarini sdyler, kizinin kotii yola
diismemesini de dualarma baglar. “Hangi adam bdyle kadmi koynuna alir. Once

kendini halledeceksin” der.

Nesrin bir siire romanini yazmak i¢in eyleme gecemez ve en sonunda bir sabah
hizlica giyinip esyalarin1 toplamaya baslar. Nesrin aynada kendisine bakarak
yasadiklariyla yiizlesir. Bir siire oturur, ayaga kalkip esyalarini disar1 tagiyarak hayati
hakkinda kararini verir. Annesi kapinin disinda “Son defa duama katil, kirma beni”
der ancak Nesrin artik baskalari kirilmasin diye kendini kirmaktan yorulmustur.
Annesinin yaninda sessizce oturup onu dinler. Disar1 ¢ikar komsular tek bagina gitme
oralara der. Nesrin kosarak bilmedigi bir yola dogru ilerler ve karsisina 6nce 6lii bir
kopek ¢ikar. Nesrin ormanda ilerlerken pesine araba tamircisinde ¢alisan engelli Halil
cikar ve onunla oturup sohbet ederler. Bir siire sonra Halil, Nesrin’e dogru yanasir ve
Nesrin ona vurduktan sonra Nesrin Halil’le bir tecaviiz sahnesinin igerisine kendisini

bilerek dahil eder. Nesrin tarafindan yasanmasina izin verilen bu deneyim, mahalleli
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ve anne baskisinin bir digavurumu ve kadinin kendi cinsellik deneyim istegidir. Film
kadinligin, anneligin, evliligin sorgulanmasiyla birlikte en c¢ok bastirilan ve yok

sayilan kadin cinselligine iliskin bambagka bir bakisla sonlanir (S6nmez, 2019, s. 183).

Nesrin film boyunca baska kadinlarin yaninda kiz kardeslik vurgusuyla
yaninda olan, toplumsal baskilara kulaklarini tikayip annelik ve evlilik ile ilgili
normlari reddeden, komsularinin ne dedigine aldirmayan, kendi ayaklarinin {istiinde

durmaya ¢alisan bir kadindir.

Boylece film, 6zgiirlesme miicadelesinde gelenek ve baskici toplumsal yapi
tarafindan ezilen kadinlarin Gykiisii olarak etiketlenmis ve modern/ muhafazakar,
ozgurlik/kusatilmishik, Bati/Dogu, kent/kdy gibi bir dizi yerlesik karsitlikla
cergevelenmis olur. Bu tiir bir ¢ergeveleme, ileride de vurgulandigi {izere oryantalist

bir tin1 igerir ve feminist bir sdyleme isaret eder (Akbulut, 2020, s. 232).

Bu baglamda Ana Yurdu (Tiizen, 2015) filminde kadinin tercihleri, toplumsal
baskilara ve aile baskisina direnisi, 6zne olarak varolus miicadelesi goriiniir kilindigi

icin filmin feminist bir sdylemi oldugu sdylenebilmektedir.

1.6.2.3. Tereddiit

Farkli statiilerdeki iki kadinin kadin olarak kendilerini var edemedikleri
yasamlarinin yeniden insa siirecini izledigimiz promiyerini 2016 yilinda yapan
Tereddiit filmi, yonetmen ve yazarligr Yesim Ustaoglu’nun elinden ¢ikmis bilindik
kadin hikayelerinin 6tesinde bir kadin deneyimini aktaran ve memnuniyetsiz
ilerlemekte olan bu deneyimi dOniistiren sinema ve feminizm baglaminda
diisiiniilebilecek nadir filmlerdendir. Filmin ¢ikis yaptigr donem ulusal ve uluslararasi
mecralarda en iyi kadin oyuncu, en film, en iyi ydonetmen, en iyi senaryo ve en iyi

0zglin miizik dallarinda birden fazla 6diile layik goriilmiistir.

Tereddiit (Ustaoglu, 2016), tasrada psikiyatr olarak c¢alisan Sehnaz ve
istemedigi bir evlilige maruz kalan Elmas’in yasamlarinin paralel goriintiisiiniin
kesisme noktasinda kadinlarin alisilagelmis diizenlerini degistirdigi ve kendi
dontigiimlerini sagladiklar1 bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehnaz ilk bakista

1yl bir meslegi ve statiisii olan, giizel bir eve sahip ve evli bir kadindir. Elmas ise
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kendisinden yas¢a biiylik bir adamla evli, her gece istemedigi cinsel iliskiye maruz
kalan, kayinvalidesi ile ilgilenen ve giin icerisinde onunla vakit geciren geng bir
kadindir. Bu iki kadinin hayatlar1 bir siire paralel olarak seyreder ve Sehnaz’in da
aslinda kendi arzular1 dogrultusunda bir yagam siirmeyen Elmas ile farkli bicimlerde
ayni durumlari yasamakta oldugunu goriiriiz. Iki kadminda evlilikte cinsel arzulari ve
istekleri yok sayilmaktadir, iki kadin da yasamlarinda erkek siddetine maruz
kalmaktadir, iki kadin da bu mutsuz yasamlarina bir siire ¢ikis yolu bulamadan devam
etmektedirler. Filmi feminist film olarak degerlendirebilecegimiz nokta da iste bu
andan sonra baglamaktadir; iki kadinin da hayatlari i¢in kars1 ¢iktiklar: ve bu dongiiden

disar1 adim attiklar1 anda.

Firtinali ve yagish bir atmosferde, deniz kiyisina yakin olan evinden disartya
bakan Sehnaz’in goriintiisii ile agilir film. Sehnaz denizin dalgali durumunu bir siire
seyreder ve cep telefonuyla goriintiisiinii ¢ceker. {lk sahneden Sehnaz’in hayatinda var
olan dalgal1 ve firtinali durumu iletir bize Ustaoglu. Evinden ¢ikip arabasiyla calistigi
hastaneye dogru yola koyulur Sehnaz. Sehnaz erkek olmak isteyen gen¢ bir kizin
ailesiyle girdigi seansla baslar. Kizin erkek olmasina karsi ¢ikan, el alem ne der diye
diisiinen baba ve onaylayan annenin ¢atigmasina sahit oluruz kisa bir siire. Burada
toplumsal cinsiyet kavramiyla ylizlesiyoruz. Kadin her zaman anne ve sahiplenici,
erkek figiirii ise toplumdaki baskisinin olusturdugu kaliplar1 asamayan ve bunu utang

olarak gosteren bir konumda karsimiza ¢ikmaktadir (Karaoglu Aslan, 2020, s. 62).

Ardindan sahnede Sehnaz’in aksam evde bilgisayar basinda bir erkekle
konustugu ve bu erkegin istekleriyle hareket ettigini goriiriiz. Sehnaz’1 birka¢ dakika
tanidiktan sonra Elmas’in kocasini balkondan ugurladigi ve o gidince sigara ictigi
sahneyle yeni bir yagama aciliriz. Geng kizlarin liseye gittigi, Elmas’in arkalarindan
evde onlara baktig1 ve gizli gizli sigara i¢tigi bir sahnedir yasanilan. Komsusundan
dahi cekinir Elmas, gizli gizli eylemde bulunur ve ardindan sakladigi sakizi agzina
atar. Sonra kars1 dairenin kapisini acar ve kayinvalidesi oldugunu 6grendigimiz
kadinla ilgilenmeye baslar. Elmas’in her giin kayinvalidesiyle ilgilenmenin ve ignesini

yapmanin gorevi oldugunu anlariz.

Elmas evde evi temizler, evi temizledigi ve sikildigi zamanlar kendisine

cocuk¢a oyunlar yaratir, karsi evde miizik dinleyip dans eden kizi gordiigiinde
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giillimser, yine karsi evde mutlu aile tablosu da onun 6zlemle izlemesine neden

olmaktadir. Elmas’in yasanmamis ¢ocukluguna ve gengligine 6zlemi bulunmaktadir.

Elmas’1 da tanidiktan sonra Sehnaz’in yeni bir seansi ile sahne agilir. Sehnazin

bu kasabada ev ve is arasinda bir hayat1 oldugu anlasilmaktadir.

Elmas aksam olunca gelen esini karsilar, onun aldig1 kiyafeti dener ve birlikte
kayimvalidesine yemek yemeye gecerler. Aksam yataga yattiklarinda Elmas “Allah’im
ne olur!” diye kisik kisik dua ederken esi onun sa¢ini oksamaya baslar. Elmas’in
kendisinden yasca bliyiik kocasiyla cinsel iliski yasamak istemedigine sahit oluruz.
Elmas ardindan karn1 agriyarak tuvalete gider, idrarini yaparken aci cekmektedir. Ayni
zamanlarda Sehnaz’da evine gelmistir ve kocasini bilgisayarini agmis porno izlerken
goriip iceri gegip koltuga yatar. Adam kalkip kadinin yanina gider ve kadin istemeden
onu 0pmeye baslar. Kadin uzaklagsa da en sonunda erkegin istegine hizmet eder.
Kadinin, erkegin istegi lizerine yonlendigi ve kadinin arzusu disinda bir cinsel iliski
yasanmaktadir. Ardindan gelen yikici ve firtinali goriintiiler de Sehnaz’in riiyasindan,

bilin¢disindan kesitler sunmaktadir.

Sabah oldugunda Elmas ve Sehnaz giinliik rutinlerini gergeklestirmektedir.
Kayinvalidesinin istegi iizerine esinden yemek yapmak icin para alir ve asgari diizeyde
iletisimini saglar. Ardindan sahile gider ve denize bakarak i¢ ¢eker. Elmas, gizli gizli

i¢tigi sigarayla kendi arzusu i¢in bir eylemde bulunmaktadir.

Sehnaz ile esi Cem aksam evde yemek yaparlar ve raki igmek istemesine kargin
Cem’in istedigi lizere sarapla yemek sofrasi kurulmaktadir. Elmaslarin evinde de
durum farkli degildir. Kayinvalidesi cocuk konusunu agarak Elmas’in istemedigi bir
durumla onu kars1 karsiya birakmaktadir. Kaymvalidesinin buyruklariyla ev islerini
yapan, esinin disar1 dahi ¢ikmasini istemedigi Elmas gece olunca yine yatak odasinda
“Allah’1m ne olur gelmesin” dualariyla esini beklemektedir ve onun tecaviiziine her
gece oldugu gibi maruz kalmaktadir. Esi kalkar ve sobaya komiir at, abdest al der.
Sabah olunca komsusu Elmas’a balkondan seslenir ve Elmas’tan ses gelmemektedir.
Elmas kendisini balkona kilitleyerek gece firtinali havada kalarak intihar etmeye
kalkismistir. Elmas’in Sehnaz’la yolunun kesismesi ise kaldirildigi hastanede
gerceklesir. Kimseyle konusmak istemedigi ve korktugu icin psikiyatrist Sehnaz

onunla iletisime gegmek durumundadir. Kocasi o gece sobadan zehirlenerek 6ldiigii,
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kayinvalidesi ise vurulan instilin ignesinin fazla dozundan dolay1 ayni zamanda 61diigi
icin olaya adli vaka olarak bakilmakta ve Elmas’in ifadesi gerekmektedir. Insanlar her
ona yaklastiginda korkan ve iletisim kurmakta zorlanan Elmas’in sesini ve isyanini
Sehnaz’la birlikte ancak ilerleyen seanslarda duyabilmekteyiz. ElImas’in ge¢misi onun
riiyast olarak simdiki hayatina yansimaktadir. Sehnaz bu riiyalar yoluyla Elmas ile
iletisim kurmakta ve Elmas’in ge¢misinin yikiciligi hakkinda daha ¢ok bilgi
edinmektedir. Elmas’in iki yildir evli oldugunu, evliliginde fiziksel ve cinsel siddete
maruz kaldigimi, evde sigint1 gibi yasadigini, ailesiyle goriismedigini, 18 yasina
gelmeden ailesi tarafindan yasi biiylik gosterilerek evlendirildigini, babasinin kiigiik
yasta evlendirmek istedigi Elmas i¢in yasini biiyiik géstermesi ve buna kars1 annesinin
de ses ¢ikarmamasina 6fkesini, babasi tarafindan da cinsel saldiriya maruz kaldigini

iistii kapali bir sekilde “ikisi de ¢ok kokuyor” sdzlerinden anlariz.

Eve geg gelen esi Cem, Sehnaz uyurken yine porno izlemeye baslar. Sehnaz bu
durumdan rahatsiz olmustur ve esinin istekleri dogrultusunda hareket etmeye karar
verir. Bu noktaya kadar hala Sehnaz erkegin arzular1 noktasinda nesne olarak ve gorev
bilinciyle hareket etmektedir. Esinin arzusunu gergeklestirmek i¢in, onu tatmin etmek
i¢cin uykusundan 6diin vererek yanina gelmistir ve yasanan bu cinsel iliskinin sevgiyle
hicbir iligkisi yoktur. Sehnaz yasanan bu durumdan sonra hiingiir hiingiir aglamaya
baglar. Sehnaz bu sirada is arkadasi Doktor Umut ile sahile giderek ozel vakit
gecirmeye baglar. Umut ona hayatindan bahsederken annesi i¢in neden oldiigi
soruldugunda “kederden” demesi ve bunu gemi kaptani olan babasinin doniisiinii her
giin beklemesine bagladigi durumda da kadinin erkek tarafindan degersizlestirildigi
konumuna &rnek olmaktadir. Ikili arasinda yasanan yakinlasma, bu yasanan 6zel
anlarin Sehnaz’a 1yi gelmesi ile mutlu bir cinsel birliktelik yasayan ve ardindan bu
gerceklik karsisinda aglayan Sehnaz’da bu noktadan sonra tipki Elmas gibi isyanin
farkli sekilde dile getirmektedir. Sehnaz ve Elmas’in yasadiklari eril siddet ve cinsel
problemler benzer olmasina karsin maruz kalma bi¢imleri agisindan diisiindiigiimiizde
Sehnaz’in durumunun daha karmasik oldugunu goérmekteyiz. Siddete tamamen
edilgen bir sekilde maruz kalmak ile kendi kararlarinin bir sonucu olarak siddete maruz
kalmak arasindaki farktir bu (Ceyhan ve Sancar, 2019, s. 36). Umut ile yasadig1 ger¢ek
iliski sonrasinda Cem’in tahakkiimiine artik riza gostermek istemeyen ve fiziksel

siddetine g6z yummayan Sehnaz, esiyle doviiserek ona karsi miicadele etmeye calisir
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ve “sadece senin hayal kirikligin m1 ben ne olacagim ben ne yapayim daha orospun
mu olayim ben senin kélen mi olayim” der. Artik Sehnaz da kendisi hakkinda s6z
sahibi olmaya basglamis ve istemediklerini dile getirecek giicii eline almistir. Sehnaz o
gece evde kocasi tarafindan alikonulur. Cem’in sabaha kars1 yorgun diisiip uyudugu

an evden ¢ikip arabasina binerek onu terk eder.

Filmin sonunda Elmas, kaldig1 hastanede karsi binadaki komsusu ile miizik
dinlemektedir yani Elmas kendi ¢ikis yolunu bulmustur ve Ustaoglu da Elmas’in
bundan sonraki hayatinin daha Ozgiir ve istekleri dogrultusunda ilerleyecegini
seyirciye sunmaktadir. Sehnaz ise, kendi arzu ve isteklerinin farkina varmis bir kadin
olarak evini ve esini terk ettigi noktada arabada giderken artik aglayisina son verir ve
hayatinda geriye bakmadan ileriye dogru adim atmak {iizere yola ¢ikar. Elmas’in ve
Sehnaz’in birbirlerini tamir ettigi, iyilestirmeye calistigi bu filmde kadinlarin
birbirlerine destek olduklari siirece degisimin olacagi diisiincesi olugsmustur (Karaoglu
Aslan, 2020, s. 80). Kadinlarin toplum igerisindeki konumlari, egitim seviyeleri,
gelirleri, goriisleri vb. durumlar1 farkli olsa da ataerkil yapinin kadinlar tizerindeki
etkisi filmde gosterilmektedir ancak iki kadin da se¢imlerinden yahut dayatilarak
maruz olmak zorunda kaldiklar1 bu yapidan bir sekilde kendilerini kurtarmanin yolunu
bulmuslardir. Iste filme bu noktada, alisilagelmis sinemanin kodlarini kirarak bir karst
sinema Ornegi olarak -feminist film pratigi olarak- s6z edilebilmektedir. Erken donem
feminist diisiiniirler, farkli sinif ve 1rk iliskilerinden ziyade kadinlarin ortak bir ezilme
ve dislanma yasadiklar1 konusunda yogunlasmuslar, 6zellikle 1980’1 yillarda feminist
arastirmalar tek bir kadinlik olmadig1 anlayisindan hareketle kadinligin sadece pasif
bir bagimliliga indirgenmesine karsi ¢ikmiglar ve yasa, smifa, etnik kokene gore
degisen farkli kadinlik deneyimlerinin dnemine isaret etmislerdir (Ucar Ilbuga, 2018,
s. 297). Yesim Ustaoglu da farkli kadinlik halleri ve deneyimlerinden aslinda temelde
birbirimizi ayirmadan hepimizin kadin olarak ortak problemlerimizin oldugu ve
nerede yasarsak ne konumda olursak olalim ataerkil egemen diinya diizenine maruz
kaldigimiz1 resmetmekte ve bu diizenin de yine kadinlarin hareketleriyle
degisebilecegini gostermektedir. Her iki kadin da hayatinda yeni baslangi¢ yapmak
tizere harekete gegmistir ve filmin belirli bir sonunun da olmamasi, yonetmenin tercihi
olarak tipki kadimnlarin tarihte verdikleri miicadele gibi her zaman hayattaki

miicadelelerine devam edeceklerinin gostergesini olusturmaktadir.
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Sonug olarak farkli jenerasyonlardaki ve statiilerdeki iki kadinin aile i¢i siddete
maruz kalmalar1 ve bu magduriyet karsisinda kendilerince bir direnis ortaya koymalari
nedeniyle Yesim Ustaoglu’nun yazdig1 ve yonettigi Tereddiit (Ustaoglu, 2016) adli

filmin feminist bir sdylem igerdigi sdylenebilmektedir.
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2. “SEVIM ILE KiRAZ” FIiLMIiNiN YARATIM SURECI

“Sevim ile Kiraz” adl1 kisa film, feminist kuraminin sinematografik anlatimla
ifadesini bulmak i¢in iretilmis, alternatif ve deneysel bir film yaratim siirecini
igcermektedir. Filmin ¢ekim dncesi, ¢ekim siireci ve ¢ekim sonrasi siirecleri detayli bir
sekilde aciklanarak feminist film pratigi iiretimi saglamak isteyen sinemacilara rehber
niteliginde bir ¢alisma sunmak hedeflenmistir. Kuramsal ¢alismasinin yapildigi ve alt
metninin olusturuldugu tezin ilk kismini uygulamaya dokmek ve analizini yapmak

tezin bu ikinci agsamasina kalmstir.

2.1. Cekim Oncesi Siirec

“Sevim ile Kiraz” adl1 6zgiin kisa film caligsmasinda, teoriden pratige bir inga
siireci hedeflenmistir. Feminist teorinin pratie nasil yansiyacagi konusundaki
calisma; igerik, bigim ve uygulama olarak ii¢ alanda ele alinmistir. Feminist bir film
pratigi olusturmak i¢cin bu ii¢ alanin da feminist bakis agisina hizmet etmesi

saglanmistir.

Feminist teorinin pratik olarak ele alinmasinda dncelikle icerigin olusturulmasi
onem arz etmektedir. Icerik olarak senaryoyu diisiiniirsek, senaryo asamasinda kisa
filmin konusunda ve karakterlerin yaratim siirecinde feminist teoriye uygun olmasina
dikkat edilmistir. Kisa filmde konu olarak; farkli jenerasyonlardan gelen iki kadinin
benzer sartlar1 yasayip kisitlandiklar1 ancak birbirlerine kenetlenip var oluslarini
stirdiirmeye ¢aligtiklari, kiz kardeslik baginin diiglimii ¢6zen arag oldugu ve kadinlarin
toplumsal degisimleri i¢in harekete gecip kendi benliklerini kesfettikleri bir siireci ele
almak hedeflenmistir. Konu olarak toplumsal cinsiyet rollerinin, kadinlik
durumlarinin, kadin-erkek iligkisindeki esitliklerin vurgusunun yapildigi, kadinlarin
giindelik hallerinin ve deneyimlerinin ele alindig1 konular feminist film teorisinin ilgi
alanina girmektedir. Konunun yani sira karakter yaratimi agsamasinda kadin ve erkek
karakterlerin feminist teoriye uygun olarak ele alinmasi da senaryonun pratige
ulasmasinda Onem arz etmektedir. “Sevim ile Kiraz” kisa filminde iki kadin ana
karakter olarak, iki erkek ve iki oglan ¢ocugu da yan karakterler olarak yer almaktadir.
Oncelikle kadin karakterler ele alinirken farkli kadmlik durumlar1 gdzetilmistir ¢iinkii

farkli jenerasyonlardan gelen, farkli durumlara maruz kalmis ve farkli yasam
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deneyimleri olan iki kadinin varlig1 gozetilmek istenmistir. Bu nedenle karakterlerden
Sevim kendi var olus miicadelesine adim atmaya hazirken, diger karakter Kiraz ise
kendi varolusunu heniiz kesfedememis ancak Sevim’e varligiyla giic verip onun
yolculugunda ona yardim edebilecek potansiyele sahip bir karakter olarak
konumlandirilmistir. Erkek karakterlerin ve oglan ¢ocuklariin ise sadece ses olarak
varliklart bulunmaktadir. Buradaki amag¢ erkek karakterleri kadin karakterler
karsisinda pasiflestirmek degildir. Aksine Bonitzer de yazisinda goriintiiniin
sabitlestirici rolii oynadigini, onun iktidarini (basiboslugunu, ¢inlamasini, giirliigiinii)
kisitladigini sdyler (Bonitzer, 2018, s. 27). Boylelikle sesin goriintiisiiniin olmamasi
daha tedirgin edici ve tekinsiz bir ortam yaratmaktadir ve tiim bu tekinsizlige, iktidarin
giicline ragmen kadin karakterlerin kendi var olus miicadelelerini géstermek esas
alimmistir. Boylece stereotiplerden uzak, kadin karakterlerin deneyimlerine ve
eylemlerine yer verilen disil 6zne yaratimi noktasinda calisilmustir. Igerik insasinda bir
baska konu ise dil meselesidir. Senaryoda eril dil ve toplumdaki ataerkil sdylem ve
kaliplar yikilmak i¢in disil dilin imkani arastirilmistir. Bu nedenle karakterlerin
diyaloglar1 olusturulurken; kadinin fallus merkezli dilde baskilanmis bedenini,
arzusunu, bagimsizligini ve 6znelligini ifade edecek yeni bir dil arayis1 géz oniinde
bulundurulmustur. Disil dilin ingas1 bu noktada kadinlarin ¢oklugu ve gesitliligini dile
getirdigi i¢in 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Kadinlarin sozleri, sesleri ve ataerkil
olmayan sdylemleri metin boyunca kullanilmistir. Senaryo bu nedenle dil, ses ve

sOylem olarak feminist anlati ¢cergevesinde insa edilmistir.

Feminist teorinin pratik insasinda ikincil olarak bi¢cimin olusturulmasi 6nemli
bir asamadir. “Sevim ile Kiraz” kisa filmin bi¢imi olusturulurken acik uclu son
kullanimina yer verilmis ve ¢izgisel anlat1 yapisi terk edilmistir. Boylece sinemanin
baslangicindan beri egemen olan Hollywood anlatim tarzi elestirilerek konvansiyonel
sinema deneyimi yikilmak istenmistir. Tipk: karakter yaratiminda oldugu gibi anlati
cizgisi ve sinemadaki egemen temsilleri igeren kod ve kaliplarin hegemonyasini yikip
alternatif bir sdylem iiretmek hedeflenmistir. Bi¢cim olarak ayrica alternatif olarak
Brecht’in epik tiyatro unsurlarindan tarihsellestirme, gestus ve yabancilagtirma
kullanilabildigi gibi Derrida’nin yapisokiim yontemi de kullanilarak big¢imsel bir
feminist anlati1 ortaya konulabilmektedir. Filmde kullanilan acik uglu son kullanimiyla

ise kadin sorunlarina kesin ¢6ziim sunulup, didaktik bir anlatiya bagvurmak yerine
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¢Oziimiin seyirciye birakilmasi ve kadinin filmin sonunda kendi yasaminda farkli

seceneklerinin bulunduguna dikkat cekmek istenmistir.

Son olarak feminist teorinin pratik ingsasinda uygulama alani son asamadir. Bu
asamada icerik ve bicimin uygulamaya dokiilerek sinematografik anlatimla ifade
edilmesine dikkat edilmistir. Yonetmenin yaratict olarak sinematografik anlatimda
dikkat ¢ekecegi en 6nemli unsur bakis agisidir. Bu noktada kamera ve karakterlerin
bakis ac¢ilarinin kullanimi, ¢ergevede kompozisyon yaratimi, kamera hareketleri ve

kamera agilar1 feminist teoriye hizmet edecek sekilde ele alinmistir.

Filmin baslangicinda kahramanimiz Sevim’in ataerkil diinyada eril tahakkiime
maruz kalarak yasadigi ve Sevim ile Kiraz’in ataerkin gézetlemesinde siirdiirdiikleri
bir yasam temsili bulunmaktayken, Sevim daha filmin basinda erkeklerin yazdig: bu
kurmaca “filmi” kabul etmeyerek kameradan kendi cekilen goriintiilerini siler.
Boylece konvansiyonel sinemanin yikimi ve bir karsi sinema olarak olusturulan
feminist film pratiginin temelleri atilmig olur. Sevim’in kendi hikayesini yaratma
yolunda ise 6zne olarak kendi varliginin kabul asamasinda ancak kamerayla birebir
temast saglanmistir. Filmin basindan ortalarina kadar pencere yansimasindan,
aynadan, uzaktan goriinen Sevim, kendini 6zne olarak gormeye basladiginda
kameraya alenen bakarak hem onun burada ve su an var oldugunu gosterir hem de
seyirciyi izledikleri karsisinda uyararak o bilingle elestirel bir bakis agist
gelistirmelerini saglamak amaglanmistir. Yine ayni sekilde bir¢ok yerde karakterlerin
eylemlerinin takibi kamera ile saglandig: i¢in seyirci her zaman uyanik tutularak
kameranin varligini hissettirmek amaglanmistir. Boylece kamera hareketlerinin bu
sekilde kullanimi sayesinde, kurmaca filmin hikayesinin seyirci tarafindan
sorgulanmas1 istenmistir. Elestirel bir tutum sergileyen seyirciye kadinin baktigi

yerden bir kadin bakis acis1 gelistirmek de hedeflenenler arasinda yer almistir.

Sinematografik ac¢idan filmin yaratim noktasinda filmin 06gesi olarak
aydinlatma kullanimi ise Sevim’in kamerayla alenen iliskisinden 6nce ve sonra olarak
ikiye ayrilmaktadir. Filmin baslangicinda daha soluk, karanlik, sikici tonlarda bir
aktarim s6z konusuyken; Sevim’in kendi varolus hikayesi i¢in harekete gectigi
noktadan sonrasi daha aydinlik, canli ve sicak renkleri barindirmaktadir. Filmin

baslangicinda genel ve genis planlar agirliktayken sonrasinda omuz, bel ve yakin
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planlara gec¢is yapilmaktadir. Bu da baslangicta karakterin kendisiyle varligi
arasindaki mesafeyi seyirciye yansitirken, kendi 6znel varligin1 kabul ettigi noktada
yakinlagsmasiyla bir baglanti kurulmaktadir. Karakter kendi hayatina ne zaman
miidahale edecek duruma gelir, kamera da o zaman karakterin diinyasina girmeye
baslar. Bu sayede Sevim’in baslangicta baskalari tarafindan yazilan hikayesiyle, kendi
secimleriyle olusturdugu hikayesi arasindaki bakis ve goriis belli edilmistir. Seyirci
kullanilan yakin planlarla birlikte Sevim’in hikayesini kendi agzindan dinledigi

noktada hikayeye yaklagir ve onun i¢ diinyasini aktarir.

“Sevim ile Kiraz” kisa filminin ¢ekim Oncesi yaratict siirecinde igerik, bigim
ve uygulama alanlar1 6zel olarak calisilmig ve bu alanlarin feminist teoriye uygun
olarak ele alinip sinematografik anlatimla ifadesi iizerine bir feminist film pratigi

uygulamasi insa etmek amaglanmistir.

2.1.1. Oykiiniin Ortaya Cikisi

“Sevim ile Kiraz” adli 6zgiin senaryo, Sule Giirbiiz’iin “Kambur” adl1 6ykii
kitabindaki bir ciimleden referansla kaleme alinmistir. Kitapta gegen “Insan ara sira
evini yakmal1 ve ¢ikip seyretmeli” climlesi filmin doniim noktas1 olarak bas karakter

Sevim’in 6zgiirliigline giden yoldaki motivasyonunu olusturmaktadir.

2010 sonrasi Tiirk sinemasinda farkli kadinlik durumlari ve kadinlarin giindelik
yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlar filmlere konu olmaya baglamistir ancak feminist
film pratigi denebilecek uygunlukta filmlerin sayis1 oldukga azdir. Igerik, bigim ve
uygulama alanlarinin tiimiinde feminist teoriye hizmet eden bir insa sinirli oldugu i¢in
“Sevim ile Kiraz” kisa filminin 6ykii siirecinde igerik ve bicimin feminist teoriye ve

feminist anlatiya hizmet etmesi hedeflenerek, alana katki saglamak amaglanmaktadir.

2.1.2. Sinopsis

40 yasindaki Sevim, yillar 6nce Bekir Bey’in yanina besleme olarak
verilmistir. Liseden beri edebiyatla ilgilenen Sevim’in tek hobisi hikdye yazmaktir.
Tek komsusu da mahallede muhtarin saf kiz1 olarak bilinen 17 yasindaki Kiraz’dir.

Sevim, Bekir Bey izin vermedigi i¢in yillardir evden ¢ikmamaktadir ve Kiraz da her
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giin memleketteki ve mahalledeki haberleri defterine not alip Sevim’e aktarmaktadir.
Yine Sevim’e gidecegi bir giin babasi onu yanina cagirir ve Kiraz’in eline kamera
tutusturur. Kamerayla Sevim’i ve evini ¢ekmesini, bu durumun Sevim’in hosuna
gidecegini sdyler. Sevim’i mutlu edecegi diisiincesiyle babasinin soziinii dinleyen
Kiraz, Sevim’e geldiginde evin kapisini agik bulur ve ¢ekim yaptigi sirada Bekir Bey’i
yerde yatarken goriip olaya dahil olmus olur. Sevim ise, Bekir Bey’in yere diisiip
kalkamamasi sonucu evden kacis yolu aramaktadir. Evden yillardir ¢ikmayan, mahalle
baskisina ve erkek hegemonyasina maruz kalan Sevim, onda kendi kiiglikliiglinii

gordiigii komsusu Kiraz’1 da alarak evden ayrilabilecek midir?

2.1.3. Tretman

1. Siyah ekran iizerinde Kiraz ve babast muhtar Asaf arasindaki konugma
duyulmaktadir. Kiraz’in kapiyi tiklatma sesi duyulur ve muhtar igeri girmesini sdyler.
Muhtarligin kapisinin agilma sesiyle igeri Kiraz girer ve babasina Sevim ablasinin
cagirdigl, ona gitmesi gerektigini sdyler. Muhtar, Bekir Bey’i iki giindiir gormedigini
ve Sevim’in evde yalniz kalip kalmadig sorar. Kiraz, diin Sevim’in yanina gitmedigini
ve durumu bilmedigini aktarir. Kiraz tam gidecekken muhtar kizint durdurur ve ona
gene bir sey aldigini, bu seferkinin el kamerasi oldugunu soyler. El kamerasinin nasil
kullanilacagin1 anlatip Sevim ablasini ve evini ¢ekmesini, eger ¢cekimi yaparsa Sevim

ablasinin kendisini film y1ldiz1 gibi hissedip ¢ok mutlu olacagini sdyler.

2. Uskiidar’da bir konagin disaridan goriintiisii, Kiraz’in (17) elindeki el
kamerasindan goriinmektedir. Kiraz kamerayla konagin kapisina dogru yavasca ilerler

ve yar1 agik kapidan iceri girer.

3. Kiraz konagin odalarini dolasirken 70°li yaslardaki bir erkegin inleme sesi
duyulur. Kiraz kamerayla sese dogru yonelir ve altina isemis halde merdivende yatan
dizlerinden asagis1 goriinen bir adamla karsilasir. Kiraz biliylik bir saskinlikla
kekeleyerek “B-b-bekir amca...” derken, climlesini tamamlayamadan 40’11 yaslardaki

Sevim onu tutup kendi odasina ceker.

4. Sevim’in Kiraz’1 odanin i¢ine ¢ekmesiyle el kamerasinda Sevim’in
boynundan asagis1 goriintiiye girer. Kiraz, Bekir Bey’in neden yerde yattigin1 merak

etmektedir ancak Sevim o konusurken ciimlesini tamamlayamadan soziinii keser ve
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elindekiyle ne yaptigini sorar. Kiraz’da el kamerasini1 babasinin ona verdigini soyler
ve Sevim, muhtarin evin i¢ine girmek icin yaptigi numaralarindan biri oldugunu

anlayarak Kiraz’in elindeki kameray1 kapatmaya ¢alisir. Goriintiiler hizla basa sarilir.

5. Sahne 2 tekrar1. Uskiidar’da bir konagin disaridan goriintiisii, Kiraz’ i bakis
acist olan kamera, konagin kapisina dogru yavasca ilerler ve yari agik kapidan igeri

girer.

6. Sahne 3 tekrari. Kamera konagin odalarini gdsterirken 70’11 yaslardaki bir
erkegin inleme sesiyle onu goriintiiler. Bekir Bey dizlerinden asagis1 goriiniir sekilde,
altina isemis halde yerde yatmaktadir. Kiraz biiyiik bir saskinlikla kekeleyerek “B-b-
bekir amca...” derken, climlesini tamamlayamadan 40’11 yaslarindaki Sevim onu tutup

kendi odasina geker.

7. Gorlintli yerde yatan Bekir Bey’de sabit kalir. Kiraz, Bekir Bey’in neden
yerde yattigim1 merak etmektedir ancak Sevim o konusurken ciimlesini
tamamlayamadan soziinii keser ve elindekiyle ne yaptigini sorar. Goriintii yavasga
Bekir Bey’den uzaklasip, Sevim ile Kiraz’in bulundugu odaya dogru geri geri girer.
Kiraz’in elindeki kibrit kutusu kadraja girer. Kiraz elindekini babasinin verdigini
sOyler. Kameranin geri hareketi sirasinda Sevim, Kiraz’in elinden kibrit kutusunu hizla
alir. Kiraz’da so6ziiniin kesilmesinden sikilmistir ve Sevim’e onu konusturmadigini
sOyleyerek Bekir Bey’in neden yattigini saf bir sekilde sorarken aklina onun Bekir
Bey’i yere diisiirecegi gelir ve soracakken, Sevim s6ziinii keser. Sevim eger ona bir
sey yapacak cesareti olsayd1 yirmi yil 6nce yapmis olacagini sdyler ve Bekir Bey’in
yere dustiigiinti, iki giindiir de yerde yattigin1 aktarir. Kiraz ona yanina gidip
gitmedigini sorar ve Bekir Bey’in inleme sesi duyulur. Sevim, gidip Bekir Bey’in
ayaginin ucunda merdivende dikilir. Bir an Sevim’in 17 yasindaki hali gdziiniin 6niine
gelir. Geriye doniis sahnesi baglar. 17 yagindaki Sevim dizlerinden agagis1 goriiniir bir
sekilde yerde yatmaktadir. 40’11 yaslarin sonundaki Bekir Bey onun ayak ucunda
merdivende dikilmektedir. Geriye doniis sahnesi biter. Sevim, hisimla odasina geri

doner.

8. Sevim odasina girer ve derin bir nefes ¢ekerek sandalyeye Kiraz’in kargisina
oturur. Aynadan kadraja Sevim ve Kiraz girer. Kiraz kameranin karsisindadir, aynadan

da Sevim’in ylizii gériinmektedir. Sevim, iilkedeki ve mahalledeki gelismeleri Kiraz’a
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sorar. Kiraz gorevini animsamis gibi nidada bulunarak (heh!) sirt cantasindan not
defterini ¢ikartir. Defter sayfalarini hizli hizli ¢evirir, giiniin tarihi (11 Aralik 2016)
yazili sayfay1 bulunca durur. Sayfada kisa kisa notlar vardir. Kiraz Sevim’e biraz disar1
cikmasi gerektigini, su an Bekir Bey’in onu kilitleyemeyecegini sdyler. Sevim onu
susturarak okumasini sdyler. Kiraz toparlanir ve notlarin1 madde madde ciddi bir
sekilde okumaya baglar. Sevim de biiyiik bir ciddiyet ve merakla Kiraz’1 dinleyemeye
baslar. Her maddeyi duydugunda ayr1 bir tepki verir. Kiraz, babasinin onu ve Bekir
amcay1 sordugunu, Ziihal’in yegenini istemeye geldiklerini, mahallenin kedisinin
dokuz dogurdugunu ve Besiktag’ta bombali saldir1 oldugunun haberini verir ancak
Sevim son habere tepki vermez. O sirada disaridan ¢ocuklarin igecek kutusu patlatma
sesi duyulur. Sevim ile Kiraz sese tepki verip irkilir. Sevim hemen cama kosar. Kamera
sokakta, Sevim’i pencerenin ardindan goriintiiler. Sokaktan iki ¢ocugun sesi duyulur.
Cocuklar ikiliyle dalga gegmek icin karton meyve suyu patlatip giiriiltiiyli bilerek
¢ikartmislardir. Cocuklar Sevim ve Kiraz’la biri deli, 6teki muhtarin saf kiz1 diye dalga
gecerler. Sevim pencereden c¢ocuklara dil ¢ikarir ve ¢ocuklar kacar. Sevim, pencere
camindan yanstyan goriintiisiine bir siire bakar. Sevim ilk kez kendi potansiyelinin,
giiciiniin ve yasami i¢in yapabileceklerinin farkina varir. Yansimasina bir siire bakar
ve “bir hikayem var” der. Sevim Kiraz’in ona seslenmesi ile kendisine gelir ve ona
dogru bakar. Kiraz merakli ve endiseli gbzlerle Sevim’e bakar. Sevim arkasini doner,
perdeyi ceker ve perdeye dogru bakar. Kamera yavasca geri gider ve perdenin her
yaninin ¢engelli ignelerle tutturulmus kagitlarla kaplandig goriiliir. Diizensiz kesilmis
ve ignelenmis kagitlarin tizerinde kelimeler ve climleler yazmaktadir. Sevim kagitlara
bakip diisliniir. Kiraz perdenin iizerinden ignelenmis rastgele bir kagit alir ve
lizerindeki yaziyr okur. “Insan ara sira evini yakmali ve ¢ikip seyretmeli”. Kiraz’in
bakisindan kagittaki yazi goriiniir. Sevim onun kendi hikayesi olmadigi soyler.
Uzerindeki yaz1 Sule Giirbiiz’{in “Kambur” kitabindan alintidir. Kiraz Sevim’e yine
hikayelere basladigini soyler ve kagidi aldig1 yere perdeye igneler. Bekir Bey’in
inleme sesi duyulur. Sevim, sesin geldigi yone dogru arkasina doner ve odasindaki
esyalar dikkatini ¢ceker. Eskimis, yipranmis, kotii kokan esyalarina bakar ve Kiraz’dan
esyalar1 evden ¢ikarmasini rica eder. Kiraz anlamaz veremez ama her zaman Sevim’in
davraniglarina anlam veremedigi i¢in ¢ok sorgulamadan kafasini sallayarak denileni

yapar. Sevim ne yapacagini bilir, kararli bir halde “bir hikayem var” der ve perdeye
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doniip ciimlelerden hikaye yaratmak icin kagitlarin yerlerini degistirmeye baslar.
Chopin’in Revolutionary Etude sarkisi ¢calmaya baslar. Sevim kagitlar1 ignelerken
gecmiste evde yasadigr diyaloglar ve gorintiiler aklina gelir. Miizigin lstiine Bekir
Bey ile konusmasi dis ses olarak duyulur. Sevim’in animsamas1 baglar. Bekir Bey’in
onu okuldan almasi, defterlerini yirtip atmasi, evin kapisinm kilitleme goriintiileriyle
birlikte Sevim igneleri daha hizli batirmaya baglar ve batirdik¢a suratina kan sigrar.
Kiraz’in Sevim’e seslenmesiyle birlikte Sevim’in animsamasi sona erer ve sesler
kesilir. Sevim’in yiiziindeki kan silinmistir. Sevim, Kiraz’a dogru bakar. Gozleri
yasghdir. “Bir hikayem var” der. Kus civiltis sesleri duyulur. Sevim’in anlattig1 hikaye
dis ses olarak duyulur ve kamera geri geri odaya girdigi yerden, kamera simdi ikiliye
dogru ilerleyerek yaklasir. Sevim ve Kiraz’i pencerenin Oniinde yerde yan yana
otururken goriiriiz. Kiraz, Sevim’e bakar. Sevim’in tamamlayamadig1 hikayeyi o
tamamlar. Sevim, Kiraz’t gurur ve mutlulukla dinlemektedir. Sevim ve Kiraz
birbirlerine bakarlar. Her ikisinin de gozleri dolmustur ve birbirlerine sarilirlar. Sevim
derin bir nefes verir ve Kiraz’a onu disarida beklemesini sdyler. Kiraz Sevim’e

inanamayarak “disar1 m1 ¢ikiyorsun?” der.

9. Evin dis kapis1 agilir ve Kiraz elini Sevim’e uzatir. Miizik ¢almaya baslar.
Sevim onun elini tutar ve birlikte konagin karsisinda dururlar. Kiraz ona soran gozlerle
bakar. Sevim elindeki kibrit kutusunu acar. Tiim kibritler yakilmistir. Kiraz kibritleri
gordiiglinde sasirir ve babasinin verdigini anlar. Sevim’de muhtarin kirk yilda bir ige
yaradigini sdyler. Sevim ve Kiraz giilerler. Sevim son kez konaga hiiziin, seving, gurur
ve rahatlamis bir halde karisik duygularla bakar. Ates sesi duyulur. Sevim’in “Bir
hikayem var.” dedigi, dis ses olarak duyulur. Miizik sesi giderek artar ve jenerige gecis

yapilir. Son.

2.1.4. Senaryo
Yazan: Asena YILDIRIM KONYA

SAHNE 1. SIYAH EKRAN

Siyah ekran izerinde Kiraz ve babasi muhtar Asaf arasindaki
konusma duyulmaktadir. Kiraz’in kapiyil tiklatma sesi

duyulur.
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MUHTAR
Gir.
Muhtarligin kapisinin ac¢ilma sesiyle birlikte Kiraz iceri
girer.
MUHTAR
Hah Kiraz, gel kizim gel.
KIRAZ
Baba Sevim abla c¢agirdi,
ona gitmem lazim.
MUHTAR
Git vyavrum git tabii de
Bekir Bey iki gundir

ortalarda yok. Sevim ablan

yalniz mi kaliyor?
KIiRAZ
Bilmiyorum baba din yanina

gitmedim. Geg¢ kaliyorum

ama.
MUHTAR

Dur kizim dur bekle. Bak

ben sana gene ne aldim.

Tut bakalim. Heh. E1l
kamerasi bu. Bak soyle
tutuyorsun. Su tusa

basarak calistiriyorsun,
yine ayni tusa basarak da

kapatiyorsun.
KIRAZ

Baba gec¢ kaliyorum.
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MUHTAR

Tamam hadi git gOster
bakalim Sevim ablana
kameranzi. Sevim ablani,
ablanin evini bir glzel
cek Dbakalim soyle. Hem
hosuna gider onun da tipki
film artistleri gibi ha?
Hadi bir dene Dbakalim
hangi tusa basarak

aciyordun ha?
SAHNE 2. DIS / KONAK ONU/ SOKAK / GUN

Uskidar’da bir konadin disaridan goériintiisti, Kiraz’ain (17)
elindeki el kamerasindan gorinmektedir. Kiraz kamerayla
konagin kapisina dogru yavascga ilerler ve yari ag¢ik kapidan

igceri girer.
SAHNE 3. IC / KONAK / KORIDOR / GUN

Kiraz, kamerayla odalari dolasirken 70’1i vyaslardaki bir
erkedin inleme sesi duyulur. Kiraz kamerayla adamin sesine
dodru yonelir ve dizlerinden asagisi gdrinen adam, altina
isemis halde yerde yatmaktadir. Kiraz buyluk bir
saskinlikla kekeleyerek konusur.

Kiraz

B-b-bekir amca..

Sevim (40), Kiraz’i tutup ceker.
SAHNE 4. IC / KONAK / SEVIM’IN ODASI / GUN

Odaya c¢ekilen Kiraz’in el kamerasinda, Sevim’in boynundan

asagisi gorlintliye girmektedir.

KIirAaZ
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Hiiii abla odimi
patlattin. Bekir amca

neden...
SEVIM
Ne yapiyorsun onunla?
KIRAZ
Bu mu? Babam wverdi. Niye
ki?
SEVIM

Hah, evin ig¢ine girmek
igin muhtarin vyapmadigi
bir bu numara kalmista

zaten. Kayitta mi1i o?
Sevim kameraya midahale etmeye calisir.
Goruntiler hizla basa sarilair.
SAHNE 5. SAHNE 2 TEKRARI / DIS / KONAK ONU / SOKAK / GUN

Uskiidar’da bir konadin disaridan gdérintisii. Kiraz’in bakis
agisi olarak kamera, konadin kapisina dodru yavasca

ilerler ve yari acik kapidan iceri girer.
SAHNE 6. SAHNE 3 TEKRARI / IC / KONAK / KORIDOR / GUN

Kamera odayi dolasirken 70’1li vyaslardaki bir erkegin
inleme sesiyle onu gorintiler. Bekir Bey dizlerinden
asagisi gorinir sekilde, altina 1isemis halde yerde
yatmaktadir. Kiraz bluyik bir saskinlikla kekeleyerek

konusur.
KIRAZ
B-b-bekir amca..

Sevim (40), Kiraz’i tutup ceker.
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SAHNE 7. IC / KONAK / SEVIM’IN ODASI / GUN

Gorlintid Bekir Bey’de sabit kalir.

Goruntu

Kiraz’in bulundugu odaya dodru girer.

yavasca Bekir Bey’den uzaklasip,

Kiraz
Hiiii abla odumi
patlattin. Bekir amca
neden...

SEVIM

Ne yapiyorsun onunla?

kibrit kutusu kadraja girer.

Sevim,

Kiraz’in

KIRAZ

Bu mu? Babam wverdi. Niye

ki?

Sevim

elinden kibrit kutusunu hizla alir.

KIRAZ

Abla bir konusturmadin vya,
Bekir amca neden vyerde

yatiyor? Hiiii yoksa sen..
SEVIM

K1z deli deli konusma. Bir
sey vyapacak olsam yirmi

yi1l ©Once vyapardim. Bir
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anda yere disti, iki

gindir yatiyor oOyle.
KIRAZ
Yanina gidip bakmadin mz1
hic¢?
Bekir Bey’in inleme sesi duyulur. Sevim, gidip Bekir Bey’in
ayaginin ucunda merdiven basinda dikilir.

KESME

GERIYE DONUS

Gecmis sahnelerinde Sevim’in kafa sesi olarak ates sesi

duyulmaktadir. 17 vyasindaki Sevim merdivende vyerde
yatmaktadair. 40" 12 yvyaslarain sonundaki Bekir Bey,
merdivenin basinda dikilmektedir. Kadraja Sevim’in

gozinden Bekir Bey’in dizinden asagisi gorintiye

girmektedir.

GERIYE DONUS SONU

DEVAM
Sevim, odasina geri ddner.
SAHNE 8. IC / KONAK / SEVIM’IN ODASI / GUN

Sevim odasina girer, derin bir nefes c¢ekerek sandalyeye
Kiraz’in karsisina oturur. Sevim aynadan kadraja girer.
Sevim dislinceli bir sekilde pencereden disari bakmaktadir.

Kiraz hapsirinca Sevim’in daldigi yerden dikkatini ceker.
SEVIM

Ozguir vyasa. Eee anlat

bakalim, haberler sende?

Kiraz gdrevini animsamis gibi nidada bulunarak (heh!) sirt

cantasindan not defterini c¢ikartir. Defter sayfalarini
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hizli hizli gevirir, glnin tarihi (11 Aralik 2016) yazili
sayfayi bulunca durur. Sayfada kisa kisa notlar vardir.
KIRAZ
Abla, sen de biraz disar:
ciksan?
Kiraz fisiltiyla, ©One dodru egilerek konusur.
KIiRAZ
Bekir amca su an seni
kilitleyemez.
SEVIM

Oku Kiraz.

Kiraz toparlanir ve notlarini madde madde ciddi bir sekilde

okumaya baslar. Sevim de Kiraz’i dinlemeye baslar.
Kiraz

Bir, babam seni ve Bekir
amcayil sordu. Iki,
Zihal’in yedenini istemeye
gelmisler. Ug¢, mahallenin
kedisi dokuz dodurdu.
Dort, Besiktas’ta bombali
saldiri olmus. Bes, Ahmet

Hoca cocuklara..

Disaridan c¢ocuklarin icecek kutusu patlatma sesi duyulur.
Sevim ile Kiraz sese tepki verip irkilir. Sevim hemen cama
kosar. Kiraz’da Sevim’in ardindan ilerler. Sevim ile Kiraz

disari bakmaktadir.
1. COCUK

Nasil korkmuslar ama

ahahaha. Bak bak suradaki
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var ya Bekir Bey’in deli
beslemesi, Oteki de muhtar
Asaf’in saf kizi Kiraz.
(Kiraz adini duyunca odaya
kacar) Insan her defasinda

da korkmaz ama ya.

9-10 vyaslaraindaki bu c¢ocuklari gormeyiz fakat kahkaha
seslerini duyariz. Sevim pencereden c¢ocuklari korkutacak

sekilde onlara dil c¢ikarair.
2 .COCUK
Kac oglum kac¢ kac kacg!

Sevim, pencere camindan yansiyan gorintisiine bir siire
bakar. Sevim 1ilk kez kendi potansiyelinin, glicinin ve

yasaml ic¢in yapabileceklerinin farkina varair.
SEVIM
Bir hikayem var.
KIRAZ
Abla, abla..
Sevim Kiraz’in sesiyle kendisine gelir ve ona dodru bakar.
Kiraz merakli ve endiseli gdzlerle Sevim’e bakar.

Sevim arkasini ddner, perdeyi ceker ve perdeye dogdru bakar.
Perdenin her vyaninin ¢engelli ignelerle tutturulmus
kagitlarla kaplandigi gdrilir. Dizensiz kesilmis ve
ignelenmis kaditlarin {Uzerinde kelimeler ve cumleler
yazmaktadir. Sevim kaditlara bakip disltUnir. Kiraz perdeye

dodru gider.

KIRAZ (ses)
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Insan ara sira evini
yakmali ve ¢cikip

seyretmeli.
Kagittaki yazi gorinir.
SEVIM
Benim hikayem degil,

baskasinin hikayesi 0.

Kambur.
KIRAZ

Yine hikayelere basladin

sen abla.

Kiraz elindeki k&§idi aldidi yere perdeye idneler. Bekir

Bey’in inleme sesi duyulur.

Sevim, sesin geldidi yone dodru arkasina doner ve
odasindaki esyalar dikkatini c¢eker. Eskimis, yipranmis,

kotid kokan esyalarina bakar.
SEVIM

Kiraz su esyalari disari

cikarir misin?

Kiraz anlam veremez ama her zaman Sevim’in davranislarina
anlam veremedidi icin ¢ok sorgulamadan kafasini sallayarak
denileni yapar. Sevim ne yapacadgini bilir, kararli bir

haldedir.
SEVIM
Bir hikayem var.

Sevim hikéyeye nasil baslayacadina dair uzun bir sire
dislinliir. GUn gece olur. Sevim perdeye doner ve climlelerden
hikdye vyaratmak icin kadgitlarin yerlerini dedistirmeye

baslar. “Chopin- Revolutionary Etude (Op.10 No.l1l2)”
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calmaya baslar. Sevim kagitlari ignelerken gecmiste evde
yasadigi diyaloglar ve gdériuntiler aklina gelir. Mizigin ve
ates sesinin Ustine Bekir Bey ile konusmasi dis ses olarak

duyulur.

SEVIM’ IN ANIMSAMASI

BEKIR BEY (dis ses)

Ne yaziyorsun sen bakayim?
Ask mektubu mu bu? Okulda
bunlari m1 OJretiyorlar

sana?
Kalem kirma goruntisi.

Sevim’in huzursuz vyiuz ifadesi.
Y

BEKIR BEY (dis ses)

Artik mektebe falan gitmek
yok!

Defter sayfalarinin vyirtilma gdruntisi.

Sevim Ofkelenmeye ve aglamaya baslar.
BEKIR BEY (dis ses)
Evden disari cikmak da yok!
Evin kapisinin kilitlenme goéruntisu.

Sevim’in ofkesi iyice artar. Sevim igneleri sinirli
sinirli perdeye batirmaya baslar ve suratina her

batirista kan sicrar.
BEKIR BEY (dis ses)

Gel buraya!
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Sevim’in kagitlari igneleyen kanli yluzu gorintiye girer.

Sevim aglamaya baslar.
KIRAZ
Abla, abla..
BEKIR BEY (dis ses)

Sus bagirma insanlar

duyacak!
KIiraz
Abla, abla..

SEVIM’ IN ANIMSAMASININ SONU

Kiraz’in sesiyle dis ses ve milzik bir anda kesilir. Sevim,
Kiraz’a dodru bakar. Sevim’in yliziindeki kan silinmistir.

Gozleri vyaslaidar.
SEVIM
Bir hikayem var.
Bekir Bey kadraja girer. Kus civiltisi sesleri duyulur.
SEVIM (dis ses)

Yillardir kuslarindan

ayrilamayan kuscu Hikmet,

bir guin hastalanip
yataklara diser.
Hastalandigi icin

kuslarina artik Dbakamaz
hale gelmistir. Bunu
firsat bilen kuslari teker
teker Hikmet’i terk etmeye
baslar. Geriye sadece iki
kusu kalmistir. Hikmet’in

ilk aldigi iki kusu. Onlar
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Gorintli Bekir Bey’den uzaklasirken,

dogru ilerler.

yan yana otururken goririz. Kiraz,

tamamlayamadigi hikayeyi,

daha once kuscunun
yanindan hig
ayrilmadiklari i¢cin nereye
gideceklerine, nasil

gideceklerine bir tlrli

karar veremezler. Cunku
artik onlar ucmayl
unutmuslardir.

Sevim

ile Kiraz’a

Sevim ve Kiraz’1i pencerenin Ooniinde yerde

ve mutlulukla dinlemektedir.

Sevim ve Kiraz

KIRAZ (dis ses)

Kuslar eskisi gibi
ucacaklarina dair
kendilerine s0z verirler.
Yoksa kuscu Hikmet ile
birlikte orada
bleceklerdir. Her gun
pencereden diger kuslara
seyrederler. Nasil
uctuklaraini, kanatlarina
nasil actiklarini, nereye
dogru gittiklerini tahmin
etmeye calisirlar. Gunler
geceler gecer ve kuslar
artik hazirdir. Cunku

ucmayl hatirlamislardir.

birbirlerine bakar ve sarilirlar.

derin bir nefes verir.

92

Sevim’e bakar.

Sevim’ in

o tamamlar. Sevim, Kiraz’1i gurur

Sevim



SEVIM

Sen beni disarida Dbekle

Kiraz, geliyorum.

KIRAZ
Abla.. disarzi mi
¢cikiyorsun?

SAHNE 9. DIS / KONAK ONU/ SOKAK / GECE

Dis kapi acilir ve Kiraz elini Sevim’e uzatir. Mizik sesi
duyulmaya baslar. Sevim, Kiraz’in elini tutar ve birlikte
konagin karsisinda dururlar. Kiraz, Sevim’e soran gbdzlerle
bakar. Sevim elindeki kibrit kutusunu acar. Tuim kibritler

yvakilmistir. Kiraz kibritleri gdriince sasirir.
KIRAZ
Babamin verdigdi.
SEVIM

Muhtar kirk yilda bir ise

yaradi iste.
Mizik baslar.

Birbirlerine bakip gilumserler. Sevim son kez konaga
hiizin, seving, gurur ve rahatlamis bir halde karisik

duygularla bakar.
SEVIM (dis ses)
Bir hikayem var.

Muizik git gide yukselir ve jenerik girer.

SON

93



2.1.5. Cekim Senaryosu

SAHNE/ | DIS/iC CEKIM | S | CERCEVE- | SES/ TEKNIK
CEKIM YER OLCEGI | U NiN MUZIK | ACIKLAMA-
GUN/GE- R | ICERIiGi LAR
CE E VE
DIYALOG-
LAR
1 Siyah - Kiraz ve Kap1 -
ekran babasi tiklatma
muhtar Avni | sesi, kap1
53 arasindaki acilma
sn diyalog sesi ve
. diyalog
2 Dis/Konak | Genel plan | 12 Konagin Ortam El kameras1
Onii/ sn disaridan
Sokak/Giin goriintiisii
2/1 Dis/Konak | Takip plan Konagin Ortam El kamerasi,
Oniy/ kapisi kameray1 tutan
Sokak/Gilin 7 kisi konagin
sn kapisina dogru
. yaklagir
3 I¢/Konak/ | Takip plan | 15 Konak i¢i Ortam El kamerasi
Koridor/G sn
un
3/1 I¢/Konak/ | Takip plan Bekir Bey Inleme El kamerast
Koridor/G merdivende sesi,
iin altina isemis Ortam
halde
5 | yatmaktadir
sn ve
dizlerinden
asagist
goriinmekted
ir.
KIiRAZ
B-b-bekir
amca. ..
4 I¢/Konak/ | Detay plan Sevim’in Diyalog El kamerast
Sevim’in boynundan
Odas/Giin asagist
goriintiiye
girer,
boynunda
yazmasi
goriiniir.
KIiRAZ
Hiiii abla
odiimii
patlattin.
Bekir amca
15 neden...
sn
SEVIM
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Ne

yaptyorsun
onunla?
KIRAZ
Bu mu?
Babam
verdi. Niye
ki?
SEVIM
Hah, evin
icine girmek
igin
muhtarin
yapmadig1
bir bu
numara
kalmisti
zaten.
Kayitta mi
0?
4/1 I¢/Konak/S Genel 4/2,4/1, 3/2, | Ortam ve El kamerasi
evim’in planlar ve 3/1,2/2,2/1 | diyalogla
Odas/Giin | detay plan goriintiiler r
I¢/Konak/ 3 | basa sarilir.
Koridor/G sn
un
Dig/Konak
/
Sokak/Giin
5 Dis/Konak Genel Konagin Ortam Oznel kamera,
Onii/ plan/Uzak | 12 disaridan Kiraz’in Bakig
Sokak/Giin plan sn gorintiisii Agisi
5/1 Dis/Konak Genel Konagin Ortam Oznel kamera,
Oniy/ plan/Takip | 7 kapist Kiraz konagin
Sokak/Giin plan sn kapisina dogru
yaklasir.
6 I¢/Konak/ Genel Konak ici Ortam Oznel kamera,
Koridor/G | plan/Takip | 20 Kiraz konagin
in plan sn merdiveninde
ilerler.
6/1 I¢/Konak/ | Genel plan Bekir Bey Inleme Oznel kamera,
Koridor/G merdivende sesi, Kiraz inleme
iin altina isemis Ortam sesine dogru
halde doner ve Bekir
yatmaktadir Bey’i goriir.
8 ve
sn | dizlerinden
asagisi
goriinmekted
ir.
KIRAZ
B-b-bekir
amca. ..
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I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Glin

Genel plan

sn

Bey’de sabit

Goriintii
Bekir

kalir.

KiRAZ
Hiii abla
odimi
patlattin.
Bekir amca
neden...

SEVIM
Ne
yaplyorsun
onunla?

Diyalog

Kamera sabit.

/1

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gin

plan/Detay

Genel

plan

sn

Kadraja,
Kiraz’in
elindeki
kibrit kutusu
girer

KiRAZ
Bu mu?
Babam
verdi. Niye
ki?

Diyalog

Kameranin
yavasca odaya
geriye dogru
hareketi,
Kiraz’in
elindeki kibrit
kutusu kadraja
girer. Kibrit
kutusu odak
kalir ve ¢evresi
bulaniklagir.

7/2

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Genel plan

sn

Kameranin
geri hareketi
sirasinda
Sevim,
Kiraz’in
elinden
kibrit
kutusunu
hizla alir.
Ikiliyi
karsilikli bel
plan
goririz.

Ortam

Kamera odaya
geri geri girer ve
durur.

/3

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Genel plan

Kadrajda
Sevim ile
Kiraz boy
plan kars1
karstyadir,
ortalarindan
Bekir Bey’in
merdivende

yattig1
pozisyon
dizinden
asagisi
goriinmekted
ir.

Diyalog,
Inleme
sesi

Kamera sabit
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41
sn

KiRAZ
Abla bir
konusturmad
n ya, Bekir
amca neden
yerde
yatiyor?
Hiiii yoksa
sen...

SEVIM
Kiz deli deli
konusma.
Bende bir
sey yapacak
cesaret olsa
yirmi yil
once
yapardim.
Bir anda
yere diistii,
iki glindiir
yatiyor Oyle.

KiRAZ
Yanina gidip
bakmadin m
hi¢?

Bekir Bey’in
inleme sesi
duyulur.

/4

I¢/Konak/
Sevim’in

Odas1/Gln

Genel
plan/Takip
plan

N

Sevim, Bekir
Bey’in
yattig1
merdivende
dikilir.

Inleme
sesi

Kamera odanin
kapisina kadar
ilerler ve durur

7/5

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Genel plan

sn

dikilmektedi

Geriye
doniis
sahnesi. 17
yasindaki
Sevim
dizlerinden
asagist
gortiniir
sekilde
yerde
yatmaktadir.
40’1
yaslarin
sonundaki
Bekir Bey
merdivende

T.

Ortam

Kamera sabit,
Sevim’in
odasmin

kapisinda durur.
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Kamera sabit

7/6

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Glin

Genel plan

sn

Inleme
sesi, Ates
sesi

Geriye
doniis
sahnesi
Sevim’in
yattig1
yerden
Bekir’in
ayaklar
kadraja
girer.
Ortam

Kamera sabit

8 I¢/Konak/
Sevim’ in
Odas1/Glin

Genel
plan/Takip
plan

11
sn

Sevim
odasina
dogru girer
ve
sandalyeye
oturur.

8/1

I¢/Konak/
Sevim’in
Odasi/ Giin

Genel
plan/ Takip
plan/Omuz
plan

29
sn

Aynadan Diyalog
kadraja
Sevim ile
Kiraz girer.
Kiraz’in
ylzi
goriiniirken,
Sevim’in
aynadan
yuzi
goriinmekted
ir.
Kiraz
hapsirir.

SEVIM
Ozgiir yasa.
Eee anlat
bakalim,
haberler sen
de?

Kiraz
gorevini
animsamis
gibi nidada
bulunarak
(heh!) sirt
cantasindan
not defterini
cikartir.

Sevim odaya
doniip
sandalyeye
oturur. Sevim
aynadan kadraja
girmektedir.

Kamera sabit.

Kamera sabit.

8/2

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gln

Omuz plan

Diyalog,
Kutu
igecek
patlama

sesi

KIiRAZ
Abla, sen de
biraz disar1
ciksan?

Kiraz
fisiltiyla, 6ne
dogru
egilerek
konusur.

Kiraz’in
amorsundan
Sevim’i
goririiz.
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38
sn

KIRAZ
Bekir amca
su an seni
kilitleyemez.

SEVIM
Oku Kiraz.

Kiraz
toparlanir ve
notlarini
madde
madde ciddi
bir sekilde
okumaya
baglar.
Sevim de
biiyiik bir
ciddiyet ve
merakla
Kiraz’1
dinlemeye
baglar.

KIRAZ
Bir, babam
seni ve Bekir
Bey’i sordu.
iki, Zithal’in
yegenini
istemeye
gelmisler.
Ug,
mahallenin
kedisi dokuz
dogurdu.
Dort,
Besiktas’ta
bombali
saldir1
olmus. Bes,
Ahmet Hoca
¢ocuklara...

Disaridan
¢ocuklarin
icecek
kutusu
patlatma sesi
duyulur.
Sevim ile
Kiraz sese
tepki verip
irkilirler.
Sevim
hemen cama
kosar.
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8/3

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Glin

Omuz plan

24
sn

Sevim kapali
camdan
bakar.

1.COCUK
Nasil
korkmuglar
ama ahahabh..
Bak bak
suradaki var
ya Bekir
Bey’in deli
beslemesi,
Oteki de
muhtarin saf
kiz1 Kiraz.
Insan her
defasinda da
korkmaz
ama ya.

9-10
yaslarinda
olan bu
¢ocuklari
gormeyiz
fakat
seslerini
duyariz.
Sevim
pencereyi
acar, asagl
bakar.

2. COCUK
Kag oglum
kag kag kag!

Sevim
¢ocuklara dil
cikarir.

Diyalog

Kamera Sevim’i

pencereden
gorur.

8/4

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Gogiis plan

16
sn

Sevim,
pencere
camindan
yanstyan
gortintiisline
bakar. Sevim
ilk kez kendi
potansiyelini
n, giicliniin
ve
yapabilecekl

erinin
farkina varir.
SEVIM

Bir hikayem
var.

Ortam,
diyalog,
seslerin

kesilmesi
ve

Kiraz’in
sesi

Kamera
Sevim’in
pencereden
yansiyan
goriintiisline
odaklanir.
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KiRAZ
Abla,abla...

8/5

I¢/Konak/
Sevim’in
Odasi/Gin

Omuz plan

sn

Sevim
Kiraz’in
sesiyle
kendisine
gelir ve ona
dogru bakar.

Ortam

Kamera
Sevim’in
dogrudan

ylzune
odaklanir.

8/6

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Glin

Boy plan

sn

Kiraz
merakl1 ve
endiseli
gozlerle
Sevim’e
bakar.

Kamera sabit

8/7

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gin

Omuz plan

11
sn

Sevim
perdeyi
ceker ve
perdeye

dogru bakar.
Perdenin her
yaninin
cengelli
ignelerle
tutturulmus
kagitlarla
kaplandig1
gortliir.
Diizensiz
kesilmis ve
ignelenmis
kagitlarin
iizerinde
kelimeler ve
climleler
yazmaktadir.

Ortam

Kmaeranin geri
hareketi

8/8

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gln

Yiiz plan

sn

Sevim
kagitlara
bakip
diisiinir.

Ortam,
Diyalog

Kamera sabit

8/9

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Kagit
Detay plan

10
sn

Kiraz’in
elinde
tuttugu
kagittaki
yazi
gorunur.

“Insan ara
sira evini
yakmali ve
cikip
seyretmeli.”

SEVIM
Benim
hikayem
degil,

Ortam

Kamera sabit.
Kiraz’in
bakisindan
kagittaki yazi
gorinr.
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baskasinin
hikayesi o.
Kambur.

8/10

I¢/Konak/
Sevim’in

Odasi/Gin

Genel plan

sn

Kadrajda
Sevim ile
Kiraz
gorunur.

KiRAZ
Yine
hikayelere
basladin sen
abla.

Kiraz,
elindeki
kagidi aldig1
yere perdeye
igneler.
Bekir Bey’in
inleme sesi
duyulur.

Diyalog,
Inleme
sesi

Kamera sabit

8/11

I¢/Konak/
Sevim’in

Odas1/Glin

Gogiis plan

19

sn

Sevim, sesin
geldigi yone
dogru
arkasina
déner ve
odasindaki
esyalar
dikkatini
ceker.
Eskimis,
ylpranmis,
kotii kokan
esyalarina
bakar ve
Kiraz’a

doner.

SEVIM
Kiraz su
esyalari
disar1 ¢ikarir
misin? Bir
hikayem var.

Diyalog

Kamera sabit

8/12

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gln

Gogiis plan

sn

Kiraz sagirir
ve anlam
veremez
ama her
zaman
Sevim’in
davraniglarin
a anlam
veremedigi
igin

sorgulamada

Ortam
sesi

Kamera sabit
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n kafasim

sallayarak
denileni
yapar.
8/13 I¢/Konak/ | Gogiis plan Sevim ne Ortam Kamera sabit
Sevim’in yapacagini sesi
Odasi/Gin bilir, kararli
bir haldedir.
3 Sevim
sn perdeye
doner ve giin
gece olur.
Ciimlelerden
hikaye
yaratmak
i¢in
kagitlarin
yerlerini
degistirmeye
baglar.
8/14 I¢/Konak/ | Takip plam Sevim Chopin- Gimbal ile
Sevim’in kagitlar Revoluti Sevim’in
Odas1/Giin igneler. onary hareketlerini
Kagitlari yan Etude takip
yana (Op.10
koyarak No.12)
climlelerle calmaya
8 hikaye baglar.
sn | olusturmaya | Ates sesi
caligir. de
Sevim arkadan
kagtlar miizige
ignelerken eslik
gegmiste eder.
evde Diyalog
yasadig1 girince
diyaloglar ve | miizigin
goriintliler sesi
aklina gelir. kastlir.
BEKIR BEY
Ne
yaziyorsun
sen
bakayim?
Ask
mektubu mu
0? Okulda
bunlart m1
Ogretiyorlar
sana?
8/15 I¢/Konak/ Kalem Bekir Bey Chopin- Kamera sabit
Sevim’in | Detay plan | 3 tarafindan Revoluti
Odas1/Giin sn | kalem kirma onary
goruntisi Etude
(Op.10
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No.12)

calar.
8/16 I¢/Konak/ | Takip plam Sevim Chopin- Gimball ile
Sevim’in kagitlar Revoluti Sevim’in
Odas1/Giin igneler onary yiiziinii takip
6 Etude
sn | BEKIR BEY | (Op.10
Artik No.12)
mektebe calar.
falan gitmek | Diyalog
yok! girince
miizigin
sesi
kisilir.
8/17 I¢/Konak/ Defter Bekir Bey | Chopin- Kamera sabit
Sevim’in | Detay plan tarafindan Revoluti
Odas1/Giin 7 defter onary
sn | sayfalarinin Etude
yirtilma (Op.10
gorlintlisii No.12)
calar.
8/18 I¢/Konak/ | Takip plam Sevim Chopin- Gimball ile
Sevim’in ofkelenmeye | Revoluti | Sevim’in yiizii
Odas/Giin ve aglamaya onary ve igneledigi
7 baglar. Etude kagitlar takip
sn (Op.10
BEKIR BEY | No.12)
Evden disar1 calar.
¢tkmak da Diyalog
yok! girince
miizigin
sesi
kistlir.
8/19 I¢/Konak/ | Kapi kilidi Bekir Bey Chopin- Kamera sabit
Sevim’in | Detay plan | 2 tarafindan Revoluti
Odas/Giin sn anahtarla onary
kilit Etude
goriintiisti (Op.10
No.12)
calar.
8/20 I¢/Konak/ | Takip plam Sevim’in Chopin- Gimball ile
Sevim’in ofkesi iyice | Revoluti Sevim’in
Odas1/Giin artar. Sevim onary batirdig1 igneler
igneleri Etude ve ylizline kan
14 | sinirli sinirli (Op.10 sigrama
sn perdeye No.12) goriintiisii takip
batirmaya calar.
bagslar ve Diyalog
suratina her girince
batirista kan | miizigin
sigrar. sesi
kisilir.
BEKIR BEY
Gel buraya!
8/21 I¢/Konak/ Yazma Bekir Bey Chopin- Kamera sabit
Sevim’in | Detay plan tarafindan Revoluti
Odas1/Giin Sevim’in onary
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3 yazmasinin Etude
sn | omzundan (Op.10
¢ekilme No.12)
gOriintiisii calar.
8/22 I¢/Konak/ | Takip plan Sevim’in Chopin- Gimball ile
Sevim’in kagtlar Revoluti | Sevim’in kanl
Odas1/Giin igneleyen onary elleri ve yiizli
kanl1 elleri Etude takip plan
ve ylizl (Op.10
4 goriintiiye No.12)
sn | girer. Sevim calar.
aglamaya Diyalog
baslar. girince
miizigin
KiRAZ sesi
Abla, abla... kasilir.
Kiraz’in
BEKIR BEY sesi
Sus bagirma | uzaktan
insanlar gelmekte
duyacak! dir.
Kiraz’in
KIRAZ sesi net
Abla, abla... | duyulunc
a, dis ses
ve miizik
bir anda
kesilir.
8/23 I¢/Konak/ Yiiz plan Sevim Diyalog Kamera sabit
Sevim’in Kiraz’a
Odas/Giin dogru bakar.
Sevim’in
yiiziindeki
6 kanlar
sn | silinmistir.
Sevim’in
gozleri
yashidir.
SEVIM
Bir hikayem
var.
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8/24

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Glin

Boy
plan/Genel
Plan

49
sn

Kamera
Bekir
Bey’de sabit
kalir. Kus
civiltisi
sesleri
duyulur.

SEVIM
Yillardir
kuslarindan
ayrilamayan
kuscu
Hikmet, bir
gln
hastalanip
yataklara
diiger.
Hastalandig1
i¢in
kuslarina
artik
bakamaz
hale
gelmistir.
Bunu firsat
bilen kuslari
teker teker
Hikmet’i
terk etmeye
baglar.
Geriye
sadece iki
kusu
kalmuistir.
Hikmet’in
ilk aldig1 iki
kusu. Onlar
daha 6nce
kuscunun
yanindan hi¢
ayrilmadikla
r1i¢in nereye
gideceklerin
e, nasil
gideceklerin
e bir tiirld
karar
veremezler.
Cilinkii artik
ugmayi
unutmuslardi
r.

Ortam,
kus
civiltisi
sesleri,
diyalog

Kamera sabit.
Hikaye
ilerledikge
kamera geri geri
giderek Bekir
Bey’den odaya
kadinlarin
goruntustine
gegis yapar.

8/25

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Gln

Yakin Plan

Sevim,
Kiraz’1 gurur
ve
mutlulukla

Diyalog

Kamera sabit.
Sevim’in
Kiraz’1
dinlerken ki
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41

sn

dinlemektedi
I.

KIRAZ
Kuslar eskisi
gibi
ucacaklarina
dair
kendilerine
s0z verirler.
Yoksa kuscu
Hikmet ile
birlikte
orada
6leceklerdir.
Her giin
pencereden
diger kuslar
seyrederler.
Nasil
uctuklarini,
kanatlarini
nasil
actiklarini,
nereye dogru
gittiklerini
tahmin
etmeye
caligirlar.
Ginler
geceler
geger ve
kuslar artik
hazirdir.
Ciinkii
ugmayi
hatirlamiglar

dir.

yakin plan
goriintisi

8/26

I¢/Konak/
Sevim’in
Odas1/Giin

Gogiis
Plan

sn

Sevim ile
Kiraz
birbirlerine
bakarlar. Her
ikisinin de
gozleri
dolmustur.
Birbirlerine
sarilirlar.
Sevim derin
bir nefes
alir.

SEVIM

Sen beni

disarida
bekle Kiraz,
geliyorum.

KiRAZ

Kamera sabit.
Kadraja yerde
oturan
birbirlerine
déniik Sevim ile
Kiraz girer.
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Abla...

disart m1
¢iktyorsun?
Dis/Konak | Takip plani D1s kap1 Ortam, Sevim’in
Onii/ acgiktir ve miizik iceriden kapinin
Sokak/Gec Kiraz elini sesi disindaki
e Sevim’e yavas Kiraz’a elini
uzatir. yavas uzatir.
Sevim onun | duyulma Sevim ile
elinden tutar | ya baslar. | Kiraz’m el ele
ve birlikte tutusup konagin
konagin karsisinda
23 kargisinda dururlar.
sn dururlar. Sevim’in elinde
tuttugu kibrit
ikili konaga kutusunu acar.
bakar. Kiraz,
Sevim’e
soran
gozlerle
bakar. Sevim
elindeki
kibrit
kutusunu
acar. Tim
kibritler
yakilmigtir.
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9/1

Dis/Konak
Onii/
Sokak/Gec
e

Gogiis plan

sn

Kadrajda
Sevim ve
Kiraz yan
yana konaga
doniik
durmaktadir.

Kiraz
kibritleri
gorilince

Sasirir.

KiRAZ
Babamin
verdigi.

SEVIM
Muhtar kirk
yilda bir ise
yaradi iste.

Sevim ile
Kiraz
birbirlerine
bakip
giilerler.

Diyalog,
miizik
sesi

Kamera sabit

9/2

Dig/Konak
Onii/
Sokak/Gec
e

Yakin Plan

11
sn

Sevim son
kez konaga
hiiziin,
seving, gurur
ve
rahatlamis
bir halde
karisik
duygularla
bakar.

SEVIM
Bir hikayem
var.

Miizik ve
Sevim’in
kafasinda
stiregelen
yangin sesi
yiikselerek
¢almaya
baglar.

Miizik
devam
eder,
diyalog
girince
ses
kasilir,
diyalog
bitimi
miizik
sesi
yiikselir
ve
jenerik.

Kamera sabit,
dogrudan
kameraya
bakarken

Sevim’i
goruruz.
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2.1.6. Storyboard
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Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.1.7. Karakter / Mekan Analizi

“Sevim ile Kiraz” adli kisa filmde iki kadin basrol oyuncu, iki erkek ve iki
cocuk yan rol oyuncu olarak kullanilmistir. Sadece seslerini duydugumuz erkek ve

cocuk oyuncularin analizine bu nedenle detayli girilmemistir.

Mekan olarak konak ve konagin dis1 kullanilmistir. Konagin odasi, konagin
kapisinin 6nii ve konagin koridoru ¢ekim icin kullanilan mekanlar arasindadir. Her
mekanin temsili kadinlar i¢in farkli ifade araci sunmakta ve kadinlar eylemlerini her
mekanda farkli yansitmaktadir. Kadinlarin evin igindeki eylemleri ile evin disina

ciktiktan sonraki eylemlerinde, duygu ve diisiincelerinde farklilik bulunmaktadir.

2.1.7.1. Karakter Analizi
SEVIM

Fiziksel Ozellikleri: 40 yasinda, 1.60 boyunda, orta kilolu, kumral, yillardir evden
cikmadigr icin giyimine 6zen gostermez ve hep annesinden kalan yazmasi omzunda

gezer.

Sosyolojik Ozellikleri: Lise 3’e giderken Bekir Bey tarafindan okuldan almmis ve
liseyi bitirememistir. Lisede edebiyatla ilgilenmis, hikdye yarismalarina katilmistir. En
sevdigi yazarlar; Sevim Burak, Nezihe Meri¢, Sule Glirbiiz’diir. Sule Glirbiiz-Kambur
onun basucu kitabidir. 10 yasindan beri Uskiidar’da, Bekir Bey ile yasamaktadir. 17
yasindaki komsusu Kiraz’dan baska kimseyle gorligmemektedir. Aylik geliri
bulunmamaktadir. Evin aligverisini ve giderlerini Bekir Bey saglamaktadir. Sevim’in
cani bir sey isterse Kiraz ona disaridan alip getirmektedir. Cikolata, kitap, kalem,

elbise gibi...

Psikolojik Ozellikleri: Kiiciik yastan beri ailesinden ayr1 kalan ve tanimadig1 bir
adamin bakimini iistlenip o adamin istismarina maruz kalan Sevim, yasadigi tiim
zorluklara ragmen her zaman giiclii durmakta ve bir giin evden ayrilacagi timidiyle
yasamini siirmektedir. Yaklasik yirmi yildir evden ¢ikilmasina izin verilmemis, kapi
tizerine kilitlenip gidilmis bu da onda disar1 ¢ikma korkusu yaratmistir. Kendi
kiigiikliigiinii gordiigli Kiraz’1 ve kendisini bu mahalledeki yagamlarindan kurtarmak

istemektedir.
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KIiRAZ
Fiziksel Ozellikleri: 17 yasinda, 1.65 boylarinda, zayif, siirekli elbise giyer, saglari

hep oriilidir, her yere sirt cantasiyla gider. Heyecanli, merakli ve saf bir kizdir.

Sosyolojik Ozellikleri: Kiraz, dogumu sirasinda annesini kaybetmis ve onu hig
tamimamustir. Dogdugundan beri babasiyla Uskiidar’da yasar ve mahallelinin elinde

bliylim{istiir.

Psikolojik Ozellikleri: Annesini hi¢ tammamus Kiraz, Sevim ablasmi annesi gibi
goriir ve her giin kendini onun yaninda bulur. Iyi niyetli, saf diisiinceli, kotiiliige akli
ermeyen hallerinden dolay: insanlarin yaptig1 “muhtarin saf kizi” hitaplarina maruz
kalir ve ¢ok iiziiliir. Babasi onu saf olarak gordiigii i¢in lise 6grenimine devam ettirmez

ve Kiraz, sanki okula gidermis gibi taktig1 okul cantasini hi¢ sirtindan ayirmaz.
BEKIR BEY

Fiziksel Ozellikleri: 70 yasinda, kiloludur. 40 yasindaki genclik halinde ise saglari

beyazlamis, kisa boylu ve ciisseli goriiniir. Yavas, agir agir ve yiikksek sesle konusur.

Sosyolojik Ozellikleri: Dogdugundan beri Osmanli zamanindaki ailesinden kalan
Uskiidar’daki konakta yasamaktadir. Hayatta higbir tanidigi kalmamis ve hig
evlenmemistir. Kendi bakimini saglayamadigi i¢in Sevim’i kii¢iik yasta bakicisi olarak

evine almistir. Yasadigi doneme ayak uyduramamis, bagnaz diisiinceli biridir.

Psikolojik Ozellikleri: Sevim’in erkek arkadasi olmasinin hep oniine ge¢mistir ¢iinkii
evlenirse kendisini birakip gidecegini diisiiniir. Bu nedenle yaklasik yirmi yildir onu
evden disar1 ¢ikarmamakta, kapiy: tstiine kilitleyip evden disar1 ¢ikmaktadir. Her
zaman Sevim’e muhtag olarak yasamistir ve yere diistiiglinde de ona yardim ¢igliklar

atmaktadir.

MUHTAR ASAF

Fiziksel Ozellikleri: 55 yasinda, zayif yapilidir. Konusmasindaki diyalekt fark edilir.
Sosyolojik Ozellikleri: Uskiidar’da mahalle muhtaridir.

Psikolojik Ozellikleri: Karisin1 kaybettiginden beri yalniz yasamaktadir. Esini 17 yil
once, cocugu Kiraz’in dogumu sirasinda kaybetmistir. Komsusu Sevim’e asiktir ve

Sevim’i elde etmek i¢in Kiraz araciligiyla elinden geleni yapmaktadir. Gerek ona

117



hediyeler alarak gerek ondan kiz1 araciligiyla haber saglayarak ve onu gozetleyerek

onunla iletigim kurmaya c¢alismaktadir.

2.1.7.2. Kisi / Mekan Dokiimii
Kisi Dokiimii

Sevim — Bekir Bey’in bakimiyla ilgilenir

Kiraz — Sevim’in komsusu ve en iyi arkadas1

Bekir Bey — Aileden kalma konagin sahibi, emekli

Asaf — Mahallenin muhtari, Kiraz’in babasi

1. Cocuk —mahalledeki ¢ocuklardan biri

2. Cocuk —mahalledeki ¢cocuklardan biri
Mekéan Dokiimii
» Bekir Bey’in Konag1 / Sokak
 Bekir Bey’in Konag1 / Koridor

+ Bekir Bey’in Konagi / Sevim’in Odasi

2.1.7.3. Mekan Analizi

Bekir Bey’in Konag1 / Sokak: Uskiidar semtinin mahallesinde yer alan aile yadigari
konak, sokagin igerisindeki yapilardan daha ayr1 ve farkli goriinmektedir. Filmin
goriintii olarak agilis sekansinda bulunulan ve yine filmin kapanisinda karakterlerin
yer aldig1 ve konaga uzaktan baktiklar1 bu sokak tiim sikigmisliklara ragmen bir nefes

alma alani olarak, karakterlerin adimlarinin 6zgiirliigiinti saglamaktadir.

Bekir Bey’in Konag1 / Koridor: Bekir Bey’in konagindaki bir ucunda Sevim’in
odasinin, diger ucunda Bekir Bey’in odasinin bulundugu aralarinda var olan koridor
mesafeyi, uzakligr ve sinirt belirlemektedir. Sinirin insast ve kisilerin alanlarinin
belirlenmesi i¢in koridor goriintiisii sik sik kullanilmaktadir. Bekir Bey’e bakisimiz da

her zaman uzak ve tedbirli bir mesafeden olmaktadir.
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Bekir Bey’in Konagi / Sevim’in Odasi: Bekir Bey’in kocaman konaginda yer alan
Sevim’in kiiciiclik, kaotik ve karanlik odasi onun hayatta sahip oldugu kiiciiciik
diinyasini1 gostermektedir. Tekli koltuk, ayna, kii¢iik bir masa ve sandalyeler, defterler,
kalemler, cengelli igneler barindiran odasindaki tek zenginligi perdelere astigi
yazilardir. Sevim’in odasi, filmdeki olayla ve karakterlerle ilgili bilgilerin agiga ¢iktigi

ve Sevim’in kendisini kesfetme siirecine yardimci olacak yerdir.

2.2. Cekim Siireci

“Sevim ile Kiraz” adl1 kisa film 30 Mart 2024 Cumartesi giinii Kemerburgaz’da
yer alan bir platoda ¢ekilmistir. Cekimden bir hafta 6nce hazirliklarin basladig platoya
bir ev ve oda insa edilmistir. Odanin igerisi sanat departmani tarafindan diizenlenmis

ve prova yapilmistir.

Cekim giinii sabah 07:00’de film ekibi servisle alinmig, 07:30’da kahvalti
servisi yapilmistir. Kahvalti sonrasi set ve oyuncu hazirligi baglamis, saat 11:00°de
sahne 7/4 ile kisa film ¢ekimleri baglamistir. Gimbal ile ¢ekilmesi gereken plan-sekans
sahneler 6gle yemeginden sonra 15:00°da baslamistir. Flash-back sahneleri de giin
icerisinde ¢ekilmis ve aksam yemegine ¢ikilmistir. Aksam yemegi sonrasi dis/gece
cekilmistir. Konak onii ¢ekilmesi gereken sahne 9’un ¢ekim planlarindan sonra sahne
8/16, 8/18, 8/20 cekimleri yapilmistir. Sevim karakterinin kiyafetine ve yliziine kan
sigrayacagl ve uygulanan tiyatro kani silindiginde tende kizariklik biraktigi i¢in sahne

8/22 ¢ekim plani son olarak yapilmis ve 23:00°da set paydos vermistir.

2.2.1. Prodiiksiyon Plam

“Sevim ile Kiraz” kisa filminin oyuncu se¢imi ¢ekimden yaklasik bir ay dnce
Subat ayinda tamamlanmistir. Sevim ve Kiraz karakterini oynayacak oyuncularla bir
araya gelerek film hakkinda konusulmus ve okuma provasi yapilmistir. Sete ¢ikmadan
iki hafta dnce Mart ayinda tekrar okuma provasi ve hareket diizeni provasi yapilmistir.
Sevim karakteri i¢in Burcu Halagoglu, Kiraz karakteri i¢in Nazlican Cavus, Bekir Bey
karakteri i¢in Ekrem Konya ile set giinii filmde yer almalar1 i¢in anlagilmistir. Filmde

gorilintiisii var olmadan sesiyle yer alan muhtar Asaf karakterini Ahmet Mark Somers,
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cocuklart ise Kerem Durak ve Ali DURAK seslendirecektir. Filmin agilis sahnesinde
yer alan muhtar Asaf ve kizi Kiraz sahnesi i¢in ¢ekim giinlinden sonra Ahmet Mark
Somers ve Nazlican Cavus ile seslendirme stiidyosuna girilerek kayit alinmasi tizerine
anlasilmistir. Cocuklarin sesleri ise ¢ekimden sonra telefon ses kaydi ile alinacaktir.

Set hazirlig1 igin film ¢ekiminden 10 giin 6nce mekana gidilip prova yapilmis,
goriintli yonetmeni ve reji asistanlari ile ¢ekim planlar ¢alisilmis ve platoda yer alan
evde bir oda yaratilmasina karar verilmistir. Set hazirligina film ¢ekiminden 4 giin
once baglanmistir. Oda i¢in marangoz destegi alinmis, duvar ve yer kaplamalar1 igin
malzeme alinmig, dekor ve aksesuarlar senaryoya gore se¢ilmis, kamera kadrajina
girecek koridor, merdiven ve odanin sanat yonetmenligi Asena Yildirim ve Emir
Konya tarafindan yapilmistir.

Isik sefi olarak Kadir Yazici ve 151k asistanlariyla, goriintii yonetmenligi
yapacak Armagan Giindiiz, kamera asistani, focus puller ve gimbal operatorii ile 30
Mart 2024 Cumartesi saat 07:30°da sete ¢ikilmak tlizere anlasilmistir. Film ¢ekiminden
birka¢ giin 6nce reji ekibiyle ¢ekim senaryosunun son hali {izerine konusulmus,
oyuncu muvafakatnameleri  hazirlanmig,  karsilasilabilecek  olumsuzluklar
tartisilmigtir. Catering ve servis isleri de aksaklik yasanmamasi adina birkag giin 6nce
konusulup ayarlanmistir. Ekiple bir giin 6nce irtibata gegilip set bilgileri teyit edilmis

ve set giinli goriisiilmek lizere anlasilmistir.

[t TER T

Jrewanan
Jeomimre et

e e
ey

FEFFRE TR RTRERT

Gorsel 1. Sevim ile Kiraz Filminin Cekim Senaryosu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.2.2. Set Raporlan

30 Mart 2024 Cumartesi giinii 07:00’de ekip sete gelmis, 07:30’da kahvalti
yapmustir. 08:00°de sanat yonetmeni son diizeltmeleri yapmis, kamera ve 1s1k ekibi
cekilecek ilk sahne i¢in hazirliklarima baslamis, yonetmen oyuncularla ilk ¢ekim
sahnesinin provasini yapmis ve reji asistanlart oyuncularin hazirhigr ile ilgilenmistir.
Bekir Bey’i oynayan oyuncunun rolii geregi merdivende bacaklarini uzatarak yatmasi
ve altina igemis goriintiislinii yakalamak i¢in pantolonuna meyve suyu dokiilmesi
gerekmektedir. Oyuncunun kostiimii olan gri renkli pantolona meyve suyu
dokiildiiginde, kumas meyve suyuyla islanmaktan ziyade meyve suyunu yere
dokmektedir. Kumasin su gecirmez kumas oldugu sete ¢gikmadan 6nce anlagilmstir.
Yedek olarak getirilen koyu gri pantolon meyve suyu ile 1slandig1 i¢cin Bekir Bey’in
kostlimii olarak yedek koyu gri renkli pantolon kullanilmistir.

Planlanan ilk ¢ekim sahnesinin gimbal ile olacagi diisiinlilmiis ancak hazirlik
sonucu giin 1s18inin siddetli olmast nedeniyle gimbal sahneleri 6gleden sonraya
birakilmis ve odanin icerisinde gergeklesen ilk sahne olarak 7. sahnenin planlari
cekilmek iizere yeniden kamera ve 151k ekibi hazirliga baslamistir. Hesaplanamayan
aksakliklardan otiirii ilk sahnenin ¢ekimi 7/4 olarak belirlenmis saat 11:00 sularinda
baslamustir. Ilk sahnede oyuncunun kulagindaki piercing goriindiigii icin sahne tekrar
edilmis ve oyuncunun piercingi ¢ikarilamadigl i¢in ten rengi yara bandi ile
kapatilmistir. 7/4, 8/1, 8/2, 8/3, 8/4, 8/5, 8/6, 8/7, 8/8, 8/9, 8/10, 8/11, 8/12, 8/13, 8/14,
8/15 planlar1 birkag tekrar olmak kaydiyla ¢ekilmis ve dgle yemegine ¢ikilmustir. Ogle
yemegi sonrast set ve oyuncu hazirhigi yapilarak 15:00’da Bekir Bey karakterinin
flash-back sahnelerinin ¢ekimlerine baslanmustir. 7/5, 7/6, 8/17, 8/19, 8/23, 8/21
planlar1 ¢ekilerek ardindan giin 15181 gitmeden gimbal ile ¢ekilecek olan planlarin
¢ekimleri i¢in set ekibi hazirliklarina baslamustir. 2, 2/1, 3, 4, 4/1,5,5/1,6,7,7/1,7/2,
7/3, 7/4 planlar plan-sekans oldugu i¢in gimbal ile ¢ekilmis ve gimbal operatorii ile
cekilecek sahneler tamamlanmistir. 8/27, 8/28, 8/29 sahneleri de aksam yemeginden
once arta kalan zaman1 degerlendirmek adina 6ne alinarak giin/i¢ ve giin/dis ¢ekimler
tamamlanarak aksam yemegine ge¢ilmistir.

Aksam yemegi sonrasi dig/gece sahnesi i¢in set ve oyuncu hazirlig yapilmistir.
21:00 sularinda 9. Sahnenin g¢ekimlerine baslanmistir. Sirasiyla 9/1, 9/2, 9/3 ve 9
planlar1 ¢ekilmis ve 8/15, 8/16, 8/18, 8/20, 8/22, 8/24 planlar1 i¢in igeri gecilerek odada
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hazirlik yapilmistir. Tiyatro kanini siringa ile oyuncumuzun yiiziine figkirttigimiz
sahnede oyuncunun duygu durumunu gercgeklestirebilmesi i¢in filmde yer alan miizik
acilarak oyuncu desteklenmistir. Tiyatro kani ile ¢ekimi yapilan sahneyi kanin
oyuncunun suratindan silindigine iz kalmasi ©On goriisiiyle tek seferde
gerceklestirilmek lizere denemeleri ekip arkadaslarimiz iizerinde yapilmis ve sahnede
basarili bir sekilde gergeklestirilerek tekrarima gerek duyulmadan c¢ekimler
tamamlanmistir. 23:00°da set paydos vermis ve ekip toplanarak 00:00°da servise
binmistir.

Storyboard daha dnceden planlanan farkli bir konak rehber alinarak ¢ekildigi
icin eski konakta olan bu konakta olmayan birkag ¢ekim plani ¢ikarilmistir. Ayrica
senaryoda yazildig lizere ev ve karakter tekinsizliklerinden &tiirii kamera sabit degil
daha hareketli kullanilarak ¢ekimler yoluyla tekinsizlik arttirilmak istenmistir. Yine
storyboardda cizilen oyuncularin tek ¢ekimde yer aldigi bazi planlarin ¢ekimlerine
alternatif olarak iki oyuncunun beraber oldugu ve focus-puller yardimiyla oyuncunun
takibinin yapildig1 planlar ¢ekilmistir.

Sette yasanan bazi aksakliklar ekibin sakin ve pratik bir yolla ¢6ziim arayisiyla
kolayca halledilebilmistir. Set ¢ekim senaryosunda planlandigi iizere baglamis ve

bitmistir.

2.2.3. Oyuncu Performanslari

“Sevim ile Kiraz” adli kisa filmde, Sevim ve Kiraz karakterleri i¢in profesyonel
oyuncularla c¢alisilmistir. Cekim sirasinda senaryoda yazmayan ve oyuncu
performansina birakilan dogaclamalar sayesinde sahneler giindelik ve yasamsal hale
gelmistir. Sevim karakterini canlandiran Burcu Halacoglu kii¢iik cocuklarin onlara laf
attiklar1 sahnede pencereden yaptigi ¢iglik ve dil ¢ikarma hareketiyle sahnenin
gerilimine katki saglamistir. Bekir Bey karakterine ise amatoér oyuncu Ekrem Konya
hayat vermistir. Bekir Bey karakteri film boyunca merdivende sabit bir sekilde
yatmaktadir. Ekrem Konya bu zor roliin {istesinden basariyla gelmis, higbir ¢ekimde
konumunu bozmamistir. Bekir Bey’i ve Muhtar Asaf’1 seslendirmek {izere profesyonel

oyunculardan ses kayitlari alinmis ve filmde o ses kayitlar1 kullanilmistir.
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2.2.4. Film Prodiiksiyon Listesi

“Sevim ile Kiraz” filminin film prodiiksiyon listesinde baglica 1s1k
malzemeleri, kamera malzemeleri, ses malzemeleri ve set malzemeleri bulunmaktadir.

Filmde kullanilan tiim malzemelere asagida detaylica yer verilmistir.

2.2.4.1. Bashca Isik Malzemeleri
e Arri M18

e Astera

2.2.4.2. Kamera Malzemeleri
* Arri Alexa Mini
* Dji Ronin Gimbal R2
* Atonos Sumo Monitor

e Lensler: Cooke S4 16 mm, 25 mm, 32 mm, 50 mm, 75 mm, 100 mm

2.2.4.3. Ses Malzemeleri
» Zoom F8 kayite1
» Sennheiser MKH 416 boom mikrofon
* Ambient boom pole
» Rycite Zeplin Set
* Sony plug-on telsiz set
* BDS enerji dagitim tinitesi
» Swit akii
* Beterdynamic teknisyen kulaklik

* Porto Brase tasima cantasi
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2.2.4.4. Set Malzemeleri
+ Uzatma kablosu
* Profesyonel klaket

* Merdiven 4 metre

2.2.5. Set Fotograflari

Cekimler bir giin igerisinde ger¢eklesmistir ve giinden geceye kadar setin arka
plan ¢aligmasinin fotograflanmasi yapilmistir. Fotograflarda yonetmen ve goriintii

yonetmeninin oyuncularla diyaloglari ve ¢ekimi izleme goriintiileri mevcuttur.

Gorsel 2. Sevim/Oda Ayna Sahnesi, Hazirhk

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Gorsel 3. Sevim/Oda Perde Sahnesi, Hazirhk

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 4. Bekir Bey, Merdiven Sahnesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Gorsel 5. Dis cekim, Final Sahnesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.3. Cekim Sonrasi Siire¢

30 Mart 2024 tarihinde 1 giinde tamamlanan “Sevim ile Kiraz” adli kisa filmin
cekim sonrasi siireci, Nisan ay1 itibariyle ger¢eklesmistir. Nisan-Kasim aylari siiresi
boyunca yaklasik 7 ay post prodiiksiyon asamalarindan gegen filmin nihai hali Kasim

ayinin sonunda tamamlanmistir.

2.3.1. Post Prodiiksiyon Asamalari

“Sevim ile Kiraz” adli kisa filmin ¢ekimleri tamamlandiktan sonra kayitl
gorintiiler ve sesler igerigine gore diizenlenmis olup goriintli kurgusu ve ses kurgusu

icin hazir hale getirilmistir.

2.3.1.1. Kurgu

Filme ilk olarak taslak kurgu yapilmis ve goriintiiler senaryoya gore sirali hale
gelmistir. Alternatif goriintiiler arasindan segilen nihai goriintiilerin kararlagtirildigi bu
asama, Adobe Premiere Pro programi ile yapilmistir. Filmin kurgusu dogrusal
olmayan bir kurgu anlayisiyla hazirlanmistir. Filmin geneline diiz bir kurgu hakim olsa

da, karakterin eylemlerinin neden oldugunu agiklamak i¢in ge¢mis sahnelere yer
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verilmis (flashback) ve etkisini ortaya ¢ikarmak igin paralel kurgu kullanilmis, geriye
oynatim yapilarak ¢ekilen sahnenin tekrar ¢ekimine yer verilmis, aradan gegen siireyi
vurgulamak i¢in kurguda kararma ve agilma uygulanmis, flashback sahnelerinin
bazisinda etkiyi arttirmak i¢in agir ¢ekim kullanilmis, 6znel kamera ve dijital kamera
¢ekimi kullanilan sahnelerde plan-sekans ¢ekimi yapilmistir. Nihai kurgu agamasinda
kurgu tekniklerine dikkat edilerek paralel, diiz, slow motion, kararma ve agilma
uygulamasi yapilmistir. Ayrica filmin diline uygun olarak goriintiiler iizerinden

sahnelerin ya da anlarin siirelerinde kisaltmalar ya da genisletmeler uygulanmustir.

Film setine storyboard c¢izimi ile gidildigi ve film 6ncesi mekanda prova
yapildigi i¢in var olan planlarin goriintiisii birkag eksik plan kalacak sekilde ¢ekilmis
ve kurguda ¢ekimlerin tiimii kullanilmistir. Cizimde olmayan ancak set giinii alternatif
olarak ¢ekilen farkli planlar da kurgu esnasinda kullanilmistir. Storyboardda bulunan
ve ¢cekimi yapilmayan sahneler mekan degisikligi nedeniyledir. Aylar 6nce planlanmis
bir mekanda ¢ekimi yapilacak diisiincesiyle o mekanin kosullarina gore ¢izim
yapilmistir ancak mekan birkag ay oOnce degismek durumunda kaldigi icin

storyboardda ¢izilen mekandaki ac¢ilarin alternatifleri yeni mekana gore uyarlanmistir.

2.3.1.2. Ses

Cekimler esnasinda ses malzemesi olarak zoom F8 kayit¢1, Sennheiser MKH
416 boom mikrofon, Ambient boom pole ve Rycite Zeplin Set kullanilmistir. Filmin
genelinde dogal ortam sesinin kullanildig1 ¢ekim planlar1 kullanilmistir ancak filmde
sesleriyle var olan oyuncular bulunmaktadir. Sesleriyle var olan goriintiisii olmayan
oyuncularin bazilarinin seslerinin kayd: stiidyoda alinmis bazilarinin ise telefon ses
cihaziyla kayda alinmistir. Eksik olan ortam sesleri ve efekt sesleri de tespit edilmis
ve yapay ses efektleri kullanilmistir. Bu seslerin seviyelerinin diizenlenmesi, farkli
mekanda kaydedilmis olmalarindan 6tiirti bir denge saglamak ve goriintii ile seslerin

dogal bir akis i¢inde birliktelik saglamasi i¢in ses miksaj islemine gecilmistir.
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2.3.1.3. Miizik

Filmde belirli sahnelerde, sahneyi desteklemek adina bir ara¢ olarak miizik
kullanilmistir. Filmin genelinde ses kaynadiginin sahne lizerinde goriindiigii ve
goriinmedigi sesler bir denge icerisinde bulunmaktadir. Sevim karakterinin ge¢cmiste
yasadig1 anlar1 hatirlarken ses kaynaginin goriilmedigi ates sesini isitmesi, perdeye
kagitlar1 igneledigi sahnede yine geg¢misteki anlarini hatirladigl icin ates sesini
isitirken Chopin’in nocturne miiziginin eslik etmesi, kadinlarin hikaye anlattiklar
sahnede kus seslerinin fonda duyulmasi, ¢ocuklarin kadinlara satastiklari sahnede
parkta eglenen cocuklarin seslerinin duyulmasi atmosfer yaratimina katki sunmak

amactyla kullanilmistir.

Chopin- Revolutionary etude (op.10 no.12) miiziginin filmin igerisinde
kullanilma nedeni ise; 1831°deki Polonyalilarin Rusya’ya kars1 ayaklanma dénemini
konu alan bu devrimci etiide, Sevim karakterinin de kendi ayaklanmasini
gerceklestireceginin haberini vermektedir. Dis/gece sahnesinden itibaren baslayan ve
jenerige kadar devam eden enstriimantal miizik ise dramatik bir etki yaratarak
Sevim’in yeni hikayelere adim atacagimin umudunu vermektedir. Piyanonun sert
vuruslari ile ona eslik eden Sevim’in kafa sesi olarak kullanilan ates sesi, beraber giiclii

bir anlatim ve etki barindirmaktadir.

2.3.2. Filmin Kiinyesi
Damisman: Prof. Bu**** VA##**
Yazan ve Yoneten: Ag*** Y[H#**x* KO#**
Senaryo Danismani: Se*** BA***
Yapimcei: Em*** KO***
Yapim Yihi: Aralik, 2024
Siire: 11 dakika 9 saniye
Goriintii Yonetmeni: Ar¥*%* GU#****
Aydinlatma Yonetmeni: Ka***Y A*#**

Kamera Asistani; Um**% AR** %%
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Focus-Puller: Na*** MQO****

Gimbal Operatorii:Bi*** PI***

Isik Asistanlary: Yu*** Em*** SE*#% [p*ikx ER***
Reji Asistanlari: Mu*** Ke*** TA%*%xk (ks [JO***
Kurgu: M. Ca*** YU***

Mix: M. Ca*** YU***

Ses: Om*** Y[***

Ses Miksaj: M. Ca*** Y[J***

Color: M. Ca*#** Y{[J***

Oyuncular: Ah*** Ma*** SQ*** Al** DU*** Bu*** HA*** Ke*** DU***,
Na*** CA***’ Sa*** YE***

Afis Tasarim: Em*** KQ***
Storyboard: Su*** MU***
Ulasim:Er*** AK***

Katkida Bulunan Kurumlar: ORION Isik ve Kamera

2.3.3. Filmin Biitcesi

Gorev Ad- Soyad Biitce

Y Oonetmen AgHHF YHEF KO*** Ucretsiz
Senarist AgHE YHEH KO*** Ucretsiz
Senaryo Danigmani Se*** BA*** Ucretsiz
Yapimci Emi*** KO*** Ucretsiz
Goriintli Yonetmeni Arss Gk 10.000 TL
Aydinlatma Y 6netmeni Ka®#* Y A®* 7.000 TL
Kamera Asistani Um*ss AR*** 3.000 TL
Gimbal Operatorii Bi*#* pr*** 3.000 TL
Focus-puller Na**#* MO**#* 3.000 TL
Isik Asistanlari Ei::*E];:{n;: : " SEFE, 10.000 TL
Kurgu-Ses Miksaj-Color = M. Ca** Y{[*** 9.000 TL
Ses Onyt** YT#k* 3.000 TL
Oyuncular AR Mat== SO 2.000 TL

(Muhtar Asaf)
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Afis Tasarim
Reji Asistanlari

Kamera Malzemeleri
Isik Malzemeleri

Ses Ekipmanlari

Set Malzemeleri
Kostiim

Dekor-Aksesuar

Storyboard

Miizik

Mekan

Catering

Ulagim

Seslendirme Stiidyosu
GENEL TOPLAM

Al***  Du*** (1. Cocuk)
Bu*** HA*** (Sevim)

Ke*** Du*** (1. Cocuk)
Na*#* CA*** (Kiraz) Sa***
YE*** (Bekir Bey)

Em*** KOQ*** Ucretsiz
Mu* k3k Ke* *

TA#**+ (0% JCH* 1.500 TL
Orion Isik ve Kamera Ucretsiz
Orion Isik ve Kamera Ucretsiz
Omy*x Yxxxx 3.000 TL
Orion Isik ve Kamera Ucretsiz
AgHFF YHE* KOF** 2.320 TL

AS*** YI*** KO***,

B KO*#* 9.000 TL
Sy Mk 4.800 TL
Anonim Ucretsiz
Kemerburgaz Ucretsiz
En*** 11.280 TL
Er** AR *** Ucretsiz
Moda Plus Production 1.500 TL
83.400
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SONUC

Bu tez filmi calismasinda; feminist film kuramimin belirledigi cergeve
dogrultusunda filmde kadin bakis agisim1 yansitma, gilindelik hayatta maruz kalinan
ataerkil ideolojiyi ortaya ¢ikartip o diisiinceye uygun bir karsi eylem iiretme, kadinlarin
hayatta 6zne olarak var olmalar1 ve kendi se¢imleriyle hayatlarini idame ettirmeleri,
kadinlara 6zel ortak bir disil dilin insasi, kadinlarin ¢ergeve igerisinde edilgen olarak
yahut cinsel bir nesne olarak goriniirliigiiniin dontstiiriilmesi noktasinda feminist
anlatiya dayali senaryo olusturularak sinematografik olarak gostergesel, imgesel ve

sembolik anlamda alternatif deneysel bir feminist film pratigi iiretmek amaglanmigtir.

Tezin amacina ulasmak i¢in Oncelikle tarihsel ve kuramsal bir inceleme
yapilmistir. Tezin ilk kismini olusturan anlatim bu nedenle kadinlarin tarihsel siirecteki
konumlarini, kadinlarin ataerkil diinya karsisinda sinirliklarini ve sinirlari asmak igin
kars1 miicadelelerini, kadin hareketleriyle birlikte olusan feminizm kavramini ve
feminist diigincenin olusumunu, feminist diisiincenin edebiyat ve sanat alani
icerisinde karsiligini bulmasim1i ve bu minvalde feminist edebiyat elestirisi
uygulamalarini, sinemada feminist film kuraminin gelisimini ve kadinlarin sinemadaki
yerini, Tirk ve Diinya sinemasinda kadimin degisen konumu segilen 6rnek filmler
lizerinden arastirilmigtir. Feminist sinema kavramui tartisilarak kuramin pratik olarak
inga siirecine yonelik incelemelere ve cikarimlara yer verilmistir. Feminist film
kuramma uygun filmlerin azligina dikkat ¢ekilerek, farkli tilkelerde ve farkl
kiiltiirlerde kadin temsilini sunmak amaciyla farkli kitalardaki ornek filmlere yer
verilmigtir. Diinya sinemasit kisminda Fransa’dan Agnes Varda’nin filmi
Yersizyurtsuz, Amerika’dan Niki Caro’nun filmi Tek Basina ve Israil’den Elite
Zexer’in filmi Kum Firtinasi; Tirk sinemasindan ise Zeynep Dadak ve Merve
Kayan’in filmi Mavi Dalga, Senem Tiizen’in filmi Ana Yurdu ve Yesim Ustaoglu’nun
filmi Tereddiit feminist film kurami baglaminda incelenmek iizere ele alinmistir. Tim
filmler incelendiginde sonu¢ olarak feminist film pratigine hem kuramsal hem de
sinematografik agidan en fazla hizmet eden filmin Mavi Dalga oldugu sonucuna
vartlmaktadir. Diger filmlerin ise kuramsal anlamda feminist film teorisine hizmet
ettigi ancak sinematografik olarak kadinin gosterge olarak sunumu itibariyle tam

anlamiyla hizmet etmedigi sdylenebilmektedir. Boylece icerik olarak feminist s6ylem
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olusturan filmlerin daha fazla oldugu, feminist film pratigi uygulamalarinin daha az

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Tezin ilk kisminda incelenen Ornek filmlerden elde edilen sonuglar
dogrultusunda, tezin ikinci kismi1 olan Sevim ile Kiraz adli kisa filmin ¢ekim Oncesi,
cekim silireci ve ¢ekim sonrasi siirecleri olmak tiizere {ic ayr1 yaratim siireci ele
alimmustir. Inceleme sonucunda teorinin pratikteki karsiligmin az olduguna dikkat
¢ekilmis ve feminist film kurami dogrultusunda olusturulan feminist film anlatisina ve
feminist 6zne yaratimina sahip film senaryosunun, sinematografik olarak karsiligini
olusturmak hedeflenmistir. Bu dogrultuda 6ncelikle ¢ekim Oncesi siire¢ i¢in feminist
anlatinin hakim oldugu, disil dilin arastirildigi, kadin karakterlerin mekan ve diger
karakterler ile iligkisi, bedensel insast ve deneyimleri esas alinarak 0zne olarak
yaratimini iceren bir hikdye olusturulmustur. Hikayenin sinema diline aktarilma
noktasinda, feminist film teorisi ¢ergcevesinde feminist bakis agisinin hakim oldugu bir
senaryo kaleme alinmistir. Ardindan olusturulan ¢ekim senaryosunda ise filmin
sinematik dilinin sinematografiye hizmet etmesine dikkat edilerek erkek egemen dili,
sOylemleri, ideolojiyi, gostergeleri yikmak ve kadin 6znenin var olusu, bagimsizligi,
eylemleri, ¢erceve igerisindeki konumu, kamera agisindaki yerlesimi ve kompozisyon
igerisindeki tasarimi, karakterin doniisiimii ile var olan diinyanin da doniisiimiiniin

merkeze alinmasina dikkat edilmistir.

Cekim siireci ve ¢ekim sonrasi siire¢ ise filmin prodiiksiyon listesini ve post-
prodiiksiyon agamalarini igermektedir. Film ekibinin olusturulmasinda 6zellikle kadin
ve erkek sayilariin esitligine 6zen gosterilmis, feminist bakis agisina sahip olmak i¢in

yalnizca kadin olmak gerekliliginin olmadig gosterilmek istenmistir.

Filmin teoriden pratige ulasma hedefinde igerik ve big¢imin feminist film
teorisine uygunlugu énem arz etmektedir. igerik olarak senaryonun konusu, kadin ve
erkek karakterlerin yaratimi, disil dilin imkan1 ve ataerkil ideoloji ve sdylem yerine
karst sOylemin gelistirilmesi goz Oniinde bulundurulmustur. Metinde kadinlarin
sOzlerine, seslerine ve eylemlerine dnem verilmis, anlat1 6gesi olarak kadin karakterde
dis ses kullanimiyla birlikte kadini anlatici olarak da var ederek, kadin karakterin igsel

odaklanmasina ve deneyimine yer verilmistir. Kadin 6znenin arzusu fantezi sahneleri
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ile desteklenmistir. Boylece filmin igeriginin dil, ses ve sdylem noktasinda feminist

film kuramina hizmet etmesi saglanmaistir.

Filmde bi¢im olarak ise; acgik uclu son kullanilmis ve ¢izgisel anlati yapisi
terkedilmistir. Geriye doniis sahneleriyle anlati epizodik bi¢imde uygulanmistir. Bu
bicimsel denemeyle hedeflenen klasik erkek egemen anlati sinemasinin digina ¢ikmak
ve kadmlarin kendi se¢imleriyle olusturduklari bir son yaratma imkani elde etmek
istenmistir. Yabancilastirma unsuru kullanimi ile seyircinin film izlediginin farkina

varmasi ve boylece filme elestirel bakis agisiyla yaklagsmasi amaglanmastir.

Sinematografik olarak filmde kadin 6zne yaratiminda, kadin anlatisi ve kadinin
cergevedeki goriintiisiinii ele alis bigiminde doniisiim saglanmis ve bu doniigiimler kisa
filmi feminist bir film pratigi olma noktasna ulastirmistir. Feminist bakis acisi
dogrultusunda kameranin agilari, yonelimleri, gostergesi ve goriintii agis1 dikkate
alimmustir. Feminist film pratigi ¢cergevesinde bir sinema dili olusturulurken, kadinlarin
birlikte olduklar1 sahnelerde iki kadini bir arada kadraja dahil eden kompozisyon
kullanimina dikkat edilmistir. Filmin atmosferini olusturmak adma ve evin
tekinsizligine vurgu yapmak amaciyla sabit c¢ekimlerin aksine hareketli kamera
kullanilmistir. Plan-sekans sahneleriyle eril olandan uzaklasip disil olana dogru konu
gecisleri de kamera araciligiyla saglanmistir. Filmin i¢/glindiiz ¢ekimlerinde kadinin
psikolojik olarak disavurumunu saglamak amaciyla daha mat ve soluk renkler tercih
edilmis, dig/gece ¢ekiminde kadiin evden ciktiktan sonraki ruh halini yansitmak
amaciyla daha parlak ve canli renkler olusturmak i¢in 151k tercihleri yapilmistir.
Baskahramanin kendisini kesfettigi noktada direkt seyirciyle iletisim kurmasi adina
yabancilastirma efekti kullanilmis ve kadin kahramanin o dakikadan sonra pencere,
ayna, cam, el kamerasi gibi farkli bir engel arkasindan degil dogrudan kamerayla temas
ettigi ¢ekimler saglanmistir. Kadin karakterlerin kendi 6zgiirliikleri i¢in yarattiklar
eylemleri, aydinlatmayla desteklenen kahramanin psikolojik durumu, karakter ve
kamera iligkisi, kamera ve seyirci iliskisi, karakter ve seyirci iligkisi, kadinin yillar
icindeki doniisen olumlu konumunun kameranin agis1 ve kompozisyona yansimasina

dikkat edilerek bir kurgu yaratimi saglanmasina 6zen gosterilmistir.

Sevim ile Kiraz adli kisa filmle, goriintiiyili olusturan temel unsurlar sayesinde

sinematografik acidan bir feminist film pratigi iiretimi hedeflenmistir. Belirli bir
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cerceve sunan feminist kuramin, pratik alanda uygulanmasi ise bir deneysellik ve
alternatiflik icermektedir. Bu nedenle Sevim ile Kiraz adli kisa film, Tiirk sinemasina
ve akademik olarak feminist sinema literatiiriine katki saglamak i¢in feminist film

pratigi denemesi sunmay1 amaglamistir.
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