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ONSOZ/TESEKKURLER

Feminist sanat baglaminda famaj adl1 calismada, Feminist sanat hareketinin ¢ikis
noktalari, tarihsel siirecteki yol haritasi; sanat elestirmenleri, yazarlar ve feminist
sOylem baglaminda eser iireten sanatgilar iizerinden irdelenmistir. Kadin sanatg¢ilar;
kadn kiiltiirti, kendine sayg1, kadinlik giicii, kiz kardeslik gibi degerleri temel alan eser
iretimleriyle yliksek sanat algisina karsi biiyiik bir miicadele vermislerdir. Kadmin
sosyal hayattaki varligini reddeden ve otekilestiren erkek egemen dayatmaya karsi
giiniimiiz kadm sanatgilar1 artik eskisi kadar sessiz ve goriinmez degillerdir. Erkek
egemen diisiincenin gelistirmis oldugu “Tarihte neden kadin sanat¢1 yok?” sdylemiyle
kars1 karsiya kalan kadinlar sanat alaninda famaj yapatlari ile yiizyillardir siire gelen eril
okuma ve liretim agiin yapismni kirmiglardir. Kadinlar dikis, nakis, igne oyalar1 ve
dantel gibi teknikleri kullanarak kadin kimliklerini belirleyen eserlerle sanat alanina
girmiglerdir. Daha Once alt sanat veya zanaat olarak goriilen kadin eserlerinin sanat
alanina dahil edilmesi ile toplumsal, siyasi, politik olarak olusturulan eril bakis agis1 ve
gorme bi¢imi kirilarak; kadmin sanatta ve hayatta birey olarak kendisini tanimlama

bi¢imi sanat eserinde goriiniir hale gelmistir.

Bir kadin olarak bu tezde yaptigim arastirmalarin iiretim siirecime kattig1 degerlerin
yaninda alana da katki saglayacagi umulmaktadir. Tarihin akis1 i¢inde "kii¢iik" olarak
goriilen kadinlar, kendilerini 6zdeslestirdikleri dikis, nakis ve orgii tekniklerini bilingli
bir sekilde kullanarak 1970'lerde modernist sanata alternatif bir sanat alan1
yaratmislardir. Tez konum iizerine karar verirken bana 6nemli tavsiyelerde bulunan,
sanatla hayata baglanmamda biiyiik rolii olan sevgili tez danismanim Dog. Dr. Burcu
Giinay’a ve bana verdikleri egitimle bakis agimi degistiren Diizce Universitesi Sanat
Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimiindeki tiim degerli hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.
Calismanin hazirlanmas: siiresince bana inanan kizlarim Sena ve Irem’e, egitim
hayatimda hep arkamda olan canim babam Recep Bayram’a, ilk 6gretmenim annem
Giildane Bayram’a, egitimim siiresince beni motive eden kardesim Sevgi Bayram
Korkut’a, bu siiregte bana goniilden destek veren can dostum Nagehan Kutlu Beyhan’a

sonsuz tesekkiirlerimle.
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Yiiksek Lisans Tezi

Danigsman: Dog. Dr. Burcu Glinay

Haziran, 2022, 83 Sayfa

18. yiizy1l sonrasinda kadinlar, politikada, ekonomide, siyasette ve sanatta kisacasi
yasamin tiim dinamiklerinde, kendilerini ve diisiincelerini goriiniir kilmak i¢in, gegmis
ylizyillara oranla daha fazla miicadeleye baslamiglardir. Bu miicadelede edinilen haklar
20. ylizyilda feministler tarafindan yeterli goriilmemis ve haklarinin yeterli olmadigina
inanan feministler esitligi saglamak icin, 1960'lardan itibaren 6nceki feminist hareketten
daha radikal bir siirece girmislerdir.

Feminist sanat hareketi, kadinlarin sanatsal mecralarda esitsiz sekilde temsil edilmesine
ve kadmlara iligkin iiretilen erkek-egemen temsillere karsi ortaya ¢ikmistir.1970'h
yillarda ¢esitli sanat tarihgileri, sanatgilar ve sanat elestirmenlerinin ¢abalariyla kadin
sanatgilar ve eserleri sanat kurumlarinda yer almaya, sanat tarthinden diglanan kadin
sanatgilar goriiniir olmaya baglamistir.

20. yiizyilda sanat tliretimi klasik anlayisin 6tesine gegmis ve sanatin sinirlari ortadan
kalkmistir. Klasik anlatim bigimlerinin yaninda, sanatin disinda iiretilen nesnelerin,
sanat alanina tasinmasi, sanatta iiretim siirecini ¢esitlendirmistir. Geleneksel anlatim
yontemlerinin yani sira bigimsel 6zelliklerinden ziyade kavram sorgulamalarinin
agirlikli oldugu tiretim siirecleri kendisini goriiniir kilmistir. Bu siire¢ kadinlarin
sanatsal yaratimini da etkilemistir. Uretim siirecindeki ¢esitlilik ve sanat/hayat
arasindaki sinirlarin muglaklagmasi ile kadinlar, geleneksel yapida kadin isi olarak
goriilen famaj ¢aligmalarmi, giincel bir dille yeniden ifade etme siirecine dogru
yonelmislerdir.

Bu tez, sanat iiretiminde kadin {iriinleri ve emegin performansini ele almay1 ve
incelemeyi amaglayan "Feminist Sanat Baglaminda Famaj" basligini tagimaktadir.
Bununla birlikte tarih boyunca yaratict baglamda kadin kimligini, ev i¢i 6zel alanlardaki
stisleme teknikleri vb. iiretimlerini bir strateji olarak ele almay1 da hedeflemektedir.
Ozellikle ¢agdas sanattaki kolaj teknigi ile yapilan kadmlara ait bu iiretimleri feminist
bir yaklagimla ele alarak kumas kolaji "famaj" olarak smiflandirmakta ve bu baglamda
iiretilmis eser ve sanatgilar1 6rneklerle somutlastirmaya caligsmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Giincel Sanat, Feminist Sanat, Famaj, Kolaj.
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FAMAJ IN THE CONTEXT OF FEMINIST ART
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After the 18th century, women began to struggle more in politics, economy, politics and
art, in short, in all the dynamics of life, in order to make themselves and their thoughts
visible, than in past centuries. The rights acquired in this struggle were not considered
sufficient by feminists in the 20th century, and feminists who believed that their rights
were not sufficient entered into a more radical process to achieve equality than the
previous feminist movement in the 1960s.

The feminist art movement emerged against the unequal representation of women in
artistic media and the male-dominated representations produced about women.In the
1970s, with the efforts of various art historians, artists and art critics, women artists and
their works began to take place in art institutions and women artists who were excluded
from art history began to be visible.

In the 20th century, art production went beyond the classical understanding and the
limits of art disappeared. In addition to classical forms of expression, the transfer of
objects produced outside of art to the field of art has diversified the production process
in art. In addition to traditional narrative methods, production processes dominated by
concept inquiries rather than formal features have made themselves visible. This process
has also affected the artistic creation of women. With the diversity in the production
process and the blurring of the boundaries between art/life, women have moved towards
the process of re-expressing famaj works, which are traditionally seen as women's work,
in a contemporary language.

This thesis is titled "Famaj in the Context of Feminist Art", which aims to address and
examine the performance of women's products and labor in art production. However, it
also aims to treat women's identity in a creative context throughout history, decoration
techniques in private areas within the home, etc. as a strategy. It treats these productions
of women, especially those made with the collage technique in contemporary art, with a
feminist approach and classifies fabric collage as "famaj" and tries to embody the works
and artists produced in this context with examples.

Key Words: Contemporary Art, Feminist Art, Famaj, Collage.
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1. GIRIS

Tarihsel siirece bakildiginda kadinlar; gecmiste cogu zaman akil ve mantik
gerektirecek olan diisiince ve islerden uzakta tutulmus, diisiince ve liretim stire¢lerini
daha giindelik ve ev isi konularinda kullanmalar1 konusunda yonlendirilmistir. Bu
alisilagelen siirece kars1 bir eylem olarak Feminizm kavramu, 18. yiizy1l ile kendisini

goriiniir kilmistir.

“Feminizm, 18. yiizyilda kadm ve erkegin esit haklara sahip olmas1 gerektigi
iddiasiyla ortaya ¢ikmis toplumsal cinsiyet temelli bir sdylemdir. Feminizm; kadin ve
erkek arasindaki ekonomik, sosyokiiltiirel ve politik esitsizliklerin sebeplerini ortaya

koyarak bu durumun ortadan kaldirilmasini amaglar” (Ercen, 2008).

Feminizm her zaman baris¢il ve esit olmay1 hedefleyen bir fikir akimidir.
Temelinde cinsiyet ayrimciligini hi¢ kabul etmemekte ve kadin erkek esitligini
savunmaktadir. Kadin sanat¢ilar da bu diisiinceden hareketle mevcut sanat ortami iginde
kendi varliklarini isaret etmek adina feminizm felsefesi etrafinda birlesmis ve erkek
hakim bir toplumda kadin sorunsalini 6n plana ¢ikararak sanat igerikli tavirlarini ortaya
koymaya ¢alismislardir. Bu calismada feminizm kavrami tarihsel gelisim dénemleri ve
dalgalar1 ile incelenmistir. Bu donemlerin tarihleri net sinirlara sahip degildir.
Dalgalarm i¢inde bulundugu siire¢ farklilastikca, bir sonraki dalganin olugsmasina sebep

olmustur.

Feminist sanat hareketinde eserler iireten sanatgilar, sanatin roliinii ve ilgi
alanlarmi sorgulamislar ve sanati elestirirken ayn1 zamanda onun dogusuna yol agan
kiiltiirel ortam1 da elestirmislerdir. Sanatin estetik islevini vurgulamanin yani sira,
sanatin iletisim yoniine de dikkat ¢ekerek, kadin kiiltiirii ve deneyimi araciligryla

toplumun sanat bilincini artirmay1 hedeflemislerdir.

“1960°11 yillarda, Amerika’da bazi sanat tarihgileri, feminist sanatgilar, sanat
elestirmenleri kadinin sanat, sanat tarihi, sanat kuramlar1 ve miizelerde gerektigince
dogru temsil edilmemesine ve hatta diglanmasina kars1 bir miicadele baslattilar. Bu
miicadelenin iiriinii olan biitiin faaliyetleri feminist sanat olarak degerlendirmek

miimkiindiir’ (Antmen, 2018, s.239).



Feminist Sanatta famaj alanindaki calismalar ise 1960'1 yillarda ortaya ¢ikmis
ve kabul gérmeye baslamistir. Bu donemden dnce sanatgilar, sanat elestirmenleri ve
sanat tarihgileri tarafindan olusturulan hiyerarsik sistemde heykel ve resim gibi sanat
dallar1 daha iist konumda yer almaktaydi. Tekstil malzeme ve teknikleri kullanilarak
yapilan isler dekoratif ve diisiik seviyeli sanat olarak kabul edilmekteydi. Erkeklerle esit
egitim olanaklarina ve sosyal haklara sahip olmayan kadinlar i¢in sanat ve zanaatin
smirlarmi anlamak ve uygulamak, bunlar1 sanatsal bir ortamda izleyiciye sunmak
imkansiz hale gelmistir. Geleneksel Famaj Sanati teknikleri, sosyal ve politik
faaliyetlerde kullanilmis ve toplumda sesini duyurmak isteyen kadinlarin temel gii¢

kaynag1 haline gelmistir.

“1970°11 yillarda parlak bir donem yasamis olan feminist sanat, kadin sanatgilar
icin yeni ufuklar agmustir. Bu sorgulama déoneminde, 6zellikle Amerika’da ortaklasa
kadin ¢aligmalar1 gergeklestirilerek, kadin sanatcilarin birlikte 6zgiirlesmeleri
amaclanmistir. Bu sanatgilari en 6nemli karakterlerinden biri, Miriam Schapiro’ dur.
Schapiro ve bir¢ok kadin sanat¢iin artik kumas parcalar1 ve akrilik boyayla
gergeklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist soylemi icinde famaj (femmage)
olarak tanimlanmistir. Famajlar kadinlarin kimligiyle 6zdeslestirilen malzeme ve

teknikleri kullanarak gergeklestirdikleri kadin kolajlariydi (Ersen, 2010, s.74).

Famaj veya feminist kolaj, Schapiro ve Meyer tarafindan "dikis, ekleme,
cengelleme, kesme, aplike etme, yemek pisirme ve benzeri" faaliyetlerini
gerceklestirmek i¢in geleneksel olarak kadinlar tarafindan {iretilen ve uygulanan bir

etkinlik olarak tanimlanir (Schapiro ve Meyer, 1977-78).

Gecmiste gecirilen siiregler geleneksel sanat iiretiminin taniminin ve bilincinin
yeniden sorgulanmasina da yol agmistir. Bu tez iki ana konuyu ele almaktadir: Birincisi
feminist hareket igerisinde kadin hareketi ve tarihsel gelisimi, ¢esitli direnislerden elde
ettikleri kazanimlarin yani sira bu olaylarin 6zellikle 1960 sonrasi sanata yansimasi ve

etkisidir. Ikinci konu ise famajin ¢agdas sanatta uygulanmasidir.



2. FEMINIZM VE KURAMSAL TEMELLERI

2.1. Feminizm kavram

Feminizm terimi Latince "femina" kokiinden ve onun Fransizca karsiligi olan
"féminisme"den gelmektedir. Genel anlamda feminizm, cinsiyet ayrimciligini ortadan
kaldirmay1 amaglayan bir eylemdir. TDK' ye gbre feminizm terimi "Toplumda kadin
haklarin1 artirmak, erkek diizeyine yiikseltmek ve esitligi saglamak amaci tastyan
ideolojik hareket, kadin hareketi" olarak tanimlanmaktadir (Ttirkge, 2015). Feminizm,
Insan ve Toplum Bilim Terimleri sozliigiinde ise (2007) “Kadmlarin dnciiliigiinde veya
katilimu ile ortaya ¢ikan ve kadinlarin haklarini savunmayi, cinsiyet ayrimindan dogan
problemleri agsmay1 ve bu ayrima karsi ¢ikmay1 hedefleyen orgiitlii faaliyet ve
hareketlerin biitiinii” olarak agiklanmistir. Robert S6zIiigli bu terimi “Kadinlarin toplum
icerindeki roliinii ve haklarmi genisletmeyi 6ngdren bir doktrin™ olarak tanimlamaktadir

(Michel, 1984; Tas, 2016).

Feminizm, kokeninde Latince’ de kadin manasina gelen “femine” kelimesinden
tiiremistir. Feminizm yaklasimi, kadinlarin sadece kadin olduklar1 i¢in kars1 karsiya
kaldiklar1 zorluklar, baski1 ve ezilmislikle iligkisini inceleyen, sinif, ik, ulus, din, dil vs.
unsurlarda kadinlarm yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alani olarak
degerlendirilmektedir. Feminizm algisy, ilk olarak 18. yiizy1l’ da Ingiltere’de ortaya
¢ikmis ve 1792°de yayinlanan Mary Wollstonecraft’n “A Vindication of the Rights of

Women” adli eseriyle de ilk akademik alan icerisine girmistir (Sevim, 2005, s.7-8).

Sosyolog Gordon Marshall ise feminizmi 18. yiizyilda Ingiltere'de ortaya ¢ikan
ve kadin haklarini1 genisleterek cinsiyet esitligini saglamay1 amaglayan bir toplumsal
hareket olarak tanimlasa da Mitchell'e gére feminizm "Normlar arasinda birlik

kurularak elde edilen uyum "diye tanimlanmaktadir (Tas, G. 2016).

Gelecekte ise feminizm, sadece kadin haklar1 ve sorunlarmnim dile getirilmesini
icermekle kalmayacak, ayni zamanda tiim bireylere karsi cinsiyet ayrimcilig1 yapan
tutumlara kars1 bir miicadeleye doniisecek, baskiya, somiiriiye karsi bir miicadeledir

(Kancalar, 2016, s.12).



Bu tanimlamalardan anlasildigi lizere, feminizim; toplumdaki ekonomik, siyasi,
politik vb. tiim yasam pratikleri ve normlarmmda kendisini egemen kilan patriyarkal
diizene bir elestiri, kadmin hem kamusal hem de 0Ozel alandaki sinirlarin1 ve

tanimsizligini kaldirmaya ve sorgulamaya doniik bir yaklasim tizerine temellendirilir.

2.2. Feminist Sanat Hareketi

Feminizm eylemi Fransiz ihtilalinden sonraki donemlerde ortaya ¢iktig1
diistiniilmektedir. Bireysel 6zgiirliiklerin ve kimlik kavraminin sorgulandigi ve insan
haklarmnin, gerek sokak eylemleri, gosteriler ve yeniden diizenlenen yasalar ile giindeme
geldigi bu donemde, kadina seckin bir kisilik taninmis, sosyal, toplumsal, siyasal alanda
erkeklerle ayni haklara sahip olmas1 dogrultusunda bir miicadeleye girilmistir. Fransiz
Devrimi’nin kadmn ve haklarma katkisi ile ilgili olarak Kuscan, 1789°da patlak veren
Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliik mesalelerini ateslemesiyle, kadinlarin kimliklerini ifade
edebilmeleri ile birlikte sosyal statiilerini daha etkin bir bicimde tanimlamalarma destek
oldugunu belirtmistir (Kuscan, 2015). 1791 yilinda ise kadin haklar1 beyannamesi ile
kadin gruplar1 kurulmaya baslamistir. Feminist eylem ilk olarak Fransa’da baglamistir.
Feminist hareket bu bolgede sinirli kalmamis ve kadinlarm kimlik miicadelesi diinyanin
farkli cografyalarina yayilarak; goriintirliik kazanmistir. Filozof ve sosyalist Frangois
Marie Charles Fourier, 1837 yilinda eyleme “Féminisme” (Feminizm) adin1 veren ve
terimi ilk kez kullanan kisidir. Feminizm kelimesi Fransizcaya 1837 yilinda ingilizceye

ise 1890 yilinda Womanism (Kadincilik) adini alarak girmistir (Sevim, 2005, s.7-8).

Feminizm, elestirel bir diisiince ve kelime olarak ilk kez 18. yiizy1]’1n sonlarinda

goriilmeye baslanmistir.

“Feminizm, 18. yiizyilda yasayan kadinlarm esitlik miicadelesi ve haklar
iizerine talepleri kapsaminda ortaya ¢ikan, zaman igerisinde hem teorik hem de pratik
alanda geligerek sosyal ve toplumsal bir kuram halini alan hem diisiinsel hem de
eylemsel boyutuyla kadinlara dair 6zgiir politik ve teorik ¢alismalar1 kapsayan, yasayan

bir ideolojidir” (Savei, 2019, s.4).

Bu goriisler 1s181nda, politika ve siyaset ile dogan feminizm ve feminist sanat,

ilerleyis evresinde sanat tarihine ardindan sanat akademilerine ve akademisyenlere



sonrasinda sanata kadar seviye seviye ilerleyip kendine bir alan olugturmustur. Bilimden
de beslenen feminist sanat, bu kapsama ifade bulan eserler ve iiretim siirecleri toplumsal
bir zemine oturmay1 amag edinmistir. Toplumsal tiim dinamikleri ve kroniklesmis
diisiince sistemlerini yap1 sokiime ugratan bu eylemler zinciri, 1960’11 yillarda sadece
belli bir grubu temsil eden kadinlar i¢in degil, tarihte, sanatta, bilimde, yasamin tiim
pratik alanlarinda ezilen, 6teki olarak goriilen, kimlik kazandirilmamig tiim kadinlar i¢in
yapilmis ve bu miicadelenin her ayagi kadinlar tarafindan yoneltilmistir. Kadmi
ilgilendiren tiim konularda yiizyillarca baski altina alman tiim konularin eyleme

dokiilmesi, 1960’11 yillari genel kadin eylemlerinin ¢atisini olusturur.

1960’11 yillara gelene kadar kadin sanatcilarin biiyiik bir cogunlugu ¢esitli
sikintilar yagamistir. Kadin imaj1 siirekli olarak tirettikleri eserlerin 6niine ge¢gmistir. Bu

yillarda feminist eylemlerle ayn1 zamanda ortaya ¢ikmis bagka hareketler de olmustur.

Amerika’da ortaya ¢ikan Sosyal Vatandaslik Hareketi, Vietnam Savasi, maddi
zenginlik, dogum kontrol haplarmnin ortaya ¢ikisi, Katolik kilisesindeki devrimler, John
Kennedy’nin baskanlig1 ve psiko-terapi ilaglarmin kullanimiyla birlikte toplumsal bir

patlama yasanmistir (Eyigor ve Korkmaz, 2013).

Sanat alanina bakildiginda ise 1960’11 yillarda, Amerika’da baz1 sanat tarihgileri,
feminist sanatgilar, sanat elestirmenleri kadinin sanat, sanat tarihi, sanat kuramlari ve
miizelerde gerektigince dogru temsil edilmedigini, hatta dislanmasindan dolay1 harekete
gecmislerdir. Biitlin bu hareketin iirlinii olan faaliyetler feminist sanat olarak

degerlendirilebilir.

Hayatin diger alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda kadinlar hep geri planda
kalmigtir. Kadinlar asirlar boyunca kisisel olanaklar1 dogrultusunda sanatin bazi alanlar1
ile ilgilenmislerdir. Aslinda kadmlar modern resim tarihi i¢inde yer almislardir. Kadin
sanat¢ilara, modern sanatlarin {iretim asamasinda yer almakla birlikte, kadin imajs;
sanatta temsili agisindan belli bir okuma ag1 ile tanimlamis bir olgudur- Kadmlarin
gorsel sanatin 6znesi olmak adina yaptiklari itirazlardan 6nce kadin sanatgilar, gelenekgi
sanat cevrelerinde korumaci bir yaklasim kismen gérmezden gelinmis gelinmemis veya

kisith sekilde yer bulabilmislerdir.



Genel olarak kadin gerek biyolojik 6zellikleri ve gerek ise toplumdaki konumlar1
nedeniyle ikinci plana atilma ve otekilestirilmelerini, ilk dnce kendi i¢inde bir sorun
olarak gormiis ardindan bu 6tekilestirmeye karsi durusunu ve toplumsal konumunun
kabul bulmasin1 eylemleri ile gdsterme yoluna girmistir. Kadinlar pek ¢cok konuda
miicadele etmek zorunda kalmis, toplum tarafindan belirlenen kurallar ve deger

yargilartyla cinsiyet ayrimi meselesi ile hem dil hem diren¢ mekanizmasi geligtirmistir.

“Kadin sanat¢ilarin faaliyetleri, 6ncelikle sanatlar1 disinda, ayrima ugradiklari
diisiincesiyle bir protesto eylemi ve siyasi bir birlesme hareketi olarak baslamigtir”

(Atagok, 2011).

“Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi” baslikli makalenin yazarlar1 olan Thalia
Gouma-Peterson ve Patricia Methews’in belirttigi gibi, gorsel sanatlar baglaminda
feminist bir sanat eylemi, kadin sanat¢ilarin sanatsal mecralardan dislanmasina tepki
olarak 1960’11 yillarin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmis, daha sonra diinyadaki farkli
iilkelerde de ilerleyen yillarda 6nemli etkiler birakmustir. Gorsel sanatlarda feminist
yaklasimin ortaya ¢ikmasi diinya ¢apinda kadin-erkek esitsizligine kars1 verilen
toplumsal miicadelenin gii¢clenmesi ile paralellik gostermektedir. Diizenlenen sergilerde
kadinlara esit davranilmamasi, kadinlarin yaptiklar1 sanatsal iiretimlerin erkeklere gore
daha degersiz goriilmesi, feminist eylem i¢in tetikleyici etkenler olsalar da adaletsizlik
ger¢eginden yola ¢ikan feminist tutumlar yeni polemik konularini da birlestirerek
onemli bir kiilliyat olusturmustur. Bu kiilliyatin anlasilabilmesi i¢in donem 6zellikleri
de goz Oniine aliarak feminist sanat yaklagimlariin neden ve nasil ortaya ¢ikip

gelistigini ele almak gerekmektedir (Gouma-Peterson ve Methews 2008, s.18-27).

1960'larda kimlik arayis1 ve bunun kabuliine bagl olarak kadmlar aktif olarak
siyasi ve toplumsal hareketlere katilirken, sanat alaninda benzer miicadelelerde
bulunmuslardir. Bu siirecte kadin sanat¢ilarin, sanatta geleneksel temsil politikalarini,
derinden degisime soktuklar1 soylenebilmektedir. Kadin sanatcilarin dayanak noktasini;
ideolojik bir tavir olarak kadin-erkek esitliginin kabulii ve topluma yayilmasi, esitsizligi

besleyen tiim kanallar1 sorgulamadir.

Feminist bir bakis agisiyla sanat tarihini ilk sorgulayan yazi 1971 yilinda Amerikali

sanat tarih¢isi ve kadin haklar1 savunucusu Linda Nochlin tarafindan kaleme alinan



“Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?”” adli makaledir. Bu makalede Nochlin,
diinyada egitim alaninda, sanat alaninda tarih boyunca kadin sanat¢ilara yer verilmedigi,
erkek egemen yaklagimin 6nyargilarinin uzun dénem boyunca belirleyici oldugu
vurgulamis ve gérmezden gelinen kadin sanatgilari belgelendiren ¢caligmalar yapmuistir.
Toplumda kadin isi olarak isimlendirilen zanaat ve sanat arasindaki aywrimin kime gore
belirlendigini sorgulamaktadir. Nochlin, kadmlarin ev iglerinin, cinsel davranislarinin ve
diger sorumluluklarinin getirebilecegi goriislere elestirel bir sekilde deginmis ve
kadinlarin sanatc1 olamayacagini savunan yaklasimlari elestirmistir. Bu makale,
ataerkillik ya da erkeklik diisiincesinin temel 6nermeleri ile ilgili kavramlar1 ve
feminizm baglaminda biiyiik sanat¢ilarin ve kadin sanatcilarin kavramlarina elestirel bir

yaklagimla deginmistir.
Linda Nochlin’e gore:

Sanat, iistiin giiglerle donanmig bir bireyin kendinden 6nceki sanatcilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bicimde de “Toplumsal sartlardan”dan “Etkilenerek” ortaya
koydugu 6zgiir ve 6zerk bir etkinlik degildir. Sanat yapmanin sartlar1 belli bir toplumsal
cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve ister sanat akademileri ister
himaye sistemleri ister 6liimsiiz yaratici, iistiin sanat¢i-insan ya da toplumdisti ilan
edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin

dolayimindan geger ve belirlenir (Antmen, 2010, s.55).

Nochlinin bu makalesi, kadinlarin sanat1 ve sanat tarihini baska bir agcidan
gormelerini, farkli i¢erikler {ireten sanatgilarin goriiniir olmalarina biiyiik katkilar

saglamistir.

Feminizm, en temel anlamiyla kadinlarin toplumsal ve siyasal hayatta erkeklerle
ayn1 haklara sahip olmasini savunan bir harekettir. Feminizmin olgusu bir ilerleyis
icerisinde oldugundan dolay1 dalgalara ayirarak incelemek daha dogru ve ayrintili bir
anlama varilmasini saglayacaktir. Her bir dalga bir 6nceki dalganin icerdiklerini

kapsamakla beraber o donemki toplumun yapisina uygun yeni sdylemlerle gelismistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde feminist hareketin {i¢ dalgasi da ortak bir amag i¢in
hareket etse de her donemin kendi i¢indeki kosullar1 donemin gereklilikleri neticesinde

aralarinda farkliliklar olmustur. Bu da feminizmin gelisim siireclerinin kendi i¢inde



farkli sekilde gruplagsmalarina sebep olmustur. Bu siirecler birinci, ikinci ve ti¢iincii

feminist dalga olarak adlandirilmaktadir.

2.3. Proto Feministler

19. ylizyilda kadin sanat¢ilar gilinliik hayat resimleri, portreler ve natiirmort
calismalar1 yapmislardir. Glindelik hayati konu edinen resimler iireten kadin sanatgilar,
feminist bir sdylem agisindan olguya yaklagmaktan ziyade, bicimsel ve donemin
sanatiin tislup 6zellikleri agisindan {iretim siireci gostermislerdir. Bu donemde kadin
sanat¢ilarin sanat diinyasindaki durumu, kadinlarin akademik egitim almalarinin
oniindeki engellerin eskisine gore daha az oldugu goriilmektedir. Akademik egitime ek
olarak, 6zel egitim almalar1 da gerekmektedir. Bu donemin bir diger 6zelligi de kadin

ressamlarin liretim siirecleri, sergilenme ve izleyici ile bulusma olanagi bulmustur.

19. yiizyilda tarihte iz birakmis sanat¢ilarin yasamlari incelendiginde, bu
sanatcilar genellikle evli olmadigi ve tinlii erkek sanatcilarin destegi ile basariya

ulastig1 goriilmektedir.

Bunun nedenlerine bakildiginda, geleneksel bir bakis agisiyla, sosyal yap1 heniiz
bu soruna hazir degildi. Bu durumda maalesef kendi yetenegi ve ¢aligkanligi olan kadin
ressamlar iinlii bir sanat¢1 olamamaktaydi. Ayrica kadmlar 6zglirce hareket edememis,

istedikleri halka agik yerlerde de bulunamamaislardir.

[k 6ncii feminist kadin sanatgilara drnek olarak Marry Stevenson Cassatt(1844-
1926), Kathe Kollwitz (1867-1945), Berthe Morisot(1841-1895) gibi sanatgilar1
sayabiliriz (Evelyn, 2015). Bu sanatgilar giindelik hayatta yasanilan olaylar1 ve o
donemde yasanilan savas, hastalik gibi toplumu derinden yaralayan olaylar1 kimi zaman

disavurumcu kimi zaman daha realist bir bakis agisi ile tuvallerine yansitmiglardir.



Gorsel 1: Mary Cassat, “Five O'Clock Tea- Bes Cay1”, 1880, (https://useum.org/artwork/Five-O-Clock-
Tea-Mary-Cassatt-1880), (Gorselin telif hakki Kamu Mali, MFA Boston'a aittir.)

Gorsel 2: Berthe Morisot, “On the Terrace- Terasta”, 1874,

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Morisot_-_on-the-terrace-1874.jpg), (Gorselin telif hakki

Amerika Birlesik Devletleri'ne aittir.)


https://en.wikipedia.org/wiki/United_States

Gorsel 3: Kathe Kollwitz, “Woman with a Dead Child- Olii Cocukla Kadin”, 1903,
(https://artgallery.yale.edu/collections/objects/34062), (Gérselin telif hakkr Yale Universitesi Sanat

Galerisi’ne aittir.)

2.4.Birinci Dalga: Feminizm ve Sanattaki Yansimalar

Toplum i¢inde kadmlar 19. ylizyilin sonlarindan 20. yiizyilin basina degin bu
stirecte erkeklerle ayni hak ve hiirriyete sahip olmak i¢in direnise ge¢me ve birlik olma
cabasini gostermislerdir. Bu hak ve hiirriyetlerden bazilar1 oy kullanma hakki, egitim

hakki, sosyal ve siyasal hak istekleri olarak sayilabilir.

Mary Woolstonecraft'in 3 Ocak 1792 tarihinde yayimnlanan "Kadin Haklarinm

Savunmas1 (Vindication Of Women Rights)” yazisinda su sekilde ifade etmistir.

Artik kadinlarin yasam sekillerinde bir devrim gergeklestirmesinin zamani
geldi. Kadinlara yitirdikleri onurlarint yeniden vermek ve bir insan soyunun bir pargasi
olarak diinyanin déniistiiriilmesine katkida bulunmalarini saglamak igin geg bile kalind.
Kadin ve erkek arasinda cinsel arzulama disinda higbir fark kalmayincaya kadar

miicadele...

Fiziksel diinyanin idaresinde, gii¢ a¢isindan kadmlarin erkeklere gore daha
asag1 bir konumda bulundugu goézlemlenebilir bir olgudur. Bu, doga yasasidir kadinlarin

lehine askiya alinamaz ya da ortadan kaldirilamaz. Bu nedenle erkeklerin fiziksel
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istiinliigii yadsinamaz, bu elbette erkekler agisindan soylu bir ayricaliktir!

(Wollstonecraft, 2012, s.10).

Bu donemde kadinlar sadece evli olduklari erkeklerin makam ve mevkilerine
gore oy kullanma hakkina sahiptiler. Fakat oy kullanma haklar1 olmasa bile vergi
0demek zorunda birakilmiglardir. 19. ylizyilin sonlarma gelindiginde kadin

eylemlerinde medeni kanun, segme ve se¢ilme hakki ile yeni bir donem baslamistir.

Bu ac¢idan Kiiltiirel feminizm, kadinin kamu ile alakali alanlarda bulunmasinin

kadin-erkek esitligi i¢in kafi oldugu diisiincesine kars1 bir reaksiyon olarak olusmustur.

Bu hareketin Amerikali gazeteci ve kadm haklar1 savunucusu Margaret Fuller’in
“19. Yiizy1lda Kadin” adli kitabi ile basladig: diisiiniilmektedir. Fuller, kadinlarin sosyal
baskidan ve erkek bilincinin kontroliinden kurtulmalar1 ve 6zgiiven inga etmeleri
gerektigine inanmaktadir. “Kadinlarin, bir kadin gibi davranmaya ya da yonetmeye
degil, tabiat gibi biiyiimeye, zihin gibi algilanmaya, 6zgiir bir ruh gibi yasamaya ve
engellenmeden giiclerini ortaya koymaya ihtiyaglari var” seklinde diisiincelerini dile

getirmistir (Donovan, 2016).

Amerika’da 1848'de diizenlenen bir konferansta Stanton ve Anthony,
birlikte yazdiklar1 kadin ve erkek esitligini sorgulayan Duygular Beyannamesi
(Declaration of Sentiments) yayinlanmistir. Bu bildiriyi toplam 100 kisi (kadin

ve erkek) imzalamistir (Donovan, 2016).

Bu beyannamenin temelleri "Amerikan Bagimsizlik Beyannamesi" ne
dayanmaktadir. A¢iklamada; erkek ve kadnin esit yaratildigi ve yaraticinin verdigi tim
haklardan yararlanmas1 gerektigi vurgulanmaktadir. Bildirgenin maddeleri arasinda
kadinlarin oy kullanma hakki, evli iken kocanin korumasi altina girmesi, mal ve hatta
para dahil tiim haklarina kocanin sahip olmasi, esit olmayan iicretler, kadinlarin
kamusal alanda isten uzak tutulmasi, erkekleri cinsel su¢lardan koruyan yasalar ve

kolelikle miicadele gibi birgcok madde bulunmaktadir.
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Gorsel 4: Semra Bayram, “Otoportre”, Isimsiz, (Kagit Uzerine Kuru boya Teknigi), 40*40 cm, 2020,
(Gorselin telif hakki Orhan-Emel Karadogan Koleksiyonu’na aittir.)

Gorsel 5: Semra Bayram, “Otoportre”, Isimsiz, Kagit Uzerine Kuruboya Teknigi), 40*40 cm, 2020,
(Gorselin telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)
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Feminist sanatin bedene yaklasimu ile kurgusal olarak yakin bulunan
calismalardan olan otoporte; kagit tizerine kuru boya teknigi kullanilarak iiretilmistir.

Sanat¢inin kendi bedenini bir sanat nesnesine doniistiirme hali calismaya 151k tutar.

Calismanin i¢ dinamiklerine bakildiginda yasadigi fiziksel ve ruhsal siddetin
izlerini sanat dili ile yansitmaya ¢alisan bir kadin vardir. Gozlerdeki renk tonlamasi ve
ifade, igsel korkunun temsili olarak yer alirken, yiizeydeki bitmemislik tadi, bu korku
durumunun devami olarak da okunabilir. Siddet alanlarinin belirgin yapilmasi ve diger
bolgelerin taslak tadinda birakilmasi, yasanilan bu olay1 daha fazla goriiniir kilma
cabasindan kaynaklidir. Ayni zamanda sanat tarihinde kadmin temsil politikalarma da
bir kars1 tavir olarak resmi okumak miimkiindiir. Ozellikle odalik tablolarmnda goriilen
kadinin seyirlik bir nesne olarak var olma ve ideal olarak temsiline kars1 bir durus

olarak bir sorgulama alan1 olarak da resim kendisini var kilar.

“Feminizm yaklasimi, kadinlarin sadece kadin olduklar1 i¢in kars1 karstya
kaldiklar1 zorluklar, baski ve ezilmislikle iligkisini inceleyen, sinif, irk, ulus, din, dil vs.
unsurlarda kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alani olarak

degerlendirilmektedir” (Sevim, 2005, s.7-8).

Kiiltiirel feminizm 19. yiizyilin sonunda; annelik, ev isi ve ebeveynlik gibi
kadinlar1 erkeklere bagimli kilan toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya baslamistir.
Charlotte Perkins Gilman ¢alismalarinda annelik, evlilik kurumlarini ve aile rollerini

sorgulamaistir.

Feminizm kurami, Feminizm, liberalizm, kiiltiir, marksizm, sosyalizm ve
radikalizm gibi bir¢ok farkli kollara ayrilmistir. Bu kollar, kendi aralarinda kadin
haklarinin ayr1 yonlerini savunmaktadirlar. Feminist hareket 20. yiizyilda, kimi zaman
gosteriler, sOylesiler, sanat¢1 eylemleri ya da toplumsal esitsizligin oldugu hayatin diger

alanlarin da hem kuram hem de eylem boyutunda yayilmaya baslamustir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde yillar sliren miicadelenin ardindan kadinlar ilk
defa 1920°deki baskanlik se¢cimlerinde rey kullanmislardir. Yakin zamana kadar birgcok
tilkede kadinlara rey kullanma hakk1 verilmemistir. Baz1 devletlerde, rey kullanma

hakkina sahip kadinlar, topluluk liderlerinin ve dini liderlerin baskis1 altinda rey
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kullanamamaktayken 20. yiizy1l kadinlara rey kullanma hakki taninmis, bir¢ok sosyal
ve politik haklar kazanilmistir. Toplumsal olarak esitsizligi eylemleri ile ortaya koyma
ve bir farkindalik kazandirma diisiincesi ile gegmisin toplumsal tiim kodlamalarini
elestiren feminist sanatgilar, esit statii i¢in direnen ve gelenegin tiim kodlamalarini

elestiren eylemleri ile bir olusum baslatmislardir.

Feminist sanatim ilk evresini olusturan birinci kusak feminist sanatcilar, 6zellikle
1960-80'1 yillarda yogun bir sekilde ¢alismis ve bu eserlerde ayirt edici bir bigimde

kadinlik 6zelliklerini ortaya koymaya calismiglardir.

Feminist sanat¢ilar bu donem eserlerinde kadin bedenini, biyolojik 6zellikler ve
vajina imgelerine yer vermislerdir. Anaerkil ¢caglara giderek, ana tanricaya tapinma ve
dogurganliga odaklanmiglardir. Anaerkil donem kadmnlarin feminist harekette tutundugu
en glclii dal olmustur. 1970'lerde Amerika Birlesik Devletleri'nde kadin sanatgilar
orgiitler kurmaya baslamis ve bu orgiitlii ¢alismalar sayesinde sanat kurumlara girmeye
baslamustir. 1971 yilinda kurulan "Sanatta Kadin" organizasyonu, iki yil sonra dokuz
kadin sanat¢inin eserlerinin yer aldigi biiytlik bir sergi agmustir. Serginin bashigi

"Kadmlar Kadin1 Se¢iyor" olmustur (Antmen, 2014).

Chicago ve Schapiro, California Universitesi’ndeki Feminist Sanat Programm
calismalari igerisinde Los Angeles’ta harabe bir binada “Kadm Evi” projesini
olusturmuslardir. 21 6grenciyle baslayan projede 6nce ev yenilenmistir. Kadinlar
ustalardan aldiklar1 bilgilerle evin onarimini yapmis ve ¢alismaya baslamiglardir
Projede kadin deneyimi, kadmlarin korkulari, kadinlik halleri gibi konular ele alinmustir.

Evin her odasinda farkli tasarimlar yapilmis ve basl basina bir yerlestirme olmustur.
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Gorsel 6: Sandy Orgel, “Linen Closet- Camasir Dolab1”, Enstalasyon, 1972,
(http://www.sanatatak.com/view/1970-sonrasi-gorsel-sanatta-kadinlika-dair-izlekler), (Gorselin telif

hakki Kaliforniya Sanat Enstitiisii’ne aittir.)

Sandy Orgel’in Kadin Evi Projesi i¢in hazirladig1 calismasinda; havlu
dolabindan i¢cinden kadin vitrin mankeni ¢ikmaktadir. Orgel, calismasmi agiklarken
“Kadimlar i¢in artik dolaptan ¢ikma vakti geldi.” demistir (Broude — Garrard, 1994,
8.55).

Judy Chicago’nun Aksam Yemegi Daveti/ Partisi adl1 yerlestirmesi, eril bakig
acisiin tarihsel siirecini elestiren bir yapit olarak diisiiniilebilir. Birinci kusak feminist
sanatta yer almakla birlikte sanat¢inin 6nderliginde bir grup goniillii sanatgi ile yapilan
eser, Bati sanat tarihine kadin cephesinden verilen bir cevap, tarih yaziliminda
otekilestirilen ve yanli bakis agisi ile aktarilan soylemlere bir cevap niteligi tagiyan bir
yerlestirmedir. Tarihsel siirecte toplumsal, bilimsel, ekonomik kisacasi tiim yasam
pratiklerinde deger iiretmis buna ragmen ¢abas1 géz ard1 edilmis tiretken kadinlara
adanmus biiylik bir ticgen ziyafet masasi igermektedir. Yerlestirme, tek bir malzeme
kullanimi yerine, teknik olarak porselen, nakis, dokuma, boyama, hazir nesne gibi

tarihte kadinla 6zdeslestirilen, “kadin isi, el isi “olarak kodlanan ya da kiiglimsenen
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malzeme dili ile liretilmistir. Buna ragmen geleneksel kadin islerinden farkli olarak bir
heykel, mimari bir yap1 ya da resim gibi eril iktidarin tekelinde tanimlanan sanatsal
ifade bigimleri ile el sanatlarini birlestirir. Chicago, bu ¢alismasinda ihmal edilen
kadinlar1 hatirlatmaya, 6zgiirliikk ve esit haklar taleplerinin birinci neslin sdzlerine aykir1

oldugu kadinlar1 tekrar giindeme getirmeye ¢alismistir.

Gorsel 7: Judy Chicago, “Yemek Daveti”, Seramik, Porselen, Tekstil, 1463x1463 cm, 1974-79,
(http://projectartistx.com/the-dinner-party-judy-chicago-1979/), (Gorselin telif hakki PAXer'm Ikonik

Sanat Eserleri Serisi’ne aittir.)

Yemek Daveti adli ¢calisma eskenar licgen bir yemek masasmin tizerinde 999
kadmnin sembolik imzalar1 bulunan Miras Zemini olarak adlandirilan seramik bir
zeminden olugmaktadir. Eskenar {iggen tablonun her ii¢ kanadinda 13 kadina yer
verilmistir. Yapitta 13 sayis1 6nemli bir 6neme sahiptir. Chicago, bu say1 ile izleyicide
hem olumlu hem olumsuz ¢agrisimlar yaratmay1 hedeflemistir. Ciinkii Yemek Daveti
gonderme yaptig1 Isa ve havarilerinin son aksam yemeginde 13 kisi oldugu gibi bir
cadilar kovanvkonseyi de 13 kisiden olusmaktadir. Bu kanatlardaki her kadina yaldizli
bir sarap kadehi, bicak, kasik, catal bigak takimi, ¢ini tabak ve islemeli, nakigh ortiiden
olusan bir yemek bir takimindan olugmaktadir. Masanim bir kanadinda yer alan kadinlar
diinyanin olusumundan Roma Imparatorlugu'na kadar siiren doneme aitti. Ikinci kanat,
Hiristiyanligi baslangicindan Reform'a kadar olan doneme iigilincii kanatta ise 17

yiizyildan 20. yiizyila kadar olan donemi kapsamaktadir.

Chicago'nun Yemek Daveti yerlestirmesinde yemeginin 6zel nitelikleri ve
ayricaliklar1 vardir. Bu ¢aligma tasarim ve iiretim siireciyle, feminizm idealini neredeyse

ozetlemektedir. 1974 yilinda Chicago onderliginde 400'den fazla sanat¢inin goniilli is
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birligi ile gerceklestirilmistir. Bu eser, tek bir malzeme ve teknikten ziyade cesitli
malzeme ve teknikler kullanilarak insa edilmistir. Resim, heykel ve mimariye hakim
olmaya caligan erkek zihniyetinin zit sanat bigimi ve bi¢imine ev isi denir; kadin olarak

hor goriilen, kiiglimsenen ve "degerli", "iist diizey" veya "0zgiir" sanat olarak kabul

edilmektedir.

Yemek Daveti yerlestirmesi calismasiyla kahramanlik asamasini erkeklere
ayiran Bati tarihine kadin cephesinden verilen biitiinliiklii ve incelikli bir cevap
verilmistir. Isbirligiyle insa edilen sanat iiriinii, devrimsel bir anit olarak ortaya

cikmustir.

“Kadin problemlerinin farkindaligi agisindan 70’11 yillar olduk¢a 6nemlidir. Judy
Chicago’nun sagladigi kurumsal bir ¢ergeveyle aktivist feminist sanat Miriam Schapiro,
Arlen Raven, Sheila Levrant gibi 6nemli kadin sanatgilarla genisleyip biliylimekteydi.
Chicago, popiiler kiiltiirlin 6ne siirdiigli kadin imajma karsilik olusturduklar1 sanat

yoluyla yeniden bir insa olusturulabilecegini diisiiniiyordu” (Eroglu, 2018, s.28).

1970’11 yillardaki bu gelisimlerin ardindan Amerika Birlesik Devletleri'nin
bir¢ok yerinde sergiler agilmaya baslanmistir, sadece kadin sanatgilarin eserlerinin
sergilendigi, kadinlar1 sanat alaninda daha {inlii hale getirmek icin sivil toplum orgiitleri
kurulmus ve bu alanda diizenli yaymlar yapmaya baslanmistir. Bilgi alanindaki ¢abalar
ve aktivizm yoluyla miicadele sanat alanini tamamen degistirmemis olsa da belirli bir
anlamda etkili olmuslardir. 1960'larda sergilere katilan kadin sanat¢ilarin orani yaklasik

%S5 iken ve sonraki yillarda bu oran dort katina ¢ikmaistir.

Miriam Schapiro Feminist sanat tarihinde 6nemli yere sahiptir. Schapiro ve
kadin sanatgilarin artik kumas pargalar1 ve akrilik boyalarla gergeklestirdikleri kolajlar

famaj (femage) olarak tanimlanmstir.

Famajlar kadinlarin kimligiyle 6zdeslestirilen malzeme ve teknikleri kullanarak
gerceklestirdikleri kadin kolajlartydi. Geleneksel ev i¢i alanlarda kadinlarin
yaraticiligint hem sekil hem de icerik baglaminda ortaya koydu ve kadinlarin
yasamlarindan sanat iirettigini ifade etti. Bu dogrultuda, degeri kii¢iimsenen kadmnlarin
tiretim nesneleri doniisiime ugramaya baslamistir; iretilen bu nesneler feminist sanat ve

kadin hareketi miicadelesinin ve toplumsal cinsiyet miicadelesinin gorsel simgeleri
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olarak kullanilmistir. Bu simgesel sanatsal iglerinden biri battaniyedir (Ersen, 2010,

s.74).

Gorsel 8: Miriam Schapiro, “Wonderland”, 1983, (https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-

35394), (Gorselin telif hakki Smithsonian Amerikan Sanat Mizesi’'ne aittir.)

Schapiro’nun, "Harikalar Diyar1", sanat¢inm 1983 yilinda yaptig1 bir caligmadr.
Schapiro, kadmlarin sanattan ziyade yaratict olmayan bagka islerle ugrasmasi
gerektigine inananlar1 temsil eder. Kadinlarin dahil etmeyi bekledikleri toplumsal
cinsiyet rollerini elestirmeyi amaglayan bu arastirmada, erkek egemen bir anlayisla

caligmanin orta yerinde "WELCOME TO OUR HOME" ciimlesi bulunmaktaydi.
Schapiro, feminist sanatin ilk evresini sdyle anlatir:

“Kadilar arasindaki altin kadar degerli kiz kardesligi kesfetmistik, bu, benzersiz
ve degerli bir kesifti. Bu bize, daha dnce yalitildigimiz i¢in yoksun kaldigimiz manevi
destegi sagladi. Biling yiikseltme gruplarindan ve siyasi mitinglerden enerji dolu bir
sanat grubu olarak ¢iktik... Kadm kurtulusu hareketinin birinci dalga {iyelerinin yazdigi
raporlar... Erkeklere entelektiiel ve duygusal bagimliliktan kurtulmak i¢in her kadinin

tiim giiciinii toplamasi gerektigini vurguluyordu (Antmen, 2016, s.25).

Schapiro, tiim bu unsurlar1 bir araya getirip sanat eserinde sentezleyerek sadece

kadmlarm emegini giizellestirmekle kalmamus, ayn1 zamanda zekice renk kullanimi ve
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0zgiin desen yapimi yoluyla erkek egemen yontemleri ortadan kaldirmis ve bdylece
estetik yaratmistir. Baska bir deyisle, kadmlarin istediklerini yapma yetisine sahip
olduklarmi ve cinsiyet rollerinin ¢izdigi sinirlarin gercek karsiligi olmadigini

aciklamaya caligmustir.

2.5. Tkinci Dalga: Feminizm ve Sanattaki Yansimalar

Ikinci Dalga, 1960 yilinda baslayan ve 1980 yilnin basina kadar olan dénemi
kapsayan bir egilimdir. Ikinci dalgada kadinlar, sorumluluklarmi ailede ve ailedeki
erkeklerle esit paylasmama, esit olmayan calisma kosullar1 ve iicret, erkeklerin
kontroliindeki kadin bedeni gibi ii¢ sorunu ele almislardir. ikinci feminist eylem
dalgasinin, bireysel veya kadmn gruplarini degil, tiim kadinlar1 kapsadig1 goriilmektedir.
Kadilarin kendi viicutlarinda s6z sahibi olmasi konusu kapsaminda kadmlara kiirtaj

hakki taninmas1 istenmistir.

Fransiz feminist yazar ve filozof Simona De Beavoir “Ikinci Cins” adl1 kitabx ile

Ikinci Dalga Feminizmin hem ideolojik hem pratik olarak yolunu ¢izmistir.

Yetiskinlerin renksiz, monoton yasantilarina {iziiliip, acirdim onlara. Kisa bir
zaman sonra, benim basima da ayn1 seyin gelecegini fark ettigim anda, korkuya
kapildim. Bir giin, annemin bulagiklarina yardim ediyordum. Annem tabaklar1 yikiyor,
ben kuruluyordum. Mutfagin penceresinden, itfaiye barakalari ile bagka evlerin
mutfaklar1 goriiniiyordu. Bu mutfaklarda da bagka kadinlar, tavalar ovuyor, tencereleri
parlatiyor, tabaklan yikiyor, sebze ayikliyorlardi. Her giin 6gle yemegi, aksam yemegi;
her giin bulasik, her giin temizlik; saatler boyu uzayan bir hiclik, hiclikten 6te bir yere
ulagmayan bir sonsuzluk. Ben boyle yasayabilecek miydim? Kafamda belirgin bir
goriintii olustu. Oylesine belirgindi ki, bugiin bile ayrintilariyla gézlerimin éniinde, pes
pese dizilmis kursuni kareler var. Uzaklastik¢a ufalan, giderek yok olan kursuni kareler.
Diimdiiz, birbirinin esi, ufka dogru uzanan kursuni kareler. Giinler, haftalar, yillardi
bunlar. Dogdugum giinden beri, her aksam yataga girerken, sabah kalktigimdan biraz
daha yogun, biraz daha katkilanmis, biraz daha 6grenmis olarak gecirmistim yillarima.
Hala da adim adim, ilerleyip yiikselmekteydim. Ama ya doruga ulastigimda, kisir bir
tagliktan bagka bir sey bulmayacaksam, bu kadar caba ve yasamak neye? Bir yandan
tabaklan dolaba yerlestirirken, "Hayir" dedim kendi kendime. Benim yagantim, bir

yerlere ulasacak mutlak (Beauvoir, 2006, s.119).
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ikinci dalgayn ilgilendiren bir diger konu da cinsiyet rollerinin tamamen ortadan
kaldirilmasi gerektigi diisiincesiydi. Bu donemde teorilere ek olarak, barmnaklar,
kadinlarin egitim merkezleri ve kiiresel siyasi organizasyonlar gibi hala var olan bir¢ok
feminist kurum kurulmustur. Feminist harekette kadinlar siyasi haklar, egitim, kamusal
alanda esitlik, esit ise esit licret meselesine ¢oziim yolu bulmak i¢in ¢ok ¢aligmiglardir.
Kadinlar artik evlerini terk etmis ve kamusal hayata katilmaya baslamislardir. Segme ve
kamusal alanda ¢alisma hakkinin elde edilmesiyle birlikte bazi1 kadin haklar1
savunucular1 miicadeleden vazge¢mistir. Ancak, oy verme veya kamusal alanda ¢aligma
hakki cinsiyet esitli§ini saglamak icin yetersiz kabul edilmektedir. Ikinci Diinya
Savasi'na katilan erkeklerin bosalan isyerleri kadin emegi ile doldurulmus ve kadinlar

cephe gerisinde savas malzemesi liretimine baglamstir.

Fakat savastan sonra kadinlarm tekrar eve donmesi beklenmis ve ev hayatini,
aile hayatin1 6ven politikalar yapilmistir. Bu politikalar kadinlar1 daha da radikal bir
doneme ge¢mesine neden olmustur. Bati iilkelerindeki 6zgiirliik hareketleri artmis ve bu

hareketler feminist diislinceyi gii¢lendirmistir.

Kadmlar siirekli olarak dogum yapmaya ve ¢ocuklarina bakmaya zorlanmais,
erkeklere bagimli hale getirilmistir. Dogum kontroliinii saglayamayan kadinlar,
erkeklerin yonetimi altinda kendileri olamamaya, erkek diisiincelerinin baskis1 altinda
kadinlik fantezisini yasamaya baslamiglardir. 20. yiizyilin baslarindan ortalarina kadar,
kademeli olarak farkli gereksinimler ortaya koyan kadinlar, toplu olarak tepkilerini dile

getirmis ve eylemlerine yeni bir boyut katmiglardir.

Bu siiregte kendi aralarinda kiz kardeslik kavrami, birbirileriyle biitiinlesmelerini
saglamistir. Feminizm bu siirecte degismis ve daha da kesin ve koklii talepleri hedef
almistir. Radikal feminizm de bu siire¢ igerisinde varligini gostermis ve kadinlar i¢in en
miihim konu bedenin sdmiiriilmesi olmaya baslamistir. Kadin bedeni ve cinsel arzunun
erkek kontrolii ve erkek diisiincesi ile sekillendigi, sanki kadinlarin kendi tercihleri gibi
gosterilmesi konusu tizerinde durulmustur. Radikal feminizmin ortaya ¢ikisi, kiiresel
degisim ¢agma denk gelmektedir. Kadmin 6nemsiz goriilmesinin, ezilmesinin nedeni
ataerkil zihniyetten dolay1 meydana gelmektedir. Bu yap1 toplumsal hayatin her alanina
niifuz etmistir. Kadmnlarin kendilerini bulmalar1 ve haklara sahip olmalar1 i¢in beraber

hareket etmeleri gerekmektedir. Radikal feminizme gore; erkek gibi diisiinen, hareket
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eden, erkeklesen kadinlar degil, kendisi gibi davranan kendisi olabilen kadinlara

gereksinim duyulmaktadir (Sasman Kayli, 2014, s.124)

Radikal feminizmin baslica savunucularindan Kanadali feminist yazar Shulamith

Firestone kitabinda sunlar1 sdylemistir:

Catigmalar ortaya ¢iktiginda ortadan kaldirmanin yollarini bulabilmemiz igin
catigmalara yol acan tarihsel siralamayi incelemeliyiz.", “Daha onceki tarihsel ¢areleri
kat kat agan zekice bir ¢dziimleme olsa da tarihi maddecilik 6gretisi, daha sonraki
olaylarla da dogrulandig: gibi, tam bir ¢are degildir. Marks'la Engels'in kuramlari
gercgeklige dayaniyordu, ama gercekligin ancak bir boliimiine dayaniyordu. Engels'in
Utopik ya da Bilimsel Sosyalizminde tarihsel maddeciligi yalniz maddi agidan
tanimlamigtir. ‘Tarihsel maddecilik, tarihin akisina, tiim tarihsel olaylar1 doguran biiyiik
itici giicli ve bu olaylarm en son nedenini toplumun ekonomik gelismesinde, imalat ve
aligveris yollarmin degismesinde bunun sonucu olaraktan toplumun siniflara
bdlinmesinde, bu siniflarin birbirleriyle savagmalarinda bulan bir goriisle bakmaktir

(Firestone, 1993, s.15-16).

Radikal feministler, kadinlarin cinsel davraniglarinin merkeze yerlestirilmesi ve
yeniden kavramsallastirilmasi gerektigine inanmaktadirlar. Boylece kadinlar erkeklerin
kadina yonelik cinsel baskisindan kurtulabilecegini savunmaktadirlar. Ataerkil
zihniyette kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar nedeniyle erkekler kadina her
zaman ustiinliik saglamistir. Bu anlayis kadinlar tarafindan kabul gorsiin ya da
gormesin, alisilagelen kodlamalar ile siire gitmistir. Kadinlarda erkek egemen toplumsal

yap1 fiziksel glice dayanmustir.

Radikal feministlerin tartistig1 temalardan biri de erkeklerin giizellik algisini
kendilerine gore belirlenmesi ve erkegin kendi isteklerinin disindaki durumlarda kars1
tarafa gosterdigi fiziki ve psikolojik zarar durumudur. Eril olanin fiziki giiclinii bir
tistiinliik olarak gérmesi ve bunu siddet uygulayarak gosterme egilimi feminist sanatin

ele aldig1 en temel konulardan biridir.

21



Gorsel 9: Semra Bayram, “Otoportre”, Kadm Ol, Karisik Teknik 40x80cm, 2021, (Gdrselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)

Gorsel 10: Semra Bayram, “Otoportre”, Kadin Ol, Karigik Teknik 40x160cm, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)

Caligmanin olusturulmasi agsamasinda basinda ¢ikan haberler takip edilmis,
fotograf kareleri incelenmis, kadinlarin yasamlarina dair hikayeler derlenmistir. Elde
edilen bilgiler 15181nda otoportre fotograf ¢ekimi yapilmistir. Cekimler sonrasinda tercih

edilen fotograflar aydinger kagit tizerine kuru boya teknigi ile caligilmustir.
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Calismalar aydinger kagidin seffaflik 6zelliginden yararlanilarak iist {iste
getirilmistir Uist liste gelmesi basinda bu tiir olaylarla sik¢a karsilasilmasina ragmen
cogu kez iistiiniin Ortiilmesine kars1 gelmektedir. 12 adet otoportreden olusan ¢alisma

bir¢ok kadinin yasadigi siddetin ben goziiyle ifade bigimidir.

“Bir siddetin felakete doniismesi i¢in Oncelikle imgeye doniismesi gerekiyor.
Imge, gercegi cogaltiyor. Imge, ekranlarda, gazete sayfalarinda, internet sayfalarinda
cogaldikca, gercegin etkisi de cogaliyor. Imgesi olmayan siddet, bir hice doniisiiyor
(Yiiksel, 2000).

Marksist teoriye gore, kadmlarin ezilmesinin ger¢ek nedeni kapitalizmdir.
Kapitalizmin yerini sosyalist sistem aldiginda, kadinlar da erkeklere bagimli olmaktan
kurtulacaklardir. Marksist feminizmin bir bagka endisesi de emek iicretlerinin esitsiz
olmasidir. Marksist feministler, kadnlarin ailevi sorumluluklar tasimasi gerektigini

savunmuslardir.

Erkeklerle ayni isleri yapan kadinlarin maagslar1 ¢ok diisiik olmaya ve
aralarindaki simif farkliliklar1 derinlesmeye baslamistir. Firestone, kadmlarin
Ozgiirliigiiniin kendisinden geldigine inanmaktadir. Kadinlar sadece kendi bedenlerinin
denetimini ele almakla kalmayip dogurganligini ve yeni niifus biyolojisini ve ¢ocuklar1
dogurmak ve biiylitmek i¢in kullanilan tiim kontrolleri de ele almalar1 gerektigini
savunmaktadirlar. Sosyalist devrimin amac1 sadece ekonomik sinifin avantajlarini
ortadan kaldirmak degil, ayn1 zamanda siniflar arasindaki ekonomik ayrimi ortadan
kaldirmak oldugu gibi, kadin devriminin amaci da ilk kadin haklar1 eyleminin aksine,
sadece erkekleri ortadan kaldirmak degil, cinsiyet ayrimciligini ortadan kaldirmak
olmalidir diye diisiinmektedir. Bu sekilde insanlar arasindaki cinsiyet farkliliklar1

kiiltiirel bir 6neme sahip olmayacaktir.

Ikinci dalga sanatsal pratigin siirekli arttig1, gittikge dnem kazandig1 ve etkili
oldugu bir donemdir. Amerikali feminist sanat¢1 Mary Kelly (1941) feminist
sanat¢ilarin ikinci dalgasina bir rol model olarak 6rnek olarak verebiliriz. Kelly'nin
"Dogum Sonras1 Belgesi" isimli ¢aligmasiyla cinsiyet olusumunu sorgulamaktadir.
Ogluyla birlikte yarattig1 eserlerde 135 boliim bulunmaktadir ve kendisi ile oglu

arasindaki iligkisini yazi, diyagram ve viicut izleri ile ortaya ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 11: Marry Kelly, “Dogum Sonras1 Belgesi”, Perspex Uniteleri, Beyaz Kart, Yiin Yelek, Kalem,
Miirekkep, 1973, (https://smarthistory.org/mary-kelly-post-partum-document-2), (Gorselin telif hakki

Smarthistory org’a aittir.)

Bir diger feminist sanat¢1 Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” bu sorunun
onemli bir 6rnegi olabilecegini sorgulayan "Isimsiz Film" bashkli fotografta kendisini

bakis nesnesi olarak kullanmuistir.

Gorsel 12: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi”, Siyah Beyaz Fotograf, 20,3x25,4cm, #3, 1977,
(https://www.moma.org/collection/works/56618), (Gorselin telif hakki Cindy Sherman ve Metro Pictures,
New York'’a aittir.)
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Sherman, 1977 yilinda New York'a gelerek 1950'li yillarindan kalma sahte
kiyafetler ve diger kostlimler ve ortamlarla kendi fotograflarin1 gekmeye baslamistir.
Bunlar1 "Kisisellestirilmis duygusal fotograflar" olarak yorumlamistir. Yapitin
tamaminda model kendi olsa da genel anlamda fotograflar1 otoportre degildir. Bunun
yerine sanat¢i, hayali karakterleri kesfetmek i¢in fotografin gercekligine olan evrensel
inanc1 kullanir ve boylece kendi hayali anlatisini yaratir. Genellikle kadmlara atanan
rollere yonelir, ancak referans noktasi agik¢a karakterlerin giinliik formlar1 degil,

filmlerde ve medyadaki yanlis temsilleri olmustur (Fineberg, 2014).

Gorsel 13: Carolee Schneemann, “Aybas1 Giinligii”, Kagit Havlu ve Cergeveli Panel, 29x23 cm, 1972,
(https://feministlibrary.tumblr.com/post/116368435045/carolee-schneemann-blood-work-diary-detail),

(Gorselin telif hakki Carolee Schneemann’a aittir.)

Calismalarinda kadmlarin biyolojik 6zelliklerine odaklanan bir baska sanat¢i da
Carolee Schneemann’dir. Schneeman 1970'li yillarda baz1 sanatcilarin eserlerinde
“Menstruasyon” temasini kullanmaya baglamasiyla olusan eseri “Adet Giinliigii” olarak
adlandirilmaktadir. Bu ¢alismada Schneeman, kagit havlularla kurutulmus kanin dokusu
ve rengiyle ilgilenmistir. Yapitinda adet donemini (kendi bedeninin iirettigi madde)
sunma bi¢imi Kadin estetiginin saf olmayan ikiligi ile siniflandirilmayan veya

degerlendirilmeyen 6zerk bir dinamigini gosterir (Simon, 2018).
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1945 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde dogmus olan Barbara Kruger
bir¢ok dergide grafik tasarimci ve sanat yonetmeni olarak gorev yapmistir. Zamanla
kendini gelistirerek giinliilk yasam ve medya gibi unsurlari kolajlamak i¢in fotograf

kolajlar1 hazirlamaya baglamistir.

Toplumsal kurallar1 sorgulayan Kruger, kitle iletisim araglariyla, toplumda
kliselesmis cinsiyet, siddet, gii¢ gibi kavramlarm goriintiilerini ele alarak ve bunlar1

provokatif sloganlarla yeniden iiretmistir.

v

s
s

Birth Control

bafﬂegrodhd

Gorsel 14: Barbara Kruger, “Isimsiz- Viicudunuz Bir Savas Alanidir”, 1989,

(https://www.artsy.net/artwork/barbara-kruger-untitled-your-body-is-a-battleground-1), (Gorselin telif
hakki Barbara Kruger’a aittir.)

[1k bakista sanat¢imin birgok kolaj caligmasi reklam olarak goriilse de dzellikle
iclerindeki ince mizah 6ne ¢ikmaktadir. Kruger bu calismalarda sik sik insanlarin
dikkatini siyasi konulara ve sinirlamalara, 6zellikle de iktidar altinda ezilen kadinlara
cekmistir. Amaci, ezilenlere, 6zellikle kadinlara yoneltilebilen veya yonlendirilemeyen
giiclerin bu roliinii degistirmektir. Amaci, biiyiik 6lcekli eserlerle is birligi yaparak
resimlerini daha akilda kalic1 kilmaktir. Kontrol edilebilir grafiksel ¢calismalarini kadin

viicudunda da uygulamak istemistir.
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2.6. Uciincii Dalga: Feminizm ve Sanattaki Yansimalar

Uciincii dalga 20. yiizyilm sonu 21. yiizyilin basin1 kapsayan bir donemden
olusmaktadir. Ugiincii dalga feministler, evrensel goriislerin birlesik bir kiiltiire
indirgenemeyecegine ve toplumdaki her kadinin bireysel sorunlarinin ¢oziilerek
siyasetin formiile edilmesi gerektigine isaret etmislerdir. Ornegin, lezbiyen ve
heterosekstiel kadinlarin toplumda ezilme bi¢imlerindeki farkliliklar bu sorunlara aittir.
Kadma yonelik siddet konularini irk, sinif ve cinsellik, esit haklar ve adalet baglaminda

tartigarak bu konulara farkli bakis agilar1 getirmeyi amaglamiglardir.

“Ugiincii dalga feministler daha ¢ok kadina siddet, cinsellik, kadmnmn
giiglendirilmesi gibi mikro politikalarla ilgilenmislerdir. Ayrica igerik acisindan diger
iki dalgaya gore ¢ok daha cesitli konular iizerinde durmuslardir. Ugiincii dalga feminizm
Ozellikle kadmlar1 smirlayan ve baski altinda tutmaya calisan konularla ilgilenmis ve
toplumsal degisime gidecek yolu agcacak unsurlar olarak da bilinglenmeyi arttiran
eylemciligi ve genis tabana yayilmis egitimi goriip desteklemislerdir.” (Ozveri, 2009,

s.210)

Bu donemde kadinlarin siyaset ve siyasetin i¢cinde karar verme yetkisi olan
gorevlerde olmasmin 6niinde birgok engel bulunmaktaydi. Kuramsal olarak kadinlar
belediye secimlerinde oy kullanabilmekte veya belediye se¢imlerinde aday
olabilmekteydiler. Fakat gercekteki durum boyle degildi. Yukarida belirtilen
nedenlerden dolay1 kadinlar ikinci plana atilmak zorunda kalinmis hatta diglanmuistir.
Bugiin de ataerkil diizen kadmin farkliliklar1 tizerinden dayatmaci bir tutum sergilemeye
devam etmektedir ve hatta kadini 6tekilestirmektedir. Kanunlarin bile engelleyemedigi

siddet istegi erkekler arasinda gitgide cogalmaktadir.

Postmodern donemde feminizmin kadin merkezli politikasi elestirilmis ve bu
elestiri feministler arasinda tartigmalara yol agmistir. Bu yeni feminizm anlayisinda
kadinlar arasindaki farkliliklar da ortaya ¢ikmistir. Irk 6zellikleri, ik ve sinif
farkliliklar1 ve cinsiyet anlam farkliliklar1 feminizmin ii¢iincii dalgasini odak noktasi
olmustur. Giinlimiizde feminist bakis a¢isia karsi tepkisiz ve 6n yargili olan kimi eril
egemen anlayis feminizmi saldirgan ve kotii niyetli olarak gérmeye devam etmektedir.

Kadin miicadeleleri etkili bir sekilde ortaya ¢iktigindan beri, kadinlar bir¢ok konuda hak
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kazanmiglardir. Ancak erkek giicii hala kadinlari ilgilendiren bir¢ok konuda propaganda

yoluyla kadinlar1 bir kaliba sokmaya ¢alismaktadir.

Ataerkil yap1 igerinde kadinin ¢aligmasmin sermaye ve aile yapisina maddi katki
olarak goriilmesi disinda, kadinin is yasantisinda belirginligi arttik¢a, toplumsal olarak
goriiniirliigii de artmustir. Ozellikle medya ve yeni medyanm yaygmlasmasi ile kadin

kendisi ve yasantisini goriiniir kilabilmektedir.

Tiiketim kiiltiiriin 6nemli noktalarindan olan arzu uyandirarak ekonomiyi
canlandirma politikas1 kadin ve kadina ait olan1 bir ekonomik bir pazar olarak
gormektedir. Kadina yonelik yapilan stereotip ve kadmin 6zellikle bedeni lizerinden
yapilan bakis a¢is1 medyanin en temel dayanagini olusturur. Kadini yiiz yillardir siire
gelen bigimi ile izlenen rolii medyanin temel giiciinii olusturur. Odalik tablolarinda
seyirlik bir bakis agici ile izleyiciyle ile bulusan anlayis kendisini kitle iletisim

araclarinda da gosterir.

Ataerkillik kavrami, farkli diistintirler tarafindan farkli bicimlerde tanimlanir.
Feminist Psikolog Mitchell, ataerkillik kelimesini, erkeklerin kadmnlar1 degistirdigi
benzer sistemlere isaret etmek icin kullanir (Mitchell, 1971, s.24).

Ozellikle medya araciligiyla ataerkil diizene zorlanan kadnlar, annelik, genclik,
estetik gibi konular yine kadinlar tarafindan kabul gérmiistiir. Kadmin erkegin
hayalindeki algis1 sanki kadmin kendi arzusu olarak dayatilmistir. Kadinlar kendilerine
erkeklerin goziinden hayranlik duyarlar ve bakarlar. Erkek iktidarina karsi ¢ikan

mubhalefet gruplari, kimlik odakli bir anlayisa yonelmeye baglamistir.

Toplumsal cinsiyet olgusu, giiniimiizde pek ¢ok tartismanin konusudur.
Toplumda hem erkek hem de kadinlara toplumsal cinsiyet rolleri verilmistir. Bugiin de
kadinlar, ataerkil diizenin 6ngoérdiigii seklinde hala fikirlerini 6zgiirce
savunamamaktadirlar. Genel goriis, erkek deneyimini norm olarak kabul eder ve erkek
bakis agismna gore roller dagitir. Ataerkil diizende erkek liderdir ve kadin onun

takipgisidir.

Feminizmin ii¢lincii dalgasi, insanlarin 1980'den sonra ortaya ¢ikan biseksiiel ve

transseksiiel kimliklerin 6zellikleri olan dil, sdylem farkliliklar1, yapisizlagtirma ve
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kadinlarin meta ve cinsiyet olarak kullanim1 hakkinda daha fazla bilgi edinmesini
saglamustir. Ugiincii Dalga Feminist Sanat pratik agisindan, zenginlik ve temalar
acisindan ¢ok ¢esitli hale gelmistir. Kadinlarin hayatta kalma miicadelesini savunurken,
LGBT olarak tanimlanan kimligi kabul etmeye odaklanmislardir. Bu harekette, 1980
yil1 sonrasi ortaya ¢ikan feminist sanat¢i grubu Gerilla Kizlar1 eserler iiretmistir.20.
yiizyilda Gerilla Kizlar1 miize ve galerilerde kadin sanat¢ilara yer verilmeyisi,
hiikiimetin erkek tekeli ve erkek sanatgilarin temsili 1985 yilinda bu grubun dogmasina

neden olmustur.

Guerilla Girl olarak adlandirilan bu grup baslarina goril maskeleri takmis ve
lakap olarak 6lmiis kadin ressamdan isimler kullanmislardir. Frida Kahlo, Kathe
Kollwitz, Hannah Hoch gibi sanatgilardan 6rnekler verebiliriz. Grup maskesinin
sembolii ise toplantida yanlhslikla “Guerilla Girl” olan adin1“Gorilla” olarak
degistirilmesinden gelmektedir. Grup tiyeleri ismin gorillerle iligkilendirilmesi ve

"Gerilla Kiz1" olarak adlandirilmasi gerektigi konusunda anlagmislardir.

. Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriaGires. s

Gérsel 15: Guerrilla Girls, “Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?”, 1989,
(https://www tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-met-

museum-p78793), (Gorselin telif hakki Tate Modern’e aittir.)

Amy Mullin, feminist sanat1 tanimlarken feminist sanat eserinin cinsellik ve
toplumsal cinsiyete odaklandigini ve ilerici politik degisimler 6nerdigini sdyler. Yine
Mullin, feminist sanat elestirmeni Lucy Lippard’tan ‘politik sanatin sosyal konularla

ilgilenmeye kars1 istekli oldugunu’ ancak ‘aktivist sanatin sosyal konular1 icerdigini’
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belirtir. Ona gore aktivist sanat iiretiminde ve sunumunda politikanin i¢inde yer alir

(Mullin, 2003, s.191).

Gerilla kizlarin yaklagimi, sanat tarihinde kadmni; erkegin bakis agisina gore
izlenen ve edilgen bir durumda birakan kodlamay1 ters diiz etmeye yoneliktir. Neo-
Klasik Donem ressamlarindan Jean Auguste Dominique Ingres’in Odalik (1814) adli
resmi bu edilgen sunumun en basat 6rneklerinden biridir. Kadinin, seyirlik bir nesne
olarak imlenen halini ters diiz ederek, kadini; sanat tarihinde etkin bir 6zneye
doniistiirmesi agisindan Edouard Manet’in Olympia ile temsil statiilerini yerle bir etmesi
acisindan Gerilla Kizlar’in yaklasimi benzerdir. Gerilla Kizlar’in “Kadmlar
Metropolitan Miizesine girmek i¢cin Soyunmak Zorunda m1?” adl afisi, Ingres’in
modeline, goril kafas1 yerlestirilerek olusturulmus yeniden alintilama bir eserdir. Afisin
iizerinde “miizeye katilan sanat¢ilarin sadece %5'1 kadin iken, sergilenen resimlerdeki
ciplak figiirlerin oran1 %85°tir” yazisi bulunur ve posterin alt kisminda Gerilla Kizlar’ i

metni bulunur.

Tim bu gelismeler ve kavramlar 15181inda, feminizmin tigiincii dalgasinda
cinsiyet, toplumsal cinsiyet, sinif ve irk konularini gostermek i¢in feminist bir bakis

acis1 kullanilmaya ¢alisilmustir.

Boylesi kosullar altinda, sanatin bir boykot bigimi olarak goriildiigii 1980'lerde
ve 1990'larda, ezilen toplumsal gruplarin karsilagtig1 ayrimciligin bir kimlige

indirgenemeyecegine isaret eden bazi kisiler bu noktalara deginmistir (Brooks, 1997).

Bu baglamda 6zellikle Gerilla Kizlar nezdinde bu kusak; alintilama ve yeniden
iiretim tekniklerini de kullanarak, sanatta temsil problemini, sanatin hamileri olan miize
anlayisini elestirmislerdir. Egemen dilin yarattig1 temsili bakisin, sadece eser iiretim
stireci ile degil, miize yapisini da belirleyen bir ideolojik yaklasim ile ilerledigini

gostermeye calismislardir.

Son yillarda Dérdiincii dalga feminizm olarak adlandirilan 2010°larda basladig:
diistiniilen ve kadmlarm giiclendirilmesine, internet araglarinin ve sosyal medyanin

kullanimina odaklanan bir feminist donem daha eklenmistir.
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Hizli teknolojik degisiklikler ve dijital medyanin artan kullanimi1 bu tarz
sorunlar1 giindeme getirmistir. Dijital teknolojilerin feminist politikalar1 nasil
donistiirdiigi, etkiledigi ve sekillendirdigi hakkinda ¢aligmalar artmaktadir (Harris,
2010; Knappe ve Lang, 2014; Thelandersson, 2014).

Dijital feminiszm, feminist farkindalig1 artirmak olan bilgileri yaymak ve
harekete katilan Insanlar1 ve kuruluslar1 harekete gegirmek i¢in yeni araclar ve stratejiler
saglayan yeni bir feminist aktivizm tiirii olarak tanimlanabilir. Insanlar Tumblr, Twitter
ve Instagram gibi dijital medya araciligiyla bu dijital aktivizme dahil olmuslardir.
Dijital feminizmde katilimcilar, feminist faaliyetlerde bulunmak i¢in bir akilli telefon
uygulamasi kullanirlar. Ayrica yeni platformlar: da kullanmaktadirlar. Baz1 yazarlar
dijital feminizmin yeni bir feminizm dalgasi1 oldugunu savunmaktadirlar. Dijital medya

genellikle feminist aktivizmin yeni bir bi¢imidir.

Internet araciligryla insanlar birbirlerini gérmeden eyleme ge¢me karar1
alabilmektedirler. Internet tek tusla ayn1 anda binlerce kisiye ulasabilme imkan
acisindan sivil toplum aktivistleri i¢in kamusalligin destekleyicisi olmustur. Bu
kamusalligin bir yansimasi da kadin aktivistlerin kadin hareketi i¢in verdikleri

miicadelede karsiligini bulmaktadir.

Bu yeni olusum ile internet sayesinde insanlar birbirleriyle tanimadan harekete
gecmeye karar verebilmektedirler. Interneti, tek bir tiklamayla ayn1 anda binlerce kisiye

ulagabilmekte sivil toplum aktivistlerinin savunuculugunu yapmaktadirlar.
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3. GUNUMUZDE FEMINIiST SANAT

1960’11 yillardan itibaren sanatta 6zellikle goriiniir kilinan politik, kiiltiirel
acidan kadini temsil ve kimlik problemini ele alan sanatgilar kadar, eserlerinde, kendi
yasantisindan kesitleri ve izleri ya da sirf kadin oldugu i¢in 6teki olarak goriildiigii
yaklagim1 konu edinen sanat¢ilar da bulunur Bu sanatg¢ilarin eserleri incelendiginde,
cogunun ¢ocuklukta ya da genglikte siddete maruz kaldigi, bu davranisa tanik oldugu ya
da en azindan sanatsal duyarliliklarinin ataerkil baskiy1 savunmak i¢in harekete gectigi

goriilmektedir.

Yukarida bahsedildigi gibi eserler, benzer biyografileri olan kadin sanatgilar
genellemeden, kendi yasamlarinda biiyiik sarsint1 yasamamis olanlar1 i¢ine alabilen,
farkli yasantilar igerisinde olanlar1 yan yana getirmeye olanak saglayan, oldugunu

goriiniir kilan bir nitelige sahip olmalidir.

Bazi kadin sanatgilar, kendi iilkelerindeki kadinlarin veya farkl kiiltiirlerde
yasayan kadinlarin konumlarindan konular segmistir. Bat1 dis1 kiiltiirel kokenlerden
Mona Hatoum, Shirin Neshat, Kara Walker, Adriana Varejao ve Ellen Glagher, hafiza,
kimlik ve aidiyet gibi konular1 tartisarak ortak bir zeminde bulusmustur. Bu boliimde
Mona Hatoum, Kara Walker ve Shirin Neshat’mn ¢calismalarindan 6rnekler verilecektir.
Sanat tarihinde sliphesiz bu olguyu ele alan farkli sanatgilar olmakla birlikte literatiir

olarak en belirgin sanat¢ilar ele alinmustir.

Bat1 dis1 kiiltiirel koklerden gelen bir sanat¢i Mona Hatoum’dur. Hatoum 1952
yilinda Filistinde dogmustur. Sanatg1 1975 yilinda Beyrut'tan ayrilmis ve Londra'da
yasamaya baslamistir. Liibnan I¢ Savasi sirasindaki performanslari ve yerlestirmeleriyle

taninmaktadir (Ziss, 2009, s.107).

Hatoum'un ¢alismalar1 son derece kisisel ve tamamen politik iceriklidir. Politik
olarak, yabancilagma ve boliinme sorunlar ile ilgilenir. Modern 1rk ve cinsiyetgilige
olan duyarlilig1, Beyrut'un savastan sonra siirgiine gonderilmesine baglanabilir.
Hatoum'un so6zlii olmayan performansinda izleyiciyle bire bir diyalog kurarak onlar1
sahneye ¢ikarir, izleyicinin géziinden kendi diinyasini onlara goriiniir kilmaya ¢alisir.

Bu davet ve karsilikli siireg, izleyicinin hem edilgen durumunu sorgular hem de sanatin
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iiretim siireglerini dinamiklestirmeyi amaglar. izleyici aktif rol alarak, isin iiretim

suirecine dahil olur.

Performans, fiziksel aktiviteyi ve iletisimi kisitlayan engelleri
somiirgelestirilerek, boliinmiis bir iilkeden ayrilmig olma durumunu isler. Daha 6zellikli
Hatoum’un yapmak istedigi sey izleyiciye bu toplumda kendi toplumunun ve kendi
cinsiyetinden insanlari dertlerini hissettirmektir. Sanatci, deneyimlerini empati yoluyla

diinyaya anlatmaya ¢alismaktadir.

Gorsel 16: Mona Hatoum, “Mesafe Olgiileri”, Video, 1988,

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-measures-of-distance-t07538), (Gorselin telif hakki Tate

Modern’e aittir.)

Hatoum'un 1988'de iirettigi “Measure of Distance”( Mesafe Olgiileri) adl1 video
calismasida goriildiigli gibi sanatgi, siirglinde duygusal ve politik bir kargasa
yasamaktadir. Video programinda sanat¢inim Beyrut'ta ailesiyle birlikte yasadigi evde
cekilen annesinin goriintiileri yer almaktadir. Annenin goriintiisii ekranda gdsterilmeye
devam ederken, sanat¢1 annesinin mektubunu yiiksek sesle okumaya baglar. Hatoum’un
aile ve annelige olan duyarlilii, 1975 yilinda 23 yasinda iken ¢ikan i¢ savag sirasinda
Ingiltere'deki varligina baglanabilir. Ciinkii Hatoum, Liibnan'daki ailesinin giivenligini

saglamak i¢cin Londra'dayken i¢ savas sirasinda ailesiyle iletisimini kisitlamak zorunda
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kalmistir. Sanatsal yaratimla ugrasmak i¢in daha sonra ingiltere'de kalmay1 secen

sanatci kisitlanmaya devam etmistir.

Yine bir Orta Dogulu sanatg1 olan Iran asilli Shirin Neshat’a baktigimizda,
sanat¢1 dogdugu hem de yasadig1 toplumdaki sosyal olaylar1 politik-feminist bir bakis
acist ile ele alir. Tolumsal cinsiyet esitsizligi ve kimlik tizerine agirlikli olan eserlerinde
bir anlatim araci olarak ¢ogunlukla otoportre kullanir. Hem nesne hem de 6zne olarak
bedenini ve hayatin1 deneyim siirecine dontistiiren Neshat, dogdugu cografyada
belirleyici olan rejim ve kadinin ikinci sinif vatandas olarak goriilen durumunu elestirir.
1979 yilinda yasanan Iran Islam Devrimi ardindan iilkesini terk ederek New York da
sanatina devam eden Neshat, gittigi cografyadan ziyade, kendi yetistigi topraklarin
siyasi ve kiiltiirel elestirisini irdeler. Ortadogulu erkeklerin kadmlar iizerinde kurdugu
hakimiyet, sanat¢inin agirlikli olarak fotograf ya da yerlestirme olarak kurguladig:

eserlerinde goriilebilir.

Neshat'in ele aldig1 konular Ortadogu'da, 6zellikle iranh kadinlarm yasadiklari
sistemin birer iiyesi veya muhalif gruplarm iiyesi olarak deneyimlerini ve Islami rejimin
yarattig1 atmosferde kadin bedeninin hakimiyet miicadelesini veya siyasetini ele
almaktadir. Neshat, kadin kimliginin goriiniisiinii, onaylama ya da reddetme yerine

taniklik olarak tanimlayabilecegimiz fotograf ve video yerlestirmeleriyle ifade etmistir.

“Allah'in Kadinlar1” dizisinde Neshat kendini sik sik model olarak kullanmistir
ve siyah beyaz fotograflar1 duvardaki kadin imajmi1 yeniden olusturmustur (Neshat,
2009). Nesat'in yazdig1 romanlarda kadmlarin yiizleri, elleri ve ayaklar1 (dini olarak
goriinebilen) Arapga harflerle Farsca yazitlara sahiptir. Sanatc1 bu ¢aligmalari
fotograflarin iizerine koyar. Benzer sekilde, ayn1 seride siklikla kargimiza ¢ikan

unsurlar, kadinlarin tuttugu, viicutlarina ve yiizlerine dokunan silahlardir.
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Gorsel 17: Shirin Neshat, “Allah'm Kadinlarindan Suskunluk Serisi Caligmasi, Fotograf, Larry
Barns/Gladstone Gallery, 1996, (https://mamm-mdf.ru/en/exhibitions/shirin-neshat-personal-exhibition/),

(Gorselin telif hakki Galeri Jérome de Noirmont’a aittir.)

Neshat'in yasamindaki en dnemli gelisme, iran'da gergeklesen 1979 yilindaki
Islam Devrimi olmustur. Bu yildan 1990 yilina kadar Amerika Birlesik Devletleri'nde

stirglin edilmistir.

Siirgiin edilme ve kendi topraklarindan ilhak edilme durumunu, sirf derisinin
rengi sebebi ile Otekilestirilen bir anlayis1 sanatta konu edinen diger bir sanat¢i Kara
Elizabeth Walker’dir. Walker 26 Kasim 1969 tarihinde dogmustur. Amerikali1 cagdas
sanat¢1 Walker, ¢calismalarinda etnik koken ve kimlik konularini ele almaktadir.
Eserlerinde Amerikan I¢ Savasi1 &ncesi yasam, fiziksel siddet ve kolelik yasayan bir
toplumun ahlaki ¢iiriimesi ile ilgili temalar kullanmaktadir. Figiirleri genellikle zararsiz
bir goriiniime sahip sevimli karakterleri animsatan beyaz fon iizerine siyah siluetlerdir.
Ancak bu ana hatlar dikkatlice incelendiginde, cinayet, yaralanma, tecaviiz veya beyaz
ve siyahlarin neden oldugu diger tacizleri tanimlamaktadir. izleyicinin ayrintilara
girerken yasadig1 sok, Walker'in istedigi durumlardan biridir. Walker, Giliney Amerika
tarihindeki siyahlarm i¢inde bulundugu kotii durumu kurgusal goriiniimiiyle ustaca bir

araya getirmektedir.
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Gorsel 18: Kara Walker, “1863’te Sicak Bir Yaz Aksam1”, Karisik Medya, Duvar Halis1 Uzerine El
Kesme Kege, 175.3x 248,9 cm, 2008, (http://www.sanatatak.com/view/1970-sonrasi-gorsel-sanatta-
kadinlika-dair-izlekler), (Gorselin telif hakki James Cohan Gallery’e aittir.)

Walker ¢alismalarindan s6z ederken, “Goriintiiler kendim i¢in kurdugum karisik
bir sorunun en iyi ¢ozimiidiir. Irk¢iligim rahatsiz edici etkilerini, irk ve cinsiyet ayrimi
yapan kisilerin toplum iizerindeki etkileri ve giinliikk yasamimizda biraktig: etkileri
arastirtyorum” (Grosenick, 2001, s.332). Caligmalarim oldukca erotik hatta edepsiz,
izleyicilerin resimlerimin 6niinde dururken bir parca utandiklarini hissetmek hosuma

gidiyor. Zaten ben de bu nahos durumu algilamalarmni istiyorum.” demistir.

Feminist bilincin 6zellikle gorsel teoriden etkilendigi tartismasizdir. 1980' lerde
kitle iletisim araclarmin gelismesiyle birlikte, alt diizeyleri daha iyi etkilemek i¢in
kullanilan feminist bakis agilar1 ve gorsel araclar, daha etkili arastirmalarin
olusturulmasima yardimc1 olmustur. Elbette bu tiir calismalar1 yiiriitmek i¢in feminist
teorilere sahip olmak yeterli gelmemektedir. Ayni zamanda, bu medya arag¢larini etkin
bir sekilde kullanma konusunda deneyim sahibi olmasi gerekmektedir. Cindy Sherman,
Barbara Kruger ve Nan/Nancy Goldin gibi sanatgilar glinlimiizde kitle iletisim
araglarindan yararlanabildikleri gibi bu araglar1 farkli alanlarda kullanarak

yaygmlastirmiglardir.
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Gorsel 19: Semra Bayram, “Dijital Otoportre”, Dijital Etamin Calismasi, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)
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Gorsel 20: Semra Bayram, “Dijital Otoportre”, Dijital Etamin Caligmasi, 2021, (Gdrselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)
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Gorsel 21: Semra Bayram, “Dijital Otoportre”, Dijital Etamin Caligsmasi, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)

Gorsel 19, 20, 21°de feminist sanat baglaminda teknolojik iletisim araglar1
kullanilmistir. Bu alanda sablonunu olusturmak istedigimiz ¢aligma 40x40 kagit tizerine
kuru boya ¢alismasi yapildiktan sonra bilgisayarda etamine doniistliirme programi
iizerinde diizenlenmistir. Programda isleme tipi secilip, program yardimi ile etamine
doniistiiriilmistiir. Geleneksel bir sanatin giiniimiiz teknolojilerini kullanarak giincel

sanata doniistiiriilmesidir.

Hayatini sosyal smirlarm 6tesinde acimasizca kaydeden ilk kadin sanat¢i Nan
Goldin’dir. 12 Eyliil 1953 tarihinde Washington dogan Goldin, 1980 yilindan beri
fotograflarini cinsiyet ve kiiltiirdeki degisiklikleri belgelemek i¢in kullaniyor. Bir

anlamda miistehcen kabul edilen fotograflari halkin gorebilecegi sekilde sergiledi.
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Fotograflarda gosterdigi sey aslinda kendi hayat1 ve arkadaglarini 6rnek aliyor. Goldin,
heterosekstiel arkadaslarinin, sevgililerinin ve diger arkadaslarinin rastgele,
diizenlenmemis fotograflarini, ugrastig1 sosyal travma ile birlestirerek kendi belgeselini

yaratmustir.

Boston Giizel Sanatlar Akademisi'nde ders veren sanat¢i, fotograflarinda uzun

stire sadece dogal 151k kullandiktan sonra ilk kez flasla cekim yapmaya baslad.

Gorsel 22: Nan Goldin, “Nan One Month After Being Battered- Nan Hirpalandiktan Bir Ay Sonra”,
1984, (https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-being-battered-p78045),
(Gorselin telif hakki Tate Modern’e aittir.)

Goldin, 1978 yilinda kisisel yasaminda ve kariyerinde biiyiik degisikliklerin
yasandig1 New York'a tasindi. Sira dis1 hayatlar Goldin’in objektifine yansiyan
goriintiiler olmustur. Yogun uyusturucu ve alkol tiikketimi, kisiler aras1 kotii iliskiler,
serbest cinsel yagam ve parti bu donemde yaptigi islerde en ¢cok 6ne ¢ikan sorunlar oldu.
Kendisine siddet uygulayan, viicudunda morluklar ve yaralar birakan kocasini kendisine

yasattiklarini sakimmadan kendi kendini ¢ektigi fotograflarla herkese gostermistir.
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Gorsel 23: Semra Bayram, “Otoportre”, Kadin Ol, Karigik Teknik 40x40cm, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram ’a aittir.)

Goldin’in yaklagimina benzer olarak Gorsel 23’de, Kadina kars1 siddeti konu
edinir. Siddetin ve baskinin izlerini ve bu siireci belgeleyen fotograflar lizerinden
iiretilmis bu seri ayn1 zamanda 6z ¢ekim/ selfie olayina da bir elestiri niteligi tasir.
Kisinin kendi fotografini ki genellikle en iyi en giizel en basarili sekilde gostermeye
calistig1 sekli ile sanal ortamda paylasmasi ve bunun {izerine begeni alarak bir anlamda

sanal mutluluk yasamasini elestiren bir yapiya sahiptir.

Bununla birlikte ¢aligmani kurgusu gergek hayat hikayeleri ve kadina ait toplumsal
birgok problemlerden siddeti otoportre fotograflar1 gekilerek elde edilen gorseller

iizerinden olusturulmustur.

Otoportre serisi; “kendimi en iyi tantyan benim, en dogru malzemem yine

kendim olmaliyim” diislincesinden yola ¢ikarak kurgulanmistir. Tlikenmislik, ac1 ve
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umutsuzlugun okundugu gozler, yorgun ve hiiziinlii olarak seyircinin gdzlerinin igine

bakmaktadir.

Aile i¢i siddete sanat¢ilar bazindan bakildiginda ise Paula Rego ve Louise
Bourgeois 6nemli noktalardir. Aile kavraminin kutsal ve dokunulmazligi alanina
girerek, sanilanin aksine tiim ailelerin sanildig1 kadar giivenli olmadigini iddia eden
calismalar yapmiglardir. Pek ¢ok kisinin kafasini karistirabilecek bu uygulamayz,
sanatcilar ge¢mis yasamlarini ve deneyimlerini de gdz oniinde bulundurdugumuzda
cok da haksiz olmadiklar1 diisiiniilebilir. Sanatcilarin kendi yasantilarindan en travmatik
olaylar1 sanatinin dayanag1 yapiyor olmasi sadece kendisini bir ifade araci olarak
secmesi degil ayn1 zamanda aile i¢i problemleri yok sayan, gormezden gelen ya da
normallestiren yapiya bir elestiri niteligi de tasir. Bu siddeti goriiniir kilarak, toplumun
en kiiciik yap1 tasi ailedeki gatlaklar1 giin yiiziine tasiyan sanat¢ilar, kendileri tizerinden

toplumsal bir farkindalik alan1 yaratmaya caligirlar.

Paula Rego, 6 Ocak 1935 tarihinde Lizbon'da dogmus Portekizli bir sanatgidir.
Ailedeki ¢cocuklarin ve kadinlarin psikolojik sendromlariyla ilgilenmistir. Rego
resimleri, kadin ve onun giindelik yasantisini, aile yapismi konu edinir. Rego'nun
gecmis yasantilari, 6zellikle cocuklugunun olumsuz yonleri resimlerinin merkezini
olusturmaktadir. Portekiz’deki evini, ¢ocuk odasini ve bahg¢esini mekan olarak
kullandig, rahatsiz 6gelerle yiiklii, biiyiik ebath figiiratif resimler caligmaktadir. Rego,
aile kavramina kars1 glivensiz tavri haline gelen ¢ocuklugunu tam anlamiyla
gecirememekten muzdariptir. Rego dogdugunda babasi bir erkek evlat istedigi i¢in bu
duruma hi¢ sevinmemis ve yillarca bu hayal kirikligini kendi kendine hissettirmistir.
Babasmin kendisine kars1 duydugu olumsuz duygular, erkek cocuklarina nefrete
doniigmiistiir. Zamanla duygular ayni paralel ¢izgide gelistikce bu duygularin yansimasi
resimlerine yansimistir. Rego, Walt Disney'in aile i¢i siddet ve cinsel somiirii yaratmada

etkili olduguna savunmaktadir.

Ona gore Walt Disney, insanlari1 kii¢lik yaslardan itibaren hayvan olarak
resmetmis, onlar1 korkung kiliklara sokmus, ¢ocuklari erken yasta siddet ve korkuya
maruz brrakmistir. Masal filmlerinde hayvanlarin {irkiitiicii performansi, ¢ocuklarm ¢ok

kiiclikken algilarmi 6nemli derecede etkilemektedir. Rego, ayn1 korkular1 sinema salonu
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sahibi olan babasi yiiziinden yasamigtir. Getirdigi tim Walt Disney filmlerini kendisine

seyrettirmesi bu korkularin sebebidir.

Gorsel 24: Paula Rego, “Copgiiler”, Tuval Uzerine Akrilik, 120x160cm, 1994,

(https://www.artfixdaily.com/calendar/details/654-the-cruel-stories-of-paula-rego), (Gorselin telif hakki
Nezaket Marlborough Giizel Sanatlar’a aittir.)

Gorsel 22°de goriilen iki kadin yere ¢comelmis beklemektedirler. Oturma
duruslar1 bir kdpegin durusuna benzemektedir. Ayni sekilde yiiz ifadeleri de dyledir.
Her iki kadmin da eli pati seklinde ¢izilmis ve yer olarak samanlik kullanilmigtir.
Rego'ya gore kadinlarin yiizlerindeki mutsuz ifadeler, tiim detaylariyla bir kopek gibi
davranmasi kadinin evdeki mutlak konumu olarak ifade edilmektedir. Rego, kadinin
aile i¢cindeki konumuna tepkisini ifade eden bu resimlerde kadinlar1 kdpege
doniistiirerek resmetmistir. Resimde kadinlarin evdeki itaatkar ve sadik kopeklerden

hi¢bir farki olmadigini gosteren tasvirler bulunmaktadir.

Aile yasantin1 ve aile i¢i siddeti eserlerinde konu edinen sanatcilardan olan
Louise Bourgeois 1911 yilinda Paris’te dogmustur. Bourgeois'in ailesi Fransiz’di ve ii¢
kardesin ortancasiydi. Sanatc1 babasmin fiziksel siddetinden etkilenmistir. Babasinin
baskici karakterine karsi, annesinin kendisini ve diger kardeslerini koruyucu tavri git
gide Bourgeois’in erkeklerin hakimiyetine kars1 tepkisel bir kimlik kazanmasina

doniigmiistiir. Babas1 kiz ¢ocuklarindan hoglanmadigi igin sik sik ona erkek kiyafetleri
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giydirmistir. Sanatc1 sadece erkeklerin gittigi bir okula gonderilmistir. Burjuva, kadinin
varolusunu bedenleri iizerinden sorgulamis ve kadinlar1 dogada ve onlar1 en farkl: kilan
dogurganligi goz oniinde bulundurarak toplumsal cinsiyet kimligi ekseninde goniil

yarasini tartismaya devam etmistir.

1974 yilinda “The Destruction of the Father”(babanin yikimi) olarak adlandirilan
yerlestirme calismasi, babasinin ve diger askerlerin savastan sonra ¢cocukken toplama
kampinda ortaya ¢ikmasindan etkilenen bir yerlestirmedir. Bourgeois’in eseri babasinin

oldiirtilmiis olarak betimlemesinden yola ¢ikarak hazirladig: fantastik bir hayalidir.

Gorsel 25: Louise Bourgeois, “The Destruction of the Father- Babanin Yikim1”, Lateks, Al¢i, Ahsap,
Kumas ve Kirmizi Isik, 1974, (https://www.dazeddigital.com/art-photography/gallery/30577/9/louise-

bourgeois-x-jenny-holzer-the-violence-of-handwriting), (Gorselin telif hakki Glenstone Miizesi ne aittir.)

1982 tarihli "Child Abuse” kitabinda babasindan ve dgretmeninden gordiigii
siddeti ve tiim islerden duydugu korkuyu anlatmistir. Bourgeois un zihni, kariyeri
boyunca ¢ocukluk, cinsellik, travma ve yabancilagsma imgeleriyle doludur.
Bourgeois’un diger bir¢ok sergisinde, insanlik dig1 muameleye maruz kalan kadin
heykelleri, bir tabakta kesilmis bir kadin bas1 veya viicudundan tavandan sarkan bir

kadin viicudu olarak sunulmaktadir.
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Gorsel 26: Louise Bourgeois, "Hapishane Hiicreleri", Celik, Mermer, Cam, Seramik, Ahsap,
Enstalasyon, 1993, (https://www.xavierhufkens.com/artworks/louise-bourgeois-louise-bourgeois-an-

unfolding-portrait), (Gorselin telif hakki Xavier Hufkens, Cagdas Sanat Galerilerisi’ne aittir.)

Bourgeois, bu odalarin her birinin bir tiir anlattigini séylemektedir. Odalarda
bulunan sandalyeler ve de bos yataklar aslinda yalniz insanlarin temsil etmektedir.
“Hapishane Hiicreleri” adli eserinde yasadig1 biiyiik ev, beden ve mimari, yumusaklik
ve katilik, organik ve geometrik formlar araciligiyla ev ve kadn arasindaki iliskiyi
kurmaktadir. Caligmalarinda kendi travmasin dokusunu, rengini ve formunu kullanir.
Kadin bedenini, onun 6zel alanin1 yansitir. "Hiicre", cinsel tehditlerin ve yalnizlik

korkusunun metaforik ifadesini gosterir ve daha sonra dev bir driimcege doniisiir.

Dokumay1 asamalarin bir birlesimi olarak gérmekteydi. Bu tamir atdlyesi

cocuklugunun en 6nemli yeriydi ve sanat¢inin her eserinde goriiliir.

1960 yillardan itibaren ozellikle kadin performans sanatgilar1 bedenlerini
kullanarak performans sergilemeye baslamislardir. Performans, sanat¢imin kendine

iskence etmesi ve psikolojik zorlamasi gibi alisilmamis temalar1 icermekteydi.

Kendi bedenini sanat {iretim siireci olarak goren Japon performans sanat¢isi
Yoko Ono, 1933 yilinda Tokyo'da varlikl1 bir soylu ailede dogmustur. Savas sirasinda

Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan Ono, iilkesinden ve ailesinden dislanma hissini
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giiclii bir sekilde yasamustir. Japonya'ya dondiikten sonra miizik okumus ve 1953
yilinda ailesiyle birlikte New York'a tasmmistir. Burada Fluxus sanat¢ist olan John

Cage'den felsefe dersleri almigtir.

Ono, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Amerika Birlesik Devletleri'nin Hirosima
ve Nagazaki'ye atom bombas1 atmasiyla yasanan felaketi., atom bombasinin
hafizasindaki korkung etkisi, hayati boyunca cesitli savagslara katilmasini saglamistir.
Vietnam Savasi'na kars1 en aktif protestoda {inlii grup “The Beatlesn bags sarkicist olan

kocas1 John Lennon'a katilmstir.

Ono'nun film ve siire olan ilgisi onun miizik ve felsefi egitim arastirmalarinin
sekillenmesinde dnemli rol oynamistir. 1956 yilinda Fluxus hareketinin bir iiyesi olmus
ve Fluxus'un etkisi altinda eski edebi dili farkl: sekillerde yeniden diislinerek bu degisim

sonraki programlarina da yansitmustir.

Gorsel 27: Yoko Ono, “Kesilmis Par¢a”, Yamaichi Salonu, Kyoto, 1964,

(https://www.getty.edu/recordingartists/season-1/ono/), (Gorselin telif hakki Yoko Ono’ya aittir.)
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Sanat¢inin siddete maruz kaldiktan sonraki kirilganligini en iyi yansitan
“Kesilmis Parcalar” performansinda seyirciyi sahneye davet ederek, ona bir makas
vermis ve kendisinden bir parca kesip o parga ile ayrilmasini istemistir. Bu tehlikeli
performansta hareketsiz duran Ono, yirtik pirtik kiyafetlerin duygulariyla siddete

basvuran kadmlarin duygular1 arasinda baglant1 kurmustur.

Mekénda bulunan izleyicilerin keskin bir aletle, birinin viicudundaki tiim
giysileri kesmek icin giivenme kavrami, kirk y1l 6nce olmasi gerektigi kadar radikal
goriiniiyor. Ono'nun ¢aligmalari, sanat¢1 ve halk arasindaki iliskiye meydan okuyor ve
giivene dayal giiclii, s6zlii olmayan bir diyalog kuruyor. Kesilmis parcalar sanat¢i ve
izleyicinin konumunu irdeleyen ve temastan beslenen bir yapiya sahiptir. Isin ilerleyis
asamalarma karar veren ve yonlendiren izleyicinin eylemidir. Bu acidan ilk basta belki
tedirgin olan ve sanat¢inin bedenine ve {izerindekilere miidahalede bulurken katilimcilar
stire¢ icerinde daha keskin hamlelerde bulunmuslardir. Ono da bu eylemi ile izleyicinin
kendisini sorgulamasi i¢in bir farkindalik alan1 yaratmaya ¢alismistir. Kisiye giic
verildigi siirece bunu bir kontrol mekanizmasina doniistiirme hali ve 6teki lizerinde

kurdugu manipiilatif ve baskici dili ortaya ¢ikarmaya doniik bir eylemdir.

Bu baglamda bir yeniden tliretim olarak gorebilecegimiz Marina Abramovi¢ 30
Kasim 1946 tarihinde Belgrad’ta dogmus, Sirp performans sanatcisidir. 1980'lerden bu
yana pek ¢ok feminist sanat¢1 bedenlerini yalnizca toplumsal cinsiyet kavramini
sorgulama yaninda onlar1 siyasi ve toplumsal normlara direnmenin bir araci olarak da
kullanmigtir. Abromovic’in eylemi, bedeninini tipki kendinden 6nce Yoko Ono’nun
eyleminde oldugu gibi izleyicinin deneyimine agtig1 bir alan olan olarak goriilebilir.

Beden burada tepkisiz kalis1 ile bir kabullenme durumunun temsilidir.

Abramovic’in Ritim 0 adli performansin bir kisminda yerlestirmeler yer alir.
Masada bigak, jilet, tabanca, kam¢1, mermi, gibi kesici ve tehlikeli olabilecek aletler
kadar giil, sarap, tily, parfiim gibi nesneler de bulunmaktadir. Masada bulunan notta ise
el yazisi ile “Bu nesneleri kullanarak sanatciya istediginiz her seyi yapabilirsiniz” s6zii
bulunmakta idi. Bu yoniiyle izleyiciler sanat¢inin bedenine parfiim de sikabilir ona jilet
ile kese de bilirdi. Bu eylem izleyicinin kendisi ile karsilastig1 bir siirecin iizerine insa

edilmistir.
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Bir siire zararsiz miidahalelerde bulunan izleyiciler ilerleyen saatlerde sanat¢inin
tepkisiz kalmasindan da cesaret alarak ac1 veren objeleri Abramovic¢’in lizerinde
kullanmaga baslamislardir. Jiletle kiyafetlerini kesip onu ¢iplak birakarak asagilamas,
kimi zaman da viicudunu yaralayarak ac1 vermislerdir. Taciz ve siddetin saatlerce
stirdligli performansin sonunu bir izleyicinin masadaki silah1 Abramovi¢’in eline

vermesi ve tetige parmagini koyarak yine kendisine dogrultmasi getirmistir.

Gorsel 28: Marina Abramovi¢, “Rhythm 0”, Performans, 1979,
(https://www.moma.org/audio/playlist/243/3118), (Gorselin telif hakki Marina Abramovi¢ ve Sean Kelly
Gallery’e aittir.)

Tacizi, fiziksel siddeti ve 6liim tehdidini bir araya getiren bu performansta
aslinda milyonlarca kadiin ugradiklari siddete sessiz kaliglarin1 vurgularcasina kendine
yapilan her tiirlii zulme katlanmistir. Performansin sonunda ¢iplak birakilmis ve

orselenmis bedeniyle izleyici kalabaliginimn i¢ine yaptig1 kararl yiirliytisii kendisine
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zarar verenlerin ve buna seyirci kalanlarin kagigmalarina sebep olmustur. Bu sessiz
baskaldir1 ayn1 zamanda siddete maruz kalanlarin topluma baskaldirist gibi giiclii bir

etkiye sahiptir.

Abramovich'in performanstan sonra neler hissettigini soyle aktardi: (Antmen

(2008)

Performanstan sonra bombos hissederiz kendimizi, higbir duygu kalmamistir
sanki her seyden soyutlanmig gibiyizdir; ondan sonra videoyu, fotograflar1 goriiriiz. Her
zaman eksik kalmisg bir seyler vardir, ¢iinkii higbir belge size o anda yasanani vermez,
anlatilamaz, betimlenemez bir seydir ¢linkii aslinda yasadiginiz, dylesine dogrudandir.
Iste bence performans béylesine garip bir seydir — belirli zamanda yapilmigtir ama
belirli zamanda o biitiin siireci goriirsiiniiz, sonra o siirecin yok olusunu goriirsiiniiz ayni
anda ve sonunda elinizde higbir sey kalmamuistir, anisindan bagka (Antmen, 2008 s.

238).

Kendi bedeni lizerinden liretim gosteren diger bir sanat¢i Jenny Saville’dir.,
1970 yilinda Ingiltere'de diinyaya gelen Saville'i en ¢ok insan viicudu olmustur. Bir
makalesinde, viicut algisini olusturan ve etkileyen seylerden bahsetmis ve parkta sortla
yiiriiyen kilolu bir insan1 gordiigii andan bahsetmistir. Bu olay onun i¢in tetikleyici

baslangig¢lardan biri olmustur.

Saville, ideal goriiniimiiyle cezalandirilanlar1 elestirse de feminist bir yap1
sergilemekten de kendini alamaz. Baska bir deyisle, Saville'in konumu toplumdaki
zayif, glizel, temiz ve arzu edilen kadin tiplerine karsi ¢ikmistir. Kadinlarin

interseksiielligine ve bu arzuya yol agan faktorlere karsi elestirel bir tavir sergilemistir.

Saville sadece erkeklere kars1 degil, tiiketim toplumunu tesvik eden ¢esitli
reklam, afis ve diger materyallerde kadinlar1 tiikketici unsuru olarak kullanan tiim
kuruluslara kars1 ayni1 tavr sergilemektedir. Saville resimlerinde bedenin fiziksel
ozelliklerine daha ¢ok dnem verir, bu ¢aligmalarinda genellikle kadin deneyimini ele alir
ve genel kadm tipini ¢izmeden kendi yasindaki bir kadin bedenini tasimanin nasil bir

sey oldugunu vurgular.
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Gorsel 29: Jenny Saville, “Ters”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2002- 2003,
(https://www.huffpost.com/entry/interview-with-jenny-savi_b_10324460), (Gorselin telif hakki Jenny

Saville ve Gagosian Gallery'e aittir.)

Gorsel 30: Semra Bayram, “Otoportre”, (Bir Ben Var) Karigik Teknik 40x40cm, 2021, (Gorselin telif

hakki Orhan-Emel Karadogan Koleksiyonu’na aittir.)
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Belirtilen sanat¢ilarin siddete yaklasimlar1 agisindan ortak noktalar1 bulunan
Otoporte Bir Ben Var serisi; karisik teknikle olusturulmustur. Seri, kadina karst
gercgeklestirilen her tiirlii baskiyi, siddeti, basta kendi portreleri olmakla beraber,
fotograf gekerek elde ettigi gorseller lizerinden farkl disiplinler, ger¢ek hayat
hikayeleri, kadna ait toplumsal bircok problemlerden beslenerek, farkli malzemeler ve
teknikler kullanarak ¢aligilmistir. Calismanin alt zemininde kumas kullanilmasi yine

kadinlarla 6zdeslesen famaj sanatindan yararlanilmistir.
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4. GUNCEL BIR SANAT DiLi VE BEN’IN iFADESI OLARAK:
FAMAJ

Kadinlarm kendileri ile 6zdeslestirdigi artik kumas pargalar1 ve akrilik boyalarla
tirettikleri kolaj-resimler, feminist soylemde “famaj” denilmektedir. Bir baska deyisle
famaj; kadmn kimligiyle 6zdeslestirilmis malzeme ve tekniklerle yapilan, ‘kadin

kolajlarr’dir” (Antmen, 2020).

Geleneksel eveimen olma durumunun limitleri dahilinde kadmlar yaraticiligmi
sekil ve icerik baglaminda ortaya koymustur. Ve kadinlar hayatlarindan sanat meydana
getirmiglerdir. Bu dogrultuda, degeri kiiglimsenen kadinlarin iiretim nesneleri doniisiime
ugramaya baglamistir. Bu {iretim nesneleri Feminist Sanat bakimindan kadmn hareketinin
ve toplumsal cinsiyet miicadelesinin gorsel simgeleri olarak kullanilmistir. Carolee
Schneeman'in performanslari, Judy Chicago ve 22 kadin sanat¢inin beraber olusturdugu
"Yemek Daveti", Yoko Ono'nun “Kesip Bigme Isi” ve Sherrie Levine'in fotograflar:
bilin¢li ve bilingsizce kadin bedeninin temsilini, ideolojisini ve cinsiyet kimligini
yansitmaktadir. Feminist sanat¢ilar, kadin kimliklerini gorsellestirmek i¢in farkli ifade

bigimleri kullanmiglardir (S6ylemez, 2011).

Famaj veya Feminist Kolaj, Miriam Schapiro ve Melissa Meyer tarafindan
(dikis, ¢engelleme, kesme, siisleme, yapistirma gibi geleneksel kadin isi olarak goriilen
isler) feminist bir terminoloji olusturmustur. Ancak famaja daha genis bir perspektiften
bakildiginda kadinlar arasinda hem muhalefet hem de toplumsal cinsiyet roliiniin kesfini
miimkiin kilan bir iletisim bi¢cimi hem de karmasik ve ¢eligkili bir cinsiyet ve sinif
stratejisi olarak ¢agdas zanaatkarlik olarak ele alinip incelenmektedir. Cagdas el
sanatlart; bir kisisel ifade bicimine, sosyal gosteriye, alt kiiltiire, bagimliliga, basa ¢ikma
mekanizmasina, ylizlesme davranisina, bedene ve bir duygusal tedaviye

doniistiiriilebilen malzemeler araciligtyla olugmaktadir.

Kadmlar yillar boyunca tasarruf geleneginden gelen yapilariyla kullanimda
olmayan artik nesneleri toplayarak onlar1 yeni sekillere doniistiirdiiler. Dekoratif ve
islevsel bir hale doniisen bu {iriinlerde kadinlarin gizli bir dil kullandiklar1

goriilmektedir. Igne islerinde, resimlerde, yorganlarda, kilimlerde ve not defterlerinde
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bu gizli dili okudugumuzda, bazen bir yardim ¢18l181, bazen siyasi karsi koyus, bazen
bir ima, bazen de erkeklerle kadinlar arasindaki iligkilere dair géndermeler
bulunmaktadir. Bu konu ile ilgili olarak Schapiro ve Meyer kadnlarin yapmis olduklar
bu eylem ya da ¢alismalar1 kadmlarin kendi yasantilarindan yola ¢ikarak olusturmus
oldugu deneyim ve anlamlandirma siirecine dayandirmaktadirlar. Kadinlarin kendi
yasantilarina yapmis olduklari bir tiir arkeolojik kazi, kadinlarin yasamis olduklar1
gurur, caresizlik ve zorunluluk eylemleri i¢in toplanmis, saklanmis ve birlestirilmis

malzemelerden olusmaktadir.

“Yiizyillardir dikis-nakis bigki isinin bir kadm isi olarak degerlendirildigi de
hatirlanacak olursa, kadin sanatgilar adeta tarihten 6¢ aliyor gibi. Baska bir deyisle,
erkek egemen toplumun kor géziine parmak sokuyor olabilir. Tekstilin giyim kusamla
ilgili ‘moda’ baglantisi, sanayi sonrasi az gelismis ya da ¢ok gelismis toplumlarin
kadinlarmin feminenliklerini, zarafetlerini vurguladiklari bir kars1 durus igeriyor

olabilir” (Uysal, 2014, 5.118).

Kadm yasaminda yer alan ve kadinlar tarafindan doniistiiriilmiis malzemelerin
famaj olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi konusunda Schapiro ve Meyer
belirli dl¢iitler 6ne siirmektedirler. Bu ol¢iitler ¢cok kesin ve net gibi goriinse de
genellikle kadinlarin yasantisindaki nesnelerden yola ¢ikardiklar1 ¢cok agik sekilde
goriilmektedir (Shapiro ve Meyer, 1977).

Bir isin famaj teknigi kategorisine girebilmesi i¢in Schapiro bazi kurallar belirledi.
Kriterler asagidaki gibidir:

Famaj bir kadin iiriiniidiir.

Tasarruf ve toplama onemli faktorlerdir.

Artik malzemeler 6nemlidir ve ¢alisma da geri doniistiiriiliir.

Temanin kadm yasamu ile iliskisi vardir.

Eser, gizli imajlama unsurlarina sahiptir.

Calismanin temasi, yakinlardan olusan bir dinleyiciye hitap eder.

Ozel veya halka agik bir etkinligi kutlar.

Bir kadmin giinliik bakis acis1 calismaya yansitilmasi s6z konusudur.

A S N

Eserde dikis veya el yazisi desenleri bulunmaktadir.
10. Diger materyallere sabitlenmis zit goriintiiler icerir.

11. Tanmabilir goriintiiler anlatim sirasinda belirir.
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12. Soyut formlar bir motif olusturur.
13. Caligma, fotograflar1 veya diger basili malzemeleri icerir.

14. Eserin estetik oldugu kadar islevsel bir yagami vardir.

“Schapiro, kadmin sanat¢1t konumunu ve kadin olarak kadinin konumunu
calismalarinda yirminci ytizyil kiiltiiriniin merkezi fikirleri olarak ortaya koydu. Bunu,
kadin etkinlikleri ve zanaatlar1 6neren imgeleri kullanarak yapti. Kendi basina daha
onceki kadin sanat¢ilarin ¢alismalarini cagristirmasiyla, son derece siislii ve dekoratif,
sanatta ¢ogu kez kinanan ancak nitelikli isler yaratmasiyla yapiyordu.” Geleneksel
kadin tekniklerinin kullanimini tanimlamak i¢in famaj kelimesini ilk kullanan sanatc¢1

Schapiro idi (Gouma-Peterson, 1999).

Bu baglamda ayn1 donemde Amerikali kadinlar feminizm dalgasinda yeni
girisimler yapmaya baslamigladir. Kadinlar eserler yaratmak i¢in bir araya gelmisler
yeni aligmalar tiretip 6zgiirlesmenin yollarint aramiglardir. Kendileri ile 6zdeslesen
malzemelerden kolajlar yaparak "famage" teknigini sanat diinyasina tasimislardir. Uzun
bir gegmisi olan ancak degeri bilinmeyen kiiltiirel kalintilar artik birer sanat eseri haline
gelmistir. Bu eserler, kadmlarin topluma kars siiregelen miicadelesini ifade etmektedir.
Erkekler hayatin bir¢ok alaninin merkezinde yer almaktayken bu kez kadinlara 6zgii

olan famaj ¢alismalar ile kars1 karsiya kalmiglaridir.
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Gorsel 31: Miriam Schapiro, "My Nosegays are for Captives- Cigek buketlerim tutsaklar i¢indir. " Tuval
Uzerine Akrilik ve Kumas, 109x86¢m, Feminist Visionary Artwork | Flomenhaft Gallery, 1976,
(https://www.soylentidergi.com/sanat-tinseldir-cinsel-degil-feminist-sanat/), (Gorselin telif hakki

soylentidergi.com’a aittir.)

Schapiro’nun famaj ¢alismalarindan biri olan "Cigek buketlerim tutsaklar
icindir" isimli isleme ile yapilan kolaj ¢alismasidir. Calismanin yazi bliimii Enriqueta
Pena tarafindan isleme teknigi ile yapilmistir. "Cicek buketlerim tutsaklar i¢indir"
calismasinda evlerinde mahsur kalan ev kadinlar1 ve gorsel olarak mutfak 6nligii ile
temsil edilmistir. Eserde dantel ve el isi kullanim1 kadmsilig1 vurgulamak i¢indir. Ote
yandan bu islemeli kolajlardan kadinlarin gelenegi devam ettiren antropolojik bir role

sahip oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Giincel sanatta 6zellikle son yillarda kumas, dokuma, punch gibi tekniklerin
yayginlik kazandig1 goriilmektedir. Famaj iizerine eser {ireten belirgin sanatgilara
deginilen bu boliimde, kimi zaman icerik kimi zaman teknik agidan ortak noktalar1

oldugu diisiiniilen bireysel eserlere yer verilmistir.

Joyce Kozlof, kadin isi olarak nitelenen ve akil isi yerine el isi olarak goriilen

tiim Uiriinlerin yliz yillarca kadina atfedilmesi iizerine eserlerini liretir. Bir yonii ile

54


http://www.soylentidergi.com/sanat-tinseldir-cinsel-degil-feminist-sanat/)
http://www.soylentidergi.com/sanat-tinseldir-cinsel-degil-feminist-sanat/)

dekoratif sanatlarin ev hali iginde kalan yoniiniin salt sanat nesnesi olarak goriilmesi
icin cabalar. Bu yOniiyle yiiksek sanatin eril egemen dilini de kirmaya calisir. Cagdas
sanat nesnesine doniisen eserleri, estetik ve is¢iligi olgusunu ikinci planda tutan ve
kavram tlizerine egilim gosteren minimal ve kavramsal sanat eserine kars1 dekoratif bir

anlayis1 Uistiin gortir.

“Bize gore, buradaki galerilerde ve miizelerde kadinlar yoktu, bu yiizden kendi
galerilerimizi kurduk, kendi sergilerimizi yaptik, kendi yayinlarimizi kurduk,
birbirimize danigsmanlik yaptik, feminist sanat i¢in okullar bile kurduk. Sanat tarihinin
icerigini inceledik ve kadin olarak deneyimlediklerimize dayali farkli sanat formlar
yapmaya basladik. Dolayisiyla, bizim i¢in hem sosyal hem de farkli bir seylerin
otesindeydi; bizim durumumuzda bu, kendi stiidyolarimiz haline dondii.”” Joyce Kozloff

(American Association of University Women, 2013).

Feminizm hareketiyle birlesen sanatcilarin yapitlarinda tavirdan yansiyan ya da
tavirla biitiinlesen bir igerigin gelismesi dogaldir. Kadin sorunlarmi ve kadin-erkek
iligkilerini gorsellestiren kadin sanat¢i, sanatsal arayis i¢inde 6zellikle kadin nitelik ve
birikimlerinden kaynaklanan kisiliginin katkisini sanata getirmektedir. Kadin arayis1
artik yeniden {i¢iincii bir asamada, kadinsal resimden salt resme gegisi saglamaktadir.
Ayrica feminist tavrin 6zellikle iistiinde durdugu kadin duyarliligi, kadin birikimleri
kadin yasanmishigi, kadin goriisii ile ortak kadin motifleri ya da goriintiileri s6z konusu

olmaktadir.
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Gorsel 32: Joyce Kozloff, "Pattern & Decoration", 1975, (http://www.joycekozloff.net/1980-1997-
decorative-arts/c8c6vkfomuddhkl2ew4gdr53hv5718), (Gorselin telif hakki Joyce Kozloff’a aittir.)

Tracey Emin 1963’te Londra’da dogmustur. Cocuklugu ve ilk gencligi
Ingiltere’de gegmistir. Sanatg1y1 gergegin yeniden ingasi olarak géren Emin; tablolar,
yerlestirmeler, filmler, fotograflar, kumaslar ve dikisler, aplike battaniyeler, neon tiipler
gibi ¢esitli alternatif malzemelerle eserler liretmistir. Kullanilan gorsel yazi ile
desteklemistir. Cagdas sanat tarafindan ¢aligmalarina bakildiginda dikis ve kumasg
birlesimlerinden olarak bilinen tiil yontemini, caligmalarinda metin tabanl isler
olusturmak i¢in kullandi. Bu yontem, 20. yiizyilin sonlarinda birgok feminist sanatci

tarafindan, yani dikis ve nakis, multimedya veya neon 1siklar kullanmistir.
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Gorsel 33: Tracey Emin,”Pysco Slut Tekstil”,243,84 cm x 198,12 cm,, 2001,
(https://www.sfmoma.org/artwork/99.490/), (Gérselin telif hakki Tracey Emin’e aittir.)

Gorsel 33; aplike ve temel diiz veya battaniye dikisi kullanilarak iiretilen iki
boyutlu bir duvar ¢calismasidir. Calisma aplike ve temel diiz veya battaniye dikisi
kullanilarak iki boyutlu bir duvar ¢alismasidir. Patchwork (kirk yama) kadnlar
tarafindan yapilan bir el isi oldugu i¢in, Emin 'in ¢aligmalar1 6zellikle kadinlarin
diinyasini1 vurgulamistir. Sanat¢inin siirsel bir dil kullandig1 bu eserlerdeki s6zlerden de

anlasilmaktadir.

Amerikal1 sanat¢1 1968 yilinda Transilvanya'da dogmustur. Dezso iirlinlerini
‘yiiksek sanat’ kavramina doniistiiriilme ¢abasiyla, “Annemden Dersler” adli serisinde
annesine ait sdzlerini beyaz kumasa isleyerek eserler tiretmistir. Annesinin geleneksel
ve baskici olan ¢ok ilging ogiitlerini afise etmistir. Gorsel olarak olusturulan bu yazili
mesajda erkek egemen toplumda ve dini baski altinda yagayan bir anne kimliginin, bu

diisiince yapisinin etkileri goriilmektedir.
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Erkek egemen anlayis ile yetisen geleneksel bir toplumda belki de goriicii
usuliiyle evlendirilen ve karsilagtig1 baskilarla esini tanimadan evlenmis olan anne
kizina: “Bir erkekle evlenene kadar nasil bir adam oldugunu anlamazsin ama
anladiginda ¢ok gectir.” yorumuyla iistli kapali olsa da evlilik ve kadin erkek iligkileri

baglaminda ayni sistemi siirdiirmesini salik vermektedir (Ersen, 2010, s.77).

MY MoTHER QADED THAT

You BONT KNGW WHRT KD OF 1Y Yo IARKED
UNTIL AFTER You MARKE» HIn

A Y THEN M's Too 148

Gorsel 34: Andre Dezso, Lessons from my mother: “My mother claimed that You don’t know what kind
of man you married until you married him and by then it’s too late- Annemden Dersler serisi; “Annem
dedi ki; “Bir erkekle evlenene kadar nasil bir adam oldugunu anlamazsm ama anladiginda ¢ok gectir.”,

Koton Kumas Uzerine Koton ve Metalik Isleme, 2006,
(http://andreadezso.com/embroidery.com/embroidery), (Gorselin telif hakki Andre Dezso’a aittir.)

Peru kokenli bir sanatg¢i olan Ana Teresa Barboza, Peru Paparlik Katolik
Universitesinde sanat egitimi almistir ve insan bedeni, fotograf ve dikis ekseni
iizerinden yeniden yorumlar. Viicut ve uzuv goriintiilerini kumas {izerine bire bir
geciren sanat¢1 ardindan dikisle belirli organlar1 g6z oniine ¢ikartir. Kumaslarin
kendisinde olan dekoratif tatlar ile bedenin yer yer kesilmis gibi olan boliimler ile
birleserek bir ¢atigma alami yaratilmak istenmistir. iskence koleksiyonu serisinde figiir

kendi elleri ile bedenini parcaliyor olarak kurgulanmustir.
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I¢giidiisel bir reaksiyon olarak insan- hayvan yapis1 arasindaki iletisim ve ifade
bi¢imlerini de sorgulayan sanatc¢i, hayvanlara 6zgii bir saldirganli§in temsilini bedeni

iizerinde belirgin kilar.

Gorsel 35: Ana Teresa Barboza, “Iskence Koleksiyonu”, Tuval Uzerine Nakis ve Transfer, 2008,
(https://www.anateresabarboza.com/p/2008.html), (Gorselin telif hakki Ana Teresa Barboza’a aittir.)

Kumas, iplik ve cesitli tekstil malzemeleri kullanan sanatgi, resimlerini nakis
gibi tizerinde ¢aligtiklar1 konuya gore islemektedir. Sanat¢i, fotograflari isleyerek eski
ile yeniyi bir araya getirmektedir. Yaptig1 ¢alismalarin tekstil ile feminen sanat arasinda
bir yerde oldugunu diisiinen Ana Teresa, calismalarini yaparken iplik ve yiin kumaslar
kullanarak nakis ve 6rgii desenleriyle yeni imajlar yaratmaktadir. El is¢iligine yonelen
sanat¢ilarin eserleri iki farkli beden ve cilt donemi olmak iizere iki farklit donemden
olusmaktadir. Sanatci, kiyafetlerin baskalariyla iliski kurmak i¢in bir iletisim araci
olduguna inanmaktadir ve bu iligkilerde hayvan imgelerini kullanarak seyircide gerilim

yaratmay1 istemektedir.

Misir kdkenli olan Gahada Amer, yasadigi yer Fransa ve dogdugu kiiltiir

arasindaki iligkileri, kiiltiirel farklar1 eserlerinden yansitan bir sanat¢idir.

Fransa'nin Nice kentinde sanat egitimine baglayan Amer, Villa Arson’un BFA

ve MFA programlarinin 6grencisi olmus, ancak bu kurslar sadece erkek 6grenciler igin
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oldugundan resim kurslarindan diglanmistir. Amer yenilik¢i bir kadin oldugu i¢in pes
etmemis, Bat1 resminin erkek egemen diinyasina girmenin yeni bir yolunu aramaya
baslamistir. Annesinden ve anneannesinden 6grendigi dikis ve islemeleri kadinlarin
sanat diinyasindaki varligini kanitlamak ve savunmak i¢in kullanmig ve boylece sanat

hayatina giris yapmustir.

Amer eserlerinde tavir diger feminist sanatgilardan oldukga farkli bir okuma
ister. Sanat tarihinde kadinin temsil politikalarini elestiren feminist sanatgilar bu yonii
ile arzulanan kavramimi da sorgularlar ve kadmin bir arzu nesnesine doniistiiriilmesini

de elestirirler. Bununla birlikte Amer iiretimlerinde, arzuya sahip kadinlar1 konu edinir.

Gorsel 36: Ghada Amer, "Sisters- Kiz Kardesler”, Akrilik, Nakis ve Jel Besiyeri, 179x177cm, 2017,
(https://www.ghadaamer.com/paintings?lightbox=dataltem-ij4e90ct), (Gorselin telif hakki Ghada Amer’a

aittir.)

"Her kadin viicudunu sevmeli ve onu bir bastan ¢ikarma araci olarak
kullanmalidir." Sozlerini ifadeleyen Amer, Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin temel kavramlarimni
sorgulamis ve kadin, agk, cinsiyet konulari ile ilgili feminist bir sanat anlayis1
benimsemistir. Amer'in ¢aligmalari, uzaktan bakildiginda, koyu bir boya blogundan
sizan yaga benzer, ancak dikkatli bir incelemeden sonra, zarif nakislar kendini gosterir.

Her ayrmtida bir mesaj vardir. Amer, kadmlar1 tanimlamak, kadin bi¢imini
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giizellestirmek ve kadinlarin fiziksel bagimsizligini kisitlayan herhangi bir sisteme karsi

cikmaktadir.

Gorsel 37: Semra Bayram, “Otoportre”, Tuval Uzerine Dikis, 40x40cm, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram’a aittir.)

Amer’in Dogu ve Bat1 arasinda mekik dokuyan eserlerine malzeme secimi,
acisindan yakin goriilen Otoportre Serisi, tuval tizerine iplik malzeme ile
olusturulmustur. Iplikler yer yer tamamlanmamus bir kurgu olarak boslukta
birakilmistir. Bu yaklasim el sanatlarinin ince is¢iligine ince bir elestiri olarak da
goriilebilir. Hayatin devamlilig1 ve bu siirecin hala yaganmakta olusu, bu yarim

kalmislik ile ifade edilmek istenmistir.

Otoportre de iplikler hem ge¢mis zamanin izlerini hem de gelecek zamani bir
arada degerlendirme zemini olarak islevsellestirilmis ve yine kadnlarla 6zdeslestirilmis

malzeme ve tekniklerin kullanilmastyla gerceklestirilmistir.
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Gorsel 38: Semra Bayram, “Otoportre”, Tuval Uzerine Etamin Nakis, 40x40cm, 2021, (Gorselin telif
hakki Semra Bayram’a aittir.)

Gorsel 39: Semra Bayram, “Otoportre”, Tuval Uzerine Etamin Nakis, 40x40cm, 2021, (Gérselin telif

hakki Semra Bayram’a aittir.)
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Gorsel 40: Semra Bayram, “Otoportre”, TiilUzerine Etamin Nakis, 40x40cm, 2021, (Gorselin telif hakki

Semra Bayram’a aittir.)

1960'larn bas: ile birlikte sanatta diislincenin hakim oldugu yeni bir doneme
gecilmis ve sanatgilar, geleneksel sanat malzemelerinin aksine giindelik hayatta
kullandigimiz objeleri artik malzemaleri kullanmaya baslamiglardir. Bunlardan biri olan
iplik, isleme ad1 altinda uzun zamandan beri sadece kadinlara 6zel geleneksel bir tiretim
yontemi olmus ve 20. yilizyiln ikinci yarisindan itibaren sanatcilar tarafindan yeni bir

ifade araci olarak kullanilmasiyla cagdas sanatta yerini almistir.

Kadmlarm erkek egemen sanat diinyasinda tekstil malzemeleri araciligiyla kendi
ifade dillerini olusturmasini saglamistir. Geleneksel anlamda kadinlar1 i¢eren birgok
faaliyet diglanirken, 2. dalga feminizm bu algiy1 bozmustur. Iplik, 70'lerde 2. dalga
feminizm sirasinda erkek odakli sanat diizenini degistirmesinde etkili olmustur.
Giliniimiizde geleneksel olarak adlandirilabilecek malzemelerin kullanimi ile diger
sanatlar arasindaki net ¢izginin ortadan kalkmasi ile sanat¢inin ne kullandig1 degil, neyi

ifade ettigi 6nem kazanmstur.
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Yapilan uygulamalarda c¢alismalar1 tuval sasesi kasnak olarak kullanilmis ve
iizerine gerilen kumaslar iizerine geleneksel etamin calismasi yapilmistir. Calismalarda
secilen renkler yasanilan ya da hissedilen anlik duygularin disavurumu olarak

kullanilmastir

ingiliz sanat¢1 Eliza Bennett , kendi derisini tuval olarak kullanarak, avucunun
icine dokunan, kendi kendine yarattig1 bir heykel gergeklestirdi. Eti temel malzeme
olarak goren Bennett, renkli iplikler kullanarak viicudunun epidermisine desenleri ve
cizgileri dikkatlice dikiyor; “Bir kadinin isi asla bitmez”, son derece yipranmis goriinen,
cok calisan ve yorgun bir el olarak sonuglanir. Bennett, geleneksel olarak kadmligi
simgelemek i¢in kullanilan karmasik nakis tekniklerini kullanarak ve bunu karsit1 bir
baglamda uygulayarak, “Kadin iginin” hafif ve kolay oldugu seklindeki 6nceden
diisiiniilmiis diistinceye meydan okuyor. “Kisisel olarak yiiklii bir alg1 araciligiyla hem
bireysel hem de toplumsal gercekligin bi¢imsizligiyle ilgili bir dizi konuyu
arastirryorum.” diyen sanat¢i gegici heykelinin oneminden bahsediyor. Cildinin
ylizeyine uygulanan parg¢a, emek yogun ¢alismanin etkilerini kroniklestirmeyi
amaglarken, temizlik, bakim ve yemek gibi geleneksel olarak kadinlara 6zel kabul

edilen diistik ticretli islere dikkat ¢ekmeyi amagliyor.

Gorsel 41: Eliza Bennett, “Bir Kadinin Isi Asla Bitmez” Serisi, Cildinin Derisine Dikis Dikme Islemi,
2014, (https://www.elizabennett.co.uk/), (Gorselin telif hakk: Eliza Bennett’e aittir.)
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Glincel sanat uygulamalarinda, iplik, nakis, dikis, 6rgii gibi geleneksel olarak
yiizyillardir uygulanan malzemelerin son yillarda agirlikli olarak kullanildig:
goriilebilir. “Kadins1 Malzeme” olarak diistiniilen dikis ve orgiliye yonelik bu pratikler
icerisinde M. Shapiro, vd. Tiirkiye’den de Fiisun Onur ve Giilsiin Karamustafa’y1 bu tiir
caligmalar igerisinde gosterilebilir (Antmen, 2017). Bu ¢alismalarin 6zellikle son
yillarda bienal ve fuarlarda goriiciiye ¢ikmasi sanatsal bir strateji agisindan oldukga
onemlidir. Bu konuda Antmen; “Feminist sanat ile ilgili olarak Fiisiin Onur’ un 1980°1i
yillarda gergeklestirdigi yerlestirmelerinin biiyiik bir kisminda bizzat dikis olmasa da
aileden kalma eski ortiiler, tiiller kullanilmis, 1980 yilinin basinda gergeklestirdigi
Temmuz gibi bir dizi resmiyse, tiimiiyle bu tiir malzemelerin tuvalle karsilikli anlam
iligkisi lizerine kurgulanmistir”. Bu konuda baska bir sanat¢1 ise G. Karamustafa’dir.
“Karamustafa’nin yine ayni tarihlere rastlayan Tigerella ve Elvisli Seccade gibi hali

kumas kolajlar1 bu baglamda degerlendirilebilir.

Gorsel 42: Giilsiin Karamustafa, “Elvisli Seccade”, Hali/Kumas Kolaj, 180x105 cm,1986,
(http://blog.saltonline.org/post/95999241209/diiskiin-ikona), (Gorselin telif hakki saltonline.org’a aittir.)

Giilsiin Karamustafa’mn Elvisli seccade adli eserinde “Ornek vermek igin halilari

se¢iyorum, ¢iinkii bu halilarin tizerindeki resimler bir¢ok kavramu bir arada sergiliyor.
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Yoz begeninin toplumlar arasi ve dinler arasi iligkileri var. Resimler siddeti, seksi, cok
cesitli dini kavramlar1 igeriyor ve kendine gore yorumluyor. Yoz begeninin genel gecer
kavramlar1 bunlar.” Karamustafa’nin duvar halilarinda giinliik hayatimizda sik¢a
karsilastigimiz ve bizi hayrete diisiiren: cogunlugu Miisliiman olan bir toplumun giinliik
kullanim egyalarinda Hristiyan din ve kiiltiirine ait kutsal imgelerin yer almast;
seccadenin listiine modern Elvis ikonunun islenmesi, Orta ¢ag halisinin iistiinde rocket
kizlarin bulunmasi gibi “absiird” yan yana gelmeler “tekrarlanir”. Elvisli Seccade’de
oldugu gibi “Bizans’in yaldizi-Osmanli’nin halisi-modern Elvis” bir araya gelir. Burada
amag ne Elvis’1 kutsallastirmak ne de seccadenin kutsalligini sorgulamaktir. Amag
gercek hayatta var olan yan yanaliklar1 somutlastirmak ve yoz begeninin imgelerin
anlamlarin1 nasil paramparca ettigine isaret etmektir. “Nesne, yani o varak veya o Elvis
figiirti, temsili bir alana acilan bir gosterge degil, gostergenin isaret ettigi anlatisal

sahayla aslen higbir mimetik baglantis1 olmayan bir mecazdir” (Sarioglu, 2007, s.19).

Fiisun Onur, iirettigi eserlerinde bilindik heykel malzemelerini tercih etmez.
Calismalarinda, fotograf, ¢icek, tiil, kumas, ip, pleksiglas, gibi giindelik yasam
malzemelerini kullanmaktadir. Margrit Brehm, sanat¢inin eserlerinde kullanmis oldugu
kumas iizerinde 6zellikle durur. Kumasin her an degisebilirligini bir malzeme olarak,
yikanabilirligine, iitiilenebilirligine, katlanabilirligine, burusturulabilirligine baglar.
Kumasin ayn1 zamanda bizim ikinci tenimiz oldugunu belirtir. Hazir nesneler ve
yerlestirmeler kullanan sanat¢1 “Heykel figiirle ve bigimle ayni olmali mi1?”

sorunsallarini irdelemistir.
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Gorsel 43: Fiisun Onur “Zamanm Kiyisi’nda” Yerlestirme, 2018, (https://kulturlimited.com/zamanin-
kiyisinda-neues-museum-nurnbergde/), (Gorselin telif hakki Vehbi Ko¢ Vakfi Cagdas Sanat

Koleksiyonu’na aittir.)

Calismalarinda hazir nesneler ve yerlestirmeler kullanan sanat¢1 heykelde bigim
benzerligini problem olarak irdelemistir. Onur, kendini ifade ederken kullandig1
malzemeler ve bigimlerle sasirtmacali bir oyun alani hazirlar. “Seffaflig1 seviyorum.”
derken kullandig: tiiller ve kumaslarla ¢ocuklugunda giydigi organze elbiseleri

animsayan sanat¢1 gegici bir malzeme ile kalic1 ve sonsuz olani ifade eder (Okan, 2012).

1946 yilinda Virginia ABD’de dogan Nancy Atakan, Tiirkiye’de uzun yillardir
konu ile ilgili olarak ¢alismalarini yiiriiten; Amerika'dan Istanbul'a, 1969 yillarda
yerlesmistir. “Buraya tagindigimda, ¢cocukluk alanimdan kopmustum ama bugiin,
hayatimin bu noktasinda yine kék salmis hissediyorum” demektedir. Onceki
calismalarinin ¢ogu, koklerinden kopma hissi ve ¢evresindeki mahallede, teras ve
giinliik ytirtiylislerden goriilen degisikliklerin gdzlemlerini igeriyor. Cektigi bir agac
fotografinda” Agacin koklerinin topragin derinliklerine uzandigim ve dik durmasina
izin verdigini hayal ediyor. “Kokliiliik” isimli ¢aligmasinda, minyatiir resimlerde

kullanilan kus bakis1 goriiniimii ile bat1 perspektifini birlestirdi. Esere; Nisantasi'nin
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cevresinde bir ¢izginin seklini gosteren (Google Map havadan goriintiisiinii iceren bir
fotografa dayanarak) dikisli bir ¢izim yerlestirdi. Osmanli imparatorlugu déneminde bir
avlanma yeri olan Nisantasi'nin arazi alani, simdi elitlesme siirecinden gecen bir i¢
mahalle ve uluslararasi mal satan diikkanlarla dolmus durumda. Atakan; “Degisim ve

kargasanin ortasinda bile kok salmig hissetmekten mutluluk duyuyorum.”

Gorsel 44: Nancy Atakan, “Kok Salmak”, Kumas, Nakis, Tas, 60x95cm, 2020,

(https://www.unlimitedrag.com/post/hala-her-zaman), (Gérselin telif hakki unlimitedrag.com’a aittir.)

Atakan, “Kok salmak”, 60 x 95 cm, Igne Isi, Turkuaz Taslar, 2020. Atakan ile
ilgili olarak; “Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Kim Kimdir?” isimli sitede “Eserlerinin ¢ogu
imge ve kelime arasindaki iliskiyi analiz ediyor, ancak sosyal, cinsiyet veya psikolojik
meseleleri ele aliyor” (URL-4) denilmektedir. Antmen sanat¢iyla ilgili olarak
Radikal’de yazdig1 bir makalede “1990'l1 yillardan bu zamana kadar gerceklestirdigi
yapitlarinda cesitli sekillerde konu ettigi kadin, kent, bellek, kiiltiir, cinsiyet ve kimlik
politikalar1 baglaminda degerlendirebilecegimiz bir sanatsal iiretimi siirdiiriiyor”

demektedir (Antmen, 2005).
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Terkol, yaptigi ¢calismalarinda, kadinlarm paylastigi kisisel ya da beraber
yasanan ge¢mislere dayali olarak disil ile ilgili diislincelere meydan
okumaktadir. Kiiltiirel olarak ev ortamina ve kadin emegine atfedilen bir uygulama olan
nakis, liretiminde kamusal ve politik katmanlar alir. Gorsel 45°te 32.bieanelde
“Duyduklarma Inanamadi (2015)” ve “Kiz Orada Degildi (2016)” ¢alismalarmi seyirci
ile bulusturmaktadir. Terkol'un kullandig1 kumas, islerin goriiniirdeki kirilganlhigini alt
iist ediyor ve seffafligi, feminen ve doganin tahayyiillerini ¢ogaltarak ve yapibozuma

ugratarak kompozisyonlar1 bir an i¢in gormemizi saglamaktadir.

Gorsel 45: Giines Terkol, “Duyduklarina Inanamad1”, Kumas Uzeri Dikis, 2015 ve “Kiz Orada Degildi”,
Kumas Uzeri Dikis, 2016, (http://www.32bienal.org.br/en/participants/o/2646), (Gérselin telif hakki 2016

Bienal De Sdo Paulo’ya aittir.)

Sanatc1 ¢aligmalarmi tiretirken riiyalarindan, mitolojik dykiilerden esinlenmistir.
Terkol’un farkli iilkelerde kadin katilimeilarla diizenledigi atolyelerde konusulanlarm
birikimi, dizilerin baglamasinda en biiyiik rol oynamistir. Sanat¢i1, bu sayede hem
kendisinin hem de kadin meselelerinin 6ziinii, daha kisisel ve samimi bir sekilde cle

almastir.

Terkol dikis ile islenen incecik seffaf kumaslar1 birbirini takip ediyor, pespese ya

da tstiiste geliyor; renkler ile anilar, dykiiler ile riiyalar1 birlestirmistir.
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Gorsel 46: Semra Bayram, “Otoportre”, Kumas, Uzerine Nakis, 40x70 cm ve 40x100 cm, 2021,
(Gorselin telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)

Gorsel 47: Semra Bayram, “Otoportre”, Kumas, Uzerine Nakis, 40x70 cm ve 40x100 cm, 2021,
(Gorselin telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)
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Gorsel 48: Semra Bayram, “Otoportre”, Kumas Uzerine Nakis, 40x70 cm ve 40x100 cm, 2021, (Gérselin
telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)

Terkol’un malzeme kullanimina {iretim siireci agisindan yakin goriilen,
Otoportre Serisi, Calismada tekstil tekniklerinden biri olan, dikis teknikleri i¢erisinde
yer alan “isleme teknigi” kullanilmistir. Kaynaklara baktigimizda isleme; ipek, yiin,
keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanarak, ¢esitli igneler ve uygulama bigimleri
araciligiyla; kece, deri, dokuma cesitlemeleri vb. {izerine yapilan bezemeler olarak

tanimlanmaktadir.

IIkin, Gegersiz niifus ciizdan1 adli ¢alismasinda kumas iizerine nakis, dikim ve
boyamay1 kullanmistir. Calismalarinda desenlerini ve gérsellerini sergilemek i¢in arka
plan olarak masa Ortiileri, perdeler, yatak takimlari ve ev kumaglar1 kullanmistir. Bu
masa Ortiisii, perde ve yatak takimlarini annesini ¢eyizine ait oldugunu séylemistir.
Dikis, resim, resim, video ve ses yerlestirmeleri gibi sanat eserleri genellikle sinirlari,

cinsiyet dinamiklerini ve kentsel doniigiim bi¢cimlerini kullanmastir.
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Gorsel 49: Gozde Ilkin, “TC: Kimlik Kart: Gegersiz”, Kumas Uzerine Nakis, Dikis ve Boyama,
9x8 ¢m,2011, (http://www.artsumer.com/gallery/artistdetail/7), (Gorselin telif hakki Art Siimer Galeri’ye

aittir.)

[k bakista sanat¢mnmn erkek ve disi imgelerinin bas, karin, viicut parcalar
sekilsiz bedenlere benzemektedir. Bu bedenler kullanilan ylizey iizerinde bir atmosfer
yaratmis ve kumasin dokusuyla bir kimlik arayisina girmistir. Ilkin'in caligmalarinda bu
karakterler, sosyal ve cinsiyet kimliklerinden kurtulup kayip bir gezegendeki ¢ocuklara
doniismektedir. Hayata direnir ve istedikleri hayata dogru yasama siiziiliirler. IIkin,
tamamu ailesine ait kumas ve Ortiilerin kullanildig1 bir dizi calismalar olusturmustur. Bir
kismin1 annesinden ve biiyiikannesinden 6grendigi ¢eyiz ¢arsaflarini, perdelerini veya
masa Ortiilerini yeniden sekillendirmistir. Annesi ve biiyiikannesinden 6grendiklerini
keserek, delerek, acarak ve aplike ederek caligsmalarini doniistiirmiistiir. Calismalarinda
yer alan goriintiiler aile fotograflarindan kullanmistir. Boylelikle kullanilan tarzlar1 ve
referans noktalarmi ¢esitlendirmenin yani sira, aile yasaminin normlarini da bozmakta

ve genel dengeyi sarsmaktadir (Hafiza, 2017).

[Ikin, evde farkli amaglarla kullanilan kumaslar, drtiileri islemeye kendini

adamus, toplumsal hafizanin kiiltiirel normlarini ve nesnelerini ¢izmekle ilgilenmistir.
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Bu kumaslar1 ve kumaslarin tarihsel izleri olan, son derece sicak ve tanidik malzemeler
olarak kullanirken imajlarini sekillendirmek i¢in nakis, dikis ve boyama tekniklerini
kullanmaktadir. Sanat¢1, kumastaki desenleri hafizayr simdiki zamani, kurgu ve

gerceklikle birlestiren yapilar olarak gérmektedir.

Gorsel 50: Semra Bayram, “Bir Yastikta Kirk Y11, Kumas Uzerine Nakis ve Kuru Boya, 40x100 cm,
2021, (Gorselin telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)

Uretilen her iiriin, islenilen her motif iireticisinin kisisel izlerini tasimaktadir.
Seneler 6ncesinden kalmais, bir yilizeye islenmis sonrasinda ise bagka bir ylizeyde hayat
bulmak iizere bir kenara koyulmus par¢a annemin ¢eyizinden kalmis bir is olarak yer

almaktadir.

IIkin’nin eserlerini eve ait kumaslar iizerinden kurgulamasi ve cinsiyet, beden,
kimlik gibi kavramlar1 ve ait olan ile bagdastirmasi agisindan yakin bulunan “Bir
Yastikta Kirk Y1I” Kumas iizerine kuru pastel kullanilarak iiretilmistir. Uretilen her
iirlin, islenilen her motif iireticisinin kisisel izlerini tasimaktadir. Seneler 6ncesinden
kalmus, bir ylizeye islenmis sonrasinda ise bagka bir ylizeyde hayat bulmak iizere bir

kenara koyulmus par¢a annemin ¢eyizinden kalmis bir is olarak yer almaktadir.

“Bir Yastikta Kirk Y11 adli galismada annemden kalan kanavige islemeli
yastigin lizerine kuru boya teknigi ile otoportre ¢alisilmistir. Seneler 6nce annemin
isledigi yastikta onun duygu ve diislincelerini, ne yapmak istedigini asla bilemeyecegim.
Bu calisma aslinda yillar sonra annemin bir anlatim bigimi ile kendi anlatim bi¢imimin

kaynasmis halidir. Gegmisin temsili niteliginde olan bu yastik baska bir yiizeyde tekrar
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kullanilabilmesi ve farkli igslev kazandirilmasindan dolay1 ¢agdas sanatta nesnenin

konumuna da dikkat cekmektedir.

Genel olarak ¢alismalarin kaynaklar1 yasanmisliklarm fiziki ve psikolojik
siddetin gostergelerini yine kendine ait olan lizerinden kurgulamaya dayalidir.
Caligmalarm aktarildigi zemin kimi zaman ge¢misten gelen bir yastik, kimi zaman
patiska, bir kanavige gibi aileye ait olanin giin yliziine ¢ikartilmasidir. Bu yoniiyle
fiziksel siddetin yalnizca tek bir kisiye uygulanan bir eylem olarak degil, toplumsal
olarak yaygin olan bir yapida oldugunu gdstermek i¢indir. Ayni zamanda ge¢miste bu
siddete maruz kalan yine tiim kadinlar1 bir yonii ile anmak ve sanat ile bir farkindalik

alan1 kazandirma diislincesinden dolayidir.

Yine igne oyarli, etaminler ve islemeler ile sanat ile zanaat arasinda aslinda
kadin is1 olarak goriilen yalnizca siisleme olarak yiizyillarca ev i¢inde kalmis bir degeri,
boya ile bulusturarak kadin isi erkek isi gibi soylemlerin kurulusundaki esitsiz yapiy1

elestirmek tizerinedir.

Gorsel 51: Semra Bayram, “Otoportre”, Oz Cekim 1, tuval Uzerine Nakis, 50x50 cm 2021, (Gérselin
telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)
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Gorsel 52: Semra Bayram, “Otoportre”, Oz Cekim 2, tuval Uzerine Nakis, 25x70 cm 2021, (Gorselin
telif hakki Semra Bayram ’a aittir.)
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5. SONUC

Kadinlar "kadin" statiisiine sahip olduklari i¢in toplumsal diizende arka plana
itilip ve erkeklerle ayn1 haklardan yararlanamamiglardir. Feministler bu duruma son
vermek icin bir hareket baglatmislardir. Kadmnlarin erkeklerle siyasi, sosyal ve hukuken
esit olmadigini, esitsizligin yol agtig1 sorunlar1 dile getirmislerdir. 18. ylizyilin
ortalarinda toplumsal ve politik bir soylem olarak Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde ilk kez ortaya ¢ikan feminist hareket, kadin sanatg¢ilarin sanat alanindaki

faaliyetlerini biiytlik 6lgtide etkilemistir.

Anaerkil donemin sonrasinda, eril giiclin tahakkiimii altina giren ve ev i¢i alana
hapsolan kadin, ¢caglar boyunca egitimden, mirastan mahrum edilmis, haklar1 elinden
almmus ve ¢aresiz birakilmistir. 1k giinahi isleyen, tiim kotiiliikleri {izerinde barindiran,
erkekleri yolundan saptiran, cadilikla suglanan ve insan yerine konmayan kadin,

yasadiklarina inanmis ve uzun yillar sikismis halde evinde kalmaya mecbur edilmistir.

Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin, 1971 yilinda sanat tarihini feminist bir
bakis acisiyla sorgulayan "Neden Biiyiik Kadin Sanat¢ilar Yok" baslikli bir makale
yayinlamigtir. Bu makale devam eden tartigmalarin sorular1 ve sonuglari, kadin ve erkek
tarafindan yaratilan sanat eserleri, kurduklar1 sanatsal ortam ve tarihsel {iretim

boliimlerinin araciligiyla cinsiyet farkliliklarina dikkat ¢ektigini gostermektedir.

Sanat diinyasindaki feminist hareket 1960'larin sonlarinda baglamistir. Bu
baglamda 1960'l1 yillardan itibaren kadin sanatg¢ilarin ¢ogu, calismalarini stirdiirmek
icin canla bagla calismislar ve 6nemli basarilara imza atarak goriiniirliiklerini saglamada
onemli ilerlemeler kaydetmislerdir. 1970’11 yillar kadin sanat¢ilarin uyanmaya, ataerkil
toplumun yapisin1 ve baskisini sorgulamaya, kadinlarin deneyimlerinin ve degerlerinin

Onemini anlamaya basladiklar1 bir doniim noktas1 olmustur.

Bu doniisiimde sanat diinyasindaki ¢esitli toplumsal olaylarin ve kadin
sanat¢ilarin katkist oldugunu belirtmek gerekir. Kadin sanatcilarin ¢aligmalari, onlara
sadece sira dis1 igler degil, ayn1 zamanda tanidik yontemler de oldugunu hissettir. Kadin
sanatcilar, 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve bir sonraki kadm sanat¢inin yolunu

acan oncil hareketin temsilcileri olarak katilma firsat1 bulmaktadir. Bu donemde kadin
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sanatc¢ilar erkek sanatgilara gore daha ciddi ¢alisirken, erkek sanatcilar sanat diinyasina
dahil olmak i¢in daha ¢ok ¢aba gostermislerdir. Avrupa'nin bir¢ok kentinde yalnizca

kadin sanatgilarin sergilerine yer verilmistir.

Toplumsal yasamdan dislanip, ev yasamiyla hayati sinirlanmis olan kadinlara
roller bigilmis kadin da bu rollere uygun olarak emegini, yetenegini, duygu ve
diisiincelerini, diinyaya bakisini bu alan igerisinde etkin bir sekilde kullanarak kendi

kimligiyle 6zdeslesen iiretimlerde bulunmustur.

Bu tez aragtirmasi; sanat alanimin disinda kalan kadmlarin evde yaptiklar isleri
yeniden diisiinmeyi, incelemeyi ve tanimlamay1 amaglamaktadir. Gegmigin kavramlari
yeniden masaya yatirilmis akilci, esitlikci, 6zgiirliik¢li soylemler gelistirilmistir. Bu
varolugsal hareketlerden biri de erkek egemenliginin etkisiyle sanat diinyasindan
"fama;j" ad1 altinda dislanan kadin kimliginin yeniden ortaya ¢ikmasidir. Famaj;
Shipiro’nun ismini ve ilk 6rnegini veren ¢agdas bir sanat eseridir. Sadece kadinlara ait
olup, kadmn kiiltiiriinii yansitir. Eldeki malzemeleri geri doniisiim i¢in kullanir,
kadinlarin yasamini ve baglamini gizlemek i¢in kullanir. Kadinlar evlerine
hapsedildiklerinde bile iiretmeye devam etmisler, sanat tarihinde asagi isler olarak kabul

edilseler bile yiizyillardir sanat yapmaya devam etmislerdir.

Bu iiriinlerin sadece dekoratif amacla yapilmadigi, cinsiyet farkliliklari,
toplumsal baski, dayatma ve giic amaciyla da yapildig1 goriilmiistiir. Yapilan isler
dogustan gelmez, dolayisiyla kadinlik ve isler toplumsal cinsiyet yliziinden bu rollere
biirlinmektedir. Sanatin dili olarak kadinlar asklarini, acilarini, yalnizliklarini,
isyanlarini, umutlarin1 ve beklentilerini famaj eserlerine yansitmiglardir. Bunu yapmak
icin de malzemelerin ulasilabilir olmasindan dolay1 igne, iplik, bez ve artik

malzemelerle gerceklestirmislerdir.

Famaj isleri piyasada sadece islevsel mallar veya kermeslerde oldugu gibi salt
ticari bir meta degildir. Famaj, kadin olma, miicadele etme, direnis, aktif eylem ve ticari
amag giitmeden yapilan bir sanattir. Ozetle zanaat degil sanattir. Diisiinsel ve
eylemseldir. Siyasi strateji ve ideolojinin, hayata katilmanin sanatsal pratiginde ciddi
elestiriler yapmak ve eylemler olusturmak i¢in itibar1 kullandig1 goriilebilir. Famaj,

pratik veya teorik bilesenlere katki ve zenginlik saglar. Ayni acty1, benzer mutlulugu,
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kadin mirasini, ge¢mis yasamlar1 anlamak, diinyanin yarisini olusturan bir grubun yan
yana savastigi bir “Kiz Kardeslik” miicadelesidir. Glinlimiizde bu tiir eserler ¢agdas
sanat pratiginde, sanat fuarlarinda, bienallerde ve giindelik hayatin i¢cinde kendini

gostermektedir.

Bu arastirma sayesinde bir¢ok kadin sanat¢inin sanat tarihinde yer almaya
basladigmi ve kadinlarin daha esit ve 6zgiir bir toplum arayis1 icinde famajin ciddi
katkilar sagladig1 bulgulanmistir. Kadinlarin kiiltiir ve sanat ortaminda kendini
gostermesiyle var olan sanat algisinin anlami genislemistir. Sanatsal bir ortamda famaj
ornekleri ile goriiniir hale gelen kadinlar, saglikli bir toplumsal kadin kimligini ortaya

cikaracaktir.
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