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Kadin ge¢misten giiniimiize bazen dogurganhigi temsil etmis, bazen bir cadi olarak atfedilmis ve her
sekilde biyolojik ve toplumsal olarak oOtekilestirilmistir. Ataerkil diizen igerisinde kimlik karmasasi
yasarken ve bununla savagirken, toplumsal cinsiyet rollerine biiriinerek, evin en riitbeli kolesi haline
gelmistir.

Feminizmin ortaya ¢ikisindan itibaren kadinlarin kendi bedenleri, kendi haklari tizerinde gesitli iddialari
olmus ve bunlara erisebilmek adina biiyiikk ¢aba sarf edilmistir. Sanat tarihinin baslangicindan bu yana
kadmn bedeni sanatin en 6énemli konularindan biri olarak beyaz- erkek sanat¢inin tuvallerini siislemis ve
izleyicilerin fetis nesnesi olmaktan Gteye gidememistir. Ancak bazi sanatgilarda kendi bedenlerini
eserlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olarak ortaya koyarak bu durumu yadsidiklarini vurgulamiglardir.
Bu baglamda farkli sanatgilarin eserlerinde kendi bedenlerini sanatin 6znesi olarak kullanmalari, feminist
elestiri baglaminda degerlendirilirken bunun yaninda yakin ge¢miste akademik cercevede ele alinan ve
Onemi gittikge artan post-hiimanizm olgusu ile bedenin doniisim siireci ve sanat lizerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Donna Haraway’in, bedenin kendi sinirlarini agmasini olagan kilan siborg figiirii,
toplumsal cinsiyetin ortadan kalkmasina ve kadinlar agisindan eril tahakkiimden kurtulma imkanina
doniismektedir. Kadin ve siborg figiiriiniin arasindaki sinir ortadan kalkinca cinsiyetsiz bir toplum
olugmaktadir. Gegmisteki beden algisinin yaninda gelecekte olusabilecek cinsiyetsiz toplum seklinin
kadin acisindan 6nemi iizerinde durulmaktadir. Feminizm ve Post-hiimanizm baglaminda bedenin
sanattaki yeri cesitli sanatgilarin eserleri lizerinden ele alinarak tez kapsaminda {iretilen sanat ¢aligmalar1
ile desteklenerek degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Donna Haraway, Feminizm, Post-hiimanizm, Siborg.
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From ancient times to the present, women have been biologically and socially marginalized in every way,
sometimes represented fertility, sometimes attributed as a witch. She has taken on gender roles to become
the highest-ranking slave in the home while battling identity conflict in the patriarchal hierarchy.

Women have made several claims about their bodies and rights and, significant attempts have been made
to meet these demands ever since feminism first appeared. Since the beginning of art history, the female
body, as one of the most important subjects of art, has decorated the canvases of white-male artists and
has not gone beyond being a fetish object for the audience. However, some artists have emphasized that
they denied this situation by presenting their bodies as both the subject and the object of their works. In
this context, the use of various artists' bodies as the subject of their works is assessed in the context of
feminist criticism as well as the post-humanism phenomenon, which has recently been discussed in the
academic framework, and its effects on the transformation process of the body as well as its effects on art.
The absence of gender and the potential end to masculine dominance for women are represented by
Donna Haraway's cyborg figure, which makes it natural for the body to go beyond its bounds. A
genderless society emerges when the barrier between the female and the cyborg figure disappears. The
significance of the genderless society that could exist in the future for women is underlined in addition to
the importance of body perception in the past. The position of the body in art is assessed in the context of
feminism and post-humanism through the works of many artists and is backed up by the artwork created
within the framework of the thesis.

Keywords: Body, Donna Haraway, Feminism, Post-humanism, Cyborg.
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1. GIRIS

Kadin ataerkil toplum ve onu temsil eden kontrol mekanizmalari tarafindan
belirlenen normlar ¢erg¢evesinde sinirlandirilmistir. Bu sinirlar ¢er¢evesinde arzunun
merkezine yerlestirilen kadin bedeni genellikle {iremeyi, beslenmeyi, cinsel hazzi
simgeleyen bir metadan Gteye gidememistir. Erkegin akli temsili ve fiziksel giiciiniin
yaninda kadinin gii¢siiz olmasi, doga ve duygu ile iligkilendirilerek, erkegin kendini
istiin saymasina sebep olmustur. Toplumsal cinsiyet rolleri dikkate alindiginda kadin
biyolojik farklilig1 nedeniyle Gtekilestirilmis ve ataerkil toplumda yer edinememistir.

Aydinlanma Cagi ile birlikte toplumsal cinsiyet esitligi icin miicadele edilmis ve
kadin hareketleri boy gostermeye baglamistir. Feminizm tarihsel silire¢ kapsaminda
kadinlara ait sorunlara ve kadinin gilindelik hayattaki yerine deginerek konunun
onemine dikkat cekmeye calismistir. Kadin bedenine, cinsiyetine yonelik var olan
toplumsal baski ve siniflandirmay1 yok etmek, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel haklarini
elde etmek adina birgok caligsma yiirtitmiistiir. Judith Butler, “Feminizm, kadinlarin
ezilmesinin tarihsel kokenlerini sorustururken ataerkil yasanin aslinda bir insa
oldugunu, cinsiyet hiyerarsisinin esasinda dogal ve zorunlu bir dayanagi olmadigini,
dolayistyla kadinlarin ezilmesinin, dislanmasinin ve somiiriilmesinin kader olmadig1”
fikrini ifade etmektedir. (Saliya, 2017, s.117). Bu fikir iizerine disiiniildiigiinde kadin
ve erkek arasindaki ayrimin bir biyoloji farkliligindan ziyade anne karnindan baglayip
devam eden tiim yasami boyunca toplumsal olarak olusturulmus kurallar ¢ercevesinde
bir zihniyete biiriinilip ve bu normlar1 asamamasidir.

Sanat tarthinde uzun zamandir kullanmilan kadin bedeni Ana tanriga
betimlemelerine dayanmaktadir ve zamanla degisime ugramistir. Sanatgilar ¢agdas
sanat doneminde sanatin gorsel nesnesinden, hazdan ibaret olan bedenlerini dogrudan
sanat yapitina doniistiirerek sanatin sorunlarini agmak icin ¢aba gostermislerdir. Cagdas
sanatin temel konular1 niteliginde olan feminizm ve cinsiyet gibi konular
sorunsallastirilarak toplumsal problemlere ve cinsiyet rollerine tepki gosterilmistir.
Feminizm agisindan bedenin kullanimi ise farkli fikirlere ev sahipligi yapmaktadir ve
baz1 eserler lizerinden bedenin bu konumu, anlatilmak istenen, izleyicide uyandirdig:
hisler ele alinmaktadir. Feminizm kapsaminda ele aldigimiz beden olgusu bir de yakin
gecmiste ileri siiriilen ve Onemi gittikce artan post-hiimanizm ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir.

Post-hiimanizm, Hiimanizmin sadece insan1 Onemseyen sistemini elestirir.

Bunun yaninda insan disindaki diger varliklarin da Oneminden so6z eder. Post-



hiimanizmin insan, hayvan, makine ve doga arasindaki smirlarin yok olmasiyla
cinsiyetler arasi, irklar arasi, tiirler arasi gegise imkan saglamasi dikkat ¢cekmektedir. Bu
toplumda var olan kat1 bir sekilde dayatilmis kaliplardan kurtulma istegi ile sabit rol ve
kimliklerin siliklesmesi ve beyaz erkek egemen otoritenin yok olmasina olanak
saglamaktadir. (Sharon, 2014, s.29).

Bu kapsamda adindan ¢ok soz ettiren feminist bir diisiiniir olmasinin yani sira,
biyoloji, edebiyat, siyaset, antropoloji, sibernetik alanlarinda ¢alismalar1 bulunan Donna
Haraway’in siborg figiirii dikkat ¢ekmektedir. (Handlarski, 2010, s.73). Haraway bir
bedene sahip insanin hayvan, makine ve uygunsuz diger tiirlerle akraba olabilme
ihtimali tizerinden hareketle sabit, degismeyen kimliklerin, irklarin, cinsiyetlerin
olmadig1 ucube bir diinyaya dair umut vadeden hayaller kurmaktadir. (Haraway, 2006,
s.73).

Gelisen tibbi teknolojiler dikkate alindiginda trans-hiimanizmin sinirlart olan
bedeni, insan1 asmak, kusursuz bir beden insa etmek fikri bilim insanlarinin ¢alismalari
ile goriinlir hale gelmeye baslamistir. Hiimanizm gibi tek bir olguyu merkezine
yerlestirmeyen, organik bedenin diger tiirlerle birlikte diisiiniildiigii, demokratik, esit,
tahakkiim tizerinden birlik kurmaya ¢alisan tiim felsefelere karsi olan post-hiimanizm;
beden iizerindeki sinirlarin ortadan kalktigi androjenlesmeye ve cinsiyetin agilmasina
dogru ilerleyen iitopyacit bir yaklagimdir. Haraway’in itopik hayalleri Feminizm
acisindan degerlendirildiginde sadece bedeni Ongoriilen, biyolojisine bakilan,
dogurganligi konusulan, toplumsal cinsiyet kaliplarinin igerisine sikistirilmais,
oOtekilestirilmis kadina belki de biiyiik bir firsat sunmaktadir. (Haraway, 2006, s.31).

Post-hiimanizm beden iizerindeki ¢ogulculugu, farkliliklari g¢esitli sanatcilarin
bedeni ve beden iizerindeki degisimleri ele aldig1 eserleri, performanslari iizerinden
degerlendirilirken, ataerkil yapinin kadin bedeni hakkindaki diisiincelerine elestiri
mahiyetinde sunulan bazi sanatgilarin  eserleri de Feminizm baglaminda
degerlendirilmistir. Yeri geldiginde ideal bedenin nasil olmasi gerektigine dair kati
diisiinceler, yeri geldiginde kadin bedeninin meta olarak cinsel haz uyandiran nesne
seklinde degerlendirilmesi elestirilmistir. Sinirsiz bir beden ve cinsiyetsiz bir toplumda
kadin iizerindeki tahakkiim adina varilabilecek yeni bir ¢ikis noktasi var mi, ya da
cinsiyetsiz bir toplumda bile yeni siniflandirma, otekilestirme yontemleri ortaya g¢ikar

mi sorularina yanit aranmaktadir.



2. NE BEDENLE NE BEDENSIZ!
2. 1. Sanat Tarihinde Kadin Bedeninin Yeri

Ilkel toplumlardan giiniimiize kadar gecen siire diisiiniildiigiinde, kadin
bedeninin her daim sanatin 6nemli temalarindan biri oldugu goriilmektedir. Bu siiregte
ortaya ¢ikan kiiciik kadin heykelcikleri, genis kalgalari, biiyiik gogiisleri ve ozellikle
vurgulanan cinsel organlari ile dogurganligi ve bereketi simgelemektedir.

“Willendorf Veniisii” bu temsile uygun en eski Ornek olarak karsimiza
cikmaktadir. ilkel donemlerde hayatta kalmanin zorlugu ve tiim kayiplara ragmen bir
kadinin dogurma, emzirme eylemi kutsal goriilmiistiir. Kadinin bu roliine istinaden,
dinsel ve mitolojik inamislar geregi de bu donemde erkek heykellerine pek
rastlanilmazken, bircok kadin figiiri ve ana tanriga heykelcigi karsimiza ¢ikmaktadir.

(Onur Erman, 2019, s.145-147).

Resim 2.1. Willendorf Veniisii, M.O 25.000 dolaylari, kiregtas1, 11cm, Avusturya, Viyana.

Gortldiigii lizere kadin bedeninin kullanimi primitif sanat donemlerinde ortaya
cikmaya baslamistir. Antik Yunan’da sik¢a rastladigimiz kadin figiirii, Orta Cagin
bagnazligindan ve dini sebeplerden dolay: resimlerde yer almazken ya da Meryem

figliriinden 6teye gidemezken; bazi donemlerde Edouord Manet’nin Olympia’s1 (Resim



2.2) gibi izleyicilerden gozlerini kagirmayacak kadar cesur resmedilmistir. Kimi
zamanda gilindelik hayattaki yerini vurgularcasina, Mary Cassatt’in eserlerinde oldugu
gibi en c¢ok bulundugu evinde, bahgesinde ve c¢ocuklariyla olan tasvirlerine yer
verilmistir. Aslinda tiim bu temalar ve kadinin sanattaki yeri diisiiniildiigiinde (¢izen
veya ¢izilen olarak) kadin, giizel sanatlar egitimi almaya ¢alisan bir kadinin ¢izemedigi

bir erkek model kadar fazlaca ele alinip vurgulanmaistir.

Resim 2.2. Edouard Manet, “Olympia”, 1863, 130x190 cm, Orsay Museum in Paris.

Tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli amaglara hizmet eden beden, sadece biyolojik,
fiziksel bir olgu degildir. Toplumun igerisinde yer alan sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik tiim siireglerden etkilenen bir mekanizmadir. Bu baglamda kadin bedeninin
sanatta ki yeri ve kadinin toplumdaki yeri birbirinden bagimsiz diistiniilemez.

Toplumun G&gretileri ve biyolojik faktorler dikkate alimarak kadin ve erkek
kimlikleri olusturuldugunda, daha gii¢siiz olan kadin otekilestirilmis kendisine ¢izilen
siirlar dahilinde yasamaya mecbur birakilmistir. Bu agidan bakildiginda Feminizm
ortaya ciktig1 tarihten giliniimiize kadar kadin ve erkegin esit haklara sahip olmasi
gerektigi fikrini One slirmiis ve kadinlarin sosyal ve siyasal haklar elde etmesini
saglamistir. Bunun yaninda kadinin sosyal hayattaki konumunu sorgulayarak, is
hayatinda kadinin yer edinmesini, erkeklerle esit iicretler almasi gerektigini

vurgulamistir. Bazi Feminist gruplar kadin bedenine, toplumsal cinsiyet rollerine dikkat



cekerken bazilan ise; oOtekilestirilen, siniflandirilan her ziimreye deginip ¢ogulculugu,
farkliliklar1 benimsemis ve bu farkliliklarin giizelligine dikkat ¢ekmistir. Bir¢ok konuda
kadinin hakliligin1 savunan ve c¢esitli miicadelelere giren Feminizm tarihsel siireg¢
kapsaminda kadinlarin kazanilmis toplumsal haklarmin bir biitiinlidiir ve zaman
icerisinde var olan problemlere gore degisim gosterip evrilmistir. Nejla Arat,
“Feminizmin ABC’si” adli kitabinda feminizmi, “kadin ve erkegin temelde esit haklara
sahip olmasini savunan, cinsler arasindaki iktidar iliskilerini degistirmeyi hedefleyen”
temel diisiinceye dayandirmaktadir. (Arat, 2010).

Gecmisten giliniimiize siiregelen kadin {izerindeki tahakkiim, kadin sanat¢ilarin
eserlerine, eserlerinin konusuna ve sergilenmesine de yansimaktadir. 1960’11 yillarda
Feminist sanatin ilk Ornekleri ele alindiginda karsimiza kadin ile bagdastirilmis
“kadins1” seyler adi altinda toplum tarafindan kadina atfedilmis; kasnak, iplik, dantel,
dokuma, kumas gibi ev i¢inde kullanilan aletler kadin sanatgilarin kendi sanatlarinin
nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Alemdar, 2020, s.1-2).

(Cagdas sanatla birlikte farklilasan estetik degerler ve yeni kavram arayisi kisith
malzeme kullanimina dayal1 sanat fikrini ortadan kaldirmistir. Marcel Duchamp’in hazir
nesne fikri sanat camiasinda bedenlerini bu minvalde kullanmaya baglayan sanatcilarin
ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Sanat tarihinin baslangicindan beri siiregelen
beden kullanimi 1970’lerde Feminizmin en Onemli konularindan biri olarak ele
alinmaya baglamistir. Boylece beden, kendi kendini sergileyen bir sanat eserine
donlismiustiir. Arkaik donemden giinlimiize kadar var olan kadin ve erkek bedeni
diistintildiigiinde Salomon’a gére (2008),

“Erkek atletik ve askeri ikonografinin birlesiminden olusan “kahraman”la
karakterize edilir. Ciplak erkekte mahcubiyetten eser yoktur, tamamen
dogaldir, yani penisini ne teshir eder ne de gizler. Penis, gen¢ erkegi, cinsel
organlarm fetislestirmeden, bir biitiin ve uyumlu bir varlik olarak cinsellestiren
klasik homo- erotik sistemdeki herhangi bir beden pargasi olarak temsil
edilir.”(s.179).

Rastladigimiz kadin nii tasvirlerinde ise eserler cinsel haz baglaminda
iretilmistir. Kadin, cinsellestirilmis ve heteroseksiiel arzunun kamusal teshiri haline
getirilmistir (Salomon, 2008, s.182). Lisa Tickner bu baglamda kadin bedenini ifade
ederken “isgal altindaki bolge” olarak betimlemis ve kadin sanat¢ilarin bedenlerini
erkegin arzu ve fantezisine doniistiirmekten kurtulmalar1 gerektigini vurgulamigtir.

(Carson & Pajaczkowska, 2001, s.61).



Kadin sanatcilar1 erotik temsilde bir ¢igir agmaya cagiran Tickner, kadin
bedeninde var olmak ile bu bedene uzaktan bakmak arasindaki farklari ifade etmenin
gerekliligine deginmistir. Bu gereklilik kapsaminda degerlendirildiginde, en tenha
yerlerde gizli kalmig, bir tabu haline gelmis olan disi bedensel farkliliklarin ve
cinselligin gorsellige aktarilmasit gerektigini savunmustur. Ayrica Tickner, Judy
Chicago’nun “ The Dinner Party” (Aksam Yemegi Partisi 1974-1979) adli eserini,
vajinal imgelemin estetik form olarak kullanilmasi sebebiyle elestirmistir. (Carson &
Pajaczkowska, 2001, s.61). Feminist elestiri kapsaminda ele alindiginda sanat
eserlerinde ya da performans sanatinda yer edinen kadin bedeninin bazi elestirmenler ya
da sanatcilar tarafindan erkege bir fetis nesne olarak sunulmamasi gerektigi

savunulmustur.

Resim 2.3. Judy Chicago, The Dinner Party, Aksam Yemegi Partisi, 1974-1979.

Feminist sanatc1 ve kuramc1 Mary Kelly kadin bedeni yerine kadinlik durumunu

anlatabilecek farkli kavramsal yontemler denemis ve sanatta beden kullanimini



yadsimistir. Kelly, hislerini hayat deneyimleriyle harmanlayarak eserlerine yansitir.
Onun eserlerinde kirli bebek bezleri, bebegin yemek diizenine dair notlar ya da dogum
belgeleri yer alir. Eserlerindeki kadinlik durumunu, anneyi, bir is¢iyi, sanat¢iyr kadin
bedeni olmadan izleyiciye sunar. Ikinci kusak bir feminist sanatg1 olarak gériilen Kelly
kadinligin ne olduguna dair bir yanit arar. Birinci kusagin aksine sadece kadina 6zgii
olani incelemekten ziyade cinsiyetler arasindaki farkliliklara deginir. Sabit algilar
ortadan kaldirmak ugruna ifsa ederek yapi-sokiime yonelir. Eserlerinde verili bir kadin
imgesi yerine eser araciligl ile kesfedilmeyi bekleyen bir anlam barindirir. (Barry &

Flitterman-Lewis, 2008, s.264-265).

Resim 2.4. Mary Kelly, Post- Partum Document, 1973-1979.

Mary Kelly, fallus merkezli bir diizende Marks¢1 terimle ifade edersek, 6zellikle
meta kiiltliriiniin bastan c¢ikarici etkilerine kolaylikla kapilip yonetilen seyirciye yani

Ozneye duyulan gilivensizlik sebebiyle beden sanatin1 yadsimaktadir. Kadin bedeninin



herhangi bir sekilde sunulmasi, fallusun temsil ettigi tamlik karsisinda kadin bedeninin
eksikligini vurgulamaktadir. Beden sanatinin reddedilmesi, izleyiciyi rahatsiz
etmektense ayartan, onlara zevk veren sanat eserinin ideolojik alanina etkin
elestirmenler olarak degil, edilgin tiiketiciler olarak yaklasan sanat formlarina duyulan

giivensizliktir. (Jones, 2008, s.302-305).
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Resim 2.5. Mary Kelly, Belge VI, Dogum Sonrasi Belgesinden Kesit, 1977-1978.

Feminizm baglaminda ele alindiginda kadin bedeni o6zellikle Ikinci Kusak
Feministler tarafindan sanat eserlerinde dogrudan kullanilmamaktadir. Bunun yerine ele
alman kadinlik durumunu farkli sekillerde eserlerine yansitmislardir. Ancak fallus
merkezli izleyiciler kadin bedenini sanat eserinde erotik bir nesneye doniistiiriirken,
kadinlik durumunu anlatirken kullandigimiz bir imgeyi de fetis bir nesneye

donistiirebilirler.



Lisa Tickner gibi bazi sanatcilar ise tabu haline getirilen kadin bedeninin ve
farkliliklarinin gézler 6niine serilmesi gerektigini savunmustur. Yani Feminist elestiri,
kadin bedenin seyirlik bir nesne haline getirilisini diinyanin en dogal durumuymus gibi
sunan bir tarihin cinsiyet ayrimci bakisini ortaya koymayir amacglamig ve bunu
basarmistir. (Antmen, 2008, s.8).

Birinci Kusak Feminist sanat¢ilar kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine dikkat
ceken vajinal imgelere (kadinin dogurganlhigina, ana tanrica kiiltlerine)
odaklanmiglardir. Sonraki sanatc¢ilar ise kadin bedenini kusatan toplumsal cinsiyet
rollerinin elestirisine deginmislerdir. Bir¢cok kadin sanat¢i kendi bedenlerini kendi
kontrolleri altinda kullanarak farkli performanslar sergilemisler ve kadin bedeninin
erkek goziiyle temsilini yadsimislardir.

Carolee Schneeman’m “I¢teki Tomar” adli performansinda cinsellestirilen kadin
bedeninin dretimi iizerindeki kontrole vurgu yapmaktadir. Schneeman aybasi
doneminde, c¢iplak bedeninin hatlarim1 boyayla belirginlestirerek, beline bir Onliikk
baglayarak bir kitaptan metinler okuyarak baslattigi gosterisini daha sonra belindeki
onliigii ve kitab1 atarak, vajinasina yerlestirdigi rulo seklindeki kagitlar1 vajinasindan

cekerek tizerindeki notlart okuyarak tamamlamstir. (Fineberg, 2014, 5.372).

Resim 2.6. Carolee Schneemann, Interior Scroll, i¢teki Tomar, 1975, Gosteri.
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Tiirkiye’deki sanat¢ilar arasinda ise kadin bedeninin cinsel bir nesne olarak goériilmesine
tepki gosteren Siikran Moral, cinsiyet, dini baskilar ve kadinin toplumsal rolii {izerine
odaklanan ¢arpici ¢caligmalar1 bulunmaktadir.

Moral, kendisini Yiiksek Kaldirim’da bir genelevde satisa ¢ikardig
calismasinda, genelevin girisinde Cagdas Sanat Miizesi yazmaktadir. Dikkat c¢ektigi
nokta kendi ifadesiyle “Genelev izleyicisiyle sanat izleyicisi arasindaki tek fark;
genelev izleyicisi daha eglendirici, sanat izleyicisi ¢ogu kez can sikici’dir. Bu
performans: ile bakanin yani erkegin iktidar1 ve bakilanin yani kadinin edilgenligi
iligkisine dikkat ¢ekmis ve sanat tarihinin de bu iliski baglaminda diistiniilmesi
gerektigini savunmustur. (Odabas, 2012, 5.427-443). Moral genelev performansinin
yaninda hamam, gasil hane, akil hastanesi gibi mekanlarda da performans sergilemistir.
Bir roportaj da genelev ve hamam gibi sadece erkeklerin alindigi mekanlarda yaptiginiz
isler arasinda bir baglant1 var m1 sorusuna Moral “Miithis bir baglam var. Biri; kadinlar
seks kolesi olarak kullandiktan sonra 6teki yerde arinmalari. Giinah ve armma. ikisi de
erkek egemen yerler. Hamam da alem yapma gelenegi vardir mesela. Sehrin iginde

kiiltiirimiize girmis olan yerler” seklinde yanitlamistir. (Moral, 2018).

Resim 2.7. Siikran Moral, Bordello (Genelev), 1997
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Hanna Wilke, ise “ benim sanatim bastan ¢ikarmadir” ifadesini kullanarak,
kadinlarin duygu ve fantezilerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. “Yildizlagsmis Nesne Serisi”
isinde “Ben sanatimim. Sanatim da bana doniisiiyor” ifadesiyle Wilke bedeninin durusu
vajinaya benzeyen sakiz parcalarim1i bedenindeki acgik kisimlara yapistirmasiyla
olusturdugu fotograflar1 ile dil arasinda bir denklik kurar. Verdigi pozlarla erkek
dergilerinde yer alan fotograflar gibi erkek izleyiciye sunulur. Wilke kendini
nesnelestirirken hem soyan hem de soyunandir. Kendi konumunu tam olarak ortaya
koymaz. Erkek elestirmen tarafindan bakildiginda Wilke kadin cinselligine yonelik
meydan okumay1 basaramiyor. (Barry & Flitterman-Lewis, 2008, s.258-259).Belki de
onun ugragisinin sebebi kadmin cinselligini kabul etmekten ziyade onun iistesinden

gelerek 6zneye evirebilme ¢abasidir.

Alal(a]8]a)a/a]a] )] a)a]a]a]a]

Resim 2.8. Hannah Wilke, “S.0.S. Starification Object Series”, 1974-1975.

Kadin sanat¢ilar bazen sanatlarinin nesnesi olarak, kadinin biyolojisini ve
yasantisini anlatarak, tabu haline getirilip gizli tutulmasi gerektigi savunulan bedenlerini
sakizlarla damgalayarak, genelevde satisa ¢ikararak hatta yeri geldiginde kanatarak aci

cekerek birer 6zne haline dontistiirmeye calismiglardir.



12

3. NEYDIK? NE OLACAGIZ?
3.1. Bedenin Var Olusu ve Cinsiyetli Beden

Beden tip, sosyoloji, felsefe, din, sanat gibi bir¢ok alana konu olmus
disiplinleraras1 bir kavramdir. “Bedenin varolusu evrimsel bir siire¢ midir? Beden
topraktan m1 yaratilmistir?” sorulart uzun zamandir arastirllmakta ve konuyla ilgili
farkli fikirler ortaya atilmaktadir. Kadin bedenini ele aldigimizda ise Tek Tanrili Dinler
kapsaminda kadinn Adem’in kaburgasindan yaratildigina ya da insanlarin tek bir
nefisten “Adem’den” ortaya c¢iktigina deginilmistir. Cogunlukla her alana konu edilen
cennetten kovulus hikdyesine gore Havva’'nin yasak meyveyi yemesi ve yedirmesi onu
suclu kilmistir. Havva ve Lilith farketmeksizin bilinen ilk kadin figiirleri gilinahla
bagdastirilmis ve yoldan ¢ikaran olarak goriilmiistiir.

Antik Yunan’da yaratilis mitlerini ele aldigimizda ise Tanrilar giiciin simgesi
iken Tanrigalar kadinsal etkileri ve bedenleri ile dikkat c¢ekmektedir. Yunan
mitolojisinin en giiclii tanris1 “Tanrilarin ve Insanlarin Babasi” olarak bilinen Zeus
“Etrafindaki kadinlara (Leda, Hera, Callisto vb.) tanrica bile olsalar, bedenden
ibaretmiscesine davranmustir. Asik oldugu ya da tecaviiz ettigi kadinlarin sayis1 oldukga
fazladir.” (Yemez, 2014, s.378).

Tiim bu anlatilar esas alindiginda erkegin yitirdigi bir kemikten ibaret olan kadin
erkegin tamamlanabilmesi i¢in yaratilmistir. Bir penise sahip olmamasi onun bedeninin
eksik oldugunu gosterir. Kadin uygar buldugumuz Bat1 Medeniyetlerinde ve Tek Tanrili
Dinler kapsaminda erkege hizmet etmesi ve onu tamamlamasi, tim diinyayr rahminde
tasimasi i¢in yaratilan bir giinahkar olarak tanimlanmaktadir. Hatta bazi yaratilis
mitlerinde erkegin Tanr tarafindan yaratildigi kadinin ise Seytan tarafindan yaratilmis
oldugu vurgulanmaktadir. (Aga, 2008, 5.43).

Yaratilis mitlerinde cinsiyet farkliligi izah edilirken giinesin yaratilis anindaki
konumuna deginilmektedir. (Ag¢a, 2008, s.40). Bedenin cinsiyetlere gore sekillenmesi ve
ayristirtlmasinda birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecek biyolojik ve toplumsal cinsiyet
rollerine deginmek gerekir. Dogal bir olusum olarak meydana gelen biyolojik cinsiyet
toplumun, kiiltiiriin, ataerkil diizenin olusturdugu kaliplasmis roller biitiinii olan
toplumsal cinsiyete gore yonetilir. Farkli zaman dilimlerinde ve farkli toplumlarda her
kesimin kendi istek ve arzularma gore yonetilen bir beden istegi bulunmaktadir.
Biyolojik faktorler hayatimizda bedenimizi kullanmamizda etkili olsa da ne yapmamiz

gerektigi bedenimizi nasil saklamamiz ne i¢in kullanmamiz gerektigi toplumun kati
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kurallar1 ile ¢ercevelenmistir. Kadin olma kriterlerinin disina ¢ikmak , sinirlart
zorlamak, Ozgiirlik ve esitligi istemek cogunlukla herseyin ataerkil bir diizenle
yonetildigi bir sistemde fazlaca ¢aba gerektirmektedir.

Beden , cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda “Queer Teori” dikkat
cekmektedir. “Queer” kelimesi argoda tuhaf, garip, kacik gibi anlamlara gelerek
heterosekstiel olmayan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Kavram kadin ve erkekten ziyade
Otekilestirilen kimlikleri tek bir c¢ati altinda toplamay1r amaglamaktadir. Bir
“kimliksizlesme” girisimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Demiral, 2017, s.2).

Ortaya ¢iktig1 donemde bir hastalik olarak goriilen escinsellik 1 Ocak 1993°te
Diinya Saglik Orgiitii tarafindan hastalik listesinden cikarilmistir. (Caliskan, 2011,
s.22). Ornegin: “Freud, escinselligi hicbir zaman bir psikiyatrik hastalik olarak
gérmemistir. Insanin potansiyel biseksiiel olarak dogdugunu ve cinsel gelisim siireci
icinde escinsel ya da heteroseksiiel cinsel kimligi kazandigini”diistinmektedir.
(Candansayar, 2011, s.162).

Birey dogustan gelen cinsiyetine sahip olmayabilir, cinsel yonelimleri farklilik
gosterebilir. Dogdugumuz zaman her iki cinsiyete karsi cinsel bir yonelimimiz
olabilecekken gelisim siirecimiz icerisinde heteroseksiiel ya da homoseksiiel olarak
sekillenebilecegimizi vurgulamaktadir. Ancak varolan baski ve dayatmalar kisilerin
cinsel kimliklerini ifade etme konusunda zorlandiklarint ya da bu sebeple sosyal olarak
dislanacaklarin1 ortaya koymaktadir. Toplumsal cinsiyetin kaliplagmis duvarlarina
dikkat cekmek adina baska bir ornek vermek gerekirse: “Kadin dogulmaz, kadin
olunur.”’s6zleriyle Simon de Beauvoir, sosyo- kiiltiirel etkilerin kadina bigtigi kimlik
ingasin1 gozler 6niine sermektedir. (Butler, 2008). Zorunlu heteroseksiiellikten tutun da
kadina bigilen rollere kadar tiim bu tahakkiimleri ele aldigimizda, toplumsal cinsiyet
rolleri sebebiyle oOtekilestirilen veya smirlandirilan kisiler icin 6zgiirliik ve esitlikten
sOz etmek cok miimkiin goriilmemektedir. Ancak teknolojik ve tibbi gelismelerin bu
kadar arttig1 diinyada ayni tahakkiim sorunsalini yasamaya veya yasatmaya devam

etmek yerine agmak gerekmektedir.

3.2. Post-Hiimanizm ve Degisen Beden Algisi

Her seyin hizla degistigi bir evrende insan bedeni de sinirlarini agan bir kavram
haline gelmistir. Giincel tibbi teknolojiler ile sinirlar1 genisleyen beden formu ortadan
kalkmaktadir. Post-hiimanizm insanin 6ziinii sorgularken ayn1 zamanda insan merkezli

bir ideolojiyi savunan Hiimanizme kars1 ¢ikmaktadir ve insanligin diinyada var olan
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digerleriyle iliskisini yeniden konumlandirmaya c¢alismaktadir. Bu yiizden post-
hiimanizm, disiplinlerarast bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Post-hiimanizm
insan1 varolussal bir yiiceltmeye gitmezken, hayvan, bitki, makine gibi digerlerinden
tistiinlligiinii de yadsimaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte degisen beden kavrami, Feminist diisiiniir
Donna Haraway’in “siborg” figiirii ile daha dikkat ¢ekici bir hal almaktadir. Siborg,
sibernetik bir organizma, makine ile organizmanin olusturdugu bir melez, hayali bir
varlik olmasinin yani sira, toplumsal gerceklige ait bir yaratiktir. Toplumsal ve bedensel
varligimizin  6zelliklerini ortaya koyan ve yeni, verimli eslesmelerin zihinde
canlanmasin1 saglayan diissel bir kaynaktir. Haraway, yirminci yiizyillin sonlarina
gelindiginde kuramsal bir ¢ercevede ifade edilen ve fabrikasyon bir iiriin gibi liretilmis
birer melez oldugumuza dikkat ¢ekerek, hepimizin bir siborg oldugunu ve bunun bizim
ontolojimiz oldugunu vurgulamaktadir. Siborg muhaliftir, {itopyacidir ve masumiyetle
ilgili degildir. Frenkenstein’in canavarindan farkli olarak siborg, organik aile modeline
dayali bir topluluk hayali kurmaz. Siborg, cennet bahgesi bilmez; o, ¢amurdan
yapilmamustir, o yiizden topraga geri donmeyi de diisleyemez. Aklinda bir evren yoktur.
Herhangi bir yere ait degildir. Ayrica biitiinciilliikten uzak durur ancak temas kurmaya
ihtiya¢ duyar. (Haraway, 2006, s.2-10).Bu tanimlar cercevesinde degerlendirildiginde
insanlar ve siborg arasindaki fark ortaya koyulmaktadir. Onun beklentisinin kutsal
kitaplarda bahsedilen bir cennetten ibaret olmadig1 vurgulanmaktadir. Siborg figiirii ile
cesitli tiirler arasindaki sinir ortadan kalkarken yeni eslesmelere dikkat ¢cekilmektedir.

Modernite boyunca kaniksanmis, insanin etrafin1 saran, i¢ine konumlandirildig
beden imgesi, dogustan cinsiyetlidir, kendine has bir biitiinliige sahip, akla ihtiyag
duyan “6liime yazgili lanetli bir paydir”. (Breton, 2016, s.10). Ancak Haraway
“bedenlerimiz ni¢in derimizde bitmelidir, ya da, derinin i¢ine sokulan baska varliklari
da kapsamali midir?” sorusuna yanit aramis, insan bedeninin sinirlarin1 agsmak ve farkl
bir bedene ulagabilmek adina biyoloji bilimine isaret etmistir. (Haraway, 2006, s.66).
Siborg figiiriiyle gruplar arasindaki sinirlarin karigtign ve kutsal atfedilen sinirlarin
cignendigi hayali bir diinyada, higbir nesne, mekan ya da beden kutsal degildir. (2006,
5.33).Giintimiizde biyoteknolojinin gelismesi ile yapay organlar, organ nakilleri,
klonlama, yapay dollenme, akilli protezler, yapay zeka ile yonetilen uzuvlar gibi bir dizi
bilimsel yenilik ortaya ¢ikmaktadir. Bu yenilikler belki de Haraway’in bahsettigi gibi

bizim bir siborg olma yolunda ilerleyisimizdir.



15

Bedenimizdeki bu degisikler giiniimiiz sanatina da yansimistir. Cagimizin bir
gereksinimi olarak teknoloji ve sanat i¢ ice gegmeye baslamistir. Beden algisi
bigimsizlesirken, giizellik imgesi yok sayilmis ve sanki birer siborg olustururcasina
farkli tlirlerin bir araya gelmesi ile Post-hiimanizmin etkileri sanatta da hissedilmistir.
Her alanda makinelesmenin arttig1 bir dilnyada makine gibi durmaksizin kullandigimiz
bedenlerimizin ise bir kapasitesi vardir. Bu kapasite disiiniildiiglinde smirh
bedenlerimizi iyilestirme ¢abasi i¢erisine girilmistir.

Siborgun ilk ortaya ¢ikisi da uzay yolculuguna daha kolay adapte olabilmesi
icin makine ile melezlenen bedensel aktiviteleri gelistirilmis bir insandir. Bu baglamda
incelendiginde teknolojik gelismeler ve makinelesme siireci ile beraber beden iizerinde
farklilasmaya ve kapasitesini arttirmaya yonelik girisimler baglamistir. Stelarc, Rebecca
Horn gibi sanatcilar kullandiklar1 protezler ile farkli beden deneyimlerine firsat sunarak,
insan viicudunun smirlarint zorlayarak, beden kapasitesinin arttirilabilecegini ortaya
koymuslardir. Beden iizerindeki kusurlarin asilmasma yonelik bu calismalari Tras-
hiimanizm kapsaminda incelemek daha dogru olacaktir. Asagidaki diger eserleri
inceledigimizde ise var olan giizellik kanonuna, toplumsal cinsiyet rollerine ve
otekilestirilen her seye karsi bir elestiri niteligi tasidigi i¢in Feminizm agisindan,
donemin tibbi teknolojilerini kullanarak ya da melezlesen figiirleri ile var olan beden
algisin1 yapi-bozuma ugratarak aklin kusurluluguna vurgu yapmalari ise Post-hiimanizm
agisindan énemlidir.

Estetik cerrahiyi bir arastirma araci olarak kullanan Orlan, bedenini estetik
kanonlara goére yeniden yapilandirdigi “etsel performansiyla” (Resim 3.1) standart
giizellik algisini elestirmis ve kadinlarin bir seyir nesnesi olarak algilanmasi durumunu
reddetmistir. Orlan bir nevi bedeni ile savagsarak Ronesans’tan bu yana giizellik timsali
sayllan kahramanlarin en dikkat c¢eken hatlar1 ile kolaj bir yiliz tasarlamigtir.
Gergeklestirilen bu ameliyatlarda sanat¢r lokal anestezi kullanmaktadir ve aci
hissetmemektedir. Bu yiizden sanatini bir body art olarak adlandirmamaktadir.
(Ferrando, 2016, s.7-8). Sanat¢inin bu etsel performansi beden {izerinde hakimiyet
kurarak degisiklige gitmesi, insan ve insan-sonrasi fikrine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
feminizm acisindan ataerkillige, toplumsal cinsiyete ve giizellik kanonuna degindigi

i¢cin 6nem arz etmektedir.
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Resim 3.1. Orlan, “Omnipresence”. Estetik Ameliyat Gosterisi, 21 Kasim 1993.

Birden fazla estetik ameliyat gecirerek fiziksel olarak birbirine benzemek isteyen
sanat¢ilar Genesis P-Orridge ve Lady Jaye Breyer ( Resim 3.2) ise bu operasyonlarla
tiglincii bir androjen kimlik olusturmak ve cinsiyeti yok etmek i¢in ¢abalamiglardir. Her
seyin Onceden belirlendigi hayatlarin1 degistirmeye ve olmaya mahkiim olduklari
otekiler olarak yasamaya sirt g¢evirmislerdir. Gegirdikleri ameliyatlar sonrasi, yas,

cinsiyet, deneyim ya da diger faktorlerin 6nemsiz hale gelmesine dikkat ¢ekmislerdir.
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Bedeni gormezden gelip aragsallastirarak, toplumsal cinsiyet ile ilgili sinirlari
yapibozuma ugratmislardir. Bir roportajinda Genesis Breyer, Lady Jaye ile “Sex and
Pandrogeny”in baslangicinda oncelikle romantik bir bi¢cimde birbirlerine benzemek
aslinda bir bagkast gibi goriinmek istediklerini belirtmis ve ilk olarak ayni dévmeleri
yaptirmislardir. Daha sonra burunlarini yiizlerini, gogtslerini ve belirli bir siireden
sonra kendi kendini yaratma islemini bitirmis, biiyiilii bir yaraticilikla yani estetik
operasyonla iki kisinin aynadaki yansimalari haline doniismiislerdir. (Johnson, 2012,
5.135-145).

Resim 3.2. Genesis and Lady Jaye Breyer P- Orridge, 2007. Fotograf, Laure A. Leber.

Modern bir toplumda kitle iletisim araglarmin dayattifi giizellik algisi ile
sinirlandirilan bedenler ve toplumsal cinsiyetin yarattig1 zorunlu heterosekstiellik gibi
zorbaliklar her yonden bireyi baski altina almaktadir. Bu dayatmalar cinsel kimlik
karmasasina neden olurken beden ise buna maruz kalan bir nesneye doniismektedir.
Dijital ¢ag ile birlikte fotograf sanatgist Ali Alisir ise “Sanal Bedenler” (Resim 3.3)
serisi ile her tiirli baski ile kusatilmis bedeni iki cinsiyetli hale getirerek yapibozuma
ugratmistir. Bu c¢aligmalariyla toplumda var olan transseksiiel yapiyr gozler Oniine
sermek ve toplumsal kirilmaya yol acarak konuya dikkat c¢ekmek istemektedir.

(Yolgosteren, 2019, s.34-36).
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Resim 3.3. Ali Alisir, ““ Sanal Bedenler 077 155x110 cm, 2009.

Sira dis1 insan viicudu c¢aligmalar ile dikkat ¢eken baska bir sanatci ise Asger
Carlsen’dir. Cogunlugu siyah beyaz olan fotograflarinda sanatg1 insan viicudunu
cagristiran tuhaf ¢iplak bedenleri yeni bir formda bir araya getirmektedir.(Resim 3.4).
Bazen bir masanin ya da taburenin {izerinde duran cisimden ibaret olan beden sanatginin
elinde yeniden yapilandirilmaktadir. Melez formlar1 ihtisamli bir sekilde kullanan

Carlsen’in ¢aligmalarinda insan ve hayvan karisimi yaratiklari da géormek miimkiin.
(Siirek, 2018, s.11-13).
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Resim 3.4. Asger Carlsen, “Hester 08”, 2012, Pigment Baski, 2. Baski, 78x60 cm.

Farkl1 tiirleri bir araya getirerek heterojen bedenler olusturan sanat¢i Piccinini ise “Geng
Aile” (Resim 3.5) adli eserinde domuzlardan ilham alarak yaptigi heykelini, insan sag1
ve deri kullanarak silikonla sekillendirmistir. Yavrularini emziren endiseli bir yaratik
annenin ilizgiin bakislari, izleyiciler lizerinde empati etkisi uyandirir. Organ nakli igin
yetistirilen domuzdan ilham alinarak yapilan heykeller bir gereksinim aninda, baska
yasamlara nasil hiikmedilecegini gosterir. Piccinini bu yaratiklarin kimeralar oldugu
sOyler. Haraway’in melez siborg figiirii ve Piccinini’nin hibrit yaratiklar1 arasinda bu
baglamda bir iligki bulunmaktadir. Yaratiklarin bedenleri (sag, goz, ten rengi),
Piccinini’nin bedeninin yansimalarini olusturur ve bu bilingli bir tercihtir. Kendi
bedeniyle benzerlikler kurdugu yaratiklarinda sanat¢i, insan ve hayvanin

karsilastirilmasina olanak saglamistir. Ayrica sanat¢inin heykellerinin gergege bu kadar
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yakin olmasi izleyici de empati duygusunu var etme ve kimin var olmast gerektigi

kimin yasamaya deger oldugu sorularini tartigmaya agmaktadir. (Gok, 2019, s.957).

Resim 3.5. Patricia Piccinini, “Geng Aile”, Heykel (Silikon, Deri, Insan Sag1), 85.1 x 120 x 149.9 cm, 2002.

Mutu ise stiidyosundan ¢ikmayan kolajlarini “6lii doganlar” olarak adlandirsa da
zombi, canavar ya da siborg goriiniimlii figiirleri olduk¢a canli goriinmektedir. Sanatgi
kolaj caligmalarinda, nakil operasyonlarini ve biyonik protezleri ykiinmektedir. (Resim
3.6). Mutu’ nun melez kadin figiirleri Haraway’in radikal siborgu ile 6zdeslesmektedir.
Kadin bedeninin smirlarini asarak yeniden diisiinmeye, yeni beden tiirleri hayal etmeye,
diger tiirlerle olan akrabaliklarimizi incelemeye ¢alismis ve merkeze oturttugu melez
kadin figiirlerini hayvanlarla, mantarlarla ya da cesitli bitkilerle, fantastik yaratiklarla
cevrelemistir. Ayrica sanatgt caligmalarinda kadmin toplumsal kimligine, Afrika
politikasina, sOmiirge tarihine ve wuluslararast moda endistrisine gondermeler
yapmaktadir. Batili olmayan kiiltiirlerin vahsi ve medeniyetsiz bir sekilde

betimlenmesine atifta bulunmaktadir. (Smith, 2009)
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Resim 3.6. Wangechi Mutu, Intertwined, 2003, Kagit Uzerine Sulu Boya ve Koloj, 20 X 16 in.

Leonor Fini, Hannah Hoch, Lucy Mcrae, Bart Hess, Matthew Barney ve Joel
Peter Witkin gibi bir¢ok sanat¢i Post-hiimanizm ve degisen bedenlerimiz iizerine
caligmalara sahiptir. Tim eserleri inceledigimizde sanat¢ilarin geg¢misten giiniimiize
sanatin konusu olan beden temasini islemeye ve zamanla doniistiirmeye basladiklarini
gormekteyiz. Konunun devami bize hala beden ile ilgili bir problemin varligini
gostermektedir. Calismalar igerisinde bazilar1 insan bedeninin fiziksel ve biligsel

yonden gelisimine yonelip trans-hiimanist baglamda bir etki saglarken bazi ¢alismalar
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ise herhangi bir ayrimin, tanimin olmadig: farkl tiirlerin bir arada oldugu heterojen bir
birliktelik sunarak post-hiimanist bir etki saglamaktadir. Bu acidan bakildiginda siirekli
karnigtiritlan veya birbiri yerine kullanilan trans-hiimanizm ve post-hiimanizm
kavramlarma acgiklik getirmek gerekir. Post-hiimanizm bir trans-hiimanizm degildir.
Trans-hiimanizm mevcut insan bedenini iyilestirmeye hatta agsmaya calismaktadir.
Bedenin sinirli ve kusurlu hastalanmaya, yaslanmaya ve ciirimeye mahkim oldugu
kanaatindedir.  Teknolojinin iliklerimize kadar isledigi ve bedenlerimiz tizerinde
yarattig1 yenilikler sayesinde protezlerle, robotik teknolojilerle, yapay zeka ile trans-
hiimanizm hayatimizin igerisinde ¢oktan yer almaya baglamistir. Post-hiimanizm ise
trans-hiimanizmi igerisinde barindiran genis kapsamli bir kavramdir. Kavram etiginde
hiimanizmin insani {istiin goren anlayis1 ya da Trans-hiimanizmin insani iyilestirme
cabasi yerine sorumluluk bilinci igerisinde daha iyi bir diinyaya sahip olma fikri
yatmaktadir. Tim ikilikler yerine kolektif bir birlik saglamaya calisan politik bir
eylemdir.

Feminizm ve Post-hiimanizm birlikteligi giiglii bir durus sergilemektedir. Bu
acidan bakildiginda beden iizerindeki bu degisimleri ve bu degisimlerin kadin acisindan
ne ifade ettigi tlizerinde bir konuya deginecek olursak; Haraway’in siborg figiiri,
yirminci yiizyilin son demlerinde “kadinlik deneyimi” olarak goriilen kaniksanmig
imgeleri degistirmeye yarayan bir kurgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Organizma ve
makineler arasinda siirlarin bulaniklagsmasi cinsiyetin olmadigr bir diinya tahayyiilii
yaratmaktadir. Ciinkii siborg, toplumsal cinsiyet sonrasi (post- gender) diinyanin
yaratigidir. Bir kokeni olmayan, bir yere aidiyeti bulunmayan, ahlaki degerlere, eksiklik
karsisindaki tamliga, bitiinsellige muhalif bir metafordur. Kadinlar iizerindeki
tahakkiimiin ortadan kalkmasini saglayacak, patriyarkal kapitalizmin gayri mesru
cocuklaridir. Kadina bicilmis toplumsal cinsiyet rollerini yadsiyarak, standartlagmis
kaliplarin yikildigi, cinsiyetin ya da sinmiflandirmanin olmadigi, dogumun ve Sliimiin
olmadig titopik bir bilincin diinyasidir. Her zaman tiim kadinlar ayn1 kefeye konulmus,
farkliliklar1 gozetilmemis, homojen bir varlik seklinde kategorize edilmistir. Dogustan
itibaren biyolojik faktorlerden ziyade, toplumsal cinsiyetin bir adim Otesine
gidemezken, nasil bir kimlige, cinsiyete sahip olmamiz gerektigi basindan beri bellidir.
Kadinlarin ataerkil sinirlarla ¢izilmis hayatlari, evde, is yerinde ya da herhangi bir
kamusal alanda pesini birakmamaktadir ve sahte 6zgiirliglinii gozetildigi bu simirlar
cergevesinde yasamaktadir. Feminizm ve siborg aymi amaca hizmet ederken;

feminizmin kadin ve erkek miicadelesinde biyolojik farklarla kadin kimligini ortaya
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koyuyor olusu siborg figiirliyle celismektedir. . Siborg, bir yok olus sonrasinda
varolustur, biyolojik farkliliklardan dolayr 6ne ¢ikan bir ortaklik bilincine sahip
degildir. Postmodern kolektif ile kisisel benliktir. Feminizmin kendini yeniden insasi
i¢in, dikkate almas1 gereken benlik de bu benliktir (Haraway, 2006, s.34). Ciinkii siborg
ne kadin ne de erkektir. O cinsiyetsizligiyle, cinsiyetin sinirlarint yikar ve zorunlu
heterosekstiellige karsi hiir iradeyi ve 0zgiirliigli savunur. Siborg, cinsiyetsizligi ile
erkek ya da kadin olmaya zorlanamaz. Sinirlamalara, degisimini tamamlamis biitiinliige
bir direnis niteligi tasir. Kimlikleri, makineleri, kategorileri, iliskileri hem kurmak hem
de yok etmektedir. Haraway, ikisi sarmal dansla birbirlerine sarilmiglarsa, ben tanrica
olmaktan ziyade siborg olmayi yeglerim seklinde fikrini belirtmistir. (2006, s.74).
Egemen insan olgusuna dayali sistem ¢okerken cinsiyet, irk, bedenlesme ve farkliliklar
lizerine yeniden diisiinlilmiis ve biyoteknolojik gelismelerle bedenlerimiz yeniden
tasavvur edilmistir. Boylelikle kendilik ve otekilik arasindaki fark ortadan kalkmustir.
Ayrica Haraway bu farkliliklar {izerine kurulmus olan tahakkiimlere etkili bir bigimde
direnmek {lizere siyasal birlige daha fazla ihtiyacimizin oldugu bagka bir zaman dilimi
bilmedigini ifade ederek durumun vahametine dikkat ¢ekmektedir. (Haraway, 2006, s.
21).

Bu tahakkiim siirecinde, siborgun sahnedeki yeri dagilan bedenle farkli canlilik
orlintiilerini bir araya getirerek ataerkilligi saf dis1 birakmasidir. Haraway bunun
gerceklesebilmesi  i¢in  feminist bir politikanin  icra edilmesi  gerektigini
vurgulamaktadir. Ciinkii biyoloji ve politika her zaman ittifak halindedir. (Haraway,
Cyborgs at Large: Interview with Donna Haraway, 1990, s.11). Giiniimiizde biyolojinin
ve teknolojinin gelismesi insan i¢in yarar saglayan bir dizi yenilik ortaya ¢ikarsa da, eril
hegemonyay1, smif ve cinsiyet ayrimciligini, zorunlu heteroseksiielligi mesru kilan
kontrol mekanizmalart ile is birligi i¢indedir. Bu diizeyde olusturulan biyoteknolojik
gelismelerde, sifrelenen standart kodlarla bedene iliskin yerli ve yabanci olan
belirlenmektedir. Yabanci olarak goriilen (escinseller, gogmenler, madde bagimlilari)
toplumsal stereotiplere gore oOtekilestirilmektedir. Artik tekil bir varlik, homojen ve
taniml1 olmaktan kurtulmasi gereken post-hiiman beden, cogul, heterojen ve tanimsiz
olmast beklenirken toplumsal cinsiyetin agina dolanmaktadir. (Halberstam &
Livingston, 1995). Robotbilim kadin ve erkek bedenlerini farkl: iki cinsiyet olarak ele
alip yeniden iiretimde kadin bedeni {izerindeki tahakkiimii devam ettirmektedir. Buna
ornek olarak Japonya’ da ev ve ofis islerinde calisan robotlar geleneksel fikirlere bagli

olusturulmus cinsiyet¢i i boliimii dikkate alinarak tasarlanmistir. Hizmete dayali tim
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isleri yapan robotlarin diinyasinda da bedeniyle, cinsiyetiyle toplum tarafindan
degerlendirilen kadindir. (Nomura, 2016, s.18). Belki de robotlarin olusmasindaki
yapay zeka ile evrensel bilgiye sahip oldugu iddia edilen erkek akli bu konuda
O0zdeslesmektedir. Yeni iiretilen robotlarin bile cinsiyetlere ayrilarak siniflandirilmasi,
toplumsal cinsiyet rollerinin bilim ve teknoloji tlizerindeki etkisini gozler Oniine
sermektedir. Siborg, kadinin duygu ile erkegin ise akil ile donatilmis beden oldugu
gorlisiinii savunan modern cinsiyetci gelenege itirazdir. Onun bedeni tamamlanmamis
bir stireg, olustur. Kendinden olmayanla iligkisi otekilestirme fikrini ortadan kaldirir.
Bedeni derinin sinirlar1 ile ¢evrelenen bir tutsak olmaktan kurtararak tahakkiim
enformatigine doniistiiriir. Bir biitiin etmeyen parcali melez bedeniyle siborg, iliski
kurabilme yetisiyle diger insanlara, hayvanlara, makinelere, bitkilere vb. tiirlere dogru
genisler. Ge¢misten giiniimiize hayatimizda ve sanat pratiklerinde karsimiza ¢ikan
beden algisi, her donem Feminizmin giindemi olmustur. Ataerkil diizen icerisinde kadin
toplumsal cinsiyet rolleri ve biyolojik indirgemecilik igerisinde Otekilestirilmistir.
Giiniimiiz teknolojilerinin gelismesi ile post-hiiman bir bedenin ortaya ¢ikisi, bedenin
makinelesmesi ya da tiirleraras1 bir seffafliga sahip olmasi kadin tizerindeki eril
tahakkiimden kurtulmaya imkan saglamaktadir. Ancak biyoteknolojinin bu denli
gelistigi bir noktada yapay zeka olustururken var olan eril zihniyet bu noktada bir
kenara birakilarak, yeni tanimsiz beden olgusunu politik bir kulvara sokarak kategorize

etmemelidir.



25

4. KONUYA ILISKIN KiSISEL CALISMALAR

Diger boliimlerde degindigimiz Feminizm, Post-hiimanizm, beden ve siborg
kavramlar1 baglaminda c¢aligsmalar olusturulmustur. Tezin genel kapsamina bakildigina
Post-hiimanizm kadin bedeni agisindan bir kurtulus sunmakta midir? Sorusuna yanit
aranirken; kadinlarin toplum igerisinde sokuldugu dar kaliplar, bedenin gelecekteki yeri
ve Onemi, Post-hiimanist bir donemde kadin bedeni, siborg ve Haraway’in yoldas
tiirlerine ithafen yapilmis 15 calisma yer almaktadir. Calismalar linol baski {izerine

karisik teknik ile hazirlanmastir.

Resim 4.1. Miinibe Alay, No Gender, 2022, Kagit {izerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm

Calisma tipografik olarak olusturulmus olup “No Gender” yazisi igerisinde kadin
figlirleri barindirmaktadir. “D” harfi icerisinde yer alan bir goz (ataerki temsilen)
cizilmistir. Kadin ve erkek cinsiyetini ifade eden isaretlere yer verilmis ancak yazidaki
cinsiyet karsithigr ile geliski yaratilarak bu konuda kutuplasan ve catisan zihniyetlere
vurgu yapilmis ve cinsiyet¢i bakis agisi elestirilmistir. Ayrica igerisindeki renklerle
birlikte diisiiniildiiglinde toplum igerisinde kadinla ayn1 derecede dislanan,
Otekilestirilen escinsel bireyler temsil edilmis ve var olan gesitliligin toplumsal bir

zenginlik olduguna deginilmek istenmistir.
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Resim 4.2. Miinibe Alay, Yokluktan Gelen Varlik 1, 2022, Kraft kagit iizerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.



Resim 4.3. Miinibe Alay, Yokluktan Gelen Varlik 2, 2022, Kraft kagit {izerine linol bask: ve karigik teknik, 50x70 cm.

Resim 4.4. Miinibe Alay, Yokluktan Gelen Varlik 3, 2022, Kraft kagit {izerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.

27
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“Yokluktan Gelen Varlik” adli {i¢ ¢aligmada kimisi ardin1 donmiis toplumdan
kendini soyutlamis, kimisi cesur bir sekilde bedenini vurgulamis, kimisi sanki bir
yalvaris igerisinde ya da bir kurtulus bekleyisinde, kimisi belli belirsiz kimisi sanki
hayatin tam orta yerinde her seye meydan okurcasina farkli hareketlerde ve zayif,
sisman farkli formlarda kadin figiirleri yer almaktadir. Bu gordiigiimiiz kadinlarin hepsi
hayatin tam i¢inden, bazilar1 dogustan toplum tarafindan belirlenen rolleri benimserken
bazilar1 bunlarin iistesinden gelmeye c¢alisirken gordiigiimiiz kadinlar. “Dogurganligi
tizerinden ve biyolojik farkliligi ile ele alinan siirekli giizel ve bakimli olmas1 gereken,
iyi yemek yapmasi gereken, cok konusmamasi gereken, sirtindan sopayr karnindan
sipay1 eksik etmemek gereken kadin” diislincesine karsi ¢ikmak, kadinlara bigilen beden
formlarin1 yadsimak ve bigilmis giizellik kaliplarin1 yikmak adina bu g¢aligmalar
olusturulmustur. Bu ¢alismalar bir kadinin hayatinin tiim evrelerinde ya da insanlik
tarihi boyunca kadinlarin bedenleri {izerinden degerlendirilip kaliplara sokulmasi ve
cinsiyet¢i yaklasimlar sebebiyle otekilestirilmesi durumuna bir karsi ¢ikistir. Var olan
bu cinsiyet¢i ve ataerkil disiincelerin ortadan kaybolmasi, sadece bedenden ibaret
goriilen kadinin zihinlerdeki yerinin adil bir semaya c¢evrilmesi bu kaliplarin

yoklugundan dogacak yeni bir varliga isaret etmektedir.

Resim 4.5. Miinibe Alay, Metamorfoz, 2022, Kraft kagit iizerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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“Metamorfoz” (Resim 4.5) isimli ¢alisma igerisinde bedensel bir doniisiim s6z
konusudur. Haraway’in diger tiirlerle akraba olabilme ihtimalimiz iizerine var olan
diisiincesi yap1 tast olarak kullanilmis ve bir kadin bedeninin farkl: tiirlere ev sahipligi
yapist ve evrilisi anlatilmistir. Soyutlanan bedenin etrafindaki kivrimlarla bagka bir

sekle doniislim siireci gosterilmektedir.

Resim 4.6. Miinibe Alay, Post-woman, 2022, Kraft kagit {izerine linol baski ve karisik teknik, 50x70 cm.
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“Post- woman” (Resim 4.6) adli calismamda yer alan kadin bir robotun
tasviridir. Calisma isminde de bir cinsiyet belirterek Post-hiimanist bir donemde devam
eden cinsiyetci yaklagimi elestirmektedir. Ayrica robotu davetkar bir durus igerisinde
gostererek, ataerkil diislince yapisinda bastan ¢ikaran olarak bilinen kadin ile
0zdeslestirdim. Kullandigim canli ve kalabalik renklerle anlatmak istedigim ise
kadinlarin tek tip olmas1 gerektigine erk zihniyetin tek diigiincesi igerisine sigdirmaya
calismasina bir elestiri niteligindedir. Kadin tek renkten ve akillardaki tek kaliptan ¢ok

daha fazlasidir.

Resim 4.7. Miinibe Alay, Kedinin Riiyasi, 2022, Kraft kagit {izerine linol bask1 ve karigik teknik, 50x70 cm.
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“Kedinin Riiyasi”’(Resim 4.7) adli calisma Haraway’in yoldas tiirlerine ithafen
yapilmistir. Etrafimda gordiigiim ¢ocuk sahibi olmayan ancak kedilerine gozii gibi
bakan bir annenin ¢ocuklarinin goéziinden goriilmesini anlatmaktadir. Resmin iki
kenarinda yer alan kadin figiirleri i¢ine kapanik, hayata dair ¢ekinceleri olan, sorgulayan
ama isin i¢cinden ¢ikamayan iki kadini yansitirken, ortada elini kaldiran kadin figiir bir
uyanist, yeniden dogusu, doniisiimii hatta birlikteligi ve birlikten dogan giicii
gostermektedir. Glinliik hayatta karsimiza ¢ikan evinde evcil hayvani ile yasayan, onlar
cok seven ama mahalle halki tarafindan tuhaf davranislar sergiledigi diisiiniilen
kadinlar, kedileri tarafindan bu zihniyetlere karsi ¢ikislari, sergiledigi giicli duruslari ile
kedilerinin gdziinde birer iyilik timsalidir. Calisma igerisinde mitolojik bir tasvir
barmdirir kedi, yoldasini bir ayin yaparken goriir adeta. Bu da gilinlimiizde dislanan

kadinlar ve hayvanlarin birlikteligini ve bunu giiciinii gosterir bizlere.

Resim 4.8. Miinibe Alay, Vahsi Benlik, 2022, Kraft kagit {izerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Haraway’in sadece insani degerli kilmayan, diinyadaki diger tiirlerinde 6nemine
dikkat ¢eken diisiincesi, siborglar1 ya da yoldas tiirlerinden beslenerek olusturdugum
caligma da (Resim 4.8) bir kadin figiiriinii yaninda bir kurt ile betimledim. Kurt figiirii
ne kadar yoldas tiirlerden esinlendigim i¢in ortaya konulmus olsa da bu ¢alismanin
isimlendirilmesi ve sekillendirilmesinde Clarissa Pinkola Estes’in “Kurtlarla Kosan
Kadinlar “ romaninin yerini de yadsiyamam. Caligma naif goriilen, bitkilerle es tutulan
ve hatta bitkiyle beslendigi diisiliniilen kadina inat; yaninda ve ruhunda giiglii bir benlik
barindiran, hayatin1 sadece kaliplara sigdirilarak degil, diinyadaki tiim varliklarla birlik
olarak gecirebilecek, dayatmalara boyun egmeyecek, her zaman gii¢lii olmamiza gerek
yok ancak barig ve adil bir diinya i¢in savasabilecek disaridan goriilmeyen vahsi bir

benlik vurgusu yapmaktadir.

Resim 4.9. Miinibe Alay, Ayni1 Yolun Yolcusu, 2022, Kraft kagit iizerine linol bask1 ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Yukaridaki caligma igerisinde (Resim 4.9) farkli figiirler ile kadin figiiri
birlestirilmis ve ¢alisma hem yoldas tiirleri hem de Post- hiimanizm ile degisebilecek
beden kavrami iizerine olusturulmustur. Bir kadin yiizii ve ¢evresinde ahtapotun
kollarin1 andiran uzantilar, yaris1 balik yarisi kadin bir denizkizi, kogbasl genis omuzlu
savag¢l bir kadmn figlir yer almaktadir. Agirlikli olarak dogadaki yeni birlesimleri
anlatmak icin yesil rengini kullanirken, bu {itopik bir araya gelisler, yeni tiirlerin

olusumu ve birliktelikleri mistik bir giicii ifade edebilmek i¢in mor rengini kullandim.

Resim 4.10. Miinibe Alay, Zihniyet Meselesi 1, 2022, Kraft kagit iizerine linol baski ve karigik teknik,50x70 cm.
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“Zihniyet Meselesi” olarak adlandirdigim ii¢ ¢alismam bulunmaktadir. Insan
sonras1 olsak bile asilamayan kaliplara ithafen yapilmistir. Calismalarin igerisinde
robotlar ve kadinlar yer almaktadir. (Resim 4.10 ve Resim 4.11). Calismalar igerisinde
bir biitiinii tamamlayan ve viicut hatlarina dikkat cekilmis kadin ve robot viicutlar
bulunmaktadir. Kadin viicutlart igerisinde kahverengi, ten rengi ve morun tonlari

bulunurken robot bedenlerinde mavi, yesil ve grinin tonlar1 yer almaktadir.

Resim 4.11. Miinibe Alay, Zihniyet Meselesi 2, 2022, Kraft kagt tizerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Agirlikli olarak kirmizi renginin kullanildigi ¢aligma ise kadinlara dayatilan
giizellik algisina ve kadmin bir seks objesi olarak goriilmesini yadsimaktadir. Ayrica
resimde tiim kadin ve robotlarin ayni renkte gosterilmesi degisen zaman igerisinde
cinsiyetgi yaklagimla {iretilmis kadin seks robotlarin olmasi bize Post-hiiman olsak bile

degismeyen zihniyet yapisi ile aslinda yerimizde saydigimizi gosteren bir gergektir.

Resim 4.12. Miinibe Alay, Zihniyet Meselesi 3, 2022, Kraft kagit iizerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Bu boliimde ise sanat tarihinde yer edinmis eserler iizerinde kendi teknigimi

kullanarak yeniden yorumladigim ii¢ ¢aligma yer almaktadir.

Resim 4.13. Miinibe Alay, Post- Mona, 2022, Kraft kagit iizerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Calismada gizemini muhtemelen her zaman koruyacak Leonardo da Vinci’nin
iinlii eseri Mona Lisa linol baski teknigi ile yeniden yorumlanmistir. Giiliimsemesinin
sir, kim olduguna dair sorularin cevaplart belki de ressamindan baska herkesin
tahminleri olarak kalacak. Calisma igerisinde yer alan portrenin bir tarafi Mona Lisa
iken diger yan1 bir robot olarak sekillendirilmistir. Bu eser {izerinde bir yorumlamaya
gitmemin sebebi ise ¢izilen kisinin kimligi ile ilgili belirsizlik. Belki donemin ahlaki
kurallar1 igerisinde sir olarak kalan bir usta cirak iliskisinden daha fazlasi. Aradan

yiizyillar ge¢mesine ragmen hala ayni problemlerin yasanilmasina dikkat ¢ekmek
istenmektedir. ( Resim 4.13).

Resim 4.14. Miinibe Alay, Vitruvius Woman, Kraft kagit {izerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Leonardo da Vinci’nin gilinliglinde yer alan Vitruvius Adami ¢iziminden
esinlenerek kendi teknigimle olusturdugum bir ¢alismadir. Caligma igerisinde {ist {iste
duran iki kadin figilirii bulunurken arkada olan kadin bir robottur. Ancak robot olan
kadin ve ondeki kadin kendi viicut renklerinde degil birbirlerinin viicut renklerinde
gosterilmistir. Bu da bize Post-hiimanist bir donemde cinsiyet¢i yaklagimin
stiregelmekte oldugunu ister robot olsun ister bir insan olsun kadin olduktan sonra var
olan dayatmanin ve kaliplarin devam ettigi vurgulanmaktadir. Ayrica Vitruvius Adam
ile evrendeki insan tasvirinin ve ideal viicut formlarmin bir erkek {izerinden
yorumlaniyor olmasi yadsinmaktadir. Bu yiizden 6nde olan kadin figiirii daha dolgun

gizilerek bu duruma dikkat ¢ekilmek istenmistir.(Resim 4.14).

Resim 4.15. Miinibe Alay, Eski Tas Eski Hamam, 2022, Kraft kagit {izerine linol baski ve karigik teknik, 50x70 cm.
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Raoof Haghighi’nin “Surrender” (Teslimiyet) ¢aligmasini gordiigiimde i¢imde
bir burukluk hissettim ve “ne kadar da hayatin iginden bir eser” dedim. Birgok kadin
glinliniin tamamin1 mutfakta gegirip bir nevi buraya hapsediliyor. Ciplak bir sekilde
mutfagin ortasinda cenin pozisyonunda yatan kadin savunmasiz bir sekilde
goriinmektedir. Bunun ardindan giinimiiz diinyasinda var olmaya baslayan robotlari
goriince hizmet sektoriinde yer alan ve temizlik gibi igleri yliriiten robotlarin daha ¢ok
kadin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yerde uzanan kadinin basucunda beyaz onliigi ile
caresiz bir sekilde oturan robot bizlere var olan eril fikirler degismedikce bir robot ve
bir kadin arasinda ayrim yapilmaksizin smirlari kesin olarak ¢izilmis diisiincelerin

gecmisten giinlimiize siiregeldigini gostermektedir.( Resim 4.15).
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5. SONUC

Gecmiste var olan kadin tizerindeki tahakkiimiin gilinlimiizde farkli sekillerde
devam ediyor olmasi Feminizme ve onun yaninda Post-hiimanist diisiinceye ne kadar
ihtiya¢ oldugunu gdstermektedir. Ikinci donem feminizmle birlikte kadinlarmn
karinlarindan baslayan kurtuluslar1 Post-hiimanist donemle birlikte tiim bedenlere
yayilacak hatta bedenlerini asacaktir. Nesiller boyu devam eden biyolojik siireklilik yeni
heterojen bilesenler halinde ortaya c¢ikmaktadir. Bu melezlesme siireci teknolojinin
hakim oldugu hayatlarimiz1 gordiigiimiizde aslinda gokta iitopik gelmemektedir. insan,
bedenin teknoloji ile harmanlanmasi sonucu sinirlarin seffaflagarak esnek bir boyuta
ulagsmasiyla hayvan, makine veya o&tekilerle akraba olma olanagi tasimaktadir. Bu
birliktelik bizlere hiyerarsinin, toplumsal cinsiyetin, aidiyetin olmadigi; katisik, cogulcu
yeni heterojen tiirlerin tasvirini sunmaktadir. Eril zihniyet altindaki teknolojilere ragmen
var olan teknolojik yeniliklerin ¢ogunluga ulagmasi ile suistimal edilme ihtimali ortadan
kalmasa bile azalmaktadir.

Goriildugii tizere Post-hiimanizm, Hiimanizmin dile getirdigi insanin var olan
her seyden {stilinliigline bir itiraz vurgusudur. Giiglii olanin (erkegin kadin tizerindeki,
insanin doga veya hayvan iizerindeki) tahakkiimiine bir karsi c¢ikistir. “Insan sonrasi
durum, organik ve inorganik, dogmus olan ve imal edilmis olan, et ve metal, elektronik
devreler ve organik sinir sistemleri gibi yapisal farklar ve ontolojik kategoriler
arasindaki ayrim ¢izgilerini yerinden eden bir kuvvettir”. (Braidotti, 2014, s.101). Post-
hiimanizm ile birlikte Feminist politikanin en 6nemli unsurlarindan biri haline gelen
siborg figiirii ile var olan pargali, eksik, melez, engelli, mutasyon ge¢irmis, milkemmel
olmayan degerli hale gelmektedir. Tiirler aras: bir birliktelik kuruldugunda, kendinden
olmayanla bir biitiin olabildiginde oteki kavrami da ortadan kalkmaktadir. Post-
hiimanist diisiince ile birlikte bedenin asilmasi fikri ile beraber, esitlikten uzak,
demokratik olmayan ve eril =zihniyetin asilmasi fikri Feminist baglamda
diisiiniildiiglinde kadinlarin var olan eril tahakkiimden kurtulmalarina olanak saglamasi
bakimindan onemlidir. Bdylelikle Feminizm ve Post-hiimanizm baglaminda ele
aldigimiz beden kavramimin yeni bir doniisiim siirecine girmesi ile organik bedenine
hapsedilmis, bu sebeple dislanan, oOtekilestirilen kadinin patriyarkal sistemden ve

dayattig1 toplumsal cinsiyet rollerinden kurtulmasi olagan goriilmektedir.
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