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FERNANDO SOR’UN OP. 22 “GRANDE SONATE” ADLI
ESERININ ARMONIK VE BiCIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Ceyhun Tarlan

Bu tezde Fernando Sor’un gitar igin yazdigi en 6nemli eserlerden bir tanesi
olan “Grande Sonate” incelenmistir. DoOrt bolimden meydana gelen sonatin biitiin
boliimleri armonik, bicimsel ve motivik analize tabi tutulmustur. Eserin yazildigi
dénemdeki sonatlarda uygulanan kompozisyon gelenekleri ve normlar hakkinda bilgi
verebilmek amaciyla I. boliimde sonat tiiriiniin tarihsel gelisimi anlatilmis, 11. bolimde
ise analizin teorik arka planinin daha iyi anlasilmasi i¢in sonatlarda sikg¢a yer alan
formlar agiklanmistir. Sonu¢ kisminda, hem incelenen bolimlerde gbze carpan
ozelliklerden bahsedilmis hem de boliimler arasi baglantilar listelenerek bestecinin
eser icerisinde butlnlik yaratmak admna kullandigi yontemlere 1s1k tutmak

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fernando Sor, Miizik Analizi, Klasik Gitar, Sonat



ABSTRACT

HARMONIC AND FORMAL ANALYSIS OF FERNANDO SOR’S
OP. 22 “GRANDE SONATE”

Ceyhun Tarlan

In this thesis, one of the most important compositions of Fernando Sor,
“Grande Sonate”, has been examined. All movements of this four-movement sonata
are analysed through harmonic, formal and motivic means. In order to inform readers
about norms and customs of sonata-writing during composition of Op. 22, first part of
the thesis is dedicated to historical development of sonata genre. To have a better
understanding of theoretical background of music analysis, the second part contains a
brief explanation of forms frequently encountered in sonata movements. In conclusion
section, standing out properties and deviations of individual movements are treated;
also, inter-movement materials present in the sonata are listed in an attempt to shed

light on Fernando Sor’s methods of creating compositional coherence.

Keywords: Fernando Sor, Music Analysis, Classical Guitar, Sonata



ONSOZ
Fernando Sor’un en meshur eserlerinden bir tanesini inceledigim ve gitar
miizigine, Sor’un eserlerine ya da mizik analizine ilgi duyan kisiler i¢in bilgilendirici
bir okuma olacagini umut ettigim bu tezi tamamlayip insanlarla paylasabilmemden

dolay1 buyik bir mutluluk duymaktayim.

Caligsma stirecim boyunca bir an olsun desteklerini benden esirgemeyen aileme
ve Ozellikle anneme, konservatuvar egitimimde bana hem gitar hem de muzikle ilgili
say1siz bilgi 6greten hocam ve tez danismamim Ogr.Goér.Dr. Cem Kiigiimen’e, tez
danigmanim Dog. Basak Ersoz’e, basta boliim hocalarim olmak tizere Ustiimde emegi
olan ve yetismeme katki saglayan biitiin konservatuvar hocalarima, degerli goriislerini

benimle paylastig1 icin hocam Dog.Dr. ilke Karcilioglu'na tesekkiirlerimi sunuyorum.
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SOZLUK

Alberti bas: Bir akorun seslerinin arpej seklinde ¢alindig: eslik partisi.

Apojatur: Genellikle akor dis1 bir ses olan ve melodideki asil notaya bitisik sekilde ¢ozllen

suis notasi.

Basso continuo: Ozellikle Barok dénemde kullanilan, klavyeli, telli veya yayli calgilar
tarafindan icra edilen bas partisi. Bu uygulamada akorlar agik bir sekilde yazilmak yerine sifre

denilen rakamlar ile belirtilir ve icraci da bas partisini bu dogrultuda armonize eder.

Canzona: 16. ve 17. ylizyillara ait, genellikle bir sarkinin enstriimana uyarlanmasi ile meydana

gelen cok sesli eser.
Dominant: Bir tonun besinci derecesi.

Fantasia: Ronesansta ortaya ¢ikmis, form ve stil agisindan degiskenlik gosteren enstriimantal

eser.

Kadans: Bir miizik ciimlesinin bitmesini, yarim kalmasini veya aniden yon degistirmesini

saglayan armonik baglantilar.
Kontrapuntal: Kontrpuan ile yazilmis.

Kontrpuan: Birbirinden bagimsiz iki veya daha fazla melodi ¢izgisinin ayni1 anda ¢alindig:

muzik dokusu.

Mediant: Bir tonun ¢unci derecesi.

Monofoni: Yalnizca tek bir melodinin esliksiz sekilde ¢alindigi miizik dokusu.
Motif: Melodik, ritmik veya armonik, kisa miizik fikri.

Motivik: Motif ile ilgili.

Ordre: Ayni tonda yazilmig pargalardan olusan ¢ok bolimlu eser.

Ouverture: Bale, opera veya oratoryo gibi eserlerin giris kismini olusturan, iki veya daha fazla
kisimdan olusan kompozisyon. Ayrica bu tipte bir giris ve ¢esitli dans boliimlerinden olusan

suit benzeri eserler i¢in de ouverture terimi kullanilmastir.
Partita: Birden fazla boliime sahip, stit benzeri enstrimantal eser.

Polifoni: Bkz. Kontrpuan



Sekans: Melodik, ritmik veya armonik bir miizik fikrinin, tonun farkli derecelerinde arka

arkaya ¢alinmasi.

Senkop: Olgi icerisindeki ritmik veya melodik vurgunun giiglii vuruslar yerine zayif vuruslara

verilmesi.

Skordatura: Gitar, keman, ¢ello gibi ¢algilarin, standart akort sisteminden daha farkli sekilde

akort edilmesi.

Subdominant: Bir tonun dordlincu derecesi

Submediant: Bir tonun altinci derecesi.

Suite / Suit: Genellikle ¢esitli dans miiziklerinden olusan, ¢ok boliimlii enstriimantal eser.
Tonik: Bir tonun birinci derecesi.

Transpoze: Bir melodi, akor veya notanin oldugundan daha tiz veya pes hale getirilmesi.

Virtuozite: Bir enstriimani biiyiik ustalikla calma becerisi.

Xi



GIRiS
Fernando Sor (d. 14 Subat 1778 - 6. 10 Temmuz 1839), Ispanyol gitarist ve
bestecidir. Eserleri arasinda baleler, bir adet opera, vokal i¢in eslikli sarkilar ve solo
piyano pargalart bulunsa da, taninirligini saglayan en 6nemli unsur klasik gitar
repertuvarina yaptigi katkilardir. Bu enstriiman i¢in 65°den fazla eser yazmis ve ayni

zamanda bir klasik gitar virtiiozi olarak konserler vermistir.

Sor’un yasadigi donemde klasik gitar evrimine son hizla devam etmektedir ve
“modern” klasik gitarin Antonio Torres tarafindan tasarlanip standart hale gelmesine
heniiz yillar vardir. Gitar ad1 verilen galgilarin boyutu, perde sayisi, hatta tel adedi bile
iilkeye ve miizisyenlerin tercihine gore degisiklik gostermektedir: Bes cift telli barok
gitar 18. ylizyilin ortasindan sonra da varligini siirdiirmiis, 1760’tan itibaren alt1 ¢ift
telli gitarlar ortaya ¢ikmus, italya’da akor calmak igin kullamilan gelik telli gitarlar
popiilerligini korumaya devam etmistir. Gilinlimiiz gitarlarinin  ilk  6rnekleri
sayilabilecek alt1 tek telli gitarlarin yayginlasmasi Fransa ve Italya’da 1800°lii yillar1
bulmustur. Ispanya’da ise 1820°1i yillarda alt: tek telli gitar yiikselise gecse bile ¢ift

tellilerin de halen kullanimda oldugu anlasiimaktadir.?

Gitar, teknik olarak hem bas, hem eslik hem de melodi partilerini ayn1 anda
calabilen bir enstriiman olmasina ragmen, bu potansiyelinin kesfedilip piyano veya
keman gibi bir solo ¢algi olarak kabul edilmesi son derece ge¢ bir donemde
gerceklesmistir. Ispanya’ya 1795 yilinda yerlesen Italyan gitarist Fédérico Moretti,
miizikteki farkli melodi ve eslik ¢izgilerini birbirinden ayiran ve notalarin tam olarak
ne kadar siirmesi gerektigini belirten ilk bestecilerdendir. Buna ragmen Moretti
gitaristlerin eslik becerilerine daha ¢ok dnem vermeleri gerektigini de tavsiye eder:
Moretti’ye gore bas partisini ve hizli melodileri ayn1 anda ¢almak nahos bir tini
meydana getirmektedir ve gitaristler eslik partisini kendileri ¢alip, melodiyi ise keman
veya fliit gibi calgilara birakmalidir. Moretti, ¢ift yerine tek tel tercih etmesi ve

miizigindeki farkli partileri birbirinden ayirmasiyla Dionisio Aguado ve Fernando

! Brian Jeffery, “Sor [Sors], (Joseph) Fernando”, Grove Music Online, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.00
01/0mo0-9781561592630-e-0000026246 22 Kasim 2019

2 James Tyler, Paul Sparks, The Guitar And It’s Music: From Renaissance To Classical Era, New
York, Oxford University Press, 2002, s. 233 - 237
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Sor’u etkilemis, basta bu ikili olmak tizere bir sonraki neslin alt1 telli gitara solo eserler

yazmasi ve bu enstriimanin potansiyelini kesfetmesi icin esin kaynagi olmustur.’

Op. 22 Grande Sonate, bu “yeni” gitar tiirli i¢in en erken yazilan kapsamli solo
eserlerden biri olma 6nemini tasimaktadir. Bu eserin analiz edilmesi hem alt1 telli
gitarda yeni olusmaya baslayan c¢ok partili solo eser yazimina yakindan g6z atmaya
hem de klasik gitar tarihinin en 6nemli bestecilerinden bir tanesi olan ve gitar dist
alanlardaki kompozisyon tecriibesiyle diger gitarist bestecilerden ayrilan Fernando

Sor’un muzik tGsldbunu incelemeye imkan tantyacaktir.

3 Thomas F. Heck, Harvey Turnbull, Paul Sparks, James Tyler, Tony Bacon, Oleg V. Timofeyev,
Gerhard Kubik, “Guitar”, Grove Music Online, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001
.0001/0m0-9781561592630-e-0000043006 23 Kasim 2019
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BIiRINCI BOLUM

SONAT TURUNUN TARIHSEL GELIiSIMi

Sonat, solo ¢algi veya kiigiik bir ¢algi grubu tarafindan icra edilmek Uzere
yazilmis, neredeyse her zaman enstriimantal olan ve genellikle iki ile dort bolimden
olusan miizik eserleri i¢in kullanilan bir terimdir. Latincede ses ¢ikarmak anlamina
gelen sonare sozciigiinden tiiremistir. “Sonnade” kelimesinin literatiirde ¢algisal
eserleri tanimlamak i¢in kullanilmasi 13. yiizyildan itibaren baglamaktadir. Etimolojik
olarak baglantili benzer terimler giiniimiizdeki sonat anlayisinin disindaki eserler i¢in
kullanilmis olsa da biitiin bu kullanimlar sarki sdylemenin (cantata) karsitini, yani
enstriiman c¢alma anlamini1 tagimaktadir. On yedinci yiizyilda calgisal eserlerden
olusan derlemelerin bagligi i¢in -bu derlemedeki eserlerin hi¢biri sonata adin1 tagimasa

bile- genellikle sonata tabiri kullanilmaktaydi.

Sonatin kokeni ronesans koral polifonisine dayanmaktadir. Sonat tiiriiniin
karakteristik 6zelliklerinin eserlerde ortaya c¢ikmasi ise gec¢ 16. yiizyilda Venedikli
bestecilerle, 6zellikle Andrea ve Giovanni Gabrieli ile gerceklesmistir. Ad1 gecen
besteciler farkli tempolardan olusan gesitli kesitler barindiran enstriimantal eserler
yazmiglardir. Bu uygulama daha sonra sonatin farkli tempolardan olusan ¢ok bolimli
yapisina dontisecek, fakat yalnizca sonat basligi tasiyan eserler ile sinirli kalmay1p ayni
zamanda canzona ve fantasia’larda gozlemlenecektir. Tipk: erken sonatlar gibi bu
tirler de kontrapuntal yapidadir ve ti¢ eser tirlinu birbirlerinden ayirt etmek oldukga

zordur.

Italya’ya bagka iilkelerden gelen chanson’larin enstriimantal bir sekilde
uyarlanmasiyla olusan canzona, Barok sonatin en énemli oncustdir. Erken sonatlar
ile ayn1 donemdeki canzona’lar arasinda pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir: Tempo ve
Olcti birimi ile kontrast yaratilan kesitsel yapi, imitatif kontrpuanli doku, acilis
kisminin finalde tekrar ¢alinmasi. Eserlerin canzona olarak adlandirilmasi 1620’lerden
sonra giderek azalmistir. Alman muzikolog Hugo Riemann’in teorisine gore erken 17.
ylzyil canzona’larinda kesitlerin uzunlugu artip niceligi azalmis ve bdylece sonata
dogru bir evrim gerceklesmis, Corelli’nin zamaninda ise bu kesitler ayr1 boliim niteligi

kazanmislardir. Fakat bu iddia ¢ok boliimlii sonatlarla ayn1 zamanda mevcudiyedini
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stirdiirmekte olan c¢ok kesitli sonatlar1 goz ardi etmektedir. Yiizyil ortasindaki bu
donemde ¢ok bolimlii sonatlarda bolim g¢esitliligi, form veya tonal uygulamalar
konusunda herhangi bir standarta rastlanmamaktadir. Arcangelo Corelli’nin 1681 -
1700 arasinda yazdigi sonatlarin yavas - hizli - yavas - hizli dizilimine sahip dort
boliimlii semasi norm olarak kabul edilmesine ragmen, bu kalip Corelli’nin eserlerinin
yalmzca yarisinda goriilmektedir. italya’daki bu yari-standartlasmis semaya karsilik
Alp’lerin kuzeyinde son derece virtiiozite gerektiren, ¢cok bolimli yerine ¢ok kesitli,
stk sik skordatura kullanilan ve genellikle bes adet ve tizeri ¢algi i¢in yazilan bir
uygulama hiikiim siirmektedir. Italyan besteciler ise 1700’den sonra yukarida
bahsedilen dort boliimli semayla gerek yurt icinde gerekse de yurt disinda eserler
yayimlamaya baslamislardir. Bu donemde solo ¢algi icin yazilan sonatlarda bir artis

g6zlemlenir.

Sébastien de Brossard’in 1703 tarihli sozliigiindeki tanima gore vokal icin
kantat ne ise sonat da biitin enstrimanlar igin odur. Bestecinin diledigi sekilde, dans
ve kontrpuan kurallarinin getirdigi kisitlamalardan bagimsiz olarak yazilmistir.

Brossard sonatlar1 ikiye ayirmaktadir: Sonata da chiesa ve sonata da camera.

Sonata da chiesa genellikle dort boliimliidiir ve boliimler yavas-hizli-yavas-
hizli seklinde siralanmiglardir. On yedinci yiizyilin ortalarindaki sonatlar ¢ogunlukla
canzona ve fantasia’y1 andiran imitatif yapida bir boliimle acilis yaparlar. Sonrasinda
tic zamanli boliimler ve adagio takip edebilir, son boliim ise daha hafif ve sadedir.
Fakat bu nihai bir form kalib1 degildir; sonata da chiesa’nin dort bolimlii standart
semasina kavusmasi 18. yiizyilin baglarina tekabiil eder: Yavas bir giris bolimii,
ardindan fiig, ifadeli bir yavag boliim ve imitatif final. Bu sonatlarin basliginda “sonata
da chiesa” ibaresi nadiren bulunmaktadir zira kilise kullanim1 i¢in uygun olmayanlar
zaten igerik ve notasyondan anlagilabilmektedir. Ayrica kilise kullanimi igin
diisliniilmiis sonatlar bile amaglanan alan digsinda icra edilmekte oldugu i¢in “da

chiesa” eki pek gerekli goriilmemektedir.*

4 Sandra Mangsen, “Sonata da chiesa”, Grove Music Online, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000026196 21 Temmuz 2019
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Oda sonat1 anlamina gelen sonata da camera ise bir veya daha fazla sayida
melodi ¢galgisi ve basso continuo igin yazilmistir. Bolim sayist genellikle {i¢ ve dort
arasindadir. Dans i¢in uygun bir yapidadir ve bastan sona ayni tonda bulunmaktadir.
Kilise sonatina oranla daha az kontrpuan igermektedir ve hafif karakterdedir, cogu
zaman preliid veya diger boliimlere girizgah niteligindeki bir boliim ile acilir. Iki
kesitli yapidaki danslarin arka arkaya siralanmasiyla olusturulabildigi gibi tek boliimli
sonata da camera’lara da rastlanmaktadir. Cesitli danslarin bir araya gelmesinden

olusan suite, partita, ordre, ouverture ve air gibi tiirlerin kokeni sayilabilir.°

Fransa’da Jean-Baptiste Lully gibi 6nemli besteciler sayesinde balenin yaygin
olmasi dans boliimlerinden olusan siiit’i, sonata da chiesa’ya nazaran daha yaygin
kilmistir. Almanya’da ise da camera’nin ¢ok kesitli yapisi ile da chiesa’nin ifadeli ve
kontrapuntal dokusu birlestirilmistir. On yedinci yiizyilin sonuna dogru ise bu
sonatlarda kullanilan dans gesitleri dans edilebilirliklerini kaybedip soyut bir hale
gelmislerdir. Sonatlarda enstriiman renklerine verilen 6nem yiiziinden continuo
kullanimi, ¢alinacak enstriimanlarin agikc¢a belirtilmesi ve notalarin detayli sekilde
yazilmasindan Otiirii de sifreli bas kullanimi1 azalmaya baslamigtir. Kilise ve oda
sonatlar1 arasindaki farkliliklar giderek azalmis, dans ve iki kesitli bolimler kilise
sonatlarinda yer alirken fiig kismi kullanimdan kalkmigstir. Oda sonatlarinda ise
duygulu adagio ve grave boliimler gdzlemlenmeye baslanmis, melodik bas ve continuo
ayni partiyi paylagsmistir. Bu iki tiir arasindaki ayrim 1700’lerden sonra ortadan

kaybolmustur.

Basso continuo gorevi olmayan solo klavye i¢in yazilan ilk sonatlar Johann
Kuhnau tarafindan 1695 yilindan itibaren bestelenmistir. Johann Sebastian Bach da bu
solo klavye sonatlarin1 olusturmaya devam etmis, ayn1 zamanda klavsenin obbligato
yani acik notasyonla yazildigi ilk keman sonatlarini bestelemistir. Bu eserlerde
tonalitenin kesitlerin ayirt edilmesindeki etkisi 6n plana c¢ikmis ve armoni cesitli
beklentiler olusturup ¢oziimlemek igin kullanilmaya baglanmistir. Bu uygulama,

ileride yazilacak sonatlarda Kkarsilasilan dramatik tonal yapilarin kokenini

% Sandra Mangsen, “Sonata da camera”, Grove Music Online, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000026195 21 Temmuz 2019
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olusturmakla birlikte henliz klasik donemdeki kadar belirgin bir seviyede degildir.
Yine klasik donemden farkli olarak eserler tek bir tema etrafinda yazilmaktadir ve

birbirleriyle kontrast yaratan temalara heniiz rastlanmaz.

Barok donem sonatlarinin karakteristik Ozellikleri arasinda, strekli devam
eden, belirgin kesintileri olmayan melodiler, sekanslar, kontrast yaratan melodilerden
kaginilmasi, eser boyunca pek degismeyen armonik ritim ve polifoni agirlikli doku
bulunmaktadir. Donemin sonuna dogru yaklasildik¢a bu unsurlar da degismeye
baslamistir. Ornegin Domenico Scarlatti’nin tek béliimlii sonatlar1 genel hatlariyla
barok dénemin iki kesitli dans suitleri ile uyumlu gozikse de artikulasyon, melodide
ve dokuda kontrast gibi konularda degisiklikler barindirmaktadir. On yedinci
yilizyildan itibaren 150 yil boyunca sonat tlirlinde yasanan gelismeler su sekilde
Ozetlenebilir: Dokuda kontrpuan etkisi azalmis, soprano partisindeki melodi 6n plana
cikmistir, ok sesli ve ¢ok korolu sonatlarin yerini duo ve trio’lar almig, bunlar da solo
Ve quartet icin yazilan sonatlara yol agmislardir. Cok kesitli yapi, 6nce dort veya daha
fazla boliime evrilmis, sonrasinda ise ii¢ veya daha az bdliime diismiistiir. Kilise ve
oda sonat1 ayrimi yok olmus, kullanilmasi istenen enstriimanlar daha agik bir sekilde
belirtilmeye baslanmis, sonat tiirii Italya disinda da yayginlastikca iilkeler arasi stil

farkliliklar1 belirginlesmistir.

Barok sonatlarin icra edilme usulleri 1750’lerden sonra neredeyse tamamen
degismistir; fakat klasik donem oncesinde bile icra konusunda Ulkeden (lkeye
degisiklikler goriilmiistiir. Bunlardan bir tanesi siislemelerdir. Barok solistler tiir,
tempo, {ilkelere ait stiller gibi kriterlere gore siislemelerini farkli gsekillerde
calmislardir. Bazi besteciler siislemeleri kiigiik notalar veya ek porteler ile gosterirken,
bazilar ise affetti, ad libitum gibi terimler ile 6zgiir alanlar1 belirlemistir. Colista,
Guerrieri gibi bestecilerde ise notasyonda yazmayan suslemeler bir ileri evreye
gecerek sadece bas partisinin yazilip melodinin dogaglama c¢alindigi kesitlere

doniigsmiistiir.

On sekizinci yiizyilin ortasina dogru Barok estetigi yerini galant stil ad1 verilen
yeni bir akima birakmistir. Galant stildeki melodilerde sik karsilasilan 6zellikler

arasinda lirik karakter, noktali ritim, ritmin akisin1 bozmak i¢in kullanilan ti¢cleme



sekizlikler, es ve uzun sureli apojatir kullanimi, dinamiklerde ve artikiilasyonda
bulunan kontrastlar yer alir. Polifonik ve 0zellikle imitatif doku yerine genellikle iki

ayr1 ¢izgiden olusan yalin bir dokuya gecilmistir. ki veya dért olgiiden olusan,
. . 6
simetrik, kadans 4 akorunun ¢ok sik kullanildigi ve miikemmel (tam) veya az

milkemmel kadans ile sonlanan ciimleler kullanilmaya baslanmistir. Armonik
ritimdeki  ¢esitlilik  ve Alberti  basin  yogun kullammi da bu stilin

karakteristiklerindendir.

Domenico Scarlatti gibi bestecilerin sonatlarinda goriilen kontrastlar bir
sonraki kusakla birlikte kendilerine iyice yer edinmeye baslamislardir: Carl Philipp
Emmanuel’in sonatlarinda tonal kontrast yalnizca bolim iglerinde degil, boliimler
arasinda da bulunur. Ayrica senfoninin sekillenmesine ve sonat allegrosu formunun
olugsmasinda biiyiik katkilar1 olan Matthias Georg Monn, Georg Christoph, Giovanni
Battista Sammartini’nin senfonilerinde, temalarin karakterizasyonu ve ikinci temanin

formu sekillendirmesi gibi yenilikler meydana gelmistir.

Yaklasik olarak 1770’li yillarda barok sonat ile klasik sonat arasindaki ayrimi
saglayan ¢ogu 0ge sabitlesmistir. Galant stilde kullanimi1 azalan ¢ok sesli doku klasik
donem sonatlarinin ciimlelerinde ve eserlerin genel dokusunda tekrar gozde hale
gelmistir. Bu, barok donemde oldugu sekilde saf bir polifoniden ziyade farkli tema ve
kars1 temalarin birlikte duyurulmasindan kaynaklanan bir ¢ok sesliliktir. Haydn gibi
besteciler farkli tonlarda bile tek bir temanin motifleri lizerinden eserlerini tasarlarken,
Mozart ayni eser i¢inde ¢ok gesitli temalar kullanmayi tercih etmistir. Klasik donemin
genel miizik tislubu ve formal yapisi sonat1 da etkilemis, formun yapisini belirleyen
asil 6ge, tonalite farkliliklarina dayandirilan dramatik kurgu olmustur. Bu durum sonat
bolimlerinde kullanilan neredeyse bitiin formlarda, 6zellikle de sonat allegrosunda
goriilmektedir. Sonat allegrosu formunun ortaya ¢ikmasi hem senfoni ve kongerto gibi
genis capli eserlerin hem de sonatin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Bu formu
kullanan ve sonatin agiligini yapan I. boliim en 6nemli b6lumken Beethoven ile birlikte
boliimler aras statli dengelenmis, hatta finalin en ¢ok agirliga sahip oldugu 6rneklere

rastlanmaya baslanmustir.



Klasik donem sonati yaygin sekilde solo piyano i¢in yazilmistir ve genellikle
i, bazen dért boltimlidiir. Tk bélim sonat allegrosu formundadir. Orta béliim yavas
tempoludur, kontrast yaratan niteliklere sahiptir ve ilgili tonda bulunur. Final ise
siklikla rondo veya sonat rondosudur. Yavas boliim ile finalin arasinda minuet de yer
alabilmekte; diger danslar barok donemin aksine kendilerine pek yer bulamamaktadir.
Solo sonatlarin disinda eslikli sonatlara da siklikla rastlanmaktadir. Sifreli bas yerine
eslik partisinin agik¢a notaya dokiildiigii piyano eslikleri ve kemanin piyanoya eslik
ettigi sonatlar one ¢ikan drneklerdendir. Keman eslikli sonatlar 1760’lar ve 1770’lerde
Paris’te moda haline gelmistir. Bu tiir eserlerde piyano partisi kendi i¢inde yeterlidir;
keman partisi ise temay1 ticlii veya altili araliklarla katlamak veya pedal notas1 ¢almak
gibi yontemlerle eslikte bulunur. Keman ve piyano i¢in yazilan duo sonatlarda
kemanin eslik gorevinden ¢ikip piyano ile esit statiiye gelmesi ise 19. yiizyili

bulmaktadir.

Klasik sonatlar Ingilterede lesson, Avusturya’da divertimento, italya’da solo,
Fransa’da picces de clavecin olarak adlandiriimaktadir. Cogunlukla ev ortamlarinda,
enstriiman derslerinde ve bazi aristokratik bulugsma ortamlarinda icra edilen sonatin
konser salonlarinda yerini bulmasi gec 18. ile erken 19. ylizyili bulmustur. Bu amacla

bestelenen eserler genellikle “Grande Sonate” adini tagimaktadr.

On dokuzuncu yiizyilda sonatlarin gogu dort boliimli hale gelmistir. Romantik
akima ait segkin eserler klasik donemdeki karsitlarinin Uzerine pek cok yenilik
getirmis veya var olan unsurlari iizerinde oynamalar yapmiglardir. Formda daha cesur
arayislar baslamis, parca icindeki tonal alanlar genisletilmis ve bdylece boliim
siirelerinde uzama meydana gelmis, kromatizm gibi armonik renklendirmeler efekt
i¢cin kullanilir olmus, diizensiz ciimle yapilarinda artis goriilmiistiir. Diger yenilikler
arasinda melodiye gosterilen 6zen, daha zengin bir armoni, armonik bdlgeler arasinda
hizli ve asir1 gegisler bulunmaktadir. Ayrica klasik donemde karsilasilan, birbirinden
acikca ayirt edilebilen bireysel temalarin yerine, motif gelistirme teknigi iizerine
yogunlasilmistir. Bu motiflerin eserin geneline yayilmasiyla birlikte boliimler arasi
dongiisel yapilar ve cagirisimlar olusmaktadir. Bu ¢agrisim teknigi bir sonattaki biitiin
boliim temalarimin birbirinin doniisimii oldugu ornekleri de meydana getirmistir.

Birinci boliim hala sonat allegrosu formunda yazilmaktayken bu formun hiyerarsik
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yapisi degisime ugramistir: Yeniden sergi ve sonundaki kodaya agirlik verilmesiyle
birlikte boliimiin zirvesi gelisme kesitinin sonu olmaktan ¢ikmistir. Beethoven, ana ton
ile kontrast yaratmak icin dominanta alternatif olarak mediant ve submediant
derecelerini kullanmistir. Bu dereceler dominanta kiyasla daha fazla tonal gerilim
yaratirken armonik biitiinliigi de bozmamaktadir. Schubert sergi kesitindeki tonal
merkezlerin sayisini ikiden {ige ¢ikartmis, bazen de iigilincii bir tema eklemistir. Bu
yenilik Bruckner’in ii¢ temali sergilerinin ve Mahler’in genisletilmis sonat allegrosu
formunun ilham kaynagidir. Schubert daha sonra bunun tam tersi bir hamle yapip 1822
tarinli Do Major Fantezi’sinde dort bolimde de ayni temanin varyasyonlarini
kullanmis, Berlioz ve Liszt de bu uygulamay1 devam ettirmislerdir. Ikinci boliim form
ve ifade acisindan besteciye ¢cok daha fazla 6zgiirliik birakmaktadir. iki kesitli, ii¢
kesitli formlar, rondo, tema ve varyasyon gibi formlar orta veya yavas tempoda
yazilabilmektedir. Uciincii béliimler genellikle scherzo’dur, finalde ise ¢ogunlukla
rondo tercih edilmektedir. Klasik donem sonatlarindaki tonalite tarafindan
sekillendirilen yapi, romantik donemde kromatizmin artmasiyla etkisini yitirmeye

baslamistir.

Sonat tiiriiniin ge¢ Ronesans’tan itibaren takip edilebilen gelisim ¢izgisi 20.
ylizyilda kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu donemde eskinin gelenegine tutunmaya
calisan bestecilerden bir tanesi Max Reger’dir ve Brahms’in gelenegini siirdliirmiistiir.
Reger’in sonatlarinda kontrpuan ve form bakimindan Bach’tan bir etkilenme de
bulunmaktadir. Solo keman i¢in yazdig1 7 adet sonat bu enstriimana 18. ylizyildan beri
yazilan ilk 6nemli sonatlardir. Dolayisiyla Reger’in tarzi biinyesinde hem barok hem

klasik hem de romantik donem etkilerini barindirmaktadir.

Debussy’nin sonatlar1 formal gelenege uymayan ve bestecinin diger eserlerinin
aksine gorsel veya edebi herhangi bir ¢agrisima sebep olmayan soyut eserlerdir. Fliit,
viyola ve arp i¢in sonat yazarak ¢agdaslari tarafindan diger alisilmadik enstriiman
kombinasyonlar1 i¢in yazilacak eserlere Onciiliik etmistir. Skryabin’in ge¢ donem
sonatlar1 tek boliimliidiir ve parcadaki tonal modiilasyonlarin herhangi bir islevi
yoktur. Ives tarafindan 1910 - 1920 yillar1 arasinda yazilan sonatlar da 19. yiizyil
geleneklerinden tamamen kopuktur. Sonraki on yil igerisinde sonat gelenegini geri

getirmek i¢in cabalar sarfedilmistir ve Bartok, Stravinsky, Hindemith, Poulenc gibi

9



besteciler gozlerini gegmisin uygulamalarina gevirmislerdir. Bartok piyano sonatinda
barok kontrpuana doniis yapmistir. Hem bu eserde, hem de keman ve piyano igin
yazdig1 iki sonatta, piyanolar ve perkiisyonlar i¢in yazdig1 sonatta ve keman sonatinda
birinci boliimiin formu olarak sonat allegrosunu tercih etmistir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde de 1930 sonrasinda neo-klasik islupta sonatlar yazilmaya

baslanmigtir.® /'8

® Sandra Mangsen, John Irving, John Rink, Paul Griffiths, “Sonata”, Grove Music Online,
(Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000026191 2 Temmuz 2019

7 Bernard Jacobson, “Sonata”, Encyclopaedia Britannica, (Cevrimici)
https://www.britannica.com/art/sonata 24 Agustos 2019

8 Charles Rosen, Sonata Forms: Revised Edition, New York - London, W. W. Norton & Company,
1988, s. 354
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IKINCi BOLUM

SONAT BOLUMLERINDE KULLANILAN FORMLAR

Onceki boliimde de incelendigi iizere sonat, kokenleri ronesans dénemine
uzanan ve 20. yiizyilda dahi bestelenmeye devam edilmis bir eser tiridir. Yiizyillar
boyunca varligim siirdiirdiigii i¢in, yazildigi doneme gore miizik dokusu, tonalite,
icerik ve form gibi pek ¢ok unsurda degiskenlik gostermekte, dolayisiyla mutlak bir
sekilde tanimi yapilamamaktadir. BOyle bir durumda pedagojik amaglarla sonati
anlatmanin en pratik yolu herhangi bir donemi referans noktasi olarak kabul edip
aciklamalar1 onun {izerinden yapmaktir. Bu tezde referans olarak kabul edilen donem
ise gerek sadeligi gerekse yapisal semalarinin son derece belirgin ve standartlagmis
olmasi sebebiyle klasik donemdir. Sonat boliimlerinde kullanilan formlar da ayni
sekilde klasik donem iizerinden anlatilacak ve yalnizca sonatta karsilasilmasi olagan

kabul edilen formlara yer verilecektir.

Tezin bu kismu igerisinde yer alan biitiin formlar hakkinda dizinelerce kitap
yazilmis, miizik teorisyenleri ve besteciler tarafindan yiizlerce y1l boyunca tartigmalar
yapilmistir.  Bunun sonucunda formu olusturan kesitler, kisimlar, bunlarin
adlandirilmasi ve islevleri gibi konularda pek ¢ok farkli yorum ortaya ¢ikmistir. BUtln
bu goriis ve diisiincelerden bahsetmek hem tezin kapsamini agtig1 hem de pratik agidan
miimkiin olmadig1 i¢in bu bolimdeki agiklamalar ¢ogunlukla William E. Caplin’in
Classical Form - A Theory of Formal Functions for the Instrumental Music of Haydn,
Mozart, and Beethoven adli kitab1 temel alinarak olusturulmustur. Asagida bulunan
formlar en sik karsilagilan halleriyle anlatilacaktir; daha kapsamli bilgi ve istisnai

durumlar icin referans gosterilen kaynaklar incelenmelidir.
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2.1.

A-B-A (UC KESITLi FORM)
A-B-A seklinde kodlanan {i¢ kesitli form, sonatlarda neredeyse her zaman
yavas boliimlerde goriilmektedir. A Kesiti genellikle ti¢ alt kisimdan (a-b-a’) meydana
gelen bir tema yapisina sahiptir. Bazen iki alt kisim (a-b) barindiran temalara da

rastlanmaktadir. Bahsedilen tema kaliplar1 su sekilde agiklanabilir:

a-b-a’
Kicuk a kismi mutlaka ana tonda baslar; fakat kapanis kadansini ana tonda
yapabilecegi gibi bagka bir tonun I. derecesinde de gergeklestirebilir. Baz1 durumlarda

kadansin ardindan bir veya birden fazla sayida kodetta duyurulur.

Kiiciik b kismimnin gorevi kontrast yaratmaktir. Bu kontrast birincil olarak
climle yapis1 ve armonik, ikincil olarak da melodik ve motivik unsurlarla elde edilir.
[k kistmda tonik armoni hakimken b’de dominant {izerine yogunlasilir. Ciimle yapisi
bu kisimda daha esnektir ve asimetrik Ol¢li diizeni, genisletme gibi tekniklere
rastlanabilir. Siklikla ana tonun dominantinda baslar ve yine dominantta yarim kadans
ile biter. Kendinden 6nce ve sonra gelen a kisimlarmin sabit tonalitesine zitlik

olusturmak icin sekans teknigi siklikla kullanilir.

Kiiciik b tamamlandiktan sonra a kismi1 geri doner. Bu geri doniis birebir ayn1
olabilecegi gibi diisiik veya orta seviyeli degisikliklerle de gerceklestirilebilir. Diisiik
seviyeli degisiklikler arasinda eslik figiliriiniin veya dokunun farkhilagtirilmasi ile
melodi ve armonide goriilen kiiciik siislemeler bulunmaktadir. Ciimlenin kisaltilmast,
malzemelerin varyasyona ugramasi gibi teknikler de ciimleyi daha temelinden
etkileyen durumlardir. Baz1 durumlarda da tonalitede mecburi bir degisiklik meydana
gelir: Eger ilk a ana ton harici bir yerde sona erdiyse a’ bunu diizeltip ana tonda kadans

yapmak zorundadir.

Bu tema tipinde kullanilan ropriz ve tekrarlar 6nem arz etmektedir, a-b-a’

kisimlar1 tekrarlanmadan kesintisizce birbirlerine gegis yapiyorsa buna “small ternary”

12



ad1 verilir. Ilk a’nin tekrar edilip, b ve ikinci a’nin da birlikte tekrarlandig1 semaya (

|:az]:ba’:| ) ise “rounded binary” denmektedir.®

a-b

A-B-A formunun A kesitinde daha az rastlanan diger tema tiirti de iki kisimdan
olusan a-b’dir. Bu yapinin iki kism1 da ropriz ile tekrar edilir (|:a:|:b:| seklinde). Kiigiik
a genellikle sekiz 6l¢iiden olusan bir ciimledir ve tam, yarim, az mitkkemmel kadans
cesitlerinden bir tanesiyle sona erer. Ana tonda sabit kalan climleler oldugu gibi

modiilasyonlu 6rneklere de rastlanmaktadir.

Kiigiik b kismi genellikle dort 6l¢iiden olusan ve a-b-a’’nin b’sinde oldugu gibi
kontrast yaratan Ozelliklere sahip bir ciimle ile baslar. Bunun devaminda duyurulan
Olgiiler benzer veya farkli malzemelerden meydana gelebilir, yapisal olarak kadans
kalib1 veya soncul gibi islevler istlenebilirler. Bazi durumlarda kiigiik b kontrast
yaratmadan siradan bir ciimle veya periyot olarak tasarlanabilir. Hangi islevi
gordiikleri farketmeksizin biitiin b’ler ana tonda gergeklesen bir tam kadans ile

noktalanirlar.1®

Yukarida goriildigi iizere A-B-A’nin ilk kesitinde hangi climle tiirii
kullanilmis olursa olsun kesit ana tonda bitmektedir. Kesitin ortasinda modiilasyon
olsa da bu ana tona baglanmak zorundadir. Baz1 6rneklerde ise biitiin A kesiti ayni

tonda sabit kalmaktadir.

Formun orta parcasini olusturan B kesiti baz1 durumlarda 6nceki kesitten
fikirler kullanabilse de genellikle melodi, doku ve eslik bakimindan farklilik
gostermektedir. En karakteristik 6zelliklerinden bir tanesi de aniden gergeklesen mod
degisikligidir. A’nin major oldugu durumlarda B mindr, A’nin mindr oldugu
durumlarda ise B major moda sahiptir. Bu gecis kesitin hemen basinda yasanir ve
genellikle nota Uzerinde de minore veya maggiore seklinde belirtilir. Modal olarak
yasanan degisime ragmen ton ¢ogu zaman ayni kalmaktadir. B kesitinin 1V veya bVI

derecelere modiilasyon gerceklestirmesi halinde ise minore gecis yapilmamaktadir.

® William E. Caplin, Classical Form: A Theory of Formal Functions for the Instrumental Music
of Haydn, Mozart and Beethoven, New York, Oxford University Press, 1998, s. 71 - 86
©Ae.,s. 87
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Yapisal olarak a-b-a’ veya a-b tema tiirlerinden biri tercih edilir; fakat kadansin
kullanilmamasi, ciimlelerin kisaltilmasi veya tamamen saf disi birakilmasi gibi

bozulmalara da rastlanmaktadir.

Uciincii kesitte A geri doner. i1k kesit zaten ana tonda sonlandigi igin ikinci
A’da tonal bir degisiklige ihtiya¢ kalmaz. Geri donen temanin {izerinde ¢esitli melodik
siislemeler yapilmasi olagandir, bazi durumlarda temanin bir kism1 kullanilmayabilir
veya yeni malzemeler eklenebilir. BOolumun sonunda koda yer alabilir, burada

karsilasilan malzemeler genellikle B kesitine aittir.!

Kesit: A B A
Tonalite: l,i Paralel mod, IV, l,i
) ' bVI ’

Tablo 1: A-B-A

11 Caplin, a.g.e., s. 213 - 216
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2.2.

A-B-A-C-A (BES KESITLi RONDO)
Rondo, bir adet ana temanin (A) ve buna kontrast yaratan dier temalarin
sirayla ¢alindigi, Bati miiziginin en temel formlarindan bir tanesidir. Klasik dénemde
rondolara ilk boliimde nadiren, ikinci veya ara boliimde daha sik, final boliimiinde ise

rutin olarak rastlanmaktadir.?

Al

Bes kesitli rondo A kesitinin toplamda ii¢ kez duyuruldugu, aralarinda da iki
farkli kesitin bulundugu bir formdur. A, her zaman i¢in ana tonda bulunur ve yine ana
tonda tam kadans ile sonlanir. Tematik yapi olarak c¢ogunlukla a-b-a’, bazen a-b
semasini izlemektedir ve simetrik climlelerden olusur. Kadansin ardindan

kodettalardan olusan bir kapanis kism1 gelebilir.

B

B kesitinde karsilasilabilecek iki temel kalip vardir: ilkinde, A Kesitini bir
kopri takip eder ve B’nin genellikle dominant tonda yazilan tema veya tema grubuna
baglant1 olusturur. Bu temalar duyurulduktan sonra bir déniis kopriisii A%’ nin geri
dontigiinii hazirlar. Sonat allegrosunun aksine rondo formunda ana ton ve ikincil ton
arasindaki farklilik pek dramatize edilmez; dolayisiyla tonal farkliligi 6n plana gikaran

kopri ve tam kadans gibi unsurlar kesit igerisinde yer almayabilirler.

Ikinci secenek ise B kesitini A-B-A formunun B kesiti seklinde tasarlamaktir.
Bu durumda minore veya maggiore gecisleri uygulanmaktadir. Yapisal olarak tercih
edilen tema sablonu a-b-a’ veya a-b olsa da ikinci kiigiik a’nin (a’) eksik birakilmasi

gibi ¢esitli kisaltmalara rastlanabilmektedir.

12 Malcolm S. Cole, “Rondo” Grove Music Online, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000023787 29 Eyliil 2019
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A2

Ik kesitteki tema genellikle oldugu gibi tekrarlanir. Bazi durumlarda bu tema
iizerinde siisleme niteliginde degisiklikler yapilabilir. Ikinci kiigiik a’nin ¢almmadig
orneklerle karsilasmak da miimkiindiir. Genellikle bu kesit ana tonda bir tam kadans

ile sona erer, kadans ile noktalanmayan kesitler ise tamamlanmamis addedilir.

C

B kesitini tasarlarken kullanilabilen ciimle yapilar1 ve tonal segeneklerin hepsi
C kesiti icin de gecerlidir. Paralel minor, submediant veya dominant tonlarindan
birinde bulunabilir. Tematik gelistirme tekniklerinin uygulandigi bir alanla da
karsilasilabilir, fakat bu duruma sonat rondosunda daha ¢ok rastlanir. Kesitin sonunda

doniis kopriisii bulunur, devaminda A’nin son tekrari gergeklesir.

A3

Bes kesitli rondo yine ana temanin ¢alinmasiyla son bulur. A%’ de rastlanabilen
kisaltmalar ve siislemeler A% te de bulunabilir veya tema orijinal haliyle duyurulabilir.
Formun finalini bazen bir kapanis kismi veya koda yapar. Temanin kisaltildigi

durumlarda koda, temada dokusal veya ritmik bir degisim yaratmadan piiriizsiizce

baslar.™

Kesit: Al B A? C AS

_ ) V, paralel ) IV, paralel _

Tonalite: I i I i I i
mod, VI mod, VI

Tablo 2: A-B-A-C-A

13 Caplin, a.g.e., s. 231 - 235
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2.3.

A-B-A-C-A-B-A (SONAT RONDOSU)

Klasik dénemde icat edilen sonat rondosu, rondo ile sonat allegrosunun
birlesimiyle olusmus, her iki formdan da Ozellikler barindiran melez bir miizik
formudur ve neredeyse her zaman finallerde kullanilir. Rondonun ana temasini igeren
A kesiti doniistimlii olarak tekrar eder, tam ortada yer alan C kesiti genellikle sonat
allegrosunda da bulunan gelisme kesiti vazifesini Ustlenmektedir ve yeniden sergide
II. temanin ana tonda yazilmasi gibi burada da B kesiti tekrar edildiginde ana tonda
bulunmaktadir. Rondonun temel prensipleri ve kesitleri yukarida agiklandigi igin,
bilgileri tekrar etmemek adina bu kisimda yalnizca sonat rondosunun farkliliklar

detaylandirilacaktir.

A

Bes kesitli rondoda karsilasilabilen uygulamalara sonat rondosunda da
rastlanmaktadir. A' rondonun ana temasmi olusturur, A% kiigiik varyasyonlara
ugrayabilecegi gibi temanin bazi kisimlan eksik sekilde de duyurulabilir. A3, sonat
allegrosundaki yeniden sergi kesitinin baslangicini temsil ettigi icin genellikle biitiin
halde galinir. Baz1 durumlarda ise A3 kesiti hig yer almayabilir. Bu uygulama 6zellikle
Mozart tarafindan sik¢a tercih edilmektedir. Sonat allegrosu formunda da yeniden
serginin dogrudan II. tema ile bagladigi 6rneklere rastlanabildigi i¢in formdaki bu tarz
sapmalar ¢ok sira dis1 olarak degerlendirmemek gerekir. A* Kesiti ile koda bitisiktir,
fakat hangisinin daha once duyurulacag bir kesinlige varmamistir. B¥nin ardidan
baslayan koda icerisine A*ii dahil edebilecegi gibi, B>-A*koda seklinde bir

siralamayla da karsilasilabilir.

B!

Al ve onu takip eden B! kesitleri, birlikte sonat allegrosunun “sergi” kesitine
benzer bir yap1 olustururlar. Burada A, 1. temay1 temsil ederken B ise II. temanin
gorevini yerine getirmektedir. iki tema arasindaki tonal kontrast her iki formda da
bulunmaktadir fakat bu durum sonat rondosunda biraz daha arka planda kalir. At ile
B!arasinda genellikle bir koprii yer alir ve kapanis kismindan sonra mutlaka bir déniis

kopriisii tonalitenin A? ile baglanmasini saglar.
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C

Bu kesitte tipki1 A-B-A-C-A rondodaki gibi iki segenekten birini tercih edilir:
Normal bir tema olusturmak veya gelisme kesiti tasarlamak. Gelisme yolundan
ilerlenirse form sonat allegrosuna daha ¢ok benzeyecek, diger tiirlii ise rondo karakteri
on plana gikacaktir. Eger A2 kadans ile tamamlanmis ise gelismenin baslangici koprii
benzeri bir yapiyla gerceklesir. Al ile B! arasindaki képrii yeniden kullanilabilir yahut
ana temanin ilk kismi ¢alinip ileride de§isime ugrayarak yeni bir tona gegis yapilabilir.
Bu kismin yeni malzemelerden olusturulmasi da miimkiindiir. A?’nin kadanssiz olarak
acik birakildigi durumlarda ise ana temanin sonu ile koprii birlestirilir veya periyot
benzeri bir yap1 yine modiile olacak sekilde devam ettirilebilir. Gelismenin asil kismi1

ise alisildig: Uzere kaliplar ve sekanslar igerir.

BZ

Formun ilk yarisinda Al ile BY’in bir araya gelip sonat allegrosundaki sergi
kesitini olusturmalar gibi ikinci yarida da A% ve B? kesitleri yeniden sergiyi meydana
getirirler; dolayisiyla yeniden sergideki II. temanin tonige doniis semasi burada da
gecerlidir. Eger ilk B kadans barindirmiyorsa ikincisi de barindirmaz, ilkinin kadans

ile bittigi durumlarda bile B? acik birakilip koda ile birlestirilebilir. 4

Kesit: Al B! A2 C A3 B2 A4
IV, VI,
Tonalite: I, i \ I, i paralel I, i I, i I, i
mod

Tablo 3: Sonat rondosu

14 Caplin, a.g.e., s. 235 - 239
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2.4.

SONAT ALLEGROSU

Sonat allegrosu, klasik mizik igerisindeki en kapsamli ve en Onemli
formlardan bir tanesidir. Geleneksel olarak sonatlarin 1. bdliimiinde (allegro)
kullanildig1 i¢in sonat allegrosu diye isimlendirilse bile, bu forma hem sonat dis1
tiirlerde hem de baslangic disindaki boliimlerde rastlanmaktadir. Sergi, gelisme ve

yeniden sergi adinda {i¢ adet kesitten olugmaktadir.

Giris

Bazen yukarida bahsedilen ii¢ kesitin basinda yavas tempolu bir giris kismi1 yer
alabilir. Bu kisim ciddi karakterdedir ve dinleyiciyi sergi kesitine hazirlama gorevi
tasir. Girisin eserin geri kalanina oranla kapladig: alan degisiklik gostermektedir; kisa
stirenler oldugu gibi, bolimiin hatr1 sayilir bir kismin1 meydana getiren girisler de
bulunmaktadir. Tematik organizasyon agisindan serbesttir. Haydn ve Mozart’in
muziginde kullanilan melodik malzemeler eserin geri kalan1 ile baglantis1 olmayan
fikirlerdir. Beethoven ise temalarda gelistirilecek bazi motifleri dncelemistir. Tonal
secenekler ana tonun tonik ve dominant1 arasinda yogunlasmaktadir. Ana tonun V.
derecesi iizerinde yarim kadans ile gii¢lii bir beklenti yaratilabilecegi gibi, tonik

tizerinde tam kadans yapar yapmaz sergiyi baslatmak da sikc¢a goriilen bir tercihtir.

Sergi

Sergi kesiti, form igerisindeki asil temalar1 barindiran ve bunlari dinleyiciye ilk
kez sunan kesittir. I. tema, (genellikle) koprd, 11. tema ve kodetta / kapanis kismindan
meydana gelmektedir. Formun biitiiniinde karsilagilan ¢ogu miizikal fikir dogrudan
veya dolayli yoldan kdkenini sergide bulunan iki temadan almaktadir. Tonal semasi
uyarinca [. tema ana tonda, II. tema ise tonik dis1 bir tonda yazilmaktadir. Ana tonun
major oldugu durumlarda II. tema dominantta, mindr oldugu durumlarda ise II. tema
ilgili majoérde veya mindr dominantta yazilmaktadir. Bu, her ne kadar istisna ve
alternatifleri olsa bile klasik donemde kaliplagmis bir uygulamadir. I. ve Il. temalar

arasindaki tonalite farklilig1 sonat allegrosunun Onemli unsurlarindandir ve sergi
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kesitinde hem ana tonu hem de ikincil tonu teyit eden kadanslarin yer almasi

zorunludur.t®

l. tema

Sonat allegrosunun baslangicint yapan bu tema mutlaka ana tonda
yazilmaktadir; ara kisimlarda kisa siireli modiilasyon veya toniklestirmelerin
bulundugu durumlarda bile sonunda ana tona geri donllir. Tema tipi bakimindan
oldukcga 6zgurdir, klasik miizik igerisinde karsilasilabilecek biitiin climle yapilar1 bu
temada gozlemlenebilir. Tek bir climleden ibaret olabilecegi gibi birkag climlenin bir
araya getirilmesiyle de olusturulabilir. 1. temalar ¢ogu zaman tam kadans ile sonlanir,
ardindan istege bagl olarak kapanis kismi getirilebilir. Eger tema i¢cinde modiilasyon
bulunmuyorsa -6zellikle mindr tondaki I. temalar- yarim kadans ile de sona

erebilirler.1®

Kopru

Tonal a¢idan birbirlerinden farkli olan 1. ve II. temalar arasindaki armonik
gecisi saglamak kopriiniin gorevidir. Koprii cogu zaman diger temalara oranla kisadir
ve climle yapist bakimindan daha esnek tasarlanmistir. Belirgin melodilerden ziyade
gam ve arpejlerden olusan fikirler ¢ogunluktadir. Eger 1. tema tam kadans ile sona
ermigse kopriinlin baslangici genellikle yeni miizikal fikirler icerir, yarim kadans ile
sonlanan temalarin ardindan gelen kopriiler ise ana temanin fragmanlarindan olusup

sanki I. tema devam ediyormus hissi yaratabilir.

Kopru kendi icinde modilasyon gergeklestirebilir veya gergeklestirmeyebilir:
Modulasyonlu kopriler genellikle ikincil tonun V. derecesinde sona ererken,
modiilasyonsuzlar ise ana tonun V. derecesinde kalirlar. Bu bitis yarim kadans ile

yapilabilecegi gibi kadans barindirmayan kopriilere rastlamak da mimkindur.

Koprinan sonu ile II. temanin baglangici her zaman net bir sekilde ¢izilmemis
olabilir, 6zellikle yarim kadans veya ritmik bir duraksamanin bulunmadig: piiriizsiiz

gecislerde bu iki farkli kismi birbirlerinden ayirt etmek zorlagsmaktadir. Bu durumda

15 James Webster, “Sonata form” Grove Music Online, (Cevrimigi)
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000026197 12 Mart 2019

16 Caplin, a.g.e., s. 197
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ya daha detayli bir analiz ile sinir ¢izilmeli ya da iki unsur bir bitin olarak kabul

edilmelidir.t’

Il. tema

II. tema genellikle sergi kesitinin yaris1 tamamlaninca veya daha Oncesinde
baslamaktadir. Cogu zaman Yyiksek enerjiye sahip ve forte seviyelerinde dolasan
kopriiniin ardindan gelen II. temanin piano giirliikkte baglamasi olagandir. Daha seyrek
rastlanan sekilde kopriideki enerji korunarak forte giirlige devam edilebilir. Temalar
pek ¢ok farkli karaktere biirtinebilir veya duyguyu yansitabilirler; bunlar1 kapsamli bir
sekilde kategorize etmek miimkiin olmasa da II. tema ¢ogunlukla ya lirik bir sarki, ya
zarif ve cantabile bir ezgi, ya da enerjik ve coskulu bir karakterde yazilir. Elbette
temalarin kendi i¢inde de degisebilecegi gbz oniinde bulundurulmalidir. Cimlenin bir
kisminda kontrast yaratan bolgeler bulunabilir, ya da son derece sakin baglayan bir

tema kadans yaklastikca enerji seviyesini arttirabilir.

II. tema melodi ve karakter acisindan 1. tema ile kontrast halinde olabilecegi
gibi, 1. temanm bir varyasyonu veya cok benzeri olabilir. Iki temanin baslangigtaki
gurlik seviyeleri de paraleldir. Fakat baslangiglari benzer ya da ayni olsa bile
devaminda bir farklilik olusacaktir. Bu uygulama Haydn tarafindan siklikla tercih
edilmektedir. Baz1 durumlarda Il. tema melodik kontrast yaratsa da motivik olarak

ilkinden tiiremistir.8

[k temanin aksine II. tema neredeyse her zaman ikincil tonda bir tam kadans
ile noktalanir. Bunun sebebi sergi kesiti igerisinde meydana gelen tonal degisimi
vurgulamaktir. Eger II. tema kendi i¢inde kadansla sona eren iki veya daha fazla
kisima ayriliyorsa buna tema grubu adi verilir. Nihai kadansin ardindan kodettalardan
olusan bir kapanis kisminin bulunmasi rutindir. En sonunda ana tona modulasyon

gerceklestiren bir doniis kopriisii yer alabilir.®

Gelisme

Bu kesit, sergi igerisinde yer alan malzemelerin tematik olarak gelistirildigi ve

Ae., s 125 - 138

18 James Hepokoski, Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types and Deformations
in the Late-Eighteenth-Century Sonata, New York, Oxford University Press, 2006, s. 131 - 136

19 Caplin, a.g.e., s. 97 - 99
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degistirildigi bir alandir. Gelistirme islemi icin kullanilan teknikler arasinda temay1
motiflere ayirmak, sekanslar, hizli modiilasyonlar, kontrpuan eklemek gibi doku
degisimleri, farkli temalarin aym1 anda ¢alinmasi ve ritmik varyasyonlar yer
almaktadir. Gelisme kesitinde hangi temalarin islenecegi tamamen bestecinin
inisiyatifindedir. 1. temay1 dominanta transpoze ederck gelisme kesitini baslatmak
1780 oncesi eserlerde son derece yaygindir. Bu tarihten sonra yazilan gelismeler ana
temayla basliyorsa genellikle tema iizerinde tonal, melodik ya da formal degisiklikler
bulunmaktadir. Yine aym tarih Oncesinde gelistirilen malzemelerin ton hari¢ pek

biiylik degisimlere ugramamasi sik karsilasilan bir durumdur.

Gelismenin belirli bir tonal semasi olmasa da 18. ylizyilin sonlarina dek
genellikle ilgili mindr veya mediant gibi yakin bir tona agirlik verilmistir. On
dokuzuncu yiizyildan itibaren uzak tonalitelere modiilasyon ve toniklestirmeler
yapilmaya baslanmig, daimi modiilasyonlar belirli bir ton hissini ortadan kaldiracak
raddeye varmistir. Yeniden sergi kesitini hazirlamak amaciyla, degisken tonalite
gelismenin sonunda sabitlestirilir, ana tonun V. derecesi iizerine kurulu bir doniis
koprust duyurulur. Bu donis koprisii tematik olarak I. tema ile baglantili veya
baglantisiz olabilir. KOpriniin sonunda yeniden sergiye gegilir. Haydn, heniiz gelisme
kesiti sona ermeden ana temayi ana tonda calarak dinleyiciye oyun oynamayi
sevmektedir. Boyle bir durumda dinleyiciler yeniden sergi kesitinin basgladigi kanisina

varacaklardir. Bu teknige “false recapitulation” yani yalanci yeniden sergi adi verilir.?°

Yeniden sergi

Sonat allegrosunun son kesiti olan yeniden sergi, I. temay1 ana tonda duyurarak
bir nevi basa doniis gergeklestirir. Eger 1. tema birka¢ kisimdan olusuyorsa, ilk kismi
farkl1 bir tonda duyurulduktan sonra ana tona donebilir, modu degistirilebilir veya II.
temanin ardindaki kodanin igerisinde yer alabilir. Ana temanin yeniden sergide hig yer

almadig1 durumlarla kargilasmak da miimkiindiir.

Sergi kesitinde ikincil tonda bulunan bitun malzemeler (koprd, I1. tema,

kapanis kismi vb.) yeniden sergide ana tona transpoze edilir. Bu islem uygulanirken 1.

20 \Webster, a.g.e.
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temanin sonlarinin ve kopriiniin biiyilk bir degisime ugramast normaldir.
Yapilabilecek degisiklikler arasinda ciimlenin kisaltilmasi, genigletilmesi veya
yeniden tasarlanmasi bulunmaktadir. II. temanin degisip degismemesi bestecinin

tercih ve stiline kalmaktadir.?!

Koda

Koda, yeniden serginin bitiminde karsilasilabilen, formda yer almasi mecburi
olmayan bir kisimdir. Kodaya varildigi andan itibaren sonat allegrosu formu zaten
sona ermis, armonik ve formal siire¢lerini tamamlamistir. Dolayisiyla form igerisinde
temel bir amaci karsilamak yerine, yeniden sergide kullanilmayan malzemeleri geri
getirmek, gelismede yer alan fikirleri vurgulamak veya ana temaya atifta bulunarak

formu bir déngl haline getirmek gibi amaglarla kullanilmis olabilir.

Kodada boliim igerisinde daha o6nce karsilasilmis fikirleri kullanir ve
gelistirilmesi gereken yeni malzemelere yer verilmez. Ikincil dominantlara veya kisa
stireli  toniklestirmelere rastlanabilse de temel olarak genellikle ana tonda
bulunmaktadir. Ciimle yapisinin nasil tasarlandigini 6énceden tahmin etmek zordur,
serbest yapida ciimlelerden olusabilir veya onciil - soncul gibi daha kat1 kurallar1 olan
yapilardan birine biiriinebilir. Baz1 eserlerde kodanin baslangici net bir sekilde
belirlenebilse de, bu her zaman mimkiin degildir; boyle durumlarda en iyi yontem
yeniden serginin sergi ile tematik paralelliginin sona erdigi kismi baglangi¢ olarak
kabul etmektir. Kodanin finali ¢ogu zaman ana tonda bir tam kadans ile

gerceklestirilir.??

Kesit: Sergi Gelisme Yeniden Sergi
Tema: l.tema | Il.tema | ----—-- I.tema | Il. tema
Tonalite: I, i V, I, v | Serbest, (vi, IlI) I, i

Tablo 4: Sonat allegrosu

21 \Webster, a.g.e.
22 Caplin, a.g.e., s 179 - 183
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2.5.

GELISMESIZ SONAT ALLEGROSU

Cesitli miizik teorisyenleri tarafindan “kisaltilmis sonat allegrosu”, “dort kesitli
form”, “yavas boliim formu” olarak da adlandirilan bu form, isminden de anlagilacagi
lizere sonat allegrosu formunun gelisme kesiti barindirmayan hali seklinde
nitelendirilebilir. Her ne kadar yukarida sayilan isimlerin arasinda yavags béliim formu
bulunsa ve kisaltilmis icerigiyle siire bakimindan orantisizlik yaratmamasi sebebiyle
yavag boliimler igin ideal olsa da bu forma hizli bolimlerde de rastlanmaktadir.

Ozellikle Mozart, Beethoven ve Rossini gibi besteciler uvertiirlerinde gelismesiz sonat

allegrosunu kullanmiglardir.

Sergi ve yeniden sergi kesitleri dogrudan birbirlerine baglanirlar, en sonda
bestecinin tercihine gore bir koda yer alabilir. Bazen ikincil tonda sona eren sergi ile
ana tona geri doniis yapan yeniden sergi arasinda bir doniis kdpriisii bulunmakta ve
armonik geg¢isi saglamaktadir. Gelismeden yoksun olmasi disinda bu form ile sonat
allegrosu arasinda ¢ok biiyiik bir farklilik bulunmamaktadir. Form genelindeki en
blyuk degisim gelismesiz sonat allegrosunun ropriz barindirmamasidir; zira yapi
geregi . ve II. temalarin iki kez art arda ¢alindig1 bir eserde roprizin herhangi bir islevi

kalmamaktadir.

Yeniden sergi ¢ogu zaman -II. temanin ana tonda yazilmasi harig- ilk kesitin
cok benzeri yahut birebir aynisidir. Karsilasilabilecek ufak ¢apli degisiklikler arasinda
tekrar eden Olgiilerin kullanilmamasi, bazi Olgllerin hi¢ yer almamasi ve ¢esitli
melodik siislemeler sayilabilir. Bir degisiklik yapilacaksa genellikle koprii kismi
Uzerinde gergeklestirilir. Her zaman karsilasilmasa da I. tema - koprii kisimlari

genisletilebilir, hatta neredeyse gelisme benzeri bir bolgeye doniistiiriilebilirler.

Mozart ve Haydn’in eserlerinde yeniden serginin kisaltilmis haline
rastlanabilir. S6z konusu uygulamada I. temadan sonra koprii, II. tema ve kapanis
kismi yer almaz fakat koda eklenebilir. Bu durumda form sonat allegrosundan ziyade

ABA’ya benzeyecektir.
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Eger eksiksiz bir yeniden serginin sonunda koda yer alir ve bu koda tematik

malzeme olarak I. temay1 kullanirsa form bir ¢esit rondoyu animsatacaktir. Zira 1.

temay1 A, II. temay1 B, 1. tema esintili koday1 da A’ olarak kodlarsak boyle bir eser A-

B-A-B-A’ semasin1 meydana getirir. Bu ¢ift kesitli rondo tiri Haydn, Mozart ve

Beethoven tarafindan kullanilmakla birlikte iki formu birbirinden ayiran unsurlar, I1.

tema ile koda arasinda bir doniis kopriisii bulunmamasi ve kodanin ana temayi birebir

tekrar etmek yerine fragmanlar veya varyasyon halinde duyurmasidir.

23,24

Kesit: Sergi Yeniden Sergi
Tema: l. tema Il. tema l. tema Il. tema
Tonalite: I i V, I, v I, i

Tablo 5: Gelismesiz sonat allegrosu

23 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 345 - 350

2 Caplin, a.g.e., s. 216

25



2.6.

MINUET

Aslinda bir dans tiirii olan minuet, ayn1 zamanda bu dansa eslik eden eserlerin
tasarlandig1 formun da ismidir. Icinde minuet ve trio adinda iki kesit barindiran bu
form ilk Kesitin trio’dan sonra tekrar etmesiyle birlikte A-B-A semasimi meydana
getirir. Bu tekrar gogunlukla da capo ile gerceklestirilir; fakat bestecinin kesit tizerinde
cesitli degisiklikler yapmak istedigi durumlarda agik bir sekilde de notaya dokulebilir.

Minuet

Minuet kesitinin tema yapisi ¢ogu zaman |:a:|:ba’:| seklindedir. Nadiren cift
kisimdan olusacak sekilde, |:a:|:b:| olarak da tasarlanabilir. Tonal semas1 ana tonda
baslar, baska bir tona modiilasyon yapar ve ana tona doniip tam kadans ile sona erer.
Pek ¢ok trio da aym tonal semayr izlemektedir, fakat icinde modulasyon
barmdirmayan trio’lar daha fazla sayidadir. Trio, minuet ile ayni tonda yazilabilir,
paralel moda gecebilir (majorden mindre veya tam tersi) ya da ilgili bir tonda

bulunabilir.

Minuet standart oldugu sekilde a-b-a’ olarak tasarlandiysa a, ana tonda baslar
ve modiilasyon yapip yapmamak konusunda serbesttir. Eger modiilasyonla ikinci bir
tona gecerse, bunu takip eden b kismi genellikle ana tonun V. derecesi ilizerinde
dolasir. Ton degisiminin olmadig1 durumlarda ise b’nin ikincil tona gegmesi beklenir,
fakat bu sart degildir. Ikinci a’da ilkinin fikirleri tekrarlanir ve siklikla genisletilir. Ana

tonda tam kadans yaparak sona erer ve bazi durumlarda ardindan bir koda gelebilir.

Trio

Parga i¢indeki ikinci minuet olarak da goriilebilecek bu kesit, yap1 olarak
minuet ile cogunlukla aynidir. Fakat doku, ritmik ve armonik bakimdan daha sade bir
tutum sergileyerek ilk kesitle kontrast yaratmaktadir. Ayrica trio’lar genellikle daha

kisa stirer, ciimlelerde genislemelere daha nadir rastlanir ve yap1 olarak simetriktir.

Trio yapisal ve armonik agidan kendi basina bir biitiin olabilecegi gibi minuet
ile bir araya geldiginde tamamlanacak sekilde de tasarlanabilir. Ton ve mod

degisimleri ile -da capo sayesinde ¢oziiliime ugrayacak olan olan- bir ana tona doniis
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beklentisi yaratilabilir. Kuglik 8’ kismi ana tonun V. derecesinde yarim kadans ile agik
brrakilabilir, bu durum 6zellikle ana tondan farkli bir tonalitede bulunan trio’larda

siklikla gézlenmektedir.?®

Kesit: Minuet Trio Minuet (Da Capo)
_ . l, i, paralel mod, _
Tonalite: I, i o I, 1
ilgili tonlar

Tablo 6: Minuet

% Caplin, a.g.e., s. 219 - 229
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2.7.

TEMA VE VARYASYONLAR

Sonatlarda kullanilan formlar arasinda en basitlerinden biri olan bu form,
adindan da anlasilacagi {lizere bir tema ve onun ¢esitlemeleri {izerine insa edilmistir.
Cesitlemelerin temelini olusturan ana tema baska bir eserden 6diing alinmis meshur
bir melodi veya bir halk ezgisi olabilecegi gibi besteciye ait tamamen orijinal bir fikir
de olabilir. Basli basina bir eser olan tema ve varyasyonlarda ilk segenek yayginken,

cok bolumli eserlerde orijinal temalarla karsilasmak daha olasidir.

Ana tema -giris kisminin var oldugu durumlar haricinde- boliimiin basinda yer
almaktadir ve neredeyse her zaman a-b ya da a-b-a’ ciimle yapilarindan birine sahiptir.
Temanin 8 dl¢iliden az, 32 6l¢iiden fazla siirmesine nadiren rastlanmaktadir. Ardindan
gelen varyasyonlarda temanin bazi unsurlar1 ayni kalirken bazilari ise degismektedir.
Bu cgesitlemelerin kag adet olacagi, tema tizerinde ne gibi degisiklikler yaratacaklari
gibi sorularin cevabi tamamen bestecinin Ozgiirlik alanindadir. Cesitlemeler
¢ogunlukla ana temanin temel formal yapisina sadik kalirlar, fakat sondan bir dnceki
varyasyonda temanin genisletilmesi ve eklemeler yapilmasi olagandir. Son varyasyon
ise bir kapanig kismi veya koda barindirabilir. Bu koda tonaliteyi sabitlestirme amacina
hizmet eder, ayn1 zamanda hem ciimle yapis1 hem de siire bakimindan 6zgiir oldugu
icin parca boyunca devam eden rutini kirip yeni bir alan agmak adina da besteciye
imkan sunar. Giris, ¢esitlemeler arasi gegis pasajlari, koda gibi kisimlar opsiyoneldir

ve bunlarin tiire dahil olmas1 ge¢ 18. ylizy1li bulmustur.

Ozellikle Haydn tarafindan tercih edilen bir uygulama, tek bir tema yerine gift
tema kullanmaktir. Birinci ve ikinci temalar doniisiimlii olarak calinirlar ve her
doniisimde bu temalar varyasyona ugrar. Haydn’in eserlerinde ikinci tema minore
veya maggiore’dir, yani ilkinin karsit modunda yazilir. Sart olmamakla beraber ikinci
temanin baslangi¢ kismi genellikle ilkinden tirer. Haydn’in ¢ift tema kullanma
fikrinden Beethoven da etkilenmis ve bazi tema ve varyasyonlarinda iki adet doniisen

tema kullanmustir.

Melodik varyasyonlarda ana tema ezgisel olarak sadelestirilse, ritmi
degistirilse, motifler halinde parcalansa bile genel hatlarin1 korumakta ve taninirligim
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strdirmektedir. On sekizinci yiizyilin ortasindan sonuna kadarki varyasyonlarda
melodi degismesine ragmen armoni sabit kilinmis, 19. yiizyilin ilk yarisinda ise

besteciler varyasyonlarla birlikte armoniyi de degistirmeyi tercih etmislerdir.

On dokuzuncu yiizyildan itibaren bag gosteren bir bagka uygulama da temanin
yalnizca ciimle yapisi ve formunun korunmasidir. Genel yapinin bozulmamasi sartiyla
climle uzunlugunda artma veya eksilme meydana gelebilir. Armoni genellikle yalnizca
cesitlemelerin basinda ve sonunda ana temay1 animsatmaktadir, onun diginda tema ve
varyasyonlar arasindaki benzerlik seviyesi son derece degiskendir. Yukarida
bahsedilen bitiin bu varyasyon tipleri bélim boyunca devam etmek mecburiyetinde

degildir, bolim icerisinde karigik olarak da kullanilabilir.

Tema ve varyasyonlar formunda ana temay1 farklilastirmak adina

uygulanabilecek bazi teknikler sunlardir?®:

e Melodik stsleme

e Melodik sadelestirme

e Armonik varyasyon

e Dokusal varyasyon

e Ritmik varyasyon

e Olgii birimi degigimi

e Tempo degisimi

e Vurgu degisimi ve senkop
e Dans haline getirme

e Ciimle yapis1 degisimi

e (Cilimlede kisalma veya uzama
e Tonalite degisimi

e Modalite degisimi

% Elaine Sisman, “Variations”, Grove Music Online, (Cevrimici)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000029050 11 Kasim 2019

29


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000029050
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000029050

UCUNCU BOLUM

OP. 22, GRANDE SONATE

Fernando Sor’un bestecilik kariyeri boyunca Kklasik gitar i¢in yazdigi dort adet

sonat bulunmaktadir:

e Op. 14, Grand Solo
e Op. 15b, Sonata
e Op. 22, Grande Sonate

e Op. 25, Deuxieme Grande Sonate

Bu eserlerin ilk iki tanesi 19. yiizy1l uygulamalar1 igerisinde son derece nadir
gorulen bir sekilde tek boliimliidiir. Son iki sonat ise dort boliimlii ve adlarindan da
anlasilacagi tizere olduk¢a kapsamli eserlerdir. Bestelenis tarihleri tam belli
olmamakla birlikte, Op. 22 numarali birinci Grande Sonate ilk kez Paris’te 1825
yilinda basilmstir. Eser, Ispanya ve Fransa arasinda 1795 yilindaki baris antlasmasini
olusturan diplomat Manuel Godoy’a ithaf edilmistir. Bu sebepten dolay1 sonatin
Godoy’un giigten diisiip siirgline ugradigt yil olan 1808’den 6nceye dayandigi, 19.

yiizy1lin ilk senelerinde yazildig: tahmin edilmektedir.?’

Bu tezde Grande Sonate’mn analizi i¢in kullanilan notalar Eythor Thorlaksson
tarafindan olusturulmus ve diizenlenmistir. Eserin biitiin edisyonlar1 arasinda gerek
notasyon gerekse roprizler gibi baz1 hususlarda farkliliklar gézlenmektedir. Ayrica,
analiz gorselleri olusturulurken gorintd Kirliligine yol agmamak amaciyla bazi niians
isaretleri ve parmak pozisyonlar: silinmistir. Tezin sonundaki “Ekler” kisminda eser

tam haliyle yer almaktadir.

27 Rattanai Bampenyou, “A Performance Guide to the Multi-Movement Guitar Sonatas of Fernando
Sor and Mauro Giuliani”, 2012, s. 30, 62 (Cevrimigi)
https://scholarlyrepository.miami.edu/oa_dissertations/888 16 Temmuz 2019
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3.1.

I.BOLUM: ALLEGRO

Sonatin ilk boliimii sonat allegrosu formundadir. Do major tonunda, allegro
temposunda ve 4/4’likk 6l¢li birimindedir. Sergi kesiti I. tema, koprii, Il. tema ve
kodetta’y1 barindirmaktadir. I. tema kendi icerisinde a ve b olarak iki alt gruba ayrilir.
[k alt grup olan a kisminda periyot yapis1 gdzlenmektedir: Ilk dért 6lgiide duyurulan
muzikal fikir yarim kadans ile agik birakilir; hemen ardindan ayni fikir tekrar edilerek
bu sefer tam kadans ile 8. él¢lde bitirilir.

SERGI
I.tema-a
Allegro Fernando Sor
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Sekil 1: 1. tema - &

Yalnizca sekiz 6l¢ii sliren bu miizik ciimlesi, I. boliimiin tematik biitiinligiini
saglayan motiflerden iki tanesini biinyesinde barmdirir. Ikinci 6lciideki on altilik
notalardan olusan inici ¢izgi, bahsedilen motiflerin ilkidir. Ritmik veya melodik agidan
karakteristik bir 6zellige sahip olmamasindan dolay1r bu motife tek basma degil,
tamamlayici gorevde rastlanir. 3. ve 7. 6l¢ilerde, tekrar eden dortliik notalar ve onlarin
altinda Alberti bast andiran bir eslik figlri goze carpar. Bolimiin belkemigini

olusturan ve agik ara en ¢ok kullanilan motif budur. Koprii, gelisme ve hatta II. temada

bile bu iki 6l¢lnln izleri farkedilebilir.
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I.tema-a
Allegro Motif 2

g

I [ ]
F ]

% T ! -
) ;r {g% ¢ *F ¢ gmfg s ? ér T T ¢

Motif 2
4 . — [ ]
5 P J a4
| 25.% » 2 o aul PE! | | | |
€ [ Id L P b L YA | | | T |
T — - — =

v
L

P R R dadgaddi

Sekil 2: 1. tema - motifler

Yukaridaki gorselde, s6z konusu motiflerin numaralandirilmis ve farkli
renklerle birbirlerinden ayristirilmis hali gortilmektedir. Boliimiin devaminda bu

motiflere yahut varyasyonlarina rastlandigi takdirde ayni kodlama ve isaretleme

sistemi kullanilacaktir.?®

I. temanin b kismi, 9. dlglide baslar ve ilk dort 6l¢lst boyunca ritmik bir do
pedalinin iizerine kurulmustur. Tonik (do-mi-sol) ve subdominant (fa-la-do) akorlari
arasindaki ortak nota basta tutulup pedal gorevinde kullanilmistir. Ardindan gelen
motif soru - cevap seklindedir. Sorunun V', cevabin I fonksiyonunda olmas1 da bu
iliskiyi armonik agidan destekler. On besinci dl¢iide kadansa hazirlik yapilir; fakat
tonik akorunun duyurulmasi apojatiir notalart (re ve fa) ile geciktirildigi i¢in kadans
engellenir. Miizik climlesinin bir kism1 tekrar edildikten sonra bu kez tam kadans
gerceklesir ve |. tema sona erer.

Bir takim yeni motifler i¢cermesine karsin, b kisminda kullanilan fikirler
bolimin geri kalaninda yer edinememistir. Dolayisiyla bunlar hakkinda Sekil 2’de

uygulanan tarzda bir sablon olusturmaya gerek yoktur.

28 Eger bir motif aym gorsel igerisinde tek seferden fazla yer aliyorsa yalnizca ilki isaretlenecektir.
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Sekil 3: 1. tema - b

Yirminci 6l¢iideki kadansin ardindan koprii baglar. Daha 6nce de belirtildigi
Uzere koprii ad1 verilen pasajlarin temel gorevi, birbirinden farkli tonlara sahip olan |.
ve II. temalar arasindaki armonik gecisi saglamaktir. Sonat allegrosu formunda
yazilmig ve I. temasi major tonda olan bir eserin II. temasi neredeyse her zaman
dominant tonundadir. Bu bilgileri géz oniinde bulundurursak; inceledigimiz eserde ilk
temanin tonalitesi do major oldugu icin ikinci temanin sol major tonunda bulunmasi
beklenir. Kopriiniin baslangicindan yalnizca birkag 06lgl sonra bu beklentiyi
dogrulayan bir hamle yapilir ve 26. Olgiide sol majore dogru bir modiilasyon

gerceklesir.
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Sekil 4: Kopri
Burada uygulanan ton degisimi diyatonik modulasyon adi verilen teknikle
saglanmigtir. Eger o anda bulunan ton ile gecilmek istenen yeni ton arasinda ortak bir
akor var ise, modiilasyonu kuvvetlendirmek ve tonalite gegisini dinleyici agisindan
daha piiriizsiiz hale getirmek amaciyla bu akordan faydalanilabilir.?® Yukaridaki
ornekte yapilan da tam olarak budur. Sol-si-re akoru, do major tonuna gore V. derece
iken, hedefteki tonalite olan sol majoriin I. derecesidir. Hemen ardindan sol majoriin

kendi dominanti yani re major akoru duyurulur ve bununla birlikte kdpriinin tonalitesi
sol majore geger.

Tematik agidan inceledigimizde, 21. ile 29. dlgiiler arasinda kullanilan biitiin
motiflerin I. temanin a kismindan alindig1 ortaya ¢ikmaktadir (bkz. Sekil 2). Yirmi

birinci Olgiiniin ilk iki vurusunda motif 2’nin sadece yaris1 kullanilir, geri kalan

29 Janna Saslaw, “Modulation (i)” Grove Music Online, (Cevrimigi)

http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000018843 23 Subat 2019.
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vuruslar da sekizlik notalardan olusan inici bir ¢izgi ile tamamlanir. Bu ¢izgi, motif
I’in varyasyonudur. Orijinal motifteki onaltilik notalar, altilama seklinde yazilan
sekizlik notalara doniismiistiir. Sonraki Glgiide ise motif 2’nin bir varyasyonuna
rastlanir. Bu sefer, tekrar eden dortliik notalarin yerini sekizlik notalar almistir. Yirmi
yedinci olgiide ise dogrudan motif 2’nin kendisi goriiliir. Bu esnada sol major tonunda
yapilan ve 30. Ol¢iiye dek siiren V - | ¢Ozulimleri, yeni gecilen tonu dinleyicinin

zihninde saglamlastirmaktadir.

Basglangicindan itibaren kararlilikla I. temaya ait belirli motifleri kullanan ve
armonik agidan kendinden beklenir bir seyir izleyen kopri, 31. 6lcude aniden kirilma

noktasina ulasir ve bes 6l¢li boyunca hem tonda, hem de dokuda keskin bir degisime
gidilir. Bu degisim, boliim igerisinde ilk kez karsilasilan iicleme tremololar ve mib

major tonunda yapilan tonik - dominant baglantilari ile saglanir. Fernando Sor’un kisa

stireligine de olsa kOpri icerisinde belirgin bir kontrast yaratmak istedigi agikardir.

Sonat allegrosu formunun genel armonik semasini gz oniinde bulundurursak,
bes 6lcullk bu tremolo pasajdaki ton degisimini ger¢ek bir modiilasyon olarak degil,
gecici siireligine uygulanan bir ton merkezi degisimi (Almanca: Tonikalisierung®,
yani toniklestirme) seklinde gdrmek daha uygun olacaktir. Ikisi arasinda keskin bir
ayrim yapmak zor olsa da, kadans ile sona ermeyen, tona ait belirgin akor yiiriiyiisleri
igermeyen, bir miizik climlesinden daha kisa siiren ton degisimlerine toniklestirme adi
verilir.3! Buna V’in V’i, IV’iin Vi gibi ikincil dominantlar ile yapilan ¢oziiliimler de
dahildir. Besteci, sol major tonuna gegis yaptiktan sonra mib major akorunu gegici

tonik haline getirmis, sonrasinda sol’e geri donmiistiir.

%0 William Drabkin, “Tonicization” Grove Music Online, (Cevrimigi)
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000028123 3 Mart 2019

31 Saslaw, a.g.e.
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Sekil 5: Képri (devam)

Neden toniklestirmek i¢in armonik olarak bu kadar uzak bir akorun secildigi
sorusu ise kromatik medyan kavrami ile agiklanabilir. Bir tonun I11. derecesine medyan
(mediant), V1. derecesine ise alt medyan (submediant) denilir ve bu dereceler esere
armonik bir renk katmak amaciyla kromatik olarak degistirilip kullanilabilirler.

Ornegin, sol major tonunun dogal VI. derecesi mi mindrdiir. Fakat besteci, yukaridaki
pasajda mi mindr akoru yerine mib majori kullanmistir. Dolayisiyla buradaki mib

major akoru, sol majoriin altere edilmis V1. derecesi (bV1) olarak gorilebilir.

36



Otuz besinci Olglide yine iizerinde durulmasi gereken bir akorla karsilasilir.
Mib, sib, do# ve sol notalarindan olusan bu akorun ad1 Alman alf:/is1’dir. I¢inde artmis
altili araligi barindiran (mib - do#) ve armonik ¢6zulim gerektiren Uc¢ 6zel akor
turtinden biridir (ftalyan altlist ve Fransiz altilisi ile birlikte). Anarmonik sekilde
yazildig1 takdirde (do# yerine reb) dominant yedili olarak da gorilebilmesine ragmen,
siradan bir dominant yedili gibi ¢dziilmez. Ornegimizdeki akor (mib-sib-do#/reb-sol)
mib’ olarak ele alinirsa lab’e baglanmas1 beklenir. Fakat Alman altilisinda normalde
7'li olmasi gereken nota (reb) sansibl karakterine sahip olmasi i¢in anarmonik sekilde
(do#) yazilir ve yarim ses yukariya (rel) ¢Ozullr. Buradaki re akoru ise hedef tonun

(sol) V. derecesidir. Yani; Alman altilis1 V’in Vi gorevinde kullanilmistir. Bu durum

son derece normaldir, ¢linkii artmis altili aralig1 barindiran akorlar genellikle ikincil
dominant olarak kullanilip, tonun V. derecesine (V veya Ii akoruna) coziiliirler.®

Asagidaki tabloda, dominant yedili ve Alman altilis1 akorlarinin anarmonik olarak ayni

notalara sahip olmalarina ragmen nasil farkli yerlere ¢oziildiikleri gosterilmektedir.

Dominant 7’li ¢coziiliimii Alman altilis1 ¢oziiliimii
0
Pl 8 o 1t 58 W“qu ﬂ
o
Vv I v/V A%
I | [ |
Lab Major Sol Major / minor

Sekil 6: Dominant yedili ve Alman altilisi ¢oziiliimleri

Alman altilisinin 36. 6lgiide re’ye ¢oziilmesiyle birlikte sol minor tonunda bir
dominant pedali duyulmaya baglanir. Mib majore dogru yapilan kisa ziyaretin
oncesinde sol major tonunda olan kdpriniin neden mindre gegtigine dair birkag farkl

sebep diistiniilebilir:

32 William Drabkin, “Augmented sixth chord” Grove Music Online, (Cevrimici)
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000001517 4 Mart 2019
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e {lki, tonaliteyi kesin bir sekilde belli etmektir. Re majér tonunu sol majorden
ayiran tek nota do#’dir ve 37. ile 39. 6l¢iilerde armoniye renk katmak amaciyla
dahi olsa do# notasina iki kez rastlanilir. Eger bu pasaj sol major tonunda
yazilmis olsaydi, renk amagli kullanilan do#’in yanina bir de sill notasi
eklenecek ve tonalite bariz bir sekilde re major olarak algilanacakti. Fakat
besteci sol minoru tercih ederek siti yerine re major tonunda bulunmayan sib
notasinin kullanilmasini saglamis, boylelikle bunun sol’e ait bir dominant
pedali oldugunu agikga belli etmistir.

e ikincisi, ani kromatik gecislerden sakinmaktir. K&priiniin ilk kisminda
kullanilan kromatik medyan akoru (mib major) dinleyici agisindan yeterince
sert bir gec¢is olusturup siirpriz etkisi yaratmistir. Bunun dontisiinde ise sol
minor tonu sayesinde sib notasini sabit tutarak daha kademeli bir gegis yapmak
estetik dengenin korunmasina yardimci olur.

e Son sebep ise armoniyi daha egzotik bir hale getirmektir. Melodide kullanilan
fa# - sib notalarinin olusturdugu eksilmis dortlii aralig1 pasaja modal bir hava

katar.

Kirkinct Slgiiniin baginda dominant pedali sona erer ve art arda tekrarlayan re
major akorlar1 sol tonunda yarim kadans yapar. Sonrasinda, eksik 6l¢lyle baslayan

noktali ritim ile birlikte II. temaya adim atilir.

Il. tema da tipki ilki gibi a ve b olarak ikiye boliinmiistiir; fakat bu sefer iki alt
grubu birbirinden ayirt etmek zordur ¢iinkii melodik ve ritmik olarak ¢ogunlukla ayni
malzemeleri kullanirlar. A kisminda, I. temadan alintilanan motif 2°nin hakimiyeti
goze carparken b’de ise noktali ritimler ve motif 2 arasinda bir denge saglanmistir.
Motivik olarak I. temadan tiiremesine ragmen melodisiyle kontrast yaratan bu tarz II.

temalarin durumu igin “contrasting derivation” terimi kullanilir.3®

Iki alt gruptan ilki 41. dl¢iide baslar ve ¢ok popiiler bir akor yiiriiyiisii ile 51. dl¢iide
tam kadans yapar. iii-vi-ii-V-l derecelerinden ibaret olan bu yiiriiylis tlizerinde

Fernando Sor ufak bir degisiklik yapmis ve ilk iki dereceyi major hale getirmistir.

33 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 136
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Bunun muhtemel sebebi, zaten besliler ¢emberi lizerinde V - I baglantilar1 olusturan

bu armonik kalibin isitsel olarak da tam bir ¢oziiliim hissi yaratmasini istemesidir.
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Sekil 7: 11. tema - a

Kadanstan sonra miizik ciimlesi kismen tekrar edilir ve 58. Olgude kOprunin

sonundaki pasaji andiran, minor tonda bir dominant pedali ile karsilagilir. Altmig

birinci 6lgude gerceklesen yarim kadans ile de a kismi sona erer.
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Sekil 8: 1. tema - a (devam)

I1. temanin diger yaris1 olan b kismi ise 61. 6l¢tintin sonundaki sekizlik nota ile
baslar. Yukarida bahsedildigi tizere noktali ritimler ile motif 2 nin dontistimlii olarak
kullanildig1 bir sema ile karsilagilir. Yetmis sekizinci 6l¢iide dokuda bir degisiklige
gidilir ve tigcleme onaltilik notalar ile yapilan arpejin altinda, sekizlik notalardan olusan
bir melodi ¢izgisi duyulur. Bu pasajin sonunda gergeklesen tam kadans ile birlikte II.
temanin sonuna gelinir ve iki 0lculik bir kodetta baslar. Ornegimizdeki kodetta, son

derece tipiktir ve kendinden beklenen biitiin 6zellikleri barindirir:

e Tonik akorunu uzatir ve melodik olarak da ¢ogunlukla bu akora ait notalari
kullanir.
e Kisa siirer (genellikle dort 6l¢ii veya daha az).

e Ayirt edilebilir yeni bir miizik fikri icermez.

40



II. tema-b

Motif 2

t flr R

Sekil 9: 1. tema - b
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II. tema - b (devam)
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Sekil 10: 11. tema - b & kodetta
Kodettanin da sona ermesi ile birlikte sergi kesiti tamamlanmis olur. Pizzicato
teknigi kullanilarak ¢alinan senkoplu ritme sahip oktavlarla bir sonraki kesite adim

atilir.

Sonat allegrosu formunun ikinci kesiti olan gelisme, baglangicindan yalnizca
birkac 6l¢t sonra mib major tonuna gecis yapar ve hatiri sayilir bir siire boyunca ayni
tonda sabit kalir. Her ne kadar eserin bu kisminda belirli tonalitelerin 6n plana
cikarilmasi olagan gorulebilse de buradaki durum istisnaidir. Gelisme kesitlerinin asil
gorevlerinden bir tanesi form igerisindeki gerilimi zirve noktasina tasiyip -yeniden
sergi ile tamamlanacak olan- bir ¢6ziiliim ihtiyaci yaratmaktir. Bu yiikimliligii yerine
getirebilmek adina kullanilan yontemler arasinda sekanslar, yakin ve uzak tonlara
gerceklestirilen modiilasyonlar, siirekli degisen ve belirli bir tona bagli kalmayan

armonik baglantilar yer alir. Stabil ve gliven veren bir armoni ise s6z konusu ¢abalara
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z1t yonde etki olusturacak, kesiti temel amacindan saptiracaktir. Ornegimizde goriilen
durum da tam olarak budur: Seksen sekizinci 6l¢tden itibaren mib major, 106. 6lcu ve
sonrasinda ise do minor (ve kismen major) tonaliteleri net bir sekilde hakimiyetlerini
hissettirirler. ikincil dominant akorlar1 haricinde ton merkezini baska yone kaydiracak,
muglak hale getirecek ya da giigsiizlestirecek higbir armonik dizenek kullanilmaz.
Bunun sonucunda gelisme igerisinde tonal agidan son derece sabit olan iki farkli kisim

ortaya ¢ikar.

Dikkatli bakildig1 takdirde s6zii edilen bu iki kismin birbirinden sadece tonal
olarak degil ayn1 zamanda islev agisindan da ayristigi goriilecektir. Fernando Sor
gelisme kisminin 6ziinii olusturan bolgeyi mib major, doniis kopriisii ad1 verilen pasaji
ise do mindr tonunda yazmistir. Gelisme kesitlerinde tonalite hususunda uyulmasi
gereken belirli bir sema var olmadigindan dolay:r mib majoér tonunun tamamen keyfi
bir sekilde segildigi soylenebilir. Fakat donilis kopriisiiniin amaci ana tonda bir
dominant pedali olusturup yeniden serginin gelisini hazirlamak oldugu i¢in do (major
veya minor) tonu disinda bir segenek bulunmamaktadir. Ana ton majér olmasina
ragmen doniis kopriisiiniin mindr modda yazilmasi ise pargaya renk katmak amaciyla

yapilan ve besteciler tarafindan zaman zaman kullanilan bir hamledir.>*

34 Webster, a.g.e.
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Analizin odagi kesit igerisinde kullanilan tematik unsurlara gevirilir ise
gelisme kisminda dort adet baslica motifin yer aldig1 goriilecektir. Asagidaki tabloda

sOzii edilen bu motifler takdim edilmistir.

Motif 2 Motif 2
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Sekil 11: Geligme - motifler

Motif 2: Daha 6nce de belirtildigi iizere boliim igerisinde en ¢ok karsilagilan motiftir

ve [. temanin 3. ile 7. dlgiilerinden alintilanmugtir.

Motif 3: Ilk olarak koprii kisminda, 30. 6lciide karsimiza cikar. Yukarr ydnde

gerceklesen 4’1l atlamanin ardindan tekrar edilen sekizlik notalardan ibarettir.

Motif 4: Deminki fikirden hemen sonra 31. 6lctide duyurulur. Ust tarafta onaltilik

notalarla arpej yapilirken basta sekizlik notalardan olusan bir melodi ¢izgisi ¢alinir.

Motif 5: Seksen bes - seksen sekizinci 6lguler arasinda kullanilan senkoplu ritim,
motif 2’de de goriilen ve boliimiin geneline hakim olan “tekrar eden notalar” prensibi

ile bulusturulmus ve ortaya bu motif ¢ikmistir.
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GELISME (devam)
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Sekil 13: Gelisme (devam)
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Gelenek oldugu iizere bu kesitte fragmantasyon teknigi sik¢a kullanilmaktadir
ve mizik climleleri serginin farkli kisimlarindan alintilanmig motifler ile
bezenmislerdir. Fakat 6zellikle 19. ylizyilda doruga ulasan ve gelismelerin énemli bir
bolumund kaplayan model - sekans yontemi burada karsimiza ¢ikmaz. Bolumin geri
kalani ile dokusal a¢idan kontrast yaratan -polifonik veya monofonik- herhangi bir

pasaja da rastlanmamaktadir.

Kesitte duyulan ilk ciimle motif 2’nin varyasyonlarindan meydana gelmistir
ve 8 Olcii siirer. Ardindan baslayan yeni miizik climlesi ise motif 4 ile motif 5’in
dontigiimlii olarak duyurulmasindan ibarettir. Tonalite do mindre gectikten sonra 108.
Olciide motif 3’1 andiran bir oktav atlamasi ve tekrarlanan sekizlik notalar ile doniis
koprusiune ilk adim atilmis olur. Bu pasajdaki de dahil olmak lzere bolum icerisinde
karsilagilan biitiin pedallarin sekizlik notalarla yazilmis ritmik pedallar olmalarinin
sebebi gitarin akustik kisitlamalaridir. Ses giirliigii ve tinlama siiresi bakimindan diger
klasik muzik enstriimanlarina kiyasla zayif kalan klasik gitarda notalarin birkag
saniyeden daha uzun strmesi mimkiin degildir. Bu nedenle, bir veya birka¢ notanin
kesintisiz halde duyulmasinin gerektigi pedal teknigini klasik gitarda uygulamanin
yegane yolu uzatilmasi gereken sesleri birbirlerine baglanmis uzun notalar seklinde

degil, bu boliimde de goriildiigii lizere tekrar eden kisa notalar olarak yazmaktir.

Dontis kopriisii ile baslayan pedal kisa siire sonra yerini motif 3 ile 2’nin
karsilikli atismasina, sonra da 122. 6l¢tide kromatik olarak yukselen melodi gizgisine
birakir ve gelisme kesiti 125. 6l¢tide tamamlanir. Fernando Sor ile ayni1 donemde yasan
Ludwig van Beethoven’in yazdig1 gelisme kesitleri 6lgli sayis1 bakimindan genellikle
sergi kadar veya daha fazla yer tutmasma ragmen inceledigimiz eserdeki gelisme
yalnizca 40 0l¢u siirer; bu da sergi kesitinin yarisindan daha azina tekabil etmektedir

ve klasik donem standartlarina gore bile alt sinirda bir uzunluktur. 3

% Rosen, a.g.e., s. 275
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Eserin son kesiti olan yeniden sergi 126. 6lgiide baslar ve doniis kopriisiiniin

yarattig1 armonik gerilim boylece ¢oziilmiis olur.
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I. tema herhangi bir degisime ugramamis, ilk duyuldugu haliyle birebir olarak
yeni kesitte de tekrarlanmistir. Koprii i¢inse ayni seyi sdylemek miimkiin degildir.
Sergi kesitindeyken I. ve II. temalar1 armonik agidan birbirine baglama gorevinde olan
kopri, yeniden sergi ile islevini kaybeder zira bu kesitte her iki tema da ayni tondadir.
Dolayisi ile yeniden sergi icinde modiilasyona yol agmamasi amaciyla koprii tizerinde
bir takim degisiklikler yapmak mecburidir. Fernando Sor da tonaliteyi sabit tutmak
icin modiilasyon yaratan sekansh Olciileri kullanmamis ve kopriide kisaltmaya
gitmistir. Bir diger degisiklik ise pasajin son 6dlgiilerinde yapilan alintidir: II. temanin
a kisminin sonundaki kadans figiirii bu sefer kopriide kullanilmistir. Yalnizca iki 6l¢ii
stiren bu figiir ait oldugu temadan geriye kalan tek seydir, zira besteci yeniden sergi
kesitinde II. temanin yalnizca b kismini kullanmistir. Bunun muhtemel sebebi, temanin
ilk yarisinda 6nemli bir yer kaplayan motif 2’nin bdliim icerisinde yeteri kadar

kullanildigina kanaat getirmesidir.

I1. temanin b kism1 156. 6l¢iiniin sonunda baslayip 6l¢ii tekrari, varyasyon gibi
baz1 ufak degisiklikler haricinde pek bir degisime ugramadan duyurulur ve 177.
Olcudeki tam kadans ile sona erer. Hemen ardindan baslayan koda, motif 2 nin altinda
calian bir melodi ¢izgisi ve kadans figiirlerinden olugsmaktadir ve bu kisimla birlikte

193. dlcude I. bolim tamamlanir.
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II. tema - b (Yeniden Sergi)
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Tema

I.tema-a | L tema-b Kopri Il.tema-a | Il.tema-b Kodetta

Olgii no.

1-8 9-20 21-41 41-61 61-82 83-85

Olcii no.

85-125

Motifin adi

Motif 4 Motif 3 Motif 2 Motif 5

Motifin kag kez kullanildig:

7 6 6 5

Tema
I.tema-a I.tema-b Kopri Il. tema-b Koda
Olcii no.
126-133 134-145 146-156 156-177 177-193

Tablo 7: 1. Bolim: Allegro



3.2

I1. BOLUM: ADAGIO

Sonatlarin igerisindeki boliimler geleneksel olarak belirli bir semayi izlerler ve
yavas tempoya sahip olan bdliim ¢ogu zaman ikinci sirada bulunur. Bu yavag boliim
(hangi siraya yerlestirilmis oldugu farketmeksizin) kendisinden 6nce ve sonra gelenler
ile kontrast yaratacak nitelikler tasimaktadir. S6zU edilen kontrasti olusturan en 6nemli
unsurlar ise tempo ve tonalitedir. Hizli bir ilk bélimin ardindan duyurulan ikinci
bolimin daha yavas ve sakin bir karakterde olmasi hem eserin kendi icerisinde
dengeye kavugsmasini saglar hem de dinleyiciye yogun cosku ve tempodan
soyutlanabilmek adina bir firsat tanir. Ozellikle major tondaki sonatlarda tonal kontrast
yaratma gorevini de yavas bolim Ustlenir ve eserin farkli tonalitede yazilmis yegane
bolimi olarak karsimiza ¢ikar. Fernando Sor da bu semaya uymus ve sonatinin ikinci

kismin1 Adagio temposunda ve do mindr tonunda yazmustir.

Eserin ilk boliminiin sonat allegrosu formunda yazilmasi benzeri bir gelenek
yavas boliimler i¢in gegerli degildir ve bu durum besteciye form konusunda hatirt
sayilir bir 6zgiirliikk sunar. Yalnizca, temponun diisiik olmasinin getirdigi bir sonug
olarak sonat allegrosu ya da sonat rondosu gibi fazla sayida tematik malzeme iceren
formlar boliimiin siire bakimimdan uzamasina sebep olur ve boylece eserin boliimleri
arasinda bir orantisizlik meydana gelebilir. Bunun engellenmesi adina genellikle daha
kisa siiren ve basit formlar tercih edilmektedir. Gelismesiz sonat allegrosu, cesitli
rondo turleri, tema ve varyasyon ile sonat allegrosunun modifiye edilmis halleri yavas

bélimlerde siklikla kullanilan formlardir.3®

Grande Sonate’in Adagio’sunda kullanilan form ise ilk bakista ne yukarida
sayilanlara ne de sozii edilmemis olan diger geleneksel kaliplara uymaktadir, fakat
yakindan yapilan bir inceleme sonucunda Fernando Sor’un tematik ve tonal agidan
sonat allegrosunu andiran bir organizasyon tercih ettigi kanisina varilabilir. Formu
meydana getiren malzemelerin bazi yerlerdeki eksikliklerine ragmen, analiz

konusunda kolaylik saglamak amaciyla Adagio boliimiindeki formun bir gesit sonat

3% Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 322 - 323
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allegrosu oldugu kabul edilip metindeki terminoloji de buna uygun sekilde

kullanilacaktir.

Sergi kesitinde 1. tema “small binary” yani |:a:|:b:| seklinde tasarlanmistir.
Sekiz + sekiz ol¢li seklindeki simetrik ciimle yapisi, iki kismin da tekrar edilmesi,
b’nin baslangicinin a’nin baglangici ile benzer bir fikri kullanmasi gibi 6zellikleri
sayesinde bu tema tiiriiniin miikemmel bir 6rnegi sayilabilir. Normal sartlarda sergide
kullanilan ropriz en sonda bulunur ve bdylece biitiin kesit bastan tekrarlanir, fakat
burada ciimlenin a ve b kisimlarinda kullanilanlar disinda herhangi bir roprize
rastlanmaz. Ayrica gelisme ve yeniden sergi de ropriz barindirmamasina ragmen
Grande Sonate’in bestelendigi tarith gz oniinde bulundurulursa bu durum normal
karsilanabilir, zira s6z konusu kesitlerin tekrar edilmesi 1780’lerden sonra gbzden

diisen bir uygulama haline gelmistir.3’

Tipki ilk boliimde oldugu gibi Adagio’da da belirli bir motif 6n plana ¢ikartilip
tematik biitiinliigii saglamak amaciyla bastan sona dek kullanilmigtir. Bu motifin de
Allegro’daki motif 2 gibi tekrar eden notalardan olusmasi ise eserin bdlimler arasi

iliskisini perginler.

I. temanin a kismi dogrudan ana motifin iki adet kl¢lik varyasyonu ile baslar.
Ikinci 6lciide®® sekizlik notalar siisleme amaciyla farklilastirilmistir, dérdiinci olgiide
ise motif sondan basa (retrograde) calinmaktadir. Bu tarz varyasyonlar bolim boyunca
strdiralur ve boylece parcada tematik bitinlik olusturulurken dinleyicinin daima
ayni seyi dinliyormus gibi hissetmemesi saglanir. Roprizin ardindan 10. dl¢tide b kismui

baslar ve birkag kez ana motifi duyurduktan sonra kadans akorlariyla birlikte sona erer.

37 Webster, a.g.e.
38 Bu boliimde editor eksik olgiiyii 1. 6l¢ii olarak kabul etmistir.
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II. tema sonat allegrosunun tonal semasindan beklendigi gibi ilgili tonda yani
mib major tonundadir. Fakat besteci bu iki temayi birbirine baglamak i¢in herhangi bir
kopru kullanmayip dogrudan yeni tona gegmistir. Sonat allegrosu formunda yazilan
yavas bolimlerde kopriiniin yer almamasi zaman zaman karsilasilan bir uygulamadir

ve bu uygulamanin amaci1 boliimiin siiresini kontrol altinda tutmaktir.®

Aniden gelen ton degisimi II. temanin lirik karakteriyle de birlesince ilk tema
ile ikincisi arasinda kuvvetli bir kontrast yaratilir. Temalar arasindaki karakter
farkliligi ve ardil temanin lirik bir karaktere sahip olmasi formun geleneksel
Ozelliklerindendir. Buradaki Ornekte bastaki noktali ritim ve onaltilik eslikler s6z
konusu lirizmi olusturan asil unsurlardir. Yirmi dokuzuncu 6l¢iide baslayan sib pedali
ve altinda duyulan uzun siireli notalar ile par¢anin enerjisi daha duragan hale getirilir.
Otuz dordunct Olcude pedal ve akorlar arasinda gergeklesen bir yer degisimi
sonucunda pedal iki oktav alta iner, akorlar da bir oktav iiste ¢ikar. Climlenin sonunda

yarim kadans ile II. temanin b kismina gecis yapilir.

Onceki kismin aksine II. temanmin b’sinde ana motifin hakimiyeti
gbzlenmektedir. Varyasyonlar burada da kullanilmis ve fragmantasyon tekniginden
yararlanilmistir. Kirk altiner 6l¢iideki kadans trill’inin ardindan tam kadans yapilir ve
serginin kapanis kismi baglar. Besteci burada yeniden pedal tekniginden faydalanir ve
ardindan ana motifin cesitlemelerinden olusan bir V' - I baglantis1 zinciri ile sergi

kesiti sona erer.

% Caplin, a.g.e., s. 211
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II. tema-b

5]

(rreer cereer r

[ 3

D
o

.

¢

4
*
a
> =

|
[ls]

)
i
2 b1

N D

T
mIG

'y

L L i
|

.
=Y || &
luwu.

HI.PHV m\luw
iﬂnu”. V
B
Rl =
=Y s

.

,1‘

.,,1- .
d.ﬂm =

|

|

.:

| n >

<
| >

f~NY b
ANAP "

~~

| I e
[ =
. . [=]
- | W=
wkvL 2 V
| T _
e |
- =+ 1“ .-I’ =8
m (1
N .
~ .
ma EVIRET
S |
w. . |
Y —wree 1 —
)
L
)
2
o |
.m X 'Y ~
M:) =
p
i~
Il
=9 f
- |
|
1 B
= A3
i o
7
- : Un m
12Ny >
APH
- |
- ™
NP

59

Sekil 20: 1. tema - b & kapanis kismi




Gelisme kesiti tipki 1. tema gibi dogrudan farkli bir tonla agilis yapar. Ik
boliimde oldugu gibi burada da kesitin tonal plani iki ton tizerine kurulmustur: Fa
minorde bir gelisme ve do minérde bir dontis kopriisii. Fa mindr, bolimin ana tonu
olan do mindriin subdominant’idir ve gelisme kesitinde kullanilmasi olagan bir

derecedir.

Bolimin genel tema ve kesitlerinde gozlemlenen orantisizlik burada da
kendini gostermis ve yalnizca 9 Olgii sliren bir gelisme ve 12 Olgiililk donis
koprusiniin ardindan “yeniden sergi” adi verilebilecek son kesite gecilmistir.
Gelismenin ilk dlgilisiinde motif 1’in bir varyasyonu goze carpar. Mib major ile yeni
gecilen ton arasindaki ortak sesleri kullanmak yerine dogrudan fa mindére ait olan reb
notasinin tercih edilmesi, bunun oktavla katlanmasi ve giirliik seviyesinin forte olarak
yazilmasi gibi unsurlar sebebiyle bu motif oldukga dikkat ¢eker hale gelmis ve adeta
bolim i¢inde yeni bir kesitin basladigini duyurmaya yonelik bir bildiri olarak
kullanilmigtir. Sonraki 6lctide bulunan dominant yedili akoru ve kromatik pasajin
arkasindan, motif 1 ve altinda calan onaltilik Alberti benzeri eslik figiiriinden olusan
bir kalip fa’dan baslayip do notasina kadar bitisik bir sekilde ¢ikar. Her 6l¢iide ayni
model art arda farkli seslerden kullanildig1 i¢in sekans gibi goziikmelerine ragmen
armonik agidan herhangi bir sekans olusturmazlar. Doniis kOprusi sol pedali iizerine

kuruludur ve V - I baglantilarinin ardindan yarim kadans ile sona erer.

I. ve II. bolimlerin gelisme kesitleri arasindaki ortak ozellikler su sekilde

siralanabilir:

e Tonal olarak son derece sabittirler ve kesit igerisindeki fonksiyonel
kisimlar1 (doniis kopriisii) gergeklestirebilmek amaci disinda herhangi bir
modiilasyon barindirmazlar.

e Doniis kopriileri sekizlik notalarla gerceklesen ritmik pedallar iizerine
kurulmustur.

e Parcanin toplam uzunluguna oranla kisa sayilirlar. Bu durum ozellikle

Adagio’nun gelisme kesitinde daha da belirgindir.
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e Fernando Sor tematik gelistirme yontemi olarak ciimlelerden ¢esitli
kaliplar parcalamak ve bunlari sekanslar halinde kullanmak yerine belirli

bir motifin temel alindig1 melodik malzemeler tiretmeyi tercih etmistir.

Son iki madde Adagio agisindan bakildigi takdirde belirli bir mantik
cercevesinde agiklanabilir. Yavas boliimlerin siiresini kontrol altinda tutmak igin
sergideki temalar arasinda koprii kullanilmamasi, benzeri bir yontem gelisme kesiti
icin de uygulanabilir ve kesitte kisalmaya gidilebilir. Bu durumda besteci tema i¢inden
belirli bir kalib1 model olarak kullanip sekanslar halinde kullanmaktan vazgecer ve
genellikle gelismenin tonalitesini belirten bir kadansa da rastlamilmaz.*® Sor’un
Adagio boliimiinde bu sebepten dolay1 gelismeyi uzun tutmadigi ve motif tabanli bir
gelistirme tercih ettigi distiniilebilir, fakat ayn1 durum tempo agisindan herhangi bir
sorunun yasanmadigi Allegro’da da vardir; dolayisiyla bunun besteciye ait bir stil

oldugu one siiriilebilir.

O Ae, s 211
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Dontis  kopriisiiniin  ardindan ana tona yani do mindre dondlir, fakat
beklenilenin aksine yeniden sergi olmasi gereken yerin baslangicinda 1. tema degil I1.
temanin b kismi duyurulur. Béyle bir durumda bu kesite yeniden sergi adi verilip
verilemeyecegi tartismalidir. Yeniden sergide ana temanin yer almamasi kdkleri barok
danslarina uzanan, klasik donem igin siradigi fakat 19. yiizyilin ortalarina dogru daha
olagan kabul edilebilecek bir uygulamadir. I. temanin eksikligi yeniden serginin
yarattig1 “basa doniis” etkisinin yitirilmesine neden olsa da, gerek Il. tema sayesinde
ana tona doniis islevinin gergeklesmesi, gerckse de gelisme sonrasindaki kesite
yeniden sergi adin1 vermenin kaniksanmis bir davranis olmasi sebebiyle bu kismi

yeniden sergi olarak adlandirmak Caplin’e gére mantiklidir.*!

Hepokoski ve Darcy’ye gore ise tarihteki butiin sonat formu teorilerinde
“yeniden sergi” kesiti hem gelismeden sonra duyurulan hem de ana tema ile baslayip
sergideki malzemelerin ¢ogunu ya da tamamimi kullanan bir kesit olarak kabul
edilmistir. Sonat allegrosu formundaki kesitlerin ve rotasyon adi verilen tematik
siralamalarin baslangi¢ isaretini veren tema her zaman I. tema olmustur ve bu temanin
baslangicin1 yapmadigi bir yapisal diizene yeniden sergi demek dogru degildir. S6z
konusu alan igin yazarlarin tercih ettikleri terim “tonal ¢6zilimdiir.*? Bu terim 2. tip
sonat adin1 verdikleri bir sonat allegrosu varyasyonu i¢in kullanilmistir. S6z konusu
semada gelisme kesiti I. tema ile baslar ve 1. tema farkli tonlarda islendikten sonra

dontis kopriisii ve ana tonda Il. tema duyurulur.

Her ne kadar drnegimizdeki gelisme kesiti ana temada da bulunan motif 1’1
islemis olsa ve kismen 2. tip sonat tanimina uysa da, bu incelemede iki farkli goriis
arasindan Caplin’inki tercih edilmis ve kesit yeniden sergi olarak adlandirilmistir. 11.
temanin b’si ve kapanis kismi sergideki haliyle birebir ayni1 olacak sekilde (ton ve
modalite hari¢) yeniden duyurulmaktadir. Sondaki tonik akorlar: ile birlikte yeniden

sergi ve dolayisiyla II. boliim sona erer.

4 Ae,s 173
42 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 353 - 354
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Tema

I.tema-a I.tema-b Il. tema - a Il.tema-b | Kapanis kismi
Olcii no.
1-9 10-17 18-37 37-47 47-60

Olcii no.

61-81

Tema

Il.tema-b

Kapanis kismi

Olgii no.

82-92

92-102

Tablo 8: 11. Bélum: Adagio
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3.3

I11. BOLUM: MENUET

Armonik ve bi¢imsel analize baslamadan dnce minuet’in tarihgesi ile ilgili bir
takim bilgiler vermek, sonat ile senfoni gibi tiirlerde kullanilan bu dansin nasil bir
evrim siirecinden gegtigini anlayabilmek ve boliimiin arka planimi daha iyi idrak
edebilmek adina yararli olacaktir. Minuet (Fransizca: Menuet, etimolojik olarak kigik
anlamina gelen menu’den tiiremistir) 1650’lerden 1750’lere kadar Avrupa’daki
aristokratik balolarda son derece popiiler olan bir danstir. Kiigiik adimlar barindiran
zarif yapisi bu dansin soylular arasinda, 6zellikle de XIV. Louis’nin sarayinda tercih
edilmesine sebep olmustur.*® Pierre Rameau’nun 1725 yilinda yazdig: iki adet yazi
Fransiz saraylarindaki gelenege 151k tutar: Dans edecek giftler 6nceden belirlenmis bir
stirayla piste ¢ikarlar, 6nce etkinligin onuruna diizenlendigi kral ya da diger 6nemli
kisiye, sonra da birbirlerine saygilarini sunup dans etmeye baslarlar. Ciftin ikisi de
dikdortgen bir alanin ters koselerinde yer alip dans esnasinda hayali bir Z harfi seklini
takip ederek ortada bulusur, birbirilerini gegcer ve dansi yine ters koselerde

tamamlarlar.

Barok donem enstriimantal miiziginde de kendine yer bulan minuet’in
repertuvardaki genis ¢apli ilk 6rnekleri Jean-Baptiste Lully’ye aittir. Bestecinin 1664
ile 1687 yillar1 arasinda yazmis oldugu ¢esitli opera ve balelerine ait 92 adet minuet,
dénem miizigine dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bunlarin bazilarinin dansa
eslik etmek amaciyla yazilmadigi diisiiniilse de ¢ogu eslik niteligi tasimaktadir. Kimi
zaman Lully’nin minuet’lerinde cumleleme ve ritim konusunda sira disiliklar goze
carpar, fakat sahne sanatlarinda icra edilen danslarin koreografileri normale kiyasla
daha siislii ve karmagik oldugu i¢in eslik miizigindeki bu tarz yenilik ve zorluklar

makul kabul edilebilir.

43 Encyclopaedia Britannica Editorleri, “Minuet” Encyclopaedia Britannica, 18 Agustos 2011,

(Cevrimigi)
https://www.britannica.com/art/minuet 18 Haziran 2019

66


https://www.britannica.com/art/minuet

Hem karmagik hem de zarif bir karaktere sahip olmasindan dolay1r Rokoko
doneminin estetik ihtiyaglarina da cevap verebilen minuet, bu yeni armonik ve yapisal
Ozelliklerin besteciler tarafindan rahatca iizerinde denenebildigi bir ara¢ haline
gelmistir. Dansin senfonilerdeki en erken kullanimi 18. yiizyilin baslarina, Italyan
bestecilere dayanir. Yiizyilin 3. ceyreginde ise ingiliz ve Ingilizlerden esinlenen diger
besteciler minuet’i senfoni, kongerto ve sonatlarin son boliimii olarak kullanmislardir.
Bu uygulama sonat allegrosunun bazi yapisal ozelliklerini minuet’in tempo, Ol¢i
birimi ve climle yapisiyla birlestirmektedir. S6z konusu dans icin daha tipik olan form
ise minuet’in bir adet kontrast yaratan trio ile eslestirilmesi ve da capo ile basa
donilmesinden ibaret olan ABA formudur.** Dért béliimlii senfoni ve yayli dortliileri
1770’lerden sonra dort boliime ¢ikmis, minuet yavas bolim ile final arasinda I11.
boliim olarak yer almaya baslamistir. Sonatlarda da ayni durum 1780°lerden sonra

g6zlemlenir.

Daort boliimlii sonat igerisindeki minuet’in gorevi 1. bélimun tempo, yap1 ve
tonalite unsurlarinda yarattig1 kontrasti sona erdirip tekrar bir basa doniis etkisi
yaratmaktir. Eger 2. boliim ana ton diginda ise, minuet ana tonda yazilip sonati esas
tonalitesine dondirmektedir. Ayrica ilk bolim ile minuet arasinda motivik agidan
benzerlikler veya paralelliklere rastlanabilir.** Fernando Sor, Op. 22°de bu sdylenen
karakteristik 6zellikleri ayni sekilde gergeklestirmistir. 1. b6limde paralel mod olan
do mindri tercih eden besteci, Menuet ile tekrar do majére doner. Motivik agidan ise
ilk iki boliime hakim olan “tekrar eden notalar” prensibi zaman zaman karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle 1. béliimiin belkemigini olusturan motif 2 benzeri fikirler goze
carpar. Her ne kadar dortliik notalarin 6l¢ii boyu tekrar edilmesi gibi basit bir fikir
tizerine insa edilen motiflerin III. boliimde bilingli bir sekilde mi yoksa rastlantisal
olarak mi1 kullanildig: tartisilabilse de, bunun ilk ve tig¢iincii boliimler arasinda bir bag

olusturmak amaciyla yapildig1 goriisii daha akla yatkindir.

4 Meredith Ellis Little, “Minuet” Grove Music Online, (Cevrimici)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000018751 24 Haziran 2019

4 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 330
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I. Boliim II1. Boliim

g

I. Boliim I11. Boliim

Ornek 2: I FJ ‘ l |

\
Sekil 23: Motif karsilastirmalart

Eser, major tondaki minuet / scherzo’larin ¢ogunlugu gibi parlak ve neseli bir
karaktere sahiptir. Form agisindan son derece standart bir semaya sadik kalinmistir.
Bélum igerisinde minuet ve trio adinda iki ana kesit bulunur. Once minuet, sonra trio
duyurulur; da capo ile ilk kesit tekrar edildikten sonra parca sona erer. Dolayisiyla
bolimiin genel hatt1 ABA formundadir. A ve B kesitleri de kendi iglerinde ayni sekilde
bolindrler: Minuet (A kesiti) ve trio (B kesiti) a ve b climlelerinden olusurlar. Bu

climlelerin kesit i¢indeki siralanis1 da |:a:|:ba’:| seklindedir.

Boliimiin agilisini yapan ciimle eksik olglyle baslar, 9. 6lcuide tam kadans ile

sona erer ve ropriz isareti ile tekrarlanir.
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Sekil 24: Menuet - a
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Kesitin b kismi ise ton degisimiyle baslar. U¢ 6l¢ii boyunca la mindrde (sol
majorun ii. derecesi) V - i baglantis1 yaptiktan sonra tonalite sol majore geger. I.
boliimden bir motif 2 alintis1 burada da goze ¢arpar. Ciimlenin 26. dlgiide tam kadans
ile sona ermesinden itibaren do major tonunda bir dominant pedali duyurulur. Doniis
kopriisii olarak adlandirilabilecek bu pasaj yarim kadans ile agik birakildiktan sonra

a’ya doniis yapilarak kesit tamamlanir ve trio’ya gegilir.
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Trio’nun  minuet  formuna  eklenmesi  tarihsel  uygulamalardan
kaynaklanmaktadir. Minuet dansina eslik etmek i¢in kullanilan bestelerden gliniimiize
ulasanlar genellikle 16 veya 32 Olciiden daha kisadir. Bu durumun gegerliligi 18.
ylizyil teorisyenleri tarafindan yazilmis olan minuet besteleme egzersizleri ile de
kanitlanmaktadir: Kitaplarda bir minuet’in 2 veya 4 olgiiliik climlelerden olugmasi,
toplamda 8 veya 16 Olcu stirmesi gerektigi anlatilir. Fakat dansin 6zelliklerini tasfir
eden ve s6z konusu eserlerle ¢agdas olan diger kaynaklardan bir dans tamamlanana
kadar miizigin en az 100 Olgli boyunca devam etmesi gerektigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Dolayisiyla miizik ve dans arasindaki bu esitsizligin telafi edilmesi
Icin miizigin siislemeler, tekrarlar veya farkli pargalari ard arda ¢alma yoluyla
uzatilmasi ihtiyaci ortaya ¢ikar. Klasik donemde artik stilize hale getirilmis olan trio’lu
veya rondo-vari minuet formlar1 da biiyiik ihtimalle yukarida anlatilan uygulamalar

temel alinarak olusturulmuslardir.*®

Trio kismi, igin Oziine bakilirsa ilk basta ¢alinan minuet’ten ayri bir muzik
olarak kabul edilebilecegi icin genellikle karakter olarak bir farkliliga sahiptir; bu
farklilik genellikle kendini daha basit, sakin ve ristik 6zelliklerle gosterir.*” Fakat
buradaki Ornekte karakter veya tematik olarak ayirt edilir bir kontrasta rastlanmaz,
hatta motif 2 alintilariyla gerek I. boliim ile, gerekse de bdliimiin dnceki kismiyla bir

bag olusturulmustur.

Ikinci kesit olarak trio’nun a ciimlesi tipki ilk kesitinki gibi dokuz 6lgii
stirmektedir ve ropriz ile tekrar edilir. Ardindan gelen b kismi armonik agidan son
derece dengesiz bir yapiya sahiptir ve tonal olarak herhangi bir karar noktasina
varamadan yarim kadans ile sonlanir. Kesitin 3. climlesi ayn1 zamanda ilk climlesidir,
yine ilk kesitte oldugu gibi b ile a kisimlari birlikte tekrar edilirler. Da capo isareti ile

basa doniiliip ilk minuet tekrar edildikten sonra sonatin III. boliimii tamamlanmis olur.

4 Little, a.g.e.
47 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 332
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Tema

a b Doniis Kopriisii a'

Olcii no.

1-9 10-26 26-33 33-41

Tema
a b a'
Olgii no.
42-50 51-59 59-67

Tablo 9: I11. Bolum: Menuet
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3.4

IV. BOLUM: RONDO

Sonatlarin final boliimii de tipk1 I1. boliim gibi belirli bir form semasini izlemek
zorunda degildir. Final i¢in kullanilan formlar arasinda polonez, jig gibi danslar, tema
ve varyasyon, rondo ¢esitleri, sonat allegrosunun modifiye edilmis halleri ve nadiren
de olsa fiig bulunmaktadir. Bestecinin sozi edilen bu formlardan hangisini tercih
edecegini belirleyen asil unsur eserin ne kadar ciddi ve gorkemli olacagidir. Danslarin
kullanildig: finaller eseri daha hafif ve neseli kategoriye dahil etmekte, sonat allegrosu
tabanli bigimler ise agirlik ve ciddiyet katmaktadir. Rondolar bu iki ucun ortasinda yer
alirlar: ABA gibi basit rondolar bolumu hafifletirken, sonat rondosu ise detayl1 yapisi

ile eserin sofistikeligini vurgulamak icin idealdir.*®

Fernando Sor final i¢in bes kesitli bir rondo formu kullanmay1 se¢mistir.
Grande Sonate’in kapanigini gergeklestirecek olan bu rondo, ana tonda yani do
majorde yazilmistir. Boylelikle eserin standart dort bolimlii sonat semasina sadik

kaldig1 ortaya ¢ikar:

I. BOlim : Allegro - ana ton

I1. BOlum : Yavas tempo - ikincil ton
I11. B6lum : Minuet - ana ton

e |V.Bolim : Orta/ hizli tempo - ana ton

Eserin ilk ii¢ boliimiinde karsilasilan ve tekrar eden notalardan olusan bir
motife rondoda rastlanmamaktadir. S6zii edilen motifler hem ait olduklar1 boliimii
biiyiik oranda sekillendirmislerdir -minuet harig-, hem de birebir ayn1 olmasalar bile
bolimler arasi tematik ve fikirsel bir baglant1 olusturma gorevi gérmiislerdir. Boyle
bir motifin boliimiin her kesitinde bulunmasi, kesitler aras1 kontrast yaratma temeline
dayanan rondo formunun dogasina ters diisecegi igin tercih edilmemistir. Fakat ana
temada (A kesitinde) bile bu tarz tekrarlanan bir motifin bulunmamasi Sor’un, finali
sonatin geri kalanindan tematik agidan soyutlamak i¢in yaptigi bir hamle olarak

degerlendirilebilir.

48 Hepokoski, Darcy, a.g.e., s. 333 - 334
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Rondonun ana temasini igeren A Kesiti kendi i¢inde a, b ve a’ seklinde tige
ayrilir. Noktali ritimlerin agirlikta oldugu temanm ilk cumlesinde 6ncil - soncul
iligkisi goriiliir, fakat soncul kism1 tam kadansi ana tonda yapmak yerine dominantta
yani sol majorde gerceklestirir. Ropriz ile tekrar edilen ciimleden sonra b kismi tekrar
ana ton ile baslangi¢ yapar ve V. derecede sona erip yerini a’ kismina birakir. Bu sefer
ana tonda karar kilan a’, b ile birlikte tekrar edildikten sonra ilk kesit tamamlanmis
olur.

Rondo

Allegretto

A-a ~—

Sekil 27: Al

74



I1k kesit sona erdikten sonra 1. ve 2. kesitler arasindaki tonal gecisi saglayacak
olan k&prii kismi duyurulur. Do major tonunda basladiktan sonra sol majore gecen ve
35. olgiide yarim kadans ile sona eren bu pasaj motivik agidan kendinden Once ve

sonraki kesitlerle ilintisizdir.
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B kesiti buyik, tek bir ciimleden olusmus ve sik sik 6lgii tekrart yapilarak
uzatilmustir. {1k sekiz dl¢iisii boyunca tonik pedali {izerine kurululan B nin beklenildigi
Uzere A Kesiti ile tematik agidan pek bir benzerligi yoktur ve noktali ritimler
kullanmaz. Dominant tonda yazilan bu kesit 55. 6l¢iide tam kadans ile kapanis yapar,
ardindan A’nin doniisiinii hazirlamak ve tonaliteyi do majore ¢evirmek icin doniis
kopriisii baslar. Fernando Sor bu pasaj ile bir dnceki bolime gonderme yapmustir; zira
I11. b6lim olan Menuet’in ilk kesitindeki koprii (6lgii no. 26 - 33) ile buradaki doniis

koprust tematik agidan ¢ok benzerler, hatta bu bir varyasyon olarak bile kabul

f) I Ad P T > Py ]
r A [ - hood | | > = |
[ fon I I I 1 o i |
\.)u (S— — —1 i | I i ]

— . E e r ‘ ‘r’
——— I mf Id”]“’
~—~ — >
37 3 3 3 /
h l o 3 3 ¥ ’_r J i\ J Pig @ )
[ Faw 2 = [0 I 2 2 } 5 ‘l 2 | | ’e | 1 = 1
AN i 2 1 —— I ]
DR = = = ¢ — = =
[ . "2 7 " X .
p T f
I 1A% \'& I

Sekil 29: B

76



edilebilir. Ayrica rondo temalarinda heniiz karsimiza ¢ikmayan tekrar eden notalar

motifi ile de 58 - 59 ve 62 - 63. dlgiilerde karsilagilir.

Doniis Kopriisii
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Sekil 30: Déniis képriisii (B— A)
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Sekil 31: Képriilerin karsilagtirmas: (Menuet & Rondo)

Déniis kopriisiiniin armonik yapisi sayesinde olusan beklenti, A Kesitinin tekrar
duyulmasiyla c¢oziilime wugrar. Alisildigr {izere parcanin basinda duyurulan

malzemeler pek bir degisiklige ugramadan tekrarlanirlar. Tek farklilik roprizlerin
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kaldirilmasi yoluyla climle yapisinin rounded binary’den gergek small ternary’ye
kaydirilmis olmasidir. Dinleyiciler agisindan formun belli olmasini saglayan kirilma
noktasi da burasidir: Normal sartlarda bir rondonun ilk ti¢ kesiti ile sonat allegrosunun
sergisini birbirinden ayirt etmek miimkiin degildir. Zira serginin [:ab:| veya agik
yazilirsa |abab| seklindeki tema akisi ile rondonun ABA olarak siralanan ilk ¢
kesitinin ayrildig1 nokta sonat allegrosunda b’nin tekrar duyuldugu an, rondoda ise C
kesitinin duyuldugu andir. Bu durumun istisnasi rondoda ikinci kez duyulan A
kesitinin ilkinden farkli yazilmis olmasidir. Ornegimizde A kesiti degistirildigi i¢in bu

ayrima daha erken varabilmek miimkiindiir.

A-a

TK Do Major I \A I V

F—j PR = B
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Sekil 32: A2
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Ana tema tamamlandiktan sonra rondonun dordiincii kismi olan C kesiti baslar.
Sor, burada yeni bir tema duyurmak ile gelisme kesiti yazmak tercihleri arasinda ilk
segenegi tercih etmis ve C’yi roprizler ile tekrarlanan iki adet climleden meydana
getirmistir. La mindr tonunda olan ve tek bir motifin hakim oldugu bu temaya herhangi
bir koprii veya modiilasyon olmadan dogrudan gecis yapilmistir. Ana temada oldugu
gibi burada da iki kisimli bir yapiya rastlanmaktadir ve basta la mindr olan tonalite
a’nin sonuna gelindiginde dominant ton yani mi mindrde kadans yapar. Kii¢iik b ise
bas partisinde ostinato bir motif kullanarak gesitli armonik derecelere ugrar ve la mindr

tonunda tam kadans ile biter.
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Allegro’daki motif 2 benzeri bir motifle agilis yapan ve C kesitinden sonra
A’nin doniislini hazirlamak i¢in devreye giren doniis kopriisi, ilkinden tematik agidan
farklilik gdstermektedir. Ik déniis kopriisii I11. boliime atifta bulunurken ikincisi ise
109. él¢lden itibaren I. ve II. boliimlerin gelisme kesitlerindeki doniis kopriisiinii taklit
etmistir. Boylece eserin IV. boliimii geri kalanlar ile motivik bir bag icermemesine

ragmen iliskisini tamamen koparmamis olur.
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Sekil 34: Képriilerin karsitlagtirmast (Allegro & Adagio & Rondo)
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Déniis Kopriisii
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Sekil 35: Déniis kopriisii (C— A)
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Doniis kopriisiiniin ardindan bes kesitli rondonun son parcasini olusturan A
kesiti son kez duyurulur. Bu sefer de tematik malzeme herhangi bir degisime

ugramadan takdim edilmistir.
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Boliimiin kapanigi genisletilmis bir koda ile gerceklesir. Kodanin bolim
icerisindeki diger biitiin kesitlerden daha uzun siirmesinin sebebi su sekilde
diisiiniilebilir: Bir sonatin finalinin gorevi tonigi saglamlastirmak veya -eger diger
boliimler ana tonun disina ¢ikmis ise- yerine getirmektir. Ik bdliim ana tonda bir
kapanig yapmis olsa bile tonalite ¢ogu zaman ara boliimlerden bir tanesi ile tonigin
disina ¢ikar. Bu durumda son boliim, eserin asil kapanisini gerceklestiren ve ana tona
doniisii kesin hale getiren bir final yapmak yiikiimliiliigiindedir. Ornegimizdeki koda
gerek armonik Ozellikleriyle gerekse de diger biitiin kesitlerden daha fazla yer
kaplayan hacmi ile {lizerine diisen gorevi son derece iyi bir sekilde yerine

getirmektedir.



Doniis kopriileri disinda rondo temalarinda izine rastlanmayan “tekrar eden

notalar” motifi ile kodanin agilis1 yapilir, ¢esitli kadanslar ve V - I baglantilarinin

ardindan Rondo boliimii ve dolayisiyla Grande Sonate sona erer.
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Sekil 37: Koda
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Koda (devam)
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Olcii no.

1-9

10-14

14-18

Olcii no.

19-35

Olgii no.

35-55

Olgii no.

55-66

a b a'
Olgii no.
67-74 74-78 78-82

Tablo 10: IV. Bolim: Rondo




Olcii no.

83-91

92-100

Olcii no.

101-122

b

Olcii no.

123-130

130-134

134-138

Olgii no.

139-192

Tablo 11: IV. Bélim: Rondo (devam)
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SONUC

Tezin lglncl boliimiinde yapilan analizler sonucunda Op. 22, Grande Sonate

hakkinda asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Fernando Sor, tempo ve form konusunda bu eserin bestelendigi yaklasik tarih
olan 19. yiizy1l basindaki dort boliimli klasik sonat semasina sadik kalmistir: ilk
boliim gelenek oldugu flizere allegro temposunda ve sonat allegrosu formunda
yazilmustir. Tkinci boliim hem tempo hem de tonalitesi ile sonat icinde kontrast yaratma
vazifesini Gstlenmektedir. Paralel ton olan do mindr tonunda ve adagio temposundadir.
Form agisindan sonat allegrosunun degisime ugramis bir varyasyonuna uymaktadir.
Uclincii b6lim olan Menuet, bu tiiriin bitin karakteristik 6zelliklerini biinyesinde
barindirmaktadir. Finaller i¢in oldukc¢a yaygin bir tercih olan Rondo ise sonatin

kapanisini yapar.

Bolimler armonik agidan kendilerinden beklenen tonal semaya uyum
gostermislerdir. Fakat tonalitenin en hareketlilik gosterdigi yerler olan gelisme kesiti
ve koprilerde bile uzak tonlara ugranmaz. Yakin tonlara yapilan ziyaretler genellikle
ikincil dominant islevini iistlenen eksilmis yedili akorlar1 ile, ¢ok nadiren de Alman
altilis1 akoruyla gerceklestirilmistir. Yiizyilin ortalarina dogru geldikge etkisini 1yice
hissettirecek olan kromatizm, bu sonatin armonik {islibunda pek yer almamustir; fakat
yalitilmig bir sekilde incelendikleri zaman farkli yerlere ¢oziilmesi beklenecek
akorlarin kromatik olarak birbirine baglandigi durumlar bunun istisnasidir. Bu tarz
akorlar analizde ikincil dominant olarak kabul edilip ona gore adlandirilmistir (6rnegin
V/ii).

Tematik unsurlar incelendiginde Fernando Sor’un ilk iki béliimde motif tabanl
bir tasarim olusturdugu goriilecektir. Allegro’da motif 2, Adagio’da ise motif 1 olarak
adlandirilan bu motifler séz konusu bolimlerin bitlin tema ve kesitlerinde kendini
gostermektedir. Ayni notanin bir 6l¢ii boyunca art arda tekrar etmesi prensibi tizerine
kurulu olmasina ragmen varyasyonlarina da sik sik rastlanir. Motif 2 ile 1’1 birbirinden
ayiran temel 6zellik, 1’in belirli bir ritim kalibina bagli kalmasidir. Sonraki bélim olan
Menuet’te de motif 2’ye benzer fikirlerle karsilasilir fakat bunlarin kullanimi ilk iki

boliimdeki kadar yogun degildir. Rondo ise bu tarz tekrar eden notalar1 temalarinda
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barmdirmayan tek bélimdur, yine de doniis kopriilerinde ve finaldeki koda kisminda
bu motiflere gondermede bulunmay: ihmal etmemistir. Ayrica farkli bolimlerdeki
koprii pasajlar1 da benzer tematik fikirler izerine kurulmustur (bkz. Sekil 31, Sekil 34).
Bdylece Fernando Sor ¢ekirdek bir motifi dért bélimde de kullanarak ve koprii igin
ayn1 pasajin varyasyonlarini tercih ederek, boltimler arasinda tematik bir baglanti ve
biitiinliik olusturmustur. Asagidaki tabloda bahsi gecen motiflerden secmeler

gosterilmektedir.

I. Boliim - Allegro

J..J.J.J...,LJ. I 1 \
e 2
o . . 5 T ar 41 o T o'
ﬁ Eﬁ gESRSN "o NI

‘ ) . ) b 1 —
ettt efata Faf e e e,
=L i D mrfEe
II. Boliim - Adagio
== W W e B St o E
1 EEis 2 : 2
1 . ol — 4
- m_; — ﬁ% fl F
| RN
I11. Boliim - Menuet = i Er—— i =
f rrrrrr
J o 'Jl o IJ o 1 S
IV. Bolim - Rondo  ~o,—o, o, o, 14 i 5P e .
! P LLLT T

f natural
Sekil 39: Motif karsilastirmalart
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Goriildigi tizere bu motifler bir veya iki dlgii siiren, bariz bir melodiye sahip
olmayan kucuk fikirlerdir. Bir “tema ve varyasyon” temasi yahut fiig konusu kadar
akilda kalic1 ve farkedilir olmadiklarindan dolay1 da, dinleyici tarafindan algilanmalari
daha zordur. Sor’un tasarlamis oldugu bu motivik baglantilari dinleyiciye farkettirmek
adina yapilmasi gereken sey, motifler tizerinde uygulanacak ortak bir mizikal yorum
ile gagrisimlart gliglendirmek olsa da; s6z konusu motifler eser boyunca farkli ciimle
yapilarinda, armonik derecelerde, niians ve baglamda kullanildiklar i¢in bu yéntemi
hayata gecirmek oldukc¢a zordur. Gitarin tinisal renk ¢esitliliginden faydalanarak sul
ponticello veya sul tasto gibi tekniklerle bu konuda denemeler yapilabilir. Benzer bir

mantikla, kopriler Uizerinde de niians veya tin1 tabanli bir ortak yorum icra edilebilir.

Bu calisma sonucunda sonat tiiriiniin tarihsel gelisimi anlatilmig, sonat
boliimlerinde siklikla kullanilan formlarin semalari incelenmis, son olarak da Op. 22,
Grande Sonate adli eserin analizi gergeklestirilmistir. Tezin kapsami gergevesinde
armonik, bicimsel ve motivik 6zellikleri agiga ¢ikarilan bu eser hakkinda elde edilen
bulgular; gitar icracilari, teorisyenler ve Fernando Sor’un miizigi hakkinda bilgi sahip

olmak isteyecek tiim okuyucular ile paylasilmistir.
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