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OZET

FiGURATIF HEYKEL SANATINDA iNSAN BEDENININ KURGUSAL
DONUSUMUNUN KiSISEL YAKLASIMLAR UZERINDEN
DEGERLENDIRILMESI

Ozgiir SAHIN

Yiiksek Lisans Tezi, Resim - is Egitimi Anabilim Dah
Damisman: Dog. Dr. Birnur ERALDEMIR
Ocak 2010, 80 Sayfa

Insanin kendi bedenini bir imge olarak kullanmasi sanatin varolmasiyla baslar ve
genis tarihsel siire¢ iginde onemini koruyarak giiniimiize kadar gelir. Bir nesne olarak
insan bedeni, smirsiz bigimleme olanak ve olasiliklartyla heykel sanat¢isinin bedene ve
bagl oldugu sanat alanina iliskin 6zgiin goriis ve diisiincelerini dile getirebilecegi bir
alan haline gelmistir.

Heykel sanatgisi ¢caglar boyunca yasama etkin miidahalesini gerceklestirmek i¢in
nesnel gerceklikteki cesitli nesneler arasindan yine kendi bedenini segmistir. Ciinkii
beden sinirsiz bicimleme olanaklarmnin yaninda insanin karmasik diisiinsel diinyasmnin
da en énemli anlatim arac1 olmustur. Insan bedeninin estetik varlik, inangsal simge ve
iiretildigi donemin egemen kavramlarinin temsil nesnesi olarak doniisiimii gibi nedenler
figiiri anlatimda ve bigimlemede heykel sanat¢isi agisindan vazgegilemez kilmistir.

Heykel sanatinda figiir insanin evrimine paralel bir degisim gecirmis ve bu
siirecte, hayat1 anlama, algilama, degistirme yeni dengeler olusturma c¢abasi araciligiyla
yeni beden kavrayislarinda, yeni benlik tanimlamalarinda ¢ok c¢esitli gerceklik

modellerinin benimsenmesini ve tartigilmasini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, Nesnellestirme, Beden, Figiir, Uretim, Degisim.
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ABSTRACT

EVALUATION OF HUMAN BODY’S FICTIONAL EVOLUTION
IN THE ART OF FIGURATIVE ART OF SCULPTOR
THROUGH PERSONAL APPROACH

Ozgiir SAHIN

Master Thesis, Department Of Education Of Art
Supervisor:Do¢. Birnur ERALDEMIR
January 2010, 80 pages

Human body; being used as an image has begun since existing of art and it
comes with its importance through a broad historical process until now. As an object
with its limitless shaping possibilities and probabilities, human body is being an area in

which sculptor can express his/her original sights and ideas.

Sculptor changes his/her own body among various objects in terms of objective
reality in order to actively interfere the life over ages. Because, in addition to its
limitless shaping possibilities the body is the most important means of expression of
complex and intellectual world, as well. Reosons such as human body being an aesthetic
entity, religous symbol and its evolution as a representative object of dominant concept
of the time it was produced make the figure indispensable for the sculptor in terms of

expression and shaping.

In the art of sculptor the figure undergoes changes paralel with evolution of
human being and in this process it makes it possible to discuss and consider very
various models of reality in new body conception and new self-definitions by means of

effort for understanding, perception, changing the life and making up new balances.

Keywords: Object, To objectif, Body, Figure, Production, Change.
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ONSOZ

Hayatin dinamiklerinin iiretkenligi bedene yonelik ilgilerin kapsamini siirekli
degistirmistir. Zamana ve mekana bagli olarak degisen insan algilari, ritiieller yaratarak
insan bedenini gergekci bir bakisla algiladigi gibi stilize ederek, soyutlayarak hatta
hayvan ve bitki bigimlerine doniistiirerek fantastik boyutlar kazandirmistir.

Benlik ve toplumsal davranis kavramlarmin degismesi bendin sanat iiriiniine
dontistiiriilmesi stirecinde 6ne ¢ikarilan 6znel sorunlar1 da degistirtmistir. Bu ¢alismanin
temel amaci; heykel sanat¢isinin bu 6znel sorunlara ne tiir ¢oziimler irettigini bu
coziimlerin genel olarak sanata ve sanat disindaki hayata nasil miidahale ettigini
anlamaya caligmaktir.

Tez calismast boyunca damigmanligimi yapan Dog. Birnur ERALDEMIR e,
iiniversite egitimim boyunca katkilarmi esirgemeyen degerli hocam Dog. Suat
KARAASLAN’a ve her zaman yanimda olan sevgili esim Meral SAHIN’e tesekkiir

ederim.

Ozgiir SAHIN
Adana-2010
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GIRIS

Bir biitiin olarak ele alindiginda tiim bir sanat tarihi siirecinin iki ayr1 gergeklik
algilamas1 iizerine kurulu oldugu goriilir. Nesnel gergeklik bize bilinen doganin
tamamini, 6znel gergeklik ise insanin bilgi, deneyim ve sezgileriyle olusturdugu kendi
algilama evrenini imler. Sanat varoldugu giinden bu yana bu iki gergeklik arasinda
kendi nesnelligine bir yer bulmaya g¢alisir. Buna bagli olarak kimi zaman dogaya
benzemeye, kimi zaman da kendisi bir doga kurmaya calisarak varligini1 anlamli hale
getirmeye calisir. Bu anlam arayisi hem 6zne hem de nesne olarak karsilikli iligkilerin,
ayn1 varlik lizerinde odaklanmasiyla zenginlesir. Sanat insanin dogayla kurdugu bu 6zel
iliskiyi tanimlamak i¢in yine kendisini kullanir. Ozne olarak sanatc1 nesne olarak sectigi
bir bagka bedenle iliskiye girer. Bu beden fiziksel ve psikolojik yapisiyla, tutkulari,
eylemleri, korkulari, diisleri ve umutlariyla bir degisim siireci yasar. Bu nedenle figiir
heykel sanatinin varolussal anlaminin temsil edildigi bir gostergeye dontismiistiir.

Insanin dogayla kurdugu bu ozel iliskide heykel sanatinda figiir, iiretildigi
donemin diisiin-yasam bi¢imlerine de uygun olarak, kimi zaman dogayi anlama
algilama, hiitkmetme, kontrol etme ¢abasinin, kimi zaman da toplumun egitiminin kutsal
ve yiice kisiliklerin Sliimsiizlestirilmesinin, insanin baska diinyalarla kurdugu tinsel
iligkilerin en onemli aract olmustur. Buna bagli olarak 1900’lere kadar gelen tarihsel
stirecte figiir heykel sanatiin vazgegilemez nesnesi olmustur.

20. ylizy1l sanatiyla baslayan yeni siliregte heykel sanati belirgin bir degisim
siirecine girmis, buna bagli olarak figiiratif bigimleme de farkli boyutlarda algilanmaya
baslanmistir. Sanatcilar figiirii heykel sanatmin degisimine iliskin Onerileri ve 6znel
yaklagimlart dogrultusunda bicimlemislerdir. 20.yilizyil sanatinda figiiratif bi¢imleme
hi¢ olmadig1 kadar kisiseldir ve varolussal anlamini1 genel bir kategori ya da kurallar
biitlinliniin  disinda, kendi formel yapisindan — bigimsel kurgusundan almaya
baslamustir.

Insan bedeni tarihin her evresinde insanoglunun farkli gereksinimleri
cercevesinde bicimlendirilmistir. Bu baglamda tez c¢alismasinin ana problemi de
asagidaki sorulardan yola ¢ikilarak belirlenmistir.

- Insan kendi bedenini neden imgelestirmek ister?

- Insanmn  kendi bedenini bir nesne olarak gdrme egilimi onun hangi

gereksinimlerini kargilar?



- Bir nesne olarsak insan bedeni, yine insanimn iirettigi yasamsal problemlerin
coziimiinde nasil ve hangi yontemlerle kullanilmigtir?

- Bilingli bir 6zne olarak sanat¢i bedene karsi nasil bir tavir almis ve bunu
heykel sanatinin siirlar1 i¢inde nasil ¢éziime ulagtirmistir?

Bu sorularin cevabimin bulunabilmesi i¢in calisma genel hatlariyla, insanin
bilingli bir 6zne olarak ortaya ¢ikmasi ve bundan oncesi olarak iki ana parca halinde
algilanmistir. Bilingli bir 6zneden kasit, sanat¢inin kisiselligini olabildigince gii¢lii bir
sekilde hissettirmesidir. Ronesans’a kadar gelen tarihsel siirec, Ilkel sanat, Misir sanati,
Yunan sanati1 gibi bagliklar yerine, tamamimi kapsayacak sekilde, “Dogayla
Biitiinlesme”, ”Dogaya Hiikmetme” gibi daha genel basliklar altinda incelenmistir. 20.
yilizyila kadar gelen tarihsel siirecte figiir heykel sanatinin ana konusu olmustur. Bu
baglamda heykel sanatmnin tarithinin ayn1 zamanda bir figiir tarihi olarak da
algilanabilecegini soylemek abartili olmayacaktir. Ancak bu ¢aligmanin temel problemi
bir figiir tarithi yazmak olmadigindan, yukarida adi gegen donemler sadece tez
calismasina katk1 olusturacak sekilde incelenmistir.

20. yiizy1l sanatiyla baslayan degisim siirecin ayr1 bir baslik altinda incelenmis,
heykel sanatinin degisim stirecine uygun diisecek sekilde bu boliimde de ,”Kendi Basina
Bir Kimlik Olarak Figiiratif Heykel” ve “Sanatci Nesne Iliskisinde Dengeli Bir Insa
Uriinii Olarak Figiiratif Heykel” basliklar1 kullanilmustir.

Tez calismasina konu olan sanatgilar sanat tarihinde ekoller tistii olarak
nitelendirilmektedirler. Her bir sanat¢i insan bedenini algilamada ortaya koyduklar
Ozgiin tavirlar1 ve yine bu tavri bicimsel anlamda ¢oziimlemede gosterdikleri 6zgiin

sanatsal yontemler ¢ercevesinde incelenmistir.



BIiRINCIi BOLUM

KAVRAMLARIN ACIKLANMASI

1.1. Bilgi Objesi, Estetik Obje, Nesnellestirme

Her canli gibi insan da kendisinden 6nce var olan bir diinyada yasamaktadir.
Ancak diger canlilardan farkli bi¢imde ve dogasi geregi, yasadigi diinyay:r verili bir
yasam alanmi olarak kabul etmez, edemez. Baska bir deyisle insan yasadigi diinyay1
yeniden kurmak, kendisini bu yolla yeniden var etmek zorundadir.

Bu zorunluluk diyalektik olarak 6zne ve nesne iliskisi tizerinden tarif edilebilir.
Bu tiirden bir iliskinin gelisebilmesinin ilk kosulu olarak insanin etrafin1 saran nesneler
karsisinda kendini konumlandirmasi, algilarimi yasamsal deneyimlerle smarken, bir
yandan da bu nesnelerin niteliklerini kavramsallagtirmast gerekir. Bilingli bir varlik
olarak insan etrafindaki nesneleri kavramaya, onlara kimi anlamlar yiiklemeye ve bu
yolla onlar1 kendi algisina gore bigimlemeye, doniistiirmeye baglar. Eger insanin
nesneyle olan iliskisi salt kavramaya, deneyimlemeye yonelikse o nesne insan i¢in bir
bilgi objesidir. Bilmenin ve deneyimlemenin 6tesinde 6znel, estetik bir iligki ise o nesne
insan i¢in estetik objedir. Bu asamada bir noktay1 acikliga kavusturmak gerekir. Estetik
obje tanimlamas1 ¢ok genis bir alan1 kapsar. Bu konuda Ismail Tunali estetik objeyi

sOyle tanimliyor;

“Estetik obje genel olarak bir estetik siijenin kendisiyle estetik bir
ilgi Igine girdigi bir varlik anlamma gelir. Estetik siije, genis anlaminda
doga varlig1 ile bu varligi olusturan insan, canli, inorganik doga gibi doga
kesimleriyle estetik ilgi kurdugu gibi, sanat yapitlariyla, resim, heykel yapi,
siir, roman vb. ile ilgi kurar. ister doga elemanlar1 ister sanat yapitlar1 olsun,
biitiin bunlar estetik obje dedigimiz varli§1 olustururlar....Burada yalniz
sunu da belirtmekle yetinelim ki, estetik obje dendigi zaman doga
varliklarindan daha ¢ok sanat varliklari, sanat yapitlar1 anlasilmaktadir.”

(Tunaly, 1998, 47).

Sanat iirlinlinii tanimlarken kullandigimiz estetik sozciiglinii herhangi bir doga

parcasinin lizerimizde olusturdugu hoslanma etkisini anlatmak i¢in de kullaniriz. Ancak



burada estetik obje tanimlamasiyla anlatilmak istenen Ismail Tunali’'nin da belirttigi gibi
insanin sanatsal etkinliginin bir iirlinii olan sanat yapitlaridir.

Bilgi objeleri ve estetik objeler sadece insanin algilamasina bagh olarak degil,
ayn1 zamanda varolussal anlamlar1 bakimindan da birbirlerinden net ¢izgilerle ayrilir.
Dogada kendi basina varolan her tiirlii tas, ahsap metal madenler vb. nesneler bilgi
objesinin tanimi igerisine girer ve bizim algimizin disinda kendine 6zgili bir varlik
alanini olustururlar. Bizim onlar1 algilama bigimimiz onlarin varlik yapilarinda herhangi
bir degisiklige neden olmaz. Diger bir deyisle varlik nedenleri bizim onlar
algilamamiza bagl degildir. Ancak ayn1 durum estetik obje i¢in gegerli olmaz. Estetik
obje ancak kendisini algilayabilecek bir estetik siije i¢cin varolabilir.

Bununla birlikte bir bilgi objesi tek bir gerceklik diizleminde (nesnel gerceklik)
varligini1 devam ettirirken, yapisinda ayni zamanda bilgi objesini de barindiran estetik
objenin bir ucu nesnel gerceklige dokunurken diger ucu 6znel gerceklige uzanir. Bagka
bir deyisle bir estetik obje biinyesinde iki farkli gergekligin bir arada bulundugu 6zel bir
kurulusu ifade eder. Bu bakimdan bilgi objesi yalinkat bir yapiya sahipken estetik obje
real ve irreal olmak iizere iki ayr1 varlik tabakasindan meydana gelir. Ismail Tunah

estetik objenin bu 6zel durumunu séyle tanimliyor,

“Stiphesiz ki estetik obje sadece bir anlam ve ifade varlig1 degildir.
O, bir yaniyla gercege dayanir ve bir real objedir, obiir yaniyla bir portre sahip
oldugu anlamdan baska bir de real varlig1 gosterir. Boyle bir real varlik olarak,
tuval dedigimiz keten bezi ilizerine vurulan boyalar, biitiin bunlar gergek
maddi olan seylerdir. Bu bakimdan onun tasidigi anlam temelden yoksun bir
sey degil, bu maddi kiitleler tarafindan tasinan bir varliktir. Buna gore sanat
yapiti, daima, iki varlik tarzindan meydana gelmis ikili bir yapidir ve buna

ragmen o tam bir birlik gosterir.” (Tunali, 1998, 60).

Buradan varilacak ilk sonu¢ her estetik objenin olusumunun temelde bir bilgi
objesine dayandigidir. Ancak varilabilecek diger bir sonugta bilgi objesinin estetik
objenin yapisma katilirken bir doniisiime, bir degisime ugramis oldugudur. Baska bir
deyisle bilgi objesi estetik objenin yapisina katilirken bir siirecten gecirilmistir. Bu
asamada s0z konusu olan, estetik bir etkinlik i¢cerisindeki insanin nesneye miidahalesidir

ki, bu bizi nesnellestirme kavramina gotiiriir.



Herhangi bir yaratim siirecinin kavramsallastirilmasi olarak da algilanabilecek
olan “nesnellestirme kavrami genis tanimi ile insanin iiriinlerinin sadece insandan
tiiretilmekle kalmayip, ama onun karsisina onun disindaki bir olgusallik gibi ¢ikan bir
gergeklik (Berger, 1967) olarak tarif edilebilir”. Sanatsal yaratim siireci i¢inde
disiiniildiigiinde ise, nesnel diinyadan alinan-segilen herhangi bir dogal varliktan,
sanatsal bir miidahaleyle degerini yine kendisinde tasimak kaydiyla, yeni bir varlik
olusturulmasi anlatilmak istenir. Bu yeni varlik bir estetik objedir ve her estetik obje {ist

diizeyde bir nesnellestirmenin 6rnegidir.

1.2. Bir Nesneyi Sanat Uriiniine Déniistiiren Ozellikler

“Her durumda nesneleri estetiklestiren bizim bakisimizdir.
Kendiliginden estetik ya da kendi kendine estetiklesmis nesne yoktur.
Bakisimizla estetiklesen ya da estetik nesneye doniisen bir nesne, nesne
olmaktan ¢ikmaksizin estetiklesmistir.” (Timugin, 2000, 153).

Afsar Timugin

Bir nesnenin sanat {iriinii 6zelligini tasimasi i¢in birbirini izleyen iki siirecte
olugmas1 gerekir. Bunlardan ilki diisiinsel imgesel siire¢ ikincisi ise bu diisiinselligin
ulastig1 son noktada baslayan maddi siire¢, yani nesnenin / nesnelerin, sanat¢i tarafindan
gelistirilen bu diisiinceye uygun diisecek sekilde bicimlenmesi siirecidir. Sanat¢1 yasami
boyunca kendinden ve ¢evresinden edindigi, birikimlerden ¢ikarsadigi 6geleri sanatsal
bir imgeye doniistiirlir ve bu imgeleri goriiniir kilabilecegi, aktarabilecegi, bir varlik
arayigina girer. Sanat¢inin bu ¢abasi yani nesne ile arasindaki iligki, bir sanat nesnesinin
ya da sanat irliniiniin olugsmasinin 6n kosuludur.

Bu konuda Afsar Timugin soyle der,

“Ozne goziine uygun diisen bir nesneyi hizla izler, ondaki &zellikleri
bulur ¢ikarir, bu arada onu kendine gore yeniden kurar. Bu bir tiir duygu
yakinligidir, goniilden bulugmadir. Bu yeniden kurus nesneyi nesne
olmaktan ¢ikarmaz. Estetik nesneyi belirleyerek insam1 dogaya katar

sanat¢1.” (Timugin, 2000, 153).

Buradan da anlasilacagi iizere, ilk adim olarak 6zne ile nesne arasinda estetik bir

ilginin olmas1 gerekir. Bu asamadan sonra sanat¢i kendine 6zgii yaratict diisiincesiyle



bagli oldugu sanat alaninin araglarini da dikkate alarak nesneyi yeniden
anlamlandirmaya baglar.

Sanat tirtinlerinin iist diizey kurulmuslugu, onun maddi ve manevi birgok 6geyi
belirli yapisal bir diizen igerisinde bir arada bulundurmay1 gerekli kilar. Bu bakimdan
sanat lirtinleri temelde heterojen bir yapiya sahiptirler.

Ismail Tunali sanat iiriinlerinin bu karmasikligini,

“Su nokta agiktir ki, boyle bir yapida estetik objenin varlik tarzi hig
de yalin bir varlik tarzi olamaz. Onda iki ¢esit obje oldugu gibi, iki tiirlii de
varlik vardir: Biri real biri de irreal, sadece goriinen bir varlik. Ve karakteristik
olan sudur: Varligin bu ikiligi tamamen hetorojen olmasina ragmen, objeyi
boliinmiis ya da birliksizmis gibi gostermez. Tersine, bir sanat yapiti, varlik
bakimimdan farkli olmasma karsin, bize yine birlikli goriiniir.* (Tunali, 1998,

60).

aciklamasiyla anlasilir hale getirir.

Nesnenin doniisiim  siireci, sanat¢inin nesneye miidahalesi baglaminda
incelendiginde goriilmektedir ki, duyusal algiyla baslayan bu siire¢ ussal, sezgisel bir
siirectir.

Bu siirecin en bagindan itibaren nesne, sanat¢i tarafindan diisiinsel boyutta
sirekli olarak degisime ugratilir. Bu durum 06znellikle nesnelligin tam bir uyum
sagladig1 son ana kadar devam eder. Burada sanat¢inin gerceklestirmeye calistigi sey
kendi 6znelligini (sanat Uriiniiniin irreal yoniinii) bir nesnede goriiniir kilabilmektir.
“Sanat yapit1 diyalektik iliskinin irtiniidiir, sonucudur, meyvasidir. S6z konusu iliski
gizlerle dolu oldukca kaygan bir iligkidir, ¢linkii 6zne- nesne iligkisi olmaktan Ote
oznelligin  karsihikli aginlandig1 oznelliklerin  kars1 karsiya kondugu, 6znelin
nesnellestigi bir iliskidir. Bu iliskide 6znel nesnele kavusur ya da nesnellikte anlatimini
bulur.” (Timugin, 2000, 160).

Her sanat iirlinii temelde st diizeyde bir kurulmuslugu ifade eder. Diger bir
deyisle sanat triinleri belirli sanatsal yasalar cercevesinde kurgulanmis varliklardir.
Kurgulamak genel bir tanimlamayla, birbirinden bagimsiz zihinsel ya da maddi 6gelerin
belirli bir mantik altinda bir araya getirilmesine denk diiser. Bir nesne ancak sanat

alaninin kendine 6zgili elemanlariyla kurgulanmasi yoluyla bir sanat iirliniine doniisiir.



Sanat¢t kendi O6znelligini nesneye katar ve onu kendi alanmma 6zgli elemanlarla
kurgulamak yoluyla bi¢cimleyerek bir sanat iirliniine doniistiirtir.

Etkin bir 6zne olarak sanat¢i, maddesel veya olgusal bir varligi, kendi alaninin
Ozel yontemlerini kullanarak sanatsal varliga doniistiiriir. Heykel sanati s6z konusu
oldugunda bu durum, ¢izgi, 151k — golge, yiizey, hacim, kesit, kiitle, bosluk gibi 6gelerin
sanat¢1 tarafindan farkl iligkiler cercevesinde, bir mekan igerisinde, nesne iizerinde

yeniden kurgulanarak doniistiiriilmesi anlamina gelir.

1.3. Bedenin Sanat Uriiniine Déniistiiriilmesi

“Benim i¢in yalnizca oteki deger-kuramsal ve estetik agidan
cisimlesir. Bu bakimdan, beden kendine yeterli bir sey degildir: Otekine
ihtiya¢ duyar. Otekinin tanimasma ve bigimlendirme etkinligine ihtiyag
duyar. Yalnizca i¢ beden (yogun olarak deneyimlenen beden) bir
insanin kendisi i¢in verilmis bir seydir; 6tekinin dis bedeni verilmis bir
sey degildir, bir gérev olarak ortaya koyulmustur. O nu aktif olarak
iretmem gerekir.” (Bahtin, 2005, 72).

Insanin nesneler diinyasi ile olan karmasik iliskisi, cogu zaman kendi bedeni
iizerinde anlamh bir iliskiye doniismiistiir. Ozne olarak miidahale ettigi nesneler
diinyasinda kendisini de bir nesne olarak konumlandirmaya ¢alismistir. Neredeyse tlim
bir heykel tarihi insanin bu c¢abasini Orneklendirecek nitelikte insan figiirii
betimlemelerine dayanir.

Ahmet Cemal insanin bu durumunu agiklayabilmek i¢in Avusturyali bir yazar

olan Elias Canetti’nin bir oyununu 6rnek gdostertir.

“Bir {ilkede, insanlar1 kendini begenmislik gibi bir zaaftan
kurtarabilmek icin halkin oyuyla biitiin aynalarin yok edilmesine karar
verilir. Bu kararim ardindan tlkedeki biitiin aynalar paramparga edilir.
Baslangicta insanlar boyle bir zaaftan goniillii olarak kurtulabildikleri i¢in
mutludurlar. Gelgelelim kisa siire sonra herkesi derinden bir tedirginlik alir.
Insanlar gizli gizli kendilerini yagmur birikintilerinde, nehir ve gdllerdeki
suyun yiizeyinde seyretmeye baslarlar. Bu arada, aynalarin yok edilmesi

sirasinda bir kosede kalmis olan biiyiikce bir ayna parcasi, karaborsaya



diiser. Sonunda iilkede bir halk ihtilali gerceklesir ve aynalar yeniden

kullanilmaya baglanir.” (Cemal, 2000, 25).

“Canetti’nin bu oyunu, dogadaki canlilar arasinda yalnizca insanda rastladigimiz
bir 6zelligi, kendine bakma istegini ¢cok somut bigimde dile getirmektedir... Canetti’nin
oyununda betimlenen gereksinim, yani kendini gorme, izleme gereksinimi, yalnizca
kendini begenme icgiidiisiiyle smirli bir gereksinim degildir; insan, dogadaki baska
canlilarmm ve bu arada kendi hem cinslerinin ayirdina varabildigi i¢in, ayn1 meraki
kendine de yoneltir.” (Cemal, 2000, 25).

Heykel sanatinda insan bedeni ¢ok uzun bir tarihsel donemde, farkli dinsel inang
sistemlerinin vurgulanmasinda, kisiliklerin 6limsiizlestirilmesi ya da yiiceltilmesinde,
insanin farkli varliklarla biitiinlesmesinde etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Buradan
anlasilacagi lizere bu siirecte bedene yiiklenen anlamlar bireysel olmanin ¢ok 6tesinde
daha cok toplumsal diisiinsel dinsel niteliktedir. Bu siirecte bedeni bir sanat {iriiniine
doniistiiren temel etken, bedenin sanat iiriinii olarak bir inga, bir yapilanma olmasmdan
daha ¢ok bu kavramlar1 temsil eden bir varlik olarak goériilmesidir. Ancak insan bedeni
tiim bu kavramlardan bagimsiz olarak da bir sanat iiriiniine doniistiiriilebilir. Diger bir
deyisle beden salt plastik elemanlarm bir aradaligini konu edinen bir sanatsal kurgunun
da konusu olabilir.

Bu yoniiyle beden bir sanat {iriiniine, salt bir nesnenin bir kisiligin dogaiistii bir
varligin temsili olarak degil, ayn1 zamanda sanat¢inin baglh oldugu alanm araglarinm
olanaklarmni sorgulayabilecegi bir alan, bir mekan olarak da katilir. Ozellikle heykel
sanat1 disiintildiigiinde, kollarm ve bacaklarin durumu birbirleriyle olan iliskileri,
islenen bedenin kime ait oldugu neyi temsil edecegi vb. sorulmaksizin tamamen plastik
elamanlarin biitiinliigii ¢cer¢evesinde de kurgulanabilir.

Kol kiitlesel bir parca olarak bedene yapistirilir ya da bir bosluk olusturacak
sekilde bedenden ayrilir. Bedenin parcalarinin her biri sanat iirliniiniin yapisina birer
plastik eleman gibi katilir. Beden ve onun parcalar1 asli islevleri disinda sanat {iriiniinii
olusturan yap1 igerisine, bir denge unsuru, kontrast bir yapi, boslugu vurgulayan bir
eleman, bir digerini kiitlesel olarak tasiyan ya da hafifleten bir parga, yanindakini,
iistiindekini, altindakini agiga cikaran, vurgulayan ya da gizleyen plastik bir eleman
olarak da katilabilir.

Beden smirsiz bicimleme olanak ve olasiliklar1 nedeniyle biitiin sanatsal donem

ve iisluplarm vazgegilemez nesnesi olmustur. Ug boyutlu bir sanat olmasi nedeniyle



gerceklik nesnesiyle benzerlikler tasiyan heykel, insanin bu tutkusunu yogun olarak
ifade edebilecegi 6nemli bir alan haline gelir.

Insanin kendi bedenini bir nesne olarak karsisinda gdrme egilimi bilingli bir
O0zne olarak ortaya c¢ikmasindan Oncelere dayanir. Kendi bedenini nesnellestirmek
istemesi, farkli donemlerde insanin farkli gereksinimlerini karsilar. Buradaki amag,
kendisi i¢in bir bilinemezlik olan doganin karsisinda insanin, ¢aresizligini giderebilmek

amaciyla beklide en ¢ok tanidigi, en yakiindaki nesneye siginma ihtiyacinda gizlidir.
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IKiNCi BOLUM

HEYKEL SANATININ TARIHSEL SURECINDE FiGUR KULLANIMI

2.1. Heykel Sanatinda Figiiriin Gelisim Cizgisine Bakis

Ilkel insanin pratik iiretimleriyle baslayan ve 20. yiizyila kadar gelen tarihsel
siirece bakildiginda ve genel bir tanimlama yapildiginda, heykel sanat1 tarihinin ayni
zamanda bir figiir tarihi de oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Dolayistyla insanin kendi
bedenini bir nesne olarak gérme egilimi ilkel insana kadar uzanan genis bir tarihsel
stireci kapsamaktadir. Ancak bu calismanin temel problemi bir heykel tarihi yazmak
degil, bir nesne olarak insan bedeninin, yine insanin lrettigi yasamsal problemlerin
¢coziimiinde nasil ve hangi yontemlerle kullanildigimi heykel sanatinin sinirlari i¢inde
anlamaya ¢alismaktir. Bu nedenle sozii edilen tarihsel siirecte insan bedeninin heykel
sanatinda kullanimi, Dogayla biitiinlegsme-yakinlik kurma ve Dogaya hilkkmetme-kontrol

etme basliklar1 altinda incelenecektir.

2.2. Dogayla Biitiinlesme —Yakinhk Kurma Araci Olarak Figiir

“Tarihten 6nceki bir donemin en ilkel bir tasviri, en adi bir kap
parcas1 Michel-Angenin esrine karsit duyulan ilgiye benzer bir ilgiyle
incelenmelidir. Hatta ilkel eserler daha verimli olacaklardir. Ciinki
onlar plastik gelisimi ve yavas olan evrimi kavramak imkani verirler.”
(Deonna, 1993, 24).

W. Deonna

Bedeni bir nesne olarak gdrme egiliminin ilk ipuglarmni i¢inde tasiyan ilkel
sanatin 6nemi yalnizca bu durumundan kaynaklanmaz. Burada 6nemli olan nesne olarak
bedenin nasil kullanildigmnin yani sira, hangi amaglarla da kullanildigidir. lkel insan bu
yoniiyle tarihsel diizlemde ¢ok onemli bir yerde durur.

Ikel insanm iirettigi imgelerin birer sanat iiriinii olup olmadig1 konusunda tam
ve kesin bir goriis birligi yok gibidir. Bu imgeler bir estetik haz duymak ya da herhangi
bir sanat dali i¢in iiretilmemiglerdir. Bu imgelerin tamamu ilkel insanin doga karsisinda
aldig1 tavr1 da aciklayacak sekilde, giinliik pratik yagami igerisinde, av i¢in diizenlenen

danslarda, varliklar iizerinde bir ¢esit sihirsel gii¢ olusturmada, onlar1 uzaklastirmada ya
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da kendisine yakinlastirmada kullanilir. Bu imgelerin neden ve hangi amacla
iiretildiginin tam olarak anlasilmasi i¢in ilkel insanin doga karsisindaki tavrina bakmak
gerekir.

Ilkel insan dogada bir yerde durur ancak bunu net olarak belirleyebilecegi
disiince bigimini gelistirememistir heniiz. Bundan dolayr anlamlandiramadigi,
tanimlayamadig1 tiim dogal giicler karsisinda pasif bir rol oynar. S6zgelimi firtali bir
havada magarasina ¢ekilip doganin 6fkesinin dinmesini bekler. Bunun yaninda doganin
ona hazir olarak sunduklariyla yetinir.

Ancak zamanla ¢evresinde olup bitenleri kavramaya, anlamlandirmaya baglar.
Bu asamada insan zamanla dogayi kendisine gore bicimlemeye koyulur. Nesnel
gercekligi tanidikga kendi amacma gore doniistiirmeye baslar. Bu noktada alet yapan
insan ¢ikar ortaya. Alet sayesinde el ve beyin arasinda bir koordinasyon kurulur ve
insan aleti gelistirdikce kendisini de degistirmeye, gelistirmeye baslar. Hem diisiinsel
bakimdan bir gelisimden hem de alet yapabilme giicilinii kendinde bulan insanmn teknik
bir gelisiminden sz edebiliriz.

Bu ikisi bir arada gelistikce onun dogaya kars1 aldig1 tavrin niteligi de giiclenir.
Alet yapabilen bir canli olarak insan, firtinada magarasinda beklemek yerine digarida
avin1 aramaya devam eder. Onceleri salt beslenmek i¢cin avladig1 hayvanin postundan da
yaralanmaya bagslar. [sinmak i¢in kullandig1 bu gereci bir siire sonra, gelistirdigi inanigin
bir nesnesi olarak gérme egilimine girer. Diger bir deyisle gelisen diisiin bicimiyle
dogay1 anlamlandirmaya, nesnelere ¢esitli anlamlar yliklemeye, onlarla kendisi arasinda
kimi sihirsel iliskiler kurmaya yonelir.

Iste bu noktada insan, sadece avlanabilmek igin ara¢ yapmakla yetinmez,
inaniglarini gergeklestirebilecegi bir dizi nesnenin de iiretilmesinin ilk adimlarini atar.
Ornegin, sirtindaki hayvan postunu sadece riizgardan korunmak igin bir arac¢ olarak
degil, ayn1 zamanda av hayvani ve doga lizerinde belirli sihirsel gii¢ler olusturabilecegi
bir nesne olarak da kullanmaya baslar.

Ilkel insann bu durumunun tarifi olduk¢a Onemlidir, c¢iinkii, bdyle bir
durumdayken insanin bu nesneleri estetik bir haz duymak amaciyla {rettigini
sOyleyemeyiz. Bu nesnelerin iiretilmesinin temel amaci, onun inanislart ve bu
dogrultuda gelistirdigi sihirsel diisiince bi¢imini gergeklestirdigi torenler ve bu

torenlerin ifade ettigi anlamda gizlidir.
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Bu konuda Gombrich soyle der,

“IIkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda hicbir fark yoktur.
Kuliibe onlari, yagmurdan, giinesten, ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar. imgeler ise onlari, dogal giigler kadar gercek olan 6teki giiglere
kars1t korurlar. Bagka bir deyisle resimler ve heykeller biiylisel amacla

kullanilirlar.” (Gombrich, 2002, 39).

Ilkel insanin temel amaci, anlam veremedigi tiim giicleri nesneleri kendi
bedeninde goriiniir kilmaktir. Bu giiglerle kendisi arasinda bir yakinligi ya da akrabaligi
da miimkiin kilacak sekilde, icinde yasadigi doga ile bir bag kurmay1 ister. Bu yolla
doganin herhangi bir giiciinii ¢evresindeki bir canli ile 6zdeslestirip, onu kendi bedeni
ile biitiinlestirecek ya da kutsallastirabilecek sekilde gorsellestirebilecegi totemleri ve

kiigiik tanr1 heykelciklerini tiretir.

Resim 1. Wilendorf Veniisii M.025000, Resim 2. Lespugue Veniisii, M.O
Kiregtasi, (h:11cm) 25000, Fildisi, (h:15 cm)
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“Bunlarin en eskisi Garonne irmagi vadisinde bulunan fildisi kadin basidir.
Mamut disinden oyulan bu bas dort santimetre kadardir ve 40.000 yil Oncesine ait
oldugu sanilmaktadir. Bu heykelin diginda, 1922 yilinda yukar1 garonnde da bulunan bir
kadin heykeline rastlanmistir. Lespugue veniisii denilen bu heykel de mamut disinden
yapilmis olup 15 cm. boyundadir. Kadm viicudu bu heykelde birtakim yuvarlaklarin,
kiireciklerin st iiste yigilmasit seklinde tasvir edilmistir ve 30.000 yil Oncesine aittir.
Viyana Doga ve Tarih Miizesi’'nde ki Vilendorf Veniisii ise 11 cm. yiiksekliginde olup
kire¢ tasindan oyulmustur. Bu kadin heykelinde bas tipki bir dut ya da bogiirtlene
benzer sekilde islenmistir. Magaralardaki kadin resimleri ile, gogiis, kalca ve karin
kisimlar1 sigirilmis olarak gosterilen kadin heykelciklerinin, soyun devam ettirilmesinde
iiremede en biiyiik rolii oynayan , bereketin sembolii olarak kadini kutsallastirmak veya
dogumun artmasint saglamak i¢in  yapilmis olduklar1  disiiniilmektedir.”

(www.geocites.com/SoHo/easel/2780/dogus.html).

Ilkel topluluktan uygar topluma gecis siirecinde ilkellerin bu sihirsel diisiince
bicimi doniiserek dinsel diisiince bigimi halini alir, ancak etkisini bir yan alan olarak
devam ettirir. Bu siiregte, sihirsel diisiince bi¢iminin doniisiimiiniin yani sira ilkellerin
iirettigi totem ve tanri imgeleri de bir takim degisikliklerle sonraki agamaya tasmir.

Alaeddin Senele gore,

“Neolitik topluluklarin asalak ekonomi doneminin sihirci kiiltiiriinii
kalttiklarinin daha agik kanitlari Misirdan saglanmaktadir. Misir'da daha
sonra Misir'a 0zgii yerlesme merkezleri olan nome’lerin sancaklarmi
olusturan hayvanlarm, hayvan tanrilarm, yar1 insan yari1 hayvan kurgusal
varliklarin, nome’lerin e¢misindeki neolitik kdylerin totemleri olduklari
yolunda hemen hemen goriis birligi vardir. Bu neolitik koyler iizerinde
egemen toplulugun totemi olan Horus tanrilasarak ve firavunlarin
bedenlerine girerek varligmi krallik donemlerinde de siirdiirmiistiir.” (Senel,

1997, 207).


http://www.geocites.com/SoHo/easel/2780/do
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Genel hatlariyla diisiiniildiigiinde Misr sanatinda, insan bedeninin sanatsal
yollardan bi¢imlenmesi de dahil olmak iizere, yasamin her alaninin bir 6te diinya
tasarim1 iizerinden diizenlendigi sOylenebilir. Uygar topluma gecis siirecinde dinsel
diisiince bigiminin agirlik kazanmasiyla beraber Misir kiiltiiriinde ayn1 zamanda sanatin
da temel amacmi belirleyecek olan Tanri-Kral kavrami ortaya c¢ikar. Bundan sonra,
ozellikle yeni krallik doneminde yasamin hemen tiim pratikleri dinsel bir zemine
oturtulacak, firavun da bir insandan daha ¢ok bir tanr1 olarak goriilmeye baglanacaktir.
Gombrich Sanatm Oykiisii isimli kitabinda Misir sanatinda birer kilometre tasi olarak

nitelendirilen piramitlerin ve firavunun iliskisini merdiven metaforu baglaminda inceler.

“Nitekim krallarm ve kullarmin goziinde piramitlerin pratik bir iglevi
vardir. Kral halki tizerinde egemenlik stiren kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu
diinyadan ayrildig1 zaman da yanlarindan geldigi tanrilarin arasina
yiikselecekti. O  gokyliziine c¢ikarken piramitler onun c¢ikisini
kolaylastiracaklardi.” (Gombrich, 2002, 55).
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Resim 4. Colossal Sphinx Of Hatshepsut (1479-1458 B.C.) H. 164 cm

Uygar topluma gecis siirecinin ilk agamalarindan birini olusturan Misir sanat1 ve
kiltiirti, insanin olusturdugu bu tiir imgeler iizerine kuruludur. Misir kiiltiiriinde bazi
hayvanlar kutsal varliklar olarak kabul edilmis ve bu hayvanlarin kimi 6zellikleri insan
bedeniyle biitiinlestirilerek tanr1 imgeleri olusturulmustur.

Misir sanatinda tanrilar genellikle i¢cinde korkung yaratiklarin barindigi imgeler
seklinde gosterilmistir. Misir kiiltiiriinde iiretilen hemen her tanr1 imgesi yar1 insan yari
hayvan goriiniimiindedir. Ornegin, Anubis ¢akal bash, Hathor inek basli, Horus dogan
basli, Sekhet aslan basli, Set aslan basli, Sebek timsah basli insan bi¢iminde tasvir
edilmistir. Kimi insani taraflariin yaninda onlar baska bir diinyanin varliklaridir. Higbir
Misirl tanrilarn éniinde 6zgiir degildir. Ozgiir olan tek bir insan vardir, o da bir tanri
olan firavundur.

Misirli sanatgiya gore, tanrilarin, firavunlarin ve onlara hizmet eden kutsal
varliklarin imgeleri de bu varliklarin giliglerine esdeger olmaliydi ve musirli sanatgi
bunun ¢dziimiinii, insan bedeninin devasa boyutlarda ifade edilmesinde buldu.

Uygarlagsmanin bir bagka onemli adim1 sayilan Yunan asamasina gelindiginde,
tim bir Yunan sanatinda insanin merkez haline geldigini ve kendisini tiim fiziksel
dogallig1 i¢inde konumlandirdig: goriiliir. Oncelikle tanrilar korkung yaratiklar olmanin

Otesinde tamamen insani Ozelliklerle donatilan, insani yargilamaktan ¢ok onlarin
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karmagik yasamlarini diizenleyen varliklar haline gelir. Alaeddin Senel’e gore insani

ozelliklerle donatilan yunan tanrilari, giindelik hayatin karmasik iliskisi i¢inde varolur.

“Ilkel toplumdan kalhtilan totemler, doga giigleri, yildizlar, atalar 6zellikle
egemen sinifin atalari tarafindan tanrilagtirilirlar. Dogada etkin gii¢ insan oldugu
icin her tiirlii tanriya insan bi¢imi verme (antropoformizm) egilimi goriliir.
Sonra tanrilar1 toplumsal 6rgiitlenise kosut bir bicimde orgiitlendirme girigimi
baglar. Bu oOrgiitlenmenin bagladig1 uygarliga gecis doneminin toplumsal
orgiitlenmesine uygun olarak tanrilar, fazla esitsizlik¢i olmayan, 6rnegin kadin
ve erkek tanrilar arasinda biiyiik bir farkin olmadig1 ve tanricalarin toplumsal
olaylara etkin olarak katildig1 bir panteon i¢cinde yasatilmaya baslanir.”(Senel,

1997, 263).

Tanrilar sadece heykeldeki goriiniimleriyle degil yasam bi¢imlerinde de biitiiniiyle
insani Ozellikler gosterirler. Her bir tanr1 ask, giizellik, bilim, sanat vb. gibi derin bir
insani kavrami simgeler. Onlarin da aileleri ve ¢ocuklar1 vardir, birbirlerini kiskanirlar,
asik olurlar insanlarin yaptiklar1 savaslara katilirlar. Hatta bir adim daha ileri giderek
insanlarla ask yasarlar, onlarin kendi adlarmna diizenledikleri torenlere katilirlar.
Doganin her bir pargasi ya da 6zelligi bu insansal varliklarla 6zdeslestirilir ve onun
kontrolii altinda olduguna inanilir. Tiim bir yunan mitolojisi, insanlarin kendileriyle
tanrilar arasinda kurdugu bu tiirden iliskileri anlatan hikayelerden olusmaktadir. Bu
iligkilerin bir sonucu olarak yunan insani, bizim gibidirler ama insan degildirler gibi
yanilsamali bir diisiince bi¢imine ulasir. Afsar Timugin, bu diisiince bigimini
Ozetleyecek sekilde “yunan insani onlar1 inana inana uydurmustur” der (Timugin, 1992,

102).
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Resim 5. Praksiteles, Hermes ve - Resim 6. Praksiteles, Ketenkele
Cocuk Dyonysos, Olympiada’ki oldiiren Apollon, Palatino’dan,
Heralon’dan Vatikan

Yunan insanmin doga ile girdigi yamilsamali iliskinin bir sonucu olarak, bu
diisiince bi¢cimi ile dogaiistii gii¢lere sahip insansal varliklar olan tanrilar, insan
bedeniyle biitiinlestirilerek heykel sanatina aktarilir. Tiim yunan sanati bu diislince
bi¢iminin somut 6rnekleri olan ideallestirilmis insan bedenlerine sahip tanr1 ve tanriga
heykelleriyle doludur. Bu heykeller goriiniim olarak insan, ancak oran ve orantidaki
kusursuzluklar1 bakimindan tanridirlar. Dogada bdyle ideal oranlara sahip insan bedeni
yoktur. Yunan sanat¢isi bunun bdyle oldugunu bilir ancak bir tanri imgesi
olusturdugunu ve kusursuz bir bedene sahip olmasi gerektigini diisiiniir.

Bu goriiniimiiyle, bilim ve felsefenin tohumlarmin atildig1 Yunan uygarliginda
da bedenin dogayla iliskisi yanilsamalir bir iliskidir. Diger bir deyisle sanat¢1 kendisini
ve bedeni aracilifiyla iirettigi imgeleri tamamen dogaya ve onun giiglerine gore
konumlandirmistir. Sanat¢min temel amaci i¢inde yasadigi boslugu daraltmak, ona bir

anlam kazandirmak, nesnel diinyayr kendisi i¢in taninir hale getirebilmektir. Yunan
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sanat¢is1t nesnel diinya ile 6te diinya arasindaki bagi kendi bedenini imgelestirerek
kurmaya calisir.
Wilhelm Worringer, insanin bir huzur arayisi olarak tanimladigi bu durumunu

soyutlama igtepisiyle agiklamak ister ve Riegel’den bir alint1 yapar,

“Eski ¢agin uygar budunlari, (s6zde) bildikleri asil insan dogasiyla,
dis nesneler arasinda benzerlikler bularak onlar1 ¢esitli biiylikliikte maddesel
bireyler olarak goriirler; Ama bu bireylerden her biri obiirleriyle siki sikiya
bagl biitiinler ve parcalanamaz birlikler halinde birlesir. Bu budunlar
nesneleri karmasik ve belirsiz olarak duyulariyla kavrarlar. Figilirativ
sanatlarin araciligiyla tek tek bireyleri, bu karmasik yigindan koparip alirlar,
belirli kapali birlikler halinde ortaya koyarlar. Biitiin Eskicag figiirativ sanati
bdylece en son eregini, dis diinyaya ait nesneleri agik maddi bireyligi i¢inde
kopya etmede ve boylece dogada dis nesnelerin apagik goriiniisti karsisinda
maddi bireyligin dogrudan dogruya inandirict ifadesini bulandirabilecek,
zayiflatabilecek her seyden kacmmada ve onlar1 ortadan kaldirmada

ararlar.” (Worringer, 1993, 28).

S6z konusu donemlerde insan, iirettigi imgeleri kendi 6znelliginin bir iriini
olmasindan daha ¢ok, inamigina bagl olarak, doga karsisindaki durusunu biraz daha
giliclendirecek, kendisiyle arasinda bir cesit bag olusturmasini saglayacak nesneler
olarak algilar. Insanm bu durumu, ilkel Sanatta bir siginma ihtiyacma, Misir sanatinda
bir 6te diinya tasarimina ve Oliimsiizliige ve son olarak Yunan sanatinda kendini tam
anlamiyla yiiceltmeye ve ideallestirmeye denk diiser. Ancak her {i¢ durumda da ortak
olan yan kurulan bu iligkilerin yanilsamali olusudur. Her {i¢ durumda da insan ¢6ziime,
kendi bedenini nesnellestirmek yoluyla ulasmak istemistir.

Insanmn, genel bir kategorinin iginden siyrilarak kendi nesnelerini iiretmek
istemesi, bu nesneleri doganm karsisinda bir alternatif diinya olarak gérme egilimi,
ancak bundan sonra islenecek olan Ronesans donemiyle baslayacaktir. Burada
sOylenmek istenen, dogayla uyumlu olmanin degil, onun karsit1 olmanin ilk ipuglarinin

Ronesans’la birlikte goriilmeye baslanmis olmasidir.



19

2.3. Dogaya Hiikmetme — Kontrol Etme Araci Olarak Figiir

Ortagag ve Yenig¢ag hem bilimsel, sanatsal, sosyal, kiiltiirel hem de insani tarif
etme bicimleri bakimindan art arda gelen ancak birbirine zit iki ayr1 tarithsel donemdir.
Ortagag’da yasamin hemen her alani resmi bir Hiristiyan felsefesi olan skolastik
anlayisa gore bicimlendirilir. Buna bagli olarak donemin sanati ve beden algis1 da bu
felsefe ve onun destekledigi dinsel inanigsa uygun diisecek sekilde olusturulur. Ronesans
ise yasamun her alaninda hizli degisimlerin yasandigi, felsefenin ve sanatin yeni bir
boyut kazandigi, modern bilimlerin gelismeye basladigi, Reform gibi toplumsal
hareketlerin yasandigi ve bunlara bagli olarak yeni bir insan ve beden algisinin
olusturuldugu entelektiiel bir atmosferi tarif eder.

Doénemin insant da bu degisime paralel olarak genel bir kategorinin belirledigi
bir varlik olmaktan kurtulup, birey olama ydniinde 6nemli adimlar atar. Bu 6zelligi
Ronesans’1 yasamin her alanini kapsayan bir kesif ve arayislar cagi yapar.

Bundan 6nceki boliimde Yunan uygarli§1 asamasinda sanatin ve yasamin diger
alanlarinin ¢ok tanrili bir din anlayis1 iizerinden diizenlendigini séylemistik. Tarihsel
siirecte Ortagag'a gelindiginde, insan ¢ok tanrili dinden tek tanrili din anlayisina geger
ve yasamin tiim alanlar1 bu yeni din anlayis1 iizerinden algilamaya baslar. Bilim, sanat,
felsefe gibi etkinliklerin tamami dine hizmet eder.

Donemin egemen felsefesi, icerik bakimindan tamamen dinsel nitelikli olan
skolastik felsefedir. Akilc1 bir felsefe olarak tanimlanmasma ragmen insan aklinin
iireten, yaratan kuskucu taraflarina degil, arastiran, elinde varolam1 kavramaya calisan
yoniine hayranlik duyar. Bu felsefeye gore insan i¢in gerekli olabilecek tiim degerler
tanr1 tarafindan yaratilmis ve insana sunulmustur. Bunun iizerine herhangi bir yaratma

eklemek gereksiz ve sagmadir.

“Ortagag’da bilim yapmak demek Aristoteles’in o konuda ne yazdigini
okumak demektir. Daha genis bir inceleme ise Thomas Aguinas’in,
Aristoteles lizerine yazdiklarini okumaktir. Bilimsel bir inceleme ise,
ikisinin yazilarini tekrarlayan bir {i¢iincii kitabi okumaktir. Higbir kisisel

goriis tartisma kusku ve kurcalamaya yer yoktur.” (Akytirek, 1994, 39).

Buna gore din, cemaat, toplum gibi genel kategorilerin disinda varliginm

siirdiiremeyen insanin imgesinin, sanata yansimasi da yukarida Ozetlenen anlatigla
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birebir drtiisiir. insan bedeni bu dénemde tiimcii bir diinya goriisiiniin anitsal simgeleri
olan katedrallerde bir siisleme dgesi, dekoratif bir varlik olarak kullanilir. insanm bu
diinyadaki yegane amaci kilisenin goge yiikselisine hizmet etmektir. Sanatsal anlamda
beden de bu diisilince tizerinden {iretilir.

Tarihsel siiregte 12.ve 13.ylizyila gelindiginde Ortagag’in bu baskin yasam
bicimi ve egemen felsefesi olan skolastik ¢oziilmeye baglar. Kentlerin yeniden dogusu
ve gelismesi bu degisimin odak noktasi haline gelir. Ortacag’da dinsel merkezler olan
kentler yeni donemde bilim, sanat ve ticaret merkezleri durumundadir. Bilim, sanat,
ticaret gibi etkinlikler niteliklerini 6nceki donemin aksine bu diinyadan almaya baglar.
Yasamin hemen her alaninda ve kentlerin islevindeki kokli degisim, insanin goziinii
baska diinyalardan bu diinyaya cevirdiginin, kendisini belirleyen, siliklestiren genel
degerlerden siyrilip sorgulayan bir birey olma yolunda ilerlediginin somut
gostergeleridir.

Dinsel degerler Onemini hala siirdiirmektedir ancak yasamin tamamini
belirleyebilme konusundaki giiciinii yitirmistir. Buna gore insan yeniden tarif edilir ve
doganm en degerli varligi ilan edilir. Tipki Yunan’da oldugu hemen her degerin 6lgiitii
haline getirilir ve yasamin her alan1 daha insani ve bu diinyaya ait kavramlar etrafinda
yapilandirilmaya baglanir. Bu durum agikga goriilebilir bir bigimde donemin sanatina da
yansir. Ortagag’da insan1 ezen devasa biiyiikliikteki katedrallerin yerini, tamamen insani
oranlarla bi¢imlendirilmis kiliseler alir. Heykel sanatinda figiir de mimari bir yapmin
icerisinde dekoratif bir 6ge olmaktan kurtulup, sivil alanlarda ve meydanlarda
varolmaya baslar.

Heykel alaninda en biiylik yenilik figiiriin ve sanat¢inin kismen de olsa kendi
adlartyla anilmaya baglanmis olmasidir. Ornegin Misir ya da Yunan heykeli vardr.
Misirli heykeltiras yoktur. Baska deyisle heykeltirasmm kimligi kendi kiiltiirii altinda
siliklesmistir. Buna gore yeni donemle baslayan bireylesme siirecinden sanat¢i da,
almasi1 gerekeni almig, daha 6nceki donemlerle kiyaslandiginda, kisiligi ve 6znelligi de
on plana ¢ikmaya baglamistir.

Skolastigin tek ve mutlak gerceklik zorlamasindan siyrilan sanat¢i Dogaya da
disaridan bakma imkanim bulur. Hem insan1 hem de dogayr inceleme ve kesfetme
siirecine girer. Bu degisim sanat¢i i¢in de dzgiirlesme silirecinin baslangicini olusturur.

Heykel sanati bu donemde hala konularini dini ya da mitolojik Oykiilerden
almaktadir ve Yunan sanatindan izler tasimaktadir. Ancak sanat¢1 figiiriin kurgusunu

kendi bakis acisiyla gergeklestirmeye baslamistir. En azindan bu konuda 6zgiirdiir.
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Doénemin kendine o6zgii anlatimiyla on plana c¢ikan en Onemli heykel sanatgisi
Michelangelo’dur. Figiiratif bigimleme onun elinde yeni bir soluk kazanmistir.
Michelangelo kendinden sonraki siireci de derinden etkileyecek sekilde figiirii anatomik
gergekligi icinde betimlemis, buna ragmen giiclii bir anitsallik elde etmistir.

Genel olarak toparlanacak olursa, Ronesans ile baslayan yeni siire¢, yasamin her
alaninda insanin dogaya uyumlu olma c¢abasinin yerini dogayr kendine uydurma
cabasma birakmasina, doganin nesnelerine alternatif olarak kendi dogasini ve
nesnelerini koyma istegine ve doganin en etkin Oznesi olarak onu kendi
gereksinimlerine gore degistirebilmesine, giiciiniin bireysel olarak farkina varmasma
denk diiser. Insan tarihsel gelisiminin bu asamasmda dogaya olaganiistii gii¢lerin
anlasilmaz bir dengesi gibi degil de, ¢oziimlenmesi gereken bir yap1 goziiyle bakmaya
baglar. Coziimledikge de ona, ne kadar hakim olabilecegini gereksinimlerine gdre ne
kadar degistirebilecegini kesfeder.

Figiiratif bigimleme ve bu gelismelerin heykel sanatina yansimasi
disiiniildiigiinde, Rodin’e kadar olan siire¢ bu ¢izgide devam etmektedir. Figiir tiim bu
gelismelere karsin dine bagliligini stirdiirmektedir. Heykel sanatinda figiir bu durumdan
tam olarak kurtulabilmek ve farkli bir varlik tarzina ulasabilmek i¢in Rodin’i ve 20.

ylizyil sanatini beklemek zorunda kalacaktir.
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UCUNCU BOLUM

YIRMINCi YUZYIL SANATIYLA BASLAYAN DEGISiM SURECINDE
HEYKEL SANATINDA FiGUR ALGISI

3.1. Kendi Basina Bir Kimlik Olarak Figiiratif Heykel

Yirminci yiizyila kadar gelen genis tarihsel siire¢ i¢inde figiir, heykel sanatiyla
ozdeslesmis ve onun vazgecilemez temas: olmustur. Insanin sanat aracihigiyla dogayla
kurdugu bu o6zel iliskide figiir tiretildigi donemim diisiin yagsam bi¢imine de uygun
diisecek sekilde, kimi zaman dogay1 anlama algilama hiikkmetme kimi zaman da insanin
baska diinyalarla kurdugu tinsel iligkilerin en 6nemli anlatim araci olmustur. Bu siire¢
icinde figiir heykel sanatinin varolugsal anlaminin temsil edildigi bir gostergeye
dontismiistiir.

Nilgiin Bilge’ye gore heykelin 1900’lerden 6nceki klasik tanimlamasi, doganin

apacik ve se¢meci bir taklididir.

“Fikirlerin agikca gorilebilir bigcimde anlatilmasiydi. Geleneksel
olarak tema her zaman insandi; figiir her zaman heykel sanatin1 tanimlayan
tek Ogeydi. Ronesans’tan bu yana heykelin oranlar1 ve kompozisyonu
temelde canli insan bi¢ciminden ¢ikiyordu. Sanatsal giizellik, hala klasik
Yunan orneklerinden aliniyordu. Figiir kimligini adindan, kostiimiinden ve
atfedilen simgelerden aliyordu. Tiim heykeltiraglar bu temasal ve ifadesel
kurallar biitiiniine bagliydi. Heykeltiras konu iizerindeki diisiince ve
duygularmi1 bu kurallar biitiiniin disina ¢ikmaksizin mimikler ve el kol
hareketleriyle anlatiyordu. Temalar tarihteki, kutsal kitaptaki, edebiyat
kaynaklarindaki erkek ve kadin kahramanlardi. Yicelik, gig¢liilik ve
giizellik nitelikleri onlar1 toplumun goziinde daha da biiyiitiiyordu. Heykel
maddi, entelektiiel ve manevi kiiltiiriin uygun 6rneklerini figiirle gostererek
toplumun egitilmesine hizmet ediyordu. Kutsal ve yiice kisilikleri

Oliimsiizlestiriyordu” (Bilge, 1997, 3).

Ancak yirminci yiizyil sanatiyla baglayan yeni siirecte heykel sanati belirgin bir

degisim siirecine girmis, buna bagl olarak figiiratif bicimleme de farkli boyutlarda
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algilanmaya baglanmistir. 19.yilizyilin ikinci yarisinda baslayan ve 20.ylizyilin hemen
basinda biiyiik bir hiza ulasan bilimsel, teknolojik, felsefi gelismeler sanat¢ilarin bedene
yonelik ilgilerini degistirmis, figiir de bu siiregte farkl bir varlik tarzina ulastirilmistir.

20. yiizyil, insani, kendisini ve ¢evresini sorgulamaya, yeniden tanimlamaya
zorlayan bir dizi bilimsel ve teknolojik gelismenin art arda ve hizli bir sekilde meydana
geldigi olduk¢a karmasik bir siirectir. Devrim niteligindeki bu gelismeler donemin
sosyal, kiiltiirel, sanatsal yapisinda da onceki donemlere gore radikal sayilabilecek
degisimlere yol agmistir. Yasamin hemen her alaninda goriilen bu de§isim donemin
genel karakterini belirlemesinin yan1 sira, yeni sanatgi tipine ve olusturdugu yeni beden
algisma zemin olusturmasi bakimindan da oldukca 6nemlidir.

Kabaca sdylendiginde, 19. ylizyilin ikinci yarisinda hizlanan sanayilesme ve ona
kosut olarak yaratilan yeni kent tasarimi, bilimsel anlamda fotografin icadi, Ozel
gorelilik kuramma bagl olarak atomun parcalanabilirliginin ortaya konulmasi ve
psikanaliz kuraminin temellerinin atilmasi, yasamin hemen her alanindaki bu degisimin
asil belirleyici unsurlaridir.

Fotograf makinesinin icat edilmesi sanat1 betimleyici ve taklide dayali bir eylem
olmaktan kurtararak sanatciyr daha farkli sorgulamalara yoneltmistir. Atomun
parcalanabilirliginin ortaya konulmasi sanat¢inin nesnelere ve onlarin olusturdugu
dogaya bakis tarzin1 degistirmistir. Psikanalizin gelismesi ve bilingaltinin incelenmesi
sanat¢inin yogun olarak yasam deneyimlerini sorgulamasina ve kendi gergekligine
donmesine zemin hazirlamistir.

Pek cok otoriteye gore yukarida kisaca deginilen radikal degisimler, 20. ylizyilin
baslangiciyla beraber ortaya cikan bir dizi sanatsal patlamanin da temel nedenlerini
olusturur. Yiizyiln hemen basinda art arda ortaya ¢ikan yenilik¢i sanat akimlarinin
hemen tamaminm ilk ve Oncelikli amaglari, sanatta biitiin gelenek¢i tavirlar1 yikarak
yerine yenilerini koymaktir. Dolayisiyla sanatin o giine kadar gelen kurallar biitiini hizli
ve radikal bir sekilde degistirilmeye bagslanir. Bu tavir sanatcilarin 6zgiirlesmesini
sagladig1 Olciide sanatin da 6nceden belirlenmis genel kategorilerden ve onlarin tirettigi
kavramlardan, kurallar biitiinlinden kurtulmasini saglamistir. Buna gore heykel sanati da
tamamen sanat¢ilarin kendi 6znel tutumlariyla ve heykel sanatima iligkin ¢6ziim Oneriyle
yeniden tanimlanmaya baslanmaistir.

Oncelikle sanat¢min dogaya ve onu olusturan nesnelere karsi tavri koklii
degisiklikler gosterir. Sanat¢1 liriiniinlin yapisina katilan nesneyi salt bir malzeme olarak

algilamanin 6tesinde, kendi i¢cinde 6zel bir gergeklige sahip olan bir bilgi objesi olarak
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kavramaya baglar. Donemin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Moore’a gore tasin en
belirgin 6zelligi, bilgisi sert olmasidir ve onun bu 6zelligi olusturulacak yeni yapiya da
taginmalidir. Moore sert bir malzemeye yumusak bir beden goriintiisii vermek yerine
onun tas olma 6zelligini koruyarak, sanat iiriiniine farkli bir gerceklik olarak katmak
ister. Sanat¢inin anlatim olanaklarini artiracak malzeme zenginligine ulagilmis olmasi,
heykelin geleneksel anlamda kiitleden iceriye dogru yontularak olusturulmasinin
yaninda, figiirii farkli parcalarin birlestirilmesi yoluyla olusturmaya baslamasi, bu
donemde heykel sanatindaki diger 6nemli gelismelerdir.

Ancak figiir agisindan bakildiginda heykel sanatina iligkin en 6nemli gelisme,
insan bedeninin sanat Uriiniiniin yapisma katilis tazidir. Yizyillm hemen basinda
figiiratif heykele iligkin tanimlamalarin neredeyse tamaminin degistigi goriiliir. Yeni ve
eski donemin sanat tanimlamalar1 arasindaki tek ortak yan hala figiirtin kullaniliyor
olmasidir. Yirminci ylizyilda iiretilen bir figiiriin kime ait oldugu, toplumsal statiisii, ad1
sanat Uriiniiniin niteliginin belirlenmesi agisindan neredeyse Onemsizlesmistir. Figiir
herhangi bir kisiligin gdsterilmesinin yansitilmasin degil, sanat¢inin heykele iliskin
onerilerini dile getirdigi, alaninin araglarim1 ve sinirlarimi sorguladigi bir mekan haline
gelmistir.

Sanat¢min pesinde kostugu sey, kendi iginde karmasik bir nesne ve bir yapilar
biitiinii olan insan bedeninin kullanilmasi yoluyla, nasil kiitlesel bir goriiniim elde
edebilecegi ya da onu nasil parcalara ayirarak bir biitiin elde edebilecegi, nasil yalin bir
bi¢cime ulasabilecegi kendi plastik anlatimini, sanata dair 6nerilerini ve ¢oziimlemelerini
nasil ve hangi yollardan dile getirebilecegidir. Heykel sanatg¢is1 bu amacina ulasabilmek
icin figiirii her defasinda yeniden ve farkli yollarla kurmaya baslamistir. Figiir heykel
sanat1 icin hala bir aractir ancak islevi degismistir. Figiir bu siirecte plastik anlatimlarin
siirekli olarak ve farkli sekillerde denenmesine olanak saglayan bir nesne konumuna
gelmistir.

Yeni yonelimler ve sanatgilarin bireysel buluslariyla yonlendirilen heykel sanati
herhangi bir giicten bagimsiz, kendine yetebilen, kendi i¢inde kurallar biitiinii olan bir

disiplin haline gelmistir.

Donemin Onci akimlarindan Kiibizm’in en onemli temsilcilerinden birt olan

Lipchitz Kiibizm’in islevini agiklarken sunlar1 sdyler.
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“U¢ boyutlu mekan kiitle ve diizlemden olusan bir sanat olarak
heykelin yapisini yeniden inceleme araciydi. Heykelsi bigimin dogasini
kendi yalmligiyla dile getiren ve heykeli baska bir seyin taklidi degil de
kendi basma bir kimlik olarak ortaya ¢ikaran aracti.” (Bilge,1997,43).

Kiibizm i¢in sdylenen bu sozler, heykelin yapisinin incelendigi bir mekan olarak
figlirii de kendi basina bir kimlik, giliciinii yapisindan alan bagimsiz bir varlik haline

getirir.

3.2. Sanatci Nesne iliskisinde Dengeli Bir Insa Uriinii Olarak Figiiratif Heykel

Sanatsal ag¢idan bakildiginda Insan bedeni kendi icinde karmasik bir biitiinliige
sahiptir. Heykel sanatgisi tarafindan binlerce yildir anatomik biitiinliigii i¢inde ve farkl
konular altinda siirekli olarak bi¢cimlenmistir. Buradan hareketle insan bedeni i¢in, o
giine kadar gelen siiregte, sanatginin en yakindan tanidigr nesnedir tanimini yapmak
abartili olmayacaktir. Onceki boliimlerde yiizyilin hemen basinda sanatgilarin figiirii
algilama bic¢imlerindeki temel degisimden ve bu degisime paralel olarak insan
bedeninin de sanat¢inin algisinda her seferinde yikilip yeniden insa edilebilecek bir
nesneye doniistliigiinden bahsedilmisti.

Yeni arayislarin heykel sanatina getirdigi kazanimlardan biri de, heykelin yeni
olusumunda bosluk, kiitle, mekan gibi kavramlarin iiriiniin biinyesine plastik bir eleman
olarak katilabilmesi olmustur. Sanat¢i figiiri bu elemanlar1 kullanma bi¢imine gore
yapilandirmaktadir. Sanat¢min ana problemi geleneksel anlamda bir beden betimlemesi
yapmak degil, bu araglar sayesinde onu heykel kosullarinda yeniden insa etmektir.
Dolayisiyla figiir, sanatci i¢in herhangi bir kisi olarak degil, bir yap1 olarak goriilmeye
baslanir. Sanat¢mnin basarisi da figiirli ne kadar i1yi betimledigiyle degil hangi araclarla
ve nasil inga ettigiyle (yeniden yapilandirmasiyla) olciilmektedir.

Binlerce yildir heykel sanatinda gelenek haline gelmis bir teknik olan figiiriin
kiitlenin yiizeyinden igeriye dogru yontularak, baska deyisle kiitlen parga atilarak
bi¢imlendirilmesi de Onemini yitirmeye bunun yerini pargalarin bir araya getirilerek
iirliniin olusturulmasi almaya baslamistir. Bu de§isim sanat¢min figiirii kiitle icerisinden
cikarilmast gereken bir varlik olarak algilamayi1 birakip, farkli parcalar1 bir araya
getirerek olusturabilecegi bir varlik olarak algilamasmi saglamasi agisindan oldukca

onemlidir. Bu degisim donemin hemen basinda Kiibizm ile baslayan, figiiriin insa
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edilmesi siirecinin de Oniinii a¢mus, kiitle parcalanarak yeniden insa edilmeye
baslanmustir.

Rodin’le baglayan bedenin pargalanmasi siirecinin -bedenden pargalar
atilmasmin ya da yiizeyin 1sikla parcalanmasinin-Kiibizm'le yeni bir bigcimleme
anlayisiyla - soyutlamayla doruk noktasimna ulastigini sdyleyebiliriz.

Bu durumu somut olarak inceleyebilmek i¢in donemin basinda ortaya ¢ikan
akimlarin ve kisisel egilimlerin incelenmesi gerekmektedir. Bu akimlardan en

Onemlilerinden biri Kiibizm'dir.

Resim 7. Raymond Duchamp-Villon, The Large Horse, (1914), Bronze, (150 x 97 x 153

cm)

Kiibistler i¢in bi¢im konudan onemlidir. Kiibizm basit anlamiyla bigimin
geometrik elemanlarla farkli bakis agilar1 kullanilarak yapilandirilmasini temel alan bir
akimdir. Sanat¢min bu tavriin altinda nesneyi pargalarina ayirarak izleyiciye farkli
acilardan gostermek istemesi yatmaktadir. Sanat¢i igin 6nemli olan gosterilen seyden
cok o seyin nasil gosterildigidir. Kiibizm’in heykele yansimasinin temel ozelliklerinin
bir digeri de, lriinii -figiirii- olusturan pargalarin her birinin kiitlesel olarak biitiinden
ayrilabilmesinde yatmaktadir. Kiibist anlayisla yapilandirilmig bir figiir, bastan asagi
farkli geometrik kiitlelerin alt alta ya da yan yana belirli bir heykelsel biitiinliik



27

olusturacak bigimde bir araya getirilmesinden olusturulur. Bu anlayisla ortaya konulan
sanat Uriinii de geleneksel anlatimin disinda bir yansitma olarak degil, yeni bir varlik
tarz1 olarak belirlenir. Bu durumun en 6nemli Orneklerini Lipchitz’in figiirlerinde

/.

Resim 8. Jacgues Lipchitz, Reclining Nude With Guitar, Uzanan Gitarli Nij,
(1928), Bronz, (40 X 74 X 32,5 cm)

Kiibizm’in  bigimleme anlayisindan etkilenen, konularin1  endiistriyel
gelismelerden ve onun yarattigi yeni kentsel yasamdan alan, buna paralel olarak insan
bedenini de makinelesmeyi ve hiz gibi kavramlar etrafinda bi¢imlemeyi Ongoren
Fiitlirizm ortaya ¢ikar.

Kiibistlerden farkli olarak fiitiiristler, yapitlarinda, adina eszamanlilik dedikleri
bir yontemle bigimi, bir olaym art arda gelen evrelerini, tek bir sahne iginde gostermek
ister. Tipki makinenin herhangi bir par¢asmin belli bir diizen ve ritim i¢inde ¢alismasi
gibi. Ancak fiitiirist sanat¢ilarin performanslari genel olarak resim sanati iginde
gergeklesmistir. Akimin bu diisiincesinin heykele yansimasinin bilinen en iyi Ornegi

Italyan sanat¢1 Umberto Boccioni’nin yiiriiyen adam isimli heykelidir.
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Resim 9. Umberto Boccioni, Unique Resim 10. Naum Gabo, Constructed

Forms of Continuity in Space, (1913). Head No: 2, (1916) (h:111.44 cm).

Formun, birbirinden bagimsiz pargalarin ingasindan olusturulmasi fikri Rus oncii
sanatcilar tarafindan kurulan ve daha c¢ok soyut heykeller iireten bir diger akim olan
Kontriiktivizm’de goriiliir. Bu akimm 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Naum Gabo
akimin ilk yillarinda Kiibizm’in bi¢imleme anlayisini incelemis ve buna uygun biistler

liretmistir.
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DODRUNCU BOLUM

HEYKEL SANATCISININ KiSiSEL YAKLASIMLARI UZERINDEN
FiIGURATIF BiCIMLEMEYE iLiSKiN DEGERLENDIRMELER

4.1. Kisisel Yaklasimin Goriiniir Hale Gelmesi — Michelangelo Bounarroti (1475-
1564)

Sanatin genis tarihsel siiresinde Ronesans evresine gelindiginde ve bu iki ayri
donem kendi i¢cinde degerlendirildiginde Michelangelo’nun bu c¢aligmaya ni¢in konu
oldugu acikca gozlemlenebilir. Ronesans oncesi heykel sanati ve dogal olarak figiir,
dreticisinin adindan, kisiliginden ¢ok iretildigi toplumun sosyal, kiiltiirel, dini
dinamiklerine gore degerlendirilir. Bu durum Rdnesans’la birlikte sanat¢i ve figiir
acisindan temelden degisim gosterir.

Sanat tarthinde belki de ilk defa heykel yaraticisinin adiyla anilmaya,
heykeltiragin ad1 da bir adim 6ne ¢ikmaya baslar. Michelanjelo’nun bu ¢alismaya konu
edilmesinin bir diger 6nemli nedeni de ¢alismanin agirligini olusturan 20.ylizy1l sanati
ve sanat¢ilart icin, Ozellikle yasamin son donemlerinde iirettigi, elestirmenlerce
tamamlanmamis isler olarak gosterilen figiirlerin bigimsel 6zellikleri bakimimdan
sanatta 6znelligin Oncii izlerini tagiyor olmasidir.

Ozellikle de 20. yiizyil sanatcilar1 tarafindan kesfedilerek, heykelin yapisina
katilmaya calisilan figiir - kiitle iligskisinin plastik bir deger olarak vurgulanmasi
acisindan bu calismalar olduk¢a Onemlidir. Bunun yanida kiitlenin figiirii gosteren
kismindan geriye kalan yiizeylerinin piiriizlii olarak (tarak izleriyle) birakilmis olmasi,
bu iki yiizeyin plastik olarak birbirlerine karsi olusturduklar1 bigimsel (yiizeysel) zitlik
da heykele kattig1 plastik anlatim biitiinliigii bakimindan olduk¢a 6nemli bir yer tutar.

Bu durumun yetkin 6rneklerini daha sonra Rodin’in ¢aligmalarinda gérmekteyiz.



30

Resim11.Michelangelo Bounarroti,Slave(Awakening),Mermer,(1519-1520), (h:267cm).

Michelangelo’nun figiirlerindeki kiitlesel ve anitsal anlatim giicline ulagsmasinin
temel nedeninin, kiitle ham haldeyken olusturdugu yaklagim bi¢ciminden kaynaklandigi
herkes tarafindan bilinen bir gercektir. Bu durum onun sik¢a kullanilan su soziiyle
Ozetlenir. “Ben tasm i¢indeki bigimi goriiyorum, fazlaliklar1 yontuyorum.”

Gombrich, Sanatm Opykiisii’nde Michelangelo’nun bu durumu ve heykellerine

etkisini su sekilde yorumlar:

“Onun sanatiin en hayran birakici sirlarindan birisi ne denli sert bir
sekilde doniip kivrilsalar da figiirlerinin dis ¢izgilerindeki belirginlik,

yalinlik ve siikunettir. Bu etkinin nedeni, Michelanj’in figiirlerini isledigi
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mermer kiitlesinin i¢inde saklanmis olarak gérmesindendir. Bir heykelci
olarak goérevinin, bu figiirleri 6rten tas1 kaldirmak oldugunu diisiinmiistiir.
Bu yiizden heykellerinin dis bi¢cimi yola ¢iktig1 tas blogun basit bi¢imini
tasir hep. Figlir ne kadar hareketli olursa olsun, anlasilir bir biitlinliige

sahiptir hep.” (Gombrich, 2002, 313).

Michealangelo’nun basarisi da, anatomik ac¢idan figiirii olabildigince ayrintili bir
sekilde bigimlemis olmasina ragmen figiiratif anlatimda anitsal ve kiitlesel bir biitlinliik
elde edebilmesine baglanir.

Worringer’e gore,

“Michelangelo’da maddenin biitiinliigli disaridan degil igeriden
kavranir. Onda maddenin sert belirleyici smirlar1 gercek degil hayalidir,
ama bundan 6tiirii hayali siirlarin bilincine hi¢ de az varmayiz. Onlara
elimizle dokunmayabiliriz ama, onlar1 kiibik biitiinliikleri icinde
duyariz. Ciinkii, Michelangelo’nun form dilinin giicli insaniistii
biiytikliglinii, yalniz bu kiibik biitiinliglin gozle goriilmeyen baskisi
altinda elde eder. Smirh bir kiibik uzay icinde en yliksek dereceden bir
hareket bulunur: Michelangelo sanatinin dayandigi formiillerden biride
burada  bulunur....Arkaik figlirde maddenin biitiinliigiine
dokunabilmemize karsilik, Michelangelo’da sadece figiirlerin i¢inde
varolduklar1 belirsiz kiibik bi¢imi hissederiz. Ama, her ikisinde de
hedef aynidir, yani tasviri bir maddi bireylie ve kapali birlige

yaklastirmak.” (Worringer, 1993, 89).
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Resim 12. Michelangelo, The Atlas Slave, Mermer, (1519-23), (h: 208 cm)

Bu agiklamalardan agikca anlasilacag: gibi Michelangelo’nun figiirlerinin somut
olarak goriilemeyen, ancak kendisini giiclii bir sekilde hissettiren kiitlesel bir yap1 i¢inde
varolduklar1 soylenebilir. Onun ve figiirlerinin bu durumu 6zelliklede son donemlerinde
drettigi ve tamamlanmadan biraktigi figilirlerinde somut olarak goriilir hale gelir.
Otoritelere gore bu figiirler bilingli olarak yarim birakilmamigslardir ya da figiirde yeni
bir anlatim bi¢imini vurgulamak i¢in tiretilmemislerdir. Ancak bugiiniin goziiyle tekrar
bakildiginda bu heykellerin tamamlanmamis olmalarima ragmen kendinden sonra gelen

sanatcilara da ilham verecek sekilde plastik bir biitiinliige sahip olduklar1 goriiliir.
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Resim 13. Michelangelo, David, 1501-04, Mermer, (h:410 cm)

Michelangelo’nun uyuyan kole isimli calismasi bu niteliktedir ve kisaca
incelendiginde tasin kiitlesel yapisinin 6zelligini tamamen korudugu ve figliriin onun
icinden yavag yavas siyrilarak ¢ikiyormus gibi bir izlenim biraktigi goriiliir. Genel
kiitlede figiire dahil olan alanlar daha ayrintili iglenmis, figlirden geriye kalan kisimlar
oldugu gibi tarak izleriyle birakilmistir. Bu durum bedenin kiitle i¢inde segilebilirligini
giiclendirmesinin yaninda, yarattig1 farkli dokusal ylizeylerin zithigma dayali gii¢lii bir
plastik anlatim saglamistir. Heykelin tamamlanmamisligi biitiinliilk hissinin giiciine
doniismiistiir.

Michelangelo’nun son donemlerinde iirettigi ancak tamamlamadigi bu ve buna
benzer figiirleri yukarida tarif edilen bigimsel Ozellikleriyle daha sonraki sanatgilar,

Ozellikle de Rodin i¢in bir ilk 6rnek olma oOzelligini tasir. Figiirlerin bu bigimsel
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ozelliklerinin hem Rodin’de hem de 20.yiizyillda Oncii sanatcilarin  bi¢cimleme

anlayislarinda 6nemli etkiler yapacagi goriilecektir.

4.2. Tamamlanmamis Biitiinliiklii Govdeler — Auguste Rodin (1840-1917)

Heykel sanatinin tarihsel siirecinde figiiratif bicimlemede kisiselligin
Michelangelo ve onun tamamlanmamis figiirleriyle beraber goriiniir hale gelmeye
basladig1r ancak bunun bilingli olarak gerceklestirilmis bir bi¢imsel yenilik olmadigi
sOylenmisti. Figiiratif bicimlemede kisiselligin  glicli  bir sekilde hissedilmeye
baslanmasi, sanat¢imnin insan bedenini kurgulama etkinliginin kendi kisiselliginin
temelinde bilingli bir tavra doniismesi ilk kez Rodin’de goriilmeye baglanir.
Michelangelo’nun heykellerindeki bitmemisligin verdigi gii¢lii etki, Rodin’de heykelsi
forma ulasabilmenin bilin¢li bir amaci haline gelir. Bu bakimdan Rodin, heykel sanati
acisindan hem konu hem de bedeni algilayis bicimi bakimindan modern heykelin
baslangi¢ noktasinda durur.

Daha Onceki donemlerde heykeltiraglarin birincil kaygilarini olusturan heykelde
gosterilen figiiriin statiistine yapilan vurgu yerini Rodin’de bedenin heykel kosullarinda
yeniden kesfine yonelen bir tavrin vurgulanisma birakir. Sanat¢i i¢in bedenin heykelsi
bir kimlige ve biitiinliige kavusmasi figiiriin kimi temsil ettiginden daha 6nemli hale

gelir.
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Resim 14. Auguste Rodin, The Hand Of God, Tanrmmin Eli, (1897), Mermer, (94x
82x54,9 cm)

Buna gore Rodin, bir beden tam olmadan da heykele doniisebilir gibi bir fikirden
yola ¢ikarak, kendi kisisel bigimleme anlayisini tamamlanmamis ancak sanatsal agidan
biitlinliikli govdelerde gorsellestirir.

Rodin, heykelsi anlatima ulagmak i¢in bedeni yeniden kesfetme siirecinde ondan
parcalar atmaya bedeni formun istedigi Olgiide anatomik agidan eksiltmeye baglar.
Bedenin govdenin digindaki biiyiik kiitlesel parcalar1 olan kollar bacaklar ve bas heykele

kazandirdigi anlatim gilicline paralel olarak heykelin yapisma katilmaya ya da
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cikarilmaya baslanir. Figiliratif bigimlemede anatomik biitlinliikk olmadan da heykelin bir
biitiin olarak kavranabilecegi fikri lizerinden, hem sanat¢inin bedene yonelik ilgilerinin

kapsami1 bakimindan hem de bigimsel kurgulanigi bakimindan Rodin’in bu tavri devrim

niteliginde bir gelisme olarak goriiliir.

Resim 15. Auguste Rodin, iris Messengers, Of The Gods, Bronze, (95,25x87x40 cm)
Rilke,

“Rodin insan viicudunun pek ¢ok yasam sahnesinden olustugunu
bilir; dyle bir yasam ki her yerinde bireysel bir biiylikliik icerebilir,
titresim durumundaki engin ylizeyinin herhangi bir parcasinda bir
nesnenin biitiinliigiindeki bagimsizlig1 ve zenginligi yansitabilir. Nasil
Rodin i¢in insan viicudu ortak (i¢ ve dig) bir aksiyonun tiim organ ve
giicleri seferber ettigi siire bir biitlinliige ulasiyorsa, c¢esitli viicutlarin
parcalar1 da belli bir diizen i¢inde bir araya gelerek bir organizma
olusturur. Bir bagkasinin omzuna ya da kalgasina konan bir el, bundan
boyle elin sahibine ait olmaktan ¢ikar; elden ve onun dokundugu ya da
yakaladig1 nesneden yeni bir nesne, isimsiz ve kimseye ait olamayan

fazladan bir nesne dogar. Ve artik belirli sinirlar1 igeren bu yeni nesne
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Rodin’de s6z konusudur. Bdyle bir anlayisin Rodin’de karsilastigimiz
figiir gruplandirmalarmin temelini olusturdugu goriiliir.” (Rilke, 2002,

30).

diyerek Rodin’in bedene yonelik algilarini vurgular.

Michelangelo’da tartisilan figiir kiitle iliskisi Rodin’in figiirlerinde farkli bir
anlam kazanir. Rodin’de bu bagint1 bedenin kurgulanisi siirecine bilingli bir etkinlik
olarak katilir. Rodin figiiriin yiizeyini parlatirken kiitlenin kalan kismin1 ham birakarak
onun ve beden arasindaki plastik doku farkliligmin yarattigi kontrast iligkilerden
faydalanir.

Gombrich bunu su sekilde agiklar.

“Rodin aynen empresyonistler gibi yapitin “bitmis” goriinmesinden
hoslanmiyordu. Onlar gibi bazi seyleri seyircinin hayal giicline birakmay1
tercth ediyordu. Kimi zaman figiiriin yeni ¢ikip bi¢cimlendigi izlenimini
vermek icin tagm bir kismini kaba haliyle birakiyordu.” (Gombrich, 2002,
528).

Figiir kiitle iliskisini bu tavir i¢inde degerlendirilmesi —figiirii saran kiitlenin onu
biraz daha agiga ¢ikaran bir eleman olarak kullanilmasi-geleneksel bir tavirdir ve daha
once Michelangelo’da da goriiliir. Ancak Rodin’de bu tavrin bagka bir amaci daha
vardir.

Berger’e gore Rodin’in bu tavri salt bigimsel degil ayn1i zamanda anlamin

biitlinliigiiniin saglanmas1 agisindan da oldukg¢a 6nemlidir.

“Mermer oymalarin ¢ogunda figiirler ve baslar oyulmamis tastan
yar1 yartya ¢ikmis gibi goriinecek sekilde yapilmislardir. Ama aslinda
mermerin i¢ine bastiriliyor, onunla kaynasiyormus gibi goriiniirler. Ima
edilen siire¢ devam edecek olsa bu figiirlerle baslar bagimsiz ve kurtulmus
olarak ortaya ¢ikmayacaklar gozden kaybolacaklardir.” (Berger, 2003, 43-
45).
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Resim 16. Auguste Rodin, The Crouching Woman, Bronze, ( 31,8 x 20,4 x 17,8 cm)
Dolayisiyla bu denge Rodin’de salt bedenin bi¢cimsel kurgusunda degil anlam

bakimindan kurgulaniginda da 6nemli bir rol oynar.

Rodin kendisini soyle agikliyor.

“Hicbir 1y1 heykelci insan figiiriiniin yasamin gizemi {izerine
diisinmeden bigimleyemez. Yakalamasi gii¢ ¢esitlemeler i¢inde su ya da bu
birey ona yalnizca her yerde hazir ve nazir olan tipi animsatir; heykelci
siirekli olarak yaratandan yaratilana dogru yonelir... Iste bunun igin benim
figiirlerimin cogunda hala mermerin i¢ine hapsolmus bir el, bir ayak vardir;
yasam her yerdedir ama hi¢bir zaman tam ifadesini bulmaz. Ya da birey

eksiksiz 6zgiirliigiine kavusmaz.” (Berger, 2003, 45).

Diger yandan Rodin’in empresyonist akimin i¢inde gdsterilmesinin temel nedeni
onun beden iizerinde 15181 kullanma bi¢iminden kaynaklanir. Geleneksel yaklasimin
aksine Rodin bedeni bilinen anatomik yapmin geometrik vurgusuyla degil, 1s1k
aracilifiyla parcalar. Bunu bedenin ylizeyinde, 15181 kaslara uydurarak degil de kaslar1
1s18a uydurarak c¢oziimler. Bu durum 06zellikle onun bronzdan dokiilmiis figiirlerinde

acikca gozlemlenebilir hale gelir. Isik golge titresimini, her yerde hissedilecek sekilde
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bedenin yiizeyine yayar. Bu tavir bedene daha en basindan sanatsal anlamda giiclii bir
kisilik kazandirir. Beden kapali bir yap1 olmaktan kurtulup her parganin bir digerini
acimladig1 bir akigkanliga kavusur. Bu etki heykele katilan maddenin giiciiniin de,
bedenin kurgulanisma etkin bir bigimde katilmasmi saglar. Ornegin bronzun 15131
yansitma bi¢iminin. Rodin’in figiirlerindeki ruhsal disavurumun etkinligini disiintirsek,
bronz malzemenin bu yeni 151k anlayisiyla beraber heykelin bi¢imsel biitiinliigiiniin
yaninda, anlamsal biitiinliigiine de etkin olarak katildigini1 gozlemleriz.

Son s6z olarak sdylenirse, sanat¢it bedenin anatomik biitiinliigiine bir anlam
yiiklemenin tersine bedeni, kendisini heykelsi bir biitlinliige ve anlatima ulastiracak bir
nesne gibi algilar. Rodin bedeni, her bir parcasma ylikledigi bi¢cimsel ve duygusal

iceriklerin bir biitiinii olarak kurgular.

4.3. Figiirde Plastik Enerji ve Kiitlesel Goriiniim — Henry Moore (1898-1986)

Nilgiin Bilge’nin Modern ve Soyut Heykelin Dogusu adli calismasinda

“Tim diinya iizerinde eserleriyle hemen taninan Moore’dan daha
belirgin bir heykeltiras yoktur. Zamanm pek cok heykeltiragi arasinda daha
tutarli ve disiplinli bir yol izledigi agiktir. Hemen hemen hepsinden daha
0zgiin oldugunu da sdyleyebiliriz. Gene de kabul edilmelidir ki omrii
boyunca 0zgiinliige ulagsmak i¢cin onca ¢ok sayida kaynaktan yararlanan

baska bir biiylik heykeltiras da yoktur” (Bilge,1997,105).

diye tarif edilen Moore figiiratif bicimleme agisindan, kisiselligin doruguna ulagmis bir
sanat¢1 kabul edilir. Ciinkii Moore diger cagdaslar1 gibi figlirii kendi kisisel
yonelimlerine gore yeniden icat eder.

Moore figiirii yeniden icat etmekle kalmayip, figiiratif bicimlemeye iliskin
getirdigi 0zgiin yaklasimi ve ¢oziim Onerileriyle de donemin heykel sanatin1 6nemli

Olciide etkiler.
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Resim 17. Henry Moore, Reclining Figure, Hornton Stone, (1929), (Uzunluk 83.8 cm)

Moore calismalarinin da ana karakterini olusturacak sekilde, sanat iriiniiniin
yapisina katilan nesneye, salt bir malzeme olmaktan Gte bir bilgi objesi olarak yaklasir.
Bu bakimdan Moore figiiriin olusturuldugu malzemeyi farkli bir gerceklikle kavrar.
Kisaca 0zetlemek gerekirse, malzemeye kendi olanaklar1 dahilinde yaklasir ve nesneyle
ne yapilabilecegini degil ona ne yaptirilabilecegini sorgular. Moore’un figiirleri

canliligin1 onun malzemeye yaklagim bigimindeki bu duyarliligindan alir.
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Resim 18. Henry Moore, Madonna anda Child, (1943-44) Tas, (h:148 cm)

Dogadaki bi¢imlerin ya da nesnelerin kendi kendilerine yetebilirligi, bi¢imsel
anlamda incelendiklerinde bir sanat¢inin goziine hemen ilisebilecek zengin plastik
iligkilerden olugmus yapilar1 ve smirsiz doniisebilme olanaklari, yasami boyunca
moore’un arastirmalarinin odak noktalarini olusturmustur. Moore’a gore bu tiirden bir
duyarlilik “sanat¢mnin bigim bilgisini genisletir, sanatsal kaliplardan koruyarak hep
tazelik verir.” (Y1lmaz, 2001, 101).

Moore’a gore bir tagin en dnemli 6zelligi sert olmasidir ve bu onun varlik tarzini
belirler. Tas siradan bir nesneden bir sanat {irlinline doniisiirken bu Ozelligini de

kaybetmemeli, kendi gergekligini iirlin lizerinde hissettirebilmelidir. Buna gore sert bir
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tasa yumusak bir ten hissi vermeye calismak, yeni bir sey yaratirken eskisini tamamen
yok etmek anlamina gelir.

Gombrich bu durumu s6yle 6zetler,

“Moore modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise
koyuluyordu. Tasin bi¢ciminden “bir seyler ¢ikarmak™ istiyordu. Bunu tasi
parcalayarak degil, onu hissederek, onun ne “istedigini” bulmaya caligarak
yapiyordu. Eger tas bir insan figiiriinii ¢agristirmaya bagliyorsa bu daha
iyiydi elbette. Ama bu figiirde bile, tasin kiitlesinden, sadeli§inden bir
seyleri korumak istiyordu. Tastan bir kadin yapmak istemiyor, bir kadni

cagristiran bir tag yapmak istiyordu.” (Gombrich, 2002, 585).

Bu durum Moore’un hayati boyunca bikmadan usanmadan ¢alistigi uzanan
figiirlerinde goriiniir hale gelir. Bu heykeller Moore’un diger caligmalarinda da oldugu
gibi asir1 bir hareketlilik gostermezler. Beden daha ¢ok duragan sekilde ve bedenin
parcalarinin olabildigince birbirine yaklastirildigi, birbirinin  i¢ine gegirildigi,
birlestirildigi bir bicimleme anlayisiyla betimlenmislerdir.

Bedenin bu sekilde gosteriliyor olmasmin temel nedenleri ile Moree’un tasa
iligkin goriisleri bu noktada birebir ortiisiir. Moore tasin agir ve sert oldugu bilgisiyle
heykelsi formun, figiiriin agir kiitlesel goériiniimii arasinda bir bag kurmus gibidir.

Moore olusturacagi heykele biitiinliikkli bir gézlemle, hemen her seyi hesaba
katarak bakar. Heykelin canliligin1 ve giiclinii buradan ve sanatg¢ismnin derin doga

gbzleminden aldigini soyler.

“Insan figiirii beni en ¢ok etkileyen konudur. Ama bi¢im ve ritim
hakkindaki genel ilkeleri kemik, c¢akil tasi, kaya, aga¢ gibi dogal
nesnelerden 6grendim. Kemiklerin dogal yapilar1 bir bi¢imden digerine
gecisleri  akillara durgunluk veren zengin kesitleri biitiin  bunlar
mitkemmeldir. Cakil taslar1 ve kayalar bir sanat¢min tasi nasil yontmasi
gerektiginin dogal yolunu gosterirler. Deniz suyunun asindirdigi piiriizsiiz
cakil taglar1 yavas yavas yok olmayi, bakisimsizligm kurallarini ve tasin
ovulmus halini gosterirler. Girintili ¢ikintili canli bir kiitlenin ritmini tagiyan
kayalar tagin rasgele aldig1 bigimleri gézler oniine sererler.” (Yilmaz, 2001,

101).
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Resim 19. Henry Moore, Reclining Figure, Uzanan Figiir,(1935-36), Ahsap, (47,5 x 88
x 37,5¢cm)

Moore figiiratif bigimlemede boslugu etkin bir plastik eleman olarak
kullanmasiyla da 6nemli bir yere sahiptir. Heykel sanatinda figiirde bosluk olgusunun
bedenin kurgulanisi slirecinde yogun ve tutarhi bir sekilde kullanilmast Moore ile
gergeklesir. Bagka bir deyisle Moore boslugu figiiriin igine sokar ve figiliriin
yapilandiriliginda etkin bir 6ge haline getirir. Bu sayede bi¢cimin sadece geleneksel
olarak etrafin1 saran boslukla degil, heykelin yapisina katilan parcalarin her birinin

birbiriyle iliskisiyle ortaya ¢ikan i¢ boslukla kavranabilirligini giindeme getirir.

Resim 20. Henry Moore, Three Pieces Reclining Figure, Ug Parcali Uzanan Figiir,
(1961-62), Bronz, (Uzunluk: 282,5 cm)
Bu yaklagimlarin hepsinin bir araya getirilmesiyle olusturulan figiirler, statik

nesneler olmaktan kurtularak plastik anlamda son derece canli, enerjik, kiitlesel ve
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giiclii bir gorlinlime kavusurlar. Moore bu yaklagimla kendi kisisel bigcimleme anlayisi
ve gerceklik kavrayisiyla heykel sanatinda figiiri daha once hi¢ goriilmemis bicimde

farkli bir varlik tarzina ulastirir.

4.4. Figiiratif Heykelde Yalnlastirma — Constantin Brancusi (1876-1957)

20.yiizyilla baslayan degisim siirecinde, genel anlamda heykel sanatina ve 6zel
olarak figiiratif bigimlemeye kendi kisisel 6znel yaklagimlariyla yeni anlayiglar getiren
baska bir biiylik sanat¢ da Brancusi'dir. Donem i¢inde yasanan ani devrimsel
gelismelerin sonuglarindan birisi olan nesnenin 6ziiniin arastirilmasi siirecinin sanatsal
anlamda en yetkin 6rneklerini Brancusi’de goriiriiz.

Brancusi nesnenin 0ziiniin arastirilmasi, goriinen bi¢imin altinda yatan farklh
gergekliklerin ortaya ¢ikarilmasi fikrini, nesneyi olabildigince yalinlastirma diisiincesi
iizerinden ¢oziimlemek ister. Bu amacma uygun diisecek bicimde figiirii biitiin dis
katmanlarindan soyarak onu miimkiin olabilecek en yalin bigime indirger. Heykeli
olusturma yontemi ve figiire yaklasimi bakimindan Rodin’le benzerlikler gosterir.
Dolayisiyla her ikisi de bir beden neler olmadan, hangi pargalar1 olmadan da heykelsi
bir biitiinliige kavusturulabilir sorusundan hareket etmis gibidir. Ancak bu benzerlige
ragmen Brancusi’nin vardigi nokta Rodin’inkine oranla ¢ok farkli bir yerde durur.
Rodin’de beden hala tiim tanimnabilirligiyle karsimizda dururken Brancusi’nin vardigi

sonug neredeyse soyutun sinirlarindadir.

Resim 21. 16 Constantin Brancusi, Sleeping Muse 1, Uyuyan Esin Perisi 1, (1909)
Mermer (17,8 x 27,9 x 20,3 cm)
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Nilgiin Bilge Brancusi’nin heykellerini.

“Karmagikliktan kurtulmus yalin kaidesiyle birlikte biitlinsel bir
heykel olan soyutun smirlarina dayanmis, ama biitliniiyle soyut
olmayan bigimlerden olusan bir sanatti. O heykelde yalinlagtrma ve
biitiinsellik fikrinin insan1 daha genis cagrigimlara gotiirdiglinii fark

etmistir.” (Bilge, 1997, 26).

diye aciklar.

Brancusi’nin figiiratif bicimlemede yarattigi yalinlik anlayisinin en yetkin
orneklerini onun biistlerinde ve torsolarinda goriiriiz. Biist ve Torsolarda figiirden geriye
sadece yiiziin bedenin bir parca da olsa taninmasini saglayacak ana parcalar kalmistir.
Figiiriin ve yiizlerin neredeyse tiim ayrintilar1 atilmis heykelin yiizeyi piiriizsiiz ve

parlak bir bigime doniistiiriilmiistiir.

Resim 22. Constantin Brancusi, Torso Of Young Girl II, Geng Kiz Torsosu,(1925)
Mermer, (38 x 23 x 26 cm), Tag Kaide ,( h:17 cm)
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Figiiratif bicimleme agisindan Brancusi’nin bir diger onemli yani da heykeli
belirli bir figiir—kiitle iligskisi baglaminda bigimlemeye ¢aliymasindan kaynaklanir. Bu
durum onun Opiiciik isimli yapitinda net olarak goriilebilir. Bu yapitta Brancusi
geleneksel yontma teknigini farkli bir bigimde uygular. Kiitlenin kullanabildigi kadarini
kullanmak ister. Bunun i¢in kiitlenin igine yerlestirecegi figiirleri genis hacimlerle degil
de tasin ylizeyine actig1 ¢izgisel oyuklar la bi¢cimler. Amaci tasin zaten varolan kiitlesel
giiciinii heykelin yapisia dahil edebilmektir.

Gombrich bu durumu Michelangelo’yla karsilastirarak soyle anlatir

“Michelangelo’nun heykelcilikten anladig1 sey, mermer blok icinde
saklanms gibi duran bi¢cimi ortaya ¢ikarmak, figiirlerine yasam ve hayat
kazandirirken orijinal tag blogun basit dis hatlarini korumakti. Brancusi ayni
sorunu diger ucundan tutmus gibidir. Onun 6grenmek istedigi sey tasin
orjinal bi¢cimini olabildigince koruyarak bir c¢ift insan bi¢imini nasil

verebilecegi idi .” (Gomrich, 2002, 581).

Resim 23. Constatntin Brancusi, The Kiss, Opiiciik, (1912), (58,4 x 34 x 25,4 cm)
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Brancusi figiirlin yalinhga kavusmasinda, figiir-kiitle probleminin heykel
kosullarinda yeni ve farkli yontemlerle incelenmesinde oldugu kadar heykelsi kaide
konusunda da oOnemli gelismelere zemin hazirlamigtir. Brancusi’ye gore kaide

geleneksel anlaminin diginda heykelin yapisina bir form gibi katilabilmelidir.

4.5. imgeden Figiire — Alberto Giacometti (1901-1966)

Giacometti de donemin sanatma (figliratif bigcimlemeye) yon veren Onemli
sanat¢ilar arasindadir. Ancak tiim bu sanatcilar ve Giacometti arasinda derin bir fark
bulunmaktadir. Bu fark sanatgilarin  aralarindaki bigimsel farkliliklarindan
kaynaklandig1 kadar bedenin kurgulanis bi¢imine kaynak olusturan diigsiince bakimimdan
da farkliliklar gosterir. Genel olarak donemin diger sanatgilarinin ¢ikis noktasi Doga ve
onun kendi igindeki diizenidir. Ornegin Moore’un heykellerinin giiciinii, canliligmni
dogay1 derinlemesine gdzlemlemesinden aldigint sdylemesi gibi.

Ancak Giacometti i¢in durum farklidir. Onun ¢ikis noktas1 tiim bunlarin disinda
salt kendi hayal giicii, imgelemidir. Dolayisiyla Giaometti’nin, tam anlamiyla soylemek
gerekirse yarattigi figlirler giiclinii tamamen sanat¢inin yagamsal deneyimlerinden,

hayal giiclinden alir.

Resim 24. Alberto Giacometti, Woman With Chairot 1, Arabali Kadin, (1942-43) (160
x 40 x 37,5 cm) 1960°ta bronz dokiilmiistiir.
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Buradan hareketle, Giacometti’nin daha malzemeyle calismaya baslamadan
once, imgeleminde yapmak istedigi seyi tam olarak olusturdugunu, bedenin
kurgulanmasi1 araciligiyla goérmek istedigi nesnenin gOriintiisiiniin  baslangi¢
asamasindan hemen once belirlendigini (imgesel olarak) sdyleyebiliriz.

Onun figiirleri insanm evrendeki yalmizligi ve tedirginligi fikri {izerinden
kurgulanir. Figiirlerin gittikge kiigiilmesinin, incelmesinin, farkli bir yiizey anlayisiyla
bi¢imlendirilmesinin, heykel de figiir-kiitle, kiitle -bosluk gibi temel 6gelerin beden
iizerinde birlestirilmesinin temelinde Giacometti’nin insan tiizerine gelistirdigi bu
algilama bi¢imi yatar.

Buna gore insanin evrendeki yalnizligi gibi bir diisiince, uzaklik eksilmek
kavramlar1 iizerinden olusturulur. Giagometti bi¢imledigi figiirle izleyici arasma bir
uzaklik yerlestirir. Bunu heykelin kendisinin yaratigi bosluk ve mekanmi kullanarak
¢Oziime kavusturur.

Ona gore bildigimiz uzay ile heykelin kendi kosullarinda yarattigi uzay
birbirinden temelden farklidir. Heykelin kendisi farkli bir gergeklik diizeyinde
duruyorsa yarattig1 bosluk ve mekan da farkli bir gerceklik diizeyinde durmalidir.
Figiirle izleyici arasindaki mesafe Giacometti’de bu fikir araciligiyla diizenlenir.
“Klasizmi tersine g¢evirerek heykellerine hayali ve boliinemez bir derinlik kazandirir
Giacometti.” (Y1ilmaz, 2004, 29).

Sartre bu durumu kisaca soyle tarif eder.

“...su bir gergek: Giacometti insan1 goriindiigii gibi — belli bir
uzakliktan — yapan ilk heykeltirastir. Tipki ressamlarm tuvallerindeki
figiirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi oda verir mutlak uzakligi
imgelerine. Yirmi adim 6tede ya da on adim Otede bir figlir yapar. Ne
yaparsaniz yapin, o hep orada kalir. Yani figiir, gercekligi olmayan bir
alandadir. Onun sizinle olan iliskisi, sizin alg1 kiitleyle olan iligkinize bagli

degildir artik: Sanat’in 6zgiirlesmesi denir buna.” (Y1lmaz, 2004, 29).

Onun figiirlerinde uyguladigi en 6nemli bicimsel yeniliklerden biri yiizeyi
bicimlendirmeye yonelik olusturdugu anlayista gosterir kendisini. Hemen tiim
figlirlerinde rahatga goriilebilecegi gibi olusturdugu beden imgesinin tiim ylizeyini,

kiiciik hacimlere ayristirir. Bu daha en basinda heykele ciddi bir duyarlik hissi katar.
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Isigm ylizeyde ¢ok fazla parcalaniyor olmasi, yilizeyin tamaminda gdlgenin egemen

duruma gec¢mesi figiirii bastan asagi bir kisilige kavusturur. (Dramatize eder)

Resim 25. Alberto Giacometti, City Square, Sehir Meydani, (1948-49), Bronz (23,7 x
62,5 x 45 cm)

Onun figiirlerinde hem bedenin hem de gercekligin yeniden iiretilmesine
yardime1 olan bir diger unsur da heykelin kaidesidir. Kaide kavrami figiirlii heykel
tarihini diistiniildiigiinde statik olarak, en temel de figiirii tagiyan nesne konumundadir.
Kaidenin geleneksel anlamda bunun disindaki gorevi, 6rneklerini Michelangelo’da da
gorebilecegimiz gibi, figiiri biraz daha o6n plana c¢ikarmak, bedenin vurgusunu
yapmaktir.

Ancak Giacometti’de kaide tam anlamiyla figiiriin ve heykelin bir parcasi
gibidir. Kaidenin yeni gorevi, islevi, salt figiirii ayakta tutmak degil, sanat¢inin figiir
araciligiyla ulasmak istedigi sonuca da katkida bulunmaktir. Dolayisiyla Giacometti’de

kaide, beden imgesiyle iiretilen anlamin bir pargasini olusturmaktadir.
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Resim 26. Alberto Giacometti, Spoon Woman, Kasik Kadin, (1926-27), (144 x 52,5 x
25 cm),1915°te bronza dokiilmiistiir.

Onun figiirleri etrafin1 saran bosluk i¢inde gittikce kayboluyormus eksiliyormus
izlenimini verirler. Bu hem boslugun hem de figiirlerin bagl olduklar1 kaidenin giiclii
kiitleselligi arasindaki bi¢cimsel iliskiyle gii¢lendirilir. Kaide boslugun etkisini tamamlar
nitelikte figiirtin biliylik bir kiitleden eksilerek geriye kaldigi izlenimini vurgulayacak
bigimde diizenlenir.

Giacometti’nin fikirlerinin kaynagmi kendi imgelerinden aldigini sdylemek, bu
varliklarin tamamen bir hayal {riinii oldugunu sdylememizi gerektirmez. Nilgiin
Bilge’nin deyisiyle, onlar bu durumlarma ragmen Giacometti’nin yasamimdan ¢ikip
gelmis varliklardir ve bu yOniiyle yasamin icerisinde bir yerde saglam bir sekilde
durmaktadirlar. Giacometti’nin bedenleri sanat¢inin kendi deneyimleri ve imgelemiyle
olusturdugu diistince ile bi¢cimin birbiriyle eksiksiz sekilde Ortiismesinin yetkin

orneklerini olusturur.
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4.6. Antony Gormley - Bedenin Mimarisi (Figiirde i¢ Mekan Vurgusu) (1950-)

Calisma kapsaminda incelenen sanatcilar sanat tarihi igerisinde ekoller iistii
olarak tanimlanan sanatg¢ilardir. Onlar1 ekoller iistii yapan temel neden, insan bedenine
bakislar1 ve onu heykel sanatinin kosullarinda, yeniden tiretmede benimsedikleri 6zgiin
tavirlaridir. Bu tavr1 gosterebilmis bagka bir biiyiik sanat¢ida Gormley’dir.

Elestirmenler Gormley’in sanatinin temellerini aciklamaya calisirken onun
Dogu kiiltiiriine olan yakinlhigi ve aldigi egitime vurgu yaparlar. John Hutchinson
Gormley’in caligmalarin1 aciklarken onun sanatinin temelini, bir tiir ice bakis

eyleminin olusturdugunu vurgulayarak sunlar1 sdyler,

“I¢e bakis bir Budist meditasyonunun dnemli kavramlarindan biridir.”
Vipassana. “Yogunlasma ve farkindalik konusunda bireyi egitmeyi amaglar.
Metafizik spekiilasyonlardan kacmir, bunun yerine sati’nin, yani zihinsel
yogunlagmayla varlik olarak sorumluluklarinin farkina varmayi; bireyi one
cikarmadan anin farkina varmayi o6giitler... Gormley iki yil boyunca bu
meditasyona katilmistir. Vipassana egitiminin bedenini fark etmesine
yaptig1 giiglii katkidan ve heykellerini liretme siirecindeki etkisinden sik sik
s0z eder. Ancak Budizm’in geg¢icilik kavrammm onun ¢alismalarina

yansidigi soylenemez.” (Paidon, 2004).
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Resim 27. Antony Gormley, Reflection II, 2008 (191 x 68 x 37 cm)

Ayni sekilde Lenne Cooke da Gormley’in g¢aligmalar1 ve Dogu kiiltiiri ile

baglantis1 hakkinda sunlar1 ifade eder.

“Gormley’in heykelleri modernist baglama pek de uymayan ve daha
cok Hint kiiltiiri veya ikonik bati sanatiyla iligkilendirilmesi gereken
calismalardir... Hint heykelinin idealleriyle olusturulan bu yakinlik tabi ki
sasirtict bir sey degildir. Gormley bir¢cok roportajinda giiney Hindistan
bronzlarina duydugu hayranliktan hep bahsetmis ve onlarin dinginliginden
(Gormley’in de kaliplarmin ¢ogunda olan)cok etkilendigini belirtmistir.
Ayni roportajlarda Gormley bu dinginlik duygusunu yaratan Hint
Ogretilerinin tiim yasamini bi¢imleyen irade ve kontrol gili¢lerine dikkat

ceker.” (Paidon, 2004).
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ANTONY GORMLEY | WHITE CUEBE
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Resim 28. Antony Gormley, White Cube

Gormley’in bedenleri kendi iclerinde mekanlar barindiran ve digsal olanla bu
baglamda iligkiler kurabilen, dogrudan sanat¢isinin kendi 6z deneyimlerinden yola
cikilarak Tretilmig, ancak kimseye, herhangi bir kimlige ait olmayan anonim
gostergelerdir.

Gormley, Dogu ve Bati arasindaki ruhani gelenekleri anlama ve kavrama
cabasia paralel olacak sekilde bedenle kurdugu iliskide ona, “kesip agmak”, “digariya
cikarmak”™, “bir yer olma”, “i¢ yilizeylerini giin 1518ma ¢ikarmak”, “olus tapmaklar1”,
“hapishane” gibi tanimlamalarla yaklasir ve ¢alismalarmin odak noktasini bu kavramlar
olusturur. Gormley’in beden {iizerine yaptigi bu tanimlamalarin tamami, metafizik bir
iligki olarak da algilanabilecek olan bir i¢-dis iliskisi kurma c¢abasma karsilik gelir.
“Gormley’e gore bedenin digsal mekanla iliskisi vardir ve i¢inde bir mekan tasir.”
(Paidon, 2004). Onun heykellerindeki temel diistince bi¢imi, bedenin icinde
varoldugunu diisiindiigii mekanla (kendi deneyimleriyle iirettigi mekanla) disarida bir

mekan i¢inde duran beden arasinda empatik de denilebilecek bir iligki kurabilmektir.
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John Hutchinson Gormley’in bu durumunu su sekilde agiklamistir;

“Gormley’i daha cok ilgilendiren nokta insanm bir yandan icinde
sonsuz bir mekan tasirken Ote yandan sonsuz bir mekan i¢inde yasiyor
olmasidir. Gormley’in projesi tasidigi metafizik anlamlara ragmen diger
diinyalara uzaktir. Onun heykelleri insan viicudunun i¢indeki derin mekan
olarak gordiigii seyle ilgilenir... Gormley’e gore bedenin digsal mekanla

iligkisi vardir ve i¢inde bir mekan tasir.” (Paidon, 2004).

Gormley, figiirlerinin iiretim asamasinda kendi bedenini kullanmaktadir. Ancak
burada Gormley’in temel amac1 hemen akla gelecegi tizere herhangi bir 6zdisavurum ya
da klasik anlamda bir figiir betimlemesi ortaya koymak degildir. Gormley i¢in bu
durumun iki temel nedeni vardir. Bunlardan ilki, bedenin i¢indeki mekanla disindaki
mekan arasinda samimi bir iliski kurabilmektir. Bir diger amaci ise kisisel deneyimlerine

disaridan da bakabilmektir. Bir réportajinda bu durumu su sekilde agiklamaktadir.

“Calismalarimin = en  Onemli kosulu gercek ve kisisel
deneyimlerimin  bigimsellesmesi  geregidir. Ben hi¢ kimsenin
viicudunun igine giremeyecegime gore, tabi ki kendi viicudumu
kullanacagim. Her bir par¢a zaman i¢inde seklenmis, 6zgiin bir olaydan
cikip gelmis demektir. Siire¢ yalnizca olay1 yakalayan aracgtir; ama bu
aracin kendi viicudum olmasi ¢ok onemlidir. Tiim proje isi disaridan
maniiple etmek yerine iceriden alarak disariya ¢ikarmaktir. Tiim beden
ve akil sistemini bir ara¢ olarak kullanmaktir. Tabi ki bu eylem
sirasinda kendi bedenimin kalibmi alirken onun nasil goriindiigiiniin
farkinda olamam. Kaliptan ¢ikarim, parcalar1 birlestiririm, oldugum

seyl yeniden degerlendiririm.” (Paidon, 2004).
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Resim 29. Antony Gormley, Learning To Resim 30. Antony Gormley, Learning
See,(1993),( 218 x 69 x 51 cm) To See (Farkli bir agidan Goriiniim)

Gormley’in bedenlerini farkli kilan bir bagka 6zelligi de beden ve yiizlerdeki
ifade bigcimlerini kullanma seklidir. Insanmn kendi deneyimlerinin, korkularmmn ya da
heyecanlarinin yiiziine yansimasi gibi bir durumu, Gormley iirettigi bedenlerin
biitiiniinde yakalamak ister. Kendi bedeninden kaliplar alarak ¢aligmasinin temel
nedenlerinden birinin de bu oldugu sdylenebilir.

Gormley, E.H.G ile yaptig1 bir roportajda bu konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler;

“Yapmaya calistigim sey belki de gegmiste portre ressamlarmin
yiizii ele alis bi¢cimlerini bedenin tiimiinde kullanmak. Bedenimi yalnizca bir
baslangi¢c noktasi olarak kullantyorum. Yapmaya c¢alistigim sey bir
koreografin dans¢inin bedenine yapmaya calistig1 seyden ¢ok farkli degil.
Calismalarimda bedenimi bir ortam bir arag¢ olarak kullaniyorum.” (Paidon,

2004).
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Stephan Bann, Gormley ve Epstein’in heykellerini karsilagtirarak her ikisinin de
Grek heykelinden izler tasidigini ve her ikisinin de modernizmin reddettigi figiir
geleneginin yeniden canlandirilmasi olarak algilanabilecegini ifade eder. “Bu a¢idan
bakildiginda Gormley’in figiirlerinin dogrudan sanat¢inin bedeninden alman kaliplardan
olugmas1 anlambilimsel bir i¢erik kazanir. Yani figiirler birer sembol degil gostergedir.
Clinkii gercekle temsil arasinda bir ¢izgiyi olusturur. Gormley’in bu figiirlere yonelik
yaptig1 aciklamalarda belirttigi lizere figiirler i¢gsel olanla digsal olan arasinda aracilik
yapan bir beden olarak tasarlanmistir.” (Paidon, 2004).

Gormley’in farkli bir beden ve mekan algis1 ile trettigi figilirler, Rodin’in
anlatimciligina, Giacometti’nin yanilsamali mekan yaratabilme c¢abasina ya da “modern

giysilerle cagdas cerceveye vurgu yapan Segal heykellerine benzemez.” (Paidon, 2004).

“Gormley’in agir kiitlesel etki yaratan heykelleri giiclii bir 6z-beden algisinin
tespiti gibi goriiniirler. Cogaltma kaliplarinda ylizeysel ayrintilarindan armarak anonim
iretime doniigen bu bedenler daha genel bir kimlik kavrayismma yonelirler. Gormley’in
heykelleri iste bu noktada; Hristiyanlikla Budizm arasindaki celiskiden degil ama ben ve ben

olmayan arasindaki iliskiden dogmustur.” (Paidon, 2004).



BESINCIi BOLUM

URUN ANALIZLERI

5.1. Al¢1 Form Ornekleri

Resim 33 . Alg1 form 6rnekleri, Calisma esnasinda

58



Resim 34. Alg1 form 6rnekleri, No:1

59



A

Resim 35. Alg1 form 6rnekleri, No:2

60



Resim 36. Alg1 form 6rnekleri, No:3

61



Resim 37.Al¢1 form 6rnekleri, No:4

62



Resim 38.Al¢1 form 6rnekleri, No:5

63



64

5.2. Uriinlerin Analizi

Yaratim siirecinin bir arama, kesfetme siirecine denk diistiigiinii 6ne siiren goriisler
ayni zamanda sanatsal yaratim siirecinin tam olarak agiklanamazligini, bu iliskinin
sadece sanat¢1 ve nesne arasinda cereyan eden bir nitelige sahip oldugunu ve 6zne-
nesne iliskisinin yogunluguna bagl olarak siirekli degisim gosterdigine de isaret eder.
Heykel sanatmin uzun tarihinde hem kiiltlirlerin hem de bu calisma kapsaminda
incelenen modern heykelin temellerini atan sanatg¢ilarin 6zgilin yaklagimlari, ancak bu
ozne-nesne iliskisi dahilinde gerceklestirilen Doga yorumunun farkli yogunluklarda ve
bicimlerde yasanmis olmasiyla agiklanabilir. Sanat¢inin nesneyle yasadigi siire¢ ayni
zamanda, silirecin sonucu olma oOzelligini kendinde tasiyan bir varlik olarak sanat
iirlinliniin de belirgin niteliklerini olusturur. Her sanat iirlinii yasanan siire¢ igerisinde
daha en basindan sanatcinin nesneyle olan diyalektik iliskisinde gordiikleri ve
biriktirdiklerinin, kendi yasamsal deneyimleri ve fikirleriyle biitiinlestirilmesinin bir
sonucu niteligindedir. Dolayisiyla boyle bir siirecin ardindan ortaya ¢ikan sanat tiriiniin
yapisinda, iiretildigi slirecin izlerini tagiyor olmasi da kagmilmazdir.

Sanatsal yaratim siireci her seyden dnce 6zne ve nesne arasindaki diyalektik bir
iligkiye dayanir. Sanat¢1 kendi i¢inde bir biitiin olan sanat iirlinline ulasabilmek i¢in
nesneye siirekli olarak disaridan miidahalede bulunur, ancak bu siiregte nesne de
yarattig1 ¢agrisimlar iizerinden sanat¢inin algilama bi¢imine bagli olarak onu doniisiime
ugratir. Bu bakimdan yaratim siireci 6zneden nesneye dogru olan tek tarafli bir etkinlik
olmani Otesinde nesneden 6zneye dogru da gerceklesebilen cift tarafli bir 6zellige
sahiptir. Sanat¢inin nesneyle arasinda kurdugu bu tiirden bir iliski, sanatsal yaratim
stirecini statik bir iliski olmaktan ¢ikarip, sanat¢min algilarin1 nesnenin ¢agrisimlarina
acik biraktigi, hem bi¢imsel hem de diisiinsel boyutta kendine miidahale etmesine izin
verdigi, malzemeyi kendi sanatsal gelisiminin bir araci gibi gordiigii, kendi icinde
stirekli degisen dinamik bir siirece dontistiirtir.

Yaratim siireci sanat¢inin kimi zaman bir fikirle, kimi zaman da hi¢bir fikre
sahip olmadan sadece nesneyle, malzemeyle giristigi deneysel bir siirectir. Modern
heykel tarihinin, dolayisiyla bu c¢alismaya konu edilen heykel sanatg¢ilarmin kendi
kisisel yaklasimlarmi nasil ve hangi fikirler iizerinden olusturduklar1 incelendiginde,
sanat Uriinliniin goriiliir, duyulur hale geldigi, bir bicime kavustugu son halinin, yogun

olarak yasanan diisiinsel, deneysel bir siirecin sonucu oldugu goriiliir
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Deneysel olandan kasit kisaca sudur: Sanat¢i nesneye enine boyuna diisiiniilmiis,
kesin sonuca baglanmis bir diislince lizerinden yaklasmayabilir. Bu diisiinceyi nesneyle
ve kendi alaninin araglariyla yogunluguna bir siire¢ yasayarak, nesne iizerinde o an
ortaya ¢cikmis bir etkiyi kesfedip bunun iizerinden nesneyi siirekli olarak dontistiirerek,
olanaklar1 dahilinde zorlayarak da gelistirebilir. Eger sanatsal yaratim siireci basindan
itibaren bir deney ve kesfetme siireci ise sanat¢inin bu siliregte kesfedecegi bir seyler
olmalidir. Sanat¢i daha basindan itibaren sonucu gorebiliyorsa o zaman bdyle bir
siirecin yasanmasima da gerek yoktur. Cilinkii boylesi bir durum, (sonucun 6nceden
belirlenmis olmasi) hem sanat¢min fikrini hem de sanat {iriiniin kendisini sabit bir varlik
olmaktan ileriye gotiirmedigi gibi, siire¢ icinde de nesnenin sanat¢1 lizerinde yaratacagi
kimi duygulanimlarim, kesiflerin de yok sayilmasi anlamina gelecektir.

Sanat tarihinde bir¢ok sanat¢i calisma bicimini anlatirken bu noktaya dikkat
cekmektedir. Bu sanatc¢ilardan biri de Henry Moore’dur. Henry Moore’un sanatinin
temeli Onceki boliimlerde anlatildigi lizere doganin dikkatli bir gozle incelenmesine
dayandirilir. Onun ¢akil taslar1 hakkindaki fikirleri ve gdzlemleri heykellerinin de temel
bigimlenme prensiplerini olusturur. Moore bir kesif yapmis ve bunu heykel kosullarinda
siirekli olarak ve her seferinde yeniden kesfetmeye ¢alismistir. Sanat¢1 sabit bir fikirle
yola ¢ikmaktansa deneysel bir siire¢ yasayarak malzemenin tiim getirilerine algilarini
acik birakmis, sanat Uriiniiniin goriintir hale geldigi son asamada malzemenin kendi
ozelliginin de triiniin yapisina katilmasini saglamigtir

Henry Moore kendi yaratim siirecini sdyle ozetliyor;

“Kendi deneyimlerim g¢ercevesinde kimileyin ben bir desene
coziilecek higbir 6n sorunum olmadan yalmiz kagit iizerinde kalem
kullanmak istegiyle baslar, bilin¢li bir erekten uzak, cizgiler, tonlar, bigimler
siralarim. Ama kafam ortaya c¢ikanlarla doldukga, bir an gelir bir diisiince
bilince girer somutlasiverir. iste o zaman bir denet bir diizenleme kendini
gostermeye baslar. Kimileyin de belli bir konuyla ise baslarim, ya da
boyutlar1 belli bir tag par¢asinda, kendi Oniime koydugum bir heykel
sorununu ¢ézmeye girisir, disiincemi dile getirecek diizenli bir bi¢imler
baglantis1 kurmaya cabalarim. Ama, yapit salt bir heykel denemesi olarak
kalmayacaksa, diisiince siirecinde agiklanamaz atlamalar kendini gosterir bu

arada diis giicli de iizerine diiseni yapar.” (Kedik, 2003, 112).
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Sanat¢imin bu sozleri kendi i¢cinde bir biitiin olan sanat {iriiniine ulasabilmek i¢in
bir sanat¢inin gegirmesi gereken deneysel siirecin ipuglarini vermesinin yaninda,
yaratim siirecine sanat¢inin oldugu kadar malzemenin ve yasanan siirecin niteliginin de
etkisinin saglam kanitlarini olusturur. Bu siire¢ ve onun sonuglar1 kimi zaman sanat¢inin
daha Onceden iizerinde yogunlastigi bir fikrin bi¢imsel anlamda ag¢imlayicist oldugu
kadar, yeni fikirlerin ve bi¢gim anlayiglarmin da olugsmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Baska deyisle sanat¢inin olusturacagi sanatsal fikir de, yogunluga bagl olarak bu siire¢
iizerinden gelistirilmeye baglanir. Ciinkii bdylesi bir siire¢ sanat¢min nesneyi
dontstiirdiigli Olcide nesnenin de sanat¢min forma doniik algilarmi ve diisiinme
bi¢imini doniisiime ugrattig1 bir siirectir. Bu sekilde tarif edilen bir siire¢ dogal olarak
sanat¢cinin elindeki nesneyi/malzemeyi siradan bir arag olmaktan ya da Onceden
hazirlanmig bir fikrin kilifi olmaktan ¢ikarip, sanat¢inin algisina da bagh olarak siirece
etkin olarak katilan, olanaklar1 dahilinde yarattig1 ¢agrisimlarla sanatgiya yeni fikirler
veren, onun forma doniik algisinda degisimler yaratan bir varlik haline getirir. Bu siire¢
iizerinden sanat¢it yeni bir bicim diline ulasabilmesinin yani sira lstiinde durdugu
sanatsal fikrin de formun doniislim siirecine paralel olarak gittikce netlesmeye
gelismeye basladigini goriir.

Bu asamada bir noktayr da vurgulamak gerekmektedir. Her yaratim siireci
zihinsel bir etkinligi de beraberinde getirir. Sanat¢inin nesneyle kurdugu bu tiirden bir
iligkiyi siradan bir siirecten aywran temel 6zellik onun gérme kesfetme etkinligindeki
ayricaligindan kaynaklanir. Sanat¢i hicbir fikre sahip olmasa bile nesneye bir 6n
bilgiyle bir tiir donanmislikla yaklasir. Dolayisiyla nesnenin siirekli olarak doniistiigii bu
siiregte sanat¢inin gozii de siirekli olarak bir seyler, bir takim iligkiler, uygunluklar
aramaktadir. Nesneyi sanatsal kosullarda degistirme, doniistiirme giicline sahip etkin bir
O0zne olarak sanat¢1 daha en basindan nesneye belirli bir bilingle yaklasmaktadir.
Aradig1 sey kafasinda belli belirsiz duran bir fikrin en uygun bigimsel karsiligidir.
Ancak hem diisiinsel hem de bi¢imsel boyutta siirekli olarak degisebilecek bir fikrin.

Genel olarak sdylendiginde gérme eylemi sanat¢i ve nesneyle yasadigi siire¢ goz
ontine alindiginda ayni zamanda diisiinsel bir etkinlik niteligini de tasir. Siradan bir
bakma eylemiyle sanat¢inin gérme, biriktirme eylemini birbirinden ayirtan temel fark
da bu noktadan kaynaklanir. Diger bir deyisle sanatgida gérme ve diisiinme etkinligi tek
bir eylemmis gibi ayn1 anda yriitiiliir. Sanat¢ilar tarafindan stirekli olarak tekrarlanan
Doganin derinlemesine bir gozlemi ifadesiyle anlatilmak istenenin de tam olarak bu

durumu tarif ettigi soylenebilir. El nesneyi bi¢imlerken ya da sanatci nesneyi incelerken
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g0z diisiinceyle paralel hareket ederek ona uygun bicimi arar ve buldugunda siire¢ bir
siireligine durur - bir degerlendirme i¢in-. Gérme eylemi diisiinme eylemini miikemmel
bir bi¢imde tamamlar. Yogunlasmaktan kaynaklanan bu tamamlanmishigin derecesi de
sanat iirlinliniin niteligini belirler. Siire¢ igerisinde fikir de, yaratilan yeni bigimler de,
yasanan basarisiz ve eksik denemelerden dolay: siirekli geriye doniilmesinden, ortaya
c¢ilan bicimlere gore sanat¢mnin yon degistirmesinden kaynakli olarak bazen geriye ¢ikis
noktasindan bir sey kalmayacak sekilde doniisiime ugrar. Sanat¢1 bu noktada yanlig olan
bir seyden geriye dondiigiinii degil, hem fikrin hem de bi¢cimin hizli bir sekilde
gelistigini, doniistiiglini goriir.

Bu dogrultuda, ¢alisma kapsaminda incelenecek olan {iiriinler malzemeyi /
nesneyi kendi olanaklar1 dahilinde, onu kendi kendisini bigimleyecek sekilde
yonlendirmek gibi bir fikirden yola ¢ikilarak yasanmis uzun, deneysel bir silirecin
sonuclar1 niteligindedir. Siirecin basindan itibaren insan bedeninin pargalarint yeniden
bicimlemek, sanatsal kosullarda yeniden kurgulamak fikriyle degil, nesnenin /
malzemenin kendi olanaklar1 dahilinde yapilabileceklerin sorgulanmasi acisindan,
Oznenin nesneye miidahalesinin olabildigince aza indirgenmesi amaciyla yola
cikilmistir. Yaratim siirecinin 6zneden nesneye oldugu kadar nesneden de 6zneye dogru
yasanan bir siire¢ oldugu kabul edilerek, sanat¢cinin malzemeyi / nesneyi etkiledigi
Ol¢iide, malzemenin / nesnenin de ¢agristirdig1 form dahilinde sanatciy1 etkiledigi, siireg
icinde {iretilen her bir formun bir sonrakinin ipuclarini icinde tasidigi, deneysel bir
siirectir bu.

Tez kapsaminda iiretilen caligmalarin elestirilmesinin oncesinde, onlar1 ortaya
cikaran siirecin de vurgulanmasi, Siirecin her bir asamasmi iiretilen algt modeller
iizerinden tartigilmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Clinkii bu siire¢ hem analiz kisminda
incelenecek iiriinlerinin tam olarak belirli bir zemine oturtulmasi, hem de belirli bir
form dilinin olusturulmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Stire¢ akigskan bir maddenin esnek bir malzemenin (lateks eldivenin) icine
dokiilerek bicimlenmesiyle baslar. Su ile karistirilan algt akiskan bir malzemedir ve
icine girdigi nesnenin bi¢imini alir. Eldiven gibi esnek bir malzemenin i¢inde alg1 kil
gibi yogrulabilir ve donma siiresi diisliniildiigiinde ¢cabuk sonug¢ alinabilir, bu yoniiyle de
stirekli olarak yeni arayislarin denenebildigi bir malzeme haline gelir. Al¢iy1 dogrudan
eldivenin i¢ine doktiigiiniizde dogal olarak onun bi¢gimini alir ve bedene ait bir parga, bir
el elde edersiniz. Ancak bu malzemeyi eldiveni bir yere asarsaniz bu sefer esnek

malzemenin i¢indeki al¢1 agirligindan dolay1 uzayarak bi¢im alir ve miidahale etmeden,
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uzatilmig, yapist bozulmus bir kol ya da el elde edersiniz. Ancak burada 6nemli olan
bedene ait bir parcanin kolayca elde edilmesi degil malzemenin olanaklarinin
smanmasidir.

Malzemenin esniyor olmasi eldivenin hepsin degil de sadece parmaklarinin
birinin al¢1 malzemenin agirligi ile uzatilmasi, esnetilmesi fikrini akla getirir. Bu durum
bedene ait herhangi bir parcanin disinda, tanidik bir bi¢ime, bedenin herhangi bir
parcasina benzemeyen, yogurmak yoluyla bicimleyebileceginiz bir kiitleye ulagsmanizi
saglar. Bu asamada elde edilen yeni kiitle ellerle uzatilarak, sikilarak, bir yere asilarak,
gerilerek, lizerine bastirilarak, baska bir malzemeye sarilarak bigimlenmeye baslanir.
Malzemenin gerilimine bagli olarak piiriizsiiz, 1518 yumusak gecislerine olanak
saglayacak yeni formlar elde edilir.

Daha en basindan eldeki siv1 kiitle sikismadan kaynakli olarak kii¢tiklii biiyiiklii
parcalara ayrilmaya, bu parcalar arasinda yumusak 1s1k gecisleri olugsmaya basglar.
Stirecin bu agamasinda aranan sadece ortaya ¢ikan bu ylizey bigiminin ve par¢alanmayla
olusan bolimlerin birbiriyle aralarinda biitiinliik olusturacak bir beraberliktir. Bu
sekilde olusturulan bi¢imler siirecin bu asamasinda salt heykelin problemlerine doniik
arayislarla kurgulanmak istenmektedir. Ornegin parca biitiin iliskisi, kiitlesel bir
goriiniimiin yakalanabilmesi, bir par¢anin digerini tagimasi vb gibi.

Deneyimler malzeme yapisma bagli olarak kimi rastlantisal olusumlara da
olanak saglar. Ornegin, plastik i¢indeki alg1 malzemenin bir nesnenin iizerine konulmasi
gibi. Malzeme iizerine bindigi nesnenin yapisina bagli olarak yeni bir forma kavusur.
Silindir seklinde bir nesne kullanildiginda ve al¢1 donduktan sonra ¢ikarildiginda ortaya
¢ikan yeni form bir i¢ bosluga sahip olur. Bu durum buraya kadar gelinen stiregte tek bir
kiitleye wulasilacak sekilde bi¢imlenmeye calisilan formun bosluk araciligiyla
parcalanmasi, kendi i¢ boslugunu olusturacak sekilde bi¢imlendirilmesi gibi fikirleri
akla getirir. Bu asamada malzeme baska nesnelerle iligkilendirilmeye, onlarin etrafina
sarilmaya baglanarak formlar lizerinde i¢ bosluklar olusturulmaya caligilir.

Bu asamada siirece disaridan katilan nesnenin oldugu kadar bir 6nceki
calismanm ya da denemenin de biiyiik pay1 vardir. Uretilen drnekler bigimsel anlamda
birbirinin devami niteligindedir. Baska deyisle her calisma ortaya ¢ikan 6zelliklerine
bagl olarak bir sonrakinin ipuglarin1 da igerisinde tasimaktadir. Bir Onceki form
iizerinden yapilan ¢agrisimlar bir sonraki formda baska bir sekilde bigim almaktadir.

Tim asamalar icinde ortaya c¢ikan formlar malzemenin yapisma ve siirecin

gelisimine uygun olarak bir sonrakini doguran yenileyen bir varlik konumundadir.
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Siirecin bu yani (formun kendini iiretecek ipuclarmi kendi iizerinde tasiyor olmasi),
iizerinde calisilan baska bir kavramla, Doganin birincil unsurlarindan biri olan disi
kavramiyla Ozdeslestirilir. Disi kavraminin temel 6zelligi yeni bir varlik meydana
getirebilmesi, yani dogurganhigidir. Disi kavrami doganin temel bir 06zelligini
vurgulamasimin yaninda ayni zaman da onun diger yarisini olusturur.

Doganin bu sekilde algilanmast ve formlarin kendi iclerinde verdikleri
ipuclariyla kendilerini lireten bir yapiya sahip olmasi Doganin kendine 6zgii bu
yapisimin sanat ilizerinden de yiiriitiilebilecegi fikrini giiglendirir. Afsar Timuc¢i’nin
deyisiyle sanat bir yoktan varedis degil tersine bir vardan varedis islemidir. Diger bir
deyisle sanat {iriiniiniin yapisinda kullanilan gere¢ doganin bir parcasidir ve doniisiim
mantig1 da nesnenin / malzemenin uygunluk ve dogurganhigi c¢ercevesinde
belirlenmelidir.

Buraya kadar olusturulan formlar bu fikir {izerinden yeniden kurgulanmaya
baslanir. Malzemenin ve siirecin tiim getirileri bir disi form fikri {izerinden yiiriitiilmeye
calisilir. Gerecin olanaklarini zorlayan el ve goz bir formun disi 6zelliklerinin tagimasi
gereken ipuglarini arastirmaya ve yakalamaya baslar. Yiizeyin piiriizsiizliigi ile 1518
yumusak gecislerine uygunlugu vb etkiler kadin bedenini sezdirecek sekilde diizenlenir.
Bedenin yeniden anatomik bir tarifinin yapilmasi, herhangi bir parcasmnin ya da
hareketinin anlatimi yerine, formun olanaklar1 icerisinde disi kavramini c¢agristiran
formlar iiretmek amacglanir. Ortaya ¢ikan formlar tanmirlik kazanmaya, kadin bedenini
cagristiracak figliratif izler tasiyan bicimlere yaklagsmaya baglar. Bicimler insan
bedeninin ve disi kavraminin temel 6zellikleri ¢ercevesinde boliimlere ayrilir. Form
icinde yaratilan bosluklar disi kavramini sezdirecek sekilde kurgulanir. Gerektigi yerde
form birden fazla parcanin diizenlenmesine dogru gelisir.

Malzemenin olanaklarinin heykel kosullarinda arastirilmasiyla baslayan ve
rastlantisal kimi iligkilerin ortaya ¢ikardig1 yeni bi¢imlerin ve etkilerinin siirekli olarak
yenilenerek devam ettirildigi bu siire¢, elde edilen sonuglarin, etkilerin bilingli bir
sekilde bir araya getirilmesiyle stirdiiriilmiistiir.

El formu bigimlerken gbézde disiye ait bir i¢ bosluk, ticgen bigimler, yumusak
hatlar, bu hatlarin arasinda yaratilacak kiigiik hacimlemeler, formlarin disi kavraminin
iiretim yoniinii vurgulayacak sekilde kadin bedenini animsatacak boliinmeler gibi temel
ozellikleri arar.

Big¢imlenen her bir formun goz tarafindan kaydedilen, biriktirilen 6zellikleri bir

sonraki formda yeniden denenir. Burada temel ama¢ bir kadin bedeni tasviri yapmak
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degil malzemenin olanaklar1 dahilinde formu kadmn bedenini ve dolayisiyla disi
kavramini sezdirecek sekilde yeniden kurgulamaktir.

Bu agidan bakildiginda kadin bedeninin bir amag degil bir arag oldugu goriiliir.
Disi form kavrami kadin bedeni iizerinden ¢agrisim yapilarak aktarilmak istenmektedir.
Izleyiciye gosterilmek istenen tam olarak kadin bedeni ya da ona iliskin toplumsal bir
kavram degil, formun disil 6zellikleridir. Siire¢ i¢cinde az dnce deginildigi gibi formun,
calisma bi¢cimine bagl olarak kendi kendini iireten yenileyen bir yapist vardir. Amaca
ulagmada form stirekli olarak doniistiiriilmektedir.

Genel olarak soylendiginde boylesi bir duruma uygun diisecek sekilde, kadn
bedenin tamammin kullanilmasindan ziyade kavramsal bazda 6ne cikan o6zelliklerin
vurgulanmasi yoluyla formlarla biitiinlestirilmesi tercih edilmistir. Bu nedenle disi ve
form kavramlar1 yan yana getirilmek istenmistir.

Deneysel siirecte elde edilen bulgular tez calismasi kapsaminda iiretilen mermer
ve aliminyum caligmalarin hem bi¢imsel, hem de diislinsel anlamda arka planini
olusturmaktadir. Bu bakimindan gosterilen algi modeller farkli bir malzemeyle
iiretilecek yeni caligmalarin ilk Ornekleri, baska deyisle bi¢imsel anlamda c¢ikis
noktalarmi olusturmaktadir. Uretilen modeller ve siirecin kendisi bir eskiz defteri ya da
on ¢aligma, bir 6n hazirlik olarak da degerlendirilmelidir.

Deneysel caligmalarin bir sanat iirliniine doniistiiriilmesi islemi, gerek yigma
gerekse eksiltme yontemlerine uygun olarak yeniden kurgulanmistir. Siiphesiz ki bu
durum beraberinde yeni bir takim problemleri ve bigimde kii¢iik kimi degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Tagin yapisinin farkli olusu 6nceki yontemin aksine daha az
hataya ve denemeye izin vermesinin yaninda, iiretilen heykellerde denge gibi temel bir
unsurun ¢Oziimiinii ve kaide problemini de beraberinde getirmektedir. Buna gore
dretilen al¢i modellerden hareketle bicimlenen yeni malzeme heykelin temel
problemleri iizerinden yeniden kurgulanmaya baslanmistir. Yeni c¢aligmalarin
bazilarinda formun kaideyle iligkilendirilmesi, temelde bir denge duygusu yaratmak,
iretilen formun boslukta kapladigi alanin daha gii¢lii hale getirilmesi ve formun
algilanabilirliginin giiclendirilmesi gibi problemlerin bir ¢éziimii niteliginde heykele
katilmak istenmistir. Hem statik denge -heykelin ayakta durabilirligi- hem de gorsel
denge -nesnenin bosluga hakimiyeti- bakimindan iiretilen heykellerin kurgulanigsinda
kaide onemli bir rol oynamaktadir. Kaide kimi zaman tretilen formla ¢ok az bir noktada
temas ettirilmekte ve izleyicinin gdziinde dengeye dayali bir gerilim yaratmakta kimi

zaman da genis bir ylizey olarak tasarlanarak iizerindeki formun yiizey- hacim iligkisini
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giiclendirmektedir. Dolayisiyla nesnenin kendi yapisal 6zellikleri formun disi kavramim
sezdirecek sekilde kurgulanmakta, malzemenin yapisal 6zellikleri de, kaide de formun
bir heykele doniigmesini tamamlayan unsurlar olarak plastik araglarin kurgulanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir.

Buna gore resim 39, 40, 41, 42, 43°teki ¢alismalar bu sekilde yasanan bir siirecin
sonucu olarak yiizey 6zellikleri ve formlara uygunlugu bakimindan al¢i malzemeden
aliminyum ve mermer malzemeye taginan ¢alismalardir.

Resim 39’da goriilen calisma daha oOnceki boliimlerde gosterilen algi
modellerden birinin farkli bir uygulamasidir ve aliiminyum malzemeden dokiilmiistiir.
Calisma birbiriyle ayn1 6zellikler gosteren iki ayr1 formdan meydana gelmektedir. Bu
formlar altta bir bosluk olusturacak sekilde bas kisimlarindan birleserek birbirini
tasimaktadirlar. Formlarin herbiri kendi i¢inde bedenin ii¢ temel parcasma ayrilmis,
asagidan yukariya dogru gelisen hareketleri, icgen bi¢iminde bir i¢ bosluk olusturacak

bicimde tekrar baslangi¢ noktasia donmiistiir.

Resim 39. Aliiminyum Dokiim, 2006, (22 x 15 x 15 cm)

Calismanin alt tarafinda bulunan bosluk formlarin zeminle baglantisin1 en aza
indirmenin yaninda, formlarin birbirini tasidigi duygusunu ve dolayli olarak denge
duygusunu gii¢lendirir. Formlarmn yiizeyi al¢1 modellerde oldugu gibi bu ¢aligmada da

yumusak 151k gecisleri saglayabilecek sekilde piiriizsiiz birakilmistir. Diger caligmalarda
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da goriilecegi lizere bu formda da bedenin ana gévdeye gelen kisminda i¢gbiikey negatif
bir alan brrakilmistir.

Bu alan formlarin kendi i¢inde olusturduklari i¢ boslukla beraber formun disi
ozelliklerini amimsatacak bicimde kurgulanmistir. Genel olarak bakildiginda formlar
cok az figiratif Ozellikler gostermektedir. Burada bedenin pargalarinin
vurgulanmasindan ziyade agirlikli olarak kullanilan kadin bedenine ait kavramlarin
temel Ozellikleri 6n plana ¢ikarimak istenmistir. Eski uygarliklarda ve oOzelliklede
Anadolu’da Tretilen ana tanrica heykellerinde agikca goriilecegi iizere kadinin
dogurganlig1 doganin iiretkenligiyle bereketiyle 6zdeslestirilmis, tanrica heykellerinde
beden de bu inanca uygun olarak yuvarlak hatlarla ve siskin karin bdlgesiyle
betimlenmistir. Ancak bu ¢alismalarda dogrudan vurgulanmak istenen kadin bedeninin
dogurganligi olmadigindan bu etki formun kendine has bir 6zelligi olarak tersine
cevrilerek de kullanilmistir. Bu etkinin kullanilmasimin temel nedeni formun i¢inden bir
seylerin ¢iktig1 ya da ¢ikacagi izleniminin giiclendirilmek istenmesidir.

Al¢t caligmalarin iretildigi siirecin getirilerinden biri bir ¢alismayr farkl
bi¢imlerde kurgulayabilmek olmustu. Uretilen yeni bir formun farkli bicimlerde
diizenlenmesi hem fikir anlaminda hem de bigimsel anlamda yeni cagrisimlar1 da

beraberinde getirmistir.

7 ) —,

Resim 40. Mermer, 2006, (40 x 2 1 x 13 cm)
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Resim 40’ta goriilen form daha once algidan birgok kez tiretilmis bir formun
mermere uygulanmis bir Ornegidir. Deneysel silirecte malzeme siirekli olarak elle
yogrularak tretilmistir. Resim 40’taki form 6rnegi farkli bir teknikle, geleneksel bir
yontem olan ylizeyden i¢eriye dogru yontularak bicimlenmistir. Bu mermerden iiretilen
ilk calismadir ve 6nceki siirece uyularak, malzemenin degismis olmasina karsin formun
genel yapisinda genis kapsamli bir degisiklige gidilmemis ancak tas malzemenin
olanaklar1 dogal olarak formun algilanmasinda kimi degisiklere neden olmustur. Bir
onceki calismada oldugu gibi bu calismada da beden ii¢ ana boliim halinde algilanmig
ancak parcalarin birbiriyle olan iliskisi kiitlenin yapisina da bagli olarak degistirilmis ve
degme noktalar1 arttirilmistir.

Bu calismada formlar ortalarindan gecen oluk seklinde bir hatla birbirinden
ayrilir ve asagiya dogru egimli bir hareket yapar, ancak bu sefer kendisiyle birlesmez ve
bas kisimlar1 havada asili kalir. Arlarinda olusan alt bosluktan arka taraftaki formun bag
kismi goriiniir ve bu heykele cepheden bakildiginda bir derinlik duygusu kazandirir.
Bununla birlikte onceki ¢alismada formun kendi i¢ bosluguyla olusturdugu tiggenimsi
yapt bu formun ortasindan i¢ kisma dogru yonelen igblikey bir ylizey olarak
gosterilmistir.

Resim 41°de goriilen ¢aligma daha once iiretilen alg1 modellerden biri lizerinden
cok fazla degisiklik yapilmadan mermer malzemeye aktarilmistir. Beden ilk bakis ta iki
ana parcadan olusuyormus gibi goriinse de {ic ana parcadan lretilmistir. Formun ana
govdeyi olusturan kismindan kuyruk kismima giden bdliimde agik¢a fark edilebilecek
sekilde igbiikey bir alan olusturulmustur ve formun bittigi yerde uzamaya devam

edecekmis gibi bir izlenim verebilmek i¢in kiiciik hacimlemeler birakilmistir.
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Resim41. Mermer, 2006, (50 x 35 x 21 cm)

Bu calisma digerlerinin i¢inde bedene ve onun 6zelliklerine beklide en yakin
olanmidir. Hatlar gayet agik bir bicimde algilanabilmektedir ve formun tamami yaylardan
meydana gelmistir. Onceki calismalardan temel bir fark olarak bu form yar1 daire
biciminde bir kaideyle beraber tasarlanmistir. Kaidenin {iist kismi ve formun alt
kismida ki yaylar ¢ok kiigiik bir nokta da birbirlerine temas etmekte ve bir denge
duygusu olusturmaktadir. Bunun yaninda yaylarin birbirine tamamen zit yonlerde
olusunun kompozisyonu gii¢lendirdigi diisiiniilmektedir. Bu etki, yaylarin karsilikli
iliskisi heykelin her agisindan asagidan yukariya dogru giiclii bir hareket yaptigi

izlenimini de giiclendirmektedir.
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Resim 42. Mermer,2006, (70 x 47 x 23 cm)

Resim 41°de goriilen calismada tasmn yapisindan kaynaklandig: diisiiniilen kimi
sorunlar Resim42’de goriilen ¢alismada ¢oziilmeye calisilmistir. Bu bakimdan her iki
form da yapisal kurulus bakimindan birbiriyle benzerlikler gostermektedir. Uretilen
yeni form {izerinde formun ana govdesini olusturan kisimda negatif bir alan
olusturulmustur. Bir Oncekinde oldugu gibi bu g¢alismada da form {i¢ ana parca
iizerinden bi¢imlendirilmistir. Ancak formun i¢inden disariya dogru hareket eden
kuyruk kismi, bu calismada formun kendi icinde bir bosluk olusturacak sekilde
olabildigince uzatilmaistir.

Bununla birlikte formun bas kismini olusturan biiyiik kiitle de bedene doniik
algiy1 giiclendirebilmek i¢in yarim daire seklinde bir hatla iki ana parcaya ayrilmastir.
Bu hattin sag tarafinda kalan kismi bedenin bas ve omuz kisimlarini belirtmektedir.
Omuz bir yay esliginde formun kuyruk kismina baglanmakta, omuzun istiinden
goriinen kisim ise bir bas c¢agrisimi yapmaktadir. Onceki ¢alismalarda kullanilan,
formun i¢inde bir seyler tasidig1 ya da kuyruk kismindan bir seylerin ¢ikmak tizere
oldugunu giiclendiren etki bu formda kullanilmis, ancak digerlerinden farkli olarak
burada forma bir hareket getirmesi amaciyla kendi i¢inde bir ritim olusturacak sekilde
parcali olarak tasarlanmistir. Formun egimli bir sekilde iizerinde durdugu kaide

bazalttan tretilmistir. Kaide belirli bir denge duygusunun kazandirilmasi acisindan
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formun gerilimini saglayacak ve formun biiyiik bir kismimni disarida, boslukta birakacak

sekilde egimli olarak tasarlanmistir.

Resim43. Aliiminyum Dokiim, 2006, (16 x 26 x 15 cm)

Resim 43’te goriilen ¢aligma birbirine gore iiretilen iki ayr1 formun bir araya
getirilmesinden meydan gelmektedir. Diger bir deyisle bu ¢alismada form ve kaide hem
bicimsel hem de anlamsal bakimdan birbirine uygunlugu agisindan birlikte
tasarlanmistir. Dolayisiyla yatay duran ve ayni zaman da kaide islevi goren alttaki bicim
iistiindeki dikey bi¢cimin dengesini giiglendirmesinin yaninda kendi iizerinde tasidigi
disil 6zelliklerle de heykelin yapisina anlami tamamlayacak sekilde katilir.

Genel olarak bakildiginda heykel, iki ayr1 formun yatay ve dikey eksenlerde
birlesiminden olusur. Alttaki form ortadan ikiye boliinerek iistteki form bu bosluga
yerlestirilmistir. Bu bigimsel ¢oziimleme ile disilik kavrami erkeksi bir enerji tasiyan
ikinci bigimle bulustugunda, disinin tiretime doniik biitiin 6zelliklerini daha giiglii bir

bi¢gimde vurgulamaktadir.
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SONUC

Insanin kendi bedeni bir imge olarak kullanmasi sanatmn var olmasiyla baslamis
ve Onemini hi¢ yitirmeden giiniimiize kadar gelmistir. Hatta 1900’lere kadar gelen genis
tarihsel siirecte, heykel sanatiyla 6zdeslesmis ve onun vazgegilmez temast olmustur.
Insan dogayla kurdugu 6zel iliskisini tanimlayabilmek ve temel yasamsal kaygilarmi
dile getirebilmek icin bu uzun siiregte heykel sanatinda hep figiirii kullanmaistir.

Figiir kimi zaman {iretildigi donemin toplumsal, teknolojik gelismelerin tanmigi,
kimi zaman dogaiistli yaratiklarin fiziksel bedeni, kimi zaman da genel inanglarin
onemli bir temsili nesnesi olmustur. Figiir de insanin gelisimine paralel olarak kendi
evrimini gecirmis ve bu siirecte hayati anlama, algilama, degistirme yeni dengeler
olusturma ¢abasiyla yeni beden kavrayislarinda, yeni benlik tanimlamalarinda cok
cesitli gerceklik modellerinin benimsenmesini ve tartigilmasini saglamistir.

Insanin dogayla kurdugu bu 6zel iliskide heykel sanatinda figiir, insanin genel
bir kategorinin varligi olarak baslayip bireysellesmeye dogru evrimlesmeye basladigi
cizgiye paralel sekilde, insanin algilama bigiminde de genelden 6zele dogru evrimlesme
gosterir. Tarihsel siirecte hayatin dinamiklerinin algilanmasi1 ve bunlar iizerinden
yasamin diizenlenmesi, toplumsal olandan bireysel olana dogru bir gelisim gostermis,
bu siire¢ sanatta da ayni etkiyi yaratmis, buna kosut olarak sanat¢1 da bedeni algilama ve
sanatsal kosuslarda yeniden iiretme siirecinde genelden oOzelle dogru bir evrim
gecirmistir.

Buna bagh olarak 20.yiizyilla kadar gelen siirecte sanati belirleyen genel
giizellik anlayis1 yerini bireysel gerceklikler ve kisiselligin vurgusu gibi yeni bir
algilama bi¢imine birakmistir. Heykel sanat¢inin figiir aracilifiyla yaptigi vurgu ve
yasama miidahale etme istegi de, genel olandan 6zel olana dogru bir egilim gdéstermistir.

Heykel sanatinda figiir bu gergeklik kavrayisiyla salt kisisel ¢cozliim Onerileri ve
yasam deneyimleri etrafinda olusturulan beden algis1 iizerinden tiretilmis, bu siirecte
sanat¢1 i¢cin kendi Oznelligini gorsellestirebilecegi yapisal bir kurulus, sanatsal
kosullarda her seferinde yeniden kesfedilebilecek bir nesne olarak algilanmaya
baslanmustir.

Sanatc1 kimi zaman dogadan yola ¢ikarak farkli ve kisisel bir nesnel gerceklik
kavrayisiyla, kimi zaman da kaynagmi salt kendi imgeleminden ve yasam

deneyimlerinden alan, tamamen kisisel bigimlendirme yontemleriyle, insan bedenini
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sanatsal araclarla siirekli olarak kurgulayarak sanata ve onun digindaki hayata etkin bir
bicimde miidahale etmis, yasama ve insana dair temel fikir ve diisiincelerini heykel
kosullarinda yeniden icat edilmis bedenler iizerinden dile getirmistir.

Tarihsel siiregte figliratif bicimlemenin geg¢irdigi bu evrimin vardigi nokta,
sanatcilarin yasama oOznellikleriyle yaptiklar1 gii¢lii vurgu, modern plastik sanatlarin
gelisiminin ve bugiinkii algilama bigiminin de temelini olusturur.

Buna gore yiizyilin hemen basinda plastik sanatlarda yasanan en biiyiik devrim
sanatcilarin  0znel olana dair yaptiklar1 kisisel vurgularidir. Bu fikir iizerinden
bicimlenen figiirler de kimlikli bir varliga, varolussal anlamini sanattan ve sanat¢isindan

alan kisilikli gostergelere doniismiistiir.
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	7Sanatçı kendi öznelliğini nesneye katar ve onu kendi alanına özgü elemanlarla kurgulamak yoluyla biçimleyerek bir sanat ürününe dönüştürür. Etkin bir özne olarak sanatçı, maddesel veya olgusal bir varlığı, kendi alanının özel yöntemlerini kullanarak sana
	“Benim için yalnızca öteki değer-kuramsal ve estetik açıdan cisimleşir. Bu bakımdan, beden kendine yeterli bir şey değildir: Ötekine ihtiyaç duyar. Ötekinin tanımasına ve biçimlendirme etkinliğine ihtiyaç duyar. Yalnızca iç beden (yoğun olarak deneyimlene
	8düşer. Sonunda ülkede bir halk ihtilali gerçekleşir ve aynalar yeniden kullanılmaya başlanır.” (Cemal, 2000, 25). “Canetti’nin bu oyunu, doğadaki canlılar arasında yalnızca insanda rastladığımız bir özelliği, kendine bakma isteğini çok somut biçimde dile
	9gerçeklik nesnesiyle benzerlikler taşıyan heykel, insanın bu tutkusunu yoğun olarak ifade edebileceği önemli bir alan haline gelir. İnsanın kendi bedenini bir nesne olarak karşısında görme eğilimi bilinçli bir özne olarak ortaya çıkmasından öncelere daya
	10
	İlkel insanın pratik üretimleriyle başlayan ve 20. yüzyıla kadar gelen tarihsel sürece bakıldığında ve genel bir tanımlama yapıldığında, heykel sanatı tarihinin aynı zamanda bir figür tarihi de olduğunu söylemek mümkündür. Dolayısıyla insanın kendi bedeni
	“Tarihten önceki bir dönemin en ilkel bir tasviri, en adi bir kap parçası Michel-Angenin esrine karşı duyulan ilgiye benzer bir ilgiyle incelenmelidir. Hatta ilkel eserler daha verimli olacaklardır. Çünkü onlar plastik gelişimi ve yavaş olan evrimi kavram
	11da kendisine yakınlaştırmada kullanılır. Bu imgelerin neden ve hangi amaçla üretildiğinin tam olarak anlaşılması için ilkel insanın doğa karşısındaki tavrına bakmak gerekir. İlkel insan doğada bir yerde durur ancak bunu net olarak belirleyebileceği düşü
	12Bu konuda Gombrich şöyle der, “İlkeller için, bir kulübe ve bir imge arasında hiçbir fark yoktur. Kulübe onları, yağmurdan, güneşten, ve kendilerini yaratmış olan ruhlardan korurlar. İmgeler ise onları, doğal güçler kadar gerçek olan öteki güçlere karşı
	Resim 2. Lespugue Venüsü, M.Ö 25000, Fildişi, (h:15 cm)
	Resim 1. Wilendorf Venüsü M.Ö25000, Kireçtaşı, (h:11cm)
	13“Bunların en eskisi Garonne ırmağı vadisinde bulunan fildişi kadın başıdır. Mamut dişinden oyulan bu baş dört santimetre kadardır ve 40.000 yıl öncesine ait olduğu sanılmaktadır. Bu heykelin dışında, 1922 yılında yukarı garonnde da bulunan bir kadın hey
	14
	Resim 3. Menkaure and His Queen, (2548-2530), (h:139,5 cm) Genel hatlarıyla düşünüldüğünde Mısır sanatında, insan bedeninin sanatsal yollardan biçimlenmesi de dahil olmak üzere, yaşamın her alanının bir öte dünya tasarımı üzerinden düzenlendiği söylenebil
	15
	Resim 4. Colossal Sphinx Of Hatshepsut (1479-1458 B.C.) H. 164 cm Uygar topluma geçiş sürecinin ilk aşamalarından birini oluşturan Mısır sanatı ve kültürü, insanın oluşturduğu bu tür imgeler üzerine kuruludur. Mısır kültüründe bazı hayvanlar kutsal varlık
	16karmaşık yaşamlarını düzenleyen varlıklar haline gelir. Alaeddin Şenel’e göre insani özelliklerle donatılan yunan tanrıları, gündelik hayatın karmaşık ilişkisi içinde varolur. “İlkel toplumdan kalıtılan totemler, doğa güçleri, yıldızlar, atalar özellikl
	17
	Resim 5. Praksiteles, Hermes ve Çocuk Dyonysos, Olympiada’ki Heralon’dan Resim 6. Praksiteles, Ketenkele öldüren Apollon, Palatino’dan, Vatikan Yunan insanının doğa ile girdiği yanılsamalı ilişkinin bir sonucu olarak, bu düşünce biçimi ile doğaüstü güçler
	18sanatçısı nesnel dünya ile öte dünya arasındaki bağı kendi bedenini imgeleştirerek kurmaya çalışır. Wilhelm Worringer, insanın bir huzur arayışı olarak tanımladığı bu durumunu soyutlama içtepisiyle açıklamak ister ve Riegel’den bir alıntı yapar, “Eski ç
	19
	Ortaçağ ve Yeniçağ hem bilimsel, sanatsal, sosyal, kültürel hem de insanı tarif etme biçimleri bakımından art arda gelen ancak birbirine zıt iki ayrı tarihsel dönemdir. Ortaçağ’da yaşamın hemen her alanı resmi bir Hıristiyan felsefesi olan skolastik anlay
	20birebir örtüşür. İnsan bedeni bu dönemde tümcü bir dünya görüşünün anıtsal simgeleri olan katedrallerde bir süsleme ögesi, dekoratif bir varlık olarak kullanılır. İnsanın bu dünyadaki yegane amacı kilisenin göğe yükselişine hizmet etmektir. Sanatsal anl
	21Dönemin kendine özgü anlatımıyla ön plana çıkan en önemli heykel sanatçısı Michelangelo’dur. Figüratif biçimleme onun elinde yeni bir soluk kazanmıştır. Michelangelo kendinden sonraki süreci de derinden etkileyecek şekilde figürü anatomik gerçekliği içi
	22
	Yirminci yüzyıla kadar gelen geniş tarihsel süreç içinde figür, heykel sanatıyla özdeşleşmiş ve onun vazgeçilemez teması olmuştur. İnsanın sanat aracılığıyla doğayla kurduğu bu özel ilişkide figür üretildiği dönemim düşün yaşam biçimine de uygun düşecek ş
	Fikirlerin açıkça görülebilir biçimde anlatılmasıydı. Geleneksel olarak tema her zaman insandı; figür her zaman heykel sanatını tanımlayan tek ögeydi. Rönesans’tan bu yana heykelin oranları ve kompozisyonu temelde canlı insan biçiminden çıkıyordu. Sanatsa
	23algılanmaya başlanmıştır. 19.yüzyılın ikinci yarısında başlayan ve 20.yüzyılın hemen başında büyük bir hıza ulaşan bilimsel, teknolojik, felsefi gelişmeler sanatçıların bedene yönelik ilgilerini değiştirmiş, figür de bu süreçte farklı bir varlık tarzına
	24kavramaya başlar. Dönemin önde gelen sanatçılarından biri olan Moore’a göre taşın en belirgin özelliği, bilgisi sert olmasıdır ve onun bu özelliği oluşturulacak yeni yapıya da taşınmalıdır. Moore sert bir malzemeye yumuşak bir beden görüntüsü vermek yer
	25“Üç boyutlu mekan kütle ve düzlemden oluşan bir sanat olarak heykelin yapısını yeniden inceleme aracıydı. Heykelsi biçimin doğasını kendi yalınlığıyla dile getiren ve heykeli başka bir şeyin taklidi değil de kendi başına bir kimlik olarak ortaya çıkaran
	Sanatsal açıdan bakıldığında İnsan bedeni kendi içinde karmaşık bir bütünlüğe sahiptir. Heykel sanatçısı tarafından binlerce yıldır anatomik bütünlüğü içinde ve farklı konular altında sürekli olarak biçimlenmiştir. Buradan hareketle insan bedeni için, o g
	26edilmesi sürecinin de önünü açmış, kütle parçalanarak yeniden inşa edilmeye başlanmıştır. Rodin’le başlayan bedenin parçalanması sürecinin -bedenden parçalar atılmasının ya da yüzeyin ışıkla parçalanmasının-Kübizm'le yeni bir biçimleme anlayışıyla - soy
	Resim 7. Raymond Duchamp-Villon, The Large Horse, (1914), Bronze, (150 x 97 x 153 cm) Kübistler için biçim konudan önemlidir. Kübizm basit anlamıyla biçimin geometrik elemanlarla farklı bakış açıları kullanılarak yapılandırılmasını temel alan bir akımdır.
	27oluşturacak biçimde bir araya getirilmesinden oluşturulur. Bu anlayışla ortaya konulan sanat ürünü de geleneksel anlatımın dışında bir yansıtma olarak değil, yeni bir varlık tarzı olarak belirlenir. Bu durumun en önemli örneklerini Lipchitz’in figürleri
	Resim 8.
	Kübizm’in biçimleme anlayışından etkilenen, konularını endüstriyel gelişmelerden ve onun yarattığı yeni kentsel yaşamdan alan, buna paralel olarak insan bedenini de makineleşmeyi ve hız gibi kavramlar etrafında biçimlemeyi öngören Fütürizm ortaya çıkar. K
	28
	Resim 9. Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space, (1913). Resim 10. Naum Gabo, Constructed Head No: 2, (1916) (h:111.44 cm).Formun, birbirinden bağımsız parçaların inşasından oluşturulması fikri Rus öncü sanatçılar tarafından kurulan ve daha
	29
	Sanatın geniş tarihsel süresinde Rönesans evresine gelindiğinde ve bu iki ayrı dönem kendi içinde değerlendirildiğinde Michelangelo’nun bu çalışmaya niçin konu olduğu açıkça gözlemlenebilir. Rönesans öncesi heykel sanatı ve doğal olarak figür, üreticisini
	30
	Resim11.Michelangelo Bounarroti,Slave(Awakening),Mermer,(1519-1520), (h:267cm). Michelangelo’nun figürlerindeki kütlesel ve anıtsal anlatım gücüne ulaşmasının temel nedeninin, kütle ham haldeyken oluşturduğu yaklaşım biçiminden kaynaklandığı herkes tarafı
	Ben taşın içindeki biçimi görüyorum, fazlalıkları yontuyorum.” Gombrich, Sanatın Öyküsü’nde Michelangelo’nun bu durumu ve heykellerine etkisini şu şekilde yorumlar: “Onun sanatının en hayran bırakıcı sırlarından birisi ne denli sert bir şekilde dönüp kıvr
	31mermer kütlesinin içinde saklanmış olarak görmesindendir. Bir heykelci olarak görevinin, bu figürleri örten taşı kaldırmak olduğunu düşünmüştür. Bu yüzden heykellerinin dış biçimi yola çıktığı taş bloğun basit biçimini taşır hep. Figür ne kadar hareketl
	32
	Resim 12. Michelangelo, The Atlas Slave, Mermer, (1519-23), (h: 208 cm) Bu açıklamalardan açıkça anlaşılacağı gibi Michelangelo’nun figürlerinin somut olarak görülemeyen, ancak kendisini güçlü bir şekilde hissettiren kütlesel bir yapı içinde varoldukları 
	33
	Resim 13. Michelangelo, David, 1501-04, Mermer, (h:410 cm) Michelangelo’nun uyuyan köle isimli çalışması bu niteliktedir ve kısaca incelendiğinde taşın kütlesel yapısının özelliğini tamamen koruduğu ve figürün onun içinden yavaş yavaş sıyrılarak çıkıyormu
	34özelliklerinin hem Rodin’de hem de 20.yüzyılda öncü sanatçıların biçimleme anlayışlarında önemli etkiler yapacağı görülecektir.
	Heykel sanatının tarihsel sürecinde figüratif biçimlemede kişiselliğin Michelangelo ve onun tamamlanmamış figürleriyle beraber görünür hale gelmeye başladığı ancak bunun bilinçli olarak gerçekleştirilmiş bir biçimsel yenilik olmadığı söylenmişti. Figürati
	35
	Resim 14. Auguste Rodin, The Hand Of God, Tanrının Eli, (1897), Mermer, (94x 82x54,9 cm) Buna göre Rodin, bir beden tam olmadan da heykele dönüşebilir gibi bir fikirden yola çıkarak, kendi kişisel biçimleme anlayışını tamamlanmamış ancak sanatsal açıdan b
	36çıkarılmaya başlanır. Figüratif biçimlemede anatomik bütünlük olmadan da heykelin bir bütün olarak kavranabileceği fikri üzerinden, hem sanatçının bedene yönelik ilgilerinin kapsamı bakımından hem de biçimsel kurgulanışı bakımından Rodin’in bu tavrı dev
	Resim 15. Auguste Rodin, İris Messengers, Of The Gods, Bronze, (95,25x87x40 cm) Rilke, “Rodin insan vücudunun pek çok yaşam sahnesinden oluştuğunu bilir; öyle bir yaşam ki her yerinde bireysel bir büyüklük içerebilir, titreşim durumundaki engin yüzeyinin 
	37Rodin’de söz konusudur. Böyle bir anlayışın Rodin’de karşılaştığımız figür gruplandırmalarının temelini oluşturduğu görülür.” (Rilke, 2002, 30). diyerek Rodin’in bedene yönelik algılarını vurgular. Michelangelo’da tartışılan figür kütle ilişkisi Rodin’i
	38
	Resim 16. Auguste Rodin, The Crouching Woman, Bronze, ( 31,8 x 20,4 x 17,8 cm) Dolayısıyla bu denge Rodin’de salt bedenin biçimsel kurgusunda değil anlam bakımından kurgulanışında da önemli bir rol oynar. Rodin kendisini şöyle açıklıyor. “Hiçbir iyi heyke
	39bedenin yüzeyine yayar. Bu tavır bedene daha en başından sanatsal anlamda güçlü bir kişilik kazandırır. Beden kapalı bir yapı olmaktan kurtulup her parçanın bir diğerini açımladığı bir akışkanlığa kavuşur. Bu etki heykele katılan maddenin gücünün de, be
	Nilgün Bilge’nin Modern ve Soyut Heykelin Doğuşu adlı çalışmasında “Tüm dünya üzerinde eserleriyle hemen tanınan Moore’dan daha belirgin bir heykeltıraş yoktur. Zamanın pek çok heykeltıraşı arasında daha tutarlı ve disiplinli bir yol izlediği açıktır. Hem
	40
	Resim 17. Henry Moore, Reclining Figure, Hornton Stone, (1929), (Uzunluk 83.8 cm) Moore çalışmalarının da ana karakterini oluşturacak şekilde, sanat ürününün yapısına katılan nesneye, salt bir malzeme olmaktan öte bir bilgi objesi olarak yaklaşır. Bu bakı
	41
	Resim 18. Henry Moore, Madonna anda Child, (1943-44) Taş, (h:148 cm) Doğadaki biçimlerin ya da nesnelerin kendi kendilerine yetebilirliği, biçimsel anlamda incelendiklerinde bir sanatçının gözüne hemen ilişebilecek zengin plastik ilişkilerden oluşmuş yapı
	42taşa yumuşak bir ten hissi vermeye çalışmak, yeni bir şey yaratırken eskisini tamamen yok etmek anlamına gelir. Gombrich bu durumu şöyle özetler, “Moore modeline bakıp yapıta başlamıyor, tersine, taşa bakarak işe koyuluyordu. Taşın biçiminden “bir şeyle
	43
	Resim 19. Henry Moore, Reclining Figure, Uzanan Figür,(1935-36), Ahşap, (47,5 x 88 x 37,5cm) Moore figüratif biçimlemede boşluğu etkin bir plastik eleman olarak kullanmasıyla da önemli bir yere sahiptir. Heykel sanatında figürde boşluk olgusunun bedenin k
	Resim 20. Henry Moore, Three Pieces Reclining Figure, Üç Parçalı Uzanan Figür, (1961-62), Bronz, (Uzunluk: 282,5 cm) Bu yaklaşımların hepsinin bir araya getirilmesiyle oluşturulan figürler, statik nesneler olmaktan kurtularak plastik anlamda son derece ca
	44güçlü bir görünüme kavuşurlar. Moore bu yaklaşımla kendi kişisel biçimleme anlayışı ve gerçeklik kavrayışıyla heykel sanatında figürü daha önce hiç görülmemiş biçimde farklı bir varlık tarzına ulaştırır.
	20.yüzyılla başlayan değişim sürecinde, genel anlamda heykel sanatına ve özel olarak figüratif biçimlemeye kendi kişisel öznel yaklaşımlarıyla yeni anlayışlar getiren başka bir büyük sanatç da Brancusi'dir. Dönem içinde yaşanan ani devrimsel gelişmelerin 
	Resim 21. 16 Constantin Brancusi, Sleeping Muse 1, Uyuyan Esin Perisi 1, (1909) Mermer (17,8 x 27,9 x 20,3 cm)
	45Nilgün Bilge Brancusi’nin heykellerini. “Karmaşıklıktan kurtulmuş yalın kaidesiyle birlikte bütünsel bir heykel olan soyutun sınırlarına dayanmış, ama bütünüyle soyut olmayan biçimlerden oluşan bir sanattı. O heykelde yalınlaştırma ve bütünsellik fikrin
	Resim 22. Constantin Brancusi, Torso Of Young Girl II, Genç Kız Torsosu,(1925) Mermer, (38 x 23 x 26 cm), Taş Kaide ,( h:17 cm)
	46Figüratif biçimleme açısından Brancusi’nin bir diğer önemli yanı da heykeli belirli bir figür–kütle ilişkisi bağlamında biçimlemeye çalışmasından kaynaklanır. Bu durum onun öpücük isimli yapıtında net olarak görülebilir. Bu yapıtta Brancusi geleneksel y
	Resim 23. Constatntin Brancusi, The Kiss, Öpücük, (1912), (58,4 x 34 x 25,4 cm)
	47
	Brancusi figürün yalınlığa kavuşmasında, figür-kütle probleminin heykel koşullarında yeni ve farklı yöntemlerle incelenmesinde olduğu kadar heykelsi kaide konusunda da önemli gelişmelere zemin hazırlamıştır. Brancusi’ye göre kaide geleneksel anlamının dış
	Giacometti de dönemin sanatına (figüratif biçimlemeye) yön veren önemli sanatçılar arasındadır. Ancak tüm bu sanatçılar ve Giacometti arasında derin bir fark bulunmaktadır. Bu fark sanatçıların aralarındaki biçimsel farklılıklarından kaynaklandığı kadar b
	Resim 24. Alberto Giacometti, Woman With Chairot 1, Arabalı Kadın, (1942-43) (160 x 40 x 37,5 cm) 1960’ta bronz dökülmüştür.
	48
	Buradan hareketle, Giacometti’nin daha malzemeyle çalışmaya başlamadan önce, imgeleminde yapmak istediği şeyi tam olarak oluşturduğunu, bedenin kurgulanması aracılığıyla görmek istediği nesnenin görüntüsünün başlangıç aşamasından hemen önce belirlendiğini
	49Işığın yüzeyde çok fazla parçalanıyor olması, yüzeyin tamamında gölgenin egemen duruma geçmesi figürü baştan aşağı bir kişiliğe kavuşturur. (Dramatize eder)
	Resim 25. Alberto Giacometti, City Square, Şehir Meydanı, (1948-49), Bronz (23,7 x 62,5 x 45 cm) Onun figürlerinde hem bedenin hem de gerçekliğin yeniden üretilmesine yardımcı olan bir diğer unsur da heykelin kaidesidir. Kaide kavramı figürlü heykel tarih
	50
	Resim 26.  Alberto Giacometti, Spoon Woman, Kaşık Kadın, (1926-27), (144 x 52,5 x 25 cm),1915’te bronza dökülmüştür. Onun figürleri etrafını saran boşluk içinde gittikçe kayboluyormuş eksiliyormuş izlenimini verirler. Bu hem boşluğun hem de figürlerin bağ
	51
	Çalışma kapsamında incelenen sanatçılar sanat tarihi içerisinde ekoller üstü olarak tanımlanan sanatçılardır. Onları ekoller üstü yapan temel neden, insan bedenine bakışları ve onu heykel sanatının koşullarında, yeniden üretmede benimsedikleri özgün tavır
	52
	Resim 27. Antony Gormley, Reflection II,  2008  (191 x 68 x 37 cm) Aynı şekilde Lenne Cooke da Gormley’in çalışmaları ve Doğu kültürü ile bağlantısı hakkında şunları ifade eder. “Gormley’in heykelleri modernist bağlama pek de uymayan ve daha çok Hint kült
	53
	Resim 28. Antony Gormley, White Cube Gormley’in bedenleri kendi içlerinde mekanlar barındıran ve dışsal olanla bu bağlamda ilişkiler kurabilen, doğrudan sanatçısının kendi öz deneyimlerinden yola çıkılarak üretilmiş, ancak kimseye, herhangi bir kimliğe ai
	54John Hutchinson Gormley’in bu durumunu şu şekilde açıklamıştır; “Gormley’i daha çok ilgilendiren nokta insanın bir yandan içinde sonsuz bir mekan taşırken öte yandan sonsuz bir mekan içinde yaşıyor olmasıdır. Gormley’in projesi taşıdığı metafizik anlaml
	55
	Resim 30. Antony Gormley, Learning To See (Farklı bir açıdan Görünüm) Gormley’in bedenlerini farklı kılan bir başka özelliği de beden ve yüzlerdeki ifade biçimlerini kullanma şeklidir. İnsanın kendi deneyimlerinin, korkularının ya da heyecanlarının yüzüne
	Resim 29. Antony Gormley, Learning To See,(1993),( 218 x 69 x 51 cm)
	56
	Resim 31. Antony Gormley, Field, teracotta,(1984-85)
	Resim 32. Antony Gormley, Field, teracotta, (Ayrıntı)
	57Stephan Bann, Gormley ve Epstein’in heykellerini karşılaştırarak her ikisinin de Grek heykelinden izler taşıdığını ve her ikisinin de modernizmin reddettiği figür geleneğinin yeniden canlandırılması olarak algılanabileceğini ifade eder. “Bu açıdan bakıl
	58
	Resim 33 .Alçı form örnekleri, Çalışma esnasında
	59
	Resim 34. Alçı form örnekleri, No:1
	60
	Resim 35. Alçı form örnekleri , No:2
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	Resim 36. Alçı form örnekleri, No:3
	62
	Resim 37.Alçı form örnekleri, No:4
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	Resim 38.Alçı form örnekleri, No:5
	64
	Yaratım sürecinin bir arama, keşfetme sürecine denk düştüğünü öne süren görüşler aynı zamanda sanatsal yaratım sürecinin tam olarak açıklanamazlığını, bu ilişkinin sadece sanatçı ve nesne arasında cereyan eden bir niteliğe sahip olduğunu ve özne-nesne ili
	65Deneysel olandan kasıt kısaca şudur: Sanatçı nesneye enine boyuna düşünülmüş, kesin sonuca bağlanmış bir düşünce üzerinden yaklaşmayabilir. Bu düşünceyi nesneyle ve kendi alanının araçlarıyla yoğunluğuna bir süreç yaşayarak, nesne üzerinde o an ortaya ç
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