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17. ylizyildan 20. yiizyila gelene dek fliit oda miizigi ekseninde etkili bir gelisim
stireci yasamistir. Bu calismada 17. yiizyil ile 20. yiizy1l aras1 fliitiin oda miizigi ekseninde
gelisimi arastirllmis ve gelisimini etkileyen 6nemli besteciler ve eserleri listelenmistir.
Eserlerdeki stil farkliliklari, miizikal yapilar1 ve bu eserlerde fliite ne kadar yer verildigi
ve ne kadar etkin kullanildigr ile ilgili aragtirma yapilmistir. Kronolojik sira baz alinarak
donemler, besteciler ve eserleri incelenerek eserler hakkinda bilgiler verilmistir.

Bu calisma, “Problem, Arastirmanin Onemi, Smirliliklar ve Evren Orneklem,
Yontem, Model, Varsayimlar ve Verilerin Toplanmast ve Analizi” basliklarini
icermektedir. Caligmanin birinci boliimiinii “Giris” bolimi olusturmaktadir.

Calismanin ikinci boliimii ise, oda miiziginin tanimi ve tarihgesi ile ilgilidir. Buna
ek olarak oda miizigi ailesi iginde fliit ve fliit miizigi incelenmistir.

Calismanin tigiincii bolimi fliit ve oda miiziginin gelisimi ile ilgili aragtirmalari
kapsamaktadir. Bu boliimde kronolojik sira ile fliitiin oda miizigi ekseninde gelisim siireci
takip edilerek, gelisime katkida bulunan eser ve bestecilere dair bilgiler verilmistir.

Calismanin en son boliimii olan dordiincii bolimde ise giiniimiizde fliit ve oda
miizigine iliskin degerlendirmeler bulunmaktadir. Cesitli 6rnekler verilmis ve fliit miizigi
ile ilgili yenilikler paylasilmistir.

Bunlara bagl olarak bu ¢alismada, oda miizigi dagarcigi ulasilabilen kaynaklar ile
sinirl kalarak incelenmis ve listelenmistir. Calisma bu alanda fliitgiilere kilavuz olmasi
amaciyla hazirlanmigtir.

Anahtar Sozciikler: Fliit, Oda Miizigi, Barok Donem, Klasik Dénem, Cagdas Donem.
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From the 17th century until the 20th century, flute has experienced an effective
development process in the axis of chamber music. In this study, the development of the
flute in the axis of chamber music between the 17th and 20th centuries was researched
and the important composers and their works that influenced its development were listed.
The research has been done on the differencrs of their style in their works, their musical
structures and the place of flute in these works and how effectively they are used.
Information about the works was given by examining the periods, composers and their
works based on a chronological order.

This study includes the titles "Problem, Importance of Research, Limitations and
Universe Sample, Method, Model, Assumptions and Data Collection and Analysis”. The
first part of the study is the "Introduction™ part.

The second part of the study is about the definition and history of chamber music.
In addition, flute and flute music has been studied in the chamber music family.

The third part of the study covers researches on the development of flute and
chamber music. In this section, the development process of the flute in the axis of
chamber music was followed in chronological order and information about the works and
composers who contributed to the development were given.

In the fourth part, which is the last part of the study, there are evaluations about
flute and chamber music of today. Various examples are given and innovations related to
flute music are shared.

Accordingly, in this study, chamber music repertoire has been examined and listed
by being limited to the available resources. The study has been prepared as a guide for
flutists in this field.

Keywords: Flute, Chamber Music, Baroque Period, Classical Period, Contemporary
Period.
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1. GIRIS

Bu ¢alismada fhitiin 17. yiizyil ve 20. yiizy1l arasindaki oda miizigi repertuvari ve
repertuvar gelisimi ele aliacaktir. 17. ylizyildan, 20. yiizyila dek flit miizigi biyiik
olgide gelisim gostermis, flit repertuvart igin oda miizigi tiriinde sayisiz eser
bestelenmistir. Flit, iginde bulundugu her donemde teknik ve miizikal agidan daha zengin
bir enstriiman haline gelmis ve oda miizigi dagarcigi genislemistir. 17. yiizyildan 20.
yiizyila dek oda miizigi eserlerinde besteciler tarafindan en ¢ok tercih edilen ve kullanilan
enstriimanlardan biri fliittiir. 20. yiizyildan giiniimiize gelene kadar miizikte yenilik¢i bir
aray1s ortaya ¢ikmis ve yeni stiller dogmustur. Fliit; bu yenilikgi stile en hizli adapte olan
enstriimanlardan biri olmustur. 17. yiizyilda oda miizigi kavrami netlik kazanmis
terminolojik agidan kullanilmaya baglanmistir. Terim olarak kullanilmaya baslanan oda
miiziginin tarihsel seriiveninde fliit; gelisimi ile oda miizigi tiiriini de etkilemistir. 18.
yiizyila geldigimizde ise fliitiin oda miizigi yolculugunda; miizikal ifadenin gelismeye
basladigi goriilmistiir. Donemin ilk yarisina hakim olan en 6nemli 6ge kontrast kavrami
olmustur. Oda miizigi tiirinde yazilan eserler kontrpuantaldir. Bu dénemde duo, trio
sonat ve quartetlere sikca rastlanmaktadir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda ise miizikte
kontrpuan yerine, melodi ve bas agirlikli formlar tercih edilmeye baslanmistir. Klasik
Donem olarak adlandirdigimiz bu donemde fliit miizigi motifsel anlamda biyiik 6lgiide
degisiklige ugramistir. Haydn ve Mozart oda miizigi eserlerinde fliit kullanmay: tercih
etmistir. Haydn’in London Triosu ve Mozart’in Fliitli Quartetleri, donemin tinli oda
miizigi eserleridir. 19. yiizyildan baglayarak 20. yiizyila kadar siiren ¢ag ise dzgiirliiklerin
¢agi olarak nitelenen Romantik Donemdir. Bu donemde oda miizigi ilk kez biiyiik konser
salonlarinda dinlenmeye baslanmistir. Romantik Dénemde oda miizigi tiiriine en gok eser
kazandiran besteciler, klasik gelenege baglilik tasiyan besteciler olmustur. Bu donemde
flitin oda miizigi tiirinde gelismesine en ¢ok katki saglayan ismin Kuhlau oldugu
diisiiniilmektedir. Besteci; diiet, trio ve quartet tiirinde yazdig eserlerinde fliitii siklikla
kullanarak repertuvarinin gelismesine yardimei olmustur. Ancak donemde fliit sanat1 igin
en etkili olan ismin Theobald Boehm oldugu disiiniilmektedir. Boehm gelistirdigi sistem
ile modern fliitiin yaraticist olmustur. 19. Yiizyil sona ererken Boehm fliitii, dogrudan
calg1 miiziginin gelisimini etkilemis ve fliit genisletilmis teknikleri olan kapsamli modern
bir enstriiman haline gelmistir. 20. Yiizyilda fliitiin oda miizigi dagarcigi Debussy ve
Ravel eserleriyle taglanmus, jet fisiltis1 ve kurbaga dili gibi yeni teknikler oda miizigi
eserlerinde yer almaya baslamistir. Gelisen teknoloji oda miiziginde de birtakim



degisikliklere yol agarak fliiti dijitallestirmistir. 20. Yiizyildan giinimiize gelene dek
miizik giderek 6zgiinlesen ve sinirlarini olmayan bir sanat dali haline gelmistir. Fliit sanati
da giderek smirsiz bir kapasiteye ulagsmaktadir. Giinimiizde oda miizigi alanindaki
calismalarda her ses dijital alanda bir enstriimana doniisebilmekte ve flit tim farkli
kombinasyonlarda kullanilmaktadir. Triodan septete, gitardan cam bardaga kadar oda
miizigi alaninda fliit genis bir kullanim alanina sahiptir.

Calismanin amaci fliitiin oda miiziginde gelisim siirecine 1s1k tutmaktir. Bu
baglamda hangi donemde hangi faktorlere bagli gelistigi ve dagarcigini gelistirdigi
sorularina bir cevap aranmaktadir. Hangi bestecilerin ve eserlerinin oda miizigi ekseninde
fliitiin gelisimi ile ilgili oldugu saptanmaya calisilmistir. Calismanin “Giris” baslikli bu
boliimiinde arastirma problemi, amag, 6nem, sinirliliklar ve ¢alismaya 6zgi tanimlar alt

basliklara yer verilecektir.

1.1. Problem

Oda miizigi alani fliit sanatinin 6énemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Fakat fliit
miizigini dogrudan oda miizigi ekseninde inceleyen ve iliskilendiren kaynaklarin
sayisinin yeterli oldugu diisiiniilmemektedir. Fliitiin, oda miizigi alaninda; 17. yiizyildan
giiniimiize kadar en sik tercih edilen enstriimanlardan biri oldugu goriilmiistiir. Bu
baglamda fliitiin oda miizigi repertuvarinin ve oda miiziginde gelisim siireci ile ilgili bir
aragtirma yapilmasi gerektigi kanisina varilmistir. Caligma; fliitiin oda miizigi alaninda
gelisimini merak eden ve oda miizigine ilgi duyan fliitciiler icin bir el kitabi olmasi
hedefiyle yazilmistir. Oda miizigi alanina ve repertuvarina ¢alismada yer verilmis, konu
fliit sanat1 i¢in 6nem tasidig1 diisiiniilen bir konu olmasi1 yoniiyle detayli bir sekilde

incelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Fliit, birlikte miizik yapmak i¢in en uygun enstriimanlardan biridir. Tarihsel agidan
bilinen en eski enstriimanlardan biri oldugu i¢in olduk¢a zengin bir repertuvara sahiptir.
Fliit igin ylizyillar boyunca solo veya eslikli sayisiz eser bestelenmistir. Bu aragtirmada
17. ylizy1l ve 20. ylizy1l tarihleri arasinda fliitiin oda miizigi dagar1 ve bu alanda gosterdigi
gelisim ve repertuvara katkilart incelenerek ve listelenerek fliitciilere kaynak olmasi

amaclanmustir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma bir kilavuz olmasi ve “’Fliitiin 17. Yizyil ve 20. Yiizyil Aras1 Oda
Miiziginde Gelisim Siireci’’ ekseninde repertuvarin incelenmesi, siniflandirilmasi ve

degerlendirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Stmrhiliklar ve Evren Orneklem

Bu arastirma ile ilgili sinirliliklar soyle belirtilebilir:
1. Arastirma i¢in taninan siire ile,
2. Deneyim ve gozlemler ile,

3. Ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.

1.5. Yontem

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, evren Orneklemi, verilerin toplanmasi ve

analizine yer verilecektir.

1.6. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma kaynak (literatlir) tarama yontemi kullanilarak yazilan “Fliitiin 17.

Yiizyil ve 20. Yiizy1l Aras1 Oda Miiziginde Gelisim Siireci” adli kuramsal bir ¢alismadir.

1.7. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismaya iligkin verilerim elde edilmesinde kaynak tarama, deneyim, gbzlemler
ve pratikler kullanilmistir. Bu ¢alismada yararlanilan makale ve tezler internet lizerinden
ulagilabilen veri tabanlarindan elde edilmistir. Deneyim, gozlem ve pratikler ise Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuvarinda miizik bdliimiinde yer alan fliit hocalar1 ve fliit
ogrencileri ile gergeklestirilmistir.

Bu arastirmada kaynak tarama, deneyim, gézlem ve pratik yapma yontemleriyle
elde edilen bilgiler, icerik analizi yontemiyle analiz edilip, ayrica arastirma bulgulari
arasinda baglantinin ve iliskinin olup olmadigi, arastirilarak ve analizleri yapilarak

incelenmistir.

1.8. Varsayimlar

1. Arastirmada kullanilan kaynaklarin, deneyimlerin, goézlemlerin arastirma

amaglarina uygun oldugu, 2. Ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmaktadir.



1.9. Tanimlar

Aralik: Art arda ya da es ayni iki sesin ses yiikseklikleri arasindaki uzaklik.

Arpej: Akorun seslerini bir arada ¢almak yerine, akorun seslerinin teker teker art
arda calinmasi.

Apojatiir: Ait oldugu notadan once calinan, ¢cogu zaman bir, bazen iki notadan
olusan siistiir.

Basso Continou: Siirekli bas.

Cassation: 18. ylizyil siiit tiirii.

Crescendo: Sesin gittikge artacagini, yiikselecegini belirten giirliik imi.

Decrescendo: Sesin gittik¢e algalacagini, sonecegini belirtir.

Divertimento: 18. yiizy1l Fransiz opera ve balesinin bir pargasi olarak dans ve
eglence miizigi.

Grupetto: Ana notanin hem iist hem alt sesinden olusan siislemesi.

Kontrpuan: Ezgiye kars1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket eden, yatay
cok seslilik anlayisi.

Kromatik: Ses dizisindeki yarim sesten olusan araliklara verilen isim.

Mikro-ton: Yarim tondan kii¢iik araliklar.

Mordan: 3 sesin hizli sekilde birbirini izlemesi.

Motif: Bestecinin yapitinda ele alip, yineleyerek kullandig: bir ezgi bolimii.

Notturno: Gece miizigi.

Niians: Ayirti, fark.

Opus: Is, yapit (eser), ¢aligma anlaminda. Besteleri siralamaya yarayan sayilarin
belirteci. Op. olarak kisaltilir.

Olgii: Miizik parcasinin esit siireli boliiniisii.

Partisyon: Bir miizik yapitinin partilerinin belirtildigi nota yazisi.

Pasaj: Gegit; kisa boliim.

Polifoni: Cokseslilik. Bir ya da daha ¢ok melodik ¢izginin birlestigi bir doku.

Repertuvar: Dagar.

Serenade: Birinin onuruna verilen ya da sevgiliye sunulan gece dinletisi.

Siiit: Ayni tonda siralanmis, ¢algisal ortam i¢in yazilmis, dans demeti.

Tema: Miizik yapitini olusturan temel diisiince.

Unison: Tiim galgi ve seslerin ezgiyi tek seste seslendirmeleri.



Varyasyon: Cesitleme. Bir temanin, parganin basindan sonuna dek cesitli calma
bicimleriyle, siislemelerle degisiklige ugradigi miizik yapit.

Viola da gamba: Perdeli bir yayh ¢algi.



2. ODA MUZIGININ TANIMI VE TARIHCESI

Oda sozctgili, miizigin ufak ve samimi bir odada veya 6zel bir salonda icra
edilebilecegini niteleyen bir sozciiktiir (Tan, 2012, s. 10). Oda miizigi, minimum ikKi
enstriiman veya vokalin bir araya gelerek ayni anda kendileri i¢in yazilmis eserleri
seslendirdikleri kiigiik miizik topluluklarina verilen addir. Almancas: Kammermusik olan
oda miiziginin Fransizca karsiligi la musique de la chambre, italyancasi musica da
camera, Ingilizcesi Chamber Music ve Latincesi ise Musica Cameralis seklindedir
(Aktiize, 2003, s. 398). Kiiciik odada veya konser salonunda yapilan bu miizik;
dinleyiciye dinleme esnasinda kiicilik orkestra hissi yasatarak enstriimanlarin birbirleriyle

yakaladig1 uyumu kesfetme ve daha dikkatli g6zlem yapabilme sans1 tanir.

Oda miizigi, geleneksel olarak bir saray odasina yerlestirilebilecek ufak bir grup enstriiman
icin yazilmig bir klasik miizik bi¢imidir. Cok genel olarak, her icraci bir parcayr ¢almak

lizere, az sayida icracinin ¢aldigi her tiirlti sanatsal miizigi igerir. Samimi yapisindan dolayi,

URTYS

oda miizigi “dostlarin miizigi” olarak tanimlanmaktadir (Tan, 2012, s. 10).

Tarihte oda miizigi terimi ilk kez italyan besteci Marco Scacchi (1602-1685)
tarafindan kullanilmistir (Radice, 2012, s. 1). Celenk’e (2001, s. 20) gore koken olarak
“oda miizigi” terimi bir misafir odasinda veya kiigiik bir salonda siirli sayida bir
dinleyicinin 6niinde veya dinleyici olmadan ev ortaminda gosteri i¢in yazilan ve solo
calgilardan olusan miizigi ifade eder. Oda miizigi terimi, sonat big¢imindeki calgi
pargalarini belirtir, bagka bir deyisle bir grup calgi i¢in yazilmig sonat veya senfonidir
(Say, 1992, s. 966).

Pek ¢ok farkli kombinasyonun olabilecegi oda miiziginde bu c¢okseslilik; yalnizca
tahta iiflemeliler, iki keman ve bir arp, alto fliit ile gitar hatta kristal bardagin kullanildig:
ornekler ile c¢ogaltilabilir. Oda miiziginde eserin ayni veya farkli enstriimanlar i¢in
yazilmis olmasi enstriimanlarin birlikteligini engellemez, asil amaglanan miizigin
zenginligi ve gesitliligidir. Alman besteci Hans Werner Henze (1926-2012) (http-1) oda
miizigini dig smirlar1 olan ama i¢ sinirlart olmayan bir ses diinyasi olarak nitelemistir.
Cangal’a (1988, s. 147) gore ¢ok seslilik ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca

yonelik olarak ve zamanla degisen goriislere gore bir diizen i¢inde kaynagmasidir.
Oda miizigi alan1 taniyanlara keyif veren zengin bir kaynaktir. Bir kere literatiirlerin en
eglenceli ve en kiymetli olanidir. Miizik alanindaki amatdrler bunu genelde hobi olarak yapar
ve miizik alanindaki varligini ona borgludur. Profesyonel miizisyen ise bu miizigi gevsemek

amaciyla ve baska higbir alanda bulamadigi bir hazzi1 yagamak i¢in kullanir. Hem miiziksel



hem de sosyal agidan 6zel yetenek isteyen oda miizigi, amator ya da profesyonel olsun daha
cok zevk icin yapilir (Ulrich, 1966, s. 2).

Gegmiste ve gilinlimiizde yagsayan onemli virtiiozlerin biyografileri incelendiginde
cesitli oda miizigi gruplarinda katilimer olarak yer aldiklart gdzlemlenmistir. Bu
baglamda, enstriimandaki virtiiozitenin kazanilmasina olanak saglayan oda miizigi bu
kazanim ic¢in ana hedefe ulasim saglayan bir ara¢ gorevi gormektedir. Enstriiman
repertuvari ne kadar fazla olursa olsun, oda miizigi repertuvari ile kiyaslaninca, gesitli
enstriimanlardaki repertuvarin istatistiksel olarak oda miizigi repertuvarina gore daha az
oldugu goriilebilmektedir.

Oda miizigi i¢in bestelenen eserlerin, solo basarisi kitlelerce kabul gérmiis biiyiik
virtiozler tarafindan solo kariyerlerine ek olarak icra edilmesi, oda miizigi repertuvarinin
miizisyenler i¢in 6nemini gosterir niteliktedir. “Oda miizigi ¢almak, solo veya senfonik
eserleri calmak i¢in gereken becerilerden farkli hem miizikal hem de sosyal beceriler
gerektirir (Tan, 2012, s. 10)”.

Miizik terminolojisinde oda miizigi terimi yerini almasindan yiizyillar dncesinde
oda miiziginin Orta Cag ve Ronesans’ta vokallere eslik etmek amaciyla kullanildigi
yapilan incelemelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmisine bakildiginda bu bilgiden yola
cikarak oda miizigi tarihinin vokal miizik tarihi kadar eski oldugu sdylenebilir.

Say’a (1997, s. 78) gore Avrupa’da 10. yilizyildan 13. yiizyila kadar olan dénem,
cokseslilige giden yolda temel adimlarin atildig1 oda miizigi i¢in 6nemli bir ¢ag olmustur.
Orta Cag coksesliligi, dinsel ezgilerden Gregorius sarkilarindan ¢ikmis, giderek uygun
kontrpuanlar bunlara katilmistir.

Orta Cag’da Avrupali aristokratlarin evlerinde genis miizik odalar1 bulunmaktadir.
Bu miizik odalari, oda miizigi topluluklarinin konser verdikleri yerler olmus, sesin odaya
esit miktarda dagilabilmesi ve akustigin saglanabilmesi i¢in bu odalara uygun
enstriimanlar segilmistir (Radice, 2012, s. 5).

16. yiizy1lin baglarinda matbaanin notasyon i¢in gelismesiyle, eserlerin basilmasina
biiylik ilgi duyulmaya baslanmis ve basilan ilk miizik eseri bir oda miizigi eseri olmustur.
Bu eser: 1501 yilinda Italyan matbaac1 Ottaviano de Petrucci’nin (1466-1539) (http-2)
Harmonie Musices Odhecaton adli kitabidir. Bu kitapta ¢cogunlugu polifonik olan doksan
alt1 Fransiz chansonu yer almistir. Miizigin tiirli sekiilerdir. Petrucci sayfalarin baskisini
sag ve sola aywrarak dort vokalin ya da dort enstriimanin ayn1 anda notayr okumasini

saglamistir (Banks, 2019, s. 123-124).



Bu ylizyilda Kral Henry VIII adina yirmi dort adet consort, alti canon ve sayisiz
metinli sarki yazilmistir. El yazili consortlarin bir diizinesi Kral Henry tarafindan
yazilmis, William Cornish ve Thomas Farthing tarafindan kaleme dokiilmiistiir. Kalan on
iki consortun bestecisinin kim oldugu bilinmemektedir ancak consortlarin ¢ogu ii¢ veya
dort ses igin yazilmistir. Bu bilgilerin 1s18inda bu eserler donemin oda miizigi 6rnekleri
olarak kabul edilmistir (Radice, 2012, s. 8).

Radice’e (2012, s. 1) gore Scacchi’nin terim olarak buldugu oda miizigi yapilan ii¢
miizik igeriginin bir par¢asidir, bu li¢ miizik; musica ecclesiastica (kilise miizigi), musica
theatralis (tiyatro miizigi) ve musica cubicularis (oda miizigi) olarak karsimiza ¢ikmustir.
Ulrich’e (1966, s. 18) gore ise arastirmacilar tarafindan oda miizigi topluluklarinin
kokeninin sonata da camera (oda sonati) ve sonata da chiesa (kilise sonati) oldugu
diisiiniilmektedir. Bu iki tiir incelendiginde yazilan miizigin bir ila bes enstriiman i¢in
oldugu goriilmektedir. Sonata da camera dans suitlerinden olusan sonatin ismidir.
Danslarin isimleri temponun nasil olacagini agikladigi icin Italyanca tempo terimlerinin
kullanilmasina gerek kalinmamustir (Radice, 2012, s. 17). Sonata da chiesa ise kiliselerde
calinan bir sonata formu olarak bilinmektedir. Genellikle preliid formunda olan sonata da
chiesa, kilise torenleri ve ayinlerinde ¢alinan dénemin tipik bir oda miizigi ornegidir
(Wang, 2018, s. 89-90). Barok dénemde oda miiziginin ¢esitli miizik topluluklariyla,
donemin kiiciik orkestralariyla, vokaller ve ¢esitli enstriimanlarla yapildig: bilinmektedir
(http-3). Buna 6rnek olarak tinlii besteci J. S. Bach’in (1685-1750) Die Kunst Der Fuge
(Fiig Sanati) adli klavsen eserinin yayli quartet tarafindan ¢alinmasi verilebilir (http-4).
Dort partili olarak yazilan bu eserin oda miizigi gruplari igin diizenlemeleri mevcuttur
(Biike, 2001, 423). Radice’e (2012, s. 1) gore Bach’in Brandenburg Kongertolar: da
donemin oda miizigi eserlerine Ornek olarak gosterilebilecek eserlerin arasindadir.
Mimaroglu’na (1995, s. 55) gore de bu kongertolar solo ya da orkestra i¢in degil, kiigiik
calg1 topluluklari i¢in yazilan yapaitlar olarak goriilmustiir.

Wang’a (2018, s. 89) gore barok donemde oda miizigi biiylik gelisim gostererek iist
bir diizeye ulagmistir. Donemin énemli iki oda miizigi tiirii trio sonat ve solo sonat ikiye
ayrilmaktadir. Barok donem sonatlarinda iki farkli yazimdan s6z edilmektedir. J. S.
Bach’in bir sonatinin iki farkli versiyonu bulunmaktadir. Biri dort boliimden olusan iki
fliit ve continuo i¢in yazilmis Sol Major BWV 1039 iken diger BWV 1027 dir. Iki fliit
ve continuo i¢in yazilan trio eserin birebir ayn1 miizikal hatlarina sahip olsa bile BWV

1027 viola da gamba ve klavsen i¢in yazilmigtir (Radice, 2012, s. 19). Klavsenin continuo



gorevi gordiigii bu eserler barok donemin oda miizigi eserleridir. Barok donem g¢okses
yazisinin ve kontrpuan tekniginin goriildiigii bir donem olmustur ve bu gelismeler Klasik
Doneme gecildiginde daha biiyiik ilerlemeler gostermistir (Mimaroglu, 1995, s. 63). Oda
miiziginin gelismeye baslamasi 18. ylizyillin ikinci yarisi burjuvazinin artmasi ile
paralellik gostermektedir. Oda miizigi amatdrler i¢in ¢cok daha eglenceli bir hale gelmis
ve bu dogrultuda pek cok besteci eserlerine ‘’0zellikle miiziksever amatorler’’ igin
yazisini eklemistir (Radice, 2012, s. 26). Klasik Dénemde oda miizigi i¢in yeni formlar
ortaya ¢ikmis ve bu formlar toplumun yeni diizenine uygun dogrultuda bi¢cim kazanan
formlar olmustur. Isimleri; divertimento, cassation, notturno ve serenade olan bu eser
formlari, barok orkestra siiiti ile klasik senfoni arasinda kopri niteligi tasiyan ve hafif
tarzda yazilan eserlerden olusmaktadir. Bu formlar oda miiziginin Onciisii olan ve
gelisimini saglayan 6nemli formlar olarak kabul edilmektedir. 18. yiizyilda burjuva
simifin1 eglendirmek igin yapilan miizik, 19. yiizyilda bestecinin 6znel kimligini disa
vurdugu miizigi sahnelemesi olarak degisim gostermistir. Bu degisim miizigi etkileyen
sosyokiiltiirel bir degisimin de habercisidir (Ilyasoglu, 2009, s. 72-73-97-98).

Romantik Doneme gelindiginde oda miiziginde en basarili olan isimlerin Klasik
Donem gelenegini siirdiiren isimler oldugu goriilmektedir. Romantik Donemde bakir
iflemeliler i¢in piston kesfedilmis, Theobald Boehm (1794-1881) (http-5) tarafindan ise
fliit gelistirilmistir ancak bu onemli gelismeler gerceklesse bile donemin en goze ¢arpan
enstriimani piyano olmus ve oda miizigi de piyano ekseninde siirmiistiir. Dénemin en
inlii oda miizigi yapiti Franz Peter Schubert’in (1797-1828) (http-6) Alabalik Quinteti
olarak kabul edilmektedir. Donemin oda miizigi gruplarinin skalasi orkestral yapiyla
benzerlik tasimaktadir. Belli bir netlikten uzak olmasiyla ve eser temasindaki hakimiyetin
duygular olmasiyla géze ¢arpan bu romantik oda miizigi eserleri; genis kitleler tarafindan
biiyiik konser salonlarinda dinlenilmeye ilk defa bu dénemde baslanmustir (ilyasoglu,
2009, s. 106). 20. yiizyila gelindiginde ise 19. yiizyilin orkestrasyonlara duyulan ilgi
oda miizigini de etkilemistir. Triolar, quartet ve quintetler reforma ugramis, iceriklerine
yeni sesler ve farkli kombinasyonlar eklenmeye baglamistir. Reforma ugrayan yeni oda
miizigi aileleri karigik enstriimanlardan, vokallerden ve perkiisyonlarin birlikteliginden

meydana gelmektedir (Taninmis, 2013, s. 104).



2.1. Oda Miizigi Ailesi icinde Fliit

Oda miizigi ailesi performansi gergeklestiren kisilerin sayilari ile belirtilmektedir.
Duo (ikili), trio (li¢lii), quartet (dortlii), quintet (besli), sextet (altil), septet (yedili), octet
(sekizli), nonet (dokuzlu) terimleri ile yapit1 olusturan seslerin sayisi nitelenmektedir.
Bazi otoriterler tarafindan bu ailenin igine piyano eslikli bir fliit sonatinin dahil olmamasi
gerektigi distiniilmektedir. Oda miiziginin temel fikri eserde yer alan enstriimanlarin
eserde ustiindeki esit hakimiyetidir. Bircok piyano eslikli sonatta piyanonun diger
enstriimana gore ikinci planda kaldig1 goriilebilmektedir. Ancak oda miizigine nitelik
kazandiran etmen icerdigi tiim enstriimanlarin esit derecede dnemli olmasi anlayisinin

oldugu diisiiniilmektedir (Ammer, 2004, s. 69).

2.1.1. Duo

Tr. Ikili, Ing. Duet, Alm. Duett, Fr. Duo, Duette, It. Duetto (Aktiize, 2003, s. 162).
Iki ses i¢in yazilan oda miizigi parcasinin adidir. Adorno’ya (2019, s. 99-100) gére 19.
ylizyilda dort elle ¢alinan miizik; miizigi tek basina yorumlamanin yalnizlig1 6tesinde
dostluk ile pekisen bir miizik olarak nitelenmektedir.

Apel’e (1944, s. 221-222) gore ¢algi miizigi i¢in yazilan duo eserlerin baslica
temsilcilert Schubert, Schumann ve Brahms’tir. Fliit icin yazilan duo 6rnegine iliskin
Schubert’in fliit ve piyano i¢in besteledigi Introduction and Variations, adli eserinin ilk

sekiz ol¢iisii verilmektedir.
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2.1.2. Trio

Ug calgi igin bestelenen tiiriin ismidir. i¢eriginin olusturdugu enstriimanlarin adini
alir. Ornek olarak; fliitlii trio, piyanolu trio (Erol, 1998, s. 212). Calg1 miiziginde en ¢ok
bilinen 6rneklerini piyanolu triolar olusturmaktadir (Ammer, 2004, s. 438). Fliitlii trio
ornegi icin Sekil 2.2’de Debussy’nin fliit, viyola ve arp sonati verilmektedir. Fliitiin,

Cagdas Donem miizigindeki dinamik yapisin1 gostermek icin bu eser secilmistir.
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2.1.3. Quartet

Tr. Dértlii, Alm. Quartett, Fr. Quatuor, Ing. Quartet, it. Quartetto (Aktiize, 2003, s.
158). Dort kisinin birlikteligi i¢in yazilan eser (http-7). Hodeir’e (1971, s. 16) gore bu tiir
Haydn ve Mozart ile oda miiziginin bir parcasi olmus ve Beethoven’dan Bartok’a tiim
bestecilerin ilgisini ¢ekmeyi basarmustir. Ornek olarak Mozart’in Re Majér Fliitlii Quartet
K.285 eseri verilmistir. Eser Mozart’in fliit kongertolarindan aligkin oldugumuz miizikal

hat ile benzerlik tagimaktadir.
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Sekil 0.3. Wolfgang Amadeus Mozart, Fliitlii Quartet Re Major, K.285, Allegro 1-12. dlgiileri arasi
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I. CORTEGE
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Sekil 0.4. Darius Milhaud, La cheminée du roi René (The Chimney of King René) 1. Cortege, 12- 47. dlgiileri

arasi

2.1.4. Quintet

Tr. Besli, Alm. Quintett, Fr. Quintette, Quintor, ing. Quintet, it. Quitetto (Aktiize,
2003, s. 158). Bes enstriiman i¢in veya ses i¢in yazilmis eser. Yazilan bu eseri yorumlayan
bes kisi de bu adi almaktadir (http-8). Bu tiirlin en 6nemli ornekleri olan eserlere
Milhaud’un fliit, obua, klarnet, korno ve fagot i¢in yazdigi La cheminée du roi René ve
Nielsen’in Uflemeliler Quintet’i verilmektedir (Ammer, 2004, s. 331). Sekil 2.4.’te

Milhaud’un La cheminée du roi René eseri goriilmektedir.

2.1.5. Sextet

Tr. Altili, Alm. Sextett, Fr. Sextuor, ing. Sextet, Isp. Sexteto, It. Sestetto (Aktiize,
2003, s. 18). Alt1 sesin birlikteligi i¢in yazilan eser (http-9). Fliitiin bu tiirde kullanimi
genellikle yayli galgilar, tiflemeli ¢algilar ve piyano ile birlikteliginden olusmaktadir. Bu
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tiiriin dikkat ¢eken ornekleri arasinda Poulenc’in; fliit, piyano, obua, klarnet, fagot ve
korno i¢in 1932 yilinda yazip 1942 yilinda revize ettigi eseri bulunmaktadir (Ammer,
2004, s. 377). Sekil 2.5.’te Poulenc’in Sextet eserinin 3. boliimiiniin bir kismina yer
verilmektedir. Poulenc’in bu eserinin Cagdas Donemde fliit stilini géstermesi agisindan
uygun bir eser oldugu diistiniilmektedir. Poulenc otoriterler tarafindan yasadigi donemin

sevilen bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 0.5. Francis Poulenc, fliit, piyano, obua, klarnet, fagot ve korno igin Sextet, 3. Boliim Finale, 1-5.

Olgiileri arasi

2.1.6. Septet

Yedi ses igin yazilan parcanm adidir. igerigini yedi farkli enstriiman olusturdugu
gibi insan sesi de olusturabilmektedir (Kutlu, 1998, s. 204). Bu tiirde fliit genellikle yayl
calgilar ve diger iiflemeli ¢algilar ile birlikte yer almaktadir. Tiiriin i¢inde fliitlin yer aldig1
en ¢ok bilinen eseri Ravel’in Introduction ve Allegro Septetidir. Bu septette fliitiin grup

arkadaglar1 klarnet, arp ve yayli ¢algilar quartetinden olugmaktadir (Ammer, 2004, 373).

2.1.7. Octet
Tr. Sekizli, Alm. Oktett, Fr. Octette, Octuor, Ing. Octet, it. Octetto (Aktiize, 2003,

s. 512). Sekiz kisi icin yazilan par¢a ve sekiz miizisyenin birlikte gergeklestirdigi

performansin adi (http-10). Bu tiirde fliit ig¢in yazilmis One ¢ikan ornek Varése’in
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Octandre adli eseridir. Eser fliit, obua, klarnet, fagot, korno trompet, trombon ve kontrbas
icin yazilmigtir. Bir diger 6rnek ise fliite bir klarnet ve iki fagot- trompet- trombonun eslik

ettigi Stravinsky’nin Uflemeliler Octeti olarak kabul edilmektedir (Ammer, 2004, s. 264).

2.1.8. Nonet

Tr. Dokuzlu, Alm. Nonett, it. Nonetto, Isp. Noneto (Aktiize, 2003, s. 422). Dokuz
enstriiman i¢in yazilan oda miizigi eserinin ismidir (Apel, 2000, s. 576). Bu tiiriin fliitiin
kullanildig1 ¢arpict 6rnekleri Webern’in 9 Enstriiman Kongertosu ve Martinii’nun Grand
Noneti olarak degerlendirilmektedir (Ammer, 2004, s. 361). Ornek olarak Webern’in 9
Enstriiman Kongertosu Op. 24 verilmistir. Cagdas miizigin fliitteki akim ve tekniklerine
dair bir fikir verebilmesi agisindan 6rnegi verilen bu eser gorselinde fliitte kurbaga dil

tekniginin kullanildig1 59 ve 60. dlgiileri kapsamaktadir.
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Sekil 0.6. Anton von Webern Kongerto Op. 24, 1. Boliim Etwas Lebhaft, 58- 62. olgiileri aras.
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3. FLUT VE ODA MUZIiGi

3.1.17. ve 18. Yiizyi1lda Oda Miizigi Ekseninde Fliit

Flit, tarihi en eskiye dayanan c¢algilardan biri olarak kabul edilmektedir.
“Glinimiiz flitind gegmisteki benzerlerinden ayirmak amaciyla traversa (¢apraz) fliit
terimi kullanilir (Dik, 2006, s. 4)”. Dénem fliitiiniin 6 delikli ve 2 oktav ses genisligine
sahip oldugu bilinmektedir (Terlikol, 2006, s. 20). 17. Yiizyila gelindiginde artik sona
yaklagan Ronesans caginda gelisim gosteren calgr miizigi ile fliit daha sik karsimiza
¢ikmaya baslamistir. Fliit belirli topluluklarin i¢inde goriiniirlik kazanmistir. Ronesans
déneminde ¢algi miiziginin 6nem kazanmasiyla birlikte fliit, yalnizca sarkilara eslik
yapan ve ayni melodiyi ¢alan bir mizik aleti olmaktan ¢ikmis ve yeni bir kimlik
kazanmistir. Bu donemde fliit, tiyatro miiziginde ve oda orkestralarinda da kullanilmaya
baslanmigtir. Fliitiin tarihini anlatan kaynaklar ge¢cmisten giiniimiize 151k tutmaktadir.
Cesitli kaynaklar Barok Donem 6ncesi fliitleri gelisimini tamamlamis modern fliitlerin

atasi olarak kabul etmektedir (http-11).

Flit daha ince sesli bir enstriiman oldugu igin, kendini diger yerel enstriimanlardan
aywrabilmistir ve yillar boyunca sesini insanlara benimsetmistir. Sonug olarak bu donemde
de yerini saglamlastirmistir. insanlar tarafindan daha da sevilmis ve gelisimini siirdiirmeye
devam etmistir. Ronesans doneminde Michael Praetorius enstriimanlarin gelisimi hakkinda
yazdig1 ikinci kitab1 “Syntagma Musicium” adli eserinde fliite de genis yer vermistir (Dik,
2006, s. 6).

Soytok’a (2017, s. 2) gore 17. yiizyillda oda miizigi dogrudan soylulukla ve
soylularla ilgilidir. Oda miizigi; burjuvalarin evlerinde ziyafet 6ncesi duyulan bir tiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizyilda fliitii 6ne ¢ikartan ve gelistiren bi¢imin trio
sonat oldugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda fliit 6nemli bir yere sahiptir. Fliit donemin
cesitli oda miizigi topluluklarinda ana enstriiman olarak gorev almigtir (Mimaroglu, 1995,
s. 57). Asagidaki gorselde 17. yiizyil icinde yasayan Italyan besteci Dario Castello’nun
soprano enstriiman, trombon ve siirekli bas i¢in yazdig esere yer verilmistir. Fliit, eserde

yer alan soprano enstriiman partisini ¢almaktadir.
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Sekil 0.1. Dario Castello, soprano enstriiman, trombon ve siirekli bas i¢in Sonata No. 6, Alegra, 1-9

Olgiileri arasi.

Canzon II per sonar
Salamone Rossi (e.1570-1630)
Il secondo libro delle sinfonie ... (Amadine press, Venice, 1608)
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Sekil 0.2. Salamone Rossi, soprano, alto, tenor ve bas enstriimanlar i¢in Canzon II, 1-3 6lgiileri arasi.

Yukaridaki eserin yaklasik olarak 17. yilizyilin ilk ¢eyreginde yazildigi on
goriilmektedir. Donemin vokal agirlikli sekiiler miiziginin fliitle ¢alinmaya uygun
eserlerinden biridir. Ancak miizik tarihgileri klasik miizigin “’en geligkin’® goriiniime
eristigi donemi Barok Donem olarak nitelemektedir. En geliskin ile ifade edilmek istenen
klasik miizigin en bilinen sekline bu donemde ulastiginin distiniilmesidir (Erol, 1998, s.
95-96). Barok donemin 17. ylizyilda basladigi ve 18. yiizyilda Bach’in 6liimii ile son
buldugu nitelenmektedir (http-12).
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Barok Donemde ilk degisime ugrayan enstriimanin fliit oldugu diisiiniilmektedir.
Donemin fliitlerinde kolaylikla major ve minor diziler ¢alinabilmektedir. Dénemin fliit
yapiminda kullanilan malzeme tahtadir ancak yasanan entonasyon sorunlar1 fliit
yapimcilarin fildisi, abanoz ve akc¢aagag¢ kullanarak fliit yapmaya tesvik etmistir. Fliitiin
materyal degisikligi ile enstriiman i¢in daha fazla eser verilmeye baslanmistir (Dik, 2006,
s. 9). Vitullo’ya (2013, s. 14) gore fliit miiziginin gelisimi dogrudan fliitiin geligimi ile
ilgilidir. Fliit mekanizmasinin gelisimi, fliit miiziginin teknik igeriginde ve stilinde etkin
rol oynamaktadir. Powell’a (2002, s. 49) gore 1700’lerdeki fliit ile ylizyi1l Oncesinin
fliitlerini karsilagtirirsak tiim ses mekanizmalarinin degistigi goriilmektedir.

“Barok donemde fliit, gelismesi ve sevilen bir galgi olarak taninmasiyla, bu
dénemin en onemli ¢algilarindan biri olmustur. Bu dogrultuda barok donem, fliit
repertuvariin zenginlesmesinde 6nemli bir rol oynamustir (Kogyigit, 2012, s. 212)”.

Barok Donemde fliit miizigi J. J. Quantz, J. S. Bach ve A. Vivaldi ile bilyiik gelisim
gostermis ve oda miizigi g¢ercevesinde bestecilerin eserlerinde sikca yer verdigi
enstriimanlardan biri haline gelmistir. Barok donemde fliitiin oda miizigi topluluklarinda
onemli bir yere sahip oldugu ve kullanimin giderek yayginlastig1 bilinmektedir (Powell,
2002, s. 72).

Doénemde, oda miizigi eserlerindeki fliit kullanim1 artmigtir. Fliitte meydana gelen
degisiklikler repertuarin gelismesine katki saglamistir. Sir James Galway “Flute” adli
kitabinda Barok Doénem icin “gelisen fliitler, fliit¢iilerin performansini gelistirmis, bu
durum bestecileri daha fazla eser yazmaya tesvik etmistir” yorumunda bulunmustur
(Galway, 1982’den aktaran Reisenweaver, 2011, s. 17).

“Barok donem boyunca miizik sanatinda fliit gok 6nemli bir rol oynamistir. Soylu
bir enstriiman olarak goriilen fliit, kadinlardan krallara kadar genis bir ¢alic1 kitlesine ve
popiilaritesi sayesinde de genis bir literatiire sahip olmustur (Kogyigit, 2012, s. 212)”.

Siiphesiz fliit¢ii-besteciler arasinda, repertuvarin gelismesinde ve genisletilmesinde en biiyiik
katkiy1 saglayan Quantz’tir. Miizisyen, klavsen eslikli fliit i¢in iki yliz dort sonat, kirktan
fazla trio sonat ve bunun yam sira yine fliit i¢in diietler ve triolar yazmistir (DiKkicigiller,
2014, s. 56).

Quantz, Barok donemden Klasik doneme gegisin hatta Romantik dénemin ilk 1siklarinin
dogdugu 6zel bir donemin bestecisidir. talyan, Fransiz ve Alman stillerini birlestirerek,
kendi stilini olusturmustur. Miizik tarihinde onu, Berlin ekoliiniin kurucular1 arasinda
goriiriiz. Onun eserleri ozellikle sonat ve kongertolari, fliitgiiler igin ayricalikli bir yere

sahiptir. Ozellikle, alti sonati, diietleri ve basta sol major kongertosu, begeniyle egitim

programlari ve usta yorumcularin repertuvarinda yerini almistir (Kogyigit 2010, s. 35).
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Glinimiizde Quantz’in  eserleri konservatuvar fliit bdoliimlerinin  egitim
programlarinda yer almaktadir. Bu eserlerin performansi egiticiler ve Ogrenciler
tarafindan ger¢eklesmektedir (Kogyigit, 2010, s. 24).

Barok Donemde, fliit¢ii olmayan bestecilerin de fliit i¢cin oda miizigi eserleri yazdigi
bilinmektedir. Bu besteciler yazdiklar1 eserler ile fliitin oda miizii repertuvarini
genisletmistir. George Frideric Handel, Georg Philipp Telemann ve Antonio Vivaldi gibi
besteciler, fliit repertuarinin temeli olan eserleri repertuara kazandirmiglardir. Héndel,
Telemann ve Vivaldi’nin fliit miizigine biiyiik katki saglamistir (Reisenweaver, 2011, s.
17).

“Genel olarak bakildiginda, fliit miizik tarihinde Alman besteciler de oldukca
onemli bir yere sahiptir. J. S. Bach, Telemann, Handel ve C. P. E. Bach gibi bestecilerin
eserleri fliit repertuvarinin olusumunda 6nemli bir rol oynar (Dikicigiller, 2014, s. 98)”.

Donemin oda miizigi alanindaki fliit miiziginin genel hatlarinda gosteris ve
gorkemli yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Oda miizigi eserlerindeki fliit partisine
virtiiozite hakimdir. Barok dénemdeki fliit stili ince ayrintilar1 barindirtyor olmasiyla
dikkat ¢ekmektedir. Crescendo ve decrescendo kavramlarmin donem siiresince
gelismekte olmasi fliitiin oda miizigi alanindaki eserlerinin de dinamigini etkilemistir.
Fliit, oda miizigi alaninda kendine 6zgii bi¢imlerini kazanmistir. Bununla beraber armoni
ile paralel dogrultuda gelisen ritim dgelerinin donem eserlerinin dikkat ¢eken detaylari
oldugu disiiniilmektedir. Dénem miiziginde egemen olan trill, apojatir, mordan,

grupetto kullanimlarina fliit partilerinde oldukga sik rastlanmaktadir.
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Duetto I - Op. 2 No. 1

I- Allegro
Johann Joachim Quantz (1697-1773)
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Sekil 0.3. J. J. Quantz, 2 fliit i¢in 6 diiet, 1. diiet op. 2. No. 1, 1-14 dlgiileri arast.

Ustteki gorselde Quantz’in 1. Diieti verilmistir. Tonu Sol Majér olan diietin 7, 11
ve 12. olgiilerinde siisleme olarak gelen trill goriilebilmektedir. Kullanilan bu triller
donemin miizikal yapisi ile ilgili biiyiik ipuglar1 tagimaktadir. Eserin melodik yonden
oldukca zengin ve teknik acidan ise dinamik yapida oldugu gériilebilmektedir. Iki

fliitiinde liderliginde baslayan ve gelisen bu eser Quantz’in 6nemli eserlerinden biridir.
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Sekil 0.4. J. J. Quantz, 2 fliit i¢in 6 diet, 3. diiet op. 2. No. 1, 1-18 odlgiileri arast.
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Ustteki gorselde Quantz’m 2 Fliit i¢in 6 Diietinden 3. Diieti verilmektedir. Scherzo
temposuna sahip tonu Sol Major olan bu eserde 9 O6l¢ii boyunca yalnizca 2. fliit
duyulmakta, eserde siklikla tam dortlii ve tiglii araliklar kullanilarak melodik altyapi
olusturulmaktadir. Kogyigit’e (2010, s. 26) gore bestecinin basyapitlarindan biri de bu 6
diiet olarak diigiiniilmektedir. Fliitgiilerin egitiminde bu diietler etkili bir yere ve 6neme
sahip eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Bestecinin 6 diieti; giiniimiizde halen en
cok begeni toplayan ve yorumlanan Quantz eserleri olmasiyla 6nem tasimaktadir. Fliit
repertuvarinda ve egitiminde, bu diietler ayricalikli bir yere sahiptir.

Donemin incelenmesi gereken bir diger 6nemli eserinin ise Handel’m Trio
Sonatlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Toff’a (2012, s. 203) gore Ingiliz Barok fliit
miiziginde doénemin yildiz ismi Handel olarak nitelenmektedir. Besteci Barok
enternasyolizmin zirvesinde olan bir isim olarak kabul edilmistir. Bestecinin; fliit ile
yorumlanabilecek yazdigi trio sonatlarin donemin 6nemli oda miizigi eserlerinden oldugu
diistiniilmektedir. Trio sonatlar 18. yiizyilin baslarinda en popiiler oda miizigi tiirii olarak
kabul edilmektedir. Bu donemde trio sonatlara olan talebin oldukc¢a fazla olmasi
sebebiyle besteciler ve yayincilar trio sonat tiiriinde eserlere yonelmistir. Handel bu tiirde
6 sonat bestelemistir. Handel’in bu sonatlar: teknik agidan zor olan sonatlardir. Yalnizca
teknik becerileri fazla olan icracilar eseri yorumlamistir. Trio sonatlarda
enstriimantasyon; 2 keman, fliit/obua ve siirekli bas olarak degisiklik gosterebilmektedir.
Trio sonatlarin i¢inde fliite en uygun ve uyumlu oldugu diisiiniilen sonatin, Op. 2 Andante
oldugu nitelenmektedir. Eserin Héndel tarafindan oOzellikle fliit, keman ve cello
birlikteligi i¢in yazildigi diisiiniilmektedir (http-13). Bu sebeple asagidaki gorselde
Héndel’in Trio Sonatlarindan Op. 2 No 1’in ilk boliimii olan Andante verilmistir.

Bu donemde fliit igin yazilmig eserlerin birgogu keman teknigine Oykiinerek karakterize
edilmigtir. On altilik ve sekizlik notalarla hizli arpej gegislerinin siirekli kullantmu,

bestecilerin Italyan-keman miiziginden etkilendiginin acgik bir kanmtidir (Dikicigiller, 2014,

s. 22).
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Trio Sonata HWV 386b for Flute, Violin and Cello

G. F. Handel
I - Andante Op. 2 No. 1
Andant
auts =, f .
Flute & === S======

Sekil 0.5. G. F. Héandel, fliit, keman ve ¢ello i¢in Trio Sonata HWV 386b Op 2, No.1, Andante 1-10.

Olgiileri

Ilyasoglu’na (2009, s. 56) gére dénemin en iiretken ve verimli bestecilerinden bir
digeri de Telemann olarak nitelenmektedir. Bestecinin Fliitli Quartetleri donemin fliit
miiziginde bliyiik bir yer tasimaktadir. Toplami 12 eserden olusan Telemann’in; fliit,
keman, gello ve continou i¢in yazdigi Fliitli Quartetleri “Paris Quartetleri” olarak
bilinmektedir. Telemann, quartetleri besteledigi yildan ¢ok daha sonra Paris’e gitmis olsa
bile i¢lerinde Michel Blavet’in de bulundugu Parisli iinlii virtiidzlerin eseri yorumlamasi
sebebiyle bu quartetler Paris Quartetleri olarak anilmaya baslamigtir (Carroll, 2017, s.
69).
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Sekil 0.7. G. P. Telemann, Paris Quartetleri No. 2, 3. Béliim Vivement, 15-22. dlgiileri.

Yukarida goriilen eserin 3. boliimiindeki Gorsel 2.4’de 6zellikle 18. dl¢ii itibariyle
daha akic1 hale gelen teknik pasajlar eserin teknik agidan zorlugunu gosteren niteliktedir.
Eser igerdigi teknik zorluklardan ve sahip oldugu miizikal yonden oda miiziginin
zirvesindeki eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Eserin miizigi zarafet ve incelikle
doludur. Dinamik yapisi kaybolmayan eserde fliit, tinisi ile biiyiik bir etki yaratmaktadir.
Genellikle amator miizisyenler i¢in bestelenen eserlerin aksine Telemann’in Paris
Quartetleri agik¢a virtiidzlere yonelik eserler olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir (Rye ve Isserliss,
2017, s. 112).
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Sekil 0.8. G. P. Telemann, 2 fliit ve siirekli bas i¢in trio, Sol Major No.1, Grave, 1-12. 6l¢iileri arasi

“Fliite kars1 biiytik bir sevgisi olan Telemann 18. ylizyilin ilk ¢eyreginde solo ve iki
fliit icin birgok eser yazmistir. 1718 yilinda yazmis oldugu ‘Alt1 Trio’ erken donem
Alman fliit miizigine ornek teskil etmektedir (Dikicigiller, 2014, s. 22)”.

Telemann’in 2 fliit ve siirekli bas triosu gorselindeki sart kutu igerisine alinan
yerler, donemin oda mizigi eserlerinde fliitin yorum bigimine ait ipuglar
barindirmaktadir. Iki vurusluk sesler yalin bir sekilde ¢almmmak yerine siislenerek
calinmistir. Birlik nota ve noktali birlik nota disindaki tiim vuruslarda siislemeler mevcut

sekilde goriilebilmektedir.
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Sekil 0.9. Jacques Martin Hotteterre, 2 fliit icin Duo, Suite I Op. 4, 1-8. dl¢iileri aras1

Ustteki gorselde ise Barok Donemin iinlii fliitgiisii ve bestecisi Hotteterre tarafindan
iki fliit i¢in bestelenen Suite | Op.4 verilmistir. Eserin 18. 6l¢iisiinde 1. fliit partisinde
grupetto kullanimina rastlanmigtir. Quantz ve Hotteterre ayni1 Quantz gibi fliit tarihi
oldugu kadar miizik tarihinde de 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Quantz ve
Hotteterre, eserleri ile Barok Donemin miizik stili hakkinda kaynak olusturan 6nemli
isimler olarak kabul edilmektedir (Kogyigit, 2012, s. 213).

Barok Donemde oda miizigi ekseninde fliit miizigi incelendiginde; dramatik
anlatim karsimiza ¢ikan 6gelerden biri olmaktadir. Miizikteki dramatik anlatimin donem
miiziginin hedef diisiincesi oldugu diisiiniilmektedir. Fliitiin genis ve esnek yapisi donem
miiziginde karsilasilan yapilardan biridir. Miizikte niianslar biiyiik 6nem tasimaktadir.

Barok Donemdeki oda miizigi yapitlarinda fliite en ¢ok trio tiirlinde rastlanmistir.
Trio tiiriinde ise en ¢ok trio sonata eserlerinin verildigi goriilebilmektedir. Trio Sonata
tiirlinden sonra trio basliginin basamaklarini Chamber Kongertolar ve Divertimento
olusturmaktadir. Trio Sonata tiiriine hakim olan bestecinin J. J. Quantz oldugu
incelemelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Donemde toplam sayis1 112 adet olan trio sonata

yapitlarinin %40 gibi bir oran1 Quantz’a aittir.
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Sekil 0.11. Antonio Vivaldi, fliit, iki keman ve siirekli bas i¢in La Minér Chamber Kongertosu RV 108,

10-14. dlgiileri arast
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Ustteki gorselde Vivaldi’nin La Mindr Chamber Kongertosu goriilebilmektedir.
Vivaldi fliit partisinin 10 ve 11. 6lgiilerinde alt1 vurus uzunlugunda trill kullanmistir.
Gorselde dikkat g¢eken unsurlardan bir digeri de fliitin solo enstriiman olarak
secilmesidir. Fliit temay1 ¢alan enstriiman olarak belirlenmis, 2 keman ve siirekli bas ise
eserde fliite eslik eslik gorevini gerceklestirmistir.

Donemde trio sonata kadar yogunlukta olmayan quartet tiiriinde ise Telemann’in
iki fliit ve iki viyolonsel i¢in yazdig1 4 boliimden olusan TWV 43;al numarali eseri Sekil
3.12.’de verilmistir. Bu eser barok donem miiziginde niianslarin nasil kullanildigin
gostermek i¢in secilmistir. Eser enstriimantasyonu; 2 fliite eslik eden 2 fagot/ 2 viyolonsel
veya cgello ile siirekli bas seklinde degisim gostermektedir. Gorselde eserin ilk 3 6l¢iisii
bulunmaktadir. 1. 6l¢iiniin son sekizligindeki piano ve 2. dl¢iiniin ikinci sekizligindeki

forte niianslart donem miiziginde gelismekte olan kontrast yapisina dair fikir

olusturmaktadir.
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Sekil 0.12. G. F. Telemann, Quartet, TWV 43:al, Andante, 1-3. olgiileri arasi

Barok donemde oda miizigi ekseninde fliit miiziginde; abartili stislemeler, karigik
armonik yapt ve melodinin siirekliligi goze ¢arpmaktadir. Dénemin miizigi kurallar
cercevesinde olusan ve gelisen bir miizik olarak nitelenmektedir. Barok miizigin abartili
ve dramatik anlatimi sanatin diger alanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Oda miizigi
eserlerinde goriilen tiim siislemeler donemin mimarisinde de goriilebilmektedir. Donemin
devasa katedrallerindeki siislemeler Barok Donemde siislemenin ne kadar onemli
olduguna dair 6rnek niteligi tasimaktadir (Dik, 2006, s. 12).

Barok Donemden Klasik Doneme uzanan yolculukta oda miizigi ekseninde fliit,
dinamik ve teknik agidan ortak ozellikler tasiyacak fakat yorumlamada farkliliklara
rastlanacaktir. Eserlerin; bolimleri, artikiilasyonlari, motifleri, dinamik kurgular1 ve

stislemeleri degisim gosterecektir. Klasik Donem siislemelerinin de miizik icerisinde
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onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir fakat stislemeler yorumlanmasi yoniiyle

Barok Doénem miiziginden ayrilmaktadir (Jage, 2019, s. 1).

3.2. 18 ve 19. Yiizyllda Oda Miizigi Ekseninde Fliit

18. yiizy1lin baslarina uzanarak 19. yiizyilin ilk yarisina kadar devam eden 6gelerin
ortaya ¢ikmasi miizik tarihinde Barok Donemden Klasik Doneme gegilmesinin habercisi
olarak kabul edilmektedir (ilyasoglu, 2009, s. 69).

Cevik’e (2004, s. 2) gore terim olarak klasik sdzciigii; sanat tarihi alaninda net bir
ifadeye sahip olmayan, karisik olarak nitelenen bir kavram olarak tanimlanmistir.
Klasikgilik ya da klasisizm olarak da adlandirilan bu kavram, icinde estetik ile sanat
olgusunu kapsayan dgeler tasimaktadir. Kardes’e (2007, s. 134) gore, miizikte Klasik
Donem, Barok Donemin tekrarlayan motif yapisinin ve melodi ¢izgisinin degismesidir.
Miizik i¢in Klasik Donem sanatgiya toplumsal degisikliklerde rol saglamasi igin gorev
veren bir ¢ag olarak bilinmektedir. 24 major ve minér ton i¢in eser yazabilme firsatina
sahip olan besteciler, yeni miizikal formlar olusturmus ve eserlerdeki kontrast yapisini
gelistirmistir. Bat1 Avrupa’da form kaliplarinin bigimini olusturan bu stili Klasik Dénem
olarak adlandirmaktayiz (Radice, 2012, s. 24).

Fliitiin, 18. ve 19. yiizyilda enstriiman olarak teknik ozelliklerinin gelismesi fliitiin
giderek daha 6nemli bir yer kazanmasini saglamistir. Oda miizigi eserleri incelendiginde
fliitiin, diger nefesli enstriimanlara gore daha ¢ok kullanilan bir enstriiman oldugu
goriilebilmektedir (Zafer, 2016, s. 369).

Klasik Donemde oda miiziginin gelistiricisi olan isimlerin Haydn ve Mozart oldugu
diistiniilmektedir (http-14).

Her iki besteci de 18. yilizyilin miizik mirasin1 devralarak geligsimi timiyle farkli bir yone
dogru yonelterek yaklasan romantik akimi hazirlayan bir miizikal yapiya onciiliik etmiglerdir.

Bu iki bestecinin devraldig1 ve gelistirdigi miizik ¢ok gegmeden Ludwig van Beethoven’in

ellerinde yeniden sekillenerek Romantizme tasmacaktir (Berrak, 2008, s.36).

Oda miizigi repertuvarina birgok eser veren bu iki biiyiik besteci farkli enstriiman
kombinasyonlarini1 kullanarak bulunduklari dénem i¢in reform sayilabilecek gelismeleri
miizik yoluyla gergeklestirmislerdir. Haydn’in oda miizigi tiiriinde yazdigi eserlerin
donem miizigine yon verdigi diisiiniilmektedir (ilyasoglu, 2009, s. 77- 79).

Haydn’in London Triolar1 olarak adlandirilan 2 fliit ve viyolonsel i¢in yazdigi trio
eserleri ve fliitlii quartet olarak adlandirilan divertimentolart hakkinda agiklamalara

asagida yer verilmektedir.

28



Haydn’in ingiliz aristokrasisinden fliit asig1 iki arkadasi icin yazdigi London
Triolar; donem miizigi i¢in yenilik¢i kabul edilen bir enstriiman kombinasyonundan
olugmaktadir. Donemin oda miiziginde iki fliit ve viyolonsel birlikteligi i¢in yazilan

eserlere ¢ok sik rastlanmamaktadir (Geiringer ve Geiringer, 1982, s. 320).

Tablo 0.1. Haydn’in London Triolar1 listesi ve katalog numaralari

Haydn’in London Triosu Katalog Numaralari
Do Major Divertimento: Allegro Moderato, Hob. IV:1
Andante, Finale. Vivace

Sol Major Divertimento: Andante, Allegro Hob. IV:2
Sol Major Divertimento: Spiritoso, Andante, Hob. IV:3
Allegro

Sol Major Divertimento: Allegro Hob. 1V:4

Sekil 0.13. F. J. Haydn, Hob. IV:1, Do Major Divertimento, 1. Fliit Partisi, 1. Bolim Allegro Moderato,
1-32. Olgiileri Arasi
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Sekil 0.14. F. J. Haydn, Hob. IV:1, Do Major Divertimento, 2. Fliit Partisi, 1. Bolim Allegro Moderato,

1-32. 6lgiileri arasi

Haydn’in Hob. IV:1 eseri incelendiginde iki fliitiin de araliksiz olarak miizikte etkin
role sahip oldugu goriilebilmektedir. Tonun ve ilgili mindriiniin melodik gamini siklikla
duyariz. Fliitiin ikinci oktavindaki ¢ikict ve inici dizileri, oktav ¢ikislart ve donem
miiziginin abartisiz tarzdaki yalin trilleri eserde karsimiza ¢ikan miizikal 6gelerdir. Eser;
birinci ve ikinci fliitiin arasinda bir ¢ekisme veya rekabet barindirmadan ayni teknik
zorlukta bestelenmistir. Eser iki fliitlin birbiriyle uyum i¢inde miizige basladig1 ve miizigi
takip ettigi notasyona sahiptir. Eserin miizikal dilinin Haydn’in Re Major fliit
kongertosuna yakin oldugu diistiniilmektedir. S6zii edilen fliit kongertosunda da fliit ayn1

gorkeme, benzer teknik yapiya ve artistik virtiioziteye sahiptir.
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Sekil 0.15. F. J. Haydn, Fliitlii Quartet (FLit, Keman, Viyola ve Cello) Re Major Divertimento Hob: II.

D9,

Ustteki gorselde
verilmektedir.
rastlanmis ancak trillerin Barok Donem miizigindeki kadar yogun kullanilmadig: tespit

edilmistir. Haydn, fliit i¢in 6 divertimento yazmistir. Solo c¢algi topluluklart igin

Allegro Assai, Fliit Partisi, 57- 100. dlgiileri arast
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bestelenen divertimentolar donem boyunca en ¢ok sevilen tiirlerden biri olmasiyla dikkat
¢cekmektedir (Hodeir, 1971, s. 15). “Oda miizigi tiirleri Haydn’in gosterdigi yolda
baslamis ve onun elinde gelismistir (Sachs, 1965, s. 206)”. Haydn’in fliite yer verdigi

divertimentolar Fliitlii Quartetler olarak adlandirilmaktadir.

Tablo 0.2. Haydn’in Fliitlii Quartetlerinin listesi ve katalog numaralari

Haydn’in Fliitlii Quartetleri Katalog Numaralari
Re Major Divertimento: Adagio Cantabile- Hob.IV:6

Allegro- Tempo di Menuetto

Sol Major Divertimento: Allegro- Adagio- Hob.IV:7

Allegro

Do Major Divertimento: Allegro Moderato- Poco  Hob.l1V:8
Adagio- Finale Presto

Sol Major Divertimento: Adagio- Scherzo- Hob.1V:9
Finale Presto

La Major Divertimento: Andante con Hob.1V:10
espressione- Adagio- Tempo di Menuetto

Re Major Divertimento: Allegro Moderato- Hob.1V:11

Adagio- Vivace

Mimaroglu’na (1987, s. 62) gore klasik ¢ag sanatinin Haydn ile simgesi olmus
bestecilerinden biri Mozart olarak nitelendirilmektedir. Miizik tarihinde ve dénemin fliit
miiziginde biiylik 6nem tasiyan besteci kuskusuz Mozart olmustur. “Mozart bu zengin ve
karmasik ¢agi en yiiksek noktasina ulastirmistir (Sachs, 1965, s. 200)”. Mozart’in fliit igin
yazdig1 yapitlarin bestecinin stilini en iyl yansitma 6zelligine sahip yapitlar oldugu
diistiniilmektedir (Zafer, 2016, s. 372).

Donemin duayen isminin oda miizigi ufkunu; yaylhlar ile iflemelileri veya
piyanoyu birlestirdigi yapitlar: ile genislettigi disiiniilmektedir. Mozart fliit ve yayh
calgilar i¢in 4 eser bestelemistir (Ugar, 2015, s. 4). Mozart’1n Fliitli Quartetlerinin tablosu
asagida verilmektedir.

Mozart’in Fliitli Quartetlerini siparig TUstline besteledigi diisiiniilmektedir.
Mozart’in Mannheim’dan fliit¢ii bir arkadasi besteciye hobi olarak fliit calan Hollandali
Doktor Ferdinand Dejean’in quartet siparisini iletmis ve Mozart, 1777 tarihinde
arkadagina yazdig1 mektupta fliitlii quartetlerden iiciinii bitirdiginden bahsetmistir. Fakat
Mozart’in bu tarihte ancak iki fliitlii quarteti tamamladig: diigiiniilmektedir. KV 285b’nin
Mozart’a ait olup olmadig1 halen tartisma konusudur. KV 298’in ise besteci tarafindan
1786 yilinda bestelendigi diistiniilmektedir (Plath, 1976/77°den aktaran Ugar, 2015, s. 5-
6).
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Tablo 0.3. Mozart’in Fliitlii Quartetlerinin listesi ve katalog numaralari

Mozart’in Fliitlii Quartetleri Katalog Numarasi
Re Major: Allegro — Adagio — Rondeau KV 285

Sol Major: Andante — Tempo di Menuetto KV 285a

Do Major: Allegro — Thema-Var. I-1V KV 285b

La Major: Thema-Var. I-IV — Menuetto — Rondeau KV 298

Mozart fliitlii quartetlerini bestelediginde fliitiin, giiniimiiz fliitine ¢ok yakin
ozellikler tagimadig1 bilinmektedir. Modern fliit gibi dengeli ve parlak ton elde edemeyen
donem fliitlerinde entonasyon problemleri yasanmaktadir. Mozart, fliitlii quartetleri
donem fliitliniin yapisin1 diisiinerek bestelemistir (Strebel, 2006’dan aktaran Ugar, 2015,
S. 6).

Mozart bu eserleri profesyonel miizisyenler icin bestelemistir. Bu eserlerin yorumu
oldukca zordur ve virtiidzite gerektirir. Ancak bu fliitlii quartetlerin iginde Re Major KV
285 diger quartetlere gore daha zor olmasi yoniiyle dikkat gekmektedir. Diger {i¢ quartet
ise, Re Major KV 285’e gore daha basit beste yapilarina sahiptir (Reimar, 2006’dan
aktaran Ugar, 2015, s. 4- 5). Asagidaki gorselde Mozart’in Re Major KV 285 adli eseri
verilmektedir. Gorsel 1.4’de ayni1 eserin tiim partilerinin 1-12. dl¢iileri aras1 goriilebildigi
icin bu gorselde yalnizca fliit partisi yer almaktadir. Mozart’in fliit eserleri teknik ve
miizikal acgidan yorumlamasi gili¢ eserlerden olusmaktadir. Eserlerde entonasyonu
korumak onem tasir. Stili korurken, teknigin akici sekilde devam etmesi ve tonun koyu
ve parlak olmasi gerekmektedir. Oda miizigi eserlerini yorumlarken yorumcunun

virtiidziteyi ustalikla esere ve oda miizigine yansitmasi beklenmektedir.
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Sekil 0.16. W. A. Mozart, Re Major KV 285, Allegro, 1-41. 6l¢iileri aras1

ise Mozart’in La Major KV 298 adhi fliitli quarteti

Alttaki  sekilde

goriilebilmektedir.

34



: revidiert von M. Schwedler,
Andantine. y

= -

]

—¢
l—
EW,,.---"---q. T

st iy D — ~ &8
EEEe et J_f,‘_;!;i::“ﬁ fre! Ee=—==

Sekil 0.17. W. A. Mozart, La Major KV 298, Andantino, Fliit Partisi, 1-43. 6l¢iileri aras1

Mozart’in La Major KV 298 eserinin, Re Major KV 285’e gore parmak teknigi
acisindan daha az zorlayici oldugu diistiniilmektedir. Re Majorde sekizlik ve onaltilik
notalardan olusan ¢ikici dizilerin yogun bir sekilde kullanimina rastlanmis fakat La Major
KV 298’de ezginin daha basit bir yapida gelisim gosterdigi goriilmiistiir.

Mozart’1n stiline yakin oldugu diistiniilen Alman besteci Franz Danzi dénemin oda

miizigi eksenindeki fliit miiziginde 6ne ¢ikan bestecilerinden biridir. Danzi, tflemeli
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calgilar i¢in 3 quintet bestelemis ve fliite bu eserlerinde yer vermistir. Ayrica Danzi’nin
fliit ve yayli calgilar i¢in besteledigi 3 quarteti de bulunmaktadir. Danzi’nin fliit miizigi
resital ve konser programlarinda yer verilecek, calmasi oldukga keyifli olan miizik olarak

nitelendigi i¢in 6nem tasimaktadir (http-15).
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Sekil 0.18. Franz Danzi, Si Bemol Major Quintett Op. 56 No.1, 1. Bolim Allegretto, Fliit Partisi, 1- 54.

Olgiileri arast

Danzi, oda miizigi eserlerinde fliitii aktif olarak kullanmis, zorlu teknik pasajlara
eserlerinin fliit partisinde yer vermistir. Asagidaki gorselde ise bu pasajlarin oldugu
Danzi’nin fliitlii quarteti Op. 56’nin ilk boliimi Allegretto verilmistir. Danzi’nin quartet
tiriinde besteledigi bu eserde fliit partisinin gelisen dinamik yapisi ile virtiiézite i¢eren

teknik pasajlar goriilebilmektedir.
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Sekil 0.19. Franz Danzi, Re Major Fliitlii Quartet, Op. 56 1. Boliim Allegretto, Fliit Partisi, 1- 42. 6lgiileri

arasi

Danzi ile birlikte donemin fliit miizigi i¢cin 6nem tasiyan bestecilerinden biri de
Francois Devienne’dir. Devienne donemin popiiler tiirii olan quartet tiiriinde de eser
bestelemis ancak bestecinin tinlenmesi yazdig: fliit methodu, sonatlar, kongertolar ve iki
fliit i¢in besteledigi duo eserleri ile olmustur (Toff, 2012, s. 220). Devienne’in Nouvelle
Méthode pour la flite isimli fliit methodunda yer alan 7 numarali diieti gorselde
verilmektedir. Tonu Re Major olan eserde 1. fliit ve 2. fliit partisi birbiriyle eszamanli

olarak B3 ve K3’lii araliklar ile eserin temasini olusturmaktadir. Fliit metodunda yer alan
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bu duo ile besteci; fliit 6grencilerini oda miizigi kavrami ile tanistirirken ayn1 zamanda
Re Major gamini ve tiersini de dgretici bir sekilde ¢alistirmis olmaktadir. Fliitciilerin, bu
diio ile aym1 zamanda entonasyon kavrami ve akort becerilerinin de gelisecegi
diistiniilmektedir. Bu yiizden hem fliit¢ii hem de besteci olan Devienne’in; fliitgiilerin
teknik ve kulak gelisimi i¢in yazdig1 diiolardan birine 6rnek verilmistir. Bestecinin donem

miiziginde ortaya c¢ikan staccato teknigine gorselde bulunan diiosunda yer verdigi

goriilebilmektedir.
Allegro (d = 76) __ —
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Sekil 0.20. Frangois Devienne, Re Major Fliit Diio, Nouvelle Méthode pour la flite Op. 7, Allegro, Fliit

Partisi, 1- 20. Sl¢iileri arasi

Donem fliit miiziginde diio, trio, quartet tiirlerine ait 6rnek eserler incelenmistir.
Ancak donemin fliit iceren oda miizigi gruplarinda fliite en sik rastlanan tiiriin quartet
oldugu goriilmiistiir. Donem miizigine genel olarak hakim olan tiirlerden birisinin quartet
oldugu kabul edilmektedir (Basmacioglu ve Ozok, 2020, s. 36). Klasik Dénemde fliitlii
quartetler genellikle donemin yayl galgilar quartetlerinde birinci kemanin yerini alan fliit
ile olugsmaktadir. Fliit, keman, viyola ve viyolonsel ile olusan bu quartetler donemin goze

carpan tiirlerinden biri olarak nitelenmektedir (Baron, 1998, s. 199).
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Klasik Donemde bestecilerin fliite yer verdigi tiir ise nefesli quintetidir. Bu tiirde
en ¢ok eser veren besteciler Anton Reicha ve Franz Danzi olmustur. Reicha’nin 24,
Danzi’nin ise 9 quintet eseri bulunmaktadir (Radice, 2012, s. 86). Donemin en énemli
oda miizigi tirlerinden olan quartet ve quintet tiirlerinin sonat formunun yapisinin

gelismesinde dogrudan 6ncii rol oynadigi diisiiniilmektedir (Parker, 2017, s. 3).

Klasik Donemde fliit, keman, viyola ve cello i¢cin bestelenen quartetlerin sayisi

176

Divertimento Varyasyon

Sekil 0.21. Dénemin quartet yapitlarinin siniflandirilmasi ve adet miktart
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Klasik Donemde fliit, obua, klarnet, fagot ve korno icin bestelenen

quinteflerin sayis

33
Klasik Donemde fliit, 2 keman, viyola ve cello icin bestelenen quintetlerin

sayisi

28

Sekil 0.22. Donemin quintet yapitlarinda en sik goriilen enstriiman kombinasyonlar1

3.2.1. Klasik donemde sonat formu ve fliit repertuvarindaki sonatlar

[talyanca enstriimandan ¢ikan ses anlamina gelen sonare, ¢algi miiziginde da
sonare olarak kullanilmis ve yerini zaman i¢inde sonat kullanimina birakmistir (Radice,
2012, s. 10). Ilyasoglu’na (2009, s. 69- 72) gére piyano sesinin duyulmaya baslandig
Klasik Donemde, sonat formu donemin en gézde oda miizigi bigimidir. “Klasik donemde,
sonat formundaki fliit- piyano pargalar1 oda miizigi tiirii olarak sayilmaktadir (Cokomay,
2019, s. 264)”. Donemin sonat formu; ensemble sonat ve solo sonat olarak ikiye
ayrilmaktadir. Genellikle piyano ve farkli bir enstriiman i¢in yazilan esere, ensemble
sonat adi1 verilirken, tek enstriiman i¢in yazilan sonat ise solo sonat ismini almistir.
Ensemble sonat formunda; piyanonun eslik gorevinde bulunan enstriiman oldugu
disiiniilmemelidir ¢iinkii iki enstriimanda miizik i¢inde esit role sahiptir. Eser isminde
fliit i¢in bestelendigi sOylenen sonatin, fliit ve piyano i¢in yazilmig sonat oldugu
anlasilabilmektedir. Diger oda miizigi eserlerinden farkli olarak, solo sonatin
yorumlanmas1 genellikle ezberden gerceklesmektedir. Her ne kadar fliit veya baska

enstriimanlar i¢in solo sonat formlar1t mevcut olsa da solo sonatlarin genellikle piyano ile
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birliktelik sagladigi goriilmektedir (Hoffer, 2009, s. 132). Dénemin favori oda miizigi
formu olan sonatlar, 3 veya 4 boliimden olusmaktadir. Sonatin 1. boliimiiniin igerigi giris,
gelisme ve giris olarak ilerlemis, boliimlerin temposu ise; hizli, yavas ve hizli olarak
yazilmistir. Sonatin ilk boliimiiniin zit armoni ile desteklendigi goriilmektedir. Lied
havasi tagtyan 2. boliim ise eklenen yeni temalar ile yogunluk kazanmis bir bolimdiir. 3.
Boliim, 1. Boliimiin tekraridir fakat temel armoni yapisinin farklilastigi anlagilmaktadir
(Ilyasoglu, 2009, s. 72). Dénemin bir¢ok bestecisinin fliit ve piyano i¢in sonat besteledigi
yapilan arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir

Doénem miiziginde fliit i¢in bir¢ok oda miizigi eseri besteleyen bestecilerden birinin
Carl Philip Emanuel Bach oldugu goriilebilmektedir. Carl Philipp Emanuel Bach’in fliit
eserleri fliitiin oda miizigi repertuvarinda one ¢ikan eserler arasindadir. Bestecinin klasik
dénemde sonat formuna liderlik eden isimlerden biri oldugu diisiiniilmektedir. C. P. E.
Bach’in stili ve fliit miiziginin daha iyi anlasilabilmesi igin bestecinin Mi Bemol Major

H. 545 eserinin ilk boliimii Allegro Moderato’nun fliit partisi gorselde verilmistir.

Flote. i v
Allegro moderato. ote Bezeichnet von W. Barge

".Ii__— o N T R
- T T N
= e -
=] :_':--!-

Sekil 0.23. C.P.E. Bach, Mi Bemol Major Fliit Sonat H. 545, 1. Boliim Allegro Moderato, Fliit Partisi, 1-
40. olgiileri arasi
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Dinamik yapisin1 miizik i¢inde hi¢ kaybetmeyen fliitiin; niianslar, hizli pasajlar ve
siislemeler ile donem stilini iyi bir sekilde vurguladig: diisiiniilmektedir. ikilik ve dértliik
notalar tistiindeki aksanlar ve onaltilik notalar iistiinde yer alan baglar ise miizigin daha
renkli bir sekilde ifade edilmesini saglayan dgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. C. P. E.
Bach’1n fliit miizigindeki stili ile benzerlik tasiyan ismin Franz Anton Hoffmeister oldugu
diistiniilmektedir. Bestecinin oda miizigi eserlerinde fliitii aktif olarak kullandig:
goriilebilmektedir. “Hoffmeister’in calismalar fliit tistiine yogunlasmistir, caligmalarinda
fliit basroldedir (Torun, 2010, s. 3-4)”. Hoffmeister’in tabloya ek olarak fliit igin
besteledigi 3 trio, 3 quartet ve 5 quintet eseri bulunmaktadir. Asagidaki gorselde ise

bestecinin tabloda yer alan Do Major Op. 13 Sonat1 verilmistir.
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Sekil 0.24. F. A. Hoffmeister, Do Major Fliit Sonat1 Op. 13, Allegro, 58- 70. 6l¢iileri arasi

Eserin fliit ve piyano partisinde 6ne ¢gikan 6geler iki partinin birbiriyle uyumu ve
miizigin i¢inde esit miktarda katilim gosterdigi rol ve 6nemidir. 66. dlciiden baslayan ve
68. 6l¢iiye kadar devam eden ritimlerin iki partide de t¢lii seslerle ayni ilerleyiste devam
etmektedir.

Donem iginde sonat formu bigim olarak degisim ve gelisimler gostermis ve
Beethoven ile giincel haline ulasmigtir (Dagl, 2015, s. 76). Bahar ‘a (2012, s. 78) gore

Beethoven, Klasik Dénem ve Romantik Donem arasinda geg¢is kaynagi olarak tasvir
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edilmistir. Beethoven iki doneminde ana karakterine sahip olma 6zelligine sahip bir
besteci olmasi yoniiyle betimlenmektedir. Bestecinin fliit ve piyano igin yazdigi
tartismalara acgik bir sonati bulunmaktadir. Bestecinin yasamini yitirmesi ardindan
bulunan bu eser hakkinda gesitli teoriler tiretilmistir. Thayer (1967, s. 124) ¢alismasinda
Beethoven’in tartigmalara agik fliit ve piyano sonati i¢in ¢esitli teorilere yer vermistir.
Kitapta iki farkli bakis agisindan soz edilmektedir. ilki, Beethoven’1 biyografik tiirde
kaleme alan William Wheelock Thayer’a aittir. Thayer, sonat el yazmasinin besteciye ait
olmadigini savunmaktadir. Ancak, Beethoven arastirmalari ile iin salan, akademisyen
Willy Hess ise Beethoven’in yayimlanmamis eserleri i¢in; bestecinin bag kurmadig, bir
pargast oldugunu hissetmedigi hicbir eseri arkasinda birakmayacagi yoniinde olmustur.
Bestecinin yayimlanmamis bu Sonatt 19-23 yaslari arasindayken besteledigi tahmin
edilmektedir. Bu teoriye gore Beethoven iddia edilen yaslarinda Klasik Dénem tarihleri
igerisinde yasamaktadir. Bu diisiince hem Kklasist hem romantik olan Beethoven’in, klasist
zamanina isaret etmektedir. Sonat, Klasik Doneme ait fliit ve piyano i¢in oda miizigi eseri
olarak siniflandirtlmistir (http-16). Eserin birinci boliimii klasik dénemin sonat formu
Allegro ile baglamakta ve bir Polonya dansi olan Polonez ile devam etmektedir. Polonez
fliit ve piyano eserin melodisini paylasirlar. Eserde iki enstriiman da eserin ezgisine
baslama ve diger enstriimanin ezgisini tamamlama gorevlerini iistlenmektedir. Dort
bolim olan eserin 2. boliimiini Polonez 3. boliimiinii Largo, son boliimiinii ise tema
varyasyonlar1 olusturmaktadir (http-17). Beethoven’n Op. 25 ve Op. 41 Serenadi, Op.
107 Varyasyonu, 3 fliit i¢in Sol Major Triosu, bestecinin fliit i¢in yazdig1 diger oda miizigi
eserleridir. Beethoven’in Si Bemol Major Fliit Sonati Sekil 3.25.’te goriilebilmektedir.
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Sekil 0.26. L.V. Beethoven Si Bemol Major Sonat Anh. 4, 2.B6liim Polonez, 19-25. 6l¢iileri arasi
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Sekil 0.27. L.V. Beethoven Si Bemol Major Sonat Anh. 4, 4.Boliim Tema Varyasyonlari, 1-11. 6l¢iileri

arasi

Beethoven’in fliit ve piyano sonati bestecinin tiim tiirlere uzanan basarisini gésteren

eserlerinden biri olmasi ve iki enstriimana da esit rol veren gercek bir oda miizigi eseri

olmasi yoniiyle nitelenmektedir (http-18).

3.3. 19. Yiizyil 20. Yiizyll Aras1 Oda Miizigi Ekseninde Fliit

Miizikte 19. yiizyildan 20. yiizy1ilin basina kadar devam eden ¢cag Romantik Donem

olarak adlandirilmaktadir. Kelime kokeni romanstan gelen Romantik Donem, Klasik

Doneme yapilan bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Donemin miizigi; doganin

verdiklerinin Gtesinde, diislere siiriikkleyen iitopik bir arayis olarak betimlenir. 18.

ylizyilda burjuva smifin1 eglendirmek ic¢in yapilan miizik, 19. yiizyilda bestecinin

kimligini disa vurdugu miizik olarak ozgiirlesir. Oda miizigi eserleri biiyiik konser

salonlarinda kitleler tarafindan dinlenilmeye bu donemde baslamistir. Miizigin gosterdigi

bu degisim sosyokiiltiirel degisimin de habercisi olmustur. Ancak Ozgiirliik Cag1 olarak

tanimlanan Romantik Dénemin oda miiziginde en basarili olan isimleri Klasik Donem

gelenegini siirdiiren besteciler olmustur. Fliit, Romantik Donemdeki gelisimini biiyiik

olgiide Theobald Boehm’e borgludur (ilyasoglu, 2009, s. 97-98, 106). Boehm, 19.

ylizyilda fliitiin daha kolay ¢alinabilmesi i¢in sistem gelistirmistir. Gelistirdigi bu sistem

fliitiin ses akustigi ve teknigi i¢in devrimsel bir degisiklik olarak kabul edilmektedir
(Sachs, 1965, s. 223).
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“Bestecilerin romantik donem ile birlikte gelen yeni tini, ton ve kromatik kullanim
anlayislari romantik donem fliit repertuarina ¢ok giizel eserler kazandirmis olup bu eserler
giiniimiizde de 6nemini ve yerini muhafaza etmektedir (Dik, 2019, s. 124)”.

Donemin oda miizigi repertuvart incelendiginde Schubert’in eserleri one
cikmaktadir (flyasoglu, 2009, s. 109). Schubert’in fliit ve piyano icin besteledigi
Introduction and Variations, D.802 eseri donemin fliit ve piyano i¢in bestelenen en
onemli yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Hinson ve Roberts, 2006, s. 264).

Schubert’in Introduction and Variations, D.802 eseri Sekil 2.1. verilmistir.

Bu eser, romantik enstriimantal miizigin en giizel 6rneklerindendir. Eser, temanin sunumuna
zemin hazirlayan polifonik tarzdaki kiiciik bir introduction (giris muzigi) ile baslar. Daha
sonra yedi varyasyon sunulur; fliit ile piyano sirayla 6ncii roller alirken, lirik bir diiet ile
birlesmekte ya da virtiozitelerini gostermektedirler. Yedinci varyasyonda iki enstriiman da
kahraman major marsinda ortaya ¢ikar. Bu eserdeki fliit partisi icra tekniginin zorlugu ile
ayirt edilmektedir (Mecid, 2005, s. 28).

Romantik-Klasik¢i olarak nitelenen Schubert’in oda miizigi tiiriinde ¢agdaslarina
oncii oldugu diisiiniilmektedir (Ilyasoglu, 2009, 90). Dénem miiziginde fliit diietleri,
triolar1, fliit ve yayl calgilar i¢in besteledigi quartetleriyle dne ¢ikan isimlerden biri de
Saverio Mercadente olmustur (Toff, 2012, s. 240- 241). Italyan bestecinin fliit igin
yazdig1 hem solo hem de oda miizigi eserlerinin temasi olduk¢a zengindir. Mercadante’in
fliit miiziginde; bestecinin hem klasik gelenege bagliligin1 hem de Italyan romantizminin
izlerini tagidigini gormek miimkiindiir. Mercadante fliit eserlerinde siklikla melodik
degiskenlikleri, zorlu ¢ikici ve inici dizileri, ton degisimlerini ve bilyiik araliklari kullanir.
Bestecinin fliit miiziginde icracinin enstriimanda {stiin bir hakimiyete sahip olmasi
gerekmektedir. Miizigi yalnizca teknik kapasitenin genisligini degil, miizikal anlayisin da
gelismis bir dille aktarilmasini amaglamaktadir. Mercadante’in fliit i¢in besteledigi hem
solo hem de oda miizigi eserleri miizikal algis1 yiiksek fliit¢tileri ve dinleyicileri kendine

¢ekmek i¢in tasarlanmistir (University Microfilms vd., 1969, s. 2728).
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3. Boliim Allegro, 156-

s

Tre duetti concertanti per due flauti 1. Fliit Partisi

>

Sekil 0.28. S. Mercadante

201. olgtleri aras

81 duo eserinin

Bestecinin Tre duetti concertanti per due flauti adli iki fliit i¢in yazdi

>da goriilebilmektedir.

bir ve ikinci fliit partilerinin bir kism1 Sekil 3.28. ve Sekil 3.29.
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Sekil 0.29. S. Mercadante, Tre duetti concertanti per due flauti 2. FLiit Partisi, 3. Boliim Allegro, 155- 203.

Olciileri arasi

Mercadante’in eseri iki fliit i¢in de ustalik gerektiren pasajlara sahip ezgisiyle
dikkat cekmektedir. Fliitlerin ikisi de eserde esit sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Dinamiklerin
kullanimi biiyiik 6nem tasimaktadir. Besteci miiziginde iki fliit icinde yaklasik olarak esit
sekilde; crescendo, decrescendo, marcato kullanmistir. Mercadante’in eser miizigini bir

veya ikinci fliitii 6ne ¢ikartmadan- sadece miizigi besleyip zenginlestirecek sekilde

kurgulandig diistiniilmektedir.
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Romantik Donem bestecileri i¢inde “fliitin Beethoven’t’” olarak adlandirilan
Friedrich Kuhlau da donem ve fliit sanati igin bliyilk 6nem tasiyan isimlerden biridir.
Besteci, yazdigi eserlerin biliylik bir kisminda fliite yer vermistir. Kuhlau’nun
kontrapuantal teknigini J. S. Bach’tan etkilenerek gelistirdigi diisiiniilmektedir. Fliitiin
oda miizigi repertuvarinda biiyiik 6nem tasiyan eserlerinin iginde bestecinin fliit igin
yazdigi triolarin yer aldig1 diisiiniilmektedir. Bu triolarda genellikle birinci fliitiin; ikinci
ve tglinci fliite gore miizikte daha baskin bir role sahip oldugu goriilmektedir. Kuhlau,
triolarin1 dénemin Louis Drouet, Casper Kummer ve Benoit Tranquille Berbiguier gibi
inld fliitciilerine adamistir. Kuhlau, triolarinda gérkemli bir ifade yaratmak igin ritimleri
ve dinamik sekilde ilerleyen kontrast yapisini etkili bir bigimde kullanmistir. Bestecinin
triolarina genel olarak dramatik yapida baslayan ve gelisen bir yapinin hakim oldugu
soylenebilmektedir (Toff, 2012, s. 241). Besteci piyanistligi ile daha ¢ok taninmasina
karsin, eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu fliit icin besteledigi eserler olusturmakta ve bu
eserler fliitiin oda miizigi repertuvarinda biiylik 6nem tasimaktadir. Lorenzo’ya (1992, s.
354) gore seckin miizikologlar, Kuhlau’yu yalnizca piyano sonatlar1 ve operalar ile
tanimlayarak hataya diismektedir. Besteci 46 yillik Omriinde fliit miizigine
kazandirdiklartyla “fliitiin Beethoven’1” olarak adlandirilmistir. Besteci fliit miizigini ve

oda miizigi repertuvarini gelistirmeye yonelik biiyiik bir gorev iistlenmistir.

Kuhlau’nun Fliit Eserleri

Fliit ve piyano i¢in Solo Fliit i¢in Fliit Duo Fliit Trio Fliit

o b

26 26 25 7 1

Sekil 0.30. Kuhlau’nun fliit yapitlarinin siniflandirilmasi ve adet miktari
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Sekil 0.31. F. Kuhlau, 3 fliit i¢in Trio, Op.86, No. 1, Allegro, 11- 20. olgiileri arasi

Eserin 11. 6l¢iistinde 1. fliit besli inisler gergeklestirirken, 2. fliit kromatik olarak
asagiya inmektedir. 3. fliit bu esnada K3’li araliklar ile inerek bir Olgiiliik tiers
yapisindaki ezgiyi ¢calmaktadir. 13. 6l¢iiye gectigimizde 2. fliit temay1 calmaya baslar. 17.
Olciiden 20. olciiye kadar 1. fliit besli mindr akor ve c¢evrimlerinin seslerini ¢almaya
devam ederek melodik altyapry: desteklemektedir. Eserdeki armonik yap1 3 fliit iginde
uyum i¢inde baslayarak uyum i¢inde sona ermektedir.

3 fliit de unison sesler ¢alarak eksik 0l¢ii ile esere baslamaktadir. 3. 6lgiide unison
sesleri pesten tize major akorunun birinci ¢evrimi takip etmektedir. Eserde 3 fliit ayn1
nliansta baslamaktadir. Tonun dominant sesinin geldigi 8. 6l¢iinilin ikinci vurusunda
birinci fliit melodik motifi calmaya baslar, melodik motif crescendo ve decrescendo

destegi ile ¢ekici kilinmaktadir. Kuhlau eserlerinde fliit¢li, hangi partiyi yorumlamakta
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gorevli olursa olsun; duyum, miizikalite ve renk agisindan kendini oda miizigi
standartlarinda iist bir noktada gelistirecektir. Fliit¢li, trioda diger fliit partilerini
dinleyerek, diger fliitler ile yarisa girmeden gerekli yerlerde ii¢ fliitiin tek bir fliit gibi
tinlamasina yardimci olmalidir. Bu agidan {i¢ fliit¢liniin de entonasyonu korumasi ve

birbirini ¢ok iyi dinlemesi gerekmektedir.
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Sekil 0.32. F. Kuhlau, 3 fliit i¢in Trio Op.13, No. 1, Adagio, 1-11. 6l¢iileri aras1
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Sekil 0.33. F. Kuhlau, 3 fliit i¢in Trio Op.13, No. 1, Adagio, 16-18. Sl¢iileri aras1

Kuhlau’nun oda miizigi tiiriinde yazdig: fliit eserleri oldukca geleneksel tarzda
yazilmis eserlerdir (Toff, 2012, s. 241). Yukaridaki gorselde de sirasiyla 12. 6l¢iiniin 3.
fliit partisinde baslayan ve 14. 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunda es zamanl olarak 2. ve 1. fliitte
gelen onaltilik pasajlar goriilebilmektedir. Kuhlau eserlerinin romantik 6gelerden daha
cok klasik stil igerdigi ve bestecinin eserlerini klasik gelenege uygun sekilde besteledigi
diistiniilmektedir.

Romantik donemin sonuna yaklastigimiz zaman ylizyilin en iyi fliit¢lisii olarak
kabul edilen Paul Taffanel karsimiza ¢ikmaktadir. Taffanel; fliitteki karakteri, tonu,
vibratosu ve virtiidzitesi ile donem bestecilerine fliit repertuvarini genisletmesi ig¢in ilham

kaynagi olmustur. Fliit repertuvarinda Taffanel’in iiflemeliler i¢in yazdigi quinteti,
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virtiidziin en iyi eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Toff, 2012, s. 246- 247).
Asagidaki gorselde bestecinin; fliit, obua, klarnet, fagot ve korno i¢in besteledigi iiflemeli
quintetinin ilk boliimiiniin bir kismina yer verilmistir. Taffanel’in tiflemeli quinteti;
Taffanel stilinin tipik 6rnegi olarak nitelenmistir. ESerin miizigi ise hafif, giizel ve orantili

olarak tanimlanmistir (Gramophone, 1990, s. 1858).
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Sekil 0.34. P. Taffanel, iiflemeliler i¢in Quintet Op. 3, Birinci Boliim Allegro Con Moto, 14-32. 6lgiileri

arasi
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Romantik donem bestecileri fliit eserlerine mitolojik olay ve kahramanlardan esinlenerek
ayn1 zamanda betimleyici basliklar koymuslardir. Melodi, klasik donemden farkli olarak
daha duzensiz hale gelmistir ve bitmeyecekmis etkisi yaratmaktadir. Fliitin teknik ve
miizikal kapasitesinin artmig olmasindan otiri eserler zorlagsmis ve ntans terimleri daha
karmasik bir hal alip kalabaliklagsmistir. Armonik agidan yasanan degisim fliit eserlerine de

yansimistir (Senol ve Demirbatir, 2011, s. 604).

3.4. 20. Yiizyilda Oda Miizigi Ekseninde Fliit

20. ylizy1l, miizikte degisimin ve gelisimin basladigi bir ¢ag olmustur. Bu degisim
ve gelisim yalnizca miizigi degil, sanatin diger alanlarini da etkisi altina almistir. Miizikte,
20. yiizy1l atonal miizigin, farkl tekniklerin ve tinilarin besteciler tarafindan kullanilmaya
baslandig1 bir donemdir (Dedeoglu, 2019, s. 3). 20. yiizyil miizigini ifade etmek icin
cesitli terimler kullanilmaktadir. Bu terimler; ¢agdas miizik, modern miizik ve yeni miizik
olarak belirtilmistir (Diiriik, 2009, s. 208). Besteciler donem miiziginde dinleyiciye giizel

olan1 sunmakla degil gergegi aktarmak ve hissettirmekle ilgilenmistir (Tan, 2009, s.1).
Cagdas donem miiziginde sinirlar kesin hatlarla belirlenmemistir. Besteciler yeni seyler
deneyerek alternatifler aramiglardir. Bu dénem miuzigi, romantik miizige isyan gibidir.
Debussy, Ravel gibi besteciler yenilikler aramislardir. 20. Yiizyilda besteciler ait olduklari
akima gore degil tamamen aksine ozgirliik¢ti, kendi kiltirlerinin etkisiyle eserler
vermiglerdir. Ayrica 6nceki donem bestelerini incelemisler, barok, klasik ve romantik

miizigin 6zelliklerini eserlerinde hissettirmislerdir (Onver, 2019, s. 86).

Yirminci yiizyila gelene kadar fliitiin gelisimi, fliit repertuvarini dogrudan etkileyen
onemli faktorlerden biri olarak kabul edilmektedir. Boehm fliitliniin kanitlanmis basarisi
ile 20. yilizy1l fliitleri mekanik anlamda hedeflenen dengeli yapiya ulasmistir. Fliitiin
mekanik evrimi ile fliit; bestecilerin en ¢ok tercih ettigi enstriimanlardan biri haline
gelmistir. Enstriimanin hedeflenen mekanik yapiya ulagmasi ile repertuvar gelisimi
birbirini dogrudan etkileyen iki ana 6ge olarak goriilmektedir. Giiniimiiz modern fliitii

1847 yilinda Boehm’in olusturdugu hali ile kullanilmaktadir (Toff, 2012, s. 248).
Boehm, 1832 yilinda yarattig1 sekiz delikli fliite 1847 yilinda yuziik ve anahtarlar ekleyerek

toplam delik sayisin1 on bese, yiiziik, kapali anahtar ve manivelali kapakgiklarin sayisini

yirmi iice cikararak fliitii bugiinkii modern bicimine kavusturmustur (Ozer, 2010, s. 21).

1847 yilinda gelistirilen teknik ve tinisal ozellikler 20. yiizyil fliit miiziginin
olusmasimi saglamistir. Flitteki bu kazanim sayesinde 20. Yiizyil genisletilmis fliit

teknikleri ¢alinabilir hale gelmistir (Levine, 2002, s. 7). “Modern fliitiin icadindan sonra
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fliitte farkli ton ve renk arayislart devam ederek, fliite farkl: teknikleri adapte etme siireci
baslamistir (Le Roy 1966’dan aktaran Dedeoglu, 2019, s. 1)”.

Donemin miziginde fliit oldukga fazla kullanilmistir. Bunun baslica nedeni, bu
doneme kadar teknik acidan daha kisitli olan fliitiin, 20. yiizy1l oncesinde yapilan
yenilikler sayesinde kapasitesi genislemistir (Karsal ve Yilmaz, 2019a, s. 75). “Fliit biitiin
esnekligi, tin1 zenginligi, parmak tekniginin gesitliligi ile yeni tekniklerin dogusuna onci
olmustur (Ozer, 2010, s. 55)”.

20. yiizyil muziginde flit cok 6nemli bir rol oynamistir ve bu dénemde besteciler fliit
muzigine pek ¢ok eser kazandirmislardir. 20. yiizyilin hemen 6ncesinde yapilan yenilikler
sayesinde bestecilerin en ¢ok kullandigi ve yararlandig1 ¢algilardan biri haline gelmistir
(Onertiirk, 2015, s. 2).

“Cag boyunca, genis bir kullanim alanina sahip fliit, tim oda miizigi gruplarina
uyum saglamistir (Orujov, 2019, s. 477)”. Cag miizigini yakindan inceledigimizde
karsimiza ¢ikan biiyiik temsilcilerden birinin Debussy oldugu goriilmektedir (Onver,
2019, s. 86). “Debussy, 20. yiizyilda miizigin akisin1 degistiren en énemli bestecilerden
biridir (Ilyasoglu, 2009, s. 215)”. “Katkilarin1 6zetlemek gerekirse: Miizigin, tansiyon ve
¢oziilme kaliplarina maruz kalmadan, efektler kullanabilme yetisini ve hakkini géstermis
ve miizigin, romantik bir anlayista devamli kisisel ruh hallerini yansitmasi1 gerektigi
diisincesinden sapmustir (Sekercioglu, 2008, s. 4)”.

Besteci fliit, viyola ve arp igin bir oda miizigi eseri bestelemistir. Bestecinin bu
eseri 20. yiizy1l oda miizigi repertuvari i¢ginde 6nemli bir yere sahiptir, eser yorumlama
ve dinleme yoniinden olduk¢a zengin bir igerige sahiptir (http-19). Debussy nin fliit,

viyola ve arp sonatinin 12- 15. ve 16-20. olciileri aras1 asagidaki gorsellerde verilmistir.
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Sekil 0.35. Claude Debussy, fliit, viyola ve arp i¢in sonat, I. Boliim Pastorale, 12-15. dlgiileri arasi
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Affrettando Rit,

Sekil 0.36. Claude Debussy, fliit, viyola ve arp i¢in sonat, 1. Boliim Pastorale, 16-20. ol¢iileri aras

Her ne kadar yaratis hayati on dokuzuncu ve yirminci yiizyillar arasinda boliinmiisse de
Claude Debussy (1862-1918) her yaniyla ve kesin olarak bir yirminci ylizy1l bestecisidir.
Debussy, ¢agimizin miiziginin temel aticisidir. 1918’den bu yana ileri atilislarin, yeni
akimlari ¢ogunun kaynaginin Debussy’de oldugunu soyleyebiliriz (Mimaroglu, 1995, s.
120).

“Debussy ile birlikte miizik tarihinin ikiz bestecilerinden biri olarak anilan Ravel,

Fransiz geleneksel miizigine baghdir (Ilyasoglu, 2009, s. 218)”. “Miizik dili ve izlenimci
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yaklasim yoniinden Debussy'e en yakin olan Fransiz besteci Maurice Ravel'dir
(Aydinoglu, 2010, s. 10)”. Ravel’in fliit, klarnet, arp ve yaylilar igin besteledigi
introduction ve allegro eseri 20. yiizyll oda miizigi repertuvarinda basyapit olarak

tanimlanan eserlerin i¢indedir (http-20).
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Sekil 3.37. Maurice Ravel, fliit, klarnet, arp ve yayhlar igin introduction ve allegro, 1-7. Olgiileri Arast

59



m!nln- lent d'.:.!-[l

J'l.i'?‘. —
o TAY oA &S

Fl.

£l.

-Ilrrl

ans

Sekil 0.38. Maurice Ravel, fliit, klarnet, arp ve yaylilar i¢in introduction ve allegro, 8-13. dlgiileri arast

Ravel’in fliit, klarnet, arp ve yaylilar i¢in introduction ve allegro eserinin 13.
Olgiisiinde, farkli temel sesler ele almarak iretilen armoniklerin kullanimina

rastlanmustir.
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“IIk etapta 6nceki donemlerden kulaklarin asina olmadig1 bu uyumsuz sesler cagdas
donem miizigi igin dezavantaj gibi algilanmistir. Ancak daha sonralar1 bu dénem
miizigini diger donemlerden ayirt edici 6zellikleri arasinda énemli bir yer almistir (Ozer,
2019, s. 87)”.

Cagdas donemde fliit miizigine katki saglayan onemli bestecilerden biri de Paul
Hindemith olarak kabul edilmektedir (Yilmaz, 2019, s. 1). Besteci; amatorler tarafindan
yorumlanabilecek eserler olusturmayir amag¢ edinmis ve bdylece modern miizigin
dinleyici kitlesini genisletmistir (Karsal ve Yilmaz, 2019b, s. 3571).

Bestecinin oda miizigi eserleri incelendiginde fliit ve piyano sonati, ¢agdas
repertuarda en ¢ok sevilen ve yorumlanan eserlerden biri olmasi ozelligiyle One
cikmaktadir. Oda miizigi tiirlinden bagimsiz olarak degerlendirildiginde teknik pasajlarin
zarif akicilikla bulustugu miizigi ile eser bestecinin en sevilen eserlerinden biri olmay1
basarmustir. Eserin, Ikinci Diinya Savasindan dnce Berlin’de bestelendigi bilinmektedir.
Hindemith’in fliit i¢in yazdig1 bir¢ok eserin yaninda bu sonat en ¢ok seslendirilen sonat
olma 6zelligi tasimaktadir. Bestecinin fliitii 6n planda kullandig1 diger oda miizigi eserleri
arasinda bes tahta nefesli i¢in Kleine Kammermusik, iki fliit i¢cin; Kanonische Sonatine,
flit ve yayllar i¢in; Abendkonzert #2, fliit, obua ve yaylilar i¢in; Spielmusik, fliit ve
piyano i¢in ise Echo isimli eseri bulunmaktadir (Karsal ve Yilmaz, 2019a, s. 78-81).
Asagidaki gorselde bestecinin 1936 yilinda besteledigi tinlii fliit ve piyano sonatinin
ikinci boliimiiniin bir kismiu ile, 1923 yilinda iki fliit i¢in besteledigi Kanonische Sonatine
adli eserin dilimizde canli ve neseli anlamina gelen ilk bolimi Munter’in bir kismi

verilmistir (http-21).
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Sekil 0.39. Paul Hindemith, fliit ve piyano i¢in Sonat, Fliit Partisi, II. Boliim Sehr Langsam, 21- 36,

Olgiileri arast

Hindemith, 1939 yilinda yayincisina su aciklamay1 yapmustir:
Nefesli calgilar i¢in sonat yazmama sasirabilirsin. Bu tiir eserlerden olusan biitiin bir dizi
liretmeye her zaman niyetim vardi. Birincisi, bu calgilar i¢in Kklasik repertuvardaki birkag
eser disinda 6nemli higbir sey yok. ikincisi, nefesli galgilarla bu kadar yakindan ilgilendigim
icin, bu eserleri yazmaktan biiyiik keyif aldim (Schader, 2015’ten aktaran Karsal ve Yilmaz,

2019, 5. 75).
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Sekil 0.40. Paul Hindemith, iki fliit i¢in Kanonische Sonatine, I. B6liim Munter, 18- 23. dlgiileri arasi
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Cagdas donemin en sevilen bestecilerinden bir digeri de Francis Poulenc’dir.
Poulenc’in miizigine gesitlilik hakimdir. Bestecinin miizigi; ge¢misi ve gegmis hisleri
hatirlattig1 yoniiyle ifade edilmistir. Bu yaklasim ile Poulenc, ¢agdaslar1 arasinda one
¢ikmaktadir (Tan, 2009, s. 1-2). Poulenc’in iginde fliit sesi duydugumuz ilk oda miizigi
eseri; fliit, klarnet, bariton, yayli quartet ve piyano i¢in yazilmis Rhapsodie Neégre adli
eseridir. Poulenc bu eser ile donemin Afrika sanatlarina karsi olan ilgisini tiye almaktadir
(Mutlu, 2019, s. 25). Poulenc’in, Rhapsodie Négre adli eserinin fliit partisi Sekil 3.41.’de
goriilebilmektedir.

Genel olarak 20.yiizyil miizigi dedigimiz ¢agdas donem miizigi tek bir gelenege bagh
degildir. Birgok akimdan olusmasi sebebiyle ¢ok yonlii hatta zitliklarla beraber kendini
gelistirmis bir miiziktir. Farkli kiiltiirlerin, farkli miizik tirlerinin ve igeriklerinin yer aldig:

20.yiizy1l miizigi, o donemde siyasi, ekonomik, sanatsal olarak toplumlar ne yasiyorsa

onlarm izlerini mutlaka tastmistir (Onver, 2019, s. 86- 89).
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Sekil 0.41. Francis Poulenc, Rhapsodie Négre, Fliit Partisi, I. B6liim Prelude, 1-14. dlgiileri arasi

3.4.1. 20. yiizy1l genisletilmis fliit teknikleri ve elektro akustik miizik

Fliite gelen yeniliklerin ortaya ¢ikisi ile yalnizca repertuar genislememis ayni
zamanda; nefes, hiz ve dinamikler de gelisim gostermeye baglamistir. Bu gelismeler ile
yeni kesiflerin 6nii agilmis, fliit: 20. ylizy1l genisletilmis fliit teknikleri ad1 verdigimiz;
kurbaga dil, fisilt1 sesi, mikro ton gibi teknikleri olan, modern bir dénem enstriimani

haline gelmistir. Bestecilerin canli performans ile es zamanl olarak siirdiirdiigili; yapim
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icin teknolojiye ihtiya¢ duyulan ses anlamina gelen elektro akustik miizik ile fliit
dijitallestigi bir ¢caga gecis yapmustir. Gelisen kayit teknolojisi; elektronik sesler ve fliitiin
yeni tekniklerini bir araya getirerek elektro akustik miizigin dogusuna ve gelismesine
onciiliik etmistir. Kurbaga dil, fisilt1 sesleri, mikro tonlar gibi yeni teknikler ise fliitte 20.
Yiizyil Genigletilmis Fliit Teknikleri adim almistir (Seckin, 2011, s. 9-11).

Flitiin genisletilmis tekniklerinin ve elektro akustik miiziginin dogusu, temelde
basit ama fiitiiristik bir fikrin kesfi ile olmustur. Cevremizde rahatlikla duyabilecegimiz
cesitli seslerin, fliit ile oryantasyonunu saglamayi ve c¢agin miizik dinleyicileri ile
paylagmay1 6ngoren bu fikrin baslangicinda; endiistriyel makineler, evlerde bulunan arag-
geregler, ¢1glik ve/veya evcil bir hayvanin sesinden yararlanilmistir (Arkoudis, 2019, s.
74). “Fliite eslik etmesi amaciyla tasarlanan akustik bir enstriimanin yan1 sira dijital ses
efektlerinin de kullanilmasiyla son derece alisilmisin disinda kompozisyonlar

yaratilmaktadir (Bulut, 2017, s. 147)”.

Elektronik miizikteki fliit pargalariyla akustik miizikteki fliit parcalari arasindaki ayrim ayirt
edilebilir, kesin olan tek sey birinde elektronik bulunmasi digerinde ise bulunmamasidir.
Ogrenme ve icra etme adina heniiz geleneksel bir 6gretme metodu yoktur, bu akademik bir
yazilimi olmayan tecriibe edildikge ogrenilen bir miuzik taridir. Pargalarda istenilen
performansta standart hoparlor sisteminin sagladiklari disinda daha fazla elektronik bir
etkilesim gerekli degildir. Baz1 pargalar fliitgiiden daha da abartili yiiksek seste bir
performans beklenir (Segkin, 2013, s. 13).

Flitistlerin baz1 zamanlar nefessiz daha uzun, daha hizli ¢almalari, daha bilinmedik sesler
cikarmalari, daha genis ve cabuk dinamik degisiklikler yapmalari ve bu degisiklikleri
destekleyen notalart okumalar1 beklenmektedir. Biitiin bu degisimle beraber daha oénce
kullanilan 6l¢ii, akort gibi geleneksel sesler 6nemini kaybeder ve bilgisayar bazli sesler 6n
plana ¢ikar (Ozer, 2010, s. 76).

Besteciler, genisletilmis fliit tekniklerini yazinsal olarak ifade etmek i¢in cesitli
notasyon Orneklerine basvurmuslardir. Bu orneklerde genisletilmis tekniklere dair
aciklamalar ilgili eserin basinda yer almaktadir (Bulut, 2017, s. 140). Bu yeni tekniklerin
isimleri ve nota lizerindeki ¢esitli gosterim bigimlerine asagida yer verilmistir. Asagidaki
gorselde genisletilmis tekniklerden fisilti sesi tekniginin kullanildigi Heitor Villa
LOBOS’un Assobio a Jato adli eseri verilmistir. Besteci eseri fliit ve viyolonsel i¢in
bestelemistir. Eser hem teknik acidan hem de yorumsal agidan iki enstriiman icin de
oldukga zorlayicidir. Assobio a Jato adini tasiyan eser, Ispanyolca jet 1shig1 anlami

tagimaktadir. Eser jet 1shig1 tekniginin kullanildig1 en iinlii eserlerden biri olarak kabul

edilmektedir (http-22). Sekil 3.42."de teknigin kullanildig1 6lgiiler verilmistir.
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Sekil 0.42. Heitor Villa LOBOS, Assobio a Jato, III. Béliim Vivo, 221-231.0l¢iileri Aras.
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4. GUNUMUZDE FLUT VE ODA MUZIiGINE iLiSKiN DEGERLENDIiRMELER

Giliniimiizde fliit; i¢ aksamu, tel ve kiiciik ¢ivileriyle tamamen profesyonellesmis ve
saglam bir metal enstriimana doniigsmiistiir. Modern fliitler ile her eser sorunsuz sekilde
yorumlanabilir hale gelmigtir. Oda miizigi tliriinde, en kayda deger gelismeleri gosteren
enstriimanlarindan biri fliit olmustur. Fliitiin gelecekte nasil gelistirilecegini ve hangi
degisimleri yasayacagi bilinmiyor olsa da fliitiin miizikte ve toplumdaki hayati rolii
degismedigi siirece daha iyi bir ton ve entonasyon arayisi ig¢inde olacagi tahmin
edilmektedir. Bu siiregte fliit direticileri tarafindan fliit ¢esitli degisimler yasayarak
gelismeye devam edecektir (Fader, 2008, s. 20). Ozer’e (2010, s. 78) gore fliitiin gelisim
siireci hiz kesmeden devam edecek ve siirecektir. Ciinkii insanoglu varolusundan beri
fliitii kendini ifade etmek i¢in kullanmistir.

Ortak dil olan miizik; 6gretici ve gelistirici yonleri ile O6ne ¢ikmalidir. Fliit
erisilebilirligi ve popiilaritesi ile miizigi de dogrudan etkilemistir. Kariyer planlamasini
performansa dayali olusturmak isteyen veya egiticilik yapmak isteyen fliit¢iiler gliniimiiz
miizigini takip ederek giincel kalmali ve yeni eserleri repertuarlarina eklemelidirler.
Gliniimiizde fliit miiziginin bu acgidan derin bir algi ve kabiliyet gerektirdigi
diistiniilmektedir. Giinlimiizde bu eserler yalnizca konser salonlarinda dinleyicilere
ulagsmak i¢in yazilmamistir. Eserler performansi ilerletici ve gelistirici ¢esitli etkilere
sahiptir. Giinliik egzersiz olarak caligilabilecek bu teknikler ile anatomik yapimizi daha
1yl taniyabilir, yeni bir algiya, perspektife sahip olabilir ve fliitii bir egitim araci haline
getirebiliriz (Arkoudis, 2019, s. 74).

Gelinen son noktada, elektro-akustik mikustik mun noktada, elektro-akustiaci
haline getirebilirizirdigi diisliniilmektedir. Gilinlimiizde bu eserler yalnizca konser

salonlarinda dinleyicilere ulagsmak i¢in yazilmamustir.

20. yiizyilin bagindan giinimiize, miizikte her tirlii alan bilingli olarak zorlanmistir.
Teknikte, anlatim dilinde, bicimde, stilde, 6zde, icerikte geleneksel kurallar zorlanmus,
cokmeye baslamistir. Esin kaynagi bulmak igin her seye basvurulmus, bunlari sunabilmek
icin her tiirlii aractan yararlanilmaya c¢alisilmigtir. Bu dénem miuizigi i¢in, mizik igi, miizik
dis1 sesler, dogada var olan saf sesler, dogada var olmayan sentetik sesler, hatta sessizlik bile
bir arag olmustur (Sekerciogli, 2008, s. 3).

Cagimizda fliit i¢in bestelenmis eserlerin kategori bazinda siniflamasi yapildiginda;
icerik bazinda en kalabalik olan kategorinin solo kategorisi oldugu goriilmektedir. 21.
yluzyll miizigi; miizisyenleri farkli bir perspektiften bakmaya yOneltmistir.

Miizisyenlerden beklenti ve bekleyisler artmistir. Bunun sonucunda; miizikte yeni
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ifadeler dogmus, ses ve tekniklerin reform hareketi baglamistir. Bu baglamda goriilen tarz
yenilikgi olarak adlandirilmistir (Seckin, 2011, s. 9).

Fliit, klasik miizikte hem solo hem de oda miizigi gruplarinin 6nemli bir pargasidir.
Fliitiin tarihsel gelisiminde, modern miizige varana dek siiren gelisimler; fliit sanatini
zenginlestirmis ve fliitii daha popiiler bir hale getirmistir (Reisenweaver, 2011, s. 19).

21. yilizyilda oda miiziginin; ¢cagimiz bestecilerin cesitliliklerini sergiledikleri ve
gelistirdikleri bir tiir oldugu kanaatine varilmistir. Bu dogrudan 21. yiizy1l miiziginin
cesitliligi ile de ilgilidir. Sekil 4.1.’de fliitiin elektro akustik miizik tiirtinde yer alan oda
miizigi eser 6rnegi goriilebilmektedir. Eser 6nceden kaydedilmis 2 ayri fliit partisiyle
birlikte 1. fliit partisinin canli performansinin eszamanli bigcimde yorumlandigi ¢cagdas bir
trio eseridir. David Toub tarafindan 2014 yilinda bestelenen eser, dilimizde fliit dongiisii

anlamina gelen Flute Loops adin1 tagimaktadir.
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Sekil 0.1. David Toub, Flute Loops, 3 fliit i¢in trio, 4-7. olgiileri aras

Besteci her 6l¢iideki tekrar sayisinin minimum 4 olmasini istemis ve tekrar sayisini

artmasini yorumcunun tercihine birakmistir. Eserin ana temasini olusturan sesler 4. ve 7.
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Olciiler arasinda gordiigiimiiz seslerdir. Besteci eserin genelinde ayni seslerden olusan
oOlciileri siklikla tekrar ederek temay1 belirlemistir.

Flitiin 21. yiizyilldaki oda miizigi eserlerinde kayit teknolojisinin kullanildigi
eserlerin yani sira akustik birliktelik i¢in yazilan eserleri de gérmek miimkiindiir. Bu
eserlerden biri de lan Clarke’in 2005 yilinda yayimladigi Within adi tagiyan eseridir. Eser,
yedi fliit icin yazilan ve yaklasik yedi dakika boyunca siiren, genisletilmis fliit
tekniklerinin kullanildig1 benzersiz bir eser olarak nitelenmektedir. Eser melodik hattin
stirekli olarak devam ettigi ve gelisim gosterdigi bir yapida ilerlemektedir. Giiniimiizde
fliit topluluklar1 oldukga popiilerdir. Clarke’in bu eserindeki fliit toplulugunu; 1 piccolo
flit, 4 flit, 1 alto fliit ve 1 bas fliit olusturmaktadir (Monier, 2010, s. 47-48). Clarke, fliit
icin devrim niteligi tasiyan modern projeleri ile one ¢ikmaktadir. Bestecinin eserleri,
profesyonel fliitgiiler i¢in ¢almasi oldukga keyifli ve bir o kadar da zorlayicidir. Eserlerin
fliitgiiler ve modern miizik ile ilgili olan miizisyenler i¢in birgok agidan 6gretici igeriklere

sahip oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 0.2. Ian Clarke, Within, 1 piccolo fliit, 4 fliit, 1 alto fliit ve 1 bas fliit i¢in Septet, 56-57. dlgiileri

arasi



Eserin 57. 6l¢iisiinde 1. fliit calmaya devam ederken bir yandan ‘'Shoo Sha Shi
Sha’’ seslerini ¢ikartmalidir. Eserin bu dl¢iilerinde yer alan onaltilik notalarin gorevi ise
miizikteki tansiyonu arttirmaktir (Monier, 2010, s. 56).

Giliniimiizde fliitin oda miiziginde; hem 20. yiizyil genisletilmis tekniklerinin
kullanimina hem de geleneksel tekniklerin kullanimina rastlanmaktadir. Bestecilerin
cesitlilik arayisinin miiziklerine dogrudan yansidigini goriilebilmektedir. Giintimiizde fliit
miizigi olduk¢a yenilik¢idir bu agidan diger enstriimanlara ornek teskil ettigi
diistiniilmektedir. Gegmis donemlerde ¢ok sik rastlamadigimiz kalabalik oda miizigi
aileleri glinimiizde sik eser verilen tiirlerden biri olmustur. Sekil 4.3. ve Sekil 4.4’te
sextet tiiriinde yazilan oda miizigi eseri 6rnegi yer almaktadir. Eser; fliit, alto saksafon,
korno, do trompet, alto trombon ve kontrbas i¢in bestelenmistir. Eserin belirli

kisimlarinda genisletilmis fliit tekniklerinin kullanimina rastlanmistir.
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Sekil 0.3. David Toub, Four Landscapes Opus 11., Fliit, Alto Sax., Korno, Do Trompet, Alto Trombon ve

Kontrbass i¢in Sextet, 5-7. ol¢iileri aras
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Sekil 0.4. David Toub, Four Landscapes For Six Instruments Opus 11, 8-12. 6l¢iileri arasi

Gilintimiizde farkli cografyalarda dogup biiyiiyen cesitli bestecilerin kendilerini
ifade ettikleri 6zgiin miiziklerinde; fliitii, dijital fliit sesini ve fliit ailesini kullandiklar
goriilmiistiir. Bunun yanmi sira glinlimiiz fliit miiziginde alistigimiz, geleneksel
kombinasyonlara da sik¢a rastlanmaktadir. Bu kombinasyonlardan biri olan fliit ve gitar
ikilisi Orta Cagdan giinlimiize gelene dek popiilerligini yitirmemistir. Asagidaki gorselde
fliit ve gitar igin bestelenen, genisletilmis fliit teknikleri disinda ayn1 zamanda vibrato
notasyonlariin da yer aldig1 ¢cagdas bir diio eser yer almaktadir. Eser, 2014 yilinda Uzak
Dogulu besteci Yihan Chen tarafindan bestelenmistir. Geleneksel kombinasyonu modern
tinilar ile bulusturan deneysel bir oda miizigi ¢alismasi oldugu diisiiniilen eserin belirli
bir kism1 Sekil 4.5.’te goriilebilmektedir. Gorselde bestecinin Misty Songs adini verdigi
calismasinin Waiting For The Wind adli birinci boliimiiniin segili kismi ile yapilma sikligi
belirtilen vibrato gosterimleri yer almaktadir. Eser genisletilmis fliit teknikleri disinda
vibrato notasyonu igermesi yoniiyle incelemeye deger goriilmiistiir. Eserde ritimsel
acidan kopukluk olmamasi i¢in besteci tarafindan ¢esitli yerlerde dl¢iilendirilme yapildigt

goriilebilmektedir.

70



Sekil 0.5. Yihan Chen, Fliit ve Gitar i¢in Misty Songs, I. Boliim Waiting For The Wind.

Lo Vibratosuz ¢almayi belirtmek i¢in kullanilan gosterim.

. Normal siklikta yapilan vibratoyu belirtmek igin kullamilan
gosterim.

NN

Daha sik vibrato yapmay1 belirtmek i¢in kullanilan gosterim.

Sekil 0.6. Yihan Chen, Fliit ve Gitar igin Misty Songs, Vibrato gosterimi.

Giliniimiizde fliitin oda miizigi dagarciinin hizla bilyiidigi ve gelistigi
diisiiniilmektedir. Cesitli besteciler, akademisyenler ve fliit¢iiler tarafindan tilkemizde ve
diinyada oda miizigi tiiriinde siklikla eser bestelendigi goriilmiistiir. Fliit; sahip oldugu
dinamik yap1 ile farkli cografyalarda yasayan c¢esitli bestecilerin kendi miiziklerini

empoze etmeleri i¢in en uygun enstriimanlardan biri olarak goriilmektedir.

71



5. SONUC

Bu ¢alismada 17. ylizyil 20. ylizy1l arasinda fliitiin oda miizigi ekseninde gelisimi
incelenmis, fliitiin kullanimina ve eser 6rneklerine yer verilmistir. Bununla birlikte bu
ylizyillar1 kapsayan; Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas Donem miiziginin
Ozelliklerinden bahsedilmis, fliitiin oda miizigi ekseninde gelisimine katki saglamig
donem bestecileri ve yapitlari incelenmistir. Ek olarak ¢alismada oda miizigi gruplari ve
oda miizigi tarihi ile ilgili bilgilere yer verilmektedir.

17. yiizy1l itibariyle fark edilir bir gelisim yasayan fliit, icinde bulundugu dénemin
miiziginde hep etkin bir role sahip olmustur. Fliit, 17. ve 18. ylizy1l sanatinda siklikla
klavsen ve siirekli bas iceren oda miizigi gruplarinin bir parcasidir. Dénem miiziginde
fliit, trio sonat tiiriinde yazilan yiizlerce eserde one ¢ikmaktadir. Donem miiziginin fliit
sanatinda en etkili olan ismi fliit¢ii-besteci Quantz’dir.

18. ylizyildan 19. yiizyila ilerlerken sonat tiiriiniin geliskin formunu kazanmasi
dogrudan fliitiin oda miizigi gelisimini etkilemistir. Dénemdeki ¢cogu besteci fliit ve
piyano i¢in sonat bestelemis, Mozart ve Haydn’in fliitlii quartetleri ile de fliitiin oda
miizigi repertuvarindaki gesitliligi artmistir. 19. yiizyilda Boehm tarafindan gelistirilen
fliit sistemi, fliitli; donem miiziginde en sik kullanilan enstriimanlardan biri haline
getirmistir. Fliitiin oda miizigi repertuvari; fliit dilodan fliitlii septete kadar genis bir
yelpazeye uzanmaktadir. Yapilan arastirma cergevesinde fliitiin gelisen sisteminin
dogrudan oda miizigi repertuvarinin bliylime hizin1 da etkiledigi goriilmiistiir. Fliitiin bu
donemde oda miizigi repertuvarinin biiyiikk bir cogunlugunu Kuhlau eserleri
olusturmaktadir. Bu eserlerin de biiyiik bir kismmin quartet tiirlinde yazilan eserler
oldugu goriilmiistiir.

20. ylizyila gelindiginde fliit miiziginde yeni teknik ve ifade bi¢cimleri kullanilmaya
baslanmistir. Oda miizigi repertuvarinda genisletilmis teknikler adi tagiyan bu tekniklere
rastlanmistir. 20. yiizyilin oda miizigi alanindaki iiretken bestecileri Ravel, Poulenc ve
Hindemith olmustur.

Bu arastirma, oda miizigi ekseninde fliitlin gelisiminin incelenmesi agisindan
kaynak teskil etmesi amaciyla hazirlanmistir. Ayrica, ¢calismada 17. ylizyildan 20. yiizyila
kadar yazilan oda miizigi eserleri ve repertuvara katki saglayan besteciler alfabetik siraya

gore siiflandirilmis ve eser isimlerine yer verilmistir.
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EKLER

EK-1. 17. Yizyil ve 18. Yiizyil Aras:1 Flitiin Oda Miizigi Repertuvar1 ve Bestecilerin

Isimleri

Eser Listesi Bestecilerin isimleri
8 Trio Sonat Op. 3 Alessandro Besozzi
6 Trio Sonat Op.5
6 Trio Sonat Op.2 Anton Wilhelm Solnitz
Trio Sonat HWV 386b George Frideric Handel
Trio Sonat HWYV 387
Trio Sonat HWV 388
Trio Sonat HWV 389
Trio Sonat HWV 390
Trio Sonat HWV 391
Trio Sonat HWV 386a
Trio Sonat HWYV 392
Trio Sonat HWYV 393
Trio Sonat HWV 394
Trio Sonat HWV 395
Fliit Sonati, TWV 41:h4 George Philipp Telemann
Flit Sonati, TWV 41:D9
Flit Sonati, TWV 41:€10
Fliit Sonati, TWV 41:G9
Capriccio TWV 41:G5
Scherzo No.1, TWV 42:Al
Scherzo No.2, TWV 42:E1
Trio Sonat, TWV 42:e2

Trio Sonat, TWV 42:D5
Trietto No.1, TWV 42:.G2
Trietto No.2, TWV 42:D2
Trio Sonata, TWV 42:D5
Trio Sonata, TWV 42:G3
Conclusion, TWV 50:5
Ouverture-Suite, TWV 55:el

12 Trio Sonat Op.1 Giuseppe Ferdinando Brivio
Trio Sonata Op.1 No.4 Giuseppe Sammartini
Suite in D major, Op.2 No.1 Jacques Hotteterre

Suite in G major, Op.2 No.2
Suite in G major, Op.2 No.3
Suite in B minor, Op.4
Suite in G major, Op.6
Suite in G major, Op.8

Trio Sonat Op.3 No.1

Trio Sonat Op.3 No.2

Trio Sonat Op.3 No.3

Trio Sonat Op.3 No.4

Trio Sonat Op.3 No.5

Trio Sonat Op.3 No.6




Airs for the Seasons

James Oswald

Fliit Sonat1 Op. 8
Fliit Sonat1 Op. 9
Fliit Sonat1 Op. 10
Fliit Sonat1 Op. 11
Fliit Sonat1 Op. 15
Fliit Sonat1 Op. 17

6 Trio Sonat Op. 1

6 Trio Sonat Op. 2

6 Trio Sonat Op. 3

6 Trio Sonat Op. 4

6 Trio Sonat Op. 5

6 Trio Sonat Op. 6

6 Trio Sonat Op.13

6 Trio Sonatas, Op.16
6 Trio Sonatas, Op.18
6 Trio Sonatas, Op.19

Jean-Baptiste Quentin

Trio Sonat Op.2 No.1

Johann Adolph Hasse

Trio Sonat A:XV:7
Trio Sonat A:XV:8
Trio Sonat C:XV:36
Trio Sonat C:XV:82
Trio Sonat C:XV:114
Trio Sonat C:XV:116

Johann Gottlieb Graun

Fliit Sonat1 QV 1:143
Fliit Sonat1 QV 1:145
Fliit Sonat1 QV 1:149
Fliit Sonat1 QV 1:161
Fliit Sonat1 QV 1:162
Fliit Sonat1 QV 1:168
Fliit Sonat1 QV 1:169
Fliit Sonat1 QV 1: Anh.5
Fliit Sonat1 QV 1:18
Fliit Sonat1 QV 1: Anh.10a
Fliit Sonat1 QV 1:42
Fliit Sonat1 QV 1:Anh.15a
Fliit Sonat1 QV 1:54
Fliit Sonat1 QV 1:70
Fliit Sonat1 QV 1:82
Fliit Sonat1 QV 1:86
Fliit Sonat1 QV 1:93
Fliit Sonat1 QV 1:105
Fliit Sonat1 QV 1:109
Fliit Sonat1 QV 1:114
Fliit Sonat1 QV 1:117
Fliit Sonat1 QV 1:126
Trio Sonat QV 2:7

Trio Sonat QV 2:8

Trio Sonat QV 2:10
Trio Sonat QV 2:12
Trio Sonat QV 2:13
Trio Sonat QV 2:15
Trio Sonat QV 2:18
Trio Sonat QV 2:40

Johann Joachim Quantz




Trio Sonat QV 2:41a
Trio Sonat QV 2:Anh.10
Trio Sonat QV 2:Anh.12a
Trio Sonat QV 2:Anh.15a
Trio Sonat QV 2:Anh.18
Trioa3QV 3:3.1

Trio Sonat QV 2:Anh.31
Trio Sonat QV 2:Anh.32
Trio Sonat QV 2:Anh.34
Trio Sonat QV 2:40

Trio Sonat QV 2:41a
Trio Sonat QV 2:42

Trio Sonat QV 2:43

Trio Sonat QV 2:Anh.2a
Trio Sonat QV 2:Anh.3
Trio Sonat QV 2:3

Trio Sonat QV 2:Anh.4
Trio Sonat QV 2:Anh.5
Trio Sonat QV 2:7

Trio Sonat QV 2:8

Trio Sonat QV 2:9

Trio Sonat QV 2:10

Trio Sonat QV 2:12

Trio Sonat QV 2:13

Trio Sonat QV 2:14

Trio Sonat QV 2:15

Trio Sonat QV 2:Anh.9
Trio Sonat QV 2:20

Trio Sonat QV 2:21

Trio Sonat QV 2:28

Trio Sonat QV 2:29

Trio Sonat QV 2:Anh.12a
Trio Sonat QV 2:Anh.14
Trio Sonat QV 2:Anh.15a
Trio Sonat QV 2:Anh.10
Trio Sonat QV 2:Anh.18
Trio Sonat QV 2:Anh.27
Trio Sonat QV 2:Anh.28
Trio Sonat QV 2:Anh.29
Trio Sonat QV 2:Anh.19
Trio Sonat QV 2:Anh.20
Trio Sonat QV 2:Anh.26
Trio Sonat QV 2:Anh.27
Trio Sonat QV 2:Anh.28
Trio Sonat QV 2:Anh.23
Trio Sonat QV 2:34

Trio Sonat QV 2:35

Trio Sonat, QV 2:Anh.31
Trio Sonat QV 2:Anh.32
Trio Sonat QV 2:Anh.34
6 Trio Sonat, RISM Q.30




Flit Sonat1t BWV 1030
Flit Sonati BWV 1031
Flit Sonati BWV 1032
Flit Sonati BWV 1033
Flit Sonat1t BWV 1034
Flit Sonati BWV 1035
Trio Sonat BWV 1038
Trio Sonat BWV 1039

Johann Sebastian Bach

6 Trio Sonat, Op.1
12 Trio Sonat, Op.2

John Loeillet

4 Balets de village en trio, Op.52
6 Trio Sonat Op. 28
Trio Sonat Op.12

Joseph Bodin de Boismortier

Trio Sonat IKG 66
Trio Sonat B:XV:53
Trio Sonat B:XV:59
Trio Sonat B:XV:61
Trio Sonat C:XV:82
Trio Sonat D:XV:150

Karl Heinrich Graun

Suite a 3 IMM 16
Suite a 3 IMM 17
Suite a 3 IMM 18
Suite a 3 IMM 19
Suite a 3 IMM 20
Suite 8 3 IMM 21

Marin Marais




EK-2. 18. Yiizyil ve 19. Yiizyil Aras: Fliitiin Oda Miizigi Repertuvar1 ve Bestecilerin

[simleri
Eser Listesi Bestecilerin Isimleri
6 Flitli Trio Op.6 Adalbert Gyrowetz

Fliitli Quartet i¢in Notturno Op.20
3 Fliit Quartet Op.37

Fliitli Quintet, Op.39
Divertissement, Op.50
Divertissement, Op.57

Flit ve Keman i¢in 3 Diio, BI 247,251, 252 | Alessandro Rolla
3 Flitli Quintet Op.5
3 Fliitlii Quintet Op.5 Andreas Lidl

3 Fliitlii Quintet Op.1 Andreas Romberg
3 Fliitli Quintet Op.21
3 Fliitli Quintet Op.41
6 Fliit Sonat1 Op.1 Anna Bon
Nefesli Quintet, Op.88 No.1 Anton Reicha
Nefesli Quintet, Op.88 No.2
Nefesli Quintet, Op.88 No.3
Nefesli Quintet, Op.88 No.5
Nefesli Quintet, Op.88 No.6
Nefesli Quintet, Op.91 No.1
Nefesli Quintet, Op.91 No.2
Nefesli Quintet, Op.91 No.3
Nefesli Quintet, Op.91 No.4
Nefesli Quintet, Op.91 No.5
Nefesli Quintet, Op.91 No.6
Nefesli Quintet, Op.99 No.1
Nefesli Quintet, Op.99 No.2
Nefesli Quintet, Op.99 No.3
Nefesli Quintet, Op.99 No.4
Nefesli Quintet, Op.99 No.5
Nefesli Quintet, Op.99 No.6
Nefesli Quintet, Op.100 No.1
Nefesli Quintet, Op.100 No.2
Nefesli Quintet, Op.100 No.3
Nefesli Quintet, Op.100 No.4
Nefesli Quintet, Op.100 No.5
Nefesli Quintet, Op.100 No.6
iki fliit i¢in 6 Sonat Op.27

4 Fliit i¢in Adagio Op.18
Fliit Quartet, Op.12

6 Fliitli Quintet Op.10 Anton Georg Kreusser
Fliit ve Keman i¢in 6 Diio Anton Stamitz

6 Fliit Sonat Op.8 Antoine Hugot

Fliit ve Keman i¢in 6 Diio Bernard Lorenziti

3 Fliit Quintet Op.3 Bernardo Porta

3 Fliit Quintet Op.4

3 Fliit Quartet Op.11 Georg Abraham Schneider
Fliit Quintet Op.54

Trio Sonat WK 121 Carl Abel Friedrich

6 Fliit Sonat Op.6

Air varié Op.18 Carl Andreas Gopfert




Fliit ve Keman i¢in Diio H.598
Divertimento H.641
Divertimento H.642
Flit Sonat:1 H.506
Flit Sonat1 H.515
Flit Sonat1 H.545
Flit Sonat1 H.550
Flit Sonat1 H.551
Flit Sonat1 H.552
Flit Sonat1 H.555
Flit Sonat1 H.561
Flit Sonat1 H.562
Flit Sonat1 H.564

Carl Philipp Emanuel Bach

6 Fliit Quintet Op.8
Fliit Sonat No.3

Christian Ernst Graf

6 Duos faciles, Op.4

Francois Etienne- Gebauer

Fliit Diio, Op.50

Fliit ve Keman i¢in Diio
2 Fliit igin Airs

2 Fliit i¢in 6 Sonat Op.2
2 Fliit i¢in 6 Sonat Op.27
Fliit Sonat Op.13

2 Fliit i¢in 6 Diio Op.16
2 Fliit i¢in 6 Diio Op.20
Fliit Quartet Op.19 No.1

Franz Anton Hoffmeister

Fliit Quartet Op.4

Franz Anton Schubert

3 Nefesli Quintet, Op.56
3 Nefesli Quintets, Op.67
3 Nefesli Quintets, Op.68
Fliit Sonatin P.257

Franz Danzi

Fliit Quartet Op.13
Fliit Quartet Op.17
Fliit Quartet Op.30
Fliit Quartet Op.75
Fliit Quartet Op.89
Fliit Quartet Op.90
Fliit Quartet Op.92
Fliit Quartet Op.93
Fliit Quartet Op.97
Fliit Quintet Op.55
Fliit Quintet Op.58
Fliit Quintet Op.66
Fliit Quintet Op.92
Fliit Quintet Op.101

Franz Krommer

2 Fliit i¢in 6 Sonat Op.1

Fliit ve Viyola i¢in Diio Op.5
Fliit Quartet IFD 18

Fliit Quartet IFD 22

12 Fliit Diio, Op.57

Francgois Devienne

6 Fliit Quartet Op.4

Federigo Fiorillo

Fliit ve Gitar i¢in 6 Diio Op.109

Ferdinando Carulli

Fliit Quartet No.1, Op.37
Fliit Quartet No.2, Op.38
Fliit Quartet No.3, Op.40
Fliit Quartet No.4, Op.42
Flit Quintet Op.22

Friedrich Ernst Fesca




6 Fliit Quartet Op.5
Fliit Quartet Op.5 No.5

Friedrich Hartmann Graf

3 Fliit Quartet Op.40
3 Fliit Quartet Op.45

6 Fliit Quartet Op.51

3 Fliit Quartet Op.52

3 Fliit Quartet Op.53

6 Fliit Quartet Op.62

3 Fliit Quartet, Op.69
3 Fliit Quartet Op.71

3 Fliit Quartet Op.76

Fliit Sonata Op.77

Georg Abraham Schneider

Fliit ve Piyano i¢in 6 Air Set 1
Fliit ve Piyano igin 6 Air Set 2

George Frank

Fliit ve Keman i¢in Diio G.3

Georg Gerson

2 Fliit i¢in 6 Diio

2 Fliit i¢in 8 Diio Op.2
2 Fliit i¢in 6 Diio Op.11
Wind Quintet No.1
Wind Quintet No.2
Wind Quintet No.3

6 Fliit Quintet Op.2

6 Fliit Quintet Op.8

6 Fliit Quartets T.145
6 Fliit Quartets T.146
6 Fliit Quartets T.147
6 Fliit Quartets T.148
6 Fliit Quartets T.149
6 Fliit Quartets T.150

Giuseppe Maria Cambini

Fliit, Keman ve Piyano i¢in Sonat Op.66
Fliit, Keman ve Piyano i¢in Sonat Op.83

Gottlieb Heinrich Kohler

Fliit Quartet W.B 57
Fliit Quartet W.B 58
Fliit Quartet W.B 59
Fliit Quartet W.B 62
Fliit Quartet W.B 64

Johann Christian Bach

Fliit Sonat No.1
Fliit Sonat No.2
Fliit Sonat No.3
Fliit Sonat No.4
Fliit Sonat No.5

Johann Christoph Friedrich Bach

6 Fliit Sonat1 GUN 3
12 Fliit Diieti GUN 10
6 Fliit Diieti GUN 15
6 Fliit Sonati GUN 17
6 Fliit Diieti GUN 22

Johann Wendling Baptist

Fliit Quartet M.C III:12
Fliit Quartet M.C I11:13
Fliit Quartet M.C I11:18

Johann Matthias Sperger

Divertimento Hob.IV:6
Divertimento Hob.IV:7
Divertimento Hob.IV:8
Divertimento Hob.IV:9
Divertimento Hob.I1V:10
Divertimento Hob.IV:11

Joseph Haydn




Fliit ve Gitar i¢in Serenade Op.72

Fliit, Gitar ve Viyola i¢in Serenade Op.60
Fliit, Gitar ve Viyola Op.98

Fliit, Keman ve Piyano Op.4

Joseph Kiiffner

Fliit ve Piyano i¢in Sonat Anh.4
2 Fliit i¢in Dito WoO 26
Fliit, Fagot, Piyano i¢in Trio WoO 37

Ludwig van Beethoven

6 Fliit Sextets Op.16
6 Fliit Quintet Op.17
6 Fliit Quintet Op.19
Fliit Quintet G.424

Luigi Boccherini

2 Fliit i¢in 6 Diio Op.75

Fliitlii Quartet K.298

Fliitlii Quartet K.Anh.171/285b
Fliitlii Quartet K.285

Fliitlii Quartet K.285a

Wolfgang Amadeus Mozart

Fliit Quartet, Op.17
Fliit Quartet, Op.21
Fliit Quartet, Op.25

Peter Hansel

2 Fliit i¢in 6 Diio Op.7

Tommaso Giordani




EK-3. 19. Yiizy1l-20. Yiizy1l Baslar1 Fliitin Oda Miizigi Repertuvari1 ve Bestecilerin

Isimleri

Eser Listesi

Bestecilerin isimleri

6 Chansons sans Paroles, Op.9

Le Babillard, Op.23

Es will Abend werden, Op.41
Fantasia on 'La Sonnambula’, Op.43
Friihlingsboten, Op.89
Feldblumen, Op.94

Almrausch und Edelweil3, Op.123
Allegro de Concert, Op.147

Fliit Sonat1 No.1, Op.168

Fliit Sonat1 No.3, Op.175

Auf dem Flusse Peiho, Op.189

Adolf Terschak

La Capinera

Antonio Biferno

Nefesli Quintet Op.30

Arnold Schonberg

2 Flut, Klarnet ve Piyano i¢in Rapsodi
Fliit, Ingiliz Korno, Keman, Cello i¢in 3 Tane Kontrpunkt

Arthur Honneger

Fliit ve Piyano i¢in Sonat

Fliit, Keman ve Piyano i¢in Madrigal Sonat

Fliit, Cello ve Piyano Igin Trio

Fliit, Obua, Klarnet, iki Fagot ve Piyano igin Sextet

Bohuslav Martinu

Flit, Piyano ve Arp igin Sonat

Claude Debussy

Flit, Obua, Klarnet, Piano igin Sonat
Uflemeli Quintet Siiiti
Flit ve Piyano i¢in 3 Tane Sonat

Darius Milhaud

Flit ve Piyano igcin Romance

Edward German

Fliit ve Piyano igin Yunus’ un Mezarinda Eseri

Ekrem Zeki Un

Uflemeli Quintet ve Piyano igin Sextet
Fliit ve Piyano i¢in Sonat

Francis Poulenc

Romance Et Scherzo

Gabriel Grovlez

Fliit ve Piyano i¢in Cantabile -Presto

Georgi Enescu

Esquisse d'Espagne

Gustave Samazeuilh

Fantaisie, Op.79

Gabriel Fauré

Grand Solo for Flute and Piano, Op.3

Fantasia sopra 'La Figlia del Reggimento’, Op.27
Capriccio su 'Ernani', Op.28

Capriccio su 'l Lombardi', Op.30

Andante e Polonese, Op.62

Fantasia cantante sur I'Africaine, Op.67
Capriccio-Sinfonia, Op.120

Fantasia No.2 on 'Don Carlo', Op.122

Giulio Briccialdi

Ecole du flatiste
Capriccio sull'opera 'Ruy Blas' di F. Marchetti
Adagio del celebre Settimino di Beethoven

Giuseppe Gariboldi

Fliit ve Piyano i¢in Bachianas Brasileiras
Fliit ve Gitar I¢in Distribuicao De Flores
Fliit, Arp, Saksafon ve Celesta igin Quartet

Heitor Villa Lobos

Fliit ve Piyano i¢in Sonatin

Henri Dutilleux




Fliit ve Piyano i¢in Litoral
Fliit ve Piyano icin Capriccio ve ispanyol Dansi

Jacek Ragola

Jeux

Jacques lbert

Fliit ve Piyano i¢in 4 Sonatin

Jadwiga Szajna Lewandowska

Fliit ve Piyano igin 12 Ton izlenimleri

Joachim Georg Gorlich

Alvorada das rosas
A cancdo de Daphnis

Julio Reis

Air tyrolien varié, Op.43

Air Vari¢, Op.44

Favorites, Op.157 (Kummer, Kaspar)

3 Fantaisies ¢légantes sur des chansons favorites, Op.133
Ave Maria, Op.126

Kaspar Kummer

Berceuse, Op.69

Laura Netzel

Fantaisie trés facile, Op.39
Variations on 'Rule Britannia'
2 Fantaisies faciles

Louis Frangois Philippe Drouet

The Modern Flautist
2 Pieces Op 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23

Leonardo De Lorenzo

Andante et Scherzo

Louis Ganne

Fantasia Brillante su ‘'La Stella del Nord', Op.42
Composizioni Originali per Flauto, Opp.96-100
Fantaisie de concert sur 'Les Huguenots', Op.14
Fantaisie-Caprice No.la, Op.97

Luigi Hugues

Fliit, Klarnet, Arp ve Yayllar i¢in Introduction And Allegro

Maurice Ravel

Fliit ve Piyano Igin Sonat

Necil Kazim Akses

Telli ve Uflemeli Calgilar Icin 5 Quartet
Uflemeli Calgilar i¢in Quartet

Nuri Sami Koral

Fliit ve Piyano Sonati

Paul Hindemith

Fliit ve Piyano Sonatini

Pierre Boulez

Fantaisie for Flute and Piano
Fliit Sonat No.1

Fliit Sonat No.2

Flit Sonat No.3

Nocturne et allegro scherzando

Philippe Gaubert

Divertimento su 'La Forza del Destino', Op.176
Capriccio sull'opera 'La favorita', Op.74

3 Divertimenti da Sala, Opp.139-141
Divertimento Brillante 'In Riva all'Arno’, Op.383
La Bizzarria, Op.92

Divertimento su 'La Gioconda', Op.315

Aida Divertimento, Op.293

Variazioni su 'll Barbiere di Siviglia', Op.83
Capriccio No.2 'll Barbiere di Siviglia', Op.198
Gli Alunni in Societa

Raffaele Galli

Bourrée, Op.42

René Emmanuel Baton

4 Charakter-Stiicke, Op.101

Richard Hofmann

Fantasie {iber Fr. Kiickens Lied 'Das blitzende Sternelein', Op.5

Albumblatt, Op.8

Andante und Polonaise, Op.15

Nocturno, Alpenreigen und Rondoletto Pastorale, Op.17
Alpenklédnge, Op.18

6 Charakterstiicke, Op.32

2 Fantaisies, Op.61

Rudolf Tillmetz




Fliit, Piyano ve Soprano i¢in Il Sogno
Prima Sonat

Duetti Concertanti No. 3

Duetti Concertanti No. 4

2 Fliit ve Fagot i¢in Trio

2 Fliit i¢in Fantasia ISM 14

3 Fliit igin 3 Serenade ISM 45

Fa Major Fliit Trio

2 Fliit i¢in Diio No. 6

“La ci darem la mano” temasi lizerine 7 Varyasyon
Fliitlii Quartet

Saverio Mercadante

Fliit ve Piyano Sonati

Sergey Prokofiev

Variations sur 'Nel cor piu', Op.4
Variations sur un air tyrolien, Op.20
Fantasie sur un air de F. Schubert, Op.21
Variations sur un Air Allemand, Op.22
Souvenir des Alpes, Opp.27-32

Fliit ve Piyano i¢in Andante Op.33
Elegy, Op.47

Theobald Boehm

2 Flit Diio

Fliit ve Gitar Diio

Fliit, Viyola ve Arp iciin Trio

Fliit, Klarnet, Arp, Piyano ve Vibrafon I¢in Quintet

Toru Takemitsu

Fantaisie brillante sur 'Faust' Op.189

Fantaisie caprice sur 'Rinaldo’ Op.203

Fantaisie elegante sur 'Der Freischiitz' Op.187
Alpen-Scene Op.290

5 Cabinetstiicke Op.511

Collection de transcriptions de chant populaires, Op.301
6 Fliit Sonatine Op.388

Rhapsodie hongroise, Op.385

Wilhelm Popp

*Ulagilabilen Kaynaklar ile Stmrhdir.




