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Sosyal olma kaygisi ve iletisim kurma cabasi insanin en temel
gereksinimlerinden biridir. insan her dénem diistincelerini variginin bir kaniti olarak
kendine &zgli iletisim araclan ile ifade etmistir. Dogayl kendi amacglan icin bir arag
olarak gdérmeye baslamasi da onu inanilmaz bir teknolojik gelismislige ve toplumsal
degisime gotlirmistiir. Bu gelisimin ve degisimin Uriinti olan fotograf ve gazete ise,
kitle iletisimini saglayan en onemli araclar olmustur. Bu noktada calisma,fotografin
kitle iletisim araci olma &zelligini, hem Urettigi nesne hem de basinda kullanimi
acisindan ele almayr amaclamistir.

Bu calismada fotografin gelisimi ve basinda kullanimi, insanin
toplumsallasma silirecinde meydana gelen hem teknolojik hem sosyo-kiiltiirel hem de
ekonomik gelismeler cercevesinde ele alinmigtir. Teknolojik gelismeler fotografin her
alanda daha rahat kullanimint saglarken, toplumda yasanan sosyo-kdiltiirel degisim de
fotografa bakis agisini etkilemis ve gergeklikle olan iliskisi onun {izerinde tartismalara
ve yeni gorlslerin gelismesine neden olmustur. Bu degisim ve gelisim, fotografa;
gelisen diger gorsel kitle iletisim araclarina ragmen, énemli bir kitle iletisim araci olma
ozelligi kazandirmistir.

Arastirma bu konuda yapiimis olan calismalar dogrultusunda ¢ bdlimde
incelenmistir. Birinci bélimde; fotografin sanat olarak ve teknolojik acidan gelisimi ele
alinmis, daha sonra fotografin kitle iletisim araci olma &zelligi, fotografin gergeklik ve
yenidensunumu, yapilan incelemeler cercevesinde degerlendirilmistir. ikinci bdltimde;
iletisim, kitle iletisimi ve kitle iletisim araglarinin gelisimi toplumsal siirecle birlikte ele
alinmis, Avrupa'da ve Turkiye' dekitle iletisim araci olarak gazetenin dogusu ve
gelisimi yine toplumsal gelismeler cercevesinde degerlendirilmistir. Ugiincii bdliimde
ise; fotografin haber olarak basinda kullanimi, dénemin ilk gazeteleri &rnek

gOsterilerek ele alinmugtir.
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Man's attempt to contact and to be socialised is one of the basic
requirements of him.Man has expressed himself and his thought peculiar
comminication means in every period as the proof of his exitence. He has
reached an incredibly high level of technological development and social change
along with the fact that he has begun to see the nature as a tool for his own
purpose. Photograph and newspaper,the product of this change and
development, have come to be the most important means of mass
communication. It is in this sense that our stundy is intended to tackle the
photograph as a means of mass communication with a special consideration to
is products and its use in the press.

This study tackles the development of photograph and its use in
the press within the scope of technological, socio- cultural and economic
changes during the process of socialisation. While technological changes have
facilitated the easy use of photograph in every field, socio-cultural changes have
influenced man's viewpoint of photograph. However, its relation to the truth has
been the cause of new discussions on photography and new perspectives. This
change and development has gained the photograph the status of being a very
important means of mass communication in the face of other newly emerged and
developed visual mass communication means.

The study is divided into three chapters, considering the studies
done on this subject so far. The first chapter is devoted to communication, mass
communication and the development of mass communication means in
connection with social developments. The second chapter is intended to trace
back the birth and development of newspaper as a means of mass
communication both in Europe and Turkey in connection with social
developments again. The third chapter is primarily concerned with the artistic
and technological development of photograph; then photograph as means of
mass communication, its reality and re-presentation are evaluated in the light of
analyses carried out; and finally, the use of photograph in the press as the news
itself is presented with the early examples from the newspapers of the period.
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ONSOZ

insanin toplumsallasma stirecinde kaygilan ve gereksinimleri
dogrultusunda Urettigi pek ¢ok seyden biri olan iletisim araclan ve teknikleri,
toplumda yasanan ilerlemelere kosut olarak gelismistir. Ve insan yasamini, bu
iletisim ag) icersinde slirdtirmektedir.

Gazete bu iletisim a8 icersinde dnemli bir yere sahiptir. Gazetenin
gelisimi, ekonomik, teknolojik ve sosyo-kiiltiirel siirecin etkisinde, farkl
zamanlarda ve farkli amaclarla olusmustur. Gazetenin toplumdaki yeri daha
eski ve daha etkin olmasina ragmen, daha gec¢ ortaya cgikan fotografin
basinda kullanimi, gazete ve gazetecilik alaninda olumlu gelismelere neden
olmustur.

Fotografin optik bir ortamda iretilmesinden dolayi miidahale
yapilmadan ortaya koydugu sonug, gerceklikle olan iliskisini giindeme
getirmistir. Fotografin sundugu gergekligin, onu alimlayanda herhangi bir
acgtklama gerektirmeyecek kadar gercege yakin olmasi, fotografa kosulsuz
bir glivenin gelismesine neden olmustur. Bu giiven ihsan Derman tarafindan,
Hermes' in Oykiist 6rnek gosterilerek aciklanmustir.

Belki de bu hikaye bize soyleyecek s6z birakmadan, fotografin
gerceklikle olan iliskisini daha kolay ve basit bir dille anlatacaktir.

Hermes' in ¢ogu kez bir hirsiz oldugu séylenmistir. Cocukken bile
bliyik stirtiler calarmis. insanlardan oldugu kadar tannlardan da caldig
sdylenir. Herzaman stiphe altinda olmasina ragmen, sugu hi¢bir zaman ortaya
c¢ikanlamamistir. Bunun nedeni, dil'i kusursuz yalan séyleyebilecek kadar
ustaca kullanabilmesiydi. Sézclikler {zerinde bliylisel bir etkisi vardi.
Séyledigi yalanlarnin inandincaligl, dil ve gergeklik arasindaki ayrimi yok

edecek kadar usta bir hatip olusundan kaynaklaniyordu.
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Oncelikle, bu calisma da yardimini ve engin bilgisini esirgemeyen
danisman hocam, Yrd. Doc. Nafia Ozdemire, calisma kosullarimi
kolaylastiran béliim baskanim Latif Akan'a, manevi destegini esirgemeyen
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iletisim Fakiiltesi calisanlarindan Elif Kiiciik'e ve Asuman Tezcan' a ve

cevirilerde bana yardimci olan Yavuz Yildirim'a sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Tezin birinci bdlimi, fotograf ana bashigl altinda, fotografin
teknolojik gelisimi, fotograf sanatinin gelisimi ve fotografin kitle iletisim arac
olma &zelligi, ekte verilen érnek fotograflarla kapsaml olarak incelenmistir.

Tezin ikinci bolimiinde, iletisimin, kitle iletisiminin tanmi
yapilarak kitle iletisim araclarinin ortaya cikma nedenleri ve gelisimi kisa
tarihcesi ile ele alinmustir.

Tezin Uglincli boéliimiinde, fotografin basinda kullaniminin kisa
tarihgesi verilerek, drnek fotograflarla basinda kullanim kurallann ve &zellikleri,

bununla birlikte, basin fotograciigmin sanat fotografciigindan fark

aciklanmaktadir.



1.BOLUM
1. FOTOGRAF
1.1. Fotografin Teknolojik Gelisimi

Eski Yunanca photos (1sik) ve graphein’ den (cizmek) gelen fotograf
s6zcligli, optik sistemler arachigiyla 1s1i8a duyarh gimiis tuzlarinin
etkilenmesi ve kimyasal islemlerden sonra kalici gériintli elde edilmesi islemi
icin kullamlir. Goriintl 1s18a duyarli maddeleri, goériinir 151k, mordtesi,
kizildtesi ve gamma isinlan gibi elektromanyetik isinimin etkilemesiyle elde
edilir.

insanin gézle goriileni bir ylizeyde kalia hale getirme cabasi, sanayi
devrimiyle birlikte gerceklesme yolunda hiz kazanmustir. Fotografin gelisimi
incelendiginde iki farkli olusum dikkati cekmektedir. Birisi camera obscura'
nin gelisimi, digeri ise, olusan gériintiiniin bir ylizeyde kalic1 hale getirilmesi
ya dasiga duyarll maddelerin gelisimidir.

Camera Obscura'yt olusturan bilgiler Stimerler'e kadar gitmektedir.
Karartilmis bir odanin duvarinda kiiclik bir delik acilirsa, disandaki goériinti
karsi duvara ters olarak diiser. Eski Cin, Yunan ve Arap uygarliklarinda bu bilgi
yazill kaynaklara gec¢mis ve sonraki ylizyllarda giinesin gézlenmesi gibi
olaylarda kullaniimistir. RAnesans déneminde sanatcilarin geometri ve
Perspektifi islemeleri camera obscura' yi tekrar giindeme getirmistir. Karanhk
oda giderek tasinabilir kutulara donistlrilmis, 1550 de Milano'lu fizikgi
Girolamo Cardano (1501-76) deligi genisletip ince kenarlh mercek takarak
goriintt kalitesini yUlkseltmistir. 1568 de Daniele Barbaro degisik capta
deliklerden olusan stirgli diaframla 1si§1 denetlemeyi basarmis; 1639 da
Daniel Schwenter (i¢ mercekli objektifi gelistirmis; 1676' da Johan Christoph
Sturm kutunun arkasina koydugu 45 derecelik aynayla gériinttiniin yukandaki

buzlu cama diiz olarak aktariimasini saglamis, cam Ustline saydamlagtiriimig



buzlu cama diiz olarak aktariimasini saglamis, cam (stline saydamlastiriimis
kagit koyup goriintliyl elle ¢izmistir. Bdylece camera obscura yaygin olarak
kullanilan ve cizime yardima bir arag olmustur.!

Camera obscura' nin gelisimi 17. Yizyllda tamamlanmis olmasina
ragmen 1si8a duyarh maddelerin gelisimi ancak 19f yluzyllda
gerceklesebilmistir. |

1725' te Johan Henrich Schulze (1687-1744) fosfor elde etmeye
cahsirken glimis tuzlarnin isi8a duyarl oldugunu bulmus; 1775' te isvecli
kimyaci Carl Wilhelm Scheele (1742-86) giines tayfinin kisa dalga boylu mor
ve mavi 1sinlarinin gtimis tuzlanni daha ¢abuk kararttigini gézlemis, 1777' de
isiktan  etkilenen gilimiis kloririn  amonyum hidroksitte erimedigini
gOstermistir. 1782' de Jean Senebier (1742-1809) glines tayfinin degisik
renklerinin glimiis klorliri karartma stirelerini saptamis, isiktan etkilenen bazi
regine tlirlerinin sertlestigini ve terebentinde erimedigini bulmustur. Daha
sonralan bu bilgiyi Joseph Nicephore Niepce kullanmistir.

Niepce' de benzer calismalar yapmistir. Camera Obscura ile
denemeler yapan Niepce, 1816' da glimis klorlirle duyarlastiriimis kagida
ciftlik aviusunun goriintlistini almay1 basarmistir. (ek-1) 1826’ da ise kalay ve
kursun kansimi bir metal Ustiine lavanta yaginda eritilmis yuda bitimi stirlip
camera obscura' ya yerlestirmis pencereden, sekiz saatlik pozlandirmadan
sonra metali terebentin ile temizleyerek pozitif goriintii elde etmistir. Glines
1siginin etkilemedigi yerlerde bitlim erimis ve altindan siyah metal ¢ikmustir.
Bu tarihin ilk fotografidir. 1829 da Daguerre ile ortak olan Niepce, camera
obscura’ y1 gelistirmistir.

1839'larda gorintlinlin kaha hale getiriimesi kolaylasirken, bunu
saglayan makinanin bliytkligt ve yeterli hizda olmayisi fotograf cekimini

zorlastirmaktaydi. Bu ancak teknolojik gelismelerle miimkiin olabilmistir.

@g@“ﬁ
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1 Eczacibasi Sanat Ansiklopedesi, Yem Yay., 1997, s. 602



" Onde objektif ve arkada buzlu camiyla ic ice gecen iki ahsap
kutudan olusan daguerreotype makine iyot ve civa kaplari, ispirto ocagi ve
eczalanyla 50 kg agirhigindaydi. ik objektiflerde odak uzakhginin capa orani
f.14 ya da 16’ ydi. Bu nedenle poz sliresi uzuyor ve portre cekilemiyordu.
1940' da New York' ta Alexander S. Wolcott (1804-44) aynali makinayi
yapmustir. Bunun éniinde objetif bulunmuyordu. Dipteki i¢ biikey ayna 1sinlan
ortadaki daguerreotype levha Ustiine odakliyor ve poz siiresi kisaldig; icin
portre cekilebiliyordu. Ocak 1941'de Avusturya' da optik malzeme Ureticisi
Friedrich Voigtlander (1812-78), hesaplarini Macar matematikgi Joshef Max
Petzval' in (1807-91) yaptig1 objektifi tasiyan makinayr tretmistir. Diyafram
acikhginin 3.5 olmasi bir devrim yapmis, emiilsiyonlarin daha duyarli hale
getirilmesi de eklenince hareket gériintiilenebilir olmustur."2

Fotograf makinalarinin gelisimi teknolojik gelismelerle birlikte hiz
kazanmistir. 1854' te carte-visite fotografcilan dort objektifli makinalar
kullanarak, arka arkaya sekiz negatif cekim yapabiliyorlardi. 1879' da duyarli
kuru jelatin levhalar hem fotograf teknigini basitlestirmis hem de makinelerin
hafiflemesini saglanmustir.

1880' den sonra amator fotografciligin gelisimi, rahat ve kolay
kullanilabilen fotograf malzemelerinin seri Uretimini hizlandirmistir. Buna
ornek olarak 1924'te Uretilen Alman yapimi Leica gosterilebilir. Leica’ nin
kictklugt, hafifligi, elde rahatlikla tasinabilir olmasi, bir kag fotograf cekme
imkam vermesi ve bir makara lizerinde 36 poz olmasi énemli gelismis
Ozelliklerdir.

Ayni yillarda, yaygin olarak kullanilan f.18 ve f.2 Ernostar objektifli
Ermanox marka makina, basin fotografinin 6nciileri olmustur. Bu makina, az
151kl ic mekanlan habersizce fotograflama olanag vermistir. 1930’ larda ince

gren banyolarin gelismesinden sonra minyattr makinalar dénemi baglamisgtir.

2 Eczacibasi, Age., s. 605



1948 de ABD' de bilim adami ve Edwin H. Land' in gelistirdigi sistem ve
Polaroid makinayla 60 saniyede pozitif fotograf elde edilmesi ilgi cekmistir.
ll. Diinya savasindan sonra Canon, Mamiya, Minolta, Nikon, Olympus,
Pentax, Yashica, Bronica, Horseman v.b.g. Japon makinalari fotograf
diinyasinaegemenolmustur-

Daha sonraki gelismeler fotograf ve teknoloji isbirligiyle daha da st
diizeye ulasmis, su altinda gorlintli alabilen, uzaydaki arastirmalarda ve
mikroskobik arastirmalarda kullanilabilen makinalar gelistirilmistir.

Renkli fotografin gelismesi ise ancak 1906' da panchromatic
emilsiyonun bulunusundan sonra hiz kazanmistir. 1907' de Fransiz bilim
adamlan Auguste ve Louis Lumier kardeslerin autocrome levhay: liretmeye
baslamalari bir déniim noktasi olmustur. Calismalar sirmis, ‘toplayic
bilesimle" 1908’ de Dufay, 1916’ da Agfa renkli levha, 1932' de ise Agfacolor
renkli film piyasaya cikmistir. 1937' de Agfacolor negatif-pozitif ydontem
aciklanmis, fakat savas nedeniyle 1950' ye kadar gelistirilememistir. 1942'de
Kodacolor film yapilmistir. 1963’ te Uretilen Polaroid renkli film, Polaroid
Land makineyle bir dakikada renkli pozitif vermekteydi. 3

Bu inanimaz bulus buglin de gelisimini teknolojiyle Dbirlikte
stirdlirmekte ve hayal edilmesi imkansiz sonuclara ulasilabilmektedir.

" Gelecegin makineleri manyetik kayit yaparak fotégrafglya sonucu
hemen incelemek ve yeterli degilse, malzeme kaybi olmadan silip yeniden

cekim yapma olanagi verecektir."

3 Eczacibagi, Age., s. 604
4 Age., 5. 605



1.2. Fotograf Sanatinin Gelisimi

" Fotografa karsi resmin sanatsal degeri konusundaki ondokuzuncu
ylizyll tartismasi glintimiizde dolambacli ve bulanik gériinmektedir. Bununla
birlikte bu, tartismanin 6nemini azaltmaz; en azindan bu durumun altin
cizer."s

Fotografin sanat olup olmadig tartismasi, pek cok goriise gore,
fotografa bireysel miidahelenin yer alip almadi§1 sorgulamasiyla son bulacagi
seklindedir.

Fotografin tipki resim gibi estetik acidan degerli goriintiiler iretmeye
yarayan bir anlatim araci oldugu goériisii, onun yayginlasma siirecine kosut
olarak gelismistir. Bu bakis acisi fotografin kendi iginde iki ayn yapi
kazanmasina neden olmustur. ilki, ortamin asil amacinin dis gercekligi
olusturan gorintileri kaydetmek oldugunu savunanlar olusturuyordu. Bu
gorlis daha da geliserek, "beige fotografciligl" (documentary photography),
'haber fotografcligl’ (photo-journalism) gibi giliniimize kadar gelen
uzantilarin kaynag! oldu. Digeri ise, fotografin bireysel yaraticilik icin de
elverisli bir ortam oldugu goériisii idi. Bu dogrultuda séz konusu siirece,
konunun se¢imi, diizenlemesi, pozlama teknikleri, 6zel etkiler ve karanhkoda
teknikleri ile miidahele edilmeye baslandi. Ortamin kendi kapasitesi degisik
yonlerde zorlanarak, resim sanatina da yaklasmasina neden olundu. Ornegin;
objektif ve duyarli malzeme arasina konan suziciiler, duyarli malzemenin
resim kagidi gibi kaba dokulu bir zemin Uzerine siirlilmesi, saydam olarak
hazirlanmis bir fotograf goriintlisiinin elle ¢izilmis resimlerle Ust (ste
getirilmesi, o zamana kadar yalnizca mekanik bir siire¢ olarak gériilen

fotografa bireysel yaklagimlarla bir anlatim dili kazandirma c¢abalanndan

5 Walter.Benjamin, Postmodernizim ve Politika, Makale, Edebiyat Elestiri Dergisi, Savas Yay., 1993, s. 85



kaynaklaniyordu. Bu etkinin benzeri de ayni dénemlerde resim sanati icinde
yasaniyordu.©®

Bu serliveni biraz daha ayrintiyla inceledigimizde, pekcok sanatcinin
bas vurdugu ve orjinal tiretim icin arag olarak kullandig: fotograf, dénemin
sanat anlayisina uygunlugundan dolayr deger goérmis ve ddénemin
ressamlarini etkilemistir. Ressam olan David Octavius Hill 1843' te iskog
Kilisesi' nin 474 Gst dilizey lyesini biraraya getiren biliylik boyutlu bir resim
galismasi icin, fotografin sundugu imkanlardan yararlanmis ve ¢ekimini
yaptigi bu portreleri resme dontistirmistir.

Fotografcllar da resim sanatinin etkisinde kalarak konu ve
kompozisyon bakimindan geleneksel bir yol izlemislerdir. Teknik uygulama
acisindan ise imkanlar Slclistinde bu konulan isleyebilmislerdir. Bir ressam
olan Oscar Gustav Rejlander' in 1857' de hazirladig "Yasamin iki Yolu' (Two
Ways of Life) adli calismasi fotografin resimle olan iliskisi bakimindan énemli
bir érnektir. Sol tarafta sefahat sag tarafta caliskanlik ve ortada pismanlig
betimledigi calisma, 30 ayn ¢ekimin baski asamasinda biraraya getiriimesiyle
elde edilmistir.(ek-2)

* Renkli duyarkatin kullanilmaya baslamasiyla da, 19. yy. resim sanati
ve fotograf arasinda, cift yonlii cldugu sonra ortaya gikacak bir iliski basladi.
Delacroix, Courbet, Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D.C. Rosetti gibi bircok
ressam yapitlarinda fotograftan yararlandilar. iliskinin diger yoéni ise,
fotografin asagl yukan giinimiize kadar resim sanatinin estetik kurallan
icinde degerlendirilmesine yol acti. "7

Bazi gorisler, fotografin resmi bu yakin takibinin resmin 6zgtrltgint
kazanmasina, soyut resmin ve diger arastirmaci akimlarinin ortaya gikmasina

neden oldugu seklindedir. Resim gercegin gorlntiisiinli tasvir etme islevini

6 jhsan Derman, Fotograf ve Gerceklik, Agag Yay.,1991,s. 14
7 Age.,s. 13



fotografa devredince, kendi sorunlariyla ilgilenmeye baslamis ve bunlarin
irdelenmesiyle de modernci yaklasimlar ortaya cikmistir. Aslinda énde gelen
arastirmaci ressamlar, 6érnegin Turner, fotografciliktan dnce soyutluga dogru
yOnelmisler ve resmin sinirlanini zorlamaya baslamislardi. Fotograf¢ihik olsa
olsa bu stireci hizlandirmis ve biraz da mazur géstermis olabilir. 8

Artik fotografin bireysel miidahaleye uygun ve elverigli bir ortam
oldugu gorlsti, her nekadar mekanik islemlere dayal olsa da yaratici bir
sanat ortami olarak kabul gémmis ve pekcok sanatgt icin bir anlatim arac
olarak kullanimi yayginlik kazanrnistir.

Marcel Duchamp' 1in  1911-12 yllannda gergeklestirdigi
“Merdivenden inen Ciplak " adli yapitinda Marey ve Muybridge' in, belli
hareketlerin siiregelen asamalarinin yiiksek degerdeki ortiicti hizlanyla aym
cergeve icine Uist tiste kaydedilmesinden olusan stroboskopik fotograflarinin
etkisi agikca goriilmektedir.? (ek-3)

Fotografta soyutlama ve tasarim slrecinin baslamasi, sanattin her
alaninda gorlilen (6zellikle resim sanatin da) modern hareketin gelisimine
paralel bir ¢izgi izlemistir. Francis Buruguiere 1912' de kartonu keserek ve
biikerek olusturdugu bicimlere 1sik vererek soyut gorintiler yaratarak
fotografa siirsel bir anlattim kazandirmistir. Bir baska fotograf¢i olan Alvin
Langdom Coburn' da calismalarninda yalin bigim arastirmalarina yénelmistir.
1913’ te kusbakisi bir agidan gektigi fotograflarda, dogada varolan soyut
bicim ve motifleri gériintlilemistir.

1920' lerde baslayan denemeler soyut gorintiileri getirmis, bildik
nesnelerin karanhk oda da aynntilarnna inilmis degisik 1siklandirma
denemeleriyle olumlu sonuglara ulagilmistir. P.Strand ve Edward Weston' un

cahsmalan énemli drnekler olarak goésterilebilir. E.Weston, 1927' de dolmalk

8 Nazif Topguoglu, lyi Fotograf Nasit Oluyor, Yani?, Yap: Kredi Yay., 1992, 5.20
9 Derman, Age., s.14



biber, midye kabuklan gibi pek alisik olunmayan ngsneleri fotograflamistir.
(ek-4)

Amerikal sanat¢gi Man Ray (1890-1976), hem karanlik oda hem de
stidyoda yaptigl dlizenlemelerle mekan ve zamana yeni yorumlar
getirmistir. (ek-5) RMohly Nagy ise, ayni yoéntemle photogram' larin
yapmis, ayrica fotografi cagdas sanat olarak tammlayarak yaratici yanini
vurgulamustir. (ek-6)

Daha sonraki yillarda pek ¢ok sanatci fotografi, kendini ifade etme
araci olarak tereddiitstiz kabul etmis, degisik yontem ve teknikler deneyerek
fotograf sanatina yeni boyutlar kazandirmistir. Harry Calahan, gercek¢i ama
ahsilmadik kompozisyonlan kolaj teknigiyle biraraya getirerek yeni
anlatimlar yakalamaya calismistir.

Sonugta, fotograf gercekligin en sadik benzerleri olarak nitelendirilip,
bundan dolay! "beige fotograicihgi® olarak tamimlanmis daha sonra estetik
degerlere sahip trlinler verdik¢e bu durum kendiliginden ortadan kalkmustir.
Fotografin, bu gelisim serliveninde, pekgok goériis onu hala estetigi olmayan
bir sanat dali olarak kabul etmis olsada, o artik pekcok sanatci tarafindan bir
anlatim araci ve yaratict bir sanat alani olarak kabul edilmistir.

ihsan Derman'inda belirttigi gibi, fotograf, resim ve siir gibi sanat
ortamlarindan farklidir. Bu alanin yogun olarak kullanilmaya baslandig:
ddnemlerden giinimiize kadar gecen silirede geleneksel sanat anlayisina
uygun Dbirgok Urlin verilmesine karsin, basanh fotograflar olarak
nitelenebilecek bircok yapitin altinda sanatin artik eskimis bir olgu oldugu
goriisti yatmaktadir. Buna karsin fotografin dnemli niteliklerinden biri de, ona

konu olan herseyi birer sanat yapitina gevirebilmesidir. 10

10 perman, Age., 5.19
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1.3. Fotografin Kitle iletisim Araci Olma Ozelligi

1.3.1. Gerceklik ve Yenidensunum

Fotografin, kitle iletisim araci olma 6zelligini tanimlayabilmemiz icin
oncelikle onun gerceklikle olan iliskisini, bu giline degin yapilan arastirmalar
ve tanmimlamalar dogrultusunda tekrar gdzden gecirmek gerekmektedir.
Fotografin gercekle olan iliskisini ele alirken, gercekligi kendine konu alan her
calismanin bir yenidensunum oldugu ve mekanik yeniden tiretim tekniginin
(fotografin) gelismesiyle bu anlayisin kazandi§i yeni boyutlan tanimlamak,
fotografin gercekle olan iliskisini ele almamizi kolaylastiracaktir.

Felsefe tarihi icindeki konu ile ilgili olan bazi yaklasimlar fhsan
Derman su sekilde 6zetlemektedir; Thomas Aquinas, i¢ diinya ve dis diinya,
distince ve varlik, insan ve gerceklik ayrnmlarint getirmistir. Teolojik bir
temele dayanan gorislerine gore, gercekligin Tannsal bir yaratim olarak bize
sunuldugu insanin da bu Tanrimin bir goériinttsi olarak varhgini siirdiirdigi
6ne slrGimistir. Kant, verili gercekligin icinde insanin payint yadsimaz.
Ancak onun icin gergeklik, yalitilmis ve acimlanamayacak bir yapidadir.
Pozitivizm ve materyalizm de, gercekligin kendi basina varolabilecegini
vurgulamiglardir. Materyalist diistince dogrultusunda, insan bilinci ve onun
trtinleri somut gerceklik icinde ele alinmasi gereken yapilar olarak goriiliir.
idealist yaklasim ise, gercekligin insan bilincine bagh bir olgu oldugundan
yola cikarak, giderek insan algisi ve iliskisi disinda bir gerceklik olgusunun
varhgni stirdlirdiglinii reddeder. 1

Bu yaklagimlar dogrultusunda gerceklik, varligin, insan bilincinden
bagimsiz ve nesnel olarak varolan ve insanogluyla yasayan bir olgu olarak

tanimlanmaktadir. Insanoglu varoldugu giinden bugiine gercekligin icinde

11 Derman, Age., .23 @@ﬁ




11

yasadigini ve yasadigl bu gercekligin ne oldugunu her zaman sorgulamustir.
Fakat bu sorunun ne kadar acik uglu oldugunun farkina variimasiyla, artik
gercekligin ne oldugundan ¢ok, insanoglunun gergeklikle olan iligkisi tartisma
konusuolmustur.

" Insan yasami belirsiz bir gerceklik iginide sliren yalnizca biyolojik
verilerden ibaret bir olgu degildir. Gergeklik sorunu insan icin vardir ve ancak
onunla iliskilendirildiginde anlam kazanmaktadir. insan yasadig ortamdan
kendini aynimlastiran bir varliktir. Bugtin doga ile olan iligkisi, buna belirgin bir
ornek oiarak gosterilebilir. Insan dogay! tanima cabalarinda ashinda bu yolu
kendisine uzatacak birtakim yapilan araya koymustur. Dolayisiyla artik,
icinde yasadig1 dogayl anlama cabalarindan ¢ok, araya koydugu kiiltirel
yapilar icinde yolunu bulmak durumundadir. (6r: Vilem Flusser, renkli
fotograflar, Uretimlerinin dayandigi bilimsel metinlerin karmasikhgindan
oturt, aslinda siyah-beyaz fotograflardan gergeklige daha yakin
yenidensunumlar olmalarna ragmen karmasik/soyut gormektedir.) Bu
ayrimlastirmaya o&rnek olarak, buglin insan ile doga arasindaki iliski
gosterilebilir. Ornegin; giysiler, térenler, mitler, bilim, teknoloji vb. hep insan
ile doga arasindaki iliskiyi aciklayan fakat ayni zamanda bu iki &geyi
birbirinden uzaklastiran gelismelerdir. "12

Dogal gerceklik, insanin disinda, insan bilincinden bagimsiz olarak
varolan somut ve nesnel bir gergekliktir. Gergeklik sorunu insanla birlikte
varolan bir olgudur. Dis diinya-insan iliskilerinde , ilk bakista temel gergeklik
doganin kendisi olarak goriiltir, ¢linkli insanin ¢evresinde ilk gdrdiigli sey dis
diinyadir, dogadir. insanin yeryliziinde yasamini siirdiirebilmesi icin dogaya
uymak, onu taklit etmek, onur gizine ulasmak, temel etkinlik olarak

alinmigtir. Doga' min etkin, insanin ise edilgin oldugu yansitmaya dayal bu

12 Derman, Age., s.22
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gorls, tarihsel olusum ve sanatsal degisim, gelisim sitrecinde cok farkl
yorum ve uygulamalara ugramistir. 13

Zaten varolan doga, insanin bilinciyle tanimlanmakta ve insan sadece
nesnel diinyay! yansitmakla kalmayip onu yaratmaktadir diisiincesi de insanin
estetik gerceklikle olan iliskisini belirlemektedir. Estetik gergeklik insana
dayah bir gerceklik olup, insansallastinimis, toplumsaliik kazanmis bir nitelik
tasir. Ernest Fischer' e gére de sanatta gergeklik kavrami, esnek ve belirsizdir.
Kimi zaman nesnel bir gergekligi taniyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim
yolu ya da bir yéntem olarak tanimlanir. Gercekligi sadece bizim
duyarsiziimizin disinda, kendi basina var olan bir dis diinyaya
indirgememeliyiz. Bizim duyarliigimiz disinda kendi basina varolan sey
maddedir. Oysa gergeklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle
katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar. Bu gercekiigi cok az sanatginin bireysel
ve toplumsal gortlisti belirler. Gercekligin biitlini 6zne ve nesne arasindaki
bitin iliskilerin toplamidir; Yalniz olaylan degil bireysel yasantilarin dislerin,
sezgilerin, heyecanlarnn, hayallerin toplamidir.14

Gortildtigt gibi gercekligin algillanmasi ve tanimlanmasi stirecinde,
toplumsal gerceklerin yaratimi ve insanin bireysel yetilerinin gelisimi
degismez bir gercek olarak karsimiza cikmaktadir. insanin '6zne’ yi yaratma
slireci icinde gercegi tanima yetileri bir yandan maddi diinyanin, teknigin
gelisimi, 6te yandan biling, diinyaya bakis, duygu ve sezginin gelisimiyle
yapisal degisiklige ugrar.

Tim bu gelisim siireci icerisinde toplumsal bir olgu olarak karsimiza
¢ikan sanatin gercekiikle olan iliskisi irdelendiginde ise; gercekligi kendine
konu alan her calisma bir yenidensunum olarak tanimlanmis ve gerceklikle

iliskisi kurulmaya calisimistir. Insamin gerceklikle olan iligkisi, onu

13 Birsel Matara, "Imge-Gergeklik ve Fotograf," Makale, Fotografya,2000, say1:4,s.1
14 Agm.,, s.1
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algillamasini, tanimlamasimi ve bu gercekligin yenidensunumunu zorunlu
kilmustir.

Yenidensunum sozciigli, tasfir etme, ifade etme, temsil etme,
benzerlik, esdeger olma, yerine gecme gibi kavramlarla tammlanmaktadir.

Yenidensunumun gergeklesebilmesi icin de konu aldig1 bir modelin
bulunmasi gerekmektedir. " Her g&stergebilimsel sistemin kendine 6zgt bir
soylemi vardir. Herhangi bir gercekligi yenidensunmay istlenen bir sistemde,
ylizeysel diizlemde yer alan &yki, ses/muzik, gorintli, daha derinde yatan
s6ylemi maskeler. S6ylem burada yenidensunulanin sunus biciminin kurallarini
belirleyen mekanizma olarak gorilmelidir. Bu olgulaj icice iki cerceve olarak
disinilebilir. Bunlardan ilki, yenidensunum sﬁrécinde kullanilacak olan
aygitin ((apparatus) 6rnegin; fotograf makinasi vb.) maddi varhigindan
esdeyisle, fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanan dilsel gramerdir. S6zkonusu
ikinci olgu, bu agiklanan gerceve icersinde yer alir. Bu ise, aygitin sunum
kapasitesinin birey tarafindan kullanilis bicimi, sunus tarzidir. Ornegin; bir
romancl, yazdigl romanda kendine has bir sGylem gelistirebilir ama bu tslup
veya tarz, yazdig dilin getirdigi kural, sinir ve olanaklarin icinde gelisir. O dil
kullanildig) siirece genel sSylemin disina c¢ikabilmek mimkin degildir.
Sonugta, yenidensunum sdylemin terimleriyle incelenmelidir. " 15

Yenidensunum olarak kabul edilen sanat yapitlarinin nesnenin
dogrudan veya soyutlanmis benzerleri oldugu yaklasimi onun gerceklikie
olan iliskisinin ele alinmasina neden olmustur.

" 'Yenidensunum', bir se¢me, dogruluk ve bilgi iletme islemi oldugu
kadar, gerceklik de bir aligkanlik ve kaniksama durumudur da. Yenidensunum
sistemlerinin farl(illlgl, bir resmin baska bir sistem icinde 'dogru’ fakat
‘gercekci olmayan' bir anlam kazanmasini sonuglarken, bir diger sistem icin

ayni resmin, 'yanhs' fakat 'gercekci’ nitelenmesine yol acgabilir. Resmin

15 Derman, Age., s. 44
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gercekliginin onun konu aldig1 nesne ve kendisi arasindaki benzesmeye
dayandigi hakkindaki yaygin goriis, aslinda o resmin icinde Uretildigi
yenidensunum sisteminin kurallarina olan uygunlugu ve yakinlig ile Slciiliir.
Bir resmin dogaya benzedigi ifade edildiginde asil anlasiimasi gereken,
resmin sdzii edilen sistem icinde doganin genellikle resmedildigi bicime olan
yakinhgidir. Resmin bireyde uyandiracagl yanilsama da (konu aldi§i gercek
model yerine algillanmasi), model hakkinda izleyen tarafindan ediniimis
onyargilara baghdir. Cogunlukla bu 6n yargilar, modeli olusturacak nesnelerin
tasvir edilislerinden (diger yeniden sunumlardan) etkilenir. Benzesme ve
aldaticihik yenidensunum stirecinin sabit ve bagimsiz Slclitleri olmaktan cok,
onun Urlinleri olan olgulardir."16

Sonug olarak, yenidensunum siireci basit bir fiziksel yansitmadan

ibaret degildir. Goreli ve degisken, simgesel iligkilerle kurulu bir sistemdir.

L 1.3.2. Fotograf ve Yenidensunum

Yenidensunum' un gergeklikle olan iliskisi mekanik yeniden Uretim
aygitinin (fotografin) gelisimiyle yeni boyutlar kazanmis, gercegin oldugu
gibi bir ylizeye yansimasi tartismalara ve yeni gériislerin gelismesine neden
olmustur.

Yenidensunumun gergeklesme siirecinde, gercegin oldugu gibi
aktariminda, bireysel soyutlamalara bagvurulur. Fakat fotografin gercegi
yenidensunumunda bireysel miidaheleye pek yer yoktur. Her nekadar gelisim
streci igerisinde fotografta da bireysel miidahaleye elverisli bir ortam oldugu
gortst yayginhk kazansa da, aktardigi goriintliniin gercekligi fotografin

kuvvetli bir belge olarak degerlendirilmesi gercegini degistirmemistir.

16 Derman, Age., s. 54
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Fotograf herseyden 6nce nesnelerin gériintiilerinin isiga karsi duyarli
bir ylizeye saptandigi optik ve mekanik bir siirectir. Glinlimiizde teknik
acidan ilkel sayilabilecek bu siirecin dogurdugu goriintiilerin asillan ile olan
benzerligi fotografin glniimize kadar 19.ylizyiin disiince yapist ile
degerlendirilmesine yol agmistir. Hala fotograf goriintlistiniin kendi varligi
‘disinda’, ‘arkasinda’ veya ‘Otesinde’, gerceklikle ilgili bazi olgulara
yansitmada bulundugu goriist kuvvetle yaygindir.17

Suson Soﬁtag, fotografin gercekle olan iliskisini, bir seyi
fotograflamanin ona sahip olmak oldugunu ve bunun da insanin kendisiyle
diinya arasinda bilgi, dolayisiyla giic iliskisi kurma anlamina geldigini ifade
eder. Acikgasi, bir kisi ya da olay hakkinda yazilanlar, tipk: el yapimt gorsel
anlatimlar, &rnegin resimler ve c¢izimler gibi birer yorumdur. Fotogréf
tizerindeki goéruntiilerse diinya hakkindaki anlatimlardan ok, sanki onun
parcalarl, herkesin yapabilecegi ya da sahip olabilecegi gerceklik
minyattrleridir.18

ihsan Derman, fotograf gériintiisti ve model arasindaki fiziksel neden-
sonug iliskisinin fotografin degerlendirilisinde ¢cok 6nemli bir etken oldugunu
Roland Barthes'tan bir alintiyla séyle destekler.

" Fotograf ona konu olan nesnenin kendini gosterir. Ancak nesne ile
onun goriintlsl arasinda bir indirgeme (reduction) sézkonusu olsa bile, bu
hicbir zaman bir dénilisim (transformation) degildir. Fotografik goriintlyli
anlamlandirmak icin hicbir zaman onu bir imgeler bitlini olarak
degerlendirmek gerekmemektedir. Dolayisiyla alimlama stireci icinde ‘kod
acimi” gibi herhangi bir asamaya da gerek yoktur.

Aktanlan alintidan da anlasillacagl Ulzere Barthes fotograf

gorintisiint kodsuz, siirekli (kod agimina gerek birakmayan) bir ileti tlirii

17 Derman, Age., s. 65
18 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Alunkirkbes, Yay., 1977, s. 20
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olarak nitelemistir. Barthes séz konusu teknik niteliginden &tlrti fotografi,
varolus bakimindan hicbir zaman tekrarlanmayacak olgularin mekanik bir
tekran olarak gérmustir."19

Fotografin sabitledigi bu gorlinti anlik bir siirede gerceklesir. Bu
strede 151k, goriintl cercevesi, sanatginin bakis ac;15| ve yaraticiigr bu anin
fotografik gérintimiinit olusturur. Deklansére basilan anda zaman dondurulur
ve sonsuzlastirilir.

R. Barthes, fotografin sonsuza dek kopyaladigi seyin aslinda yalnmz
bir kez oldugunu, varolus agisindan bir daha asla yinelenemeyecek olani
mekanik olarak yineledigini ifade eder.

ihsan Derman da, fotografin zamanin icinden bir kesiti dondurdugunu
ve konu aldigi zamanin aslinda yasanilan zaman, esdegisle, gercek zaman
oldugunu, ancak deklansére basildiktan sonra sézkonusu anin gercekliginin
kalmadigini ifade eder. Fotografin icinde yasanilan zamani durdurdugu degil,
yalnizca dldiirdigi sdylenebilir. Fotografi cekilen an ¢ekildikten hemen sonra
'gecmis’ olur. Fotografin gekildigi an olan "simdiki zaman®’, deklansére
basildiginda “¢ekildigi zaman"a dénisir. Zaman fotografin disinda kahr. Bu
zaman, pozlama stresi ile ilgili degildir, clinkii bu siire Gretimin bir unsurudur.
Burada olusan yanilsama, gercekligin elden kagicihgini bir an elde
tutabilmedir.20

Fotograf goriintlistiniin gercege olan yakinhgi, onun glivenilirligini hi¢
sorgulamadan kabul etmemize neden olmustur. Bu ylizden gergegin
yenidensunumunda kullanilan en hizli, en pratik ve en giivenilir ydntem olarak
fotograf, sanatta, bilimde ve glincel yasamin her alaninda kullanilan yani
modern olarak algiladigimiz cevreyi olusturan ve kivrimlastiran nesneler

icinde en gizemlileridir.

19 Derman, Age., s. 67
20 Age.,s. 92
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Tum bu gorislere karsin fotografin teknik gelismelerle birlikte hem
aygitin kullanominda hem de yenidensunum nesnesi olarak Uretiminde
bireysel miidahele olanaginin mimkin hale gelmesi, fotografin gercegi
oldugu gibi aktarma 6zelliginin glivenilirligi tartismalara neden olmustur.

“...Fox Talbot' un pozitif negatif projesinin 1840' larin ortasinda
daguerreotype' In (ilk fotografik islem) yerini almaya baslamasindan sonra bir
Alman fotografci negatif lizerine rétus yapma teknigi kesfetti. Ayni portrenin
iki halini -biri rétuslanmis digeri rétuslanmamis- 1855’ te Pariste diizenlenen
Exposition Universelle' de (ikinci kez diizenlenen diinya fuan ve fotograf
sergisi olan ilk fuar) blyilk kalabaliklan saskinhga ugratmisti. Fotograf
makinasinin yalan sdyleyebilecegi haberi fotograf ¢cektirmeyi ¢ok -daha fazla
yayginlastirdi. 21

Fotografa, midahelenin elverisli hale gelmesi, fotografin gercekle
olan iliskisinin sorgulanmasina neden olsa da, bu goriis, fotografin anlatima
ve yaratici bir sanat ortami olarak kabul edilmesiyle yeni boyutlar kazandigini
daha 6nce belirtmistik.

Fotografin ilettigi gerceklik, sanat ortamindan sonra, toplumsal
gelisim siireci icerisinde yasanan olumlu ya da olumsuz gelismelerin tarih
icinde birer kanit olarak topluma aktanminda ve bunun devamliliginda
énemli bir arac olmustur.

Susan Sontag, gercegin minyatlrleri olarak tanimladig! fotografi
resimle kiyasladigl zaman; resmin konu aldi§i modele benzeyen bir seyin
varoldugunu ya da varolmus oldugunu, ancak fotografin belli bir seyin
meydana geldiginin degistirilemez bir kanit oldugunu savunur.

" Fotograflar bize kanit olusturur. Duydugumuz ancak kuskuyla
karsiladigimiz bir sey, bize onun bir fotografi gosterildiginde kanmitlanmig

sayilir. Kullamminin bir bicimiyle, fotograf makinesiyle yapilan kayit

21 Sontag, Age., s. 106
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suglayiaidir. Paris polisi tarafindan Haziran 1871' de Komiinclilere karsi
girisilen kanli harekette kullanimindan baslayarak, fotograflar glinimiiz
devletleri icin hareketliligi giderek artan topluluklan kontrol altinda tutmanin
kullanish bir araci haline gelmistir."22

Lewis Hine'in fotografi bugtini ve gelecegi hep gecmise baglayacak
olan insan beigesi olarak tanimladigini belirten S. Sontag, fotografin
sundugunun yalnizca gecmisin bir kaydi olmadigini, milyonlarca cagdas
fotograf-belgenin gosterdigi gibi, buglinle basa cikmanin yeni bir yolu
oldugunu eklemektedir. Eski fotograflar aklimizdaki gecmis gorintlsini
doldururken, su anda ¢ekilmekte olan fotograflar simdi var olami ge¢cmise
benzeyen bir akil goériintlisiine doénustiirtir. Fotograf makineleri bugiinle
¢ikarimsal bir iliski kurar (gergeklik biraktigr izlerle bilinir), deneyimin aninda
gecmise ydnelen bir gérinusiini saglar. Fotograflar sahip olmanin, gecmise,
bugtine ve hatta gelecege sahip olmanin alayci bi¢imlerini verir. 23

Fotograf, ayni zamanda dilinyayla aramizdaki iliskiyi kisisellikten
cikaran giicli bir aractir. Pek cok seyi yakina getirir, onlan bize yakin kilar,
bildik seyleriyse kiiclik, soyut, ve ¢ok uzak kilar. O, kolay ve ahskanlik yapan
bir etkinlik icinde kendi yasamimiza, ve baskalarinin yasamina hem katilimu,
hem de onlardan yabancilasmayi sunar. Gercek dinyada bir sey olmaktadir,
ve hic¢ kimse ne olacagini bilmemektedir. Goriintl diinyasindaysa o olmustur,
ve sonsuza dek bu bigimde olacaktir.24

insan pekcok seyi fotografik gériintiilerle dgrenmistir. Giderek daha
fazla olayr yasamimiza sokan fotograflar, bilginin, sanatta, siyasette, bilimde,
basinda vb. gibi pekg¢ok alanda cesitli sekillerde aktarmini kolaylastirmugtir.

" Fotograf, tek sézcliglin ani bir hareketiyle bir tlimceyi betimlemeden

distinceye kaydiriveren metnin tam tersine, salt olumsaldan baska bir sey

22 Sontag, Age., s. 22
23 pAge., s. 184
24 Age., s. 185
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olamayacagi i¢in (her zaman temsil edilen bir seydir) etnolojik bilginin asii
hammaddesini olusturan ‘“aynntilarn® ortaya cikanverir. William Klein
Moskova' da "Bahar Bayrami, 1959" u fotograflarken bana Ruslann nasil
giyindigini (hepsinden 6te hi¢ bilmedigim bir sey) dgretiyor: bir cocugun
kocaman kumas sapkasini, bir baskasinin boyunbagini, yash bir kadinin
basindaki 6rtiiyli, bir gencin sag kesimini farkediyorum. Bu tl':l; ayrintilara daha
da derinlemesine girebilir, Nadar' in fotografladigi erkeklerin cog§unun uzun
tirnakh oldugunu gézlemleyebilirim: iste etnografik bir soru: acaba belirli bir
dénemde tirnaklar ne kadar uzun birakiliyordu? Fotograf bunu bana portre

resimlerinden cok daha iyi séyler. 25 (ek-7)

Stephen Crane Amerikan ic savasini en iyi anlatan basarili romanini
Red Badge of Couragel sadece savas alanlarinda c¢ekilmis fotograflara

bakarak yazdi. Clinkd kendisi savaga katilmamigti.

Fotografik alisin en kapsamli bicimi budur. Bir sey fotograflanmasiyla
birlikte bir bilgi sisteminin parcasi olur. Aile alblimiine yapistirilan kabaca
tarih sirasina konmus sipsak dizilerinden tutun da, hava tahmini, astronomi,
mikrobiyoloji, jeoloji, polis isleri, tip egitimi ve teshis, askeri kesif ve sanat
tarihi gibi yerlerde gerekli olan inatg biriktirme ve kili kirk yaran
dosyalamaya dek degisen siniflandirma ve saklama diizenlerine sokulur.
Diinyanin fotograflarla kesfedilip cogaltiimasi, kesintisizlikleri parcalayip bu
pargalan sonsuz bir dosyaya koyarak, daha eski bir bilgi k_aydetmesistemi
olan yazi yoluyla hayal bile edilemeyecek kontrol olanaklan saglar.26

Fotografin gelisim serliveninde, onun gerceklikle ve yenidensunumla
olan iliskisi, bizi, insanin varoima stlirecinde gercekle ve gergekligin
yenidensunumunun gergek olup olmadigi sorgulamasinda hem birbirine yakin

hemde birbirinden uzak yaklasimlara ve gérislere goétlirmektedir. Teknolojik

25 Barthes, Age., s. 37

26 sontag, Age., 5. 174 Wj’
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ve sosyal gelismelerle birlikte, fotograf, kitlesel ve bireysel iletisimde ilk
dénem olduk¢a 6nemli boyutlar kazanmustir. Bugiin ise yerini hareketli
gorlintlilere biraksa da, fotografin insanin gérsel hafizasinda biraktigi etkinin
yogunlugu hala degismemektedir.

" Umulmadik bir sefalet bolgesinden haber getiren bir fotografin,
uygun bir duygu ve tavir baglami var olmadigl slirece kamuoyunda iz
birakmasi miimkin degildir. Mathew Brady ve arkadaslannin ¢ektikleri, ve
savas alanlarinin dehsetini yansitan fotograflar, insanlan ic Savas' a girmeye
daha az vesile yapmamisti. Andersonville' de yatan, Gsti basi ddkiilen,
iskeleti ¢ikmis yiikiimiliilerin fotograflan Kuzey' de kamuoyunu ateslemisti
-Gliney' e karsl. ... Pek ¢cok Amerikalinin 1960' larda ulasmis oldugu siyasi
anlayis, onlarin Dorothea Lange’ in 1942’ de toplama kamplarina tasinan Bati
kiyisindaki Nissei' de gektigi fotograflara bakarken bu fotograflarin konusunun
ne oldugunu (hiikimet tarafindan biylk bir Amerikah toplulugu lizerinde
islenen bir sug) fark etmelerine izin veriyordu. Bu fotograflan 1940' larda
goren pekaz insan bdylesine kararh bir tepki gosterebilirdi; Boyle bir yarginin
tim nedenlerinin lizeri savas yanlisi bir konsensusla ortlilmiistii. Fotograflar
ahlaki deger olusturmazlar, ancak bir gorlisi gliclendirebilirler ve yeni
olusmaya baslayan bir tanesini de insa etmeye yardima olabilirler."27

Fotograf bir sanat ortami veya iletisim tiiri olarak tanimlanmadan
once gerceklige bir ‘"atif' (referent) olarak degerlendirilmistir. Diger
yenidensunumlarda oldugu gibi, gérintiiniin konu aldigindan ¢ok gérintiiniin
ortaya ¢ikmasi icin gerekli gerceklik kosulunun izidir. Atif gerceklikten gok
"orada olusmus olan" dir. Fotograf gériintlisiintin inanirliligt da bu olgunun
Uisttiniin hicbir zaman &rtllememesinden kaynaklanir. Resim tlirlinden diger
yenidensunumlar icin "olmus olan" in varlig gerekmemektedir. Ancak

sbzkonusu gercekligin izi tanimlanamaz ve her tiirli yoruma agik hale

27 Sontag, Age., s. 34
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geldiginde "var olmus olan” in, ressamin tuvaline degen fircadan daha fazla
6nemi kalmamaktadir.28

Sonug olarak, fotograf gérintlistt Susan Sontag' in da belirttigi gibi,
nesneler icinde en gizemlisidir. Onun, deklansére basmak ya da karanlik oda
tekniklerinin disinda, gercegin, hig bir miidahaleye gerek duyulmadan oldugu
gibi aktarimini miimkiin kilan teknik 6zelikler gerceklik ve fotografik goriinti

ayrnnmini neredeyse yok edecek kadar ustadir.

28 Derman, Age., s. 107
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2.BOLUM
2. iLETISIM - KITLE ILETiSIMI - KITLE ILETISIM ARACLARI

2.1. iletisim

iletisimle ilgili oldukca ¢ok tamim vardir. Bu tanimlar yasanilan
tarihsel siireg icerisindeki siyasal ve toplumsal yapilanmaya paralel olarak
gelisme gosterir. .

Berelson ve Steiner'e gore “iletisim, bilginin, fikirlerin, duygularin,
becerilerin vb.' nin simgeler kullanilarak iletilmesidir."2°

Gerbner iletisimi, mesajlar aracihgiyla gerceklestirilen toplumsal
etkilesimdir."30 seklinde tanimlar.

Unsal Oskay iletisimi, genis bir cercevede ifade eder. iletisim,
birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degisimleri haber
veren, bunlara iliskin bilgilerini birbirlerine ifade eden insanlarin olusturdugu
topluluk ya da toplum yasami icinde gerceklestirilen tutum, yargi, disiince,
duygu bildirisimleridir.31

Bireysel varligi ve toplumsal iliskilerini iletisim yoluyla sirdiren
insan1 baska varliklardan ayiran Ozelliklerden birisininde bu iletisimde
bulunabilme yetenegi oldugunu ifade eden Rasit Kaya ise, iletisimi en yalin
bicimde, haberin bilginin ya da en genel anlamiyla kiltirin insan
topluluklarina dagitimi olarak tarumlar. 32

iletisimle ilgili tiim bu ve buna benzer tanimlann, tarumi yapanlarin
yaklasimlarina gore degisiklik gosterdigi bilinmektedir.Bu c¢ercevede en

azindan iki temel yaklasim ortaya koyulmaktadir.

29 Erol Mutlu, fletisim Sozltigii, Ark Yay.,Ank.,1998, s. 168

30 penis Mcaqail, Sven Windahl, fletisim Modelleri, imaj Yay., Ank., 1993, s. 5
31 {nsal Oskay, iletistmin ABC' si, Simavi Yay.,1994, Ist., s. 15

32 A Rasit Kaya, Kitle iletisim Sistmleri, Teori Yay., Ank., 1985, s. 1
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Birinci yaklasim iletisimi, iletilerin aktarilmasi olarak goriir. Génderici
ve alicillarin nasil kodlama yaptigl ve kodactigl, aktancilann iletisim
kanallarini ve araglarini nasil kullandigr ile ilgilenir.

Diger yaklasim ise iletisimi, anlamlann {retimi ve degisimi olarak
gorur. Anlamlarin Uretilmesinde iletilerin, ya da metinlerin, insanlarla nasil
etkilestigi ile ilgilenir; yani, metinlerin kiltlrimiiz icindeki rolii lzerinde
durur.33

Genel olarak baktigimizda iletisimin temel amag ya da islevi insanlar
arasinda bir ortaklik yaratma olarak belirlenebilir. Bu ortakhk ise ileti
ahsverisiyle olur. iletisim stirecini belirleyen lic ana ége kaynak , ileti ve
hedef- kitledir. iletisimde gdnderilen bildirim ileti, gdnderen kaynak, alici ise
hedef-kitledir.

Kimi zaman kaynak tek kisidir, kimi zaman da bir gazete, radyo ya
da televizyondur. Tek kisi oldugunda kisisel, gazete ya da radyo oldugunda
ise, bir kurumsal yapi s6z konusudur.

Alic, kaynagin iletisinin ulastig: kisi yada kisilerdir, diger bir ifadeyle
hedef-kitledir. ileti ise, kaynak tarafindan olusturulan ve herhangi bir arag
yardimiyla ortaya konan seydir.

" fletisim stirecinin gerceklesmesi basit gibi géziikse de ashnda
karmasik bir yapiya sahiptir. Kaynak durumundaki bir kisinin, ¢evresinde
algiladig: bir olayi, bir veriyi, bir iletiyi kodlayip- sinyale déntstiriip- belirli bir
ara¢ ya da kanal aracliginda alici durumundaki hedef kisi ya da kitleye
géndermesi; hedef kisi ya da kitlenin (duyarak, okuyarak ya da izleyerek)
algiladigl kodu agimsayip, anlasilip anlasiimadigini belirtecek geri bildirimi
kodlayarak kaynaga ya da gonderene iletmesi iletisim siirecini
aciklamaktadir. Bu iletisim slrecinde, iletilyi engelleyen birde "glriltli" dgesi

vardir; bu icten gelen - hedef kisinin ya da disanidan gelen- fiziksel gtiriiltii ya

33 john Fiske, iletisim Calismalarina Giris; Cev: Stileyman irvan, Ank., Ark. Yay., 1990,5.16
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dailgi dagilsi- tirlinde engelleme olabilir. Tim bu siire¢ bir konum ~zaman
ve yer- icinde gerceklesir."34

insanin varolma miicadelesinin bir Giriind olan iletisim, her dénem
degisime ;_ve gelisime ugrayan insana ©6zgl bir olgudur. Ciinkdi insan
varoldugu giinden bugiline kadar siirekli olarak iletisim arac ve tekniklerini

yaratma ve gelistirme cabasi icindedir.
2.2. Kitle iletisimi

insan diger biittin canlilar gibi doga ile etkilesimde bulunarak varligini
strdtrtr. Fakat insan diger canh tlrlerinden farkh olarak kaygilan ve
gereksinimleri dogrultusunda Uretir ve bu lretimi kendine 6zgli iletisim
araglartyla varhginin bir kaniti olarak her dénem gelisen bigimlerde sunar. Bu
gelisimin en énemli asamasi 20. ylizyillda gerceklesmistir. Hem tretim hem
de tiiketim kitlesel olarak yapilmakta artik insan, yasamin bu iletisim agi
icerisinde stirdlirmekte ve bir ¢ok kitle iletisim aracindan yararlanmaktadir.

Daha genis kitlelere ve cevrelere seslenebilmek, onlarla iletisim
kurmak icin stirekli caba gdsteren insan, teknolojik tirlinlerle genis bir kitleye
seslenebilme olanagina ancak bu ylzyiida ulasabilmistir. Giinimiz
toplumlarinda toplumsal iletisimin &nemli bir kesiti, yani haberin, bilginin en
temel anlamiyla kiiltlirin topluma yayimi dagitimi 6zel olarak bu amag igin
gelistirilen araglar yoluyla gerceklesmektedir. Bu arag ve isleyisleri hemen
tlim toplumlarda gercek bir kurum haline gelmistir. Boyle kurumlar icerisinde
gerceklesen iletisim olgusuna kisaca kitle iletisimi denmektedir.3>

Kitle iletisimi, iletisimden farkhliklar g&steren bir kavramdir. Bunun

nedeni kullandig1 teknik araglarda, ilettigi haberin iceriginde ve seslendigi

34 [ker Bicakgy, lletisim ve Halkla iliskiler, MediaCat Yay.,1999,Ank., s. 26
35 Kaya, Age.,s. 2
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kisiler yoniinden ele alinabilir. Buradan hareketle, kitle iletisimi kisaca
enformasyon, dislince ve tutumlanin genis bir kitleye teknik araclarla
iletiimesi stirecidir diyebiliriz.

Geleneksel iletisim slirecinde yer alan dgeler kitle iletisim silirecinde
de bulunmaktadir. Ancak kitle iletisimi, kullanilan araclar, iletilen haberin ve
bilginin icerigi ve seslenilen kisiler ydniinden farklilik ve 6zellikler tasir.

Bu 6zellikler iki bicimde ifade edilmektedir. Birincisi Kisilerarasi belirli
bir mekani zorunlu kilan ve ylizylize yapilan iletisimdir. Digeri ise; kisisel
olmayan, ylzyiize iletisimi ortadan kaldiran ve belirli araclarla yapilan
iletisimdir. Bu iletisim biciminde génderici ile alic1 arasinda iliski ya dolayhdir
ya da hic¢ yoktur.

Kitle iletisim araclan ile kurulan iletisimde bir topluluk icerisinde
kiltirel yapisi bir olmayan kitlelere, bu is icin gelistirilmis araclar ile bir
kaynaktan seslenilir. iletisim basin, radyo, televizyon gibi bu is icin &zel
olarak &ngdrilmiis kurumlar aracihglyla gerceklesmektedir. Haberin
dagitimi, kdlttrin yayilmasi kisiler ya da gruplar arasinda rastlantisal
bulusmalara bagh degildir. Tam tersine siirecin islemesi icin isteme dayanan
bir yaklasim ve bu amacla gelistirilen kurumlar séz konusudur. Bu kurumlar,
geleneksel iletisim semalanndaki "génderici’ bireyden farkli olarak bir iletisim
kurulusu, ya da kurumlasmuis kisidir.36

R. Kaya, kitle iletisim olgusuna ulasmak icin éncelikle toplumun belirli
bir teknolojik gelismislige ve Uretim diizeyine ulasmis olmasi gerektigini
birinci &n kosul olarak belirtir. Ayrica, yapilacak kitlesel {iretimin tiiketilmesi
icin bir kitlenin olusmus olmasi, bununla birlikte bu liretim ve tliketimin
streklilik gésterme zorunlulugunun olmasidir.

Siralanan bu kosullar kitle iletisiminin toplumlarin tarihsel gelisiminin

belirli evresinde ortaya ciktigim gostermektedir. Yeni olusan toplumsal

36 Kaya, Age., s. 10
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bicimlenise ve {retim teknolojisine kosut olarak iletisim araclan da
gelismekte karsilikl bir etkilesim siireci icinde toplumsal gelismede bir etken
olarak yer almaktadir. Bu siire¢ icerisinde olusan iletisim kurumlan da
giderek toplumsal-siyasal bir glic &gesi niteligi kazanmaktadir.3?

"...Bu evreyi en kisa ve en genel bicimiyle kapitalizm asamasi olarak
belirleyebiliriz. Daha énceki tarimsal (feodal) toplumsal bicimlenislerin sona
ererek kapitalist yapilasmanin yerlesmesi yalnizca lretimin maddi kosullan
ve liretim teknolojisi gercevesinde degil, toplum diizenine hakim olan temel
degerler dizgesi ve yeni tip toplumsal kurumlasmayla Dbirlikte
distintlmelidir."38

Artik toplumsal iligkileri diizenleyen degerler sistemi degismis,
toplum yasamina hakim olan dini kurallar yerini, insanin birey oldugunu ve
birey olarak sahip oldugu haklarin farkindaliginin olusumunu hizlandiran akla
dayali diistince sistemine birakmistir. Bu degisim siyasi ve ekonomik
gelismeleri de etkilerken, iletisim alaninda da yeniliklere neden olmustur.

16. yuzyihin baslarinda Avrupa’ da haber sistematik bir bigcimde
yayllmaya baslamis, gelisen ticari merkezlerin birbiriyle olan aligverisinde de
gonderilen ve alinan haberler ticaret yapanlarin kar elde etmelerinin en
6nemli araci olmustur, kagidin lretimi ve matbaanin gelisimi ise haber
iletimini kolaylastirmistir.

18. ylizylldan itibaren baslayan sanayi devrimi, iletisim ag1 ve
araglarinin gelismesine, bununla birlikte, toplumsal iletisimde de pekgok
yenilige neden olmustur. Dizgi ve baski makinalannin gelismesi, resim basimi
ile gorintinin iletisim ©gesi olarak kullanimi gazeteleri glniimizdeki
gorintimlerine yaklastirirken haber toplama ve iletme de gelisen

demiryollari, telgraf ve telefon ile daha kolay ve ¢abuk olmaktaydi.

37 Kaya, Age.,s. 3
38 Age., s. 3
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" Insanlar artik cok karmasiklasan ve derin bir is bdliimiine dayanan
toplumsal iliskiler baglaminda yasamakta ve l{itlesel bir tliketime
yonelmektedirler. Boyle bir toplumda iletilerde kitlesel ve diizenli olarak
tretilmekte ve tiiketilmektedir. ...Modern kitle iletisim araclarimin dogusu ile
birlikte artik " insanlar ileti ve yonelimleri, olgu ve degerleri birbirleriyle
yizylze gelmeden ve dogrudan Kkarsihkli iletisime girmeden
paylasabildiklerinden kdltlirel ortaklik icin toplumsal etkilesimin daha az
gerekli oldugu " savunulmaktadir. Cok sayida diistiniir, toplum bilimci ulasilan
bu topluma 'kitle toplumu’ adini vermekte tereddiit etmemektedir. Kitle
toplumunda toplumsal iletisimin artik cok ©nemli bir kesiti bu amacla

gelistirilmis araglarla gerceklesen kitle iletisimidir."3®
2.3.Kitle iletisim Araclan

Glinlik yasamini genis bir iletisim ag) icerisinde siirdiiren insan,
toplumsallagma stirecinde bir ¢ok kitle iletisim aracindan yararlanmig ve hala
yararlanmaktadir. Artik milyonlarca insan radyo dinlemekte, televizyon
izlemekte ve iletisim ylizylize iletisim olmaktan ¢ikarak daha karmasik bir
yapi kazgnmaktadnr.

Haberin ve bilginin, gelismekte olan toplumsal iletisimdeki dnemi
arttikca, kitle iletisimi gliclenmekte ve kitle iletisimini saglayacak araglar da
teknolojik gelismelerle birlikte yeni boyutlar kazanmaktadir. Bunlann en
onemlilerinden biri olan gazete, matbaanin gelisimi ve kagidin biylk
Olceklerde Uretilmesiyle daha c¢ok sayida basilmaktadir. Teknolojik
ilerlemeler ulasim alaninda yeniliklere ve gelismelere neden olurken,
gazetenin dagitimin da kolaylastirmig; artik herkesin alabildigi pekgok

konuda fikir sahibi olabildigi bir kurum sekline déntismustir.

39 Age.,s. 8
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18. ylizyillda sanayi devrimiyle baslayan siirecte, telgraf ve telefonun
gelisimi haber akisini slirekli ve kesintisiz bir konuma getirmistir. Artik sosyal
ve Kkiltirel yapisi bir olmayan Kkitlelere, mekan sinirlamasi olmadan
seslenebilen kitle iletisim araclarn, bir olayr aninda ve ayni anda her yere
iletebilme 6zelligine sahiptir.

Kitle iletisim araclannin en temel 6zellikleri, stireklilik ve diizenlilik
tasimalaridir. Haber programlannin hangi saatlerde izlenecegi 6nceden
bilinmektedir.

" Kitle iletisim araglan dizenli yaymnlar ile Urettikleri iceriklere
(mesajlara) yonelik bir talep yaratmaktadirlar. Talep, Uriiniin bir gereksinime
dénlismesiyle yaratilir. Karmasiklasan bir toplumda birey igin bir radar islevi
kazanan haber ve bilgi (enformasyon), toplumsal bir gereksinim haline
gelmistir. Belirli bir gazetenin "tiryakisi" , bir radyo ve televizyon programinin
'sadik izleyicisi" gibi deyisler bu gereksinim yaratma &zelliginden
kaynaklanmaktadir. "40

Kitle iletisim araglannin diger dnemli 6zelligi ise, belgesel deger
tasimalandir. Belgesel nitelik tasimanin bir sonucu olarak da iletinin
deformasyona ugramasi zor bir olasiliktir.

XX. yuzyll iletisimde devrim niteligi tasiyan gelismelerin ve
yeniliklerin oldugu bir ddnemdir. I. Diinya savasindan sonra radyo ile sesin
uzak mesafelere ve Kkitlelere iletilmesi, Il. Diinya savasindan sonrada
televizyon sayesinde goriintiinlin sese eklenmesi ile diinya da olup biten her
tirld olay evlerimize kadar girmektedir. Ayrnca yine bu ylizylin ikinci
yarisinda iletisim uydulan ve bilgisayar gibi pek ¢ok teknolojik Grlin insanligin
hizmetine sunulmustur.

Ozellikle, bilgisayanin iletisim alanina girmesi kitle iletisimi agisindan

bas dondtirlicti bir gelisme olarak gorilebilir. Glntimiizde bilgisayar ve

40 Kaya, Age.,s. 12
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letisim teknolojileri dylesine i¢ ice girmigtir ki bu teknolojileri artik
birbirinden ayirmak imkansiz hale gelmistir.

1960'lardan itibaren bilgisayarlar bilginin islenmesinde ve
dagitiminda bir arag olarak kullanilmaya baslanirken, iletisimde zaman ve yer
gibi sinirhliklan ortadan kaldiran ve yeni olanaklar sunan teknolojinin
gelisiminde ve kapasitesinde artis oldu.

XX. ylizyilin sonlarinda ise artik iletisim bilgisayar araciligiyla internet
ile gerceklesmektedir.

" internetin gelisimiyle birlikte kullanici, icerigi denetleme, se¢me
olanaklarina sahip olurken, ayni zamanda geleneksel tek yénli iletisim yerine
etkilesimli (interactive) iletisim glindeme gelmeye basladi. "Aglarn agi "
olarak internet, diinya ¢apinda milyonlarca bilgisayan birbirine baglayan bir
sistem olarak tamimlanabilir. Gecerli bir internet adresi ve fiziksel baglantisi
bulunan herkes, internet tarafindan sunulan bilgilere ulasabilme olanagina

sahiptir."#

2.4. Gazetenin Dogusu ve Gazeteciligin Gelisimi

fletisim tarihcilerinin belirlemeleri, diizenli iletisim sistemlerinin
gelisebilmesi icin bazi 6n kosullann zorunlulugunu ortaya koymaktadir. Bu
kosullarin basinda, iletisimin gerceklesebiimesi icin, iyi veya kdtli yazinin
belirlenmis olmasi ve bunun diizenlenmis bir yol ag ile aktarim sarttir. Buna
gore haberlesme ihtiyaci dnemli bir gereklilik olarak ifade edilebilir.

Askeri amaclarla kuruldugu bilinen tarihin ilk diizenli haberlesme
sistemi Ahamidler tarafindan kurulan sistem oldugu bilinmektedir. Kapsamh
bir iletisim sisteminin tarihteki ilk Orneklerinden bir digeri de Roma

haberlesme sistemidir. Buglinkli gazetelere benzetilebilecek olan Acta

41 Tokgdz, Age., s. 65
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Publica, Akta Diurna diye bilinen haber verme yontemleri, yonetimle ilgili
bilgileri, olaylan anlatan ve belirli yerlere halkin okumasi igin asilan iletisim
araclaridur.

Daha diizenli bir iletisim sisteminin gelismesi ancak merkezi
devletlerin olusumu ve ticari kapitalizmin gelismesiyle mimkiin olmustur.
Toplumlarin birbirleriyle yaptiklan ticari alisverisler, ticaretle ugrasanlarin her
tiirlti bilgi ve haberle ilgilenmelerini gerektirmistir. Bu durum ticari iligkilerini
etkileyebilecek iletiler arayan bir kitlenin gelismekte oldugunu da
gbstermektedir. Bu iletisimin gtivenilir ve siirekli olmasi da ancak diizenli ve
gliclt bir iletisim sisteminin gelismesiyle miimkiin olabilmistir.

15. ylizyllda Fransa ve Ingiltere’ de belirli merkezler arasinda
islemeye baslayan devlet posta sistemi ve merkezlere ulasan, kisith da olsa
bir cevreye dagitilan haberler ticaret yapaniarin daha cok kar elde etmelerinin
vazgecilmez aracidirlar.

ilk diizenli ve stirekli haber ve bilgi iletimini saglayan ara¢ gazete
olmustur. " ...Haber kagitlan ile haber mektuplan, gazetenin éncileri olarak,
Avrupa' da XiIV. yluzyildan itibaren cesitli islevier gérmislerdir. Haber
kagitlan aristokrasi hakkinda bilgi tasima islevi goriirken, haber mektuplari,
burjuvazinin ticari sorunlanni ¢zmesinde yardimcr olmustur. O gilinden
bugline, gazetenin insanogluna hizmet gétiirmeye devam etmesi, gercekten
Snemili bir toplumsal olgudur."42

insanlann yasadiklan diinyayla ilgili bilgilenme istegi haberin; halka
stirekli ve diizenli iletimini zorunlu hale getirirken, teknolojik gelismeler ise bu
ihtiyaca karsilayacak diizeye ulasmistir. XVI. ylizyllda matbaanin gelisimi daha
sonra da kagidin seri Uretimi, artik bu talebi karsilayabilecek diizeydedir.

1605 yilinda ‘Nieuwe Tydingten' adli gazete Ansvers' te (Hollanda)

ilk ‘dlizenli yayinlana baslayan gazetedir. Avrupa' nin degisik kentlerinde

42 Tokgoz, Age., 5. 45
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yayina baglayan diger dizenli ve slirekli gazetelerin ise, 1605 yilindan
itibaren Almanya' da glinliik hale geldigi, bu (ilkeyi 1695' te ingiltere' de,
1755' de Amerika' da, 1777 yilinda da Fransa' da cikan giinlik yayinlarin
izledigi géralar.

XVIL. ylizyilda dis haberler, ticaret ve gemicilik haberlerinden olusan
gazeteler, XVIII. yiizyllda Amerikan Bagimsizlik Savasi ve Fransiz ihtilali ile
birlikte siyasal haberlere ydnelmeye baslamislardir.

XVIII ylizyllda, bilimsel ve teknolojik ilerlemeler iletisim alaninda
olduk¢a 6nemli gelismelere neden olmustur. Bu gelismeler hem yeni iletisim
araclarinin olusumuna hem de varolan iletisim araclarinin gelisimine katkida
bulunmustur. Telgraf ve telefonun haber iletiminde kullaniimasi, fotograﬁn
yazili haberleri desteklemesi, gazetenin artik bir kitle iletisim araci olarak
toplumda yavas yavas yerini almasini saglamistir.

XVIIL. yiizyllda gazete ve gazetecilik adina meydana gelen dnemli bir
diger gelisme ise, basinin 6zglir olmasi anlayisinin kabul gérmesidir. Bu
gelisme, Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi' nde ve Insan Haklan Evrensel
Bildirgesi' nde yer almistir. Gazeteciligin kuramsal cercevesini olusturan
diisiince ve fikir 6zglrliklerinin yazili hale gelmesi, gazete ve gazetecilige
6zgli yéntem ve tekniklerin bicimlenmesine  blylk Olclide katkida
bulunmustur.

" Gercekten de gazete, ilk glinden beri yerlesik iktidarnin gercek ya da
potansiyel bir karsiti olarak goérGlmistli. Bu karsithk devletin ve yerlesik
¢ikarlann goéziinde oldugundan da fazla olarak algilanmistir. ...mutlakgl,
otoriter yénetim altinda olmayan Ulkelerde basinin zor ve siddet kullanimi ile
denetim altinda tutulmasi yénetimden, yasal sinirlamalar getirilmesi, mali

yikimliltkler altina sokulmasi asamasina gecilmistir. Buglin ise merkezi
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plana dayal Ulkeler disinda pazar kosullarina gére kurumsallasmis bir
sisteme ulagilmigstir."43

"...Gazete, yeni bir yazinsal, kultlrel, toplumsal bicimin dogusu
olarak, iletisim tarihinde eskiden bir kopusu ve yeni bir baslangici simgeler.
Clnkli gazete, daha Onceki haber mektuplara gore siirekli ve dizenli
yayinlanmasi, acik¢a satisa sunularak ticari temeli gelistirmesi, haber, bilgi
iletimi yanisira reklam eglendirme, dedikodu ve yeni igeriklerle amacinin
cesitlenmesi gibi pek ¢ok yeni 6zellik tasimaktaydi."44

Toplumsallasma silirecinde meydana gelen, sosyal, kultlrel,
teknolojik ve ekonomik gelismelerle her dénem biiyiliyen ve giliclenen gazete,
gelisim slirecinde de gorildigl gibi, bir kurum olarak bagimsizliga ve
toplumda artan bir otoriteye kavusmus, dagitimi ise, kitlesel olarak yapilabilir
dlizeye ulasmustir.

XIX. ytizyll gazetenin ve gazeteciligin gelismesi, bakimindan pekgok
kéklti degisikligin gorildigl bir yizyil olmustur. ingiltere’ de baslayan
endistri ve buna baglantii olarak gelisen enformasyon devrimi ile,
gazetecilik daha fazla 6zglrlik kazanmis, bir meslek sekline donlismis,
okuyucu kazanmistir. Gazeteler okuyucusunu stirekli okuyucu haline getirmek
icin, haberleri izlemisler, gazete ve gazetecilik toplum icinde etkili olmaya
baslamistir.

Artik gazete, glinlik yasamda cok sayida islevi olan toplumsal bir
kurum haline gelmistir. Olaylar hakkinda bilgi alma ve bunu haber olarak
verme gazetenin temel islevlerini olustururken, insanlar eglendirme ve
egitme gibi daha pek ¢ok isleve de sahip olmustur.

XIX ylizyilda insanin ilgisini cekme ilkesinin benimsenmesi gazetenin

gelisimini etkileyen 8nemli gelismelerden bir digeridir. insanin ilgisini cekme

43 Kaya, Age., s. 34
44 Age,, 5. 33
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ilkesi ile birlikte gazetecilik, yeni boyutlar kazanmis, olaylar haber olarak
vermede, diislince ve fikirleri aktarmada insanin duygulanna ydénelme &n
plana gikmaya baslamistir. Bu ilkenin getirdigi yeni anlayis, gazeteleri yalniz
segkinlerin okudugu yayin organlan olmaktan cikartip, genis Kitlelerin
okudugu gazeteler olmaya dontlistirmUstir.4>

Kitle gazetesi, toplumun her kesimini ilgilendiren olaylar haber
yapma anlayisini temel almistir. Bu anlayisin benimsenmesiyle birlikte,
gazetecilik bir yandan fikir gazeteciligi diger yandan da sansasyonel
haberlere yer veren bulvar gazeteciligi olarak gelismeye ve ilerlemeye
yonelmistir.

Gazetecilikte ' insanin ilgisini ¢cekme anlayisi' olarak nitelenen bu
:yaklag,lmla, ilginglik, Snemlilik, anlamlihk ve sansasyon gibi kavramlar
gazetecilikte 6nemli olmaya baslamistir. Bu kavramlar, XX. yilizyilda da
gazetecilige damgasini vurmaya devam etmistir. Magazin, fikir, radyo,
.televizyon gazeteciliklerinin cergevesini olusturan insanin ilgisini ¢ekme
anlayisi, XXI. yiizylla dogru, gelismekte olan gazetecilik uygulamalannda
kendini acik ve secik bir sekilde géstermektedir.46
A XX. yuzyi'da gazetecilige damgasini vuran hi¢ kuskusuz cesitli
‘iletisim araglanyla gazetecilik yapilmasidir. Belki XX, ylizyih bu acidan "kitle
iletisim cag@)" olarak nitelemek yanlis olmaz. Gercekten de XX. ylizyihn ilk
yarisina yazil basin-gazete, dergi ve kitap egemen olurken, ikinci yarisinda
egemenlik énce radyo daha sonra televizyon ydniinden goriilmistir. XIX.
ylizyilin icinde doruk noktasina erisen "geleneksel gazetecilik,” XX,ylizyilda
farkh Kkitle iletisim araclyla gazetecilik yapilsa bile devam edegelmistir.
Geleneksel gazeteciligin degismeye baslamasinda, 1970 li yillardan itibaren

gazetecilik alaninda kullanima giren bilgisayarlarin rolti blytktlr. Yeni

45 Tokgbz, Age., s. 45
46 Age., s. 48
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Gazete' nin Tlrkiye'deki gelisimi incelendiginde, Matbaa' nin lkeye
girisi ve gelisimi, gazetenin ve gazeteciligin gelisimi agisindan énemli bir
baslangi¢ olarak kabul edilmektedir.

Gutenberg' in 15. yiizyilda matbaay gelistirmesi, kiiltirin ve bilginin
toplumun her kesimine ulasmasini saglayan bir devrim olmustur. Avrupa’' da
meydana gelen ekonomik ve siyasi degisiklikler, toplumu yapisal degisiklige
ugratirken, bu degisimde haberin ve bilginin iletimini Ustlenen gazete,
18.ylizyilin baslarinda meydana gelen sanayi' devrimiyle birlikte toplumda
hizla yayilmis ve kurum haline déntismiistir.

Avrupa' da 18. yizyll da bu gelismeler yasanirken Osmanl’' da
matbaanin llkeye girisi ancak 1727' de mimkiin olabilmistir. Sadrazam
ibrahim Pasa ile Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’ ye matbaa acma fikrini
veren Ibrahim Miiteferrika matbaanin tilkeye getirilmesi konusunda dnemli bir
rol Ustlenmistir.

Matbaanin Osmanli' da acilmasi, sanildig gibi zor olmamustir. Niyazi
Berkes bu duruma séyle agiklik getirmektedir. Kitap basmanin seriata aykin
oldugu iddiasiyla ulemanin matbaa acilmasina karsi geldiklerine dair ¢ok
yaygin bir inang vardir. Gercekte ise ulemadan béyle bir direnme geldigini
gosteren herhangi bir delil yoktur. Seyhilislam Abdullah Efendi, fetvayi

hemen vermis, ulemadan on bir kisi ilk kitabin basina konan "takriz' leri

47 Age,, s. 49
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~ yazmuslardr. Bunlarda kitap basmanin seriata aykirthgindan hi¢ séz
edilmemistir. 48

N. Berkes matbaanin agilmasi olayinin din tartismalan gibi bir sorunla
ilgili olmadigini, bunun Osmanh esnaf sistemiyle alakali oldugunu
belirtmektedir. “...Osmanl sisteminde meslekler, imtiyazli, beratli loncalardi.
Hattatlann hosnutsuzluguna yol acan ger¢ek nedenin, matbaaciligin
baslamasiyla yeni bir berath meslege miisaade edilmis olmasindan ileri
gelmis olmasi muhtemeldir. Clinkii matbaaciik basladigi zaman miisaade
yalniz ibrahim ve Sait Efendilere verilmistir. Matbaa Padisah vakfina ciiz
basina bir ak¢e ddemek zorunlugunda oldugundan mihiirsiiz yani resmi
d6denmemis kitap satamazdi. Baska biri matbaa acarak onla rekabet de
edemezdi. Basilacak kitap sayisinin, fiatini da matbaaca degil, hiikkiimet tayin
ederdi. Matbaa agcma hakki beratla, tek ya da miisterek "'malikane” yani daha
sonraki terimle “gedik" olarak verildi. ...Demek oluyor ki, yeni cikmis bir
miiesseseyi eski Osmanli esnaf sisteminin wusuliine baglamiglardi ve
matbabacmglp daha sonra gelismemesinde bunun btiylik rolii olmustur.
Basmacilik Il. ‘Mahmut dénemine kadar devietce verilen bir tekel olarak
kalmistir ve ancak gazeteciligin baslamasindan sonra &zel bir girisim isi
olabilmistir."4?

Bu arada fetva' da fen ya da mispet bilimlerle ilgili kitaplarin
basilacagi, din bilimleriyle ilgili kitaplann Osman'll hattatcilarn tarafindan
yazilacagi oOzellikle belirtilmistir. Clnkli matbaanin gelisi hattatcilar
mesleklerinin tehlikeye diismesinden dolay! rahatsiz etmistir. Osmanlilar,
kitabi el sanatlarinin bir bileskesi olarak degerlendirmislerdir. Bu nedenle

yalnizca okunmakla yetinilmeyen, yazilannin, tezhiplerinin, minyatirlerinin,

48 Niyazi Berkes, Tlirkiye' de Cagdaslasma, Bilgi Yay,1973,5.53
49 Age., s. 54
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cildinin glizelligiyle gbrsel 6nem ve estetik deger tasiyan bir nesne olarak
degerlendirmislerdir.

Matbaanin bu tikanikhigl yukarda da belirtildigi gibi gazeteciligin
gelisimiyle miimkiin olabilmistir. Osmanl' da ilk gazete basimi ve yayimi
Fransizlar tarafindan 1795' te yapilmistir. istanbul' da Fransiz Elciligi
Matbaas' nda Bulletin de Nouvelles, (1795) ve Gazette Francaise de
Constantinople (1796) cikarildi. izmir' de Le Spectateur Oriental (1821), Le
Smyrnen (1824), Le Courrier de Smyrne (1828) yayimlandi.

lIk Turkce-Arapga gazete olan Vakayi-i Misriye, Mehmet Ali Pasa
tarafindan Misir' da kurulan ‘Bulak Matbaasi' nda basiimistir. Osmanl' nin
yenilesme cabalaryla birlikte gazetenin lilke' de ve Diinya' da meydana gelen
gelismelerin halka, iletiminde gazetenin énemi benimsenmis ve ilk Tiirkce
gazete olan Takvim-i Vakayi (Olaylann Takvimi) 26 Ekim 1831' de istanbul'
da yayimlanmustir.

Takvim-i Vakayi, hem bir tarih belgesi olarak diistinliimis,hem egitim
araci, hem de Osmanl devlet diizeninin savunucusu olarak gériilmiistar. ilk
sayisi 1 Kasim 1831' de yayimlanan ve haftada bir cikmasi 6ngériilen gazete,
baslangicta diizenli olarak yayimlanamadi; ¢cok ge¢cmeden de siiresi belirsiz
ve uzun araliklarla ¢tkan bir yayina dondsti. 50

Tanzimat sonrasi gelismeler, matbaanin gelismesine, gazete ve
dergilerin sayisinda artisa neden olmustur. ikinci Tiirkce gazete olan Ceride-i
Havadis, 1848' de yayina baslamistir. "Ceride-i Havadis, icerik ve bigim
yénlerinden Takvimi-i Vakayi' e benziyordu. ilk sayilarinda degisik {ikelerde
gecen garip olaylara, co@rafya ve tarih bilgilerine yer veren ve bu icerigiyle
bir dergiye benzeyen, on gilinde bir yayimlanan Ceride-i Havadis' in okur
sayisi ilk yillarda 150yi asmadi. Bu nedenle yayinini durdurmak zorunda

kalinca, William N. Churchill'e ayda 2500 kurusluk devlet yardimi yapilmaya

50 Kabacali, Age.,s. 49
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baslandi. Sonugta Ceride-i Havadis, bu yardimla yasayabilen yar1 resmi bir

V. gazete niteligine blrlindli; Osmanl Devileti' nin ¢ikarlarini savunur oldu.">1
Gazetenin basina getirilen William N.Churchill Tirk cocugunu yaralamasindan
dolayl yasanan siyasi sorunlar sonucunda bu gdreve getirilmistir.

ilk Ozel gazete olan Terciiman-1 Ahval 1860' ta yayimlanmustir.
Kurucusu, Agah Efendidir. Terciman-i Ahval' in ilk "Fikir gazetesi" olarak
yayimlanmasini saglayan Agah Efendi ile Sinasi' nin Basin tarihinde 6zel bir
yéri vardir. Yurt disinda yayimlanan yabanci gazeteler ve Beyoglu'nda cikan
-yabancilara ait- gazetelerden gevrilen siyasal haber ve makaleler, cogu ceviri
olan ansiklopedik bilgiler, Terciman-i Ahval okurlan tarafindan ilgi
goérmistir.

Sinasi' nin kurucusu oldugu Tasfir-i Efkar-1' da icerik yéniinden énem
tastyan Dbir gazetedir. Edebiyat tartismalan ve demokratiklesmeye
katkilarindan dolay: seckin bir gazete olmustur.

" Sinasi, 27 Haziran 1862' de yayimladigl gazeteyi iki bucuk yil kadar
yonetti. 1865 ilkbahaninda, siyasal nedenlerle tutuklanacag inanayia,
gazetenin yonetimini Namik Kemal'e birakarak Paris' e gitti. Bir stiredir
gazetenin kadrosunda bulunan geng¢ Namik Kemal' in 260. sayida baslayan
yoneticilik ve bagyazarligi 469. sayilya kadar siirdii. “Sark Mesele" sini konu
alan yazilarina ydnetimden gelen tepki lizerine, o da gazeteyi Recaizade
Mahmud Ekrem'e birakarak Avrupa’' ya gitti. Gazete 1868-69' da 830.
sayisinda kapandi.'52

Cumhuriyetin ilanina kadar Ulkede meydana gelen siyasi ve
toplumsal gelismelerden dolayi gazete, dergi ve basim evlerinin cogu

kapatiimak zorunda kalmuistir.

51 Kabacali, Age.,s. 61
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Cumbhuriyetin ilk yillannnda Ankara’ da yaymnlanan gazeteler
Hakimiyet-i Milliye ile Yeni Giin' dii. istanbul gazeteleri ise, Vatan, Vakit,
Aksam, [kdam, Tanin, Tevhid-i Efkar' di. Cok gecmeden Yunus Nadi Yeni Gin'
Qi kapayip istanbul' da Cumhuriyet' i cikardi. Sedat Simavi Resimli gazete' yi
Yunus Nadi Fransizca La Rebubliquei Mahmut Soydan ise is Bankasi' nin
destegiyle Milliyet'i yayimladilar.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yapilan harf devrimiyle gazeteler 1928
de yayinlanan Resmi Gazeteye goére; Aralik 1928; kitaplar ise Ocak 1929
tarihinden itibaren belirlenen latin harfleriyle basilacakti.

Gazeteler, artik kimi stitunlarnni yeni harflerle dizip basiyorlardi. Yeni
harfleri Sgrenmek lizere kimi yazilar, hem eski hem yeni harflerle
yayimlaniyordu. Yeni harfli stitunlarin sayisi her gecen giin artiyordu. 1 Arahk
1928' de gazeteler bastan asag yeni harflerle yayimlandi.53

Yeni bir devlet kimligi ve niteligi kazanmis olan Tiirkiye Cumhuriyeti,
devrim sona ermeden baslayan Il. Dinya Savasi' ndan dolayl zaten zor
imkanlarla ytritiilmeye calisilan basimcailik, savasin bitmesinden sonra Ulkeye
yeni teknolojilerin girmesiyle gelisme olanagi bulabilmistir. Bunun yaninda
gelismekte olan llkenin siyasi yapisi ve ekonomik yapilanma da gazete ve
gazeteciligin gelisimini etkileyen 6nemli etkenlerden biridir.

" 4 mayis 1950 segimlerinde Demokrat Parti’ nin iktidara
gelmesinden ¢ok kisa bir siire sonra, 15 temmuz 1950' de yeni Basin ve
Matbaalar Kanunlan kabul edildi. Basin kanunu, 1931 Matbuat Kanunu' nun
hikiimete tanmdigi yetkileri kaldirdi. Artik gazete cikarmak icin izin almak
gerekmiyordu; bildirimde bulunmak yeterliydi. Basin suglari "Toplu Basin
Mahkemeleri’ nde yargilaniyor ve bu basin igin bir glivence niteligi tasiyordu.

Gazete sahipleri yayimlanan yazilardan dolay1 ceza sorumlulugu altinda

53 Kabacalt, Age., s. 172
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degillerdi. Buna karsilik yaziisleri miidiirleri, yazarla birlikte sorumluydu ve
hapis tehtidi altindayds."34

Turk basinin baslangici olan 1831' den itibaren devamh bir
tekellesme egilimi iginde oldugundan s6z edilmektedir. Cumhuriyet' le
birlikte, yaklasik 170 willik tarihinin biiytik bir kismum Turk basim deviet
denetimi altinda gecirmistir. Tirk basininda Tek Parti d&neminde
cogulculuktan pek sz edilemezken, cok partili yasama gecisle medyada
cogulculuk basladi denilebilir. Medyada asil gelisme II. Diinya savasi’ ndan
sonra ekonomik gelismenin baslamasi, yeni teknolojilerin llkeye getirilisi ile
birlikte gerceklesmistir. Bu ortamda istanbul' da Hiirriyet ve Milliyet gibi yeni
anlayisla ¢ikan gazetelerin yayina girdigini, hala da etkili gazeteler olarak
Turk basinina damgalarim vurduklarim gorilyoruz.>>

1950 lerde istanbul' da yayimlanmaya baslayan gazetelerin
bashcalani Cumhurlyet, Hiirriyet, Yeni Sabah, Yeni Istanbul, Son Posta, Vatan,
Vakit, Aksam ve Hergin' dii. Bu gazetelerle birlikte pek ¢ok gazete yayin
hayatina baslamis fakat pekcok nedenden dolayi kapanmisti.

1970' li willar Tirkiye' de yazili basina yeni, renkli gazetecilik
teknolojisi agisindan yatinmin yapildigi dénemdir. Fakat calisan insan
6gesine yatinm yapilmamasi, basinda tekellesmeye zemin hazirladi. Basim
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte tirajlar artti, gazetenin icerigi ve kalitesi
iyilestirildi. Ayn1 zamanda reklam pastasi bliylidli; haberlesme, ulastirma
altyapilan gelisirken, gazetecilikten para kazanma yollan da acildi.5®

1980’ lerde medyanin holdinglesmesiyle gazeteler bliytik sirketlerin
eline gecti. Glines, Sabah gibi magazin agirlikta gazetelerin sayisinda artis

goruldi.
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1989' da basini denetim altinda tutma ve siyasi acidan kullanma
Turgut Ozal' in yaklasimlan dogrultusunda gelismis, bu durum secim
dénemlerinde kendini géstermistir.

“1990' I yillarda ise, medya patronlarinin artik isletmelerini endistri
kompleksi haline dénistirdiklerini gormekteyiz. Gazete, dergi, kitap, radyo,
televizyon gibi farkli medya isletmeleri ve bankalariyla birlikte farkli endistri
ve hizmet sirketlerini calistiran holdinglere donistiler. Medya sektériine
inanilmaz yeni teknoloji girisi olurken, Olcekler biliyudl. Yatay, dikey
birlesmelerle, Uriin cesitlemesine gidildi. Pazarlama ve dagitim o&rgutleri
yeniden yapilandinldi. Reklam pastasindan en biyik dilimi kapma
miicadelesi kizisti. Asil dnemli olan, medya sektéri tebdil-i mekanda ferahlik
vardir diyerek, Babiali' den ikitelli veya Giinesli' de yaptirdiklar "medya plaza®

veya "medya center'e tasindi."57

57 Tokgvz, Age., s. 35
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3. BOLUM
3. FOTOGRAF ve BASINDA KULLANIMI

3.1. Fotografin Haber Olarak Basinda Kullanimi

Fotografin ve fotografciligin hem teknolojik hem de Urettigi nesne
acisindan 6nemi toplumun her kesiminden olumlu tepkiler almistir. Bu
gelisme tarihsel siire¢ icerisinde belirlenmis olan haber anlayisina yeni
boyutlar kazandirmistir. Gazete de yer alan haberlerin fotograflarla
desteklenmesi, tartismalara neden olsa da fotografin, toplumlarin dis diinya
ve birbirleriyle olan iliskilerine anlam ve stireklilik kazandirir nitelikte olmasi
bunun yanisira, yazili metinden ¢ok daha akilda kalc oldugu gorist,
fotografin basinda kullanimina yayginlik kazandirmistir.

Fotograf tek basina bir iletisim araci olma &zelligi tasimaktadir. Bu
6zellik onun ortaya koydugu séylemdedir. Herhangi bir toplumun gtindelik
yasantisi ya da geleneksel yapisint ¢ok iyi gorlintlilenmis fotograflarla
tanimlayabiliriz. Ancak bu durum fotografin haber olarak yazili basinda
kullanimi  s6zkonusu oldugunda onun ortaya koydugu sdylem, diger
fotograflanin ortaya koydugu séylemden farkliliklar géstermektedir.

" Yasadigimiz diinyayr anlamlandirmada ve izlemede kullandigimiz
basih iletisim araglannin dogallasan bir o&gesidir fotograf. Bu
dogallastirma/siradanlastirma siireci belki biittin 6teki fotograf tlirlerinden
daha ok basin fotograflarini ilgilendirmektedir. Bir gazete ya da dergide yer
alan fotografa ilgimiz cogu kez anhik bir okuma siiresi ile sinirlidir. Bu
sinirlih§in yaninda basin fotografinin bagimsiz bir sdylem tiretme konusundaki
sinirlihginida gézden kacirmamak gerekir. Clink{ bir basin fotografi biiyiik bir
cogunlukla destek oldugu yazih séylemin fonksiyonunda anlam kazanir.

Bundan dolay trettigi sdylem kendine bir 6geye ve kendinden ¢ok farkli bir
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araca bagimh olarak tiretiimis bir s6ylem haline déniistir. W. Benjamin‘inde
belirttigi gibi 6zellikle basin ve moda fotografcihigl cogaltimaya ydnelik
olarak tasarimlanmis bir Uretimdir. Dolayistyla pazarin kosullart kendi
kurallarin kabullendirici yonde etki yapar."s8

Bu noktada basin fotograflarinin en Snemli 6zelligi, onun haber
olarak ortaya koydugu séylemin basinda kullanim kurallan cercevesinde
olustugu gerceginde aramak yanlis olmaz. Clinkli yayinlandigl kaynak
fotografin icerigini belirlemektedir. Murat Vural bunu; Basin fotografi
mesajdir. Mesajin olusmasindaki en 6nemli ortam bir yayin kaynaginin
olusmasi geregidir. Yayin kaynaginin gazete oldugunu ele alacak olursak, bu
kaynakta teknisyenler grubu, fotografci, secen, diizenleyen, gazetenin
manseti, haber, bunlarin hepsi mesajin icerigini belirler. Gazete okuyan
topluluk ise mesajin alg! noktasidir. Fotografin yayinlandigi kaynagin niteligi
de fotografin icerigini belirler. Tutucu bir gazetede yayinlanan fotograf ve
ilerici bir gazetede yayinlanan fotograflarin anlamlarinda kaymalar
gdzlenecektir. Basin fotografi timiyle izole edilmis bir yapiya sahip degildir.
En azindan kendi disinda farkl bir yapiyla iletisim halindedir ve yap1 metindir
(text), bashiktir, mansettir, veya makaledir. Bu yapilar tiim basin fotograflarina
eslik ederler. Basin fotografi Gizerinde calisiilmasi gerekli bir objedir. Secilmis,
kompozisyon kurulmus, yapilandinimis, profesyonelce islemden gecirilmis,
cagrisimin bir ¢cok faktdriint icinde barindiran ideolojik ve estetik normlarnyla,
fotograf yalnizca algilanmaz, ancak o okunur. Bu okuma az ya da cok bilingli
olarak toplumun onu geleneksel isaretler birimiyle tliketmesine baghdir.
Bilindigi gibi her isaretin bir kodu vardir. Bu kod cagrnisimin kurulmas icin
gereklidir. Boylelikle fotografik paradoks iki mesajin birlikte varhgi

gorilebilir.5?

58 A.MuratVural, "Bir iletisim Arac1Olarak Fotografin Islevsel Acidan Gazetelerde Kullanilmasinin Onemi" Makale, Kurgu
Dergisi, 1996, say1:14, s. 140

59 Agm., 139-140
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Bu iki mesaj goriinti ve metindir. G'o'rﬁntﬁnﬁn glicl ve akilda
kalicahgl yazidan daha fazladir. R. Barthes' inda ifade ettigi gibi sézciiklerin
gorlintliniin bir esini yaratmalari olanaksizdir. Bu nedenle fotografin ve metnin
biittinligl okuyucu kitlesinin algilamasini kolaylastirir nitelikte olmaldir.
Bununla birlikte okuyucunun bilgilenmisligi de iletilen gorsel mesaji
algilayabilecek ve yorumlayabilecek diizeyde olmalidir. iyi bir basin fotografi
okuyucunun varsayilan bilgileriyle iliskiye girer. Bu fotograflar bu ylizden fazla
bilgi icermelidirler.

Basin fotograflan bu Olgliler igerisinde degerlendirildiginde,
blyukligl, dogalligl ve bilgilendirici 6zellikler tasimasi yaninda, etkili ve
inandiricl da olmahdir.

Fotograflar rastlantisal ¢ekilmis olsalar bile ortaya koydugu bilgi ve
anlatim  bi¢cimi  g6z6nliinde  bulundurularak  segilir.  Okuyucunun
bilgilendirilmesi birinci kosuldur. Bununla birlikte, fotograf cogunlukla ortiik
bicimde go6ziiken, algillamayr cabuklastiracak bir dizi uzlasimsal kurallara
uymak zorundadir.

Bu kurallan Suat Gezgin dort diizeyde ele almaktadir. Bunlar
gerce8in biraktigl etkiler, ekinsel diizeyde tanitim, simgesellik ve basin
fotografinin uzanlatimi. Bu dért diizey fotografin aym zamanda, algilama
yetenegimizi sinamamizi ve okuma pedagojisi edinmemize yardima
olmaktadir. Bu doért diizey yiin fotografi lzerinde uygulanmistir.(ek-8)
Gergegin biraktig) etkiler dizeyi agisindan, fotografin hazirliksiz cekildigi,
evlerin yanmakta olmasindan anlasiimaktadir. Fotografta goriilen, sokaktaki
cocuklan kurtarmaya calisan insan ve hareketler yoluyla askerle anlasmaya
cahisan kadin, fotografta herseyin hareket halinde oldugunu géstermektedir.

Ekinsel diizeyde ele alindiginda kadinin hafifce egilmis basi ve iki
yana aclimis kollari hemen hemen tiim giz resimlerde ve heykellerde

gorlilmektedir. Kadimin tasidigi ekinsel gostergeyi g6z Onilinde
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bulundurdugumuzda fotografin bu denli begeni toplamasi kaginilmazdir.
Bizde de sanki daha énceye iliskin bir gériintl oldugu hissi uyandirmaktadir.

Simgesellik duzeyi, 1976 yiinda Beyrutta Hristiyan bir askere
yalvaran kadin, sonradan tiim savas sahnelerinin simgesi durumuna gelmisgtir.
Kadin barisi simgelemektedir. Asker iSe barisi tehlikeye sokan kisidir. Artik
anlam simgesellesmistir. Uzanlatim diizeyi ise bir yanda eli silahli, yiizQ
ortiild, ellerinde siyah eldivenler olan asker, diger yanda ise basinda beyaz
Ortlisti  ile askere yalvaran kadin. Fotografta karsithk, Kkesin ve
olagantisttidiir.60

Cok genis programli bir dagitim aracinin kitlesellestirme kanallanyla
yenidensunularak dagitilan sessiz yaprakgiklandir fotograflar. Onlarin dnemili
Ozellikleri lizerlerinde tasidiklan bilgilerdir. Dagitim kanallan fotograflarin asil
anlaminin kodlayicilandir. Bu kodlama stireci fotograf ve yayin kaynagi
arasindaki miicadeleyi kapsayan bir stirectir.61

Bu miicadele kitle iletisim aracinda iletinin hazirlanmasi siirecinde
goriilen biitiin asamalan kapsar. Once fotografi gerceklestiren kisinin yerine
getirecegi teknik belirlemeler, daha sonra da baska sorumlularin alanina giren
degerlendirmeler, fotografin nerede, nasil kullanilacag gibi bir cok belirleme
isin icine girer. Olay1 goriintlileyen basin fotografcisi bagh oldugu yayin
kaynag ile etkilesim icerisindedir. Bu etkilesimde fotografi ceken Kisinin
mesleki birikimi dnemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Fotografin sdylemi, tim bu gelisim slireci icersinde belirlenmis
kurallar cercevesinde, bilgilendirici, carpicc ve inandirict olmali, ayn
zamanda yazill s8ylem ile birlikte okuyucunun goziinde bir bitilinltk
yaratmahdir. Eger fotograf belirlenmis olan bu kurallarin diginda bir etki

iceriyorsa onun haber olma &zelligi yok demektir. II. Dlinya Savasin'da

60 gyat Gezgin, Basinda Fotograf¢ilik, Ank., Der Yay., 1994, s. 55
61vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Agac Yay., 1991, s. 60
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Gekilmis olan bir fotograf bu konuda &rnek olarak gosterilebilir. Fotogafta
anne ve ogulun vedalasmasi goriintlilenmistir. Arka planda bekleyen eli silahli
bir asker ve iki at bize, annenin oglunu savasa génderdigini géstermektedir.
Eger arka plandaki atlarla yanyana duran eli silahli asker ve annesiyle
vedalasan ogulun sirtindaki silah olmasaydi, bu fotograf 6plisen ana ogulun
goriintiisii olmaktan dteye gidemezdi. (ek-9) Iste bu, basin fotografini anlam
olarak diger fotograflardan ayiran énemli 6zelliklerden bir digeridir.

Basin fotograflanindaki anlam diger fotograflarin degerlendirmelerin
disindadir. Yani sanatsal anlatim kaygisiyla Uretilen bir fotograf bireysel
algilara acik anlatimlar icermektedir. Oysa basin fotograflar, okuyucu kitlesi
tarafindan c¢ok farkh algilamalar icermeyen, tam tersine herkes tarafindan ayni
bigimde algilanmasi amaclanan gorlintiiler olusturmaktadir. Bu gorlnttiler
gazetelerde {i¢ sekilde kullaniimaktadir. Haber fotografi, renklendirici
fotograf ve kavramsal fotograf. Haber fotografi, okuyucuyu bilgilendirici bir
islev tstlenmektedir. Renklendirici fotograf. bilgilendirici gérevi olmayan,
birlikte yeraldi§i metnin konusunu ele alan fotograflardir. Kavramsal
fotograflar ise, ele alinan konunun &6nemini vurgulayan kavramian
gorsellestirir.

Sonug olarak, fotografin gazetelerde gorsel iletisim araci olarak
kullanimi, gazetelerin icerigini, bununla birlikte, fotografin konumunu da
etkilemistir. Fotograf, basinda kullanimi s6z konusu oldugunda yayin kaynagi
cercevesinde Dbelirlenmis olan anlatim dizeyine ulasmis ve basin
fotografciligi, haber, magazin, savas ve spor fotografcihigl ad altinda gelisme
gOstermistir.

" Gegmiste metinler goriintiileri acikltyordu, simdi tersine fotografiar

gazete makalesini gériintllestirmektedir."62

62 Flusser, Age., s. 65
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3.2. ilk Basin Fotograflar

Fotografin basinda kullanimi ancak teknolojik gelismelerle mimktn
olabilmistir. Bu nedenle gazetelerde kullanilan ilk goériintiiler elle cizilmis
olanlardir. Dénemin ilk goriintlleri cizim ustalan tarafindan olay yerinde
gordiikleri veya gorgli taniklan tarafindan él(tarllanlarln cizilmesiyle
gazetelerde yayinlanmaktaydi. Dahg sonra fotograf tekniklerinin gelismesiyle
bu is foto-muhabir olarak tanimlanan kisiler tarafindan yapilmaya baslandi.
Goértinttiniin - basimi klise ydntemi gelisene kadar tahta kaliplarla
yapilabilmistir.

Fotografin insanlarnn birbirleriyle olan iligkilerine stireklilik ve anlam
kazandirmasi, bununla Dbirlikte akilda kalici etkisi fotografi basinin
vazgecilmez dgesi haline getirmistir.

Gazetecilik niteligi tasiyan ilk fotograf Cin ile Fransa arasinda
imzalanan bars goriismeleri sirasinda ¢ekilmis fotograflardir. Bu fotograflar
gazetelerde yayinlanmamis da olsa ilk kez bir olayin goriintlenmesinden
dolay1 haber niteligi tasimaktadir.

Tarihte diger haber niteligi tasiyan fotograflar, 1842' de Carl Stelzner
ve Herman Biow tarafindan cekilen Almanya' nin Hamburg sehrinde ¢ikan
biiyiik yanginla ilgili gérinttlerdir. Bu fotograflar “lllustrated London News'
gazetesinde 14 mayis 1842' de yayinlanmistir. Bu fotograflar tahta kaliplara
oyularak basilmistir.

1855' te, Roger Fenton' un Kinm Savasiyla ilgili fotograflan ilk gercek
haber fotografcih@ olarak tanimlanmaktadir. Roger Fenton bu savasta Kralice
Victoria tarafindan goreviendirilmistir. Savasin siddetinden ¢ok zor
kosullardaki askerleri gortintlilendigi bu fotograflarin bir kismu ‘lllustrated
London News' gazetesinde yine tahta baski y&ntemiyle Dbasilarak

yayinlanmistir. (ek-10)
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Fransiz fotografci Francois Aubert, 1860 Meksika savasi sirasinda
imparator Maximilien' in infazimi da gériintiilemeyi basarmis ve énemili bir
fotograf belgeseli hazirlamustir.

Amerikan i¢ Savasini gdriintileyen Mathew Brady ve ekibi 7000'in
{istiinde fotograf cekmisler ve bu fotograflarin bir kisimi "Harpers Weekly" de
yaymlanmistir. (ek-11) Daha sonra bu fotograflann timid 1911' de

9

"Photograpic History of the Civil War " adi altinda 10 cilte toplanmis ve
yayinlanmistir. O'Sullivan' da Yankilerin zaferini gosteren "Olim zamani® adli
réportajiyla Gettsybourg Savasini belgelemistir.

Savas fotografcilarindan énemli diger bir isim ise, Robert Capa'dir.
Fotograflanna teknik agidan &nem vermeyen Capa, daha c¢ok olay
yakalamaya calismistir. Life dergisi icin calistigi doénemde Normandia
¢ikarmasini askerlerle yanyana takip etmistir. "Makinah Tilifek Atesi® adh
fotografi en {inlii calismalarindan biridir. Bu fotografta Capa, askerin basindan
vuruldugu anda yasamim kaybettigini cok net bir bicimde goriintiilemeyi
basarmistir. (ek-12)

Savas fotograflarinin cogu Vietnam savasina kadar sansiire
ugramistir. Bunun nedeni ise, sansasyonel ve paraya dayali olmalanndandir.

Eddie Adams'in Giiney Vietnam Savas! sirasinda cektigi fotografta,
Vietnamli bir polis sefinin, ailesini katletmis Viet Cong'lu bir siipheliyi
oldiriirken goriintlilemistir. Bu fotograf, o gilinlerin en aci ve trajik gorsel
sahidi olmustur.(ek-13)

Teknolojik gelismeler elde rahathikla tasinabilen makinalarin
gelisimini saglamis ve 1siksiz ortamlarda habersiz goriintli yakalayan
makinalar basin fotografcilan tarafindan kullanilmaya baslamistir. Flas
tozunun bulunmasi ve bunun gelismesi de basin fotografciigl adina dnemili

gelismelerdendir. Bununla birlikte fotograf goriintlisiniin sadece siyah ve

beyaz olarak basimi yerini, gri degerlerin elde edilmesine olanak veren,
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Stephan H. Morgan' in gelistirdigi bir tlr tram ile gri degerler elde
edilebilmistir. Bu fotografik goriintliye cok yakin sonug vermekteydi. Bu baski
ilk kez * New York Daily" nin 4 Mart 1880 tarihli sayisinda gériilmektedir.

Toplumsal gelisim stlirecinde yasanan zorluklarin belgelenmesi, ve
bunun ¢dziime kavusturulmasinda kamuoyu olusturmak icinde fotograflarn
gazetelerde dnemli gérsel iletisim araglan olarak kullamldig) bilinmektedir.
Jacobs Riis, adi kétliye cikmis mahallelerde yasanan yoksulluk ve sefaleti
fotograflarla otaya koymaya calismistir. En tnli fotografi "Malbury Street'tir.
Bu fotograf birbirlerine cok yakin olan, isik almayan, banyosu bile olmayan
evleri yansitmaktadir. New York'lular bu fotograflarla yasadiklan kentin
merkezinde bdyle evlerin oldugunu 6grenmislerdir.63

Lewis Hine'da toplumsal gerceklerin halka fotograflarla iletilmesi
acisindan Snemli calismalar yapmistir. K6tli kosullarda calisan ¢ocuklarin
durumunu fotograflarla belgelemesi sayesinde, bu konuyla ilgili yasalann
cikmasini saglamistir.

ilk defa yazi ve fotografi birarada kullanan gazete "lllustrated London
News" (Ekim 1912) olarak bilinmektedir. Daha &ncede belirtildigi gibi,
fotograflarin gazetelerde basimi ancak teknolojik gelismelerle mimkiin
olabilmistir. Tasinabilir makinalarin gelisimiyle birlikte olaylarin aninda
goriintilenmesi miimkiin hale gelmis ve foto-muhabirligin bir meslek halini
almistir. Artik resimli gazetelerin yerini yavas yavas fotograf gorintileri
almaya baslamis, elde edilen sonuclar tahta kaliplara oyularak gazetelerde
kullanilmistir.

XIX. ylizyilda Amerika' da fotograflarin gazete satislarimi arttirmak
icin kullanildigs goriilmektedir.

" 1904 ocak'ta "London Daily Mirror* adli tabloid tamamen resimli

olarak cikarilmis ve biiylk tiraj kazanmistir. Bu basaridan etkilenen Joseph

63 Gezgin, Age., s. 16
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Medill Patterson 26 haziran 1919' da ‘illustarted Daily News' (bu gazete
daha sonra Daily News adini alacaktir) yayinlamaya baslamistir. Cok sayida
resimli haberin yer aldigi bu gazete 1920' de Amerika’ da yayinlanan
gazeteler icinde en yiiksek tiraja sahip olanidir."o+

Gelisen teknoloji, gazetenin ucuza maledilmesini saglarken, lizerinde
en cok durulan konu, insanin ilgisini ¢eken olaylarin haber yapilmasi ve yeni
haber kaynaklarinin bulunmasiydi. Bu ydnden cagdas gazetecilige de
damgasint vuran gelismeleri iki Amerika'li gazeteci gerceklestirdi diyebiliriz.
Bunlar James Gordon Bennett ile joseph Pulitzer' dir. Her iki gazeteci de
sansasyonel haber vermeyi kendilerine amag edinmislerdi.

James Gordon Bennett, ©6nemli Kkisileri, sosyete haberlerini,
dedikodular, skandallari, sokak cinayetlerini, fahiseleri ve daha pekgok
konuyu haber yapiyordu. Kendi evlenme térenini de haber konusu yapmustir.

" Joseph Pulitzere William Randolph Hearst' in katilmasiyla,
sansasyona asir derecede yer veren sansasyonel gazetecilik alkimi daha ¢ok
hiz kazandi denilebilir. Gazetecilik tarihinde Hearst ile birlikte san gazetecilik
(yellow journalism) olarak bilinen bu akim, cesitli sekillere, karikatiirlere,
komik tiplere, resimlere, fotograflara, iri puntolara, yeni gelisen bask
teknolojisine uygun, renklerle zenginlesterilmis olarak yer veriyordu.
Sunduklan igerikte ise, stlin nitelikli dramatik eserler ucuz melodramlar
haline getirilerek carpitiiyordu. "3

Pulitzer Odlillerinin isim babasi olan Joseph Pulitzer, sansayonel

gazetecilik anlayisiyla batmakta olan New York World" gazetesini
batmaktan kurtarmis ve en karl gazete durumuna getirmistir.
Fotograf makinasinin Urettigi nesne bakimindan gerceklik olgusuna

getirdigi bakis acisi, basin fotografciliginda da yeni bir akimin dogmasina

64 Leyla Arsan, Basin Fotografciligi, Ankara, 1989,5.198
65 Tokgoz, Age., s.317
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neden olmustur. Insanlarin tamamen dogal halleriyle hatta haberleri olmadan
gortntlilenmesi olarak ifade edilen bu akim ‘Candid Fotograflar' olarak
tanimlanmustir.

Akimin ilk 8rneginin ingiliz Paul Martin' in 1890 da cantasinin icinde
sakladigl kiglk bir fotograf makinasiyla elde ettigi goriintller oldugu
sdylenebilir.

Eric Salamon, Wolgan Weber, Felix H. Man gibi fotografcilar akimin
onclleri sayllmaktadirlar.

Eric Salamon, devlet adamlarinin, sanatcilarin, sosyetenin degismez
fotografcisi olmustur. Pekcok gazetecinin giremedigi toplantilara gizli veya
actkca girebilmeyi basarmis ve 'basin fotografcist’ tammint itk o kullanmistir.

Tek fotograflarin yanisira foto-Oykiilerin de ortaya ciktigr bu
dénemde, Felix H. Man 1929' da tarihte ilk foto roportaji gerceklestirmis,
ayni yil orkestra sefleri ve mizisyenlerin gosterileri sirasinda cektigi
fotograflanyla diinya capinda Gin yapan Man'in "Mussolini ile bir gin" adi
altinda "Minchner lllustrietre Presse'de 1831'de yer alan foto rdportaji tnli
kisilerin gorintllenmesinde ilk 6rnek sayilmaktadir. Yine ayni gazetede
yayinlanan Wolfgan Weber' in “trafik" sorunu lizerine hazirladigi roportaj ise
sosyal konularin goériintilenmesinde ilk sayilmaktadir.

‘Miinchner lllustierte Presse'de goreve baslayan Stefan Lorantin
Candid fotografciiginin gelismesinde 6nemli rol oynadigi goriilmektedir.
1929' da Berlin'de Alfred Marx ve Simon Gutman tarafindan kurulan bir ajans
olan "DEPHOT" basin fotografciligi alaninda bir okul olarak gérev yapmustir.
1934'de Stefan Lorant'in “Weekly lllustrated"i yayinlamasiyla akim Man ve
Kurt Hutton tarafindan ingiltere'ye de gétlirliimiistiir. 1936'da Life dergisinin
yayin hayatina baslamasiyla akimin Amerikada’ da benimsendigi

goriilmektedir. Life' dan kisa bir slire sonra "Focus’, "RC', "Clice’, "Foto" gibi
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dergiler ayni gérisle yayin hayatlarina basladilar. Ancak bunlann hig biri Life
ve Look kadar basarli olamadilar"eé

ingiltere'de "Picture Post' 1945 yilina kadar yayinlanmustir. Fransa' da
1949' da ‘'Paris-Match" 1960’ willarda Avrupa'da en cok satan dergi
olmustur.

" Gobbels Almanlarin basarnlarini konu alan "Signal" adh propaganda
yayininda fotografi etkin olarak kullanmis, Amerika Birlesik Devletleri savasin
tim ayrintilanini belgeleyebilmek icin "United States Wartime Pool" adl
orgitt kurmustur. United Wartime Pool' da Amerikan silahli kuvvetlerinden,
Assosiated Press, Reuter ve diger ajanslardan muhabirler gérev almislardir.
Bu &rglitte calisanlar arasinda Robert Capa, W. Eugene Smith, Margaret
Bourke-White, Best Hardy ve David Douglas gibi 6nemli isimlere
rastlanmaktadir."67

Basin fotografcihiginin gelisimini olumlu yénde etkileyen énemli bir
gelismede ajanslanin kurulmasidir. ilk ajans 1919' da 'International News
Photos " ve " New York Wide World Photos'tur.

Fotograf Ajanslarinin gelismesi serbest calisan fotografcilann
triinlerini pazarlamalarnna yardima olmus,bu sayede yayincilarin da daha
cok sayida ve Kkaliteli trtine kavusmalari miimkin olmustur. 1947' de Henri
Cartier-Bresson, David Seymour, Robert Capa ve George Rodger "Magnum
Photos" u bu amacla kurmuslardir.

Tarkiye'de Milli miicadele yillarinda ¢ok az bir kadroyla calisan
Anadolu Ajans, cok partili ddnemde de devletin sesi olmaya devam etmis,
basina haber saglamis ve bir dénem radyo haberlerinin de tek kaynagi

olmustur.

66Arsan, Agm., 5. 199
67 Agm.,, s. 200
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Turkiye' de 1950'lerde &zel tesebblis tarafindan kurulan ilk haber
ajansi Turk Haber Ajansidir. Yurt icinde bircok gazeteye hizmet veren ajans,
diinya radyolarindan derledigi haberleri, biilten halinde basin kuruluglarina
ulastirmigtir.68

1972 yilinda Altan (")ymen tarafindan kurulan Ankara (Anka) Ajans,
ginliik haber biiltenlerinin yanisira, ekonomik bliltende hazirlamistir. 1976
yiinda kurulan Ak Ajans'da dergilere, T.RT.'ye haber ve fotograf servisi
yapmis 1989 da kapanmak zorunda kalmustir.

Sonug olarak, fotografin gerceklikle olan iliskisi onu gelisimin
yasandigl her ortamda vazgecilmez bir unsur haline getirmistir. Basin bunlarin
en dnemlisidir. insanloglu var oldugu giinden bugiine kadar stirekli bir iletisim
olgusu igerisinde gelismis ve gazete de bu iletisimi saglayan en énemli arag
olmugtur. Bilgi aktarnmini saglayan bu arag, olaylarin ve gerceklerin
fotograflarla halka iletilmesi anlayisiyla yeni ve inanilmaz boyutlar kazanmis

ve bu durum teknolojik gelismelerle desteklenmistir.

3.3. Tiirkiye'de ilk Resimli Gazete ve Dergiler

Tirkiye'de ilk resimli gazete, 1867'de gikardigi Ayine-i Vatan' di.
Resim basiminda basarili olamayinca kapandi. Daha sonra 1874' te Musavver
Medeniyet ilk fotograf basimi yapan gazete olmustur.

Alpay Kabacali Orhan Kologlu'ndan yaptigi alintida dénemin resimli
gazeteleri ile ilgili olarak su notlan saptamistir. * Musavver Medeniyet aktiiel
konulan resimle sunmaya yénelmis ilk dergidir. Hakkak diikkanlarinda kalmis
eski kaliplari kullanmak yolunda baska resimli dergilerin basvurduklarn yola
girmemistir. istanbul' da eski kaliplan altlarina rastgele yazlar koyarak

kullanilan gazeteler icin mihir kaziclan bile kullanilmaktadir. Avrupa’ da

68 Nuri Inugur, Turk Basin Tarihi, Gazeteciler Cemiyeti, s. 456



53

kullanilip eskimis kaliplari toptan getirtip bunlarn gazete ve dergilere satanlar
vardir. Bunlann agklamasi, en son duruma gore yazi uydurularak
yapilmaktadir."6?

Dergi ve gazeteler bu dénemden Cumbhuriyet'in ilanina kadar resimle
yazinin ayr ayn dgeler olarak degerlendirildigi gériilmektedir.

1880 ve 1890' lann basinda cikan Musavver Mesahir-i Alem ve
Musavver Tirkistan kapandiktan sonra Musavver Cihan, iki wyilhk yayin
hayatinda resim basimi yoniinden basari saglamistir.

Mirat-1 Alem 1882-1883' te haftalik olarak 24-12 sayi yayimlamis
ve ilgi gbérmistlir. 1. sayisi ikinci baski yapmistir. Daha ¢ok tinli kisilerin ve
sehirlerin resimlerine yer vermistir.

" 1881' de Matbaa-i Eblizziya ddnemin ilk bati tarzli basimevidir.
Ebiizziya Tevfik'in bol resimli yayimlar ¢ok uzun bir slire 6n plana ¢ikmustir.
Burada ilk renkli kitap kabi basmak, ilk renkli cerceve basmak
gerceklestirildigi gibi Reb-i Marifet dergisinin sekizinci sayisinda yer alan bir
metinde {ic renk kullanilmistir. Yine ilk kez Cinkografi burada uygulanmis ve
tipo resim basimi denenmistir. Eblzziya'nin yayimlanndaki yerli konular
genellikle portrelerden olusmustur. Yabanci konular, kliseleri Avrupa'dan
getirildigi icin bina ya da olay resimlerini de icermistir."70

Abdiilhamit déneminde, gazete ve dergilerde resim kullanimi ve
cekimi &zel bir izine baghydi. Bu dénemde yayina baslayan Servet-i Flinun
gazetesi resim basimi konusunda oldukg¢a nitelikli bir gazete olarak
gosterilmektedir. Kliseleri Viyana' da yaptirma yoluna gitmistir. Fakat daha
sonra bu bagimiiliktan kurtulma yoluna gitmis ve dergi ikinci yilinda yerli
resimlerde artis goriilmusttir. Dergi 265. sayisinda ilk fotograf yarismasini

duyurmustur.

69 Kabacal, Age., 5.94
70 Gezgin, Age., s. 22
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Yine bu dénemde Abdiilhamit'in resimlerine gok sik yer verilmistir.
Resim yayiminda siyasi tercihlere gore secim yapmaya bagladiklari
gorilmistlir. Mesrutiyetin yararlarindan biri de basin fotografqihg) alanindaki
gelismeleri desteklemis olmasidir.

Osmanli Déneminden Cumhuriyet'e kadar pekqok gazete ve dergi
resimli baski gerceklestirmis fakat cogu resmi ve yaziyi ayn ayn kullanmigtir.

Cumbhuriyet' in ilanindan sonra fotografin lilkede kullaniminda énemili
bir artis s6z konusu oldugu bilinmektedir. Bu dénemde fotografin énemili bir
iletisim araci olmasi 6zelliginin halki bilgilendirmek igin kullanimi baslamig
lilkenin glizellikieri devlet ileri gelenlerinin portreleri gazetelerde yer almaya
baslamustir.

Cumbhuriyetin kuruculan olan Atatlirk dénemi yoneticileri tarafindan
da kullanilan fotograf en etkili iletisim araclarindan birisi olmustur.

" Basin ve fotografin her alanda glicli bir propaganda araci olduguna
inanan yeni ydnetim, toplum icinde "hareketliligi® saglayabilmek icin bu
iletisim aracini kullanmustir. ...1923-1938 yillan arasinda basinda yer alan
fotograflarin da Cumbhuriyetin resmi ideolojisini yansittigini sdylemek
mimkiindiir. Cumhuriyet dénemi basini Atatlirk devrimlerinin topluma
yerlestiriimesi ve yayilmasi icin bir baslangic olusturmus, bu dénemde
Tirkiye' deki kiiltlr degisiminin en canh érnegini basin géstermistir."71

Bu dbénemle birlikte gelismeye baslayan gazetecilik anlayisi ve
fotografin basinda kullanimi yeni anlayislarla ¢ikan gazetelerde ve dergilerde

yazi metniyle birlikte kullanilmaya baslamis ve bugiinkl seklini almistir.

71 Agm.,s. 2
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SONUC

iletisim insanin varolma miicadelesinin bir triintidiir ve toplumsal
degisimin gerekliliklerinden dolay kitle iletisimine dénlismiistir. Haberin ve
bilginin gelismekte olan toplumsal iletisimdeki &neminin artmasi, Kitle
iletisimini gliclendirmis ve bu iletisimi saglayacak araglann gelismesine
neden olmustur. Fotograf ve gazete gelisen bu araclardandir.

Fotografin kitle iletisim araci olma &zelligi ve basinda kullanimin ele
aldigimizda, oncelikle toplumsal gereklilikler sonucu gelisen gazetenin ilk
kitle iletisim arac1 oldugu, fotografin da gerceklikle olan yakin iliskisinden
dolay1 gorsel iletisim araci olarak basinda kullanildig) gériilmektedir.

Ticari ahgverisin gelisimi, bununla birlikte gelisen toplumun
bilgilenme istegi, gazetenin diizenli ve siirekli olarak halka sunumunu zorunlu
hale getirmistir. Matbaanin gelisimi ve kagidin sanayi dlceginde Uretimi de
bu siirekliligi karsilar dlizeye ulasmstir. Artik her tirli haber ve bilginin halka
iletimi gazete araciligiyla yapilmaya baslamistir.

Gazeteler, XIX. yilizylin ortalannda halkin ilgisini ¢ekme ilkesini
benimseyerek insanlan ilgilendiren her ttirlli habere yer vermeye baslamistir.
Bu ilkeden hareketle magazin icerikli haberlerle birlikte, fotografin basinda
yazili haberleri desteklemek icin kullanimi, gazete ve gazetecilik alaninda
yeni gelismelere neden olmustur.

Olaylar hakkinda bilgi alma ve bunu haber olarak verme gazetenin
temel islevini olustururken, insanlari eglendirme ve egitme gibi pek¢ok isleve
de sahip olan gazeteler, yavas yavas toplumda kurum haline déntismusttir.

Fotografin gelisim seriivenine bakildiginda onun ilk dénemlerinde
tipki resim gibi estetik acidan degerli goriintliler Gretmeye yarayan bir arag
olarak kullanildigi goriilir. Fakat gerceklikle olan yakin iliskisinden dolayi

belgesel amach calismalarda da kullaniimaya baglanmustir.
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Fotograf miidahale gerektirmeyen yapisindan dolayl gercekligin
yenidensunumu olarak degerlendirilmis ve Ustlinde cok tartigilan bir konu
olmustur. Aynca onun sanat olup olmadig: tartismalar, pekgok sanatq
tarafindan fotografin yeni bir anlattm dili olarak kabul edilmesiyle son
bulmustur.

Bu 6zelligi fotografin her alanda oldugu gibi basinda da kullanimini
glindeme getirmis ve her ne kadar tartismalara neden olmus olsa da onun,
insanlarin dis diinya ve birbirleriyle olan iliskilerine slreklilik getirmesi
acisindan Onemli bir iletisim arac olarak gazetelerde kullanim
yayginlasmistir.

Fotograf aymi zamanda yazii basinda ki yaziyi gOrintl ile
desteklemektedir. Fotograf ile birlikte haberin kalicihg, etkinligi ve canlihig
saglanmis olur.

Fotografin ve gazetenin, birbirinden ayn zamanlarda baslayan
yolculugu her ikisininde &énemli birer kitle iletisim araci olarak toplumda
kabul edilmeleriyle ayni noktada ve zamanda kendine o6zgl kurallar

cercevesinde biraraya gelmesiyle son bulmustur.
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