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YEMIN METNI

“Fotografta Gerceklik ve Lensler’” adli tez c¢alismasi asamalarindan
sonuclanmasina kadar ki biitlin siire¢lerde bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle
riayet edildigini, tez ¢alismasi igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik
kurallar cergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu calismada baskalarmin eserlerinden yararlanilmast durumunda

bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.
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OZET

Gergeklik algisim olusturan objektiflerin, ilk boliimde mercek yapilarim,
kusurlarim dogal olarak siirekli karsilastirildigi insan goziiniin yapisin,

objektiflerin ozelliklerini bir aygit oldugu icin sinirlar: ve siniflamasi anlatilmistir.

ikinci boliimde objektif gelisim tarihi, belli bash objektif tasarimlar, tek
mercekten zoom objektiflere olan yolculugu ele alinmstir. Fotograf tarihindeki
belli bash ve daha sonraki gelismelere zemin hazirlayan ve mihenk noktasi

olusturan objektif tasarimlari incelenmis ve anlatilmastir.

Uciincii boliimde ise gercek konusu incelenmis, fotografin gerceklik olan
iliskisi ortaya konulmaya c¢ahsilmistir. Sonu¢ kisminda ise objektif cesitlerinin
gerceklik algis1 yaratmadaki etkileri ve dis diinya gercekligini nasil

yorumlayabildigi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Objektif, Gerceklik, Optik, Lens Tarihi



ABSTRACT

In the first part, the lens structures of the lenses which form the perception
of reality, their defects, naturally continuous human eye structure, the
characteristics of the lens, the limitations and classifications of lenses because they

are devices are described.

In the second part, the history of lens development, some major lens
designs, the journey from single lens to zoom lenses is discussed. Lens designs
which paved way for major developments in photographic history are examined

and described.

In the third part, the topic of reality is discussed. The relationship between

photography and reality has been examined.
In the conclusion, the effects of different types of lenses in the creation of
the perception of reality, and how they interpret reality in the outside word was

discussed.

Key Words: Photo, Lens, Reality, Optic, Lens History
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ONSOZ

Fotograf dogas1 geregi mekanik temelli teknolojik bir yapi ihtiva eder. Gorselligi
olusturacak nesnenin neredeyse bire bir taklidini-benzerini bir duyarkat iizerine
aktarilmasidir. Bu islem gergeklestirilirken objektiflerin islevi bir anlatim bigimi
olusturur. Kullanilmasi, yonetilmesi gereken sey fotograf makinesinin film tasiyicisi

(body) degil, objektiftir.

Tarihi boyunca siirekli yenilenen, gelisen fotograf endiistrisi bir fotografin
olugmasinda, kendi teknolojisini kullanarak, kullanicinin isini ¢ok kolaylastirmistir.
Giiniimiizde goriintiiniin olugmas1 bir deklansér basimi kadardir. Onemli olan

olusturacagimiz anlama uygunluk saglayacak objektiflerin kullanimidir.

Bu konuda benden bilgi ve tecriibelerini esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dg.
Dr. Gékhan Birinci’ye, degerli boliim hocalarim Yrd. D¢. Dr. Isik Ozdal’a, Yrd. Dg. Dr.

Beyhan Ozdemir’e ve Yrd. D¢. Dr. Sadik Tiimay ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Seyhan Sayar
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GIRIS

Fotografi diger sanat ve ifade dallarindan ayiran en 6nemli yan1 gergeklikle
kurdugu yakin iligkisi, hatta temasidir. Bunu yaparken bir ara¢ kullanir. Daha 6nceki
disiplinler gibi el islevini yitirmis, becerisini kaybetmis, yerini goze ve goriinenin

neredeyse bire bir benzerinin olugmasini saglayan bir araca teslim etmistir.

Fotograf makinesi goriir; objektifi sayesinde goriinen seyden boyut olarak daha
kiigiik olan, belli sinirlart olan bir zemine gordiigiinii kopyalar. Daha sonra bu kopyay1
istedigi oranda biiyiiterek goriintii olusumunu saglar. Bu islem sirasinda kaliteyi ve isin

siirlarini belirleyen sey objektiftir.

Sayisal fotografa gelinceye kadar, bir fotografin olusumunda, objektiflerin rolii
ilk siradadir. Fotograf makineleri gelisim tarihi incelendiginde goriilecektir ki objektif
disinda kalan sey sadece karanlik kutudur. Bu kutunun fotograf kalitesine bir etkisi
yoktur. Fotograf makinesi tarihi boyunca énce mekanik daha sonra hiz ve pozometre
cesitliligi katmak i¢in mekanik ve elektronik film tastyicilar1 (body), piyasaya

stiriilmiistiir. Ancak goriintii kalitesine etkileri bulunmamaktadir.

Film yerine goriintii algilayicilar1 {iretilmeye baglandigi zaman, fotograf
body’leri karanlik kutu olmaktan ¢ikmis ve gelisimleri ile birlikte goriintli kalitesine
katki sunmaya baslamislardir. Ancak anlam yaratma ve kalite {liretimi hala objektif

aygitinin tekelindedir.

Gormeye dayali olan gergeklik algimiz bulundugu i¢in nesne, objektifler
sayesinde kopyalanabilmektedir. Fotograf makineleri kullanim kolayli§i agisindan
gelismeye devam etse de, goriintli olusumu meselesi objektiflerin esas konusudur. Bu
yiizden tarihsel gelisim siirecinde de birbirinden ayrilarak incelenmelidirler. Basta da
belirttigimiz gerceklik algis1 hatta temasi olusturulmasindaki kopyalama isleminde

temel rol objektiflerindir.

Goziimiiziin gorme smirliliklart ile olusturdugumuz gergeklik algimiz bir aygit
ile nedenli uyusmaktadir. G6z gérme potansiyeli konusunda insan kusku duymaz.

Goziin gérme potansiyeli géz onlinde bulundurularak iiretilen fotograf lensleri, mekanik



temelli bir aygit oldugu i¢in kopyaladig: goriintiilerden de kusku duyulmamaktadir. Bu
baglamda lens endiistrisinin gelisim tarihi, tek camdan olusan camera obscura
modellerinden baglayarak, ikili, dortlii lens tasarimlarinin olusumuna, Gauss tasarimlari,
lens teknolojisinin vardigi son nokta olan zoom lensleri de kapsayan tarihi

¢alismamizin konular1 arasindadir.

Objektiflerin  6zellikleri, kapasite ve potansiyelleri, islevleri; iireticileri
tarafindan atfedilen yetenekleri, mercek hatalar1 ve kusurlariyla birlikte objektif tarihi

igerisinde degerlendirilmistir.

Lenslerin gergeklik algisi1 yaratirken, nesne ya da obje ile olan iletisimi, goriis
acist farklar1 ve bokeh oranlariyla yarattigi anlam ve nesne sekillendirilmesi konulari
tizerinde durulmustur. Gergeklik konusunda fikir sunmus, birbirlerinden farkli seyleri
sOylemis diisiiniirlerin goriislerine yer verilmek suretiyle aslinda tanimlanamayan ama
varligindan da siiphe duymadigimiz gergeklik kavrami ele alinip, dis diinyaya
cevirdigimiz lenslerimizin, gerceklik algisini, yorumlamalarini, bunun karsisinda

izleyicinin durumu ortaya konulmaya calisilmistir.



BIRINCi BOLUM
1.1 OBJEKTIFLER

1.1.1 Camera Obscura

Latince’de “camera” oda, “obscura” da karanlik anlamini tasir. Eskiden beri
bilinen basit fizik kuralina dayanir. “Dogru boyunca yol alan 151k, yansitici bir objeye
carptiginda, bazi 11k 1g1nlar1 geri yansir. Yanstyan 1sik 1sinlar1 ¢ok ince bir malzemeden
yapilmis ¢ok kiigiik bir delikten sagilmaksizin gegebilirler. Bu 11k 1sinlart delige paralel
tutulan bir ylizey lizerine diisiiriildiiklerinde yansitic1 cismin ters bir goriintiisii elde

edilir.!

Cinli filozof Mo Ti (M.O 5. yy) objelerin 15181 her yonde yansittigini ve kiigiik
bir delikten gegen bir 151310 ters oldugunu yazilarinda anlatan ilk kisidir. M.O 4.yy’da
Aristoteles problem adli calismasinda kiiclik bir delikten gecen 1s1k 1s1nlarmi
olusturdugu ters goriintiiyii incelemis, Giines Tutulmasi ile ilgili sorulara yanit

aramistir. Ancak bilimsel temellere dayandiramamustir.

“10. yy da yasamis Arap fizik¢i ve matematikci Ibn Al-Haitam (Alhazen olarak
bilinir) 151810 dogrusalligin1 kanitlayan deneyleri yapmistir. Deney soyledir; 3 farklh
mumu belli araliklarla yerlestirir. Mumlarin 6niine lizerinde kiiclik bir delik olan bir
perde yerlestirir. Soldaki mumum goriintlisliniin perdenin arkasindaki duvarin sag
tarafinda belirdigini fark eder. Isigin dogrusalligini kanitlar. Caligmalarinda sadece

kiigiik bir delikten 15131 gegerek yine 151k bigimlendigini yazilarinda yazar

Roger Bacon Camera Obscura’y1 Arap yazmalarindan 6grenerek ayrintili tarifini
yapar. Ronesans doneminde Leonardo Vinci igne deliginden goriintii olusumu ve

perspektif ile ilgili ¢alismalarda bulunur. “1604 yilinda Camera Obscura terimi ilk

! http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm (10.01.2015)

® http://en.wikipedia.org/wiki/Pinhole_camera (12.01.201 5)
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http://en.wikipedia.org/wiki/Pinhole_camera

olarak Alman astronom Johannes Kepler(1571-1630) kullanmistir.1620 yilinda Kepler

taginabilir bir kamera Obscura yapar.”3

“Danielle Barbero 1568’de bir diyafram diizenegi ile Gilermo Cardono’nun ince
kenarli mercek ilavesiyle daha kapsamli karanlik kutular yapildi. 1776’da Johan Zahn
Ozellikle portre resimleri ¢izebilmek icin tiip i¢ine yerlestirilmis ve ileri geri hareket
edebilen yani net ayar1 yapabilen, mercek sistemli, 15181n siddetini denetleyen bir delik
ve bir ayna sistemi kullaniyordu. Delikten gegen 151k, opal cam iizerine yerlestirilmis
yag kagidindan, yar1 saydam yiizeye diisiiyordu. Bu sistem tek mercekli refleks islevine

sahipti.”*

Camera Obscura’nin tarihsel gelisimi anlasilacagi gibi Aym ve Giines’in
tutulmalarini, yani goOkyliziinii gozlemlemek amaciyla kullanildi. Kiigiildiikge
ressamlarin eline gegti. Ressamlar Olgeklemek ve konuya yaklastirip uzaklastirarak
boyut hakkinda fikir elde etmek icin kullandilar. Tagmabilir Camera Obscura’lar portre

ressamlarinin vazgecilmez araglartydi.

Igne Deligi Kamerada Garantid Olusumu

= T ¢ " Pinhole Kamera

Objenin

Yansimasi Ubje

Sekil:1-Camera Obscura

* hbo gm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/.../pinhole_igne_deligi_kamera.p...(16.02.2015)

4 hbogm.meb.gov.tr/.../grafik/moduller/pinhole_igne_deligi_kamera.(18.02.2015)



Bir bulus olarak tarihteki yerini almadi. Ciinkii zaman i¢inde ¢esitli aragtirmaci
ve bilim adamlarinin c¢alismalarinin eklenmesi ile olusumu tamamladi. GoOriinti
olusumunu saglayan ilk ara¢ olmasinin yaninda her hangi bir mercek (1776 yilina
kadar) kullanimina da ihtiya¢ yoktu. Pinhole ya da Camera Obscura’daki delik objektif
demek degildir. Burada objektifimizi yani goriis agimizi (genis, dar, normal ag1)
belirleyen sey deligin duyarh yiizeyi olan mesafesidir. Delik duvarl yiizeye yaklastik¢a

genis ag1, uzaklastikca mesafesine gore degisen dar agil bir goriise sahip olur.

1.1.2 Camera Lucida

Camera Lucida Latince’de aydinlik oda anlamini tagir. Camera Lucida ressamlar
tarafindan bir ¢izime yardime1 bir gérme ve kopyalama araciydi. Modelin goriintiisiinii
yatay olarak ressamin Oniine yansitir, bunu takriben 45 derecelik agiyla duran bir ayna

ile ¢izim yiizeyine bakarak yapar.

“1806 yilinda William Hyde Wollaston(1766-1828)  tarafindan patenti
alimmustir. Aslinda 200 yil kadar 6nce 1611°de Johannes Kepler tarafindan Dioptrice’te
tarif edilen aletin yeniden icadi oldugu aciktir. 19.yy’da Kepler’in tanim1 unutulmus,
kimse Wollaston’un iddiasina karsit ¢ikmamistir. Camera Lucida terimi Wollaston’a

e e 955
aittir.”

Cizilecek objeyi ressamin calistig1 diizleme gorsel bir bindirme yaparak diisiiriir.
Ressam karsisindaki nesneyle, ¢izim alaninin ayni anda gorebilir. Perspektif olarak
tam goriintli alinmasinda yardimci olur, hatta nesnenin ayrintili hatlarin1 bile gérmek

mumkundiir.

Ronesans resminde ressamlarin gergekei ¢izimler yapabilmek i¢in Camera Obscura’lar
kullandig1, hatta buna daha ileriye gotiirerek bazilarinin 6rnegin; Jane Vermeer adli

ressamin optik malzemeler yardimiyla bu resimleri yaptig1 iddia edilmistir.

> www.wikipedia.org/wiki/camera_lucida (22.03.2015)



http://www.wikipedia.org/wiki/camera_lucida

“ Iddia Davit Hockney-Falco tezi olarak bilinir. 2001 yilinda sanatgi Davit
Hockney ve bilim adami Charles Falco bu tezi ortaya atip sanat elestirmenlerini de
bolmiistiir. Bir kismi teze olumlu bakmis, bir kismi da reddetmistir. Jan Van Eyck,
Robert Campin, Jan Vermeer gibi 6nemli ressamlarin optik alet yardimiyla goriintiiyii
tuale digiirdiikleri ve burada resmi gerceklestirdikleri iddia edilir.”® Resimlerin

neredeyse siiper ger¢ekei olusu, ayrintilarin gergekgiligi, optik olusuna baglanir.

1.1.3 Goéziin Gorme Islevi

Goziimiiziin gorebilmesi icin Once 1s18a ihtiyag vardir. Goziimiizde goérmeyi
saglayan yapilar; 151k almaglari (reseptor), g6z mercegi ve sinirlerdir. Gz li¢ tabakadan

olusur.

a) Sert Tabaka: Saydam korneay1 olusturur. Kornea 15181in kirilmasini saglar ve

mercege ulastirir.

b) Damar Tabaka: Gozii besleyen kan damarlari bulunur. Damar tabakadaki
melanin maddesi 1siktaki yansimalar1 Onler, yani fazla 15181 emer, goriintiiniin netligini
saglar. Damar tabadaki irisin ortasinda géz bebegi bulunur. Gorevi goze giren 15181n
miktarmm ayarlar. Irisin arkasinda géz mercegi vardir. Mercek ince kenarlidir ve 15181
kirarak odaklagmanin sar1 benekte olmasini saglar. Uzak veya yakina baktik¢a mercek

incelir ve kalinlasir. G6z uyumunu saglayan mercek kaslaridir.

¢) Ag Tabaka (retina): Burada foto reseptorler ve sinirler bulunur. Foto

reseptorlerin en islevseli comak hiicreleridir.
Comak Hiicreleri:

e Siyah ve beyaz rengi alir los 151kta gdrmeyi saglar.
e Cisimlerin seklini algilar, renkleri alir ve renkleri gérmeyi saglar.

e Isiga duyarhidir ve sadece sar1 benekte bulunur.

6 http://fp.optics.arizona.edu/SSD/art-optics/index.html (24.03.2015)
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GOz sinirlerinin gézden ¢iktig1 bolgede reseptér olmadigr igin goriintii olusmaz. Bu
bolgeye kor nokta denir. Goze gelen 151k kornea ve mercekte kirildiktan sonra sari
benekte ters goriintii olusur. Renkli gdrmeyi saglayan ii¢ tip koni hiicresi vardir. Bunlar

mavi, kirmizi ve yesildir.

Bir cismin goriilmesinde cisimden ¢ikan 1sinlar korneadan goze girer, iris gz
bebegi acikligini ayarlar, mercek goriintliyli retinaya ters ve kiiciik olarak odaklar,
reseptorler uyarilir ve beyindeki gorme merkezine tasinir. Beyinde net, renkli ve diiz

goriintii olusur.’

Kirpik
Goz Bebedi

Sert Tabaka

iris —
A Retina
- - —— . T ’/_R'\
Kirpik Kokii -~ > / ‘ N\ Pamar Tabaks
Kornea 4 i :
o - ] Y i ‘Sari Leke
Iris i |\ Goérme
B = ! / 3 Sinirleri
GOz merceg 3 /
Kirpik Kokii e / \
Sert Tabaka A - Kor Nokta

=~

Sekil:2- Goziin Yapist

Goziimiizle gorsel olarak algilariz. Algiladigimiz seyler gordiiklerimizle ayni

midir? Gozden gelen uyarilar ve daha 6nceki deneyimlerimizle birlestiginde, bazen bazi

seyler farkli goriinebilir ya da biz farkl algilariz. Buna goz yanilmasi da denilebilir.

7 http://tahtakalem.net/duyu-organlari/41 (25.03.2015)
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Yani g6ziimiiz yanilabilir. Bunun birgok 6rnegi vardir. En sorunlu ve en basit olan1 Ay
yanilmasidir. Ni¢in Ay gokyiiziinde kiigiik goriiniirken, ufuk ¢izgisine yaklastikca
bliylik goriiniir. Bu herkesin deneyimleyebilecegi bir 6rnek oldugu i¢in bu 6rnegi

veriyoruz.

“ Emmert’in Nesne Biiyiikligli Yasasi: Uzaklik algis1 deneysel psikologlarin ilgi
alanina giren en Onemli olgulardan birisidir. Goriis alanimiz igindeki nesnelerin
birbirleriyle ya da durdugumuz noktayla olan uzaklik bagintilar1 ¢ikarsamak, evrimsel
acidan bizlere bliyiikk avantaj saglayarak hayatta kalma olasiligimizi artirir. Uzaklik
algis1 nesne biiyiikliigii algisi ile yakin iligki igerir. Uzaktakileri kii¢lik, yakindakileri
biiyiik goriiriiz. Uzaklasanlar kiigiiliir, yakinlaganlar biiyiir. Burada Emmert’in formiilii;
algilanan nesne biiyiikligi=gorsel ac1 x uzaklik. Gorsel agiya retinamiza diisen
goriintlinlin bliylikliigii diyebiliriz. Bizim durumumuzda Ay’in gbziimiize gelis acisi

sabit, biyiikliigii sabit, uzaklig da sahiptir.”®

“Ay’m her iki durumda da retina {izerindeki biiyiikliigi ayn1 olmasina ragmen
ufukta tepede oldugundan daha biiyiikk goziikmesiyle tanimlanan bir yanilsamadir.
Insanlar uzaktaki nesnelerin biiyiikliigiine karar verirken, verilen diger nesneleri hesaba
katar. Ornegin ufuk cizgisindeki Ay’a bakarken Ay’in biiyiikliigiinii binalarla, agaclarla
vb. ile kiyaslariz. Ama ay tepedeyken boyle bir kiyas yapabilecegimiz nesne bulunmaz.
Bu nedenle uzak ve daha kiigiik goriiniir.”® insan gdziiniin bu yanilsamasin anlamak
istersek, en kolay yolu fotografin1 ¢ekmektir. Ay ufuk c¢izgisinde de, gokyiiziinde de

ebat olarak birbirine benzer goriinecektir.

1.1.4 Mercekler

Iginden gegecek 151k 1sinlarini toplayacak ya da da@itacak sekilde kiran, iki

kiiresel yiizey ya da bir diizlemle bir kiiresel yiizey arasinda kalan, camdan veya

® http://www.biltek.tubitak. gov.tr/gelisim/psikoloji/algilab.htm#ayyanilsama (05.04.2015)

o http://www.termbank.net/psychology/(11.04.2015)
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plastikten yapilan saydam ortamlara mercek denir. Tek bir elemandan olusursa basit, iki
elemanin birbirine tutturularak birlestirildigi merceklere bilesik mercekler denir. Tek

elemanli mercekte olusacak hatalar1 6nlemek i¢in bilesik mercekler kullanilir.

“Mercek kelimesinin kokeni Latincedir, mercimek demektir. En eski mercek
Asur kenti Nimrud’da bulunmustur. Biiylite¢ olarak ya da ates yakmak i¢in kullanildig:
sanilir. Mercek kelimesinin gectigi ilk eser Aristo’nun Bulutlar (M.O. 422) adl1 eseridir.

Bu eserde mercek yangin ¢ikarmak i¢in kullanilir.”'°

Iki tiirlii mercek vardir. Ince kenarli; kenarli gdvdesinden kiigiik olan (yakinsak
ya da pozitif) kalin kenarli; kenarlar1 gévdesinden kalin olan (iraksal ya da negatif)
merceklerdir. Ince kenarli mercekler 15131 toplar, kalin kenarlilar dagitir. Merceklerin
tam ortalarinda optik merkezleri vardir. Optik merkezden gecen 1sinlar kirilmazlar, ince
kenarli mercege paralel gelen 1sinlar kirilarak geger ve asal ekseni {lizerinde bir noktada
kesiserek kirilirlar. Bu noktaya mercegin odak noktasi denir. Odak noktasinin mercege
olan uzakligmna odak uzakhig denir ve f harfi ile tamimlanir. ince kenarli mercekler
gOriintli olustururlar, bu goriintii cismin boyutunda biiylik, kiiciik ve ayn1 boyda olabilir.
Kalin kenarli mercekler cisimlerin diiz ve kiigiik goriintiilerini olugturur. Cisimleri daha

kiiciilterek gosterirler. Ozellikle genis acili merceklerin degismez tipleridir.

|
- .

=W .
e 3 "}’- —}:} o

_—_’v wa

Odak noxlas

Y a0 LUV
ROGIA L

NGO XANA mercok) Kt kQNan meges

Sekil:3 - ince Kenarli-Kalin Kenarli Mercek

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mercek (12.05.2015)
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Sekil:4- ince ve Kalin kenarli Merceklerde Isik Yayilimi

1.1.4.1 Merceklerin Biiyiitmesi (Diyoptri)

Tek bir mercegin 15181 kirma giiclinii anlatan birimdir. Odak uzakliginin dersine
esittir. Yani odak uzaklig1 biiyiitme derecesini belirler, mercegin odak uzaklig1 ne kadar
kiigiikse diyoptrisi o kadar biiyiiktiir. Biiylitme odak uzaklig ile ters orantilidir. Konuya
normalden daha fazla yaklasabilmek icin fotograf makinesinin Oniine takilan basit

merceklere de diyoptri mercekler denir. Her mercegin bir diyoptri giicii vardir.

1.1.4.2 Merceklerin Kusurlar

Kusursuz objektif diye bir sey yoktur, kusurlari en aza indirgenmis objektif
vardir. Her objektif amacima uygun olarak tasarlanmis mercekler silsilesinden olusur.
Bir objektifte her mercek yaninda bir¢ok sorunu beraberinde goriintiiye tastyabilir. Bu
az mercekten olusan objektiflerin daha az kusuru vardir anlamimi tagimaz. Cok
merceklilerinde kusursuz anlamina tasimayacagi gibi, Ornegin; objektiflerde mercek
cap1 ne kadar biiyiilkse maksimum acgiklig1 (1s1klilig1) ne kadar fazlaysa, kusur riskleri de
o kadar artar. Genis agilarda kisa odak uzakligi riski artirir. Tele objektiflerde uzun odak
uzakligi riski fazlalagtirir. En azindan normal objektiflere gore fazladir. Zoom
objektifler ¢aginda yasiyoruz. Bunlar kusur acgisindan en riskli objektiflerdir. Ciinkii
degisken odak uzakliklarina sahiptirler. Ornegin; kroplu objektiflerde 18-300 mm gibi...
tercih sebebi zoom lens ise en fazla iki carpanli olmalidir. Ug garpan ve yukarist
risklerin artirilmasi demektir. Tek odak uzunluguna sahip objektifler, zoom objektiflere
gore kusur riski ¢ok daha azdir. Ciinkii tek bir c¢erceveyi amaclar, daha kontrollii

tiretimlerdir. En sik goriilen mercek kusurlart sunlardir.

10



1.1.4.2.1

1.1.42.2

Astigmatizm: Bir basit mercek hatasidir. Mercek asal eksenine egik gelen
1isinlar mercegi gecip odak noktasinda bulugamazlar, bir odak yerine dik iki
odak verirler, fluluga neden olur. Bu kusur bilesik mercekler kullanilarak

¢Ozilmiistiir.

Distorsiyon: Iki tiptir. Disa dogru distorsiyon ve ice dogru distorsiyon. Eger
mercek ince kenarliysa ice dogru, kalin kenarli ise disa dogru distorsiyon
verir. Digsa dogru (fig1) distorsiyonda goriintii disa dogru siser. GoOriintii
merkezinde bir sorun yoktur. Ancak kenarlar fig1 gibi siskin goriiniir. Genis
acil1 objektiflerde rastlanir. ice dogru (yastik) distorsiyonda goriintii ice dogru
koselerden ¢ekiliyormus gibi  goriiniir.  GOriintliniin - merkezine dogru
cukurlagmis hissi verir. Tele objektiflerde goriiliir. Ancak bazi uzun araliklt
zoom objektiflerde iki distorsiyon cesidine rastlanabilir. Genis acidayken
kenarlar fi¢1 gibi disa, tele durumunda ise, kenarlar yastik gibi ice doniik
hissi verir. Gorlintiiniin distorsiyona ugrayan kisimlarinda fluluk géze carpar.

Yiiksek diyafram kullanilarak bu durum giderilmeye calisilir.

Obje ice Dogru Disa Dogru

A
JREARQARS

Sekil:5- Distorsiyon
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1.1.4.2.3 Kose Kararmalari: Objektifin aydinlatma dairesinin filmin kdsegenlerinde
etkisiz kalmasidir. Genis ac¢ili lenslerde daha fazla rastlanir. Diyafram

kisildik¢a kismen giderilir.

Fotograf:1- Seyhan Sayar, Kose kararmasi (2015)
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1.1.4.2.4 Kiiresellik Hatasi: Cektigimiz fotografin ortasinin net, kenarlara dogru
bulaniklagsmasidir. Bir¢ok objektifte goriilebilir. Ciinkii iyi objektifin merkezi
ile kenarlar1 arasinda keskinlik farki %5’dir. Siradan objektiflerde bu fark
%10’u rahatlikla asar. Tamamen mercegin bi¢iminden kaynaklanan bu kusur,
optik elamanlarin ylizey egriligi ne kadar fazla ise o kadar etkilidir.
Glintimiizde kiiresel olmayan (asferik, aspherical) elemanlar kullanilan
objektiflerde biiyiik Olciide giderilebilmektedir.!' Asferik cam tasarimh
objektifler kiiresellik hatasinin giderilmesi i¢in iiretilmistir. Ancak diyafram

kasilmastyla tam giderilmese de bir 6l¢iide giderilebilir.

Sekil:6 - Aspherical Lens

“Emre ikizler”objektifler3” http://technotoday.com.tr/objektifler/15 (04.06.2014)
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1.1.4.2.5 Renkseme Kusuru: Bir mercegin asal eksenine paralel gelen beyaz isinlar
mercekten gecerken kirilmaya ugrarlar. Beyaz 15181 olusturan ana renkler
(mavi, yesil, kirmizi) mercek asal eksenini farkli bir noktada keser. Mavi
1sinlar yapilar1 geregi 6ne yesil 1sinlar arkaya, kirmizi en arkaya diiser. Tim
renkleri ayni noktada odaklamak miimkiin olmaz. Net yetersizligi ile birlikte
bu renklenme sapinct denilen( kromatik saping) kusur olusur. Bu kusur
akromatik adi verilen mercek sistemleri kullanilarak yok edilir. Akromatik
mercek sisteminde crown camindan yapilmis ince kenarli, flint camindan
yapilmis kalin kenarlt bir mercek kullanilir. Bu sistemde gelen beyaz 1s1k
birinci mercekte kirtlmaya ugrar ve renklere ayrilir. Cok kirici olan ikinci
mercek bu kirilan 1sinlar1 toplayarak bir c¢ikis noktasindan toplu halde

12
cikarir.

1.1.4.2.6 Yansima Kusurlar: Iki tip yansima vardir. Objektiflerin igindeki diyafram
yapraklarmin bir leke olarak filmde yer almasi ki bu genellikle ters 1sik
¢ekimlerinde olur. Giderilmesi pek miimkiin olmasa da parasoley kullanilarak
bir dl¢iide giderilmeye calisilir. Digeri de 151k objektiften gecerken genellikle
bilesik merceklerde i¢ yansimalara neden olabilir. Parlama seklinde olur,
bolgesel bir leke birakir. Bu sorun objektifler {iretilirken cesitli parlama

onleyici kalict soltisyonlarla kaplanir.

1.1.4.2.7 Koma Hatasi: “ Objektifte merkezin uzagina diigen bir noktasal goriintii,

nokta yerine kuyruklu yildiz seklinde goriintii olusturur. Simetrik genis

agilarda ve biiyiik agiklikli objektiflerde goriiliir"

2 Aydemir Gokgoz, Biitiin Yénleriyle Fotografeilik Siyah-Beyaz Renkli, istanbul, 1977, 39 s.
'3 Ertan Giiler ve Erutku Biilent ,A¢iklamali Fotograf Terimleri SozIiigii, Say yay.ist.,2004, 186 s.
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1.2 OBJEKTIFLERIN OZELLIiKLERI

Fotografik goriintiiniin elde edilmesinde belki de en 6nemli pay objektiflerindir.
Fotografi c¢ekilecek objeden yansiyan biitiin 1sinlar1 odak noktasinda, asal eksene dik
olarak film (sensor) diizleminde toplayarak konunun kii¢iik bir goriintiisiinii olusmasini
saglayan makinelerdir. Objektifler birden fazla mercekten olusan mercekler sisteminin

de ifadesidir.

“ Her mercek ayr1 bir kirilis yoniiyle yoluna devam eden 1sinlar son mercekten
ciktiktan sonra yine mercekler asal eksenine dogru kirilarak, asal ekseni bir noktada
keserler. Iste bu nokta objektifin odak noktasidir. Odak uzakhig:r ise bu noktadan
sistemin son merceginin optik merkeze olan uzakligidir. Odak uzakligi, Latince focus
yani odak noktast kelimesine atfen F ile gosterilir. F harfinden sonra gelen rakam ise

mm cinsinden odak uzaklig: ifade eder. Ornegin F 50 mm ya da F 200 mm gibi.”"*

Bir objektifin 151k geciren kisminin genisligine faydali objektif genisligi denir.
Makinenin film konan yerine ortasi delinmis bir karton konur. Objektif sonsuza
ayarlanir, objektifin 6niine buzlu cam konur ve kartonun arkasindan kuvvetli bir 151k
verilir. Buzlu camin {izerine diisen 15181n ¢apr Olgiiliir. Bu c¢ap faydali objektif

genisligidir.

Is1ginin miktarinin diyafram yardimiyla azaltilip ¢ogaltilmasina mevcut objektif

aciklig1 denir. Yani objektiften gegen 151k miktarini gosteren agikliktir.

Objektifin  nispi  acikligt (aydinlik degeri) 1se objektifin kalitesinin
belirlenmesidir. Objektif kalitesi mm kareye diisen 151k hatlarinin miktariyla ifade edilir.
Formiilii soyledir. f=G/F (G: faydali objektif genisligi, F: objektifin odak uzaklig
ifadesidir.) ~ Aydinlik degeri ya da objektifin 1g1klilig1 {/1:4 olan bir objektif £/2:8 olan
bir objektiften 1s18a duyarliligi daha fazladir. Isigin az oldugu ortamlarda fotograf¢iya
avantaj saglar. Ancak boyle objektiflerde sorun yogun 1s1kl1 objektiflerde yasanir. Yaz

giinesi, Ogle vakti fotograf cekerseniz objektifinizin f/1:4/2/2:8 gibi diyaframlarmizi

14 Gokgoz ,a.g.e, 59 s.
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kullanmaniza, fotograf makinenizin enstantane degerleriniz izin vermeyebilir, yani 8000
enstantaneden daha fazla bir deger vermeniz gerekebilir. Bu deger makinenizde yoksa
fotograflariniz agik ¢ikar. Bu objektifler i¢in bdyle durumlarda polarize ve ND filtre

seceneklerini degerlendirilmelidir.

Objektiflerin goriis acis1 degerleri bildigimiz geometrik ac1 degerleri ile ifade
edilir. Bu objektifin optik merkezinden, filmin i¢ c¢ergevesinin karsilikli iki kdsesine

cizilen iki ¢izginin arasinda kalan aginin degeridir.

Bir objektifin biiylitme kat sayist normal objektifine olan oraniyla belirlenir.
Normal objektifi 50 mm olarak alinan (24x36) format i¢in X biiyiitme yaptigi kabul
edilir. 75 mm bir objektif 1,5 X biiyiidiir. 24 mm objektif ise 0.48 X oraninda biiyiitme
gerceklestirir.

1.2.1 Objektiflerin Simiflamasi ve Diyagonal Uzakhk

Kullandigimiz film (sensor) karesinin diyagonali ( yani karsilikli iki kose
arasindaki mesafe) bize normal objektifi tanimlar. 24X36 format filmi normal objektifi
takribi 45Smm‘dir. Bu insanin tek goziiniin gordiigii agiyla 6zdeslik kurularak normal
objektif olarak tanimlanir. Her film formatinin normal objektif degeri farklidir. Ornegin
6X6 format i¢in 85mm’lik bir objektif normal objektiftir. Yani objektif kavrami film

(sensor) formatiyla belirlenir.

Normal objektifin lizerindeki odak uzunluguna sahip objektiflere tele objektif,
normal objektifin degerinin altindaki odak uzakligina sahip objektiflere genis ac1
objektif denir. Normal objektif degeri genis ac1 ve tele objektif arasindaki bir ayrim

yeri, bir durak gibi degerlendirebiliriz.
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36 mm

24 m 432 N

Kaplama Alani

Sekil:7 - Diyagonal Uzaklik

Bir de degisken odak uzakliklarina sahip objektifler vardir. Bunlara da zoom
objektifler denir. F24-70mm veya F80-200mm olarak ifade edilir. Bir objektifte ince
kenarl1 (yakinlastirici), kalin kenarli (uzaklastirici) mercek gruplarinin aralarindaki

mesafenin yer degistirilmesi esasina dayanilarak yapilmislardir.
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Sekil: 8- Odak Uzaklig1 ve Goriis Agisi

1.2.2 Diyafram

Ingilizler bizim kullandigimiz diyafram terimini iki sekilde kullanir, diaphragm
ve aperture. Diaphragm ile anlatilan, objektifin i¢inden gecgen 151k miktarini, siddetini
ayarlayip homojen bir sekilde 1s18in filme dagilmasmin kolaylastiran, basit
makinelerde 2, gelismis objektiflerde 14 adet kadar olabilen, yarim yaprak seklindeki
celik veya plastik siyah renkli mekanizmanin adidir. Aperture ise agiklik demektir ki
bu da bu diyafram mekanizmasini degil yaptigi isi ifade eder. Tiirk¢ede 151k diizengeci

de denir. Ayni sistem insan goziinde de vardir.
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Ug tip diyafram mekanizmasi vardir. Diiz bir plaka iizerine dizilmis, belli
caplarda, kiigiikten biiylige dogru delinmis deliklerden olusan ilk diyafram cesitleridir.
Bunlar objektiflerin 6niine tutularak kullanilirdi. Basit diyaframlarda ise yine delikler
vardi, ancak bu delikler bir daire {lizerine monte edilmisti ve objektifin i¢inde yer
alirlardi. Iris diyaframlar ise dikine yarim yaprak sekilleriyle, objektifin icindeki bir
cemberden olusan diizenege sirasiyla dizilerek ve her biri bir merkezden tutturularak

monte edilmis, en az 2 en ¢ok 14 yaprak¢iktan olusmaktadir.

Kontrol halkasi ¢evrildikce diyafram kisilir, ters tarafa g¢evrilirse agilir. Eger
fotograf makinesi, tek mercekli ise diyafram bu mercegin arkasina, bir ka¢ mercekli ise
mercek elemanlarin arasinda, eger objektif simetrik lens grubuna sahipse diyafram

simetrik lens gruplarinin tam ortasinda yer alir.

Diyafram Acgikhklar; 1.0, 1.1, 1.2, 1.4, 1.6, 1.8, 2.0, 2.2, 2.5, 2.8, 3.2, 3.5, 4,4.5, 5.0,
5.6, 6.3, 7.1, 8.0, 9.0, 10, 11, 13, 14, 16, 18, 20, 22, 25, 29, 32, 36, 40, 45, 51, 57, 64,
72, 81, 91.....diye gider. Bunlar 1/3 diyafram degerleridir. Koyu yazilan degerler tam
durak diyafram acikliklarini ifade ederler. Objektifinizde bu rakamlar yazar. Buradaki
her bir say1 bir 6ncekinin 1/3 durak degeri artirimu ile artar. Her deger bir 6ncekinin 1/3’

i kadar daha az 151k demetini ifade eder.

“ Diyafram sonuna kadar agildiginda (en kiiciik say1) objektifin en 1s1kli oldugu
durumdur ki bu nispi agikliktir. Bundan sonraki deger nispi acikliginin yarisina esit 151k
gecirecek bir biiyiiklik olarak kabul edilir.”® Objektifimizin {izerindeki en kiigiik say1
en biiyiik diyafram agikligini, en biiylik say1 da en kiiclik diyafram agikligini ifade eder.
Objektifimizin kalitesi ve minimetreye diisen satir sayist en kiiciik diyafram sayisi ile

ifade edilir.

B A.g.e, 76s.
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1.2.3 Alan Derinligi

Fotograf¢ilikta (f) degerleri artirildik¢a alan derinligi de artar. Diyafram
bunun en 6nemli belirleyicilerindendir. Alan derinligi fotografta netlik sahasinin
ifadesidir. Yani net olan 6ndeki bolge ile arka plandaki en net nokta arasindaki
mesafedir. Bir derinlik algist olusturulmasini tanimlar, mesafe ve saha algisi
olarak tanimlanabilir. Cekilen objeyi ¢evre ile iliskilendirmek i¢in (olumlu ya da
olumsuz), anlatimi giiclendirmek i¢in kullanilir. Odak noktasin1 bir diizlem
olarak kabul edersek 1/3’1i 6nii ve 2/3’1i arkasi alan derinligini kapsayan orandir.
Yani net yaptigimiz noktanin 1/3 oranmi 6nii ve 2/3 orami arkasi net alan

derinligidir. Alan derinligine ti¢ faktor etki eder.

a) Diyafram: Kullandigimiz objektifin diyafram acikligi kiigtildiikce(f
degeri biiyiidiikk¢e) alan derinligi artar. Diyafram agikligi biiyiidiik¢e(f
degeri kiigiildiik¢e) alan derinligi azalir, flulagsma baslar.

b) Objektif-Konu Aras1 Mesafe: Objektifimiz ana konuya ne kadar uzaksa
alan derinligi artar. Yakinsa azalir. Objektif konu iliskisini gdosteren bir
tablo birgok objektifin metre mesafe gostergesi iizerinde vardir. Ornegin;
16 diyaframla ¢ekim yapiliyorsa objektif kadrani iizerindeki iki ugtaki 16
sayilar1 arasina gelen metre cinsinden mesafe net alan derinligine girer.
Diger kisimlarda fluluk baslar.

c) Objektifin Odak Uzunlugu: Kisa (genis ) odakli objektifler, dar agili
objektiflerden daha fazla alan derinligi verirler. Objektif odak uzunlugu
artikga alan derinligi azalir. Odak uzunlugu azaldikga gogalir. Ornegin;

200 mm bir objektif, 28 mm bir objektiften daha az alan derinligi verir.

20



1.2.3.1 Hiperfocal Mesafe

Hiperfocal mesafede ama¢ sudur: Oyle bir net noktasi belirlemeliyiz ki
kadrajimizdan gordiigiimiiz, yani film ylizeyindeki her nokta net olabilsin. Bunu
yaparken alan derinliginin 1/3 ve 2/3 kuralim1 objektif se¢imini, objektif konu
iliskisini ve diyafram se¢imini goz Oniinde bulundurmaliyiz. Her objektifin
hiperfocal mesafesi farklidir. Hiperfocal mesafe net olmayan alanin bilinip
focusumuzu ona gore degerlendirip yapmamiz anlamini tasir. 1/3 6n ve 2/3 arka
alan derinligi mesafesi burada uygulanir. Boylece kadrajin her tarafinda net bir
goriintii elde edilir. Eger focus sonsuza ayarlanirsa sonsuzdaki focus diizleminin
arkasindaki 2/3 ‘liikk alan derinligi alan1 bosuna gider. Focustaki sonsuz isareti
hangi diyaframi vereceksek onun iizerine getirilir. Bu focusun {izerindeki
diyafram-alan derinligi 6l¢iisiinii gosteren semadan ayarlanir. Boylece belirli bir
noktaya netleme yaptiginizda sonsuzdaki alan1 da net c¢ekebilecegimiz
mesafedir. Netlemeyi bu mesafeye yapmaliyiz. Yani tim ¢ergevenin net olarak
fotografini ¢ekebilecegimiz nokta hiperfocal mesafeyi verir. Formiilii H= {/N.C
f: odak uzakligi N: f numarasi(diyafram degeri) C: bulanikhik dairesi H:
hiperfocal uzaklik

Bulaniklik dairesi; 35 mm filmler i¢in 0.03, aps-c yani 1,5 carpanl
DSRL’ler i¢in yuvarlatilarak 0,2 alinir. Yani 50 mm bir objektifle 16 diyaframda
cekecek olursak sonug¢ 5208,333...mm c¢ikar. Bunu metreye cevirirsek 5,2083 m
cikar. Yaklastk 5 m 20 cm bizim focal mesafemizdir, netlik ayarini1 buraya
yapmaliyiz. Bu sekilde tiim cerceve net olur. Dijital makinelerde sonucu

LCD’lerden gordiiglimiiz i¢in sistemini bilmemiz yeterli olacaktir.
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1.2.3.2 Boke(h):

Japoncada bozuk ya da bulanik anlamindadir. Fotografta bulanik net olmayan flu
anlamimi tasir. Bulanikligin derecesi; diyafram, objektifin odak uzunlugu ve alan
derinligi ile ilgilidir. Diyafram bicaklarinin (yapraklarinin) sayis1 Boke kalitesinin
belirleyicisidir. Boke kalitesi, lensin odak uzakligi maksimum diyaframa boliindiigiinde
¢ikan say1 ne kadar biiyiikse o kadar iyi olur. Boke kalitesi = odak mesafesi/ diyafram
acikligl. Daha fazla 1gikliliga sahip olan objektifler dogal fazla diyafram bicagina
sahiptir. Eger bir objektif fazla diyafram bicagina sahipse hep yuvarlak olarak kisilir.
Boke kalitesi yuvarlak kisilan diyaframlarda yumusak ve yuvarlak olur. Az diyafram
bicagina sahip objektiflerde yuvarlaklik diyafram bicagi sayist kadardir. Altigen, besgen
olabilir. Boke i¢in diisiik diyaframlar uygulamamiz gerekir. Alan derinliginin tersi gibi

diistinebiliriz. Sadece ana konuyu net, diger kisimlarin flu gosterilmesi gibi.

Eger arka tarafi ana konunun arka tarafini bir fon haline dontistiirmek istiyorsak
yani tamamen anlasilmaz kilmak istiyorsak, diisiik diyafram seceneklerine gideriz. Eger
yine arkay1 flu yapip anlagilir ve 6n konuyla iliskilendirilir kilmakta elimizdedir. Cok
genis agili lenslerde uygulamasi daha zor olsa da genellikle 35 mm format i¢in 35 mm
ve lizeri objektiflerin {istii Onerilir. Satir sayis1 ve 1s1klilig1 fazla objektifler kullanmak

daha yaratici1 sonuglar ortaya konulmasini kolaylastirir.

Genellikle 5-6 bigakli diyaframa sahip lenslerle yapilan boke g¢aligsmalarinda
arka fondaki 151k parlamalar1 besgen ya da altigen ¢ikar. Bu diyaframin tam yuvarlak
olarak kapanmadiginin gostergesidir. Kaliteli ve 1sikliligi fazla lenslerde en agik
diyaframdan sonraki ilk diyafram degerinde bile diyafram yuvarlak olur. Bu yuvarlaklik
diyafram bicaklarinin sekli ve c¢oklugunu gosterir. Leica firmasinin irettigi bazi
objektiflerde diyafram arkasindaki mercege (mercegin i¢ biikeyligine) paralel olarak
calisir. Bu da hem boke tonlarina hem de net alan derinligi gibi konularda fotograf¢iya
avantaj saglar. DSLR makinelerin sensoér (SLR film) boyutu da onemlidir. Format

biiytlidiikce isler kolaylasir.
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“ 1,5X garpanli aps-c sensor formatta kullanilan 100 mm objektif 35mm de
150mm olacaktir. Buna bagli olarak da net alan derinligi de 1,5 ‘la carpilip
bulunmasi gerekir. 1,5 ¢arpanli formatta 100mm 2.8, 35 mm formatta 150 mm
ve yaklasik f4 degerinde ayni net alan derinligini verir. Yani sensér boyutu
biiylidiikge net alan derinligini kisitlamak kolaylasacaktir. Buradan devem
edecek olursak 35 mm formatta 85 mm f1.4 objektifin verecegi maksimum net
sighg,1,5 carpanli formatta 57 mm f0.95 tasarimli bir objektif verebilir.”'®
Fotografta boke meselesi ana konuyla iliskilendirme ya da tamamen ana
konunun oOn plana c¢ikarilmasinin saglanmasini belirleyen estetik bir

miidahaledir.”'®

http://tr.wikipedia.org/wiki/Bokeh (20.04.2015)
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IKiINCIi BOLUM

2.1 OBJEKTIFLERIN GELISIM TARIHI

William Hyde Wollaston 1806 yilinda patentini aldig1 tek bir mercekten olusan
objektif, Camera Obscura ve Camera Lucida’larda kullaniliyordu. Wollaston lensi ilk
basit manzara objektifiydi. Tek bir mercekten olusuyordu. Fotografin icadindan
yaklasik olarak 35 yil kadar dnce tasarlanmist1. Ilk fotografik lens olmasi acisindan
onemli olsa da mercek kusurlarinin birgogunu barindirtyordu. Yaklasik poz siiresi i¢in
30 dakikaya ihtiya¢ vardi. 1839 da fotografin icadi ilaniyla birlikte birgok kutu
makinede kullanildi. Modeller genellikle dliilerdi. Yani kipirdamayan nesnelerdi. Belki

de ilk fotografin bu yiizden bir mimari fotograf olmas1 kaginilmazdi.

aperture stop

optical
axis

Wollaston Meniscus, 1804

Sekil:9- Wollaston Lensi

Ik akromatik lands cape (peyzaj-manzara) lensi Charles Chevalier(1804-1859)
tarafindan tasarlandi. “Daguerre 1830°larda kendi fotograf sistemini (Daguerreotyp)
gelistirmek icin ¢alisirken lens ihtiyaci i¢in Chevalier yardim ister. Chevalier mikroskop
ve teleskop lensleri yapiyordu. Chevalier 1839 yilinda Alphonsgiroukx tarafindan

satilan resmi daguerreotyp kameralarinda kullanilan lensleri yapti. Bu lensler 6 kat daha

24



hizliydi. Pozlama siirelerini azaltti. Bu lens odak uzunlugu 150 mm f/22 olan 16x22 cm

film boyutunda is gorecek bir lensti.”"’

Bu yillardaki fotograf c¢ekim sliresinin azalmast yalniz lenslerdeki
tyilestirmelerle degil kimya alanindaki gelismelerle de saglandi. Plaka yiizeylere brom
ilave edilmesiyle 1s18a daha hassas olmasi saglandi. Chevalier’in bu lens tasarimi

yaklasik 20 yil kullanildi.

Chevalier Achremol Londwcape, 1839

Sekil:10- Chevalier Lensi

“1840 yilinda Ulusal Fransiz Sanayi Bakanligi bu lense tesvik 6diilii vermek i¢in bir
lens tasarim yarigmasi diizenledi. Her hangi bir optik fizik deneyimi olmayan Joseph
Max Petzval(1807-1891) bu yarisma i¢in bir lens tasarladi. Petzval yiliksek matematik
profesoriiydii. Petzval yarisma i¢in yeterince hizli bir diiz alan lensi tasarladi. Bunun
yaninda bir de teleobjektif dizayni1 yapti. Bu da bir akromatik lensti 150mm f/3.6 dort
unsurdan olusan ilk genis diyafram portre lensi yapti. Bu lens bir daguerretyp’te agik
hava-golgeli havada pozlama siiresini bir ile iki dakikaya kadar indiriyordu. 1851

yilindaki filmdeki 1slak levha siireci ile kapali alanda portre ¢ekimi yapilabilecekti. Bu

v Kinglake Rudolf, A History of the Photographic Lens,Academic Press,Ing,1989 ,26 s.
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lens daha iyi ve hizli olmasina ragmen, Fransiz ulusal sovenizm nedeniyle birincilik

odiiliinii kazanamadi.”'®

Petzval’in bu iki lensini (150mm £/3.6, £/8.7) arkadasi olan P.W.F Voiglander (optik¢i
1812-1878) ileriki senelerde piyasaya siirdii. Giiniimiize kadar ulasabilecek bir marka
olarak Voiglander’rt yaratti. Petzval bu zenginlikten iilkeler arasi patent haklari
farkliliklar1 nedeniyle yararlanamadi. Kendini inzivaya cekti ve sefalet iginde oldii.
Ancak geriye Petzval lensi tasarimlarmi birakti. Ozellikle portre lensi tasarimi daha

sonraki portre lensi lireticilerine bir dayanak olarak tarihteki yerini aldi.

Petzval's portrait lens.

Sekil:11- Petzval Portre Lensi

Buraya kadar olan meniiskiis ve akromatik lensler kiiresel aberasyonun
diizeltilebilecegini, akromatik lenslerle renk sapmalarinin  azaltilabilecegini
gosteriyordu. Petzval portre lensi ise genis diyafram araligiyla ¢ok iyi bir merkezi netlik
ve diisiik vinyet sagliyordu. Olumsuz tarafi hafif astigmatizm ve alan egriligi

vermesiydi.

“ 1857 yilinda Tomas Grup (1800-1878) Fransiz Manzara lensini gelistirmek i¢in
calisti. Kiiresel sapma ve koma hatalarin1 en aza indirgemek igin tasarlanan bu lens
grubu Aplanat lensler, kirk y1l boyunca iireticiler tarafindan kullanildi. 1964 yilinda H.
Dall Mayer (1830-1883) {i¢ elemanli bir rapid manzara lensi gelistirdi. 1888 yilinda
dogrusal manzara lensini yapti. 1866’da Rapid Rectilineer lensi H. Dall Mayer aym

zamanlarda Almanya’da Dr. Steinheil tarafindan H. Dall Mayer tasarimina benzeyen bir

18 A.g.e, 35s.
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lens tanitildi. Almanya ASDF versiyonu olan bu lense Aplanat dendi. Birbirlerini
tasarim taklidi ile suglasalar da daha sonra birlikte ¢alistilar. Dr. Steinheill(1801-1870)
merceklerinde baryum elementi kullandig1 i¢in daha sonraki hizli dogrusal lensler bu
cam bileseniyle yapildi. Hizli dogrusal lensler ya da Aplanatlar ¢cok basar1 elde etti.
Genis diyafram olanagi (f/6, f/8) sunan, koma ve yanal renk sapmalarini kismen

diizelten, kiiresel goriintii bozulumunu ortadan kaldirdigi i¢in cok ragbet gordii.”"”

Du”mcjl:-r Eupiﬂ-ﬁcd‘ljincnr, 1846646

Stainhail Aplanat, 1866

Sekil: 12- Dallmeyer Rapid-Rectilineer ve Steinheil Aplanat Lensi

Buraya kadar anlatilan lens tasarimlar1 bundan sonrakilerin hareket noktasini olusturdu.
Bu giin bile i¢inde bir meniiskiis, akromatik grup ya da simetrik olmayan lens tasarimi

bulamazsiniz.

2.1.1 Optik Camdaki Gelismeler

Optik cam iiretimi 1800’lii yillarda, Ingiltere’de iiretilmeye baslandi. Yogun
olarak pencere camlar1 ve kristal ev gerecleri kullanildi. Bunun yaninda, cami parlatma
ve kesme islemlerinin gelismesiyle bir endiistri halini alacakti. Birinci Diinya Savasi’na
kadar Avrupa iiretimi diinyada ilk siradaydi. Savas bu siireci sekteye ugratti. 1912°de,

Amerika Birlesik Devletleri’nde deneysel 6lcekte iiretimler basladi.

1 Ag.e 42s.

27



Tiim camlarin kirilma indeksi, renk spektrumundaki mavi sonlarina dogru artar.
Fraunhofer(1787-1826), giines spektrumunun karanlik hatlarini kullanarak, camlarin

kirilma indeksine gore ilk kez siniflandirda.

“lIk basarili yiiksek indeksli crown cami Ernst Abbe(1840-1905) tarafindan
1866 yilinda, Carl Zeiss’in(1816-1888) cam atdlyesinde {iiretildi. Daha sonra Abbe,
Zeiss ve Ottoshott bu atdlyeyi bir optik cam fabrikasina doniistiirerek alti yilda o
zamana kadar yapilmamis yeni optik camlar igeren bir katalog hazirladilar. Diigiik
dagilimli ve yiiksek kirilma indeksine sahip camlar iirettiler. Bu yeni optik camlarda
baryum, crown kullanarak diisiik indeksli, filint ile yiiksek endeksli ve akromat camlar
yaptilar. Bu camlar lenslerdeki astigmatizmay1 azaltmak ic¢in kullanilan bir yontem
oldu.”*
A

|
‘l
y
4

B

W il
A |
A

L)
(]

Petzval Portrait Rapid Rectilinear Double Gauss

Cooke Triplet Telephoto Reverse Telephoto (retrofucus)

Sekil:13- Cesitli Lens Grup Semalari

2.Diinya Savast’ ndan sonra Jena Dogu Almanya’ da kaldi. Zeiss ve Shot ayrildi.

Shot 1952 ¢ de Mainz ‘e tasindi. Oradan da A.B.D * ye gitti.

1930 yilinda G.W.Morey baryum crown camlardan daha yiiksek kirilma
indeksine ulasmak icin arastirma yaparken lantan iceren borat kullandi. 1934 yilinda
¢ok olumlu sonuglar elde etti. 1937 yilinda Kodak Sirketi bu sonuglar1 kendi
tiretimlerinde kullandi. Bugiin bile borat iceren lantan camlar modern lenslerde

kullanilmaktadir.

20 A.g.e, 79s.
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Metil metakrilat (plegsiglas, akrilik) gibi plastik malzemeler 1920‘lerden beri
ozellikle zor kirillan gozlik camlarinda deneniyordu. Daha sonra fotograf lenslerinde
kullanilabilecegi diisiintildii. 1952 ¢ de Kodak Sirketi maliyeti diislirecegini de
hesaplayarak plastik lensler iiretti. Ticari diisiince i¢in ¢ok avantajliydilar, diger bir
avantaj1 da hafif olmalariydi. Bu plastik lenslerin {iretimi i¢in baryum crown camlarin
kirilma indeksine yakin bir plastik kullanildi. Dezavantaji kullanic1 disiik indeksli
malzeme ile yetinecekti ve plastigin statik yapist geregi ¢cok toz ¢ekeceginden, tozlarin

silinmesi islemlerinde ¢izilme riski fazlaydi.

2.1.2 Zeiss Anastigmatlar

1890 yilinda Paul Rudolph Zeiss (1855-1935) Oritar adi verilen bir lens
tasarladi. ““ Bu kiiresel sapmalar1 6nleyen 6zellikle de astigmatizm sorununa ( donemine
gore) care olan bir lens tasarimiydi. 1891°de /18 ki bu siiper genis ag1 olarak ve 1/4.5
portre lensi olarak tasarlandi, /6.3, /9, /8 olarak cesitli formlariyla piyasaya siiriildii.

Oyleki Protar lens dnceleri anastimat olarak bile tanimlandr™'

“Ancak bu lenslerde o yillarda 6n elemanlardaki sapma sorunlar1 nedeniyle Unar ve

Tessar lensler ( bunlarin diizlemsel hatalar1 azd1) tasarlandi.

Ieiss Protar (Anastigmat), 1890

Sekil:14- Zeiss Protar (Anastigmat)

2! Michael R. Peres Focal Encylopedia of photography,Digital imaging, Teory and Application S.168
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1895’te Dallmayer’in Ltd miidiirii olan L. Aldis Zeiss anastigmatlar1 animsatan lensler
yapti. Ug seri olarak iiretildi, /3,5 olan portre lensi, f/4 diisiilerek renk ve kiiresel
sapmalar1 giderildi. Baryum crown camlar kullanildi. 1901°de Aldis, Dallmayer’den
ayrildi, kendi sirketini kurdu. Aldis’in bu basarili tasarimlarindan etkilenen P.Rudoph
Zeiss kendi Unar lensinin 6n bilesenlerini koruyarak, arka bilesenlerini gelistirdi ve
Tessar lensini iiretti. Bu lenste bolgesel ve egik kiiresel sapmalar azaliyor ve astigmat
odaklar aras1 bosluklar azaliyordu. ilk versiyonu /6.3diyafram araligiyla ortaya ¢ikti,
daha sonra /4 diyaframa yiikseltildi, finali /2.8 ile yapt1.(1930)"*

2.1.3 Zeiss Sonnar

“Anastigmat goriintli kalitesinin elde ettigi basari, diisiik 1s1kta hizli obtiiratér
kullaniminm1 sagladi. Diisiik 151k sartlarinda uygun ilk lens 1923 yilinda Erneman
Ernostar (Almanya) oldu. Erneman girketi, Ludwig Bertele(1900-1985)’nin
onciligiinde 1919 da kuruldu. Ernostar 100mm f/2 olarak tasarlandi. Sonra 105mm ve
85mm /1.8 olarak gelistirildi.(1924)”> Bu lensi modern foto muhabirliginin
onciilerinden Eric Salomon(1886-1944) kullandi. Genis diyafram avantaji sundugu icin
flas kullanmadan ( yani insanlar foto ¢ekildiginin farkina varilmadan) yaptig1 ¢ekimlerle

bliylik siikse yapti, konferans ve siyasi toplantilarin aranan foto-muhabiri oldu.

? Kinglake, a.g.e, 84 s.
2 Jason Scheider “ The Camera Collector” Modern photography Cilt:47 Say1:7, Temmuz 1983, 22-23 s.
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Fotograf:2 -Eric Salomon(1931)

Erneman sirketi 1926’da Zeiss tarafindan satin alindi. Bertele, Zeiss’in lens tasarimcisi
oldu. 1932 yilinda Bertele, Zeiss Sonnar {/1.5 lensi tasarladi. Contax I35mm rangefinder
makinelerinde kullanildi ve ¢ok popiiler oldu. Daha sonra Sonnar’larin tele versiyonlari
da tretildi. 1936 Berlin olimpiyatlar1 i¢in tasarlanan 180mm /2.8 Olympia Sonnar

uretildi.

2.1.4 Cift Gauss Lens

“C.F GAUSS (1777-1855) iinlii bir Alman matematik¢iydi. Optik bilimiyle de
ilgilendi. 1817°de iki mentiskiis lensten bir ¢ift olusturarak teleskop objektiflerinin yeni
bir tiirlinii tasarladi. Bu tasarimda kiiresel sapmada 15181n dalga boyunun duyarsizligini
ispatlamaya calisti. Bu teleskopik lens tasarimini Alvan G.Clark 1888’de bir tiip igine
arka arkaya yerlestirerek bir fotograf lensine donistiirdii. 1890-98 yillarinda
kataloglarda yer alsa da daha sonra basarisiz bulundu. Ama fikir ve tasarim olarak

devam etti.” %

Gauss cift lens tasarimi c¢esitli optik eklemelerle yiliksek performans ve genis
diyafram olanagi sunuyordu. Ornegin, giiniimiiz Canon 50mm /1.8, Nikon 50mm f/1.8

D lenslerinin temel tasarimi olarak karsimiza ¢ikar. Hareket noktasi (gesitli eklemelerle)

* Kinglake, a.g.e, 117 s.
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Gauss ¢ifti lenstir. Glinimiiz lens kalitesinin belirlenmesinde neredeyse hareket

noktasini olusturmustur.

Developmam of the Double Gauss lens.

| "@" [ LL; :/D

Gouss ebjective  glark Douh1: G-uuss Fm) Zuiss "="= r {/4.5) Tayler, Talor & Habsan

1817 1898 Series O [Opic) (1/3)
1920

Sekil:15- Gauss Cifti lensleri Gelisim Semasi

2.1.5 Zeiss Planar

Paul Rudolph Zeiss anastigmat /4.5 lenste (1896) bulunan hatalar1 gidermek
icin Gauss c¢iftlerinden yararlanip yeni diizlemsel bir lens iiretti. Lens alt1 elemanliydi (
f/4.5). Ancak, lensteki keskinlik bir sorun oldu, ¢iinkii lens i¢gindeki yansimalarin dniine
gecilemedi. Bu yillarda keskin lens fliretimi lens kaplamalari ( yansima Onleyici)
uygulanmadig1 i¢in ¢ok cesaret isteyen bir isti. Bu yiizden Tessar lenslerinin kontrastligi

daha doyurucuydu.

1935 yilinda Zeiss sirketinde ¢alisan fizik¢i Alexander Smakula(1900-1983)
kendi gelistirdigi bir cam kaplayiciyr lenslere uyguladi. Bu lens ig¢indeki 1518in
yansimasint Onledigi gibi 1518in topu olarak iletimini de saglayacakti. Boylece 1s1k
gecirgenligi artacak ve daha aydinlik ve keskin lenslerin iiretiminin 6nii acilacakti. Carl

13

Zeiss objektiflerinin lizerindeki kirmizi renkli T* isareti “ ¢ok katmanli kaplama”
anlamin tagir. Ayni zamanda alt1 ve daha fazla elemanli lenslerin de {iretiminin 6niinii

act1.

“1930’larin  baslarindan itibaren birgok tip planar (diizlemsel) lens tipi
tiretilmeye baslandi. Leica fotograf makinelerinde kullanilmak i¢in Leitz tarafindan

1938-68 yillar1 aras1 £/2 50mm Summar lens {iretti. Ancak gordiigli sorunlar sonucunda
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1939 da yedi elemanli Summarit lensi piyasaya siirdii. Daha sonra Kodak Ektar
tasarimlar Uretildi. Ektarlar ¢ift gauss formunu gelistirmek igin tiretildi. Artik lenslerde
yiiksek diyafram acikliklar1 kullanilmaya baslandi. Ektar /2.5 lensinde lantan crown
camlar denenmis ve yedi elementten olusan bir Gauss tipi lens iiretilmistir. Bugiin eger
bir ¢ok yiiksek diyafram lensleri kullaniliyorsa ( £/0.95, 0.7 ya da Leitz Noktilux {/1.2)

2
bu ¢alismalarin sonucudur.”®

Zeiss firmasi 1966 yilinda NASA’dan gelen bir siparis lizerine 10 adet Zeiss
Planar lens yapti. Bu halen yapilmis en genis diyaframli lenstir. 50mm, {/0.7’dir. Ug
tanesini Nasa ayin karanlik yiiziinii gozlemlemek i¢in satin aldi. Bir tanesi Zeiss
firmasindadir. Diger alt1 tanesini de Stanley Kubrick mum 1s1ginda gegen bir filmini

¢ekmek i¢in satin almistir.

Leixs Plawar

Sekil:16- Zeiss Planar

2.1.6 Tele-Foto Lens

“Bir fotograf makinesinde lens tek bir elemandan olusuyorsa odak uzunlugu
miimkiin oldugunca uzun olur. Ornegin, 500 mm odak uzunlugu objektifin goriintii
diizlemine mesafesi 500 mm yani 50 cm, yarim metre olmas1 gerekir. Bir telefoto lens
arka biiylitme negatif hiicre ile 6n olumlu goriintiileme hiicre elestirmesi ile nominal

odak uzunlugu fiziksel olarak kisalir. Giiclii 6n grup elemanla goriintiiyli kirar, boylece

» Kinglake, a.g.e, 119 s.
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arka odak uzunlugunu kisaltarak goriintii diizlemine diisiiriir.”*® Béylece lens boyutu

taginabilir hale gelir.

“Peter Barlow 1827-32 yillarinda optik bilimiyle ugrasmis, ilk akromatik
teleskopu tasarlamistir. ikinci lensi de bir tele lenstir (1833). Crown ve Flint
camlarindan iretilmistir. Barlow lens diizenli bir lensin arkasina, objektifin mercek

9927

giiciinii arttirmak i¢in takilip kullanilmistir.””” Bugiin kullandigimiz tele-konventdrlerin

geneli bu lense dayanir.

Gorlntiiyii biiyiitme fikri ¢ok eskilere dayanan merak duygusunun tetikledigi bir
aragtirma konusudur. Siradan bir lens ile odak diizlemi arasina konulacak bir negatif

lens bu isi gerceklestirir.

“1891 yilinda T.R Dallmayer ve oglu J.H Dallmayer(1830-1883) bi telefoto lens
patenti icin Ingiliz Patent Kurumu’na bagvurdular. Hemen hemen ayn1 zamanda Adolph
Miethe’de, Dallmayer’in tasarimina benzer bir tasarimla Alman Patent Kurumu’na
bagvurdu. Patent kurumlar iki mucidin hangisine patent verecegini uzun siire tartigti.
Ancak bir sonuca varamadilar. Bu erken telefotolar 6n lens gruplari sorunluydu. On
gruptaki sapmalar, arka lens gruplarinda biiyilyerek sorun yaratiyordu. On

bilesenlerdeki tiim sapmalar esit diizeltilebilir olmaliydi.”*®

1896°da Zeiss firmas1 Zeiss tele-tubus tasarimini gerceklestirdi. Bundan sonra

bircok firma tele-tessar, tele-megor, tele-xenar vb. Isimleriyle lensler iirettiler.

“1923 yilinda Taylor-Robson sirketi, telefonlardaki yastik deformasyonunu

gidermek icin 6n elemanlar1 pozitif (dis biikkey), arka elemanlar negatif ( i¢ biikey) ve bu

arka gruba ek bir kolektif lens grubuyla bu sorunu biiyiik 6l¢iide agmuslardir.”*

*6 Ray Sitney , Photographic Lens,Focal Press,Mart 1992, 166 s.
% Ray, a.g.e, 167 s.%°

Kinglake, a.g.e, 121 s.

» Kinglake, a.g.e. 122 s.
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2.1.7 Retrefocus (Terstele-Foto) Lensler

Pierre Angeniex(1907-1998) 1950 yilinda 35mm i¢in 35 mm odak uzunluguna
sahip f/2.5 olan genis ac1 bir lens tanitti. Bu lensin ticari ismi retrofocus’tur. SLR
makineler i¢in bir atilim sayilir. Daha sonraki tasarimlara temel olusturacak oncii bir

tasarimdir.

“Onde 1raksak, arkada yakinsak mercekler bu ikisi arasinda oldukca uzaklik
bulunan boylece odak diizlemi, mercegin art yiiziinden oldukca geride yer aldigi igin
araya 151k boliicii koymay1 kolaylastiran bir optik dizilimdir. Bir ters telefoto 6rnegidir.
Tepefoto mantiginin, genis agiya uyarlanmasidir. 1953 yilinda, 26mm 1/3,5 siiriimii,
1957 yilinda 24mm {£/3,5 stirtimleri tanitildi. 1957°den sonra 200m lenslere yoneldi.
1968°de Leitz icin yiiksek kaliteli bir 45-90mm £/2.8 iiretti.” *°

“Angenieux’iin Retrofocus’unun, 6nemi suydu; Fotografik donem geregi SLR
makineler degil, (aynasiz) rangefinder makineler kullaniliyordu. SLR makineler i¢in
genis ac1 lensler hep sinirliydi, sorunluydu. Yapisi geregi bir genis aci1 film ( ya da
sensor) diizlemine yakin olmalidir. Retrofocus lens modeliyle ayna boslugu bir sorun
olmaktan ¢ikti. SLR’lerde ayna boslugu oldugu i¢in Lens film arasindaki mesafe
aciliyordu. Focusun geriden yapilmasi gibi odagin arka cam gruplarinda yer almasi
gorlis acisinin, Ornegin 24 mm lensin film diizlemine kusursuz oturmasini

saglamigtir.”™"

Ama yine de retrofocuslar liretim asamasinda ¢ok zaman ve emek isteyen
leslerdi. Ciinkii SLR modeller i¢in zorlama esasina dayaniyordu. SLR makinalardaki
ayna sistemi bunun nedenidir. Sayet lens film diizlemine daha yakin olabilse, 6zellikle

genis agilar i¢in daha sorunsuz tasarimlar yapilabilir.

* Gates Paul, http://www.mvclassic.com/articles/angenieux%20htm(15.03.2015)
31 http://en.m.wikipedia.org/wiki/angenieux-retrofocus (27.03.2015)
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Aurngdriewux
Retrofocuwus Type R1T S3Smm /725
13S0

Sekil:17- Angenieux Retrofocus lens

2.1.8 Fish-Eye Lensler

“Bu lenslerin isim babast R.-W. Wood(1868-1955)’tur. Bir baliin su yiizeyine
dogru bakarak gordiigii agiy1 animsattigi i¢in bu ismi se¢mistir. 1906 yilinda R.W Wood
tarafindan icat edilmistir. GOriis alan1 sonlu bir daire olarak goriinecektir. Gorlintii
yiiksekliginin, goriintii eksenine karsilik gelen nesne noktasinin, agisal mesafe ile
orantili olmasidir. Balikgozii lensler, genellikle ¢ok kisa bir eksenel odak uzakligina
sahip lenslerdir. 8mm odak uzakligina sahip bir objektifle, nesne tam bir yarim kiirede

olarak goriiniir.”*

Genellikle iki tip balikgozii lens vardir. Popiiler kullanimiyla dairesel
balikgozleri ve tam kare balikgdzleridir. 8mm-10mm olanlar dairesel balikgozii, 15-
16mm olanlar tam kare balikg6zii olarak siniflandirilabilir. Balikg6zii lensler ¢cok genis
bir ac1y1 gordiikleri i¢in dair distorsiyon ve alanin dis kisimlarinda goriintiiyli karartma
etkisi olabilir. Kingslake, balikgdzii lensin ilk kullanimimin Londra Bek tarafindan
iiretilen skylens oldugunu soyler(1924). 1932°de Alman AEG firmasi tarafindan patenti
alman ve afocal balikgozii ekleri liretilmistir. Yani, siradan bir lens Oniine, ikinci bir

diizenlemeyle dairesel goriintii boyutu verilen lensler tiretilmistir.

Bir balikgdzii lensin alan derinligi ¢ok, odak uzaklig1 azdir. Yani netlik kayb1 olmadan
rahatga kullanilabilir. Son yillardaki kullanimi, nesnelerin normal goriis algimizin
disinda bozdugu icin popiilerlik kazanmustir. Tarihsel siirecte retrofocus lenslerin

devami sayilabilir.

32 Kinglake, a.g.e, 124 s.
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2.1.9 Zoom ( Degisken Odakli) Lensler

Zoom lensler odak uzunlugunun, istenildigi zaman lens elemanlarinin ekseni
boyunca degistirilebilmesidir. Boylece goriintii agisi, odak uzakligiyla hareket eder.
Kullanict odak uzunlugunu sectikten sonra focus denetler. Kaliteli bir zoom lenste focus
yaptiktan sonra odak uzunlugu degistirilirse dahi focus bozulmamalidir ama bir¢ok
zoom lenste bunu yapamazsiniz. Odak uzunlugu 3x’ten fazla olanlarda hig
yapamazsiniz. Zoom lenslerin temel &zelligi tiim  sapmalart  diizelterek

koruyabilmeleridir.

“Fotografcilik icin kullanilabilecek ilk zoom lens 1958 yilinda Frank Back
tarafindan tasarlanan Voiglander tarafindan {retilen bir SLR kamera lensi
oldu(26/82mm f/2.8 Voiglander-ZOOMAR). Ancak ¢ok agir ve biiytiktii. Filtre boyutu
95mm’dir.Ilk profesyonel diizeydeki zoom lens vivitar 1 olarak kabul edilen 70-210

mm f/3,5 1974 yilinda Paul Chin tasarimi ile {iretildi.”*

Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte birgok optik testin kolayca yapilabilmesi
zoom lenslerin Oniinii agti. Her lens iireten firma bu lenslerin pazaria girdi. Simdilerde
neredeyse zoom lenssiz liretilen bir fotograf makinesi yok gibidir. Bunda Japon

sanayiinin yiikselisinin ve fotograf sektoriine hakim olmasinin da pay biiytiktiir.

Zoomar’dan sonra 1977 yilinda Fuji fujinon-z 43-75mm {/3.5-4.5 (Japonya)
piyasaya ¢ikti. 1980 yilindan sonra fotograf makinelerinin birincil lensleri zoom lensler
olmaya basladi. Fujica AZ-1 birincil lens olarak, fuji fujinon-z 43-75mm lens ile satild1.

Artik 50mm lensler birincil lens olmaktan ¢ikiyordu.

“Bir sonraki doniim noktalarindan birisi sigma 21.35mm f/3.5-h idi. SLR
kameralar i¢in {iretilen siiper genis acilt zoom lensti. Retrofocus lenslerin karmasikligi

ve sorunlu giinleri (SLR’ler i¢in) oldugundan, bir siiper genis ag1 iiretmek cesaret isiydi.

% Herbert Keppler, Modern Photography, Cilt:48, Say1:8 ,Agustos 1984, 35 s.
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1981°de Japonya’da piyasaya siiriildii. Bilgisayar destekli tasarim sigma igin bir zafer

oldu 9934

2.1.10 Japon Optik Sanayii

“1954 yilinda, Japonya Kamera Endiistrisi Dernegi ( JCIA) Japonya'nin ikinci
Diinya Savasi sonrasi ekonomik toparlanmanin pargasi olarak, ihracatin1 arttirmak Cin
yiiksek kaliteli fotograf endiistrisinin gelisimini tesvik etti. Bu amagla, Japonya Makine
Tasarim Merkezi (JMDC) ve Haponya Kamera Kontrol Enstitiisii ( JCII) diisik ve
kalitesiz standartlar iceren fotograf ekipmanlarinin ihracatini yasakladi.1950’lerin
sonuna gelindiginde Japon sanayii, Almanya2y1 zorlamaya basladi. Ornegin, Nippon
Kogaku Nikkor-P otomatik 105mm f/3,5 SLR Nikon F (1959) muhtesem netlik ile o
zamana kadar yapilmis en iyi portre lensi olarak geldi. Bu Nikkor-P 10 mm /2.5 optik
kism1 2006 yilina kadar iiretildi (1971°de modifiye edilerek).”*

“1963 yilinda, Tokyo Kogau RE Oto-Topcor 58mm f/1.4 lens Topcore siiper
fotograf makinesi ile piyasaya ¢ikti. O zamana kadar yapilmis en iyi normal
objektiflerden sayildi. Topcon 1960°da 135mm {2, 1958’de R-Topcon 300mm /2,81

¢ikarmusti. Japonya kamera tiretiminde 1962 yilinda Bati Almanya’y1 gegmisti.”*

“1950’li yillardaki Japon lensleri yeni tasarimlar degildi. Hexar aslinda bir Tessar’di,
Nikkor bir Sonnar’d1, Topcor bir ¢ift Gauss lens tasarimiydi. Nikkor 85-250mm f/4—4.5
lensi 1959°da iiretti. Bu ilk telefoto-zoom lensti. Canon 50mm {/0.95 lensi Canon 7,35

mm Rangefinder’i igin siiper genis diyafram agikligiyla 1961°de piyasaya siirdii.”’

1970’lere dogru Alman markalar1 fotograf sektoriindeki tiim etkinligini yitirdi. Butik

markalar olarak yasamaya devam ettiler.

3 http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_the_single-lens_reflex_camera
* Herbert Keppler, Popiiler Fotograf ve Gériintiileme, Cilt:70 Say1:1,0cak 2006

* Ivor Matanle, Ivor Matanle, Collecting and Using Classic SLRs, New York, 1997, 85 s.
%7 John Wade, Classic Cameras, Conon 7 and dream in objektive, cilt:37 say1:6 Nisan 2008, 140 s.
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2.1.11 Difraktik (Do) Lensler

Canona’a ait bir tasarimdir. Profesyonel lensleri de bir seviye olarak sunulsa da
bunu zaman gosterecektir. Sapmalar1 onleyerek goriintii kalitesinin arttirilmasini ve lens
i¢i parlamalar1 en aza indirmeyi amaglarlar. Canon 400mm f/4 DO modelini 2001
yilinda piyasaya siirdii. Mercek yapist geregi 15181 daha kisa mesafede kirabildigi i¢in
diger akran lenslerin boy olarak ve agirlik olarak yarisi kadardir. Bu da bu lensin
kullanimim1 kolaylastirmaktadir. Digerlerindeki tripod kullanma zorunlulugunu ortadan
kaldirarak sokakta bile kullanilacak tasarim yaratmistir. Biri birine neredeyse yapisik iki
cam arasi, biri birine grift bir 1zgara olusturacak sekilde (girintili-¢ikintilt ancak biri
birinin i¢ine giren ve biri birini tamamlayan) tasarlanan DO mercekten ¢ikan 1sinlarda
sapinglart 6nlemek icin hemen arkasinda 151n toplayict bir refraktif mercekle 1sinlarin

daha kisa mesafede toplanmasini ve daha diizgiin iletilmesi saglanmistir.

Bu tasarim ve teknoloji eger faydasini kanitlayabilirse popiilaritesini arttirma sansini

yakalayabilir. Ciinkii akranlarina gore boy ve kilo avantaji olsa da fiyati yiiksektir.

(1) Refractive lens

Blue, green, red
Combination of (1) and (2)

Chromatic i
aberration I -

(2) DO lens »

_Red, green, DV \ ’
- Cancels out chromatic aberration

i~ Reverse chromatic
aberration

Sekil:18- Difraktik (DO) Lens Semasi
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2.1.11 Soft Focus Lensler

Soft focus lenslerin tarihi 1866 yilinda iiretilen Dallmeyer Patent Portr Lens’e
kadar gider. Ciinkii zaten o yillarda iiretilen birgok lens iireticisi lenslerdeki sapma
sorunlartyla ugrasiyorlardi ve daha bir¢ok mercek sorunu c¢oziimlenememisti. Bu
yiizden bircok lenste kiiresel sapma sorunu goriilebiliyordu. Bu da bir soft goriintii
olusturuyordu. Ancak bunu bilingli yapan ilk kez Dallmeyer oldu. Bir petzval tasarimi
portre lensinin arka cam grubu lizerinde ¢alisarak yeni bir soft fokus portre lensi tiretti.
Lensteki kiiresel sapmalarin boyutunu arttirarak bir difiizyon etkisi yaratmistir. Zamanin

resimsel-portre anlayisiyla da ortiisiiyordu.

1896 yilinda iiretilen Bergheim-Dallmeyer ( John Dallmeyer’in oglu Thomas
Dallmeyer) tarafindan iiretilen bagka bir tasarimda geldi. Bu lens tiim goriintii alanina
diizgiin bir diflizyon olusturan neredeyse ilk gergcek soft focus lens olarak lanse edildi.
Yiizyilin basinda Boston’da Pinkham ve Smith optik firmas1 f/6 bir soft focus portre
lensi iiretti. Bunlar resimsi portre fotografi i¢in kullanilan lenslerdi ve Amerika’da ¢ok

popiiler oldular.

1903 yilinda, Hermagis ( Fransiz optik¢i), eidoscope lensi tanitti. Bu lens agir1
kiiresel sapmay1 tespit ederek, yumusak odak efektleri lireten dort elemanli bir dogrusal
lens tasarimiydi. Yumusak odak efektleri diyafram degisiklikleriyle kontrol
edilebiliyordu (f/4.5). Ruyo ve Pulligny, Fransiz ortaklar1 ylizyilin yumusak odak
lenslerine katkida bulundu(1903). Dort ayr siirimde soft focus lensler iirettiler.1904°te
Bausch ve Lomd firmasi f/4 portre lenslerini difiizyon mekanizmasi ekleyerek iiretti.
Portre lensi UNAR f/4.5 Dallmeyer portre lensi ilkesine dayanarak iiretildi. Arka
elemanlarin araligi degistirilerek kiiresel sapmalarin degismesi saglaniyor bdylece

softluk derecesi ayarlaniyordu.™

3 www.antigue.net/soft focus lensler/wiliam russel young (18.03.2015)
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2.1.13 Perspektif Control Lensleri

Perspektif kontrol lensleri ( P.C) SLR kameralar igin iiretilen saga, sola, agsag1 ve
yukar1 hareketi belli sinirlar1 koruyarak gergeklestiren lenslerdir. Mimari ¢ekimlerde,
kisa odak uzunluguna sahip ( 17mm veya 35mm gibi) olanlar1 kullanilir. Manzara ve
tirtin ¢ekimlerinde ise uzun odak uzaklig1 olanlar (90mm gibi) tercih edilir. Auto focus

degillerdir, hepsi manuel focustur.

“P.C objektiflerinin en onemli 06zelligi, net goriintii dairesi ¢apinin, format
diyagonalinden biiyiik olmas1 ve merkezden kaydirma hareketini yapabilmesidir. Clinkii
sabit objektiflerin net goriintii dairesi ¢aplarinin, format diyagonalinden biiyiik olmasi
ve merkezden kaydirma hareketinin yapabilmesidir. Ciinkii sabit objektiflerin net
gorlintli dairesi ¢aplarinin, format diagonalinden daha biiyiik olmasi beklenmez. Bu
fotograf makinelerinde objektif diizlemi ve film diizlemi sabittir, yerinden oynamaz.
P.C lensler merkezden kaydirma yaptiklar1 i¢in net goriintii caplari, aym odak
uzakligina sahip sabit objektiflerin net goriinti dairesinden daha fazla olmak
zorundadir. Boylece standart bir objektifle diizeltemeyecegimiz  perspektif
bozukluklarint diizeltme sansimiz dogacaktir. PC lensler 6zel olarak daha genis net
goriintii dairesine gore tasarlandiklarindan optik eksene gore 11-12 mm’lik bir kaymaya
imkan verirler. Bu kayma o6zellikle bir yapiy1 ¢ekerken diiseylerin iistte biri birleriyle
yaklagsmasini Onleyecek sekilde fotograflamaya izin verir.Yukar1 dogru daralma, film
diizleminin obje diizlemine paralel olmadigi zamanlarda belirgindir. Yapidan
uzaklastik¢a perspektif kontrol etme sansimiz ¢ogalir, yaklastikca diizeltme sansimiz
azalir. P.C lenslerde odak uzakligi kisa olanin diizeltme sansi, digerlerine gore azdir.
Ciinkii genis agili olan ile yapiya daha fazla yaklasma olanagi olacagindan, esit
miktarda kaydirma bu objektif i¢in yetersiz kalir. Halbuki dar aciyla zorunlu olarak

yapidan uzaklasilacag1 igin perspektif kontrolii daha kolaylagir.”*’

3 www.msxlabs.org/mimarlik/mimari fotograf¢ilik(21.04.2015)
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P.C lensler ile alan derinligini de kontrol edebilirsiniz. On elementleri
ayarlayarak lensin eksenini, odak diizlemiyle ayni ciziye getirip alan derinligini

arttirabilir, tersini yaparak da sadece kiiglik bir alanin net ¢cekilmesini saglarsiniz.

P.C lensleri SLR fotograf makineleri i¢in tiretilmistir. Cilinkii teknik kameralarda
bu isleme olanak veren diizenekler zaten vardir. “ SLR’ler i¢in {iretilen ilk objektif 1961
yilinda Nikon firmasi tarafindan tanitildi(35mm f£/3,5). 1968’de 35 mm /2.8 geldi.
1975°de Nikon 28mm /4’1 iiretti. 1981°de 28mm f/3,5’u yine Nikon tanitti. Canon ise
1973’te TS 35mm/f 2.8°1 tanmittr. Diger birgok firma bu P.C lenslere ilgi gosterdi ve
iirettiler. Her firmanmin iki veya ii¢ modelini bugiin bulmak miimkiindiir. Ornegin,

Canon’un su anda 17mm, 24mm, 45 mm, 90mm olmak tizere 4 adet P.C lensi vardir.”*

2.1.14 Macro Lensler

Macro lensler film diizlemine disiiriilecek objenin goriintiistiniin, gergek
goriintiisii ile ayn1 boyutta olmasi esasina dayanir. Yani bir 1:1 goriintii-nesne oranidir.

Nesnenin oranini, ger¢ek oranindan 10 veya 20 kat biiylitebilen lensler yapilmistir.

[k macro lens Heinz Kilfitt(1898-1980) tarafindan 1955 yilinda gergek biiyiitme
oranlar1 (1:1) saglanarak yapildi. Macro Kilar adi verilen bu lens 40 mm /3,5 ‘tur.
Ilerleyen yillarda daha da gelistirilerek 40 mm f/2.8’e yiikseltilmistir.(1960) .Bu 40
mm f/2.8 lens 0zgilin, hafif ve manuel diyafram segenekleri sunuyordu. Bu lensler

Exakta fotograf makinalarinda kullanildi.

40 wikipedia.org/wiki/perspective-control-lense (21.04.2015)
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Fotograf:3- Seyhan Sayar, Macro (2015)

Macro lenslerin odaklama uzakliklar1 kisa olacagindan genellikle tercih edilenler
(35 mm SLR’ler i¢in 90 mm veya 100 mm gibi odak uzunluklarina sahip olmalidir.
Ciinkii 1:1°1 saglamak icin nesne ile lens arasindaki mesafenin artmasi rahat fotograf
¢ekimini saglar. Takribi 100 mm’lik bir lenste 1.1’in saglanabilmesi i¢in 15 cm’lik bir
calisma mesafesi sunar. 100mm’lik lensten daha az odak uzunluguna sahip lensler
macro ¢ekimlerinde ¢alisma mesafenizi kisitlar. Bu nedenle 100 mm ve tizeri 150 mm

gibi macrolar rahat ¢alisabilmek i¢in tercih nedenidir.
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UCUNCU BOLUM
3.1 FOTOGRAF VE GERCEKLIK

Fotograf goriintliniin karanlik kutu aracigiyla duyarkat yiizeyine diisiiriilmesi ve
bu goriintiiniin kimyasal islemlerden gecirilerek kaliciliginin saglanmasidir. Fotograf
bulundugu yillarda gercegin karsiligi gibi algilanmis, hatta gergegin kopyasi olarak

distiniilmistiir.

“Dogal gerceklik, insanin disinda, insandan bilingten bagimsiz olarak var olan
somut ve nesnel bir gercekliktir. Gergeklik sorunu insanla birlikte var olan bir olgudur.
Dis diinya-insan iliskilerinde, ilk bakista temel gerceklik doganin kendisi olarak
goriiliir, ¢iinkii insanin c¢evresinde gordiigii sey dis diinyadir, dogadir. Insanin
yeryliziindeki yasamani siirdiirebilmesi i¢in dogaya uymak, onu taklit etmek, onun
gizine ulagmak, temel etkinlik olarak alinmigtir. Doganin etkin, insanin ise edilgin
oldugu yansitmaya dayali bu goriis, tarihsel olusum ve sanatsal degisim, gelisim

siirecinde gok farkli yorum ve uygulamalara ugramistir.”*'

Engels “ insan diislincesinin en esasli, en dogru temelinin yalnizca, oldugu haliyle doga

degil de doganin insan tarafindan degistirilmesi oldugu su gétiirmez bir gercektir” der.*?

Fotografin gergeklikle kurdugu yakin iliskiden dolayr ayn1 zamanda gercgekligin
yeniden sunumu olarak tanimlanmistir. “yeniden sunum” anlam olarak tasvir etme,

yerine gegme, isaret etme, esdeger olma gibi kavramlar1 karsilamaktadir.

Sinema kuramcist Andre Bazin fotograf goriintiisii ve konu aldig1 gergeklik arasindaki

benzerligi sdyle agiklamaktadir.

41Dogan Mehmet, 100 Soruda Estetik, Ger¢ek Yaymevi, Istanbul, 1975,175 s.

2 F, Engels , Doganin Diyalektigi,Aktaran: Dogan Mehmet, a.g.k, 176 s.
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“Fotograf goriintlisi, konu aldig1 gercek nesnenin kendisidir. Ancak nesne
fotograf goriintiisiinde i¢inde bulundugu gercek zaman ve mekandan soyutlanmis olarak
yer alir. Goriintli ne kadar bulanik, ne kadar renksiz, ne kadar ¢arpitilmis olursa olsun,
isterse hi¢ bir belgesel nitelik tasimasin, onu meydana getiren siirecin 6zelliklerinden

dolay, aslinda yeniden sunumu oldugu modelin kendisidir.”*

Bazin, nesne fotograf goriintiisiinde her ne kadar, gercek zaman ve mekandan
soyutlanmis yer alsa da, yeniden sunumu oldugu modelin yerine algilanabilecegini

sOyler.

Gergekligi devinimi icinde ele almak, 6z ile onun goriiniisii arasindaki

diyalektigi kavramak gerekir. Lukacs bu diyalektigi sdyle anlatir.

“Oz ile goriintii (fenomen) arasindaki gergek diyalektik, bu her iki dgenin de
yalniz insan bilincine degil, ayn1 zamanda realitenin {iriinii olan nesnel realite evrelerine
de esit bicimde dayanmasindan dogar. Bununla birlikte- ki bu, diyalektik bilginin en
onemli bir belirtidir (aksiyon)- realitenin gesitli evreleri vardir. Once yiizeyin kagici
olan, bir daha tekrar etmeyecek anin realitesi vardir. Bu diyalektik, tiim realiteyi 6yle bir
sarar ki, bu iliskide goriiniir ve gercek, tekrar birbirlerini izafi kilarlar: ansal deneyim
yiizeyinden hareket ederek daha derine gittigimiz zamanki goriiniise 6z halinde karsi
koyan sey, yine ¢ok daha derin arastirmalar sonucunda, ardinda bir baska ve degisik 6z

sezilen goriiniis olarak belirir. Ve bu boyle sonsuza kadar siiriip gider.**

Lukacs, goriinen gercek ile goriinen gercekligin altinda yatan 6ze ulagsmak ve
gercekligin &ziiniin irdelenip kavranmasmin énemini vurgular. Oz ile onun goriintiisii
arasindaki diyalektik sadece insan bilincine degil, nesnel gercegin evrelerine de

dayanmalidir.

3 Aktaran:ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik,Aga¢ Yayncilik,Istanbul,1991 ,66 s.

* G.Marks Lukacs ve Engels’in Estetik Yazilari, 1969
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“Fotograf ona konu olan nesnenin kendisini gosterir. Ancak nesne ile onun
gOriintiisii arasinda bir indirgeme(reduction) s6z konusu olsa bile, bu hi¢ bir zaman bir
doniisiim transformation) degildir. Fotografik gorlintiiyli anlamlandirmak ig¢in hi¢ bir
zaman onu bir imgeler biitiinii olarak degerlendirmemek gerekmektedir. Dolayisiyla

anlama siireci i¢inde “kod agim1” gibi herhangi bir asamaya da gerek yoktur.*’

Barthes fotografi teknik 6zelliklerinden dolay1 nesne ve olgularin mekanik tekrari olarak

gormustur.

“ fotograf her ayrintisinin ressam tarafindan olusturuldugunu bildigimiz bir
resimden ¢ok farklidir. Cilinkii mekanik bir siirecin sonucudur. Soyle ki, fotograf
makinasinin Ortlicii agilir agilmaz objektifin Onilindeki goriintii kendiliginden film
lizerine kaydedilir. Iste fotografik goriintiiniin bu inamirlig, teknik siireci iginde insan

miidahalesine gerek olmadigindan dogmaktadir.*®

J.Berger “ fotograf imgesi 15181n yansimasiyla anlik olarak iiretilir; onun
figlirasyonu deneyimle ya da bilinglilikle dogurulmaz(...) fotografin dili olmadig igin,

fotograf makinasi yalan séylemez, ciinkii dogrudan baskiya gegirir."’

“fotograf zamanin ic¢inde bir kesiti dondurur. Konu aldigi zaman aslinda
yasanilan zaman es degisle gercek zamandir. Ancak denklansore basildiktan sonra s6z
konusu anin gergekligi kalmaz(...) fotografi ¢ekilen an ¢ekildikten sonra “ge¢cmis” olur.
Fotografin c¢ekildigi an olan “simdiki zaman, denklansore basildiginda “cekildigi
zamana doniisiir. Zaman fotografin disinda kalir. Burada olusan yanilsama gergekligin

elden kagiciligim bir an elde tutabilmedir.*®

13

Fotografin olusturdugu izlenimi dogasini ve sinirlari irdelerken R.Barthes:

Bir fotografa bakmak demek, o anda fotografin lstliinde olan1 degil, ¢cekim anini

5 R Barthes,Camera Lucida, Cev: Richard Howard, Fontana Press,Londan,1980
*hsan Derman , Fotograf ve Gergeklik,Aga¢ Yayincilik,Istanbul, 1991 S.71
M Berger , Gérme Bigimleri, Cev: Y.Salman-M. Giirsoy, Metis Yay ,Istanbul ,1986, 97 s.

4
8 Derman,a.g.e, 92 s.
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gormeyi amaglamaktadir” der. Bu ise onemli bir tanimlamadir. “Oyleyse s6z konusu
olan sey zamansal Onceligi hemen belirlenebilen bir uzama sahip olan uzam-zamanin
yeni bir kategorisidir”. Fotografta “Burad” ve “Eskiden” arasinda mantik dis1 bir bag
olusmaktadir. Bu da “ gercek-dis1 gergekligi” aciklamaktadir. Fotografin bize gosterdigi
bir giin mercek karsisinda boyle bir sey oldugudur. Gergek disinin buradaki payi ise

“burada” bilincinden kaynaklanmaktadir.*’

Baslangicta insanlar gergeklik ile aralarindaki iliskiyi tiyatro, heykel, resim gibi
farkl1 alanlarda yansitmaya calismiglar. Doganin nesnel gergekligini kopyalamaya
calisarak sanatsal bi¢imler (formlar) ortaya ¢ikarmislardir. Fotografin icadindan 6nce
resme konu olan goriintii, yaraticisinin yorumuyla olusturuldugu diisiincesi, goriintiiniin
gerceklikle olan iliskisinden ¢ok, goriintiiniin i¢erigini 6nemli kilmistir. Fotografin icadi
ile olusan goriintiiniin gercegin kopyasi ve gercegi temsil ettigi diisiincesi giic

kazanmustr.

Ik yillarda resim geleneginden etkilenen fotograf, resmin bicimsel dzelliklerini
kullanarak kimyasal ve fiziksel yollarla resim yapma olarak yorumlanmigstir. Ancak
fotografin gercegin aynisi olma islevi resme ait olan empresyonist (izlenimci) ve realist

(gercekei) tavri resimden alinarak fotografin konusu i¢inde ele alinmaya baslamstir.

“Her seyden once resim fotograf gibi yalnizca bir goriintii degildir. Fotograf
gercekligin bir yorumu, izidir. Bu iz kardaki ayak izleri gibi, dogrudan dogruya fiziksel
bir siirecin sonucudur. Resim benzerlik agisindan fotografik standartlara ne kadar
yaklagirsa yaklagsin 6znel bir yorumun goriiniimii olmaktan oOteye gecemez. Fakat
fotografik goriintiisii direk olarak nesnelerden yansiyan 1518in biraktigr izlerdir. Ne
kadar carpitilmis olursa olsun, goriintiide bulunanlarin bir zaman gercekten var

olduklarina dogrudan bir atiftir.”°

* Metz Christian, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Cev:O. Adanir, 1986, 8 s.

*Sontog Susan, On Potography.Penguin.Middlesex,1978
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S.Sontag’in fotograf goriintiisii ile goriintiiye konu olan nesnenin arasinda
dogrudan fiziksel neden sonug iligkisi oldugunu vurgular, resmin 6znelligine karsilik

fotografik goriintiiniin nesnelliginden bahseder.

“Resim ve fotograf arasindaki asil fark, goriilebilir ve anlasilabilir fiziksel
farklardan boya ve emdiilsiyondan daha otedir. En temel fark, fotografin nesneler
diinyas1 ile nedensel bagidir. Bir temsil 6znesinin kimligini vurgular, bu yiizden
benzerlikten s6z edilebilir; bir fotograf ise 6znenin varligin1 vurgular, onu kaydeder, bu

nedenle transkripsiyon olarak adlandirilabilir.”!

“Fotografin resimden farkli olarak var olani kaydetmesi ona belgeci bir nitelik
kazandirir. Ciinkii Mary Price’inda belirttigi gibi, fotograf nesneler diinyasiyla nedensel
bir baglantidadir. Fotograflarda resimlerde oldugu gibi tek boynuzlu at olmaz, olsa da

. . 2
kimse inanmaz.’

Fotograf ve nesnenin kurdugu fiziksel iligki, resim ve nesnenin kurdugu iliskiden
farkli yorumlanmaktadir. Resme konu olan ayni nesne fotografa konu oldugunda
nesnenin gercek gibi algilanmasi daha kuvvetlidir. Bu da fotografin belge niteligini
ortaya cikarir. Fotografin gergek diinyanin yansimasi olarak kabul edilmesi, baslangicta
fotografcilarin nesnel bir yaklasimla diinyayr kaydetmeyi calismalart ve fotografin
“diinyaya agilan pencere” olarak nitelendirilmesi, onun belge olarak degerlendirilmesine

yol agmustir.

S.Sontag fotografin kanit olma o6zelliginden bahseder inanilmayan, kusku

duyulan olay, fotografinin gosterilmesiyle kanitlanmis sayilir.

1871°de Paris ayaklanmasinda komiinciilere karsi girisilen eylemde, komiin
yanlilarinin fotograflarinin ¢ekilmesi, onlarin tutuklanmasina neden olmustur. Tarihte

ilk kez fotograf, polis tarafindan delil olarak kullanilmistir. Bu delil yakalanan bazi

> M.Price,Fotograf, Cergevedeki Gizem, Ayrint1 Yayinlari, 20 s.

>2 Dora Serkan, Biiyiiyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji,Babil Yayinlari, 151 s.

48



gostericilerin idam edilmesine neden olmustur. Fotografin delil- kanit olma 6zelliginden
dolayi, o giinden bu yana suglularin tespitinin yani sira, devletler i¢in topluluklari

kontrol altinda tutmanin araci haline gelmistir.

“ 1880’lerde Bertillon’un gelistirdigi Antropometrik sistem sayesinde sanik
fotograflarinin ¢ekilmesi o gilinden itibaren standart bir ilke haline gelecektir.
A.Bertillon(1853-1914)’un gelistirmis oldugu suglularin yandan portrelerinin alinmasi
ozellikle 6nemli bir ayrintidir. Cilinkii bu sayede yiizii degisebilecek ifadelerden
arindirilmis “nesnelligi” ile bu fotograflar kisa siirede resmi kurumlarca giiglii kanitlar
olarak kabul gorecekti(...) Erken donemlerde fotografin polis kayitlarinda en etkili
kullanimi1 ise New York’ta olmustur. Aranan suglularin portreleri panolara asilmis. Bu

portreler arsivlenmeye baglanmistir.”®

Fotograf:4  “Bertillon’un antropometrik self portresi” Bertillon (1900)

>3 Gamze Toksoy, Afsad Sempozyum Kitab1
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Fotografin belge olma 06zelligi icadindan kisa bir siire sonra toplumsal kabul
gormesini sagladi. Fotografin icadindan 6nce zengin ve soylular portrelerini ressamlara
cizdiriyorlardi fotografin icadindan sonra fotograf makinasinin toplumda yaygin

kullanilmastyla herkesin portre ¢ekimi yapilarak, portre halka mal olmaya bagladi.

Fotograf makinasi ilk yillarinda segkinlerin kullandig1 bir aracken 1988 yilinda
kodak’in pratik, kullanim1 kolay ve ucuz fotograf makinalari {iretip halka sunmasiyla
fotograf ¢ekmek giinliikk bir eyleme doniistii. Bir¢cok fotograf¢i o donem toplumsal

olaylarin ve savaslarin gercek yiizlinii bir toplum bilimci goziiyle fotografliyorlardi.

Amerikan Ciftci Birligi adina fotograf ¢ceken Dorothea Lange gegici kamplarda,
cadirlarda kalan gocebe iscilerinin yasadigi kosullar1 fotograflarina yansitmistir. M.

Brady 1861 yilindaki Amerikan I¢ Savasi’nin ¢irkin yiiziinii aktarmistir.

Jocob Riis New York gecekondularindaki sefaleti fotograflamis, Lewis Hine ise
sOmiiriilen is¢i cocuklarinin fotograflarini ¢ekerek ¢ocuk is¢iligine son verilmesine katki
saglamistir. Bill Brand ingiliz yagamindaki sinif farkliliklarini aktarmistir. Henri Cartier
Bresson Ispanya I¢ Savasi’mi konu alan bir belgesel yapmus, arkadaslariyla Magnum
Photos adli fotograf ajans1 kurmustur. Ispanya I¢ Savasi’nda bir cumhuriyetci askerin
vurulma animi ¢ekerek “ 6liim an1” fotografiyla Rabert Capa savas fotografcisi olarak

tarihte yerini almistir.

Belgesel fotograf, gergegi yansitma ve kanit olma 6zelligi onu ¢aginin tanigi
yapmaktadir. Ayn1 zamanda her donem gorsel enformasyon sunma ve toplumsal

bilincin olugsmasinda sorumluluk iistlenmektedir.
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Fotograf:5- “Is¢i Cocuklar” Lewis Hine(1909)

Fotografin belge olarak nitelendirilmesinin altinda yatan neden 19. yiizyilin
diisiince yapisi, deger yargilar1 ve estetik goriisiinde yatmaktadir. 19.yy da hakim olan
romantizme kars1 realizm (gercekgilik) akimi gelismistir. Ele tutulup gozle goriilebilen
yani ger¢ek olani, bir ayna gibi yansitmak realizmin en temel o6zelligidir. Realistler
diinyay1 oldugu gibi gdstermeye, diinya gerceklerini gozler Oniine sermeye gergek ve
gerceklikten ayrilmayarak siradan insanin giinliikk yasamdan kesitlerini ve dogay1 tiim

gercekligiyle yansitmay segmislerdir.
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Fotograf:6 -Dorothea Lange (Mississippi 1936)

“Fotografin yayginlagsma siirecine kosul olarak, onun tipki resim gibi estetik
acidan degerli gorilintiiler iliretmeye yarayan, bir anlatim aracit oldugu goriisii de
egemenlik kazanmaya basladi. Bu da fotografin kendi i¢inde iki ayr1 yapilasmaya neden
oldu. ilkini ortamin as1l amacinin dis gergekligi olusturan goriintiileri kaydetmek oldugu
savunanlar olusturuyordu. Bu goriis daha da geliserek “belge

e

fotografciligi”’(documentary photography), “haber fotograf¢iligi”(photo-journalizm)
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gibi gliniimiize kadar gelen uzantilarin kaynagi oldu. Digeri ise fotografin bireysel

yaraticilik icinde elverisli bir ortam oldugu goriis idi.>*

1910 willarinda Alfred Stieglitz onciiliiglinde New York’ta “Photo-Secession”
adinda bir grup kurulmus, aymi zamanda Camera Work dergisini c¢ikaran grup,

fotografin kendine yetebilecek bir anlatim diline sahip oldugunu savunmuslardir.

“S6z konusu grubun onemli liyelerinden biri olan Paul Strand, Camera Work
dergisinin son iki sayisinda fotografa kendi siireci disinda yapilan miidahalelerin
resmetmenin iktidarsiz arzusundan kaynaklandigini ve fotograf¢inin asil amacinin,
ortamin smirlilik ve olanaklarini taniyarak yalnizca fotografik teknikler kullanarak

goriintiisiinii olusturmasi gerektigini vurgulamustir.””

“Rastlantisalligin degerlendirilmesi, dogrudan dogruya gergeklikten yola ¢ikarak
soyutlamalara varmak, siradanligin estetigini kesfetmek nesnenin 6ziinii fotografik
olarak yansitmak, gerek ¢cekim gerekse baski asamasinda en az miidahaleyle miikemmel
teknik istiinlik seklinde 6zetlenebilen, saf fotograf kavrami yine bu donemde ortaya
¢ikmis. Photo-Secession liyeleri ve Camera Work dergisinde yer alan sanatgilar 19.

yiizyildan 20. Yiizyila estetik bir koprii kurmay1 basarmislardir.”

“Gergekligi sadece bizim duyarsizligimiz disinda, kendi basina var olan bir dig
diinyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarliligimiz disinda kendi basina var olan sey
maddedir. Oysa gergeklik, insanin yasant1 ve anlayis yetenegi ile katilabilecegi sayisiz
iligkileri kapsar(...)Bu gercekligi cok az sayida sanatg¢inin bireysel ve toplumsal goriisii
belirler. Gergekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin toplamidir(...)
yalnmiz olaylar1 degil, bireysel yasantilarin, diislerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin

toplamidir.”’

>* Suzan Sontag, Fotograf Uzerine Cev: Reha Akgakaya,istanbul, Altinkirbes Yayimevi,1993,20 s.

53 Derman, a.g.e, 16 s.
%% Simber Atay ,Bir Fotografik Evrim Simgesi; Photo Secession,Afsad, 3. Fotograf Sempozyumu, (1989)

>’ E.Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: C. Kopan,istanbul, e Yay.,114-115 s.
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3.1.1 imge ve Anlam

Imge nesneden farkli olarak diisiincenin, zihnin yeniden iirettigi, gercek
olmayan, nesneden bagimsiz goriintliidiir. John Berger imgenin yeniden yaratilmis,

yeniden liretilmis goriintii oldugunu sdyler ve bunu soyle agiklar

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez
ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan- bir ka¢ dakika ya da birka¢ ylizyil i¢in-kopmus ve
saklanmis bir goriiniis ya da goriiniisler diizinesidir. Her imgede bir gorme bi¢imi yatar.
Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar
degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz
goriinim olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda da boyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi konuyu segiginde yansir...
Her imgede bir gorme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigimiz

aym zamanda gérme bigimimize de baghdir.”®

Imgede yatan anlam ve bu anlamin ¢dziimlenmesi bilince ve algilamaya ihtiyag
duyar. Insanin sahip oldugu biling, imgenin tasidig1 anlami nasil okumasi gerektigini
belirler. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz, ayn1 zamanda
gorme bi¢imimize bagl bir yetkinliktir. Fotograf nesnesinin elde edilmesi teknolojik,
fiziksel ve kimyasal bir siire¢ gerektirir. Fotografci tercih ettigi gorilintliyli olustururken,
bu teknik siirecin disinda estetik yaklasim ve fotografik dil yetisini kullanmaya yonelik
tutum igerisinde olur. Ayni zamanda goriintiide bir araya getirdigi imgelerin anlam

uretmesini ister.

Fotograflara bakan acisindan da izledigi goriintiiniin kendisinde biraktigi haz,
izleyicinin estetik, gorsel ideolojisiyle ortligmektedir. Fotograflar toplumsal anlamlarin
yaratildiklar1 nesnelerdir. Fotografta anlam kendiliginden var olmaz. Bir tercih, bir
gérme bicimi anlami yaratir. Bir fotografa bakmak yaraticit bir eylem gerektirir. Bir

fotografa anlam yiiklemek, bakan kisinin; kisisel 6zellikleriyle bakma, gérme bigimiyle

>8 Berger, a.g.e, 9-10 s.
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olusur. O yiizden ayni fotografa bakan izleyiciler kendilerince anlam {iretirler. Bu

miidahalesiz, kisiye ait 6znel bir tutumdur. Hi¢ fotograf anlami iginde hazir sunulmaz.

Fotograftaki nesnel diinyasini bir “goriinen ” bir “gdriinmeyen” olmak iizere
ikiye ayirmak miimkiindiir. Gergeklikte goriinen diinya kesintisiz ve biitlinliiklii bir yap1

olusturur. Fotograflar ise bu diinyanin kesilmis ve par¢alanmis sunumudur.

“Fotograf kadrajlanmis bir parca olsa da kesilip alindig1 noktanin 6zellikleri
onun anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu yiizden bir fotograf salt yiizeyinde
yer alan nesneler ile sinirli degildir. Fotograf kadraji diginda kalanlar, anlam olusturma
siirecinde anlam kazanirlar. Fotograf makinasi bir yandan goriintiilere sinir koyarken,

bir yandan da sinir disinda tuttuklari hakkinda gizil bir bilgi olusturuyor gibidir.”’

“Engels, diisiincenin dis diinyadan duyumlarla alinan imgelerden baska bir sey
olmadigmni agik secik gdstermistir. Insan zihni, dis diinyanin varlik bicimlerini kendi
kendinden ¢ikarmamis, dis diinyadan imgelenmistir. Pek acgiktir ki bu imgeler,
aragtirmanin ¢ikis noktas: degil, sonucudurlar. Oyleyse doganm ve insanlifin bunlara
uymast ileri siiriilemez, tersine, bu imgeler dogaya ve tarihe uyduklar1 oranda dogru

olabilirler.”®

“Husserl algilama sayesinde seylerin bilincine sunuldugunu belirtir. Zihinsel
imge ise diislincenin bilingte somutlandig1 ve kendini diisiince olarak tanidigi bigimdir.
Bu akilsal ve bilingli bir eylemdir. Yoksa tek basina imgenin bir anlami yoktur. Imge
nesneden farkli olarak, gercekligin yoklugu bigiminde ortaya ¢ikar. imge gergek

degildir, sadece bir goriiniim, zihinsel bir aktivitedir.”®'

J.Baudrillard’a gore imgenin dort asamasi vardir. Birinci durumda imge
gercekligin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar, olumlu bir nitelige sahiptir. Ikinci

durumda ise imge; gercekligi degistirip, carpitmaktadir. Ugiincii durumda ise imge

>° Kamil Firat, Dil Baglaminda Fotograf,Yayinlanmamis YL Tezi, 29 s.

% Orhan Hangerlioglu , Felsefe Sozliigii

%!Jean Mitry , Sinema estetigi ve Psikolojisi, izmir DEU. GSF yay. 1989 ,94-95 s.

55



gercekligin yoklugunu gizlemeye ¢alisarak bir goriiniimiin yerine almaya calismaktadir.
Son asamada ise imgenin gergeklikle iliskisi kalmamis, kendi kendinin saf simiilakr

halini almistir. Artik imge goriintii diizenine degil, simiilasyon diizenine ait bir seydir.*

“Gliniimlizde gercek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve
konut modelleri tarafindan iiretilmektedir. Bu olay gercegin sonsuz sayida yeniden
tiretilmesini saglamaktadir. Bundan boyle gercegin rasyonel olmasi gereksizdir, zira
ideal ya da negatif siireglerle boy Olcilisebilecek durumda degildir. Ciinkii gercek
islemsel bir seye doniigsmiistiir. Gergek, gercek olmaktan ¢ikmistir, ¢linkli gercegi sarip

sarmalayan bir diissellik yoktur. iste bu hipergercektir.”

Fotografin nesneyi kopyaladigi iddiast kuvvetlidir. Fotografin gergekle olan
dogal benzerligi, temsil ettigi nesnenin bazi 6zelliklerine sahip olan bazi isaretler
goriintlisel gostergelerdir. Kendi disinda baska bir seyi gosteren, onun yerini alabilen,
baska nesneyi ya da olguyu temsil eden goriiniislere gosterge diyebiliriz. Yagamin tiim
alanlarinda ve her tiirlii iletisim faaliyetlerinde yer alan gostergeler gostergebiliminin
konusunu olusturur. Ayni zaman gostergebilim fotograf goriintiisiinde anlami

olusturmak igin bir araya gelen gostergelerin bilimsel incelemesidir.

“Her fotograf ister agik, ister gizli olsun bir¢cok anlami igerisinde barindirir.
Sanatsal anlamda ¢ekilmis her fotograf ¢caginin ve icinde bulundugu toplumun bir biitiin
olarak gostergesidir. Fotograf okuma ve yapisal incelemeler kadar gostergebilimsel
(semiyotik) ve anlambilimsel (semantik) ¢éziimlemelerinde gostergelerin tarih siireci

icindeki anlam ve dnemini dile getirir.”64

“Gostergebilim “dilimizde ozellikle dilbilim(Fransizca Linguistigue) sozciigi

ornek alinarak {iretilmis olan gostergebilim (Fransizca semiotigue ya da Semiologie)

Jean Baudrillard , Simiilakrlar ve Simiilasyon,Cev:0.Adanir,Dogu Bat1 Yay. Ankara,2011
%Jean Baudrillard , Gergegin Yerini Alan Simiilarkr’lar,Cev: O Adamir, izmir GSF Yay,1992 5.2

% A.Yakup Kaptan , Fotograf ve Sinema Dergisi, Ifsak 2012/02 say1:147 30 s.
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terimi ilk bakista gostergeleri inceleyen bilim dali ya da gostergelerin bilimsel

incelemesi olarak tanimlanir.”®’

“Gostergebilim yasamsal faaliyetler siireci igerisinde ortaya ¢ikan, dogal dil de
dahil her tiirli iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgilerini ele alir, 6zellikle
fotograf ilizerinde kurgulanan gostergeler buna iyi bir 6rnektir. Bu gosterge dizgelerinin
isleyisinin bilimsel bir yontemle inceler ve betimler. Amaci, dizgelerdeki anlamsal
katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmak ve anlamli bir biitiinii ¢éztiimlemektir. Ancak bunu
yaparken anlamlar1 degil, anlam {retiminin siireglerini, yani anlami olusturan

gostergelerin bir araya getirilis yontemlerini ortaya ¢ikarmaya calisir.”

Gosterge bilim, gosterge dizgelerini ele aliyorsa o halde gostergenin de
tanimlanmas1 gerekmektedir. Kendi disinda bagka bir seyi gdsteren onun yerine alabilen
baska nesne ya da olguyu temsil eden goriinlislere gosterge demek miimkiindiir.
Gostergenin en yaygin kullanim sekli dildir. Ferdinand de Saussure “Ornegin okiiz

RO . . . . . oeq a1 - . C g 67
sOzciigiiniin gosterileni hayvanin kendisi degil zihinsel imgesidir” der.

Ornegin; ayn1 nesneye Tiirkge’de elma sozciigii ile isaret edilirken, Ingilizce’de
apple sozciigii ile ifade edilir. Saussure, gosterilen goriintiiyii soyle agiklar.
“Dudaklarimiz1 ya da dilimizi hareket ettirmeksizin kendimizle konusabilir. Ya da

birka¢ dizeyi zihnimizde ezbere okuyabiliriz.”68

Sozcik nesnenin kendisi degildir. Gosterilen gonderme yapilan zihinsel
goriintiidiir. Gosterilen nesne degil nesnenin zihindeki yansimasidir. “Dil ve dilin isaret
ettigi nesneler diinyas1 arasindaki bosluk, yalnizca bilmedigimiz bir dile karsilasma
aninda “dogal olmaktan “uzaklasir. Dilin diinyadaki seyleri adlandirma bigimini birden

bire farkli bir sistemde anlamak durumunda kalinz. Ingilizce “dog” kelimesi ile

%Mehmet Rifat,Gosterge Bilimin ABC’si Simavi Yay.,1992
60 Kaptan, a.g.e,31s.

® Ferdinard Saussure , Genel Dil Bilim Dersleri, 2001, 71 s.
68 Ag.e 71s.
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adlandirdigimiz  hayvan “chien” ,Yunanca’da “skilos” ve Japonca’da “inu

kelimeleriyle anilmaktadir.”®

S6z konusu hayvan farkli dillerde farkli isaretlerle gosterilmektedir. Seyleri
adlandirmak icin, kullandigimiz kelimeler, nesneleri temsil eden dogal 6zelliklerinden
tiremis olsa da isaret ile isaret ettigi sey arasinda nedenli bir iliskiden soz

edilememektedir.

“Nesne ile dil arasinda nedenli bir iliski olsaydi tiim insanlar1 ortak bir dili olurdu.””

Saussure’ye gore gosteren (significant) ve gosterilen (signific) gdstergenin iki
bilesenidir. Gosteren maddi olarak var olan, hissedilebilen; gosterilen kavram ya da
zihinde olusan goriintiidiir. Isarete ait bu iki bilesen arasindaki iliski anlami iiretir.
Gosteren ve gosterilen bir dil sistemi i¢inde anlam kazanir. Tiirkge dilini bilmiyorsak

gosteren olan “kopek”, gosterilen bir anlama karsilik gelmez.

“(...) eklemli dil, gosterdigi nesnelerle algilanabilir hi¢ bir iligkisi olmayan
rastgele gostergelerden olusan bir sistemdir; oysa sanatta nesneyle gdsterge arasinda

algilanabilir bir iliski vardir.””"

Gostergeler tek basina bir kavrami temsil giicline sahipken gostergebilimsel
siirecte her bir gostergenin birbirine eklenmesi sonucunda anlam ortaya ¢ikmaktadir. Bir
fotograf karesine baktigimizda fotografta yer alan her bir gosterge kendi iginde bir
anlam tasir. Bu tiim anlamlar zihnimizin imgeleme yetisiyle fotografin biitlinline ait

imgeyi ortaya ¢ikararak anlamlandirma stirecini gerceklestirmis oluruz.

Gergeklik, fotografin kendisi ve resmettigi gerceklik arasindaki 6zdeslik ya da
benzerlik temelinde sekillenen estetik kuram olarak izah edilebilir.”* Fotografa dair en

giiclii goriis nesneleri kopyaladigina dairdir. Andre Bazin fotografik goriintii ile

% David Bate,Fotograf, Anahtar Kavramlar, Cev:B.Simsek De ki Yayim,Ankara,2013,54 s.

70
Saussure, a.g.e, 73 s
71 L.Strausse Claud, Irk ve Tarih ,147 s.

72 Bate, a.g.e, 60 s.
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mumyalama islemini karsilastirmakta bir sakinca gérmemistir. “Bazin bedeni mevcut
haliyle koruyarak, 6liimiin ve gegen zamanin tesirini sogurarak “mumya kompleksi’nin
fotografla elde edilmekte oldugunu sdyler.”*Bu “esasinda benzerligin ya da dilerseniz

gercekligin hikayesidir.("*)

Bununla birlikte fotografik gorseli ile gondergesi arasindaki iligki yeniden

sunumu isaret eder. Fotograf var olan gercekligi soyutlayarak gercege aracilik eder.

“S6z konusu semiyotik oldugundaysa, farkliligin fotografik gostergelere dahil
edilme bi¢cimi dnem kazanmaktadir. Fotograf ve sundugu ger¢ek nesne arasindaki
benzerlikten ziyade farka odaklanmak, fotografin seyirciye sundugu seyi hangi maske
altinda olursa olsun gérmemizi saglayabilir. Bir bagka degisle, gerceklik gdstergenin
(mevcut fotograf), gosterilen (gergeklik) ile ayni sey olduguna odaklanirken semiyotik

bu ikisi arasindaki fark temelinde ilerlemektedir.”””

“Gostergelerin mutlak yan anlamlart vardir. Bu yan anlamlar bireyden bireye
degisebilir. Diiz anlam ile yan anlam, anlamlamanin iki temel ve karsit tiiriinii olusturur.
Bildirilerin ¢ogunda bu iki anlam bir araya gelmelerine karsin, bu bildiriler diiz anlam
agirlikli ya da yan anlam agirlikli olmalarina gbre ayir edilebilir. Bilimler birinci,

sanatlar ise ikinci tiirdendir.”®

Roland Barthes’a gore anlamlandirma iki diizeyde ger¢eklesmektedir. Bunlar
diiz anlam ve yan anlamdir. Diiz anlam bir gostergenin neyi temsil ettigi, yan anlam ise
gostergenin nasil temsil edildigidir. Gostergelenen nesne, konugsma dilinde kullanilan
anlamiyla bellekte olusturdugu kavram, onun diiz anlami olarak algilanir. Ancak bu
kavram tek basina degildir. Ciinkii kavramlarin kiiltiire yakin bir iligkisi vardir. Bu iligki

keyfi ve kisisel degildir. Bir fotografa bakarken almis oldugumuz ileti alicinin o

7 Andre Bazin, “Fotograf Goriintiisiiniin Varlikbilimi”, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Ceviri:
Nijat Ozon, Ankara, 1995, 31-41s.

™ Bazin “The Ontology of the Ptogrofhic image island 1980,s,238

> Bate, a.geb6ls. .
7% Barthes Roland, Gostergebilimsel Seriiven, Cev: M.Rifat-S.Rifat,istanbul,Metis Yay.1990
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gosterge hakkinda algis1 degil bellegindeki imgelem sonucu olusan imgedir. Diiz
anlamin, alicinin imgelem giiciinde olusturdugu imge gorecelestikge, gostergelerin,
gosterene bagli olusturdugu anlamlarin sayis1 artabilir. Bu degisik anlamlarin

olusmasina yan anlam diyebiliriz.”’

Anlam nesnel gercegi gercek kilan seydir. Parcalarin pargayla, pargalarin
biitiinle, biitiiniin cevreyle olan tiim iliski ve islevlerini belirleyen bilgidir. insan i¢in
anlam ise sOziin, yazinin, ¢izinin, imgenin vs. belirtip yansittig1 nesnel gercekten
yapilan insana dzgii bilgi kopyalamasidir. Ister betimleme olsun ister yorumlama, insani
anlam, anlamlandirma; insana 0Ozgli bir tasarimin Onermenin, kurgunun,
bicimlendirmenin yapitin anlatip yansittig1 seydir. Bu baglamda anlam; insanin gérme,
isitme, dokunma, koklama, tatma yoluyla duyumsamadigi, sezdigi, diisiindiigii soze,

yaziya, ¢iziye dokiilen bilgidir.”®

Hig¢ bir sanat eseri yoktur ki anlamdan yoksun iiretilsin. Her iiretim nesnesi
nesnel gerceklik bilgisini korurken, sanat nesnesi de bi¢cim ve 6z birlikteliginden dogar.
Anlam icermeyen igerikten yoksun her yaratim bir hictir. Sanatsal iiretimin temelinde
anlam {iretme, anlam yaratma yatar. Aksi takdirde anlam anlamlandirma
gerceklesmiyorsa, bicim ve 6zden yoksun ise bir higligi isaret eder. Anlam yasamin bir
pargasidir. Anlami iiretmek i¢in diisiince ve bilince ihtiyag duyariz. Anlamlandirma

cabalarimiz birikim ve bilgilerimizle ilgilidir.

Anlam tek basma var olamaz, dogustan hazir gelen bir bilgi degildir. Insan
kendisiyle, baskalariyla, dogayla girdigi etkilesim sonucu edindigi bilgiler 1s181inda

algilar, anlar, anlamlandirir.

“Fotograf, insan beyninin bilgi varlig1 edimlerine, bilgi kopyalamaya ve kendine
gore nesnellestirmeye en yakin seydir. Her fotograf dncelikle olanin, goriinenin kopyasi
olarak bir kendine 6zgii bilgi varligidir. O var olanlara iliskindir. Kopya oldugu i¢in

gercegin kendisi degildir. Her fotograf nesnel gercegin bilgisinden bir soyutlamadir.

7 Kaptan,a.g.e, 31s.
78 Faruk Atalayer, Fotograf ve Sinema Dergisi,ifsak 2012/02 say1:147 ,36 s.
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Hem malzeme ve teknik olarak hem de goriintii kimyas1 olarak hem de goriinene en

benzer en yakin sey olarak, her fotograf kendine gére bir soyutlama nesnelligidir.””

Bir fotograf kaydi aym1 zamanda bir bilgi kaynagidir. Fotograf¢inin yaptigi
secimle olusturdugu goriintli, nesnelden yaptigi, fotografciya 6zgii bir yansimadir ve

estetik bir bilgi igerir.

Fotograf nesnesinin elde edilmesi, teknolojik, fiziksel, teknik ve kimyasal bir
stirec gerektirir. Fotografci tercih ettigi gorlintliyii olustururken, bu teknik siirecin
disinda estetik yaklagim ve fotografik dil yetisini kullanmaya yonelik tutum i¢inde olur.
Ayn1 zamanda goriintiide bir araya getirdigi imgelerin nesnel gerceklerini sakli tutarak,
bu imgelerin anlam iiretmesini ister. Fotografa bakan agisindan da izledigi goriintiiniin
kendisinde biraktig1 haz izleyenin estetik, gorsel, ideolojisiyle ortiismesidir. Fotograflar
toplumsal anlamlarin yaratildiklari nesnelerdir. Fotografta anlam kendiliginden var

olmaz, bir tercih bir gorme bi¢imi anlami yaratir.

Bir fotografa bakmak yaratici bir eylem gerektirir. Bir fotografa anlam yiiklemek
bakan kisinin kisisel Ozellikleri ile bakma gorme bi¢imiyle olusur. O yiizden ayni
fotografa bakan izleyiciler kendilerince anlam {iretirler. Bu miidahalesiz, bagimsiz salt

kisiye ait bir tutumdur. Hig bir fotograf anlam1 i¢inde hazir sunulmaz.

Roland Barthes Camera Lucida adli eserinde “studium” ve “punctum” adli iki
kavramdan bahseder. Bunlardan birincisi acik¢a bir uzantiya, bilgi ve kiiltlirimiin bir
sonucu olarak, benim i¢in oldukca tamidik bir alanin uzantisina sahiptir. Bu alan
fotografcinin hiiner ve sansina baglh olarak az veya cok stilize, az veya ¢ok basarili
olabilir. Ancak her zaman bir bilgi kitlesine gonderme yapar; Ayaklanma, Nikaragua ve
her ikisinin tiim gostergeleri: perisan haldeki liniformasiz askerler, harap sokaklar,
cesetler, hiizlin, giines ve Kizilderililerin iri g6z kapaklari. Binlerce fotograf bu alandan

olusur(...) bu fotograflara karsin olusan duygularim ortalamadir.”®

7 Ag.e 41s.
8 R Barthes , Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diisiinceler, 1992,34 s.
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Barthes bu tilir insan ilgisini anlatacak sozciigiin Latince kokenli studium
oldugunu sdyler. Studium bir fotografa baktigimizda fotografi anlama ve
anlamlandirma ve bu anlamlar arasinda iliski kurma siirecinde her fotografa
gosterdigimiz genel ilgimizi anlatir. Studium fotografi, gostergebilimsel agidan
inceleme fotografta bulunan sembol ve isaretler ile bu gostergelerin anlamlari ile iliski

kurdugumuz ve buna bagl olarak fikir yiiriittiiglimiiz alandir.

Barthes “ikinci 6ge studiumu kirar ya da deler. Bu kez onu arayip bulan ben
degilimdir. Bu 6ge sahneden yiikselir, bir ok gibi disariya firlar ve bana saplanir(...) bir
fotografin punctumu beni delen (ama ayni zamanda beni bereleyen, bana ac1 verev) o

kazadir.”®!

Barthes bu 6ge i¢in Latince kokenli punctum sozciiglinli kullanir. Bu Latince
sOzciik bir yarayi, sivri uglu aletle yapilan bir izi, bir diken batmasini anlatir. Punctum

ayn1 zamanda 1sirik, kesik, kii¢iik deliktir.

Barthes pek ¢ok fotografin kendisi i¢in etkisiz oldugundan bahseder. Bazilarina
da kibarca bir ilgi duyar. Bu tiir fotograflarin i¢inde punctum olmadigi, o yiizden onu

delip gegen etkinin olusmadigini vurgular. Bunlari studium alana ait oldugunu soyler.

“studium tam anlamiyla kaygisiz tutkunun degisken ilginin, tutarsiz tadin o genis

alanmdir: severim/sevmem’

Studium izleyici agisindan fotograf¢inin niyetini anlama ve uyum ic¢inde olmay1
karsilar. Ayn1 zamanda tiretenlerle tiiketenler arasinda kiiltiirel bir anlagmadir. Barthes
fotograf¢inin sahip oldugu mitlerinin fotografi toplum ile baristirmayr amagladigini
sOyler. Fotografcinin islevleri sunlardir: Bilgilendirme, temsil etmek, sasirtmak,

gostermeye neden olmak ve tutkuyu kigkirtmaktir.

Barthes’e gore eger studium punctumdan etkilenmemisse bu tiir fotograflar tekil
fotograflardir. Fotograf gercekligi ikilestirmeden, kararsiz birakmadan vurguyla

dontistiirtirse tekil olur.Bu anlamda pornografik fotograflar tekil fotograflardir. Punctum

8t Ag.e 34s.
8 A.g.e,36s.
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¢ogu zaman bir ayrinti, yani bir nesne pargasidir. Bir kod-mesaj herkes tarafindan
okunabiliyorsa, yalnizca anlamlandirilmamis bir kod nokta olarak kaliyorsa punctum
olarak ifade edilmistir. Barthes, punctum’dan fotografin i¢inden ¢ikip kisiyi delip gegen
anlam olarak bahseder.Barthes’e gore Klein’in fotografindaki punctum 6gesi ¢ocugun

disleridir.

Fotograf:7- William Klein (1954)

3.2 OBJEKTIFLERIN GERCEKLIiK ALGISI

Lenslerin tarihi, nesneden yansiyan 1s18in en sorunsuz bir sekilde film (sensor)
yiizeyine aktarilabilmesine, calismalarinin da tarihidir. Bu aktarim islemi, nesnenin
gercekligi Olciitii temel alinarak yapilmistir. Nesnenin yansittigi 151k kadar; boy, en ve
kapladig1 yer oran1 film (sensor) yiizeyine orantili bir sekilde en az bozulma saglanarak

diisiirtilmesi amaglanmistir. Lens teknolojileri, endiistrisi bunun i¢in vardir.

Perspektif, lic boyutlu mekéan1 her hangi bir yiizeye aktarirken daha gercekei
goriinmesini saglayan mekanik temelli bir tekniktir. U¢ boyut boy, en ve derinliktir.
Yiizeye oran-orantt olarak ol¢iimlenip, boy ve en aktarilabilir. Ancak derinlik hissi

perspektifle saglanabilir. Bir ka¢is noktasi olusturulur. Bu noktaya dogru gidildikce
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nesnelerin boyutlart kiigiiliir. Bu Ronesans’in diinyaya armagan ettigi bir gorme
bicimidir. Objektifle bakan fotograf¢i, diinyanin merkezinde oldugu hissiyatini
izleyiciye aktarir. Derinlik hissi (perspektif) ile nesne kadar mekanda deger kazanir.
Nesne ve mekan birbirinden ayrilir. Bu da mekanin gorsel bir ifadeye biirlinmesini

saglar. Bu artitk modern diinyanin bir gérme bi¢imidir.

Rene Descartes (1596—1650) Ronesans’in bilimsel ve diisiinsel gelismelerini
sistemli bir bitiinliik haline getirmistir. Uzaydaki bir noktanin numaralarla
isaretlenmesi, iki boyutlu bir koordinat sisteminde geometrik sekiller olarak gostermeyi
saglayan Kartezyen koordinat sistemine ismini vermistir. Dogay1 anlayabilmek icin
matematiksel yontemle tanimlanip, Slgiilebilecegini aragtirmistir. Kartezyen sistemde
mekan birbirini doksan derece ile kesen ii¢ ayr1 eksende var olur. Bu sistem doganin

aracisiz bigimde algilanabilmesini amaglar. Rasyonel 6zne diisiincesine dayanir.

Bu Kartezyen felsefe ile birlikte perspektif bilimsel bir taban bulmus ve fotografi
icadiyla zirveye oturmustur. Artik insan i¢in Ol¢limlenebilir bir diinya s6z konusudur.
Olgiilebilen sey denetlenebilir, denetlenebilen sey yonetilebilir hale gelir. Bdylece
perspektif bir ideolojiye biiriiniir. Perspektif ile birlikte mekan sorgulanabilir hale gelir.
Insan mekan iizerinde bir kontrol kurar, hakimiyeti altina alir. Mekan {izerinde kontrol
s6z konusu ise doga lizerinde de bir hakimiyet s6z konusu olur. Kullandigimiz

objektifler, giinlimiiziin neredeyse en popiiler perspektif aygitlaridir.
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Fotograf:8 -Seyhan Sayar ( Bergama,2013)

Alan derinligi ile objektifler nesneyi sekillendirebilir. Alan derinliginin
azaltilmasi objeye 6nem atfetmesi yaninda mekan kavraminin yok edilmesini saglar. Bu
bizim goziimiizle yapamayacagimiz bir seydir. Mekanin yok edilmesi nesnenin
varhiginin dramatik bir hale biiriinmesini saglar. Fotografi c¢ekilen nesneye Onem

atfedilir.
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Fotograf:9 - Alp Kemal Aksap (izmir, 2012)

Sayet bunun tersi bir alan derinligi s6z konusuysa derinlik hissi olacagindan
fotograf neredeyse 2,5 boyutlu bir hal alir. Perspektif hissiyati bize bu yanilsamay1
sunar. Ornegin sokak fotografciligi icin yeterli(etkin) alan derinli§i uygulamalari
fotograf tarihinde ve giiniimiizde hep gozlenmistir. Cilinkii sokak fotograf¢iliginda asil
olan c¢evre-nesne iliskisidir. Bu gibi durumlarda alan derinligi kullanimi1 nesne ve

cevrenin daha 1yi anlatimini (daha gercekei) saglar.
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Fotograf: 10 -Seyhan Sayar (Bergama,2014)

Sayet Bokeh denemeleri (arkayi flulagtirma) yapilirsa ¢evre (mekan-doga) yok
olur. Sokak fotografciliginin belgesellik o6zelligi diiser. Flulastirma arkanin bir fon
haline doniismesidir. Bu da sokak fotografciliginin dogasina uymaz. Nesneyi bir tiyatro
sahnesine tasimak gibi, bir stiidyo fotografi algis1 yaratmak gibi bir seydir. Nesneye
cerceve icindeki teknik hissiyatini verir. Alan derinligi uygulamasi aracisizlik hissi

verir. S1§ alan derinligi ise bir ara¢ kullanimini 6n goriir.

67



Fotograf: 11- Seyhan Sayar (Izmir, 2012)

Kadraj (cergeveleme) , fotografta secilmis sinirlamadir. Bu sekilde bir hakimiyet
altina alma s6z konusudur. Segilen goriintiiyli gereksiz ayrintilardan arindirmak i¢in de
kullanilir. Kadraj1 belirleyen objektif tiirleridir. Eger genis a¢1 kullantyorsaniz bunun bir
anlami ve uygunlugu olmalidir. Genis ag¢1 alan derinligi ve nesneye yaklasmanin
ifadesidir. Eger nesneye yaklasmiyorsaniz genis acilar dogasi geregi nesneyi oOteler.
Bunu bir¢ok objeyi kadraja sigdirmak icin yapar. Nesne mekan icinde siradanlasir.
Nesnenin siradanlagsmasi digerlerine benzemesini, se¢ilememesini ve o nesnenin

Onemini kaybetmesini saglar. Bu da nesnenin sosyallesmesi demektir.
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Fotograf:12 Josef Koudelka (Cekoslavakya 1963)

Tele objektif ise yaklagmamanin ve siirli bir alan derinliginin ifadesidir. Tele
objektif nesnenin mekandan ayrilmasini ve teklik ifadesini gerekli kilar. Nesneyi daha
fazla soyutlamaya ve arka fonu yokluk ve higlik hissine déniistiiriir. Ornegin sadece bir
objektif tiirliyle (genis agiyla) belli projeler iireten fotografcilar s6z konusudur. J.
Koudelka “cingeneler” projesini 24 mm bir Rus yapimi genis aciyla yaptigi bir
roportajinda ifade etmistir. Yani objektif secimi bir nesnenin ¢ergeve icerisinde ne kadar
detayli anlatilacagimin ifadesidir. Fotograf¢i sectigi objektif ile fotografi izleyenin
algilama bi¢imini ydnlendirebilir. Cilinkii objektif se¢imi nesnenin mekan igindeki
konumunun belirleyicisidir. Bu belirleme farkli yorumlar, ebatlar ve bakis acilariyla

izleyicilere gosterilip, izleyiciler tarafindan algilanmasi saglanir.

Tele objektifin bir diger etkisi ““ yaklagim tarzimiza gore yanilsama ilkesi olarak
beliren teleskopik temsil, her durumda perspektif sistemde bir devrimdir; algi normunu,
yakinin ve uzagin klasik hiyerarsisini yikar... Belli bir nesnenin uzaklastik¢a kiiciiliiyor
gibi gecersizligini ilan eder... Nesnenin uzakliga gore kiigiilme etkisi daha uzak olan,

daha yakin olan kadar goriinecektir.”®

Tele objektif etkisi perspektif yigilmalari
yaratarak objeleri bir birine karistirma etkisi yaratabilir. Bu genellikle ¢ok uzun odakl

300 mm’den yukar1 tele objektiflerinde minyatiirlestirme etkisi gibi algilamamizi saglar.

8 pascal Bonitzer, Kor Alan ve De Kadraj,Metis Yayinlar1,Kasim,2006 Cev:izzet Yasar,146 s.
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Macro objektif etkisi, yakindaki ile ilgilenir. Kiigiik olan1 biiyiik yapabilir. Bu
bicimsel olarak anlaminda biiylimesi demektir. “ Bdceklere, hayvanciklara biiyiik
hayvanlarinki kadar korkutucu boyutlar veren giinliik hayatin kii¢iik nesnelerine, devasa
Olctliler kazandiran, viicudun bdliimlerine biitiinsel goriintiisiinden daha agir anlamlar
yiikleyen macroskopinin boy gosterisi. Cilinkii artik insan boyu evrensel 6l¢ii birimi

olmaktan ¢ikar, insan kii¢iiliir. Seyler biiyiimekte ve gogalmaktadlr.”84

Macro fotograf fiziksel ve duygusal olarak daha yogunlastirilmig bir gorlinti
diizenine sahip olabilir. Ciinkii perspektif, kacgis noktasi, alan derinligi gibi dolayl
bicimlerle ilgilenmez. Gosterecegi seyi yakindan ve dolaysiz, daha siddetli bir sekilde

gosterir.

Izleyici agisindan ele alacak olursak alan derinligi fotograflar1 izleyicinin
duygularint azaltmaktir. Her hangi bir seyi gizlemedigi ve goriiniir kildig i¢in daha
gercekei olmaktadir. Seyirciye farklt yorum yapma sansi birakmaz. Seyirci tiim
cergevenin i¢inde daha homojen yorum yapar. Goriintiiniin daha rahat kavranmasini
saglar. Anlam belirsizligi ortadan kalktig1 i¢in izleyicinin soru sorma 6zgiirliigiinii en
aza indirger, hayal kurdurmaz. Goziin gérme duyusuyla benzerlik igerir. Bu nedenle
daha gercekcidir. Bu da gergeklik yanilsamasinin daha sorgusuz aktarimini saglar. Alan
derinligi fotograflarinin daha inandiricilii bu nedenledir. Bu yiizden belgesel ve sokak
fotografciliginda genel gecer kullanimi bu sebepledir. Alan derinligi fotograflarinda
bakisin hakimiyeti fotografcida oldugu kadar izleyicidedir. izleyiciye énem atfedilmis
ve neredeyse efendi konumuna yikseltilmistir. Bu da izleyicinin goriintiiye
yorumlamamasinin bir kandirmacasidir. Izleyici ve fotografginn aym seyi diisiinmesi

bu sekilde saglanir.

S1g alan derinligi fotograflarinda ise fotograf¢i cercevenin icinde Onemli
gordiigii nesneyle ilgilenir. Izleyiciden gostermek istedigi obje iizerine ilgi gdstermesini
ister. Mekan onun icin nesne kadar 6nemli degildir. Ancak nesneyi bir fluluk, hayal
lizerine oturtur. Mekan ve doga algis1 yitirilince izleyici ister istemez sorgulamaya

baslar. Ciinkii nesne disindakiler artik net bir bilgi ve goriintli sunmamaktadirlar.

¥ A.g.e, 146-147 s.
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Burada flulugun 6lg¢iilii kullanimi s6z konusu olabilir. Mekéan ve dogaya ne kadar 6nem
atfediliyorsa o derece kirik flu kullanilir. Boyle olsa bile yine de izleyici net géremedigi
mekanin flu dokusunu sorgular, algilamaya c¢alisir. Bu siire¢ yorumlamaya ve
diisiinmeye yonlendirir. izleyici algilamaya calistigi icin fotografin igine germez,
0zdeslik kurmaz, nesne disindakiler her izleyici i¢in ayni seylerin ifadesi degildir. Her
izleyici fluluk iizerine farkli yorumlar yapabilir. Alan derinligi fotografi gibi dayatmaci
degil disiindiiriiciidiir. Goziimiiziin gérme sekline uygun olmayan bir goriintii oldugu
icin algimizin zorlanmasi ve yorum yapmasi saglanir. Yani bir fotografta géstermek

kadar gizlemekte 6nemlidir.

Iste bu yiizden diyafram agiklig1 /2.8 ve daha agik lenslere bu yiizden gok para
verilir. Flu zenginligi olsun ve fludaki ton gecisleri daha milkemmel elde edilsin diye.
Aslinda nesne disinda kalanlarin flulugu icin ¢ok para veririz. Nesne disinda kalan

fluluk bir fon olusturur. Perspektifi yoktur. Higlik ve yok olma s6z konusudur.

Normal objektif, genis aci- tele objektif ayrimindaki bir esik olarak
degerlendirilmelidir. Goziin gorme agisina yakin olmasi bir 6l¢iit olsa da insan iki gozii
ile tek bir goriis agisina sahiptir. Normal objektifler tele ve genis agilar gibi ¢cok sayida
mercek kusurlarii biinyesinde barindiran objektifler degildir. Distorsiyon, kiiresellik
vs. mercek hatalarinin neredeyse en azi normal objektiflerde goriiliir. Bu en biiyiik
avantajlarindan birisidir. Bir diger avantaji ise f sayisi degerlendirilmesinde diger
lenslere gore daha genis bir skalaya sahip olmalar1 diger bir avantajlaridir. Cok
kullanilirliklarina gére (SLR i¢in) £/0.95 den — 1/3.5 “a kadar bir ¢ok amaca gore, bir cok
secenegi lretilmis ve kullanilmistir. Genis ag1 ve telelerdeki f seceneginin daha diisiik
olamamasi, bilgisayarin lens liretimine girmesiyle bir 6l¢iide giderilmeye c¢alisilmistir.
Orneginin Canon’un 35 mm f/1.4 lensi bunun bir drnegidir. Artik genis acilarda da bu

diisiik f sayili lensleri bilgisayar teknolojisi sayesinde gorebiliriz.

Modern cag kendi igerisinde tek bir siire¢ ve tek bir dogruyu savunur. Bakis
acist da tek ve bitiinciildiir. Ancak hizlanan diinya aktiviteleri ve sosyal hayat
karsisinda ugradigi erozyon sonrasi post modernist anlayis, dogrunun ¢oklugu, biitiinciil

degil de parcacikligi, bakis acilarini da degistirdigi sdylenebilir. Post modern diinyanin

71



ihtiyaglarini karsilayan ve tek bir lenste ifadesini bulan lens ¢esidi zoom objektiflerdir.
Yani odagini istege gore degistirebilen, ¢erceve sinirlarii tek bir ¢erceveden c¢oklu
cerceve modellerine yiikselten ve hizlanan sosyal hayatin bakis ve goriis agilarini

karsilayabilecek bir lens tiirii olarak, karsimiza ¢ikar.

Lens endiistrisi bu lensi 70°1i yillardan sonra genel kullanima sokmustur. Artik
fotografci, makinesinde tek bir lens tasisa da bu bir tek bakis acisina ve kadraja
hiikmeden lens degil, ¢oklu kadrajlara cevap veren birden fazla goriis acilarini i¢inde
barindiran, amaca uygunluk agisindan daha pratik tek aygita karsilik geliyordu. Ciinkii
hizl1 sosyal hayat, coklu bakis agisina sahip aygitlarin kullanimini gerektiriyordu. Bu
degisim lensin iiretimi sirasinda bilgisayar kullanimi ve 1sin yollarinin takibinin
kolaylasmast da onemli bir etkendir. 1980’lerden sonra endiistri bu degisken odakl
lensleri fotograf makinasinin pazarlanmasinda ilk argliman olarak sundu. Giiniimiizde

her makinenin 6nilinde zoom objektifi ile birlikte kit olarak pazarlanmaktadir.

Oysa 80’lerden Once her fotograf makinast 50 mm bir normal objektifle
pazarlanirdi. Normal objektif gerceklik algist olusturmada ki, insan goziine agisal
yakihig ile artik yerini ¢oklu bakis agisi olan lenslere birakmistir. Artik fotografcilar
tekli lensler yerine objektif setlerini kurarken 12-24 mm, 24-70 mm, 70-200 mm gibi
lensleri degerlendiriyorlardi. Modern zamanin bakis agisina 18-300 mm tiirii bir lens
uygun diismez. Modernite iddiasinin sorun ¢oziiciiliigii, tanimlama ve belli bir kalite
savunusuna ters diiglir. Clinkii bu tiir lensler beraberinde bir yi1gin optik sorunu tasir ve
kaliteden 6diin veriri. Tiim optik hatalarina ragmen sosyal hayatin fotograflanmasinda
bu zoom lensler ve degisken bakis agilarinin egemenligi s6z konusudur. Zoom lensler

post modern diinyanin objektifleridir.
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SONUC

Insan var oldugu zamandan beri dis diinyay1 gézlemlemis ve yorumlamistir.
Ancak fotograf sayesinde gordiiklerini kalicilastirabilmistir. Insanin bu dis diinyasiyla
olan diyalogu ayn1 zamanda gerceklikle olan iliskisidir. Fotografin bir endiistri halini
almaya baslamasiyla film formati kii¢lilmiis ve tasinabilir olmustur. Tasinabilir
makinalara tim toplumsal hayatta karsiligini bulmus fotografi tiikketilen bir nesne
konumuna getirmistir. Objektiflerin, gercekligi neredeyse kusursuz kopyalama 6zelligi
sayesinde bir gerceklik algis1 olusturulur. Bu gerceklik algisi, fotografcinin durdugu yer
ve kullandig1 objektifin Ozelligine ve agisina gore degiskenlik gosterir. Diger sanat

dallariyla kiyaslandiginda fotografin gercekligi en inandirict ve en tartismasiz olanidir.

Bagka hi¢ bir sanat dali ve gorsel disiplin yoktur ki ger¢eklik konusu olabilsin
“gercekten mi?” diye bir soruyu sorma gereksinimini bile bir fotograf karsisinda
sormazsiniz. O dyle bir kopyadir ki, aklinizdaki tiim soru isaretlerini yanitlamistir bile.
Fotografin dogasi boyledir. Sonsuz bir yanilsatma giicii ile dis gergeklikteki nesne
hakkindaki sorabileceginiz sorular1 daha fotografa bakar bakmaz yanitlamistir. Aslinda
bu aradaki aygita (araca) duyulan giivenden kaynaklanir. Fotografin o anin bir kopyast
olduguna dair bir kusku duymazsimiz. Ciinkii yapilan sey gercekligin en nitelikli
kopyasidir. Bu kopya izleyici agisindan Oylesine inandiricidir ki, izleyici yanilsama
kismint ¢ogu kez atlar. Fotografin giicii bu yanilsatma ve siiphe duyulmayacak

yanilsatma ve sliphe duyulmayacak kopyalamasinda gizlidir.

Tarihi boyunca fotograf lensleri ile goziimiiziin gérme islevi kiyaslanmis, lens
tiretiminin hareket noktas1 insanin gérme islevi olmustur. Oysa yanilsama gozde baslar,
insan igin gdérmenin smirlar1 vardir. Insan gdziiniin agisim degistirme gibi bir sansi
yoktur. Oysa fotograf¢ilikta lens degisimleriyle goriis agis1 da degisebilir. Bu se¢im ve
yorum farki yaratir. izleyiciye sunulmak istenen gerceve az ya da ¢ok lens kayiplariyla,
gérme ve kopyalama temeli degismeden sunulur. izleyici acisindan da bir fotografa

bakmak ve yorumlamanin yaratici bir eylemi vardir. Bir fotografa bakmak ve anlam

73



yiikklemek bakan kisinin, kisesel ozellikleri ile bakma, gbérme bigimiyle olusur. Bu

yiizden ayni1 fotograftan izleyiciler farkli anlamlar tiretir.

Insanin gergeklik algis1 gorerek gerceklesir. Goremedigimiz seyler konusunda
herkesin farkl1 bir fikri, yorumu olabilir. Ornegin bir su bardagmin fotografini farkli
kisilere ¢ektirirsek, bakis acilar1 ve kullandig1 araglar degisirse farkli yorumlara neden
olur. Her insanin ayni nesne karsisindaki gerceklik algisi, o nesneyi anlamlandirma

ol¢iitl farklidir. Bu nedenle o nesnenin fotografik yorumlar: da farkli olacaktir.

Objektif dis gergekligin algi boyutunu degistirebilir. Nesnenin, mekan i¢indeki
durumu farkli yorumlarla sunulabilir. Kullandigimiz objektifin 6zelligine gore nesne
mekan icinde kiicililebilir, bu siradanlasmast ve digerleri gibi olmasidir. Nesne
mekansizlagtirilabilir, mekanin etkisi azaltilarak nesne On plana ¢ikarilabilir, boylece
teklik hissiyat1 verilir. Kisaca objektif sayesinde nesne mekan sorgulamasi arzu edilen
seviyede sunulabilir. Nesnenin doga icindeki boyutu ( kiicikligi-biytkligi )
degiskenlik gosterebilir. Gozlimiizle gérmekte zorlanacagimiz bir canliy1 istedigimiz
ebatta sunabiliriz. Hatta istedigimiz korkutuculukta bile. Bu nesnenin tarafimizdan

yorumu ve sekillendirilmesidir. Objektif sayesinde nesne mekan i¢indeki seklini alir.

Bu calisma kapsaminda optik ve mercek endiistrisinin olusmasi ve zaman
icindeki gelisimi, belli basl firmalarin bu endiistrideki iiriinleri ve lens teknolojisindeki
basat firma Zeiss’in lens tiretimindeki rolii incelenmistir. Mihenk noktasi olusturan lens
tasarimlar1 sayesinde 1980’lere kadar iiretilen lensler neredeyse smirliydi. Ancak
1980’lerden sonra bilgisayar destekli liretimlerle bir lens patlamasi yasanan gliniimiizde
bircok lens, birgok bakis acgisi demektir. Artik lensler belli bir hizin 6lgiitii haline
gelmistir. Ancak goriintli kalitesi acisindan iiretim asamasinda bir¢ok teste girse de
mercek ve ac1 kusurlarinin  giderilebilmesi  (saf kusursuzluk baglaminda)
saglanamamustir. Bilgisayar destekli lens liretimi sadece lens iiretimini ¢ok kolaylastirsa
da mercek kusurlarinin giderilmesini ayni oranda etkilememistir. Ornegin zoom

objektiflerde distorsiyon etkisi yaratmayan bir lens bulmak neredeyse imkansizdir.

Bu calisma ile lens tarihi, lenslerin 6zeliklerine gore fotografa etkisi ve gerceklik

algisiyla kurdugu iligki incelenmistir. Ayn1 zamanda fotografin teknik boyutu ile yine
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fotografa dogrudan atfedilen gerceklik olgusu fotograf ve gergeklik baglaminda ortaya

konulmaya c¢aligilmistir.
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