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OZET

FRANCIS SCOTT KEY FITZGERALD’IN MUHTESEM GATSBY iLE
PEYAMI SAFA’NIN SOZDE KIZLAR ROMANLARININ
KARSILASTIRILMASI

Suzan YAVUZ

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Tez Damismani: Do¢. Dr. Elmas SAHIN
Haziran 2019, 187 sayfa

Karsilagtirmali edebiyat, farkli iilke edebiyatlarindan olan eserlerin ortak konu
ve motif anlaminda benzerlikleri ve farkliliklariyla karsilikli incelenmesidir.

Francis Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adl1 eseri Amerika’da Birinci
Diinya Savast sonrasi yillar1 kapsayan donemin toplumsal yasantisindan kesitler
sunmaktadir. Kolay kazang, eglence ve yozlagsmanin belirgin olarak one ¢iktig1 bu
donemi Fitzgerald “Caz Cag1” olarak isimlendirmistir. Tiirkiye’de aynm1 dénemde
kaleme alinan Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romani da geleneksel degerlerden
uzaklasan yozlasmis bireyler aracilifiyla toplumdaki bozulmaya dikkat ¢ekmektedir.
Her ne kadar farkli toplumlar olsalar da, her iki romanda da savas sonrasi toplumsal
yap1 degismekte, kusaklar birbirleri ile benzerlikler gostermekte ve her iki kusagin
bireyleri de yitik bireyler olarak adlandirilmaktadir.

Bu c¢alismada Francis Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby (1925 )adli
eseri ile Peyami Safa’nin Sézde Kizlar (1922-1925) adli eserleri farkli cografyalara ait
olsalar da ayni donemi (1920-1930) anlatmalari, toplumlarin ortak yonlerine isaret
etmeleri bakimindan, karsilastirmali edebiyat yontemlerinden biri olan metne odakl
inceleme metoduyla 6z ve bigim bakimindan karsilastirilmis, eserlerin benzer ve farkl

yonleri ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Caz Cagi, Karsilastirmali Edebiyat, Yanls Batililagsma, Yitik

Kusak, Yozlagsma.
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ABSTRACT

THE COMPARISON OF FRANCIS SCOTT KEY FITZGERALD’S “GREAT
GATSBY” AND PEYAMI SAFA'S “PSEUDO GIRLS” NOVELS

Suzan YAVUZ

Master Thesis, Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. ElImas SAHIN
June 2019, 187 pages

Comparative literature is the study of comparing works from different country
literature with similarity and differences in terms of common subjects and motifs.
Francis Scott Key Fitzgerald’s “The Great Gatsby” work presents sections of the social
life of the post-World War I era in America. Fitzgerald called this period of “Jazz Age”
a period in which easy gain, entertainment, and corruption became prominent. In the
same period, Peyami Safa penned a novel “Pseudo Girls” in Turkey also draws attention
to corruption in the society through corrupt individuals are moving away from
traditional values. Although there are continents in between, in both novels, the post-
war social structure changes, the generations show similarities with each other and the
individuals of both generations are called lost individuals.

In this study, Francis Scott Key Fitzgerald's “Great Gatsby (1925)” and Peyami
Safa's “Pseudo-Girls (1922-1925)”, although they belong to different geographies,
describe the same period (1920-1930) and point to the common aspects of societies. In
this respect, the two studies were compared in terms of essence and form with the text-
based analysis method, which is one of the comparative literature methods, and similar

and different aspects of the works were revealed.

Keywords: Jazz Age, Comparative Literature, Wrong Westernization, Lost Generation,

Corruption.
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ONSOZ

Karsilagtirmali olarak ele almman romanlardan F. Scott Key Fitzgerald’in
Muhtesem Gatsby adli eseri Amerika’da “Caz Cag1” olarak adlandirilan donemi,
Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli eseri ise Tiirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarini
kapsayan donemi ele almis, her iki eser de savas sonras1 goriilen psikolojik ve ekonomik
sikintilar sebebiyle toplumun i¢inde bulundugu yozlagsmay1 irdelemistir. Bu ¢aligmada
1920’1 yillar1 kapsayan bu donemde, Birinci Diinya Savasi sonucu Amerika’da,
Batililasma sonucu Tiirkiye’de ortaya ¢ikan sorunlarin neler oldugu, toplumun yerel ve
kiiresel havadan nasil etkilendigi, donem kusaginin ortak ve ayrilan yanlar
karsilagtirmali inceleme yontemiyle irdelenmeye calisilmistir.

Kargilagtirmali c¢aligmalar bireyin merakini gidermesinin Gtesinde, uluslarin
edebiyatlarin1 benzerlikleri ve farkliliklariyla giin 1s18ina ¢ikartarak farkli kiiltiirleri
ortak bir paydada bulusturabilmektedir. Bu baglamda hazirladigimiz tezin

karsilagtirmali edebiyat alanina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

20/06/2019
Suzan YAVUZ
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BOLUM I

1. GIRIS

Farkli cografyalarda yasayan insanlarin ortak ve farkli yonleri karsilagtirmali
edebiyat araciligtyla tespit edilebilmektedir. Uluslar her ne kadar kendine has degerlere,
kiiltiirlere, gelenek ve goreneklere sahip olsa da sosyal, ekonomik veya siyasi bir siirii
ortak soruna da sahiptir. Bu tezde ele alinan eserler de farkli cografyalarda, aym
doneme ait eserler oldugundan ortak bircok noktaya isaret etmektedir.

F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby ve Peyami Safa’nin Sézde Kizlar
adli eserlerin incelendigi c¢alismanin birinci boliimiinde arastirmanin  konusu,
aragtirmanin amaci, arastirmanin problemi, problem ciimleleri, arastirmanin &nemi,
arastirmanin sayiltilari, arastirmanin kapsam ve smirliliklar, arastirmanin kuramsal
cercevesi ve arastirmanin yonteminden, eserlerin hangi acidan ele alinacagindan
bahsedilmistir. Ikinci béliimde Caz Caginda Amerikan ve Tiirk toplumunun durumu
hakkinda bilgi verilerek “Yitik Kusak” olarak isimlendirilen 1920’lerin gengligi
incelenmis, Caz Cag1 mercek altina alinmis, eserlerin igerigine etkileri agisindan Francis
Scott Key Fitzgerald ve Peyami Safa’nin hayati, eserleri ve edebi kisiligi irdelenmistir.
Uciincii béliimde ise Muhtesem Gatsby ve Sozde Kizlar romanlarinm karsilastiriimasi
yapilarak ortak ve farkli yonleri tizerinde durulmustur. Dordiincii ve son boliim olan
sonu¢ ve Oneriler kisminda ise elde edilen bulgular 1s18inda eserlerle ilgili bir

degerlendirme yapilarak onerilerde bulunulmustur.

1.1. Arastirmanin Konusu

Bu c¢aligmanin konusu, farkli iilkelerde ancak ayni zaman dilimi igerisinde
yazilmis F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar adli eserlerinin karsilastirmali incelenmesidir. Bu konunun se¢ilmesindeki
temel beklenti, calismanin Amerikan ve Tiirk edebiyatinda karsilastirmali edebiyat
calismalarma katki saglayabilecegi olmustur. Iki eser, benzer ve farkliliklariyla
irdelenmis; metne odakli inceleme metoduyla 06z ve bi¢cim bakimindan
karsilastirilmistir. Bu bakimindan ¢aligmanin gelecekte yapilacak olan ¢alismalara 151k

tutacag diisiiniilmektedir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci,

1. “Caz Cag1” diye adlandirilan 1920°li yillardaki siyasi durumun Amerikan
toplumsal hayatina etkilerini anlamak, s6z konusu yillarin Amerikan romanina
etkisini ortaya koymalk,

2. 1920’1 yillardaki siyasi durumun Tiirk toplumsal hayatina etkilerini anlamak,
s06z konusu yillarin Tiirk romanina etkisini ortaya koymak,

3. F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami Sefa’nin

Sozde Kizlar adli eserindeki ortak ve farkli yonlerini tespit etmektir.

Tez kapsaminda yapilan kaynak taramalarinda, karsilastirmali edebiyat
calismalar arasinda F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami
Sefa’nin Sézde Kizlar adli eserlerinin karsilastirmali olarak incelenmedigi tespit
edilmistir. Bu nedenle arastirmanin amaci F. Scott Key Fitzgerald’ in Muhtesem Gatsby
adli eseri ile Peyami Sefa’nin Sozde Kizlar adli eserindeki ortak ve farkli yonleri tespit
etmek ve elde edilen bulgular 15181nda bir degerlendirmeye ulagsmaktir. Boylelikle iki
farkli cografyada ancak ayn1 doneme ait iki eserinin karsilastirmali incelenmesiyle Yeni

Tirk Edebiyati ve diinya edebiyati ¢alismalarina katki saglanmasi amag¢lanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Problemi

Karsilastirmali edebiyat, edebi bir disiplin olarak dogudan batiya biitiin diinyay1
icine olan genis bir yelpazede farkli kiiltiirleri karsilastirmali olarak anlamamiz
acisindan Onemlidir. Bu baglamda, ayni tarihi donemde yazilmis olan F. Scott Key
Fitzgerald’mn Muhtesem Gatsby ve Peyami Sefa’nin Sézde Kizlar adli romanlarinin
karsilagtirmali bir sekilde incelenerek ortak ve farkli yonlerinin neler oldugunun

belirlenmesi, arastirmada temel problem olarak ele alinmistir.

1.3.1. Problem Ciimleleri

1. F. Scott Key Fitzgerald’ in Muhtesem Gatsby adli romanimin yazildig1 ve “Caz
Cag1” diye adlandirilan 1920°li yillarin  genel o6zellikleri nelerdir ve

Amerika’daki toplumsal ve siyasal hava nasildir?



3

2. 1920’lerde Amerikan edebiyatinda romanin durumu nedir? S6z konusu yillarin
Amerikan romanina etkisi nasil olmustur?

3. Peyami Sefa’nin Sozde Kizlar adli romaninin yazildigi 1920’li yillarin genel
ozellikleri nelerdir ve Tiirkiye’de toplumsal ve siyasal hava nasildir?

4. 1920’lerde Tirk edebiyatinda romanin durumu nedir? S6z konusu yillarin Tiirk
romanina etkisi nasil olmustur?

5. F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami Sefa’nin

Sozde Kizlar adl1 eserindeki ortak ve farkli yonler nelerdir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Aragtirma kapsaminda yapilan literatiir taramalarinda iilkemizde Peyami
Safa’nin Sozde Kizlar adli eseriyle ilgili olarak sadece ii¢ tane; F. Scott Key
Fitzgerald’in The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby) eseri hakkinda ise yedi tane
calismanin yapildig: tespit edilmistir. Ancak Peyami Safa’nin Sézde Kizlar ile F. Scott
Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby eserlerinin birlikte ele alindigi herhangi bir
karsilagtirma ¢alismasinin olmadigir tespit edilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismayla
karsilagtirmali edebiyat calismalarina katki saglanilacagi umulmaktadir.

1920 — 1930 aras1 yillarin, gerek Tiirk edebiyati gerekse Amerikan edebiyati
acisindan kaliplasmis ideolojilere, ekonomik, politik ve toplumsal sisteme karsi bir
protesto niteliginde oldugu bilinmektedir. Her iki toplum i¢in de 1920’li yillar 6nemli
degisimlerin gerceklestigi siyasi, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin yasandigi
yillardir.

Bu calismayla s6z konusu yillarin romana etkisi irdelenerek Muhtesem Gatsby
ve Sozde Kizlar adli iki eser, ortak konu, 6z ve bi¢cim baglaminda benzer ve
farkliliklariyla karsilastirilmistir.  Boylelikle i¢inde bulunulan donemin bireysel -
toplumsal hayata etkisinin tespit edilmesi, bu durumun edebiyata nasil yansidigz ile ilgili
cesitli saptamalara ulagilmasi ve ortaya konulan bulgularin, bu konu etrafinda caligma

yapacak olanlara yol gdstermesi beklenmektedir.

1.5. Arastirmanin Sayiltilar1 (Varsayimlar)

1. Bu calismada, Tiirk edebiyati yazari Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli eseri ile
Amerikan edebiyati yazar1 F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adl

eserinin ortakliklarinin oldugu,
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1920’1 yillardaki Amerikan ve Tiirk edebiyatindan secilmis iki eser iizerinde
yapilacak karsilagtirmali bir c¢alismayla, benzer ve farkli yonlerin ortaya
konulabilecegi,

Gerek Peyami Safa ve gerekse F. Scott Key Fitzgerald hakkinda yapilmig
caligmalar da gbéz Oniinde bulundurularak, incelenen donemin, Amerikan ve
Tiirk edebiyat1 acisindan 6neminin anlatilabilecegi,

Caz Cagr’'min, miistakil bir konu ve benzersiz motifleriyle Amerikan
edebiyatinda romana 6nemli etkisi olan bir zaman dilimini temsil ettigi,
Amerika’da ortaya ¢ikan ve 1920’li yillar boyunca toplumsal ve kiiltiirel hayat
icinde etkilerini hissettiren “Caz Cagi”nin Amerikan romanina, Tirkiye’deki

reform hareketlerinin ve Batililasma calismalarinin ise Tiirk romanina 6nemli

etkiler yaptig1, varsayillmaktadir.

1.6. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar:

1.

Aragtirma, F. Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami
Sefa’nin  Sozde Kizlar adli eserini ve eserlerin yazildiklar1 donemi
kapsamaktadir. Bu iki eser aragtirmanin 6rneklem kisitin1 ortaya koymaktadir.

Arastirmanin siiresi yiiksek lisans tez siiresiyle sinirlidir.

. Aragtirmanin teorik altyapisinin olusturulmasinda istifade edilen ilgili literatiir,

iniversite kiitliphanesi ve elektronik veri tabanlarindan ulasilabilen kaynaklarla
sturhidir.
Bu arastirmada, eserlerin yazildigi yillar dikkate alindiginda arastirma

verilerinin derlenecegi donem 1920’11 yillar ile sinirhidir.

. Bu ¢alismanin kapsami, incelenen eserlerden dolayr Amerikan ve Tiirk edebiyati

ile simirhdir.

1.7. Arastirmanin Kuramsal Cercevesi

Bilindigi tizere karsilastirmali edebiyat, bir eserin baska bir eserle konu ve motif

anlaminda benzer ve farkliliklariyla karsilikli incelenmesidir. Prof. Dr. Giirsel Aytac

karsilastirmali edebiyatin milli edebiyatin iyilestirilmesi, kendi edebiyatimizin daha

giiclii hale getirilmesi amaciyla bagka edebiyatlarda nelerin var oldugunun irdelenmesi

oldugunu soyler. Edebi bir disiplin olarak karsilastirma kavramu ilk olarak 19. ylizyilda

kabul edilse de ge¢misi, tam olarak M.O. 300’lere kadar gitmektedir. Elmas Sahin’in
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“Neden mi Karsilastirmali Edebiyat?” adli makalesinde belirttigi lizere Platon ve
Ogrencisi Aristo arasinda gegen felsefe ve siir kavramlarinin hangisinin daha iistiin
oldugu yoniindeki tartisma ilk karsilastirma Ornegidir. Platon, felsefeyle siiri
kiyaslayarak felsefenin tstlinligiinii kabul ederken, Aristo siirin de o kadar 6nemli
oldugunu savunmustur. Boylece baslangic olarak felsefe ve siir bircok acidan
karsilagtirilarak ele alinmis, sonraki donemlerde ise bu karsilagtirma meselesi tarih,
ekonomi, siyaset gibi farkli dallarda da karsimiza c¢ikmustir. Aslinda klasik déonem
filozoflar1 yaptiklarinin elestiri oldugunu bilmeden karsilastirmali edebiyat elestirisi
yapmiglardir. Bu digiiniirlerin ardindan Dryden, Arnold, Sanctis, Goethe, A. M.
Rousseau gibi diisiiniirler de karsilastirmali edebiyat gelenegini 19. yy’a tasimiglardir.
Klasik donemlerden 20.yy’a gelinceye kadar karsilastirmali edebiyat Rene Weellek,
Wrenn, Rey Chow gibi yazarlar tarafindan ele alinmig, ge¢misten gilinlimiize
irdelenmistir. Elaine Martin, karsilagtirmali edebiyati, kiiltiirle ilgili arastirmalarin
altinda bir c¢alisma olarak degerlendirmis, Roland Grene’se kiiltiirel ¢aligmalarin
yaninda dil, tarih, gelenek gibi konular1 da igeren bir yontem oldugunu sdylemistir.
Karsilagtirmali edebiyat kavram olarak 19. yy’da Goethe, M. Stael, Sainte Beuve, M.
Arnold gibi yazarlar tarafindan; 20. yy’da E.R. Curtius, R. Jakobson ve R. Wellek
tarafindan yapilan caligmalarla ayrica Amerika, Avrupa ve Kanada iiniversitelerinde
kurulan cesitli kiirsiilerle akademik bir disiplin haline getirilmistir.

Kiiltiirel etkilesimlerin hizla gergeklestigi giiniimiiz diinyasinda insanin
evrendeki varligini anlayabilmesi oncelikle kendini tanimasindan gegmektedir. Kisinin
kendini kesfetme yolculugunda, varligin1 anlamlandirabilmesinde, karsilastirmanin da
katkis1 olduk¢a biiyiiktiir. Bu agidan bakildiginda karsilastirmali edebiyatin, insanin
kendini sorgulamasinda, diger varliklarla kiyaslamasinda o6nemli bir rolii oldugu
goriilmektedir. Farkli kiiltiire ait bir eseri incelemek kendi edebiyatimizi yakindan
gorerek eksik konularin tespit edilmesine ve edebiyatin kendini gelistirebilmesine katki
saglayabilmektedir. Eserdeki temalar, benzetmeler, simgeler, imgeler, mitler vb.nin
karsilagtirilmasiyla ‘kendimiz olan’ daha iyi anlasilip sentezlenebilmekte, daha zengin

hale gelebilmektedir.

1.8. Arastirmanin Yontemi

Bu tezde “metin merkezli inceleme yontemi” kullanilacak olup F. Scott Key
Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami Sefa’nin Sozde Kizlar adli eseri
taranmistir. Calismada karsilastirmali edebiyat yontemi kullanilarak taranan eserlerde

ortak ve farkli yonler ortaya konulmustur.



BOLUM II

2. CAZ CAGI: AMERIKAN VE TURK TOPLUMUNUN DURUMU

2.1. Caz Cagr’nda Amerikan Toplumu ve Yitik Kusak

Birinci Diinya Savasi sonrast Amerika’da, 1920 — 1930 yillar1 aras1 donem Caz
Cag1 (Jazz Age) diye adlandirilmaktadir. Bu déneme adin1 veren caz miizik tiirii de,
siradan bir tiir olmaktan 6te 1920°li yillara damgasini vuran miizik tiiriidiic (Ofluoglu,
2018: 7,8). Bu miizik ge¢mis yillarin sikintilarint unutmak, savasin yorgunlugunu veya
yasattig1 acilar1 hafifletmek isteyen gengler i¢in, sorunlardan kacisin, Ozlemlerin,
hayallerin, yeni yasam bi¢iminin adeta bir semboliidiir. Elmas Sahin (2004)’in, belirttigi
gibi, bu donem, dans ve miizigin 6n plana cikmasiyla birlikte “caz cag1” adiyla

anilmaktadir (14). Ofluoglu (2008) ‘Caz Cag1’ ile ilgili olarak soyle soylemektedir:

Amerika’da 1920 — 1930 aras1 gecen, “sahane sagmalik™ diye anilan dénem Caz
Cagidir. Caz Cagi’'nin oOvgisi — ya da yergisi — F. Scott Fitzgerald’a
ylklenmistir. 1920°de This Side of Paradise adli romani basilinca bir gecede
iinlii oldu. Bu kitabin Caz Cagi’n1 baslattigi da sOylenebilir. Savas sonrasinin
toplumsal degisimine, gen¢ asklara, ¢ilgin eglencelere ilk dikkat ¢ceken yazar F.
Scott Fitzgerald oldu. Gerek Oykiileri, gerekse romanlari Caz Cagi dedigi
donemi yansitti, bir bakima da olusturdu. Caz Cagi’nin geng kusagi yaslilarin
egemenligini kabul etmiyordu, donemin gegici bolluk ve varligiin sarhoslugu
ile kendini saglam ve giiclii sanan bu gen¢ kusak atilgandi. Ickiye ve zevke
diiskiindii. Icki yasag: icki diiskiinliigiinii arttirdi. Sigara ve icki tiiketimi iki
katina ¢ikt1 ( 9—10).

Zevke ve ickiye diiskiinliiglin arttigi bu donemde gece kuliiplerinde dansli
eglenceler de dikkat ¢ekmektedir. Bu eglencelerde ozellikle ¢arliston, tango ve caz
modadir. Hiikiimetin koydugu yasaga ragmen icki satiglart da eskisinden fazladir.
Fitzgerald’in Tales of the Jazz Age (Caz Cag1 Oykiileri, 1922) kitabimin 6nsdziinde
tiikketimin neredeyse iki katina ¢iktigindan bahsedilir. “Icki yasag: icki diiskiinliigiine
artirmigti. Sigara ve igki tliketimi iki katina ¢ikt1.” (8). Bu konuda Sahin (2005) de soyle

sOylemektedir: “Savas dolayistyla psikolojik ve ekonomik sikintilar i¢inde bocalayan



Amerikal1 gengler; ickiye ve uyusturucuya kendilerini vererek toplumsal ve bireysel
yikimin igerisine girdiler.” (27).

Asi davraniglar genclerde hakimdir ve kurallar yikilarak yeniden yazilmaktadir.
Asklarin, arzularin doludizgin yasandigi, kurallarin taninmadigi, yeni yasam tarzlarinin
insanlar1 cezbettigi, Ozellikle gen¢ kusagin smirlart zorladigi, artik her yonden
Ozgiirlesmek istedigi, gecici bolluk ve varligin etkisiyle yaslilarin sdylemlerinin artik
kabul edilmedigi, ahlak yargilarinin iki kutup arasinda gidip geldigi bir donemdir. “Caz
Cagr’nin geng kusagi, yaslilarin yetkesini kabullenmiyordu, donemin gegici bolluk ve
varligimin sarhosluguyla kendini saglam ve gii¢lii bulan genc kusak atilgandi, igkiye,
zevke diigskiindi.” (Ofluoglu, 2018: 8). Tender is the Night, (Sevecendir Gece /Buruktur
Gece/Miisfiktir Gece adlariyla Tiirkgeye cevirileri yapilmistir, 1927)’in “F. Scott
Fitzgerald, Age Consciousness, and the Rise of American Youth Culture" (F. Scott
Fitzgerald, Yas Bilinci ve Amerikan Genglik Kiiltiiriiniin Yiikselisi) adli Curnutt’un
2002 yilinda yazdig1 énsézde Viktoryen' ahlakeilarin “dogru bir sekilde ergenlige adim
atilmasii saglamak i¢in siki bir ahlaki denetim rejiminde 1srar ederlerken, cagdas
diisiiniirlerin genglerin kimliklerini akran iligkileri yoluyla olusturmasini 6zendiren
hosgorili” bir tavir sergiledikleri sdylenir. Aymi 6nsdézde Curnutt “1920'lerde bu
yeniyetmelik kavramiyla yetistirilen” ilk genc¢ligin kendi argosu ve tarziyla ayri bir alt
kiiltiir yaratarak kamusal alanda goziikmeye basladiklarini vurgular. “Gengligin hayat
tarzinin ¢ekiciligi, kendini yasli hissetmekten kaginmaya can atan yetiskinleri hedef alan
gelip gecici hevesler ve modalar” da yaratmistir. Geng neslin birden bire 6ne ¢ikmasinin
halkin ilgisini de ¢ektigini ve bu geng kusagin “cilginliginin ve modaya diigkiinliigliniin
etik olup olmadig: iizerine on yildan fazla siirecek™ bir tartisgmanin da basladigini
belirtir. Sonugta genglerin iizerindeki bu asir1 “dikkat ve ilgi, biiyiiyen kusaklar arasi
ucuruma aracilik edecek bir sozciiye,” talep de yaratmistir. Bu rolii o yillarda
Fitzgerald'dan daha iyi gerceklestirecek baska kimse de yoktur ( Akt. Fitzgerald, 2014:
24,42).

1920'lerde, yasliligin rakamlarla degil ruhla ilgili oldugunda israr eden meshur
bir sdylem de vardir: Forum Magazine’de, "Gen¢ bir ruh, 'yillarin' zihinsel
kisitlamalariyla kasilmamis ve engellenmemisse, agarmis saglar veya burusuk eller

tizerinde egemenlik kurabilir. Her zaman aklinizda olsun, yasiniza goére davranmayin"

'Viktoryen: “Ortagag ingiltere’sinde giinahkér bir bedende, bir birey olarak kabul goriilmeden, kendini
ev iglerine ve ibadete adamasi gerektigi diisiiniilen kadin, yiizyillar sonra Viktorya Dénemi’nde bir birey
olarak sosyal alanda kabul gérmeye baslamasina ragmen, eski ¢aglardan beri siiregelen kadin bedeni ile
ilgili inaniglarin ve degerlendirmelerin belirledigi beden politikalar1 nedeniyle erkeklere kiyasla yine arka
planda kalmistir. Ne Sanayi Devrimi ne de yapmasi uygun bulunan spor aktiviteleri kadini bedeninin
fiziksel 6zelliklerinin kisitlamalarina dair Viktoryen sdylemlerden 6teye tasiyamamistir.”’(Koca, Tasdelen,
2015:205,213)



(Lutes, "The Art of Not Grovving OIld/ Eski Biiylimeme Sanati). Hatta gen¢ kizlar
annelerinin kisa etekleriyle ve coraplariyla alay ederek bir gen¢ kiz New Republic'e
"Yash kizlar bunu, gen¢ kizlar yapiyor diye yapiyorlar," demis. "Simdi herkes geng
olmak istiyor - yine de biz genglerin bagka bir sey olmamizi istiyorlar. Komik, degil
mi?" (Bliven'de alintilanmus, "Flapper” . lane") (Fitzgerald, 2014: 42) diyerek gengler ve
yaslhlar arasindaki ¢atigmay1 ortaya koymustur.

Bu c¢agda materyalizm anlayis1 gelismis, makinelesme deger ve hiz kazanmis;
otomobil kadar camasir makinesi de onemli hale gelmistir. Cesitli sosyal kuliipler,
ticaret odalart kurulmaya, reklamcilik ve pazarlama alanlarinda rekabet ortami
olusmaya baslamustir. Is diinyas: gelismis, basmn giic kazanmistir. Geng niifus zengin
olma hayali kurarak hayallerini gergeklestirmek ve biiyiik kentlere yerlesmek amaciyla
yasadiklar1 yerlerden ayrilmiglardir. Ne yazik ki bu genglerin bir¢ogu hayal kirikliklar
icerisinde basarisizliga ugramistir. Olanlarin arkasinda biiylik bir ekonomik patlama
yatmaktadir. Dolar eskisinden daha giicliidiir. Elbette herkes zengin olamamistir; ama
zengin olmak digaridan bakinca kolay goziikmektedir. Bazilarinin borsada kumar
oynayarak epey para kazaniyor olmasina karsin halkin 6nemli bir kismi, gdriinen bu
zenginlikten nasibini alamamistir. Sahin (2005) zengin olma hayalleri kurarak biiyiik
kentlere go¢ eden ve gittigi yerde umdugunu bulmayan gengler i¢in sdyle
sOylemektedir: “Cogu; zengin olma limidiyle biiyiik sehirlere go¢ ederek, Amerikan
basar1 diislinli gergeklestirmeye calistilar; ne var ki bunda basariy1 yakalayamayarak,
corak olmaktan Steye gidemediler.” (27). Fitzgerald’in Tales of the Jazz Age kitabinda
da bu konuyla ilgili sdyle sdylenmektedir:

Dort tekerlekli Amerikan diisii olan otomobilin modasit ve c¢ilgmhig ¢agin
ozelligi oldu. Is hayat: gelisti. Rotary, Lions kuliipleri, ticaret odalar1 mantar gibi
bitti. Reklamcilik ve pazarlama yaris1 basladi. Gazete ve dergi satiglari artti.
Herkes zengin olmamisti; ama zengin olmak kolaymis gibi goriinliyordu.

Borsada kumar oynayanlar havadan bol para kazandi; ama halkin biiyiik

*Flapper: ‘Orijinal metindeki flapper kelimesinin sozliik anlamu dagmik sagli kiz olmakla birlikte, Caz
cag1 tabir edilen 1920’ler Amerikasi’nda moday1 takip eden, Victoria donemi giizellik anlayisini kdkten
degistiren, kisa sacli, kisa kollu bluz ve diz boyu etek giyen, caz partilerinde martinisini yudumlayan,
carliston yapan, araba kullanan, serbest tavirli gen¢ kadimni anlatmak i¢in kullanilir. Bunlar arasinda en
bilineni Fitzgerald’in ¢ilgin karis1 Zelda’dir (Fitzgerald, 2014: 21, ¢ev. H. F. Nemli) 1920'lerde erkeklerin
savaga gitmesiyle sorumluklari artan kadin, bir degisim geg¢irmis, ev kadinlarinin yerini artitk modern
kadmn almistir. Ozgiirliigiine ve rahatina énem veren modern kadinm ilk érnegi olan flapper kadmi da
denilen bu kadinlar, sosyal hayatta boy gosteren, caz miizigi esliginde igkisini yudumlayan, filtreli
sigarasini igen, kisa sacli, kisa etekli, inci kolyeli ve makyajli kadinlardir.
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boliimiim, 6zellikle kirsal alanda yasayanlar, bu bolluktan payini hi¢ alamadi (

Ofluoglu, 2018: 9).

Gerek sosyal ve kiiltiirel alanda, gerekse ekonomik ve toplumsal alanda Birinci
Diinya Savasi sonrasi, kiiresel bir degisim gerceklestiginden higbir sey eskisi gibi
degildir. Tarihi siire¢ de toplumsal zemin de bu yeni yasam bi¢imine hazirdir.

Icinde bulunulan psikolojik yipranmuslik sebebiyle i¢kiye diiskiinliik ¢ogalmus,
borsa oyunlarina, kumar salonlarma ragbet de artmustir. Sinema kadar tiyatro da
popiilerdir ancak miizikli oyunlar, hafif komediler klasik tiyatrolara yeglenmektedir. Bu
durum bir toplumun psikolojisini ve gorlinenin ardindaki goriinmeyeni oldugu gibi
yansitmaktadir. Savastan bitap diismiis bir toplumda, savas magduru birey i¢in artik
eglenmenin, refah i¢cinde olmanin, rahatlamanin 6nemli oldugunun bir gostergesidir.
Kisa bir siire sonra patlayacak bir balon da olsa, zengin ekonomik ortam toplumda bir
rahatlama saglamistir. Ciinkii bu diizen, savastan yeni ¢ikmus, gerek fiziksel gerekse
psikolojik anlamda yipranmis bireylere, konforlu bir ortam sunmustur.

Diinyanin topyekln degistigi bu donemde “kadin ve erkek” cinsi de o6zellikle
sosyal alanda bir bagkalasim icerisindedir. Savastan beli biikiilen toplumun yipranan
bliyiik pargasi olan erkek camiasi, sirtinda agir yiikler tasimig bireyler olarak, bu siirece
ayak uydurmus, yeni diizene kolayca adapte olmustur. Zevk ve eglenceye olan ilgiyle
birlikte dans salonlarinda kadinlarla dans etmek erkekler arasinda moda olmustur.

Bir yandan da kadin “gelencksel” anlayisin Gtesine gegerek, evinden disarida,
kendine bakan, giyim kusamina 6nem veren, moday1 takip eden, eglence mekanlarinda
caz miizigi esliginde dans eden ‘kadin’dir, yeni ve farklidir. Kadinlar arasinda ipek
coraplar, imitasyon miicevherler, sapkalar, kisa saglar moda olmus, eteklerin boyu iyice
kisalmistir. Her sey gibi spor da hizla gelisim gosterdiginden “golf modas1” olusmaya,
erkekler gibi kadinlar da artik spor yapmaya baslamistir. Gengler sinemalarda
izlemekten hoslandiklar1 romantik filmlerden kendilerine idoller segmektedir. Ozellikle

geng kizlar,

Joan Crawford, Greta Garbo Bow, Paula Negri, Gloria Swanson gibi yildizlari
ornek aliyordu. Filmlerde bol bol atesli agk sahneleri vardi. Rudolph Valentino,
John Barrymore, Ronald Coleman gibi biiyiik asiklar genglerin yiiregindeydi. Bu
cagda Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd gibi biiyilk komedi
sanatgilart 6nemliydi (Ofluoglu, 2018: 8).
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Hizli bir evrim geciren “sosyal hayat”in yaninda, giyim kusam ve edebiyat
alaninda da bir degisim s6z konusudur. Caz Cagi’nda terziler “caz stili” diye bir moda
baslatmiglar; sairlerse ‘caz siirleri’ yazmaktadir. Yaslilarin olumsuz elestirilerine karsin
Caz Cag1 her kesimi etkisi altina almistir. Yenilige nispeten daha uyumlu olan orta yasl
kesimse carliston 6grenmek icin dersler almaya baslamistir. Tiim bunlar olurken de
doneme damgasini vuran caz miizigi de hizla tiim diinyaya yayilmaktaydi. Caz miizigi,
bir miizik tiirii degil, bir miizigi icra ¢esidiydi. Fitzgerald (2018), “Fransiz modernisti
Darius Milhaud caz ritimleriyle bale miizigi yazdi. Paul Hindemith caz piyano suit’leri
besteledi. Maurice Ravel bir sonatina caz bdliimleri katt1. George Gershwin “ciddi” caz
besteleri yapt1.”(9) diyerek donemin bazi miizisyenlerinin gdsterdikleri caz egilimini
ortaya koymustur.

Aslinda bahsi gecen eserler gergek caz degildir; ¢linkii gercek caz kendi yolunda
New Orleans’in yukarisinda, siyahilerin mahallesi Harlem’de sessizce ilerleyisine
devam etmekte, barlarda, dans salonlarinda ¢alinmakta, Chicago gibi biiyiik kentlerin
dans pistlerinde dans edenlere eslik etmektedir. Caz plaklari yine bu mahallelerin
sokaklarinda satilmaktadir. Paul Whiteman gibi kimselerin bu miizik tiirtinden oldukca
1yi bir gelir elde ediyor olmasina karsin Louis Armstrong gibi gercek caz miizigini icra
edenler iyi para kazanamamislar buna ragmen bu miizisyenler eski arabalariyla turneden
turneye kosarak caza olan tutkularim1 ve caz seriivenlerini siirdiirmiislerdir. Caz da bu
miizigi icra edenler gibi gii¢lii bir miiziktir. Gergekte miizisyenlerin yaptig1 da miizik
tarihine biiylik bir katkidir ¢iinkii icra edilen miizik, diinya miizigini, miizik tarihini
derinden etkilemektedir. Gergek sudur ki: Amerikan miizigi diinya miizigi etkisi altina
almistir ve cazin etkisi tiim diinyada plaklarin ve radyonun sayesinde gittikge
yayilmakta, bir miizik ¢esidi bir millete, bir doneme damgasini vurmaktadir (Ofluoglu,
2018: 9,10).

Iste bu dénem, 1. Diinya Savasi’m izleyen refah dénemi, ya da 1920’ler Caz
Cag1 donemidir ve Caz Cagi Amerika’y1, 6zellikle genc niifusu ¢oktan etkisi altina
almistir. Fitzgerald (2018)’a gore ¢agin ozeti, “Ye, i¢, keyfine bak!” idi ama ardindan su
sozler gelirdi: “Ciinkii yarin olebiliriz.”(10). Her ne kadar dénemin slogani, “Ye, ig,

keyfine bak ¢iinkii yarin 6lebiliriz.” gibi goriinse de, Sahin (2004)’in de dedigi gibi:

Birinci Diinya Savasi’ndan galip ¢ikmasina ragmen, savas sonrasi ekonomik,

toplumsal ve psikolojik sorunlarla yiiz yiize kalan Amerika 1920°li — 1930’Iu
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yillarda savasin biraktig1 ruhsal, ahlaksal ve fiziksel yikintilarin agirligi altinda

ezilir. Sanayilesme ile birlikte Amerikan basar1 diisii gergeklestirilmeye calisilsa

da kisisel ve ruhsal bozukluklardan Gteye gidilemez (14).

Bu psikolojik yipranmislikla savagin yikintilart arasinda bireyler de bir enkaza
dontismektedir. Toplumu hizla yozlastiran ve bireylerin ahlaksal ¢okiisline sebep olan,
hatta onlar1 batakliga siiriikleyen savasin ve kiiresel buhranin sonucu psikolojik
yipranmiglhigin yaninda, ‘yasaklarin’ da bireyleri olumsuz etkiledigi sdylenebilir. Cilinkii
herhangi bir seyi yasaklamanin onu ortadan kaldirmaktan ziyade ona olan ilgiyi daha da
artirdig1 bir gergektir ki s6z konusu donemde igki yasagi sonucunda kagak igki satislari
artmisti. Ancak insanlarin ickiyle sarhos olmalari, dans salonlarinda caz esliginde dans
etmeleri ya da ¢ilginlar gibi eglenmeleri ne i¢lerindeki bosluk duygusunu azaltabildi ne
de toplumsal bozulmay1 engelleyebildi.

Cagin yazarlar1 da bulunduklar1 ¢agin getirdiklerine kars1 duyarsiz degildi. Tipki
Fitzgerald gibi bir¢ok yazar iiniversiteyi birakarak savasa katilmis ve hicbir seyin
goriindiigii gibi olmadigini anlama firsatin1 da nihayetinde yakalamislardi. 1917 yilinda
Amerika’nin savasa girmesiyle Fitzgerald gibi o yillarda {iniversite okuyan gen¢ kusak,
romantik bakis acisiyla ve milli duygularla tiniversiteyi birakarak savasa katilmis,
kahraman olma firsati yakaladigini hayal etmeye baslamisti. Bunlar arasinda “E.
Hemingway, J. Dos Passos, M. Cowley, E. E. Cummings” gibi yazarlarin da oldugunu
sOyleyen Ergin (1982b) demokrasiye olan inanglart ugruna savasa goniilli olarak
katilmak amaciyla Avrupa’ya giden bu iiniversiteli genclerin, sonraki yillarda da
edebiyatta adlarin1 duyuran yazarlar olduklarii belirtir. Ancak basta kahraman olmak
hayaliyle, romantik duygularla savasa katilan heyecanli ve aydin Amerikan gencleri
cephede arkadaglarinin 6liimiine tanik olmus, cephe gerisinde ise donen dolaplar1 fark
etmis, savasilan degerlerin aslinda gercek amaglarini gizleyen c¢ikar c¢evrelerince
kullanildigin1 fark etmislerdir. Bu bilinglenme onlarin diinya goriislerini, ideallerini,
inanglarin1 derinden etkileyen tecriibeye doniistiirmiistiir. Avrupa yagamini da yakindan
tanima sans1 yakalayan ve birbirilerinden de etkilenen bu aydin genglerin yetenekleri de
Avrupa kiiltiriiyle iyice gelismistir (1, 2). Gergekleri fark eden genglerin nasil bir
oyunun i¢inde olduklarini anlamalar1 ve biiyilik bir diis kirikligina ugramalar1 da uzun
siirmemistir.

Malcolm Cowley’e gore, savasin sonucunda geng¢ nesil hissettikleri biiyiik
boslukla ve higbir ise yaramamanin verdigi psikoloji ile sikintilara kars1 umursamaz bir

tavir i¢ine girmis, ahlaki zorunlulukla hi¢lik duygusuna kapilmisti. Gengler biiyiik ve
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aptal bir oyunun pargasi olduklarmi fark etmis, biiyilkk sermaye tarafindan
kandirildiklarin1 anlamiglardi. Gozii acilan gengler her seyi sorgular olmustu ve savasi
aptalca ve gereksiz gorliyorlardi. Gelenekle bagi olan her seyi reddediyor, kendini
geemis baglarindan soyutluyordu. Dolayisiyla ortaya ¢ikan sey gegmis ve tarihle ilgili
giivensizlik hissiydi (Akt. Ergin, 2005: 7). Evet, gen¢ nesil yitik kusakti, savasin
etkisiyle yiten bir kusakti. Savasin ardindan Amerikan toplumu i¢in baglayan yeni
dénem, savas sonrasinin sarhoslugu ve sorumsuzlugu ile coskulu bir sekilde
yasanmaktaydi ve bu durum her tiir yeniligin ve degisimin c¢ikis noktasini da
olusturuyordu. Ge¢mise ve gelenege duyarsiz gencler artik cinsellik konusunda da rahat
davranmiyor, igkili partilerin, eglencenin 6nemi artiyor, gencler ve yaslilar arasindaki
ayrigma biiyiliyordu.

Ergin (2005) Amerika’nin savastan ¢ikmis olmasina ragmen ekonomik anlamda
bliylimeye bagladigini, ancak bu yeni zenginligin liretimden ¢ok tiiketime yonelik
oldugunu (9) belirtir. Zenginligin de yapi degistirdigi bu donemde yeni bir tiir
Amerikan kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Ergin (2005)’in Bradbury’den aktardigina gore “igki
yasag1 ve piiritenizm’® devri” ayn1 zamanda, psikanaliz, siyahi caz, geng zamane kizlari
(flappers), film yildizlari, Oplisme, gizli meyhaneler ve metropol kiiltiiriiniin diger
yansimalarini dogurmustur (9). Caz Cagi’nin genel 6zelligi olarak goriilen biiyiileyici
ve bastan c¢ikarict bu 1si1ltinin ardinda, biiyiik bir karanligin insanin i¢ini kapladigini
Fitzgerald (2018) soyle ifade etmektedir: “1920’lere baktigimizda zenginlik, agsk ve
eglencenin pariltisinin ardinda bir ‘bosluk’ duygusu sezilebilir.” (10). Fitzgerald’in
burada vurgulamak istedigi ‘Yitik Kusak 1n bir tiirlii dolduramadig: ruhlarindaki bosluk
duygusudur. Sahin (2004) de Amerikan Romani ve Tiirk Romaninda ‘Yitik Kugak’ adli
makalesinde bu donemde yasayan kusaga yitik kusak demekte ve 1920’li yillarin
Amerikali genglerinin yasanan hayal kirikliklari, umutsuzluklar ve c¢ilgin iitopyalar

sebebiyle bliyiik bir trajediye siiriiklendigini belirtmektedir (14). Ergin (1982b) ise 1.

*Piiritenlik: “16. yy sonlartyla 17. yy’ da Ingiltere’de Ingiltere Kilisesi'ni Katolikligin kalintilarmdan
arindirmay1 amaglayan dinsel reform hareketidir. Piiritenler yasam bigimlerini biitiiniiyle belirleyen ahlaki
ve dinsel dogrulugu savunmuslardir. Kilise reformu yoluyla biitiin ulusun bu tutumu benimsemesi i¢in
calismislardir. Piiritenligin ayirt edici ozelligi olan tovbe deneyimi Kalvenciligin yazgi Ogretisiyle
birleserek kendilerinin tarihte bir devrim yaratmak iizere Tanri tarafindan segilmis kisiler olduklarina
temel hazirladi.” (Ana Britannica, 79, 80). Tiiter’e gore “Bir taraftan piiritenizmin temel prensiplerinin
hosgoriisiizlikk, insani olmayan bir ahlak anlayisi, kati ve sekilci bir dini yagsam meydana getirdigi
savunulurken, diger taraftan tam aksine dini 6zgiirliigiin ve siyasi esitligin Piiriten ruhundan beslendigi
seklinde, oldukga abartili goriilebilecek bir ¢esit “Piiriten Miti” sdylemi olusturulmaktadir. Bu ana
tartigma bugiin hala devam etmektedir. Ancak surast kesindir ki, piiritenizm Amerika’nin yeni insanlari
i¢in hem dini bir inang, hem yeni bir kimlik, hem de yeni bir toplumsal diizen sunmustur.” (Akt. Glingor,
2013: 215).



13

Diinya Savasi’mi takip eden yillarda Amerikan edebiyatinin konusunu ve kapsamini

degistiren Yitik Kusak akimin dogusunu sdyle anlatmaktadir:

Universite siralarin1 terk edip savasa katilan ve savasin ulusal duygularin
koriiklenmesi sonucu idealize edilen gergekte politikacilarin ve onlarin da
gerisinde biiylik silah yapimcilarinin  sahneledikleri milyonlarca insanin
yasamina mal olan bir oyun oldugunu goren ve diis kirikligina ugrayan bir grup
gen¢ yazar Amerikan edebiyatinda “The Lost Generation” (Yitik Kusak) adi

verilen edebiyat akimini olugturmuslardir (1).

E. Hemingway, T. S. Eliot, S. Lewis, M. Cowley, W. Faulkner, E. O. Neill, F.
Scott Fitzgerald gibi Modern Amerikan Edebiyati yazarlarinin hep bu dénemde
yasadigini ve yazdiklar eserlerle belli bir iine kavustuklarini sdyleyen Ergin (1982b) bu
kusagin “bagkaldiran sesinin hi¢bir zaman ciliz bir yanki olarak kalmadigini, tersine,
sesini, hiiznilinii, duygu ve diislincelerini okuyucu ile paylasmak iizere elinden geleni

yaptigini” (4) ileri stirmektedir. Keller ise s0yle sdyler:

“Yitik Kusak™ (The Lost Generation), Gertrude Stein’in isimlendirdigi, belli bir
donem edebiyat¢ilarinin olusturdugu grup olarak kabul edilebilir. Baslica, 20.
ylizyilin baslarinda dogan, 1. Diinya Savasi’nda kisa siire sonra yetigkinlik
cagina gelen Amerikali yazarlari tanimlamak i¢in kullanilir. Ezra Pound, E.E.
Cummings, Ernest Hemingway, F. Scott Fitzgerald, Thomas Wolfe, William
Faulkner ve John Dos Passos “Yitik Kusak™ yazar ve sairleri olarak
smiflandirilabilirler. “Yitik Kusak™ yazarlar1 ortak temel bir paydaya sahip
degildirler. Onlarin ortak deneyimi I. Diinya Savasi’ydi. Biiylik dl¢lide bu savas
deneyimi nedeniyle, kendilerini iilkelerine ve kiiltiirlerine yabancilagsmis
hissediyorlardi. Hayal kirikligina ugradiklarindan ve cogunlukla yanlis
anlagildiklarindan Amerika’ya sirt ¢evirdiler ki o donem Amerika’s1, daha 6nce
hi¢c olmadig1 6l¢iide iyi bir ekonomiye sahipti. Amerika’dan go¢ eden “Yitik
Kusak” yazarlar ve sairleri ¢ogunlukla Paris ve ¢evresine yerlestiler. Biiyiik
Kriz ve Ispanyol I¢ Savasi’nin etkisi altindaki “Yitik Kusak” yazarlar1 halk
ilgilendiren giincel konular ve sorunlarla ilgilenmis ve yapitlarinda da bu

konular1 ele almiglardir (Akt. Ergin, 2005: 16).
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Sahin (2004) de basta Fitzgerald ve Hemingway olmak iizere John Dos Passos,
Sherwood Anderson, Kay Bevie, Hart Crane ve Zelda Fitzgerald gibi bazi yazarlarin
yitik kusagi eserlerinde ele aldigini sdylemektedir. “New York’un, Paris’in, Roma’nin,
Madrid’in eglence yerleri bu kusagin en ¢ok gittigi baskentlerdir. Ozellikle bar ve
kumar salonlar ile diskolar biiylik ragbet goriir. Boylece Birinci Diinya Savagi sonrasi
yillar, Amerika’da yitirilmis bir kusagin dogmasina neden olur.” derken 1920°1i yillarin
“Yitik Kusak” cagi1 olarak belleklere yerlestigini, kendisi de bir gd¢men olan Amerikali
sair Gertrude Stein, Hemingway’e “Hepiniz yitik kusaksmiz.” (14) diyerek yasadigi
cag1 bu tek ciimlede 6zetledigini belirtir. Bu konuyla ilgili olarak Ergin (1982b):

1917 yilinda ABD’nin savasa katilmasi o yillarda Princeton’da yiiksekdgrenim
yapmakta olan F.Scott Fitzgerald gibi romantik ve bir anda kahraman olmak
isteyen Universite gencligi i¢in yeni bir tecriibe ortaminin dogmasina neden
olmustur. Bunlar arasinda Ernest Hemingway, E. E. Cummings, Malcolm
Cowley, John Dos Passos inandiklar1 demokrasi idealleri ugruna goniillii olarak
savaga katilmak tizere Avrupa’ya giden bir grup tiniversiteli gen¢ daha sonraki
yillarda edebiyat alaninda iin yapanlardandir. Aralarinda F. Scott Fitzgerald’in
da bulundugu bir baska aydin grubu askeri egitim kamplarindan Gteye,
Avrupa’ya gitme olanagini bulamamiglardir. Savasi romantik bir olay, bir
kahramanlik gosterisi sanan, heyecanli ve tecriibesiz Amerikali aydin asker
cephede arkadaglarinin 6limiine tanik olmus, cephe gerisinde insanin kisiligini
ezip onu bilingsiz bir kitlenin bir pargast konumuna getiren ydnetimin
sagmaligin1 gérmiistii. Savastiklar1 degerlerin biiyiik c¢ikar ¢evrelerince gergek
amaglarii gizlemek iizere kullanilmis bos sloganlar olduklarini anlamisti. Barig
masalarinda donen olaylara da tanik olmustu (1) demekte ve bu olaylarin tim

goriis ve inanglar1 da sarstigini vurgulamaktadir.

Sahin (2004) de Amerikan Romani ve Tiirk Romaminda ‘Yitik Kusak’
makalesinde caz kiiltiiriniin bahsedilen yitik kusagin yayilmasinda 6nemli bir roli
oldugunu soyleyerek ve bu donemde o6zellikle barlarin, kumarhanelerin ve eglence
mekanlarinin ilgi gordiigiinii, Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki Amerika’da bir
“yitirilmis bir kusak”in dogdugunu (14) vurgulamaktadir. Nihayetinde Biiyiik
Ekonomik Kriz’in 24 Ekim 1929’da baglamasina kadar durum boyle devam etmis,

ancak sermaye piyasalarinin ¢okiisliyle birgok sey alt {ist olmus, Caz Cagi da sona
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ermistir. Amerikan halki artik yanilsamalarla oriilii riiyadan uyanmistir. Geriye kalansa

‘Yitik bir kusak’tir.

2.2. Caz Cagr’nda Tiirk Toplumu ve Yitik Kusak

1920°li yillarin Tiirkiye’sine bakildiginda savastan yeni ¢ikmig Osmanl
Devleti’nde de Amerika’dakine benzer bir kusagin varligindan s6z etmek mimkiindiir.
Ciinkii Birinci Diinya Savasi’nin etkileri kiiresel anlamda hissedilmektedir. Hangi
milletten olursa olsun savasin yikici yonii, bireyi psikolojik olarak etkisi altina alacak,
savas magduru hasta bireyler yaratarak yitik bir kusagin dogmasina ortam
hazirlayacaktir. Sahin (2004) “Boyle bir toplumsal ¢okiis, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde karsimiza ¢ikar.”(14) diyerek aslinda yitik bireyleri hazirlayan ortamin
zamanini bize vermektedir. Nihayetinde gosterisli zamanlarin1 geride birakarak, dagilma
noktasina gelen ve savastan heniiz ¢ikmis bir toplumun parcasi olan bireyin yitmesi
sasirtict degildir.

Dolayisiyla Amerika i¢in sozi edilen “Caz Cag1” dedigimiz donemle Osmanli
Devleti i¢in savas sonrasi donemde yasayan kusak, her ne kadar arada kitalar olsa da
aslinda benzer 6zellikler gosteren kusaklardir. Her iki kusak da aslinda “Yitik Kusak”in
cocuklaridir ve Amerikan yitik kusagi Birinci Diinya Savasi’nin ardindan, Tiirk yitik
kusag1 da Tanzimat’la birlikte batililagsma caligmalariyla ortaya ¢ikmistir. Batililagma
calismalarinin da aslinda bir ¢esit “Tiirk basar1 diisii” oldugu sdylenebilir. Bu durumda
Amerikan basar1 diisiinden 6nce bir “Tiirk basar1 diisii’nden s6z etmek miimkiindiir ve
Tanzimat’la bir “Tiirk bagari diigi”niin gerceklestirilmeye c¢alisildigr goriilmektedir.
Ancak her iki ulus da bu diislerini ger¢eklestirme konusunda basarili olamamaistir ve ne
yazik ki gerek Tiirk kusagi gerekse Amerikan kusagi ‘yitik kusak’ olmaktan
kurtulamamistir (Sahin, 2004: 14).

Ulke olarak topyekiin gerceklestirilen bir degisim ortaminda yeni ve farkli insan
tipinin, Sahin(2004)’in belirttigi gibi “Yitik Kusakn ortaya ¢ikmasinin olduk¢a dogal
oldugu sdylenebilir. Yeni degerleri, ge¢misten getirdigi kiiltiirel degerlerle bir tiirlii
ortiistiiremeyen kusak arada kalmis, dolayisiyla Amerikalilardan 6nce donemin Tiirk
kusagi “yitirilmis”ti. Tanzimat Fermani ile tohumlar1 atilan “Tiirk Yitik Kusagi”
Tanzimat Edebiyat1 ve Servet-i Fiinlin Edebiyati ile yeserip biiylimiistii (14). Neredeyse
150 yillik bir siireci kapsayan, toplumu ve devleti eski giizel glinlerinde gérmek isteyen

anlayisin {iriini batililagsma calismalariyla aslinda arada kalmis bir kusakla, yitik, yeni
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insan tipiyle yeni bir toplumsal yapinin da temelleri atilmaktaydi. Hal boyle olunca da
bir kiiltiir karmasasinin yasanmasi hatta toplumsal bir ¢okiisiin baglamasi kaginilmazdi.
Boyle bir toplumsal yikim, 6zellikle Osmanlt Devleti’nin son doénemlerinde dikkat
cekmektedir ve batililasmanin hayal kiriklig1 ile noktalandigimi Sahin su sozleriyle

belirtmektedir:

1830’larda Tanzimat Fermani ile baglayip Tanzimat déneminde (1860 — 1896)
geliserek, Servet—i Fiinlin doneminde (1896 — 1901) son haddine varan ‘Bati’y1
ornek alma-taklit etme hevesi hiisranla sona erince donemin romancilar
1870’lerden itibaren batili yasam tarzin1 eserlerinde konu edinmeye baslarlar
“Denize diisen yilana sarilir” deyimiyle yliziinii batiya cevirip oradan medet

uman Osmanli Hiikiimeti ne var ki umdugunu bulamaz (Sahin, 2004: 14).

Fermanla devletin geleneksel yapisinda koklii degisiklikler yapilacaginin
tebaaya ve diinya kamuoyuna duyurulmasi ile baglayan bu siirecte, sadece devlet
alanlarinda degil toplumsal hayatta da doniisiim igerisine girilmistir. Gerek devlet
kurumlarinda baz1 degisiklikler yapmak kaydiyla gerekse Avrupa iilkeleriyle girilen
ekonomik ve siyasal etkilesimler aracilifiyla, batililasma caligmalarinin seyri ve hizi
artmustir (Ozer, 2004: 12). Bu dogrultuda kiiltiirel degisim de hizlanmis, kentlesme
olgusu da 6nem kazanmistir (Esin, 2016: 157). Yani Tiirk toplumu i¢in eski donemden
bir¢ok yoniiyle ayrilan farkli ve yeni bir donem baglamistir. Tiirk kiiltlir yapisindan
baska bir yapiya sahip Bati kiiltiirlinlin benimsenmeye calisilmast ve modernlesme
cabalar1 Tiirk toplumunu derinden etkilemistir.

Bu benimseme ve modernlesme caligsmalari, batili devletlerin ¢agdas yapisina
Oykinme seklinde basladiysa da, temelde ‘devletin bekasi’nin korunmasi
amagclanmaktayd1. ‘Ilerleme’ bash basina bir amag olmaktan ote, devletin devamliligin
saglamak adma bir aracti. Sonugtaysa Tanzimat’tan bu yana imparatorluk sinirlari
icerisinde, Ozellikle de sehirlerde yasayan halk oldukca hizli kiiltiirel ve sosyal bir
degisimden ge¢misti (Giindiiz, 2002: 15). Devletin hukuktan egitime, yonetimden
askeriyeye vb. baslattigr bu yenilik ve yoniinii batiya ¢evirme hareketi genel olarak
amaglandigi gibi olmamisti. Modernlesme adina yapilan ¢aligmalarda taklitten Oteye
gidilememis, edebiyat calismalar1 dahi g¢eviri, kopya ve Oykiinmeyle siirli kalmisti

(Okay, 2016: 52,59).
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Bat1 kiiltliriinii benimseme ¢alismalari, her ne kadar Tiirk toplumuna 6zgiir bir
yasam tarzi ( danshi-miizikli ve ickili) getirmigse de Tiirk toplumunun sahip oldugu
geleneksel yasam tarzi ile uyumlagamamisti. Hatta bu degisim durumu eski ve yeni
kusaklar arasinda bir ikiligin dogmasina sebep olmustu. Giindiiz (2002)’e gore bu ikilik
sadece eski ve yeni arasinda degil, ayn1 zamanda “Dogulu” ve “Batili” arasinda,
“alaturka” ve “alafranga” arasinda (16) bir toplumun ayni dénemini yasayan kusaklari
arasindaydi. Eski ve yeni arasindaki bu iki baghilik adetlerden, adab —1 muaserete,
konusma bigimlerinden giyim kusama, dilden egitim anlayisina, eglence sekillerinden
dine bakig agisina varana kadar genis bir yelpazede kendini gostermisti.

Yoniinli batiya cevirerek ‘Tiirk basar diisiinii’ gergeklestirmek isteyen Osmanli
Hiikiimeti hiisrana ugramisti. Yazarlar da 1870’lerden itibaren Batilagmanin toplumsal
hayattaki etkisini romanlarinda islemeye baslamisti. Ornegin, “Ahmet Mithat, Namik
Kemal, Ziya Pasa, Sami Pasazade Sezai, Semsettin Sami, Nabizade Nazim, Mehmet
Rauf, Halit Ziya Usakligil 19. Yiizyilin yitik kusaginin 6nde gelen yazarlaridir.” (Sahin,
2004: 14).

Birinci Diinya Savagi’nin etkisini de dikkate alarak, Tiirk kusaginin da Amerikan
kusag1 gibi degisim siiregleri gecgirdigi, eski ile yeni arasinda sikisip kalan yitik bir
kusak oldugu gerceginden yola ¢ikacak olursak, Tiirk yitik kusaginin kulucka ortamini
hazirlayan ve iilkeyi eski ihtisamli gilinlerine dondiirmek amaciyla Tanzimat’la birlikte
baslatilan “batililagma” hareketinden de s6z etmek gerekmektedir.

Tirk Batililagsma hareketlerinin resmi ve genel kabul goéren tarihi goriisii,
Tanzimat Fermanmin (Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun) okunmasiyla ortaya ¢iktigi
yoniindedir. Fermanin ilan edildigi 3 Kasim 1839, Tanzimat devrinin de baslangic
tarihidir. Bundan on alt1 y1l sonra tekrar Abdiilmecid tarafindan gerceklestirilen Islahat
Fermani da, Tanzimat Fermaniyla bir biitiinliikk olusturmaktadir. Ciinkii Islahat Fermani
egitimden, kiiltiire, hukuktan maliyeye kadar ¢esitli alanlarda diizenleme ve yenilesme
caligmalarinin semboliidiir. Zaten Okay (2016)’a gore Tanzimat ve Islahat sozciikleri
bizde “cagdaslasmay1” ve “yenilesmeyi” c¢agristiran kavramlarin ayak sesleridir (50).
Gilindiiz (2002) ise bu fermalardaki diizenleme ¢alismalari, Osmanli devlet biiyiiklerinin
modern batili devletleriyle gergeklestirdigi iligkiler nezdinde sekillenmis, ¢agdas ve
ulusal bir kimligin insa edilmesi adina yapilan ilk ¢alisma tasarilaridir (15) demektedir.

II. Mahmut doneminde gerceklestirilen ve 1839’da Tanzimat Fermaniyla
baslayan reform hareketlerinin asil amaci, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasin

Onlemektir. Bu reformlarin c¢atisin1 olusturan Batililasma, “Bati”nin taklit edilmesi
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araciligiyla ¢esitli sahalarda gerceklesen yenilesme cabalar1 seklinde kendini gosterir.
Baslangicta diizenleme olarak baslayan bu calismalar yerini daha sonra tamamen
ortadan kaldirma ve yerine yenisi getirme seklinde olmus, Kantarcioglu (2004) nun
belirttigi gibi higbir giimriige tabi tutulmaksizin kiiltlir bat1 kiiltiiriniin ellerine teslim
edilmistir (44). Fakat bu c¢abalarin hi¢biri ne imparatorlugun dagilmasini onleyebilmis
ne de sasali donemlerini geri getirebilmistir. Moran (1997)’a gore reform hareketlerinin
basarili olamamasinin nedenlerinden biri ve belki de en 6nemlisi, hareketin baslangi¢
noktasmin halktan kaynaklanmamasi, reformun giiciinii tabandan almamasidir. ikinci
nedeni ise, kurumlarda degisikliklere gidilirken kurumlarin temelinde yatan fikri
altyapinin diisliniilmemesi sadece kopya edilmesidir. Amag¢ her ne kadar gerek
ekonomik gerekse toplumsal kalkinmayla imparatorlugu kurtarmaksa da; sonucta Batili
yasam tarzini taklit etmekten Oteye gidilememistir. Ustelik bu yiizeysel taklitle
benimsenen sey, kadinli erkekli eglencelerdir ve bu yasam tarzi Batililagsmanin bir
geregiymis gibi algilanmaktadir (12-15).

Tanzimat’tan sonra Bat1 dillerini 6grenen aydin tabaka ziimresi ile diger aydin
ziimresi arasinda Dogulu ve Batili diye smiflandirilabilecek birbirinin karsisinda iki
farkli ziimre meydana gelmisti ve Batili kaynaklarla beslenen grup, Tiirk halkina diger
ziimreden daha yabanciydi. Bati dili ve kiiltiiriiyle beslenen yeni aydin tabakasi hem
Osmanli aydmina hem de halka uzakti ve Tiirk-Islam Kkiiltiirinden ziyade Bati
kiiltiirtiniin temsilcisiydi. Tanzimat’tan sonra goriilen toplumdaki ¢oziilmenin en temel
sebeplerinden biri bu farklilasmayla birlikte bu tabakalagma, 6ziine yabancilagmadir
(Kaplan, 2013: 18). Tirk kiiltiirinii  olusturan maddi manevi tiim degerler
Imparatorlugun duraklama siirecinde biiyiik oranda yipranmusti. Bununla birlikte Tiirk
aydimi sahip oldugu 6z degerlerin bilincinde degildi ve bati medeniyetinin evrim
stireclerini de bilmiyordu ki bati medeniyeti XIX. ylizyilda bir ¢ézlilme gegirmisti.
Ancak Tiirk aydin1 bu safhalardan haberi olmadigindan batinin ulastigir bilimsel,
teknolojik ve endiistriyel seviye karsisinda komplekse kapilmistir. Batidaki gibi
Ronesans donemi gegirmeyen iilke aydinlar1 zoraki bir batililasma ve kiiltiirel degisim
baslatmiglardir. Bu degisim siirecinde yikilan kurumlarinin yerine yenisi yapilamadigi
gibi, eski ve yeni kurumlarin birlikte yasatilmasi da istenmis, bu durum da bir kiiltiir
ikilesmesi ve kiiltiirde ¢oziilmelere neden olmustur (Kantarcioglu, 2004: 44).

II. Abdiilhamit de mesrutiyeti duyurmus, sonra ortadan kaldirarak iilkenin
yonetimini yeniden eline almisti. Dayandig1 siyaset anlayisi halkin i¢cinde olmadigi

Tanzimat Baticihigi yerine Islam ideolojisi iizerineydi. Kokeni Yeni Osmanlilara
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dayanan dini unsurlardan bagimsiz fikirler de, Jon Tirklerce sonraki nesillere
ulastirilmaktaydi. Islam ideolojisiyle beslenerek imparatorlugu kurtarma diisiincesi de
eski Onemini kaybetmisti. Aydin askerlerin ve halktan kisilerin de etkisiyle II.
Mesrutiyet ilan edilmisti. Mesrutiyetle birlikte Batililasma cabalar1 devam ederken bir
“kiiltiir ikilesmesi” durumu da yasanmaktaydi. Batililasma calismalarindan 6nce de
mevcut olan halkla, iist sinif arasindaki uzaklik iste bu Islam ideolojisinin ortak
degerleriyle nispeten azaltilabiliyordu. Yiizyillarca Islam ideolojisinin hakim oldugu bir
tilkede, bundan uzaklagmak, koklesmis bir yasam anlayisindan, gelenek, gorenek, orf ve
adetlerden uzaklagmak anlamina geliyordu. Batililasmayla ulagilmak istenen iyi niyetli
hedefler yerine, gelinen nokta, ideolojik biitiinliigiin bozulmasiyla, toplumsal hayatin
sarsilmasi, Uist ve alt kesimlerin aralarinda mevcut olan derinligin giderek artmasi
seklindeydi. Siyasi ve entelektiiel diisiincesi her ne olursa olsun Batililasma c¢aligmalari
arttikca elit kesim ne Batiya yaklasabiliyordu ne de Osmanl kalabiliyordu. Sonug iki
uygarlik arasina sikismis, yeni ve farkli degerler biitiinlinii yansitan bir “kiltir
ikilesmesi” durumu vardi (Moran, 1997: 17).

Osmanli {ist yonetimi bu durumun farkindaydi ve fikri, bilimsel ve siyasi
devrimlerini ger¢eklestirdikten sonra endiistri devrimine soyunan Bati’nin karsisinda
geri kaldigini fark etmisti. Caga ayak uyduramamanin zararlarindan kurtulmak amaciyla
denenen 1slahat cabalarindan daha genis bir diizenlemenin yapilmasi gerektiginin de
bilincindeydi. Cagdas bilim anlayisindan yararlanarak eski sasali donmelere donme
arzusu II. Mahmut’un biiylik girisimlerde bulunmasini saglamisti (Turan, 1994:194).
Cagdaslasma hareketinin biitlinliik igerisinde yapilmasi gerektigini kavrayan II. Selim
de tipki II. Mahmut gibi 6nemli girisimlerde bulunmustu ve yenilesmenin bir program
dahilinde yapilmasi gerektigine inaniyordu. Bu dogrultuda kisa siireli gonderilen elgiler
yerine uzun siireli elgiler gondererek bat1 ile temasi ¢ogaltmay1 amaglamisti ( Akyliz,
2000:8). Her ne kadar XVIII. yiizyilda baglayan ve XIX. ylizyilda devam eden reformlar
olmussa da, bu reform girisimleri III. Selim ve II. Mahmut’un ¢abalarina ragmen sinirh
bir sekilde gerceklestirilen tedbirler olarak hiisranla sonug¢lanmisti (Kantarcioglu, 2008:
26,27).

Her seyde, 6zellikle ahlak anlayisinda, aile kurumunda, terbiye yontemlerinde
yani toplumu ilgilendiren degerler biitiiniinde bir eski yeni karsilastirmasit soz
konusuydu. Batinin sosyal ortam aligkanliklari, adab-1 muasereti, miizigi, mimari tarzi,
zevk ve eglence anlayisi Osmanli tarziyla birlikte uygulanmaya caligiyor, ortaya tuhaf

goriintiiler ¢ikiyor ve ortaya ¢ikan durum da normal bir durummus gibi bir algi



20

doguruyordu. Kendilerini hem gelenek ve goreneklerine bagli hem de ¢agdas birer
Miisliiman olarak goren Osmanli aydinlarina gore, dinine bagli bir Osmanli kalarak ve
yoniinii batiya cevirerek uygarlasmak miimkiindii. Bu sekilde Dogu ve Bati kiiltiirii
arasinda sikigmak, arada kalmak da s6z konusu olamazdi. Ancak durum hi¢ de sanildig:
gibi olmamisti. Aslinda yasanan degerler karmasasi bir kiiltiir ¢ikmazina sebep
oluyordu. Ne batmin degerleri hakkiyla anlasilip uygulanabiliyor, ne de Osmanh
degerleri iilkenin i¢inde bulundugu durumu kurtarmaya yetiyordu. Aydinlar bunun
farkindaydi ancak onlar da iki uygarlik arasinda bir denge bulmada zorlaniyorlardi.
Ustelik Tiirkiye’de 1. Diinya Savasi’min ardindan, Milli Miicadele ve Inkilaplar
Batililagsmaya kars1 tavirlari iyice karisik bir hale sokmustu (Moran, 1997: 18,19).

Tiirk toplumunu olusturan bireylerin i¢inde bulundugu kimlik bunaliminin ve
kiiltiir  krizinin varlig1, ¢agdaslasma siirecinin geg¢is doneminde pek basaril
olunamadiginin, Tiirk aydinina emanet olarak verilen gorevin hakkiyla yerine
getirilemediginin bir gostergesidir. Cilinkii kiiltiir dinamizminin siirekliligini saglamak
aydimin gorevidir. Ancak cumhuriyet donemi Tiirk aydinlarinin bir kismi ge¢misin
thtisaminin etkisiyle ge¢miste takilip kalmis, ¢agin gerektirdiklerini gérmezden gelmis,
sosyal zorunluluklardan kagarak ¢agdas gerceklige sirtin1 ¢evirmistir. Bir diger aydin
kesimi ise c¢agin bilimsel ortami i¢inde insam1 sadece bilimsel bulgularda
konumlandirmig, kiiltiirtin gelecege akmadan evvel geg¢misten beslenen manevi
degerlerine sirtin1 donmiis, yalnizca pozitivist maddeciligin etkisinde boslukta asili
kalmistir. Dolayisiyla farkli anlayislarinin pesine takilan iki grup da yanilsamalarin ve
gerceklerin kurbani olmustur. Oysa Batili aydin, yiiksek uygarlik seviyesinin bir geregi
olan bilimsel diisiincenin yaninda, insanin sahip oldugu manevi ve kiiltiirel degerlerin
oneminin de farkindaydi. Sonucta inkilaplarin igerikte ulusal, sonugta c¢agdas
kurumlarla gerceklestirilememesinin sebebi, cumhuriyet aydininin batida bile artik
kohnemis olan iki anlayisa baglanarak cagin gerisinde kalmalar1 gergegidir. Oysa
yapilmasi1 gereken yikilma siirecindeki bir imparatorlugun sahip oldugu ve cagin
gereklerine uyum saglamasi gereken degerlerini, bilimin, aklin ve elestirel diigsiincenin
1s181inda yenileyerek gegmisi ve ¢agin gerceklerini harmanlamak, manevi ve kiiltiirel
degerlerine dinamizm kazandirmak, bilimi laik ilkeler dogrultusunda ilerletirken,
manevi unsurlarimiza da “yaratici evrim” 1s18inda bakmaktir (Kantarcioglu, 2008: 72-
84). Bat1, XIV. ylizyilda baslayan ve XVI. yiizyila kadar devam eden Ronesans denilen

kiiltiirel degismeyle bunu gerceklestirmis, bunu yaparken de eski kiiltiiriiniin 6ziinii
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alarak, gegmisine akilci ve elestirel yaklagmis, ge¢gmisi simdinin bilinci ile doniistiirerek
yenilemis, milli birikimi evrensel boyutlarda sekillendirmistir.

Mesrutiyet sonrast durum Okay (2016)’a gore yukarida bahsedildigi kadar
karanlik degildi. Yasanan sikintilarin yaninda bazi olumlu gelismelerin yasandigini da
belirten Okay, demokrasinin bir geregi olarak halkin politikaya ve devlet yonetimine
olan ilgi ve alakasinin artmasini, aydin kesimin diislincelerini bir takim yollarla ifade
etme ortamina kavusmasinin zamanla daha iyi bir hale gelmesini olumlu gelismeler
olarak goriir. Cumhuriyetin ilan1 ve ardindan gelen, siyasal, sosyal ve hukuk alanindaki
birgok yeniligin temellerinin Ikinci Mesrutiyet ddneminde atildigina dikkat ¢eker. Tiirk
toplumunda yakin bir zaman diliminde (otuz ii¢ y1l arayla) gerceklestirilen parlamenter
rejim denemelerinin, tim olumsuzluklarina ragmen, demokratiklesme c¢aligmalarinda
onemli bir faktér oldugunu belirtir (45).

1920’ler Tirk milletinin, topyekin bir degisim igerisine girdigi yillardir.
Devletin yonetim bi¢iminin degistirilerek cumhuriyetin getirilmesinin ve siyasal,
toplumsal, hukuki ve kiiltiirel degisikliklerin gergeklestirildigi bu yillar batililagsma
hareketleri agisindan da énemli yillardir. Ozgiin (2012) Osmanli’nin neredeyse iki yiiz
yil boyunca iizerinde ¢alistigi fakat bir tiirlii istenilen sekilde ve diizeyde olmayan
“Batililasma’”nin benimsenmesinin, degisimin énemli bir asamasi olduguna deginir (7).
Ciinkii Milli Miicadele’nin ardindan 1920’lerdeki cumhuriyet¢i devlet bir taraftan Batili
olma yoniinde istiin gayret gosteriyor, bir taraftan da bu gayretini Batiya ragmen
gerceklestirmeye calisiyordu. Yani yapilmaya ¢aligilan sey, antisomiirgeci bir soylemle,
Batinin kiiltiirel modelini 6rnek alarak ulusun bagimsizliginin kazanilmasini saglamakti
(Giindiiz, 2002: 15).

Her ne kadar Milli Miicadele’den sonra milli birlik ve kimlik olusmus ve de
Atatiirk inkilaplariyla pekismis olsa da, gerek cumhuriyet yillarinda, gerekse onceki
yillarda gecilmek istenen batili diizenin, tabandan baslayarak bir takim sosyal ve
endiistriyel gelismeler neticesinde olmasi gerektigi bir tirlii anlagilamamusti.
Dolayisiyla da tiim reform g¢aligmalar1 yiizeysel kalmis, taklitten 6teye gidememistir.
Ciinkii yapisal devrim sadece kiiltiir, medeniyet, halk ve aydin arasinda degildir.
Oncelikle sosyal ve ekonomik alt yapimnin hazirlanmasi gerekmektedir. Ayrica halkla
aydin arasinda bir kopukluk olmamali, devrim halktan baslayarak aydina dogru sirayet
etmelidir. Bizde ise durum tam tersi sekildeydi. Halk ve aydin arasindaki mesafe
Oylesine uzakti ki ancak 1908’den sonra halka yonelen Halk¢t Osmanli aydini, II.

Mesrutiyet’ten sonra, batinin kendine has bir toplumsal alt yapisi oldugunu, sosyal
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yeniliklerin, sadece kaynagini halktan alan bir giicle gerceklestirilebilecegini anlamistir.
Nihayetinde Tiirk halki, bagimsiz bir ulus devleti olma savasini Milli Miicadele’den
sonra Mustafa Kemal’le kazanmis, ¢agdas, halk¢1 ve Tiirk milliyetgiligine dayali sosyal
devrimleri, kararli bir sekilde yine onunla gerceklestirmisti. Aydinin devrimlerdeki
onemli roliinii bilen Mustafa Kemal Atatiirk, yapmay1 diisiindiigli degisiklikleri
“giidimli” bir sekilde baslattigi halde, sonralar1 bu degisiklikleri, uygar bir kiiltiir
anlayis1 icerisinde dogal akisinda, devrim siirecinde Tiirk aydinina emanet birakmisti
(Kantarcioglu, 2008: 60-82).

Dolayistyla ¢agdas bilimi rehber edinerek ilerleme c¢abalari en ¢ok cumhuriyet
doneminde hiz kazanmisti. Kurtulus Savasi’ndan sonra iilkenin ¢agdaslagma siirecinde,
kiiltiirel ve bilimsel alanlarda zaferler kazanmak bir zorunluluktu. Atatiirk bunu gérmiis
ve Oncliliik etmisti. Kuskusuz ki biiylik bir hizla degisen ve gelisen teknolojik ve
bilimsel verileri goéz ardi etmemek, hedeflenen ¢agdas diizeye ulasabilmek ve
teknolojinin beraberinde getirdigi kiiltiirel yozlasmay1 6nleyebilmek i¢in hala ¢ok
onemlidir ve miicadeleyi birakmadan bilimin rehberliginde ilerlemek gerekmektedir.

(Turan, 1994: 201)

2.3. Caz Caginda Amerikan Romani

Tarihsel agidan ele alindiginda Caz Cagi, Amerika icin yalmizca zenginlik,
satafatli hayatlar, sinirsiz eglenceler ve hayal kirikliklar1 ¢agi degildir. Bu cag aym
zamanda aydin kisiliklerin gelistigi ve gercek entelektiiellerin yetistigi bir yaraticilik
cagidir (Fitzgerald, 2018: 10). Ancak entelektiiel bakis ge¢misin tecriibelerinden ve
edebi birikimlerinden beslendiginden kisaca Caz Cagi Amerikan romanini olusturan
zeminden bahsetmek yerinde olacaktir.

17. yy’mn sonunda yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan roman, toplumsal gerceklerle,
sosyo-ekonomik gelismelerle ve kiiltiirel degisimlerle dogrudan alakalidir ve toplumda
yasanan degisikliklerin roman tiiriiniin gelisimi iizerinde etkisi biiyiiktiir. 19. yy’in
ikinci yarisindan itibaren toplumda ve ekonomide gerceklesen degisimler ve bilimde
gerceklesen ilerlemelerin de katkistyla 20. yy Amerikan Edebiyati roman tiiriinde, “altin
cagint” yasamustir. (Ergin, 1982a: 1-20).

Amerikan fikir diinyasinda 6zellikle 1900’li yillarda, toplumsal, ekonomik ve
politik etkiler sebebiyle yasanan degisimler dikkat ¢ekmektedir. Seckin Ergin (1982a)

bu degisimlerin basinda, ¢ift¢inin i¢inde bulundugu ekonomik ¢ikmazlar nedeniyle
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topraklar1 satmak zorunda kalmasi, biiyiik kentlerde sorun haline gelen i¢ veya dis
gbcler, az paraya kotii sartlarda calisan is¢inin durumuna karsin her giin daha da ¢ogalan
ve giiclenen baronlart saymaktadir (20). Ergin’e gore, 1898 Savasi ve bu savastan sonra
Amerika’nin emperyalist tavri, liberalleri ve aydin kesimi rahatsiz etmistir. Bu tutumdan
ve halkin i¢inde bulundugu durumdan rahatsiz olan aydinlar donem romanlarinda da

halkin bu huzursuzlugunu dile getirmektedir.

1880’lerin “Problem Romanlar”1 dedigimiz roman tiiri orta tabakadan halkin
ilerleyen teknoloji ve biiylik is adamlarinin yonetimine terk edilen iilkede
tedirgin yasam ve bunalimlarin1 dile getirir. Edward Ballamy’nin Looking
Backward adli roman1 dogrudan halk yonetimine dayali sinifsiz bir toplumu
anlatan {itopik bir romandir. Ayrica hiimanist Robert Herrick’in Memoirs of an
American Citizen adli roman1 koklil bir reform 6nermeden endiistriyel toplumu
kinayan bir romandir. Henry George’un Progress and Poverty adli romani

“herkes alin terinin karsiligin1 gérmelidir” tezini savunur (Ergin, (1982a: 20).

Ote yandan 19.yy’da Darwin’in evrim teorisini ortaya atarak kendi disinda var
olan fizyolojik unsurlarin bir sonucu olarak insanin kalitimsal ve dogal ayrima maruz
kaldigini 6ne siirmesi toplum bilimcileri harekete gecirmistir. Ergin (1982a) bu durumu
sOyle ifade eder: “Herbert Spenser, Darwin’in biyolojik evrim kuramini toplum bilimi
tanitmis ve ancak kosullara uygun kisilerin varliklarini siirdiirebileceklerini tezini ileri
stirmiistiir.” Amerikal1 is insanlar1 da toplumu yonetmek ve kendi ¢ikarlar i¢in diger
insanlarin ¢ikarlarindan faydalanmak iizere bu teoriyi kullanmislardir (20). Evrim
Teorisinin toplumsal etkilerinin yaninda bireysel etkileri de olmus, insanlarin dini
yeniden gozden gegirmelerine de yol agmustir.

Sahin (2005) de Darwin’in ‘Evrim Teorisi’nin insanlarin inanglarini
sorgulamalarina sebep oldugunu da belirterek daha sonraki yillarda insanlarin yeni
umutlar pesinde yeni inang big¢imleri aradigini, bu durumun edebiyata da yansidigini
soylemektedir:  “1920’li — 1930’lu yillarin romanlar1 ekonomik ve politik sisteme,
kaliplagsmis ideolojilere kars1 bir protesto, bir baskaldiridir. Daha sonraki yillarda yeni
umutlar ve inang bigimleri aranir. Darwin’in “Evrim Teorisi” (The Origine of Species)
inancin sorgulanmasina neden olur.” (8).

Her goriisiin zamanla bir karsi goriis dogurdugu bir gergektir. Dolayisiyla

Darwin’in evrim teorisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Toplumsal Darwincilige bir
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tepki olarak yeni bir goriisiin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz olmustur. Bu goriis William
James, Henry Adams gibi disiiniirlerin savundugu toplumbilimde deneysellik
goriigtidiir.

Amerikan edebiyatinda 1890’l1 yillarda ortaya ¢ikan ve bu goriislerin devanu
niteliginde olan ‘dogalcilik’, toplumsal ger¢eklerin yaninda insanin fizyolojik ve
biyolojik yapisiyla ilgili gercekleri de yansitacagina inanilan bir felsefi goriistiir.
20.yiizy1l Amerikan edebiyatinda ‘dogalcilik’ akimmin en iyi temsilcileri olarak
Teodor Dreiser, Jack London ve Upton Sinclair sayilabilir. Ergin (1982a), ilk
dogalcilardan olan Hamlin Garland’in ‘gergek¢iler’ ve ‘dogalcilar’ arasinda bir koprii
olusturdugu goriisiindedir: “Hamlin Garland Amerikan romaninin gelenekselligi,
tutuculugu ve taklitciligi bir yana birakip yasamin iyi yanlarini oldugu kadar koéti, aci
ve ¢irkin yanlarini da gozler oniine sermesi gerektigini onerir.” (21).

Amerikan toplumsal yasaminda 1880’11 yillarda ortaya ¢ikan soziinii ettigimiz bu
gercekei bakis agisi, realizm (gergekeilik) akiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
1890’11 yillardan sonra ise natiiralist (dogalcilar) akimin etkisiyle yazilan eserlerde bu
gercekeilik kimlik degistirerek yeni bir goriinlime biirlinmiistiir. 19. yy da ise
endiistriyel ilerlemeye paralel olarak realist yazarlar klasik tema ve bigimden farkli yeni
bir arayisa yonelmistir (Sahin, 2005: 7-9).  “1860’larin romantik ilkiiciliigli yerini
Howells’in  gergekg¢iligine, James’in kuramlarla diizenledigi roman anlayisina
birakmistir. Crane’in ‘Avant-garde’e yaklasan dogalciligi, Norris ve Dreiser’in
eserlerinde toplumsal elestiriye yonelmis 1920’lerde parlak bir bigimde ortaya ¢ikan ve
gelisen ¢agdas Amerikan Romami  tim bu akimlar ve  Orneklerden
kaynaklanmistir.”(Ergin, (1982a: 22). 1920’lerin romanlarinin temelini olusturan bu
akimlar, romantizm, gercekcilik ve ardindan gelen dogalcilik ¢agdas Amerikan
romaninin kaynaklarini olugturmaktadir.

Tim bu akimlar sebebiyle gerceklesen degisim ve gelismeler Amerikan
edebiyatini dogrudan etkilemis, problem romanlar1 denilen romanlarin ana konusunu
olusturmustur. Bu yeni gelismelerden bir tanesi 19. yy’in ortalarina dogru, Amerikan
plriten anlayigsinin besigi New England yoresinde, “New England Renaissance” adi
verilen bir felsefi bakisin dogmasidir. Bu bakis agisi, Piliriten ahlak anlayisindan
etkilenen Ingiliz ve Alman romantizminden kaynaklanan ve somut diinyay1 Tanri’nin
gercek yiiziinlin goriilmesini saglayan bir arag olarak algilanmasi gerektigini savunun
bir ahlak anlayisidir. “Askin goriis” diye de tabir edilen, bireycilige 6nem veren ve

bireyin i¢ diinyasina donerek ve hayal giliclinli kullanarak evreni anlayip
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anlamlandirabilecegini savunan bu felsefi anlayisin Amerikan edebiyatina katkis1 biiyiik
Olcekte olmustur. R. W. Emerson, Thoreau ve Whitman gibi yazarlar bu anlayisla
eserler vermislerdir (Ergin, 1982a: 16). Etkisi biiyiik olan bu piiriten anlayisin yaninda
19. yy’1n ortalarinda gegeklesen i¢ savasin da Amerikan edebiyatina izleri yadsinamaz.

I¢ Savas’tan sonra endiistriyel kapitalizmi temsil eden Kuzey eyaletlerinin
yaninda, feodal diizen taraftar1 Giiney eyaletleri de eski giiclii giinlerine yeniden
donmek icin ¢aba harcamaktaydilar ve bu durum edebiyata da yansimisti. Yeni
yerlesme imkanlar1 ile Bati’da bolgesel edebiyat gelismis; Dogu’da ise yasanilan
yerlerin Ozelliklerini gergekei bir sekilde yansitmak isteyen romancilar ortaya ¢ikmis;
kumarbazlardan tutun da sigir ¢obanlarina veya altin arayicilarina varana kadar yerel
tiplerin anlatildig1 eserler yazilmistir. Sidney Lanier, George W. Cable, BretHarte,
Edward Eggleston, Sarah Ohne Jewett ve Chandlier Harris gibi yazarlar eserlerinde bu
tir konular1 isleyerek yorelerin 6zelliklerini, yerli konusma ve gelenekleri yansitan
romanlar kaleme almistir. S6z konusu bu yerel edebiyat gercekci gelenegin
yerlesmesine biiylik katki saglamistir. Bu gergekci edebiyatin ilk temsilcileri sayilan
Mark Twain ve W. Dean Howells gibi yazarlar, Amerikan toplumundaki hayal edilen ve
beklenenle gergekte var olan arasindaki biiylik ugurumu, bazen umutla bazen hazin bir
sekilde bazen de elestirerek ele alirlar (Ergin, 1982a: 17-19). Amerika onlar i¢in bir
cennettir; ancak yitirilen bir cennettir. Ciinkii 6zgiir bir ifade ortami1 bulamayan ve
careyl Avrupa’ya go¢ etmekte bulan yazar ve sanatcilar yapilmak istenenle gergekte
olan arasindaki bliylik ugurumu gorebilmistir.

Kendi yurtlarinda diisiincelerini 6zgiir bir sekilde ifade edemediklerinden,
kendilerini daha rahat ve 6zgiir hissedecekleri Avrupa’ya giden bir¢ok yazar, sanat¢i ve
miizisyen Sahin (2004)’nin ifade ettigi gibi Amerikan basar1 diisiiniin diirtistliik, esitlik,
adalet gibi degerlerinin yozlastirildiginin, yalnizca ekonomik zenginligi temele alan bir
refah diizeninin s6z konusu oldugunun farkindaydilar ve aslinda gosterdikleri de bu
duruma bir ¢esit tepkiydi. Onlar toplumun igine siiriiklendigi ugurumu goriiyorlar,
yazilarinda yozlagsmanin getirdigi umutsuzluk ve hayal kirikliklarinin bireyi batakliga
stiriikledigini dile getiriyorlardi. “Sherwood Anderson, William Faulkner, F. Scott Key
Fitzgerald, Ernest Hemingway ve John Dos Passos gibi bazi yazarlar Paris’e go¢ ederek
toplumdaki yozlagmayi, 6zellikle ahlaki ¢okiintiiyli eserlerinde islemeye baslamisti.”
(14).

Tipki Sahin (2005)’in belirttigi gibi donemin aydinlari, bu yozlagmay1

eserlerinde irdeleyerek cevrenin birey iizerindeki yikici tarafini, bireyin nasil yok



26

oldugunu, kaderin bireyi nasil ¢ikmazlara siiriikledigini, egitici ve ahlaki telkinlerle
okuyucuya aktarmaya ¢abalamaktadir. Fitzgerald, Faulkner, Hemingway ve Passos gibi
yazarlar, Amerikan riiyasinin bilinmeyen ydnlerine deginerek bu riiyanin karanlik
taraflariyla okurlar1 yiizlestirirler (27). Onlar Amerikan basar1 diisii ardina saklanan
toplumsal ¢iirlimiisliiglin, bireysel yikimin farkindaydi ve durumu romanlarinda
anlatmaya caligmiglardi. Sahin (2004)’in belirttigi gibil920°li yillarin Amerikan
gencgligini bliylik bir trajediye siirlikleyen umutsuzluklar, hayal kirikliklar, ¢ilgin
titopyalardi. Dolayisiyla bu durum halk kadar aydin kesimi de derinden etkilemisti (14).

1920’1 ve 1930’1u yillar “Caz Cag™1 ile birlikte bireyi Amerikan basar1 diisiiniin
icerisine de sokmus oluyordu. Bu diisle birlikte savas dolayisiyla psikolojik ve
ekonomik sikintilar igerisinde bocalayan Amerikali gengler; igkiye ve
uyusturucuya kendini vererek aslinda, bir ¢esit toplumsal ve bireysel yikimin

icine girmis oluyorlardi (Sahin, 2005: 27).

Icine diisiilen bataklik ne de olsa toplumsal bir sorundu ve dénemin
entelektiiellerinin bu duruma seyirci kalmasi elbette beklenemezdi. Ornegin F. Scott
Key Fitzgerald, This Side of Paradise (Cennetin Bu Yakasi, 1920)’de savas sonrasi
Amerikan toplumuna elestiri oklarini yoneltmekteydi. Sahin (2005)’in belirttigi gibi
bazi romancilar eserlerinde toplumsal sorunlari ele alirken bazilar1 da daha ¢ok kadin
konusunu islemekteydi: “Dreiser, Ellison, Steinbeck, Fitzgerald, Faulkner, Hemingway,
Morrison gibi bircok romanci genellikle toplumsal problemler iizerine egilmisler
toplumsal degerleri 6n plana ¢ikarmaya calismislardir. Morrison toplumsal sorunlari
kadin sorunlari ile birlestirerek, objektif bir kadin “birey olarak kadina romanlarinda
agirlik verir.” (7-9).

Ayrica, J.D. Passos ve J.T. Farrell “Toplumsal Elestiri” konularina da agirlik
verirken; J. H. Burns ve H. Brown ise genellikle “Savas Romani” yazmistir. Ozellikle
Tiirk okurlarinin yakindan bildigi J. Steinbeck, E. Hemingway, W. Faulkner, 1. Shaw, J.
London, S. Bellow ve N. Mailer gibi Amerikali meshur yazarlar, benzer konulari
eserlerinde isleyen cagdasi diger romancilardan ayrilarak baglica fikir ve ideallerin
sembolleri olarak Tiirk okurlarinin hafizasinda yer etmislerdir. Mesela, Ergin (1982a)’e
gore Hemingway [. Diinya Savasi’nin en iyi anlaticisiyken, Steinbeck Amerikan

halkinin 1930’1u yillarda sahip oldugu sorunlarin sézctstidir (VII).
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Amerikan romani, 1950’lere kadar modernizmin tiikenmesi, gercekciligin ve
toresel endiselerin giderilmesiyle gittikce geleneksel bir hale biirlinmiistiir. Gergekei
gdzle romanin irdelenmesi, roman yazarini es diizeyde etkileyen ge¢cmisin bilinci ve
sosyal donilisim duygulariyla ilgilidir. Richard Wright, Ralph Ellison, Norman Mailer,
James Jones vb diger savas sonrasi romancilar bunun farkindaligiyla ve eserlerinin
icerigini ve bigcim Ozelliklerini, agikca Hemingway ve Faulkner’in ¢izgisinin disina

cikararak modern romandan ayirmislardir ( Erbora, 2000: 1, 2).

2.4. Caz Caginda Tiirk Romam

Amerika icin soziinii ettigimiz Caz Cagi ile Tirkiye’de 1920 ile 1930 yillar
arast donem es donemlerdir ve tipki Amerikan halki gibi Tiirk halki da farkli bir
siiregten gecmektedir. Sahin (2010) ister ayni havayr teneffiis etsin, isterse baska
mekanlarda bulunsun, her iilke insanin kendine has degerleri, kiiltiirleri, gelenek ve
goreneklerinin, sosyal, ekonomik ve siyasi bir siirii ortak sorunlarinin olabilecegini
belirtir. Ayrica yozlagmalar, ahlaki sorunlar ve toplumsal yikimlarin, insanoglunun
ortak problemleri olarak 18. yilizyildan gilinlimiize dek, 6zellikle roman yazarlarinin en
temel konular1 arasinda yer aldigini (123) vurgular. Sahin’in bu sdylemi 1920°li yillara
gelinceye kadar ve hatta 1920’li yillarda yazilmis romanlarin ne tiir konular1 ele aldigi
konusunda bize ipucu vermektedir.

1920’11 yillar ve oncesi Amerikan halki gibi Tiirk milleti agisindan da oldukga
cetin gegen yillardir. Bu yillar toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve sosyal bircok sorunun
yasandig1 ayrica sorunlarin dile getirilmesinde, hatta toplumun egitilmesinde romanin
da bir ara¢ olarak kullanildig1 yillardir. Ciinkii Cetisli (2014)’nin deyimiyle toplumu
olusturan insanin, ortaya cikardigi eserlerle psikolojik yapisit ve davraniglari arasinda
girift bir bag vardir (33). S6z konusu roman oldugu i¢in de insanin yasadigi seriiveni
romaninda islemesi dogaldir.

Tanpmar (2016) “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” adli makalesinde, Tiirk
edebiyatinin, 1923 cumhuriyetin ilanina kadarki siirece gelinceye kadar, yenigerilerin
1826°da kaldirilmas1 ve 1839 Tanzimat’in ilaniyla devam eden, gerek kurumlardaki
gerekse toplumsal alandaki Avrupalilasma caligmalarinin roman agisindan Onemli
oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda cumhuriyetle birlikte Ankara’nin baskent olusunun,
Atatiirk inkilaplar1 ve nihayetinde imparatorlugun dagilmasina kadar varan siirecin,

laisizm ve halk¢iligin devlet programlarinda yer almasinin ve hatta kadinin
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Ozgiirlesmesinin (104) 6nemine dikkat ¢eker. Tanpinar burada, edebiyati ele alirken,
aydinlarin medeniyetin ge¢irdigi degisme siirecini gdz oniinde bulundurmasi gerektigini
vurgulamaktadir.

Bu donem romani Narli (2012)’nin ifade ettigi gibi “Biitiin bu siyasal, sosyal ve
kiiltiirel gelismelerin i¢inde yazilir. Bu yoniiyle bir taraftan, roman, olan bitenin izlerini
yansitirken, bir taraftan da olan bitenlerin yayilmasi ve benimsenmesi yolunda énemli
gorevler iistlenir.” (38). Dolayisiyla, ait oldugu toplumun yasam seriivenini yansittigi
icin, medeniyet degisimi diyebilecegimiz Tiirk toplumunun yasadig1 degisim, bu donem
romaninin merkezine oturmustur. Kolcu (2014) yiizyillardir devam eden siyasal ve
toplumsal bu sorunlarin romanlarda tartisildigini sdyler: “Cizilen tip ve karakterler (6r.
Kiralik Konak (1922)’ta Naim Efendi, Caltkusu (1922)’nda Feride, Sodom ve Gomore
(1928)’de Leyla vd.), kendi =zihniyetlerini yansitmalarmin yani1 sira yasadiklar
donemlerle 6zdeslestiler.” diyerek bu elli — altmis yillik donemin cumhuriyet devri Tiirk
romanin1 hazirladigimi vurgular (17). Cumhuriyet devri Tirk romani bu mirasin
tizerinde sekillenmistir.

1920’1 yillara ait romanin bir kismu Milli Edebiyat Dénemine, bir kismi da
Cumhuriyet Edebiyati Donemine girdigi i¢in bu boliimde, iki doneme de kisaca
deginilerek toplumun i¢inde bulundugu bu medeniyet degisiminin romana etkilerinden,
toplumun durumundan ve buna paralel olarak bu doénem romanlarindan kisaca
bahsedilecektir. Ayrica, donem birkag Ornek secilerek romanlar {izerinden
degerlendirilecektir.

Konuyla ilgili net bir fikir birliginin bulunmamasina ragmen, Hiilya Argunsah
(2016) Milli Edebiyat donemine adin1 veren adlandirmanin, milliyetcilikle dogdugunu
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna dek siiregelen, “milli kimligin ortaya ¢ikisini
saglayan ve c¢cok yonlii bir edebiyat faaliyetini igerisine alan,” (183) anlamini
karsiladigy goriisiindedir. i1k bakildiginda milliyetci edebiyat1 kastettigi diisiiniilen,
ancak II. Mesrutiyet sonrasi belirgin hale gelen ve cumhuriyetin ilan edildigi yillara
kadar siiren edebiyat calismalarini (1908 — 1922 arasini) ifade etmek i¢in kullanilan bu
adlandirma, anlami daraltan bir ifade sekli olsa da ve akla ‘bu yillarin disinda kalan
donemler milli degil miydi’ gibi bir soru getirse de Argunsah’a gore 1908
Mesrutiyetinin getirdigi 6zgiir fikir ortami sonucunda, yeni Tiirkiye cumhuriyetinin
kurulma calismalart icerisinde benimsenen “milliyet¢ilik” ideolojisinin, edebiyata

yansidig bir donemi isaret etmektedir (184). Kisacasi bu adlandirma ilk bakista kavram
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olarak bir ulusun edebiyatin1 diisiindiirse de aslinda Tiirk edebiyatinin milliyetgilik
ideolojisi ¢evresinde olusan edebiyat donemini ifade etmektedir.

Net bir ifadeyle bu donemin tarihini vermek gerekirse Argunsah (2016) asagi
yukarit 1911 ile 1922 arasindaki donemi kapsadigimni (184) belirtmektedir. Kudret
(2009a) de 1911-1918 yillar1 arasindaki “Mesrutiyet” donemi ile 1919-1922 yillar1 arasi
“Miitareke” donemini i¢ine alan donemlerdir (12) demektedir.

Milli edebiyat kusagi ile cumhuriyet kusagini birbirinden ayirmak neredeyse
imkansiz olsa da Kudret, Cumhuriyet Dénemi Edebiyatinin “tarihsel gidise uyularak
‘Atatlirk Donemi’(1923-1938) ve ‘Atatiirk’iin 6liimiinden sonraki dénem’ (1939-1959)
diye ikiye ayrilabilecegini” belirtmekte, Kolcu (2014) da “yiizyilin basinda doganlar
hem II. Mesrutiyet’i, hem Milli Edebiyat hem de cumhuriyeti ve sonrasini idrak
etmigler, eser vermis ve yazin hayatim1 yonlendirmistir.” diyerek ristlerini
cumhuriyetten Once ispat etmig bazi yazarlarin cumhuriyet doneminin de ilk yazarlari
oldugunu (17) vurgulamaktadir.

Cumhuriyetten onceki donemlerde yetisen edebiyatgilarin genellikle varlikli
ailelerden geldigini, Peyami Safa bu gruba dahil degildir, ¢cogunun oOzel egitim
gordiigiinii (6r. Sami Pasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Recaizade Mahmut Ekrem
vb.) ve yine ¢cogunun Istanbul’da dogdugunu, “O bakimdan, kendi yetistikleri ¢evreleri
ve o ¢evre insanlarinin diisiince, duygu ve eylemlerini, yine o ¢evre insanlarinin diliyle
(Istanbul agziyla)” anlattiklarini belirten Kudret (2009a) ayrica, kdy veya kasaba gibi
cevrelerden gelen romancilarin da eserlerinde o ¢evrelerin insanlarin1 anlatmaya
basladigini, boylece Atatiirk zamaninin ulusqu, halk¢i, devrimci egitim anlayiginin
‘halka doniik toplumsal bir edebiyatin’ dogmasimi sagladigini (12) sdylemektedir.
Enginiin (2009) iclerinde Peyami Safa’nin da oldugu, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar ve ilk romanin1 1896°da vermis olan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar gibi cumhuriyet heniiz yeni kurulmusken roman anlaminda kendini
ispatlamis  “Milli  Miicadele’ye de destek veren” cumhuriyetin Onde gelen
edebiyatc¢ilarinin bulundugunu (262) ifade etmektedir.

Kantarcioglu (2004) Tirk romancisinin tipki batili modernist romanci gibi,
baslangicta eserlerini bir seyleri “kabul” veya “reddetme” iizerine olusturdugunu (43)
belirtirken, Yal¢in (2017) genel olarak Tanzimat’tan baslayarak cumhuriyet yillarina
gelinceye kadar donemin yazarlarina bakildiginda c¢ogunun Batililasma konusuyla
birlikte, kiiltiirel ¢oziilmeyi, savas yillarini, toplumun siyasi ve sosyal durumunu vb.

konular1 eserlerinde isledigini soylemektedir (27, 28). Oregin: Feldtun Beyle Rakim
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Efendi 1876, Araba Sevdasi (1886°da yazilmis — 1895°te yayinlanmistir.), Miirebbiye
1896, Sipsevdi 1911, Calikusu, Kiralik Konak, Atesten Gomlek 1922, Vurun Kahpeye
1923, Sézde Kizlar 1922- 1925, Yesil Gece 1928, Sodom ve Gomore, Yaprak Dokiimii
1930 vb.

Bu batililagsma hareketinin 1920’li yillarin romanlarinda karsilastigimiz etkileri
ve Amerika i¢in Caz Cagi adiyla anilan bu yillarin Tiirkiye’deki s6z konusu donemle
cesitli benzerliklere sahip olmasi, tezde lizerinde durdugumuz konular arasinda yer
aldigindan bu yillardan bahsederken Tiirk Caz Cagi terimini kullanmak yanlis
olmayacaktir.

Tipkit Amerikan Caz Cagi gibi, Tiirk Caz Cagini kapsayan yillar (1920 — 1930)
da Tiirk insani i¢in hi¢ de kolay olmamistir. Ciinkii kendi varolusunu bulma macerasi
icerisinde Tiirk insant 6z degerlerini kaybetmeden batidan almak durumunda oldugu
degerlerle milli unsurlar1 sentezlemek giicliigii ile kars1 karsiyadir. Sonugta ortaya ¢ikan
da batililasmanin yanlis anlasilmasi ve beraberinde getirdigi toplumsal sikintilar
olmustur. Yanlis batililagsma ile Tiirk kiiltiirtinde goriilen parcalanma ve iilkenin i¢inde
bulundugu ¢ikmaza ¢6zlim arayisi Tiirk Caz Cagi1 da dahil olmak tizere, her donem Tiirk
aydininin meselesidir ve romanlara yansimaktadir. Batidan alinan degerlerle sahip
oldugumuz milli unsurlar1 romanlarda sentezleme c¢aligmalar1 da cumhuriyet yillarindan
oncesine dayanir. Bu sebeple 1920°1i yillarin romanlariin alt yapisini olusturmalari
bakimindan Onceki romanlardan, romanlarin konusundan ve romanda ele alinan
tiplerden de birka¢ 6rnek vermek yerinde olacaktir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Beyle Rakim Efendi romani, Batililagma
sorununu ilk kez alafranga ziippe tipi lizerinden irdelemesi ve Felatun’un tipki Bihriiz
Bey gibi Tiirk Caz Caginda da islenecek olan benzer tiplerin ilk drneklerinden olmasi
bakimindan onemlidir. Kudret (1987), eser i¢in “Avrupa uygarligi ¢evresine girmege
baslayan Tiirkiye’de bu yeni uygarligi hazmedemeyerek tiiremege baslayan ziippe tipini
anlatmaktadir. Felatun Bey Avrupa uygarliginin yalnizca kabugunu gormiis,
Avrupalinin yalniz siis ve giyinis tarafini1 taklit etmistir.” (47) demekte ve bu donem
romanlarinda siklikla bahsedilen Batililasmay1 yanlis anlayan, bati 6zentisi, yozlasmis
bu tiir alafranga tipler hakkinda bilgi vermektedir. Bu tipler cumhuriyet yillarma, Tiirk
Caz Cagina gelene kadar, roman igerisinde zamanla bir evrim gegireceklerdir. Moran
(1997) bu alafranga tiplerin degisim seyrini roman igerisinde gozleme imkani
buldugumuzu ve aslinda Bihriz, Meftin ve Felatun’un kalibinin ayniymis gibi

goriindiigiinli ama aslinda farkli ziippeler oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir:
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1920’lere kadar izlendiginde Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
romanlarindaki Bati hayrani yozlasmis alafranga insanlarin Tanzimat’takilerden
biisbiitiin farklt olduklar1 goriilir. Boylece politik ve ekonomik kosullarin
degismesi sonucu yeni bir alafranga tipin olusumunu ve yazarlarin asiri
Batililagma sorununa yaklagimlarinin ideolojik bakimdan nasil gelistigini

gozlemek olanagi buluruz (39).

Yanlis batililagsmayr en iyi yansitan tiplerden bir tanesi de Bihr(z Bey’dir.
Bihriiz Bey, yanlis batililasma sonucunda ortaya ¢ikan egreti bir tiptir. Kendisinden
sonra ortaya cikacak benzer tiplerin de ilk Orneklerindendir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romani akilsiz, cahil, miisrif, gosterisci, giiliing ve alafranga
yonleriyle Felatiin’a benzeyen Bihr(iz Bey’in konu edildigi, alafranga ziippe tipiyle alay
eden, yanlis batililagma sorununun dile getirildigi bir romandir.

1908’den sonraki romanlarin igerigi ve karakterlerin yapisi ise dnceki romanlara
gore biraz zenginlesmektedir. Narli (2012) “1908’den sonraki birgok romanda degisen
cemiyetin yeni insan tiplerini, yeni fikir ac¢ilimlarini, Birinci Diinya Savasi ve
sonuglarini, Milli Miicadele’yi ve diger sosyal meseleleri takip etmek miimkiindiir.”
(25) diyerek romanin igeriginin her donemde degistigini i¢cinde bulunulan sartlara gére
sekil aldigimi sdyleyerek yeni konularin neler oldugunu belirtmektedir. Bulunduklar
donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel durumunu, toplumsal yapisini, egitim ortamin
etkilediklerinden ve bu etkiler romancilar tarafindan romanlara da yansidiklarindan bu
yillara ait gelismeler, bu boliimde kisaca bahsedecegimiz konular arasinda yer
almaktadir.

Onceki kusak romancilart daha gok batililasma ve degerlerin kaybolmas: gibi
konularda ¢aligmalarini yiiriitirken (Ahmet Mithat Efendi, Feldtun Beyle Rakim Efend,
1876; Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, 1895; Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Miirebbiye, Sipsevdi) ilk genglik yillari, Birinci Diinya Savas1 ve savasin getirdigi
buhranli donemlerle, ardindan Kurtulus Savasi ve cumhuriyetin kurulusu ile gegen geng
kusak romancilar1 yasadiklart donem geregi Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin

prensiplerini benimseyerek eski konularla birlikte farkli konularda da (Yakup Kadri
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Karaosmanoglu, Kiralik Konak;, Halide Edip Adivar, Atesten Gémlek, 1923, Vurun
Kahpeye; Resat Nuri Glintekin, Calikusu, Yesil Gece, Yaprak Dékiimii; Peyami Safa'nin

ilk romant Sozde Kizlar vb.) calismalarint siirdiirmiislerdir. Batililasma, yozlasma,
cehalet, kiz ¢ocuklarinin egitimi gibi Tanzimat’tan bu yana ele alinan bu konularin
yaninda cumhuriyet ideolojisinin (Giindiiz, 2016: 399,400) de (Halide Edip Adivar,
Atesten Gomlek, 1923, Vurun Kahpeye, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve
Gomore vb.) romanlarda sik¢a yer aldig1 goriiliir.

Kantarcioglu (2004) da batililasma hareketinin yanlig batililagsmaya doniismesi
sonucunda Tiirk kiiltiiriinde bir ¢oziilmenin basladigini, bunun sonucunda Tiirk insanin
ruhunda gerceklesen yabancilagmanin yarattigi sarsintinin romanlarda genis bir yer
buldugunu belirtir (43). Serdar Ozgiin (2012) de dncesinde neredeyse 150 yillik bir
buhran siireci olan 1920 - 1930 yillar1 aras1 donemin gerek Tiirkiye agisindan gerekse
roman agisindan dnemli bir doniim noktasi (1) oldugunu sdylemektedir. Okay (2016) da
Cumhuriyet Donemi Edebiyatinin genel hatlariyla Tanzimat’la baslayan Batililagsma
siirecinin devamu niteliginde olusundan bahsederek, onceki bahislerin bu donemde de
ufak tefek degisikliklerle de olsa varliginin dogal (89) oldugunu belirtir. “Cumhuriyet
donemi romaninin temel problemlerinden” Batililasma ve Dogu — Bat1 ikilemi (Narls,
2012: 40) donemin en taninmis yazarlarina bakildiginda kendini gostermektedir. Moran
(1997) da “Batililagsma, Tiirk romanmnin ana sorunsalini olusturmakla kalmaz, aym
zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de onemli oOlgiide belirler.” (19)
demektedir. Mehmet Narl1 (2012) ise Tanzimat’tan cumhuriyete kadar romanin, yanlig
batililagsmanin getirdigi sorunlari, yanlis batililagsmayi, gelenekten uzaklasan ailedeki
¢oziilmeyi, toplumdaki ve siyasal hayattaki bozulmalari, buna ragmen yenilesmenin
gerekliligi ve ne sekilde olmasi gerektigi vb. konulari (17,18) (A. Mithat Efendi,
Felatun Bey ile Rakim Efendi; Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi; Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, Miirebbiye; Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak;
Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii; Peyami Safa, Sozde Kizlar vb. ) isledigini
belirtmektedir.

Akytiz (2000) bu batililagsma hareketinin, aslinda bir¢ok alanda “medeniyet
degistirme”(69) anlamina geldigini sdylemektedir. Yani bu siire¢ g¢agdaslagsmayla
baslayan bir gesit kiiltliirel ¢oziilme siirecidir. Degerlerin bozulmas: ve kaybolmasi
neticesinde de bu donemde aydinlar arasinda eski ve yeni, dogulu ve batil1 degerler vb.
konularda bir tartismanin yasanmast durumu da séz konusudur. Tanzimat’tan

baslayarak yazarlarin romanlarinda yanlis batililasmay1r hala tartisiyor olmalarina
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ragmen XX. yiizyil, Okay (2016)’1n belirttigi gibi Batililasma caligmalarinin devam
ettigi, bircok alanda Bati’nin degerlerinin benimsenerek uygulama gayretine girildigi
(44) bir ylizyildir.

Bu donem romancilarinin birgogu yanlig batililasma ile birlikte konu her ne
olursa olsun, secilen konuyu halki egitmek amaciyla kullanir. Dolayisiyla yanlis
batililasma konusunu siklikla irdeleyen Tanzimat aydini i¢in birincil amag, toplumu
egitmek ¢abasi, (zaman zaman sekteye ugramakla birlikte) Tiirk Caz Caginda aydinlarin
giindemindedir. Cilinki TBMM’nin 1920’de kurulmasiyla modern Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yer almak istedigi uygar medeniyetler arasindaki konumu i¢in bu
cabalar gereklidir (Ozgiin, 2012: 1). Goriildiigii iizere Tanzimat’tan 1920’li yillara
gelinceye kadar ililkemizde roman, yazarlarinin géziinde bir egitim aracidir ve asil hedef
iyl roman yazmak degil, halki egitmektir. Aydinlar, halk i¢in gerekli gordiikleri yeni
fikirleri gazete veya roman araciligiyla halka anlatma pesindedir. Bir ara¢ olarak kabul
ettikleri romanla, kendilerince sorun gordiikleri durumlari, sikintilari halkin kendisine
gostermek niyetindedirler. Romancilar halki egitmek amaciyla romani kullanirken,
oncelikli olarak toplumsal sorunlara, yasanilan sikintilara deginmis ve bunun iizerinden
halki kendisiyle ve gerceklerle de yiizlestirmistir.

Doénemin romancilarinin bazilar kiiltiir kargasasi icerisinde ahlaki ¢okiintiilere,
psikolojik rahatsizliklara ve toplumsal yozlagsmaya sebep olan yanlis batililasmay1
sadece elestirmek istememisler, elestirirken de toplumu egitmek amacini giitmiislerdir.
Romanin yararli olmasi1 gerektigi konusunda belki de en ¢arpici isimler Ahmet Mithat
Efendi ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir. Ozellikle Ahmet Mithat kadar Tiirk Caz Cag1
yazarlarindan olan Hiiseyin Rahmi Giirpiar toplumu daha yiiksek bir ahlaki, felsefi,
medeni seviyeye ¢ikarma amacini giitmiistiir. Bu yoniiyle halke¢r diye tabir edilen ve
eserlerinde Ozellikle kadin — erkek iliskisi, hurafe vb (Miirebbiye, Sipsevdi, Efsuncu
Baba) konularini igleyen Giirpinar i¢cin Moran (1997), Ahmet Mithat kadar halk icin
yazmistir demekte ve her ikisinin de halki egitmek amaci ile romani kullandiklarin
belirtmektedir(87). Bunun yani sira eserde rastgele batiya yonelmeyle, yani yanlis
batililasmayla, 1srarla dogulu kalmak istemenin catismasinin da ele alindigr (Kutlu,
1987: 85) goriilmektedir. Bati’nin taklit edilmesiyle alinmig ve halki egitebilmek
amaciyla degerlendirilen bir yol oldugunu sdyleyen Moran (1997), romanin

baslangicindan itibaren bir egitim araci olarak kullanildigini su sozleriyle belirtir:

Demek oluyor ki bizde roman1 baglatanlar iki yoldan “terakki” ye hizmet etmis
oluyorlardi. Birincisi, edebiyatta ilerlemis Avrupalilarin gelistirdigi ve uygar

insanlara yakigir bir anlati tiirlinii Tiirkiye’ye getirmek ve tanitmak suretiyle.
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Yani edebiyatta Batililasmamiza yardim ederek. Ikincisi, gazete gibi roman1 da

egitim amaciyla kullanarak yine “terakki” ye (terakkiden anladiklar1 sey baska

olsa da) yardimc1 olmakla (17).

Cetisli (2014)’ye gore de edebiyata fayda goziiyle bakan romancilarin amaci,
“egitme, Ogretme, etkileme, bilinglendirme ve yonlendirme”dir. “Yani edebiyat eseri
okuyucu/dinleyiciyi  egitmeli,  Ogretmeli,  etkilemeli, bilin¢lendirmeli  ve
yonlendirmelidir. Buna kisaca ‘adam etmeli’dir de denilebilir.”(178) diyen Cetisli,
edebiyata bdyle bakanlarin, okurlarini bulunduklar1 biling diizeyinden daha yukari
cikarmak amaciyla romanmi kullandiklarini vurgulamaktadir. Kiralik Konak, Yaprak
Dokiimii gibi romanlar da toplumsal sorunlari konu edinen romanlar arasinda yer
aldigindan halka dogru ve yanlis1 gostermek, amaciyla yazilmis romanlar arasinda
gosterilebilir.

Moran (1997) gazeteler gibi romanlarin da okuyucusu i¢in bir ¢esit egitim araci
islevinde oldugunu, toplumun uygarlik seviyesinin artirilabilmesi i¢in bu durumun
aydinlarca gerekli goriildiiglinii sdyleyerek o donemki iiriinler Batidan da gelse, taklitten
Oteye de gidilemese, romanin gelecegi agisindan ¢ok umut da vaat etmese, ilk
romancilarimizin en ¢ok énem verdigi konularin baginda egitimle dogrudan iliskili olan
ahlak anlayismin (12-15) geldigini vurgulamaktadir. Kiiltiirdeki parcalanmaya ve
ilkenin icinde bulundugu ¢ikmaza ¢6ziim arayisini mesele edinen; amaci iilkeyi daha
iyi bir hale getirmek olan ve bunun i¢in de toplumu egitmek gerektigine inanan Tiirk
Caz Cagi aydininin da, romanlarinda yanlis batililasmay1 ele almasi ve isledigi
konularin arasinda ahlak anlayisinin gelmesi de sasirtici bir durum degildir.

Ozgiin (2012) de, dzellikle 1920 - 1930 yillar1 arasinda yayimlanmis romanlara
bakildiginda en ¢ok ahlak degerlerinin konu olarak islendigini ve ahlak degerlerinin
ozellikle aile kavramu ile birlikte irdelendigini sdylemektedir. Ayrica Ozgiin, ahlak
anlayisinin yaninda Batililagmayla aile ortaminda kendini gosteren zaaf ve kusurlar,
aldatma, gilivensizlik, sadik olmama durumu, aile biiyliklerinin egitime bakis
acilarindaki sikinti, cesitli zafiyetler ve evlilige gerekli sayginin duyulmamasi gibi
konularin da o donem romanlarinda yer aldigini belirtir. Hatta romanlarda, ahlak
degerlerinde goriilen bozulmanin, dine eskiden verilen énemin verilmemesiyle yakin
iligkisi oldugunu, inancin eskisi kadar giiclii olmadigini, bunun da ahlak degerlerinde
zafiyete sebep oldugu goriisiiniin hakim oldugunu vurgulamaktadir. Ozgiin tim bu
bozulmalarin altinda yatan sebeplerden biri olarak da ‘estetik anlayisi’ni gérmektedir

(5). Bat1 kaynakli bir unsur olarak gordiigii estetik degerleri, giinliik yasantiya uyarlama
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cabasinin, yozlagsmaya ve karmasaya sebep oldugu goriisiinti savunur. Giindiiz (2016) de
hemen hemen her alanda koklii bir degisim siirecinden gecilen bu donem romanlarinin
konusunun yaganan hayatin bir yansimasi oldugunu (400) belirtir.

Ornegin, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Sipsevdi adli eseri kisiler ve komik
sahneleri agisindan zengin bir eserdir. Ancak bu eser sadece okuru eglendirmek veya
alafranga ziippe tiple alay etmek amaciyla yazilmamistir. Zaten Giirpinar’in okuru
eglendirirken egitmek ve “yiliksek bir felsefeye” c¢ekmek amacimi giittigi de
bilinmektedir. Romanin karakteri Meftiin da tipki Felatin ve Bihr(iz gibi alafranga bir
zippedir. Ancak Meftin’u diger ikisinden ayiran yonler vardir. Onlar, i¢inde yasadiklari
topluma yabancilasmis kisiler olmalarina ragmen toplumun ahlak anlayisindan soyut
kisiler degildir. Meftlin’sa ¢ikar1 i¢in ahlaksizliktan sakinmayan budala bir ziippedir.
Meftin’un iki yonlii olmasi hem alafranga tipleri elestirmek hem de toplumu
yargilamak amactyladir ( Moran, 1997: 105-108).

Andi (2006), cumhuriyeti kuran iradenin, yeni bir devletin ve toplumsal
yapisinin olusum sartlarinin, heniiz bu yapinin hazirlik zamanlarindan baslayarak

romana yansidigini soylemektedir:

Halide Edib’in Atesten Gomlek’inde oldugu gibi, cumhuriyete giden o sikintili
ve imkansizliklarla dolu savas giinlerinde, Milli Miicadele’nin ortasinda bile
Tiirk romani, yasanan olaylari, ortami, diisiinceleri ve duygular1 sayfalarina
tasimaya baslamistir. Savas sonrasinda ise, bu savagi ve sonrasinda gerceklesen
siyasal degisimi, yeni devletin kurulma giinlerini anlatan, bugiin edebiyat
tarihlerinde “Milli Miicadele romanlar1” dedigimiz pek ¢ok roman yazilacaktir

(166) demektedir.

Ayrica Halide Edip Adivar’in Kurtulus Savasi’’ni ele aldigi ilk eserleri olan
Vurun Kahpeye ve Atesten Goémlek romanlart gerek batililasmayr dogru algilayan
yiiceltilmis Tiirk kadinin1 temsil etmeleri bakimindan gerekse Tiirk Caz Caginin eserleri
olmalar1 bakimindan iizerinde durulmasi gereken eserlerdendir. Moran (1997) bu
donemde goriilen yeni ve farkli kadin tipini Tiirk romaninda bir yenilik olarak gérmekte
ve kadin tipinin 6nemine vurgu yaparak bu kadinlar1 “Seviye Talipler, Handanlar,
Kamuranlar her seyden once giiclii bir kisiligi olan, haklarin1 savunan, bati terbiyesi
almis, ama Batililasmay1 giyim kusamda aramayan, resim ya da miizik gibi bir sanat

kolunda yetenek sahibi, yabanci dil bilir, kiiltiirlii, ¢ekici kadinlardir.” (119) diyerek
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tasvir etmektedir: Halide Edip romanlar1 aracilifiyla gormeye alisik oldugumuz ya
kapali, basit, cahil ya da yanlis batililasma sonucu degerlerini kaybederek yozlasan
kadin figlirtinlin karsisina farkli bir kadin profili ¢izerek bir yenilik yaratmig, makbul
olmayan her iki kadin tipinden bambagka ideal bir kadin figiiriinii karsimiza ¢ikarmistir.

Moran (1997), Adivar’in yarattigi kadin imgesi hakkinda soyle sdylemektedir:

Osmanli geleneklerine gore ev kadini olarak yetistirilmis, kapali, basit, cahil
kadimn, aydin kesimin gdziinde geri kalmig bir uygarligin simgesi gibiydi. Beri
yandan Batililasmis “asri” kadin da koklerinden kopmus, degerlerini sasirmis,
serbest davraniglar1 kusku uyandiran bir kadindir. Adivar’in kahramanlari iste bu
celiskiyi kendilerinde uzlastirmakla bir 6zleme cevap veriyorlardi. Ciinkii bunlar
hem Batililagmis hem de ulusal degerlerine bagh kalmig, hem okumus ve serbest

hem de namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki1 saglam kadinlardi (119).

Tiirk Caz Caginin romancilarindan Yakup Kadri Karaosmanoglu da eserlerinde
Batililasma konusunu irdeleyen, toplumun ic¢inde bulundugu kargasayi dile getiren,
savag yillarin1 anlatan aydinlardandir. Eserlerinde tipki diger romancilar gibi; ancak
Peyami Safa gibi Tiirk insaninin sorunlarini madde —ruh ikilemine indirgemeden, Tiirk
milletinin i¢inde bulundugu sorunlara deginir. Bunlardan birisi de savasa girilen yillar
batililagmayla birlikte ele aldig1 Kiralik Konak adli eseridir. Cetin (2015)’in bireyselden
cok toplumsalligin 6n plana c¢ikarilmasinin somut 6rnegi dedigi (73) bu eser
“Ulkemizin gegirdigi sosyal, kiiltirel ve siyasi degismeyi ailenin c¢okiisii ve
kozmopolitlesme agisindan isleyen romanlarin en taninmisidir.” (Yalgin, 2017: 117). Bu
eserinde Yakup Kadri, “Tanzimat’tan sonra ortaya c¢ikan deger kargasasini, kusaklar
arasindaki kopuklugu ve genel olarak Batililagmanin yol actig1 yozlasmayi gostermek
icin Naim Efendi ailesini ve onlarin ¢evresinden birkag¢ kisiyi secer.” (Moran, 1997:
136). “Eserde, li¢ ayr1 kusak arasindaki goriis, duygu ve yasayis ayriliklar1 iizerinde
durulmus, bu ayriliklar yiliziinden ‘ailenin ¢oziiliisii’ gosterilmistir.” (Kudret, 2009a:
88). Sozii edilen “konak ve cevresi adeta Osmanli Devleti’'nin son yillarmin
semboliidiir.” (Yal¢in, 2017: 117). Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi (1927) romani, II
Mesrutiyetin; Sodom ve Gomore adli romani da isgal altindaki Istanbul’da yasanan
ahlak diigkiinliiglintin anlatildig1 Tiirk Caz Cagina ait diger eserleridir.

Tiirk Caz Caginda yanlis batililasma kadar romanlarda yer alan bir diger konu da

asktir ve Resat Nuri Gilintekin’in Calikusu, Dudaktan Kalbe (1925), Aksam Giinesi
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(1926), Halide Edip Adivar’in Kalp Agrisi (1924) adl1 eserleri ele alinan diger konularin
yaninda igerigi bakimindan ask romanlarindan sayilabilir. Yal¢in (2017) Tiirk okurunun
ask romanlarina olan asir1 ilgisini, insanlarin cinsel ve duygu diinyasina sosyal ¢evrenin
siirlama getirmesine baglar ve 30 dan fazla baski yapan, %70’e yakini agk romani1 olan
1920 - 1946 arasindaki romanlar1 da, bu ilginin 6nemli belgeleri olarak goriir. Hatta
bazi yazarlar, okurun bu ilgisi sebebiyle bazen takma ad kullanarak, sirf para kazanmak
amactyla ask romanlar1 yazmaktadir (276).

Tirk Caz Cagi romancilarindan olan Halit Ziya Usakhigil de Ask-1 Memnu
(1923) romaninda, Peyami Safa’nin (Aile biinyesinde bir konakta yasanan gayri mesru
iliskilerin bir felaketle sonu¢lanmasini ele aldigi) Simsek (1928) adli eserindeki gibi
yasak bir agk ekseninde, dogru degerlere sahip bireylerin yaninda, bozulmus degerlere
sahip bireylerden olusan bir ailenin anatomisini anlatir. Yazar, askin yaninda toplumun
icinden verdigi karakterlerle yozlagmayi, yanlig batililagmayr ele alir. Bazi
elestirmenlere gore Usakligil’in amaci yanlis batililagmay1 anlatmak olmasa da, romanin
kahramanlar1 yanlis batililasmanin yozlastirdig1 bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cevdet Kudret (1987)’e gore Usakligil’in en olgun eseri kabul edilen bu romanda,
“agktan baska bir diislince ve dertleri olmayan, calismadan yasayan, hazir yiyici ve
alafrangalik diiskiinii” bazi kisilerin hayatlar1 anlatilmistir (208). Bu da bize o donemde
toplumu olusturan baz1 bireyler hakkinda bir ipucu vermektedir. Ciinkii bu ifade bize
donemin bozulmus kesiminden kesitler sunmaktadir. Rauf Mutluay’a gore Ask—
Memnu, “Batilillasma bunalimindaki toplumumuzun sorunlarini, degerlerini elden
kaciran eski hayatin umutsuz direnisini, zenginlige heveslenen kadin istihasinin
diisecegi kacinilmaz tuzaklari, sarsilan ahlak Olciilerimizin kargasasini” (Akt. Moran,
1997: 69) vermektedir. Elestirmenler eserin neyi anlattigi konusunda farkli goriisler
belirtse de ortak olduklar1 yon bireylerin i¢inde bulunduklar1 yozlasmis durumdur. Halit
Ziya Usakhigil’in Kwrik Hayatlar (1924) adli bir diger eserinde de yanlis batililagsma
konusu islenmektedir.

Bunlara ek olarak Kudret (2009a) ‘memleket edebiyati’nin “basarili 6rnekleri ile
gozleme dayanan eserlerin” yazildigina dikkat ¢ekmektedir (12,13). Kefeli (2014:198),
Giindiiz (2016:399,400), Inci Enginiin (2009: 256, 257) gibi arastirmacilar da degisimin
Tiirk edebiyatinin mekanlarim da degistirdigini, eserlerde mekanimn Istanbul’un disina
tasarak biitiin memleket cografyasina yayildigi”’n1 ve cumhuriyet 6ncesi donemde
baslayan Anadolu romanciliginin da yine bu donemde artarak devam ettigini

sOylemektedirler. S6z konusu arastirmacilar bu sayede halktan kopuk, halkin
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sorunlarindan bagimsiz romanin artik halkla biitlinlesmeye basladigini ve konularini
halkin icinden aldigin1 belirtirler. Bu sayede artik Anadolu Istanbul’dan
seyredilmeyecek, yerinde teneffiis edilecektir. Iste bu durum Anadolu romanlarmin
habercisidir.

Ornegin, yaymlandigi dénemlerde ¢ok begenilen Calikusu ile “Anadolu ve
Feride’nin 6gretmenlik seriiveniyle okuyucu, egitim camiasini, onlarin ilgi ve deger
yargilarini, Anadolu’nun bakimsizligi ve geri kalmighigi icinde kavrar.” (Yalcin,
2917:231). Atesten Gémlek ile de 1zmir’in isgal edilmesinden, Biiyiik Taarruz’a kadar
Milli Miicadele yillar1 anlatilmaktadir.  Giindiiz (2016) cumhuriyet ilan edilmeden bir
yil 6nce (1922°de) yayinlanan Calikusu, Atesten Gomlek, Kiralik Konak ve Sozde Kizlar
adl1 eserlerin Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarinin etkilerini yansittiklari
gibi degismekte olan sosyal ve siyasal ortamin sikintilarini da anlatan birer belge
niteliginde (403) oldugunu sdylemektedir. Ciinkii bu romanlar donemin toplumsal
sorunlarini elestirel olarak ortaya koymaktadir.

Miitareke doneminde ve cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda bazi romancilarin 1.
Diinya Savast ve Miitareke donemi Istanbul’undaki ahlak ve diizen bozuklugunu ele
alma egilimi gosterdiklerini sdyleyen Kudret (2009a), bu romancilara, Hiiseyin Rahmi,
Hakka Sigindik; Refik Halit, Istanbul 'un I¢ Yiizii, Yakup Kadri, Kiralik Konak, Sodom
ve Gomore; Peyami Safa, Sozde Kizlar, 6rnegini vermektedir (236). Okay (2016) da
1920’li yillar1 i¢ine alan donem edebiyati igin iki temel felsefi diisiince lizerinde
durulmasi gerektigini hatirlatir: Bunlardan birincisi, “ Milli Miicadele’yle beraber
iktidar odaginin fiilen Ankara’ya kaymasi; 1923’ten sonra da hiikiimet merkezinin
resmen Ankara olmasi dolayisiyla fikir, kiiltiir ve edebiyat hareketlerinin de giderek
Anadolu’ya yonelmesi hadisesidir.” Hal bdyle olunca 1910’Iu yillarda baglayan Milli
Edebiyat akimi cumhuriyet donemiyle birlikte Anadolu romantizmine, daha sonrasinda
ise kdy realizmine dogru kayar. Ikincisi ise,  Yeni rejimin ve inkilaplarin edebi eserlere
de yansimasi hadisesidir.”. Bir ¢esit savunma mekanizmasi gibi goriinen cumhuriyetin
edebiyata yansimast durumu, Okay’a gore edebiyat, tarih ve Kkiiltiir anlayisinda,
tamamen Osmanli’dan kopmak anlamini tagimaktadir. Boylelikle medeniyete bakis
agis1 ve yasam tarziyla bir taraftan Bat1 6rnek alinirken, bir taraftan da Osmanli anlayisi
horlanarak yerine Orta Asya Tirk tarihi oturtulmak istenmistir. Bu durum edebiyatta
bazen asiriliga kagmakla beraber ikinci Diinya Savasi’nin bitimine kadar stirer (89).
And1 (2016) da romanin edebiyatimiza girdigi andan itibaren, bulundugu sosyokiiltiirel

yapinin izlerini tastyarak, toplumsal bir doniistiiriicii vasfiyla ‘geleneksellik-modernlik’
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catismasinin ve Batililagma ¢abalarinin yansiticisi ve hatta zaman igerisinde iistlenicisi
oldugunu” (165) vurgulamaktadir. Tiirk Caz Cagin1 ve bu ¢agda gelisen fikri unsurlari,
dolayistyla roman1 da etkileyen s6z konusu bu iki temel felsefeden birincisinin
Batililagma ile ilgili oldugu, digerininse Tiirk¢iiliikle baglantili oldugu agikardir.

Kantarcioglu (2004), 1923’ten sonra Mustafa Kemal Atatiirk’iin de Tirk
milletinin varolus felsefesini yaratirken ‘kiiltlir’ ve ‘millet’ kavramlarimi esit tutarak
siyasi birlik kadar ruh birliginin de 6nemli oldugunu vurguladigini, gergeklestirilen
devrimlerin inkildba donligmesinden aydinlari sorumlu tuttugunu, belirtmektedir.
Boylelikle klasik sanat anlayisinda batiyr 6rnek alan Tiirk aydini, sanat diinyasina,
inkilape1 bir kiiltiir felsefesini dahil etmistir. Yanlig batililagsmaya karsi olan ancak uygar
bir toplum olmanin zaruretini goren ve bunu isteyen Tiirk roman yazarlari da iki 6nemli
gorevi, yeni bir devletin kiiltiir degerlerini olusturmak ve islemek gorevini
tistlenmislerdir (45-47). Dolayisiyla bu donem roman yazarlari eserlerini kaleme alirken
hem felsefi bir diisiincenin hem de tecriibenin romanlarini, bati kiiltiiriinii de artik
tanimis olduklarindan, sahip olduklar1 tarih bilinciyle ve yeni degerleri halka
aktarmanin farkindaligiyla yazmiglardir.

Tirk Caz Caginda eserler veren ve geneli XIX. yiizyill dogumlu olan bu
yazarlarin hikdye ve romanlarinda yeni donemin getirdigi durumlarin da ¢ogunlukla
siyasi iktidarla ters diismeden isledigini sdyleyen Siikran Kurdakul (1997) cumhuriyetle
birlikte yetisen yazarlarin daha c¢ok yeni Tiirkiye insanimin cagdaslasma siirecinde
cektigi sanci ve sikintilart konu edindigini (13) belirtir. “Baslangicta degisen ve gelisen
diinyay1 yakalama,” gibi biraz da korkunun eslik ettigi, ayn1 zamanda yarar amaci da
giiden (Korkmaz, 2016: 41) Tiirk modernlesmesi siirecinin, ¢dkmekte olanla gelismekte
olan arasinda sikigsan bireyin, ¢atismalar karsisindaki sosyal ve psikolojik durumunun,
eskinin tutunma yenininse varligini kabul ettirme c¢abasinin yasami biiyiik oranda
etkiledigini sdyleyen Kurdakul (1997), bunun da gerek kirsal kesimde gerekse kentte
toplumsal farklilasmaya bagli gelismelere sebep oldugu (13) vurgulamaktadir.

Kolcu (2014) da, cumhuriyet devri romaninda basta Peyami Safa, Ahmet Hamdi
Tanpmnar ve Memduh Sevket Esendal gibi yazarlar olmak iizere, ‘sanat anlayisinin
kendi beninden baslayarak bireyci ve bireysel bir sOylemde’ karar kilan bazi
yazarlarimizin, iilke sorunlarini, ideolojik kamplagmalara veya bir diisiincenin temsilcisi
olmaya tercih etmedigini, daha ¢ok romanlarin arka planinda ‘bir kiiltiir sorunsali’ni
hissettiren konulara agirlik verdiklerini (21) belirtir. Gézleme 6nem veren ve bunu

kullanarak roman yazanlarin yaninda Peyami Safa gibi kimi romancilarimiz toplumsal
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olaylar1 bireysel bunalim agisindan ruh ¢oziimlemeleri yaparak ele almis (Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, 1930) kimileri de Osmanli toplumunun baz1 kesimlerindeki insanlarin
vurdumduymaz yasayislarini, 6zlemlerini, bireysel agidan irdelemistir. (Kiralik Konak,
Ask-1 Memnu, Sozde Kizlar) Giindiiz (2002) baz1 aydinlarin {ilkeyi uygarliga tastyacak,
calkantilardan kurtaracak tek kurtulus vasitasi olarak batililasmay1 gordiiglinii ve bu
amagta ise yarayacak her tiir yolu da tereddiitsiiz kabul edip uygulamaya koydugunu
(16) belirtmektedir. Moran (1997) da Tiirk Caz Cag1 aydinlar1 da dahil olmak iizere
aydinlar “... carpisan ideolojileri tartmak, sorguya ¢ekmek ve kendi tutumlarini ortaya
koymak geregini duymaktaydilar.” demekte ve 1950’lere gelinceye kadarki siirecte
“Tiurk romanmin sorunsalin1 biiyiik Ol¢lide bu Batililasma hareketi’nin  (19)
olusturdugunu vurgulamaktadir.

1920’ler, Tiirk romaninin yeni bir doneme girdigi, gerek kalite acisindan gerekse
yazilan roman sayisi agisindan kayda deger atilimlarin gergeklestigi yillardir (Yalgin,
2007: 9). Bu donem romanini dogup biiyiidiigli zeminden, Tanzimat yillarindan
baslayarak cumhuriyete degin yasanan degismelerden, gelismelerden, yenilesme
cabalarindan bagimsiz diistinmek miimkiin degildir (Narli, 2012: 39). Dolayisiyla roman
“20. Yiizyil boyunca yasanan biitiin siyasal, kiiltiirel, sosyal degisme ve gelismeler
karsisinda oldukc¢a duyarlidir. Tanzimat’tan beri, toplumun problemlerini islemek ve
insanlar1 aydimlatmak i¢in yazan romancilar, cumhuriyet i¢inde de varliklarmi
stirdiiriirler.” (Narl1, 2012: 229). Ciinkii cumhuriyetin ilk yillart Tiirk milletinin kendini
cumhuriyet 15181yla, yeniden yaratmaya calistigi yillardir. Bir doniigiimiin yasandigi
boyle c¢alkantili donemlerde Tiirk aydinin da yasanan bu de§er karmasasi karsisinda
kayitsiz kalmadig1 yazilan eserlerden anlagilmaktadir.

Bu ulus yaratma ¢abasi igerisinde Tiirk aydinlari roman tiirtinii iilkeye getirip ilk
kez kullanarak edebiyat araciligiyla batililasmamiza yardim etmeye calisirken gazete
gibi roman1 da bir egitim araci olarak kullanmaya ve bdylece iilkenin gelisimine iki
yoldan hizmet etmeye, bir gelenek yaratmaya ¢alismistir. Tilirk romancist cumhuriyet
diisiincesi etrafinda, tipki bati romani gibi gelenegin yikilmasiyla kalan enkazin
arasindan bozulmus degerleri geride birakip saglam degerleri kurtararak yeni ve modern
bir gelenek olusturmaya calismistir. Sonu¢ olarak sOylemek gerekirse Kurtulug
Savasi’nin ardindan {ilkeyi tekrardan insa etme g¢abalarmin yogun oldugu Tiirk Caz
Cagini da kapsayan bu yillar toplumun her kesimini etkiledigi gibi, insan1 insan yapan

degerlerle birlikte yazin hayatini da etkilemistir.
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Yukarida Orneklerini  verdigimiz Tiirk Caz Cag romanlarindan da
anlagilmaktadir ki milli bilincin geliserek dnem kazandigi cumhuriyetin ilk yillarinda
cumhuriyet diislincesini yansitan yeni ve giincel degerler romanlarda yerini almus,
romancilar ger¢ek manada, bireye, zamana ve mekana yonelmislerdir. 1920°li yillarda
yazilmig bu romanlar Tanzimat’la baslayan batililasma hareketinden, iilkenin iginde
bulundugu politik, kiiltiirel ve sosyal diizenden nasibini alarak cumhuriyet ideolojisi
etrafinda sekillenmistir.

1920’1li yillarin romanlarina bakildiginda ortaya ¢ikan tablo bu cergevede
kendini gostermektedir. Sozlinli ettigimiz modernlesme amaci giiden batililagsma ile
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel siiregler sonucunda toplumun yasadig1 kargasa durumu bu
donem aydinlarinin temel meselesi olarak romanlarda yerini almistir. Batililasma
calismalari, batililasmay1 yanlis anlayan bir toplum, toplumda hizla artan yozlagma,
yozlagmanin sebep oldugu kiiltiirel ¢oziilme, degerlerin kaybolmasi, ahlaki ¢okiintiilerin
artmasi, ardi ardina yasanan savaslar, savasin neden oldugu kayiplar, ekonomik
sikintilar, i¢inde bulunulan kiiresel ve ulusal siyasi siirecler, savas enkazlarinin arasinda
iilkenin yeniden yapilandirilmas1 c¢alismalari, gerceklestirilen koklii degisiklikler,
topyekin kalkinma ve c¢agdaslasma i¢in her yolun denemesi siireci, cumhuriyet
ideolojisinin etkisi, girisilen modernlesme gayreti, bunu 6ziimseyemeyen bir kesim, eski
ile yeni arasinda sikisan bir halk, {ilkeyi bulundugu bu ¢ikmazdan kurtarmak isteyen bir
aydin gurubu ve halka yol gostermek, halki egitmek i¢in romani bir arag olarak kullanan
yazarlar...

Her ne kadar 1923 cumbhuriyetin ilan edilmesine kadarki siirecte ve sonrasinda
yukarida toplumsal agidan negatif bir hava hissediliyor gibiyse de cumhuriyetin
getirilmesiyle iilkenin tekrardan canliliga kavustugu, gerek sosyal alanlarda gerekse
kiiltiirel alanlarda radikal degisikliklerin gerceklestirildigi (Esin, 2016: 158) ve iilkede
olumlu ve umut vaat eden bir havanin da basladig1 bir ger¢ektir. Edebiyat ve onu
olusturan ortam arasinda dogal bir iliski s6z konusu oldugundan cumhuriyet mesalesinin
golgesinde gelisimine devam eden roman, bu havadan elbette nasibini alacak ve
yasamin i¢inden ait oldugu toplumun ruhunu yansitacaktir. Clinkii Giindiiz (2016)’iin de
dedigi gibi s6z konusu yillarda Birinci Diinya Savasi’nin bireyin ruhunda actigi derin
yaralar heniiz kapanmasa da hayat hala devam etmekte ve sanat da kendine yeni

mecralar bulmaktadir (403).
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2.5. Francis Scott Key Fitzgerald: Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi

Caz Cagi’na adin1 veren, bu ¢ag1 yansitan ve yasayan bir edebiyat¢i olan Francis
Scott Key Fitzgerald, I. Diinya Savasi’nin ardindan eserleriyle sohrete kavusan, E.
Hemingway ve E.E. Cummings gibi Amerika’nin orta bati1 yoresinde, orta halli tiiccar
bir ailenin oglu olarak 24 Eylill 1896’da, Saint Paul, Minesota’da diinyaya gelmistir
(Ergin, 1982b: 7).

Biiyiik babas1 bakkallik yapan Fitzgerald’in annesi Mary (Mollie) Irlandal
McQuillan soyundandir. Biiyiikbabalar, Irlanda’dan Amerika'ya, yasadiklari
yoksulluktan kurtulmak icin gelmistir ve babasi Edward’in tersine ekonomik olarak
basarili olmuslardir (Ergin, 2005: 28). Cocuklugu simartilarak gecen Fitzgerald’in baba
tarafi parasiz olmasma karsilik aydin kisilerden olugsmaktadir. Amerika’ya gelerek
Doguda Marlyland’a yerlesen baba tarafi, ilk gelenlere 6zgii soyluluk kazanmis bir
Anglo Sakson 1rkindandir.

Ergin, (1982b) Fitzgerald’in aile yapisinin karakterine olan etkisini “Sik1 bir
piiriten gelenegi ile 19. yiizyilin baslarinda olanaklar iilkesi olarak nitelenen Amerika’ya
sanslarini denemek, riiyalarim1 gerceklestirmek {izere gelen Irlandalilarin romantizmi
Fitzgerald’in kisiliginde birlesmistir.” (7) seklinde agiklamaktadir. Tanritanir (2010) da
“St. Paul Minnesota’da nezih, orta simf, hali vakti yerinde Irlandali Katolik, Anglo —
Sakson Protestan bir ailenin mensubu olarak dogan Francis Scott Key Fitzgerald,
dogustan piiriiten gelenekle Kelt romantizminin karigimidir.” (491) demektedir. Bu
bilgi, Fitzgerald’in yetistigi aile ortaminin ahlak¢1 ve toreci yapisiyla birlikte gerek
karakterine ve eserlerine olan etkisini, gerekse realist bakis acisini anlasilir kilmaktadir.

Malcolm Cowley, Fitzgerald’in hayatini ii¢ béliime ayirir:

1920’lerle birlikte gelen genglik ve iin, 6zel yasamda mutluluk birinci perdeyi
olustururlar. 1930’larla birlikte gelen diis kirikliklari, diizensiz bir evlilik
yasantisi, bosa gecen yillarin ezikligini unutmak i¢in igkiye yonelis ikinci
perdenin ana gizgileridir. Ugiincii ve son perde ise, kendi kendini yenileme
cabalarinin yer aldigi Hollywood ve senaryo yazarligi donemidir (Akt. Ergin,
1982b: 7).
12 yasindayken St. Paul Academy’e giren Fitzgerald, kendini 6ykii yazmaya
vermis, edebiyat disindaki diger dersleriyle pek ilgilenmemis (Ergin, 2005: 28),
basarisizig1 sonucunda da yatili okula génderilmistir. ilk genglik yillarmi (1898- 1908)
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New York eyaletinde Buffalo ve Syracuse’de geciren Fitzgerald, 1901°de New
Jersey’de Newman School adinda bir Katolik okuluna yazilmistir. Okulunu gececek
kadar notu bile giigliikle alan Fitzgerald parlak bir 6grenci sayilmamasina ragmen ¢ok
okuyan, yazma konusundaki yeteneklerini de erkenden gosteren bir 6grencidir. Imlas
cok kotii olmasina karsin anlatim giicii ve dile hakimiyeti iist seviyelerdedir. Bu
ozellikleri onun disleksi (6grenme bozuklugu) hastasi olabilecegi ihtimalini bile
diistindiirmiistiir. O yillarda yetenegini fark eden Peder Sigourney tarafindan da
desteklenen Fitzgerald, tiniversite hayat1 boyunca derslerini genellikle asan bir dgrenci
olarak 1913 yilinda girdigi Princeton Universitesi'nde okul dergilerine siitler,
miizikallere senaryolar yazmayi derslerine tercih etmistir.

Universiteden mezun olamayacagim anlayan Fitzgerald, 1917 yilinda Amerika 1.
Diinya Savasi’na girdiginde, orduya katilmistir. Oliim korkusu, onun edebi bir miras
birakabilmek igin eserlerinin bir kismini bu doénemde kaleme almasini saglamistir.
Savasa gonderileceginden korkan Fitzgerald, The Romantic Egoist (Bencil Romantik,
1917) adimi verdigi ilk roman denemesini de bu donemde yazmistir. Ancak gonderdigi
yaymevi roman1 yaymlamayr reddedmis, onu yazmasi konusunda tesvik etmistir.
Kitabinin iizerinde degisiklik yaparak This Side Of Paradise (Cennetin Bu Yakasi,
1920) adiyla yeniden yayinlayan Fitzgerald ikinci denemesiyle ¢ok satanlar listesine
girmeyi basarmistir (Fitzgerald, 2018: 12). Tender is the Night ’in “F. Scott Fitzgerald,
Age Consciousness, and the Rise of American Youth Culture" (F. Scott Fitzgerald, Yas
Bilinci ve Amerikan Genglik Kiiltiiriiniin = Yikselisi) adli 6nsoziinde Curnutt,
Fitzgerald’in erken gelen bu basarisini, “yeniyetme ve yeniyetmelikten ¢ikmis okurlarin
yeni bulunan karisikligin ve karmasikligin gencligin hayat tarziyla iliskili oldugunu
onaylayacak kadar olgun olmasina” (Akt. Fitzgerald, 2014: 27) bor¢lu oldugunu
sOylemektedir.

Fitzgerald, 7 Eylil 1918’de asik oldugunu sdyledigi cemiyet giizeli, dansci,
ressam ve yazar Zelda Sayre ile Montgomery Alabama yakinlarinda Sheridan
Kislasinda tegmenlik gorevini yiiriitiirken tanigmis ve bir siire sonra da nisanlanmustir.
1919 yilinda New York’ta reklamciliga baslayan Fitzgerald, zengin olma ve Zelda’yla
evlenme hayalleri kurarken, Fitzgerald’in kazancini yeterli bulmayan Zelda onunla
evlenmekten vazge¢mistir. Maddi durumu pek de iyiye gitmeyen Fitzgerald durumunu
diizeltmek icin bu siirede araba tamirciligi dahi yapmistir (Fitzgerald, 2016: 9-13).
Fitzgerald, This Side Of Paradise romani ile taninmasinin ardindan bir hafta igerisinde 3

Nisan 1920’de New York’ta, Zelda ile evlenebilmistir (Fitzgerald, 2018: 7).
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1920’1i kadmlarin tipik bir 6rnegi olan Zelda, Fitzgerald’in romanlarinda yer
verdigi yeni nesil flapper kizlari i¢in de ilham kaynagidir. Bir ressam, dans¢i1 ve yazar
olan, acik sacgik sakalar yapan, sagi solu belli olmayan, sigara kullanan ve icki i¢en
giizel Zelda, Caz Cagi Amerika’sinda begenilen ¢agdas bir kadindir. Fitzgerald ve
Zelda’nin modaya olan ilgileri ve eglenceli yasam tarzlari, edebiyat camiasinin ideal
cifti haline getirmistir. Ancak gosterisli ve hayranlik doguran bu hayat, icki yliziinden
stk sik Zelda ile kavga eden Fitzgerald i¢in 1930’larda sona ermistir. Fitzgerald,
alkolizmin etkisiyle yazmakta zorlandigindan ge¢im kaynagin1 kaybetmistir. Zelda dahi,
eski gorkemli yasantilarin1 birakmak istemediginden, siirekli sinir krizleri gecirerek
siklikla sanatoryuma gitmek durumunda kaldigindan, zamanla Fitzgerald i¢in biiytik bir
umutsuzluk kaynagi haline doniismiistir.

1923°te “Presidency to Post" (Baskanliktan Postaciliga) adiyla bilinen The
Vegetable (Sebze) Oykiisiinden uyarladigi siyasi elestiri igerikli oyunu basarisiz olunca,
yazdig1 oykiiler sayesinde iflas etmekten kurtulan Fitzgerald, 1924’te Fransa’ya giderek
Muhtesem Gatsby adli eserini yazmaya baslamistir. Muhtesem Gatsby, 1925’te
yaymlandiginda elestirmenlerden &vgiiler almasina, film ve sahne haklarinin hemen
satilmasina ragmen kitabin satislar1 beklendigi gibi olmamustir. ilk ciktiginda T.S
Elliot’tan biiyilik ovgiiler alan Muhtesem Gatsby romani, hayattayken bagyapit oldugunu
asla géremeyen Fitzgerald icin tam bir hayal kirikli§1 olmustur. Roman okur tarafindan
pek ragbet gormemis; ilk iki romanimin satis rakamlarina yaklasamamis, hatta o
donemde, alelacele yazdigi Saturday Post’'ta ¢ikan hikayeleri daha ¢ok
kazandirmistir. Kitabin inlenmesi ancak II. Diinya Savasi’nda, 150 bin kitabin savastaki
Amerikali askerlere gonderilmesi sonucunda olmustur. Boylelikle Muhtesem Gatsby
inlinli artirmig, popliler Amerikan romanlarindan biri haline gelmistir. Stern, kitabin
sonsOziinde “Fitzgerald'in dehasi, sans1 ve sanat tecriibesi, ilk iki kitabin son derece
etkili enerjisini ustalikla birlestirmeyi basarmistir.” (Akt. Fitzgerald, 2014: 403)
demektedir.

Fitzgerald, tipki kendisi gibi “Biliylik Bunalim” zamaninda halkin cektigi
sikintilardan nispeten payini alan ve yasadigi doneme damgasini (Tanritanir, 2010: 399-
400) vuran Hemingway’le ¢ok yakin iki dosttur. 1925’ten sonra, bir barda tanisan iki
yazarin arasi baslangicta oldukca iyidir. Tek ortak noktalarinin yetenekleri oldugunu
sOyleyen Ergin (2005) zit karakterlerde olmalarina ragmen g¢ok sik goriistiiklerinden
(31) soz eder. Hatta o kadar yakin olmuslardir ki, Fitzgerald Zelda’yla yasadig1 6zel

sorunlarin1  bile Hemingway’e anlatmaktan c¢ekinmemistir. Ancak Hemingway,
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psikolojik olarak saglikli bulmadig1 ve siirekli olarak ¢ikardigi sorunlarla Fitzgerald’in
yazmasina engel oldugunu sdyledigi Zelda ile birbirlerinden pek hoslanmamaktadir.
Sonucta bu karsilikli nefret, caz ¢aginin iki {inlii yazari Hemingway ve Fitzgerald’in
yollarinin ayrilmasina sebep olmustur. Amerikan’in kaygisiz doneminin bir ¢okiisle
sona erdigi, ekonomik canliligin yerini krize biraktigi 1929 yili Fitzgeraldlar agisindan
da felaketlerle yliz ylize gelinen, Zelda’ya sizofreni, Fitzgerald’a da verem teshisi
kondugu (Tanritanir, 2010:491) bir yil olmustur. Kariyerinde yasadigi inisli ¢ikish
donemler ve sikintili bu siirecler Fitzgerald’1 oldukga yipratmistir.

Fitzgerld, 1934 yilinda hayatindan kesitlerin de anlatildigi dordiincii roman
Tender is the Night ( Fitzgerald, 2016: 13) yayimlar. 1936’da da The Crack-up
(Delirmek)’i yayimlayan Fitzgerald, 1937 yilinda Hollywood’a giderek bir siire Metro
Goldwyn Mayer icin ¢alismistir. 1938 yilinda serbest senaristlik yaparak gecinme
yoluna giden Fitzgerald’in, higbir yerde kabul edilmeyen kendi senaryolarindan
yalnizca “Three Comrades” (Yoldaslar) filminin senaryosu kabul edilmis; bu senaryo
1939°da da filme ¢ekilmistir (Fitzgerald, 2016: 16-17).

Fitzgerald, 1919 ve 1937 yillar1 arasinda gegen zamanini her seyiyle, tiim
calkantilartyla not etmistir. Biitlin hayatin1 kiralik dairelerde veya otellerde gegiren
Fitzgerald, altin donemlerinde kiiciik bir servet edinecek kadar para kazanmis olmasina
ragmen hicbir zaman bir ev sahibi olamamistir. Hatta o kadar ¢ok ev ve sehir
degistirmistir ki sadece yirmi yilda (1920 ve 1940 arasin1) New York’tan Long Island’a,
Paris’ten Roma’ya, Los Angeles’tan Isvigre’ye kadar birgok farkli iilke veya sehirlerde
yasamistir.

1940’ta bor¢ bataginda ve alkolle sorunlari oldugu bir donemde Hollywood
deneyimlerinden ilhamla besinci romanit The Last Tycoon (Son Patron)’u bagyapit
olacagi inanciyla yazmaya baslayan Fitzgerald, Zelda’ya bir mektubunda, yazmakta
oldugu kitabin digerlerine benzemeyecegini, bu yapit1 “kendisinden uranyum ¢ikarir
gibi ¢ikardigin1” belirtmistir. Ancak yaklasik bir ay sonra Fitzgerald, 21 Aralik, 1940°ta
Hollywood California’da, 44 yasinda, taslagini biiylik Olciide tamamladigi romanini
bitiremeden kalp krizi gegirerek hayatin1 kaybetmistir (Fitzgerald, 2018: 7). Eser bir
sene sonra yarim haliyle yayimlanmis ve elestirmenlerin ¢ogundan tam not almustir.
Tamamlanmamis bir eser olmasimna ragmen elestirmenler, Fitzgerald’in en iyi eseri
oldugu goriisiindedirler. Fitzgerald’in karist Zelda ise 10 Mart 1948’de, North
Carolina’da bes yildir kaldig1 hastanede ¢ikan bir yanginda hayatini kaybetmistir.
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Sahin (2005) tarafindan caz c¢aginin prensi (52) olarak adlandirilan Fitzgerald
daha cok gengken ileride biiyiik bir yazar olmay1 hedeflemis ve bunu da basarmis bir
kisidir. Eserlerinde “Caz Cag1” adi verilen kendi donemini ve bu donemde yasanan
asklari, sinirsiz eglenceleri, caz miizigi esliginde yapilan dans gecelerini, bir toplumun
nasil hizla doniisiim gecirdigini tiim ¢iplakligiyla anlatmis ve yasadigi doneme “Caz
Cag1” adin1 vermistir. “Sahane Sagmalik Cag1” diye de adlandirilan bu déneme F. Scott
Key Fitzgerald’in adin1 veren kisi oldugunun sodylenmesi, Fitzgerald heniiz 24
yasindayken yayinlanan ve basildiktan kisa bir silire sonra yazarinin iine ve servete
kavusmasini saglayan This Side Of Paradise’in Caz Cagi’ni baglatmis olmasindandir.
Caz Cagi Oykiileri kitabinin énsoziinde Fitzgerald’m kizi Frances Fitzgerald Lanahan
1959°da bu konu ile ilgili soyle sdylemektedir: “Yazdig1 ¢cag, Caz Cagi’ydi, ama bence
o Caz Cagi’'nin tarihgisi degildi... Ona 1920 - 1930’larda ve simdi de biiylik iin
saglayan, onun Caz Cagi’yla 6zdeslesmesidir.” Ayn1 6zs6zde kizi: “Beni en ¢ok sasirtan
seylerden biri de babamin neden Caz Cagi’nin simgesi haline geldigidir. Oykiileri
okuduktan sonra, ‘Bunlarin neresi caz, neresi ¢ilginlik?’ diye sorabilirsiniz. Kisiler
Oylesine masum, Oylesine i¢ten ve iyi niyetlidir ki ardinda ¢arlistonu gii¢ duyarsiniz...”
(11).

Iki ayr tiirde yapitlar yaratmis olan Fitzgerald’in ele aldig1 konulardan biri “yeni
kusag1 yapay diizende anlatmasi”dir. Donemin en popiiler dergilerinde yayinlanmis olan
bu tir yapitlar Fitzgerald’a “Caz Cagi’nin Prensi” adim1 da verdiren yapitlardir.
1920°den sonraki yillarda ciddi konulari isledigi Oykiileri de bulunan Fitzgerald’in
siklikla ele aldig1 bir diger konuysa, “geleneksel degerlerle cagdas degerler arasindaki
catisma”’dir. Muhtesem Gatsby’de ve bu romaninin Onclisii sayilan ve The Rich Boy
(Zengin Cocuk, 1926) Ooykiisiiniin aynasi sayilan Winter Dreams (Kis Disleri,
1922)’de, toreler ve ¢agdaslik arasindaki bu ¢eliski dramatize edilmistir  (Fitzgerald,
2018: 12-13).

I. Diinya Savasi’nin ardindan c¢esitli fikir akimlarinin ortaya cikarak gelistigi,
toplumda rahatlamanin goriildiigi, ge¢misin degerlerinin birakilarak eglenceye
diiskiinliigiin artt1g1, Amerikan edebiyati tarihinde 1920’ler ya da Caz Cagi olarak
adlandirilan donemde yasayan Fitzgerald, ¢cagin kosullarin1 yansitan bir yasam slirmiis
Ergin, 1982b: III) olmasina, eserlerinde de bu ¢ilgin ¢ag1 yaratmasina ve anlatmasina
ragmen, kokende bir ahlak¢1 ve bir torecidir. Kendisi bu konuda soyle sdylemektedir:
“Sanirim ben gercekte bir tdreciyim... Istegim, insanlara uygun bir bicimde vaaz

vermek, yalnizca eglemek degil.” Zaten Muhtesem Gatsby’de de anlatmaya calistig
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“Cilgin Caz Cagi’nda ardindan kosulan hayallerin “llkenin kara topraklarinda oldugu” (
Fitzgerald, 2016: 13) gercegi, yani Amerikan basar1 diisiinlin yarattig1 hayal kirikligidir.

Ergin(2005)’e gore Fitzgerald, “yasadigi donemi sadece bir tarih¢i gibi
kaydetmekten Gte, donemin toplum iizerindeki etkilerini, degerini inceler ve olcer”.
Ergin’in, toplumsal gergeklik iizerine kurulu oldugunu soyledigi Fitzgerald’in
romanlarinin ¢ogu “Gergekei romana ve 6zellikle de bir toplumu ve kiiltiiriinii belirli bir
donemde belirli bir yerde ve kategoride inceleyen davranis ve ahlak romanina” drnek
teskil etmektedir (32). Tanritanir (2010) da, Amerikan halkina farkli bakis agilar sunan,
etkili toplumsal elestiriler yapan ve yon veren bir yazar olarak Fitzgerald’in, toplumu
zor giinlerinde aydinlattifina ve Amerikan idealizmini anlatma gorevini {istlenen bir
entelektiiel olduguna dikkat ¢ekmektedir. Fitzgerald, Amerikan kimligine siki sikiya
sartilmig, eserlerinde Amerikan idealizminin yikict unsurlarini gozler oniine sermis ve
Earnest Hemingway gibi 20. yy’a damgasini vurmustur (495-496).

Amerikan romaninda Henry James’in baglattig1 ve aralarinda Ellen Glasgow,
Sherwood Anderson ve Edith Wharton, Joseph Conrad gibi yazarlarin bulundugu
davranis romani geleneginin de temsilcilerinden olan Fitzgerald, bu yazarlar gibi
toplumun belirli kesimindeki kisilerin birbirleriyle ve toplumun diger kesimindeki
kisilerle olan iliskilerini realist bakisla romanlarinda ele almistir. Bu agidan Fitzgerald,
ahlak ve davranis romancisi olarak H. James’ten sonra roman sanatinda yetenegini ve
“bakis acisin1” ustalikli bir sekilde kullanan, 1920°li yillari, yasadigi cagi en iyi
yorumlayip anlatan, bu yoniiyle sosyal bir tarih¢i de diyebilecegimiz, Amerikan

edebiyatinin en 6nemli romancilarindan biridir (Ergin, 1982a: 25, 30).

Davranig romani dalinda akla ilk gelen isimler arasinda, bu yiizyilin baslarinda
New York sosyetesinin amagsiz, dar kafali ve maddeci yasantisin1 anlatan Edith
Warton, Caz Cagi’nin koksiiz, basibos ve umutsuz gengliginin romancisit olarak
taninan ve ¢izdigi cagdas tablonun ardinda, Amerikan tarihi ve toplum yapisini

irdeleyen F. Scott Fitzgerald vardir (Ergin, 1982a:108-109).

Sahin (2005)’in de “Sosyal bir tarih¢i olarak 1920’li yillar1 iyi bir sekilde
yorumlayan donemin en basarili Amerikan yazarlarindan biridir.” (50) dedigi
Fitzgerald’in hayatin1 ve eserlerinin igerigini bilmek, Amerikan toplumunu ve tarihi bir

donemi (caz ¢ag1 donemini) tanimak bakimindan da 6nemlidir.
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Ergin (1982b) de Amerika’nin kurulusundan itibaren kusaklar boyunca devam
eden Amerikan ruhunu tamimlama tartismalarina, hem en anlamli agiklamalari
kazandirmasi hem de 1920’lerdeki Amerikan yagamini en iyi anlatan modern Amerikan
romaninin Onciilerinden olmasi (IV) bakimindan Fitzgerald’in 6nemine dikkat ¢eker.
Ciinkii Fitzgerald eserlerinde Amerikan ruhunu, ge¢misi ve gelecegi, cagdaslik ve
gelenekleri, bunlar arasindaki ikilemi anlatabilmis; Amerikan riiyasim1 gerceklerle
kaynastirabilmistir. Davraniglari, yasam tarzi ve bunlar1 eserlerinde yansitma bi¢imi ile
Modern Amerikan Diigiinlin somut bir temsilcisi olarak goriilen Fitzgerald (III), oldukca
geng olmasina ragmen savast geride birakan Amerikan toplumunun degisimine vurgu
yapan ilk yazar olmasi bakimindan Amerikan edebiyati i¢in olduk¢a Onemlidir
(Fitzgerald, 2018: 7,8).

Fitzgerald’in eserleri, romanin teknik unsurlar1 ve ana kavramlar1 olan “bakis
acist” , “Uslup”, “olay oOrgiisii”, “karakterler” gibi dgeleri, bazen benzer bazen de farkl
ozellikler gostererek karsimiza ¢ikmakta, bu yoniiyle bize Amerikan romaninin gelisim
evreleri hakkinda ipucu vermektedir. Fitzgerald’in iislubuyla ilgili olarak, Milton R.
Stern, 2002 yilinda yazdig1 Sevecendir Gece ve Amerikan Tarihi baslikli sonsoziinde,
Fitzgerald doneminin diger iki Amerikali yazari, Hemingway ve Faulkner'in
isluplarimin 6rnek almip taklit edilebildigini ancak Fitzgerald'in tslubunun taklit
edilemezligini korudugunu belirtir. “Bu kusursuz sdyleme bi¢iminin 6ziidiir, cok degerli
anlar, anilar, beklentiler, ask ve kayip bununla ifade edilir. Ama ‘ortiiler’ i¢inde olsun,
gorece sadelikte olsun Fitzgerald'in dilinin esas sanatsal islevi temalarin1 yaratan
birbiriyle uyumlu anlati motifleri kurmaktir.” dedigi Fitzgerald’in eserlerini ‘Oriimcek
ag1 gibi incecik cagristmlardan dokunmus’ bir kumasa benzetir (Akt. Fitzgerald, 2014:
407).

Caz ¢aginin (1920-1930) hem o6nciisii hem de temsilcisi olan ve ‘Yitik Kusak’
yazarlar arasinda yer alan Fitzgerald, kisacik ve calkantili yasamina ragmen This Side
Of Paradise (Cennetin Bu Yakasi, 1920), The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby, 1925)
ve The Beautiful and Damned (Giizel ve Lanetli,1922) gibi Amerikan Klasik Eserleri
arasina girmis romanlar ve hikayeler yazmistir. En 6nemli hikdyesi Tales of the Jazz
(Caz Cag Oykiileri, 1922) olan yazarin eserleri otuz bes dile ¢evrilmistir (Sahin, 2005:
52).

Fitzgrald, iinlii bir yazar olmasinit saglayan This Side Of Paradise m ardindan,
sadece o yillarda degil giiniimiizde bile yankis1 devem eden roman1 Muhtesem Gatsby

ile “Amerikan Klasik Eserleri” arasina girmeyi basarmistir. Sahin (2005), This Side Of
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Paradise ile Fitzgerald’in, 1. Diinya Savasi’nin ardindan geleneklere karsi bir durus
sergileyen yeni kusagin sozciiliigiinii yaparak adini genis kitlelere duyurdugunu belirtir.
Cilgin eglencelere ve geng asklara dikkat ¢eken ilk yazar olan Fitzgerald bu romaniyla,
ickiye diiskiin donemin yeni nesline ve savasin ardindan gergeklesen toplumsal
degisime vurgu yapmaktadir. Ayrica Sahin, zengin bir i¢ki kagak¢isinin hikayesinin
anlatildig1 Muhtesem Gatsby romanimin Firzgerald’in en 6nemli romani oldugunu; 7his
Side Of Paradise romaninsa Fitzgerald’1 ¢agin “yitik kusak™ yazarlar1 arasina soktugunu
(50) soylemektedir. Hayalleriyle toplumun beklentileri arasinda kalan Amory Blaire’in
hikayesinin anlatildig1 This Side of Paradiseta, konusan Fitzgerald’in kendisidir. “Bir
bakima bu roman bir kusagi anlatmakla kalmamis, bir kusak yaratmistir.” (Fitzgerald,
2018: 12). Inancim vyitirerek hayal kirkhig1 yasayan 1920°li ve 1930’lu yillarin geng
neslinin kiiltlirlinli yaratan (Tanritanir, 2010: 491) Fitzgerald, The Beautiful an Damned
adli eserinde, toplumun aksayan yonlerinden rahatsizlik duyan gen¢ aydin Anthony
Patch’in bunalimini islemistir. Ergin (1982b), ilk romani This Side of Paradise’la
Amory Blaire’in tutumundan hareketle baslayan Fitzgerald’in dolambagli tarzinin, 7he
Beautiful and Damned’da Anthony Patch’in karakterine tagindigini (10) sdylemektedir.

1924’te basilan, Amerikan gencliginin Jay Gatsby nin aciklt Oykiisiiyle
sembolize edildigi, Amerikan tarihinin ve kiiltiiriiniin kendi kendini inceledigi bir
yaklasimla ele alinan basyapit (Tanritanir, 2010: 491) Muhtesem Gatsby adli eser,
Amerikan edebiyatinda Fitzgerald’in énemli bir yer edinmesini saglamig, ona hakli bir
sOhret getirmistir. Kevin J. Hayes (2012)’e¢ gore Fitzgerald, I. Diinya Savasi
sonrasindaki Amerika'y1 tanimlayan degerleri eserinde titizlikle islemistir. Hatta Hayes,
yirminci yiizyilda, I. Diinya Savasi’ndan sonraki Amerika’y1 tanimlayan, hirslari,
hayalleri ve hezeyanlar1 Muhtesem Gatsby’den daha keskin bir sekilde sentezleyen
baska Amerikan romaninin olmadigint belirterek, Muhtesem Gatsby’nin Amerikan
edebiyatinin yaratilmasindaki yerini énemini pekistirdigini, bunu da ‘yeni bir sekilde’
gerceklestirdigini (147) vurgulamaktadir.

This Side of Paradise gibi Fitzgerald’in hayatindan izler tagiyan ve Amerikan
klasikleri arasina giren Muhtesem Gatsby adli eseri Amerikan bagar1 diiglinii irdeler.
Sahin (2005) de “Gerek basariy1, mutlulugu gerekse de hayal kiriklig1 ve yenilgileri bir
arada yasayan yazar, kendi 6z yasamindan kesitleri eserlerinde islemistir.” demekte ve
Fitzgerald’in hayatina yon veren en biiylik etkenin “Amerikan basar1 diisii oldugunu”
(50) vurgulamaktadir. Cagdasi iinlii yazarlar Faulkner, Hemingway, John Doss Passos

gibi Amerikan basar1 diisiinii en iyi isleyen yazarlar arasinda yer alan Fitzgerald’in
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“Amerikan basar1 diisiini tim yonleriyle Muhtesem Gatsby’de géormek miimkiindiir
(51). Hayes (2012)’in ‘Amerikan riiyas1 kavramin 6zetliyor’ (147), dedigi ve bir ask
hikayesi gibi goriinen romanda yazar, Jay Gatsby’nin trajik Oykiisii araciliiyla,
yozlagtirllmig Amerikan basar1 diisliniin bireyi getirdigi durumu gozler Oniine
sermektedir.

Amerikan diisiiniin etkisinde gelisen hayal diinyasinin Fitzgerald’in yasamini
etkiledigi gibi eserlerinde ele aldig1 karakterlerini de dogrudan etkiledigini sdyleyen
Ergin (1982a) 6zel yasaminda kurdugu diislerin ve yasadigir diis kirikliklarimin da
Fitzgerald’in eserlerinde hissedildigini belirtir. Onun yasamindaki otobiyografik
unsurlarin eserlerinde yankilandigimi vurgulayan Ergin, Fitzgerald i¢in “Princeton’a
gitmek, futbol yildiz1 olmak, I. Diinya Savasi’na katilip onur kazanmak, ¢evrenin en
cekici kiz1 ile evlenmek ve zengin olmak gibi diiglerin pesinden kosmustur.”
demektedir. Basar1 ve mutlulugunu izleyen sey de doyumsuzluk ve ardindan gelen
basarisizlik ve diis kirnkhigidir (25,30). Tipkt Muhtesem Gatsby romaninda imkansiz ve
saplantil1 hayallerinin pesinde dliime siiriiklenen Jay Gatsby gibi Fitzgerald da hayaller
kurmus, onlar1 ger¢eklestirmek i¢in biiyiik cabalar sarf etmis ve bazisin1 gergeklestirmis
bazisini ise gerceklestirememistir.

Fitzgerald 6lmeden birkag yil 6nce Hollywood’a giderek, bu alanda pek basarili
olamasa da, sinema yazarligin1 da denemistir. Muhtesem Gatsby’den sonraki en 6nemli
romani, “Caz Cag1 Sairleri”nin ele alinip degerlendirildigi The Last Tycoon adh
eserinde (Sahin, 2005: 51) Fitzgerald, 1930’lu yillarda “Amerikan Diigi”niin eristigi
son nokta olan Hollywood’un asil yiiziinii giin 1s18ma ¢ikarmaktadir. Bu gorkemli
endiistrinin maddeci ve merhametsiz yasamini, miithis servet sahibi yapimcilardan ve
senaristlerden tutun da en alt kesimde yer alan iscilere varincaya kadar, bu acimasiz
diinyada ezilerek kendilerine nasil yabancilastiklarinin hikayesini realist bir sdylemle
aktarmustir (Ergin, 1982a: 30 - 33).

1920’11 yillan liikks ig¢inde geciren bir kistm Amerikan gencligini ve Avrupa’da
likks yerlerde ¢ilginlar gibi para harcayan Amerikalilar1 tanima firsat1 bulmus bir yazar
olarak Fitzgerald, bu gorkemli yasantinin ardindaki ikiyiizliiliige de sahit olmustur.
Hatta bu tiir yasantinin beraberinde getirdigi bedensel ve ruhsal ¢okiintiilerin bir kismini
kendisi de yasamistir. Bu tecriibeler eserlerini yaratmasinda kendisine kaynak da teskil
etmistir. Ergin (1982b) “Her tiir gbzlem, an1 ve tecriibesini giinii gilinline not defterine
geciren Fitzgerald igin tiim bu tarihsel ve toplumsal degisikliklere kosut gordigi

tecriibelerinin tablosunu ¢izmek bir amaca yonelikti.” (5) demektedir. Boylelikle Ergin,
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Fitzgerald’in, i¢ Savas’mn etkisiyle degisen toplum diizeninin birey iizerindeki olumsuz
etkisini, I. Diinya Savasindan sonra kaybolan Amerikan 6ncii ruhunun ve demokrasi
idealinin unutulmasini, ¢okiisiinliin ardindan kapitalist sistemin, materyalizmin ortaya
cikardigr  elit smift  elestirmeyi amagladigini, vurgulamaktadir. Bunlardan
anlasilmaktadir ki aslinda Fitzgerald’in yapmak istedigi sey sadece hayalini kurdugu
zengin hayat1 anlatmak degil, toplumun i¢inde bulundugu degisim durumunu gézler
Oniine sermektir.

Muhtesem Gatsby romaninin 6nsdziinde, ¢ok zengin kimselerin Fitzgerald icin
toplumsal gozlem nesnesinden fazlasi oldugunu, sdyleyen Trilling de, “aristokrasiye
sevgi duymasi az ¢ok isbirligi yapabilecegi toplumsal bir iist sinifa duydugu ihtiyag —
cogu kez bu oldukea aciktir— kendi seckinligini agiklamak icin yeterlidir.” demektedir.
Trilling boylece, aristokrasinin Fitzgerald i¢in sanatindan beklenmedigi kadar
alcakgoniilli varolugunun ‘bir tlir disiplinli seckinlik’ anlamima geldigine dikkat
cekmektedir. Trilling ayrica “Ronesans’tan kalma romantik fanteziyi, kisisel tutkuyu ve
kahramanligi, kendisiyle ilgili bir ideal ugruna adanan ya da harcanan hayati
olumlayacak belki de son soylu yazardir.” dedigi Fitzgerald’in, Amerikan cazibesinin
bir pargasi oldugunu soyledigi ‘sevimli kendini degersizlestirmelere’ ragmen onun tiim
algakgoniilliiliigliyle kendini biiytliklerin arasina koydugunu, kendisine biiyiik bir deger
bictigini belirtmektedir. Edmund Wilson’un elestirisine kars1 Fitzgerld’in “Muhtesem
Gatsby’i Karamazov Kardeslerle karsilagtirarak” savunmast 6rnegini veren Trilling,
bundan hareketle 24 yasinda Werther’i yazan Goethe ile ayni yasta Cennetin Bu
Yakasi’n1 yazan Fitzgerald arasinda bir fark olmadigini sdylemektedir (Akt. Fitzgerald,
2016: 23-26). Soz konusu eserlerle ikisinin de geng yasta {linlii olduklarini, ikisinin de
sanattan ziyade hayatin kendisiyle ilgilendiklerini ve ikisinin de kendi huzursuz
kusaklarmin sembolii ve de sozciisii olduklarini vurgulayan Tirilling’e gore bilingli bir
sekilde kendisini usta yazarlarin arasina yerlestiren Fitzgerald dogustan yetenekli bir
yazardir.

Lionel Trilling, bu 0Onsdzde ayrica Fitzgerald’in eserlerini “kahramanlik
bilinci”’yle yazdigint da sdylemektedir. Racin’in Oretes’inin keskin bir ironi barindiran
“Olsun! Mutlu Olilyorum; alnima yazilanlar basima geldi.” sOylemini, yazarin
kahramanina yiice zevki tattirmasi, 6rnek olma roliinii iistlenmesi i¢in izin vermesi
olarak tanimlayan Trilling, Orestes’in kahramanlik bilincinin Fitzgerald’a da
bahsedildigini belirtir. Esquare dergisinde kendi yazgis1 hakkinda yazdiklarinin

“Fitzgerald’in kahraman 06zelligi” iizerine miihiir vurulmasi olarak degerlendirir.
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Fitzgerald’in anilarindan ve not defterlerinden faydalanilarak yazilan The Crack-up adli
bir kitapta da, “daha iyi olabilirdi’lerin (fiziksel hastaliklar ve zihinsel iskencelerle
dolu da olsa) Fitzgerald’mm kahraman 0&zeliginin baskin oldugunu, vurgular.
Kahramanligiminsa sevme giiciinde bulundugunu sdyleyen Trilling, ayrica Fitzgerald’in
kadin erkek iliskisi {izerine ¢ok kafa yordugunu ancak giicliniin sadece bundan ileri
gelmedigini, onun kalitesinin {islubundan kaynaklandigini belirtmektedir. Hatta Trilling,
Fitzgerald’in ticari kaygilarla, tislubu 6nemsemeden veya acemilik doneminde yazdigi
kitaplarinda bile, kendine has bir sesin, sicakligin, sefkatin ve kibarligin varliginin
hissedildigini, Fitzgerald’in hicvetmede olduk¢a yetenekli ve katiksiz bir ahlake¢i
oldugunu, bu ahlak¢iligin, kotiiyl elestirmekten daha ¢ok, 1yiyi kutsamay1 amacladigini
vurgulamaktadir. Ayrica bu iyiye baglanmanin akilla sevmekten 6te oldugunu sdyleyen
Trilling, Fitzgerald’in iyiyi tlim duygulari, geng¢liginin tiim arzusu ve kibriyle sevdiginin
(Akt. Fitzgerald, 2016: 19-21) de altini gizer.

Fitzgerald hakinda uluslararasi diizeyde 158 tane tez ¢alismasi tespit edilmistir.
Bunlarin 125’1 mastir ve biri doktora tezi olmak iizere, 126 tanesi Great Gatsby’i gesitli
acilardan inceleme konusu yapmustir. Bu mastir tezlerinden dokuz tanesinin inceleme ve
arastirma konusu dogrudan Great Gatsby romanidir. Bu mastir tezleri arasindan sadece
ikisi karsilagtirmali ¢alisma niteligindedir: Worthy of Belief: Ethos in F. Scott
Fitzgerald's The Great Gatsby and Ernest Hemingway's The Sun Also Rises (Snow, Sara
E., 1957). Trauma and Gender Performance in F. Scott Fitzgerald's Tender is the Night
and The Last Tycoon, Blitchok (Amy Marie, 2007). Dogrudan The Great Gatsby ile
ilgili tezlere “Racial and Sexual Others in F. Scott Fitzgerald's The Great Gatsby,
Master thesis (Hsiao-Ling, Chang, 2005), F. Scott Fitzgerald And The Celebration Of
Wealth, Master thesis (Chengapa, Cauvery, 1989), Jay Gatsby as Bold Sensualist:
Using Self-Reliance and Walden to Critique the Jazz Age in F. Scott Fitzgeralds The
Great Gatsby, (Fjeldstrom Puff, Jennifer Joy, 2003), Narrative Strategies, Value
Systems, and the American Dream in The Great Gatsby, (Chen, Jung-tang) ornek

verilebilir  (http://www.openthesis.org/search/search.  html?queryString=%22great+

gatsby%22&repeatSearch=true&from=searchResults&offset=0&max=50). Ulkemizde

ise F. Scott Key Fitzgerald’la ilgili olarak sadece on bir tane tez yazilmistir. Bunlarin iki
tanesi doktora teziyken dokuz tanesi master tezidir; yedi tanesi dogrudan The Great
Gatsby 1ile ilgiliyken, sadece iki tanesi karsilastirma calismasidir. Refika Zuhal Gilig
(2017)’m, Caz Caginin Muhtesem Gatsby (2013) Film Adaptasyonuyla Tasviri: Filmin
Tiirkge Altyazilarindaki 1920'lerin Kiiltiirel Yansimalarimin Skopos Teorisi Isig1 Altinda
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Betimleyici Bir Calismayla Incelenmesi, Ayse Iren (2014)’nin F. Scott Fitzgerald'in
Muhtesem Gatsby Adli Romaninda Insan Iliskilerinin Karmagsikligi ile Gizem
Kiziltunali (2009)’nin Dogalcilik ve Amerikan Riiyasi’min Bitisi: Edith Wharton 'un
Keyif Evi ve F. Scott Fitzgerald'in Muhtesem Gatsby isimli eserleri master tezlerine
ornek verilebilir. (https://tez.vok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tez SorguSonucYeni.jsp).

2.6. Peyami Safa: Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi

2 Nisan 1899°da Istanbul’da dogan Peyami Safa’nin babasi sair Ismail Safa,
annesi ise Bedia Server Hanim’dir. Amcalar1 da sair olan Peyami Safa, Sivas’a siirgiine
gonderilen babasi 6ldiigiinde (1901) heniiz iki yasindadir ve bu onun “Yetim-i Safa”
diye anilmasina sebep olur. Babasi oldiikten sonra olduk¢a zor giinler gegiren Safa
dokuz yasindayken tutuldugu kemik hastalifi yiiziinden de sag kolunu kaybetme
tehlikesiyle kars1 karstya kalir. Sagligiyla ilgili ¢ok acilar ¢eken ve egitimini ortaokul
son sinifta yarida birakarak ¢alismak durumunda kalan Safa, hayata atildiginda heniiz
13 yasinda bir ¢ocuktur.

Cektigi sikintilar sebebiyle egitim hayati siirekli sekteye ugrayan Safa, ¢cocuk
denecek bir yasta, Posta Telgraf Nezareti’nin ac¢tigi sinavi kazanmis (1912) ve
memuriyet hayatina atilmistir. Tirk toplumun en sikintili zamanlarinda, I. Diinya
Savagi’nin bagladig1 gilinlerde Posta — Telgraf Nezaretine is aramaya giden Peyami
Safa’nin ise baslama hikayesini Galip Erdem’in agzindan Halacoglu (1962) sdyle
anlatmaktadir: “Yas1 ve ciissesi kiiciik, ama zekas1 ve azmi biiyiik Peyami, glinlerden bir
giin Posta — Telgraf Nezaretine miiracaat etti. ‘Is verin bana, ¢alismak istiyorum.’ dedi.
Acmacak halde idi. Ayaklarinda delik pabuglar, iizerinde eski bir elbise vardi. Nezaretin
ileri gelenleri bu yasta bir ¢ocugun ¢alismak arzusunu hem hayretle karsilamislar, hem
de takdir etmislerdi.” (3). Bu hikdye hem Safa’nin i¢inde bulundugu zor ve sikintili
zamanlart goézler Oniine sermekte, hem de onun kararhiligini ve c¢aliskanligini
anlatmaktadir.

Daha kiiclik yastan itibaren sikintili giinler geciren Peyami Safa ¢ektigi acilar
yliziinden kendine gilivenini bir siire kaybetmis ancak yine de c¢alismayr elden
birakmamigtir. Ondaki bu ¢aliskanlik ve azim, Ayvazoglu (2015)’a gore kiiciik yasta

cektigi sikintilarin itici bir gili¢ yaratmasindandir:

Iki yasindayken babasin1 kaybetmesi, fakirlik, kimsesizlik ve hastalik yiiziinden

cocuklugunu, ilk gencligini keyfince yasayamamasi, lstelik liseden ayrilmak
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zorunda kaldig1 i¢in diizenli bir egitim gérememesi, hayatinin bir doneminde
Peyami Safa’nin kendine giivenini yitirmesine yol agti. Bu durumun onda aynm

zamanda itici bir gii¢ ve ¢alisma azmine dontistligli de soylenebilir (27).

Koseoglu (2002) “oto-didaktik denilen, diizenli egitim goremeden, kendi
kendisini yetistirenlerdendir.” dedigi Safa’nin kiigiik yaslardan baslayarak sikintilar
icerisinde gecen hayat karsisindaki dik durusunun, miicadeleci yapisinin ve yilmadan
eserler vererek kendini gelistirme azminin 6rnek alinmasi (7) gerektigini sdyler. Peyami
Safa’y1 yirmi bes yi1l kadar devam eden dostluklari siiresinde tanima firsat1 bulmus olan
Vecdi Biiriin (1978) de biiylik bir sanat¢i ruhu oldugunu diisiindiigii Safa’nin bu
biiytlikliigiiniin diisiincelerinin berrakliginda ve ruh seckiliginden geldigini, hayatinin
stirekli bir miicadele ve var olma savasi ile gectigini ve onun ¢aliskanliginin, azminin ve

insani yoniiniin kendisinde hayranlik uyandirdigini ifade eder:

Yillar dostlukla birlikte hayranhigimi da gelistirdi, yeni boyutlar kazandirdu.
Biitiin dostlugumuz boyunca, Peyami Safa mana olarak goéziimde ve gonliimde
bliylidii. Bunun sebebi onda siradan insana musallat kiiciikliiklerden,
kaypakliklardan eser bulunmamasiydi. Kendi, kendisini kendince iistlin saydigi
ideallere gore yetistirmesinin bunda biiyiik bir tesir pay1 oldugu kanaatindeyim.
Zaten onun en alelade muaseret davraniglarinda bile hemen herkese insani
manada biiylikliik imaji verdigini kendisiyle miinasebeti olanlar yakindan

gormek imkan1 bulmuslardir (323).

I. Diinya Savas1 yillarinda (1914-1918) O6gretmenlik yapmaya baslayan,
Fransizca, felsefe, psikoloji ve egitim alanina ilgi duyan, bu siire zarfinda bat1 kiiltiiriinii
ve edebiyatin1 da tanima firsatt bulan Safa, Fransizca gramer, Tiirk dilbilgisi ve ders
kitaplar1 yazacak kadar da kendisini yetistirmistir (Geggel, 2006: 240). Fakat Safa’nin
ogretmenlik hayati uzun siirmemistir ¢iinkii bir siire sonra kardesi ilhami Safa’nin
etkisiyle 6gretmenligi ve Diiylin-1 UmGmiye’deki memuriyetini birakmugtir.

Safa’nin gazetecilik seriiveni 1918 yilinda kardesiyle birlikte Yirminci Asir
isminde bir aksam gazetesi ¢ikarmasiyla baslar (Tonga, 2015: 391). ilk hikayelerini bu
gazetede isimsiz olarak Asrin Hikdyeleri basliginda yayinlayan Safa boylelikle edebiyat
hayatina adim atmig olur. Tugba Tezcan (2012)’1n Taranci’dan aktardigina gore Peyami

Safa, yazin hayatina girisini su sekilde anlatir:
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Edebiyat, dokuz yasimda baslayan ihtiraslarimdan biridir. On ii¢ yasimda Eski
Dost diye yazdigim ilk ¢ocukluk romanimin miisveddelerini hala sakliyorum.
Fakat edebiyata girisim hakikaten, benim i¢in haberim olmadan olmustur. On
dokuz yasimda kardesimin tesvikiyle, muallimlik ve memuriyet hayatindan
matbuata gecerek Yirminci Asir adli bir aksam gazetesi ¢ikarmaya basladik.
Orada Asrin Hikayeleri baghig altinda ilk otuz kirk tanesi imzasiz ve tamamiyla

halk i¢in gazete hikayeleri yazmaya bagladim(19).

1920 yilinda Alemdar gazetesinin hikdye yarigmasini da kazanan Peyami Safa
aldigi bu dereceyle, devrin Onemli edebiyatcilar1 tarafindan yazma konusunda
desteklenme sansini da yakalamis olur. Kudret (1998), kirka yakini isimsiz yayimlanan
Safa’nin hikayelerinin ¢ok begenildigini ve devrin ileri gelen, Yakup Kadri, Yahya
Kemal, Omer Seyfettin vb. sanatcilarinca da tesvik edildigini (308) belirtmektedir. Oyle
goriinmektedir ki dogustan bir yazma yetenegine sahip olan Peyami Safa Piyano
Muallimesi ni on bir yagindayken, Eski Dost u ise on ii¢ yasindayken kaleme almis; Bir
Mekteplinin Hatirati: Karanliklar Krali adli tek Oykiiden olusan kitabini ise 1913°te
yayimlamistir.

Son Telgraf ve Tasvir-i Efkar gibi gazetelerde 1921 yilinda yazilar yazan,
1922°de ise uzun 6ykii niteligindeki Gengligimiz’i yayinlayan Safa’nin iine kavusmasi,
kendisinin gecinme kaygisiyla yazdigini soyledigi Sozde Kizlar (1lk olarak 1922 yilinda
tefrika edilmeye baglanan eser, daha sonra kitap olarak yaymlanmistir.) adli ilk
romantyla olmustur (Bagpinar, 1984: 7). Hayatim yazilariyla kazanmaya calisan,
basinda yer alan hikayeleriyle edebiyat diinyasina adim atan ve kiiclik hikayeleriyle
taninan Safa, tipki Fitzgerald’in 24 yasindayken yazdig1 This Side of Paradise eseriyle
birdenbire iine kavugmasi gibi, 23 yasinda yazdigi bu eseriyle (Sozde Kizlar) birden
birer {ine kavusur.

Besir Ayvazoglu'nun, “Devrin ¢igirindan ¢ikmis ahlakini, zevkini, hayatini
hicvetmek i¢in yazilmistir.” dedigi Sozde Kizlar, tercihini Dogu’dan yana kullanan
Safa’nin, sonraki yazdigi diger eserlerinde de milliyet¢i ve toplumun geleneksel

degerlerine bagh c¢izgisini korudugu (Akt. Koseoglu, 2002: 18) bir eseridir. Sozde



56

Kizlar’daki milliyetci bakis acisin1 daha sonraki yillarda yazdigi romanlarda da siirdiiren
Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romani, Gengligimiz’de ele alman konunun romana
uyarlanmig halidir de denilebilir. Ayvazoglu (2000) ilk emarelerine Gengligimiz
hikayesinde rastlanan milliyet¢i bakisin bu eserde de goriildiigiinii soyler:
Devrin Istanbul sosyetesinde yasanan kokusmuslukla Anadolu’da verilen biiyiik
miicadele arasindaki tezadin gosterildigi romanda, kendi zevklerinden ve
menfaatinden baska bir sey diisiinmeyen ve higbir degere bagl olmayan Behig,
Milli Miicadele’nin aleyhindeki kesimleri; Yunan isgali sirasinda kaybettigi
babasini bulmaktan bagka bir sey diisiinmeyen Mebrure ise Anadolu’yu temsil

etmektedir (16).

Safa sonrasinda da c¢aligmalarini roman iizerine yogunlastirir. En iinliileri,
Cingdéz Recai (1924) adli polisiye hikayeleri ve Cumbadan Rumbaya (1936) olan, 80
civarinda edebi degeri olmayan romanlarini gazete okurlari i¢in ‘Server Bedi’ imzasiyla
kaleme almistir (Geggel, 2006: 240-241). Ayvazoglu (2000) da Safa’nin gec¢imini
saglamak amaciyla Server Bedi imzasimi kullanarak ask ve cinayet igerikli romanlar
kaleme aldigini, Maurice Leblanc’in Arsen Lupin’ini 6rnek alarak 1924°te kibar serseri
Cingdz Recai tipini yarattigini belirtir (16). i1k ¢iktiginda beklenmedik bir ilgi goren bu
tipi Safa, dmriinlin sonuna kadar maceradan maceraya kosturmustur.

Annesi Server Bedia Hanim’1 kaybettikten sonra yalnizlik duygusuna kapilan ve
evliligi diisinmeye baglayan Safa’nin hayal ettigi kadin1 bulmasi hi¢ de kolay
olmamustir. Ciinkii Safa’nin kafasindaki kadin, Bati 0zentisi olmayan, geleneksel
degerleri dnemseyen ve bu degerleri ileri bir kiiltiir diizeyine tasiyabilecek bir kadindir.
Kartal (2011), Safa’nin aradigi ideal kadin tipini romanlarinda bulabilecegimizi sdyler.
Sozde Kizlar, Yalmziz (1951) ve Mahser (1924) vb. eserlerde olusturulan kadin
karakterler Dogu-Bat1 arasinda sikigsmis, Ozentili yasamin sikintilarin1 yasayan, 06z
degerlerini kaybetmis karakterlerdir. Fakat romanlarin sonunda yasanan olumsuzluklara
ragmen bu kadinlar, yazarin da istedigi ‘dogru’ yolu bulurlar. “Safa’daki bu ‘dogru’
yol, gecmis ile gelecek, gelenek ile modernligin sentezidir.” (15). Bir kadinda aradig1 bu
ozelligi, bir giin Cumhuriyet gazetesine, tercime ettigi hikayeyi kendisine vermeye
gelen Ayse Nebahat Hanim’da bulan Safa, kisa bir arkadashigin ardindan Ayse
Hanim’la evlenir. Bu evlilikten de, tek ¢cocuklar1 Merve diinyaya gelmistir. Cok sevdigi

biricik oglu Merve’yi askerlik hizmeti yaptig1 sirada kaybedince biiyiik bir sarsinti
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geciren Safa, Merve’nin Oliimiinden biiyiik bir ac1 duyar ve kisa bir siire sonra beyin
kanamas1 gegirerek 15 Haziran 1961°de vefat eder.

Oldiigiinde Son Havadis gazetesinin basyazarligmi yapmakta olan Safa, II.
Mesrutiyetten beri i¢cinde bulundugu gazetecilik meslegine cumhuriyetin ilanindan sonra
da devam etmis, Biiyiik Yol adinda bir gazete ¢ikarmis, Son Saat, Son Telgraf, Son Posta
gazetelerinde ¢aligmis, 1925 yilindan 1940 yilina kadar da Cumhuriyet gazetesinde
yazilar yayimlamustir (Ozkandas, 2011: 7, 9). 21 sayilik Kiiltiir Haftas:’'m Ocak1936 —
Haziran 1936 arasinda; 63 sayilik Tirk Diisiincesi’ni 1953 — 1960 tarihleri arasinda
cikaran Safa, Tasvir-i Efkdr, Yeni Mecmua, Vakit, Milliyet ve Terciiman gibi gesitli
gazete ve dergilerde felsefeden edebiyata, miizikten ekonomiye, sosyolojiye kadar
yazilar yazmmstir. Ozkan (2017) Safa’nm 1936 yilinda kardesi ile birlikte ¢ikardiklar1 21
sayihik Kiiltiir Haftas1 adindaki edebiyat ve kiiltlir dergisinin “ddneminin zihniyetini
yansitmasi, kiiltlir kavrami iizerinden bir¢ok tartismayi ele almasi ve birgcok sanat dalina
dair analiz, tartisma ve elestiri icermesi” agisindan (361) onemli oldugunu belirtir.

Gazetecilik mesleginin yaninda, kiiclik yastan itibaren edebiyata yonelerek
roman denemeleri yazmis bir edebiyat¢imiz olan ve baslangicta gegcim kaygisiyla
yazmak zorunda kaldig1 ask ve serliven roman ve hikayeleri de bulunan Safa, kisiligini
aradig1, ancak {inli bir yazar olduktan sonra kendisinin de sahiplenmedigi romanlar da
yazmistir. Ekonomik nedenlerle yazilmis Sézde Kizlar, Mahser, Canan (1925), Bir
Aksamdi (1928), Simsek, Attila (1931) gibi roman denemelerinin ardindan, daha ¢ok
otobiyografik ve ruh ¢éziimlemelerinin agirlik kazandigi eserlere yonelmistir (Korkmaz,
2016: 415, 416). Kudret (1998) ilk eserlerini olay merkezli isleyen Safa’nin, daha
sonralar1 yazdig1 eserlerinde olaydan ziyade, ruh ¢dzlimlemelerine yoneldigini (310)
sOylemektedir. Sanat degeri tasiyan bu tiir eserler yazmaya, Dokuzuncu Hariciye
Kogusu (1930) ile baslayan yazar, hasta ve yalniz bir cocugun ¢ektigi acilari, aski ve
kiskancligr anlattigi eseriyle edebi bir ¢izgiye ulasarak magazin oOykiiciiliiglinden
kurtulmus olur. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu, ilk romani Sozde Kizlar’a nazaran
daha kaliteli bulan Tekin (2015) arada gegen yillarda, yazarin roman sanatinda tecriibe
kazandigini (132), bu durumun da eserlerine olumlu yansidigini belirtmektedir. Sonraki
yillarda Server Bedi imzasiyla degil de, kendi adiyla yazdig1 Fatih Harbiye (1931), Bir
Tereddiitiin Romani (1933), Biz Insanlar (telif 1939), Matmazel Noralya nin Koltugu
(1949) ve Yalmiziz gibi eserleri Peyami Safa’nin Tiirk edebiyatinda yer edinmesini

saglamistir.
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Tanzimat’tan sonra Fransiz edebiyati aracilifiyla edebiyatimiza girmis olan
romanlar, Onceleri Fransizcadan c¢eviriler seklindeydi ve dolayisiyla ilk roman
denemeleri de Fransiz romanlarmin taklidi diizeyindeydi. Tanzimat edebiyatiyla
baslayan Fransiz romancilarin1 6rnek alma gelenegine Safa’nin da uydugunu belirten
Kudret (1998) soyle sdylemektedir: “ilk eserlerinde XIX. yiizyil realist ve
natiiralistlerinin (Flaubert Maupassant, Zola, vb.) yolunda yiiriimiig, daha sonralar1 XX.
yiizy1l Fransiz romancilarindan (Proust, Gide, vb) ve Fransizca yoluyla tanidig1 daha
baska yazarlardan (Dostoyevski, Oscar Wilde, vb.) yararlanmistir.” (310). Ilk
eserlerinde Flaubert, Maupassant ve Zola’y1 6rnek alan, daha sonralar1 Proust, Gide,
Dostoyevski, Oscar Wilde, A. Huxley gibi yazarlardan yararlanan Peyami Safa’nin
Fransiz edebiyatindan etkilenme siirecinin bir mirasg¢ist oldugunu vurgulayan Fazil
Gokeek (2015) Safa’nin ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinda romanin yetkin 6rneklerini

veren kalemlerden biri oldugunu su sozleriyle dile getirmektedir:

Kendisiyle yapilan bir miilakatta “Ben ilk 6nce romani Fransa’nin on dokuzuncu
asir realistlerinden mesk ettim.” diyen Peyami Safa, bu meskte iyi bir 6grenci
oldugunu gostermis ve romanimiza teknik bakimdan dikkate deger yenilikler
getirmistir. Onun Peyami Safa imzasiyla yayimladigi romanlara baktigimizda,
romanin teknik meseleleri tlizerine kafa yordugunu ve her bir romaninda bir
oncekinden farkl bir teknigi denedigini goriiriiz. Bir ¢esit acemilik iiriinii olarak
kabul edilmesi gereken ve esasinda diger Peyami Safa imzali romanlarindan ¢ok
Server Bedi imzasina layik goriilebilecek Sozde Kizlar bir tarafa, Peyami Safa
ozellikle Dokuzuncu Hariciye Kogusu ndan itibaren romanin teknik meselelerini
onemsemis, ne anlattigryla birlikte nasil anlattigina da dikkat etmis bir yazardir

(213).

Safa’nin yazi hayatt Kudret(1998)’in aktardigina gore Safa’nin kendisi

tarafindan ti¢ evrede ele alinir:

Benim kitaplarim ii¢ merhale gegirmistir:

‘Sozde Kizlar’, ‘Mahser’, ‘Canan’ ¢ocukluk kitaplarimdir. Bunlar yirmi yagimin
etrafinda dogmuslardir. Hepsi bilhassa ‘Canan’1 ele alinmayacak kadar kusurlu
bulurum. Ikinci devre kitaplarim: ‘Simsek’, ‘Bir Aksamd:’dir. Bunlarda teknikten

ziyade insan ruhuna ait endiseler itibariyle bir fark goriiliir. Vaka ile beraber
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saiklere niifuz etme ihtiyac1 da artiyor. Ugiincii devre kitaplarim: ‘9-uncu
Hariciye Kogusu’, ‘Fatih-Harbiye’, ‘Bir Tereddiidiin Romani’dir. Bunlarda
calisma hedefime daha ¢ok yaklastigimi umuyorum (Her Ay, 1937, say1 1, 311).

Hayatin1 yazarak kazanmak zorunda kalan Safa i¢in Ahmet Kabakli,
diplomasizligin hayatta bir eksiklik olmadigini hatta kisiye hiz kazandirabilecegini
gosteren seckin insanlardan biriydi (Akt. Halacoglu, 1962: 32) demektedir. Sakar
(2010) da tiptan psikolojiye, tarihten sosyolojiye, dilden felsefeye varincaya kadar
birgok konuda bilgi sahibi olan Safa’nin, belki de edebiyatimizda en fazla yazisi
bulunan ve eserlerinde kullandig1 7000 civar1 sézciikle en fazla kelime kullanan yazar
(12, 14) oldugunu sdylemektedir. Yazin hayatina olduk¢a erken yaslarda baslamasinin
yaninda Peyami Safa’nin onemli 6zelliklerinden birisi de ¢ok iyi bir egitim hayati
olmamasina ragmen kendi kendini yetistirmis, entelektiiel bir yazar olmasiydi. Peyami
Safa’nin bu entelektiiel birikimi romanlarinda da goriilmektedir. Kudret (1998)’e gore,
1930’1u yillarda yazdig1 bircok eserinde (Fatih Harbiye — Bir Tereddiidiin Romani)
Safa, bu entelektiiel birikiminden hareketle adeta bazi tezlerini, diisiincelerini okura
anlatmak i¢in kahramanlar yaratmis gibidir. Kudret’in aktardigina gore Safa bu konuda

sOyle sOylemektedir:

Tez’den maksat bir iddiay1 ispat etmek ic¢in yazilan romanlarsa bundan nefret
ederim. Bir romanin hayatin1 evvelden ¢izilmis bir kanaatin emrine tabi
kilmaktan daha sahte, romanin da, hayatin da asil manasina aykir1 bir i tasavvur
edemiyorum; fakat bir diisiince mahsulii her romanda bir degil, bircok tez

kendiliginden ¢ikar...(Her Ay, 1937 say1 1) (312).

Safa, her ne kadar bir diislinceyi anlatmak i¢in roman yazmaktan nefret ettigini
sOylese de, Kudret (1998) Safa’nin entelektiiel birikiminin, genis ilgi alaninin, heniiz
cok gengken ilgilenmeye basladig: felsefe ve psikoloji kitaplarinin, sonralari eserlerinde
yer alan kisilerde kendini gosterdigini, hatta Safa’nin entelektiiel kisiliginin zaman
zaman bilgiclige varan bir tavir sergilemesine sebep oldugunu belirtmektedir. Kudret’e
gore bu entelektiiel birikim sonucu ortaya ¢ikan bilgiclik, Safa’nin romanlarinda agir bir
havanin olugsmasina yol agmustir (312).

Safa’nin ¢ok kiigiik yaslarda babasini1 kaybeden, egitim hayati yarim kalan ve

ailesini gecindirmek i¢in ¢aligmak zoruna kalan, {istelik bu sikintilar arasinda kendisini
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olaganiistii bir gayretle gelistiren biri olarak romanlarinda entelektiiel bilgiglik
gostermesi sagirtict degildir. Ciinkii diger tiim yazarlar gibi Safa’nin da, romanlarinm
olustururken veya konularini belirlerken birikimini ve yasadig1 donemin sikintilarini ya
da sartlarin1 kendi {islubuyla romanlarinda anlatmasi normaldir. Zaten romanlarina
bakildiginda fikirlerin, ideal olanla kolay olan arasindaki zitlhigin, dogru olanla yanlis
olanin, ahlaki olanla yozlagmis olanin siirekli bir miicadele i¢inde oldugu goriilmektedir
(Mahser, Canan, Sozde Kizlar, Fatih Harbiye). Ancak burada amag bilgi¢lik yapmak
degil toplumu i¢inde bulundugu durumla yiizlestirmek ve onlara dogru oldugunu
diisiindiigii ger¢egi anlatmaktir. Bu sebeple de Sozde Kizlar, Fatih Harbiye, Mahser,
Canan gibi eserlerinde oldugu gibi doneminin bir gergegi olan dogu - bat1 karsithigini,
bu iki hayat arasinda kalan toplumu, yozlagmay1 ve bunun etrafinda sekillenen olaylar1
konu olarak islemekte ve kendince dogru oldugunu diisiindiigii fikirlerini okura
anlatmaya, bu iki “...medeniyetin birbirlerine kars1 konumlarinin neler oldugunu tespit
etmeye calisir. Bati medeniyetinin materyalist felsefesini elestirirken Dogu’nun kaderci
diinya algilayisinin da yanlislarindan ve tekdiizeliginden bahseder.”(Bingol, 2017: 900).

Safa’nin romanlarinda “yozlasan, yiizeysel ve taklidi olan, maddilesen hayatin
karsisinda daima kendi kalan manevi ve kiiltiirel havasin1 kaybetmekte direnen, olgun
ve sabirli olan bir hayat” vardir diyen Narl1 (2012) da bu iki farkli hayat1 “Dogu — Bati
catismas1” olarak adlandirmaktadir. Cumhuriyetten sonra yazilmis romanlarda, “Dogu —
Bat1 ¢atismasi”ni en ¢ok ve en belirgin sekilde irdeleyen romancinin Peyami Safa
oldugunu sdyleyen Narli, “Onun Felsefi Buhran, Millet ve Insan, Sosyalizm, Mistisizm,
Nasyonalizm, Dogu — Bati Sentezi gibi diislince eserleri, hayat, ahlak ve diisiince
bakimindan degisen Tiirk insaninin sanci ve ¢atigmalarini edebiyat disinda da 6nemli bir
problem olarak tartistigin1” (102) belirtir. Zaten Sézde Kizlar romanimin ardindan,
Mahser ve Canan romanlarini kaleme alan Safa bu romanlarinda, daha sonralar1 kaleme
aldig1 eserlerinde de isleyecegi, Dogu-Bati karsithginmi ve degisen Istanbul’u ele
almaktadir. Korkmaz (2016) da Tanzimat’tan bu yana Tirk romanmin temel
konularindan biri olan yanlis batililasmanin toplumda yarattig1 sorunlart hemen hemen
tiim eserlerinde Safa’nin ele aldigini sdyler. Cumbhuriyetin ilanindan sonraki siiregte
gerceklesen koklii degisiklikleri tam olarak 6ziimseyememis ya da benimseyememis;
yerlesik degerlerle, yeni diizen arasinda sikisan, yeni ve eski inancglar arasinda
bocalayan Tiirk insaninin yasadigi sarsintilari ve sonucta ortaya ¢ikan toplumsal
catismalar irdeledigini (415, 416) belirtir. “Eserlerinde yogun bir sosyal tenkit bulunan

yazar, gii¢lii bir gozlemci ve anlaticidir. Eserlerindeki gencler iki yar1 diinya arasinda
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kalmis, bir ¢ikis arayan sikintili, hasta veya saplantili kisilerdir.” diyen Enginiin (2013:

294) Safa’nin romanlarinda isledigi konularla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

Ik roman1 Sézde Kizlar’dan itibaren toplumun cesitli yaralarini desen, insan
psikolojisinin derinliklerini tahlile girisen Peyami Safa, Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglarinin yeni sartlarinin toplumun yerlesik degerlerini nasil alt iist ettigini
ele alir. Tanzimat’tan itibaren medeniyet degismesi buhranini yasayan
toplumumuzda bir¢cok yazarimiz tarafindan islenmis ve hala da islenmekte olan
dogu bat1 ¢atismasi veya sentezi konusu, ililke meseleleri iizerinde diisiinen her
yazar gibi Peyami Safa’nin da isledigi baslica konulardan biridir (Enginiin 2001:
170).

Ayrica Hiiseyin Rahmi gibi bazi yazarlarla birlikte Canakkale ve I. Diinya
Savasi’n1 konu olarak ele alan Safa, cephe arkasi, maddi sikintilar ve onlarin yol actig1
ahlak diigkiinliigiinii de eserlerinde dile getirir (Enginiin, 1991: 524) ayrica Safa
eserlerinde 1. ve II. Diinya Savaglarinin getirdigi, yerlesik olani alt {ist etme siirecini
baslatan yeni diizenin toplumda yarattig1 sarsintiyr da eserlerinde ele alir. (Enginiin,
2013: 294). Safa’nin fikirlerinin I Diinya Savas1 ve Miitareke yillarinda sekil almaya
basladigini belirten Ayvazoglu (2000) da, bu konudaki goriislerini soyle belirtmektedir:

Siyasi haritalarin biiyiik 6l¢iide degistigi Birinci Diinya Savasi yillarii ¢ocuk

yasta, fakat yasinin ¢ok iizerinde bir suur uyaniklig: i¢inde, ayakta kalmak i¢in

inanilmaz bir kavga vererek yasayan Peyami safa, bir gazeteci ve yazar olarak,

Miitareke, dolayisiyla Milli Miicadele yillarinin yakin sahitlerinden biridir (17).

1928 - 1929 yillarina gelindiginde diger aydinlar gibi Safa i¢in de bohem hayata
dalinan yillardir. Ayvazoglu (2000), Safa’nin bu yillar1 otobiyografik 6zellikler tagiyan
Bir Tereddiidiin Romani'nda uzun uzun tasvir ettigini belirtir (18). Tezcan (2012)’1n

Lee’den aktardigina gore de Peyami Safa,

1930’dan sonra kaleme aldigi romanlarda devrin problemlerini ele almistir.
Osmanli Devleti’nin ¢dkiisiine, Miitareke ve Milli Miicadele’de yasanan acilara

sahit olan Peyami Safa, bu meseleleri ister istemez eserlerine de tasir. Peyami
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Safa, o donemki Tiirk toplumunda gordiigli dogu-bati catismasini ve yanlis
batililagsmayr pek ¢ok eserinde irdelemistir. Ozellikle yanls batililasma
konusuna eserlerinde sik sik yer vermis ve olusturdugu yanlis batililagsmayi
savunan tipler araciligiyla bu durumun altin1 ¢izmeye c¢alismistir. Peyami Safa,
romanlarinda Tirk toplumunda Bati medeniyetini dogru diizgiin tanimadan,
sadece alafranga hayata 6zenen kisilerin davraniglarini elestirmektedir (22).
Soylemez'in de belirttigi gibi Safa, “eserlerinde genellikle, toplum hayatiyla ruhi
meseleleri ele almistir. Psikolojik tahlil romanlarinin olgun Orneklerini vererek,
Tiirkiye'nin gegirdigi ve ge¢irmekte oldugu kiiltiir-medeniyet degismesinin toplum
hayatinin ¢esitli safhalarindaki tezahiirlerinin yarattigi buhranlari, uzlasma ve
catismalari ele almis, bunlar tahlilci, tenkitci, telif¢i ve teklifci bir bakisla islemistir.”
(Akt. Tezcan, 2012: 20). Safa’nin romanlariyla ilgili olarak Biirtin (1978) ise:

Romani zorlama diislinceden yakistirma psikolojiden kurtaran ve onu gercek
diisiinceye, gercek psikolojiye kavusturan oydu. Bigim ve yapi olarak da, Tiirk
romaninin masal ve hikdye azmanligindan uzak 06zgeligini, nev’i sahsina
miinhasirligini kazandirmisti. Bunlar romani nazari olmaktan ziyade sanatci

uygulamasiyla Bati, yani dogdugu yerin anlayisi i¢ine oturtmakti (322-323), der.

Fatih Harbiye’de, yanlig batililasmanin aile tizerindeki olumsuz etkilerini
yansitarak, geleneksel degerlerin karsisina batili bir yasam tarzini koyar. Geggel (2006)
bu roman icin “Batili yasam tarzina hayran bir gen¢ kizin yasadigi duygu ve diisiince
gelgitleri sonucunda dogrular1 bulmasinin romanidir.” (241) demektedir.

Savasin toplumda yarattig1 yikimi isledigi Biz Insanlar romaninda Safa, ahlak
diiskiinliigiiniin, bayagilik ve ikiytizliliigiin karsisina diirtistliigii koyarak idealizmin
savunmasini yapmaktadir. Geggel (2006), eserlerinde anlatmak istedigini daha ¢ok
zitliklar lizerinden veren Safa’nin Matmazel Noralyanin Koltugu ve Yalniziz adl
eserlerinde toplumun i¢ginde bulundugu bunalima kars1 ruhgu goriisii savundugunu (241)
belirtir.

Yildirmaz (2003) yukarida séziiniin ettigimiz Peyami Safa’nin fikri ve edebi
gelisim siirecini dort evreye ayirir. Birinci evrede Safa, 1920’11 yillarda kaleme aldig1 ilk
eserlerinde siyasi konulardan uzak durarak daha c¢ok kiiltiirel yikim ve ahlak merkezli
olaylara yer verir. Yazarin “Tiirk Devrimi”ne bakiginin ilk sathasini olusturan, kiiltiirel

ve politik anlamda kendini ortaya koydugu ilk romaninin Fatih Harbiye oldugunu



63

vurgulayan Yildirmaz, bu evrede Safa’nin, yasananlara kars1 olduk¢a temkinli bir durus
sergilemesine ragmen sonraki evreye gore yine de oldukca elestirel bir yaklasim
sergiledigini sdylemektedir. Roman boyunca, asrilesmenin toplumda gizlice yerlesen
geemisi yok sayma hastaligina kaynak teskil edebilecegini, bu sebeple ¢ok dikkatli
olmak gerektigine deginildigi (13) belirtir.

Safa’nin ikinci evresi belli bir yetkinlige sahip oldugu ve reform siireclerine etki
edebildigi evredir. Bu evrede siiphelerinden siyrilan Safa, artik sesini
duyurabilmektedir. Yonetimle ve reformlarin gelecegiyle ilgili konularda giiven
duygusu gelismistir. Yildirmaz (2003)’1n Siileyman Seyfi Ogiin’den aktardigina gére bu
ikinci evre, “muhafazakar bir gézle yazilmis son derece 6nemli bir Tiirk Politik Akimlar
tarihi olarak” goriilen Tiirk Inkilabina Bakiglar (1938) adli kitapla baglar. Safa eserde,
daha oOnceki modernlesme ¢aligmalarinin neden basarisiz olduguna deginmis,
Tiirkiye’nin geri kalmigliginin sebebini fikirsel temellere dayandirarak bunu da Dogu -
Bat1 karsilastirmasi yaparak agiklamaya calismistir (13,16). “Dogu - Bati arasindaki
miicadele, insanlarin kendi nefisleriyle miicadelesine benzemektedir. Miicadele sonunda
varilan sentez, insanin bu diinyada varlik olmak i¢in muhta¢ oldugu vahdetin adidir.
Dolayistyla insan, biitiinliiglinii ve tamligin1 bu sentezin saglikli isletilmesiyle bulacaktir,
bulmaktadir” (Ulutas, 2016: 257).

Peyami Safa’nin {iglincii evresi, edebiyat hayatinin son dénemlerine yaklastigi,
olaydan ¢ok diisiince ve ruh tahlillerine 6nem verdigi, kendini bagliliklarindan
kopardig1 ve kendine 0zgiir bir ¢izgi olusturdugu evredir. Bu evredeki diigiincelerinin en
acik ifadesi diger romanlarindan farkli olan Matmazel Noralya nin Koltugu romaninda
goriilmektedir. Peyami Safa bu {iglincii evrede fazla yikici bir tavirla olmasa da eskiye
nazaran daha elestirel bir tavir sergilemektedir. Yildirmaz (2003)’1n aktardigina gore
Hilmi Ziya Ulken Peyami Safa’daki bu degisimi son donemlerde mistisizme
yonelmesine ve oOnceki sOylemlerinde goriilen radikal yaklasimin azalmasina
baglamaktadir. Safa’daki bu degisiklik, donemin de buna miisait olmasiyla, gerek
muhafazakarligin gerekse diger akimlarin kendini bagimsizlagtirarak, iktidarin
sOylemlerinden  uzaklagtirmasindan  ve ‘yeniden  yaratma’ cabasindan
kaynaklanmaktadir (14). Ciinkii artik devir degismis, donemle birlikte sosyokiiltiirel
ortam da farklilagmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda toplumun genis Kkitlelerine
ulasamayan muhafazakar ¢ikislar, yeni ortamla da toplumda yayginlagmistir.

Dérdiincii ve son evrede Peyami Safa, Yildirmaz (2003)’a gore 6nceden “yaptigi

gibi artik Kemalizm’e, kendine ve muhafazakarliga ait bir seyler katmak amacini degil,
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kendi diisiincelerine Kemalizm’den destek bulmak amacini gilitmektedir.” Yildirmaz,
verdigi ornekle bunu sdyle agiklamaktadir: “cogu yazisinda goriilebilecek olan derinlik,
anti-komiinist olarak yazdig1 yazilarda yerini seviyesiz bir sigliga birakirken,
sOylediklerine destek olabilmek icin Atatlirk’iin komiinizme kars1 sdyledigi bir sozi
kullanarak kendi mesruiyetini saglamaya calismaktadir.” (15). Cumbhuriyetin ilk
yillarindaki gibi temkinli bir muhafazakarlik ¢izgisinde olmasa da Peyami Safa’nin
“kiiltiirel miras1” koruma amacinda degisken bir muhafazakir kimlik sergiledigi
asikardir. Bu muhafazakar kimligi sebebiyle donemin bazi Tiirkgiileri ve aydinlari
Peyami Safa’yr gericilikle suglamiglardir. Arikan (2009) ise bunun aksine irtica ve
yobazligin onun miicadelesinin bir pargasi oldugunu vurgulamaktadir. Hatta Arikan,
Safa’nin  beynini herhangi bir ideolojik diislincenin ellerine tamamen terk
edemeyecegini sdyledigini, kendisine “altin beyinli adam” veya bir Fransiz profesore
“Diinyanin yetistirdigi nadir zekalardan biri. Her seyi bir anda anlayan ve anlatabilen bir
sanata adami... Yaraticigr kendini adamis bir felsefe {istadi.” dedirtebilecek kadar da
ozellikli bir aydin oldugunu (67, 72) belirtmektedir. Kartal (2011)’a gore de Safa’nin
diistince diinyasindaki muhafazakarlik, bagnaz bir durus sergilemez. Dogal olarak
Safa’nin yasadigr donem, tanik oldugu tarihi olaylar kendisi iizerinde 6nemli etkiler
birakarak diisiince diinyasinin olugmasini saglamistir. Milliyet¢i, muhatazakar, Dogu-
Bat1 sentezinde ayni zamanda inkilap¢t kimligini sekillendirmistir. Tiirk milletinin
varlik miicadelesinin iizerinde biraktig1 hayranlik, milliyet¢iligini; milletleri, millet
yapan degerlerin korunmasi gerekliligine olan inanct muhafazakarligini beslemistir (vi).
Kisacasi bu yoniiyle Safa, cumhuriyet diisiiniirlerinden biri olarak, Atatiirk inkilaplarini
tarithi ve felsefi bakimdan degerlendiren inkildp¢1i yoniiyle oldugu kadar,
muhafazakarligiyla da dikkatleri tizerine ¢ekmistir.

Sonug olarak sdylemek gerekirse Tanzimat’tan bu yanan devam eden yanlis
batililasmanin gerek devlet gerekse toplum hayatinda sebep oldugu bozulma Safa’nin
muhafazakar bir anlayis gelistirmesinde ve Tiitk muhafazakarliginin 6zgiin bir
temsilcisi olmasinda etkili olmus olabilir. Aslinda Safa, {izerinde iyice diisiiniilmeyen
degisime ve korii korliine baglanmaya karsi goriinmektedir. Safa’nin muhafazakar
durusu degisime kars1 bir tavir seklinde degil, toplumlarin tarih igerisinde olusturdugu
degerlerin onlarin hayatlarinda oynadigi role olan inancini barindiran bir durustur,
diyebiliriz. Hatta ondaki muhafazakarligin degisime agik bir muhafazakarlik oldugu bile

sOylenebilir. Dolayistyla muhafazakar anlayisin zamanla evrim gecirmesi gibi Safa da
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icinde bulundugu ortamdan etkilenmis, politik ilkelere uygun bir bigimde ilerleyen
modernizmin geregi olarak yagsama bakisini ve diisiincelerini degistirmistir.

Siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlarda koklii degisimlerin gerceklestigi bir
donemde yasayan Peyami Safa Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii, 1. Diinya Savast,
Kurtulug Savasi, Yeni Tiirk Devleti’nin kurulusu ve bu kurulusun beraberinde getirdigi
yeni diizen calismalari vb. radikal degisimlerden herkes gibi etkilenmis, edebi
yasaminda da i¢inde bulundugu bu durumlar1 yansitmistir. Cesitli siyasi anlayislarin bir
arada oldugu ‘cok sesliligin mesru’ oldugu donemlerde farkliliklar1 barindiran bir
politik havanin varligi ne kadar normalse, s6z konusu donemde gergeklesen degisimin
karsisinda veya yaninda durus sergileyen g¢evrelerin olmasi da o kadar normaldir. Bu
yoniliyle de hem ¢ok sesliligin meydana gelmesinde ortaya koydugu katki ve hem de
mubhalif yoniiyle, cumhuriyet yillarindaki aykir1 ¢ikislariyla ve catigsmalariyla kiiltiir
tarihimiz igerisinde kendine bir yer edinmistir.

Peyami Safa’y1 uluslararasi diizeyde konu edinen sadece bir tane doktora tez
calismasi tespit edilmistir (Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan Zelzele ve Hadiseler
Arasinda Derece makalelerine deginerek Safa’y1 toplumsal ve siyasi baglamda konu
edinmistir.): La Turquie a 1?épreuve des séismes de 1999. Une analyse sociopolitique a
travers les discours médiatiques post-catastrophes (1999 Depreminde Tiirkiye: Medyada
Sosyopolitik Incelemeler), (Akgungor, A. Caglar: 2007); ulusal diizeyde ise 13’ii
doktora, 66’u mastir tezi olmak {izere toplam 79 tez c¢aligmasi tespit edilmistir.
Bunlardan 3 yiiksek lisans tezi Sozde Kizlar’t dogrudan incelemektedir. Bu tezlerden
sadece biri karsilastirmali calisma igerisine girmektedir. Bu tezlere Halide Edib
Adwvar'm Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, Tatarcik; Peyami Safa'nin Sozde Kizlar,
Cumbadan Rumbaya, Yalniziz romanlarinda dogu-bati ikileminde egitim
problemlerinin karsilastirilmas: (Tugba Tezcan: 2012), Sozde Kizlar romanindan
hareketle Peyami Safa'nin iislubu (Murat Eltutmaz: 2013), Peyami Safa'nin 'Sozde
Kizlar' adli eseri iizerine ciimle (Sentaks) ¢alismasi (Ayse Biirke Kolukisa: 2004) adli

yiiksek lisans tezleri 6rnek verilebilir.
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BOLUM I11

3. ROMANLARIN KARSILASTIRILMASI

Kiiltiirel etkilesimlerin hizla gergeklestigi giiniimiiz dlinyasinda insanin
evrendeki varligini1 anlayabilmesi oncelikle kendini tanimasindan gegmektedir. Kisinin
kendini kesfetme yolculugunda ve varligim1 anlamlandirabilmesinde, karsilastirmanin
katkis1 oldukga biiyiiktiir. Insanoglu var oldugu giinden itibaren karsilastirma kavramini
bir yontem olarak kullanmis, kiyaslama araciligiyla gercegi kavramak ve daha iyiye
ulagmak amacin giitmiistiir. Farkli kiiltiire ait bir eseri incelemenin kendi edebiyatimizi
yakindan gorerek eksik konularin tespit edilmesinde ve edebiyatin kendini
gelistirebilmesinde katki sagladigi  bir gercektir. Boylelikle, eserdeki temalar,
benzetmeler, simgeler, imgeler, mitler vb.nin karsilastirilmasiyla, ‘kendimiz olan’ daha
iyi anlagilip sentezlenebilmekte, daha zengin hale gelebilmektedir. Bir ulusun kiiltiirel
degerlerinin gelismesi, o ulusun yasamini silirdiirdiigli topraklar ve karsilastigi
medeniyetlerle son derece baglantilidir. Ciinkii gézlem diirbiinlerimizi, kendimizin
disindaki alanlara, degerlere, farkliliklara ¢cevirmek, baska kiiltiirlerden beslenmek, yeni
ve orijinal bir yaratimin gerceklesmesi icin temel sartlardan biridir. Ancak bu seklide
kisir degerler dongiisiinden ve kendini tekrardan uzaklagilir. Zaten kiiltiirel bakimdan
zengin medeniyetlerle karsilasmayan ve karsilastigi unsurlardan yararlanmayan
toplumlarin zenginlesmesinden de s6z edilemez. Bu acidan bakildiginda karsilastirmal
edebiyatin, insanin kendini sorgulamasinda, diger varliklarla kiyaslamasinda etkin bir
rolii oldugu goriilmektedir.

Iki eserin ortak konu ve motif anlaminda benzer ve farkli yonleriyle karsilikli
incelenmesi, demek olan karsilastirmali edebiyat bilimini Aytag (2003) “Gorevi, islevi,
ayni dilde veya farkl dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan
incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek, nedenleri iizerine yorumlar
getirmek,”(13) seklinde agiklamaktadir. Kefeli (2006) karsilastirmali edebiyati,
“kiiltiirler aras1 etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini arastirarak edebiyat tarihi,
sosyal tarih ve kiiltlirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen” ve bu aydinlatict
yoniinlin yaninda ayrica lizerinde hassasiyetle durulmasi gereken bir alan (332) olarak
goriir. Enginiin (1992) “Mukayese, bir metod olarak, diistince kadar eskidir. Edebiyat
arastirmalarinda da bir yazarin digerinden farkliligi ancak karsilasgtirmalarla ortaya

konulur (17) demektedir. Sahin (2013) ise “glinlimiizde elestiri ve kiiltiirel ¢alismalarla
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basa bas gitmeye baslayan karsilastirmali ¢alismalarinin; ulusal edebiyatlar1 uluslararasi
boyutlara tasiyarak gerek kuram ve gerekse uygulamada diinya edebiyatlarinin bir
noktada bulusmasina zemin hazirladiklarini,” (1223) sdyler.

Eski ¢aglardan bugiine dek gerek seyahat edenler, gerek sanatgilar ve gerekse
filozoflar incelemelerinde objektiflik saglayan gozlem veya diisiinme metodu olarak
‘karsilastirma’dan faydalanmuslardir. ilk olarak 19. yiizyilda karsimiza c¢iktigi kabul
edilen karsilastirma kavramimin kdkenini Sahin (2006) tam olarak M.O. 300’lere kadar
gotiiriir. Platon ve oOgrencisi Aristo arasinda gegen felsefe ve siir kavramlarinin
hangisinin daha iistiin oldugu yoniindeki tartigmanin ilk karsilastirma 6rnegi oldugunu;
Platon’un, felsefenin siire olan istiinliigiinii kabul ederken, Aristo’nun felsefe kadar
siirin de Onemli oldugunu savundugunu (107) belirtir. Aslinda klasik donem
filozoflarinin sadece bir ‘karsilagtirmali gozlem’den ibaret olan bu degerlendirmeleri bir
anlamda, karsilastirma oldugu bilinmeden yapilan karsilastirmali edebiyat elestirisidir.

O halde baslangic olarak, felsefe ve siirin baz1 acilardan karsilastirilarak ele
alindigr ve bu karsilastirmanin sonraki donemlerde diger disiplinlerde de (tarih,
ekonomi, siyaset vb.) karsimiza ciktig1 sdylenebilir. Sahin (2013), Platon ve 6grencisi
Aristo’dan sonra Goethe, A. M. Rousseau gibi diisliniirlerin de karsilastirmali edebiyat
gelenegini 19. yy’a tasidigini, 20.yy’a gelinceye kadar ise Rene Weellek, Wrenn Rey
Chow gibi yazarlarin karsilastirmali edebiyati akademik bir disiplin olarak (1223)
gecmisten giiniimiize irdeledigini belirtir. Dolayisiyla klasik donemlerle baglayan ve 20.
yy’da 6nemli bir gelisim gosteren, karsilastirmali edebiyat, Rene Wellek'in The Crisis
of Comparative Literature; Concepts of Criticism (Karsilastirmali Edebiyat Krizi;
Elestiri Kavramlari, 1963), C:L: Wrenn'in The Idea of Comparative Literature
(Karsilastirmali Edebiyat Fikri, 1973), Rey Chow'un In the Name of Comparative
Literature (Karsilagtirmali Edebiyat Adina, 1995), gibi eserlerde irdelenerek “terimin
diinti, bugiinii ve gelecegi konusunda cesitli goriisler ortaya atilmistir.” (Sahin, 2016:
107).

Tiirk literatiiriinde ise Inci Enginiin’iin Mukayeseli Edebiyat (1992), Emel
Kefeli'nin Karsilastirmali Edebiyat: Tamim, Yontem ve Incelemeler (2006), Giirsel
Aytag’in  Karsilastirmali Edebiyat Bilimi (2016) gibi calismalari, karsilastirmali
edebiyat alaninda yapilan ilk 6rneklerdendir.

Aytag  (2012)’in  “Romandan  beklediklerimiz, edebiyattan, sanattan
beklediklerimizle iligkili olarak temelde bir giizellik sorunudur.” dedigi romanin neyi

anlattig1 kadar nasil anlattig1 da 6nemlidir (14). Buradan hareketle bu ¢alismamizda ele
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aldigimiz Francis Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby adli eseri ile Peyami
Safa’nin Sozde Kizlar adli eserinin neyi nasil anlatti@i karsilastirmali olarak
degerlendirilerek, eserler, ‘Metne Bagl Inceleme Yéntemi’ kullamlarak 6z ve bigim
bakimindan, benzerlikleri ve farkliliklariyla ¢oziimlenmistir. “Romanlarin temalari
nedir?”’, “Romanlarda olay orgilisii nasildir?”, “Romanlarin anlatim, dil ve tsluplar
nasildir?”’, “Romanlar hangi zamanda ge¢mektedir?”, “ Romanlarda nasil mekanlar
kullanilmistir?”, “Romanlarin karakterlerinin 6zellikleri nelerdir?”, “Romanlarda
semboller kullanilmis midir? Kullanilmigsa semboller neleri ifade etmektedir?”,
“Romanlarin benzer ve farklt yonleri nelerdir?” gibi sorular sorularak bu sorulara

cevaplar verilmeye ¢alisilmistir.

3.1. Tema

Esit ve 0zgiir yaratilan insanlar dogarken elde ettikleri haklariyla birlikte dmiir
boyu mutlu olma amacini giiderek varliklarin1 devam ettirmek isterler. Mutlulugun
pesinden giderken de ona ulagsmak i¢in gerekli oldugunu diisiindiikleri ¢esitli yollara
saparlar. Iste Amerikan halk1 icin de Tiirk halk: i¢in de gecerli olan bu mutluluk arayis:
hem Sozde Kizlar romaninin hem de Muhtesem Gatsby romaninin arka planindaki
temay1 olusturur.

Zuliim ve baskidan kacgip gelerek Amerika kitasina yerlesen ilk Amerikalilarin
da amaci buydu. “Bu insanlar i¢in Amerika, maddi ve manevi mutluluk vadeden ve
Ozgiir bir yasam firsat1 sunan bir yerdi. Daha sonra insanlar, maddi zenginlii manevi
unsurlardan daha kolay ve cabuk elde etti ve bunun sonucunda, Amerikan Riiyasinin
Oziinde var olan diiriistliik, esitlik, adalet ve insanin mutlulugunu esas alan manevi yon
yavag yavas arka planda kald1 ve boylelikle insanlarin sadece maddi zenginlikleri artt1
(Ergin, 2005: 25).

Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby romani, sOziini ettigimiz bu Amerikan Riiyasini,
gosterisli ama yozlagsmis diinyanin insanlarini, sosyal gercekei tarzda ele alan, canli ve
yalin anlatiminin yani sira duygusal yonii agir basan kurgusal bir romandir. Toplumsal
bir elestirinin yapildig1 romanda, 1920’11 yillarda biiyiik bir degisim gecirmeye baslayan
Amerika ve Amerikan sosyal hayati, siipheci bir yaklagimla irdelenmistir. Eser boyunca
olan biteni 6grendigimiz Nick Carraway’in yardimiyla Fitzgerald, hem Gatsby’nin
hayalleri ve trajik sonunu hem de Amerikan basari diisiinii hazirlayan siireci ve

umutlari, toplumdaki ¢atigmay1 simgesel bir sdylemle okuyucuya aktarmistir. Pelzer’e
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gore bu catisma, erdemli olmakla zenginligin getirdigi bozulma arasindaki bir
catismadir ve “Fitzgerald’in zaman ve ‘Yitik Kusak’ hakkindaki endiseleri ile birlesir ve
tam da onun Amarikan Riiyasi’nin anlamini sorgulamasimin merkezinde bulunur.”
Yozlasmadan Once galigmak, ¢cabalamak, istekli olmak, motivasyon gibi bir ¢ok olumlu
0zelligi barindiran ve baslangigta, bireyin hedeflerine ulasmasini destekleyen bir olgu
olan bu riiya zamanla maddi seylere sahip olmakla karistirillmistir (Akt. Ergin, 2005: 35,
71). Ozde hayal edilen sey sadece zenginlik degilse de zamanla materyalizm idealleri
golgede birakmig, maddiyat ara¢ olmaktan ¢ikip amag haline gelmis, tiim vaatlerine
ragmen i¢i bosalan Amerikan riiyast ¢Okmiistiir. Hatta Robert Ornstein (1956)
Fitzgerald'in romanlarinin Amerika'nin manevi ve ideolojik basarisizliklarinin karamsar
calismalar olarak elestirmenler tarafindan degerlendirildigini ve Great Gatsby’nin de
sadece Caz Cagmin tarihini degil, yozlagsmis bir Amerikan riiyasinin, yozlasmis bir
toplumdaki ihanetinin dramatize edilme Oykiisii oldugunu (139) sdylemektedir.
Fitzgerald’in bu eseriyle Amerika'nin tarihsel seriivenini yaratici bir sekilde anlatarak
bir efsane yarattigin1 belirten Ornstein, romanin temasinin, yirminci yilizyil
materyalizmi ve ahlaki anarsisiyle Oriilen, bircok erkegin aklindaki romantik riiyanin
sonsuza dek ihanete ugrayan ve bitmeyen arayisi (139) oldugunu belirtmektedir.

Kisacas1 Amerikan toplumuna yapilmis bir elestiri gorevi {istlenen romanda
Fitzgerald’in irdeledigi tema gelisim seriiveni ile ilintili olarak, kdkeninde mutluluk
arayisi olan Amerikan basar1 diisiiniin neye doniistiigli ve bireylerin nasil yitik bireyler
haline geldigidir. Yani Fitzgerald’in romaninda ulastig1 nokta, materyalist yaklagimin
bu riiyay1 ne derece yozlastirdigidir.

Toplumlar, kiiltiirler, bireyler farkli olsa da, insan dogasi ayni oldugundan
bireyler ortak hedeflerde bulusabilmektedir. Fitzgerald ve Safa, ayn1 donemde yasayan,
kiiresel gelismelerden etkilenen ve icinde bulunduklari toplumu iyi gozlemleyen
yazarlar olarak, simgesel bir sdylemle toplumsal bir elestiri yapmislar ve s6z konusu
eserlerini benzer bir temayla kurgulamislardir.

Bilindigi gibi “miitareke yillarinda Istanbul'un toplumsal yapis1 koklii
degisikliklere sahne olmaktaydi. Isgallerle zor giinler yasayan Osmanli Devleti ve
Istanbul halki sosyal, ekonomik ve ahlaki ¢okiintilyii ve {imitsizligi beraberinde
yastyordu.” (Ozer, 2003: 247) Iste Sozde Kizlar romani, miitareke yillarinda, yanls
batililagsmanin etkisiyle gerceklesen ahlak diiskiinliigli ve sosyal ¢lirlime gibi temalarin
irdelendigi, savas yillarim1 arka planinda ele alirkken 6n planda bu yillarin

Istanbul’undaki yiiksek tabakanin ahlak bozuklugunu isleyen, toplumda yasanan bize ait
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olanla, batil1 olan arasindaki zithig1 ortaya koyan bir eserdir. Bdylece toplumsal
degerlerin Istanbul’daki ¢okiisinde yer alan acit anlam acik secik ifade edilmis
olmaktadir (Kudret, 2009a: 237).

Celik (2008) de “Bat1 Diinyasi’nin teknik agilardan 6rnek alinmasi gerekirken
ahlak yapisinin medeniyet olarak algilandigini ve bu konuda insanlarin kendi
kiiltiirlerinden ¢ikip yikimlar yasadigini1” ve Peyami Safa’nin Bati medeniyetini sadece
ahlaki boyutta ele alirken “bir ailenin zamanla yozlasmasim1 ve bu durumun
etraflarindaki diger insanlara nasil yansidigini”(12,25) ortaya koydugunu belirtir. Aksoy
(2009) ise “Asir tiiketim, eglence ve giyim kusamda Paris modalarinin izlenmesi, inang
ve aile baglarinin terk edilerek, bireyin hazlarinin yiiceltilmesi”nin (151) geleneklerin
lizerine insa edilen manevi yapiy1 bozan tehlikeler olarak sunuldugunu ve ozellikle
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde goriilen kozmopolit ve Batililasmis ¢evrelerdeki
modernligin sonuglarinin elestirel bir bakisla ele alindigini sdyler.

Peyami Safa’nin “Bu roman1 kendime ve bagkalarina hi¢bir sey ispat etmemek
icin, sirf gecim kaygusu ile yazdim.” ( Akt. Tonga, 2015: 392) dedigi ve bakis acisini
karakterlerin duygu ve diisiince diinyalarimin icine serpistirdigi Sozde Kizlar, ‘amaci
0ziinde mutluluk arayis1 olan, ancak bunu manevi degerlerden, gelenekten, kendine ait
olandan uzaklasarak yapan kisilerin, yitik bireylere doniismelerini, bu sonu hazirlayan
stireci ve beraberindeki toplumsal yozlagmay1® tipki Fitzgerald’in Gatsby’nin
seriiveninde anlatmasi gibi Mebrure’nin seriiveninde anlatir. Bu serliven Sézde
Kizlar’da, bati kiltirii ile Tiirk kiiltiirii arasinda, geleneksel olanla modern olan
arasinda, dini olanla dini olmayan arasinda, ahlaki degerlerden uzaklagmakla erdemli
olmak arasindaki catismadir. Dolayisiyla Mebrure’nin duygusal seriiveninin temast,
Batiy1 yanlis anlayarak onu sadece sekilsel degisikliklerde goren, sahip oldugu
kiiltiirden, aile yapisindan, manevi degerlerinden uzaklasan toplumun ahlaki anarsiyle

cevrelenmesi ve yozlasmanin getirdigi ¢okiintiidiir.

3.2. Olay Orgiisii

Fitzgerald, fakir ve romantik bir gen¢ olan Jay Gatsby’nin hayallerini
gergeklestirme cabasinin ve yasadigi hayal kirikliklarinin trajik bir hikayesi olan
Muhtesem Gatsby’de, Caz Caginda Amerikan bagar1 diigiinlin ulastifi son noktayi
irdelemektedir. Saplantili hayallerine ulagmak i¢in her yolu deneyen ve bu ugurda

benligini kirleten Gatsby gibi Amerikan Riiyas: da kirlenmis ve yozlasmistir. Kendi
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Basar1 Diisiinli gerceklestirmeye calisan Gatsby’nin bu macerasinda simgesel dgeler de
kullanilmig, east — west karsithigr gibi cesitli semboller araciligiyla Amerika’nin
toplumsal esitsizligine vurgu yapilmstir.

Safa ise Sozde Kizlar adl1 eserinde, miitareke siirecinde tutuklanmamak amaciyla
ortadan kaybolan babasini bulmak icin Istanbul’a gelen ve uzaktan akrabalarinin
koskiine sigian bir geng kizin yasadig: gelgitler temelinde, 1920’lerdeki Batilagsmanin
getirdigi yozlasmay1 irdelemektedir. Batili yasam tarzinin hiikiim siirdiigii koskte
Mebrure’nin karsilastigi tehlikeli durumlar anlatilirken Muhtesem Gatsby’de oldugu
gibi dogu-bat1 karsithigini simgeleyen semtler arasindaki zitliklar verilmekte, boylece iki
yasam tarzi arasindaki farkliliga da vurgu yapilmaktadir. Ancak Muhtesem Gatsby’de
east — west karsithgr ayni1 sehrin farkli yerlesim alanlarini sembolize ederken, Sozde
Kizlar’daki dogu — bat1 karsithigi, iki farkl kiiltiirii sembolize etmektedir. Bu karsitlik
“semboller” baslig1 altinda detayl1 olarak degerlendirecektir.

Hemen hemen ayni donemlerde kaleme alinmis olan bu eserlerde, olay orgiisii
bakimindan benzerlikler bulmak miimkiindiir. Kullandiklar1 ¢esitli semboller (East Egg,
West Egg, Valley of Ashes, Gatsby’nin partileri, Gatsby’nin kendisi, Nick Carreway,
bir goz doktorunun reklam panosundaki devasa gozlerden olusan ‘Doctor T. J.
Eckleburg’un Gozleri’, otomobil, yesil 151k, evlilik kurumu / Nafi Bey’in Koskii,
Muhacirin Idaresi, Beyoglu-Sisli Semtleri, Cerrahpasa-Sehzadebasi-Vefa Semtleri,
Fahri -Behig¢, Mebrure-Belma, Mebrure’nin babasina kavusmasi, Lilith ve Havva vb.)
araciligiyla toplumsal bir elestiri de yapan yazarlar, i¢inde bulunduklar1 buhranli ortami
ve bireylerin yasadig1 ahlaki ¢okiintiiyli hikayelerinin geneline yaymislardir. Fitzgerald
Gatsby’nin sevdigi kadina ulasma, ona kavusma miicadelesini anlatirken; Safa,
Mebrure’nin babasina kavusma hikayesini anlatir. Her iki eser de ana karakterinin
sevilene ulagsma macerasidir. Fitzgerald bu kavusma macerasinda Amerikan basari
disiinii ve geldigi noktay1r irdelerken; Safa, yanlis batililasmay1r ve sonuglarini
irdelemektedir.

Fitzgerald, Muhtesem Gatsby nin kurgusunu her bolimde O6nemli bir konu
etrafinda sekillenen olay orgiisiiyle olugturmustur. Safa ise, Sozde Kizlar’in kurgusunu
boliimler araciligiyla degil zaman, mekan ve olaylar arasindaki gegislerle saglamaktadir.

Muhtesem Gatsby nin birinci béliimiinde romanin anlaticist konumundaki
Nick’in katildigi, Daisy ve Tom Buchanan’in gosterisli malikanesindeki aksam
yemegine odaklanan Fitzgerald, bu ayricalikli sinifin disaridan muhtesem goriinen

hayatinin yozlasmis gergek yiiziinii gozler oniine serer. [kinci béliimde, modern
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diinyanin ¢irkin yiizlinii ve alt sinifin, ayricalikli zenginlerin diinyalarina girebilmek i¢in
diistiikleri acinasi durumlar1 ortaya koyar. Gatsby’nin ilk kez ortaya ciktigi iigiincii
béliimde Fitzgerald, Caz Cagi’nin o ¢ilgin partilerinin resmini ¢izerek, Amerikan sosyal
smiflar arasindaki farklari, bireylerin segkinlerin arasina katilabilmek i¢in kendilerini
ne tir durumlara soktuklarin1 ve Amerikan basar1 diisiiniin geldigi noktay1 irdeler.
Dordiincii boliimde Gatsby’i biraz daha tanitan Fitzgerald, Nick’in ortaklariyla
tanigmasiyla Gatsby’nin kirli gegmisi ve yaptig1 yasa dis1 isler hakkinda ipucu verir.
Besinci boliim romanin romantik kurgusunun yogun oldugu, Daisy ve Gatsby’ nin
bulustugu duygusal anlardan olusur. Fitzgerald Nick’in evindeki sahneyle, gecmis ve
simdi arasinda siirekli gidip gelerek bir yandan Gatsby’nin hayallerini
gerceklestirebilecegi imasini verirken, Gatsby’nin malikanesindeki sahnelerde ise hayal
kirikliginin sinyallerini verir. Altinci boliim tipki liglinci boliim gibi  Gatsby’nin
partilerinden birinin anlatildig1 boliimdiir, ancak bu partiye Daisy de katilmistir. Yedinci
boliim Tom ve Gatsby’nin ylizlestigi, Daisy’nin arada kaldigi, olaylarin diigiimlendigi
ve sonraki boliimde gerceklesecek trajik olaylara hazirlik boliimiidiir. Gatsby’nin
oldiiriilmesiyle sonuglanan sekizinci boliim, Gatsby kimliginde Amerikan basari
diisiiniin durumunu ortaya koyan boliimdiir. Dokuzuncu ve son boliimde artik Nick tipki
Sozde Kizlar’da Mebrure’nin Anadolu’ya donmesi gibi geldigi yere, koklerine, gelenege
donerek yapilmasi gerekeni yapar. Bu sayede Fitzgerald, Nick’in varliginda kendi
diistincelerini dolayli olarak okura aktarirken, Gatsby’nin varliginda da Gatsby ile
Amerikan riiyas1 arasinda baglanti kurar ve maddiyat merkezli hayallerin ideali kirletip
yozlagtirdigi Amerikan Riiyasi’nin geldigi son noktay1 anlatir. Fitzgerald, para ile
kirlenen ruhlarin ve ahlak anlayisinin bozulmayla birlikte ideal olanin geleneksel ve
manevi degerlere donmek oldugunu okura sezdirir. Nick, “Gatsby'nin sarayina son bir
defa daha baktiktan sonra sahilde durur ve asirlarca 6nce Hollandali denizcilerin, gozleri
ve kalpleri hayallerle dolu olarak bu adaya baktiklarim1i ve Gatsby'nin {imitsiz
hayallerine zemin hazirladiklarini diisiiniir. Aslinda Gatsby'nin hayalinin bos oldugu,

daha yiiz yillarca 6nce sdylenmistir.”:

Sahildeki zengin konaklarin ¢ogu simdi artik kapaliydi ve bir feribotun Bogaz
sularinda kaymakta olan hayal meyal pariltisindan baska 151k yoktu. Ay
gokyiiziinde yiikseldik¢e iddiali evler birer birer eriyip yok oldu, sonunda eski
adanin bu noktada Hollandal1 denizcilerin gdozlerine bir zamanlar nasil goriinmiis

olabilecegini yavas yavas anlamaya bagladim: Yeni bir diinyanin el degmemis,



73

yemyesil kalbi. Adanin, Gatsby’nin evine yer agmak i¢in yok olmus agaglar1 bir
zamanlar insanoglunun son ve en 6nemli diislerini fisiltilarla cesaretlendirmisti;
gegcici ve biiyiileyici bir anda insan bu kita karsisinda solugunu tutmus, sasirma
kapasitesiyle orantili bir seyle tarihte son defa yiiz yiize gelip anlamadig1 ve
arzulamadig1 estetik bir tefekkiire dalmak zorunda kalmis olmaliydi....Orada
Oyle oturup bilinmeyen eski diinyayr hayalimde canlandirmaya calisirken,
Daisylerin iskelesinin ucundaki yesil 15181 ilk defa fark ettiginde Gasby’nin igine
diistiigii saskinligr diisiindiim. Bu biiyiilii bahgeye gelmek i¢in ¢ok uzun bir yol
kat etmisti ve yillardir pesinde oldugu diis simdi ona o kadar gercek
goriiniiyordu olmaliyd1 ki ona ulasamamasi s6z konusu olamazdi. Bilmiyordu ki
bu diis c¢ok gerilerde kalmis, cumhuriyet tarlalarinin gecenin karanliina
karistig1, sehrin arkasindaki engin karanlikta bir yerlerde kaybolmustu... Gatsby
o yesil 1518a her gecen yil bizden biraz daha uzaga cekilen o heyecan verici
gelecege inaniyordu. Su an i¢in onu elimizden kagirmis olabiliriz, ama ne 6nemi
var — yarin daha hizli kosar, kollarimizi daha ileri uzatir... ve gilinlerden bir
giin...Boylece durmadan ge¢misimize dogru siiriikklenerek akintiya karsi kiirek

cekip dururuz (Fitzgerald, 2016: 218, 219).

Fitzgerald’in diisiincelerini yukaridaki satirlarda biraz amagh bir sekilde
dramatik bir sesle duyurdugunu sdyleyen Trilling (1957) “burada var olan Fitzgerald’in
ciddiyetinin alisildik miizigidir” dedigi bu sonu, sonug boliimii olmaya uygun bulmaz ve
metnin doruklarda bitirilmedigini savunur (29). Bu satirlara “yitik olmanin, yitirmenin
romantik bir dille” anlatildigi, “tepkisel ve toplumsal bir manifesto” diyen
Washington’a gore ise bu son Fitzgerald'in adeta “ge¢mis, gelecek ve riiyalarla ilgili
diistincelerinin bir 6zetidir” ve bu ifadeler insanoglunun gergeklesmesi imkansiz da
olsa, icinde her zaman bir umut tasidiginin gostergesidir (Akt. Ergin, 2005: 72).

Sozde Kizlar’in olay Orgiisiinii Fitzgerald’in Gatsby’nin hikayesi iizerine
kurgulamas1 gibi, Safa da Mebrure’nin hikayesi {izerine kurgulamistir. Kokeni
Tanzimat’a kadar giden yanlis batililasmanin sonucu olan, dogu-bat1 ¢atismasini, Tiirk
toplumunun yozlagmasini, ahlaki ¢okiisiinii ve kotli sonuglarini okura sunarken Safa,
yozlagmadan kurtulmanin yolunu tipki Fitzgerald gibi, 6ze donmekte, geleneksel ve
manevi degerlere sarilmakta goriir. Sonucta da yine Fitzgerald gibi diisiincelerindeki

ideal olani okura sezdirir.
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Sozde Kizlar’in olay orgiisiic Muhtesem Gatsby gibi boliimler aracilifiyla degil,
zaman, mekan ve olaylar arasindaki gecislerle ve ¢atismalarla kurgulanmaktadir. Tekin
(1986)’in “Ilk merhale fert planinda kendini gosteren ¢atigma, giderek Anadolu —
Istanbul, ahlak — ahlaksizlik, milli — gayri milli ¢atismasina déniisiir.” (14) dedigi Sozde
Kizlar’daki bu kurgu Mebrure’nin etrafinda gerceklesen geleneksel degerlerle batili
yasam tarzi1 arasindaki c¢atismalarla olusturulmustur. Mebrure’nin koske gelmesiyle
baslayan olay 6rgiisii, babasini arama siireciyle devam eder, ardindan Behi¢’in onu elde
etme cabalariyla yeni boyutlara tasinir.

Mebrure’nin Muhacirin Idaresi’ne gitmesiyle baslayan gecisler, “Muhacirin
Idaresi’ni bulmakta giicliik ¢ekmedi.” (Safa, 1999: 22), “Salih’le Nazmiye Hanim,
dogrudan dogruya bahcedeki kameriyede...” (Safa, 1999: 54) mekanlar aras1 gegislerle
ya da “Mebrure sabahleyin erkenden yola ¢ikt1” (Safa, 1999: 32), “Ertesi sabah, biitlin
gazeteler...”( Safa, 1999: 34), “Kabul saat altida baslayacakti.” (Safa, 1999: 36) gibi
zamansal gecislerle devam ettirilir.

Sézde Kizlarin olay goriisii, babasini bulmak amaciyla Istanbul’a gelen
Mebrure’nin uzak akrabalarinin koskiine siginmasi ve koskiin sakinleriyle tanismasiyla
baslar ve babasini bulmak igin giristigi miicadele ile devam eder. Eserin baslarinda
koskiin bireylerini ve Mebrure’nin ge¢misini tanitmaya odaklanan Safa, tipki
Fitzgerald’in Buchananlarin evindeki aksam yemeginde ayricalikli sinifin disaridan
muhtesem goriinen hayatinin yozlasmis gercek yiiziinii gézler oniline sermesi gibi,
koskte yasayanlarin disaridan eglenceli ve cazip gorlinen yasantisini ve koskte

yasayanlarin yozlasmis i¢ ylizlerini gozler 6niine serer:

Buchananlarin bana gosterdigi ilgi beni olduk¢a duygulandirmis, servetlerini
daha az korkutucu kilmisti — yine de doniis yolunda kafam karigikti, biraz da
igrenmistim. Bence Daisy’nin yapmasi gereken sey cocugunu kucakladigi gibi
kacip gitmekti — ama belli ki aklindan bdyle bir sey gecmiyordu. Tom’a gelince
New York’ta kendine bir kadin bulmus olmas1 bir kitaptan dolay1r moralinin
bozulmus olmasindan daha sasirtict degildi. Giugli kuvvetli bedeninin
dogurdugu bencillik artik buyurgan gonliinii besleyemiyormus gibi bir seyler
onu basmakalip fikirlerin sinirinda dolasmaya zorluyordu (Fitzgerald, 2016: 58).
Ayol... Diin Siyret’le bir el poker yapmigsiniz, kaybetmissin, Behi¢’le sana bir
kutu maron glase gonderirim demissin. Siyret bana kuliipte: Hani moran glase?

dedi, aldirmadim. Fakat keske benim de kumarbazlara borcum bir kutu maron
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glase olsa, diin gece yliz lira kaybettim, otuz lira borca girdim (Safa, 1999: 18),
Nevin kardesinin arkasindan diisiinceli gozlerle bakti: Kumarbaz ¢apkin! (Safa,
1999: 20). Nazmiye Hanim sen bir kahkaha ile onilinde duran yarim sarap
kadehine parmaklarini uzatti. Hala bunsuz olamiyorum. Sen igmez misin? Sarap
yorgunluk alir. (Safa, 1999: 28), Nevin, merdivenin duvarina yaslanmis, loglukta

parildayan seytan gozleriyle bu miikalemeyi dinliyordu... (Safa, 1999: 31).

Sonraki kisimlarda Safa, koskiin ¢irkinliklerini, koskte yasayan insanlarin ahlaki
cokiintiilerini ve Mebrure’nin bir yandan babasini bulmaya c¢alisirken bir yandan da
koskteki yeni hayatina uyum saglamada yasadigi sikintilar1 anlatir. Safa bunlarn
anlatirken, tipki Fitzgerald’in alt sinifin, ayricalikli zenginlerin diinyalarina girebilmek
icin diistiikleri acinasit durumlar1 ortaya koymasi gibi, alafranga hayata 6zenen ve o
isiltill yasamin biiyiisiine kapilarak benligini yitiren insanlarin acinast durumunu,
donemin bayagi partilerini ve bireylerin ruhlarimi kirleterek nasil yitik bireylere
doniistiiklerini de resmeder.

Nadir ve Fahri’nin ortaya ¢ikmasiyla Safa, bireysel zitliklarin (Behi¢ — Fahri,
Nadir; Belma, Nevin — Mebrure) yaninda, idealist karakter Mebrure’yle Anadolu
arasinda baglant1 kurarak iilkenin i¢inde bulundugu buhrana da deginmis olur. Tipk1
Fitzgerald’mm Gatsby’nin ortaya ¢ikisiyla Amerikan basar1 diisliniin - durumunu
yansitmasi gibi. Cilinkii bu karakterlerin ortaya ¢ikisi romanlarin kurgusunda, ahlaki
olanla gayri ahlaki olanin ¢atismasini yansittig1 gibi, Anadolu ile Istanbul, dogu ile bati,

milli ve gayri millinin ¢atismasini da yansitmaktadir:

Devrin Istanbul sosyetesinde yasanan kokusmuslukla Anadolu’da verilen biiyiik
miicadele arasindaki tezadin gosterildigi romanda, kendi zevklerinden ve
menfaatinden bagka bir sey diistinmeyen ve higbir degere bagli olmayan Behig,
Milli Miicadele’nin aleyhindeki kesimleri; Yunan isgali sirasinda kaybettigi
babasini bulmaktan bagka bir sey diislinmeyen Mebrure ise Anadolu’yu temsil

etmektedir (Ayvazoglu, 2000: 16).

Fitzgerald’in eserin basinda Buckhananlarin evi, aile yasantilar1 ve 6zel hayatlar
ile detayl1 bilgi vererek, elit tabakanin amacsiz, yozlasmis ve mutsuz hayatini; East Egg,
West Egg, Valley of Ashes vb mekanlar araciligiyla da toplumsal esitsizligi, yasantilar
arasindaki biiyiik ugurumu anlatmis olmasi gibi, Safa da kosk, koskte yasayanlar, koskte
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verilen partiler, Muhacirin Idaresi ve Behi¢’in Mebrure’yi elde etme ¢abasi hakkinda
detayli bilgi vererek bu sayede batililasmay1 sekilsel algilayan bireylerin alafrangalik
ad1 altindaki ahlaki c¢okiintiilerinin boyutunu, alafrangaliga 6zenen Miisliiman Tiirk
kizlariin batakliga siiriiklenislerini, genglerin elit gordiikleri tabakaya girebilmek igin
kendilerini ne tir durumlara soktuklarini, toplumsal yasayistaki bozulmayi, yitik
bireylerin durumunu ve bireyler, mekanlar ve fikirler arasindaki farklar1 da anlatmis
olur.

Muhtesem Gatsby’nin yedinci bolimiinde Tom ve Gatsby’ nin yiizlestigi,
Daisy’nin Tom ve Gatsby arasinda kaldigi, olaylarin diiglimlendigi ve sonraki boliimde
gerceklesecek trajik olaylara hazirlik boliimiinde oldugu gibi Mebrure’nin iki geng
arasinda kaldigi bolim romanin olay orgiisiiniin diigiim noktasidir. Bu bdliimde Safa,
Behi¢’in Mebrure’yi elde etme c¢abalarina ve Mebrure’nin i¢ ¢atismalarina odaklanir.
Behi¢ — Fahri karsithiginda yogunlagan bu ¢atismalarda, Muhtesem Gatsby 'deki, Gatsby
— Tom karsithgi, yasal olan — yasak olan, zengin — fakir, asil — asil olmayan ¢atigmasi
gibi, alafranga — yerli, maddesel — manevi, ahlaki — yozlagsmis, dogu - bat1 ¢atismasi s6z
konusudur. Bu catismadaki bir baska benzerlik de kadin karakterlerin iki erkek arasinda
kalmasidir. Daisy, Gatsby ve Tom arasinda kalirken, Mebure Behi¢ ve Fahri arasinda
tercih yapmakta zorlanir. Catismadaki farkliliksa, arada kalma durumunu Mebrure’nin
i¢ diinyasinda yagamasi, Daisy’ninse, otel odasindaki tartismanin sonucunda istemeden

yasamak zorunda kalmasidir:

Biitlin servetini kendisine feda edecek, zavalli babasini aramak, bulmak icin
uzun bir seyahatin masrafina da katlanacakti. Bu Anadolu seyahati, Mebrure i¢in
pek canlt bir vaatti. Behi¢’i yalniz bunu diisiindiigii i¢in bile sevebilirdi... (Safa,
1999: 134). Mebrure igin, koskteki refahi, vasita bollugunu birakmak da giictii.
Artik hicretlerin, parasizliklarin, hastaliklarin adi ve ¢irkin {izintiileriyle
titremege razi degildi. Izdivagta aradig1 siiknun birinci sarti da bu refahtan
baska ne idi?(Safa, 1999: 135).

Gatsby, Kariniz sizi sevmiyor, Sizinle sadece ben yoksul oldugum igin ve beni
beklemekten biktigi i¢cin evlendi. Bu korkun¢ bir hataydi., Tom:
...evlendigimizde Daisy beni seviyordu, simdi de seviyor., Gatsby: Hayur,

sevmiyor. (Fitzgerald, 2016: 169,170).
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Burada tizerinde durulmasi gereken bir baska benzerlik de, Mebrure’nin i¢
diinyasinda yasadig1 nefis miicadelesinin bir yandan Mebrure’nin Behig’e teslim olacagi
imasin1 verirken, biryandan da namusunu koruyacagi ve Fahri’yi segecegi sinyallerini
vermesi ile Daisy’nin arada kaldigi, se¢im yapmakta zorlandigi ayni durumda,
baslangicta Gatsby’i segecegine dair bir ima barindirmasi ve ansizin Dasiy’nin

degismesi ile se¢im ibresinim birden bire Tom’a dogru kaymasidir:

Anadolu’ya gitmek, babami daha yakindan aramak giizel... Behi¢ gibi zeki,
sevimli bir genc¢le hayat birligi yapmak giizel... Eve, bu yuva onu sefahatten,
beni de sefaletten kurtarir; ikimizi de belki mes’ut eder, giizel... fakat... (Safa,
1999: 131).

Onu nasil sevebilirdim ki — bu miimkiin mii? Onu hi¢bir zaman sevmedim...
Daisy duraksadi, yaptigi seyin ne anlama geldigini ansizin anlayarak yardim
ister gibi Jordan’la bana bakti. Onu hi¢ sevmedim, dedi... Caresizce i¢ini ¢eke
ceke aglamaya basladi. Tom’u da sevdim, ama seni de seviyordum. Tom’u hi¢

sevmemis oldugumu sdyleyemem (Fitzgerald, 2016: 170, 171).

Gatsby’nin oOldiiriilmesiyle c¢o6ziilen ve Nick’in geldigi yere donmesiyle
sonuclanan ve Fitzgerald’in Nick’e diisiincelerini sdyletmek disinda miidahil olmadig,
Muhtesem Gatsby’deki bu realist ve trajik sona karsilik, Sozde Kizlar’daki son, daha
romantiktir ve Peyami Safa’nin miidahalesiyle sonu¢lanmaktadir.

Romanin ¢6ziim boliimii romanin sonuna dogru, babasini bulmak ig¢in
Anadolu’ya gitme bahanesiyle Behi¢’in kandirdigi Mebrure’nin evlilik teklifini kabul
etmesiyle baslar; ciinkii bu boliimde Safa, devreye Belma’y1 sokar. Boylelikle romanin
seyri birden degisir. Gatsby’nin oldiiriilmesiyle Muhtesem Gatsby’nin diigiimlerinin
¢cOziilmesi gibi, Belma’nin Mebrure’ye her seyi anlatmasiyla Sézde Kizlar’da da
diigimler yavas yavas ¢oziiliir.

Belma’nin bu miidahalesi sayesinde Mebrure, donemin diger kurbanlar1 gibi
“sozde kiz” olmaktan, “yitik bir bireye donlismekten” son anda kurtulur; Daisy ise,
Mebrure gibi dogru olan1 yapamaz, yasadigi donemin bir kurbanmi ve edilgen
karakterinin sonucu olarak yitik bir birey olarak yasamaya devam eder. Ozellikle
Daisy’nin Gatsby’nin 6liimiiniin ardindan kocasiyla tatile gitmesi de Fitzgerlad’in
diisiincelerini “parayla kirlenen insan ruhunun kokugsmusluk derecesini” yansitmasi

bakimindan 6nemlidir.
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Daisy’nin parayi, rahatini, konforu tercih etmesinin aksine ideal olan1 yapmis
olan Mebrure (Safa’nin miidahalesiyle) Fahri’nin evlilik teklifini kabul eder ve
kendisini batakliga, yitik birey olmaya siiriikleyecek yanlis secenegi, Behi¢’i, tercih
etmez. Mebrure’nin bu tercihi, alafrangalig1 birakip, doguyu tercih ettiginin, maddeyi
reddedip manevi olana yoneldiginin sembolik ifadesidir. Tekin (1986) de “Behig
‘bat1’y1, dolayisiyla ‘madde’yi; Fahri ‘dogu’yu dolayisiyla ‘ruh’u temsil etmektedir.”
diyerek bu iki genc arasindaki farkliliklarin, tasidiklari degerlerden kaynaklandigina
dikkat ¢eker. Bu sembollerle Safa, “ruhun maddeden, dogunun batidan iistiin oldugunu
vurgulamak™  istemistir. Mebrure’nin Fahri ile Anadolu’ya donmesi de “cekilen
acilarin, felaketlerin geride kaldigina, yeni bir donemin basladigina,” (19, 20) isaret
etmektedir. Yani bu son, Safa’nin diisiincelerinin idealize edilmis halidir de denilebilir.

Sozde Kizlar’in bu son boliimii ayrica, intihar etmeden 6nce konusan Belma’yla
Belma’'nin intihar1 iizerine konusan Fahri ve Nadir kimliginde, Safa’nin yanlis
batililagsmanin, geleneksel ve milli degerlerden uzaklagsmanin gengleri stiriikledigi
durumu ortaya koydugu bolimdiir. Bu sayede Safa, Fitzgerald’in eserin sonunda
Nick’in varliginda diisiincelerini dolayli olarak okura aktarmasi gibi, 0Ozellikle
Belma’nin varliginda kendi diigiincelerini dolayli olarak okura aktarmis olur.

Bir yandan da Muhtesem Gatsby’nin sonunda yiiksek ahlakin tecelli ettigi
geldigi yere donen Nick’in zihninde Fitzgerald’in diislincelerinin goriilmesi gibi,
Anadolu’ya, geldigi yere donen Mebrure’nin durumunda da Safa’nin diistinceleri
goriilmektedir. Safa, Fitzgerald’in Gatsby’nin varliginda, “Gatsby — Amerikan Riiyas1”
arasinda baglant1 kurmasi gibi Mebrure’nin varliginda da “Mebrure —Anadolu” arasinda
baglant1 kurar. Fahri ile Anadolu’ya doniis yiiksek ahlakin tecelli ettigi yere, umuda
yonelmedir; koklerine, gelenege, gercek mutluluga ulasilmasi anlamlarini ifade
etmektedir. Clinkii “Mebrure, Anadolu’yu yiiksek ahlakin tecelli ettigi yer olarak kabul
etmektedir.” (Yalgin, 2017: 128). Tipki, geldigi yere aynmi degerleri yiikleyen Nick’in
koklerine, Orta Batiya donmesi gibi.

Boylece Fitzgerald’in, para ile kirlenen ruhlarin ve bozulan ahlak anlayisinin
Amerikan riiyasini yozlastirdigini; ideal olanin geleneksel ve manevi degerlere donmek
oldugunu okura sezdirmesi gibi Safa da olay orgiisliyle, yanlis batililagma ile ruhlarin
kirlendigini, ahlak anlayisinin yozlastigini, dogru olanin, yerli olana sarilmak,

geleneksel ve manevi degerlere donmek oldugunu okura sezdirmis olur.
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3.3. Anlatic1

Eserlerde okuyucu ile romanci arasindaki iletisimi saglayan duygu, diisiince,
olay ve olgularin odak noktasi olan bakis a¢isini sunacak bir anlaticiya, bu islevi
iistlenecek bir kisiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu anlatici, her seyi goriip anlayan Tanri
gibi sinirsiz bakis agisina sahip yazarin kendisi olabilecegi gibi, roman kahramani veya
disaridan olaylar1 izleyen bir baskasi da olabilmektedir.

Birinci kisi anlatiminin kullanildigt Muhtesem Gatsby romaninda Fitzgerald,
anlatict tercihini olaylar1 izleyen, Gatsby kadar Onemli diger karakter Nick
Carraway’den yana kullanmis, Orta Batili fakir bir ailenin hirsli ve ¢aliskan ¢ocugu
Gatsby’nin hazin hikayesini, Nick’in agzindan aktarmistir. Ergin (1982a) de Muhtesem
Gatsby’de anlatict olarak segilen Nick sayesinde yazarin toplumu, zengin sinifi ve
“Amerikan Basar1 Diisiiniin” geldigi noktay1 biiylik bir ustalikla elestirdigini (31)
sOylemektedir.

Muhtesem Gatsby’de ideal olanla gercekte olan arasindaki catisma, hem
olaylarin ve vakanin i¢inde yer alan, hem de gdzlemci ve sahit konumunda olan Nick
Carraway’in agzindan ancak tigiincii tekil sahis bakis acisiyla anlatilmistir. Fitzgerald
hikayeyi Nick’e anlattirarak her seyi goren ve bilen tanr1 yazari eserin diginda birakmis
ve anlatmak istedigi diinyaya ait gercekleri tarafsiz bir bakis agisiyla gozler Oniine
sermistir. Bu yoniiyle Nick, {iclincii kisi anlatiminin sagladig1 ayricaliklarina sahip bir
anlatict degildir, her seyi bilmemektedir. Mesela Gatsby’i anlamak, anlatmak i¢in onu
dinlemek zorundadir. Onun bu 6zelligi aym1 zamanda romanin yansiticist olmasini
saglar. Okur olaylar ve sahislar1 onun diigiince siizgecinden, yorumlarindan ve yansitici
bilincinden izler. Oykiiyii bizzat yasamus fakat gelisen olaylara disaridan bakabilmis bir
karakter olarak anlatic1 gérevine en uygun karakterdir. Zaten her seyi bilen yazarla
Nick’in bakis agilart arasinda da bir uyum sorunu bulunmamaktadir.

Her seyi goren ve bilen l¢iincii kisi anlatiminin kullanildigt Sozde Kizlar’'da
Safa, yanlis batililasmanin toplumu stiriikledigi ahlaki yozlasma ve ruhsal ¢okiintiiniin
ele alindig1 eserini, yasadigi donemin sikintilarinin farkinda geng bir yazar olarak,
Mebrure’nin bakis agisindan anlatirken Fitzgerald gibi tahlil ve tasvirlere de yer verir.
Ancak Safa Fitzgerald’dan farkli olarak kisileri ve durumlari, birka¢ karakterinin bakis
acisindan yorumlamustir. Fitzgerald, objektiflik ilkesine ¢ogunlukla uyarken, Nick’in
anlatimiyla zaman zaman gergekleri 6znel boyutlariyla anlatsa da, Safa’nin, Mebrure,

Belma, Fahri ve de Nadir’in bakis agisindan gergekleri 6znel boyutlariyla anlatmasi
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Fitzgerald’a gore nispeten fazladir. (Safa, 1999: 113, 156, 158, 186, 187, 188, 193).
Boylelikle objektiflik ilkesinden biraz uzaklasan Safa’nin diisiincelerinin ayak sesleri
Sozde Kizlar’da siklikla duyulmaktadir.

Romanin anlaticisinin iiglincli sahis olmasinin yaninda Mebrure’nin bakig
acisindan olaylarin anlatilmasi, Muhtesem Gatsby’deki gercekei hava gibi, Sozde Kizlar
romanina ayrica gercekei bir boyut kazandirmaktadir. Nick’in mekanlar1 ve bireyleri
tasvir ve tahlillerinin gergekei ve ikna edici olmasi gibi, Nafi Bey’in koskii, Cerrahpasa,
Sehzadebasi, Vefa ve Muhacirin idaresi’nin Mebrure’nin gdziinden anlatilmas: da,
yazarin tarafsizligini ortaya koydugu izlenimi vermekte, eseri ikna edici bir 6zellige
biiriindiirmektedir. Tekin (1986)’e gére Mebrure’nin kiiltiirel kimligi de okuyucunun
sOylenenlere olan inancini pekistirmekte, okurun tereddiitsiiz bir sekilde olaylara
giivenle bakmasini saglamaktadir. Boylece okur “eserin diinyasini, i¢ten ve distan
olmak tiizere, ¢ift cepheden tanima imkanina,” (6,15) kavusur. Muhtesem Gatsby’de ise
okur romanin diinyasini, sadece Nick’in cephesinden tanima imkanina sahiptir.

Fitzgerald ve Safa, eserlerinde farkli anlaticilar1 tercih etmislerse de,
diisiincelerini okura anlatmak i¢in kendilerine sdzcii/aract se¢misglerdir ve bu durum
onlar1 ortak noktada bulusmaktadir. Muhtesem Gatsby’de yazarin diigiincelerini ifade
eden araci sadece Nick iken, Sézde Kizlar’da Safa’nmin diisiincelerini ifade eden
Mebrure’nin disinda, bilgili ve yol gosterici karakterler Nadir ve Fahri’yle, aci
tecriibeleri olan Belma, aract durumundadirlar. Bu karakterler okuru “Dogu’nun
geleneklerine saygiya davet ederken, onlari Istanbul’'un kozmopolit cevrelerinde
yasandig1 bigimiyle Batili yasamin kazang hirs1 ve zevk diiskiinliiiine karsi,” uyarir
(Aksoy, 2009: 162). Safa Nadir’i, Mebrure’yi yoOnlendirmek i¢in kullanir. Tekin
(1986)’in “sahsiyetindeki miispet ¢izgiye ragmen liikkse ve refaha zaafi olan bir geng
kizdir.” (15) dedigi Mebrure’yi dogru yonlendirmek, ondaki bu zaafin Oniline gegcme
gorevi Nadir’e verilmis bir gérevdir. Safa, Belma’y1 ise Tiirk kizlarina ders vermek igin
kullanir.

Fitzgerald’in Nick’e yiikledigi sozciilik gorevi Safa’daki bu sozii eline alma
durumundan “nutuk tarzindaki sdyleminden” farklidir. Fitzgerald anlatici konusunda,
zaman zaman romantik tavirlar sergileyen Safa’ya gore daha dikkatli gériinmektedir.
Muhtesem Gatsby’de bu gorevi tek bagina tistlenen Nick’in anlaticilik yapmak disindaki
gorevi Fitzgerald’in yitik kusak nesline ve topluma yaptigi elestirinin, Amerikan basari
diisiiniiniin bulundugu noktanin sdzciiliigiinii yapmaktir. Bunu da romanin sonunda yesil

151ga bakarken diislindiikleriyle dile getirir (Fitzgerald, 2016:218, 219). Muhtesem
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Gatsby nin sonunda Nick’in Amerikan Riiyasi ile ilgili diistindiikleri nutuk 6zelliginde
degil, anlaticinin zihninden dogal bir sekilde ge¢mekte oldugu izlenimi vermektedir.
Oysa Safa, Belma’nin intiharimin ardindan, muhafazakar aile kizlarinin iginde
bulunduklari bu tiir durumlarin sorumlusu olarak Sisli’deki yasam tarzini ve Behig gibi
gengleri gorerek, bunu ii¢ karakter lizerinden, Belma’nin, Nadir’in ve Fahri’nin

agzindan okura aktarirken Safa’nin diisiincelerini ortaya koymaktadirlar.

Fahri: ... Siz benden degilsiniz, Tiirk ve Miisliiman cemiyetinden degilsiniz, bu
memlekete, izini belli etmeyen kor yilanlar gibi sokulmussunuz, siz bizden
degilsiniz, siz hi¢gbir milletten degilsiniz. Su i¢inizdeki masum kiz1 Giizide’yi siz
bitirdiniz, Belma’y1 siz 6ldiirdiiniiz, Salih’i siz ¢ildirttiniz...(Safa, 1999: 186).
Nadir ise ... Belma intihariyla hepimize, hatta biitin memlekete hizmet etti.
Evvela kendi kendisini cezalandirdi, sonra kendisi gibi yasamak isteyenlere ders
verdi. Bir s6zde kizin kavusabilecegi en biiyiik saadeti gosterdi. Ne istersiniz, bu
saadet, haysiyetsiz ve merhametsiz bir hayatin {iziintiilerine gore, 6liimden bagka
nedir? (Safa, 1999: 187)

Belma: Uzun koltugu bilmemek, tanimak senin yegane meziyetindir. Bilenler

benim halime gelir (Safa, 1999: 158).

3.4. Dil ve Uslup

Fitzgerald, Caz Cagi kusagini asiriliga ve bosluga iten, ekonomik, ruhsal ve
toplumsal etkenlerin bilincinde bir yazar olarak, bir riiyayr gerceklestirmek adina
kendisini bastan yaratarak zengin bir igki kacak¢isina doniisen Jay Gatsby’nin
hikayesini, sembolik, dolayli ve ironik bir dille okura sunmaktadir.

Gosterisli partiler etrafinda gelisen toplumsal olaylarin irdelendigi kurgu bir eser
olan Muhtesem Gatsby, Fitzgerald'n da sdyledigi gibi dramatik ve dogal bir hikayedir.
Yayinladigi tarihten bugiine degin gittikge deger kazanan bir eser olmasi da romanin bu
dogal yapisindan kaynaklanmaktadir. Romanin degerinin {islubunun dogrulugundan
geldigini sdyleyen ve “Bir kitabin agirligi ve 6dnemi yillar icinde artiyorsa bigimi ve
tislubu dogru olmasaydi bunun olmayacagindan emin olabiliriz.” diyen Trilling,
Fitgerald’in eserinin basarisinin temelini olusturan seyin nesrin sesi oldugu ve bu
alcakgoniillli sesin de, “arzulara karsi sert ahlaki degerlendirmeleri degistiren bir sefkat

duygusu hissettirdigi” (Akt. Fitzgerald, 2016: 28) goriisiindedir. Bu setkat duygusu,
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Ozellikle Nick’in gozlinden goriilen Gatsby’e kars1 yogun bir sekilde hissedilmektedir.
Nick, Gatsby’nin kirli gegmisini 6grendigi halde Gatsby’nin safca tutundugu idealleri
ugruna gosterdigi ¢abaya saygi ve sempati duymaktadir: “Anlayisla giiliimsedi... Insana
sonsuz giliven telkin eden o ender giiliimsemelerden biriydi bu... Sizi anlasilmak
istediginiz kadar anliyor, size kendinize inanmak isteyeceginiz kadar inaniyor ve tama
olarak vermeyi umdugunuz izlenimi verdiginiz hususunda sizi temin ediyordu.”
(Fitzgerald, 2016: 86).

Sozde Kizlar romaninda ise, 1920°’li yillarin Tirkiye’sinde degisim geciren
toplumun geleneksel degerlerden uzaklasan kesimi ile modern sosyal hayat irdelenmis,
Batililagsmay1 yanlis anlayan insanlar elestirilmistir. Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby’de
Amerikan basar1 diisliniin geldigi durumu toplumsal elestiri yontemiyle ele almasi gibi
Safa da eserini elestirel bir yaklasimla ele almigtir. Safa, Bati ve Tiirk kiiltiiri
karsithigini, bireylerin ahlaki degerlerden nasil uzaklastiklarini, dogunun giizel ve {istiin
yanlarini, batinin aksayan yonlerini ve toplum iizerindeki olumsuz etkilerini, Fitzgerald
gibi sembolik ama onun gibi dolayli yoldan degil, dogrudan ve catisma ydntemiyle
masaya yatirmistir.

Muhtesem Gatsby’den farkli olarak romantik bir hava tasiyan, toplumsal yergi
romani olarak da dikkat ¢eken “devrin ¢igirindan ¢ikmis ahlakini, zevkini, hayatini hicv

etmek i¢in” yazilan Sozde Kizlar i¢in Safa s0yle sOylemektedir:

Eger bu kitabi mutlaka bir simnifa ayirmak lazimsa, ona “satir sosyal” yani
“igtimai hiciv” (toplumsal yergi) romanidir derim. Bilinir ki, “satirlik” yani
“hiciv” romanlar, bir devrin gayr-i tabii hadiselerini sezerek onun tuhafligini
hissettiren eserlerdir... Bir devrin adetleri mahv olup yerine yenileri gelince, tabi
bu tahavviil sanatkarlar1 miiteessir eder. Ve ekseriya bu teessiir hicvi eserlere
saik olur. Sozde Kizlar’in maksadi bu garabeti ifade etmektir. Don Quijote veya
Tartarin’de oldugu gibi alayli islup kullanilmamis, garabetlerin ifadesi,
vakalarda seciyelerin belagatine birakilmistir... Sozde Kizlar, devrin ¢igirindan
¢ikmis ahlakini, zevkini, hayatin1 hicv etmek i¢in yazilmistir (Akt. Kudret,
2009a: 237).

Fitzgerald, tahlil, tasvir ve yorumlara olabildi§ince az yer vererek sahne
teknigini ustalikla kullanmistir. Boylelikle objektif ve dramatik bir sekilde hikaye

anlatilir. Bununla birlikte objektif bir sekilde gercekleri veren yazar, Nick’in anlatimiyla
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gercekleri 6znel boyutlariyla da anlatmis olur. Boylece karakterler kendi davranis ve
sOzleriyle somutlagirken Nick’in géziinden onun anlatimlariyla sekillenmekte, hikayeci
okuru biiylik bir ustalikla yoOnlendirebilmektedir (Kantarcioglu, 2004: 257, 258).
Ornegin, Nick’in goziinden anlatilan Gatsby, baslangicta materyalist diinyanin
yozlagtirdig1 triinlerden biri gibi anlatilsa da romanin ilerleyen zamanlarinda, kirli
gecmisine ve bugliniine karsilik Nick’in gdziinden “romantik bir idealist” olarak
sunulur; dolayisyla Fitzgerald’in toplumsal bir elestiri niteliginde olan Gatsby’nin bu
sembolik panoramasi “ayrica Gastby’nin arayisina mit boyutunu, Amerikan Riiyasi
Miti’ni, kazandirir. ” (Ergin, 2005: 33). Boylelikle Muhtesem Gatsby, nesille birlikte,
topluma da elestirel olarak yaklagmis olur.

Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby’deki karakterleri yitik bireyler olarak realist bir
yaklasimla irdelemesi gibi Safa da, Sézde Kizlar’daki karakterlerini yanlis batililagma
ve savas sebebiyle diistiikleri maddi ve ruhsal ¢okiintii sonucunda yitik bireyler olmalart
bakimindan irdelemistir. Bu yoniiyle ‘Tiirk yitik kusak yazarlar1® arasina giren Safa gibi
Firzgerald’in da ¢aginin “yitik kusak™ yazarlar arasina girdigini belirten Sahin (2005)
Muhtesem Gatsby nin, Fitzgerald’in en basarili eseri oldugunu (50) sdyler. Trilling de
Muhtesem Gatsby’i bigcimi “dikkatli bir kurgudan 6te” hikayenin ana fikrinin gerekleri
sonucunda ortaya c¢ikan, usta isi bir anlatima ve entelektiiel yogunluga sahip (Akt.
Fitzgerald, 2016: 28) bir eser olarak degerlendirir.

Diisilincelerini anlatmak i¢in Peyami Safa’nin 6zellikle Nadir’e yiikledigi gorev,
Nadir’in uzun uzun nasihatler vermesine sebep olur. Bu durum da romani zaman zaman
makale havasina sokarak eseri “Piyasa romani” ile “edebi roman” olmak arasinda
birakan bir kusur olarak romanin gercek¢i havasini golgelemektedir (Tekin, 1986:7).
Sozde Kizlar’daki bu durum Muhtesem Gasby’den ayrilan en 6nemli Ozeliklerden
biridir. Ciinkii Fitzgerald, her ne kadar Nick’i diisiinceleri i¢in araci olarak kullansa da,
Safa gibi kendi varligim1 yogun bir seklide hissettirmemekte, uzun nutuklarla okuru
stkmamaktadir. Kudret (2009a) Sozde Kizlar'im bu durumunu soyle ifade eder.
“Edebiyatta 6zellikle lirik siirlerde kullanilagelen, sanatgiyla sanat eseri arasindaki bu
icli dighilig1 Peyami Safa uygulamistir.” (235). Yal¢in (2017) da “Yazar bize anlatma
degil gosterme unsurlariyla seslenir. Gergek¢i romanin en énemli kurallarindan biri de
anlatma yerine gosterme unsurlarmma yer vermesidir.” (129) demektedir. Safa’nin
kendisi ise “Benim her romanimda kendi hayatimdan parcalar vardir (M. Baydar,
a.g.e.,s.172)” demektedir. Yine bir bagska konusmasinda “Sunu da sdylemeliyim ki,

romanci eserlerinde ne kadar objektif olura olsun, biitiin kahramanlar1 yine kendisidir (
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Her Ay, 1937, say1 1.) ” (Kudret, 2009a: 236) der. Dolayisiyla Safa, Fitzgerald gibi
kendini gizleme geregi duymamis, Fitzgerald’in aksine kahramanlarinin kili§ina
biirlinmiig, eser kisileriyle okuyucu arasina girmis ve bir kusur da olsa diisiincelerini
dikte etmeye kalkigmustir.

Bu kusura ragmen Muhtesem Gatsby gibi bir kurgu roman olan ve gercekleri
arka fonda miitareke yillarinin iizerine oturtulan ve Yetis (2012)’e gore anlatim teknigi
ve kurgusu basarili sayilan Sézde Kizlar, dil ve anlatim acisindan donemin diger
eserlerinden asagr kalmamaktadir. Ayrica romanin anlatmaktan ziyade gostermeye
yonelmesi; diyaloglar araciligiyla verilen Mebrure’nin yasadigi ikilem, eseri basaril
kilan teknik Ozelliklerdendir (294). Bir yandan Yal¢in’in (2017) “Devrinde c¢ok
begenilmis Ozellikle diyaloglarindaki canliik ve alisilmisin  digina  ¢ikan
kahramanlariyla ilgi toplamis bir eserdir.” (125) dedigi, Kudret (2009a)’inse “Konusma
dilini ustalikla kullanan yazar, yapmacikliktan, gereksiz s6z oyunlarindan kaginmis,
sade ve kisa climleler kurmaya calismis kivrak bir anlatim yakalamistir.” diye
bahsettigi Sozde Kizlar romani, “edebi ve toplumsal bir deger tasiyan,” bir eser
olmasimin yaninda bir yandan da “acik sacgik sayilabilecek bazi sahnelerle, ayrica
dolandiricilik, cinayet, kendini 6ldiirme vb. gibi polislik vakalarla Oriilii bulunmasi
bakimindan” da piyasa romani 6zellikleri gostermektedir. Bunlara ragmen sunun altini
cizmek gerekir ki ilk romani olmasina ragmen, Peyami Safa, kurgu ve anlatim

tekniginde gdsterdigi basariy1 dil tislupta da yakalamistir (236, 238).

3.5. Zaman

Hikayeleri hemen hemen ayni zaman diliminde gegen Muhtesem Gatsby 'de ve
Sozde Kizlar’da zaman, olaylarin daha net anlasilmasina ve karakterlerin tanitimina
katki saglayan bir unsur gérevindedir. Iki romanda da kullanilmis olan geriye doniis
tekniginin ise, kisilerin ge¢cmisi ve kimligi ile bilgi vermek ve olaylarin alt yapisini
anlatmak bakimindan 6nemli bir rol iistlendigi sdylenebilir.

Muhtesem Gatsby romani, Amerika’da I. Dilinya Savasi’nin ardindan baglayan ve
“Caz Cag1” adi verilen, ickinin yasaklandigi, organize kagakc¢ilik ve yasa disi igki
ticaretinin ve mafya sebekelerinin ortaya ¢ikmaya ve giliglenmeye basladigi 1920°1i
yillar1 kapsayan zamani igerir. Ge¢mis, simdi ve gelecek kavramlarinin siklikla gegtigi

eser tam olarak 1922 yazinda ge¢gmektedir: “Babam masraflarimi bir yil karsilamaya
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raz1 oldu ve g¢esitli ertelemelerden sonra nihayet 1922 baharinda kanimca temelli
yerlesmek iizere Dogu’ya geldim.” (Fitzgerald, 2016: 41).

Sozde Kizlar romani ise 1919 yilinda Anadolu’nun isgal edilmesi ve
Mebrure’nin Istanbul’a gelmesiyle baslayan, isgalin sona ermesinin ardindan 1922
yilinda babasinin yanina Amasya’ya déonmesiyle sonuglanan yaklasik {i¢ yillik donemi
kapsamaktadir: “Mebrure iki seneden beri taze viicudunun hasret oldugu bu temiz
esyaya, izzetinefsinin menettigi bir arzu ile bakiyordu.” (Safa, 1999: 13), “Yunanhlar
pederimi Manisa’da yakaladilar, ben Bursa’ya Hiiseyin Bey’in yanina kactim...
Bursa’da iken Yunanlilar isgal etti...” (Safa, 1999: 19).

Genglik yillar1 ayn1 doneme denk gelen Fitzgerald’in da Safa’nin da yasadiklar
cagin toplumuna, insanina bakis agiklarinin Caz Cagiyla dogrudan ilgisi vardir. Clinkii
Fitzgerald da Safa da Birinci Diinya Savasi sonrasi toplumda gordiikleri aksakliklari,
kaynag1 farkli olsa da, elestirel bir dille ele almis, donemin ahlaki yozlagmisligini
irdelemis; gittikce maddelesen zamane bireylerinin yitik olmaktan kurtulusunu da, yine
benzer ¢ozlimlerde, gelenege, manevi degerlere baglanmakta gérmiislerdir. Dolayisiyla
1920’li yillarda gegen, ortak bir zamanda, farkli toplumlarin, ayni yitik bireylerini
yansitan Muhtesem Gatsby nin de, Sozde Kizlar’in da yazarlarinin yasadigi zamanla
dogru orantil1 bir seklide eserlerini kaleme aldiklar1 sdylenebilir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan miitareke yillarini kapsayan Sozde Kizlar’'da
olay zaman1 (vak’a zamant), 1919-1922 yillar1 arasinda iken; Muhtesem Gatsby ’de de
Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillar1 kapsayan olay zaman 1915-1922 yillar
arasindadir. Nick’in kendisiyle ilgili bilgi verirken degindigi, 1915 yilindaki iiniversite
mezuniyeti ve ardindan savasa katildig1 (Fitzgerald, 2016: 41) zamanlar, olaylarin alt
yapisin1 olusturmas1 bakimindan; Sézde Kizlar’daki ii¢ yillik zaman dilimi, Izmir,
Manisa ve Bursa’nin isgal yillari, romanda bir fon elde etmek i¢in eserin arka planinda
gecmesi (Tekin, 1986:8) bakimindan 6nemlidir. Her iki eserde hikayenin kurgusunda
etkin bir gérevi olan bu “zamanlar” yazarlarinin amaglariyla dogrudan ilgilidir. Ciinkii
Safa’nin amact ge¢misteki bu olaylar1 anlatmak degil, miitareke yillarinda yanlis
batililasmanin etkisiyle toplumun degisen yonlerini aktarmaktir. Fitzgerald’in amaci ise,
savag sonrasi yasanan toplumsal doniistimiin ger¢ek yiiziinii gozler oniine sermektir.
Yani zaman unsuru her iki yazar i¢cin de toplumsal degisimi anlatmak, yozlasan
degerleri ve ¢atigmalar1 ortaya koymak i¢in yardimci unsur niteligindedir.

Sozde Kizlar’da bahsi gecen zaman {i¢ yillik bir siireyi kapsasa da, anlatma

zamani, yaklagik bir aylik bir siireyi icermektedir. Kronolojik bir siirecin ilerlemedigi
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romanda olaylar zaman zaman geriye donislerle detaylandirilmakta ve boylelikle
zaman genislemektedir. Bu geriye déniisler aracilifiyla Mebrure’nin izmir’deki egitim
hayati, ailesinin Istanbul’daki ve Manisa’daki yasami, babasmin nasil kayboldugu
anlatilir. Nadir’in Nafi Bey’i hakkinda bilgiler vermesi ve Belma’nin yasadiklarim
anlatmasi da yine bu geri doniis teknigiyledir. Bu teknigin, zaman bakindan eserin
hacmini genislettigini sdyleyen Tekin(1986)’e gore bu tarzin sembolik bir anlami da
vardir: “Roman, milli ve ferdi bir felaketle baslar, yine milli ve ferdi bir saadetle biter.”
(10).

Muhtesem Gatsby’de ise bahsi gecen zaman alti yillik bir siireyi kapsasa da
romanda olay zamani, yaklasik alti-yedi aylik bir siireyi igermektedir. Nick’in 1922
baharinda baslayan hikdyesi bir yaz giinii sona ermistir (Fitzgerald, 2016: 41, 216).
Sozde Kizlar’da oldugu gibi Muhtesem Gatsby’de de zaman zaman geriye doniislerle
olaylar detaylandirilmaktadir. Bu geriye dontislerle Nick ve Gatsby hakkinda bilgiler
verilir. Gatsby’nin, ergenlik yillari, bes yil 6nce Daisy ile nasil tanistifi, neler
yasadiklari, savasa gidis hikdyesi, Avrupa macerasi ve zengin olmak i¢in neler yaptigi,
malikanesini tutmasi anlatilir. Jordan’in Daisy ile Gatsby’nin 1917°de ekim ayindaki
asklarindan Daisy’nin Tom’la evlenmesini anlatmasi ve Nick’in ailesi hakkinda bilgi
vermesi geriye doniis teknigiyledir. Bu teknik tipki Sézde Kizlar’da oldugu gibi
Muhtegem Gatsby’de de zaman bakindan eserin hacmini genigletmistir. Roman, Nick’in

doguya gelmesiyle baslar ve yaklasik yedi ay sonra geldigi yere donmesiyle biter.

3.6. Mekan

Muhtesem Gatsby’deki New York, Otel Odasi, Long Island, West Egg, East
Egg, Kiiller Vadisi (Valley of Ashes), Gatsby’nin evi, Nick’in evi, Buchananlarin evi,
romandaki etkin rollerine gore dnemli sayilabilecek mekanlardandir. Bu mekanlar I.
Diinya Savasi sonrasit Caz Cagi Amerika’sinin goriiniigiinii, Amerikan basar1 diisiiniin
yarattig1 mekanlar1 ve sosyal seviyeler arasi farkliliklar1 basarili bir sekilde vermektedir.

New York, Myrtle’in kiz kardesi Chaterine’in evi ve Plaza Otel’in bulundugu
sehirdir. New York’un romanin mekanlarindan biri olmasi, hikdyeyi anlatan Nick’in
gelenekei toplumu simgeleyen Orta Amerika’dan materyalizmi simgeleyen, paranin ve
ticaretin merkezi, New York’a gelmesi, romanin yazilis amaci agisindan oldukga
onemlidir. Clinkii Muhtesem Gatsby’de batinin sahip oldugu ideallerle dogunun icinde

bulundugu maddeci bakis agisinin ¢atigmasi ve bu ¢atismanin idealleri nasil yok ettigini
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Nick, romanin sonunda gorecek ve geldigi yere, Amerika’y1 ayakta tutan geleneksel
degerlerin bulundugu yere, batiya donecektir (Kantarcioglu, 2004: 257). Herkesin kiiller
vadisinden gecerek materyalizmin simgesi olan New York sehrine gidebilmesi de
romanda materyalizmin ve New York arasinda bir esitlik kuruldugunu da
gostermektedir. Cilinki paranin merkezi New York sehri bu kiiller vadisinden
beslenmektedir. Fitzgerald canli gecelere sahip, biiyiileyici ama tehlikeli New York’u,
bastan c¢ikariciligina karsin degerleri yok eden, bireyleri gittikce yalnizlagtiran
(Fitzgerald, 2016: 94-95), ahlaki yozlagsmaya firsat sunan yoniiyle de ele alir, ¢iinkii
New York, yalniz insanlarin, gizli kapakli iligkilerin ve kii¢lik kagamaklarin, kaybolmusg

yitik bireylerin de mekanidir:

Tom, New York’ta kendine baska bir kadin bulmus. (Fitzgerald, 2016: 53),
Bazen de koca kentin insani biiylileyen alacakaranlifinda aci bir yalnizlik
duygusuna kapilirdim; aynisin1 baskalarinda da goriirdiim — bir lokantada tek
basina yiyecekleri yemek vaktine kadar vitrinlerin 6niinde oyalanan zavalli geng
katiplerde — karanliga gomiilmiis, gecenin ve hayatin en dokunakli anlarini bosa

harcayan geng katiplerde (Fitzgerald, 2016: 95).

Otel Odasi, romanin yedinci boliimiinde Tom, Gatsby, Nick ve Jordan’in
Daisy’nin herkes i¢in bir banyo kiralama ve soguk naneli bir i¢ki diislincesinden yola
cikarak New York’ta Plaza Otel’de tutulan “biiylik, bogucu bir” siiit odadir. “Fikir
Daisy’nin soguk dus almak i¢in her birimize bir banyo kiralamamizi 6nermesinden
¢ikmig, ama sonra ‘naneli i¢ki igecek bir yer’ gibi daha somut bir seye doniismiistii.”
(Fitzgerald, 2016: 164). Romanin sonu¢ boliimiiniin hazirlig, bu mekanda
gerceklesmistir. Bu otel odasinda yasananlar, eserin diiglim noktasini olusturdugu igin
onemli mekanlardan birisidir. Odanin bogucu bir oda olmasit da bu odada
yasanacaklarin habercisi gibidir. Cilinkii bu mekan, Gatsby ve Tom arasinda yasanan
cekismenin “Daisy “boyle kisisel c¢ekismelere gireceksen, burada bir dakika bile
durmam, ona gore.” (Fitzgerald, 2016: 165), Tom’un Gatsby’nin gecmisi
sorgulamasinin ve simifsal farkliligi onun yiiziine vurmasmin “Tom, kuskucu ve
asagilayan bir sesle, ‘Herhalde Biloxi’nin Yale’e gittigi sirada siz de Oxford’a
gitmissinizdir.” dedi.” (Fitzgerald, 2016: 167), Daisy’nin arada kalmasinin, yasadigi
ikilemin “Bas basa da kalsak Tom’u hi¢ sevmemis oldugumu sdyleyemem, diye itiraf

etti. Bu dogru olmaz.” (Fitzgerald, 2016: 171). Gatsby’nin hayallerinin yikilmasina
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neden olan kararinin “Ama agzindan ¢ikan her kelimeyle Daisy giderek daha fazla icine
kapaniyordu, bu yilizden Gatsby konusmaktan vazgegcti; sadece o yikilmis bir hayal,
aksam ¢Okerken ulasilir olmaktan ¢ikan seye dokunmaya, odanin diger ucundaki kayip
sese ulagsmaya c¢alisarak mutsuzca, umutsuzca miicadelesini siirdiirdii.” Tom’un

13

elindekileri kaybetme korkusu yasamasinin “...Bilmem nereli Bay, bilmem kim karima
kur yaparken arkama yaslanip seyretmem gerekiyor dyle mi?” (Fitzgerald, 2016: 173)
ve Gatsby’nin Oliimiinii hazirlayan siirecin alt yapisinin hazirlandigi bir mekéndir.
Fitzgerald bu mekanda Tom araciligiyla ayrica Caz Cagi’'nda yasanan irk¢1 sdylemlere
de gonderme yapmaktadir: “Son zamanlarda aile hayati ve aile kurumu kiiglimsenir
oldu, sonra da sira biitiin kurallar1 boslamaya ve siyahlarla beyazlarin evlenmesine
gelecek.” (Fitzgerald, 2016: 168).

Long Island, New York'un glineydogusunda bulunan, bir¢cok koprii ile New
York'a baglanan yumurta bi¢ciminde bir adadadir. “Long Island Bogazi’nin o biiyiik,
1slak avlusuna dogru uzanan ve daracik bir koyla birbirinden ayrilan, dis hatlar
birbirinin tipkisi iki devasa yumurta.” (Fitzgerald, 2016: 43). Bu adanin bir ucunda
sonradan zengin olanlarin oturdugu, saygin kabul edilmeyen, Gatsby ve Nick’in evinin
bulundugu West Egg; diger ucunda da Daisy ve Tom gibi aileden gelen zenginlige sahip
sosyetenin oturdugu, East Egg bulunmaktadir.

West Egg, romanin ana mekanlarindan biri olarak yeni aristokrasiyi sembolize
etmektedir. Burada yasayanlar, kokten, gelenekten yoksundurlar, onlar elit tabakanin
mensuplar1 gibi aileden zengin degildirler. Burada oturan insanlarin paralari ¢oktur
ancak aile altyapilar1 olmadigindan paray1 nasil harcayacaklarini bilemezler; bu yiizden
de her seyleri gosterislidir. Gatsby'nin goz kamastirict malikanesi de buradadir. Ailesi
“li¢ kusaktan beri bu Orta Bat1 kentinde yasayan hali vakti yerinde, seckin insanlar”
(Fitzgerald, 2016: 41) olmasina ve sosyal sinif bakimindan da Gatsby’den ayrilmasina
ragmen, hikayenin anlaticis1 Nick de, tesadiifen Gatsby’e yakin kiiciik bir kuliibede
oturmaktadir: “Kuzey Amerika’nin en tuhaf topluluklarindan birinin yasadig: bir yoérede
— New York’un tam dogusuna dogru uzanan su goz alici, ince adada — ev tutmus olmam
tesadiiften bagka bir sey degildi.” (Fitzgerald, 2016: 43).

East Egg, eski aristokrasiyi simgeleyen, West Egg’in kars1 tarafinda, modern ve
zengin insanlarin yasadiklar1 bir yerdir. Daisy ve Tom Buchanen’in oturdugu East Egg,
temelleri ge¢mise dayanan ancak ikiyiizlii, ahlaki olarak yozlagmis ve umursamaz
insanlarin yasadig1 bir mekandir. Kirli parayla sonradan zengin olanlarin yozlastig1 gibi,

burada yasayan insanlar da, zenginligin getirdigi konforun ve amagsiz hayatlarinin bir



89

sonucu olarak yozlagsmislardir. Bu iki yer arasindaki karsitlik, iki erkegin arasinda kalan
ve East Egg’de yasayan Daisy’nin kararinda yani West Egg’de yasayan Gatsby’i tercih
etmemesinde, 6nemli bir etkendir, ¢iinkii saygin olmadigim1 disiindigiic West Egg,
Daisy i¢in onu dehsete diisiiren bir yerdir. “West Egg’de mi oturuyorsunuz, diye sordu
kiz yukaridan bir tavirla.” (Fitzgerald, 2016: 49). “Bu bana Finlandiyal1 hizmet¢imi
cagirmay1 unutmus oldugumu hatirlatt;; hemen arabaya atlayip West Egg’in daracik ve
vicik vicik sokaklarindaki badanali evlerde onu aramaya gittim.” (Fitzgerald, 2016:
121).

Fitzgerald’in bu mekanlar1 ‘Amerikan Riiyasi’nin i¢inde bulundugu ¢atismalari
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Fitzgerald, East Egg ve West Egg’le, romanda
sembolik mekanlar olusturmugstur. Fitgerald Gatsby’nin evindeki partilerden birinde bu
iki zit mekanda yasayan insanlarin partide oturduklart masalar1 bile bu ayrimi dikkate
alarak segctiklerini sdyler: “Bu grup etrafta gezinmektense agirbaslilikla diger gruplardan
uzak durarak biitiinliiglinii korumay:1 tercih etmis ve tasranin vakur asaletinin
temsilciligi gorevini {istlenmisti — West Egg’i ziyaret etmeye tenezziil buyuran, ama
onun vur patlasin c¢al oynasin eglencelerine karsi ihtiyati elden birakmayan East Egg.”
(Fitzgerald, 2016: 83).

Kiiller Vadisi (Valley of Ashes), West Egg ile New York arasinda yer alan bir
yerdir. Valley of Ashes, West Egg ve East Egg’i New York City’e baglayan, yoksul
insanlarin yasadig1 1ss1z bir yer olarak romanda dnemli cografi bir simgedir. Ornegin alt
tabakadan Wilsonlarin evi ve oto tamirhanesi bu kiil ¢opliigiiniin yakinlarindadir.
Yoksullarin yasam miicadelesi verdigi Valley of Ashes sembolii bize kiillii ve kotii
havasiyla endiistri medeniyetinin sOmiiriici, materyalist, cirkin ve yikic1 yOniini
hatirlatir. Gatsby, Tom, Mryltle gibi farkli sosyal sinifta bulunan herkes isteseler de
istemeseler de materyalizmi simgeleyen, paranin ve ticaretin merkezi New York’a
gitmek icin bu kiiller vadisinden ge¢gmek zorundadir. Cok farkli mekanlarda yasayan ve
farkli ekonomik diizeye sahip bu insanlarin ortak noktasi, bu kiilliiktiir. Ancak her giin
buradan gelip gecilse de bir gercek vardir ki, “bu bolgede yasanan sOmiiriiyii, acinasi
durumu” buradan gegenler gormezden gelmektedirler. Hatta bu kiil kaynagi kaginilmasi

13

gereken bir mekandir. . Karayolu, cok sikici bir goriiniisii olan bir bodlgeden
kacinmak istercesine alelacele demiryoluna yanasip ¢eyrek mil kadar onunla yan yana
ilerler.” (Fitzgerald, 2016: 61). Romanin en énemli mekanlarindan biri olan kiil vadisi
gerek endiistrinin somiiren yoniinii ve kirlenmis Amerikan Riiyasin1 sembolize etmesi

gerekse romandaki, bazi can alici olaylarin yagsandigi yer olmasi bakimindan énemli bir
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mekandir. Ornegin, Nick, Tom’un metresiyle burada tanisir: «“... Trenlerdeki yolcularin
bu i¢ karartict manzaray: yarim saat kadar seyrettigi oluyordu. Tren orada her zaman en
azindan bir dakika dururdu. Tom Buchanan’in metresiyle de ilk defa bu yiizden
kargilagtim.” (Fitzgerald, 2016: 62). New York’tan donerken Daisy kazayi bu kiil
vadisinde yapmustir. Fitzgerald’in kaza icin 6zellikle bu mekanm se¢mesi de ayrica
anlamlidir. Ciinkii Kirlenmis Amerikan Riiyasi’nin sembolik olarak ¢okiisii burada

gerceklesmektedir.

West Egg’le New York arasindaki yolun asagi yukari yarisina gelindiginde
karayolu, c¢ok sikici bir goriinlisii olan bir boélgeden kacinmak istercesine
alelacele demiryoluna yanasip ¢eyrek mil kadar onunla yan yana ilerler. Burasi
Kiiller Vadisi’dir — kiillerin sirtlarinda, tepelerde ve acayip bahgelerde ekinler
gibi boy attig1, kiillerin ev, baca, tliten duman ve nihayet askin bir ¢abayla bu
tozlu atmosferde hemen ¢oziiniip dagilmak iizere bir hayal gibi beliren insanlar

bicimini aldig1 fantastik bir ¢iftlik (Fitzgerald, 2016: 61).

Gatsby 'nin evi, hem, Daisy’nin East Egg’deki evinin karsisindaki West Egg’de
bulunmasi, hem Caz Caginin sembolii gosterisli partilere ev sahipligi yapmasi, hem
icindeki korkung zenginligi yansitan gz kamastirici dekorasyonu, hem de baglangicta
tiim bu gosterisin Daisy’i biiyiilemesi bakimindan énemli kapali mekanlardan birisidir.
Gatsby'nin malikanesinin bu derece abartili olmasi, onun kokenden, aile geleneginden
ve zenginliginden yoksun yoniinii, elit tabakadan olmayan sinifin1 dogrular niteliktedir.
Zaten Gatsby’nin Daisy’yi evine davet etmesi de sahip oldugu zenginligi gostermek
amactyladir: “Evin i¢cinde Marie Antoinette miizik salonundan, restorasyon
salonlarindan gegerken... Merton College’den tasinmis gotik kitapligin... Pembe,
lavanta rengi ipeklerle dosenmis, taptaze ciceklerle siislenmis bir dizi ‘donem’ yatak
odasindan, tuvalet odalarindan, bilardo salonlarindan, gémme kiivetli banyo
salonlarindan gegctik...” (Fitzgerald, 2016: 128,129).

Nick’in evi, Gatsby’nin evinin yanindaki bir kuliibedir ve Gatsby ile Daisy’i bir
araya getirmesi yoniiyle romanda 6nemli bir yere sahiptir. Nick’in Gatsby ile komsu
olmasi, Nick’in Gatsby’nin hikayesini O0grenmesi ve romandaki anlatict gorevini
istlenmesi i¢in firsat dogurmasi agisindan etken bir rol iistlenir. Bu kapali mekanin en
onemli islevi Nick’in, Daisy’yi evine davet etmesiyle Daisy ve Gatsby’nin askinin

yeniden alevlenmesidir:
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“Gatsby, bir 6gleden sonra Daisy’yi evinize davet edip, kendisinin de gelmesine
izin verip vermeyeceginizi 6grenmek istiyor.” (Fitzgerald, 2016: 116).

“Biiytik bir spor otomobil dallarindan yagmur sular1 damlayan leylak agaclarinin
altindan eve dogru ilerliyordu. Otomobil durdu. Daisy’nin bir yana egdigi, genis
bir giilimsemeyle aydinlanan yiizii ii¢ koseli, eflatun bir sapkanin altindan bana
neseyle bakiyordu. Gergekten burada mi oturuyorsun, tathm?” (Fitzgerald, 2016:
123).

“Ikisi de divanm birer ucunda oturuyordu; bir soru sorulmus ya da sorulmak
lizereymis gibi bakiyorlardi birbirlerine; sikilganliktan eser kalmamusti.
Daisy’nin yiizii gozyaslariyla lekelenmisti... Ama Gatsby’deki degsiklik tek
kelimeyle sasirtictydi. Kelimenin tam anlamiyla 1s1ldiyordu; tek s6z etmeksizin
ya da hareket yapmaksizin ondan yayilan yeni bir giizellik, kiicliik salonu

dolduruyordu.” (Fitzgerald, 2016: 127).

Daisy ve Tom’un Evi, Gatsby’nin West Egg’deki evinim tam karsisinda East
Egg’de bulunan bu ev, bahgesinde yanan yesil bir 1s18a sahip, gosterisli bir evdir. Bu
yesil 151k sembolik bir anlama sahiptir. Bu 15181 sembolik anlami semboller baslig

altinda detayli olarak anlatilacaktir:

“Evleri bekledigimden ¢ok daha gosterisliydi; koya bakan, George donemi
mimari stilinde inga edilmis kirmiz1 — beyaz tugladan kolonyal, sirin bir konakti.
Cimenlik kumsaldan bashiyor, evin 6n kapisina kadar olan ¢eyrek millik
mesafeyi glines saatlerinin, tag doseli gezi yollarinin, alev alev yanan bahgelerin
iizerinden asarak kat ediyor...” (Fitzgerald, 2016: 45).

“... Ansizin — garip bir sekilde kolarini karanlik denize dogru uzatti; ondan uzak
olmama ragmen titremekte olduguna yemin edebilirim. Farkinda olmadan ben de
bakiglarimi kars1 kiyiya ¢evirdim — ta uzakta belki de bir iskelenin ucunu isaret
eden, tek basina, kiigiik yesil bir 1s1iktan baska bir sey goéremedim.” (Fitzgerald,
2016: 59).

Sozde Kizlar’da mekanlar tipki Muhtesem Gatsby’de oldugu gibi iki farkli sosyal
smifi, iki farkli durumu anlatan mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yanda

batililasmanin etkisiyle yozlagsan, modernlestigini diisiinen ama gercekte sahip olunan
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geleneksel degerlerden uzaklasan insanlarin yasadigi, Sisli, Beyoglu semtleri; bir yanda
da geleneksel, kiiltiiriine sahip ¢ikan ve eski degerlerin hala devam ettirildigi Vefa,
Sehzadebas1 ve Cerrahpasa semtleri. Ayrica, Fitzgerald’in West Egg — East Egg
karsithigini yansitmasi gibi bir karsithg yansitan Istanbul’daki bu semtler “sosyal
seviyeler aras1 kiiltiir farkliliklarini, milli miicadelenin Istanbul’dan gériiniisiinii ve bu
konudaki gelismeleri, agk ve tereddiit liggeni i¢indeki batililasmay1 dogru anlamis bir
gen¢ kizin diinyasindaki gelismeleri,” (Yalgmn, 2017: 129) basarili bir sekilde
vermektedir.

Sozde Kizlar’da olaylar Istanbul’da Sisli Sehzadebasi, Beyoglu, Cerrahpasa,
Vefa, Camlica, Harbiye, Zeytinburnu, Uskiidar, Vanikdy semtlerinde, Nafi Bey’in
koskiinde, Davutpasa’da Muhacirin Idaresinde, Fahri’nin evi, Nadir’in evi, Belmalarin
evinde gegmektedir. Ayrica geriye doniis teknigiyle Izmir, Manisa, Amasya, Bursa gibi
Anadolu’nun bazi sehirlerinden de bahsedilmektedir. Bu mekanlar, Muhtesem Gatsby’
de oldugu gibi farkli yasayislar1 yansitan semboller halinde anlatilmaktadir.

Istanbul, batililasma doneminden 6nce de uzun ve koklii bir gegmise ve zengin
bir kiiltiir birikimine sahiptir ve 19. ylizyilda hiz kazanan modernlesmenin etkisiyle
biiyiik bir doniisiim icerisine girmistir. Aksoy (2009) bu durumu  “Istanbul’un
Batililagsma 6ncesi donemde bir kent kiiltiirii olmasi, Batililagma ile yasanan catismayi,
bir kir-kent catigsmasi degil, belli bir kent gelenegi ile (lilkeye geldigi ve deneyimlendigi
kadariyla) modernlik arasi bir ¢atisma olarak,” (109) ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
Fitzgerald’in mekanlar1 gibi, Sozde Kizlar’daki mekanlar da, “farkli sosyal siniflar”
ifade etmeleri yoniiyle ayn1 amaca hizmet etmektedir. “Bati etkisinde yozlasmis semtler
ile “sakin ve temiz” Miisliimanlarin, inanch insanlarin yasadiklari mahalleler arasinda
karsithk kurulur.” (Aksoy, 2009: 167). Safa, Anadolu ve Istanbul arasindaki bu
sembolik c¢atigmay1 ele alirken tipki Fitzgerald’in New York’u ve diger mekanlari
kullanmas1 gibi, Istanbul merkezinde diger mekanlar1 yardimci unsur olarak
kullanmistir. Her iki romanin sonunda da Nick’in geldigi yere, Amerika’y1 ayakta tutan
geleneksel degerlerin - bulundugu yere, batiya donmesi gibi Mebrure de
Anadolu’nun/dogunun sahip oldugu ideallerle, Istanbul’un/batinin i¢inde bulundugu
maddeci bakis acgisinin ¢atigmasini, bu ¢atismalarin nasil idealleri yok ettigini, gengleri
nasil yozlastirdigin1 romanin sonunda gorerek geleneksel degerlerin bulundugu yere
Anadolu’ya donmiistiir.

Sisli, Beyoglu semtleri, batililasmanin etkisiyle yozlasan, modernlestigini

diisiinen ama gergekte sahip olunan geleneksel degerlerden uzaklasan insanlarin
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yasadig1 mekanlar olarak anlatilir. Romanda Istanbul’un Batililasma etkisindeki modern
yasam merkezli semtleri hep yozlagmistir. Bu semtlerin Muhtesem Gatsby’deki elit
simifin yasadig1 East Egg’e karsilik geldigi sOylenebilir. Ayrica, Sisli’nin diger semtler
tizerinde olumsuz bir etkisi, vardir. Bu etki semboller bashigi altinda detaylariyla
anlatilacaktir: “Ve Istanbul denince, Sisli’deki evle Cerrahpasa’dakinin farkini, birinin
oteki lizerindeki mes’um tesirini hatirlayacakti.” (Safa, 1999: 189).

Vefa, Sehzadebasi ve Cerrahpasa semtleri, eski degerlerin hala devam
ettirildigi, kiiltiirline sahip ¢ikan, daha geleneksel insanlarin yasadigi bir mekan olarak
kenar mahalle 6zelligiyle anlatilir. Bu semtlerin de sonradan zengin olanlarin veya alt
tabakanin yasadig1 yer olan West Egg’e karsilik geldigi soylenebilir. Tekin (1986) bu

semtler i¢in s0yle sdylemektedir:

“Temelde Tiirk ve Miisliiman bir karaktere sahip olan Cerrahpasa semti, asrilige
hevesli baz1i mensuplarinin suursuz davranislari neticesinde, halihazirda yagsanan
‘kenar mabhalleler trajedisi’nin ilk ve onemli duragi olarak dikkatimizi ¢eker.
Buna karsilik Sehzade basi ile Vefa semtleri Sisli’nin s6z konusu tesirlerine
kars1, suurlu bir vaziyet alisla kapalidirlar. Cerrahpasa’ya kiyasla daha mahrem
ve muhafazakar bir karaktere sahip olan bu semtler, Sisli ¢evresinde siirdiiriilen
‘asri’ hayata ilgi duymazlar. Aslinda Cerrahpaga’nmin Sisli’nin tesirine
Sehzadebasi’ndaki sinema ve tiyatrolar araciligiyla girmesi, celiskili bir durumu
arz ederse de yazar, Cerrahpasa’daki yetisme tarzi ve terbiye noksanligina dikkat

cekerek, bu celigkiyi telafi eder. ” (10,11).

Nafi Bey’in Kogskii, Bati etkisiyle yozlasmanin yasandigi, eglenceli partilerin
diizenlendigi, gosterisli bir mekandir. “Yol iistiinde, ti¢ kath kagir, pembe boyali” (Safa,
1999: 8), “yeni mefrusatla dosenmis, zarif” (Safa, 1999: 10) bir kosk olan Nafi Bey’in
koskii, bu sirin goriintlislinlin aksine tuzaklarla oriilii bir evdir ve batili yagam tarzinin
getirdigi yozlasmay1 ve “tehlikeyi” (Tekin, 1986: 15) sembolize etmektedir. Olaylarin
gectigi ana mekanlardan olan kosk, konfor ve zenginlik vadeden gdsterigli goriintiisii ve
kirli, yozlagmis ruhlarla dolu eglenceli partileriyle Gatsby’nin evini animsatmaktadir.

Muhacirin Idaresi de romanda Nafi Bey’in Koskii gibi, sembolik bir anlam
iistlenmektedir. Savas yillarimin trajik Oykiilerinin yasanmasi sonucu insanlarin gare
aramak icin geldigi bir mekan olan bu idare, Anadolu ve Istanbul arasindaki zithik

kadar, Sisli ve diger semtler arasindaki farkliligi da ortaya koyan bir mekan
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konumundadir. Ciinkii Sisli’de siirdiiriilen yasam tarzi buralarda anlatilan yagsamlardan
oldukga farklhidir. Tekin (1986)’in “Anadolu insaninin trajik durumunu ortaya
koymaktan ziyade, Sisli’nin Tiirk toplumu i¢indeki mevkiini gostermek ister.” dedigi bu
mekan, sadece yazarin kullandigr dramatik dekorlardan biridir ve bu dramatik

goriintiisiiyle Muhsem Gatsby’deki Kiiller Vadisini hatirlatmaktadir.

Mubhacirin Idaresi’ni bulmakta giicliik ¢ekmedi. Ona kdse basinda, ii¢c katli bir
muhacir kadar rengi uguk, tas bir bina gosterdiler. Parmaklikli biiylik kapisinin
onilinde bir otomobil duruyordu. Camekan kapiya varmadan gegilen bahgede,
duvarin dibine oturmus, bitmeyen bir zaman1 beklemeye alismus, tek tiik kiliksiz
insanlar, ¢ogu kadin ve bir kism1 yerli kiyafetli salvarli ve abani sarikli erkekler
vardi. Bunlar korkung bir ejderha golgesi tarafindan kovalanarak dag tas, bayir
tepe asmis, kocasinin kesildigini, oglunun hastaliktan 6ldiigilini, kuliibesinin
yikildigin1 goérmiis, bir yumruk kadar kii¢iik midesine iki lokma ekmek sokmak
icin bu kurtarict tag binanin etegine siginmiglar, o bina ki, yalniz etegine
sokulanlara degil, daha uzaklardakilere, daglarin ve denizlerin ortasindakilere de
kurtarici elini uzatmak mecburiyetindedir, bununla beraber tiirbe gibi soguk ve

1ss1z cephesiyle yaptidi is arasinda ne tezat var! (Safa, 1999: 22).

Belmalarin evi, Nadir’in evi, Fahri’nin evi, de mekanlar arasindaki zitlig1 ortaya
koymalar1 bakimindan 6nemli mekanlardir. Ciinkii bu mekanlar Safa’nin batili yasam
tarzinin hikiim siirdiigli yerlesimlerle geleneksel Tiirk yasayisinin yogun oldugu
yerlesimler arasindaki zithgr ortaya koymasi bakimindan yazar tarafindan ozellikle
secilmis mekanlardir. Ancak Fahri’nin evinin diger evlerden ayri bir gorevinin oldugu
sOylenebilir. Mebrure’nin Fahri ve Behi¢ arasinda kararsiz kalmasinda Fahri’nin yoksul
evi etkili bir rol oynamaktadir. Bu durum sonugcta karakterlerin se¢imleri farkli olsa da,
Daisy’nin West Egg’de yasayan Gatsby’i tercih etme konusundaki tereddiidiinii
ammsatmaktadir. Ornegin, Fahri'nin Vefa’daki evi ile Behi¢’in koskiinii kiyaslayan
Mebrure, Fahri’nin yoksul evine karsilik Behi¢’in rahat yasam vadeden koskiinii daha
cazip bulur. Ancak Fahri’nin fakirhanesi, yoksul goriintiisiiniin ardinda huzur ve
mutluluk vadeden bir mekandir. Oysa Daisy i¢in asik oldugu Gatsby’nin evi gosterisli
olmasina ragmen, evin bulundugu West Egg, daima Daisy’i dehsete diistirmektedir.

Mebrure’nin  Belma’nin  ikaziyla tuzaktan kurtulmasini saglayan Safa,

Mebrure’ye Fahri’yi sectirerek mutlulugun, yoksul ama egitimli Fahri’nin simgeledigi



95

geleneksel degerlerle oOriili yasam tarzinda oldugu, cezbedici olsa da Sisli’nin
simgeledigi batili yasam tarzinda, Behi¢’te veya kosk’te olmadigi mesajin1 vermektedir.

Daisy ise her seye ragmen asik oldugu Gatsby’i, kendisine korkung ve dehsetli
goriinen West Egg’deki gelecegi degil, yozlasmis da olsa konfor ve eski aristokrasiyi
vadeden Tom goriintlisiinde East Egg’i segmistir. Bu tercihle Fitzgerald da bozulmus
Amerikan rliyasinin bulundugu noktay1 ve bireylerin yitik bireyler olarak hayatlarina
devam ettigi mesajini vermis olmaktadir.

Daisy ve Mebrure’nin iki erkek arasinda se¢im yaparlarken kararsiz
kalmalarinda, karakterlerinin, aile kiiltiirlerinin, egitimlerinin, zaaflarinin veya
tutkularinin yaninda kiigiik de olsa mekanlarin da etkisinden sz edilebilir. Mebrure
Fahri’nin yasadig1r yeri gordiikten sonra bir tiirlii emin olamaz. Daisy de her seye
ragmen Gatsby’nin yasadig1 semtten lrkmektedir. Daisy ve Mebrure arasindaki bu
benzer ve farkli yonler, onlarin i¢ catismalar1 karakterler baghgi altinda detaylariyla

incelenecektir.

Istanbul’da Tiirk-Islam kiiltiiriiniin yasandig1 Vefa semtinde tas bir binada, tek
odanin iginde oturmaktadir. Hatta yasadigi oda bir aga¢ kabugundan farksizdir...
Bu viran evin kirli beyaz rengi otuz kirk seneden beri tabiatla miicadelesinin
biitiin yorgunluklarin1 haykiriyor, pence kenarlarinin parga parca dokiilmiis
stvalari, yakin bir inkirazin kara haberini veriyordu. Mebrure, eve uzun bir
miiddet bakmadi... (Safa, 1999: 109), Halbuki Fahri? O... imkan yok... Bazen
bir giinliik nafakasin1 bulamayan bu zavalli ¢ocuktan, Behi¢’in yapabilecegi
fedakarliktan yaris1 bile istenemez, beklenemezdi. (Safa, 1999: 134).

West Egg’den, Brodway fantezilerinin bir Long Island balik¢1 kdyilinde ortaya
cikardigir bu benzersiz ‘yer’i goriince dehsete diismiistii — eski edebi kelamlar
altinda saha kalkan kaba giiciinden, kestirme bir yol botunca sakinlerini higlikten
hiclige giiden bu sirnasik yazgidan dehsete diigmiistii. Anlayamadigi bu yalin
gerceklikte korkung bir seyler sezinliyordu (Fitzgerald, 2016:145).

3.7. Karakterler

Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby’deki karakterlerini belirlerken, Amerika’daki
toplumsal esitsizligi dikkate alarak kurguladig: diisiiniilmektedir. Amerikan sosyal sinif

farkliliklarmi ortaya koyan ve “Amerikan Riiyas: Idealini” kirleten unsurlardan biri olan
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bu toplumsal esitsizlik, karakterler irdelenirken alt1 ¢izilecek olan bir konudur. Ciinkii
‘Amerikan Riiyas1’ ideali, yitik kusak, yozlasma gibi Fitzgerald’in irdeledigi
degerlerden olan siif farki, karakterleri birbirinden ayiran temel 6zelliklerdendir.
Muhtesem Gatsby’nin ana temasi ‘Amerikan Rilyast’ ideali Pelzer’e gore 6ziinde
‘benligi’ bulma riiyasidir. Ancak Pelzer’in soziinii ettigi Amerikan Riiyasi’nin
varsaydigi, bireylerin esit oldugu, siif farkliliklarinin olmadigi bir Amerikan toplumu
hayali, gercek yasamla ortiismez ve Amerika’da yazili olmayan kurallarla belirlenmis
siif farkliliklarint ortadan kaldiramaz. Hatta bu smif farkliligi, Amerikan Riiyasinin
idealist yapisini bozmus, saf ve temiz riiyay1 Caz Cagi’nin kirlenmis, maddeci riiyasi

haline doniistiirmiistiir:

Genis Amerika topraklarinin  6zglir ve acgik yapist insanin kendisini
gerceklestirme firsati sunmustu. Amerikan Onciileri, Gatsby gibi, gecmisle olan
baglarindan kurtulup kendilerini yeniden bulabilirlerdi. Ancak zaman i¢inde bu
benlik riiyas1 ‘basari riiyas1” haline geldi. Var olma firsat1 zengin olma firsatina
doniistli, yasamin amaci kendini bulma basaris1 degil, kolay yoldan ekonomik
basar1 elde etme seklini aldi. Para ‘Amerikan Riiyasi’nin yapisin1 bozdu.

Paranin ¢ekiciligi Gatsby’nin de riiyasini kirletti (Akt. Ergin, 2005: 64).

Muhtesem Gatsby’nin karakterleri arasindaki bu ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve
toplumsal fark, bilingli ve iyi bir gozlem yetenegine sahip Fitzgerald tarafindan romanin
arka planinda bir unsur olarak 6zellikle kullanilmig gibidir. Clinkii Fitzgerald Amerikan
Riiyasiin bireyler iizerindeki etkisini ve geldigi noktay1 toplumun farkli kesimlerinden
ornekler vererek irdelemis, Caz Cagi’na farkli agilardan bakmaya calismistir. Bunu
yaparken de romanin merkezindeki karakterlerden biri olan Nick’e sozciiliikk gorevi
yukleyen Fitzgerald, ayrica korumaya calistig1 degerleriyle Nick’e digerlerinden farkl
bir kimlik atfetmektedir. Dolayisiyla Nick ait oldugu grup icerisinde ayri1 bir
degerlendirmeye tabi tutulacaktir.

Muhtesem Gatsby’de karakterler: Ayricalikli/elit tabaka da diyebilecegimiz
Tom, Daisy, Jordan ve Nick’in mensubu oldugu “Birinci Tip Sosyal Sinifa Giren
Karakterler”; kendi Amerikan Rilyasini yaratarak sonradan zengin olan Gatsby’nin
mensubu oldugu “Ikinci Tip Sosyal Smifa Giren Karakterler” ve zenginlerin diinyasina

disaridan bakan, ilk iki sinifa girmek isteseler de bunu yapamayan, Myrtle ve Wilson’un
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mensubu oldugu “Uciincii Tip Sosyal Smifa Giren Karakterler” olarak ii¢ farkli grupta
irdelenecektir.

Muhtesem Gatsby nin bu karakterleri sinifsal olarak ayrilsalar da “yitik birey
olma” konusunda ortak bir noktada bulusmaktadirlar. Ustelik karakterlerin cogu hangi
sosyal sinifa ait olurlarsa olsunlar yozlasmis karakterlerdir. En iist sinifa mensup Tom,
Jordan, Daisy ve Nick de, yasa dis1 yollarla elit tabakaya girmeye c¢alisan Gatsby de,
siif atlama cabasi neticesinde ahlak dis1 yontemlere bagvuran Myrtle ve esi Wilson da
Caz Cagi’nin yitik bireyleri arasinda ter almaktadir. Dolayisiyla her tabakada yitik ve
yozlagmig bireyler oldugundan, kisilerin mensubu oldugu siniflar arasinda ahlaki bir
ayrim da bulunmamaktadir.

Romanda smif farkliliklariyla ilgili olarak dikkat ceken bir baska nokta da
Amerikan sosyal tabakasinda ¢ok paraya sahip olmanin smif atlamayi beraberinde
getirmemesidir. Muhtesem Gatsby 'de elit sinif, alt tabakadan gelen birini aralarina kabul
etmemektedir. Ornegin hayali elit tabakaya girmek olan Myrtle gibi Gatsby nin ¢abasi
da bosunadir ciinkii elit tabakada yer almak i¢in sadece para yeterli degildir. Fitzgerald,
yarattif1 bu karakterlerle aslinda bir kisir dongiiyli de anlatmaktadir. Soyle ki, Ergin
(2005)’in Schacks’tan aktardigina gore “dogustan zengin olan elit tabaka clirlimiistiir,
ancak yeni zenginler de elit tabakaya girmek ve bir takim hayallere ulagmak isterler ve
sonucta onlar da kacinilmaz olarak bir ¢liriimiisliik icine girerler. Her ne kadar farklh
kesimleri olusturan insanlar gibi goriinseler de aslinda birbirlerine benzerler (68).

Aslinda iizerinde durulan en dikkat ¢ekici nokta geg¢misten beslenen bir
zenginlik, gelenekten kaynaklanan baglar olmadig: siirece higbir ise yaramamaktadir.
Fitzgerald bu gercegi, Tom’un siirekli Gatsby’in ge¢misini sorgulamasinda, kokenini
O0grenmeye calismasinda ortaya koymaktadir. Karakterlerin bu yonii karsilastirmali
olarak bu boliimde irdelenecektir.

Belirli bir siniflandirmay1 dikkate alarak kurgulayan Safa da Fitzgerald gibi
karakterlerini s6zcii olarak gorevlendirmistir. Ancak Fitzgerald, sézcii olarak kendisine
sadece bir karakteri, Nick’i se¢misken, Safa, birka¢ karakteri se¢mistir. Fitzgerald,
Nick’in varliginda kendi diisiincelerini dolayli olarak okura aktarirken (s. 218, 219)
Safa, Mebrure, Fahri, Nadir ve Belma ile diisiincelerini bazen dolayli olarak bazen de
dogrudan okura aktarmaktadir. Ustelik Safa, Fitzgerald’dan farkli olarak karakterleri
araciligiyla roman1 zaman zaman bir nutuk havasina da sokmaktadir. Bunu yaparken de
Fahri’nin varligiyla ideal olan1 (s. 69, 111) ortaya koyar; Mebrure’nin varlhigiyla

yapilmasi gerekeni gosterir; Nadir’le okuru uyarir, kendi diisiincelerini agik¢a aktarir;
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Belma’nin varligiyla Batilasmanin getirdigi son noktayi, Batiy1r yanlis yorumlayip,
Oziinden, kiiltiirtinden, geleneklerinden uzaklasan kisileri anlatir (s.170).

Fitzgerald ile Safa’nin karakterlerine sozciiliik gorevi yliklemelerinin nebze,
ancak bu gorevi uygulama yollarinin farkli olmasi gibi, karakterlerini de benzer
Ozelliklerde ama farkli yollarla kurgulamislardir. Yani Safa, Sézde Kizlar’daki
karakterlerini Fitzgerald gibi sosyal sinif farkina gére olusturmamustir.

Safa, karakterlerini ahlaki degerlere sahip olanlar, idealist gencler,
vatanperverler, aydin, batiyr dogru algilayan ve dogulu anlayisa sahip kimseler ya da
zevke ve eglenceye, rahatina diiskiin, yozlasmis, ahlaki yonden zayif ve batililasmay1
yanlis anlayan kimseler olarak karsitlik iliskisiyle olusturmustur. Batililagsmay1 dogru
anlayan / Batililagsmay1 yanlis anlayan ilkesinden hareketle dogulu/batili, alafranga/yerli,
maddeci/ ruhani tipler vb. karsithigi ile kurgulanan bu karakterler Fitzgerald’in ayni
sosyal smifa mensup bireylerin bir biitiinliik teskil etmesi gibi, Sézde Kizlar’da da bir
biitlinliik teskil etmektedir.

Safa’nin da Fitzgerald’in da roman karakterleri iyi ve kotii ayrimi yapilmaksizin
yitik bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani her iki romanin karakterleri de yitik
kusagin c¢ocuklaridir. Hatta her iki romanin karakterleri Sahin (2004)’in yitik kugsak
tarifine harfiyen uymaktadirlar: “yitik kusak ahlaki, toplumsal ve ruhsal agidan tiim
manevi degerlerini ayaklar altina almis bireyler olarak karsimiza ¢ikar. Para onlarin
ahlakini iyice bozar. Parasizlik ise ruhsal yikimin yaninda intihar diislincesini giindeme
getirir. Paranin varligi da yoklugu da felaketten baska bir sey getirmez.” (21). Hatta
digerlerine gore daha erdemli karakterlere sahip olan Nick ve Mebrure dahi yitik
olmanin kiyisinda gezinen bireylerdir.

Savasin ve ‘Kirlenmis Amerikan Riiyasi’nin etkisiyle, yitik kusagi olusturan
Muhtesem Gatsby’nin karakterlerinin en belirgin 6zelliklerinden olan yozlagmislik;
savas ve yanlis batililasma sonucu Sézde Kizlar’da yitik kusak karakterlerinde de
mevcuttur. Bu konudaki fark ise, Fitzgerald bu yozlagsmanin karsisina degerlerini
koruyan/ korumaya calisan bir karakterini (Nick) koyarken, Safa birka¢ karakterini
(Mebrure, Fahri, Nadir) koymaktadir.

Moran (1995), Sézde Kizlar’da goriilen Batililasmay1 yanlis anlayan tipin
savundugu baslica degerlerin, maddi basari, para ve zevke dayali bir ahlak anlayist
oldugunu, Dogulu tipin savundugu degerlerin ise, “Tiirk-Islam uygarligindan gelen
manevi degerler ve dine dayali bir ahlak anlayisi” (170) oldugunu sdylemektedir.

Moran’in yapmis oldugu bu tespit Sozde Kizlar’da agik¢a kendini gostermektedir. Bu
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goriisten hareketle Sozde Kizlar’daki karakterler Muhtesem Gatsby’deki karakterlerden
farkli olarak, iki farkli smiflandirma yapilarak irdelenecektir. Bu degerlendirme
yapilirken de Safa’nin bireyleri gruplandirmasi dikkate alinacaktir.

Peyami Safa, hayata bakis acilar1 agisindan insanlar “keyif adami, rahat adam,
is adami ve ideal (mefkiire) adami” olmak tizere dorde ayirir: “Keyif adami, herhangi bir
yiiksek degere inanmayan, kendisine zevk veren maddi ve manevi degerlerin pesinde
kosan, sadece yasamak i¢in yasayan bir tiptir.”, “Rahat adami, higbir ideal ig¢in
miicadeleye girismeyen ve tembel olan tiptir.”, “Is adami, sadece kendi gayesi igin
calisan ve ¢ikarlari ugruna en yiiksek degerleri bile feda etmekten ¢ekinmeyen tiptir.”,
“ideal (mefkiire) adami, biitiin giizellikleri, iyilikleri ve hakikatleri i¢ine alan yiice bir
gaye i¢in yasayan tiptir.”, gengleri bu sekilde gruplandiran Safa, son zamanlarda Tiirk
gengliginin idealsiz birakilarak doniisiim gecirdigini belirtmektedir. Keyif' ve rahat
adamlar: sosyete adi altindaki gruplarda zaman gegirirken, is adamlariysa para ugruna
degerinden 6diin vererek dolandirici tiplere doniigsmiistiir. Bu yiizden toplum idealist
genc nesle ihtiya¢ duymaktadir. Safa, gerek diislince yazilarinda gerekse edebi
eserlerinde genclik ve genclik sorunlari iizerinde durmus; hem edebi yoniiyle hem de
diistiniir kimliginin kendisine verdigi gézlem yetenegiyle romanlariin kisi kadrosunu
da ¢ogunlukla genglerden olusturmustur. Bu sebeple de genglerde olmasini istedigi veya
elestirdigi baz1 6zellikleri de genglerin karakterlerinde yansitmistir. Ornegin “bir ideal
sahibi olmak” Peyami Safa i¢in olduk¢a dnemlidir. “Ona gore; insan, suurlu bir sekilde
nicin yasadigini bilmeli ve milli ideal sahibi olmalidir.” (Kartal, 2012: 112,113).

Sozde Kizlar romaninda da Safa’nin “karakterlerinin kadin erkek tipolojilerini
Batililasmanin, yarattig1 sonuca” (Tecim, 2015: 203) ve gengclerle ilgili dikkat ¢eken bu
goriise gore olusturdugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla Safa’nin gengleri hayata bakis
acilar1 agisindan karakterize ettigi Sozde Kizlar, Istanbul’un Sisli ve Beyoglu gibi
kozmopolit semtlerinde, ahlak diigkiinliigli ve yanlig batililasma icerisinde yozlasmis,
herhangi bir ideal sahibi olmayan gencleri ile idealist, erdemli ve batililasmay1 dogru
algilayan vatanperver gencleri arasindaki karsithia/ayrima dikkat ¢ekmektedir. Bu
ayrimi yaparken de Safa, karakterlerin ruh diinyalar tizerinden bir karsilagtirma yolunu
tercih etmis, karakterlerin bulunduklar1 ortam ve kiiltiir yapilariyla ilgili bilgi vererek
eserin kurgusunu zitliklar iizerine insa etmistir.

Safa zitliklar {izerine insa edilen bu kurgusunu, Moran’a gore (1995)
karakterlerin i¢inde bulunduklar1 déoneme dair gézlemlerine dayandirir. Sozde Kizlar’in

yazildig1 dénemde “Istanbul’daki gevresinde, bir yandan, koklerinden kopmus, ahlakga
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ciiriimiis, para ve zevk i¢in yasayan bir ziimre; bir yandan Islami geleneklerle yetismis,
milli ve manevi degerlere bagli, yurtsever, diiriist bir ziimrenin var oldugunu gérmekte
ve bunlarin karsitligin1 Bati-Dogu catismasi ¢ercevesinde ele almaktadir.” (167).

Iste Safa, Sézde Kizlar’da yarattigi karakterleriyle birbirinden farkli bu iki
diinyadan ilkinin yozlasmishigini, kokusmuslugunu, digerininse iistiinliigiinii gostermeye
calismustir. Fitzgerald’ta ise bu zithk, Nick ve c¢iirlimisliik igerisindeki diger
karakterleri arasindadir. Gatsby oOziinde iyi niyet barindirsa da temiz kalmayi
basaramamis, sadece Nick kendi i¢inde yasadigi miicadeleye ragmen degerlerini

koruyabilmistir.

3.7.1. Muhtesem Gatsby’de ve Sozde Kizlar’da Karakterlerin Siniflandirmasi

3.7.1.1. Birinci Tip Sosyal Simifa Giren Karakterler / Keyif ve Rahat Adam

Sinifina Giren Karakterler

Muhtesem Gatsby romaninda Tom, Daisy, Jordan ve Nick’in dahil oldugu
Birinci Tip Sosyal Smif, East Egg’in toplumsal ve ekonomik anlamda ayricalikli
siifidir; yani Amerikan toplumunun atadan zengin olan elit tabakasidir. Bu karakterler,
degerlerle yiiklii bir gelenegin, ahlakli bir ge¢misin biraktig1 zenginlige, kiiciiclik bir
emek bile sarf etmeden sahip olan varlikli sosyal sinifin temsilcileridir.

1920’lerde Amerikan basar1 diisiiniin yitik bireylerde geldigi noktay1 da
sembolize eden bu kisiler Muhtesem Gatsby’de tiim manevi degerlerini kaybetmis buna
karsin maddi giicii ¢ok fazla, herkesi felakete siiriikleyen yozlasmig bir sosyal smifin
temsilcisi olarak karsima g¢ikmaktadirlar: “Bu Bati’nin hikdyesi — ne de olsa Tom,
Gatsby, Daisy, Jordan ve ben hepimiz Batiliyiz ve belki de Dogu tarzi yasam tarzina
ayak uydurmamizi engelleyen icgiidiisel bir eksiklik var hepimizde.” (Fitzgerald, 2016:
214).

Nick yetistigi kiiltiir ortam1 ve zenginlik bakimindan bu gruba dahil edilse de
baz1 yonleriyle bu grubun iiyelerinden ayrilmaktadir. “Nick, Gatsby’nin sahsinda temsil
edilen smifin sirlarina vakif olurken gordiigii ihtisamin eksikliklerini de fark eden,
geleneksel degerlerin kiymetini anlayarak bu degerlere donen realist bir kisidir.”
(Kantarcioglu, 2004: 259). Ayrica Nick, smifinin diger karakterlerden farkli olarak
icinde bulundugu durumun bilincine vararak, Gatsby gibi bir de§isim geg¢irmis, manevi

degerlerine bir doniis yasamistir. Romanda Nick disinda yalnizca Gatsby i¢sel degisimi
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O0lmeden Once yasanmisken, diger karakterler herhangi bir biling uyanis1 yasamamais,
yitik bireyler olarak hayatlarina devam etmislerdir.

Ayricalikli olan bu sosyal siif Ergin (2005)’in deyimiyle “agir fiziksel islerden,
usandirict mesleklerden, gereksinim ve isteklerin karsilanamayacagindan kaynaklanan
endiselerden izole edilmis” (34) insanlardir. Eglenceye ve zevke ayiracak zamanlar1 ve
paralar1 ¢okg¢a olan bu insanlarin sahip olduklar1 varliklar1 bazen onlarin sikilmalarina
bile sebep olabilmektedir. Onlar emek vermeden sahip olduklar1 zenginligin verdigi
rahatlikla sorumsuzca yasamakta, ancak iglerindeki derin bosluga da engel
olamamaktadir. Bu yonleriyle bu gruba dahil olan karakterler Safa’nin ‘Keyif ve Rahat
Adami Sinifina Giren Karakterler’inin 6zelliklerine sahiptirler. Tom, Daisy ve Jordan
gerek sosyal statii gerekse ahlaki ozellikler bakimindan Behig¢, Nevin, Nazmiye Hanim,
Naciye Hanim, Siyret, Salih ve Belma’ya benzemektedir. Bu karakterlerin hepsi Caz
Cagimin yitik kusagi olarak yozlasmis, zevk diiskiini kimselerdir. Bu sebeple bir¢ok
yonden birbirlerine benzeyen bu karakterler yazarlarin karakterleri kurgulayislarindaki
fark dolayisiyla, ayr1 bir gruplandirma ile degerlendirilecekse de, gerek yitik kusagin
ortak ozelliklerini tagimalari, gerek manevi degerlerden uzaklasarak yozlagsmalari, gerek
basar1 diisleri, gerekse ahlaki yonden iyi veya kotii ortak yonleri olmalari bakimindan
karsilastirilacaktir.

Sozde Kizlar’da keyif ve rahat adami sinifi, East Egg’in toplumsal ve ekonomik
anlamda ayricalikli sinift gibi, Caz Cagr’min Tiirk toplumdaki atadan zengin olan elit
tabakasi ile benzer 6zellikler gostermektedir. Behig, kiz kardesi Nevin, annesi Nazmiye
Hanim, aile dostu Naciye Hanim, kiz1 Giizide ve Siyret bu gruba dahil edilebilirler.

Bu karakterlerin ortak o6zellikleri Batililasmay1 sadece goriintiide algilayan, bu
algilamanin etkisiyle yozlasan, ahlaki ¢iiriimiisliigiin i¢cinde yasayip giden, yitik bireyler
olmalaridir. Bu yoniiyle Sézde Kizlar’da Batililasmayr yanlis anlayan kesimi de
simgeleyen bu karakterler, Muhtesem Gatsby’deki kirlenmis Amerikan riiyasini
simgeleyen kisilerle benzer 6zelliklere sahiptir. Behi¢, Nevin, Nazmiye Hanim, Naciye
Hanim, Giizide ve Siyret’in sahip olduklar1 zenginlik ve beraberindeki yozlagmislik
onlart Muhtesem Gatsby’de sosyal statii olarak benzer durumdaki ayricalikli sosyal
sinifin temsilcileri Tom, Daisy ve Jordan’la es konuma getirmektedir. Ciinkii yasadiklari
cagin yitik bireyleri olarak da karsimiza ¢ikan bu karakterlerin ortak yanlari, hi¢ emek
sarf etmeden varlik sahibi olmalari, amagsizliklari, duyarsizliklari, yozlasmisliklari,

zevk ve eglence diiskiinii vb. kimseler olmalaridir.
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Salih, Belma ve Mustafa Efendi ise ahlaki o6zellikleri, yozlasmishklari, yitik
bireyler olmalar1 acisindan bu gruba dahil edilebilirse de sosyal statii anlaminda tam
olarak bu gruba ait degillerdir. Clinkii her iki romanin elit/ayricalikli sinifinin bireyleri
olan Tom, Daisy, Jordan, Behi¢, Nevin, Nazmiye Hanim, Naciye Hanim ve Siyret
yozlagmisliklarinin yaninda amagsiz zenginlikleriyle de benzerdirler. Oysa Tekin’e
(1986) gore kenar mahalle gengligini temsil eden iki kardes, Sisli’nin ‘mes’um tesir’iyle
(15) zamanla modernlesme adi altinda ahlaksizliklara alet olmus, yanhs Batililasma
sonucunda yozlagsmis, sorumsuzlagsmis (Celik, 2008: 83), ekonomik ve kiiltiirel olarak
zay1f dolayisiyla alt tabakaya mensup bireylerdir.

Ayrica Salih’le Belma, alt tabakada olup elit sinifa girme hayali tagimalar1 ve
elitlerle arkadaslik yapip onlarin parti ortamlarinda vakit gegirmeleri ve buna ragmen
onlar tarafindan kabul edilmemeleri yonleriyle Myrtle ve Gatsby’e de benzemektedir.
Ornegin siirekli koske girip c¢ikan, koskiin sakinleriyle arkadashk yapan Salih’le
Belma’ya saygi duyulmamakta, kardesler kiicimsenmektedir ( Safa, 1999: 50). Ayni
durum Gatsby ve Myrtle icin de gecerlidir. Myrtle Belma gibi moda dergilerini takip
eder, zenginlerin yasantisina 6zenir. Gastby de Amerikan basar1 diisliniin etkisiyle ilk
genclik yillarindan beri zengin olma hayali kurar. Elit tabakaya girebilmek i¢in ¢ok
fazla emek ve para harcar, evinde elit grubun da katildig1 gosterisli partiler verir ancak
gercek anlamda, o gruba asla dahil olamaz. Gergek sudur ki Belma ve Salih gibi
Gatsby’nin de Myrtle’in da ¢abasi bosunadir; ¢iinkii elit tabakada yer almak i¢in sadece
para yeterli degildir. Zenginlik elde edilebilir olsa da Muhtesem Gatsby’de de Sozde
Kizlar’da da elit simif, alt tabakadan gelen birini aralarina kabul etmemektedir. Bu

konuyla ilgili agiklamalar bireysel karsilastirmalar yapilirken detaylandirilacaktir.

3.7.1.2. ikinci Tip Sosyal Simfa Giren Karakterler / ideal (Mefkiire) Adam
Sinifina Giren Karakterler

Ikinci tip sosyal simif, 1920’lerin ekonomik ortaminda Amerikan basar1 diisiiniin
yarattig1 West Egg’in sonradan zengin olan sinifidir. Eski aristokrat zengin ailelerinden
farkli olan bu sinif zengin ancak zenginligi bir kdkene, aile gelenegine bagli olmayan
siiftir. Gatsby bu sinifa dahil edilebilecek bir karakterdir.

Karakterlerin sosyal statiileri Muhtesem Gatsby ile es diizeyde olmadigindan ve
sonradan zengin olan karakterlere Sozde Kizlar’da yer verilmediginden, Gatsb’yle statii
olarak tam anlamiyla birlikte degerlendirilebilecek bir karakter yoktur. Ancak Gatsby

bircok karakterle karsilagtirma imkanina sahip oldugundan, hem Muhtesem Gatsby nin
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farkli sosyal smiflarina mensup Tom, Nick, Myrtle’la hem de Sozde Kizlar’in ideal
Adami Simifina giren Mebrure ve Fahri’yle, hatta keyif ve rahat adami sinifina giren
Belma ile birlikte degerlendirilecektir.

Yaganilan zamanin gengler iizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde, 1920’leri konu
edinen romanlarda da sdzkonusu ¢agin karakterlerin ideallerini, olumlu veya olumsuz
yonde etkiledigi sdylenebilir. Dolayisiyla Muhtesem Gatsby’nin karakterlerinin Birinci
Diinya Savasi’ndan olumsuz etkilenmesi gibi, Sozde Kizlar’daki karakterlerin de hem
Birinci Diinya Savasi’ndan hem de Milli Miicadele siirecinden etkilendigi
anlagilmaktadir. “Bu durum c¢ocuklugunu Balkan Harbi’nin ve birinci bliylik savasin
acilar1 ortasinda hastalik ve yoksullukla bogusarak geciren, ilk genglik yillarinda da
isgal acilarin1 yasayan ve tatmin edilmemis genclik hevesleriyle milli idealler” (Kartal,
2012: 123) arasinda bocalayan Peyami Safa’nin eserlerindeki genglerle kendisi arasinda
0zdeslik kurdugunu gostermekte ve eserinde belirledigi zaman1 da ozellikle sectigini
diistindiirmektedir.

Mebrure, Nadir ve Fahri’den olusan bu grup egitim, kiiltiir, ahlaki anlayis ve
“ideal sahibi” olmalar1 bakimindan keyif ve rahat adami smifina giren diger
karakterlerden ayrilmaktadir. Ornegin Mebrure, kdskte yasamasina, Nadir de arada
sirada koske ugruyor olmasina ragmen Batililasmay1 dogru algilamalari, yiice ideallere
sahip olmalar1, kisilik 6zellikleri ve hayata bakis agilar1 bakimindan koskiin diger
iiyelerinden farklidirlar. “Insan, suurlu bir sekilde nigin yasadigimi bilmeli ve milli ideal
sahibi olmalidir.” (Akt. Kartal, 2012: 112,113) diyen Peyami Safa romanda bu
karakterleri milli bilingle idealize etmistir.

Tekin (1986) de Batililasmay1 yanlis anlayan genglerin suursuz bir sekilde batiy1
taklit ettiklerini, Mebrure ve Nadir’in ise Anadolucu olduklarini (15) soyler. Ornek
olarak da koskte gerceklesen Yunan taarruzu lizerine yapilan tartigmayi gosterir. Bu
tartismada Mebrure ve Nadir milli endise duyarlarken digerleri umursamaz bir durus
sergilerler (Safa, 1999: 51).

Olumlu yoénleri iclerinde barindiran ve idealist gencligi simgeleyen Sozde
Kizlar'in bu karakterleri Muhtesem Gatsby’nin karakterleri Gatsby ve Nick ile bazi
benzer 6zellikler de tasimaktadirlar. Ornegin Mebrure saf yonleriyle Nick’i hatirlatirken
bir basar1 diigiine sahip olmasiyla da Gatsby’e benzemektedir. Fahri de iyi bir insan ve

ideal adam1 6zelligiyle Gatsby’i, Nadir’se sozciiliik goreviyle Nick’i animsatmaktadir.
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3.7.1.3. Uciincii Tip Sosyal Smmifa Giren Karakterler / Keyif ve Rahat Adam
Sinifina Giren Karakterler

Uciincii Tip Sosyal Smnif ise zenginlikten yoksun, en alt kiiltiiriin icinde yasam
miicadelesi veren yoksul siniftir. Myrtle ve esi Wilson bu sinifa ait karakterlerdir.

Aslinda Gatsby, kokeni itibariyle ve Amerikan basar1 diisiinden etkilenmeleri
yoniiyle benzer 6zellikler tasiyan Myrtle’la ayni sosyal sinifta degerlendirebilecekken,
sonradan zengin olmas1 dolayisiyla sosyal statii olarak farkli bir smifta
degerlendirilmektedir.

Myrtle ve esi Wilson Sozde Kizlar’da statii olarak Belma, Salih ve Mustafa
Efendi ile benzer 6zellikler gosterse de ahlaki yonden Safa’nin keyif ve rahat adami

siifina giren diger karakterleriyle benzer 6zellikler gdstermektedir.

3.7.2. Karakterlerin incelenmesi
3.7.2.1. Tom / Behig¢

Muhtesem Gatsby’deki etkin karakterlerden olan Tom, birgok yoniiyle Sozde
Kizlar’in Behi¢’ini hatirlatmaktadir. Tom'un Gatsby’nin trajik sonunu hazirlayan
karakteri, Behi¢’te Mebrure’nin hayatin1 trajik hale getirme potansiyeli olarak
mevcuttur. Tom higbir sorumluluk tasimadigi muhtesem hayatini ve olaganiistii
servetini hi¢ emek harcamadan miras yoluyla elde etmis, ahlak zaaflar1 i¢inde amagsiz,
tatminsiz, Caz Cagi’nin yitik bir bireyidir. Tom gibi, Behi¢ de sorumluluk tasimadig:
gosterigli hayatini ve kayda deger servetini higbir emek harcamadan miras yoluyla elde
eden ahlak zaaflar1 icinde amagsiz, tatminsiz, yeni neslin bir iiyesi, yitik bir karakteridir.

Tom, yozlagsmig kirli ruhuyla i¢inde bulundugu bunalimdan kagis1 evlilik dis1
iliskilerde ararken, Safa’nin “Keyif ve Rahat Adami” tarifine tamamen uyan Behi¢ de,
eglence ve sehvet diiskiinii bir tip olarak sadece kendisine zevk veren seylerin pesinde
kosar. Esini aldatmay1 normal goren Tom, dogal buldugu bu durum karsisinda iistelik
esinden de anlayis beklemektedir: “Ayrica ben de Daisy’i seviyorum. Ara sira felekten
bir giin c¢aldigim, aptalca isler yaptigim olmustur, ama her seferinde ona geri
donmiisiimdiir; onu derin bir askla sevmekten hi¢ geri durmadim.” (Fitzgerald,
2016:170). Behi¢ de Belma’nin gozyaglar1 karsisinda acimasizca zevk alir. Kadin’1
kumardan bile daha asagi bir sey gibi goriir. Belma’nin liziintiisiinden aldigi zevki
kumardan aldig1 zevkten iistiin tutar: “Iste... Bu manzaranin verdigi heyecan1 poker

veremez.”(Safa, 1999: 61).
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Sozde Kizlar’da Behi¢’in betimlemesi yapilirken yakisikliligi ve geng kizlari
bastan c¢ikarici ¢ekiciligi 6n plana cikarilmistir; Muhtesem Gatsby’de Tom’un
betimlemesinde ise sportif 6zellikleri ve fiziksel giicii 6n plandadir. Her iki karakterin
bu yonili ruhani olmaktan 6te, maddesel diinyaya ait 6zelliklerdir ve her ikisi de bu
Ozelliklerinin farkinda olarak, bu yonlerini kullanmaktan da geri durmamaktadirlar.

Zeki oldugu kadar yakisikli da olan Behig, zekasim ve yakisikliligini kadinlar
tuzaga diistirmek icin kullanir. “Behi¢ ne yaptigini1 bilmeyen, budala, tecriibesiz bir
insan olmak sdyle dursun, etrafinda herkesin zaaflarini ¢ok iyi anlamis, herkesi giiliing
ve manasiz gorebilmis, kendi arzularina gore yasamanin sirrint kesfetmis bir mahliktu.
Kendi aklina goére yasamasini, iyi yagamasini biliyor, harikulade zeki bu gen¢ adam, bir
karikatiir, giiliing bir insan degil, belki saskin ve tehlikeli zekasiyla korkung ve zararh
bir mahliktu.” (Safa, 1999: 63). Behi¢ romanda “cazibesi karsisinda kadinlarin
etkilenmekten kendilerini alamadiklar1 bir kisi olarak ¢izilmistir. Ancak onun yiiziiniin
giizelligi ruhuna yansimaz. Acimasiz ve kadinlarla oynamaktan hoslanan bir tiptir.”
(Yalgin, 2017: 128).

Tom’un kaba kuvveti de onun statiislinii simgeleyen bir unsur gibi ele alinmigtir:
“Her zaman ‘sizden daha giiclii ve daha erkek oldugum i¢in bu konuda son sézii benim
sOylemem gerektigini diisiinmeniz gerekmez.” der gibi bir havasi vardi.” (Fitzgerald,
2016: 45). Tom giiciinii, bu kaba kuvvetini kullanmay1 da kendinde hak gérmektedir
clinkii metresi Myrtle’a siddet uygulamaktan ¢ekinmez: “Tom Buchanan acik elinin
seri, becerikli bir hareketiyle Bayan Wilson’un burnunu kirdi.” (Fitzgerald, 2016: 74).

Kumara, ickiye ve kadma diigkiin Behi¢, kendi kisisel zevkini tatmin etme
amacinda, higbir ahlaki degeri Onemsemeyen bir gen¢ olarak, bir ideal ugruna
miicadeleye girismeyi diistinmedigi ve herhangi bir yiiksek degere inanmadigi gibi
iilkesinin i¢inde bulundugu siyasi veya sosyal meselelere karsi da ilgisizdir. Ornegin
Mebrure ve Nadir taarruzdan bahsederken (Safa, 1999: 53) Behi¢ arkadaslariyla
Mebrure’yi nasil tuzaga diisiirecegini konugsmaktadir.

Tom Buchanan da, kiistah, kibirli, bencil, kaba, umursamaz ve kendine ait
gergek fikirleri olmayan bir karakter olarak toplumsal hiyerarsiyi dnemseyen ve ait
oldugu sosyal smifta herhangi bir degisikligi de tehdit kabul eden bir karakterdir.
Ornegin, okudugu bir kitapla ilgili konusan “kafayr uygarligin batacagi yolundaki
bilimsel goriislere takmis olan zengin ve yontulmamis™ (Fitzgerald, 2016: 28) Tom,
evindeki bir davette uygarligin sonunun geldigini soyleyerek sahip oldugu bakis agisini

ifade eder: “Ana fikri, gozilinii agmazsa beyaz irkin sonunun gelecegi... yok olup
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gidecegi yoniinde... Yazar konuyu enine boyuna incelemis, Her sey bize, biz egemen
irka bakiyor; ya gozlimiizii acacagiz ya da dizginleri elden kagiracagiz” (Fitzgerald,
2016: 51).

Tom’un bu bakis acis1 gerek Tom’un irk¢1 yaklagimini ifade etmesi gerekse
Amerikan toplumundaki tabakalagsmanin ve bireylerin esit olmadiginin bir gostergesi
olmas1 bakimindan 6nemli bir ayrintidir. Ayrica Nick’e donerek sodyledigi su sozler
Tom’un kibrine, mensubu oldugu irkinin altin irk olduguna, sinifinin istiinliigline
derinden inandigina delil niteligindedir: “ ‘Mesele su ki biz kuzey irkindaniz. Ben, sen,
sen ve...” Cok kisa bir duraksamadan sonra basinin hafif bir isaretiyle Daisy’i de

[3

aramiza katt1. Daisy yeniden g6z kirpt1 bana. ‘...Uygarlig1 olusturan her seyi biz icat
ettik; bilimi, sanati... aklina ne gelirse. Anliyor musun?” (Fitzgerald, 2016: 51).

Nick’in Tom ve Daisy ile ilgili olarak aklindan gecirdikleri de Tom’un diisiince
yapisini Ozetler niteliktedir: “ Tom’a gelince... New York’ta kendine bir kadin bulmus
olmasi bir kitaptan dolay1r moralinin bozulmus olmasindan daha sasirtic1 degildi. Giigli
kuvvetli bedeninin dogurdugu bencillik artik buyurgan génliinii besleyemiyormus gibi,
bir seyler onu basmakalip fikirlerin sinirinda dolagmaya zorluyordu.” (Fitzgerald, 2016:
58). Ayrica evli bir adam olan Tom’un metresiyle birlikte halka agik alanlarda boy
gostermesi onun kiistahliginin bir isareti sayilabilir: “Tom’un bir metresi oldugunu
dogrusu herkes biliyordu. En ¢ok gidilen restoranlarda metresiyle birlikte arzi endam
etmesine, onu masada birakip tanidigir herkesle ¢ene calarak ortalikta dolagmasina
icerliyorlardi.” (Fitzgerald, 2016: 62). Bu durum ayrica Amerikan toplumunda metrese
sahip olunmasinin dogal karsilandiginin da bir isaretidir. Toplumu rahatsiz eden sey
Tom’un bir metrese sahip olmasi degil, metresini sosyal ortamlara getiriyor olmasidir.

Amerikan basar1 diislinlin geldigi noktay1 temsil eden karakterlerden Tom, yanlis
batililasmanin getirdigi noktay1 temsil Behi¢ gibi Amerikan elit kesiminin bir {iyesi
olarak sahip oldugu zenginlige ragmen asla tatmin olamayan bir karakterdir. Tom
zenginligini gelenekten alsa da ruhu gelenekten beslenmemektedir, cilinkii ruhu ve
yasam tarzi saf Amerikan basar1 diisiinden kopuktur. Caz Cagi’nin gelenekten
soyutlanmis toplumunun diizeninde Tom sonunda Gatsby'i 6ldiirterek Gatsby’nin temsil

ettigi saf ve gergeklerden uzak bu diisiin katili olmustur:
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Karisin1 aldatan hovarda Tom birden ahlak timsali kesilmis, ‘Son zamanlarda
aile hayati ve aile kurumu kii¢iimsenir oldu, sonra da sira biitiin kurallar
boslamaya ve siyahlarla beyazlarin evlenmesine gelecek.” gibi sagma sapan
sozlerle ali al moru mor vaziyette costuk¢a cosuyor, uygarligin son tabyasi

iizerinde tek basina doviisiirken goriiyordu kendini (Fitzgerald, 2016: 168).

Behi¢c de Tom’un Amerikan basari diislinlin geldigi kirlenmis noktay1 temsil
etmesi gibi, Batililagsmay1 yanlis anlayan, alafranga tipi, garp erkegini, “hi¢bir ahlak
kuraliyla kendini bagl goérmeyen ve kisisel keyif ve cikarlarindan baska hicbir sey
diisinmeyen ve o zamanki Istanbul hiikiimetini” (Kudret, 2009a: 237) temsil eder.
Behig, Batililagmay1 yanlis anlayanlarin, modern yasamin cazibesinin bir semboliidiir.
Kizlara alafrangaligi sunan bir karakter olarak bastan cikarici hareketleriyle onlari
ayartir ve boylece gelenekten uzaklastirir (Narli, Uslukaya, 2012: 146).

Tom ayrica, kendini begenmis, bencil ve acimasiz biridir. Cikarlarin1 korumak
icin her tiir kotiiliigli yapabilecek bir sahsiyete sahiptir. Karis1 Daisy’i aldatan, karisinin
Gatsby’e olan iliskisini fark edince de bundan rahatsiz olan, sirf bu yiizden Gatsby’i
metresinin esi Wilson’a Oldiirten, hatta islenen cinayetten hicbir rahatsizlik ve
sorumluluk duymadan esiyle tatile c¢ikabilen, o derece duyarsiz bir kisiliktir
(Kantarcioglu, 2004: 259). Tom gibi kendini begenmis, umursamaz, bencil ve acimasiz
Behi¢ de zenginligini gelenekten alsa da ruhu gelenekten beslenmeyen, yasam tarzi
gelenekten kopuk tatminsiz bir bireydir. Cikarlarin1 korumak icin her tiir kotaligi
yapabilecek, hatta kendi bebegini diri diri gémebilecek bir sahsiyete sahiptir. Tom’un
Daisy’i aldatmasi gibi evlilik vaadiyle kandirdig1 Belma’y1 aldatan, isledigi cinayetten
hicbir rahatsizlik ve sorumluluk duymadan zevk ve eglence pesinde kogsmaya devam
eden duyarsiz bir kisiliktir.

Tom ve Behi¢ arasindaki benzer bir baska nokta da yazarlarin karsitlik
ilkesinden faydalanarak bu karakterlerinin karsisina baska karakter koymalaridir.
Fitzgerald Tom’un karsisina Gatsby’i koyarken, Safa Behi¢’in karsisina Fahri’yi
koymaktadir. Gatsby ve Tom gibi Behi¢ ve Fahri iki farkli karakteri, zit kutuplar temsil
etmektedir. Tom ve Behig elit kesimi temsil ederlerken Gatsby ve Fahri bu gruba dahil
degillerdir.

Tom’un kotiilik bilgi ve tecriibesinin karsisinda Gatsby, bu o6zelliklerden
yoksundur; hem saf yoniiyle hem de kirlenmis tarafiyla Amerikan Riiyasini da temsil

etmektedir. Yakisikli Behi¢’in kotiiliik bilgi ve tecriibesinin karsisinda da ¢irkin
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sayilabilecek Fahri ise Behi¢’in kotiiliik bilgi ve tecriibesinden yoksundur ve
Anadolu’nun idealist sicakkanli genglerini temsil etmektedir.

Ayrica cezbedici ama ahlaki yonden Tiirk toplum yapisina uygun olmayan bir
ahlaki degere sahip Behi¢’in frengi hastasi olmasi da Safa’nin eserde vermek istedigi
mesaja hizmet etmesi bakimindan anlamlidir. Behi¢’in bu hastaligi, yazar tarafindan
alafrangaliga verilmis bir ceza, Miisliiman Tiirk kizlarina ise uyar1 gibidir. Ciinkii bu
hastalik Behi¢ ve onun gibilerin kotiiliigiiniin, yozlasmis yasantilarinin sonucudur. Tom
da ise boyle bir durum s6z konusu degildir. Fitzgerald, Tom’un tiim kotii 6zelliklerine
ragmen onun hayatina miidahil olmaz, sadece tarafsiz bir sekilde karakteri anlatir.
Fitzgerald’da cezalandirma yoktur.

Eserin sonunda Behi¢’in tutuklanmasi1 da Kudret (2009a)’e gore Behig’le birlikte
suclu bir devrin sona ermesi (238) anlamina gelmektedir. Fitzgerald ise eserin sonunda
sadece Amerikan Riiyasi’nin geldigi son noktay1 ortaya koyar; bir devrin kapanmasi s6z

konusu degildir.

3.7.2.2. Daisy, Jordan / Nevin, Nazmiye Hanim, Naciye Hanim

Safa’nin keyif ve rahat adami sinifina giren, Sozde Kizlar 1n yitik bireylerinden,
yanlig batililasmanin sembolii, yozlagsmiglik ve ahlaki ¢liriimiisliigiin i¢inde yasayip
giden Nevin, Nazmiye ve Naciye Hanim, Muhtesem Gatsby’nin kirlenmis Amerikan
riiyasin1 - simgeleyen yitik bireylerinden Daisy ve Jordan’la benzer Ozellikler
tagimaktadir.

Fitzgerald’in Daisy ve Jordan karakterlerini kurgularken hareket noktasi, her iki
kadinin da Caz Caginin hizli, eglenceli ve 1s1ltili yasam tarzinin etkisinde konforlu ama
amagsiz ve yozlagsmis bir hayat siirmeleridir.

Peyami Safa’nin Nevin, Nazmiye Hanim, Naciye Hanim’1 ele alirkenki ¢ikis
noktasi ise, kadinlarin yozlagmigliklart ve idealden uzak diisiinsel diinyalaridir. Birgok
yonden Muhtesem Gatsby nin kadinlarina benzeyen ve Batililasmay1 yanlis sekilde
algilayan, tipki Daisy ve Jordan gibi mutlu olalim derken mutsuzlasan, safliklari
kaybeden, ruhlarint kirleten, hatta benliklerini yitiren bu kadinlarin tercihleri onlarin
geleneklerinden kopmalarina, mutsuzlagsmalarina ve yitip gitmelerine neden olmaktadir.
Batililagsmay1 sekilsel algilayan bu kadinlar “Miitareke yillarina ait kadinlar olmalar1
bakimindan Tiirkiye’nin ve diinyanin siyasi ve askeri ve ekonomik bakimdan biiyiik

sarsintilar yasadigi donemlere” ait (Koksel, 1992: 175) kadinlardir.
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Kirlenmis ruhlariyla gelenekten kopuk, gosterisli ve mutsuz bir hayat siiren bu
karakterlerin tercihleri onlarin toplumda yitip gitmelerine neden olmaktadir. Amerikan
ve Tiirk toplumunun yitik bireyleri olarak mutlu olalim derken mutsuzlasan bu kadinlar,
baslangict ve 0zii temiz olan kirlenmis Amerikan basar1 diisiiniin veya yanlig
batililagsmanin girdabinda asklarini, safliklarini ve benliklerini kaybetmislerdir.

Fitzgerald’in gosterisli ama yozlagmis hayat tarzini gostererek maneviyata
doniise ve iki hayat arasindaki zithiga dikkat cekmesi gibi, Safa da geleneksel ile batili
modern hayat arasinda sikisip kalan bu kadinlar araciligiyla, iki medeniyet arasindaki
tezada dikkat ¢eker.

Bir meslegi olmayan bu kadinlar, her iki romanda da bos zamanlarinda davetlere
katilan, kendileri, eglence, ziyafet vs. diizenleyen veya gezintilere giden, gelenekten
uzaklagsmig, kutsal aile kurumuna saygilarini kaybetmis alafranga kadinlar olarak
karakterize edilmislerdir.

Yasadiklar1 ¢agin yitik bireyleri olarak karsimiza c¢ikan bu karakterlerin ortak
yanlari, hi¢ emek sarf etmeden varlik sahibi olmalari, amagsizliklari, duyarsizliklari,
yozlasmisliklari, zevk ve eglence diiskiinii vb. kimseler olmalaridir. Bu sebeple sosyal
statli ve yozlagmiglik bakimindan Muhtesem Gatsby’deki ayricalikli sosyal sinifin
tiyelerine benzeseler de Sozde Kizlar’da sosyal statiiden ¢ok; sahip olduklar1 zenginligin
yarattig1 amagsizlik, alafrangalik ve yozlagmisliklartyla irdelenmektedirler.

Muhtesem Gatsby’nin karakterleri Daisy ve Jordan gilizel ama bir o kadar da
bencil, hayatin kendilerine bahsettigi sosyal statiiniin ve zenginligin konforu i¢inde
kaybolmus karakterlerdir. Bu kadinlar, Myretle ve kiz kardesi Catherine gibi Caz
Cagi’nin birer yitik kusak bireyi, zamanimin flapper kadimidirlar. Birinci Diinya Savasi
sirasinda sorumluklar: artan ev kadininin, Caz Cagi’nin sosyal hayatta boy gosteren, caz
miizigi esliginde ickisini yudumlayan, filtreli sigarasini i¢en, golf oynayan, kisa sacli,
kisa etekli, inci kolyeli, makyajli, 0zgiirliigiine ve rahatina diigkiin modern kadina
doniismesi sonucu ortaya ¢ikan flapper kadinlari, Safa’nin eskiden evinden disari
cikmayan, 1920’lerdeyse sokaklarda dolasabilen, liikks otomobillerle gezintiler yapan,
balo kiyafetleri giyen, inci gerdanliklar takan, makyaj yapan partilerde igki igen, ihtirash

ve talepkar sézde kizlar tarifiyle neredeyse aymidir:
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Bu asrin basindan beri kadinin istekleri artti. Eskiden onu evinden disari
cikmaktan {irperten kibar ve ¢ekingen ihtirasi, bugiin sokaklara ugramis, biiyiik
meydanlara dogru kosuyor ve bizden her seyi istiyor. Her seyi: bir yandan liiks
otomobil 6te yandan intihap hakki; bir yandan yari ¢iplak balo tuvaleti Ote
yandan fazilet; inci gerdanlik ve erkeklerle miisavi iicret; boya ve samimiyet;
suhluk ve aile ge¢imi; bize kars1 harp; kendine kars1 sulh (Akt. Narli- Uslu 2012:
135,136). Sozde kizlardan bahsediyorsunuz. Bunlara verilecek en iyi isim bu:
Sozde Kizlar! Serbest kaldiklart zaman gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan
bu mahliklar, koca aramaya baslayinca sikilgan, utangag, tecriibesiz, saf
goriinmesini de pekiyi bilirler (Safa 2005: 113).

... kizlardan biri ansizin siit rengi titrek havadan bir kokteyl kadehi kapar,
cesaret bulmak icin bir dikiste icer, ellerini Frisko gibi hareket ettirerek branda
beziyle kaplanmig pistte tek basina dans eder..., ...yapis yapis kizil saglarini
ensesinin tizerinden kisacik kestirmisti ve yiizii pudradan siitbeyazdi. Kaglarin
yolmus..., Jordan, yarinki golf turnuvasina katilacak (Fitzgerald, 2016: 56, 67,
79).

Caz Cagi’nin yitik bir bireyi olan Daisy, bagli bulundugu ayricalikli/elit sinifin
sorumluluk yiiklenmeyen terbiyesine ve giizel bir ses tonuna sahip, ¢ok giizel, ¢ekici ve
havai bir kadindir. Romanda bastan ¢ikaric1 yoniiyle vurgulanan Daisy’nin ses tonunun
giizelligi, ‘Caz Cagi’'nin en belirgin unsurlarindan para’nin sesini ¢agristirmasi
bakimindan 6nemlidir. Ciinkii Daisy’nin sesi dolayisiyla paranin sesi, Amerikan basari
diisiiniin cezbedici 1s1ltisin1 simgelemektedir. Kantarcioglu (2004) da cinsi cazibe dolu
Daisy’nin sesi ile ilgili “...Daisy, sanki sadece davetkar bir sestir, ruhu sesindedir.”
(260) diyerek aslinda sosyal smifin zenginliginin, gosterisli hayatinin bastan ¢ikarici

yoOniinii Daisy’nin kigkirtici sesine yiiklemektedir.

Biiyiileyici alcak sesiyle bana sorular sormaya baslayan kuzinime baktim
yeniden. Bir daha asla calinmayacak bir besteciymisgesine biitiin inis ¢ikislarina
insanin kulak kesildigi seslerdendi Daisy’nin sesi. Pariltili gozleri, pariltili
tutkulu agziyla yiizii hiiziinlii ve ¢ok gilizeldi; ama sesinde, ona ilgi duyan
erkeklerin kolayca unutamadigi bir tahrik vardi: sakiyan bir zorlama, ‘dinle,
dinle’ diyen bir fisilti, biraz 6nce neseli, heyecan verici seyler yapmissa da,

birazdan yine neseli, heyecan verici seyler yapmis da birazdan yine neseli ve
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heyecan verici seyler yapacakmiscasina bir vaat (Fitzgerald, 2016: 47).,
Daisy’nin sesi de ¢ok seyi ele veriyor, seyle dolu sanki..., duraksadim, dogru
kelimeyi artyordum. Gatsby birdenbire, Sesi parayla dolu, dedi. Buydu iste o ana
kadar anlayamamistim. Sesi parayla doluydu — sesinin inis ¢ikislarindaki bitip
tilkkenmez ¢ekiciligin nedeni buydu, onun singirtisi, onun zilleriydi... o gorkemli

sarayinda oturan kralin kiziydi, altin prensesti o... (Fitzgerald, 2016:158, 159).

On plana ¢ikan para dolu sesinin, muhtesem giizelliginin ve bazi saf ydnlerinin
yani sira Fitzgerald, Daisy’nin gilizel goriintlisiiniin ardinda yatan sigligini, bazi ¢ig
yonlerini de gozler oniine sermektedir. 1920’lerin tipik kadini olan Daisy’nin bu yonleri
adeta Amerikan toplumunun ayricalikli/elit ama ahlaki degerlerden yoksun kesiminin
bir liyesi olmas1 bakimindan mensubu oldugu sinifa bir gondermedir.

Ornegin evli Daisy, esini Gatsby ile aldatirken bir yandan akrabasi Nick’e
duygusal imalarda bulunabilecek bir yapiya sahip bir kadindir: “Ah Nick, biitiin bunlar
beni dyle heyecanlandiriyor ki, eger bu gece beni 6pmek istersen sana bu zevki seve
seve bagislarrm. Adimi sdylemen yeter. Ya da bir izin belgesi goster. izin belgesi
dagitiyorum...” (Fitzgerald, 2016: 142).

Ya da Tom okudugu bir kitapla ilgili beyaz irkin egemenligi ve dizginleri elden
birakmamakla ilgili konusurken, Daisy’nin siyahiler i¢in fisiltiyla “onlar1 ezmeliyiz”
(Fitzgerald, 2016: 51) seklindeki sozleri onun kocasiyla benzer irk¢i fikirleri
paylastigini géstermektedir.

Ayrica romanin sonunda sevgilisi Gatsby’nin 6liimiiniin ardindan esiyle tatile
cikmas1 da Daisy’nin olanlar karsisindaki iradesizligini ve duyarsizligin1 ortaya
koymaktadir. Fiztgerald, Daisy’de hem kirlenmis Amerikan Riiyasi’nin ¢irkin yoniind,
hem de bu riiyanin kirlenmeden dnceki saf halini Daisy’nin biinyesinde toplamis gibidir.
Curnutt, Daisy i¢in soyle sOyler: “Elbette, Fitzgerald'in en dokunakli yaglanmakta olan
ucar1 kiz portresi Muhtesem Gatsby’deki Daisy Buchanan'dir. Her ne kadar kocasinin
stirekli sadakatsizligi yiliziinden insanlar1 kiicimseyen, alayci biri olup ¢ikmigsa da yirmi
tictindeki Daisy bes yil once Jay Gatsby'ye asik olan ayni akli havada ergen kiz gibi
davranmaya calisir.” (Akt. Fitzgerald, 2014: 38).

Bu karmasik ruh halinin yani sira Daisy romanda en ¢ok edilgen yapisiyla da
dikkat ¢ekmektedir. Daisy’nin edilgen durusu, aslinda toplumun kadindan bekledigi
rolii de sembolize eder. Kocasinin kendisini aldattigini bildigi halde bu konuda elden bir

sey gelmedigini diisiinerek aldatilmay1 kabullenmistir. Nick’in ziyareti sirasinda
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Tom’un metresi telefonla aradiginda Daisy: “ Elden ne gelir!” (Fitzgerald, 2016: 53)
diye haykirir ve zorlama bir tavirla baska seylerden s6z eder. Nick’in eve doniis yolunda

3

aklindan gegirdikleri ise Daisy’nin edilgen yapisini 6zetler niteliktedir: “... donis
yolunda kafam karisikti, biraz da igrenmistim. Bence Daisy’nin yapmasi gereken sey
cocugunu kucakladigr gibi kagip gitmekti — ama belli ki aklindan boyle bir sey
geemiyordu.” (Fitzgerald, 2016: 58).

Edilgen yapisiyla, mensubu oldugu ayricalikli sinifin kadinlarini, bu kadinlardan
bekleneni temsil eden Daisy ayni zamanda her seye sahip olmasinin verdigi
beklentisizlikle hayal etmekten yoksun bir kadin, baskalari ne yapiyorsa, moda neyse
onu yapmayi isteyen bir karakter, kizina kendi edilgen yapisini asilayan bir annedir.
Ornegin Jordan “Bir seyler planlasak m1?” diye sordugunda, ne yapacagini bilmez bir
tavirla Nick’e “Baskalar1 ne planlar?” (Fitzgerald, 2016: 50) diye sorar. Onun kendi
olmaktan ziyade baskalarina uyum saglayan yapisinin bir ifadesi olan bu séz, Daisy’nin
baskalarin izinden gittigi, kendine ait bir fikri olmadigi, herkes ne yapiyorsa onu
yaptig1 izlenimini verir. Cilinkii bdyle yaptig1 siirece, diislinmesine ve kendisini
yormasina gerek yoktur; birileri onun adina daha Onceden diisiinmiistiir. Boylece
konforlu hayatinda kendi sinifinin diger {iyeleri gibi keyfine bakmasi yeterlidir. Zaten
kendisinden beklenen ve yapmasi gerektigini diisiindiigii sey de budur.

Daisy’nin bu edilgen durumu s6z verdigi halde sevdigini beklemeyerek bir bagka
adamla evlenmesini; Gatsby yeniden sevgili olmay1 istediginde, artik evli bir kadin
olmasina ragmen Gatsby’yle yeniden sevgili olmasini, Myrtle’in 6liimiinii listlenmek
isteyen Gasby’e kendi sugunu kolaylikla devredebilmesini ve cinayetin ardindan higbir
sey olmamis gibi Tom’un soziinii dinleyerek tatile ¢cikmasini agiklamaktadir.

Nick’le aralarinda gegen bir konusmada kiziyla ilgili soyledikleri dahi, onun
edilgen karakterini pekistiren, hayati algilayis bigimini gozler oniline seren niteliktedir.

Ona gore kadin dedigin giizel olmakla yetinmeli, aptal ve yiizeysel olmay1 bilmelidir:

Dogum yapali heniiz bir saat olmamisti, Tom da Tanri bilir nerelerdeydi.
Narkozdan ¢iktigimda kendimi terk edilmis gibi hissettim; hemsireye kiz mi
oglan m1 diye sordum. Hemsire kiz oldugunu sdyleyince, yiiziimii 6te yana
cevirip agladim. ‘Pekala’ dedim, lyi ki kiz oldu. Umarim aptal olur — bir kiz igin

bu diinyada en iyi sey bebek gibi ve aptal olmaktir (Fitzgerald, 2016: 55).
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Muhtesem Gatsby’de Caz Cagi’min bir baska yitik karakteri, elit ama ahlaki
degerlerden yoksun tabakaya mensup kadinlarindan biri de Jordan Baker’dir. Ayricalikli
ama yozlasmis kesimin sahip oldugu zenginligin ahlaki degerlerden yoksunluga engel
olmadigin1 Daisy’e oranla daha fazla gosteren Jordan, Fitzgerald’im Amerikan
toplumunda yazili olmayan kurallarla belirlenmis sinif farkliligint Tom gibi agik¢a
hissettiren bir karakterdir. Romanda, Jordan’in, kibirli ve her seyi bilen tavirlari, bencil,
ikiyiizlii, yalanc1 ve umursamaz karakteri 6n plana gikarilmaktadir. Ornegin Golf
turnuvasinda Jordan’in yaptigi hileyi 6grendiginde Nick’in, Jordan i¢in yaptig1 tespit,

onun karakterinin zayifligini, yozlasmiglhigini ortaya koyar niteliktedir:

Jordan Baker i¢giidiisel olarak zeki, anlayish insanlardan uzak duruyordu, bunun
nedenini simdi anliyordum: Bir ahlak kuralini1 ¢ignemenin diisiiniilemeyecegi
ortamlarda kendini daha giivende hissediyordu. iflah olmaz bir ikiyiizliiydii.
Basarisizlia dayanamiyordu, bu dayaniksizligi telafi etmek i¢in bana Oyle
geliyor ki acimasiz, kinik yaradilisinin arzularima boyun egerek, insanlara
yonelttigi bu buz gibi soguk ve kiistah tebessiimii korumak i¢in kii¢tikliigiinden

beri yalana basvuruyordu (Fitzgerald, 2016: 96).

Jordan ayrica, varlikli ve ayricalikli sosyal smifinin sorumsuzluk simgesidir.
Nick’in kendisine dikkatsiz bir sekilde araba kullandigini séyledigindeki tavri, mensubu
oldugu bu sinifin bakis agisini yansitmasi agisindan dikkate deger bir durumdur. Ciinkii
ozellikle kayitsiz, diislincesiz ve dikkatsizce araba kullanmasi, iistelik tiim sorumlulugu
karsidaki stiriicliye yiliklemesi, ahlakin fakir insanlara gére oldugunu sdylemesi onun
kokusmus, heyecan ve zevk odakli hayata bakis acisin1 yansitmaktadir.

Nick’le aralarinda gegen bir konugmada da terbiye ve ahlakin fakir insanlar i¢in
oldugunu, kendisi araba kullanirken diger insanlarin onun yolundan cekilmeleri ve
dikkatli olmas1 gerektigi sOylemesi onun sosyal statiisiiniin kendisine bir ayricalik
tanidigint disiindiglinii gosterir. Bu durumsa Jordan’in sorumsuz bir bencillik ve
duyarsizlikla ne kadar yozlagmis bir karaktere sahip oldugunun isaretidir. Hatta Nick:
“Diyelim ki sizin kadar dikkatsiz biriyle karsilastiniz, o zaman ne olacak?” diye
sordugunda Jordan’in verdigi cevap bunu pekistirir niteliktedir: “Umarim hi¢bir zaman
karsilasmam. Dikkatsiz insanlardan nefret ederim.” (Fitzgerald, 2016: 97). Jordan
kokusmus bu yonleriyle Daisy gibi Gatsby’nin 6liimiin ardindan higcbir sey olmamig gibi

amagcsiz ve sorumsuz hayatina 1920’lerin yitik kusaginin bir iiyesi olarak devam eder.
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Romanda, kumarin, fuhusun ve bir siirii ahlak dist durumun ortami koskiin
karakterlerinden biri olan Nevin, romanda hilekarligi, yalancilig1 ve alafrangaligiyla 6n
plana c¢ikarilmaktadir. Tipki annesi ve kardesi Behi¢ gibi Batililasmay1 sadece
goriintiide algilayan Nevin, Batili kiiltiirli yasayan ve yansitan bir birey olarak, benligini
yitirmis, ahlaki degerlerden yoksun, yozlasmis bir kadindir.

Yalanciligi, hilekarligi, umursamazligi ve toplum kurallarin1i higce sayan
tavirlartyyla Jordan’i hatirlatan Nevin, o derece yozlasmistir ki, romanda namus
konusunda Tiirk aile yasantisina gore ug tavirlar sergilemekte hatta Belma’ya Behi¢’ten
gizli parali sevgili dahi bulmaktadir: “Ondan &tesini sen de tahmin edersin. Behig’le iyi
geciniyorduk. Nevin’le de iyi arkadastik. Nevin bana, kardesinden gizli parali asiklar
buluyordu. Beraber egleniyorduk.” (Safa, 1999: 169).

Kadina bakis1 konusundaysa Daisy’i hatirlatan Nevin, Daisy’nin kizlarin mutlu
olmak istiyorlarsa aptal olmalar1 gerektigi ile ilgili diisiincelere sahip olmasi gibi
kadinlarin 6nemli meseleler o konusunda kafalarinin ¢alismayacagi goriisline sahiptir.
Nadir’in milli miicadele konusunda sdylediklerine Nevin soyle karsilik verir: “
listlimiize vazife olmayan seylere ne karisalim? Hele kadinlarin bu islere hi¢ akl
ermez.” (Safa, 1999: 52).

Ayrica, Gatsby’nin 6liimiin ardindan higbir sey olmamis gibi, amagsiz ve
sorumsuz hayatina devam eden Daisy ve Jordan gibi Nevin de, yanlis batililagsmanin
sembolii sdzde kizlardan, yitik bireylerden biri olarak hayatina devam eder.

Sosyal statii olarak Jordan ve Daisy ile ayn1 smifta degerlendirilebilecek olan,
Nevin ve Behi¢’in annesi Nazmiye Hanim ile Giizide’nin annesi Naciye Hanim,
Safa’nin Sozde Kizlar’da elestirel bakis agisiyla ele aldig, refah icerisinde ama amagsiz
bir yagsam siiren karakterlerdendir ve alafranga anneler olarak dikkat cekmektedirler.

Nevin gibi Batililasmay sekilsel 6zelliklerde zanneden, geleneksel Tiirk kadin
goriiniimiinden tamamen farkli yapidaki bu kadinlar, parayla kendilerine geng sevgililer
edinmeleri ve ahlaki bir ¢okiis icerisinde bulunmalar1 yonleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Karakterleri karsitlik ilkesiyle kurgulayan Safa, kotii anne imaj1 sergileyen bu kadinlarin
karsisina, ideal anne tipini yansitan Mebrure’nin annesini koymaktadir. Bdoylelikle
eserde geleneksel yapidaki ideal anne ile alafranga Ozelliklere sahip anneler arasinda
zitlik olusturulmus, yetistirdikleri ¢ocuklar iizerinden okura anneleri kiyaslama imkani
sunulmustur.

Anne kavrami Muhtesem Gatsby’de Sozde Kizlar’daki gibi belirgin bir konu

degildir. Sadece Daisy ile kizi arasindaki iliski, anne kiz iligkisinden 6te, Daisy’nin
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mutlu olmak istiyorsa kizinin aptal olmasi gerektigi ile ilgili diisiincelerini yansitmasi
bakimindan, toplumun beklentileri 6l¢iisiinde, kadin kavrami bazinda ele alinmustir.
Sozde Kizlar’daysa Nazmiye Hanim, Naciye Hanim, Mebrure’nin annesi, hatta Salih ve
Belma’nin annesi, cocuklarini yetistiris tarzlartyla “dogru egitim veren anne” ile “yanlis
egitim veren anne” tezatlig i¢erisinde ele alinmistir.

Belma ve Salih’in anneleri ise, toplumdaki benzer kadinlari hatirlatmasi ve
cocuklarinin {izerlerinde hi¢ etkisinin olmamasi dolayisiyla elestirilmekte ancak
romanin kurgusunda Nazmiye ve Naciye Hanim kadar etkin rol oynamaktadir. Sadece
kocasi saygi duymadigindan ¢ocuklarinin da saygi duymamasi, kocasi tarafindan
kimligi yok edilmis olmasi1 ve ezilen bir kadinin ¢ocuklar1 iizerinde higbir etkisinin
olmamasit bakimindan dikkate degerdir. “Baban yukarida... diin gece gelmediniz diye
pek kizdi. Goziine goriinme.” Safa, 1999: 73).

Safa’nin dikkat ¢ekmek istedigi c¢ocuklariyla dogru sekilde ve yeterince
ilgilenmediklerinden onlarin her tiirlii hatasint mazur goren, ¢ocuklarina yanlis egitim
veren bu anneler, kendi yasam tarzlariyla onlarin yanlis yapmalarina adeta firsat da
yaratirlar. Ornegin Nazmiye Hamim, fuhus yuvasi olan kdskte hemen hemen her hafta
eglence diizenleyerek (Buttanri, 2012: 34) saplandigi batakliga ¢ocuklarini da
stiriklemektedir. Hatta Behi¢ ve Nevin’in uygunsuz davraniglarina géz yumdugu gibi
Behi¢’in Mebrure’yi tuzaga diisiirmesine ve Siyret’in Gilizide’yi igfal etmesine de
seyirci kalmaktadir.

Naciye Hanim da arkadast Nazmiye Hanim gibi ahlaki degerlerden yoksun,
namus konusunda toplumdan farkli bir bakis agisina sahip bir kadin, kizina kotii egitim
veren bir annedir. Giizide’ye verdigi yanlis terbiye ile kizini ugurumun kiyisina
getirdiginin farkinda bile degildir. “Halbuki o zavalli, miitereddi bir annenin, miitereddi
dostlar1 arasinda biiytimiis...” (Safa, 1999: 64).

Yanlig batililagmanin etkisiyle yozlagmig, diinya zevklerini Onemseyen,
eglenceye ve zevke diiskiin bu kadinlar nefislerine hakim olamamakta, ahlak dis1
davraniglar sergilemektedirler. Her iki anne de kendilerinden yasca kiiciik delikanlilarla
birlikte olmaktadirlar. Nazmiye Hanim’in Salih’le bir iligkisi vardir. Daha 6nce Naciye
Hanim’la birlikte olan Salih sonrasinda Nazmiye Hanim’la birlikte olmaktadir. Nazmiye
Hanim’in kendinden oldukga kiiciik yastaki, {istelik cocuklarinin arkadasi Salih’le
iliskisi de onun ahlaki anlayisin1 gostermektedir. Salih’le Nazmiye Hanim arasinda

gecen konugma su sekildedir: “Bu gece, herkes yattiktan sonra yine burada bulusalim
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cicim olmaz mi1?, Korkarim, Ben seni yemem ki gozlim, yesem bile viicudunun bir
tarafin1 yeri, llizumlu taraflarini yine sana birakirim.” (Safa, 1999: 45).

Salih’in Naciye Hanim’la aralarindaki maceray1 bilen Behig, Salih’ten iliskisini
anlatmasini istediginde de Salih soyle sdylemektedir: “Naciye Hanim bu bapta enfes bir
numunedir... Madam Panayota’nin evine ilk davetimde geldi, hi¢ nazlanmadan
soyundu, candan ahbap olduk... Ara sira bana uglanirdi da.” (Safa, 1999: 42).

Siyret de sonralar1 igfal edecegi ¢ocuk yastaki Giizide nin annesi Naciye Hanim
icin Behi¢’e sOyle soylemektedir: “Annesi Galatasaray’da kimi bekliyor, bil bakalim?,
Kesfedemedim, Beni, Sagmam... O kadin erkeksiz yagamamaya yemin etmistir. Bizim
Salih’in metresi olduktan sonra, senin haydi haydi...” (Safa, 1999: 41).

Nazmiye Hanim ve Naciye Hanim iizerinden anlatilan, fuhusun, kumarin ve bir
siirii ahlak dis1 durumun yasandigi koskteki bu caprasik iligkiler, kotii anne imajin
ortaya koymasinin yani sira toplumun i¢inde bulundugu ahlak diiskiinliigiinii de gozler

Oniine sermektedir.

3.7.2.3. Giizide/ Daisy’nin Kizi Pammy Buchanan, Siyret / Tom

So6zde kizlardan biri olan, Naciye Hanim’in ¢ocuk denecek yastaki kiz1 Giizide,
batil1 tarzda egitim gormesi, annesiyle birlikte koskteki partilere katilmasi, annesinin
kendisinden yasc¢a biiylik sevgilisi Siyret’e asik olmasi, Siyret’in bu durumu kullanarak
kendisini igfal etmesi ve ¢evresinden yasina uymayan olumsuzluklar &grenmesi
yonleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Cahil bir kiz olan ve etrafinda dénen dolaplardan
haberi olmayan Giizide, yanlis batililasmanin ve kotii ¢evresinin kurbani bir karakter
olarak dikkat ceker. Daisy’nin kizt Pammy gibi yitik bir annenin elinde, yitik bir birey
olmaya adaydir. Ciinkii Naciye Hanim’in kizini1 yanlis bir e8itim anlasiyla egitmis
olmasi gibi, Daisy de kizin1 yanlis bir anlayisla egitmektedir. Onun mutlu olmak i¢in
aptal olmasi ve etrafinda olan bitene karsin edilgen olmasi gerektigini diistinmektedir.

Zenginlige, kadina, zevke ve sehvete diiskiin olan Siyret de, ahlak anlayis1 ve
kisilik bakimindan Behi¢ ve Tom gibi olumsuz karakterlerden biridir. Nevin’i yillarca
evlilik vaadiyle oyalayan, kadin1 bir eglence araci olarak goren ve Behig¢ gibi kadinlara
kullanilip atilacak bir esya gibi yaklasan Siyret bu olumsuz yonleriyle Tom’a da
benzemektedir. Dolayisiyla Tom gibi kadinlara karsi acimasiz olan Siyret, Tom’un
Mpyrtel” 1 zevki i¢in kullanmasi, hatta ona siddet uygulamasi, Behi¢’in Belma’y1 felaket

stirliklemesi gibi Gilizide'nin gelecegini mahvetmekten ¢ekinmez. Siyret annesiyle de
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sevgili oldugu halde Giizide’nin kendine olan askindan faydalanarak onu kullanir. Tom
da Myrtle’1n paraya olan zaafin1 kullanmaktadir.

Siyret Naciye Hanim’1n baskisi {izerine Giizide’yle evlenmeyi kabul etse de, bir
ay sonra bosanmay1 diisiinecek kadar da duyarsiz, acimasiz ve ahlaksizdir. Giizide i¢in
felaket olan bu durum, onun i¢in yalnizca eglenceli, kiiciik bir maceradir. Behig’le
aralarinda soyle bir konusma geger: “Benim pratik bir adam oldugumu bilirsin. Senin
gibi isi uzatmam, giiriiltiden hoslanmam..., Peki mongser amma, bu izdiva¢ senin
mubhitteki kredini diistirmez mi?, Bilakis...herkes meseleyi anlayacak... Hele diiglinden
bir ay sonra kizi bosadigim zaman... Ben bu karar1 bir saniyede verdim, hi¢ tereddiit
etmedim. Miiteessif de degilim, ¢linkli pek basit bir karar.” (Safa, 1999: 95). Siyret’in

romandaki varligi Tom gibi yozlagmislik diizeyini sergilemesi bakimindan énemlidir.

3.7.2.4. Myrtle, George Wilson/ Belma, Salih, Mustafa Efendi

Muhtesem Gatsby’de Daisy’in karsisina Myrtle’t koyan Fitzgerald, iki farkli
siifin elestirmek istedigi yonlerini, iki farkli karakterde, zitliklarla okura sunmaktadir.
Yasadig1 fakir ve sefil hayattan bunalan, moda dergileri takip eden, zengin olma
hayalleri kuran, cahil ve atilgan bir karakter olan Myrtle, Daisy’nin edilgen yapisinin

tam tersi Ozelliklere sahiptir:

Otuzlarinin ortasinda topluca bir kadindi. Ama fazla etlerini kimi kadinlar gibi
dogal bir cinsel ¢ekicilikle tasiyordu. Benekli, koyu mavi krepdosin elbisesinin
yukarisinda goriilen yiiziinde ne pariltidan ne de giizellikten eser vardi; ama
sinirleri siirekli igten i¢e yaniyormusgasina derhal fark edilen bir canlilik
yayiliyordu bedeninden. Hafif¢e giiliimsedi, kocasi sanki bir hayaletmisgesine
ona hi¢ aldirmadan yanindan ge¢ip Tom’un elini tuttu ve gozlerinin i¢ine bakti.
Sonra dudaklarini islatti ve basini ¢evirmeden algak, boguk bir sesle kocasina

emretti (Fitzgerald, 2016: 63).

Kantarcioglu (2004) da iki kadin1 su sekilde karsilagtirir:

Daisy, Myrtle’in hayat dolu, et ve kemikten olusmus sehvetli varligindan

yoksundur. Bos ve amagsiz hayatinin bunalimindan kurtulmak isteyen Tom,

Myrtle’in hayat dolu bedeninde sehvetini tatmin ederken, bir yandan da
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duygularin1 ¢oktan kaybetmis olan Daisy’nin steril varligindan ka¢maktadir.
Mpyrtle ise, burjuva Daisy’nin zarafet ve giizelliginden mahrum, ait oldugu alt
smifin cinsi igtahina sahip, kocasindan ve yoksulluktan kacip Tom’un metresi

olarak mutluluk arayan bir kadindir (260).

Sozde Kizlar romaniin yozlagmis, yitik bireylerinden olan Belma ise, 6zendigi
hayat1 yasamak i¢in yasadigi semtten kurtulmak isteyen, Myrtle gibi zengin olma
hayalleri kuran, bu yiizden de toplum kurallarini hige sayan, serbest yasayan bilingsiz
bir kizdir.

Belma ve Myrtle, hayallerinin benzerliginin yani sira mensubu oldugu sosyal
tabakadan farkli ortamlarda vakit gegirmeleri ve uygun olamayan iliskiler icerisinde
olmalar1 ve romanlarin sonunda yasak iliskilerinin dolayli olarak her ikisinin de
oliimiine sebep olmalar1 bakimindan benzer 6zellikler gdsterir. Ancak romanin sonunda
Belma’nin anlayisindaki degisiklik dolayisiyla ayrilmaktadirlar.

Mpyrtle’in doyumsuz tavirlar1 etken kisiligiyle birleserek harekete gecmesine,
siirlar1 zorlamasina, bunu da ahlak dis1 bir yontemle yapmasina sebep olmaktadir. Tim

istedigi, tipki Belma gibi dergilerde gordiigii o hanimefendilerden biri olmaktir:

Bayan Wilson kiyafetini yine degistirmisti; simdi odada yiiriidiikce siirekli
hisirdayan krem rengi sifondan nefis bir aksam elbisesi vardi iistiinde. Giysinin
etkisiyle kisiligi de degisime ugramisti. Garajda dikkat c¢eken olaganiisti
canlilig1 etkileyici bir kibre doniigsmiistii. Giiliisii, el kol hareketleri, sozleri
giderek daha da yapmaciklasti ve o biiylidiik¢e oda kiigiildii... (Fitzgerald, 2016:
68).

Onun bu zenginlik hirs1 kocasini1 zengin Tom ile aldatmasina da zemin hazirlar.
Arzuladig1 hayat1 Tom’un karsilayacagini hayal ederek, elit tabakadan bir hanimefendi
roliine biiriiniir; oysa Tom Myrtle’1n ailesinin ¢okiisiiniin basroliindedir.

Her ikisi de kenar mahallede yasayan bu iki kadindan Myrtle Kiiller Vadisi’nde
yasarken Belma da Cerrahpasa’da biiyiimiistiir. Her ikisi de yetistigi ortamdan tamamen
farkli cevrelere girerek, elit sinifin bir tiyesi gibi davranmaya calisirlar.

Myrtle Tom’la hayalini kurdugu zengin yasama kavusacagini diislinlirken,
Belma Behi¢ araciligiyla bu hayata kavusabilecegini diisiinmektedir. Myrtle yeni

elbiselerle parti ortamlarinda varlik gdsterirken; Belma, Hatice olan ismini begenmedigi
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icin degistirerek yeni ismiyle girmek istedigi cevrede varlik gostermeye ¢aligir:
“Ismimden baslayarak, kendime ait her eski seyi biraktim: Hatice’ydim, Belma oldum.
Cerrahpasa kiziydim, Beyoglu kadini oldum. Eskilerin yapma dedikleri, ihtiyarlarin
c¢irkin bulduklari, hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla ve zevkle yaptim.” (Safa,
1999: 157). “Belma bu noktadan itibaren diger s6zde kizlar gibi bir travma yasar. Adin1
bile zihninden siler, mekan degistirir ama boyut degistiremez. Yeni hayat1 onun felaketi
olur.” (Narh — Uslukaya, 2012: 140).

Belma’nin yasadigi travmalar neticesinde romanin sonunda yasadigi biling
uyanisl ise Myrtle’da goriilmemektedir. “Toplumun deger yargilar ile kendi yasayis
bicimi arasinda biiylik bir bosluk acilmis olan bir kadin”(Koksel, 1992: 173) olan,
Batililasmay1 toplum kurlarindan ve deger yargilarindan kopmak, gelenek ve
goreneklerden uzaklagmak seklinde algilayan Belma, romanda yanlis batililasma
sonucunda Behi¢’in kurbanlarindan biri olarak goriinmektedir. Romanda da iginde
bulundugu durumun farkina varan Belma Nevin’e soyle sdylemektedir: “Behic’in
sOyledikleri de hep yalan, daima yalan... Beni bdyle, hirpalanmis bir mendil gibi
lekeleyerek ortaya atti, bin vaatten bin hileden, dalavereden sonra yapayalniz
birakiyor.” (Safa, 1999: 49)

Belma’nin son dakikalarinda Mebrure’yi kurtarmasi ve yasadigi aci olaylari
kaldiramayarak ¢ektigi vicdan azab1 sonucunda intihar1 segmesi de onun, kotii bir hayat
tecriibesi yasayan Oziinde iyi bir insan oldugu izlenimi vermektedir. O, Nevin kadar
kotii ya da Mebrure kadar tiimiiyle iyi biri olmadigi gibi Myrtle gibi iggiidiileriyle
hareket eden, cinselligi 6n plana ¢ikarilan biri de degildir. Bir kurbandir; o sadece
yasadig1 buhranli donemin iiriinii, toplumunun yitik bireylerinden birisidir.

Belma’ya karsin, iligkileri agisindan Tom’un bir kurbani profili sergilemeyen
Mpyrtle, savas sonrasi yasanan travmanin, yozlasmis Amerikan Disiliniin ve dolayl
olarak Oliimiine sebep olmasiyla Tom’un kirlenmis ruhunun bir kurbani olarak
degerlendirilebilir. Myrtle, Amerikan Diisiiniin kisilere sundugu zenginlik vaadiyle ve
hayallerinin etkisiyle Tom’la bir iliski i¢erine girmistir ve yasadigi iliski de bir agk
iliskisi degildir. Ustelik liimiinden dnce kocasini aldatmaktan veya Belma gibi yasadigi
yozlagsmis hayattan dolay1 da bir pismanlik sergilememektedir.

Oysa baglangigta Behic¢’e asik olan ve bu yilizden namusunu kaybeden, Behic
tarafindan kandirillarak kotii duruma diisen Belma, “Sisli’deki kozmopolit evin
devamlilarindan olmakla birlikte, Cerrahpasa gibi muhafazakar bir ortamda bazi1 deger

yargilarin1 taniyarak yetismis olmasi sebebiyle yasadigi hayattan dolayr pisman ve



120

bedbahttir.” (Koksel, 1992: 150). Ustelik Nevin’in buldugu parali asiklarla birlikte
olmasinin, ahlak kurallarin1 ¢ignemesinin, “yasadigi toplumun buhraninin bir parcasi”
(Koksel; 1992: 141) olan ahlak diiskiinliigiiniin bedelini caniyla ddemistir. intihar1 da
“sozde bir kiz olmaya kars1 kendine verdigi cezadir.” (Narli — Uslukaya, 2012: 139,
140).

Olmeden &nce manevi olana dogru herhangi bir yonelim géstermeyen Myrtle’in
icinde bulundugu duruma Fitzgerald’in herhangi bir miidahalesi yoktur; ancak Belma,
Behi¢’in kétiiliiklerinden sonra Safa’nin da miidahalesiyle bakis agisini degistirerek
Mebrure’yi kendisinin diistiigli tuzaktan kurtarir. Safa romantik bir tavir sergileyerek,
Belma araciligiyla Miisliman Tiirk kizlarina uyarida bulunur. Hatta 6lmeden once
Belma’nin kendisine yeniden Hatice diye hitap edilmesini istemesi onun Safa’nin
romandaki mesajina, maneviyata, 6ze, kendimiz olana doniise bir gonderme gibidir:
“Bana Belma deme... Ben Hatice’yim. Hatice... Bu ismi ¢ok seviyorum ¢ok... ¢ok
seviyorum, ¢iinkii tam Miisliiman Tiirk kiz1 ismi...” (Safa 2005: 170).

Fitzgerald’in ise Myrtle’in mensubu oldugu toplumun alt kesiminin bireylerine
uyarida bulunmak gibi bir kaygisi yoktur. Fitzgerald realist bir yaklasim sergileyerek
Mpyrtle araciligiyla toplumun alt kesiminin i¢inde bulundugu yozlasmislig1 gézler dniine
sermektedir.

Hatice’yken Belma’ya doniisen, Cerrahpasa’dan, Beyoglu’na gecis yapan ve bu
degisimler sonucunda felaketlere siiriiklenen Belma “bu anlamda, iki semt, iki isim, iki
medeniyet arasinda kalanlarin ortak adidir.” (Narli — Uslukaya, 2012: 139, 140). Adeta
Ozilinli unutanlarin, degerlerini kaybedenlerin, batakliga siiriiklenenlerin semboliidiir.
Safa’nin Hatice ismini Belma’ya ¢evirmesi de simgesel olarak anlamlidir. Hatice
Anadolu’ya aittir. Belma ise Batiya. Belma ve kardesi Salih’in hikayesinde Safa’nin
sembolize ettigi sey Anadolu’yu begenmeyen, yoniinii Bati’ya c¢eviren zihniyetin
diisecegi durumdur. Safa’nin romaninda ulastig1 nokta, dogu ile bat1 arasindaki farki
ortaya koyduktan sonra, arada kalan bir bireyin bize ait olani secerek dogru karar
vermesidir.

Yitik bir birey olan Myrtle’in esi George Wilson da, karisina bagli bir es
olmasina karsin, fakir, hastalikli ve yitik bir bireydir. Yozlasmislik, yitik birey olmalari
ve sosyal statii olarak birbirlerine benzeyen Salih ve Wilson, Wilson’un yoksul hayati
icerisinde sadece yasamak i¢in calisan zavalli bir karakter olmasi; Salih’inse icinde

bulundugu hayattan kurtulmak ve zengin olmak i¢in yanlis eisler pesinde kosmasi
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yoniinden ayrilmaktadir. Ayrica Wilson’un Salih gibi elit tabakaya girme kaygisi da
yoktur.

Alt sinifin art niyetsiz, isinde giiclinde, saf ve cahil bireylerinden olan Wilson,
asla stiphelenmedigi, karisinin sevilisi Tom’dan bir araba alip sehri terk etmeyi
diistinmektedir. Wilson'un goziinde Tom, sadece garajinda arabasini tamir ettiren bir
miisteriyken, karisinin kendisini aldattifi Tom’un goziinde Wilson ise, olan bitenden
bihaber bir aptaldir: “ ‘Kocasi bir sey demiyor mu? , Wilson? Karisinin New York’taki
kiz kardesini gdrmeye gittigini saniyor. Diinyadan haberi yok budalanmn.” ” (Fitzgerald,
2016: 64). Fitzgerald Wilson ve Myrtle’in evliligiyle toplumun alt tabakasinin ¢okiisiinii
sergilemekte ve Tom aracilifiyla da toplumun iist tabakasindaki yozlasmis parali
bireyleri bu ¢okiisii hazirlayan yikict gii¢ olarak sorumlu tutmaktadir.

Mebrure’nin goziinden “diiskiin ve adi” (Safa, 1999: 139) biri olarak anlatilan,
kardesi Belma gibi zengin, gosterisli bir hayata 6zenen, bu ylizden yasadigi ¢evreyi
begenmeyen Salih ise, Safa’nin keyif ve rahat adami siniflandirmasina giren digerleri
gibi Batililagsmay1 yanlis anladigindan, sadece eglence ve zevk pesinde kosmanin,
sefahat icinde yasaminin modernlesme oldugu yanilgisina diismiis yozlagmis ve yitik
karakterlerden biridir. Koksel (1992), kiz kardesini istemeyerek yanlis yollara sokan
Salih’in hatasini, medeni ve modern olmay1 yanlis anlamasinda gorerek ¢cagin ve yanlis
cevrenin etkisiyle de bu anlayisin yasadiklart muhite, sahip olduklar aileye kars1 bir
memnuniyetsizlige (143,144) sebep oldugunu vurgular.

Ancak her ikisi de duygusal yonden birbirlerine benzemektedirler. Ciinkii
Salih’in kendisinin de istemeden etkisinin oldugu, kiz kardesinin basma gelen
felaketleri 6grendikten sonra ¢ildirmig olmasi (Safa, 1999: 183, 186) gibi Wilson da
kendini aldattigindan siiphelendiginde karisim1 eve kapatarak kendince tedbir almus;

kendisi de iizlintiisiinden hasta olmustur:

Aman vermeyen sicaktan aklim karismis olmali ki adamin siiphelerinin Tom’a
yonelmemis oldugunu anlayincaya kadar, bir siire ¢ok kotii oldum. Wilson iki
giin 6nce Myrtle’1n bagka bir lemde ondan uzakta bir hayat1 oldugunu kesfetmis
ve yasadigi sok nedeniyle resmen hasta olmustu... Wilson o6yle hastaydi ki
sanirsiniz bagislanmaz bir sug islemisti — sanki zavalli bir kiz1 hamile birakmisti

(Fitzgerald, 2016: 162).
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Bu durum Salih gibi Wilson’un da gibi 6ziinde iyilik barindirdigini, yanhs
batililasmanin kurbani Salih’in savas sonrasi yasadig1 travma gibi bir tarvma yasadigini
ve beraberinde yitik bir bireye dontistiigiinii gostermektedir. Zaten her ikisi de diger
yitik bireyler gibi i¢inde bulundugu yozlasmis hayatin bedelini delirerek veya intihar
ederek 6demistir.

Salih, ayn1 zamanda tipki Behig, Nevin, Glizide ve Belma gibi ebeveynlerinin
yanlis egitim vermelerinin de bir kurbanidir. Bu ydniiyle Safa’nin aile ortaminin ve
anne — babalarin 6nemine vurgu yapmasi bakimindan Salih, Sozde Kizlar’in okurlar i¢in
Belma ve Behig gibi ibretlik karakterlerinden biridir. Cilinkii Salih’in babasinin imam
olmasina ragmen karakterinin olumsuzlugu, cocuklariyla yeterince ve iyi ilgilenememis
olmasi, kadinlar1 zevk ve eglence araci olarak gdren yozlagsmis tutumu, Belma gibi
Salih’i de ahlaki bir diiskiinliik igerisine sokmustur. Ornegin babasiyla yaptig1 bir
konusmada, Salih’in babasina sdyledikleri, Belma ve Salih’in yetistigi aile ortamini
anlamak agisindan O6nemlidir: “Bagsindaki sariktan utanmiyor da mahallenin kizlarina
g6z atiyor, demiyorlar mi1? Hani gecen sene yaglik¢inin kizi Hasna ile seni tramvay
yolunda konusurken gordiiler de alt1 ay dedikodusu bitip tiikenmedi mi?” (Safa, 1999:
77). Aynit konusmanin bir yerinde de: “Yahu baba...sariklisin amma, ham kafali
degilsin. Cin fikirliliginle meshursun. Biz de seni bu meziyetin i¢in iki kat severiz.
Genglik nedir bilirsin. Sakal koyuvermezden evvel yaptigin hovardaliklar1 annem
anlatmakla bitiremiyor. Istanbul’u haraca kesmissin. Hala mahallenin tazelerinde goziin
var...” (Safa, 1999: 78).

Safa’nin Sozde Kizlar’da Mebrure’nin babasinin karsisinda kotii 6rnek olarak
karakterize ettigi Belma ve Salih’in babalar1 Mustafa Efendi ise bir din adami olmasina
ragmen kadina ve ickiye diiskiin, karisim1 kiiglik goren, cocuklartyla ilgilenmeyen
nerede ne yaptiklarini merak etmeyen, kendini diisiinen bencil bir adamdir. “...yeni
kafali goriinmek ister amma halis muhlis softadir.” (Safa, 1999: 75). Modern bir din
adamu ve kotii 6rnek bir baba olarak ¢izilen Mustafa Efendi karakteriyle Safa, gozii hala
mahalledeki gen¢ kizlarda olan bir babanin ¢ocuklari lizerindeki olumsuz etkisini, bir
din adaminin meslegine uymayan karakterini 6n plana ¢ikarmis olmakta ve bu tarzdaki
din adamlarina elestiri getirmektedir. Muhtesem Gatsby’de Mustafa Efendinin karsisina

konulabilecek bir baba karakterinin olmamasi romanlar arasindaki farklardan biridir.



123
3.7.2.5. Nick, Gatsby / Mebrure, Fahri, Nadir

Sosyal tabaka bakimindan her biri farkli siniflara ait olan, sahip olduklar1 ideal
yonilinden ve Ozlerinin temizligi bakimindan birbirlerine benzeyen ve her biri bir
digeriyle farkli acilardan irdelenebilecek olan bu karakterler ele alinirken kendi
iclerinde bireysel olarak karsilastirilacaktir.

Nick, Tom, Daisy ve Jordan gibi Muhtesem Gatsby’ nin; Mebrure gibi Sozde
Kizlar’in ayricalikli sinifina mensup karakterlerinden biridir. Kendisi aile ge¢misi ile
ilgili olarak soyle soylemektedir: “Ailem ti¢ kusaktan beri bu Orta Bati kentinde
yasayan hali vakti yerinde, seckin insanlardir. Carrawayler bir tiir ‘kabile’ gibi bir
seydir, bizimkilerin dedigine bakilirsa soyumuz Buccleuch Diiklerine kadar
dayanityormus...” (Fitzgerald, 2016: 41).

Hosgoriilii, sakin ve kontrolli kisiligiyle, Mebrure gibi yozlagsmay1 reddederek
dogruyu tercih eden ahlaki yoniiyle, iyi bir dinleyici olmasiyla ve karsidakine giiven
duygusu yaratan bu Ozellikleriyle anlaticilik gorevine en uygun karakterdir. Diger
insanlarin ona sirlarini anlatmaktan ¢ekinmemeleri de bu durumu dogrular niteliktedir.

Nick, her ne kadar yozlasmis ayricalikli sinifa mensup bir birey olsa da onun
tasidigr bu ozellikler, Fitzgerald’in, saf haldeki kirlenmemis Amerikan riiyasina hala
inandigina bir isaret, semboldiir. Elit sinifin yitik ve tamamen yozlasmis bireyleri
arasinda ender de olsa Nick gibi degerlerine ve geleneklerine sahip ¢ikan, erdemli ve iyi
insanlar olabileceginin de bir gostergesidir. Ayrica ait oldugu sinifin i¢inde Nick’in
temiz kalmayr basarmis olmasi, Fitzgerald’in bu smifa karsi dikkatli durdugunu da
gostermektedir. Ciinkli Nick’in varligi, gerek elit kesimde gerekse Amerikan basari
diisiiniin i¢inde bulundugu durumda, her seye ragmen umudun var oldugunu da
simgelemektedir.

Fitzgerald “Amerikan Riiyasinin ¢ikis noktasini, 6ziinde her bireyin mutlu
olmasini, ozgiirlik icinde yasamasini ve istedigi seylere kavugmasi igin kimi
karakterlerini, 6rnegin Nick’i ve riiyasina ulagmasi icin yola ¢iktig1 ilk zamanlarda
Gatsby’i” (Ergin, 2005: 71) yozlagan toplum icinde digerlerinden ayirarak
clrtimiigliitkten uzak tutmustur. Nick, romandaki diger karakterlerin tiimiinden daha saf,
iyi ve diirGisttiir. Bu yonleriyle ideal olanin da temsilcisidir. Onun ideal olan1 sembolize
etmesi, herkesi bastan ¢ikaran gosterisli yasamin ¢eldiricilerinden etkilense dahi, her
seye ragmen kirlenmeyen, hatta degisim geciren tek karakter olusu dolayisiyladir.

Nick’in temsil ettigi bu iyilik ve ideal olan, kendini ve diger insanlari tarafsiz bir sekilde



124

gozlemlemesini, romanin sonunda ise i¢sel aydinlanma yasamasini da kapsamaktadir.
Dolayisiyla Gatsby’i gozlemleme siirecinin Nick’in yasadig: igsel aydinlanmada etkili
oldugu soylenebilir.

Muhtesem Gatsby’nin temasi agisindan da yol gdosterici nitelikte olan Nick ve
Gatsby’nin iligkisi, Gatsby’i tanidik¢a kendini taniyan Nick’i Fitzgerald’a en yakin kisi
olarak da karsimiza ¢ikarmaktadir. Cilinkii Nick, Gatsby’nin Jordan, Tom ve Daisy gibi
yozlagmig oOzelliklerini hatta servetini yasadist yollarla kazanmis olmasini mazur
gormez; ancak ona sempati duymaktan da kendini alikoyamaz. Aslinda Gatsby’nin
gecmisini ve parasini hangi yollarla kazandigin1 6grenmis olmasina ragmen Nick, onun
taninmaya deger bir kisi oldugunu diisiinmektedir c¢iinkii Gatsby’nin degerlerine,
kendine duydugu inanca ve temsil ettigi idealizme saygi duymaktadir; Nick’e gore
Gatsby efsane bir kahramandir (Kantarcioglu, 2004: 261, 262). Hatta Nick Gatsby’e
olan saygisini dile getirmektedir. Onu ilk kez gordiigiinde Gatsby’nin Nick tizerinde

biraktig1 intiba oldukga iyidir. Nick soyle soyler:

Anlayisla giilimsedi — haddinden fazla anlayisla hem de. Hayatta dort bes defa
rastlayacaginiz cinsten, insan sonsuz giiven telkin eden o ender
giilimsemelerden biriydi bu. Bir an i¢in biitlin insanlig1 tarttiktan — ya da tartar
gibi yaptiktan — sonra sizden yana kars1 konulamaz bir 6n yarginin etkisiyle yine
size donmeyi se¢misti. Sizi anlagilmak istediginiz kadar anliyor; size kendinize
inanmak isteyeceginiz gibi inantyor ve tam olarak vermeyi umdugunuz izlenimi
verdiginiz hususunda sizi temin ediyordu... (Fitzgerald, 2016: 86)., Cimenligin
berisinden, ‘Bunlarin hepsi kokusmus.” diye bagirdim. ‘Siz onlarin topuna
bedelsiniz.” Bunu sdylemis oldugum i¢in bugiin hala son derece memnunum. Bu
ona sdyledigim yegane goniil alict sdzdi, ¢linkii basindan sonuna kadar onu hig

onaylamamistim (Fitzgerald, 2016: 192).

Nick, unutulmus geleneklere ve manevi degerlere donmeden once Gatsby’nin
sirlarin1 6grenerek kendini igsel olarak biiyiiten siirece ve yitik bir birey olmaktan
kurtaran trajik sona sahit olmustur. Nick’in i¢ diinyasindaki biiyltimeyi, Gatsby’in trajik
sonunu hazirlayan olaylar zincirini 6grenmesiyle iliskilendiren her seyi bilen yazar,
trajik sonda bir ulusun hatta tiim insanligin yozlagsmasini, diisiislint, trajik durumunu
gorecek kadar da Nick’i olgunlagtirmaktadir. Dolayisiyla Nick’in Gatsby’i tanimasi ve

anlamasi, Nick’in kendini anlamasi bakimindan da olduk¢a Onemlidir. Cilinkii
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Gatsby’nin sirlarii 6grendikce Nick kendi benliginin gerceklerini de fark edecek, igsel
olarak biiyiiyecektir. (Kantarcioglu, 2004: 257,258). Sahin (2005) de Nick’in aksine
Gatsby’nin tam anlamiyla igsel biiylime yasayamadan 6ldiigiinii sdyler ve eserde her
seyin farkina varan adeta belirgin bir gelisme kaydeden tek karakterin Nick oldugunu
(52) da vurgular.

Nick, New York’un Caz Cagmna uygun hizli ve eglenceli yasam tarzinin
biiylisiinden etkilenmis, siirekli i¢ catigsmalar yasamis (Fitzgerald, 2016: 80, 94, 95) bir
karakter olarak ¢atismalarini Jordan’la olan iligkisinde de hissettirmektedir. Bir yandan

Jordan’dan hoslanirken, bir yandan da ondan uzak durmasi gerektigi hisseder.

Hangi konuda basar1 kazanmis olabilir diye merakla Bayan Baker’a baktim. Ona
bakmaktan hoslanmistim. Belli belirsiz gogiisleriyle zayif bir kizdi; bir askeri
okul Ogrencisi gibi omuzlarini geriye atmasi dik durusunu daha da belirgin
kiltyordu. (Fitzgerald, 2016: 49). Jordan’in hayat enerjisinden ve tarzindan
etkilenmesine ragmen onun kirlenmis ruhundan ve bencil yonlerinden rahatsizlik
duyar. Baslangicta onunla sagda solda goriilmek gururumu oksuyordu, ¢iinkii o
bir golf sampiyonuydu ve herkes tarafindan tanintyordu. Yavas yavas, bu duygu
degisip doniistii. Gergekte asik degildim, ama sevecen bir ilgi duyuyordum ona
karsi. Herkese kars1 sergiledigi bezgin ve gururlu maske bir seyler gizliyordu

(Fitzgerald, 2016: 95).

Ergin (2005), Gatsby'nin riiyasinin gelisimini ve sonuglarin1 gordiikten ve
Gatsby'nin cenaze toreninde bulunduktan sonra Nick’in, East Egg’deki, eglence iizerine
kurulu, hizli yasam tarzinin, Valley of Ashes ile 6zdeslesen ve insani iirperten ahlaki
boslugu gizleme ¢abasindan baska bir sey olmadigini anladigini ve eserin sonunda, daha
sakin bir yasam siirmek icin, ahlaki degerlerin korundugu daha geleneksel bir yapinin
oldugu Minnesota’ya geri dondiigiinii (58) soyler. Aslinda belli bir diislince yapisina ve
deger yargisina sahip olan Nick, Gatsby’nin Oliimiiyle diis kirikligina ugramas,
insanlarin  icinde  bulunduklar1  ahlaki boslugu ne yaparlarsa yapsinlar
dolduramayacaklarini anlamis ve New York’un kendisinin dengesini bozan ¢ilgin gece
hayatindan, hizli yasam tarzindan uzaklasarak sakin kisiligine uygun huzurlu bir yasam
stirmek i¢in, gelenegin korundugu geldigi yere geri donmiistiir.

Nick’in bu doniisii sembolik bir anlam ifade etmektedir. Muhtesem Gatsby’de

simgeler kullanarak donemin ahlak yapisini, olan1 ve olmasi gerekeni okuyucuya
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sunmaya calisan Fitzgerald, zenginligi, materyalizmi ve tamamen bozulmus ahlaki
yapiy1 simgeleyen West Egg’le, yine zenginligi ve daha cok geleneksel kurallarin s6z
konusu oldugu East Egg’deki bozulmuslugu fark eden Nick’in, daha 6nceki yurduna
doniigiini (Sahin, 2005: 52) anlamlandirarak, geleneksel ve manevi olanin dnemine ve
degerine dikkat ¢cekmis olmaktadir.

Aslinda Gatsby’nin 6liimiiniin ardindan Nick’in geldigi yere donmesi Nick’i caz
cagi’nin diger bireyleri gibi yitik bir birey olmaktan kurtaran 6nemli bir ayrintidir.
Safa’nin Belma araciligiyla Mebrure’yi yitik bir birey olmaktan kurtarmasi gibi,
romanin trajik sonuyla da Fitzgerald Nick’i yitik bir birey olmaktan kurtarmis olur.
Ciinkii 6ncesinde geri donmeyi hi¢ diistinmeyen Nick, Gatsby’nin 6liimiiniin ardindan
geldigi yere donmeye karar vermistir. Sahin (2004)’se Nick’in Gatsby’nin 6liimiiyle
geldigi yere donese de yitik bir birey olmaktan kurtulamadigini sdyler: “Gatsby’nin
gorkemli yasami bir kursunla sona erer. Boylce yitik kusak sona erdi zannedilir, ancak
Gatsby’nin yerini Nick alir.”(16).

Kantarcioglu (2004) da Nick’in gdziinde, Gatsby’nin batinin comert yoniinii ve
insan sevgisini doguya sundugunu ve duygu, hayal giicli, ruh ve ideali sembolize
ettigini; Gatsby’nin davetlerine katilan dogu insanlarinin ise maddeci yapilari, analitik
zekalar1 ve duygusuz yonleriyle aslinda Fitzgerald’in elestiri konusu haline getirdigini
sOylemektedir: “Buna ragmen Gatsby kendisi hakkinda koétii bir 6nyargiya sahip, kotii
diisiinen hatta kotii konusan insanlara bile her zaman oldukca nezaketli, comert ve
misafirperver davranmaktadir. Biitlin bu sasaanin i¢inde Gatsby, ait olmadigi bir
doneme dogma bahtsizligina ugrayan yalniz bir ruhtur (262).

Olaylarin merkezindeki ana karakter Gatsby, sevgilisini yeniden elde etme ve
gecmisteki giizel glinlere donme arzusuyla her yolu deneyen, yasa dis1 yollarla zengin
olmay1 basaran, hayallerine ulagmak i¢in buna mecbur kalan romantik bir adamdir.
Sahin (2004), Gatsby’i soyle tarif eder: “sonradan gérme varlikli bir Long Island
zenginidir. Caz ¢aginin en biiyiik yitik kusak temsilcilerindendir. Parasin1 gayri mestu
yollardan kazanir. Biiyiik bir iski kacake¢isidir.”(16).

Gatsby bir¢ok yonden hem Muhtesem Gatsby’nin karakterleriyle hem de Sozde
Kizlar’in karakterleriyle karsilastirilabilecek bir karakterdir. Ornegin karsitlik ilkesinden
hareketle, Tom ve Fahri ile karsilastirilabilecek olan Gatsby, zengin olma hayaliyle
Mpyrtle ve Belma ile sahip oldugu idealist yoniiyle ise Nick ve Mebrure ile birlikte

degerlendirilebilir.
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Muhtesem evinde davetsiz misafirlerin kabul edildigi, gelenlerin caz esliginde
dans ettigi, yiyecegin bol oldugu, ickinin su gibi aktigi, olaganiistii gosterilerin
yapildigi, herkesin ¢ilgilar gibi eglendigi partiler veren Gatsby, kim oldugu, parasini
nasil kazandigi ile ilgili olarak siipheli durumlar sergilemesine ragmen, herkesin

siddetle merak ettigi, gizemli birisidir.

Birinin bana dedigine goére vaktiyle birini 6ldiirmiis oldugundan
stipheleniliyormus... Benim duyduguma gore savasta Almanlar hesabina
casusluk yapmis... Yo, bu miimkiin degil ¢linkii savasta Amerika ordusundaydi.
, Kim bu adam diye sordum, taniyor musun onu? ... Gatsby adinda biri iste...
Demek istedigim nerelidir? Ne is yapar? .. Sey, bir defasinda Oxfordlu
oldugunu sdylemisti. , Gatsby’nin karanlik ge¢misi sekillenmeye baglamisti, ama
Jordan’in bir sonraki ciimlesi her seyi yerle bir etti... Ancak ben buna

inanmiyorum (Fitzgerald, 2016: 82-87).

Gatsby ile ilgili yaratilan bu gizemli hava, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
bireyin kendisine ve topluma yabancilagmasiyla, bu yabancilasmanin yarattigi
huzursuzlukla ilgilidir. Ciinkii savasin yarattifi buhranla koékeninden, ge¢misinden
kopmus Caz Cagi’nin yitik bireyleri gibi Gatsby de geldigi yerle baglantisin1 koparmus,
kurdugu yeni Amerikan Diisiiyle kendisine temelsiz yeni bir hayat kurmustur. Aslinda
Gatsby’nin basar1 diisii de, Amerikan basar1 diisiidiir, yasadig1 hayal kirikligi ise bu
diisiin gerceklik halidir. Fitzgerald da yarattig1 bu gizemle, kirlenmis Amerikan basari
diisiine elestirel bir yaklasimla vurgu yapmaktadir.

Bir riiyayla gurur duyan ve ona “Amerikan riiyas:” adini veren tek milletin
Amerikan halki oldugunu sdyleyen Trilling de, gii¢ ile diis arasinda boliinen Gatsb’nin
Amerika’y1 simgeledigini sOylemektedir: “Gergek su ki, Long Island, West Eggli Jay
Gatsby kendi platonik tasavvurundan dogmustu. O, Tanri’nin ogluydu ve Babasi’nin
yolunda yiiriiyecek, engin, bayagi ve ahlaksiz giizelli§in hizmetine girecekti.” (Akt.
Fitzgerald, 2016: 136) Bundan yola c¢ikarak Fitzgerald’in niyetinin “Platonik
tasavvurundan” dogmus bir millete dikkatleri ¢ekmek oldugunu sdyleyen Trilling,
diinyada kural tanimayan Amerika’nin, romanda Gatsby’e karsilik geldigini de belirtir:
Gatsby’nin hikayesi “bunca kaba kuvvetin romantik bir ask hikayesiyle yan yana
getirilmesidir. Yine de bu kural digilikta, iyi ya da kotii, ulusal hayatimizin gerceklerinin

cogu yatar; tipki onu diisiindiiglimiiz su anda oldugu gibi.” Trilling, Gatsby, Daisy’den
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kocasii sevmedigini itiraf etmesini isteyip bekledigi cevabi alamadiginda, Daisy’nin
kendisi gibi kocasini da sevmis oldugunu kabul etmek zorunda kaldiginda “Her neyse,
bu tamamen sahsi bir seydi.” diyen Gasby’nin yasadigi hayal kirikligma verdigi
tepkideki olgunluga isaret eder. Trilling, “kendisi hakkinda gerg¢ekten Platonik bir
tasavvura sahip olduguna, ger¢ekten de tanrinin oglu oldugunu bizi ikna eden ¢ilginca
bir biiyiikliik var.” (Akt. Fitzgerald, 2016: 27, 28.) demektedir. Nick’e gore de Gatsby
Tanr’nin ogludur. Tanr gibi hayalinde suretini, platonik aslin1 yaratmistir. Bu sebeple
Omriinli Daisy’nin agkina vakfetmistir. A¢lik ve yoksulluk i¢inde gecen yillardan sonra
Daisy’e kavugmak icin zengin olmustur. Hayalleri diinyasin1 &yle kaplamistir ki
Daisy’nin de kendisini ayn1 seklide isteyecegini zannetmektedir. Gatsby, o derece ilahi
bir ask yasamaktadir ki onun bu platonik aski adeta yeniden dogusu simgelemektedir.
Daisy’i Optliglinde hissettigi sey yeniden dogus, varlikta birliktir. Nick kendisini
uyardiginda ise ge¢misi yeniden yasayabileceklerinde ve imkansiz hayallerini
gerceklestirmede 1srarci davranir (Kantarcioglu, 2004: 263,264).

Gatsby, Caz Cagi’nin kendilerini ifade etmek i¢in paray1 ve eglenceyi bir arag
olarak goren diger bireyleri gibi, hayallerine (Daisy’e) ulagmak istiyorsa basarili ve
parali olmak zorunda oldugunun bilincindedir. Hayatin1 yeniden insa etmedeki temel
kaynak olan Daisy’e duydugu ask da aslinda Gatsby’nin basar1 diisiiniinin bir
sonucudur. Yani Daisy’nin ifade ettigi anlam, onun i¢in hem itici gili¢, hem de basarinin
sonundaki 6diildiir. Daisy icin kullandig1 “Sesi parayla dolu” (Fitzgerald, 2016: 159)
ifadesi de Gatsb’nin Daisy’e yiikledigi bu anlamin bir isaretidir. Clinkii Daisy’i parasi
olmadan elde edemeyecegini diisiinen Gatsby, savas sonrast hayatinin bes yilini ona
ulasabilmek icin 6n sart gordiigii “zengin olmaya” harcamustir.

Dolayisiyla hedefine ulagsmak konusunda israrli olan ve bu amacgla Benjamin
Franklin’i 6rnek alarak onun modelini kullanan Gatsby, karsisina ¢ikan tiim firsatlari
miikemmel bir imaj yaratmak i¢in kullanir. Toplumsal statii elde etmek ig¢in bir servet
edinir, West Egg’de gosterisli bir malikaneye, bir arabaya ve bir siirli kiyafete sahip
olur. Hatta zengin bir aileden oldugu yalanina uygun roller iistlenerek adini dahi
degistirir, Jimmy Gatz’den Jay Gatsby’e doniistiirlir. “James Gatz — Gatsby’nin ger¢ek
ya da en azindan yasal adi. Daha on yedi yasindayken... Dan Cody’nin yatinin Siiperior
Goli’nlin en sinsi kumsalina demir attigmi gordiigiinde kendi degistirmisti adini.”
(Fitzgerald, 2016: 136).

Gatsby’nin bu karanlik ge¢misine ragmen onun hayata bir anlam yiikleyerek

ideallerine bagliligi, cesur ve mert kisiligi, yogun ve coskulu sevgisi romanda Fitzgerald
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tarafindan 6n plana ¢ikarilmakta; hayata bir sifir 6nde baslayan, emeksiz sahip olduklar
ve higbir sorumluluk barindirmayan hayatlarinda amagsiz bir sekilde dylece yasayan
Daisy ve Tom gibi degersiz kisiliklerin karsisinda, istlin ve saygm kisiligi
vurgulanmaktadir. Fitzgerald idealize etmese de sevip saydigi Gatsby’nin kisiliginde,
sevdigi kadin i¢in oliimii bile goze alacak kadar mert ve cesur, herkese kapisin1 agacak
kadar comert, gercekleri géremeyecek kadar saf ve iyi niyetli, i¢ diinyasinda yarattigi ve
idealize ettigi hayallerine ulasacak kadar g¢aliskan, azimli ve kararli bir kahraman
yaratmistir. Ge¢misin pesinden giderken gelecegi kagiran, gerceklere sirtini donen
hayalperest bir kahraman. Ancak sonsuza kadar ge¢miste kalmasina ve asla tekrar
yasanmayacak olmasina ragmen gecmis gilizel giinleri yeniden yasama arzusuyla
olmayacak bir gelecek hayalinde 1srar etmesi ve i¢inde bulundugu zamanin gerceklerini
gérmezden gelen masumiyeti onun “en biiyiik giinah1” olacak; saf iyi niyetinin yaninda,
yozlagmig ve degersiz kisiliklerin kurnaz cirkinlikleri Gatsby’nin, trajik sonunu
hazirlayacaktir. Bu yoniiyle “Gatsby’i kutsal kitabi arayan bir ortagag sovalyesine”
benzeten ancak “Gatsby’nin, gercekten kopuk idealizmi ile sdvalye Gawain’nin
efsanede sagladigi basariya erismesinin imkansiz” (263, 264) oldugunu belirten
Kantarcioglu (2004) bu durumu soyle ifade etmektedir: “Fitzgerald’a gore, dis diinyada
objektif karsiligi bulunmayan idealler ne kadar gercek degilse, hayalsiz ve ideallerden
yoksun maddi bir diinya da o kadar ger¢cek olmaktan uzaktir.” Burada anlatilmak istenen
sey, bir kadmn erkek iliskisinde akil ve kalp birlikteliginin dengeli bir seklide
yiritilmesi gerektigidir. Clinkii kurulan hayallerin gergeklestirilebilir nitelikte olmast

ideallerin eyleme doniistiiriilebilmesinde gereklidir:

Daha bu 6gleden sonra bile Daisy’nin diislerindeki kadimin ¢ok uzaginda
gorlindiigli anlar olmusg olmaliydi — ama bunun nedeni kizcagizin hatasi degil,
kendi hayallerinin Olgiisiizliigiiydii. Bu hayaller, degil Daisy’nin her seyin
Otesine geciyordu. Gatsby yaratic1 bir tutkuyla kendisini bu hayale adamus,
yoluna ¢ikan her parlak tiiyle onu degistirmis, gliglendirmis, allayip pullamisti
(Fitzgerald, 2016: 134).

Daisy’nin ger¢ek varligi ile Gatsby’nin hayallerini dolduramayan Daisy’nin
arasindaki fark, Gatsby’nin hayallerinin gergekle ortiismeyecek derecede gorkemli
olmasindandir. Ciinkii Daisy, Gatsby’nin ideallerinin en tepe noktasini temsil

etmektedir. Bir anlamda Daisy, Gatsby’nin asla kavusamayacagi kutsal kasesidir ki bu



130

da ideal anlamda kavusmanin asla gerceklesmeyecegine bir isarettir. Gatsby, Amerikan
basar1 diisiiniin pesinden yanlis bir zamanda kosan, devrinin gercekliklerinden habersiz,
Oziindeki iyiligi daima koruyan bir karakterdir. Gatsby, “Gergeklerden uzak, hayalperest
ve duygusal romantizmin temsilcisidir. Kendi icinde yasattig1 ideallerle yarattig
hayatina ve diinyaya anlam yiikleyen Gatsby, hal boyle olunca i¢inde bulundugu cagin
gerceklerinin acimasiz tokadini yiyerek trajik bir sonu yasamak durumunda kalacak™
(Kantarcioglu, 2004: 259), sonucta da savasin sebep oldugu yabancilagma, zengin
olmak i¢in ruhunu kirletmesi, kendisiyle ilgili yalanlar sdylemeye baslamasi ve
nihayetinde benligini yitirmesi, onun Amerikan Riiyasinin yitik bir kurbani olarak
bliyiik bir hayal kiriklig1 icerisinde, trajik bir sekilde yasaminin sona ermesine zemin
hazirlamigtir. Stern, Gatsby oliimiinii soyle agiklar: “Yasadig: siirece sadece hayatinin
son 0gleden sonrasinda kisa bir an i¢in hayal diinyasindan tam anlamiyla ¢ikmig olmasi
gibi korkung bir ihtimal s6z konusuydu. Omriinii verdigi diisiin ne kadar bos ve "bu
kadar uzun zamandir bir tek diis i¢cin yagsamis olmasi1 nedeniyle" ne kadar aptal oldugunu
gbrlip yasamanin "ne acayip bir sey" oldugunu o6grendikten sonra yasamasina gerek
yoktu.”  (Akt. Fitzgerald, 2014: 429). Gatsby’e gore daha gercek¢i olan Nick
Gatsby’nin yasayacagi bu hayal kirikligin1 da erken fark emistir. Kendi evinde onlari
karsilastirdigi zaman bile Gatsby’nin hayalinde yasattigi Daisy ile gercek Daisy
arasindaki farki gorebilecek kadar da dimagi acgiktir. Oysa Gatsby, asktan gozii kor
olmus bir sekilde sadece igindeki sese kulaklarini tikayarak sadece, sonunu getirecek
olana, Amerikan bagari diisiine, Daisy’e odaklanmustir.

Bu yonleriyle Gatsby ile Belma arasinda benzerlikler kurmak miimkiindiir. Nasil
ki Oziinde temiz olan Gatsby, kirlenmis Amerikan bagsar1 diisiiniin yarattig
karakterlerden biriyse, 0ziinde temiz olan Belma da yanlis Batililagmanin yarattigi
karakterlerden biridir. Ustelik her ikisi de romanlarn sonunda trajik sonlarla
yasamlarim yitirirler. Her ikisinin 6liimii de iy1 bir amaca hizmet eder. Belma’nin 6liimii
Mebrure’yi yitik bir birey olmaktan kurtarirken, Gatsby’nin 6liimii de Nick’i yitik bir
birey olmaktan kurtarir. Ancak intihar eden Belma O6lmeden oOnce Mebrure’yi
kurtarmay1 planlamigken, cinayete kurban giden Gatsby’nin Nick’i kurtarmak gibi bir
kaygis1 yoktur. Nick dogal bir siiregle yitik olmaktan kurtulur. Burada yazarlarin
etkisini de goz Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Belma’nin intiharinda ve
Mebrure’nin kurtulusunda Safa’nin miidahalesi s6z konusuyken, Gatsby’nin dliimiinde

ve Nick’in kurtulugunda Fitzgerald’in dogrudan miidahalesi s6z konusu degildir.
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Gatsby gibi, elit tabakaya girmek isteyen Belma da Hatice olan adim
degistirmistir. Belma’nin hayalleri de Gatsby gibi onun trajik sonunu hazirlamistir.
Zenginligini yasadist yollarla elde eden Gatsby, kirlenmis ge¢misinin beraberinde
getirdigi yozlagsmanin, hayalini kurdugu mutlu yasami tehlikeye atacagini asla
diistinmemistir. Belma da saf¢a kurdugu iinlii bir yildiz olma veya Behig¢’le evlenme
hayalinin onun yasamimi tehlikeye atacagini diistinmemistir. Her ikisinin de trajik
sonunu hazirlayan baglangic, ask kaynaklidir. Aralarindaki bir baska ortak nokta ikisinin
de alt siniftan geliyor olmalaridir. Ancak Belma alt smiftan kurtulmayr asla
basaramamis, ekonomik anlamda sikintilar gekmeye devam etmistir. Oysa Gatsby, yasa
dis1 yollarla da olsa, bir sekilde zengin olmay1 basarmstir.

Belma’nin Mebrure’nin karsisinda bir karakter olarak kurgulanmasi gibi zengin
ama gelenekten beslenmeyen sinifa ait Gatsby de, Tom’ un tam karsisinda bir karakter
olarak kurgulanmigtir. Buradaki fark ise Belma’nin yanlis batililagmay1 temsil etmesine
ragmen Mebrure’nin, batililasmay1r dogru algilayan ve geleneklerinden kopmayan
tarafta yer almasi; Gatsby’nin ise Tom’la kirlenmis Amerikan basar1 diigiiniin geldigi
noktay farkli agilardan da olsa birlikte temsil etmeleridir.

Ayrica Belma bir ideali temsil etmezken Gatsby, bir idealin pesindedir.
Baslangicta iyi niyetle baglayan Gatsby’nin “ideal olanin pesinden gitme arzusu”
zamanla sekil degistirmistir. Hayallere ulagsmak icin gerekli olan zenginlik, arag
olmaktan ¢ikarak amaca doniismiis, boylelikle kokeni saf olan Amerikan basar1 diisti de
kirlenmigtir. Ciinkii baslangigta sadece sevgilisine kavusmayr ve mutlu olmayi
arzulayan Gatsby, asik oldugu Daisy kendisi savastayken zengin bir adamla evlenince,
yasamini ne pahasina olursa olsun, gerekirse kirli yollarla bile, zengin olmaya
adamustir.

Sozde Kizlar’da Belma baskalarinin kendisi hakkinda ne diistindiigi ile ilgili bir
kaygi tasimazken Gatsby, biiylik bir servet edinmeyi basarsa da bagkalarinin hakkinda
ne diisiindiigiinii merak etmekten kendini alikoyamaz. Ciinkii Gatsby, parasiyla satin
alamayacag1 seyin sayginlik oldugunun, sonradan sahip oldugu zenginliginin, zengin
dogmus insanlarin ayricaliklarini ona veremeyeceginin farkindadir. Aslinda Gatsby,
sahte Amerikan riiyasinin parlak bir kahramanidir, ama para ile satin alamayacagi veya
para ile sahip olmayacag1 pek cok seyin oldugunu da bilmektedir. “Baksaniza, azizim,
hakkimda ne diisiiniiyorsunuz? (Fitzgerald, 2016: 103) diye Nick’e sordugunda duymak
istedigi sey oynadigi role uygun kendisi hakkinda 6vgii dolu sozciiklerdir. Ancak

gercekte elde ettigi sey, Amerikan Rilyasinin olusturdugu paranin ve giiciin etkisindeki
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sahte yasaminin icinde, gerceklesmesi asla miimkiin olmayan hayallerinin pesinde,
hayatin gercek anlamindan ve benliginden uzaklasan yitik bir birey olarak trajik bir
sondur. Belma’nin elde ettigi sey de yanlis batililasmanin etkisindeki yozlagmisg
yasaminin i¢inde, gergeklesmesi asla miimkiin olmayacak hayallerinin pesinde,
geleneklerden, maneviyattan, benliginden uzaklasarak yitik bir birey olarak trajik bir
sondur. Tipk1 Gatsby gibi.

Mebrure, Muhtesem Gatsby’nin yozlagsmayan tek karakteri Nick gibi, Sisli
mubhiti i¢inde sahip oldugu erdemlerini ve ahlaki 6zelliklerini bozmayan, Gatsby gibi
hedefine ulasmak konusunda israrli olan, Safa’nin mefklre adami siniflandirmasina
dahil edilebilecek bir karakterdir.

Ahlak yapisi saglam olan gencler icin iimit kaynagi olan bu kadin karakter,
yasadig1 ortam nasil olursa olsun bir kadinin ahlakini bozmamasi gerektigi konusundaki
Safa’nin diislincesini yansitmaktadir. Nadir ve Fahri gibi Anadolu genglerinin hayranlik
besledigi ve saygi duydugu Mebrure, Fitzgerald’in Nick’i segmesi gibi Safa tarafindan
ornek olarak secilmistir. (Koksel, 1992: 34, 35). Yal¢in (2017) Peyami Safa’nin hemen
hemen biitiin eserlerinde Batililagmay1 yanlis anlayan geng kiz tiplerine rastlandigi gibi
“Batililasmayr dogru kavramis gen¢ kiz tiplerine” de rastlamildigimi (125)
sOylemektedir. Mebrure de “Batililasmay1 dogru kavramis geng kiz tipleri”nden biri
olarak, saglam karakteriyle, kendi kiiltiirlinden, geleneksel degerlerinden &diin
vermeyen, ahlaki degerlere dnem veren yapisiyla, vatansever yOnilyle ve namusuna
olduk¢a 6nem veren durusuyla ideal sahibi bir birey olarak karakterize edilmistir.

Kiiltiirlii ve geleneklerine de bagli Mebrure ayn1 zamanda sadelikten hoslanan,
makyaj yapmaktan hoslanmayan gilizel bir kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“...Mebrure’nin tuvaleti, o kadar kisa ve basit oldu ki Nevin adeta sinirleniyor, bu hali
zarafete kars1 bir kayitsizlik sayiyordu. Ne olursa olsun, Mebrure kendi tabii rengini,
cildinin parlaklifini muhafaza etti. Nevin’in az giyilmis, taninmamis bir esvabi1 da
Mebrure’ye pek yarasti.” (Safa, 1999: 36).

Mebrure icin, Koseoglu (2012) “eger milliyetcilik ve maneviyateiliktan, kendi
degerlerimizin korunmasi ve gelistirilmesini anliyorsak, Mebrure birinci sinif bir Tiirk
milliyet¢i ve muhafazakaridir.” (130) demektedir. Kudret (2009a) de ““Yunan isgalinden
sonra Izmir’den Istanbul’a gelen, Anadolu’da kaybettigi babasindan baska hicbir sey
diisiinmeyen ve Behi¢’in kandirmak i¢in bagvurdugu tiirlii tuzaklara kars1 koyan(237)
Mebrure’nin, Anadolu’yu temsil ettigini soylemektedir. Mebrure’nin Anadolu’yu temsil

etmesi gibi babasimni Istanbul’da degil de Anadolu’da bulmasi da sembolik bir anlam
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ifade etmektedir. Cilinkii “Mebrure, Anadolu’yu yiiksek ahlakin tecelli ettigi yer olarak
kabul etmektedir.” (Yalgm, 2017: 128) Bu yoéniiyle Sozde Kizlar’daki Anadolu,
Muhtesem Gatsby’deki Orta Bat1 gibi manevi degerlerin merkezi konumunda sembolik
anlamlar ytiklenmistir.

Mebrure’yi iyi yetismis bir Tiirk kizi yapan aile terbiyesi ve egitimi Safa’nin
tizerinde durdugu bir konudur ve bu egitimin arka planindaki “iyi anne” ve “ideal
kadin”min da 6zeti sayilabilecek sarayli bir Cerkez olan Mebrure’nin annesinden sz

edilir:

Az konusur, ¢ok dinler, daima giiliimser, dalgin, sliziik merhametli bakiglariyla
diisiinceli bir siik(it icinde yasamak icin insanlarin yaptiklari c¢irkinliklerden,
mesru sayilan adilik ve faziletsizliklerden higbiri onda yoktu. Yalan sdylemeyi
bilmezdi, hi¢ kimseye kini yoktu, hi¢ kimsenin yalan sdyleyebilecegini, kendini
aldatabilecegini hatirindan geg¢irmezdi, biitiin hayatinda, o kadin samur kedisine
bile fiskecik vurmadi, g6z gére gore bir karinca bile ezmezdi, genis ve derin
merhametinden insanlar1 degil, en ehemmiyetsiz hayvanlar ve kiigiik bocekleri

bile mahrum etmedi (Safa, 1999:136, 137).

Mebrure’nin annesinden yalnizca kizina verdigi iyi terbiye dolayisiyla soz
edilmektedir. Mebrure de annesinden aldig1 bu terbiyeyle adeta Tiirk kizlarinin ahlakls,
saf ve temiz yliziidlir ve medenilesme adi altinda yozlagmig bir sekilde siirdiiriilen,
kendisinin de hi¢ hos karsilamadig1 hayatin farkindadir.

Yal¢in (2017) daha onceleri yalnizea kitaplarda gordiigli yozlagmis ailelerden
biriyle yakindan temas etmenin Mebrure’yi sasirttigini ancak kisa zaman sonra gerek
ailenin gerekse iilkenin i¢inde bulundugu durumu kiyaslayabilecek bir arkadas grubu
edindigini (126) sdyler. Saglam karakteri ve bu arkadas gurubunun destegi ile ayakta
kalmay1 basaran Mebrure, siirekli iki kiiltiir arasinda kalan, Anadolu’dan Istanbul’a
babasini bulmaya gelen ve tim olumsuz durumlara ragmen babasin1 bulma gayesinden
asla vazgecemeyen, kararli ve namuslu bir Tiirk kiz1 olarak ¢izilmistir. Mebrure’nin bu
Ozellikleri Safa’nin okura vermek istedigi 6rnek imaj acgisindan onemli goriilmektedir.
Ciinkii Mebrure yedi y1l izmir’de Amerikan mektebinde yatili okumasina, Fransizca ve
piyano egitimi almis olmasma ragmen (Safa, 1999: 16, 17) Batililasmay1 dogru
algilamas1 ve aldig1 aile terbiyesi sayesinde batili egitimlerden olumsuz olarak

etkilenmemis, namusunu korumay1 basarmis, 6ztinden uzaklagsmamaistir.
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Celik (2008) de Batililagma, modernlesme ya da medenilesme adi altinda
siradanlagsan yozlagma durumunu kiiltiirel biling sahibi olanlarin hi¢ de hos
karsilamadigin1 sdyler ve Safa’nin, sefahate diiskiin genclerin iglerinde bulundugu bu

manevi ¢okiintliyli Mebrure’nin agzindan anlattigin1 vurgular (197):

Cok dogru, hakkiniz var, bende bunlardan igrenmeye basladim. I¢lerinde azicik
itidalini muhafaza eden bir Behi¢ var, ona da akillilik son zamanlarda geldi,
eskisi gibi sefahate diiskiin bir gen¢ degil. Otekiler... Anasi, kizi, misafirleri,
arkadaslari, hep deli, hep ahlaksiz...( Safa, 1999: 112). Buna ragmen Mebrure
nefsiyle miicadele etmektedir: Kabul gii¢, tehlike var. Behi¢’e inanmiyor, inansa
bile, giiniin birinde, bu hafif seciyeli gencin eski huylarina dénmeyecegini
bilmiyordu... Bes alti ay yahut bir sene sonra, aldatilmak, bir kenara
birakilivermek, bir camid esya gibi ayakucuyla itilmek ne korkung!, Red giic,
koskten ayrilmak lazim. Hayat1 kazanmak i¢in bilmedigi, gormedigi, tanimadigi
insanlar arasina karigmali, izzetinefsi hirpalayan muamelelere katlanmali.
Anadolu’ya gitmekten, babasin1 aramaktan vazge¢meli... Kabil mi?,
Uyuyamadi, ¢ilinkii yalniz kimsesizliginin azaplariyla degil, gencligin
hevesleriyle, arzulariyla de miicadele ediyordu. O gece daha ziyade dikkat etti ki
gen¢ bir adamla yasamaya, o adamin Opmelerine, oksamalarina, tesellilerine,
sefkatine, himayesine, maddi ve manevi biitiin arkadasliklarina ihtiyaci vardi.
(Safa, 1999: 138).

Bu yonleriyle Muhtesem Gatsby’de Jordan’dan hoslandigi halde siirekli i¢
catismalar yasayan ama her seye ragmen sagduyusunun sesinin dinleyen, yozlagsmamis
tek karakteri Nick’1 hatirlatan Mebrure, tipki Nick gibi siirekli bir i¢ ¢atisma halindedir.
Ancak Mebrure’nin yasadigi i¢ catismalar, yalnizca Nick’in New York’un 1siltili
yasantisinin biiyiisiinden etkilenmesi gibi degil, babasin1 bulmayi ¢ok istemesinden,
sevgiye duydugu ihtiyactan ve hayatin1 bundan sonra rahat bir sekilde siirdiirmek
istemesinden kaynaklanmaktadir (Safa, 1999: 138).

Manisa’dan Istanbul’a geldigi aksam, Sisli’deki kdskte, ev sahibinin yipranmis
carsafinin yerine kendisine yeni giysi ve ¢amasirlar vermesiyle, birden kendisini
besleme konumuna inmis olarak goriir. Sisli’de biiyiik bir kdskte oturan bu aile
ile Mebrure arasindaki refah farki biiytiktiir. Mebrure, roman boyunca, bu koskte
viicudunun 6zledigi rahat ile zevkinin 6zledigi temizlige ve giizellige kavusmus
olmakla, kosk halkinin sefih yagam bi¢imini kinamak arasinda bocalar (Aksoy,
2009: 59).
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Batil1 yasam tarzinin cazibelerine karsi, nefsiyle de miicadele eden Mebrure,
babasini bulmak ugruna, batili bir yasam tarzi siiren Behi¢’le, degistigine inandig1 igin,
evlenmeyi dahi géze alir. Her ne kadar nefsiyle miicadele icerisinde Fahri ve Behig
arasinda se¢im yapmakta zorlansa da “duygulariyla Behig’e; akil, kiiltiirii ve sagduyusu
ile de Fahri’ye yakin” (Yalgin, 2017:128) olsa da sonunda dogru olan1 yapacaktir.
Mebrure’nin iki erkek arasinda kararsiz kaldigi bu se¢im aslinda Batili ve yerli
arasindaki, dogu ile bat1 arasindaki, dogru ve yanlis arasindaki, kolay olanla zor olan
arasindaki bir se¢imdir.

Romanin sonunda Mebrure’nin Behi¢ yerine Fahri’yi tercih etmesinin de
sembolik anlam1 vardir. Clinkii Mebrure’nin Anadolu’yu temsil etmesi gibi Fahri de saf
ve idealist Anadolu genclerini temsil etmektedir. “Imbikten siiziilmiis saf temiz bir ruhu
vardir.” (Safa, 1999: 71). Kudret (2009a) de isgalin sona ermesiyle ayni anda babasinin
izini bulan Mebrure’nin Anadolu’ya gitmesinin, mutlulugun yeniden gelmesi ve yeni bir
hayatin miijdelenmesi (238) anlamlarina geldigini s6ylemektedir. Ciinkii iilkenin i¢inde
bulundugu felaket yillari, Mebrure’nin savas yiiziinden babasindan ayr1 diismesi,
akrabalarinin yanina siginmasi; isgal gii¢lerinin iilkeyi terk etmeye baslamasi ve
Mebrure’nin evlilik plan1 ve babasina kavusmasi, Mebrure’nin iilkeyle es zamanli ortak
bir kader yasadigi izlenimini vermektedir. Dolayisiyla isgalin sona ermesi nasil ki
tilkede mutlulugu yeniden getirecekse, babasini bulan Mebrure i¢in Anadolu’ya gitmek
de mutlulugu getirecektir. Yal¢in (2017)’a gore de, Mebrure etrafindaki yozlagsmada
Anadolu’ya giderek kurtulabilir. Ciinkii romanin namuslu, diiriist, ahlakli ve vatansever
gengleri “Anadolu’ya kurtulus umuduyla” bakmaktadirlar (127). Hatta Mebrure’nin
Anadolu’ya karg1 hassasiyetini ve milliyetcilikle ilgili diislincelerini fark eden Behig
dahi bu durumdan faydalanmak i¢in sOyle sdylemistir: “Ben bunu evvelce de
diistinmiistiim, Mebrure Hanim, sizinle Anadolu’ya bir Seyahat, beni biitiin ahlaki
zaaflardan kurtarirdi. Istanbul’un magsus muhitlerinden ayrilmak, benim igin en biiyiik
menfaat olacak, hem ruhen, hem ahlaken, hem iktisaden...”(Safa, 1999: 125).

Tipki Nick’in umutla maneviyat ve gelenekler i¢in geldigi yere donmesi gibi
Mebrure’nin babasina kavusmak iizere geldigi yere donmesi, Anadolu’ya gitmesi de
umuda, geleneklere, manevi olana gitmesi anlamlarini ifade etmektedir. Nasil ki Nick
geldigi yere donmeyi kurtulus gibi goriiyorsa Mebrure de Anadolu’yu kurtulus gibi
gormektedir. Boylelikle her iki kahraman da bulunduklari yozlasmis ortamdan
uzaklasmis olmaktadirlar. Nasil ki New York’un materyalist diinyasinin etkisiyle yitik

bir birey olma yolunda ilerleyen Nick, Gatsby’nin o6liimiiyle kendine gelmisse,
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Istanbul’un yozlasmis semtlerinde neredeyse yitik bir bireye doniisecek olan Mebrure
de Belma’nin miidahalesiyle kendine gelmis, diger sdzde kizlar gibi yitip gitmekten
kurtulmustur. I¢inde barmdirdiklari temiz duygulari, maneviyati hatirlayan Mebrure ve
Nick, mutlulugun icinde bocaladiklar1 gosterigli hayatta degil, geleneklere ve
maneviyata siki sikiya baglilikla oldugunu anlamis bir vaziyette 6zlerine geldikleri yere
donmiislerdir.

Ayrica Mebrure, Gatsby gibi bir basar1 diisiine de sahiptir. Gatsby’nin
hedeflerini gergeklestirerek Daisy’e kavusma hayali kurmas: gibi o da babasina
kavusarak Anadolu’ya donme hayali kurmaktadir. Sonugta her iki karakter de basari
diisiinii gergeklestirmis Gatsby Daisy’sine Mebure ise babasina kavusarak Anadolu’ya
donmiistiir. Aradaki fark ise Gatsby’nin hayallerini gergeklestirmek i¢in ruhunun
kirlenmesine izin vermesi ve bunun canina mal olmasidir. Oysa Mebrure babasina
kavusmak i¢in ruhunu ve bedenini kirletecekken yazarin miidahalesiyle bu durumdan
kurtulmus, basar diisiinii Gatsby’e gore daha sansh bir seklide gergeklestirmistir.

Muhtesem Gatsby’de kotii karakter Tom’un karsisinda yer alan Gatsby gibi Fahri
de kotii karakter Behig’in karsisinda bir karakter olarak kurgulanmistir. Gatsby ile bazi
benzer yonleri olmasina karsin Fahri birgok yonden Gatsby’den ayrilmaktadir. Ornegin
alafranga karsisindaki yerli bir tip olan Fahri, Safa’nin mefkGre adami dedigi
genglerden, romanin olumlu karakterlerinden biridir ve fiziki olarak c¢irkin olmasina
karsin, kiiltiiriine yabancilasmamis, ahlakli bir genctir. Bu yonleriyle Fahri ve Behig
alafranga/yerli, dogulu/batili, yozlagmis/ahlakl, cirkin/yakisikli, iyi/kotii, zengin/fakir,
ideal adamr/keyif adami gibi iki zit kutbu simgelemektedirler. Gatsby ve Tom’u
birbirinden ayiran en belirgin 6zellik ise, aralarindaki simif farkidir. Biri aileden
zenginken digeri sonradan zengin olmustur. Gatsby ve Tom her ikisi de farkli agilardan
da olsa kirlenmis Amerikan Riiyasini temsil ederlerken Gatsby Tom’dan farkli olarak
icinde saf Amerikan Riiyasini barindirmaktadir. Tom koti biridir ancak Gatsby’nin saf
ve glizel bir yoni vardir. Gatsby bir ideal ugruna yasarken, Tom herhangi bir ideale
bagli degildir.

Bu noktalardan bakildiginda Gatsby ile Fahri’nin ortak noktasi her ikisinin de
ideal adami sinifina girebilecek olmalaridir. Fahri iilkesi i¢in idealler besliyorken,
Gatsby Amerikan bagar1 diisline sahiptir. Bunun disinda Fahri, ¢irkin ve kétii giyinen bir

delikanli iken Gatsby oldukca yakisikli ve giyimine dnem veren biridir:
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... Yirmi yedi, yirmi sekiz yaslarinda, yiizli yanik, gozleri patlak, alninin etleri
biikliim biikliim kirigsmus, basi, elleri ve ayaklari biiyiik, biitiin viicudu titrek, iistii
bas1 daginik, tuvaletsiz, pantolonu {itiisiiz bir delikanli. Daha ilk s6zlerinde bu
derece hararetli, samimi, hatta laubali olusu, bununla beraber, s6z sOylerken
kizaran ylizii, titreyen sesi ile hakikaten bir kiz ¢cocugun hissini verir (Safa, 1999:
69).

Cok geecmeden kendini toparlayip kat kat takim elbiselerle, sabahliklarla,
kravatlarla, tugla gibi iist iiste konarak diizineler halinde istiflenmis gomleklerle
agzina kadar dolu kocaman bir dolabin piril piril iki kanadini act1 (Fitzgerald,

2016: 130).

Koken itibariyle her ikisi de alt kiiltiirden geliyor olsalar da Gatsby, Fahri’den

farkli olarak zengin olmay1 basarmistir:

Ve Cody mirasina Gatsby’i dahil etmisti — yirmi bes bin dolar birakmisti ona.
(Fitzgerald, 2016: 138).

Anadolu’da yetisen Fahri ise, postane memurudur ve fakir bir gengtir.
Ailesinden hi¢ kimse hayatta degildir. Istanbul’da Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
yasandig1 Vefa semtinde tas bir binada, tek odanin icinde oturmaktadir. Hatta
yasadig1 oda bir aga¢ kabugundan farksizdir. (Safa, 1999: 109)...Halbuki Fahri?
O... imkan yok... Bazen bir giinliik nafakasini bulamayan bu zavalli ¢ocuktan,
Behi¢’in yapabilecegi fedakarliktan yarisi bile istenemez, beklenemezdi. (Safa,

1999: 134).

Ayrica Fahri ¢ekingen bir yapidadir oysa Gatsby atilgan tavriyla tuttugunu
koparan, kafasina koydugunu ne pahasina olursa olsun gergeklestiren bir yapiya
sahiptir. Onlarin bu yonleri belki de aralarindaki en belirgin farktir. Ciinkii Gatsby, bu
ozelligi sebebiyle kirlenmekten, yitik bir birey olmaktan kurtulamamis, kendisini 6liime

3

stiriikleyecek olaylart tetiklemistir. “...yiiregi bir yangin yeriydi. Geceleyin basini
yastiga koyar koymaz en tuhaf, en fantastik disilinceler isiisiiyordu aklina...
Gelecekteki parlak basarilarini sezinlemesi nedeniyle olacak, birkag ay once Giiney
Minesota’daki Lutherci kii¢iik Saint Olaf Universitesi’ne kaydolmustu.” (Fitzgerald,

2016: 137).
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Fahri, ise “... Sehirlilerin adiligine ve yalancilifina karsi tagranin yarattigi
lekesiz ve temiz, biraz iptidal amma samimi, biraz hoyrat amma hararetli, biraz saf
amma zeki” (Safa, 1999: 111) bir gen¢ olmasina karsin miicadeleci bir yapiya sahip
degildir. Mebrure’yi begenmesine ve onunla evlenmek istemesine ragmen, Mebrure’nin
Behi¢’in kendisini Anadolu’ya gotiirecegi vaadine kanip, evlenme planlar1 yapmasina
kars1 ¢ikmaz, miicadele etmez. Erdemli, akli basinda, idealist ve yol gosterici biri olarak
Behi¢’in onu Anadolu’ya gétiirecegine inanmamasina, bunun yalan oldugunu bilmesine
karsin, bunu ona sdyleyemez. Aslinda Batililagmanin beraberinde getirdigi Batili tarzda
eglencelerin para ve konfor merakinin gencleri yozlastiran ve onlari felakete siiriikleyen
sebepler oldugunu Mebrure’ye anlatmak ister: “Paranin sade viicudu yasamaktan degil,
kalpleri de sevmekten menettigini ve insanlarin en ilahi gayelerine kadar tasalluta
muvaffak oldugunu, iste bu hadisenin pekiyi isabet ettigi gibi, gen¢ bir kizin akl-1
selimini, felce ugrattigini haykira haykira anlatmak istedi.” (Safa, 1999: 143). Fakat
anlatmaz.

Gatsby gibi tagrali olan, “ Anasi babasi bicare kiiciik ¢ift¢ilerdi - Gatsby bir tiirlii
onlar1 gercek ana baba olarak kabul edememisti.” (Fitzgerlad, 2016: 136)  Fahri,
samimi ve sicakkanlt Anadolu’nun idealist genglerindendir. Gatsby’den farkli olarak

geldigi yere sevgi ve baglilik beslemektedir.

Fahri, gen¢ kizin sergiizestini 6grenince, Mebrure’yi pek hayrete diistiren bir
‘Ah...” ile basladi: Ah, ah Mebrure Hanim, bilmezsiniz ben Anadolu’yu ne
kadar severim. Geceleri riiyama girer, gozlerim daldigi zaman onu diisiiniiriim,
biraz aciklik, kir, dag, tas gérsem onu hatirlarim... Anadolu’dan geliyorsunuz
ha... Vallahi... Vallahi Mebrure Hanim, sizi tanidigima ¢ok, ¢cok bahtiyarim.,
Bizim Fahri, ¢ok hararetlidir. Anadolu séziine dayanamaz. Hemen vecde gelir.
Zaten hissiyatin1 zapt edememekle maruftur. Tam manasiyla samimi gengtir.

(Safa, 1999: 69).

Geleneklerine bagli, manevi degerlere 6nem veren, vatansever, milli kiiltiir ve
ahlaka onem veren bir geng¢ olan Fahri de Gatsby de iilkesi i¢in cephede savasmistir.
“Istanbul’da yasayan, milli meselelere alakasiz, ahlaki ¢okiintii igerisinde bulunan
yiiksek tabakanin karsisinda koklerine bagli, milliyet¢i ve sosyal biling sahibi Anadolu
gencligini temsil eden bir karakter olan Fahri” (Kartal, 2012: 114). Biitiin gengligini
orduda gec¢irmis, lic defa yaralanmis, iki harpte askerlik yapmis bir gazidir (Safa, 1999:
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111). “Ben de Haziran 1918’e¢ kadar On altinc1 Piyade Alayi’ndaydim.” (Fitzgerald,
2016: 85).

Gatsby, Oxford’da okudugunu soylese de gercekte Giliney Minesota’daki
Lutherci kiiciik Saint Olaf Universitesi’ne kaydolmus, okulun harcini 6demek icin
yaptig1 kapicilik isinden de memnun olmadigindan bir siire sonra okulu birakmistir
(Fitzgerald, 2016: 137). “Vatan-millet dertleriyle yogrulmus, sosyal sorumluluk duyan,
zihin-duygu giicli beden giicii ve giizelliginden {iistiin, agska susamuis, kiiltiirlii, ekonomik
sartlarla devamli miicadelede olan” (Ugurcan, 2012: 270) Fahri’nin ise, aldig1 egitimle
ilgili bir bilgi olmamasina ragmen {ilkesi ile ilgili diisiinceleri, onun okumus bir aydin
oldugu izlenimi vermektedir. Bilin¢li bir gen¢ olan Fahri Dogu-Bati catismasinin
yasandig1 toplumda, geleneksel degerlerin azaldiginin, maneviyatin G6nemini
yitirdiginin, paranin 6nemli hale geldiginin, iliskilerdeki g¢arpikliklarin farkindadir.
Ancak Batililasmayla gelen toplumsal degisimden, Istanbul’daki yozlasmadan rahatsiz
olsa da elinden bir sey gelmemektedir. Gatsby ise kendi basar1 diisiinlin pesinde ¢aginin
yitik bireylerinden biri olarak, yasadigi cagla ilgili olarak herhangi bir gozlemde
bulunmamaktadir.

Nadir, egitim, kiiltiir, ahlaki anlayis ve “ideal sahibi” olmasi bakimindan
Safa’nin suurlu genclerinden biridir ve tipki Mebrure ve Fahri gibi idealist gencligi
simgelemektedirler. Zaman zaman kdske ugruyor olmasina ragmen zihniyet, karakter ve
hayata bakis agisindan koskiin sakinlerinden farkli olan Nadir Sozde Kizlar’da babasini
bulmasi konusunda Mebrure’ye yardim etmesi yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Tekin
(1986) Batililasmay1 yanlis anlayan, suursuz bir sekilde batiy1 taklit eden genglerin

13

aksine Nadir’in Anadolucu oldugunu (15) sdyler: “ ...harekat —1 harbiyeyi miizakere
ederek kararlar ittihaz edelim demedim, hepimizi tehdit eden bir tehlikeyi sadece haber
verdim” diyen Nadir’e Nevin soyle sOyler: “Onu hiikiimet adamlar1 diisiinsiinler.”,
Nadir’se “Biz de diisiinmeliyiz.” (Safa, 1999: 52) diye cevap verir.

Ayni zamanda Sozde Kizlar’da Safa’nin sozciilerinden olan Nadir, kiiltiirli ve
zeki bir aydin olarak Mebrure’yi yonlendiren, Behi¢’in diinyasinin Mebrure’nin goziinii
boyamasin1 engelleyemeye calisan bir rol istlenir. Ne de olsa bircok gen¢ kizin
diisebilecegi Behi¢’in cezbedici tuzagi, Mebrure’yi de etkilemeyi bagarmistir. Bu
ylizden Mebrure’yi dogru yonlendirme, Mebrure’nin zaaflarinin dniine gegme gorevi bu
gorevi Belma alana kadar Nadir’e verilmis bir gorev gibidir: “Tekrar sdyliiyorum: En
fedakar arkadasiniz olacagim. En miiskiil dakikalarimizda bana geliniz. Fikrimi

sormadan hicbir harekette bulunmayiniz. Hayatinizin en buhranl giinlerindesiniz. Bir
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kiiciik zaaf sizi felakete siiriikleyebilir...” (Safa, 1999: 71). Yine aym1 konugmanin bir
baska yerinde: “Aman Mebrure hanim, kulaginiza kiipe olsun: Behi¢’ten, Siyret’ten,
Nevin’den korkunuz, metanetinizi muhafaza ediniz. Belma’y1r goéziiniize getiriniz,
viicudunuzu ve kalbinizi sakininiz...” (Safa, 1999: 72).

Nadir’in bu konusmalari, Safa konusuyor izlenimi vermektedir. Oysa Muhtesem
Gatsby’de Fitzgerald, Nick’i sézcli yapmis olsa da, Caz Cagi’nin yozlasmishgini
gozlemci bir tavirla ele alip kendini hig¢ hissettirmezken, Safa, Miisliiman Tiirk kizlarini
yanlis batililagsmanin tehlikelerden korumak, cezbedici tuzaklara karsi onlar1 uyarmak
amaciyla kendini hissettirir. Bu sebeple Tangolarin anlamini diisiiniirken Nadir’in

zihninden gecirdikleri bir nutuk gibidir:

Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliiman mahallelerinde yeni kadinlara verilen
isimdi. Birka¢ sene evvel dekolte bir moda yiiziinden isitilen bu isim,
memleketin en kibar mahallelerine kadar her yere yayilmis, onlarca pek igreng
bir zihniyete lakap yerinde kullanilmis, bugiine kadar unutulmamisti. Onlarca
tango demek dinini, milliyetini sevmeyen, mahallesine, ailesine isyan eden,
1rzin1 namusunu satan, her giinahi isleyen ve bdyle Allah tarafindan bin tiirli
hastaliklarla hirildaya hirildaya gebertilen mel’un kar1 demekti. Onlarca bu
memlekette, muharebe ve aclik Olimiine kadar her felaketin: yanginlarin,
koleralarm, Ispanyol hastaliklarmin, kuduzun bir tane sebebi tangolardi. Onlarca
Allah, gavura aciyor, bu tangolar yiiziinden Miisliimanlara gazap ediyor, aman
vermiyordu. Onlarca bugiine kadar ¢ekilen eziyetler bir sey degildi, bunun
dahas1 vardi, kim bilir gokyiizli yekpare kizgin bir bakir gibi tangolu milletin
basma c¢okecek, coluk cocuga kadar ne masumlarin baslarin1 yakacak,
daglayacak, hasir hasir haslayacakti (Safa, 1999: 179).

Bir bagka yerde de Nadir, Mebrure’ye sozde kizlarin tarifini yaparken yine okur

Safa’nin diisiincelerini sezmektedir:

Sozde kizlar! Serbest kaldiklar1 zaman goérdiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu
mahliklar, koca aramaya baslayinca sikilgan, utangag, tecriibesiz, saf
gorliinmesini de pekiyi bilirler... yazin Ada’da, Moda’da kisin Beyoglu'nda,
Sisli’de kendilerine rahat, asude yuvalar yaparlar... Yasl simsarlari, bunamis
tiiccarlar1, gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan mahrum ihtiyar

zenginleri ararlar (Safa, 1999: 113).
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Tekin (1986)’in roman1 makale havasina sokan bir kusur olarak adlandirdig1 (7)
bu nasihatlerden Mebrure de pek hoslanmamaktadir. “Nedense Istanbul’a ge¢meye,
Nadir’le konusmaya, uzun nutuklar dinletmemesi sartiyla onun fikirlerini 6grenmeye
ihtiyac1 vardi...” (Safa, 1999: 107). Hatta Mebrure Nadir’in bu uzun nutuklarindan
sikildigini ima eder: “Ogleden sonra Nadir’e séz vermisti. Nedense Istanbul’a gegmeye,
Nadir’le konusmaya, uzun nutuklar dinletmemesi sartiyla onun fikirlerini 6grenmeye
ithtiyaci vardi...” (Safa, 1999: 107). Bir baska sefer de Mebrure, Fahri’yle ilgili bir
tespitte bulunurken Nadir i¢in yine: “... Nadir’in miistehzi felsefesi yoktu.” (Safa, 1999:
139) der.

3.8. Semboller

Muhtesem Gatsby ve Sozde Kizlar’da bir¢ok simgesel ifadeye ratlanmaktadir.
Romanlarda karakterlerin yliklendigi sembolik anlamlarin yaninda bazi kavramlar da
sembolik anlam yiiklenmislerdir. Muhtesem Gatsby’de East Egg, West Egg, New York,
Valley of Ashes, bir géz doktorunun reklam panosundaki devasa gozlerden olusan
panosu (Doctor T. J. Eckleburg’un Gdzleri), otomobil, yesil 151k, evlilik kurumu, kadin
ve erkek vb. Ozellikle “davranmis” romancilarinda, simgesel bir sekilde kullanldigin
sOyleyen Ergin (1982a) de F. Scott Fitzgerald’in romanlarinda rastladigimiz
betimlemelerin buna iyi bir 6rnek (12,13) oldugunu belirtir.

Muhtesem Gatsby’deki sembollerden farkli olarak Sézde Kizlar’daki semboller,
insanlar ve durumlar iizerinde yogunlagmaktadir: Nafi Bey’in Koskii, Muhacirin Idaresi,
Beyoglu-Sisli Semtleri, Istanbul, Cerrahpasa-Sehzadebasi-Vefa Semtleri, Fahri - Behig,
Mebrure -Belma, Mebrure’nin Babasina Kavusmasi, Kadin/Erkek vb. bu semboller
arasinda sayilabilir.

Sozde Kizlar’da anlatmak istediklerini zitliklar {lizerinden ifade eden Safa,
sembolleri hemen hemen tiim durumlarda karsilastigimiz iyi — kotii, dogulu- batil,
geleneksel -  kozmopolit vb. karsithigiyla anlatmis mekanlara ve semtlere oldugu kadar

romanin karakterlerinde de bu sembolik anlamlar1 yiiklemistir.

3.8.1. East Egg, New York / Beyoglu — Sisli, istanbul

Orta Bati — New York arasindaki sembolik zithik gibi Anadolu — Istanbul
arasinda da romanlarda zitliklar olusturulmustur. New York’un kopriiyle Long Island

adasina (West Egg, East Egg’e) baglanmasi gibi, Beyoglu ve Sisli semtleri de Hali¢
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Kopriisiiyle Cerrahpasa, Vefa semtlerine baglanmaktadir. East Egg’e benzeyen ve
Batililasmanin  sembollerinden olan Beyoglu, Sisli, New York ve Istanbul
kozmopolitligiyle 6n plandadir. Bu yerler hareketli bir bu yasam tarzinin hiikiim
stirdligli ortamlar1 temsil etmektedir

Eski aristokrasinin simgesi olan East Egg, Beyoglu, Sisli semtleri gibi fiziksel
islerden ve endiselerden soyutlanmis, eglenceye ve zevke ayiracak zamanlar1 ve paralari
oldukca fazla olan, emek vermeden sahip olduklar1 bu zenginligin verdigi rahatlikla
sorumsuzca yasayan ayricalikli, zengin sinifin yasadigi bolgedir. Hayatin hizli aktigi,
eglence lizerine kurulu bir diizenin oldugu bu bdolgelerde yasayan insanlar bir servete
sahip olmalarina ragmen iglerinde derin bir bosluk tasiyan, ahlaki degerlerden ve
geleneklerden baglarini koparmis kisilerdir. Her iki romanin elit sinifi (Tom, Daisy,
Behig, Nevin, Nazmiye Hanim, Naciye Hanim, Siyret) buralarda yasamaktadir.

East Egg’in 1siltili yasaminin West Egg’i etkisi altina almasi gibi temiz
Miisliiman ailelerinin yasadigi semtlerin genclerini olumsuz etkilemektedir ve Tekin’e
(1986) gore kenar mahalle gencligi Sisli ve Beyoglu'nun ‘mes’um tesir’i altindadir (15).
Ozellikle Sisli’nin diger semtler iizerinde olumsuz etkisini Safa da romanda
vurgulamaktadir: “Ve Istanbul denince, Sisli’deki evle Cerrahpasa’dakinin farkini,
birinin oteki {lizerindeki mes’um tesirini hatirlayacakti.” (Safa, 1999: 189) “Beni
Cerrahpasa gibi sakin, temiz yerlerden buralara getiren, bu rezalet ocagina diisliren
sensin.” (Safa, 1999: 59). Romandaki bu Sisli-Cerrahpasa karsitligit Mustafa Efendi’nin
Salih ve kardesi Belma’ya Sisli ve Beyoglu'nu yasaklamasinda da kendini
gostermektedir. Cerrahpasa’da yasayan bu ailenin kendi aralarindaki konusma, s6z
konusu semtlerin mes’um etkisini ortaya koymaktadir: Mustafa Efendi oglu Salih’e
“Bana kat’i cevap verin, aksam ezani eve gelecek misiniz? Yoksa yine sokaklarda
Sislilerde siirtecek misiniz?” (Safa, 1999: 77) der; Salih de, kiz kardesi Belma’y1
Sisli’ye gitmemesi konusunda uyarir: “Bugiinden itibaren Sisli, Beyoglu yok. Sana
Galata Kopriisii'nii gegmek yasak. ...Seni hi¢ kimse bir daha Beyoglu'nda, Sisli’de
gormemeli... Bundan sonra goziinii ag¢, Sulukule’de dolas, Beyoglu’'nda dolagma.
Cirkefe gir, Sigli’deki eve girme...”(Safa, 1999: 74).

Biiyiilii diinyasiyla temiz Anadolu genglerini olumsuz etkileyen bu semtler
Muhtesem Gatsby’deki East Egg gibi, elit smifin yasadigi mekanlar olarak
anlatilmaktadir. East Egg’de yasayanlar gibi burada yasayanlar da yitik bireylerdir ve bu
kisiler maddesel olana deger veren, bu algilamamin etkisiyle yozlasan, ahlaki
clrtimiigliigiin icinde kisilerdir. Muhtesem Gatsby’de ister East Egg, ister West Egg,
ister Valley of Ashes olsun bu mekanlarin tiim bireyleri yozlagsma igerisinde ve yitik

bireylerdir; Sézde Kizlar’da ise bu durum degisiklik gostermektedir.
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3.8.2. West Egg, Valley of Ashes / Nafi Bey’in Koskii, Muhacirin idaresi,
Cerrahpasa — Sehzadebas1 —Vefa Semtleri

Yeni aristokrasinin simgesi olan West Egg, 1920’lerin ekonomik ortaminda
Amerikan basar1 diisliniin yarattig1 zengin sinifin yasadigi bolgedir. Burada yasayanlar
eski aristokrat zengin ailelerinden farkli olarak sonradan zengin olan kisilerdir.
Amerikan basar1 diisiiniin {irlinii olan, zenginligini kirli ve kolay yoldan elde eden,

evinde eglenceli, gdsterisli partiler veren Gatsby burada yasamaktadir.

Ozellikle West Egg, bugiin bile sagma sapan riiyalarimdan El Grego’nun bir
gece manzarasi gibi hi¢ eksik olmaz. I¢ karartici, basik bir gdkyiizii altinda
¢omelmis hem siradan hem grotesk yiiz kadar ev ve 1siltisiz, soluk bir ay. On
planda farkli, agir bash dort erkek iizerinde beyaz tuvaletli sarhos bir kadinin
yattig1 bir sedyeyi tasiyarak kaldirimda yiirtiyor. Kadinin sedyeden sarkan elinin
parmaklarindaki miicevherler soguk soguk 1s1ldiyor. Adamlar ciddi bir tavirla bir
eve giriyorlar — yanlis eve. Zaten ne kadinin adini bilen var ne de bunu

umursayan (Fitzgerald, 2016: 214).

Muhtesem Gatsby’de oldugu gibi sosyal smif farkliligini ortaya koyan
mekanlardan olan Nafi Bey’in kogskii ise “yeni mefrusatla dosenmis, zarif” (Safa, 1999:
10) bir evdir ve konforlu ve zenginlik vadeder bir hali vardir. Vefa’daki Fahri’nin agag
kovugu evinden (Safa, 1999: 109) veya Cerrahpasa’daki Belmalarin ahirdan hallice
evinden (Safa, 1999: 79) olduk¢a farklidir. Bu yoniiyle East Egg ve West arasindaki
zitlik gibi sosyal tabakalar arasindaki zitlig1 ortaya koymaktadir.

Muhtesem Gatsby’deki eglenceye ve zevke ayiracak zamanlari ve paralari
oldukca fazla olan ancak ahlaki degerlerden ve geleneklerden baglarimi koparmis
zenginlerin yasadigi West Egg’in partili ortamlarini hatirlatan bu kosk, batililasmanin
etkisiyle modernlestigini diisiinen aslinda geleneksel degerlerden uzaklasan, ruhlari
kirlenmis varlikli insanlarin yasadigi ve eglenceli partilerin verildigi (Safa, 1999: 8)
yozlagmig bir mekandir. Gatsby’nin eviyle benzer oOzellikler gdsteren bu ev “sik
giyinmek, yiyip igmek, gece hayati yasamak, eglenmek, gezmek” (Sahin, 2004: 21)
gibi yitik kusagin eglence anlayisini yansitmaktadir. Koskiin bu cezbedici goriintiisiiniin
ardinda hastalikli bir ortam, bir fuhus yuvasi yatmaktadir.

Salih kiz kardesi Belma’ya yasak getiritken kosk konusunda onu uyarir:
“Cirkefe gir, Sisli’deki eve girme...” (Safa, 1999: 74). Cinkii bu kosk tath
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gorlintiisiiniin ardinda, Batililasmay1 yanlis anlayanlarin, tuzagina diisenlerin yasam
alanin1 sembolize etmektedir. Koskiin simgeledigi bu kotii anlamlar Safa’nin okura
vermek istedigi mesaj agisindan énemlidir: Mutluluk kosk ve koskiin simgeledigi batili
yasam tarzinda degil, yoksul ama geleneksel degerlerle Oriilii yasam alanlarinda ve
kendi kiiltlirimiizden beslenen yasam tarzindadir.

Eserde lizerinde durulan ve simgesel ifadeler yiiklenilen unsurlardan East ve
West semtleri ile Long Island — New York arasindaki Valley of Ashes, Amerikan
materyalizminin ortaya ¢ikardigi sosyal esitsizligi gbzler Oniine seren bir yerdir. Long
Island Demiryolu’ndan goriinen bu “kiiller vadisi”, Amerikan riiyasinin ¢okiisii, ahlaki
clirlime ve bosluk, ekonomik somiirii, materyalizm, toplumsal esitsizlik gibi kavramlarla
ozdeslesen bir semboldiir ve Sozde Kizlar’daki Muhacirin Idaresi / Cerrahpasa —
Sehzadebagi —Vefa Semtleri’ne benzemektedir. Ergin (1982a)’e gore “ ‘East’
Amerika’nin Dogu eyaletlerinin Avrupa’ya yakin kiiltiir gelenegini, ‘“West’ ise 6zgiin
oncil ruhunu temsil eder. Fabrika duman ve artiklartyla rengini yitirmis Valley of Ashes
ise endiistrilesmis, niteliksiz bir toplumun tablosudur.” (32). Bu tablo, Cehennem Vadisi
(Valley of Ashes), eserin baglarinda {ist tabakanin yasadigi kiiclik muhtesem saraylarin
karsisinda, tim c¢irkinligi ve sefilligi ile anlatir. Bir yanindan kiigiik ve pis bir nehir
gecmesi ve sikict bir goriliniise sahip olmasi sembolize ettigi kirli diinyay1 pekistirir
ozelliktedir ve bu vadi “ ... kiillerin sirtlarinda, tepelerde ve acayip bahgelerde ekinler
gibi boy attig1, kiillerin ev, baca, tiiten duman ve nihayet askin bir ¢abayla bu tozlu
atmosferde hemen ¢oziinlip dagilmak {izere bir hayal” gibidir (Fitzgerald, 2016: 61,62).
East Egg gibi Sisli ve koskiin elit kesimi, batili yasam tarzini simgelemesi gibi
Mubhacirin idaresi de Valley of Ashes gibi trajik ortamlar1 simgelemektedir. Tekin
(1986)’in “Anadolu insaninin trajik durumunu ortaya koymaktan ziyade, Sisli’nin Tiirk
toplumu i¢indeki mevkiini gostermek ister.” dedigi Muhacirin Idaresi, “muhacir kadar
rengi uguk, tas bir bina”dir ve East Egg’in karsisindaki West Egg ve Valley of Ashes ya
da Istanbul karsisindaki Anadolu, Sisli karsisindaki Vefa gibi Safa’nin karsithk

ilkesinden hareketle olusturdugu, koskiin karsisina konulmus sembolik bir mekandir.

...0 bina ki, yalniz etegine sokulanlara degil, daha uzaklardakilere, daglarin ve
denizlerin ortasindakilere de kurtarici elini uzatmak mecburiyetindedir, bununla
beraber tlirbe gibi soguk ve 1ssiz cephesiyle yaptigi is arasinda ne tezat var!
(Safa, 1999: 22). Safa’nin kullandig1 dramatik mekanlardan biri olan, bu idare
“tiirbe gibi soguk ve 1ss1z cephesiyle (Safa, 1999: 22) savag yiiziinden trajik

Oykiiler yasayan insanlarin bagvurdugu, bir ‘derde deva mekan1’dir.
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Kenar mahalle ve bilingsizlik 6zelligiyle anlatilan Cerrahpasa ile Cerrahpasa’ya
oranla daha bilin¢li, muhafazakar ve kiiltiiriine daha ¢ok sahip ¢ikan bireylerin yasadigi
Sehzadebas1 ve Vefa semtleri, geleneksel yapidaki insanlarin yasadigi yerler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kenar mahalle 6zelliginden dolayr Muhtesem Gatsby’deki
Valley of Ashes’i hatirlatan ve eski degerlerin hala devam ettirildigi bu semtler i¢in

Tekin (1986) soyle soylemektedir:

“Temelde Tiirk ve Miisliiman bir karaktere sahip olan Cerrahpasa semti, asrilige
hevesli bazi mensuplarinin suursuz davraniglar neticesinde, halihazirda yasanan
‘kenar mabhalleler trajedisi’nin ilk ve onemli duragi olarak dikkatimizi c¢eker.
Buna karsilik Sehzadebasi ile Vefa semtleri Sisli’nin s6z konusu tesirlerine
kars1, suurlu bir vaziyet alisla kapalidirlar. Cerrahpasa’ya kiyasla daha mahrem
ve muhafazakar bir karaktere sahip olan bu semtler, Sisli ¢cevresinde siirdiiriilen

‘asri’ hayata ilgi duymazlar.” (10,11).

Sonradan zengin olanlarin yasadigi West Egg ile kenar mahalle Valley Of Ashes
karsisina zenginlerin yasadigi East Egg’in konmasi gibi bu semtler, kozmopolit
hayatlarin yasandigi, Beyoglu ve Sisli’nin karsisina konulmustur. Ve her iki romanda da
pis kokulu kdpriilerle birbirlerinden ayrilmaktadir: “Bugiinden itibaren Sisli, Beyoglu
yok... Seni hi¢ kimse bir daha Beyoglu'nda, Sisli’de gormemeli... Bundan sonra
gbzinii a¢, Sulukule’de dolas, Beyoglu’'nda dolasma. Cirkefe gir, Sisli’deki eve
girme...” (Safa, 1999: 74). “Hatice’ydim, Belma oldum. Cerrahpasa kiziydim, Beyoglu
kadin1 oldum. Eskilerin yapma dedikleri, ihtiyarlarin ¢irkin bulduklari, hocalarin giinah

saydiklar1 ne varsa merakla ve zevkle yaptim” (Safa 2005: 157).

3.8.3. Otomobil

Hem statii gostergesi hem de Caz Caginin makineye 6nem veren zihniyetinin bir
iriinii olan otomobil, materyalist diinyanin bir semboliidiir. Amacgsiz ve sadece
kendileri i¢in yasayan yitik bireyler, sahip olduklar1 maddesel seylerle kendilerini
tatmin etmeye caligsmaktadirlar. Oysaki maddi seylere sahip olan, arablarina binerek
oradan oraya giden bu insanlar, gosterisli evlere ve liikks araclara sahip olsalar da yine de

iclerindeki bosluk duygusundan kurtulamazlar.
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Fitzgerald’in eserinde vurgulamak istedigi diisiince agisindan énemli bir sembol
olan araba Sozde Kizlar’da, Muhtesem Gatsby’de oldugu kadar agirlikli olarak tlizerinde
durulan bir nesne degildir ancak yine de statii semboliidiir. Ciinkii Behic Mebrure’yi
etkilemek ve onu evlilige ikna etmek i¢in bir mersedes arabayla gezintiye ¢ikarir (Safa,
1999: 120).

Muhtesem Gatsby’de Tamirci Wilson, araba alim satimi yapmaktadir. Ayrica
Tomile otomobilini satin almak isteyen Wilson arasinda stirekli bir alim — satim sohbeti
gegmektedir. “O arabay1 bana ne zaman satiyorsunuz?” (Fitzgerald, 2016: 63).

Gatsby'nin bir partisinde davetlilerden birinin ayrilirken arabanin tekerlerinden
birinin patlamasi ve beraberindeki olaylar Muhtesem Gatsby’de neredeyse ili¢ sayfa
boyunca anlatilmistir (Fitzgerald, 2016: 91, 92, 93).

Gatsby’nin sar1 otomobili tipki malikanesi ve partileri gibi fazlasiyla
gosteriglidir. Gatsby cok 0zel bir ara¢ oldugunu ve onunla gurur duydugunu her firsatta
dile getirir. “Hayranlikla arabasina baktigimi gordii. ‘Giizel degil mi azizim?’, Daha iyi
goreyim diye arabadan yere atladi. ‘Daha 6nce gormemis miydiniz?’, Gérmiistiim tabii.
Herkes gormiistii.” (Fitzgerald, 2016: 102).

Ayrica Myrtle’a ¢arpan arabanin Gatsby’e ait olmasi ve Gatsby’nin trajik
sonunun, kendisinin sari, liikks ve gosterisli arabasi elinden gergeklesmesi de otomobilin

simgesel degerine bir isarettir.

3.8.4. Evlilik, Metreslik

Long Island’in batisinda yasayan Nick’in, Dogu’da yasayan kuzeni Daisy’i ve
esi Tom’u ziyarete gittiginde gordiigii sey manevi degerlerden yoksun ancak maddi
olarak her seye sahip bir ¢ift, mutsuz bir kadin ve ¢okmiis bir evliliktir. Tom Daisy’i
aldatirken Daisy de Tom’u aldatmaktadir. Mrytle ve George Wilson’1n evliligi de Daisy
ve Tom’un evliligi gibi kotiidiir. Mytle da esini aldatmaktadir. Sahin (2004) bu aldatma
durumunu onlarin yitik bireyler olmalariyla 6zdeslestirir: “Aile baglar1 ya zayiftir, ya da
tamamen kopuktur. Paraya diiskiinliik kar1 — koca arasindaki karsilikli aldatmalara,
bosanmalara ya da gecimsizliklere neden olur. Oyle ki yitik kusak cogunlukla metres
hayat1 yasar.” (21).

Fitzgerald, Daisy’nin evliligiyle toplumun {ist tabakasindaki evlilik kurumunun
cokiislinli; Myrtle’in evliligiyle de alt tabakadaki durumun da ayni oldugunu

gostermektedir. Boylelikle gerek iist tabakanin sembollerinden biri olan Daisy’nin
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gerekse alt tabakanin sembollerinden bir olan Myrtle’in evliligindeki ¢iirimiisligi
gostererek yazar, her iki sinifa ait, gercek degerlerden yoksun aile kavraminin
yozlasmighgini evlilik simgesiyle gozler oniine sermis olmaktadir.

Sozde Kizlar’da ise dogrudan evlilikle ilgili simgesel anlam olmasa da,
metreslikle ilgili anlatimlar vardir ve aile kurumunun eski 6nemini yitirdigi ortadadir.
Geng bekar erkekler evlilik vaatleriyle geng kizlar1 kandirirken, Muhtesem Gatsby’deki
yozlasmus evliliklerin sinyalini vermektedir. Ornegin Myrtle’in Tom’un metresi,
Daisy’nin Gatsby’nin sevgilisi olmas1 gibi Belma da Behig¢’le metres hayat1 yagamakta,

Naciye ve Nazmiye Hanim da Salih ve Siyret’le uygunsuz iliskiler yagsamaktadir.

3.8.5. Kadin / Erkek

1920’lerin tipik orneklerinden olan Muhtesem Gatsby’nin kadinlari, Caz Cagi
kadinlarin1 sembolize ederken, Daisy’nin edilgen ve aptal, Myrtle’in atilgan ve cabhil,
Jordan’in ise asi ve pervasiz yanlar1 6n plana ¢ikarilmistir. Fitzgerald'in bencil ve giizel
bu kadin karakterleri Washington’a gore alegori‘dirler, gercekle ideal arasindaki
uzakligin sembolii olarak zenginligin ve toplumsal statiiniin getirdigi rahatlik icerisinde
giivenle yasarlar (Akt. Ergin, 2005: 34). Erkekler gibi icki icen, golf oynayan, partilere
katilan katilan ve geleneksel yapidan uzak bu kadinlar, ahlaki ¢okiintii i¢erisinde yitik
karakterlerdir. S6zde Kizlar’da da neredeyse tiim kadinlar ahlaki ¢okiintii icerisinde ve
yitiktir. Muhtesem Gatsby’nin geleneksel yapidan uzak kadinlari gibi partilere
katilmakta, icki igmekte ve serbest bir yagam siirmektedirler. Yalnizca Mebrure saf
olarak idealize edilmistir. Aptal yonleri 6n plana ¢ikarilmis her iki romanin kadin
karakterlerini erkekler rahatlikla yonlendirmekte ya da kullanmaktadir. Erkekler
Ozgiirce eslerini aldatmalarmma karsin, kadinlardan, uyumlu ve anlayish bir rol
oynamalarim1  beklemektedir. Kadinlar da kendilerine bigilen edilgen rolil
kabullenmislerdir. Ornegin, Tom igin Myrtle sadece bir tatmin aractyken Myrtle zengin
ve rahat bir hayata olan zaaflar1 nedeniyle Tom’dan vazge¢meyecek kadar aptal bir
kadindir. Daisy de kendisini aldattigini bildigi halde esiyle olmaya devam etmektedir ve
hatta kendisi de Gatsby’le bir iliskiye girmekten rahatsizlik duymaz. iginde bulundugu

yozlagmig durumun farkindadir ancak bunu degistirmeye c¢abalayacak giicii de yoktur.

4 alegori : Fr. Allégorie, a. ed. 1. Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini
saglamak i¢in gdz oniinde canlandirip dile getirme, yerine. 2. ed. Bir sanat eserindeki 6gelerin gergek
hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu (TDK).
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Aptal olmanin rahat yasamini kolaylastirdigini diisiiniir. Nick’e kizinin dogumuyla ilgili
olarak anlattiklar1 onun bir kadimin mutlu olabilmesinin, giizel ve aptal olmasiyla
gerceklesebilecegine inandigini gostermektedir. Aksoy (2009) bu durumu soyle ifade

etmektedir:

Batili yasam tarzina ev sahipligi yapan, tensel zevklerine diiskiin ve geng kizlari
tuzagina diisiirmekten zevk alan gen¢ adamlar; evlilik dis1 iliskileri serbestge
yasayan her yastan kadm. Bunlara karsilik, aile yasamina, geleneklerine ve
dinine bagli, sade yasamlar siiren, iliskilerinde tenselligi arka plana atarak,
“asklarinda eflatuni” olan kisiler ve onlarin kendilerine uygun aileleri yer alir.
Toplumsal yozlagsmanin belirtileri, asir1 tikketim, asir1 eglence ve tensel zevkler
(cinsel serbestl ve oburluk) cevresinde toplanir. Bunlar, Osmanli’nin son

donemlerine yonelik olarak edebiyatta iiretilen elestiriyi tekrarlar (157).

Nevin Siyret’in kendisini oyaladigini bildigi halde ondan medet ummaya devam
eder. Ayn1 durum Behi¢ ve Belma iliskisin de gecerlidir. Giizide Siyret’in kendisini
kandirmasina goz yumar. Naciye ve Nazmiye Hanim Giizide nin basina gelenleri kabul
eder ve kendisinde yasca kiiciik erkeklerin ilgisinden etkilenirler. Romanda Giizide’nin
basina gelenlerle ilgili olarak Nazmiye Hanim’in sdyledikleri kadinlarin iclerinde
bulundugu aciz durumu kabul ettiklerini, erkeklerden medet umduklarini gosterir

niteliktedir:

Diinyada fena seyler olur... Hele genclikte herkesin basina gelir... Zavalli
kadimnlar buna adeta mahk(m... Siyret Bey, bilirsiniz ki kadinlar ¢ok zayiftir.
Boyle felaketlere istemeyerek diiserler, ellerinde silahlari yoktur, kendilerini
miidafaa edemezler. Eger erkek haksinas, yani biitiin manasiyla insan degilse is

ona vazifesini tanitmaya kalir. (Safa, 1999: 94)

Her iki romanda da erkekler kadinlara geleneksel tarzda bakarak onlarin saf
kalmalarim, aptal ve edilgen yasamlarini siirdiirmeni beklerler: Ornegin Tom daha 6nce
katilmadig1 Gatsby’nin partisine Daisy’i yalniz birakmamak adina katilir (Fitzgerald,
2016: 142). idealist erkek goriiniisine uyan Fahri ve Nadir’in disindaki, yozlasmis
erkek tiplerini sembolize eden Behig, Siyret, Salih ve Mustafa Efendi de aymdir.

Mustafa ve Salih Belma’y1 kdsk konusunda uyarirken aslinda Belma’nin iradesine engel
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olmaktadirlar. Siyret’in Giizide ile olan miinasebeti yine bu duruma 6rnektir. Behig

Mebrure’ye evlilikle ilgili diislincelerini sdylerken geleneksel bakisini ortaya koyar:

Her erkek gibi bizim i¢in de gaye, bir aile tesis etmektir. Diigline kadar
yasamaktan doymak, yorulmak isteriz, tek ailemize daha fedakar ve sadik
olalim. Zira pekiyi takdir edersiniz ki mes’ut bir aile kurmak gii¢ bir seydir.
Hatta zevgle zevcenin hiisniiniyeti de kafi degildir... Bilirsiniz ki erkeklerden
kadinlardan fazla maymun istahlidirlar, eger kadin alemlerinden fazla
yorulmamus iseler, evlendikten sonra da gozleri disarida kalir. Zevcelerine ihanet
etmeye daha miisait olurlar. Halbuki kadindan yorulmus bir erkek, yalniz

zevcesine merbut kalir, yalniz onu sever, onu diisiiniir (Safa, 1999: 98).

Ayni zamanda her iki romanin erkekleri de kadinlardan edilgen davranislar
beklemektedir. Bir aksam Buchananlarin evinden Nick’le birlikte ayrilan Jordan
hakkinda Tom soyle sdyler: “Cok cici bir kiz, {ilkeyi bir basina bdyle bastanbasa
dolagmasina izin vermemeliler.” Daisy sogukc¢a “Kim izin vermemeli?” diye sorunca
“Ailesi” diye cevap verir (Fitzgerald, 2016: 57). Hatta bir keresinde Tom, Myrtle’in
burnunu kiracak kadar kadina saygi duymaz ve siddeti kendinde hak goriir. “Tom
Buchanan agik elinin seri, becerikli bir hareketiyle Bayan Wilson’un burnunu kirdi.”
(Fitzgerald, 2016: 74). Salih ve babas1 Belma’nin kendilerine itaat etmesini beklerler.
Nadir her firsatta Mebrure’yi uyarir.

Tiim kadinlar erkeklerinin kadinlarindan beklendigi gibi rollerini benimsemeli,
ona gore davranmalidir. Bu rollerin disinda davranan kadinlar “anormal” niteliktedir.
Boylece kadmin esitlik talebi, “bir anlamda seytani bir sapkinlik olarak

2

resmedilmektedir.” Bu resim Sozde Kizlar’da yaratilis mitosundaki “Lilith ve Havva”

(13

karsilastirmasi ile verilir. “ ...kim olursa olsun, kadin erkek, biraz da sik renk, giizel
koku, ipek ve boya demektir; cilinkii bu gen¢ kiz da nihayet Havva’nin o ihtirash
cocuklarindan biridir ki yiiz biiyilik kalbe bir Amerikan otomobilini tercih eder.” (Safa,
1999: 142). Safa, bu karsilagtirmayla kadina sececegi rolii isaret etmektedir. “Makbul
olan erkekle erkek olmak isteyen, ¢agaron, kalin sesli, kavgaci Lilith'in kizlar1 degil,
kivrak, tath, sokulgan, giiler yiizlii Havva'nin kizlaridir.”. Bu tarif Daisy’nin oynadigi
aptal ve etken rolle hemen hemen aynidir ayn1 zamanda Tom’un golf oynayan Jordan

hakkindaki soylediklerini de c¢agristirir. Erkeklere gore kadin toplumsal ve dogal

gorevini yerine getirmeli, erkege tabi olmalidir. Oysa yeni devrin kadinlarinin esitlik¢i
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istekleri giderek artmakta, “kadiin toplumsal ve kamusal alanda” yer almak istemesi
bir ihtirasa donlismektedir. Bu yilizden Muhtesem Gatsby’nin ve Sézde Kizlar’in
kadinlar1 da ev kadin1 réliinde degil, toplumsal hayatin i¢indedir. Safa'ya gore, bu yasam
bicimi Bati'nin yan etkileridir. Kadin anne ve is¢i olamaz, birini segmelidir. Bu se¢imler
aslinda kadinlarin da degildir. Safa'ya gore, toplumsal roller ayn1 zamanda doganin
emrettigi rollerdir ve bu roller “doga, cemiyet ve bu cemiyetlerin tabi oldugu rejim ve
ideolojiler tarafindan kadina verilir. Aile isteyen kadinlara is verilmemeli, is isteyen
kadma da ev teslim edilmemelidir. Safa'nin kadin sdyleminde erkek egemen bakis
hakimdir. Kadin pasif, yonlendirilmeye, kandirilmaya meyillidir.” (Durna, 2008: 83, 84,
88).

Koksel (1992) de Safa’nin kadini sosyal bir varlik olarak erkegin golgesinde
gordiiglinii belirterek soyle sOyler: “ Erkekler sik sik kadini zekd yaratma giicii ve
anlayis kabiliyeti gibi yonlerden sinirlt goriir. Hatta bu kadin i¢in ideal ve aranan bir
Ozelliktir. Biitlin toplumu sarsan degisimler dogu — bati1 ikilemi karsisinda kadinlar
cogunlukla sagliksiz tutum ve davramis sergilerler. Onlar1 erkekler yonlendirir.”
Mebrure ve Belma ise erkelerin gerisinde degil, kendi kisilikleriyle 6n plandadirlar
(178,179).

Giirbilek (2004), kadin-erkek karsitliginin madde-ruh olarak tezahiir edildigini
sOylemektedir. Kadin madde ve bedeni, erkek anlam ve ruhu temsil etmektedir (86).
Safa’nin erkek ve kadin karakterleri gibi Fitzgerald’in erkek ve kadin karakterleri de
kendilerine rahatt ve mutlulugu bahsedecek toplumsal statii ve zenginligin altin
diinyasinin tam smirinda durmaya egilimlidirler (Ergin, 2005: 34). Dolayisiyla,
Muhtesem Gatsby’nin kadinlari ile erkekleri gibi Sozde Kizlar’in kadinlar1 ve erkekleri
birbirlerine benzer 6zellikler gostermektedir. Ve c¢izilen bu erkek anlayisi ve kadin
durusu, gerek Sozde Kizlar’da gerekse Muhtesem Gatsby’de Caz Cagi’nin kadin / erkek

bakis acisin1 ve 6zelliklerini sembolize etmektedir.

3.8.6. Fahri —Behi¢/ Tom — Gatsby (Dogu ve Bati /Madde ve Ruh)

Fahri ve Behi¢’in karsitlik ilkesiyle kurulmus varliklarinda “Dogu-Bat1” zitlig
da denilebilecek bir sembolden soz edilebilir. Bu zitlik bize Tom ve Gatsby karsitligin
ve ikisinin sembolize ettigi madde ve ruh farkliligini hatirlatmaktadir. Ancak Tom ve
Gatsby karsithigi daha oOnce anlatilmis oldugundan bu bashk altinda tekrar

anlatilmayacaktir.
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Tekin (1986) tasidiklar1 degerler agisindan bu karakterlerin sembolik ifadelerinin
oldugunu belirterek Behi¢’in ‘bati’y1, yani ‘madde’yi; Fahri’ninse ‘dogu’yu yani ‘ruh’u
temsil ettigini (19) sOylemektedir. Tekin’in bu goriisii Peyami Safa’nin ideal adami,
keyif ve rahat adami tanimlamasiyla ortiismektedir. Fahri, Gatsby gibi “mana ve ruh”
adami yani ideal adami olarak sahnede yer almaktayken (Giirbilek, 2004: 86) Behig ise
Tom gibi yitik bir birey olarak madde adami, keyif ve rahat adami goriintiisiiyle sahnede
yer almaktadir.

Hicbir yonden birbirine benzemeyen Fahri ve Behi¢ tasidiklari sembollerle
Mebrure’nin kafasin1 karistiran ve Safa’nin mesajina hizmet eden anlamlar da
yuklenmislerdir. Fahri’nin silik kisiliginin karsisina Safa, Behi¢’in atilgan tavirlarim
koymaktadir. Yine Fahri ¢irkin ve yoksul bir delikanliyken Behi¢ yakisikli, sevimli ve
oldukca zengin bir delikanlidir. Behi¢ alafranga ve olumsuz yonlerle 6n plana
cikarilmigken Fahri yerli ve olumlu yonlerle 6n plandadir. Ancak Behig¢’in iistiin oldugu
bu karsithik tamamen maddesel seylerle ilgilidir. Maddeyi simgeleyen Behig, dogal
olarak maddenin sundugu tiim istiin yonlere sahipken ruhsal yonden eksiktir. Oysa
maddesel yonden dezavantajli durumda olan Fahri ruhu simgelediginden, her yoniiyle
ruhsal bakimdan Behig’ten tistiindiir.

Fahri, “sehirlilerin adiligine ve yalanciligina karsi tasranin yarattigi lekesiz ve
temiz, biraz iptidal amma samimi, biraz hoyrat amma hararetli, biraz saf amma zeki”
(Safa, 1999: 111), sicakkanl, kiiltiiriine yabancilasmamis, geleneksel ve manevi
degerlerle oOriilii bir yasam siiren, vatansever, Anadolu’nun idealist, ahlakli genglerinden
biridir. Bilingli ve aydin bir geng olarak, Dogu-Bati ¢atigsmasinin, geleneklerin degerinin
azaldigimmin, maneviyatin Onemini yitirdiginin, paranin O6nemli hale geldiginin,
iligkilerdeki c¢arpikliklarin farkindadir. Gengligini savaslarda geg¢irmis, bir gazi olan
Fahri, “Istanbul’da yasayan, milli meselelere alakasiz, ahlaki ¢okiintii icerisinde bulunan
ylksek tabakanin karsisinda koklerine bagli, milliyetci ve sosyal biling sahibi Anadolu
gencligini” simgelemektedir (Kartal, 2012: 114).

Higbir ideal ugruna miicadele etmeyen, hicbir yliksek degere inanmayan, sadece
zevk, eglence ve sehvet pesinde kosan, kumara, igkiye ve kadina diiskiin Behig, bir
“Keyif ve Rahat Adami” olarak alafranga bir tiptir. Kudret’e (2009a) gore “higbir ahlak
kuraliyla kendini baglhh gérmeyen ve kisisel keyif ve cikarlarindan baska hicbir sey
diisiinmeyen ve o zamanki Istanbul hiikiimetini” (237) temsil eden Behi¢, Fahri’nin

yerli ve erdemli karakterinin karsisinda ahlaki zaaflarin esiri olmus yitik karakterleri
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simgelemektedir. Adeta bastan ¢ikarict yonleriyle Batilasmay1 yanlis anlayanlarin,
modern yasamin cazibesinin bir semboliidiir.

Romanin sonunda da karisi karsiya kalan iki adam, Mebrure’nin Behig¢’i
reddederek Fahri’yi seg¢mesiyle, Bati’'nin reddedilerek yerlinin tercih edilmesini
sembolize ederler. Mebrure’nin Fahriyle birlikte Anadolu’ya gitmesi ise mutlulugun
yeniden gelmesi ve yeni bir hayatin miijdelenmesi, “gelenege ugurlanma anlamini”
tasimaktadir (Narli —Uslu, 2012: 137). Frengi hastaligi ortaya c¢ikan Behi¢’in
tutuklanmasi ise “Behi¢’le birlikte suglu bir devrin sona ermesini” (Kudret, 2009a:238)

sembolize etmektedir.

3.8.7. Mebrure — Belma / Daisy — Myrtle

Osmanli Devletinin ahlakli, saf ve temiz yiizii olan Mebrure, yasadigi olumsuz
durumlara ragmen namusunu korumay1 basaran, terbiyeli, kararli Tirk kizlarmi ve
Anadolu’yu simgelemektedir. Batili tarzda egitim almis olmasina ragmen, kendi
kiltiiriinden, geleneksel degerlerinden 6diin vermeyen, vatansever yoniiyle de ideal
sahibi Tirk kizlarinin temsilcisidir. Sozde Kizlar’daki Mebure — Belma karsithigi,
Muhtesem Gatsby’de Daisy — Myrtle karsitlhigini animsatir. Mebrure Belma’nin
yozlagmig alafranga kisiliginin karsisindaki saf ve yerli olan1 sembolize ederken, Daisy
ise Myrtle’in etken ve hararetli kisiliginin karsisinda edilgen ve duragan kisiligi
sembolize etmektedir. Ancak Daisy — Myrtle karsitligi daha 6nce anlatilmis oldugundan
bu baglik altinda tekrar anlatilmayacaktir.

Safa, Mebrure aracilifiyla “gelenekten gelen bakir zihinleri temsil eden Tiirk
kizlarindan, biitiinliyle iimidini kesmedigini” gosterir. Mebrure’nin karsisinda yer alan
oziinii kaybetmis Belma’nin cezalandirmasi da bu fikri pekistirmektedir. (Narli —Uslu,
2012: 137,138). Mebrure’nin babasini bulmaya calisirken bazi zayifliklar1 olmustur ama
yine de nefsine hakim olarak Batili hayatin kollarina kendini atmamistir. Bu yoniiyle
Mebrure, ayni zamanda bocalayan ama tuzaga diismeyen yani da idealize eder. Oysa
Daisy zaaflarina yenilerek Tom’la evlenmis, yine nefsine yenilerek esini aldatmuis,
yozlagmighginin etkisiyle Gatsby’nin Oliimiiniin ardindan higbir sey olmamis gibi
kocasiyla tatile gitmistir.

Belma ise, Mebrure’nin aksine Batililasmay1 toplum kurlarindan ve deger
yargilarindan kopmak, gelenek ve goreneklerden uzaklasmak seklinde algilayan,

6zendigi hayat1 yagamak i¢in toplum kurallarini1 ¢igneyerek serbest yasayan, bilingsiz,
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yozlagmis ve yitik kizlarin semboliidiir. Kocasini aldatan, yozlagmis ve yitik bir karakter
olan Myrtle gibi Belma’nin ahlak diigkiinliigiiniin ve yaptiklarinin bedelini caniyla
O0demesi de simgesel bir anlam ifade etmektedir. Cilinkii Myrtle gibi Belma’nin 6liimii
de romanin sonunu etkilemistir. Ugurcan, (2012) Cerrahpasa kiziyken Beyoglu aktrisi
olma hayaliyle batakliga diisen ve “son aninda, benim feldketime habersiz kosan
binlerce Miisliiman kizina bu karanlik odadan haykirabilsem” diyen Belma’nin sonuyla
Safa’nin geng kizlara ait olduklar1 sade fakat temiz yasamda kalmalarini telkin ettigini,

bu yiizden de Safa’nin pismanlik ve 6liim motiflerini kullandigin1 belirtir (265, 268).

3.8.8. Mebrure’nin Babasina Kavusmasi / Gatsby’nin Basar Diisii, Yesil Isik

Daisy’e kavusmasi, Gatsby’nin basar1 diisiinii sembolize ederken, babasina
kavusmasi da Mebrure i¢in bagari diisiinii sembolize etmektedir. Gatsby i¢in yesil 151k
Daisy iken, Mebrure icin yesil 151k babasidir. Her ikisi de kendi 1siklarina kavusmayi
hayal ederek, bu hayelerini bir basar1 diisii haline getirmislerdir.

Mebrure’nin 1181 olan babaya kavusma basar1 diisii, onun tehlikelerden
kurtulmasin1 da simgelemektedir. Anadolu ile Mebrure’nin ortak bir kader yasadigini
sOyleyen Tekin(1986) de Anadolu’nun diisman isgalinden kurtulmasiyla toplumsal bir
mutluluk yasandigina; Mebrure’nin de bireysel mutluluga sahip olduguna ve Sozde
Kizlar'm “baslangi¢ ve bitis tarzinin .... sembolik bir mana tasidiga” isaret eder:
Tekin, “Roman, milli ve ferdi bir felaketle baslar, yine milli ve ferdi bir saadetle biter.”
demektedir. (10, 15).

Gatsby'nin gelecek i¢in hayallerini, umutlarin1 simgeleyen yesil 1siksa, daha
genel olarak Amerikan yozlagmalarina yapilan gondermeleri de kapsar. Gatsby igin
ideali, ulasilmak isteneni temsil eden Daisy, ayni1 zamanda evinin kars1 kiyisindaki yesil
1g1ktir. “Iskelenin ucunda gece sabaha kadar yanan yesil bir 11k var.” Fitzgerlad, 2016:
131). Caz Cagi’nin gelenekten kopmus ve ahlaki degerlerden yoksun kalabaliginin
temsilcilerinden olan Daisy, iskelesindeki bu yesil 151k araciligiyla Gatsby’yi adeta
kendi diinyasina davet eder. Isigin yesil olmas1 da ayrica anlamlidir ¢iinkii paranin rengi
yesildir ve bu da Daisy’nin zenginligiyle ortiismektedir. Ciinkii Gatsby, Daisy’nin
varliginda zenginlik, giizellik ve aristokrasiyle birlikte hayalini kurdugu diinyay1
bulmaktadir. Giizellik ve zenginligin yesil 1sikla idealize edildigi, ulasilamayan yesil

151k Daisy karsisinda Gatsby ise, 1518a gitmekten kendini alamayan bir pervane gibidir.
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Sonugta da ikisi de basar1 diislerini gergeklestirerek, sevilene kavusmuslardir.
Ancak Mebrure, basar1 diisiiniin sonunda yasadigi kavusmayla mutluluga, 6zgiirliige
dogru yol almigken, Gatsby basar1 diisiiniin sonunda, yasadigr kavusmayla hayal
kirikligina ve 6lime dogru yol almistir. Bu kavusmayi, bir pervanenin ucunda 6lim
oldugu halde 1s18a gitmekten kendini alamamasina benzetebiliriz. Isigin (Daisy’nin)
cazibesine kapilan, 15181n 6ziindeki ateste yitip giden Gasby, bu 1sikla yanacak, yok

olacaktir.

3.8.9. Doctor T. J. Eckleburg’un Gozleri

Cirkin, bakimsiz, korkung ve fakir bolgede is¢ileri kayitsiz bir sekilde tipki tanri
gibi yukaridan izleyen bu gozler materyalizmin simgesidir ve bu reklam panosu tanriy1
temsil etmektedir. Sézde Kizlar romaninda bu reklam panaosunun karsisina
konabilecek, sembolik bir anlam ifade eden tanrisal bir unsur bulunmamaktadir.

Fitzgerald bu gozleri eserinde cehennem vadisinde 6zellikle kullanmig gibidir.
Kiiller vadisinde bir reklam panosu olmasi materyalimi simgelemesini, gokytiziiniin
rengiyle ayni renkteki mavi gozlerin miidahale etmeden, ama her seyi gorerek madde

diinyasina, yani 1ss1z ve ¢orak topraklara bakmasi da tanrisalligini agiklamaktadir:

Doktor T. J. Eckleburg’un gozlerini fark edersiniz. Doktor T. J. Eckleburg’un
gozleri mavi olup devasa boyutlardaydi...etkileyici ¢opliigiin {lizerinde derin
diisiincelere dalmis gibiydi... Kiil yiginlar1 izerinde Dr. Ekleburg’un dev gozleri
nobet tutmaya devam ediyordu. Onunla konustum, diye mirildandi Wilson.
‘Beni aldatabilecegini ama Tanr1’y1 aldatamayacagini sdyledim. Onu pencereye
gotiirdiim...” Biliylik bir cabayla ayaga kalkip arka pencereye gitti ve egilip
yliziinli cama yasladi. ‘Dedim ki, Tanr1 senin ne yaptigin biliyor, yaptigin her
seyi. Beni aldatabilirsin ama Tanri’y1 aldatamazsin!.” Wilson arkasinda duran
Michelis onun karanligin i¢inden yeni yeni belirmeye baslayan Doktor T. J.

Ekleburg’un solgun, devasa gozlerine baktigin1 goriince ¢ok sasirdi1 (Fitzgerald,

2016: 62, 162, 197, 198).

Pelzer, George Wilson’un, karisin1 kendisini aldatmakla suglarken Doctor T. J.
Eckleburg’un Gozleri'ne bakmasini, Tanri’nin her seyi bildigini ve gordiigiinii

sOylemesini, “Beni kandirabilirsin ama tanriy1 kandiramazsin.” diye de 1srar etmesini
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sOyle acgiklamaktadir: “Aslinda bu ¢agdas Waste Land’da yasayanlar Audhuy’dan
aktardigina gore de “tanri ile bir reklam panosunu, madde ile ruhu karigtirdiklarina gore
tanr1 inancint kaybetmislerdir. 1920’lerin Amerika’sinda yeni tanri, her seyin ticari bir
mal oldugu materyalizmdir” ( Akt. Ergin, 2005: 67). Dolayisiyla bu gozlerle modern
diinyanin yeni tanrisinin gii¢ ve para oldugu, manevi degerler yerine maddi zenginlige

yiiksek deger atfeden insanlar sembolize edilmeye ¢alisilmistir.
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BOLUM 1V

4. SONUC VE ONERILER

Eski ¢aglardan bugiine dek gerek seyahat edenler, gerek sanatgilar ve gerekse
filozoflar incelemelerinde objektiflik saglayan gozlem veya diisiinme metodu olarak
‘karsilastirma’dan faydalanmislardir. Karsilastirmali edebiyat ¢aligmalar1 sayesinde de
eserlerdeki temalar, benzetmeler, simgeler, imgeler, mitler vb. incelenerek daha iyi
anlasilip  sentezlenebilmekte, edebiyatin  kendini  gelistirebilmesinde  katk1
saglanabilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda da Amerikan ve Tiirk Edebiyatlarina ait iki eserin, Francis
Scott Key Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby (1925), Peyami Safa’nin Sézde Kizlar (1922-
1925) adl eserlerin karsilikli incelenmesi gerceklestirilmeye calisiimistir.. Her iki eser
de 1920’11 yillar1, Fitzgerald tarafindan “Caz Cag1” olarak isimlendirilen donemi anlatan
eserlerdir. Her iki eser de asil arayisi mutlulugu bulmak iken geleneksel degerlerden
uzaklagmig, ahlaki ve psikolojik c¢okiintii ile yozlagmis iliskiler yasayan bireyler
tizerinden Kkiiltiirel ¢6zlilmeyi, kiiltiir kargasasini, ailenin ¢oziiliisiini ve savasin
toplumda yarattig1 buhrani gozler 6niine sermektedir.

1920-1930 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yazilmis romanlarin Tanzimat’la baglayan
batililasma hareketinden, iilkenin i¢inde bulundugu politik, kiiltiirel ve sosyal diizenden
nasibini alarak cumhuriyet ideolojisi etrafinda sekillenmesi gibi, Amerikan romanlar1 da
I. Diinya Savas1 sonrasi kapitalizm ile ilintili olarak yiikselen Amerikan bagar1 diistinden
ve iilkenin i¢inde bulundugu politik, kiiltiirel ve sosyal diizenden etkilenmistir.

Oziinde modernlesme/yenilenme amac1 giiden batililagsmanin getirdigi siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel siirecler sonucunda toplumun yasadigi yozlasma durumu Tiirk
aydmlarinin temel meselesi olarak romanlarda yerini almisken; baslangigta temiz
idealler tagiyan ve bireyin mutlulugunu hedef alan Amerikan basar1 diisiiniin, ekonomik,
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel siirecler sonucunda zamanla amacindan uzaklamasi ve
bireyde yozlagmaya sebep olmasi da Amerikali aydinlarin meselesi halinde
romanlardaki yerini almistir.

Ardr ardina yasanilan savaslarin getirdigi ekonomik sikintilar, savasin bireyde
yarattig1 yikim, kadinlarin 6zgiirlesmeleri, miizige, dansa, eglenceye artan ragbet, eski
ile yeni arasinda sikisan bir toplum, materyalizmin yiikselisi, hizla artan yozlagma,

yozlagmanin sebep oldugu kiiltiirel ¢oziilme, toplumun geleneklerden ve Oziinden
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uzaklagmasi, degerlerin kaybolmasi ve genclerin (Caz Cagi kusaginin) yitik bireylere
dontismesi vb. toplumsal olgular gerek Tiirkiye gerekse Amerika icin, savasla gecen
yillarin ve bireyin mutlulugunu hedef alan benzer amaglarin ortak sonuglaridir. Ayni
zamanda 1920’lerin meselesi olan yitik kusagin ortaya ¢ikisindaki temel nedenlerdir.

Bu karsilagtirma calismasiyla da 1920’li yillarin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
durumu, bu durumun Amerikan ve Tiirk toplumuna etkileri ele alinmis; edebiyata
yansimalar1 da benzer toplumsal zemine sahip olan iki yazar ve eserleri lizerinden
irdelenmistir.

S6z konusu meseleri Safa, Sézde Kizlar romaniyla, Fitzgerald ise Muhtesem
Gatsby romaniyla ortaya koymus, farkli toplumlarin arada mesafeler olsa da, ayni
donemde ortak sorunlari olabilecegini gozler 6niine sermistir.

Yazarlarin eserlerini ele alig tarzlarimin farklhiliklar kadar ortakliklara sahip
oldugu gozlemlenmis; iilkeler farkli olsa da, romandaki karakterlerin ayni c¢agin
bireyleri olduklarindan, benzer sorunlarla karsi karsiya kaldigi ve benzer durumlar
karsisinda benzer davranislar sergiledikleri, tespit edilmistir.

Fitzgerald, ideal ugruna ¢ikilan yolda 6zii temiz olan diislerin evrim gegirerek
bambagka seylere nasil doniistiigiinii, iyi amaglara hizmet eden “Amerikan Riiyasinin”
insanlar tarafindan nasil yozlastirildigini irdelerken, romantik Gatsby’nin varligiyla,
ayaklar1 yere basmayan hayallerin bireyi nasil da felakete siiriikleyebilecegini
anlatmsgtir.

Safa, da bireyin ve toplumun yanlis Batililasma sonucunda geldigi durumu, dogu
— bat1 karsithgi cercevesinde elestirel bakis agisiyla ortaya koyarken egitimli bir Tiirk
kiz1 olan Mebrure’nin varligiyla, bireyin ne gibi tuzaklara diisebilecegini, her seye
ragmen sabirla ve nefisle girilen miicadeleyle mutluluga kavusulabilecegini anlatmaya
caligmustir.

Fitzgerlad, reaslist bir yaklasimla ele alidig1 Gatsby’nin hikayesinde, buhranli bir
dénemin birey ve toplum iizerindeki olumsuz etkisini ve bu buhranin bireyi getirdigi
durumu trajik bir sonla vermistir.

Safa ise romantik bir yaklasimla ele aldigt Mebrure’nin hikayesinde, ayni
buhranli donemin birey ve toplum lizerindeki ayni olumsuz etkisini idealist gengler i¢in
mutlu bir sonla, yozlagmis yitik bireyler icinse Fitzgerald gibi trajik bir sonla okura
vermistir.

Amerikan idealizminin gerceklerini anlatan Fitzgerald gibi yanlis batilisamanin

gerceklerini anlatan Safa’nin da, deger ve degersizlik arasindaki biiylik ugurumu,
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gelenekten ve gercek degerlerden uzaklasan kokusmus zihniyetleri, yozlasmanin
sonuclarini, materyalist diizenin i¢inde c¢irpmnan saf emegin ve sahipsiz degerlerin
acinasi durumunu, amagsiz ve sorumsuz hayatlarin mal oldugu sonuglar1 gézler oniine
serdikleri diistiniilmektedir.

Yaptigimiz bu tez caligmasindan yola c¢ikarak ayrica benzer toplumsal
stireglerden gecen toplumlar icin sorunlarin ve beklentilerin ortak olabilecegi, yukarida
ifade edilen bireyin mutlulugunu ve ekonomik kalkinmay1 hedef alan kaygilarin da her
donem goriilebilecek olgusal 6zellikler tastyabilecegi sdylenebilir. Dolayisiyla mevcut
calisma, bu olgular1 6rneklemekte ve her bir 6rnek olayin sonuglarinin olguyla dogrudan

iliskili olabilecegine isaret etmektedir.

4.1. Romanlarda Tespit Edilen Ortakhklar

e Hangi toplum ve zamanda olursa olsun savasin bireyler iizerindeki travmatik
etkisi her iki romanda da goriilmektedir.

e Romanlarin biitiin karakterleri savaslardan olumsuz etkilenerek, 1920’lerin
“Yitik Kusagini” olusturmuslardir.

e Her iki romanda da ekonomik kalkinma kaygilarin1 agsma isteklerinin (zengin
olma) sonucunda kabul edilen tercihlerin sebep oldugu sonuglar bireyler
(Gatsby, Myrtle, Belma ve Salih), kusaklar lizerinde olumsuz etkilere sahiptir.

e Her iki romanda da (bir degisimin gergeklestigi donemde) eski-onceki kusak ile
yeni-gen¢ kusaklar arasindaki hayati algilayis ve yasayis farkinin varhigr soz
konusudur. Kusaklar arasindaki bu fark ebeveyn — cocuk iliskisinde kendini
gostermektedir. Daha geleneksel ve muhafazakar olan eski kusaga oranla geng
kusak daha yenilik¢i ve Ozgiirliik¢iidiir. Tom’un ve Daisy’nin ailesinin bakis
agis1 ile Jordan’in bakis agis1t ve Mustafa Efendi ile ¢ocuklar arasindaki bakis
agis1 benzerdir.

e Yeni kusagin eskiyi, gelenekleri umursamamasi, érnek almamasi ve hatta yok
saymast, her iki romanda da flapper kizlarinda ve s6zde kizlarin bakis agilarinda
goriilmektedir.

e Her iki romanda da kadmlar sosyal hayatin igindedirler, bir meslekleri
olmamalrina ragmen hi¢ biri siradan geleneksel ev kadimi goriintiisii
vermemektedir. Hemen hemen tiim kadinlar eglencelerde boy gosteren, icki

i¢en, dans eden kadinlardir.
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Gatsby’nin partilerine her yastan kesimin katilmasi ve Nazmiye Hanim ve
Naciye Hanim’in da siirekli eglencelerde vakit gecgirmesi; eski kusagin yeni
kusagin yasayisina Oykiinmesi ve yaslarina uygun olmayan davranislar
sergilemesi ortaklig1 olarak yorumlanabilir.

ABD’de Amerikan basari diisiiniin; Tiirkiye’de de “Batililasma Hareketi’nin ve
cumhuriyetle birlikte gelen yeni degerlerin popiilerliginin, uzun vadeli uygulama
sonuclarinin yanlis degerlendirilmesi romanlarda elestirilmistir.

Her iki eserde de bircok catisma ve zitliklar dikkat ¢ekmektedir. Maddi ve
manevi, toplum ve birey, iyi ve kotii, hayal ve gercek, zengin ve fakir vb.

Her iki eserde de zaman aynidir. Ayni ¢agin bireyleri ve toplumsal ortami ele
alimmistir (Caz Cagy, Yitik Kusak).

Her iki eserde de yazarlar kendilerine sozcii kullanmis, diiziisiincelerini bu
sozciiler araciligiyla aktarmiglardir: (Nick, Belma, Nadir, Fahri ve Mebrure)

Her iki eserin mekanlarinin karsitlik ilkesinden hareketle kurgulanmasi: Muhtesem
Gatsby’de East Egg — West Egg, Valley of Ashes karsithigi sz konusuyken;
Sozde Kizlar’da Sisli, Beyoglu — Cerrahpasa, Vefa, Kosk ve Muhacirin Idaresi
karsithig1 s6z konusudur.

Her iki eserde kahramanlar da karsitlik ilkesinden hareketle olusturulmustur.
Yazarlar karakterlerine benzer roller bigmis, karakterlerin ruh hallerini benzer
seklide kurgulamistir: (Tom — Behig, Jordan — Nevin, Myretle — Belma, Nick —
Mebrure).

Her iki eserin konular1 da benzerdir. Kaynaklar1 farkli olsa da her iki yazar
toplumsal yozlasmayi, gelenekten, maneviyattan uzaklasmanin bireyi getirdigi
durumu irdelemistir.

Her iki eser de yozlagmis karakterlerden en az birinin 6liimiiyle sonlanmustir.

Her iki eserde de oliimiin ardindan aydinlanma yasamis ve dogruyu tercih etmis
birey vardir.

Her iki eserde de baglangigta modern olan geleneksel olana tercih edilmis;
sonrasinda geleneksel olana doniis gerceklesmistir. Ana karakterler 6ziine, geldigi
yere donmektedir: (Nick, Mebrure)

Her iki eserde de benzer semboller kullanilarak konu zenginlestirilmistir.

Her iki romanda da savas birgok sikintiyr beraberinde getirmistir. Sézde

Kizlar’da ilkenin icinde bulundugu felaket yillari, Mebrure’nin savas yiiziinden
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babasindan ayri diismesi, akrabalarinin yanina siginmasi, isgal giiclerinin iilkeyi
terk etmeye baslamasi, Mebrure’nin evlilik plani ve babasina kavusmasi,
Mebrure’nin iilkeyle es zamanli ortak bir kader yasadigini gosterir. Muhtesem
Gatsby’de iilkenin i¢inde bulundugu savas yilari, Gatsby’nin savas yiiziinden
sevgilisinden ayr1 diismesi, savasin ardindan sevgilisini yeniden elde etmek i¢in
giristigi miicadele, basar1 diisiinii gerceklestirme ¢abasi, Daisy’i yeniden elde
etmesi, ardindan yasadigi oliim, kirlenmis basar1 diisiiniin kendisinin trajik

sonunu da getirdigini gostermektedir.

4.2. Romanlarda Tespit Edilen Farkhliklar

o Fitzgerald realist bir yaklasimla Muhtesem Gatsby’yi yazmigken; Safa realizmin
yanina romantizmi de koyarak Sozde Kizlar’1 kaleme almistir.

e Her iki eserde de toplumsal yozlagsmanin ele alinmasina karsin yozlagmanin
kaynag1 farkhidir: Muhtesem Gatsby’de Amerikan basar1 diisiiniin  zamanla
kirlenmesi sonucunda gerceklesen yozlasma, Sozde Kizlar’da “Yanlis
Batililagma” sonucunda gerceklesmektedir.

o  Muhtesem Gatsby’de olay orgiisii erkek bir karakter (Gatsby); etrafinda donerken
Sozde Kizlar’da olay orgiisii kadin bir karakter (Mebrure) etrafinda donmektedir.

o  Muhtesem Gatsby’de olaylar birinci kisi agzindan, romanin karakterlerinden biri
olan Nick tarafindan anlatilirken; Soézde Kizlar’da olaylar, tiglincii kisi (ilahi)
anlatict ile anlatilmaktadir. Ancak olaylar zaman zaman Mebrure’nin bakis
acisindan da verilmektedir.

e  Muhtesem Gatsby’de Fitzgerald kendine sozcli olarak anlatici konumundaki
Nick’i segerek kendini fazla hissettirmezken; Safa sozcii olarak birgok karakterini
se¢mistir (Mebrure, Nadir, Fahri, Belma) ve kendini siklikla hissettirmektedir.

e ikisi de basar1 diislerine sahip olan ve romanin sonunda basari diislerini
gerceklestiren karakterlerden Mebrure, basar1 diisiiniin sonunda yasadig
kavusmayla mutlulugu yakalamigken; Gatsby basar1 diisiinlin sonunda, dnce
bliyiik bir hayal kiriklig1 yasar, ardindan bir cinayete kurban gider.

e Romanlarin karakterlerden en az birinin 6limi ile gergeklesmisse de, Sézde
Kizlar intiharla sonlanirken, Muhtesem Gatsby bir tarfik kazasi ve bir cinayetle

sona €rer.
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Sozde Kizlar’in sonunda gergeklesen intihar olay1r Safa’nin romantik bakis
acisinin  bir miidahalesi gibi goriinlirken, Muhtesem Gatsby nin sonunda
gerceklesen Oliimler ise Fitzgerald’in realist yaklasimi sonucunda, bir miidahale
olmadan gerceklesen oliimler gibi goriinmektedir.

Belma’nin intiharinin Mebrure’nin kurtulusunu saglamasinin, Safa’nin gelecek
giizel gilinlerin genclerle gergeklesecegi umudunu verirmesine karsin;
Fitzgerald, Gatsby’nin veya Myrtle’n oOliimiiyle boyle bir umut mesaji
vermemektedir.

Fitzgerald, Muhtesem Gatsby nin karakterlerini sosyal smif farkina gore
olusturmusken, Safa Sozde Kizlar’in karakterlerini ahlaki degerlere veya bir
ideale sahip olup olmamalarina gére olusturmustur.

Fitzgerald, Muhtesem Gatsby nin karakterlerini birinci tip sosyal smifa giren
karakterler, ikinci tip sosyal sinifa giren karakterler, ii¢lincii tip sosyal sinifa
giren karakterler olarak {i¢ grupta simiflandirirken; Safa Sézde Kizlar’'in
karakterlerini keyif ve rahat adami sinifina giren karakterler ve ideal (mefkare)
adami siifina giren karakterler olmak iizere iki grupta siiflandirmaktadir.
Muhtesem Gatsby’de aile ve anne kavrami c¢ok fazla irdelenmemisken; Sézde
Kizlar’da aile ve anne kavrami ¢ok fazla dikkat ¢ekmektedir.

Romanlarin sonunda her ikisi de 6len ve her ikisi de birer yitik birey olan
karakterlerden Myrtle, 6lmeden 6nce manevi olana dogru herhangi bir yonelim
gostermezken; Safa’nin romantik bir tavir sergileyen miidahalesiyle Belma
6lmeden 6nce manevi olana dogru bir egilim gosterir.

Her ikisi de alt simniftan olan ve elit sinifa girebilmek i¢in miicadele eden
karakterlerden Belma alt smiftan kurtulmayr asla basaramamis, ekonomik
anlamda sikintilar gekmeye devam etmistir; Gatsby ise yasa dis1 yollarla da olsa,
bir sekilde zengin olmay1 basarmistir.

Her ikisi de i¢ catigmalar yasayan yozlasmamis karakterlerden Nick’in, New
York’un 1siltili yasantisinin biiyiisiinden etkilenmesiyle yasadigi c¢atigmaya
karsilik; Mebrure’nin ¢atigmasi, sevgiye duydugu ihtiyactan ve hayatin1 bundan
sonra rahat bir sekilde siirdiirmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Nick zaten
rahat bir hayat yasama potansiyeline sahiptir ve bir sevgiliye ihtiyag da

duymamaktadir.
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e Her iki romanda da sembollerin 6nemli olmasina karsilik, Muhtesem Gatsby 'de
materyalizmin simgesi olan bir ilan panosunun (Doktor T. J. Ekleburg’un
Gozlerinin) tanriy1 sembolize etmesine karsin, Sozde Kizlar’da tanriy1 veya

materyalizmi simgeleyen bir sembol bulunmamaktadir.

Mevcut calismanin gegmis donemlerdeki tecriibelerin yeni karsilagilan durumlari
dogru algilama, yorumlama ve dogru kararlar vermeye katki saglama yoniinde yararli
sonuclara ydnlendirebilme potansiyeli bulunmaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma salt iki
romanin tematik olarak karsilagtirllmas1 degil aym1 zamanda eski tecriibelerin
“karsilastirma” yontemiyle yeni kusaklara aktarilmasi olarak degerlendirilebilir.

Her iki romanin bircok yonden benzerliklerinin bulunmasi ve o6zellikle
karakterlerinin yitik kusak bireyleri olmasi bakimindan, karsilastirmali edebiyat
incelemeleri alaninda g¢alisanlara kaynak teskil edecegi ve mevcut calismanin ayni
donemde yazilmis diger yabanci ve yerli eserlerle farkli aragtirmalara firsat sunabilecegi
diistiniilmektedir.

Buradan hareketle yapilan bu ¢calismanin akademik literatiire bu ac¢ilardan katkisi

olacag: timit edilmektedir.
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TEZIN TURKGE
OZETI

Kargilagtirmali edebiyat, farkli Gilke edebiyatlarindan olan eserlerin ortal
anlaminda benzerlikleri ve farklliklariyla karsilikli incelenmesidir.
Francis Scott Key Fitzgerald'in Muhtesem Gatsby adli eseri Amerika’da
Savasl sonrasi yillarn kapsayan dénemin toplumsal yasantisindan kesit
Kolay kazang, eglence ve yozlagsmanin belirgin olarak 6ne ¢iktigi bu dé
“Caz Cag!” olarak isimlendirmistir. Tlrkiye'de ayni donemde kaleme ali
Safa'nin Sézde Kizlar adli romani da geleneksel dederlerden uzaklasar
bireyler aracilifiyla toplumdaki bozulmaya dikkat gekmektedir. Her ne k
toplumlar olsalar da, her iki romanda da savas sonrasi toplumsal yapi ¢
kusaklar birbirleri ile benzerlikler géstermekte ve her iki kusagin bireylel
olarak adlandinimaktadir.

Bu galigmada Francis Scott Key Fitzgerald'in Muhtesem Gatsby (1925
Peyami Safa’'nin Sézde Kizlar (1922-1925) adh eserleri farkli cografyale
ayni dénemi (1920-1930) anlatmalari, toplumlarin ortak yonlerine isaret
bakimindan, karsilastirmall edebiyat yontemlerinden biri olan metne od
metoduyla 6z ve bigim bakimindan karsilastinlmis, eserlerin benzer ve
ortaya konulmustur.

ARASTIRMA
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1. Segilen konu Bilim ve I Diinyasina katki saglayabilecekdir.

2. Anilan konu Karsilagtirmali Edebiyat faaliyet alani igerisine girmektedir.
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ETIK KURULU ASIL UYELERINE AIT BILGILER
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Galigma yapilacak olan tez icin uygulayacak oldugt
Anketleri/Formlari/Olgekleri Gag Universitesi Etik
Kurulu Asil Jiiri Uyelerince incelenmis olugL-2.. /9. é
!20‘];8 - Lg...1 ..04.120]£.. tarihleri arasinda
uygulanmak iizere gerekll nin verilmesi

taraflanmizca uygundur.

ACIKLAMA: BU FORM OGRENCILER TARAFINDAN HAZIRLANDIKTAN SONRA ENSTITU MUDURUNE
ONAYLATILARAK ENSTITU SEKRETERLIGINE TESLIM EDILECEKTIR. AYRICA YAZININ PUNTOSU ISE 12
(ON iKi) PUNTO OLACAK SEKILDE YAZILARAK GIKTI ALINACAKTIR.
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7. OZGECMIS

1975 yilinda Kadirli’de dogan Suzan Yavuz, ilk, orta ve lise Ogrenimimi
Adana’da tamamladi. Cukurova Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat: Béliimii (Lisans), Okan Universitesinde Sosyal Bilimler Enstitiisii Egitim
Yonetimi (Yiksek Lisans) programlarindan mezun olan Yavuz, MEB’de 13 yil
ogretmenlik ve miidiir yardimcili§i yapmistir. Yavuz, 2012 yilindan bu yana Adana
Alpaslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesinde sube miidiirii olarak gdrev
yapmaktadir.

Birgok projede koordinatorliikle birlikte farkli gérevlerde yer alan Yavuz, gerek
Milli Egitim Bakanliginin gerekse {iniversite ve 6zel kurumlarin diizenledigi egitimlere
katilmistir. Egitim hayat1 boyunca ‘Etkili Iletisim, Beden Dili, Diksiyon ve Hitabet,
Etkili Zaman Yonetimi’ gibi birgok konuda egitim almis, 2001 — 2012 yillar1 arasinda
‘Mitoloji ve Antik Uygarliklar, Dogu Bilgeligi, Bati Felsefesi, Semboloji, Tai Chi Chuan
ve Feng Shui konularinda cesitli kurs ve egitimlere katilmistir. Kiiltiirel ve felsefi
konularda konferanslar vermis olan Yavuz’un sanat ve edebiyatla ilgili ¢esitli dergilerde
yazilar1 da bulunmaktadir. Orta derecede Ingilizce bilen Yavuz, evli ve ii¢ kiz ¢ocugu

annesidir.



