T.C.

BEYKENT UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI ANABILIM DALI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI BILIM DALI

FRANSA’DAKI HAUTE COUTURE ENDUSTRISININ
GELIiSIMi VE GUNUMUZDEKI ETKILERI

Yiksek Lisans Tezi

Tezi Hazirlayan :

Burcu OZBEK

Istanbul, 2019



T.C.

BEYKENT UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI ANABILIM DALI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI BILIM DALI

FRANSA’DAKI HAUTE COUTURE ENDUSTRISININ
GELIiSIMi VE GUNUMUZDEKI ETKILERI

Yiiksek Lisans Tezi

Tezi Hazirlayan:

Burcu OZBEK
Ogrenci No:

17550830009

Danigsman

Dr. Ogr. Uyesi ALEV CIRPICI

Istanbul, 2019



YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum®’ Fransa’daki Haute Couture Endiistrisinin
Gelisimi ve Giiniimiizdeki Etkileri”” adhi calismanm, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykin diisecek herhangi bir intihal veya yardima bagvurmaksizin yazildigmi ve
yararlandigim eserlerin Kaynak¢a’ da gdsterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim. 02/11/2019

,Burcu OZBEK



T.C.
.. BEYKENT UNIVERSITESI -
LiSANUSTU EGITIM ENSTITUSU MUDURLUGU
TEZLI YUOKSEK LISANS SINAV TUTANAGI

Y //Z./M/ﬂ?

Enstitiimiiz Tekstil Tasarim Ana Sanat Dali Tekstil ve Moda Tasarimu Programi yiiksek
lisans Ogrencilerinden 17550830009 numaraly Burcu OZBEK'in “Beykent Universitesi
Lisansiistii Egitim — Ogretim Yonetmeligi “nin ilgili maddesine gore hazirlayarak, Enstitiimiize
teslim ettigi “Fransa’daki Haute Couture Endiistrisinin Gelisimi ve Giiniimiizdeki Etkileri”
konulu tezini, Yonetim Kurulumuzun 19/11/2019 tarih ve 2019/06 sayih toplantisinda secilen ve
Taksim Yerlegkesinde toplanan biz jiiri tiyeleri huzurunda, Beykent Universitesi Lisansiistii
Egitim ve Ogretim Yénetmeliginin 29. maddesinin 3. fikras: geregince (A¢) dakika siire ile aday

tarafindan savunulmug ve sonugta adaym tezi hakkinda-eycaldmgm/oybirligi ile Kabul/mi
Diizeltmekaran verilmistir.

Isbu tutanak, 4 niisha olarak hazirlanmis ve Enstitii Miidiirligi’ne sunulmak {iizere
tarafimizdan diizenlenmistir.

/ DANISMAN
Dr“Ogr. Uyesi..AleV CIRPICI
(Beykent Universitesi) {Beykent I"Jniversitesi)

(CANA--

YE
Dag. Dr. Ayse Gamze ONGEN

! (Dogus Universitesi)




Ad1 ve Soyadi : Burcu OZBEK

Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Alev CIRPICI
Turd ve Tarihi : Yiksek Lisans Tezi/2019
Alani : Tekstil ve Moda Tasarimi

Anahtar Kelimeler  : Haute Couture Endiistrisi, Hazir Giyim, Tarihsel Siireg

0z

FRANSA’DAKI HAUTE COUTURE ENDUSTRISININ GELISiMi VE
GUNUMUZDEKI ETKILERI

Bu tezin amaci; Gegmisten giinlimiize kadar etkisini siirdiiren Haute Couture
kavraminin tarihsel silireci ve giliniimiizdeki durumu, Haute Couture tasarimcilarinin
tutumlari, Haute Couture Nedir? Sorusunun cevaplandirilmasi, koklii bir tarihe sahip
olmasina ragmen tiiketicilerin Hazir Giyim’e olan ilgisinin nedenleri ve Haute Couture’un
yeniden canlandirilmaya calisilmasi, arastirilmaya konu edilmistir. Moda diinyasinin
gecmisine sahip c¢ikilarak gelecegine zemin hazirlamak adi altinda hazir giyime yonelen
tilketicilerin aydinlatilmasi amaglanmaistir.

Yaklagim ve yontem dogrultusunda Haute Couture’un dogdugu yer olan Fransa’nin
Endiistrisinden, Kiitliphanelerinden yararlanilmistir. Arastirmanin bulgulari iizerinde bir
literatiir calismas1 ve degerlendirme yapilmistir. Izlenen bu yolda, Haute Couture’un
dogusu, tarihsel gelisimi, {retim asamalari, gilinlimiizdeki etkileri tasarimcilarin
biyografileri, yasadiklari yerler, tasarladiklar kiyafetler tiim ayrintilariyla ele alinmustir.

Haute Couture’un giiniimiizdeki durumuna bakildiginda, Hazir Giyim
koleksiyonlari, Haute Couture koleksiyonlariin ciddi bir rakibi oldugu goriilmiistiir. Haute
Couture moda tasarimcilarinin biiyilk bir kismi da Hazir Giyim koleksiyonlarina
yonelmeye baslamistir. Orta ¢agin loncasi olan Haute Couture, tiiketiciler tarafindan da
pek ragbet gormemektedir. Tiiketiciler hem ekonomik ag¢idan hem de zaman tasarrufundan
dolay1 Hazir Giyim’e daha ¢ok ragbet gostermektedir. Yine de Haute Couture modaevleri,
yeni¢agin Hazir Giyim demokrasisi karsisinda pes etmemis, koleksiyonlarini olusturmaya
devam etmistir. Kokl gegmisiyle tasarimcilara ilham veren Haute Couture sanati, giysi
tasarimina farkli bakis acis1t ve moda egilimlerine yaklasimi ile bahsi ge¢en hazir giyim
sektorliine kars1 sanatsal ve teknik agidan tarihsel siireciyle birlikte incelenmesi

hedeflenmistir.
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ABSTRACT

DEVELOPMENT AND CURRENT EFFECTS OF HAUTE COUTURE INDUSTRY
IN FRANCE

Purpose of this thesis; Historical process of the handicraft Haute Couture concept
that continues its effects from the past to the present and its current situation, attitudes of
the Haute Couture designers, answering what is haute couture? The reasons of consumer
interest in ready-to-wear, although it has a deep rooted history and endeavoring to restore
Haute Couture have been mentioned in the research. Intended to illumination of the
cunsomers who tend towards to ready-to wear under the name of preparing the ground for
the future of the world of fashion by embracing its past.

In the direction of approach and method, the research has been benefited from the
industry of France where Haute Couture was born and France’s libararies. A literature
study and evaluation on the findings of the study have been made. In this tracked way,
birth of Haute Couture, historical development, manufacture stages, current effects,
designers’biographies, where the designers live, clothes that they designed handled with
their all details.

When we look at the current situation of haute couture, ready-to-wear collections
were seen as serious competitors to the collections of Haute Couture. Major part of Haute
Couture’s fashion designers have started to tend towards to ready-to-wear collections. The
middle age’s guild, Haute Couture is not in demand from cunsomers that much either.
From both economic and time saving reasons, cunsomers show more demand to the ready-
to-wear. But still, Haute Couture fashion houses haven’t given up against the new era’s
ready-to-wear democracy and have continued to ingender its own collections. Haute
Couture art that inspires designers with its rooted history, with a different perspective on
clothing design and approach to fashion tendency, is aimed to be examined together with
the historical process from the artistic and technical aspects to the aforementioned ready-

to-wear sector.
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GIRIS

Glinimiizde moda ve Haute Couture kavramlarmmi biinyesine alan giyim,
hayatimizin i¢inde her zaman var olan bir kavramdir. Gegmis zaman dilimlerinde giyim,
sadece viicudu ortmek amagli ortaya ¢ikmis olsa da ilerleyen zamanlarda degisen ve
gelisen diinyanin kosullarinda, sadece viicudu 6rtmek amagh diisiinmekten ziyade bir ikon
ve bir tarz olarak gilindelik hayatimiza yansitilmistir. Giyim ve modanin tutkusuyla essiz
bir 0zel tasarim ortaya ¢cikmustir. "Haute Couture” sanati, kuskusuz ki moda mertebesinin
en yiiksek kategorisinde varligimi siirdiirmektedir. Bu kavram; c¢alisma, modanin gesitli
yonleri, Haute Couture tasarimcilar1 ve hazir giyimi de ele almaktadir. Bu amacla gelecege
151k tutmast i¢cin Once giyimin, modanin, Haute Couture’ un ve hazir giyimin tarihi
arastirilacacak, elde edilen bulgular kapsaminda Haute Couture ve hazir giyim
tasarimcilarinin farklari, izledikleri yol analiz edilecektir.

Bir tasarimin Haute Couture olabilmesi igin, tasarimci hayal giiciiyle ve el
is¢iligiyle kisiye 6zel tasarim yapabilmelidir. Egerki tasarimer kar amagli veya toplumun
istegine gore tasarimini sinirlamaya kalkarsa bu tasarim Haute Couture’e ait bir tasarim
olmaz, ancak hazir giyime yonelik bir tasarim gergeklestirilmis olur. Haute Couture
tasarimcist olabilmek igin en bagta yaratici bir tasarim yapmak gerekmektedir. Tasarimci
tasarimini gerceklestirmeden once miisterinin viicut 6l¢iilerini de gdz oniinde bulundurarak
tasarim yapabilmelidir. Bu nedenle edilmesi miisterinin karakterini, viicut dl¢iilerini ve ne
yakisip ne yakismayacagini iyi analiz edilmesi gerekmektedir. Ge¢miste oldugu gibi
giinimiizde de moda ve Haute Couture ile ilgilenen tasarimcilar, farkli iilkelerin 6zellikle
de Fransa’ nin sanatini, endiistrisini incelemektedirler. Bu durum onlarin ¢alismalarina 1s1k
tutmaktadir. Bu caligmalar daha sonra moda sektorii ve Haute Couture tasarimcilar
tarafindan kullanilan, finanse edilen bir sektor halinde devamliligini siirdiirecektir. Bu
tezde, Haute Couture tasarimcilarindan Charles Frederick Worth, Coco Chanel, Gianni
Versace, Christian Dior, Giorgio Armani, Jean Paul Gaultier gibi belli bagl biiyiik
tasarimcilarin Haute Couture’ e etkileri agiklanmistir. Kisacasi tasarimcilara ilham veren
“Haute Couture” sanati, giysi tasarimina farkli bakis agisi saglamistir. Tasarimcilarin
moda egilimine yaklasimlariyla hazir giyim sektoriine karsi, Haute Couture, tarihsel

stireciyle birlikte sanatsal ve teknik agidan varligini siirdiirmiis ve hala da siirdiirmektedir.



BIiRINCI BOLUM
FRANSA’DAKI HAUTE COUTURE ENDUSTRISININ GELiSiMi
1. HAUTE COUTURE

Ilk dénemlerde ¢iplak olan viicudu kapatma amaciyla kullanilan giyim kavramu,
toplumun ve kiiltiriin etkisiyle niteliksiz olmaktan ¢ikip, ayricalik yaratarak farkli bir
boyuta gecmistir. Bu donemde; sosyal sinif farkliliklarinin ve toplumun fark yaratici
gostergesi olarak bilinen giyim, Fransiz devriminin ve Ronesans’in getirdigi yeniliklerden
etkilenmis ve yeni anlamlar kazanmigtir.!

1825-1895 yillar1 arasinda yani 19. yiizyilin baslarinda yasamig, modanin ilk
tasarimcisi olarak bilinen Charles Frederick Worth tarafindan ortaya atilan Haute Couture
sanati, Yaraticilik kavraminin ve fevkalede tasarimlarin simgesini olusturmustur. Gegmis
zaman igerisinde insanlar kendi giysilerini kendileri dikmek zorunda kaldigindan, iist sinif
olarak bilinen yani burjuva sinifinin 6zel giinlerinde ve gece partilerinde kendilerine 6zel
kiyafet tasarimi istemesiyle, Charles Frederick Worth ‘un baslattigi haute couture kavrami
ortaya ¢ikmigtir ve moda diinyasi yeni anlam kazanmistir. Modanin atasi olarak bilinen
Worth, aslen 1ngiliz asillidir. Worth, Haute Couture, sanatinda kendi i¢ diinyasini1 yansitan
ve tasarimlarini canli modeller tizerinde uygulayan ilk modacidir. Worth kendi at6lyesinde
baslattigt bu uygulamay1 sadece iist smif i¢in degil, alt ve orta siniftaki toplumun da
yararlanmasi gerektigini savunmustur. Haute couture kavramini herkesin kolaylikla elde
edebilecegi bir konuma getirmistir.? Oziinde yaraticihk bulunduran bu kavram, 1945
yilinda Fransiz kanunlar1 tarafindan himaye altina alinmis ve bazi sinirlamalar getirilmistir.
Getirilen bu smirlamalar dogrultusunda kurallara uyulmasi mecburi tutulmustur. Isci
calistirma sayisi en az 20 kisinin altina diismemelidir, her sene minimum 50 farkli modeli
iki ayr1 koleksiyon esliginde sunarak miisterilere, modaya ve medya diinyasina tanitmasi
gerekmektedir. Fransa devletindeki, bazi sendikacilar 1922 yilinin, harp sonrasinda
ekonominin getirdigi maddi ve manevi giigliikleri belirtmesiyle kanunlar, Fransiz
Kanunlar1 tarafindan yeniden diizenlenmistir. Yapilan bu degisiklikler sonrasinda
modaevlerinde minimum is¢i ¢alistirma sayist 20 kisi olmali ve minimum her iki yilda 25
degisik modeli sunma zorunlulugundadir. Kanunlarin iyilestirilmesi neticesinde Haute

Couture’ un ehemmiyeti hergegen giin giderek biiylimiistiir. Kuvvetini tarihten alan, Haute

! Ayfer Sahin, Giysi Aligverisinde Tiiketicilerin Haute Couture ve Hazir Giyim Tercihleri Istanbul-Konya
Illerinde Ornek Bir Arastirma, Konya, 2009, ss.21
2 Ayfer Sahin, Konya, 2009, ss.21-22



Couture sanatinin modast her zaman giincellenmis, kisiye kendine 6zgii tasarimi ile
kumast, rengi, dengesi, dokusu ve orantisi 6lgiitii olan, modaevlerinin saygmligint donatan,
tamamen el isciligi ile yapilan bu kavram modanin en iist asamasinda hiikiimdarlik
kurmustur.®

Charles Frédérick Worth Ingiliz asilli 1825-1895 yillar1 arasinda yasamis bir
Haute Couture tasarimcisidir. 1858 yilinda, Charles Frédéric Worth, Poiret tarafindan lanse
edilen Haute Couture enstitiisiine katilmistir. Worth evini Rue de la Paix’e a¢mustir.
Modellerin atasi olarak adindan sz ettiren Worth gen¢ kizlar i¢cin simdiye kadar esi
benzeri goriilmemis modellerini sunmustur. Ayrica Imparatorice Eugénie’ nin &zel
tedarik¢isi olan Worth, hizli bir sekilde uluslararasi {ine kavusmustur ve modanin

profesyonel regetesini tanitarak kiyafet aligkanliklarinda devrim yaratmistir.*

AGE 20.

Sekil 1. Charles Frédéric Worth

Kaynak: https://www. trendus. com/ Erigim Tarihi: 19/08/2018

3 Ayfer Sahin, Konya, 2009, s5.21-22
4 Nathalie Bailleux et Bruno Remaury, Modes & Vetements, Série Culture et Société, France, 1995, ss.45
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Sekil 2. Moda Tarihi Paul Poiret

Kaynak: http://www. inandout-blog. com/ Erigim Tarihi: 19/08/2018

19. yiizy1l tarihinde adindan s6z ettiren Paul Poiret, dikis seriivenine atilmak igin
Charles Frederick Worth' in moda evinden ayrilmistir. Kendi moda evini 1903' te
biiyiikelgiligi Gabrielle-Charlotte Réju (takma adi Réjane) olan geng bir aktrisle agmistir.®

5 “L’histoire Paul Poiret” http://www. inandout-blog. com/ Erisim Tarihi: 19/08/2018
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Sekil 3. Lady Curzon Elbisesi

Kaynak: https://www. trendus. com/ Erisim Tarihi: 20/08/2018

Haute Couture, kisinin istegine gore sekillendirilmis, sadece bir tane olup; sahsa
Ozel tasarlanan kiyafet anlamini tagimaktadir. Haute Couture kelimesinin kokeni
Fransizcadir ve bir moda terimidir. Couture kelimesinin sézliikk anlami; dikim, elbise
dikmek, dikis veya igne ile islemek gibi anlamlara gelmektedir. Haute ise biiyiik, olagan
iistii ve sik demektir. Iki kelime biraraya getirildiginde "Haute Couture" kavrami ortaya
cikmaktadir. Haute Couture giyim sektoriinde el isciligi ile yapilan bir sanatciligi ve
biricikligi ifade eder. Yalniz her orjinal veya kisiye 6zgii yapilan tasarim Haute Couture
olarak boliimlendirilemez. Genelleme yapildiginda dar gelirli olmayan zengin miisterilerin
begenisine gore tasarlanan bir giyim tiirtidiir.

Charles Frederick Worth, “Haute Couture’ iin Hiikiimdar:” olarak
adlandirilmigtir. 1903 yilinda Kral VII Edward’in ta¢ giyme téreninde Lady Curzon’ un
fevkalede kiyafetinin yaraticisidir.’

1945 yilinda yani savas sonrasi Fransa’ da bir siire durgunluk yasanmistir.

Enddistriyi tekrar harekete gecirmek i¢in yeni fikirler gerekmekteydi. Christian Dior tam da

6 “Haut Couture Modanin En Ust Diizeyi”, https:/tekstilsayfasi. blogspot. com/2010/11/haute-couture-
modann-en-ust-duzeyi.html, Erisim Tarihi: 20/08/2018
7 https://www. trendus. com/ Erisim Tarihi: 20/08/2018
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bu sirada bir sergi diizenlemis koleksiyonun adina “New Look” ismini vermistir.
Boylelikle Haute Couture sanatin1 yeniden canlandirmay1 basarmustir.®
Fransiz Kanunlar1 Haute Couture’ u 1945 yilinda koruma altina almistir. Herkes
icin gegerli olan bu kanun sayesinde Haute Couture sanati resmiyet kazanmistir. Modaevi
acmak isteyen tasarimcilarin kanunlara uymasi gerekmektedir. Fransiz kanunlari tarafindan
zorunlu tutulan kanunlar;
e Sendikaya iiye olmak zorunludur.
e Iki farkli kreasyon sonbahar-kis veya ilkbahar-yaz 50 farkli model igerikli olmasi
zorunludur.
e  Enaz 20 kisi ¢alistirmak gerekmektedir.®
Bu sartlar1 yerine getiremeyen, bazi sendikacilar yasadiklart savas sonrasida
ekonomik acidan sikintilart oldugu i¢in kanunlarin yeniden diizenlenmesini talep etmistir.
Inisifiyatif gosteren Fransiz kanunlari, yeniden kanunlarda diizenleme yapmustir. Yeni
kanunlara gore en az 20 kisi ¢alistirmak ve her iki yilda bir 25 farklt model sunmak
gerekmektedir. Gegmisteki burjuva simifinin vazgegilmezi, Paris defilelerinin goz bebegi,

Haute Couture sanat1 essiz tasarimlariyla estetigi 6n plana alan bir sanattir,°

Sekil 4. Charles Frederick Worth’un Tasarimlarindan iki Ornek

Kaynak:https://gsyhautecouture.wordpress.com/2014/11/03/tarihte-ki-ilk-moda-tasarimcisi-charles-frederick-
worth/ Erisim Tarihi: 20/08/2018

8 Nathalie Bailleux et Bruno Remaury, France, 1995, ss.16-17
° Nathalie Bailleux et Bruno Remaury, France, 1995, ss.17
10 Nathalie Bailleux et Bruno Remaury, France, 1995, ss.17
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1. 1. Giyim Sektorii

Giyim sektorii, istihdam, yatirim, ihracat, imalat sanayi, sanayi iiretimindeki pay ve
makro-ekonomik biiyiikliikleri biinyesinde barindiran genis bir sektordiir. Savas sirasinda,
savasin getirdigi agir sartlara ragmen, kendini gosteren bu sektor, Diinya ekonomisine de
maddi agidan fayda saglamaktadir. Giyim sektorii giiniimiizde canlilifini ve katkisini hala
siirdiirmektedir.

Giyim sektorii, iretim, dagitim ve satis asamalarindan gegen mesakkatli bir
sektordiir. Bu sektor gelismekte olan iilkeler icin ¢ok onemli bir alan haline gelmistir.
Sebebi ise, giiniimiizde hazir giyim sektorii, mithim bir vergi kaynagi ve 6nemli olgiide
istihdam merkezi haline gelmistir. Ac¢iklamasi da su sekildedir; sektoriin sagladigi istihdam
imkanlari, liretim zamaninda ve sonrasinda olusturulan, ihracat, vergi ve katma deger
gelirleridir. Guniimiizde gelismemis {tlkelerde, hazir giyim sektoriiniin imalat sanayi
tiretimi i¢indeki miktar1 git gide diiserken, gelismekte olan iilkelerde ise sektoriin imalat
sanayi icindeki miktar1 biiyiik oranla giderek gogalmaktadir. Ilk sirada Ingiltere olmak
lizere bircok gelismis iilkenin sanayi devrimini uygulamakta 6nemli rol iistlenmis ve
simdiye dek gelismekte olan iilkelerin ekonomilerinde biiyiik kuvvete sahip, stratejik
acidan 6nemli bir sektor alanidir. Giyim sektorti hareketli bir gevrede etkinlik igerisindedir.
Ayrica diinya iizerinde en iist siniftaki kiiresellesmekte olan sektdrlerde birinci siradadir.'?

Ulkemizde, 1980 yilindan bu yana biiyiik dlgiide gelismekte olan bir sektor haline
gelmistir. Ayrica lilke ekonomisine de biiyiik katki saglamaktadir. Yaklasik 15 veya 35
kisilik ¢alisma alaninda, ¢aba ve mesakkat s6z konusudur. Lakin ileri ve yiiksek teknolojik
yatirimlar bu sektor alaninda yeterli miktar1 saglamamaktadir. Hazir giyim sektorii, daha
cok ihracata yonelik etkinliklerini uygulamaktadir. Tekstil sektoriinde, ihracatin en biiyiik
alaninda hazir giyim sektorii birinci siradadir. Hazir giyim sektorii, ihracatta elde ettigi
yiiksek miktarla birlikte, tilkemizdeki ekonomiye uyguladigi katma deger ile iilkede 6nemli
bir yerdedir. Gelismekte olan iilkelerdeki gibi lilke ekonomisine sagladig: katkilart yaninda
birgok insana da calisma olanagi sunmaktadir. Sektorde dogrudan ortalama olarak iki
milyona yakin kisi istihdam etmektedir. Ayrica dolayli yoldan da on milyon kisiye ¢alisma

olanag1 saglamaktadir.'3

1 Siimeyya Kilig, “Giyim Sektoriindeki Uretim Artiklarimin ~ Siirdiiriilebilir Moda Yaklagimi ile
Degerlendirilmesi ve Ornek Bir Uygulama”, Ankara, 2013, ss.9

12 Siimeyya Kilig, Ankara, 2013, ss.9

13 Siimeyya Kilig, Ankara, 2013, ss.10



Ulkemizin gelismesi ve ilerlemesi icin, her zaman birinci sirada sektér olma
Ozelligi tagiyan ve hatta bir¢ok insan tarafindan Tiirkiye’nin elmasi olarak tanian tekstil
ve hazir giyim sektOriiniin ekonomiye olan katkisina bakildiginda, rekabetciligin
¢ogaltilmasi ve devam ettirilmesi Tirkiye agisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Biiyiik
tiretim yeterliligi, hammaddenin bollugu, endiistrideki deneyim, teslimat zamaninin azligi,
tasarruflu maliyet, iriin degisiklikleri, kaliteli ve esnek iiretim gibi nedenlerden dolayi
sektordeki miicadele istiinliikleri hayata gecirilmeli ve gergek tesvik projeleri ile arka
cikarak sektoriin uluslararasi yerlerde rekabetgiliginin ¢ogaltilmas1 ve ilerletilmesi
gerekmektedir.*

Neticeye bakildiginda iilke ekonomisi ag¢isindan giyim sektorii ¢ok Onemli
sektorlerdendir. Ayrica giyim sektoriiniin tiretim ve ihracat alaninda yol gosterici 6zelligi
bulunmaktadir. Giyim sektorii, icerisinde barindirdigi hammaddeye, teknik bilgiye ve is
giiciine sahiptir. Ulkemizdeki giyim sektoriiniin, baska sektorlere gore yol gosterici olma
sebebi iilkemizde saf elyaflarin ve hammaddelerin olmasi, is giictiniin diisiik ederliligi,
Avrupa pazarlarina yakinlikk durumu, ilerleyen ve yiikselen i¢ pazarlar olarak

konumlandirilabilir.®®
1. 2. Moda Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Modanin gerek toplumsal gerek bireysel olarak i¢ i¢e olmasindan kaynakl
oldugundan beri her donemde ilgi gormektedir. Moda, var olan toplumu etkileyerek, bu
sayede daha genis Kkitlelere ulasmaktadir. Asama sirasi agisindan toplumsal pozisyon
tanimlama veya belli pozisyona varma amacina hizmet ettigi i¢in toplumun tiim
asamasinda uygulanmakta, birer statii simgesi olarak tanimlanmaktadir. Modanin
toplumdan ilham almasi ve topluma kilavuzluk edebilmesi onun mesafeleri konusunda
birtakim miinakasalar yagatabilmektedir. Genis bir yelpazeye sahip olan modanin,
tanimlarinda kendine has bir imaji oldugu bilinmektedir. Latincede, Moda (Mode)
olusmayan mesafe anlamindaki “modus” kelimesinden tliremistir. Fransa’ nin ortagag
zamaninda La Mode olarak sdylenmistir. Ingilizce’ de anlami “‘fashion” dir. XIX. yiizyil
basinda meshur Ingiliz denemeci William Hazlitt, “On Fashion” bash@ adi altinda bir

sohbet yazisinda moda kavramimi  “sempatiler, antipatiler ve c¢eliskilerden olusmusg

14 Siimeyya Kilig, Ankara, 2013, ss.10
15 Siimeyya Kilig, Ankara, 2013, ss.10



karman ¢orman bir aykirilik” olarak tanitmistir. Moda kavramini genis bir bakis agisiyla
arastirdiginda ise tanimlar su sekildedir.'
Moda;

» Toplumun yeni tarzlar aramasi ve ayrimli olma bagliligindan dolay1 giindeme
gelmistir.

* Toplumun farklilik istemesiyle ve aksesuar olarak gérmesinden kaynakli gegici
bir hevestir.

* Toplumu tesir eden ve git gide dahada ¢ogalan bir tutkudur.

» Toplumun ¢ogunlugu tarafindan ihtiyaca yonelik satin alinan ve kullanilan bir
malzemedir.

+ Toplum tarafindan sahiplenilen, yenilik, farklilik tarz veya ikondur.
1.3. Haute Couture Giyimin Tarihi Gelisim Siireci

Moda tarihi XIX-XX. yiizyil arasinda, bir kadinin istedigi veya sahip oldugu
toplumsal pozisyonu anlatan giyim tarzlarini olusturrnustur. Moda da yerini alan Haute
Couture kavrami da bu zaman diliminde boy gdstermeye baslamistir. Bu zaman diliminde
tek bir moda tarzi olan Haute Couture’iin konumunu her biri kendi diinyasinda farkli
tirlere ayristirarak tic temel kategori seklinde moda kavramini olusturmustur. Bunlar;
Sokak tarzlari, endiistriyel moda ve liiks moda tasarimidir. Liiks tasarimci modasi, bazi
tilkelerdeki moda tasarimcilari tarafindan tasarlanmistir. Endistriyel moda, hem benzere
yakin trtinleri farkli iilkelerde benzere yakin toplumsal gruplara satis yapan fiireticilerdir,
hemde etkinlikleri belirli bir iilke veya kitayla sinirl kalan kiigiik ¢apli firmalar tarafindan
olusturulmustur. Bu tiir firmalarin televizyonlarda ve medyalarda, kataloglarda, dergilerde
ve ayrica giysilerin iizerinde reklamlar1 yapilmistir.'8

Endiistriyel moda, reklamlar araciligiyla tiiketici topluma kendisini takip ettirmesi
ve kendisine tiiketici toplumun ilgi gostermesi acisindan medya kiiltiiriinii olugturmustur.
Son olarak sokak tarzlari ele alindiginda, alt sinif kategorisi tarafindan olusturulmus ve
uzun vadeli olmayan modalara ve akimlara bir¢ok alternatif sunmustur. Moda tasarimcilari
ile giyim firmalar1 bir¢ok alternatif sunarak, tiiketici toplum i¢in segtiklerini bir araya
getirerek uyum saglayan bir goriintii olusturmay1 istemistir. Sonug olarak moda ti¢ kategori

icinde farkliliklar gostermistir.

16 Mikail Bat, “Moda Olusturma Siirecinde Stratejik Planlama ve Halkla iliskilerin Rolii”, izmir, 2008, ss.11
17 Mikail Bat, Izmir, 2008, ss.11-12

18 Djana Crane, Moda ve Giindemleri Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, 2000, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul,
2003, s5.179-180



Bu zamandan sonra yiizyilin ortalarinda, Charles Frederick Worth’ un baslattigi
Haute Couture sanati boy gostermistir. Charles Frederick Worth’ un olusturdugu
muhtesem tasarimlarindan sonra, endiistriyel modaya, liikks moda tasarimina veya sokak
tarzina ilgi gosteren olmamistir. Haute Couture’ un déneme damga vurmayi basarmistir.
Worth’un baglattigi Haute Couture sanati 1. Diinya Savasi (1914-1918) ve 2. Diinya Savasi
(1939-1945) sonrast en duragan zamanlarmi gegirmis olsa da varligini her zaman
korumustur. Haute Couture’ un altin ¢agi, 1858 yili ve 1950 yilinin baslar1 olmustur. 1950
ve sonrasinda, Paris’teki moda tasarimcilarin ¢alismalar1 incelenmistir birbirinden
bagimsiz ve habersiz hemen hemen benzer tasarimlar yaptiklari gorilmistiir. Bunun
nedeni ise diislinceleri asagi yukart aynmi olmasi, kullandiklari malzemeler eski tarz
modeller olmasi, sanat alaninda yapilan giiniimiizdeki ¢aligmalara ve son doneme ait
caligmalara gore sekillenmeleri, medya gibi iletisim aracini kullanarak kolaya kagmalari
gibi etkenler yliziinden benzer tasarimlar ortaya ¢ikmistir. 1960 ve sonrasinda, Kisiye 6zel
tasarim olan Haute Couture tasarimlariin fiyatlari ¢ok pahali olmasindan dolayi, yiiksek

gelirli kadinlarin sahip olabilecegi bir konuma ulagmistir.*®

Sekil 5. Evening Dress - House of Worth, ca. 1882

Kaynak: “Daniel. H. Weiss, The Met”, https://www. metmuseum. org/ Erisim Tarihi: 23/08/2018

19 Djana Crane, Istanbul, 2003, s5.176-177
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Sekil 6. Evening Ensemble — House of Worth, 1893

Kaynak: “Daniel. H. Weiss, The Met”, https://www. metmuseum. org/ Erigim Tarihi: 23/08/2018

Sekil 7. Court Presentation Dress, ca. 1885

Kaynak: Daniel. H. Weiss, The Met, https://www. metmuseum. org/, 23/08/2018

Charles Frederick Worth French (born in England), Bourne 1825-1895.
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Yiizyilin ortalarma bakildiginda, yaptigi yeniliklerlerle Charles Frédéric Worth
(1825-1895) bir lider olarak ortaya ¢ikmistir. Modellerini canli mankenler iistiinde sunan
ilk kisi Worth’dur. Bu dénemde, Haute Couture’ i orta sinifinda ulasabilecegi bir konuma
getirmistir; “Belle Jardiniere” gibi dev magazalarda miisterilerine meshur terzilerden

taklitler sunmustur.?°

Tablo 1. Haute Couture’de Dongii

Zaman Yaraticli
Yonetimi Dusunce

Kisiye
El isciligi Ozel
Tasarim

1.3.1. Haute Couture’un Babasi Charles Frédérick Worth

Charles Frédéric Worth tarafindan tasarlanan ve dikilen kiyafetler, o donemdeki
kadinlar tarafindan farkli ve muhtesem bulunmasi, bu durumun cogalip yayilmasina
sebebiyet vermistir. Bu durumda Worth, misterilerinin begenileri dogrultusunda {iriinler
hazirlayip sunmustur. Worth, dncesinde hazirlayip begenilerine gore sunduklari modelleri
miisterilerin daha ¢ok tercih etmeleri iizerine, modelleri canli mankenler {izerinde sunarak
biiyiik basarilar elde etmistir. Yaptigi bu ¢aligmalarla Haute Couture’ u orta sinifinda
ulagabilecegi bir konuma getirmistir. Yakin bir zaman igerisinde Worth Avrupa’ nin

meshur baskentlerinde boy gostermistir. Bu hareketle Worth, tinli stilist Paul Poiret’ yle

2 Cem Hakko, Moda Olgusu, Vakko Yayinlari, Istanbul, 1983, ss.8
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beraber ¢ok degisik giyim anlayislarini, biiyiikk Kitlelere benimsetmeyi basarmiglardir.
Worth’u takip eden Paul Poiret modern kadinin genel ¢izgilerini tasarlamistir. Modanin
baskenti Paris’teki iki savas arasinda kalan altin ¢ag donemini takip etmistir. Ayrica
modellerin fotograflarini basan magazinler, 4 mevsim boyunca bir¢ok gazeteci ve
mankenlerle beraber yeni koleksiyonlari sunmuslardir. Biitin bu olanlar modanin
yayginlasmasini saglamistir.?!

Haute Couture’ un babasi olarak bilinen Worth’ un konumu itibariyle, kendi
tasarimlarini yarattigl i¢in ve higbir tasarimeiyi taklit etmedigi i¢in bu tavriyla herkesten
istiin oldugu kabul edilmistir. Worth, kendine 06zgii tarzlarmin yaratilmasinda ve
uygulanmasinda ona yardim edecek zanaatkarlar1 ve asistanlart gorevlendirmistir.
Tasarimlarini Olustururken o dénemin modasinin sembolii haline gelmistir. Taze fikirlerini
de kapsayan sezona ait koleksiyon konseptini sekillendirmis ve atdlyesinde canli
mankenlerin tizerinde sergilemistir. Hem estetik hem de finansal agidan, yani iki alanda da
iist diizeyde basarili olan Worth, hem Aristokrasi ve Avrupali kralliklar1 gibi biyiik
iistadlar1 hem de Fransiz seckin siifin1 ve modaya Onciiliik eden hayat kadinlarimi ve
aktrislere kiyafet tasarlamistir. Ayrica Amerikalilardan olusan biiyilik bir miisteri kitlesine
de sahip olmustur. Haute Couture moda tasarimi teknige, yaraticiliga ve tarza biiyiik 6nem
vermektedir. Tarz olusturucu ana motifi uygularken teknik ayrintilar da farklilik
olusturmustur.??

Haute Couture, burjuva smifinin, aktristlerin ve hayat kadinlarinin merkezinde
yerini alirken, iist sinifa ayak uydurmaya g¢alisan is¢i sinifindaki kadinlar tarafindan orta
smif kategoriside zamanla kabullenmistir. Paris'teki moda istadlarmin ve 6zellikle
Worth'un etkisiyle ¢ok sayida moda dergisiyle ¢ogalmis ve Fransiz modalarma ait
bilgilerin i¢ savas zamaninda bile ulastirlmaya devam ettigi siiregte ABD (Amerika
Birlesik Devletleri)’ de dahil olmak iizere diger iilkelere kadar, basariyla ulagmistir. Bu
siirecte, Haute Couture Amerikan ve Ingiliz giyim tarzlarin etkilemeyi basarmistir. Clinkii
bu iilkelerde uluslararasi veya ulusal bir so6hret kazanabilecek neredeyse tek bir moda

tasarimcisi bile boy gostermemistir.?®

21 Cem Hakko, Moda Olgusu, Istanbul, 1983, ss.8
22 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.179-180
2 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.179-180
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1.3.2. 1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savasi Sonras1 Haute Couture

1. Diinya Savast’ nin (1914-1918) sartlari ile bu donemde insanlar basit saltanatsiz
ve abartisiz giysilere yoOnelmislerdir. Savas sirasinda daha sade ve abartisiz konforlu
giysileri segmislerdir. Savasin getirdigi giigliikler yiiziinden, rahat ve hareketi
kolaylastiran, bu giysiler savas sona erene kadar tercih sebebi olmustur. Savas sona
erdikten sonra teknolojik gelismeler yasanmis, bunlardan bir tanesi de sinemanin gelismesi
ve her yere giderek ¢ogalmasi toplumdaki kadin giysilerine tesir etmistir. Uzun eteklerin
yerini mini etekler almis, kadinlar Hollywood yildizlarina 6zenmislerdir.?*

Bu donemde, kadinin degeri anlasilmistir, kadinlarin bu donemde birgok gorevi
istlenmesi, onlari kendine olan 6zgiivenini olusturmustur. Moda kavramiin kiyafetlere
yansimasinin nedenine bakildiginda insanlarin yeni arayislar pesinde olmalari ve savasin
etkilerinden dolay1 oldugu goriilmektedir. Bu donemde kumas secimleri mat yerine parlak,
ipek veya keten tercih edilmistir. Savas sonrasi yeniden gosterisli, abartili kiyafetlere
doniilmiistiir. Kiyafetlerde barok donemini kiskandiracak kadar asiriliga kagan siislemeler,
kiirk islemeli tasarimlar goriilmektedir. Ugusan etekler ve tayyodrler dénemin gozde
kiyafetlerindendir.?®

Haute Couture 2. Diinya Savast’ na kadar gegen zaman diliminde altin ¢aglarindan
birini yasamistir. 1939’ da 2. Diinya Savasi baslamistir. Bu siire¢ yeniden modayi etkisi
haline almistir. Maddi ve manevi sikintili siiregler baglamistir, erkekler cephede savasirken
kadinlar is¢i olarak fabrikalarda calismak zorunda kalmistir. Bu durum kiyafetlere de
yansimistir, etek boylar1 daha da kisalmis, kumas yetersizliginden dar model kiyafetler
tercih edilmistir. Askerlerin giydikleri iiniformalardan ilham alinarak apoletler, vatkali
gomlekler, ceketler olusturulmustur. Yasanilan bu iki savas sonrasi giyim sektorii yeniden
diizenlenme ve yenilenme siirecine girmis ve Savas sonrasi yeni moda akimlart

dogmustur.?®

24 QOlivier Saillard, Anne Zazzo, Paris Haute Couture, Skira Flammarion, France, 2012, ss.62
2 QOlivier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.62
% QOlijvier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.63
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1.3.3. 60’ 1 Yillar, 70’ 1i Yillar ve 80’ li Yillarda Haute Couture
1.3.3.1. Moda Olarak Haute Couture

1960 yilinda Haute Couture’ u Coco Chanel, Christian Dior gibi tinlii modacilar
yonetmistir. 1960 yilinda genglik ikonlar1 modaya yon vermistir. Ekonomik agidan da daha
uygun ve pratik giysiler moda olmustur. Bu donemde hazir giyim haute couture’u
bitirmistir. Insanlar hazir giyime yonelmistir; 6zellikle de genglerin yoneldigi akim hippi-
look tarz1 olmustur. Jeanlar, biiyiik aksesuarlar, desenli kiyafetler tercih etmislerdir.?’

1970 yilinda, teknoloji ilerlemis hazir giyim sektorii de teknolojiyle birlikte
biiylimiistiir. Moda alt siniflarinda ulasabilecegi bir kavram olmustur. Hippi-look akimi
etkisini siirdirmistiir. Bu donemde etek boylar1 da kisalmistir, pariltili kiyafetler tercih
edilmistir. Polyester, saten, kasmir, tiivit, keten gibi kumaslarin kullanimi1 yaygimlasmistir.
Hazir gomlekler, jean kotlar, tunikler ve hazir elbiseler Haute Couture’u geri plana
itmisgtir.28

“Basart i¢in giyinmek” terimi o dénemin onemini gostermistir. Kaliteli ve statii
saglayan giyim tarzi benimsenmistir. Kiyafetin markasi, yaraticiliktan ve tasarimdan daha
onemli olmustur.?®

1980 yil1, biiyiik firmalar tarafindan desteklenen tasarimci isimlerin ortaya ¢iktigi
bir dénem olmustur. Bu siiregte, her tiirlii tarz ve dis goriindis ileri siiriilmekte ve bir 0
kadar da basitce geri ¢evrilmektedir.*

Ayrica bu donemde Kapitalizm kavrami da etkisini gostermektedir. Teknolojik
buluslar ve gelismeler yasanmig, Modada “kitsch” etkisi yaratilmistir. Tozluklar, taytlar,

dikkat cekici renkler, strech jeanlar, vb. kiyafetler bu dénemde etkisini siirdiirmiistiir.!
1.3.3.2. is Hayat1 Olarak Haute Couture

1960 ile 1970’ lerde Haute Couture firmalarinin hizmet ettigi muhitten daha farkl
miisterilere giysi tasarladiklar likks giyim sektoriine girisimde bulunmuslardir. Bu insanlar
bireysel kaynaklariyla finanse ettikleri kiigiik sermayeli iglerini kurmuslar ve kazanca bagh
olarak biiytimiislerdir. Yine bu donemde, sektore girme maliyet fiyati oranla diistiktiir ve

kiigiik sermayeli firmalar1 olan tasarimcilar, yenilik¢iler olarak sohret elde etmislerdir.

27 Olivier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.63
2 QOlivier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.63
29 Kahraman Arslan, Moda Tasarimi Miisiad Arastirma Raporlar1: 60, Maviofset, Istanbul, 2009, ss.41
30 QOlivier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.63
81 Olivier Saillard, Anne Zazzo, France, 2012, ss.63
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1980° ler doneminde bu firmalarin sadece birkac¢i biiylimistir ve kara bagli olarak
kazancini iki katina ¢ikarmistir. Ne yazik Ki 1980’lerin ortalara gelindiginde, firmalarin
kiiresel pazarlarda harakete ge¢mesi sonucu maliyet oranmnin yiikselmesiyle, likks hazir
giyim sektdriine giren tasarimeilar risk sermayesi bulmakta giicliik gekmislerdir.*?

1980' ler doneminde Haute Couture tasarimcilarinin kurdugu grubun tamamina
bakildiginda iki farkli tasarimciya ulasilir. Biri, uzun zamandir ayakta duran firmalar igin
caba harcayan, digeri sik sik tasarim tarihinden alinan motiflerin ve diislincelerin yeniden
anlattmindan olusan koleksiyonlar1 sergileyen daha ihtiyar tasarimcilari olusturur. Bu
kiyafetlerde yillar gectikge az bir degisime ugramistir. 1980 yilinin sonlarinda, yaslanan
tasarimcilarin idare ettigi birkag biliyiik Haute Couture atolyesi bu gruba ornek
olusturmustur. Bir diger organizasyon ¢esitlerine iligskin arastirmalar, holding sahipliginde
olma durumundaki diger yan kuruluslarin, zararina yol agabilecek her tiirlii tehlikeye kars1
parasal baskilardan muhafaza ettigini One siirmistiir. 1992 yilinda, Haute Couture
tasarimcilarinin %75°1 elli yasimin ve bunlardan dort kisi de yetmis yasmin {izerinde
tasarimcilardir. Gazeteciler Haute Couture tasarimcilarinin biiyiik ¢ogunu, biraz risk alan,
koleksiyonlarin1 sadece zamana uyum saglayacak ama bu siirecte de orta yas grubundaki
tutucu miisterilerini de huzursuz etmeyecek kadar degistiren kisiler seklinde tarif etmistir.
Bu tarz kisilerin moda tizerindeki tesiri Fransa iilkesinde bile eksilmistir. Bu tarz fiimalar
icin c¢aba sarfeden ikinci tasarimecr Kategorisi daha gen¢ ve dinamiktir; yaptiklari isler
oranla daha az tradisyoneldir. Diger alanlarda gorev alan, diger firmalarin yenilikgilerini
kendi ekibine alan, kiiltiir tireten kurum ve kuruluslarda oldugu gibi Haute Couture
firmalara sahip olan holdingler de tasarimcilar1 vefat eden veya emekliye ayrilan firmalara
kiiclik sermayeli hazir giyim firmalarindan, bilhassa tasarimlarinin orjinalligi veya
tasarimlarmin eglence degeri Sebebiyle tiyelige onaylanan tasarimcilar kabul edilmistir.
Kar etme olanaklari, iirlin satiglarina ve kiiresel pazardaki firma imaji kiyafetlerinin
tasarimina bagli olarak olusturulan Fransiz Haute Couture firmalar1 igin ¢aba sarfeden
onlar i¢in ¢alisan tasarimcilar, glizel veya tradisyonel degerleri yerle bir eden kiyafetler
yaratmaya calismislardir. Gegmis zamanda bu sekilde iiyelige onaylanan ¢ok Onceden
taninmig tasarimcilar olmustur. 1990 yilinin sonlarinda ise, tasarimcilar medya diinyasinin
ilgi odaklar1 olma sebebiyle iiyelige onaylanmislardir. Fransiz tasarimcilar rmiicadelenin

git gide cogaldig1 bu pazara artik hakim degillerdir. Italyan, ingiliz, Japon, Ispanyol ve

32 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.184-185
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Belgikali tasarimeilar Paris’te koleksiyonlarint sunan lilkks moda tasarimcilarinin ortalama

ligte birini 6ziimsemislerdir.*

Sekil 8. XIX. Worth Label, with Address 7. Rue De La Paix, Paris, Charles Frederick
Worth Logosu

Kaynak: http://neo-rococo93. blogspot. com/2014/05/haute-couture-alpha-and-omega-of- modern. html
Erisim Tarihi: 25/08/2018

Sekil 9. Worth, Caligraphy Label On A Cotton Waistband, c¢. 1910 Pamuk
Kumasindan Yapilmis Kemer, Uzerindeki Kaligrafi Etiketi

Kaynak: http://www. lisak. net. pl/blog/?p=5710 Erisim Tarihi: 28/08/2018

33 Diana Crane, Istanbul, 2003, ss.185-186
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2. HAUTE COUTURE VE GiYIiM

Giyim, Ronesans ve Fransiz devrimi Haute Couture ‘un dogusuna zemin hazirlamig
ic ana faktordiir. Baslangigta giyim, insan viicudunu 6rtmek ve dis etkilerden korumak
amagl ortaya ¢ikmistir. Ronesans dénemi ve Fransiz devriminin yansimalari, teknik ve
teknolojik buluslarin etkileri ile giyim, ihtiyaglarin yani sira ¢aligma ortaminin gerektirdigi
sartlara uyum saglamak ve siislenmek gibi bircok amaca hizmet edecek sekilde gelismeler
gostermistir.®

Giyimde ilk kez, yaraticiliga yonelik bir terim olan Haute Couture, 19. yiizyilda
Fransa’da Charles Frederic Worth tarafindan ortaya atilmistir. Bu paralellik ¢ergevesinde
gecmisten gliniimiize kadar gelen Haute Couture, tarihi gelisim evresi, giysilerin tasarim

siireci ve giysilerin iiretim asamalari ile dimdik ayakta durmay1 basarabilmistir.®
2.1. Haute Couture Giyimde Tasarim

Tasarim, ireticinin en Onemli konu alanidir. Bir giysi tasarimi yapilacaksa
oncelikle oran, denge, form, desen, 6zgiinliik, biitiinliik gibi unsurlarla yorumlanmalidir.
Tasarim ne kadar 6zenli ve iyi olursa tiiketicinin {izerinde o kadar uzun 6miirlii olmakta ve
tiiketici ile biitiinliik saglamaktadir.3®

Hazir giyim tasarimimin tanimi yapilacak olursa; miisterinin ne istedigi
dogrultusunda ilerleyerek, istedigi tasarimi, form, desen ve doku gibi moda &geleriyle
birlestirip miisteriye sunmaktir. Yaraticilik ve estetik kavramlariyla ortaya ¢ikan haute
couture kavrami yaraticilik ve hayal giiciiyle birleserek kisiye 6zel olmas1 haute couture’un
farkin1 ortaya koymaktadir. Her iki alanda da giysi tasariminin tanim1 yapilacak olursa; her
iki alan i¢inde bir giysi tasarimi olusturulacagi icin iretilecek giysinin ¢izimi,
zamanlamasi, kalib1 ve plani yapilarak olusturulmalidir.

1900 yillar1 sonrasinda toplumsal degisikliklerle farklilik gosteren Haute Couture
tasarimlar1 zaman gegctikce estetik ve Ozgiin tasarimlariyla modada yerini olusturmustur.
Haute Couture tasarimlarini etkileyen bir diger neden de iki savas arasindaki donemler

olmustur. Haute Couture giyim modasi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. 3

34 Mary Vaudoyer, Le Livre De La Haute Couture, Reliure Toile Sous Jaquette, France, 1992, ss.42
35 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss. 42

% Guénolée Milleret, Haute Couture, Eyrolles, France, 2015, ss.95

87 Guénolée Milleret, Haute Couture, France, 2015, $s.95

3 Guénolée Milleret, Haute Couture, France, 2015, $s.96
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2.2. Haute Couture Giyimde Ol¢ii Almanin Onemi

Kalip hazirlama isleminin yapilmasi i¢in temel beden 6l¢iileri gerekmektedir. Kalip
hazirlamada en 6nemli 6ge mezuredir. Ciinkii kalibin dogru ve orantili olmasi igin
mezureyle nereden nasil 6l¢li alinir hesaplanmasi gerekmektedir. Ortaya basarili bir kalip
¢tkmasi igin viicut dlgiilerinin dikkatli bir sekilde dzenle alinmasi gerekmektedir. Olgii
alma isleminde gerekli olan malzemeler; mezure, cetvel, kagit, kalem, igne gerekmektedir.
Daha sonra modelin durusu saglanmali ve i¢ ¢amasiri tizerinden 6l¢ii alinmalidir. Eger Ki
modelde anatomik bir yap1 bozuklugu varsa sag omuz ile sol omuz esnasindaki olgiiler ayri
ayr1 alinmali ve ¢ok dikkat edilmelidir. Bu esnada dikkat edilmesi gereken detaylardan biri
de mezure, ne bol ne de siki tutulmalidir. Ozenli bir sekilde 6lcii alindig: takdirde kalip
sonucu da dogru olacaktir. Biitiin bunlar uygulandiktan sonra elde edilen kalip hazirdir.®®

Gilinlimiizde kaliplar ¢esitlilik gdstermektedir. Her kalip icin ayr1 bir planlama ve

hesaplama islemi vardir.*°
2.3. Kalibin Onemi

»  Kuyafeti eksiksiz ve tam olarak ortaya ¢ikarir.

»  Oran orantiya dikkat edilerek kalip ¢ikarildigindan dolayr 6n provaya
cikilmasi gerekmez.

»  Kisinin atatomik viicut o6zelligine goére ¢alisildigindan dolayr kumas
israfindan kaginilir.

»  Kisinin viicut Olgiilerine gore ¢alisilan dogru bir kalipta provaya
c¢ikilmayacagi i¢cin zaman bakimindan tasarruf elde edilir.

>  Asimetrik veya farkli viicut 6zelliklerini g6z Oniine aldigimizda, her viicut

ozelligine gore kiyafet olanagi saglar.*!
2.4. Haute Couture Giyimde Kahp Hazirlamanin Onemi

Haute Couture tasarimcilari da Kisiye 6zel tasarimlarinda kalip sisteminin digina
cikmamistir. Yeterince zahmetli olan Haute Couture tasarimlari i¢in, zamandan ve
kumastan tasarruf etmek istemislerdir. Essiz glizellikteki tasarimlarimi daha kolay
¢coziimlemek, daha anlasilir bir duruma getirmek i¢in her zaman kalip sistemini kullanmay1

tercih etmislerdir.*?

39 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss.88
40 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss.89
41 ISMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
42 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss.93
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2.5. Kaliplar1 Kumasa Yerlestirirken Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

flk 6nce kumas masaya diizgiin bir sekilde serilir. Pastalmn kullanilmadan &nce
Ozellikle birglin oncesinden atilmasi penye kumaslarda ¢ok iyi neticeler gostermektedir.
Kaliplarin biiylik pargalar1 kumasa yerlestirilir, geride kalan kiigiik parcalar kalip aralarina
yerlestirilir, kaliplar 6zellikle diiz, boy ve iplik tarafina dogru kumas 6zellikleri g6z oniine
alinarak yerlestirilir. Kaliplar1 yerlestirirken aralarinda bosluk kalmamasina 6nem
gosterilir. Kaliplar, ekonomik sekilde yerlestirilmeli ve kumas israfindan kaginilmalidir.
Kumasin kalitesi, dokusu ve ozelligi de ¢ok onemlidir. Koseli veya ¢izgili ise ekose ve
cizgiler iist liste olmalidir. Kumaglarin suda veya iitiilleme sonucunda ¢ekme paylar1 goz
onitinde bulundurmalidir ve ona gore hesap yapilmalidir. Kesim islemi yapilirken gerekli

olan tiim malzemelerin olmasina énem verilmelidir.*®
2.6. Kalip Hazirlama Tekniklerinin Cesitliligi
2.6.1. Bicki Sisteminin Kullanilmasiyla Kalip Elde Etme Teknigi

Genellikle biiytik kaliplarda mezure ya da cetvel yardimiyla kalip elde
edilmektedir. Kaliba uygun esel yardimiyla da kiigiiltiilerek elde edilebilmektedir.*

2.6.2. Hazir Kalip Kullamlarak Kahp Elde Etme Teknigi

Miiller ve Paff kaliplar da piyasada en ¢ok tercih edilen kaliplardandir. Piyasada
bulunan bu kaliplarin 6l¢ii alma tekniklerini uygulayarak kalip ¢ikartmak pratiklik ve fayda

saglayacaktir. Ayrica kaliplarin 6lgii teknigi kesinlikle kontrol edilmelidir.*
2.6.3. Pratik Yontem ile Kalip Elde Etme Teknigi

Hem pratik olmasi agisindan hem de malzeme israfina neden olmamasindan Gtiirti,
Olgiilere gore dikkatli bir sekilde kalib1 temelden alip ¢ikartmak zamandan, malzemeden, is

giiciinden tasarruf acisindan daha uygun olacaktir.*

2.6.4. Drapaj Yontemi Ile Kahp Elde Etme Teknigi

Degisik model 6zelligi olan, drapeli, kuplu, blizgiilii, asimetrik vb. formlarda ¢ok
ince bir kumas lizerine ya da kagit sistemiyle olusturulan canli veya cansiz manken iizerine

yapilan bir uygulamadir.*’

43 [SMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
44 [SMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
45 [SMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, s5.11-12
4 I[SMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
47 ISMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
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2.6.5. Hazir Giyim Uzerinden Kalip Elde Etme Teknigi

Bu kaliba uygun, segilen giysi dikis yerlerinden dikkatlice sokiiliir, daha sonra bu
pargalara {itiileme islemi yapilir. Ayrilan pargalari, diiz, boy ve iplik tarafina dogru yayarak
tizerine miilaj kagid1 koyulur, mezure ve cetvel teknigi ile 6l¢ii kontrolii yapilir, gerekli
yerlere dikis paylar1 verilir, sablonu olusturulur, kontiirleri atilir ve son kez kontrol edilir.

Bu teknik genellikle giiniimiizde deri giyiminde uygulanmaktadir.*®
2.7. Haute Couture Giyimin Uretim Siireci

Haute Couture’e ait tasarimlar, kisiye ozel olarak uygulanan yaratici tasarimlardir.
Haute couture el isgiligiyle ve yaratict diislinceyle gergeklesen bir uygulamadir. Ayrica
tiretim asamasina gecilmeden Once iiretilen ilk ornekler kategorisindedir. Tektir, biriciktir

bu yiizden de seri liretimi yoktur.

48 [SMEK, Modelistler Kitab1 1-2-3, Ismek, 2004, ss.11-12
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2.8. Kumasi Kesime Hazirlama Islemle

Tablo 2. islem Basamaklar1 Oneriler

Bir veya bir¢ok sayida iiriin kesimi igin
kesilecek kumasglari ¢aligma ortaminda
uygulanmalidir.

Acik en kumaglar, ¢ok sayida iiriin kesim iglemi
icin tercih edilmelidir.

Uygulanacak dokuma kumasin dzellikleri tespit
edilmelidir.

Kumasa uygun bir ¢aligmayla kenarlari
diizenlenmelidir.

Kenarlar 90 derece olacak sekilde kumag kesimi
icin ayarlanmalidir.

Kat izi veya herhangi bir kirisiklik varsa kumas
cinsine uygun bir caligmayla ttiileme
yapilmalidir.

Bu teknik tek tiriin kesiminde uygulanmalidir.

Kesime hazirlama yontemi, kumas 6zelligine
gore belirlenmelidir.

Dokuma kumaslarda (tek {iriin kesimi i¢in iplik
yoniinii diizeltme ve yikama ) Yuvarlak 6rme
kumaslar bekletilmelidir.

Tespit edilen yéntemin iglemleri uygulanmalidir.

Likrali kumaslar ile yuvarlak 6rme kumaslar
kesimden 24 saat 6nce bekletilmelidir.

Kumasin en ve boy ipliklerini ve tersi yiizii
tespit edilmelidir.

Kumas tersinden masaya serilirken, kumas boyu
masanin uzun kenarina gelecek sekilde
serilmesine 6zen gosterilmelidir.

Kesilecek olan kumasin yiizeyi kaygan ise bu is
igin belirlenmis kumas dolu masalar tercih
edilmelidir.

Cok katli kesimler i¢in masanin bir kenarindan
diger kenarina kadar kumas kenarlarini
cakistirarak serim islemi bitirilmelidir.

Pastal pan1 ¢ok katl1 kesim i¢in ¢ok dnceden
hazirlanmig olmalidir. Serim katlarinin olusumu
sirasinda asortiye 6nem verilmelidir.

Yuvarlak 6rme kumasglar igin: Dinlendirme
uygulamasindan sonra kumaslar1 bol birakmadan
ve ¢ok germeden normal duruslarina gére
serilmelidir.

Tiip kumaglarda, ilmeklerin diizgiinliigline ve
may diizgiinliigiine 6nem verilmelidir.

Katlar yerlestirilirken ¢ok katli kesimler i¢in
katlar arasinda gerginlik farki
olusturulmamalidir.

Yoksa kesim igleminden sonra kesilmis olan
parcalar arasinda boyut farki goriilmektedir.

Kaynak: MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, ss.17

2.8.1. Kalib1i Kumasa Yerlestirip Kesmek

Her bir kumasin 6zelligi birbirinden farkli olmasi nedeniyle kesim kaliplarinin ve

farkli kesim 6zelligi olan kumasglarin ¢aligma alaninda uygulanmasina 6nem verilmelidir.

Kadife, yapay kiirkler (pelus), polar, parlak kumaslar (tafta saten), tek yonli desenli

kumaslar, diiz iplik yoniine bagli olarak daha koyu ve agik goriinen Orgii ve jarse

kumaglarin tiimiine “yonlii kumaslar” olarak adlandirilmaktadir. Parlak kumasglar, ylizey
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parlaklig1 sebebiyle 15181 her alandan farkli yansitmakta ve farkli tonlarda goriindiigii igin
yonlii kumaslar kategorisinde bulunmaktadir.*®

Ty Yonii Olan (Havl) Kumaglar: Bu kumaslarin, tiily yonii asagi bakacak sekilde
kesim islemi yapilmalidir. Giysi pargalar1 aralarinda ton farkliliklar1 olugsmamasi igin
kesimde kaliplarin ayni yonde olmasina 6nem gosterilmelidir. Kaliplarin yerlesiminde diiz,
boy, iplik isaretleri, kumas kenarma paralelligini olusturmalidir.*

Desen Yonii Olan Kumaslar: Desen motifleri gruplar halinde veya her sirada ayni
yonde olan kumaslardir. Bu kumaslarin kaliplari, desenler birbirini takip edecek sekilde
uygulanmalidir. Ekoseli ve ¢izgili kumaslarda, 6zel kesim islemi ve kalip yerlesimi
gerekmektedir. Bu yiizden, giyside ¢izgi ve karelerin birbirini takip etmesi giysilerin
diizgiin gériinmesi bakimindan olduk¢a 6nem arz etmektedir.*!

Yonsiiz Kumaglar: Tily veya desen yonii bulunmayan kumaslarda kalip yerlesimi
olduk¢a ekonomik ve basittir. Bu durumda kumas daha verimli yerlesime olanak
sunmaktadir. Kalib1 kumasa ¢izerken kalem se¢imi olduk¢a dnemlidir. Esnemeyi 6nlemek
adima yumusak uglu ve basitce isaretleme yapan kalemler tercih edilmelidir. Kumas ve
kalib1 sabitlemede agirliklar, toplu ignelere gore daha cok tercih edilen olmalidir. Ayrica
en onemlisi de hangi teknikle uygulandig fark etmeksizin kalip yerlesiminin ayni hizada

bitmesine 6nem verilmelidir.>?
2.9. Giysiyi Provaya Hazirlamak ve Kontrol Etmek

Prova, giyside herhangi bir hatanin olmamasi i¢in yapilmasi gereken bir 6n
kosuldur. Provaya hazirlanmig giysiyi cansiz manken veya {iriinii diktiginiz kisi iizerinde
gormeniz gerekmektedir. Provanin ayna karsisinda ve aydinlik bir mekanda olmasi son
derece Onemlidir. Simetrik modellerde prova, bedenin sag tarafinda yapmasi

gerekmektedir.>
2.10. Haute Couture Giyimde Kalite

Bir giyside en 6nemli malzeme kumastir. Haute Couture’de el is¢iligi tasarimlarla
hazirlanan kumaslar: Kumasina ve iiriiniine yansitilan kalite 6l¢iileri, renk, doku, desen ve
ahenk ozelliklerinin birlegsmesiyle olusmustur. Bu donemde ¢ok popiiler olmasa da 6zgiin

ve seckin giysiler i¢in kumaslar, atdlye evlerinde tasarlanmaktadir. Kasmir, ipek, keten,

49 MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, s5.19
% MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, ss.22
1 MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, ss.22
52 MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, ss.23
53 Guénolée Milleret, Haute Couture, Eyrolles, France, 2015, ss.112
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deri, siiet, kiirk, pamuklu ve yiinlii kumaslar olarak cesitlilik gdostermektedir. Giysiyi
biitiinlestiren unsurlardan olusturulan aksesuarlar, Haute Couture tasarimcilar1 tarafindan
ozel olarak tasarlanmaktadir. Kemerler, sapkalar, semsiyeler, takilar, ayakkabilar biiyiik bir
el isciligi ve 6zenle olusturulmus giysileri tamamlayan aksesuarlardir. Haute Couture’iin
sozliik anlamina bakildiginda elbise dikmek, ya da igne ile islemek sozii Haute Couture’u
diger giysilerden ayirt edici kilar ve onun ruhunu yansitir. 19. Yiizyil doneminin sonlarma
dogru insanlarin farkli olabilme ve tarz olabilme arayislari sonucu ortaya ¢ikan Haute
Couture, giysileri saatler siiren ugraslar sonucu, sadece el isciligi ile islenebiliyordu. insan
yaraticiligina ve emegine bagli olan bu dikim teknigi, gelisen teknoloji yiiziinden, 6ziinden
olmasa da yapisal anlamda bazi1 sektelere ugramistir. Anlatilan bu agiklamalar sonucunda
Haute Couture, 6zel ve seckin tasarimlarindaki 6zgiinliigii, yaraticiligi ve iist diizey kaliteyi
yakalamak igin kaliteli 6zel malzemeleriyle, sadece insan yaraticiligina ve emegine bagl

benzersiz ve muhtesem tasarimlar olusturur.>

2.11. Haute Couture Giyimin Giiniimiizdeki Durumu

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte toplumsal gelismeler, teknolojik buluslar Haute
Couture’u yapisal olarak etkilemeyi basarmistir. 1950 yillarinda Haute Couture altin ¢ag
donemini yasamistir. Bu donemdeki kosullar sebebiyle sinemanin gelisimi, teknolojik
buluslar, toplumsal gelismeler, zaman etkenindeki kisalmalar ge¢mis yillardaki roliinii
giiniimiizde sinirlayan 6nemli unsurlardir. Toplumdaki degisiklikler sonucunda kadinlarin
kendilerine olan Ozgiiveni ve sorumlulugu is hayatina atilmalariyla artmistir. Bireyin
toplumsal konumu bakimindan dis goriiniisiiniin kazandigi onem, asir1 kentlesmeyle
birlikte insanlarin sayginlik istiinligiiniin degismesi, gosterime yonelik biiyiik bir tiiketime
neden olmustur. Bu duruma ek olarak teknolojik gelismelerle birlikte farkli makinelerin
icad1, sanayilesme, kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi, giyim sektoriinde gelisen pazar
anlayisi ile olusan akilli tiiketici kavraminin toplumda olusmasi gibi seyler yeni
yapilanmalara uygun ortam yaratmigtir. Asiri kentlesme ve demokratiklesme Kitlelerin
ogrenerek ve bilinglenerek adim atmasi gerektigini géstermistir. Zaman tasarrufu yapilmasi
gerektigini ve az zamanda c¢ok is ¢ikarma mecburiyetini, ekonomik kosullar sonucunda
degisen licretlendirme politikalarina gore haraket edilmesi gerektigini ve daha pekcok
sonucu ortaya ¢ikarmigtir. Haute Couture giyimin ge¢mis donemden ayriligini gosteren bu
sonug, Haute Couture kavramini 6ziinden olmasa da yapisal anlamda bazi1 kesintilere yol

actirmigtir. Ayrica modelleri basariya gotliren yaraticiliklariyla giysileri olusturan, onlara

54 Ayfer Sahin, Konya, 2009, ss.35
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emek veren ve kendi tarzlarmi, marka kimligi adi altinda sunan Haute Couture
tasarimcilaridir. Biiyiikk ¢ogunlukla miisteriler artik kendi istekleri ve diisiincelerinden
ziyade tasarimcilarina duyduklar1 gilivenle kiyafetlerini tasarlamasini istemektedirler.
Olusturulan bu kiyafetler taklit degildir ve modanin degisken kavramina tesir etmezler. Bu
tasarimcilar diinyaca meshurdur, tarzlar birbirinden farklidir ve zaman gectikge daha da

degerlenirler.>®
2.12. Haute Couture mii, Hazir Giyim mi?

Bir¢ok insan i¢in, uzaktan bakildig1 zaman “iki sektorde tasarim, ne fark eder ki”
denilse de, icerigi incelendiginde iki biiyiik sektor arasinda fark goriilmektedir.>®

Eger ki Haute Couture tasarimcisi olmak isteniyorsa mutlaka yaratici olmalidir.
Ciinkii modaevine gelen miisteri farkli olmay1 secen miisteridir. Miisteriyi dogru analiz
edebilmeli, ne istedigini tam olarak kavrayabilmeli ve en 6nemlisi de miisterinin istegini de
g6z oniinde bulundurarak viicut orantisina gore bir planlama yapabilmelidir. Miisteri igin
secilen kumas ve aksesuarlar ile giinlerce bazen de aylarca ugrasarak esi benzeri olmayan
essiz bir tasarim ortaya ¢ikarilabilmelidir. Hazir giyim tasarimcisi, kumaglarin kalitesinde,
karisimlarinda, boyalarinda yikamaya verecegi tepkileri dogru tespit etmesi gerekmektedir.
Corel, Photoshop Illustrator, gibi programlari ¢ok iyi bilmeli, ayrica kara kalem ile ¢izim
de yapabilme becerisine sahip olmalidir. Hazir giyim tasarimcisi kendi hayal diinyasina
gore degil, patronunun ve tiiketici toplumun istegine gére tasarimini planlamalidir. Hazir
giyim tasarimci adindan s6z ettiremeyecektir ama eserleri iretilip milyonlarca insanlara

sunulacaktir.®’

55 Ayfer Sahin, Konya, 2009, ss.36-37
56 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss. 68
7 Mary Vaudoyer, France, 1992, ss. 68
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2.12.1. Haute Couture ve Hazir Giyim Arasindaki Farklar

Tablo 3. Haute Couture ve Hazir Giyim Farklar:

Haute Couture’ un yilda iki sezonu vardir.

Hazir giyimin iki ana, iki de ara sezonu vardir.

Haute Couture’ de tasarimlar kisiye 6zeldir.

Hazir giyim de kisiye 6zel tasarim s6z konusu
degildir. Standart Olgiilere gore seri olarak hazirlanir.

Haute Couture hazir giyimden ilham almaz
¢linkii o tektir biriciktir.

Hazir giyim haute couture tasarimlarindan
etkilenebilir.

Haute Couture’ de el isgiligi vardir.

Hazir giyim de makine ve seri iiretim sdz konusudur.

Haute Couture’ de fiyatlar, yiiksektir.

Hazir giyim de fiyatlar makuldur.

Haute Couture’de tasarimin hazirlanmasi i¢in
harcanan ortalama stire 300-400 saattir.

Hazir giyimde tasarimin hazirlanmasi i¢in harcanan
ortalama siire 50-100 saattir.

Kaynak: MEB, Giyim Uretim Teknolojisi Kesim, Ankara, 2011, ss.20
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3. HAUTE COUTURE DONEMLERI VE BAZI TASARIMCILARIN DONEMDEN
ILHAM ALARAK TASARLADIKLARI GIYSILER

Tablo 4. Haute Couture

Giyim

RONESANS

FRANSIZ DEVRIiMi

N

!

/

HAUTE COUTURE

—

N

19. yiizyilda
Fransa’da, Haute
Couture Charles
Frederic Worth

tarafindan baslatilmis.

1914-1918 yillan
arasinda 1. Diinya
Savasi Haute

Couture’u etkilemistir.

1939-1945 yillan
arasinda 2. Diinya
Savas1 Haute

Couture’u etkilemistir.

1950 ve sonras1 Haute
Couture etkisini

siirdiirmiistiir.

AN

N\

YILLARI ARASINDA ALTIN CAG

27

DONEMINI YASAMISTIR.

4

HAUTE COUTURE 1858-1950




J Haute Couture 1900-1903
o Haute Couture 1905-1909
o Haute Couture 1910-1913
o Haute Couture 1914-1919
J Haute Couture 1920-1924
J Haute Couture 1925-1929
J Haute Couture 1930-1934
o Haute Couture 1935-1939
o Haute Couture 1940-1944
o Haute Couture 1945-1949
o Haute Couture 1950-1954
o Haute Couture 1955-1959
o Haute Couture 1960-1964
J Haute Couture 1965-1969
o Haute Couture 1970-1974
o Haute Couture 1975-1979
o Haute Couture 1980-1984
o Haute Couture 1985-1990
Haute Couture’un her ayri doneminde farkli tasarimlar ortaya c¢ikmistir. Bazi

tasarimcilar bu donemlerde yaptiklar1 tasarimlariyla Haute Couture’u aydinlatmistir.
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Haute Couture 1900-1903

Maison Rouff 1901

vernon 1900

Paquin 1903

Sekil 10. 1. Vernon 1900, 2. Maison Rouff 1901, 3. Paquin 1903
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss. 9
3.1. Haute Couture 1900-1903

1. Vernon 1900, Pembe renkte uzun gémme ceketli takim elbise tasarimini
olusturmustur.

2. Maison Rouff 1901, Yesil renkte kadife kumastan, 6gleden sonra elbisesi
tasarimini olusturmus, doneme ait sapka modelleri de olmazsa olmazlaridir.

3. Paquin 1903, Tasarladigi tiiylii, motifli sapka aksesuari ile krem renkte yiin

kumastan giinliik elbise tasarimini sunmustur.>®

58 ). Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.9
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Haute Couture 1905-1909

Sekil 11. 1. Drécoll 1905, 2. Worth 1905, 3. Redfern 1908, 4. Paquin 1909
Kyanak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.17

3.2. Haute Couture 1905-1909

1. Drécoll 1905, Acik mavi renkte yiin kumastan kislik elbise tasarimini
olusturmustur.

2. Worth 1905, Mor renkte uzun kislik elbise tasarimlariyla o doneme damga
vurmaktadir.

3. Redfern 1908, Krem renkte ipek kumastan prenses elbise tasarimini
olusturmustur.

4. Paquin 1909, Pembe renkte ipek kumasin {izerine pembe renkte sifon kumastan

olusan &gleden sonra elbise tasarimini olusturmustur.>®

59 ]. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.17
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Haute Coutu

R-1910-1913

Paul Poiret 1910 Drécoll 1913

Jean Patou 1913

Sekil 12. 1. Paul Poiret 1910, 2. Jean Patou 1913, 3. Drécoll 1913
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.33
3.3. Haute Couture 1910-1913

1. Paul Poiret 1910, Kirmiz1 renkte kadife kumastan takim elbise tasarimini
olusturmustur.

2. Jean Patou 1913, Pembemsi kahverenginden olusan yiin kumastan takim elbise
tasarimini olusturmustur.

3. Drécoll 1913, Dantel islemeli saten, Ogleden sonra elbise tasarimini

olusturmustur.®

60 3. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, s5.33
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Haute Couture

Sekil 13. 1. Stein&Blaine 1914, 2. Bergdorf Goodman 1916, Paquin 1919
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.41

3.4. Haute Couture 1914-1919

1. Stein&Blaine 1914, Beyaz renkli orgii kumastan takim elbise tasarimini
olusturmustur.

2. Bergdorf Goodman 1916, A¢ik mavi renkte yiin jarse kumastan olusan yiiriiyiis
kiyafeti tasarimini olusturmustur.

3. Paquin 1919, Mavi renkli elbisenin tizerine mavi yakali beyaz ceket kombini

olusturmustur.®!

61]. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.41
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Haute Couture 1920-1924

]
Jeanne Lanvin 1924 Callot Soeurs 1924

Sekil 14. 1.Chanel 1920, 2.Worth 1923, 3.Jeanne Lanvin 1924, 4.Callot Soeurs 1924
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.57

3.5. Haute Couture 1920-1924

1. Chanel 1920, Krep seklinde ki pelerini ile birlikte soluk gri renkli Cin tarzinda
elbise tasarimini olusturmustur.

2. Worth 1923, A¢ik kahverengi yiin kumastan elbise tasarimini olusturmustur.

3. Jeanne Lanvin 1924, Siyah renkte yiiksek kapali yakali, krep jorjet elbise
tasarimini olusturmustur.

4. Callot Soeurs 1924, Kirmizi renkte Sivri agik yakali, krep jorjet elbise

tasarimini olusturmustur.®2

62]. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.57
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Haute Couture 19Z5- 19<2

Chanel 1928

Sekil 15. 1. Jean Patou 1925, 2. Henri 1927, 3. Chanel 1928, 4. Redfern 1929
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.65

3.6. Haute Couture 1925-1929

1. Jean Patou 1925, Acik yesil renkli yiin 6rgiiden olusturulmus yuvarlak yakali
diiz kazak, kazagin {lizerinde tasarimcinin bas harflerine yer verilmistir. Kazagin altinda
yesil pileli etek ve kazagin tizerinde pembe renkli ceket kombinini olusturmustur.

2. Henri 1927, Mavi renkte kruvaze ceketin igine beyaz gomlek ve mavi kravat
tasarlanmigtir. Ceketin altinda gri renkte diiz etek kombini olusturmustur.

3. Chanel 1928, Jersey kumastan olusturulmus kahverengi, zigzag ¢izgili iki
pargali takim elbise tasarimini olusturmustur.

4. Redfern 1929, iki parcali takim elbise tasarimi olusturmustur.®®

83 3. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, s5.65
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Haute Couture 1930-1934

>»man Hartnell 1930

Lucien Lelong 1934

Jean Patou 1932

Sekil 16. 1. Norman Harnell 1930, 2. Jacques Heim 1931, 3. Jean Patou 1932, 4.
Lucien Lelong 1934

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.76

3.7. Haute Couture 1930-1934

1. Norman Hartnell 1930, Yesil renkli krep seklinde gece elbisesi tasarimini
olusturmustur.

2. Jacques Heim 1931, Soluk pembe renkli saten kumastan olusturulmus kolsuz
abiye tasarimini sunmustur.

3. Jean Patou 1932, Beyaz renkli saten kumastan olusturulmus egimli gece
elbisesi tasarimini sunmustur.

4. Lucien Lelong 1934, Baskili sifon kumastan olusturulmus abiye tasarimini

sunmustur. %

64 . Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.76
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rHmauile Coulure 1 9097 1 oo

Sekil 17. 1. Chanel 1935, 2. Creed 1937, 3. Chanel 1939, 4. Paquin 1939
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.89

3.8. Haute Couture 1935-1939

1. Chanel 1935, Jersey kumastan olusturulmus iki pargali takim elbise tasarimini
sunmustur.

2. Creed 1937, Kirmizi, beyaz ve mavi ¢izgi detayli, siyah renkli yiin kumagtan
olusturulmus giinliik elbise tasarimin1 sunmustur.

3. Chanel 1939, Chanel konseptine uygun bir konsept iki pargali takim elbise
tasarimini Sunmustur.

4. Paquin 1939, Biikiimli yakali gri renkte yiin kumastan olusturulmus palto

tasarimini sunmustur.65

6 Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.89
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maute Couture 1940-1944

rman Hartnell 1944

Sekil 18. 1. Cristobal Balenciaga 1940, 2. Strassner 1942, 3. Norman Hartnell 1942, 4.

Norman Hartnell 1942, 5. Digby Morton 1944
Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.105

3.9. Haute Couture 1940-1944

1. Cristobal Balenciaga 1940, Siyah renkte pamuklu kumastan olusturulmus jarse
elbise tasarimini sunmustur.

2. Strassner 1942, Yivli yiin kumastan olusturulmus ceket tasarimini sunmustur.

3. Norman Hartnell 1942, Kahverengi yiin kumastan olusturulmus kisa elbise
tasarimini sunmustur.

4. Norman Hartnell 1942, Yesil renkte yiin kumastan olusturulmus yakasiz ceket
tasarimini sunmustur.

5. Digby Morton 1944, Kahverengi ve agik mavi karigimi renkten olusturulmus

baliksirt: takim elbise tasarimini sunmustur.%

8 3. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, s5.105
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Haute Couture 1945-1949

Christian Dior 1947

I iyt
-l o
tf i

) / w1 l =

Sekil 19. 1. Jacques Fath 1945, 2. Cristobal Balenciaga 1947, 3. Giuseppe Mattli 1949,
4. Christian Dior 1947, 5. Molyneux 1948

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.113

3.10. Haute Couture 1945-1949

1. Jacques Fath 1945, Gri renkte yiin kumash takim elbise tasarimini sunmustur.

2. Cristobal Balenciaga 1947, Lila renkte yiin kumash elbise tasarimini
sunmustur.

3. Giuseppe Mattli 1949, Koyu mavi renkte yiin kumash giinliik elbise tasarimini
olusturmustur.

4. Christian Dior 1947, Diigme detayli ipek kumastan olusturulmus ceket ile ‘New
Look’ (Yeni Goriinim) takim elbise tasarimini sunmustur. Boylelikle haute couture
yeniden canlanmaistir.

5. Molyneux 1948, Koyu kahvenrengi ipek kumastan olusturulan giinliik elbise

tasarimini sunmustur.®’

67 J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.113
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HMaute Couture 1950-1954

Christian Dior 1954

Sekil 20. 1. Hardy Amies 1950, 2. Charles Creed 1951, 3. Christian Dior 1953, 4.
Lanvin 1953, 5. Christian Dior 1954

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.129

3.11. Haute Couture 1950-1954

1. Hardy Amies 1950, Yesil renkte yiin kumastan olusturulmus takim elbise
tasarimini sunmustur.

2. Charles Creed 1951, Kadife kumastan olusturulmus takim elbise tasarimini
sunmustur.

3. Christian Dior 1953, Kirmizi renkte yiin kumastan olusturulmus 6gleden sonra
elbisesi tasarimini sunmustur.

4. Lanvin 1953, Yiin kumastan olusturulmus takim elbise tasarimini1 sunmustur.

5. Christian Dior 1954, Siyah renkte yiin kumastan olusturulmus elbise tasarimini

sunmustur.%

68 J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.129
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HMaurte Couture 1955-1959
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r

Simonetta 1958 Alberto Fabiani
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Sekil 21. 1. Sybil Connolly 1955, 2. Hardy Amies 1956, 3. Simonetta 1958, 4. Alberto
Fabiani 1959

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.137

3.12. Haute Couture 1955-1959

1. Sybil Connolly 1955, Siyah renkte yiin kumastan olusturulmus takim elbise
tasarimini sunmustur.

2. Hardy Amies 1956, Kirmizi renkte yiin kumastan olusturulmus takim elbise
tasarimini sunmustur.

3. Simonetta 1958, Orta uzunlukta gri ceket tasarimini olusturmustur.

4. Alberto Fabiani 1959, Orta uzunlukta tiftikli bej ceket tasarimini

olusturmustur.®®

69 J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.137
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maute Couture 1 960-1964

Sekil 22. 1. Michel Goma 1960, 2. André Courréges 1964, 3. Mary Quant 1963, 4.
Michael 1964

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.153
3.13. Haute Couture 1960-1964

1. Michel Goma 1960, Kirmiz1 renkte yiin kumastan olusturulmus ceket tasarimini
sunmustur.

2. André Courreges 1964, Krem renkte yiin kumastan olusturulmus hafif kavisli
kisa elbise tasarimini1 sunmustur.

3. Mary Quant 1963, Krem renkte pamuktan yapilmis kolsuz elbise tasarimini
sunmustur.

4. Michael 1964, Mor renkte uzun Nolfork tarzi ceket tasarimini sunmustur.”®

70]. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.153
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Haute Couture 1965-1969

11} '"U},I,’

Foale & Tuffin

Guy Laroche 1968

Geoffrey Beene 1969

Sekil 23. 1. Foale&Tuffin 1965, 2. Grés 1966, 3. Guy Laroche 1968, 4. Geoffrey Deene
1969

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.161
3.14. Haute Couture 1965-1969

1. Foale & Tuffin 1965, Deve renginden olusturulmus yiin takim elbise tasarimini
sunmustur.

2. Gres 1966, Krem renkten olusturulmus yiin tunik tasarimini sunmustur.

3. Guy Laroche 1968, Krem renkte yiin kumastan olusturulmus jarse yakasiz
tulum tasarimini sunmustur.

4 Geoffrey Deene 1969, Yiin kumastan olusturulmus takim elbise tasarimini

sunmustur. '

1], Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.161
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Haute Couture 1970-1974

Ted Lapidus 1974

Jean Patou 1972

Sekil 24. 1. Calvin Kein 1970, 2. Yves Saint Laurent 1971, 3. Jean Patou 1972, 4. Ted
Lapidus 1974

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.177

3.15. Haute Couture 1970-1974

1. Calvin Klein 1970, Deve kilindan yapilmis ¢apraz ceket tasarimini
olusturmustur.

2. Yves Saint Laurent 1971, Sar1 renkte saten kumastan olusturulmus orta
uzunlukta ¢apraz ceket tasarimini sunmustur.

3. Jean Patou 1972, Kirmizi renkte yiin kumastan olusturulmus ceket tasarimini
sunmustur.

4. Ted Lapidus 1974, Kahverengi yiin kumastan olusturulmus pantolonlu takim

tasarimini sunmustur.72

23, Peacock et C. Lacroix, France, 1993, s5.177
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Haute Couture 1975-1979 ‘

o

Sekil 25. 1. John Bates 1975, 2. Nina Ricci 1977, 3. Pierre Cardin 1978, 4. Sonia
Rykiel 1975, 5. Thierry Mugler 1979

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.185

3.16. Haute Couture 1975-1979

1. John Bates 1975, Koyu mavi renkte yiin kumastan olusturulmus yakasiz elbise
tasarimini sunmustur.

2. Nina Ricci 1977, Ag¢ik mavi renkte pamuktan olusturulmus ¢izgili yakasiz
elbise. Tasarimini sunmustur.

3. Pierre Cardin 1978, Kirmiz1 renkte yiin kumastan olusturulmus kisa ceket
tasarimini sunmustur.

4. Sonia Rykiel 1975, Beyaz renkte pamuktan olusturulmus hint tarzi kolsuz
elbise tasarimini sunmustur.

5. Thierry Mugler 1979, Krem renkte keten kumastan olusturulmus takim elbise

tasarimini sunmustur.73

3 Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.185
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Maute Couture 1980-1984
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Sekil 26. 1. Kenzo 1980, 2. Vivienne Westwood 1981, 3. Luciano Soprani 1982, 4.
Emanuel Ungaro 1983, 5. Giorgio Armani 1984

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, ss.201

3.17. Haute Couture 1980-1984

1. Kenzo 1980, Mavi renkte pamuktan olusturulmus mini elbise tasarimini
sunmustur.

2. Vivienne Westwood 1981, Uzun baskili pamuktan olusturulmus gomlek ve
mini etek tasarimini sunmustur.

3. Luciano Soprani 1982, A¢ik kahverengi ketenden olusturulmus ceket ve mini
etek tasarimini sunmustur.

4. Emanuel Ungaro 1983, ipekten olusturulmus yakasiz bluz ve mini etek
tasarimini sunmustur.

5. Giorgio Armani 1984, Orta uzunlukta damal yiinden olusturulmus ceket ve diiz

kisa etek tasarimimi sunmustur.’*

4], Peacock et C. Lacroix, France, 1993, s5.201
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Sekil 27. 1. Calvin Klein 1985, 2. Oscar de la Renta 1985, 3. Karl Legerfeld 1988, 4.
Christian Lacroix 1987, 5. Claude Montana 1990, 6. Katharina Hamnett 1990

Kaynak: J. Peacock et C. Lacroix, La Mode du XXe siécle, Celiv, France, 1993, s5.209

3.18. Haute Couture 1985-1990

1. Calvin Klein 1985, Gabardin kumastan yapilmis kisa asimetrik ceket tasarimini
sunmustur.

2. Oscar de la Renta 1985, Pembe renkte yiin ceket ve mini etek tasarimini
sunmustur.

3. Karl Legerfeld 1988, Mavi renkte enine ¢izgili takim elbise tasarimini
olusturmustur.

4. Christian Lacroix 1987, Beyaz renkli ipekten olusturulmus krep seklinde ve
orta uzunlukta ¢icekli ceket tasarimini sunmustur.

5. Claude Montana 1990, Kirmizi renkte yiin kumastan olusturulmus ciizdan
ceket, ceketin igerisinde mor kazagi ve altinda pantolonu seklinde bir tasarim
olusturmustur.

6. Katharina Hamnett 1990, Sar1 renkte kapitone ipek ceket ile altinda siyah

renkte ipek pantolon tasarimini olusturmustur.”

5], Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.209
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4. HAUTE COUTURE iLE ILGILi KOSTUM VEYA TEKSTIL DEPARTMANI
BULUNAN FRANSADAKI MUZELER

e Musée de la Mode et du Costume Palais Galliéra Paris, Moda ve Kostim

Miizesi.

e Espace Mode-Méditerranée, Marseille Moda Miizesi.

e Musée du Costume Chateau — Chinon, Kostiim Miizesi.

e Musée des Tissus et des arts décoratifs, Kumas ve Dekoratif Sanatlar Miizesi,
Lyon

e Musée de I'impression sur Etoffes, Kumas tizerine Bask1 Miizesi, Mulhouse.

e Musée de la Chaussure, Ayakkab1 Miizesi, Romans.

e Musée des Arts et Traditions populaires, Sanat ve Popiiler Gelenekler Miizesi,
Paris.’

4.1. Musée de 1a Mode et du Costume Palais Galliéra Paris, Moda ve Kostiim
Miizesi

Palais Galliera Paris’ in en ihtisamli moda miizesi olarak bilinmektedir. Bu
miizenin temelleri 1920 yilinda Kostiim ve Moda Tarihi Birligi’nin yaklasik 2000 parcalik
bir kostlim koleksiyonunu Paris sehrine bagis yapmasiyla atilmistir. Sehir miizesi kostiim
koleksiyonunu Musée Carnavalet’ ye bagislamistir. Bagis yapilmasmin sebebi ise; O
dénemde kostiim koleksiyonu sehir miizelerinde kendine ait bir boliim bulamamustir.””

Il. Diinya Savas1 sonrasi, Paris halki moda endiistrisini tekrar ayaga kaldirmaya
calismis, kostiim miizeciliginin etkisini ayirt etmistir. Savas sonrasi sergiler ¢cok yogun
istek gormekteydi, daima yeni giysiler miizeye bagislanmaktaydi. Bu durumdan dolayi
koleksiyon biyiitiilmiistiir. Lakin miize 1977 yilinda giinlimiizdeki mekani1 olan Palais
Galliera’ya tasinmistir ve Paris’in Moda ve Kostiim Miizesi adin1 almistir.”®

Paris sehrindeki Galliera’ nin sadece moda tarihine ait atmosferinin gekiciligi
degisiktir. Bir donem, yapmin biliyllk boliimi koruma amacgh yenileme islemi
yapilmasindan dolay1 kapali kalmistir. Miize, kapilarin1 2013” te agmistir ve sadece gegici
sergiler diizenlemistir. Sergide, en Onemlilerinden biri de miizenin ilk retrospektif

yaklagimina ait “Alaia” sergisidir. Ayrica miizenin direktori Olivier Saillard Snemli

76 Nathalie Bailleux et Bruno Remaury, Modes& Vetements, Série Culture et Société, France, ss.135
77 Asli Ozbek, “Moda Kariyeri”, http://modakariyeri.com, Erisim Tarihi: 03/01/2019
78 Ashi Ozbek, Erisim Tarihi: 05/01/2019
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kisilerdendir. Herkes onu Tilda Swinton ile diizenledigi “The impossible wardrobe”

gdsterisinden tanimaktadir.’®

Sekil 28. Moda ve Kostiim Miizesi, Palais Galliéra Paris

Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erisim Tarihi: 15/02/2019

™ Asli Ozbek, Erisim Tarihi: 08/01/2019
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Sekil 29. Dress and Bolero, Balenciaga

(Creped artificial fibers Woven label in black on a white background, under the bolero neckline at mid back:
"BALENCIAGA /10. AVENUE GEORGE V. PARIS" Haute couture, 1938.)

Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/, Erigsim Tarihi: 15/02/2019
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H 1
Sekil 30. Germaine Lecomte, Red Rayon Satin With Figured Black Stripes, Black Cut

Velvet, Haute Couture, Circa 1950
Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erisim Tarihi: 15/02/2019

Sekil 31. Carven, Spring-Summer 1951

Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erisim Tarihi: 20/02/2019
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Sekil 32. Marcelle Dormoy, Gift of Marie-Rose and Pierre Graftieaux, Summer 1948
Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erigsim Tarihi: 20/02/2019

Sekil 33. Chanel by Karl Lagerfeld, Haute Couture, Spring-Summer 2017

Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/, Erisim Tarihi: 25/02/2019
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Sekil 34. Jean Paul Gaultier, Haute Couture, Fall-Winter 2011

Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erigim Tarihi: 01/03/2019

Sekil 35. Christian Lacroix, Haute Couture, Spring-Summer 1988
Kaynak: http://www. palaisgalliera. paris. fr/ Erisim Tarihi: 01/03/2019
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4.2. Espace Mode-Méditerranée, Marseille Moda Miizesi

30 yi1l once Marsilya' da, Avrupa-Akdeniz bolgesinde kalkinma mantigr ile
hedeflenen alanlarda kurulmus bir miizedir. Maryline Bellieud-Vigouroux' un iradesinin
sonucudur. 1988' deki Moda Miizesi ile ¢agdas sergilerinin etkisi ve koleksiyonlarinin
zenginligi, sehre uluslararasi 1g1k tutmustur. Moda Giyim sektoriiniin kiiltiirel, ekonomik
ve medya vitrinidir. Marsilya ve bolgesini Paris'ten sonra en moda ikinci sehri yapmustir.

Espace Mode-Méditerranée, Marseille Moda Miizesi’nin Gorevleri:

- Gelismekte olan bir moda ve aksesuar is izleyicisine bilgi ve becerinin

aktarilmasi,

- Bolgesel bir ekonomik sektoriin onaylanmast,

- Gelecegin yoneticilerinin egitilmesi,

- Marsilya ve Avrupa-Akdeniz bolgesindeki yeteneklerinin belirlenmesi.®

Sekil 36. Marseille Moda Miizesi

Kaynak: Jicky Cole, Interstyleparis, http://interstyleparis. com/ Erisim Tarihi: 07/04/2019

8 Jicky Cole, Interstyleparis, http://interstyleparis. com/ Erisim Tarihi: 02/04/2019
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Sekil 37. Espace Mode-Méditerranée, Marsilya Moda Miizesinin Binasi

Kaynak: Jicky Cole, Interstyleparis,http://interstyleparis. com/ Erigim Tarihi: 07/04/2019
4.3. Musée du Costume, Chateau — Chinon Kostiim Miizesi

Bu olaganiistii Chateau-Chinon'daki kostiim miizesi 18. yiizyila dayanan Buteau-
Ravizy iradesinin sonucudur. 1992 yilindan bu yana, ¢ogunlugu tarafindan satin alinan
Dardy koleksiyonundan gelen yaklagik 5.000 6geden olusan onemli bir kostiime ev
sahipligi yapiyor. 1500 m? lik bir yiizeyde, Fransiz modasmin 18. yiizyilin sonu ile 20.

yiizyilin ortalar1 arasindaki gesitli kostiimlerinden olusmaktadir.8!

8 Didier Grumbach, Histoires De La Mode, Editions du Regard, France, 2017, ss.22-21
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Sekil 38. Chateau-Chinon, Kostiim Miizesi Binasi

Kaynak: https://www. my-loire-valley. com/2016/12/le-musee-du-costume-a-chateau-chinon/, Erisim Tarihi:
20/04/2019

Sekil 39. Chateau-Chinon, Kostiim Miizesi Sergileri

Kaynak:http://jenormeg.canalblog.com/albums/les_details_en_voyage/photos/62297850chateau_chinon__m
usee_du_costume__ 58 .html, Erisim Tarihi: 20/04/2019
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http://jenormeg.canalblog.com/albums/les_details_en_voyage/photos/62297850chateau_chinon__musee_du_costume__58_.html
http://jenormeg.canalblog.com/albums/les_details_en_voyage/photos/62297850chateau_chinon__musee_du_costume__58_.html
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjfgJej6czfAhXNsaQKHQR2AaUQjRx6BAgBEAU&url=https://www.my-loire-valley.com/2016/12/le-musee-du-costume-a-chateau-chinon/&psig=AOvVaw3pR-_79iCsDH4jPXiIgww5&ust=1546440321062937
https://p3.storage.canalblog.com/39/37/284584/62297850.jpg

Sekil 40. Chateau-Chinon, Kostiim Miizesi, Eski Doneme Ait Sapkalar
Kaynak: http://costumehistorian. blogspot. com/2017/01/musee-du-costume-chateau-chinon. html, Erisim
Tarihi: 25/04/2019

Sekil 41. Chateau-Chinon Kostiim Miizesi, Elbise Kostiimiinden Birer Ornek

Kaynak: http://costumehistorian. blogspot. com/2017/01/musee-du-costume-chateau-chinon. html, Erisim
Tarihi: 25/04/2019
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4.4. Musée des Tissus et des Arts Décoratifs, Kumas ve Dekoratif Sanatlar
Miizesi, Lyon

Kisaca Tarihi; 1797' de, Rhone milletvekili Etienne Mayeuvre de Champvieux,
fabrikay1 biiyiitmek i¢in bir miize ve bir ¢izim okulunun ortak olusumunu 6neren Conseil
des Cing-Cents'e bir rapor sunmustur. Kumaslarin tiiccar ireticisi olan ve Avrupa
mahkemelerinin tedarikgisi olan ilk Konsolosun ardindan imparator olan Camille Pernon,
19. yiizyilin baslarinda bu fikri kabul etmistir. Boylelikle dokumaciligin ve ipekli
kumaslarmn ilk adimi1 da bu dénemde atilmistir. Ayrica insan dehasmin bir gosterisine ve
endiistrinin gelisimine sahip bir Lyon Miizesidir.®

Miizenin Igerigi: Lyon sehri, koklii tarihiyle dokumaciligiyla ve ipekli kumaslariyla
tinlii bir sehirdir. Tarihi kumas miizesinde tretilen tiim kumaslardan, dosemeliklerden ve
duvar halilarindan birgok ornekleri vardir. Ayrica, eski donemlere ait kostiim 6rnekleri de
vardir. Ozellikle de Napolyon dénemi kumaslar1 ve kostiimleri agirhklidir. Miize iki
kategoriden olugmaktadir. Kumaslar, dosemelikler, duvar halilar1 ve kostiimler yani sira
mobilyalar, bakir ve giimiis gibi mutfak esyalari da sergilenmektedir. 1856' da, Lyon
Ticaret Odasi, MTMAD (Musée des Tissus et des Arts Décoratifs) ' in atasi olan Sanat ve
Endiistri Miizesi'ni ge¢misin en iyi Ornekleriyle ¢agdas yaratimi yenilemek amaciyla
kurmustur. 1864 'teki agilisindan bu yana amag¢ agiktir: Cagdas Yaraticiligin yenilik
tarihine dahil edilmesini saglayacak, gelecek icin tesvik etmek amaciyla Endiistride
Uygulamali Sanatlar alaninda bir referans koleksiyonu olusturmak. Sanatin riitbesini
arttirmak ve lezzetin evrimine taniklik etmek. 2002' de, Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
smiflandirilan ve kontrol edilen diger miizeler ile MTMAD, 2003' ten beri gegerli olan
"Fransa Miizesi” etiketini almistir. Bu nedenle koleksiyonlar devredilemez ve
aciklanamaz. En iyi koruma kosullarinda korunmalari, gelecek nesillere aktarilmalari,
yapilandirilmig ve uyumlu bir kazanim politikalarina gore zenginlestirilmeleri, bilimsel
ekipler tarafindan arastirilmalari, arabuluculuk eylemleri ile insanlara aktarilabilmelidir.
Miize bir tefekkiir, kesif ve aymi zamanda bilimsel, belgesel, kiiltiirel ve egitimsel
kaynaklarin bulundugu bir yerdir. Ayrica bolgedeki diger miizelerle, Fransa'da veya
yurtdisinda, diger kiiltiirel tesislerle, okullarla veya tiniversitelerle, vakiflarla, derneklerle

ve profesyonel kuruluslarla kurumsal isbirligi merkezidir.®®

82 Carmel Allen, Le Musée De La Mode, Phaidon, France, 2016, ss.32
8 Carmel Allen, France, 2016, ss.65-36
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Sekil 42. Musée des Tissus et des Arts Décoratifs, Kumas ve Dekoratif Sanatlar

Miizesi Binasi

Kaynak:  https://www. lyoncapitale. fr/culture/musee-des-tissus-et-des-arts-decoratifs/, Erigim Tarihi:
02/05/2019

Sekil 43. Musée des Tissus et des Arts Décoratifs, Kumas ve Dekoratif Sanatlar

Miizesi, Kumas Ornekleri

Kaynak: http://www. mtmad. fr/fr/Pages/default. aspx, Erisim Tarihi: 02/05/2019
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Sekil 44. Musée des Tissus et des Arts Décoratifs, Kumas ve Dekoratif Sanatlar

Miizesi, i¢c dekorasyonu

Kaynak: http://www. mtmad. fr/fr/Pages/default. aspx, Erisim Tarihi: 02/05/2019

4.5. Musée de l'impression sur Etoffes, Kumas iizerine Baski Miizesi,

Mulhouse

1833 yilinda Société Industrielle de Mulhouse' da toplanan Mulhouse sanayicileri
degerlerini, korumaya karar vermistir. Miize, tekstil baskisini daha iyi anlamayi ve
tanimay1 amaglamaktadir. Ayrica tekstil tasarimcilarina ilham vermek adina ve gelecegin
tasarimcilarina da donanim kazandirmak i¢in yon gosterici bir miizedir. Diinyanin dort bir
yanindan gelen ve Alsas kumas baskilarina dayanan tekstillerden olusturulmus olan Musée
de I'impression sur Etoffes 18. ylizyildan giiniimiize kadar varligini1 korumaktadir. Miize’de
Koleksiyonlar gittik¢e biiylimekte ve baski endiistrisi igin gittikge daha zengin bir kaynak
saglamaktadir.®

Société Industrielle de Mulhouse' daki birgok koleksiyona ev sahipligi yapmak igin

1880 ve 1883 yillar1 arasinda insa edilen Rue des Bonnes Gens'in binasina yerlesmistir. 6
milyon 6rnege ek olarak, miize yaklasik 50000 tekstil belgesini tutmaktadir. Daha genis bir
ifadeyle, miizede 6nemli temsilci koleksiyonlar1 ayni zamanda diinyanin dort bir yanindan

gelen tekstil koleksiyonlarinin evreni olarak korunan biiyiik bir tekstil ailesinin bir pargasi

8 Christian Fischbacher, “Musée de l'impression sur Etoffes”, http://www. musee-impression. com/, Erigim
Tarihi: 08/05/2019
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olarak temsil edilmektedir. 18. yiizyildan kalma bir Hint gobleninin gérkemli dekorundan,
reklam tigortiine kadar bircok kumasa baski yapmak onemli bir sanat eseridir. Teknik
acidan bakildiginda, kumaslara baski, tekstil destegi tizerine renklendirici madde yiiklii bir
alet uygulanarak bir dekorasyonun yeniden iiretimi olarak tanimlanabilir. Kumaslara baski1
yontemi hem niteliksel hem de niceliksel olarak miizenin servetidir. Diinyadaki bu essiz

toplulugu korumak, restore etmek ve gelistirmek, miizenin kutsal gorevidir.8®
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Sekil 45. Musée de L'impression sur Etoffes, Kumas Uzerine Baski Miizesi,

Mulhouse, Binasi

Kaynak: https://www. radfahrenimelsass. de/a-voir-a-faire/musees/F269000028_musee-de-I-impression-sur-
etoffes-mulhouse. html, Erigsim Tarihi: 21/05/2019

8 Christian Fischbacher, “Musée de I'impression sur Etoffes”, http://www. musee-impression. com/, Erigim
Tarihi: 08/05/2019
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Sekil 46. Musée de L'impression sur Etoffes, Kumas Uzerine Baski Miizesi,

Mulhouse, Kumas Uzerine Yapilmis Baski Ornegi
Kaynak: https://www. radfahrenimelsass. de/a-voir-a-faire/musees/F269000028 musee-de-I-impression-sur-

etoffes-mulhouse. html, Erisim Tarihi: 23/05/2019

4.6. Musée de La Chaussure, Ayakkabi Miizesi, Romans

Eski bir ziyaret manastir1 (XVII - XIX) listesinde yer alan tarihi bir anitin ev
sahipligini yapan Uluslararasi Ayakkabi Miizesi, sizi ayakkabinin tarihine dair benzersiz
bir koleksiyon kesfetmeye davet etmektedir. Antik c¢aglardan beri diinya toplumlarinin
koruduklari 20.000 nesneden 1.000'i ayakkabi1 miizesinde sergilenmektedir. En klasikten en
abartiliya kadar en eskiden en c¢agdasa kadar tiim formlari miizede kesfedilmektedir.
Romalilarin sohretini kazanan bu faaliyetin tarihinde, Misir sandali, silahsoriin ayakkabist
gibi benzersiz pargalar sunan, sanat ve medeniyetide i¢inde barindiran miizede King’in
kirmizi ayakkabisi, Kuzey Amerika yerlilerinin mokasenlerinin sandaletiyle, biiyiik
yaraticilarin lilks ayakkabilarina deger vermektedir. Gegici sergi ve animasyonlarda

ayakkabilarin iizerine 1s1k tutmaktadir.®

8 Marie-Joséphe Bossan, L’Art de la chaussure, Parkstone International, France, 2015, $5.62
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Sekil 47. Musée de La’chaussure, Ayakkabi Miizesi

Kaynak: https://www.ville-romans.fr/decouvrir/le-musee-de-la-chaussure, Erisim Tarihi: 03/06/2019

Sekil 48. Musée de La’chaussure, Ayakkabi1 Miizesi Sergi Ornegi 1

Kaynak: https://www.ville-romans.fr/decouvrir/le-musee-de-la-chaussure, Erisim Tarihi: 03/06/2019
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Sekil 49. Musée de La’chaussure, Ayakkab1 Miizesi Sergi Ornegi 2

Kaynak: https://voyages.michelin.fr/europe/france/rhone-alpes/drome/romans-sur-isere/musee-international -
de-la-chaussure, Erisim Tarihi: 03/06/2019

Sekil 50. Musée de La’chaussure, Ayakkabi1 Miizesi Sergi Ornegi 3

Kaynak: https://www.museums.ch/org/fr/MusedelaChaussure-1002,05/06/2019, Erisim Tarihi: 03/06/2019
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4.7. Musée des Arts et Traditions Populaires, Sanat ve Popiiler Gelenekler

Miizesi, Paris

Fransa’ nin Paris sehrinde, 1937 yilinda Georges Henri Riviere tarafindan
kurulmus bir miizedir. Fransa’ nin popiiler sanat ve geleneklerinin bir miizesini
olusturmaktadir. 1960' lardan 19. yiizyilla kadar ¢ogu zaman kirsal ve zanaatkar olan
geleneksel Fransiz toplumunun sentetik vizyonunu sunmustur. 70 yildan fazla siiren
varhigin ardindan miize 2005 yilinda kapantilmistir. Koleksiyonlari, 7 Haziran 2013
tarininde Marsilya' da agilan Avrupa Medeniyetleri Miizesi' ne ve Akdeniz' e

devredilmistir.®’

Sekil 51. Musée des Arts et Traditions Populaires, Sanat ve Popiiler Gelenekler

Miizesi, Paris, Binasi

Kaynak: http://www. le-parigot. fr/musee-des-arts-et-traditions-populaires-lvmh-etend-son-emprise-91167,
Erisim tarihi: 10/06/2019

87 Pierre Fremaux, Guillaume Teisseire, Vassil Stefanov Babelio, https://www. babelio. com/ , Erisim Tarihi:
05/06/2019
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IKINCi BOLUM
HAUTE COUTURE’ UN GUNUMUZDEKI ETKILERI
1. GUNUMUZDE HAUTE COUTURE VE MODANIN DURUMU

Hazir giyim sektorii, Haute Couture ile her zaman rekabet igerisinde olmustur.
Ayrica hazir giyim sektorii onemli 6l¢iide moda egilimlerini de yonlendirmektedir. Bu
alanda yapilan tiim ¢alismalar moda i¢in yapilmistir. Ayrica, giysi en iist diizey kalitede
tiretilse bile moda olma o6zelligi tagimiyorsa miisteri tarafindan higbir zaman ilgi
gormeyecektir. Bundan dolayr moda kavrami, diizenli olarak kendini giincelleyerek,
karakterize edilmis bir giysi biitiiniidiir. Moda hem kiiltiirel bir fenomendir hem de
tiretimin, teknolojinin ve pazarlamanin da ayrilmaz bir parcasidir. Haute Couture sanati ise
stirekli degisen moda diinyasinda varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Gilinlimiizde
Haute Couture’un 2000 miisterisi kalmistir. Bunlardan sadece 200’ u diizenli miisteridir.

Lakin Modanin diizenli olarak degisen bir kavram oldugu karakterize edilmistir. %

Tablo 5. Haute Couture Miisterilerinin, Yasadiklar: Yerlerin Yiizdelik Hesaplamasi

%050
Amerika

Kaynak: Kahraman Arslan, Moda Tasarimi1 Miisiad Arastirma Raporlart: 60, Istanbul, 2009, ss. 54

8 Kahraman Arslan, Moda Tasartmi Miisiad Arastirma Raporlari: 60, Istanbul, 2009, ss.54
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1.1. Haute Couture Unvanim Daimi Olarak Kullanmaya Hak Kazanan

Markalar

1.1.1. Fransiz Tasarimcilar

ADELINE ANDRE

GABRIELLE CHANEL

CHRISTIAN DIOR

JEAN PAUL GAULTIER

'CHRiSTiAN LACROIX

} JEAN-LOUIS SCHERRER

DOMINIGUE SIROP

'FRANCK SORBIER

'EMANUEL UNGARO




1.1.2. italyan Tasarimeilar

| GIANNI VERSACE

'GiORGiO ARMANI

'VALENTiNO GREVANI

1.1.3. Fransa’da Biyografilerine Ulasilan Bazi Haute Couture Tasarimcilari

. Amies, (Sir) Hardy (Edwin)1909-

. Armani, Giorgio 1935-

. Balenciaga, Cristobal 1895-1972

. Bates, John 1935-

. Beene, Geoffrey 1927-

. Bergdorf Goodman

. Callot Soeurs

. Cardin, Pierre 1922

. Chanel, Coco (Gabrielle Bonheur) 1883-1971
. Connolly, Sybill 1921-

. Courréges, André 1923-

. Creed, Charles 1909-1966

. de la Renta, Oscar 1932-

. Dior, Christian 1905-1957

. Drécoll

. Fabiani, Alberto

. Fath, Jacques 1912-1954

. Foale & Tuffin

. Goma, Michel 1932-

. Grés, Alix (Germaine Barton) 1899-
. Hamnett, Katharine 1947-

. Hartnell, (Sir) Norman (Bishop) 1901-1979
. Heim, Jacques 1898(9?)-1967

. Henri
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25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
54.
55.

Kenzo (Kenzo Takada) 1940-

Klein, Calvin (Richard) 1942-
Lacroix, Christian 1951-

Lagerfeld, Karl (Otto) 1938-

Lanvin, Jeanne 1867-1946

Lapidus, Ted (Edmond) 1929-
Laroche, Guy 1923-

Lelong, Lucien 1889-1958

Maison Rouff

Mattli, Giuseppi (Gustavo)1907-1982
Michael (Michael Donellan)
Molyneux, (Captain) Edward 1891-1974
Montana, Claude 1949-

Morton, Digby 1906-1983

Mugler, Thierry 1948-

Paquin ?-1936

Patou, Jean 1880-1936

Poiret, Paul 1879-1944

Quant, Mary 1934-

Redfern (La Maison de Couture)
Ricci, Nina (Maria Lielli) 1882-1970
Rykiel, Sonia 1930-

Saint Laurent, Yves (Henri Donat Mathieu) 1936-
Simonetta, (Duchesse Simonetta Colonna di Cesaro) 1922-
Soprani, Luciano 1946-

Steine & Blaine

Strassner

Ungaro, Emmanuel (Maffeolti) 1933-
Vernon (Maison de Couture)
Westwood, Vivienne 1941-

Worth, Charles Fréderick 1825-1895%°

89 J. Peacock et C. Lacroix, France, 1993, ss.232-239
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1.2. Modanin Onemi

Moda, kisa vadeli egilimler dizini ve temel olarak degisim igermektedir. Moda
diinyasinda ti¢ temel kavram anlatilabilir. Bu kavramlar; yenilik, degisim ve pazarlamadir.
Yenilik kavrami: Moda i¢in 6nemli olan degisim siirecinin olugabilmesi i¢in, moda diinyas1
daimi olarak yeni iriinler ortaya koymalidir. Moda terimine farkli bir agidan bakilirsa;
yapmak, kurmak, yeniden insa etmek vb.anlamlar ifade etmektedir. Bazi1 yerlere gore
moda tasarimi, bir sanat olarak algilanmaktadir. Lakin piyasada satis1 yapilan ve var olan
bu giysilerin biiyiikk bir kismi bu grupta yerini almaz, ancak yine de bu giysilerin
tasarimlar1 ¢ogunlukla sanatsal becerilerden ilham almaktadir.*®

Degisim kavrami; Mevsimsellik iizerine kurulan ¢agdas moda endiistrisi, var olan
tirlinlere ragmen tiiketiciler i¢in yeni Uriinler ortaya koymaya ¢alismaktadir. Bu durum,
spontane olmayan planl terk etme olarak da bilinmektedir. Sadece modaya 6zgii olmayan
bu kavram, elektronik endiistrisi, otomobil vb. gibi alanlarda da gecerliligini korumaktadir.
Bu kavram birka¢ sebepten dolay:r siirekli elestiriliyor olsa da, ¢ogu tiiketici, liriin ve
hizmetlerin aktif olarak giincellenmesinden son derece memnundur. Fakat degisimin hizi
ve yonii cogunlukla moda endiistrisinin beklentisinden daha az ve daha yavas
hesaplanabilir sekildedir.%

Pazarlama kavrami: Daima degisim i¢inde olan moda, en basit ayrintisina kadar
iriin yelpazesine olanak saglayan tasarim kabiliyetini olusturmaktadir. Degisim ihtiyacini
karsilayan mekanizmanin bir par¢asini olusturan etken, tasarimdir. Ayrica tiiketicilerin
alacagi ve ihtiya¢ duyacagi iirlinlerin tespiti de sektor i¢in 6nemlidir. Pazarlama kavramina
bakildiginda, yenilik¢i unsurun c¢ogalmasina ve yararina yonelik en giizel sekilde
uygulanmasina olanak saglamaktadir. Moday1 farkli bilim dallarinin 15181 altinda incelemek
miimkiindiir. Moda demek giincellik, aktiflik, cagdaslik demektir ekonomik agidan siiriimii
ilerleten bir etken olarak kabul edilmektedir.

Kisaca modaya; “yenilenen yenilik” denilmektedir. Moda kavraminin en 6nemli
ozelligi degiskenlik gostermesidir. Baslangicta moda kavramina sicak bakmayan bireyler
bile kisa zaman diliminde bu akimdan etkilenmektedir. Degisimin adi; “demode, moda,

)

son moda, modadan” gibi terimlerle aktarilmaktadir. Degisim siireci belli araliklarla
yenilenmekte, donem donem birbirini takip etmektedir. Boru paga dar pantolonlar sonrasi

ispanyol paca pantolonlara, diisilk bel pantolonlar sonrasi yliksek bel pantolonlara, kisa

% Kahraman Arslan, Moda Tasarimi Miisiad Arastirma Raporlari, Maviofset, Istanbul, 2009, ss.46-47
91 Kahraman Arslan, Istanbul, 2009, ss.46-47
92 Kahraman Arslan, Istanbul, 2009, ss.46-47
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elbiseler sonrasi uzun elbiselere, sonra tekrar kisaya vb. dir. Ayrica moda, kis modas1 yaz
modast gibi mevsimlere gore degisim gostermektedir. Bunun haricinde, degisime doga,
iklim, savas oOncesi, Savas sonrasi, ekonomik kosullar vb. dis etkenler de onemli katki
saglamaktadir. Ge¢mis dénemde uzun siiren modalarin daha sonra toplum tabakalarinda
yukaridan asagiya dogru yansimasi, modanin bir baska 6zelliginide gostermektedir. Ornek
olarak; 19. ylizyil doneminde asillerin giydigi takim elbiseler, fraklar 20. yiizy1ll doneminde
garsonlarin giydigi kiyafet olmustur. Modanin damgasini vurdugu bir diger 6zellikte, moda
olan giysilerin, piyasada kisa bir siire ¢ogalip yok olmasindan sonra, moda tasarimcilarinin
giiniin kosullarina gore yaptiklar degisikliklerle daha muhtesem ve ¢agdas olarak tekrar
piyasaya siirmesidir. Ornek olarak; 1970 ve 1960 yillarinin modelleri, giiniimiizde birtakim
degisikliklerle cagdas ve etkileyici olarak tekrar geri donmiistir. Modanin koékeni
incelendiginde psikolojik ve sosyolojik nedenlerin oldugu goriilmiistiir. Psikologlara gore;
bireyler temelde ¢evreye uyum saglama egilimindedirler. Fakat insanlarin, baskalarindan
farkli tarzda olma istegi sonucu, giincel tarzlardan sikilmis olan bu bireyler, farkli sekiller
ve arayislar i¢ine girmislerdir. Bunun sonucunda, yeni tarzlarla baskalarimin ilgisini
cekmeyi basarmislardir. Insanlarin yeni tarzlariyla sekillenmis olan moda, diger insanlarin
birbirlerini taklit etmesiyle ¢cogalmaktadir. Fakat zamanla herkes moda olan tarza uyum
sagladigi i¢in, moda onciilerinin farkli olma istegi, yeni bir moda akimini baslatmistir. Tk
moda akimi1 yavas yavas sona ermistir. Bundan dolayi, moda tasarimcilar1 yeniliklerini ilk

once moda dnciilerine sergilemektedir.%
1.2.1. Giiniimiizde Moda

XX. ylizylllmin Sonlarima dogru, insanlarin yasam kalitesi degismis, diinya
devletlerinin giindemleri farklilasmis ve en 6nemlisi de modanin gidisatina yon vermis
olan unsurlar; politik giicler, gelisen teknoloji ve ekonomik dengeler olmustur. XX.
ylizyilin ilk donemlerinde 1. ve 2. Diinya Savagi gibi olaylar derinden etkilemis olsa da,
son donemlerdeki degisimlerin ve gelisimlerin pes pese yasanmasi sonucunda belirli bir
moda akimimin hakim olmasina imkan vermemistir. Cagdas demokratiklesmenin de
etkisiyle giyim, degisen moda akimlarinin tesiri altinda kalmis, teknolojininde yardimiyla
git gide daha da esitlenip yayginlagmis, her tiirlii kiyafete ulasabilme firsati yaratmis olan
glinlimiizdeki giysi; artik bir statii sembolii olmustur. Alt grubu olusturan bazi kesimler
icin Ustlinlik taklidi yapmanin bir unsuru haline gelmis, bazilari i¢inse kendini ifade

etmenin etkili bir yolu haline gelmistir. En biiylik ekonomik giiglerden biri olan gilintimiiz

93 Kahraman Arslan, Istanbul, 2009, ss.46-47
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yasamindaki moda, biliylimek i¢in insanlarin ne alacaklarini belirli bir duruma getirmistir.
Son olarak da modaya olan ilgi, alaka git gide artis gdstermektedir.®*

Moda diinyasinda yapilan degisikler arabalari, giysileri, aksesuarlari, kozmetikleri
vb. seyleri degistirmek i¢in motivasyon etkisi yaratmaktadir. Moda, insanlarin yeni {irtinler
istemesine ve miisterilerin degerlerinin degigsmesine sebep olmustur. Nedeni ise; modanin
disinda kalan iiriinleri kullanmak bir¢ok insan i¢in huzursuz edici bir durum olusturmustur.
Bu olay, bireyin kendini gevresine birtakim trtinlerle nasil etki ettigiyle alakalidir. Toplum
karsisinda saygi gormek isteyen kisi toplumsal deger yargilarina Onem vermesi
gerekmektedir. Giliniimiizde, moda kurumlar1 is kurmada ve isi ayakta tutma konusunda
zorluklar yagamaktadir. Bunun nedeni ise kiiresel pazarlardaki yogun rekabetten dolayidir
Oyle bir durumda, lisansh {irinlerden ve giysilerden daha onemli olan etken, giyim
esyalarmin satis1 i¢in kullanilan cergevelerdir. Tiiketici toplum, kendi markalarini ve
yasam standartlarini algilama bigimleri yoniinde stiller arasindan se¢im yapan kisiler
olarak degerlendirilmektedirler. Ne yazik ki artik moda onciilerini taklit eden “moda
kurbanlarmmi” veya “kiiltiir bagimlilarini” tercih etmemektedirler.

Giiniimiizdeki ¢ogu insan moday1 yakindan takip etmektedir. Kendisine, bir
baskas1 tarafindan tesvik ettirilen tarza gore giyinen kisiye ‘“moda takipgisi” adi
verilmektedir. Moday1 siirekli takip eden kisiler, hayattan keyif alan, kisitlanmaktan
hoslanmayan, geleneklere ve kurallara bagimli olmayan kisiler olarak adlandirilmaktadir.
Moda diinyasinin aktif takipgileri, bulunduklari sosyal grup iginde moda Onciisii olarak
kendilerini tanitmaktadirlar. Moday1 takip edenler bazen Paris modellerini taklit ederler,
asil taklit ettikleri ait olduklar1 sosyal ¢evrenin dnciisii konumundadir. Aslinda bu 6nciiler
kendi sosyal gruplarinin disindadirlar ve daha iist diizeyde bir grubun igerisindedirler.
Bilingli tiiketiciler ile birlikte 6zellikle medya tarafindan yonlendirilen ve taklit etme
sonucu moda iiriinlerinin takibini yapan gozle goriiliir dnemli sayida bir kitlenin oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Moda bu siirecte, basin yayin organlarinin ve medya araciliginin
olanaklariyla uluslararasi1 zorluklar1 yok ederek kiiresellesme siirecine baslamistir. Medya
aracilifinin yardimiyla diger yandan kendine moda kitlesi olusturan moda, bir diger
yandan bu kitleler arasinda kisitlanmayi sevmeyen, Kendini anlatmaya g¢alisan kisisel
farkliliklara da degisik agilimlar sergilemektedir. Bu olayin gergeklesmesi igin birtakim
unsurlarin olusmasina odaklidir. Ornek olarak; degismekte olan moday1 daha yakindan

takip etmek, manipiilasyon g¢aligmalar ve dogru yatirimlar yapmak, oOrijinal tasarimlar

9 Mikail Bat, Izmir, 2008, ss.30

71



uluslararasi piyasalarda tanitmak, yapilan ¢alismalart aktif bir sekilde pazar gerekgelerine
uygulamak giliniimiiz i¢in ¢ok dnemlidir. Dis tilkelerde takipgi degil takip edilen olmak asil
hedefler arasindadir. Giintimiizde, medeni anlayis1 olan toplumlarin i¢inde bulunan giyim,
bireyin maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilayan temel bir gereksinimdir. Moda ise, hem
modern toplumun igerisinde bulundugu kiiltiirel basamaklar ile hem de medya araciligiyla
cesitli renk ve kesimleri dogru sekilde tamamlayabilmektedir. Bugiin, toplumlarin
birbirleriyle kaynasmasiyla birlikte, degisimleride hizla artmis ve bu sektorde yapilan
uygulamalar profesyonel olmustur. Diger yandan bu ¢aligmalar sonucunda, tasarimcilarin
genis kitledeki pazarlara varma arzusu kiiresel uygulamalara 11k tutmustur ve modanin

yaratici giiciiyle farkli bakis acilar1 saglanmustir,%

1.3. Giiniimiiz Haute Couture Defilesinden Secmeler

Sekil 52. Haute Couture Spring-Summer, 2019

Kaynak: https://www. dior. com/en_us/shows/haute-couture/spring-summer-2019-haute-couture-
show/silhouette,  Erisim Tarihi: 14/07/2019

9 Mikail Bat, Izmir, 2008, ss.31
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Sekil 53. Chanel’ in Paris, 2017 Haute Couture Defilesinden Se¢meler

Kaynak: https://www. nelinozboyaci. net/paris-haute-couture-spring-2017/, Erigim Tarihi: 14/07/2019

Sekil 54. Elie Saab’in Paris, 2017 Haute Couture Defilesinden Se¢cmeler

Kaynak: https://www. nelinozboyaci. net/paris-haute-couture-spring-2017/, Erisim Tarihi: 16/07/2019
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Sekil 55. Maison Margiela’min Paris, 2017 Haute Couture Defilesinden Se¢cmeler

Kaynak: https://www. nelinozboyaci. net/paris-haute-couture-spring-2017/, Erisim Tarihi: 16/07/2019

Sekil 56. Paris, 2017 Haute Couture Defilesinden Se¢meler

Kaynak: https://www. nelinozboyaci. net/paris-haute-couture-spring-2017/, Erigim Tarihi: 20/07/2019
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SONUC VE ONERILER

Yapilan aragtirmalar ve bulgular sonrasinda Haute Couture aslinda basli basina
sartlara ve kurallara sahiptir. Gegmis zamandaki kadar canlililig: siirdiirememis olsada yine
de Haute Couture koklii gegmisiyle moda diinyasinin en iist mertebesindedir. Glintimiizde
sadece belirli yerlerdeki moda evlerinde varligini siirdiirmektedir. 1900’ lerde Haute
Couture denildigi zaman akla “L’art pour L’art” Tirkge karsihigi “Sanat igin Sanat”
ilkesi gelmektedir. Globallesen ve degisen Diinya’da Haute Couture miisterileri 2000’in
altina diistince ve genel moda anlayis1 degisince, moda tasarimcilar daha fazla
‘giyinilebilir’ tasarimlara yonelmeye baslamislardir.

Haute Couture modacilar1 her ne kadar Haute Couture adi altinda tasarimlarini
olusturmaya c¢aligsalar da yaraticiliklarini ‘giyinilebilir sanat’ adi1 altinda sergilemektedir.
Versace, Chanel, Dice Kayek, Jean Paul Gaultier gibi biiyiik tasarimcilarin giinimiizdeki
koleksiyonlarina bakildiginda Haute Couture kavramindan tamamen kopmamis olsalar da
Hazir giyime yakinlastiklar1 gortiilmektedir. Gozle goriiliir bir sekilde moda diinyas: daha
demokratik bir alana, yani Hazir Giyim’e kaydigi goriilmektedir. Pierre Cardin, 1960
yillarinda bir Haute Couture moda tasarimcisinin adini tasiyan ilk hazir giyim
koleksiyonunu yapmistir, 0 koleksiyondan sonra onun izinden giden birgok tasarimci
olmustur. Bu durumdan sonra hazir giyim koleksiyonlari, haute couture koleksiyonlarinin
ciddi bir rakibi oldugu gériilmiistiir. Ozelliklede Paris’li tasarimcilar haute couture
defilelerini azaltarak hazir giyime yonelmistir. Yves Saint-Laurent, Balmain, Lanvin,
Givenchy gibi markalar haute couture’e veda eden tasarimcilar oldugu dngoriilmektedir.

Haute Couture prestijini tarihinden alan, essiz sanatsal Ozellikleri giintimiize
tastyan evrensel bir tarzdir. Haute Couture’un kar amaci yoktur rakat bilingsiz olarak buna
platform hazirlayan bir sanattir. Hizli kentlesme, sanayilesme ve hazir giyimin
yayginlagmasi sonucu eski Onemini yitirmeye baglamistir. Moda diinyas1 her ne kadar
endiistriyel bir sektore donlismiis olsa da aslinda hep geleneklerin olaylarin ve toplumlarin
aynasi olmustur. Bu yiizden Haute Couture’e sahip ¢ikilmali, yeniden canlandirilmasi i¢in
ortak vizyon, hedef ve etkili yontemlerle harakete gecirilmelidir. Tasarimcilar hayal
giiciiyle, yaraticiliklariyla tasarim siirlarini zorlamalidir. Haute Couture tasarimcilar ile
gelecegin tasarimcilart moda sansasyonu ile iglerinde gizlenen yaraticiliklarini ortaya
¢ikarmali, Haute Couture sanatina yonelik etkinlikler, defileler, miizeler, sergiler

arttirilmalidir.
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