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OZET

FRANSIZ ALMAN VE RUS PIYANO EKOLLERININ OZELLIKLERI VE
GUNUMUZ ICRALARINDAKI YERI

Mustafa Okan KIZILAY

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Subat, 2024
Damisman: Dog. Dr. Duygu SOKEZOGLU ATILGAN

Ronesans ve Barok donemlerinde popiiler olan Klavsen, Klavikord yerlerini zaman
icerisinde piyanoya (fortepiyano) birakmiglardir. Klasik donemde popiilerlesmeye
baslayan bu enstriiman, Romantik donemde halka ulasarak iyice yayginlagmis,
bestecilerin de eserleri i¢in ilk tercihlerinden olan bu enstriiman, siirekli gelisimin bir
pargas1 olmustur. Zaman igerisinde farkli ekoller ortaya ¢ikmistir. Ekoller ilk baglarda
Londra, Viyana, Hamburg gibi sehirlerin isimleriyle bilinse de sonralar {ilke isimlerini
almislardir. Giiniimiizde 3 biiyiik piyano ekolii oldugu varsayilmaktadir. Bunlar Fransiz,
Alman ve Rus ekolleridir. Calismanin amaci, Fransiz, Alman ve Rus piyano ekollerinin
ozelliklerinin tespit edilerek ortaya koyulmasidir. Bu ama¢ dogrultusunda bu ekollerin
ozelliklerinin tespit edilebilmesi i¢in literatiir taramasi yapilmistir. Aragtirmanin ¢alisma
grubunu Fransa, Almanya ve Rusya’da calismis 3 yabanci piyanist/uzman; Fransa,
Almanya ve Rusya’da egitim almig 5 Tirk, 2 yabanci piyanist/uzman toplamda 10
piyanist/uzman olusturmaktadir. Bu uzmanlarla yar1 yapilandirilmis goriigme yapilmustir.
Elde edilen veriler betimsel analiz ve icerik analizi kullanilarak ¢6ziimlenmistir.
Calismanin sonucunda, Fransiz Piyano Ekoliinlin ses rengine 6nem verdigi, Alman
Piyano Ekoliiniin icrada sade ¢alim, notaya baglilik gibi unsurlar1 dikkate aldig1 ve Rus
Piyano Ekoliinlin “piyanoya sarki sdyletme” seklinde tanimlanan romantik bir tislupla
icra edildigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Piyano Ekolii, Alman Piyano Ekolii, Rus Piyano Ekolii,
Miizikalite, Piyano Teknigi



ABSTRACT

CHARACTERISTICS OF FRENCH GERMAN AND RUSSIAN TRADITIONAL
PIANO SCHOOLS AND THEIR PLACE IN TODAY’S PERFORMANCES

Mustafa Okan KIZILAY

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

February, 2024
Advisor: Dog. Dr. Duygu SOKEZOGLU ATILGAN

The harpsichord and clavichord, which were popular in the Renaissance and Baroque
periods, were replaced by the piano (fortepiano) over time. This instrument, which started
to become popular in the Classical period, became widespread by reaching the public in
the Romantic period, and this instrument, which is one of the first choices of composers
for their works, has been a part of continuous development. Different schools have
emerged over time. Although the schools were initially known by the names of cities such
as London, Vienna and Hamburg, they later took the names of countries. Today, it is
assumed that there are 3 major piano schools. These are French, German and Russian
schools. The aim of the study is to determine and reveal the characteristics of French,
German and Russian piano schools. For this purpose, a literature review was conducted
to determine the characteristics of these schools. The study group of the research consists
of 3 foreign pianists/experts who have worked in France, Germany and Russia; 5 Turkish
and 2 foreign pianists/experts who have studied in France, Germany and Russia, in total
10 pianists/experts. Semi-structured interviews were conducted with these experts. The
data obtained were analysed using descriptive analysis and content analysis. As a result
of the study, it can be said that the French Piano School attaches importance to sound
colour, the German Piano School considers elements such as simple playing and
adherence to the notation in performance, and the Russian Piano School is performed in
a romantic style defined as ‘making the piano sing’.

Keywords: French Piano School, German Piano School, Russian Piano School,
Musicality, Piano Technique
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TANIMLAR

Carezzando: Icracinin klavyeye "oksayarak" veya "nazik¢e” dokunmasi ile

yapilan icra.
Jeu Perle: Inci gibi tane tane, her notanin tek tek belli edilerek icra edilmesi.

Sonarite: Sesin dolgunlugu, zenginligi veya giicli gibi fiziksel niteliklerini

tanimlayan miizik terimi.

Timbre: Sesin karakteristik niteliklerini, tonunu veya rengini tanimlayan miizik

terimi.

Sonorous: Giir, dolgun, yankili, etkileyici ses anlamina gelen miizik terimi.
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GIRIS

Piyano, miizik tarihinde biiyiikk evrim geg¢irmis bir enstriimandir. Giinlimiiz
piyanolarma temel sayilabilecek mekanizma Bartolomeo Cristofori tarafindan 18.
Yiizyilin ortalarinda icat edilmis ve klasik miizigin evrimine 6nemli katkilarda
bulunmustur. Barok donemde klavsen ve klavikord gibi tuslu enstriimanlarin
eksikliklerinin ortadan kaldirilmasi (klavsende niians yapamama ve klavikordun diisiik
ses yiiksekligi gibi) i¢in yeni enstriiman arayislar1 zaruri olmustur. Cristoforinin, tuslara
basildiginda tellere ¢ekiglerin vurmasi prensibiyle calisan ve piyano olarak isimlendirdigi
(o donemde ¢ogunlukla fortepiyano ismi kullaniliyordu) bu yeni icadiyla, miizisyenlere
daha genis bir dinamik aralik (niians) ve ifade Ozgiirligii sunmay1 amagladigi
diisiiniilmektedir. Piyanoya ilginin Klasik dénemde basladigi ve enstriimanin Mozart,
Haydn ve Beethoven gibi biiyiik bestecilerin miizik eserlerinin bas roliinde yer alan bir
enstriiman haline geldigi bilinmektedir. Piyanonun gelisimi, Barok ve Klasik donemde
bestelenen eserlere, donemin miizikal anlayigsina ve bestecilerin piyano iireticilerine
yaptiklan taleplere paralel olarak sekillenmis ve diinyaya hizla yayilmistir. Steinway
firmasinin 1867 yilinda tanittigi prototip (Chopin, Liszt, Brahms gibi bestecilerin
gliniimiiz piyanosuna yakin bile olmayan piyanolar kullandiklar1 bilinmektedir) zaman

icinde diger iireticiler tarafindan da benimsenerek, endiistri standardi haline gelmistir.

Piyanonun diinyanin birgok bolgesine yayilmasi, farkli kiiltiirlerde de bu
enstriimanin gelismesine ve sekillenmesine olanak tanimistir. Bu donemlerde yazilan
metotlar ve eserler de piyano ekoliiniin ortaya ¢ikmasini ve bir kiiltiir olarak yer
edinmesini saglamistir. Piyano ekoliiniin tanimin1 yapmak oldukca giictiir. Kimileri
ekoliin bestecilerden geldigini sdylemekte, kimileri ise ekoliin olugabilmesi i¢in nesilden
nesile bilginin aktarilmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Bir bagka diislince ise piyano
egitimi i¢in besteledikleri metotlar g6z Oniine alinarak (Czerny 6rneginde oldugu gibi)
ekoliin olusmasi i¢in sadece bir kisinin bile yeterli olabilecegi yoniindedir. Tanimlar nasil
olursa olsun fark etmeksizin eserlerin icralarinda kiigiik, bazi zamanlarda ise biiyiik
farkliliklarin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Uluslarin kiiltiirel ve geleneksel olarak piyano
egitimine olan yaklasimlar1 ve kendi kiiltiirleriyle piyano icrasini sekillendirmeleri kendi
ekollerinin ortaya ¢ikmasina Onciililk etmistir. Birgok farkli milletten diinyada kabul
gormis besteci ve icraci oldugu diisiintildiiglinde farkli ekollerin de bulundugu kabul

edilebilir. Fakat gerek besteci ve icracilart agisindan gerekse koklii egitim kurumlarina



sahip olmalar1 agisindan Fransiz, Alman ve Rus Piyano ekollerinin en yaygin piyano

ekolleri oldugu sdylenebilir.

Fransiz piyano ekoliinii, zarafet ve ses duyarlilig1 karakterize eder. Jeu Perle ve
carezzando tarzi ¢alim, timbre ve sonoriteye verilen biliyilkk énem bu ekoliin temel
ozellikleridir. Alman piyano ekolli, Barok donemdeki Bach, Handel gibi biiyiik
bestecilerinden kalan yapisal biitiinliik mirasin1 devralarak, belki de Alman ulusunun
genel 6zelligi olarak sayilabilen netlik, diizen ve teknik miikemmeliyet {izerine odaklanir.
Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserleri, bu ekoliin etkileyici 6rneklerindendir. Rus
piyano ekolii, romantik donemin duygusal ve ifade dolu anlayisini1 vurgular. Biiyiik Rus
bestecileri, 6zellikle Rahmaninov ve Caykovski gibi isimler, gii¢lii bir ¢calma tarzini
benimseyerek piyanoyu dramatik bir sekilde kullanmislardir. Virtiioz c¢alma, teknik

ustalik ve zengin tonalite, Rus piyano gelenegini belirleyen temel unsurlardir.

Bu piyano ekollerinin her biri, miizik tarihinde benzersiz bir iz birakmig ve
giiniimiizde de etkilerini siirdiirmektedirler. Artik seyahatin kolaylagsmasi, 6gretmen ve
ogrencilerin farkli iilkelerde bulunan egitim kurumlarinda rahatga egitim verme ve alma
imkaninin yani sira dijital medyaya ulasim kolayligi, ekollerin yayginlasmasi yaninda bu
ekollerin i¢ ice ge¢mesine de sebep oldugu varsayilabilir. Fakat bu 3 ekol, piyano egitimi
ve performans pratiginde hala O6nemli bir rol oynamakta ve miizikal c¢esitliligin
zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, piyano hem tarihsel hem de
kiiltiirel bir perspektiften incelendiginde, Fransiz, Alman ve Rus piyano ekollerinin

miizigin evrensel dilini ifade etmedeki rolii ortaya ¢ikmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
PiYANO TEKNIiGi VE EKOLLER
1. PIYANONUN (FORTEPIYANO) TARIHCESI

Bir¢ok enstriimanda oldugu gibi piyano da giiniimiizdeki modern haline uzun
siiren arastirmalar ve gelisim neticesinde ulasmistir. Glinlimiizde piyano tuslu ve vurmali
calgilar sinifina dahil edilmektedir. Glinlimiizde piyanolarinin 88 tuslu yapisina karsin bu
enstriimanin tarihsel gelisimi bakimindan en eski 0rnegi olarak gosterilen enstriiman
Ke’dir.

1.1. KE

M.O. 2650 yilina dayanan en eski telli calgi olan Ke, yaklasik bir buguk metre
uzunlugunda tahta bir kutunun istiine tutturulmus elli telden olusmaktaydi. Zaman
icerisinde geliserek 25 telli bir yapiya ulast1 (Giiltek, 2007: 15). Ilk prototipleri M.O.
2650’11 yillara kadar dayanir. Yaklasik 1,5 metre uzunlugunda tahta materyalin iistiine
tutturulmus 50 adet telden olusur. Sonraki agamalarda koprii sisteminin eklenmesiyle 25
telli bir yapiya ulagmistir. Donemin Cin miizisyenleri i¢in ¢algilarin en 6nemli seviyesini

temsil etmistir. (Dolge, 1911: 28).
1.2. MONOKORD

M.O. 580°li yillarda Yunan matematikgi ve filozof Pisagor’un icadidir. Latince
Mono tek, Chord akort, tel, kiris anlamma gelmektedir. Yapisi, tahta kutu {izerine
sabitlenmis fek bir telden olusur. Seslerin matematiksel iliskilerini hesaplama ve bulma
amaciyla kullanilmistir. Gergin bir telin boyu ile sesinin temel frekansi arasinda kesin
iliskinin saptanmasi1 temeline dayanir. Telin altina yerlestirilen bir kagida farkli ses
yiiksekliklerinin dereceleri yazilarak hesaplamalar yapilmigtir. Farkli pozisyonlarda
parmakla ¢ekilen telle, degisik perdelerden sesler elde edilmistir. Orta Cag doneminin
miizik teorisyeni Arezzolu Guido, entonasyonu kesinlestirmek icin g¢algiya hareketli
kopriiler eklemis ve klavisteryum enstrimaninin temellerini atmistir (1000°11 yillar)

(Dolge, 1911: 27).
1.3. KLAVISTERYUM

Klavisteryum Italyanlar tarafindan 1300°lii yillarda icat edilmis, sonrasinda
Almanlar tarafindan gelistirilmistir. Telleri, Arpta oldugu gibi tiggen, piramit seklinde dik

olarak konumlandirilmis ve tuslarin eklenmesiyle ortaya g¢ikmistir. Mekanizmadaki



tellerin tiiyden bir mizrapla c¢ekilmesi suretiyle ses ¢ikmaktadir. Sonrasinda geliserek

Klavikord ortaya ¢ikmistir (Dolge, 1911: 29).
1.4. KLAVIKORD

Klavikord ise 15. Yy’da ortaya ¢ikmis bir ¢algidir. 20-22 metal tel igermektedir.
Tuslu yapist sayesinde tellerin mizrapla ¢ekilmeyip, titrestirildigi bir yapiya sahiptir.
Tellerden daha fazla tus bulunur. Ses tahtasi iizerine adapte edilmis 5 kopriisiiyle birlikte
50 tusu vardir. Her bir tele 2-3 kadar tus baghdir. Enstriimanda tuslar1 oynatmak suretiyle
vibrato yapilabilmektedir. Ses yiiksekligi (ses yiiksekligi) diisiiktiir, fakat icracinin
crescendo ve  diminuendo  yapabilmesini saglayan dokunus hassasiyetini
yansitabilmektedir. Enstriiman yapis1 geregi Cin Ke’sini andirmaktadir. 16. Yy. sonu ve
17. Yy. basinda oldukca gelistirilen Klavikord, déneminin en popiiler calgisi haline
gelmistir. Mozart, Avrupa seyahatlerinde giinliik ¢aligmalarini gergeklestirmek icin

calgiy1 yaninda tagimis ve bu sekilde Sihirli Fliit Operasi’ni1 Klavikord ile bestelemistir.

18. yy.’da pianoforte’nin icadindan sonra bile Klavikord, uzunca bir siire
poplilerligini korumustur. Klavikord, sahip oldugu bagimsiz ses tahtasi, metal teller, teli
hareket ettirmek i¢in yapilan vurus ve ses dnleyici kumas ile modern piyanonun en 6nemli

dort 6gesine sahiptir (Gillespie, 1965: 4-5).
1.5. SPINET

Venedik’li Giovanni Spinetti tarafindan 1503 tarihinde icat edilmistir. Dikdortgen
seklinde, 4 oktavli, telli- klavyeli bir calgidir. Kiiglik boyutlu, tasinabilir portatif bir
yapidadir. Ses voliimii yiiksek olan ¢algi, metalik bir tintya sahiptir. Ingiltere’de Virginal
olarak bilinir. 16. Ve 17. Yy’da Giiney Hollanda ve Bel¢ika Antwerp’de bulunan Ruckers
ailesi, Harpsichord ve Spinet (Virjinal) yapiminda ustalagmislardir. 17. Yiizyildan
itibaren yerini Harpsicon ya da Harpsichord’a birakmistir (Dolge, 1911: 32).

1.6. KLAVSEN (CEMBALO — HARPSICHORD)

Klavsen, Cembalo ya da Harpsichord isimleriyle bilinen enstriiman, giiniimiiz
modern piyanosundan onceki son adim olarak nitelendirilebilir. Giinlimiizde de halen
Ronesans ve Barok miizik icralarinda oldukga sik olarak kullanilmaktadir. Daha yiiksek
ses elde etme amaciyla Spinet enstriimaninin daha biiyiik bir yapiya evrimlesmesi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Genis ses tahtasindan dolayi, teller daha uzun boyuttadir. Uzun teller
sayesinde ses yiiksekligi oldukca artsa da sesler metaliktir. 14. Ve 17. Yy’lar arasinda

yapisal gelisim gostererek, Ronesans Donemi’nin popiiler ¢algis1 lavta ile rekabete



girmistir. Klavsende teller bir mizrap ile ¢ekilmektedir. 5 oktav genisliginde, 60 tusa
sahiptir. Yaklasik 2,5- 3 metredir. Calgi bilim siniflandirmasinda Chordophone gurubuna
girer (Gillespie, 1965: 6-7).

1.7. FORTEPIANO (PIANOFORTE)

Zaman igerisinde telli calgilara klavye eklenmesi ve yapilan ¢esitli degisikliklerin
sonucunda Piyanonun ilk 6rnekleri 18. Yy’da goriilmeye baslanmistir. Birgok kaynakta,
klavsen akortcusu ve enstriiman sorumlusu olarak Floransali Ferdinando de Medici’nin
sarayinda gorevli olan Bartolomeo Cristofori’nin 1711 tarihinde piyanoyu icat ettigi
yazilmaktadir. Fakat hem tek bir tarihin veriliyor olmasi1 hem de piyanonun icadinin tek

bir kisiye mal edilmesi ¢ok da dogru degildir.

Ik gravi cembola col piano e forte olarak adlandirilan enstriiman Medici
enstriimanlar1 envanterinde 1700 tarihi olarak kaydedilmistir. Cristofori piyanosunun bir
tanim1 Scipioni Maffei tarafindan yazilmis ve 1711°de Giornale dei Letterati d’ltalia’da
yayimlanmistir. 1709’da Cristofori’nin ii¢ kanat seklinde bir enstriiman icat ettigi ve bu
enstriimanin daha az ayritili bir yapiya sahip oldugu belirtilmistir. Cekigleri, telli-
klavyeli bir enstriiman ile birlikte kullanma fikri tamamen yeni degildi. Ciinkii Dulcimer
1610 yilinda ¢ekicli ve dampersiz dort oktavli bir klavye enstriimani icat etmistir. Ayrica,
Paliarino tarafindan 1598°de Modena Diikii II. Alfonso’ya gonderilen iki mektupta piano
e forte adi1 verilen bir enstriimandan bahsedilmektedir. Fakat bu enstriiman ile ilgili
detaylar mektupta paylasilmamistir. Piyanonun icadi siirecinde daha 6nce yapilan bu
caligmalar, Cristofori’nin haricinde en az iki tane daha “piyano mucidi” oldugunu

gostermektedir (Gordon, 1996: 9).

18.yy. pianofortelerinden bahsederken, gdzlimiizde, giliniimiiziin konser
piyanolarini canlandirmak yanlis olur. Bu galgilar, goriintii olarak klavsen ve klavikordun
etkisinden kurtulamamis zayif ve celimsiz aletlerdi. Klavseninkinden daha saglam
olmayan metal tellere sahiptiler; bas sesleri ¢ikartan teller, genelde, piringtendi. Tellerin
gerginligi, onu tasiyan tahtalar1 zorlamamak icin, sinirl tutulmak zorundaydi. Modern
piyanolarin sahip oldugu metal levhalar o giinlerde bulunmamaktaydi; hatta, rezonans
saglamak i¢in metallerin kullanimina olumsuz yaklasan bir onyargi hakimdi (Giiltek,

2007: 50).

Modern piyanoyu olusturan énemli degisikliklerin cogu 1790°dan 1870°e kadar
olan donemde yapilmustir. Yapilan bu degisiklikleri asagidaki gibi siralayabiliriz.



1- Oktav sayis1 5 oktavdan 8§ oktava gelmistir.
2- Tek parg¢adan olusan dokiim demirin kullanilmaya baglanmaistir.

3- Enstriimanin araligmin iist 2 / 3’linde nota basina ii¢ telli ultra saglam ¢elik teller
kullanilmaya baglanmustir.

4- Cekicler ¢esitli deriler yerine kege ile sarilarak iiretilmeye baslanmaistir.

5- 1820 yilinda Alpheus Babcock ve Jean-Henri Pape adli kisilerin patentini aldig1
mekanizma olan (cross strings) ¢apraz tel dizilisi, ilk kez 1859 yilinda Henry Steinway JR
tarafindan bir kuyruklu piyanoda kullanilmistir. Bu dizilis, tellerin piyanoya dik olmasini ve
iist liste gelmesini engeller. Bu sayede piyano kasas1 daha kii¢iik olabilmistir. Bununla birlikte
bu dizilis bas seslerde daha fazla rezonans elde edebilmek i¢in daha uzun tellerin kullanimi
ve bu tellerin piyanonun merkezine yerlestirilme imkanini vermistir. Gwendolyn Mok adli
piyano yapimcisinin basinit ¢ektigi bir grup c¢apraz dizilisin piyanoya daha karanlik bir ses
verdigini ve bunun icrada kotii bir etki yaptigini sdylemistir.

6- Piyano boyutlart ve agirligi muhtegem bir sekilde artmistir. Gliniimiiz Steinway D modeli
18. Yy. Steinway piyanolarina oranla 6 kat daha agirdir.

7- Daha iyi bir ton yakalamak i¢in ¢ekigler ve hareketleri daha da agirlasmistir. Bu da tuslarin
agirlasmasina sebep olmustur. Steinway 1867 yilinda Paris’te yukarida bahsedilen
degisiklikleri igeren giliniimiiz piyanosunun ilk prototipini 1900 civarinda piyano yapimcisini
bir araya getirerek tanitmistir. Sonrasinda piyano yapimcilar1 bu degisiklikleri kullanmaya
baglamis ve giiniimiiz piyanolarinda standart halini almistir (Carter, 2008: 130).

Piyanonun tarihsel gelisiminde rol oynayan enstriimanlari icra ederken cesitli
teknikler kullanilmistir. Kullanilan teknikler bu enstriimanlarin sahip olduklar1 yapisal
ozelliklere gore degisiklik gostermekle birlikte piyanonun icat edildigi yillara yaklastikca
kullanilan enstriimanlarin hem yapisinin hem de kullanilan teknigin giiniimiiz piyano
icrasinda kullanilan teknige benzedigini sdyleyebiliriz. Piyanonun en eski atasi olarak
kabul edilen KE enstriimaninda klavye olmadig1 i¢in bu enstriiman teller ¢ekilerek ayakta
ya da oturarak calinmaktaydi. KE enstriimanini andiran 55 tuslu tasinabilir crescendo,
diminuendo ve vibrato gibi miizikal kabiliyete sahip olan fakat bununla birlikte sesi az
cikan klavikord enstriimanini icra etmek i¢in farkli bir teknik kullanilirken, Barok
donemin en ¢ok kullanilan enstriimanlarindan biri olan 5 oktav ve yiiksek bir sese sahip
olan klavsen enstriimanini icra etmek i¢in bambagka bir teknik kullaniliyordu. Bu
enstriiman zaman icerisinde geliserek mekanizmasi gelisti ve klavye eklendi. Enstriiman
yapimcilarinin kullanmis olduklar1 mekanizma denemelerinin farkli icra tekniklerini de

beraberinde getirdigi sOylenebilir.

Gilinlimiiz piyanosuna en yakin prototipin 1967 yilinda Paris’de Steinway firmas1
tarafindan yapildig1 daha once belirtilmisti. Dolayisiyla glinlimiiz piyanolar1 da her ne
kadar farkli firmalar tarafindan iiretilmis olsalar da hemen hemen tamaminin teknik
anlamda ayni1 6zelliklere sahip olduklar1 sdylenebilir. 88 tuslu klavye (baz1 modellerde

birkag¢ tus fazla olabilmekte) enstriimanlarin tamaminda niians yapabilme kabiliyetinin



olmast, kegeli ¢ekic yapisi, capraz tel dizilis sistemi gibi 6zellikler giiniimiiz piyanolarinin

sahip olduklar1 ortak 6zelliklere 6rnek olarak gosterilebilir.

[k piyano konser kaydmin 1910 yilinda Wilhelm Backhaus tarafindan yapildig
diisiiniilmektedir. Bu kayittan onceki donemlerde eserlerin nasil icra edildigine dair bir
bilgi elimizde olmadigindan dolay1 icralar hakkinda sdylenebilen her sey tamamen yazili
kaynaklarda bulunan kisilerin aktarimlarina ve bestecilerin yazmis olduklari eser ve o
donemde bulunan enstriimanlarin yapisi ve planlarinin analiz edilmesi neticesinde elde
edilen varsayimdan Oteye gitmeyecektir. Fakat glinlimiizde durum biraz daha farklidir.
Enstriimanlarin artik tek bir standartta yapilmasi ve repertuarinin tamaminin yazili oldugu
bir miizik tiirii olan klasik miizik eserlerinin icrasinda ne gibi farkliliklar olabilir sorusunu
sormamiza sebep olmaktadir. Yani daha basit sormak gerekirse eger enstriimanlar ayni ve

eserler halihazirda besteci tarafindan yazili ise icralardaki bu fark nereden gelmektedir?

Bu sorunun basit bir cevabi olmadiginin sdylenmesi 6nemlidir. Kullanilan nota
edisyonundaki farkliliklar bir kenara birakilirsa icralar arasindaki miizikal farklar her
zaman icranin miizikal anlamda denedigi farkli miizikal unsurlarla agiklanamaz. Miizigin
ortaya ¢ikmasinda belki de onemli unsurlardan birka¢i olarak icracinin sahip oldugu,

~ . G

kullandig1 ya da kullanmay1 tercih ettigi “teknik™ oldugunun s6ylenmesi gerekmektedir.
2. KLAVYELI CALGILAR TEKNIiGi

Piyanonun tarihgesi boliimiinde de belirtildigi iizere piyanonun icadi bir glinde
olmamus ve tarihsel bir gelisimin neticesi olarak ortaya ¢iktig1 i¢in glinlimiizde piyanoda
seslendirilen bir¢ok eser orijinal olarak piyano i¢in yazilmamistir. Klasik miizik tarihinin
bliyiik bestecileri, yasadiklart donemlerde popiiler olan enstriimanlar ya da kendilerinin
kullanmay tercih ettikleri enstriimanlar igin eserler bestelemislerdir. Oyle ki, J.S. Bach
klavye eserlerini klavsen ve kilise orgu icin, W.A. Mozart klavsen ve klavikord igin,
Beethoven piyano i¢in bestelemistir. Piyanonun 20. yy. baslarindan itibaren kullanildig:
varsayilirsa, bu donemdeki besteciler klavye eserlerini sadece piyano i¢in yazmiglar. Hem
piyanonun icadindan 6nce hem de piyano icin yazilan eserlerin sayisinin ¢ok fazla
olmasindan dolay1 bu enstriiman, olduk¢a genis bir repertuara sahiptir. Ayrica, orijinalde
farkl1 enstriimanlar igin bestelenmis eserlerin icrasinin piyanoda da yapilabilmesi,

icracilar1 teknik anlamda farkli arayiglara gotiirmiistiir.

Enstriimanlarin gelismesi beraberinde teknigin gelismesini getirmistir. Fakat bu

da zaman igerisinde enstriimanlarin istenilenlerin yapilmasi i¢in yetersiz kalmasina ve



icracilarin enstriiman yapimcilarindan enstriimanin gelisimi hususunda isteklerinin
olmasina sebep olmustur. Boylelikle icracilar ve yapimcilar, piyanonun gelisiminde etkili
rol oynamiglardir. Piyano tekniginin tarihsel gelisimi konusuna bakilacak olunursa, bu
enstrimanin atalar1 olarak gosterilen enstrimanlarin  tamamini eklemek dogru
olmayacaktir. Piyanonun tekniksel gelisimine etki etmis enstriimanlar arasinda; Kilise
Orgu disarida birakilarak Klavikord, Klavsen ve Piyano’dan (Fortepiyano) bahsedilmesi
daha dogru olacaktir. Kilise orgunun digarida birakilma sebebi, bu enstriimanin yapisinin
ve icrasinin daha farkli olmasidir. Kilise orgu klavyenin yani sira pedallar araciligiyla
calinmakta, sesin olugmasi hava ile gerceklesmekte, tel ¢cekic ya da benzeri herhangi bir

mekanizmaya ihtiya¢ duymamaktadir.
2.1. KLAVIKORD TEKNIGI VE CALISMA PRENSIBI

15.yy’dan 19.yy’a kadar kullanilmis. Belli bir oranda popiilerligini korumus bu
enstriimanin dikkat ¢ceken en biiyilik 6zelligi mekanizmasidir. Klavikordun sol tarafinda

bas teller, sag tarafinda ise tiz teller bulunur.

Tusun altinda bulunan pivot adi verilen tahta mekanizma tusa basildiginda
manivela gorevi gorerek teget’in (tangent) tele carpmasia ve titreserek sesin ortaya
cikmasini saglar. Teget iki fonksiyona sahiptir. Birincisi icracinin tusa basis hassasiyetine
gore tele vurma siddetini ayarlayarak sesin ortaya ¢ikma siddeti yani niiansini ayarlama,
ikincisi ise tegetin bir yarisi tellere vurarak sesin ¢ikmasini saglarken diger yarisinda
bulunan kece ise bir kelepce misali teli orterek sesi baskilar. Ses bdylece uzar. Kegenin

temasi kesilinceye kadar ses uzamaya devam eder (http://www.charlston.co.uk ). Fakat

bu mekanizma enstrimanin sesinin daha az ¢ikmasina dolayisiyla enstriimanin oda
(chamber) calgis1 olmasina sebep olmustur. Bu yilizdendir ki tarih boyunca klavsenin
golgesinde kalmistir. Klavikordun tuglari tellere dogrudan bagli oldugu i¢in ¢ok hassas
bir klavyeye sahiptir. Bu yiizden siislemeler basta olmak iizere niians yapimi enstriimanda
oldukca zor ve planlama gerektirir. Sesinin az ¢ikmasi diger aile {iyelerini rahatsiz
etmediginden dolay1r cocuklar i¢in iyi bir pratik yapma enstriimani halini almistir

(Williams, 1966: 26).
2.2. KLAVSEN TEKNIGI VE CALISMA PRENSIBI

Klavsenin mizrapl bir yapiya sahip olmasindan dolayi, tusa her basildiginda
(herhangi bir ¢ekic ya da benzer bir sisteme sahip olmadigi i¢in) tellerin ¢ekilmesiyle ses

ortaya ¢ikiyor, bu da enstriimanin sesinin tiz ¢ikmasina sebep oluyordu. Klavsende niians


http://www.charlston.co.uk/

yapilamamasi, miizigin monotonlagarak tek diize bir hal almasini, dolayisiyla dinleyiciyi
stkma ihtimalini de beraberinde getiriyordu. Bundan dolay1 icracilar miizigin daha renkli
ve daha ilging bir sekilde ifade edilerek ¢alinmasi icin farkli arayislara yoneldiler. Bu da

yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasina sebep oldu.

Klavsen teknigi esas olarak temiz ve hassas artikiilasyona odaklanmisti (Closson,
1947: 50-51). lyi bir artikiilasyon yapmak, icranin parmaktan calinmasiyla miimkiin
olabilmekteydi. Yani sesi c¢ikarirken kullanilan gii¢, parmaklardan geliyordu. Bunu
Kosovske sdyle aciklar: “Iyi bir klavsen icracisinin teknigi, tuslarin iizerine diisen el veya
kol agirligina dayanmaz. Bunun yerine, klavsenciler parmaklarini tuslarla temas halinde
tutarlar ve tuslara basmak i¢in yalnizca parmaklarin giiciinii kullanirlar” (2011: 47).
Kosovske’nin de belirtmis oldugu lizere bilek kol barok icrasinda heniiz devreye
girmemis olmasindan dolayr icra sirasinda artikiilasyon kullanim1 dikkat ceker.
“Artikiilasyona dayali calma teknigi Ozellikle Alman ekoliinde goriilmekle beraber
Fransiz ekoliinde buna ek olarak az da olsa bilek kullanilmaktaydi. 18. ylizy1l danslarinin
dinamik olmaktan ziyade zarafet gerektiren bir karaktere sahip oldugu diisiiniildiiglinde,
Couperin’in “zarafet performansta ¢ok dnemli bir faktordiir” soziiyle icra iizerine verdigi

talimatlar oldukga anlagilabilmektedir” (Fielden, 1933: 36).

Uzerinde durulmas: gereken bir baska 6nemli konu ise, o dSnemde sadece dort
parmagin kullaniliyor olmasidir. Bag parmak heniiz kullanilmaya baglanmamaistir. Bunun
sebebi tam olarak bilinmemekle birlikte, birkac¢ sebebi olabilir. Bunlardan ilki ellerin
klavye tizerindeki tutus pozisyonudur. Ellerin durus pozisyonu ile ilgili en eski kaynak
Diruta’ya aittir. “Eller klavyeye yatay olacak sekilde ii¢ orta parmak diiz tutulmalidir,
c¢linkii asag1 yukari ayn1 uzunluktadirlar” Ayn1 zamanda 6l¢iideki kuvvetli aksanlara denk
geldikleri i¢in 2. ve 4. parmaklarin kullanigli parmaklar olduklarindan bahsetmistir
(Diruta, 1605’ten akt; Fielden, 1933: 37). Dolayisiyla ikinci, tiglincii ve dordiincii
parmaklar diiz tutuldugu takdirde bas parmagin bu parmaklarin altindan ge¢mesi
miimkiin degildir. Bir diger teori ise kontrapuan miizigi icrasinin gerekliligi agisindan bas
parmagin kullanilmadig1 yoniindedir. Amerikali {inlii piyanist Rosalyn Tureck
“Kontrapuantal miizik, kontrapuntal ifadeyi gerektirir, bu da kontrapuantal diisiinmeyi ve
buna uygun parmak numaralarini, dolayisiyla barok donemin kontrapuan yapisina uygun
teknigi kullanmay1 zorunlu kilmistir” (1960: 5) ifadesiyle bas parmagin kontrapuan
miizigin Ozelliklerinin yansitilmasi cercevesinde daha iyi icra elde etmek amaciyla

biling¢li olarak kullanilmadigina dikkat ¢ekmektedir.



Bas parmagin kullanilmamasi ile ilgili olarak bilinen en eski kaynaklardan biri,
Elias Ammerbach’in 1571 tarihinde yazmis oldugu “Org veya Enstriiman Tablosu”
(Orgel Oder Instrument Tabulatur) isimli kitabidir. Asagida paylasilan 6rneklerde bas
parmak O numarasi ile numaralandirilmis olup R. harfi sag eli L. harfi ise sol eli

tanimlamaktadir.

Sekil 1. Ammerbach’in Parmak Numaralari

Kaynak: Ammerbach, 1571: 19.

Sekil 2. Ammerbach’in Parmak Numara Sisteminin Aciklanmis Hali
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Kaynak: Becker, 1963: IX.

Bas parmak kullaniminin siirlandirilmasi 19. Yiizyilda siyah tuslar ¢alinirken
zarafeti bozdugu i¢in kismen de olsa devam etmistir (Closson, 1947: 45). Lorenzo Penna
“Albori Musicali” (Miizikal Baslangig) isimli kitabinda; ellerin yliksekten atilmasi, sag el
yiikselirken sol elin algalmasi, sol el yiikselirken de sag elin algalmasi gerekli oldugundan
bahseder. Ayrica “Sag elde 3. ve 4. parmaklarin, sol elde 2. ve 3. parmaklarin
degistirilerek kullanilmas1” gerekliligine de vurgu yapar (Penna, 1859°dan akt. Fielden,
1933: 37). Bu vurgu, hem bas parmagin kullanim sinirlandirmasini gostermesi agisindan

hem de yukarida verilen 6rnekleri desteklemesi agisindan 6nemlidir.

Klavsen dokunusu piyanonun dokunusundan ¢ok farklidir. Temel fark, klavsen
dokunusunun oncelikle yukari dogru bir hareket kullanmasi ve piyano dokunusunun
oncelikle asag1 dogru bir hareket kullanmasidir. Her iki enstriimanda da asagi basilan
tuslar1 olmasina ragmen klavsen dokunusu, icracilarin tusa nasil bastigina degil, nasil
serbest biraktifina baglidir. Anahtar {izerindeki ilk baski ses yiiksekligini veya tonu

degistirmez, ancak tusun serbest birakilmasi algilanan baski tiiriinii degistirebilir (yani bir
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legato veya staccato sesi). Tersine piyano dokunusu, tusa nasil basildigina baglidir. Bir
piyanist tusa kuvvetli bir sekilde basarsa, sonu¢ daha yiiksek bir sestir; yavas bir sekilde
bastiginda, sonug¢ daha hafif bir sestir. Piyanistler ayrica tuslara nasil bastiklarina gore
tonu degistirebilirler (6rnegin, staccato i¢in keskin bir vurgu veya legato i¢in yumusak bir
dokunus). Ayrica mekanizmadan kaynakli olarak, klavsen iizerinde kullanilan teknigin

piyanoda ayni sonucu vermeyecegini sOylemek gerekir.
2.3. PIYANO TEKNIGI

1700’1 yillarin basindan itibaren miizik tarihine adim atan bu enstriimanin
yapisal ozellikleri, ortaya ¢iktigi donemde oldukga sik kullanilan klavikord ve donemin
en popiler c¢algist olan klavsenden oldukga farklidir. Piyanoda giiniimiizde de
degismeyen mekanizma; tusa basildigi siire boyunca ¢ekicin tele hizli bir sekilde vurmast,
geri teperek teli serbest birakmasi sonucunda telin titresmesi ve sesin ortaya ¢ikmasi
seklinde tanimlanabilir. Bu durum klavikord da farklilik gosterir. Tusa basildiktan sonra
teget (tangent) adi verilen mekanizma tele carpar ve orada kalir. Yani icraci tusu
birakincaya kadar notanin {izerindeki kontrolii elinde tutar. Bu mekanizma sayesinde
icraci, yayl enstrlimanlarda oldugu gibi vibrato yapma kabiliyetini kazanmis olur.
Almanca'da “bebung” ve Fransizca'da “tremblement” olarak bilinen bu vibratoyu, piyano

ortaya ¢iktig1 ilk yillarda yapamadigi i¢in ¢ok elestirilmistir (Closson, 1947: 20).

Klavsen mekanizmast klavikord ve piyano mekanizmalarindan tamamiyla
farklhidir. Klavsende ses, icracinin tusa basmasiyla birlikte bir mizrabin teli ¢ekmesi ile
ortaya ¢ikmaktadir. icract ne sesin iizerinde klavikord enstriimaninda oldugu gibi bir
vibrato yapma yetisine sahip, ne de piyanoda oldugu gibi tusa dokunma siddetine gore

niians yapma yetisine sahiptir.

Piyanonun sahip olduklar1 ve olmadiklari, bu enstriimanin icrasinda hem
mekaniksel hem de icra teknigi agisindan bazi yeniliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Piyano ilk zamanlar Klavikord ve Klavsen gibi telli- klavyeli ¢algi olarak goriiliirken, 19.
ve 20 yy. eserlerinden de anlasilacag: lizere telli vurmali (perkiisyon) bir calgi halini
almistir. Piyano teknigini daha iyi anlayabilmek i¢in mekanizmalar1 incelemek daha

yerinde olacaktir.
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Sekil 3. Cristofori’nin 1720 Yilindaki Piyano Mekanizmasi

1 Intermediate lever
2 Escapement

1 Escapement Spring
4 Hammer head

5 Chak

3 __,__m%}
 E

Kaynak: piano-tuners.org, 2022.

"Cristofori action of 1720"

Cristofori mekanizmasinin yer aldig1 piyano i¢in genellikle 1709-1711 tarihleri
verilir ve Cristofori bu enstriimana "gravicembalo col piano e forte" yani "yumusak ve

yiiksek sesli klavsen" adin1 vermistir (https://www.piano-tuners.org). Bu enstriimanin

cekic sistemine sahip bir klavsen oldugu sdylenebilir. Mekanizmanin yeni olusu bazi
sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Gliltek bu sorunlar1 su sekilde agiklar: Eger bir ¢ekig,
tele ¢ok sert vurursa sahip oldugu enerjinin tamamini tele gegiremez ve telin istiinde
fazladan birkag defa daha ziplayabilir; buda, istenmeyen seslerin duyulmasina neden olur

(2007: 46).

18. Yiizyilin sonlarindan 19. Yiizyilda kendi teknikleri ve stilleriyle ortaya ¢ikan
iki piyano mekanizmasi ekolii gelisir. Bunlar; Ingiliz ekolii ve Viyana ekoliidiir (Dahl,

1976: 7).

Sekil 4. ingiliz Mekanizmasi

I Escapement

2 Regulacing scoew
3 Cheex

4 Hammer butt ’

N
\\\\\\\\\\\m\\\\\\\\\\\\\\\%\

\ ¥
A A AU L A

Kaynak: piano-tuners.org, 2022.
Ingiliz mekanizmasi, yaklagik 1772 yillarinda ortaya ¢ikan Broadwood adli bir
Ingiliz piyano yapimcisina dayanmaktadir (Schott, 1985: 31). Ingiliz piyanosunda, daha
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agir bir dokunus gerektiren biiylik teller ve agir ¢ekigler kullanildigi igin, bas sesler tiz
seslere gore daha yiiksek bir tona sahipti. Bunun yani sira ¢ekicin derin diisiisli nedeniyle
bu piyanoda hizli pasajlar ¢almak kolay degildi. Bundan dolay1 bu enstriiman icrasinda
daha legato, sonorous (giizel ses) 6zelliklerinin yer aldig1 bir piyano teknigi geliserek

ortaya cikt1.

Sekil 5. Viyana Mekanizmasi

N
|
H | Sheiath
1 Haumer
! Damgpe:
4 Gap for hammer 1o
pass through

>

Kaynak: piano-tuners.org, 2022.

Viyana mekanizmasi 1773'te Johann Stein tarafindan tanitildi (Schott, 1985: 31).
Bu mekanizmada ceki¢ piyano tusuna Ingiliz mekanizmasmin tersi yonde tutturulmustu.
Bu mekanizma ayn1 zamanda Stein'in gelistirdigi bir kacis mekanizmasi ad1 verilen bir
mekanizmaya da sahipti. Ozel bir disli ve kol sistemi ¢ekicin telden otomatik olarak
serbest kalarak geri donmesini sagliyordu. Bu hafif tuslu bir klavyeyi saglasa da
enstriimandan daha yiiksek bir ses elde edilmesine engel oluyordu (Closson, 1947: 90).
Boylece daha hafif tuslara sahip bir klavye elde edilmis ve icracilarin siislemeleri, zorlu
ve hizli pasajlar1 daha kolay calmalari saglanmisti. Boylece hiz, temiz notalar ve
kesinligin yer aldig1 “Brilliant stil” ¢alma sekli olarak tanimlayabilecegimiz Viyana ekolii

piyano icrasi ortaya ¢ikti.

18.yy’da romantik donem miizigi ile birlikte biiyiik niians farkliliklari, virtuozite
gerektiren pasaj sayilarinin artmasi, legato kullanimi gibi bir¢ok farkli icra sekli de
icracilarin hayatina dahil oldu. Piyano icrasinda énemli oldugu diisiiniilen teknikler

asagidaki gibi siralanabilir.

2.3.1. Gam (Dizi)

Tiirkcede gam ya da dizi olarak bilinmektedir. Farkli dillerde Scale (Ing.) Scala
(It.), Tonleiter (Ger.), Gamme (Fr.) bilinse de esasen Latince Scales merdiven

kelimesinden tiiretilmistir. Bat1 miiziginde, genellikle major veya mindr olarak bilinen,
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oktav arasinda yarim (YY) ve tam (T) tonlardan olusan, seslerin art arda gelmesiyle olusan
dizilerdir. Major dizi 2 TAM 1 YARIM 3 TAM 1 YARIM modelini kullanirken, minor
diziler 1 TAM 1 YARIM 2 TAM 1 YARIM 2 TAM modelini kullanir. (Hinson, Roberts:
1992: 176)

Giliniimiizde kullanilan gamlarin kokeni Yunan modlarina dayanmaktadir.
Bunlar Iyonyen, Doryen, Frigyen, Lidyen, Miksolidyen, Eolyen ve Lokrien’dir (Unaldi,
2001: 169). Tonal sistemdeki major ve mindr diziler aslinda Iyonyen ve Eolyen
modlarinin aynidir, bu iki dizi, sekiz kilise makaminin i¢inde olmadigi i¢in, kilise
tarafindan dislanyordu. Ne var ki Iyonyen ve Eolyen modlari, Rénesans doneminden

baslayarak moderm dizilerin temelini olusturmustur (Say, 2005: 160).

Sekil 6. Giiniimiizde Kullanilan Yunan Modlar1
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Kaynak: Barutcu, 2022:16.

Gamlarin 6nemi; tonalitenin kavranmasi, eserlerin ¢alinmaya baslamadan once
parmaklarin 1sinmas1 (elleri agmak), eserler igerisinde bulunan dizi pasajlarinin hizli bir
sekilde desifreye dahi gerek kalmadan icra edilebilmesi, parmaklarin giiclenerek teknigin
tyilesmesi seklinde agiklanabilir. Klasik miizikte 12 Major, 36 mindr toplam 48 dizi

vardir. Melodik diziler; dogal, armonik ve melodik olarak tice ayrilir.
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Sekil 7. Major Diziler
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Kaynak: https://www.schoolofcomposition.com/

Gamlarn iyi bir sekilde idrak edilmesi arpej, oktav, akor gibi farkli ¢alismalar igin
olduk¢a 6nemlidir. Klavye hakimiyetinin saglanmasi agisindan gamlarin yavas tempoda,
her bir notaya aksan vermekten kaginarak forte niiansi ile ¢alinmasi Onerilmektedir.
Boylece her ses esit bir sekilde calinmis olur. Daha sonraki caligmalarda tempo

hizlandirilmali ve teknik kapasite gelistirilmeye zorlanmalidir.
2.3.2. Akor

En az 3 sesin i¢lii araliklar halinde ayn1 anda seslendirilmesine “Akor” denir.
Tonal sistemde akorlar, major ve mindr akorlar olarak ikiye ayrilir. Akorlar tonal

olabilecekleri gibi atonal olarak da karsimiza ¢ikarlar. Tonal sistemin temel akorlari,
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major ve mindr akorlar ve onlarin ¢evrimleridir. Akorun sesleri notada dikey olarak

yazilir (Say, 2005: 18).

Akorlarin ¢alinma teknigi gamlardan farklidir. Akor ¢alarken seslerin ayni anda
seslenmesinden dolayi gii¢ gereklidir. Omuz, kol ve bilekten kuvvet alinarak ¢calinmalidir.
Akorlarin aksi belirtilmedik¢e ayni anda ve siddette calinmasi gerekir. Klasik donemin
ilk zamanlarinda genellikle armoninin genislemesi ve akorlarin melodiye eslik etmek i¢in
kullanilmast durumu, Romantik donem ile degismis ve melodiler akorlar araciligiyla

olusturulmaya baslanmustir.

Bir akorun ayri tonlarinin tek elle ¢alindigi farkli giic derecelerine dikkat
edilmelidir. Bir performansin en énemli son rotuslari, piyano teknigindeki bu unsurun
ustalig1 ile gergeklestirilir. Bu ¢ok zordur ve basarilmasi en iist diizeyde konsantrasyon
ve 0zen gerektirir. Eger hem melodi hem de eslik eden akor tonlar1 ayni el ile calintyorsa,
bir melodiyi ifade ile ¢calmak son derece zordur. Melodi tonunun, eslik eden tonlardan iki
ya da li¢ derece daha giiclii olmas1 gerektigi gerceginin yani sira, ses olarak kendinden
onceki ya da sonraki tonlara uyum saglamasi gerekir. Akor tonlar1 melodi tonunu
bogmamali, i¢lerinden biri ¢ok zayif ¢alinmamali ya da kagirilmamalidir. Akor tonlari,
parlak 1siklar gibi 6ne ¢ikmasi gereken melodi tonlarina bir arka plan olarak hizmet
etmelidir. Mitkemmel teknigin ve parmaklarin mutlak kontroliiniin gerekli oldugunu
sOylemeye gerek yoktur ve bunlar ancak kulagin dikkatlice egitilmesiyle elde edilebilir

(Gieseking ve Leimer, 1972: 56).
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Sekil 8. P. Caykovski Piyano Kongertosu No:1 (1. Boliim) Akor ve Yiirityen Melodi Cizgisi
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Kaynak: https://imslp.org/wiki/Piano_Concerto No.1%2C Op.23 (Tchaikovsky%2C Pyotr
2.3.3. Arpej

Akor seslerinin her birinin ayr1 sesler halinde art arda ¢alinmasina arpej denir.
Arpej iki sekilde galinabilir. Akorun kok sesinin katlanmasiyla ¢alinabilecegi gibi akorun
birinci, ikinci ¢evrimlerinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bi¢im ile de ¢alinabilmektedir.
Arpej gamlarda oldugu gibi ¢ikici ve inici sekilde calinir. Arpej g¢almak, bilegin
rahatlamasina ve daha rahat bir bilekle icra etmeyi miimkiin kildig1 gibi, parmaklarin icra
sirasinda agilma zorunlulugu onlarin esnemelerine dolayisiyla daha esnek parmaklara

sahip olunmasin1 saglar.

Arpej, temel olarak dalgali bir sekilde yukariya ve asagiya dogru hareket eden bir
yap1 olarak karsimiza ¢iktig1 gibi kullanim agisindan da kirik akor ve Alberti bas1 da dahil

olmak tizere bir¢ok piyano eserinin teknik dokusunu olusturmaktadir (Carter, 2008: 26).

Sekil 9. F. Chopin Op. 10 No. 1 Etiit.

Kaynak: https://imslp.org/wiki/Special:ImagefromIndex/113278/ge03
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2.3.4. Siislemeler

Stislemeler, ronesans ve Ozellikle barok donem miizik eserlerinde sik¢a yer
almaktadir. Barok donem sanatinin 6zelliklerinden olan ihtisam, abart1 ve gosteris miizige
siislemeler ile yansimistir. Besteciler eserlerinde mordent, triolo, apajetiir, trill gibi farkl
siislemelere yer vermistir. Fakat bu siislemelerin i¢cinde en dikkat ¢ekeni, teknigi en
yakindan ilgilendireni ise sliphesiz trill (titretim) adi verilen siislemedir. Trill’in ¢alinma
sekli, hiz1 ve sliresi, eserin icra temposuna ve donemin karakteristik 6zelligine gore
farklilik gosterir. Trill’in kuvvetli parmaklarla ¢calinmasi1 gerekmektedir. Siklikla 2. ve 3.
yada 1. ve 3. parmaklar kullanilarak ¢alinir. Trill yapilirken 4. ve 5. parmaklarin yapilari
geregi giigsiiz olduklart i¢in kullanimi Onerilmez. Kullanildigr durumlarda trill’in esit
olarak yapilamadigi, miizigin olusan aksakliklardan dolayr geride kaldig1

gozlemlenebilir.

[lk zamanlarda trill yapmak kolay degildir ancak sabirli ve diizenli ¢alismayla
bunun {istesinden gelinebilmektedir. Diizgiin bir trill yapmak i¢in sadece hareket
kabiliyeti yeterli degildir. Ne ¢ok hizli ya da ne ¢ok yavas olmayacak bir sekilde
dinleyerek esit calmaya dikkat edilmelidir (Gieseking, Leimer, 1972: 57).

Sekil 10. Siisleme Cesitleri
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Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Ornament_%28music%?29
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Sekil 11. L.v. Beethoven Piyano Kongertosu Op.73 No 5 ikinci Béliim Adagio un poco mosso
(37-43. Olgiiler)

(simile) 13 1

= =
Kaynak: https://imslp.org/wiki/Special:ImagefromIndex/105370/ge03
2.3.5. Artikiilasyon

Miizik icrasinda hem vokal hem de enstriimantal performansta aciklik ve belirgin
yorumu ifade etmek veya talep etmek icin kullanilan bir terim. Dogru nefes alimi, ifade,

atak, legato ve staccato gibi unsurlar bu kapsamda yer almaktadir (Apel, 1974: 60).

Artikiilasyon, miizik ifadelerinin (fraza) ve dokunun sekillendirilmesinde ve
harmonik ve ritmik etkinlikle birlikte, ifade uzunluklarimin ve daha biiyiikk formal
boliimlerin netlestirilmesinde temel bir unsurdur. Bir ifade iginde, legato gruplari ve
ayrik, staccato ve vurgulu notalarin ince dereceleri, alt ifadeleri ve motifleri
tanimlayabilir. Enstriimanin hareketiyle birlestiginde, icraci tarafindan notalarin bu
sekilde gruplandirilmasi ve ayrilmasi, her bir notanin ve motifin aldigr vurgu miktarini

etkiler. Bu detaylar, icracinin tasidigi nihai sorumluluktur (Rosenblum, 1997: 1).

Legato, non-legato, staccatonun piyano icrasinda en sik kullanilan artikiilasyon

cesitleri oldugu sdylenebilir.
2.3.5.1. Non - Legato

On sekizinci yiizyllda Marpurg, non-legato ¢almay1 klavsen i¢in normal bir
artikiilasyon olarak gormektedir: “Legato ve staccato ¢calma ile zit olan, kiginin yeni bir
tusa basmadan kisa bir siire 6nce parmagini bir onceki tustan hizli bir sekilde kaldirdigi

siradan ilerlemedir” (Marpurg, 1750: 51-52).
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Emanuel Bach, non-legato artikiilasyonu kullanimin1 su sekilde agiklamistir.
“Staccato, legato veya siirekli olmayan notalar, Tlizerlerinde 'ten.' kisaltmasi
bulunmadikg¢a, degerlerinin yaris1 kadar ¢alinmalidir; bulundugunda ise tam degerlerinde
calinmalidirlar. Bu notalar genellikle orta ve yavas tempolarda sekizlik ve dortliiktiir,
zay1f degil, aksine belli bir tutkuyla ve hafif bir sekilde ¢alinmalidir” (Bach, C.P.E, 1948:
50-51).

Turk, ten. (tenuto) yerine daha sonra notanin iistiine konulan yatay ¢izgiyi tanitt.
Bu da notaya 6l¢iilii bir siire ve vurgu kazandirdi. Ancak Viyana Klasikleri olan besteciler,
bu yeni isareti kullanmamiglardir. Bu isaret ancak 19. yiizyilin ilerleyen donemlerinde

benimsenmistir (Keller, 1973: 51).

Giliniimiizde non-legato genellikle notanin iizerine higbir sey yazilmadan
gosterilir. Besteci ve donem o6zelliklerine gore seslerin birbirinden ayri oldugu fakat tam

da kesik olmadig1 yarim staccato bir sekilde icra edilir.
2.3.5.2. Legato

Say, legato terimini “Bagli. Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi” olarak

ifade etmistir (Say, 2005: 321).

Sesleri birbirine baglamay1 piyano gibi ¢ekigli bir enstriimanda yapmak oldukca
zordur. Tusa basildigi anda piyanonun ¢eki¢ mekanizmasi tele c¢arpar ve telin
titresmesiyle ses ortaya ¢ikar. Ozellikle yiiksek perdelerde (ince sesler) sesin ¢abuk
sonmeye baglamasi, ard1 ardina gelen notalar1 birbirine baglamay: zorlastirir. Dolayisiyla
eserde yer alan legato calinmasi istenen notalarin en ufak bir kesilme olmadan ustalikla
birbirine baglanarak ¢alinmasi, icracinin ¢algiya olan hakimiyetinin de gostergesi olarak

kabul edilebilir.

Legato yapilirken pedalin kullanilmasi baz1 durumlarda gerekli olsa da genellikle
legatonun parmaklar ile (egitmenler tarafindan daha cok el legatosu olarak bilinir)
yapilmasi istenir. Legato seklinde baglanmasi istenen iki notanin icra edilmesi i¢in ilk
notay1 ¢alacak parmagin tusa basmasi ve sesin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Sesin ortaya
cikmast ile birlikte ardindan gelen notanin ¢alinmasi i¢in piyano tusuna basilmasi ve diger
tusun kaldirilmast o kadar hizli yapilmahdir ki sesin kesilmesine bir an bile izin

verilmemelidir.

Moore, legato icrasinda parmak kontrolii disinda da dikkat edilmesi gereken

unsurlar olduguna su sekilde deginir; tatmin edici bir legatonun veya legato illiizyonunun
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elde edilmesinde parmak kontrolii disindaki faktorleri de hesaba katmak gerekir. Cilinkii
legato ve bir melodi siirekliligi sadece bir notay1 bir sonrakine baglama yetenegine sahip
olmakla tamamen ¢06ziilmez. Teknik anlamda ne kadar legato olursa olsun, yalnizca
baglantili tonlarin ardisimi, bir miizikal ¢izgiyi garanti etmez ve miizikal bir etki elde
edilmedikg¢e, en miikkemmel legatonun estetik anlamda bir anlami yoktur. Bu nedenle,
parmak kontroliiniin yani sira niians, vurus ve ses kontrolii gibi katkida bulunan diger
faktorlerin etkilesimi olmadan estetik olarak tatmin edici bir legato olusturulmasi oldukca

gii¢ oldugu soylenebilir (1953: 1).
2.3.5.3. Staccato

Staccato sesin kesik bir sekilde icra edilmesi anlamima gelmektedir. Apel
staccatoyu, nokta veya notanin lizerine koyulan ters licgen W isaretinin belirttigi bir
performans sekli olarak tanimlamaktadir. Staccato semboliiniin kullanildigi notanin
seslenmesi, kendi siiresinden yarim vurus hatta bazi durumlarda daha fazla olacak sekilde
kesilir, baska bir degisle es eklenir. Dolayisiyla nota kesik bir sekilde seslenerek dortlitk
bir notanin degeri, belki de bir onaltilik nota olarak degistirilmis ve geride kalan vuruslara

ise es eklenmis olur (1974: 806).

Piyano’da staccato artikiilasyonunu gerceklestirmenin farkli yontemleri vardir.
Istenen staccato bestecinin icra stiline, eserin bestelendigi déneme gore farklilik
gosterebilir. Staccato icrasinda farkli yontemler kullanilabilir. Bunlar parmaklarin kivrik
ve gergin tutularak tusa sert¢e dokunulan ve genellikle hareketi kolun sagladigi
staccatolardir. Bir diger staccato ¢alma teknigi ise, bilegin sabit durdugu, parmaktan

staccato ¢alma seklidir. Burada kontrol tamamen parmaklar tarafindan saglanir.

Carl Philipp Emanuel Bach, Haydn ve Beethoven gibi besteciler, staccatoyu
genellikle kenarli bir iiggen (bkz. Beethoven'in piyano sonatalarinin Schencker'in
diizenlemesi) ile belirtirler, noktay1 ise tercihen eserlerin yavas boliimlerinde daha az kati
bir staccato (portato) yerine tercih ederler. Bes bilim adami1 (H. Keller, H. Unverricht, O.
Jonas, A. Kreutz, E. Zimmermann), Mozart'in el yazmalarinda ve ilk baskilarda ticgenin,
dikey ¢izginin ve noktanin anlamini arastirir, sonuglar asagi yukari aynidir (Apel, 1974:

806).
2.3.6. Piyanoda Ton ve Dokunus (Timbre, Touch)

Piyanonun cekigli yapisi, icracinin yayli ya da iiflemeli calgilarda oldugu gibi

c¢ikan sesin ton rengini (timbre) ve sesin dolgunlugunu (sonorite) direk olarak kontrol

21



etmesini engeller. Tusa hangi siddetle basildigi, ¢ekicin ne sekilde tellere ¢arptigi, sesin
hangi oktavdan ¢alindig1 (ki bu durum sesin seslenis siiresini de etkiler) gibi bir¢ok faktor
piyanoda ¢ikartilan ses rengini etkiler. Piyanonun mekanizmasi goz oniine alindiginda
farkli bir ses renginde ya da dolgunlugunda ses ¢ikartmak pek miimkiin géziikmese de
usta icracilarin bu farki gosterdikleri birgok 6rnek bulunmaktadir. Dickerson (1962: 20)

piyanoda ton ¢esitliligini pedalsiz icralarda 3 sekilde agiklar;
1) Tus tizerine uygulanan agirlik ile,
2) Tusun hizi ile (basilma ya da ¢alinma hizi),
3) Tusun hangi derinlikte serbest birakildigi ile,
4) Ik 3 maddede belirtilen unsurlarin kombinasyonu ile.

Tusa yavas bir sekilde uygulanan agirlik agir, donuk bir ton verecektir. Tusun
dibine dogru hizli bir sekilde uygulanan agirlik (tusun basilis hizi, tempo degil) sert bir
ton verecektir. Kuvvetli ve agir bir bicimde tusa basilmasi ve tusun dibine ulagsmadan
serbest birakilmasi, ¢inlayan bir tonun ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir (Dickerson,

1962: 20).

Parmaklarin sakin bir sekilde hareket ettirilmesiyle yapilan icranin, daha aceleci
parmak hareketiyle yapilan icraya gore daha yumusak bir ton saglayacagi soylenebilir.
Tuslara vurarak (hareket anlaminda, sesin aksanli ¢alinmasi degil) yapilan dokunus,
vurmadan yapilan dokunustan daha sert ve daha parlak bir ses verir. Ayrica esnekligin

yumusak, katiligin ise sert bir ton tirettigi diisiiniilebilir (Turner, 1939: 174).

Parlak bir ses elde etmek i¢in tuslarin iistten ¢alinmasi gereklidir. Eger 6grenci,
tus ve ¢cekic mekanizmasini aklinda tutarak calisirsa, kisa stirede ton ¢esitliligi konusunda
iyi bir hakimiyete sahip olacaktir. Elbette calarken bu kadar ayrintiy1 diisiinemezsiniz
ancak ilgili prensipleri bilmek gerekir. Iyi bir ton iiretmek goriindiigii kadar zor degildir,
clinkii rahat ve hosa giden herhangi bir aligkanligin edinilmesi kolaydir. Tusun dogru
kullanimi1 rahattir ve iiretebilecegi ton gesitliligi biiyiileyicidir ve kolaylikla kisa siirede
calgicinin donaniminin bir parcasi haline gelir. Kulak ton kalitesi i¢in egitilir egitilmez
ve el onu iiretmek icin egitilir egitilmez, istenen ton bilingli bir yontem diisiincesi

olmaksizin otomatik olarak iiretilir (Dickerson, 1962: 20).
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3. EKOL

Say, ekolii; “Ozgiin bir egitsel yontem ve teknik gelistirerek yeni kusaklarin
yetismesine yol agan usta sanatg¢ilarin yaratici ¢izgisi” (2005: 172) olarak tanimlar. Ayni1
iislup kapsaminda degerlendirildikleri halde, bir bolgeye, kente ya da topluluga 6zgii bazi
ayirici Ozellikler gosteren, benzer egilimde ¢alisan sanat¢1 grubu (S6zen ve Tanyeli, 1986:

74-75).

Piyanonun tek klavyeli ¢algi olarak popiilerlik kazanarak kabul gérmesi tim
diinyaya yayilmasini da beraberinde getirdi. Dolayisiyla farkli klavyeli enstriiman ¢alma
gelenegine sahip olan iilkeler, zaman igerisinde piyano 6ncesinde kullandiklari teknikleri
kullanarak ve bu teknikleri gelistirerek yeni icra anlayislarini ortaya ¢ikarttilar. Nesilden

nesile aktarilan bu icra anlayislar1 ekol olarak tanimlanmaktadir.

Glinlimiizde ekol kavrami1 oldukca sik karsimiza ¢ikmasa da cesitli kayitlari analiz
ederken duyulan farkliliklar tempo, rubato ve estetik gibi tekniksel ve miizikal farkliliklar
ulusal piyano ekolleri olarak tanimlanabilmektedir. Bu ekollerden en yaygini ve one

cikanlarinin Fransiz, Alman, Rus ekolleri olduklar1 sdylenebilir.
3.1. FRANSIZ EKOLU

Fransa’da 1795 yilinda kurulan en eski Konservatuvar olan ‘“Conservatoire
Nationale de Paris” (Ulusal Paris Konservatuvari), Almanya’nin 1843 yilinda Leipzig’de
bulunan en eski miizik okulu "Felix Mendelssohn Bartholdy" ve 1895 tarihinde
Rusya’nin Moskova sehrinde bulunan en eski miizik okulu olan “Gnessin State Musical

College” ile karsilagtirildiginda tarihteki en eski miizik okulu oldugu goriiliir.

Paris Konservatuvari’nin en énemli 6gretmenleri arasinda Louis Adam (1758-
1848), ardindan Friedrich Kalkbrenner (1785-1849) ve Pierre Zimmerman (1785-1853)

sayilabilir.

Hayatinin bir boliimiinii Paris'te geciren John Field'in Polonyali 6grencisi Antoine
de Kontski (1817-1899), “du Pianiste” isimli eserinde, Fransiz piyanistlerin parmaklarini
klavyenin On tarafina kaydirmak suretiyle tuslar1 oksar gibi yumusak bir dokunusa sahip
olduklarini anlatmig ve bunu carezzando (oksayarak) dokunusu olarak tanimlamigtir
(Kullak, 1972: 79). Rus piyano okulunun kurucularindan olan iinlii piyanist Leschetizky;
“Fransiz piyanistler genel olarak biiyiik bir duygusal yogunluga sahip degillerdi, ancak
stislii, sofistike Paris kiiltliriinii yansitan "bulutlarda hafif¢e ugtular" (Gerig, 2007: 315)

sOzleriyle, Fransiz teknigini ve Kontsky’nin carezzando calma teknigi varsayimini
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desteklemistir. Timbrell’e gore o donemde kullanilan piyanolarin tuslarinin hafif olmasi
ve repertuar secimleriyle sonuglanan parmak tekniklerini kullanmalari, Fransizlarin jeu
perle gibi (inci gibi tane tane) ¢calim teknikleri kullanmalarina sebep olmustur (Timbrell,
1999: 94, 254). Fransiz tekniginin igerdigi parmak ve el teknigi, Barok donemde
kullanilan teknikleri animsatmaktadir. Bu ¢alma stili Barok donemin iki biiyiik Fransiz
bestecisi ve klavsencisi Couperin-Rameau’ya kadar gotiiriilebilir. Fransizlarin parmak
teknigini Gerig, Fransiz piyanistlerin tekniginde, Stuttgartli piyanistler gibi, parmaklarini
klavyeye iyice basarak -derinden caldiklari- siiper enerjik calma bigimlerinden higbiri
yoktu. Onlarda dokunus hassasti, tuslara yakin kalinarak ve tistten calinarak icra
gerceklestiriliyordu. Ayn1 zamanda akici, becerikli, ince bir graviir gibi tertemizdi. Bu
nedenle, tonlama daha kiiciik boyutlarda; s1g ve soniiktii. Arkasinda, zarif, hesaplanmis
oranlar ve ince ifadeler gibi estetik zarafete cok deger veren daginik olmayan bir duygusal
ruh vardr” seklinde ifade etmistir (2007: 315). Schonberg, Fransizlarin parmak ve bilek
kullanarak icra tekniklerine bir bagka yorum ise iinlii miizik elestirmeni Harold C.
Schonberg’den gelmistir. Schonberg; Fransizlar tuslarin dibine girmezler, kol yerine
(kuvvet alma bolgesini ifade etmekte) parmak ve bilek ile calarlar (1987: 285). 19. ve 20.
ylzyil Fransiz piyanistlerinin ¢ogu, Henri Herz (1803-1888), P. Zimmerman, C. Saint-
Saens ve P.T. Isidor Philipp gibi piyanistlerden kaynaklanan iistten calma ve hizli tempi’yi
(eser temposunun normalden hizli ¢alinmasi) tercih etmekteydiler (Schonberg, 1987:

445) seklinde ifade eder.

Paris Konservatuvari’nin kuruldugu yil 1795 yili ve sonrasinda hangi marka
piyanolarin oldugu sorusu, sorulmasi gereken sorularin en basinda yer almaktadir. Zira
piyanolarin yapisinin bu ¢alma teknigini destekledigi ya da baska bir deyisle piyanistleri
bu sekilde listten ¢alma teknigine ittigi varsayilabilir. Hamilton, “Fransizlarin 20. ylizyilin
basinda bile “Erard” marka, hafif mekanizmaya sahip olan piyanolar iiretmekte ve
kullanmakta 1srar ettigini” belirtmistir (2008: 12). O dénemde kullanilan bir baska piyano
markas ise, Ignace Pleyel’in (1757-1831) iiretmis oldugu “Pleyel” marka piyanolardi.
Bu piyanolarin tuslar1 da ayn1 Erard piyanolarinki gibi oldukga hafifti. (Benton 2015°den
akt. Wisniewski, 2015: 35)

Timbrell, yukarida verilen varsayimlari dogrularcasina “(...) bir Fransiz piyanistin
Sergei Rahmaninov (1873-1943), Piotr Caykovski (1840-1893) veya Johannes Brahms
(1833-1897) tarafindan bestelenen ge¢ donem romantik kongertolarini icra etmesi veya

kaydetmesi nadirdi. Bazen sanatsal degere sahip biiyilik icracilar olmalarina ragmen
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calismalarin1 kaydedenler, genellikle ton bakimindan derin, zengin sesten yoksun olarak
algilaniyordu” (1999: 254), seklindeki ifadesi, Fransizlarin kullanmis olduklari teknigin
zayif bir sese sahip oldugunu (derin sesten yoksun oldugunu) gdstermektedir. Ozellikle
Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel’in (1875-1937) miizigi de bu savi
desteklemektedir.

Fransiz piyanistlerin teknik yaklasimindaki degisikliklere iligkin olarak, Edouard
Risler (1873-1929), Alfred Cortot (1877-1962), Lazare Levy (1882-1964), Yves Nat
(1890-1956) ve Marcel Ciampi (1891-1980), elin diger boliimlerinin (6zellikle bilek) ve
tiim kolun agirliginin daha fazla kullanilmasi gerektigini belirtirler (Timbrell, 1999: 254).

Bu degisimin 20. Yiizy1l donemlerine denk gelmesi kuskusuz Romantik donemin
ardindan yeni bir dénem olan “Cagdas Donem”in baslamasi, beraberinde getirdigi yeni
besteleme teknikleri, piyanonun melodik bir enstriiman olmasinin yaninda vurmali ¢algi

gibi de kullanilmaya baglamasi olarak yorumlanabilir.

O donemlerde Paris Konservatuvari’nda sadece Fransiz hocalarin ¢alismalarina
miisaade edilirdi (Timbrell, 1999: 253). Paris Konservatuvarinin o dénemki miidiirii {inlii
besteci Luigi Cherebuni (1760-1842) Floransa/italya dogumluydu. Yabanci uyruklu
olmasima ragmen miidiir olmasi, bu kuralin herkese uygulanmadigini gostermektedir.
Fryderyk Chopin’in (1810-1849) Paris Konservatuvarinda ise bagvurduguna dair kesin
bir kanit olmasa da Paris Konservatuvarinda konserler verdigi bilinmektedir. Chopin, 13
Mart 1832 tarihinde Paris Konservatuvari konser komitesine, diizenledikleri prestijli
konserlerden birinde yer almak istegini belirten bir mektup yazmistir (Walker, 2018: 214).
Konserlerin yani sira konservatuvar Ogrencilerine 6zel dersler verdigi bilinmektedir
(Zamoyski, 2010: 84). Franz Liszt (1811-1886), Chopin ile aym1 donemde Paris’te
yasamis ve her ikisinin de iinii tim diinyaya ulagmistir. Fakat Fransiz teknigi ne Chopin
ile Liszt’i etkilemis ne de bu iki biiyiik besteci ve piyanistten etkilenmistir. Sebeplerden
ilki, Paris Konservatuvarinin disiplinli ve geleneksel yontemlere dayanan konservatif
yapisi, yenilik¢i ve alisilmadik yaklagimlariyla bagimsiz iki biiylik miizisyen olarak
taninan Chopin ve Liszt’e uymadigi icin olabilir. Bir diger sebep olarak her iki bestecinin
de Fransiz vatandasi olmamasi ve o donem Paris Konservatuvari kapilariin Fransa

vatandasi (Fransa dogumlu) kisilere kapali olmas1 olarak gdsterilebilir.

Fransiz Ekolii ve Paris Konservatuvar1 dendiginde akla gelen ilk isimlerden biri
olan Marguerite Long (1874-1966), Fransiz Ekoliinii s0yle tanimlamistir; “Berrak, kesin

ve ince. Her seyden 6nce, dengesini ve orant1 duygusunu koruyarak giicten ¢ok zarafete
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odaklansa da yine de giiclinde ve igsel duygularinin derinliginde bagka hig¢bir seye boyun
egmez (Timbrell, 1999: 251). Long’un tanimindan, Fransiz ekoliinde abartili niianslarin,
gosterisli teknik virtiiozliglin yeri olmadig1 anlasilmaktadir. Schonberg (1874-1951) ise
Fransiz teknigini ve Fransiz piyanistlerini "sofistike, ritmik olarak uyanik, zeki, teknik
olarak esnek ve miizikal olarak cekici" (Schonberg, 1987: 455) sozleriyle tanimlar.
Harold C. Schonberg de Fransiz icra tekniginin miizikal becerilerine vurgu yaparken,

herhangi bir virtiidzliige vurgu yapmamaktadir.

Friedrich Kalkbrenner’in (1785-1849) 6grencisi Camille-Marie Stamaty (1811-
1870); Stamaty’nin en bilindik &grencileri Louis Moreau Gottschalk (1829-1869) ve
Camille Saint-Saens -Saint-Saens’in en taninan &grencisi de Gabriel Faure’dir (1845-
1924) - (Gerig, 2007: 316). S6z konusu isimler Fransiz ekoliindeki gelenegin ne kadar
kuvvetli ve devamli oldugunu gosterir niteliktedir. Ayrica Gerig, G. Faure ile ilgili soyle
der; “Oyle zarif preliidler, barcarolller, dogaglamalar, noktiirnler, mazurkalar ve kelimeler
olmadan sarkilar bestelemistir. Bu eserler, rafine bir Fransiz klavye tekniginin 0ziinii

temsil ederler” (Gerig, 2007: 316).

Paris Konservatuvarindan yetisen bir diger onemli isim de F. Kalkbrenner’in
Ogrencisi ve ayn1 zamanda bir donem F. Chopin’in de 6grencisi olan- Georges Mathias
(1826-1910) 1di. Onun altinda Raoul Pugno (1852-1914) ve Fontainebleau'daki Amerikan
Konservatuvari'nda ders veren miikkemmel bir teknige sahip piyanist ve usta 6gretmen
Isidor Philipp (1863-1958) (Philipp daha sonra M. Long ve A. Cortot ile birlikte Fransiz
ekoliiniin en onemli temsilcilerinden biri olmustur) caligmistir. Philipp'in 68rencisi
Guiomar Novaes (1895-1979) M. Ravel ve C. Debussy yorumlariyla Fransiz
piyanizminin (piyano ¢alma sanati) en iyileri arasinda yer almistir. Dogustan Brezilyali
olan G. Novaes, konservatuvara on dort yasinda girmis ve muazzam dogal yetenegi ve
uygulama kolaylig1 ile herkesi etkilemistir. Kariyeri boyunca Fransiz zarafeti ve
giizelligini icrasindaki biitlinliik ve olgunlukla birlestirmistir (Gerig, 2007: 317). Liszt’in
ogrencilerinden biri olan ve emekliligini Paris’de gegiren dnemli besteci ve piyanist
Moritz Moszkowski, (1854-1925) 1909 yilinda C. Debussy ve G. Faure ile birlikte Paris
Konservatuvari’na giris jiirisinde yer almaktaydi (Gerig, 2007: 316). 1910 yilinda Etude

dergisinde yaymlanan makalesinde sinav hakkinda sunlar1 yazmastir;

Egitim; teoriyi, tiim miizik aletlerini, oyunculuk ve sarki sdylemeyi igeriyor. Her zaman
oldugu gibi, tamamen {icretsiz ve tiim uluslardan dgrencilere agik, ancak hig¢bir sinifta ikiden
fazla yabanci bulunmamas sart1 var. Ogrenim siiresi bes yildan fazla olamaz, ¢iinkii 6grenci
say1st siirl oldugundan, yeni gelenlerin kabulii i¢in hazirhik yapilmali. (...) Siniflara kabul
icin belirlenen yas, dokuzdan on sekize kadar. Adaylarin test olarak yapmalar1 beklenen,
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kendi sectikleri {i¢ parcay1 getirmeleri, bunlarin yani sira, 6nlerine konulan notalar1 desifre
olarak icra etmeleridir. Giris sinavlar1 Kasim ayida ve konservatuvar ile baglantis1 olmayan
yaklagik on iki sanat¢idan olusan bir jiiri tarafindan yapilir. Jiriye baskanligi ise
Konservatuvar Midiirii yapar (Moszkowski, 1910: 81).

Moszkowski’nin de belirttigi lizere Paris Konservatuvari piyano giris sinavlari
oldukga zorlayicidir. Ozellikle sinav jiirisinin konservatuvar ile herhangi bir bagi olmayan
sanat¢ilardan olusturulmasi, onlarin 6zgiirce karar vermelerine olanak tanimakla birlikte,

sinav seviyesinin de (6grencilerden beklentinin) yilikselmis olabilecegi diisiiniilebilir.
3.1.1. Jeu Perle

Fransiz teknigini en iyi tanimlayan ¢alma tekniginin muhtemelen “Jeu Perle” (inci
gibi tane tane calmak) oldugu rahatlikla sOylenebilir. Marguerite Long'un &grencisi
Nicole Henriot-Schweitzer bu icra teknigini "tuslara ¢cok yakin hizli parmak caligmast"
olarak tanimlamistir (Timbrell, 1999: 94). Notalarin her biri inci bir kolye gibi tek tek
gosterilmelidir (Timbrell, 1999: 38). Timbrel Jeu Perle'nin Onciisii olarak Friedrich
Kalkbrenner’i ardindan bu gelenegi devam ettiren Camille Saint-Saens (1835-1921) ve
pedagog Isidor Philipp’i (1863-1958) gosterir (1999:38). Fransiz piyano ekoliine hem
(1874-1966), ayn1 egitim agacindan (yukarida belirtilen isimlerden higbirinin 6grencisi
olmamistir) gelmemesine ragmen “Jeu Perle” icra gelenegini devam ettiren bir isim
olmustur (Timbrell, 1999: 95). Bu, “jeu perle”'nin tek bir egitimcinin fikri olmadigini,
daha ¢ok genele yayilmis bir icra sekli olarak kullanildigin1 gosterir. “Jeu perle” tarzi
icranin, Fransiz piyano egitimine yon veren, onun miizikal estetiginin ve karakterinin
olusturulmasini saglayan bir teknikten daha ¢ok miizikal bir tiniy1 ortaya ¢ikartmak icin

kullanilan yontem oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Paris Konservatuvarinda egitim almis 6nemli isimler su sekilde siralanabilir;
Pierre-Joseph-Guillaume Zimmerman (1785-1853), Hector Berlioz (1803-1869),
Charles-Valentin Alkan (1813-1888), Charles-Frangois Gounod (1818-1893), Cesar
Franck (1822-1890), Camille Saint-Saens (1835-1921), Henryk Wieniawski (1835-
1880), Georges Bizet (1838-1875), Pablo de Sarasate (1844-1908), Benjamin Godard
(1849-1895), Claude Debussy (1862-1918), Isidor Philipp (1863-1958), Erik Satie (1866-
1925), Marguerite Long (1874-1966), Maurice Ravel (1875-1937), Alfred Cortot (1877-
1962), Nadia Boulanger (1887-1979), Darius Milhaud (1892-1974), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972), Olivier Messiaen (1908-1992), Pierre Boulez (1925-2016).
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3.2. ALMAN EKOLU

Alman ulusal piyano ekolii s6z konusu oldugunda Klasik donem piyano
repertuariin biiyiik bir kismini olusturan eserlerin bestecileri olan, Avusturya dogumlu
Joseph Haydn (1732-1809) ve ozellikle Wolfgang Amadeus Mozart’1 (1756-1791)
disarida birakmak miimkiin degildir. Bu ylizden bazi kaynaklarda Alman Ulusal Piyano
Ekolii’nilin, basina bu iki biiyiik besteciden dolayr “Avusturya” vurgusu eklenerek
“Avusturya- Alman Ulusal Piyano ekolii sekliyle kullanildig: belirtilmelidir. Haydn ve
Mozart’in donemin en biiylik iki ismi oldugu ve bu bestecilerin hemen ardindan gelen
Ludvig van Beethoven’1 her ikisinin de etkiledigine siiphe yoktur. Ancak Alman Ulusal
Piyano Ekolii sadece Klasik donemden ibaret degildir. Ozellikle L. v. Beethoven’in agmis
oldugu Romantizm hareketini takip eden Romantik donem piyano miiziginde Alman
bestecilerin ve eserlerinin sayisinin fazlaligi dikkat ¢eker. Fakat Romantik donemde dahi
Alman romantizmi déonemdas olduklar1 bestecilere gore daha tutucu bir yapidadir. Bunun
sebebi olarak Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in klavye miiziginin etkisi

gosterilebilir.
3.2.1. Joseph Haydn

J. Haydn (1732-1809) kendi yeteneklerini, 6liimiinden dnce degerlendirebilme
firsatt bulmus sansli bestecilerdendir. Yaratici yillarinin ¢ogunu, Esterhazy ailesinin
himayesinde gegirmis olan Haydn'in, Hirvat halk ezgilerinden, Italyan modeli ezgilerden
etkilendigi, Fransizlarin saf ve gorkemli miizigine saygi duydugu ve bunu taklit ettigi
iddia edilmistir. Piyanist olmamasina ragmen Haydn, elliden fazla piyano sonat1 ve pek
cok kiiciik piyano eseri bestelemistir. Bir siire sonra klavyeye olan ilgisini kaybetmis ve
yayli dortliiler ile senfoniler igin eserler bestelemeye odaklanmistir. Yagaminin son yirmi

yilinda sadece {i¢ piyano sonat1 yazmistir (Giiltek, 2007: 65).

J. Haydn ve W. A. Mozart’1 Kkarsilastirirken rastlanabilecek farkliliklar
bulunabilse de, tonalite se¢imi konusunda birbirlerine yakin olduklari goriiliir. Haydn'in
elli iki sonatindan sadece besi ve Mozart'in on yedi sonatindan sadece ikisi minor tonlarda

yazilmiglardir (Gillespie, 1965: 160-166).

Haydn ve Mozart'n kullandig1 dil benzerliginin yam sira, ortak ozellikleri de
vardir: Yakin dost olan bu iki besteci, birbirine hayranlik duymus ve birbirinin

miiziginden etkilenmislerdir. "Haydn'in artistik olgunluga erismesi, harika ¢ocuk olan
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Mozart'tan daha yavas olmustur. Ciinkii Haydn, en olgun yapitlarini Mozart'in 6liimiinden

sonra bestelemistir (Grout ve Palisca, 1988: 584).

Haydn'in 6niinde iki farkli sonat formu modeli vardi. Bunlardan birisi kuzey
kokenli, C.P.E. ve W.F. Bach'in gelistirdikleri ii¢ boliimlii (hizli-yavas-hizli) sonat
formudur. ikinci sonat formu modeli ise, Viyana 6rnegidir. Bu sonatlarda genelde iic
bolim olmasina karsin, menuet, diger sonat boliimleri kadar 6nemli ve genel olarak, ayni
tonaliteyi korumaktadir. Bu tarzin Onemli Orneklerini  Christoph Wagenseil,
Divertimentolarinda yer vermistir. Haydn'in erken sonatlarinin bazilar1 da Wagenseil’in
modellerini takip ettikleri igin, divertimento olarak degerlendirilmektedir (Giiltek, 2007:
65).

Haydn'in miizik anlayisi, klasisizmin g¢ergevesinde sekillenmistir. Haydn, zeka,
seving, espri, cosku ve inceligi yiiksek sanatsal mantik ve duyarlilikla birlestirerek sunar.
Klasik sanatin temel amaci, evrensel bir milkemmellik 6rnegi sunmaktir ve bu kavram
icinde tarihsel akimlarin birlesimi, tislup ve bigim uyumu, oranti, saflik, temizlik, acik
seciklik gibi unsurlar yer alir. Esas olarak, ezgi, armoni ve ritim gibi miizikal unsurlarin
ideal bir sekilde ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Yapitlarin ana fikirleri kademeli olarak
gelistirilmeli ve sonu¢ onceden belirlenmis olmamalidir. Klasik form, Barok'un statik
yapisina gore daha dinamik olmali ve miizikal malzemenin icerdigi zithiklar biitiinliige ve

dengeye ulastirilmalidir (Say, 1997: 291- 292).

Haydn'imn miizigi 1771-1880 arasinda daha derin, heyecan verici ve duygusal hale
gelmistir. O donemin pek ¢ok bestecisi, incelik, zarafet ve siis ile tanimlanan Rococo
stilini  Rousseau'nun dogaya yonelme felsefesiyle Dbirlestirerek  miiziklerini
giiclendirmislerdir. Haydn da bu stili desteklercesine kendi dogasinda igsel olarak dogaya
yonelim gostermis ve bu Ozelligiyle Beethoven'1 bile geride birakmistir. Rousseau’nun
goriislerini kabul etmemesi ve Avrupa diisiince yapisin1 benimsememesi beklenemez
¢linkii bu diisiinceler o zamanin entelektiiel ¢cevresinde yaygindir. Haydn'in o donemde
besteledigi Do mindr piyano sonati, dissal etkilere degil i¢sel degerlere odaklanarak 6ne
cikar ve genellikle Beethoven'la iliskilendirilen dinamik tavrin erken ve basarili bir
ornegidir. Bu eser, alisilmis mutlu sonla bitmek yerine firtinali bir atmosferi siirdiirmesi

bakimindan da yenilik¢i bir nitelik tasir. (Mimaroglu, 1995: 69).

Joseph Haydn’in Alman Piyano ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden biri oldugu

kolaylikla sdylenebilir.
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3.2.2. Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) biiylik piyanoforte icracilarinin ilkiydi.
Salzburg'daki ilk yillarinda klavsen ve klavikord ile yetismis, ancak 1777'de Stein ile ilk
temasindan itibaren piyanoforte favorisi haline gelmistir. Stein ve Walter piyanolarinin
hafif tus mekanizmasi nedeniyle, Mozart'm piyanoforte tekniginin klavsen ya da
klavikordda kullandigindan ¢ok farkli olmast muhtemel degildir (Gerig, 2007: 49)
Mozart, li¢ yasindayken, ablas1t Marie Anna’nin klavsen derslerine biiyiik ilgi gosterince,
babast ona miizik dersleri vermeye bagslamistir. Dort yasindayken klavsende iiglii
araliklarla beste denemeleri yaptig1 sdylenir (Say, 1997: 299). Leopold Mozart kizi
Nannerl i¢in donemin taninmig bestecilerinin kiiciik danslarini, marglarini, tema ve
varyasyonlarint ve benzerlerini iceren bir klavsen pargalar1 koleksiyonu derlemis ve
tizerine Pour le clavecin, ce Livre appartient a Mademoiselle Marie-Anne Mozart
(Klavsen icin bu Kitap Matmazel Marie-Anne Mozart'a aittir) 1759 seklinde not
diismiistiir. Wolfgang bu defter sayesinde dort yasinda babasindan ders almaya
baslamistir (Gerig, 2007: 49). Mozart’in ¢ok yetenekli bir 6grenci oldugu babas1 Leopold
Mozart’in bazi notalarin {izerine yazmis oldugu notlardan anlasilabilir. Leopold sekizinci
minuet’in iizerine "bir Onceki minuet’i Wolfgang bu minuet’i 4 yasinda 6grendi”

tarafindan dordiincii yilinda 6grenmistir" (Turner, 1954: 33) seklinde bir not diismiistiir.

Mozart, yeteneklerini dogrulayan ve olaganiistii yeteneklerini tanimlayan parlak
bilimsel raporlar yayinlayan birkag segkin gdzlemci tarafindan incelendi. ingiliz yargig
ve akademisyen Daines Barrington, dokuz yasindaki Mozart't Londra'da ziyaret ederek
cesitli testlere tabi tutmus ve vardigi sonuglart Londra'daki Royal Society'ye sunarak
1770 tarihli Philosophical Transactions'da yaymlamistir (Solomon, 1995: 20). Ilk
baslardaki siipheciligin ardindan Barrington, cocugun miizik tarih¢isi Charles Burney'nin
deyimiyle "erken ve neredeyse dogaiistii yeteneklere" sahip oldugunu dogrulamistir

(Deutsch, 1966: 140).

1763 yilinda kiz kardesi Nannerl on bir ve Wolfgang yaklasik yedi yasindayken,
babalariyla birlikte 1766 yilinin Kasim ayina kadar siirecek olan Briiksel, Paris, Londra,
Amsterdam ve Ziirih’i kapsayan bir Avrupa konser turuna ¢iktilar. Daha 1762'de hem

Miinih hem de Viyana'da konser vermislerdi (Gerig, 2007: 50).

Mozart ailesinin Paris'e varisindan on iki giin sonra, 11 Aralik 1763'te gazeteci

Melchior Grimm giinliigiinde tanik oldugu olaylar1 su sekilde yazmustir;
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Gergek dahiler, konugmaya degecek birini gérmek gercekten ¢cok nadirdir. Ad1 Mozart olan
Salzburglu bir Kapellmeister, diinyanin en giizel figiirlerine sahip iki ¢ocuguyla birlikte
buraya geldi. On bir yasindaki kiz1 parlak sekilde klavsen ¢aliyor; en uzun ve en zor pargalart
sasirtic1 bir hassasiyetle icra ediyor. Oniimiizdeki subat ayinda yedi yasma basacak olan
erkek kardesi ise Oylesine olaganiistii bir fenomen ki, insan gozleriyle goriip kulaklariyla
duyduklarina inanmakta zorlaniyor. Bu ¢ocuk klavyenin altida birini bile zor uzanan elleriyle
en zor pargalar1 biiyiik bir hassasiyetle icra ediyor. Asil inanilmaz olan, onu bir saat boyunca
dogaglama yaparken goérmek ve bunu yaparken de dehasinin ilhami ve biiyiileyici fikirler
yigini, tistelik bunlar1 zevkle ve karigiklik olmadan nasil birlestirecegini biliyor olmasi. En
miikemmel Kapellmeister bile armoni ve modiilasyon biliminde ondan daha derin olamaz;
bu bilimi her zaman dogru yollardan nasil yiiriitecegini biliyor.

Klavyeye o kadar agina ki, klavyenin iizerine bir bez ortiildiiglinde, bu bezin iizerinde ayn1
hiz ve ayn1 hassasiyetle calabiliyor. Desifre yetenegi olaganiistii, 6niine koyulan her seyi
goriir gérmez ¢almak onun i¢in ¢ocuk oyuncagi; klavsene gidip akorlar1 el yordamiyla
bulmaya gerek duymadan, olaganiistii bir kolaylikla ¢aliyor ve beste yapiyor. Ona kendi
elimle bir minuet yazdim ve bas partisini koymasini istedim; ¢ocuk bir kalem ald1 ve klavsene
yaklasmadan minuet eserime bas partisini yazdi. Transpoze yapmanm ve ona verilen
melodiyi istenilen herhangi bir anahtarda ¢almanin ona hi¢ zahmet vermedigini
diislinebilirsiniz; ancak burada daha az anlasilmaz olmayan bir sey daha gérdiim. Gegen giin
bir kadin ona ezbere bildigi bir italyan cavatina notaya bakmadan, kulaktan eslik edip
edemeyecegini sordu ve sarki sdylemeye basladi. Cocuk tam olarak dogru olmayan bir bas
denedi, ¢iinkii insanin bilmedigi bir sarkiya 6nceden eslik hazirlamasi imkansizdir; ama
melodi bittiginde, kadindan tekrar baglamasini istedi ve bu tekrarda sadece sag eliyle sarkinin
tiim melodisini ¢almakla kalmadi, diger eliyle tereddiit etmeden bas ekledi; bundan sonra
[kadindan] on kez tekrar baglamasini istedi ve her tekrarda eslik tarzini degistirdi ve eger
durdurulmasaydi bunu yirmi kez tekrarlayabilirdi. Onu sik sik dinlemeye devam edersem bu
¢ocugun bagimi dondiirmeyeceginden emin olamiyorum; bana dahileri goriince delirmekten
korunmanin zor oldugunu hatirlatiyor. (...) M. Mozart'in ¢ocuklart onlar1 géren herkesin
hayranligim kazandi. Imparator ve Imparatorige onlara biiyiik bir nezaket gdsterdiler; Miinih
ve Mannheim saraylarinda da aymi sekilde karsilandilar. Bu iilkede insanlarin miizik
konusunda bu kadar cahil olmasi ¢ok iiziicii. Baba buradan Ingiltere'ye gitmeyi ve daha sonra
cocuklarint agagi Almanya lizerinden geri gétiirmeyi planliyor (Deutsch, 1966: 451-454).

3.2.2.1. Icraci Olarak W. A. Mozart

Mozarth bir icract olarak tanimlamadan Once Klasik donemdeki ‘icract'
kelimesinin giiniimiizde ve hatta 19. Yiizyilda farkli bir anlam tasidigi belirtilmelidir.
Ozellikle 19. Yiizyilda Liszt’in gelistirdigi resital kavramina paralel bir sekilde gelisen
ve degisen icracilik, icracinin enstriimani {lizerinde teknik acidan en karmasik parcalari
miimkiin olan en hizli tempoda ¢alma ve yaptig1 bu sunumu (konseri) sova doniistiirmeyi
amaghyordu. Fakat Klasik donemde o6zellikle Mozart Orneginde goriildiigii tlizere
icracilik, oniine konulan her tiir miizigi desifre olarak (prima vista) ¢alma, verilen bir
melodiyi transpoze etme (farkli bir tonda ¢alma) ve iizerine farkli sekillerde dogaglama
yapma, verilen bir bas partisinin iizerine melodi partisini dogacglayarak eslik yapma gibi

farkli yetenekleri 6l¢me {izerineydi.

L. Mozart 28 Mayis 1764 yilinda aile dostlar1 Hagenaur’e yazmis oldugu
mektupta, W. A. Mozart’in kilise orgunda ki becerisine farkli donem eserlerini ustalikla

caldigini anlatarak deginmistir.
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Kral onun o6niine sadece Wagenseil'in eserlerini degil, [Johann Christian] Bach, Abel ve
Handel'in eserlerini de koydu ve o da her seyi prima vista Kral'm orgunda o kadar muhtesem
cald1 ki, herkes onun org c¢aligina klavsen c¢aligindan daha fazla deger verdi. Daha sonra
Kralige'nin sdyledigi bir aryada ona eslik etti ve ayrica solo ¢alan bir fliit¢iiye de eslik etti.
Son olarak Handel'in bazi havalarimin (air) bas partisini aldi (orada duruyordu) ve iizerinde
en giizel melodiyi ¢aldi ve dyle bir sekilde ¢aldi ki herkes hayran kaldi (Anderson, 1985: 47)

W. A. Mozart icralar1 sadece klavikord ve klavsen ve sonrasinda piyano icrasini
kapsamamaktadir. Bunlarin yani sira keman calip, sarki da soyliiyordu. Leopold
Mozart’mm 16 Ekim 1762 yilinda yazdigi mektupta Viyana’da Mozart’in glimriik
memuruna kii¢iik kemaniyla bir Menuet ¢aldigindan ve bunun sayesinde giimriikten muaf
tutulduklarimi ve hizlica gegtiklerini yazmustir. (Anderson, 1985: 21). L. Mozart
Mozart’in 21 Haziran 1763 yilinda yazdig1 bir baska mektupta ise Mozart’in hem keman
hem de klavye kongertosunu seslendirdigini yazmistir (Anderson, 1985: 21)

W.A Mozart Londra'da tinlii castrato Giovanni Manzuoli'den san dersleri alma
sansina sahip oldu. Manzuoli'nin 1764-5 opera sezonu i¢in yaptig1 sozlesme Mozart
ailesinin Londra seyahatiyle ayn1 déneme denk geldi (Keefe, 2003: 217). Cajetan
Hagenauer (Pater Dominikus) 16 Ekim 1769'da giinliigiine sunlar1 yazmistir ... 13
yasindaki Wolfgangus sarki soyledi, keman ve klavsen calarak herkesi hayrete diigiirdii”
(Deutsch, 1966: 94). 1765'te Royal Society i¢in Mozart'in olaganiistii yetenekleri
hakkinda hazirladigi raporda filozof Daines Barrington, Mozart’mn sarki sdylemesi
lizerine 'ses tonu ince ve cocuksuydu ama hicbir sey sarki sdylerken ki ustaligini

gecemezdi (Deutsch, 1966: 96).

W.A. Mozart’in farkli alanlardaki tiim bu yeteneklerine ragmen klavyeli ¢algilari
tercih ettigi sdylenebilir. Mozart’in annesi Maria von Mozart esi Leopold’a yazdig1 28
Aralik 1777 tarihli mektupta “...Herkes Wolfgang't ¢ok begeniyor, ama gergekten de
Salzburg'da caldigindan c¢ok daha farkli caliyor c¢ilinkii burada o kadar iyi c¢aldigi
piyanoforteler var ki, insanlar bdylesini hi¢ duymadiklarini sdyliiyorlar” seklinde

yazmistir (Anderson, 1985: 436).

Piyanonun giiniimiizdeki kadar olmasa da klavikord’a gore sesinin daha giir
olmasi ve klavsene gore niians kabiliyetinin yani sira ¢ok sesli yapist Mozart’in hayatinin

ilerleyen boliimlerinde piyanoyu tercih etme sebepleri olarak diisiiniilebilir.
3.2.2.2. W.A. Mozart’in Klavye Miizigi

Eger Mozart'in ad1 dogustan gelen, mutlak miizikalite i¢in bir mihenk tasiysa,
muhtemelen higbir tiir bunu bestecinin tuslu calgilar sonatlar1 kadar basaramamustir.

Eserlerin sadeligi ve dogalligi, tonun alcakgoniilliiliigii ve teknigin kolayligi gibi
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niteliklerle birlikte anilan bu eserler, yalnizca Mozart'in degil, tiim bir 'Klasik tslubun'

algilanmasini saglar (Keefe, 2003: 61).

Mozart’in sonatlari zarif melodik ¢izgiler ve sofistike armonik doku ile belirgin
bir lirizm icermektedir. Bu eserler, dinamik kontrastlar ve tematik gelismeler araciligiyla
zengin bir yapidadir. Bundan dolay1 da bestecinin eserleri, donemin miizikal ifade
biciminin essiz orneklerindendir. Giiniimiizde de bu eserlerin nasil icra edilecegine dair
tartismalar vardir. Eserlere bakildiginda oldukga basit bir yazim dikkat ¢eker. Fakat bu
basit miizigi icra etmek goriindiigiinden daha zor olabilir. Bunun sebebi Barok donem
miiziginin seslendirilmesinde (klavsen, klavikord ve org i¢in yazilan eserlerin piyanoda
seslendirilmesi) yasanan tartismalardan farkli degildir. Mozart’in  gliniimiiz
piyanolarindan ¢ok daha az yeteneklere sahip bir enstriimanda bu eserleri bestelemis
olmasi, giinlimiizde nasil bir icra yapilmali sorusunu da beraberinde getirmektedir.
Piyanist Montandon, 18. yiizy1l piyanosunu; “ince, berrak ve parlak bir sese sahip,

giiniimiiz piyanosuyla klavsen arasinda bir enstriiman” seklinde ifade etmistir (1968: 27).

Mozart’in piyano eserlerini az pedal kullanarak ¢almasiyla bilinen {inlii Alman
piyanist Gieseking, “Piyano Teknigi” adli kitabinda pedal kullanimina iliskin olarak
vermis oldugu ornekte (Mozart K 332) Fa major piyano sonatt (ilk 4 6l¢ii) iizerine);
“Pedal kullanma olasiligi olmasina ragmen stil ve zevk agisindan pratik degil. Ayrica,
giiniimiiz seckin piyanistleri Mozart’t pedallar olmadan calabilir hatta sosnetuno
dokunusu sayesinde pedal hissiyati bile verebilirler” seklinde ifade etmistir (1972: 124-
135).

Timbrell, Claude Debussy'nin Alman stilinin "derinlik ve asir1 vurgu
ozelliklerine" sahip oldugunu sdyledigini aktarir (Timbrell, 1999: 252). Fransiz-
Amerikal1 piyanist ve yazar E. Robert Schmitz (1889-1949) Fransiz ekoliinii Alman
ekoliiyle kiyaslarken Alman ekolii i¢in daha ¢ok somut ve az mantikli, daha karisik ve
daha zor" ifadelerini kullanmistir (Asklund, 1949: 153). Schonberg Alman Ekoliinii;
“Titiz miizisyenlik, ¢ekicilikten ziyade ciddiyet ve gii¢, duygusalliktan ziyade saglamlik,
icglididen ziyade akil, parlakliktan ziyade agirbaslilik” seklinde tanimlamistir (1987:
446).

33



3.3. RUS PIYANO EKOLU

Rusya’da Klasik miizik Avrupa iilkelerine gore olduk¢a gec baslamistir. Carlik
Rusyasinin tipki 1826°da Osmanli Imparatorlugunda II. Mahmud’un yaptig1 gibi bir

miizik reformu gergeklestirdigi sdylenebilir.

18. Yiizyila kadar Rus miizigi, halk ve kilise miizigini i¢eriyordu. Bati modeli
lizerine yapilan din dis1 miizik, Carice Anna Ivanovna’nin (1693-1740) sarayin
eglendirmesi icin Italyan opera ekibini davet ettigi 1730'larda baslar
(https://www.britannica.com). Ilk performans, toplulugun lideri Francesco Araja
tarafindan bestelenen ve opera seria tiirlinde olan "La forza dell'amore e dell'odio" adli
eserdir. Bu performans, 29 Ocak 1736'da Cari¢e'nin dogum giiniinde St. Petersburg'daki
Kislik Saray'da gerceklesir. Bu olay, sanatsal gelenek olarak Rusya'da din dis1 miizigin
baslangict olarak goriilmektedir (Taruskin: 1997: 12). Her ne kadar Rusya’da din dis1
miizigin baslangici 18. Yiizyil olarak diisliniilse de bu miizik saray ile sinirlt kalmis ve
halka yansimamigtir. Taruskin, bu yansimanin Muhtesem Katherine (1729-1796)
déneminde basladigini belirtir (Taruskin, 1997: 12).

18. Yiizyilin sonuna gelindiginde, Rus librettolarina dayali kiigliik komik opera
repertuar1 hem yerli besteciler hem de yabanci "maestri di cappella" (Italyanca: "koro
sefleri") tarafindan bestelenmistir. Bunun yaninda, uluslararas: {ine sahip ilk biiyiik Rus
besteci, aristokrat Mikhail Glinka (1804-1852)’dir. M. Glinka, miizik egitimini Milano
ve Berlin'de almistir (www.britannica.com). 1836 yilinda yazdig1 “Car’in Hayat1” ve
Pushkin’den esinlenerek 1842’de yazdigi “Ruslan and Lyudmila” operalari, giinlimiiz
opera repertuarinin degismez eserleri arasinda yer alan en eski Rus operalaridir. M.
Glinka’nin Rus miizik tarihi agisindan en onemli isimlerden biri oldugu sodylenebilir.
Bunun yaninda Rus miiziginin kuruculari olarak genellikle Saint Petersburg
Konservatuvart (1861) kurucusu Anton Rubinstein (1829-1894) ve Moskova
Konservatuvart (1866) kurucusu Nikolai Rubinstein (1835-1881) gosterilmektedir.
Belirtilen bu isimlerin Rus klasik miizik devriminde iistlendikleri roller her ne kadar
onemli Olgekte olsa da yasanan degisimi etkileyen baska gelismelerin de oldugu

sOylenebilir.

18. Yiizyi1l’da ozellikle Saint Petersburg’un miizisyenler tarafindan oldukca sik
ziyaret edilen bir sanat merkezi oldugu bilinmektedir. Kimi isimler sadece konser ya da
kisa siireligine ders vermek i¢in gelirken, kimi isimler ise uzun siireli ikamet i¢in gelmis

ya da kisa siireli ziyaretlerini uzatarak uzun bir siire boyunca Saint Petersburg’da
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yasamislardir. Kisa siire gelenler arasinda 1839 yilinda Sigismond Thalberg (1812-1871),
1840-41 yillarinda Alexander Dreyschock (1818-1869), 1842 yilinda Franz Liszt, 1844
yilinda Clara and Robert Schumann, 1847 yilinda Hector Berlioz (Taylor, 2007: 22),
Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Nicola Paganini (1782-1840) ve Karol Lipinski
(1790-1861) (Samson, 1996: 24) sayilabilir. Uzun siireli gelenler arasinda Max
Erdmanssdorffer (1848-1905), Hans von Biilow (1830-1894) gibi 6nemli miizik
adamlar1, Anton Rubinstein’in hayatinin ileri evrelerinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olacak
piyano virtiiozii ve egitmeni Thedor Leschetizky (1830-1915) sayilabilir. Fakat bu isimler
arasindan Irlandali piyano virtiiézii ve besteci olan John Field (1782-1837) 6ne cikar. Rus
Klasik miizik devrimine Rusya’da kaldig1 siire boyunca uzun yillar verdigi konserler ve
yetistirdigi Ogrencilerle hizmet ettigi icin Rus piyano ekoliiniin Onde gelen

kurucularindan biri oldugu sdylenebilir.

Irlanda’nm Dublin sehrinde iistiin yetenekli bir cocuk olarak dogan Field, ilk
miizik derslerini babasindan almis, sonrasinda italyan besteci Tommaso Giordani’den
(1730-1806) miizik dersleri almaya baslamistir. Ailesi, 1793 yilinda Londra’ya tasindigi
icin Muzio Clementi’den (1752-1832) kompozisyon ve piyano dersleri almaya
baslamistir. 1831 yilinda Pleyel’e yazdigr mektupta M. Clementi, J. Field’1 "¢ok umut
verici bir dahi" olarak tanimlar ve birkag ay sonra Parisli miizik elestirmenlerinin Field'in
teknik virtiozliglinlin yan1 sira J.S. Bach ve Handel'in fiiglerini ustaca icrasini
duyduklarindaki begenilerinden bahsetmistir (Piggott, 1973: 102). J. Field'in
enstrimaninda hizla ilerlemesi neticesinde Clementi 6grencisini Paris ve sonrasinda
Viyana’ya turneye gotiirmiistiir. Field’in, Paris’te gerceklestirdigi J.S. Bach icrasi,
adindan s6z edilmesini saglamistir. M. Clementi, d6grencisi Field’in Viyana’da kalarak,
L.v. Beethoven’in 6gretmenligini yapmis, J. Haydn ve W.A. Mozart’in arkadasi olan
Johann Georg Albrechtsberger ile ¢alismasini istemistir. Bir siire Albrechtsberger ile
calisan Field’mn, O’nun Ogretme stilinden, Viyana’da hi¢ arkadasi olmamasindan ve
parasizliktan sikayet etmesi, buradan ayrilma siirecini hizlandirmistir. Uzun zamandir
planladig1 Saint Petersburg seyahatine Clementi’nin de katilmasi konusunda 1srarci
oldugu sdylenebilir (Piggott, 1973: 1-17). 1803 yilinda Rusya’ya yerlesen Field, burada

yasamaya baglamistir.

Field, zaman igerisinde verdigi konserlerle adin1 duyurmus, Saint Petersburg ve
Moskova arasinda 10 yila yakin bir siire gecirmistir. Clementi 1803 haziraninda

Petersburg’dan ayrilmadan once Field’t miizik ve piyanoya ilgi duyan aristokrat
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Ogrenciler ve Narva sehrinde bulunan birligin komutan1 ve miizik destekgisi General
Marklovsky ile tanistirmistir (Piggott, 1973: 26). Field Rusya’da piyano dersleri ve

resitaller vermeye devam etmistir.

Dinledigi miizisyenleri zor begenmesiyle iinlenmis dénemin meshur Alman
keman virtiiozii ve miizikolog Louis Spohr (1784-1859), John Field’1 ilk dinlediginde
onun akict teknik becerisini ve icrasindaki miikemmeliyet¢iligi Ovmiis, tuslara
dokundugu andan itibaren her seyi unutup piir dikkat icray1r dinledigini belirterek John
Field’a duydugu hayranhigi ifade etmistir (Spohr, 1865: 39). John Field’in
ogrencilerinden olan Alexander Dubuk (1812-1898) ise Field’in kas kontroliiniin
milkemmelliginden bahsederken, ¢ok kiigiik parmak hareketiyle ¢cok derin bir tona sahip
oldugunu belirtir. Ayrica Dubuk, bugiine kadar ¢ok piyanist dinledigini (Rahmaninov,
Scriabin ve 6grencisi Zverev gibi dnemli piyanistler dahil) fakat bu kadar duygu ytkli

eseri anlayarak bir biitiin halinde icra isitmedigine vurgu yapmustir (Piggott, 1973: 102).

J. Field Rusya’nin en popiiler ve 6nde gelen piyanistlerden biri oldu. icra stili Rus
halkina hitap ediyordu. Ozellike Rus dinleyicisi onun yumusak, kesin ve hassas olan
tusesine hayran kaldi ve Rus besteci Mikail Glinka bunu "inci gibi" olarak adlandirdi.
Olaganiistli bir teknige sahip inanilmaz bir virtiioz olan Field, ¢almanin hassasiyeti,
plrtizsiiz cimleleri ve miikemmel zarafeti ile tinliiydii. Sesi giizel, zengin ve derindi,
herhangi bir sertlik olmadan, o kadar ¢ok niiansla doluydu ki, ¢cagdaslar1 O’nu o zamanin
en iyi sarkicilariyla karsilastirdi. Field'in etkili cantable icras1 Rusya'da 6zellikle takdir

edildi (Kofman, 2001: 11).

Avusturyali piyanist ve besteci Johann Hummel 1820'de Rusya'y1 ziyaret etti.
Olaganiistii teknigine ragmen, icrast Rus toplumunu etkilemedi. 1823’de “Universal
Music Newspaper” gazetesinde yayimlanan yazida; Hummel’in piyano icrasinin, Rus
halkina, onlarin duymaya aliskin oldugu melodik calinan (cantabile-garki sdyler gibi)
piyano icrasindan daha ¢ok orkestra/ org hissi veren bir icra gibi geldigi yazilmisti
(Universal Music Newspaper 1823’den akt. Kofman, 2001: 11). Buradan anlasilacagi
lizere cantabile icras1 (sarki soyler gibi ¢alma), Ruslarin geleneginde yer alan 6nemli bir
Ozellik olarak tanimlanabilir. Bundan dolay1 Field’in icrasinin Rus sanatseverler

tarafindan kisa zamanda benimsendigi ve sevildigi diistiniilmektedir.

Franz Liszt 1839 yilinda Roma’da bir¢cok konser vermistir ve bu konserlerden
0zellikle biri hem kendisi hem de Rus klasik miizik tarihi acisindan biiylik dneme sahip

olmustur. Amatdr miizik sever Kont Bielgorsky, Moskova Valisi Prens Galitsinin yazlik
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evinde bir konser organize etmistir. Bu konserden 1 yil sonra 3 giinliigiine yazlik eve
gelen Liszt, Carice Alexandra Feodorovna ile tanistirilmis ve burada Carige’ye 3 giin
boyunca kiigiik dinletiler yapmustir. Liszt’in icrasindan ¢ok etkilenen Carige Alexandra,
O’nu Petersburg’a davet etmistir. Berlin’de 22 basarili konser verdikten sonra 1942’de
Petersburg’a ulasan Liszt, burada ¢ok sayida konser vermistir (Huneker, 1911: 293).
Field'in Rusya'da "sarki sdylemenin" ve samimi ¢almanin bir temsilcisi olarak muazzam
basarisina ve halkin, Liszt'in ilk konser turundan ¢ok da hoslanmamasina ragmen, Liszt'in

piyanodaki virtiiozliigi halk tarafindan kabul gormiistiir (Kofman, 2001: 17).

Field'in 6grencisi Dubuk; “Field’in, Liszt'in biiyiik el hareketlerini ve tuslara sert
bir sekilde vurmasini elestirerek tuhaf ve agresif buldugunu belirtmistir (Alekseev, 1948:

116).

Liszt'in tarz1 her ne kadar Field ve baskalar1 tarafindan tuhaf bulunmus, olsa da
O’nun basta Rubinstein kardesler olmak {izere bir¢ok Rus besteciye ilham verdigi
sOylenebilir. Liszt’in Rusya’ya gelmesi Liszt piyanistlik anlayisinin, 19. yiizyilin ilk
yarisinda Rusya'ya egemen olan John Field piyanistlik anlayisi ile etkilesime girmesine
ve Rus piyano ekoliiniin virtlidz ve cantabile tarzi icra seklinin birleserek bir sentez ortaya

¢ikarmasina sebep oldugu soylenebilir.
3.3.1. Anton Rubinstein (1829-1894)

Rus klasik miizik tarihi ve 6zellikle egitimi i¢in yaptiklar: ve daha 6nemlisi sahip
oldugu vizyon diisliniildiigiinde, Anton Rubinstein’in Rus miizigindeki merkez figiir
oldugu soOylenebilir. Zira onun okullarindan P. 1. Tchaikovsky (1840-1893), S.
Rachmaninov (1873-1943), D. Shostakovich (1906-1975) basta olmak {izere bir¢ok {inlii
icraci, besteci, sef ve farkli alanlarda yetisen miizisyenler mezun olmustur. Anton
Rubinstein kusursuz bir piyanist, egitimci ve iyi bir bestecidir. Onun 6ncii ve yenilik¢i

diisiincesi bugiin Rus miiziginin geldigi yerin gergek sebebi olarak diisiiniilmektedir.

Anton Grigoryevich Rubinstein ilk piyano derslerine annesi Kaleriya
Khristoforovna ile baglamis daha sonra annesi onu ve kardesini John Field’in en deger
(1808-1878) (Taylor, 2007: 8). Halka acik resitalini 1839'da Moskova'da verdikten sonra
1840 yilinda Villoing ile birlikte Paris, Londra, Hollanda, Almanya ve Isveg’te konserler
vermistir (https://www.britannica.com). 1941 yilinda Paris ziyaretinde Chopin ile tanigir

ve Chopin, Op. 36 No. 2 Imromptusunun manuskriptini (el yazmasi) ona ¢alar. Bu aniy1
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hayatinin sonuna kadar unutmayacaktir (Taylor, 2007: 13, 285). Anton Rubinstein’in
miizik yetenegi artik herkes tarafindan bilinir. Kardesi Nikolai’in da yeteneginin farkina
varilmasi neticesinde her ikisi de Berlin’e miizik egitimi almalar1 i¢in gonderilir. Bu, o

donemde Ruslarin yiiksekdgrenim ve miizik egitimi almalar1 i¢in tipik bir yoldur

(Kofman, 2001: 14-16).

Annesi ve kardesi Nikolai ile birlikte Berlin’e giderler ve 1844'ten 1848'e kadar
burada kalirlar. Berlin’in, Yahudi Haskala’nin (18. ve 19. yy.’da bir yahudi aydinlanmast)
merkezi ve Moses Mendelshon’un (1729-1886) (Felix Mendelshon’un biiyiik babas1)
yasadigt sehir olmasindan dolayi, annesinin egitim i¢in burayr sectigi sOylenebilir.
Berlin’i segmelerindeki bir bagka sebep ise; donemin {inlii opera bestecisi Giacomo
Meyerbeer’in ve 1943-1944 sezonunda (sonrasinda Leipzig’de yeni kurdugu miizik
akademisi ve Gewandhaus’daki seflik gorevinden dolay1 Berlin’e ¢ok az gelebilmistir)
Berlin opera miidiirliigli yapan Felix Bartholdy Mendelshon’un (1809-1847) Berlin'de
bulunmalari olabilir (Taylor, 2007: 17). Meyerbeer ve Mendelshon (Berlin’de ¢ok sik
bulunmamasina ragmen Rubinstein kardeslerin egitimiyle yakindan ilgilenmistir) Anton
Rubinstein’in (yaklasik 16 yasindadir) piyano icrasim1 kendi basina gelistirebilecek
seviyede olduguna, sadece kardesi Nikolai’in, Thedor Kullak’dan (Siegfried Dehn’in
Ogrencisi) piyano dersleri almas1 gerektigine karar vermislerdir. Ayrica 1830°1u yillarda
Glinka’nin da ders aldig1 ve Berlin’in en iyi teori egitmeni olarak bilinen Siegfried
Dehn’den de her iki kardesin teori dersi almasi igin gerekli ayarlamalar tistlenmislerdir

(Taylor, 2007: 18).

Anton Rubinstein, Avrupa'da (6zellikle Berlin ve Viyana'da), sadece calisip beste
yapmakla kalmadi, ayn1 zamanda miizikal izlenimleri ve akademik ¢evresinin ruhunu da
oziimsedi. 1848 Devrimi, Rubinstein't Rusya'ya geri donmeye zorladi. Sonraki bes yili
agirlikli olarak Saint Petersburg'da geciren Rubinstein, Imparatorluk sarayinda ders ve
oldukca sik konser verdi. Car 1. Nicholas'in baldiz1 Biiyiik Diises Elena Pavlovna, O’nun
en sadik hamisi oldu. 1852'ye gelindiginde, solist olarak performans sergileyen ve
Rusya'nin bagkentine gelen bazi 6nde gelen sanatcilarla is birligi yaparak, Saint
Petersburg'un miizik hayatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline geldi (Sachs, 1982:
69). Rubinstein'in giiniimiize sadece iivertiiriiniin ulagabildigi ilk operasi olan “Dmitry
Donskoy”, 1852'de Saint Petersburg'daki Bolsoy Tiyatrosu'nda sahnelendi. Daha
sonrasinda, orijinal dort boliimlii Okyanus Senfonisini, Ikinci Piyano Kongertosunu ve

birkag solo calismasi da dahil olmak iizere birgok eserini seslendirdi ve yonetti. Anton
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Rubinstein'in ciddi bir sanat¢i olarak {iniinii giivence altina almak i¢in bir kez daha yurt
disina gitmesinin nedeni, kismen Rus opera sahnesindeki basarisizligi oldugu

diistiniilmektedir (Taylor, 2007: 56-59).
3.3.2. Rus Miizik Dernegi (1859)

I. Nikolay'in 1855'te 6liimii ve oglu II. Alexander’in (hiikiimdarlik donemi 1855-
81) Car olarak tahta ¢ikmasi, Rus tarihinde "bliylik reformlar dénemi" olarak bilinir
(Taylor, 2007: 82). Anton Rubinstein 1859 yilinda Saint Peterburg’a geri doner. Bliyiik
Diises Elena Pavlovna’nin yardimiyla (Car II. Alexander'in teyzesi), iilkedeki miizik
standardini yiikseltmek ve miizik egitimini yaymak amaciyla 1859 yilinda Rus Miizik
Dernegini kurar (Warrack, 1973: 33). Rubinstein, hem bir piyanist olarak hem de, o
zamanlar Rusya'da dogmus herhangi bir miizisyen i¢in alisilmadik 6zelliklere sahip bir

besteci olarak varligiyla Rus Miizik Dernegine biiyiik prestij kazandirdig1 sdylenebilir

(Brown, 1978: 59-60).

Rus Miizik Dernegi’nin ilk konseri 1859 yilinda gergeklesti. Anton Rubinstein
yonetimindeki orkestranin programinda; Glinka’nin “Ruslan ve Lyudmila” eseri,
Beethoven'in Sekizinci Senfonisi, Mendelssohn'un “Loreley” eserinden bir fragman ve
Handel'in oratoryosunun son boliimii “Jephtha” yer aliyordu. Ayrica Anton Rubinstein,
Carl Schuberth yonetimindeki orkestra ile kendi bestesi olan 3 numarali piyano
kongertosunu seslendirdi (Taylor, 2007: 85) Konserlerden daha 6nemli bir sey ise, “Rus
Miizik Dernegi” kapsaminda verilmeye baglanan ve &grencilerin profesorliige kadar
yilikselmesini saglayan acik miizik dersleriydi (Poznansky, 1991: 62). Rus Miizik
Dernegini'nin baglangicina kadar, Rusya'da miizik alaninda temel bir mesleki egitim
verecek bir miizik okulu yoktu. O zamanlar miizik egitimi, aristokrasinin evleri ve 6zel
okullarla smirliydi. Kisaca, yerli Rus miizisyenler ve sanatcilar nadirdi. Klasik miizik
konserleri genellikle Alman miizisyenler basta olmak {izere yabanci miizisyenler
tarafindan icra ediliyordu (Brown,1978: 60). 1860 yilinda, kardesi Anton'un yardim ve
tesvikiyle Nikolai Rubinstein ve Prens Nikolai Petrovich Troubetzkoy, Rubinstein'in
kendi evinde Rus Miizik Dernegini’nin Moskova subesini kurdu. Bu sube o kadar basarili
oldu ki ¢alismalarmi genisletmek icin daha biiyiik bir yere tagimnmak zorunda kaldi

(Warrack, 1973: 42).
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3.3.3. Saint Petersburg Konservatuvari (1862)

17 Ekim 1861 tarihinde Konservatuvar tiiziigli yaymlandi. A¢ilis paragrafi su
sekildedir: “Rus Miizik Dernegi'nin himayesi altinda, miizik sanatinin tiim disiplinlerinde
egitim vermek i¢in bir miizik okulu kurulacaktir. Okul, cemiyet ile ayni seviyede,
Majesteleri  bliylik diises Yelena Pavlovna'nin dogrudan himayesi altindadir”.
Rubinstein'in yeni kurumun bir konservatuvar olarak bilinmesini istemesine ragmen,
hiikiimet kulaga yabanci gelen kelimeye itiraz etmis ve oraya "okul" denilmesinde 1srar
etmistir. “Konservatuvar” unvani 1873 yilina kadar resmen kabul edilmemistir (Taylor,
2007: 97). A. Rubinstein’in, 1862'de St. Petersburg Konservatuvari'n1 kurmasinin, gesitli

besteci ve okul sahipleri tarafindan rahatsizlikla karsilanmasi kuvvetle muhtemeldir.

M. Balakirev (1837-1910) akademiye muazzam bir siddetle kars1 ¢ikmaktaydi.
Akademik egitimin miizikal hayal giicii i¢in hi¢bir yardimi olmadigini, hatta bir tehdit
oldugunu diistinmektedir. Kendi teknik egitim eksikliginin yalnizca bir rasyonalizasyonu
olan bu tutum, onu Rubinstein'in yeminli rakibi yapmaya yeterliydi. M. Balakirev basta
olmak {izere Rus milli miiziginin propagandasi i¢in kurulmus olan Ozgiir Miizik Okulu
destekg¢isi miizisyenler, A. Rubinstein'in kurmus oldugu miizik okulunun Alman etkisinde
oldugunu, dolayisiyla Rus klasik miiziginin gelisimini engelleyecegini ileri siirerek
endise duyuyorlardi (Maes, 1996: 39) Balakirev’in bu tutumunun sebebi olarak, Anton
Rubinstein’in 1855 yilinda kaleme aldigi ve M. Glinka’yr elestirdigi makalesi
gosterilebilir.  Elestirilere Musorgsky katilarak, Saint Peterburg Konservatuvari,
Rubinstein ve Nikolai Zaremba (1821-1979) i¢in; "Profesyonel, miizik karsiti togalar
giyerek oOnce Ogrencilerinin zihinlerini kirlettiler, sonra onlar1 ¢esitli igreng seylerle
miihtirlediler" so6zleriyle elestirmistir (Maes, 1996: 39) Bu yiizdendir ki Rubinstein
otobiyografisinde: “Yahudiler i¢in Hristiyanim, Hiristiyanlar i¢in Yahudiyim, Almanlar
icin Rusum, Ruslar i¢in Almanim, klasikgiler i¢in yenilik¢iyim, yenilik¢iler igin
klasik¢iyim vb. Sonug: Ne balik ne de et. Zavalli kisi” seklinde agiklamistir (Rubinstein,
1983: 186).

19. yy’da Rusya’da soylularin egitim ve giinliik hayatta kullandig1 dil genellikle
Fransizcadir. Yabanci sempatizanlig1 ile suclanan Anton Rubinstein, otobiyografisinde
Petersburg Konservatuvarinda verdikleri teori derslerinin Rusca oldugunu ve 6grencilerin

buna ¢ok sasirdiklarini, bununla birlikte kafalarinin karistigini yazmistir (1983: 91).

Saint Petersburg Konservatuvarinin ilk egitimci kadrosu su isimlerden

olusmaktaydi;
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Piyano: Anton Rubinstein; Alexander Dreyschock, Anton Gerke ve onlarin asistanlari Frants
Czerny, Pavel Petersen ve Karl Karlovich Fan Ark.

Miizik teorisi: Nikolay Zaremba; Otto Deutsch ve Konstantin Lyadov
Keman: Henryk Wieniawski

Viyolonsel: Carl Schuberth

Kontrabas: Ivan Ferrero

Fliit: Cesare Ciardi

Obua: Johann Heinrich Luft

Klarnet: Ernesto Cavallini

Fagot: Krankenhagen

Korno ve Trompet: Hermann Metzdorf

Arp: Albert Heinrich Zabel

Kilise Orgu: Heinrich Stiehl

San: Henrietta Nissen-Saloman; Gamieri; Catalano; and Piccioli

Diger 6gretmenler: Karl Davidov ve Theodor Leschetizky (Taylor, 2007: 101).
Anton Rubinstein okulda aktif olarak hem yoneticilik yapmasina hem de
Ogretmen olarak dersler vermesine ragmen kendi siifim kurmamistir. Fakat vermis
oldugu bir dizi konser serisinin, Ogrencilerin egitimi agisindan Snemli oldugunu

vurgulamak gereklidir.

Anton Rubinstein, giinlimiizde de héla etkin olan Rus piyano ekoliiniin en 6nemli
ozelliklerinden biri olarak gdOsterilen piyano icrasindaki romantik yaklagimi
vurgulamistir. Anton Rubinstein'dan baslayarak, Rus ekolii analitikten daha ¢ok
spontandir. Soguk analiz ve rasyonellikten ziyade, duygulara ve sezgilere yoneliktir.
Esasen, Rus okulunun piyanist Ozelliklerinden biri haline gelen romantik

kendiligindenlik, Rubinstein'in calmasindan tiiretilmistir (Kofman, 2001: 18).

Rubinstein'in yan: sira Rus Piyano Ekoliine kazandirdig: isimlerden dolayr St.
Petersburg okulu icin bir bagka degerli isim ise Theodor Leschetizky’dir. Rus piyano
ekolliniin ana kurucularindan biri oldugunu sdylenebilir. Leschetizky’nin en iyi
ogrencilerinden olan, Kiev Konservatuvari'nin kurulmasinda iislendigi rol ve sonrasinda
Puhalsky’dir. Puhalsky'nin 6grencileri Boris Ivorsky ve Leonid Nikolaev, Leningrad
Konservatuvari'nin (Esasen Saint Petersburg Konservatuvari fakat devrimden sonra
Leningrad Konservatuvari olarak ismi degismistir) en 6nemli 6gretmenlerindendir. Ignaz
Friedman, Ignace Paderewski ve Artur Schnabel, Leschetizky'nin Rusya'dan ayrildiktan

sonra Viyana'da 6grencileri olmuslardir. Rus ekoliinde 6grencilerin 6gretmen oldugu,
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bilgilerin nesillerden nesillere aktarildigi bir sistem kurulmustur. Bu da ekoliin

kuvvetlenerek devam etmesini saglamistir.

Sekil 12. T. Leschetizky'nin Ogrenci Agac1
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3.3.4. Moskova Konservatuvari

Anton Rubinstein'm  kardesi Nikolai Rubinstein, 1864'te  Moskova
Konservatuvarini agtt ve 6liimiine kadar direktorliigiinii yapti. Sadece kardesinin basarisi
nedeniyle zamanmin 6nde gelen piyanisti olmadi. Nikolay, inanilmaz goriintiilere ve
yaratic1 fantezilere ilham veren muazzam bir duygusal yogunluga sahipti (Alekseev,
1948: 233). Anton Rubinstein, St. Petersburg Konservatuvar ile biiylik bagarilar elde
ederken, kii¢lik kardesi Nikolai Rubinstein (1853-1881) 1860 yilinda abisinin tesvikiyle
kurdugu Rusya Miizik Dernegi'nin Moskova subesinde teori ve koro dersleri veriyordu.
1863'te piyano derslerine de basladi. Dersler gittik¢e biiytlidii ve 1866'da Moskova'daki
Konservatuvar kuruldu. Kurucu hocalar Liszt'in tavsiyesi iizerine N. Rubinstein; piyanist
Joseph Wieniawski (1837-1912) (Liszt’in piyano 6grencisi), kemanci Ferdinand Laub
(1832-1875) ve cellist Bernhard Cossmann't (1822-1910) (her iki miizisyen de Liszt’in
Weimar’da seflik yaptigi donemde orkestrada ¢aliyordu) kadroya davet etti (Zenkin,
2001: 98). Siloti, Liszt’in her firsatta kendisine, “Almanlar ve Fransizlar miizikte

sOyleyeceklerini sdylediler, yeni olan her sey Rusya’dan gelmelidir. Rusya’nin miizigi su
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anda yabancilarin elinde, oraya gittiginde oraya kendinden bir seyler goétiirmelisin’

dedigini aktarmistir (1986: 367).

N. Rubinstein, basta piyanist Karl Klindworth (1830-1916), Anton Door (1833-
1919) ve Rafael Josefty (1852-1915) dahil olmak iizere, ses egitimcisi Giacomo Galvani
(1825-1889), iinlii besteci Piotr Tchaikovsky (1840-1893) ile teori profesdrii olan ve daha
sonra Konservatuvar miidiirii olarak N. Rubinstein'in yerini alan Nikolai Hubert (1840-
1888) gibi birgok 6nemli ismi kadroya katmistir. 1871'de 6grencileri arasinda Sergei
Rachmaninov (1873-1943) ve Alexander Scriabin (1872-1915) gibi biiylik isimlerin
bulundugu iinlii piyanist ve piyano 6gretmeni Nikolai Zverev (1832-1893) de Moskova
Konservatuvari kadrosuna katilmistir. N. Rubinstein Konservatuvardaki ders ve piyano
sinifinin ilk miifredatini, Anton Door (1833-1919) ve Alexander Dubuque (1812-1898)
(Dubuque J. Field’1n en iyi 6grencilerinden biri ve Balakirev’in de hocasiydi) ile birlikte
yazmigtir (Wan, 2016: 64-65). Miifredat 3 farkli eser grubundan olugsmaktaydi. Bunlar;
Klasik eserler (Beethoven, Schumann, Mendelssohn, Hummel ve Bach), virtiioz eserler
(Liszt, Friedrich Kullak, Hummel, Weber) ve piyano repertuarinda énemli yere sahip
(Mendelssohn'un Lieder ohne Worte, Field veya Chopin'in Noktiirnleri ve Schubert-Liszt
gibi Transkripsiyonlar) gibi eserlerdi. Rus Ortodoks Kilisesi miiziginin geleneksel
Ogretisinin yani sira, N. Rubinstein’in egitimi, yogun teknik egitim, tus hassasiyeti
(touch) ve ton iretimi iizerine egitimleri igeriyordu. Konservatuvarin ilk yillarinda
enstriiman egitimi 6 yil siirerken, egitim siiresi 1879'da piyanistler, kemancilar ve

viyolonselciler i¢in 9 yila ¢ikarilmistir (Barnes, 2008: xvii)

St. Petersburg Konservatuvari'nda oldugu gibi, Moskova'daki piyanistler de
enstriiman derslerinin yaninda eslik ve oda miizigi dersleri almislardir. N. Rubinstein
bunun yeterli olmadigini diisiinerek desifraj, partisyon okuma, transpoze ve hepsinden
Onemlisi teori ve analiz derslerini eklemistir. Rachmaninov'un ¢cagdast Anton Arensky
(1861-1906), Saint Petersburg Konservatuvart mezunu sunlar1 sdylemektedir: (Wan,

2016: 65)

Petersburg Konservatuvarindan Moskova'ya geldigimde teori derslerindeki farkliliktan ¢cok
etkilendim. Petersburg Konservatuvari'nda ana alan dersleri disindaki derslerde disiplin
yoktu ve kimse bu dersleri umursamiyordu. Bunun sonucunda bu derslerden kimse bir sey
Ogrenemiyordu. Buna karsilik, Moskova'da her ders c¢ok ciddiye alintyordu. Moskova
Konservatuvarindaki tembel bir dgrenci, Petersburg Konservatuvari'nin iyi bir dgrencisini
golgede birakabilirdi. Bdyle bir durum, ana dal disi derslerin Caykovski tarafindan
ogretilmesinden kaynaklaniyordu (Wan,2016: 68).
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3.3.5. Rus Piyano Teknigi

Rus piyano okulunu olusturan sey, Anton Rubinstein'in icradaki miizikalite
yaklasimi ve Theodore Leschetizky'nin teknik ilkelerinin erken yaslardan itibaren titiz ve
stirekli bir disiplin programiyla uygulanmasidir. Enstriimana giiclii hakimiyet, duyusal bir
sarki tonu liretme yetenegi ve Ozellikle Beethoven'dan ge¢ Romantiklere kadar genis
piyano repertuarina hakimiyet ve enstriiman ¢almanin bir amag degil, duygularin miizik
yoluyla aktarilirken kullanilan bir ara¢ oldugu diisiincesi, Rus piyanistlerinin en dikkat

ceken Ozelliklerindendir (Wallace, 1976: 15).
3.3.6. Piyanoya Oturma Sekli

19. ylizyill piyanistlerinin ve piyano Ogretmenlerinin oturma Onerileri
incelendiginde 3 Onemli unsur karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlar; piyano taburesinin
yiiksekligi, tabure ile piyano arasindaki mesafe ve viicut hareketi olarak siralanabilir
(Chang, 1994: 9) Leschetizky, tabure yiiksekliginin, 6grencinin dirseklerinin klavyeden
biraz daha yiiksek olmasi gerektigini tavsiye ederken (Bree, 1902: 1). Anton Rubinstein
ise, dirsegin klavye ile ayn1 hizada olmas1 gerektigini onermistir (Chang, 1994: 9). Bir
diger oOneri ise St. Petersburg Konservatuvart mezunu ve Curtis Enstitiisiinde piyano
profesorii olarak gorev yapmis Isabella Vengerova'ya (1877-1906) aittir. Vengerova,
kollar1 klavye ile ayn1 hizaya getirmek yerine, basparmagin ve bilegin tuslara basinca
ayni hizada olmasinin daha rahat bir icra saglayacagini belirtmistir (Schick, 1982: 22).
Ayrica Vengerova, piyanistin sag elin kalin tuglara (seslere) ve sol elin ise tiz tuslara
(seslere) rahatca ulagacak bir mesafede klavyeden uzaga oturmasi gerektigini belirtmistir.
(Schick, 1982: 22). Tabure ve piyano arasindaki mesafe i¢in Leschetizky, 6grencinin
kollarinin rahatga biikiilebilmesini ve ayaklarin pedala ulagabilmesini 6nermistir. Ayrica
Leschetizky, viicudun kol hareketi ile birlikte hareket etmesi gerektigini vurgularken,
viicudun klavyeye ¢ok yakin egilmesine veya geriye dogru egilmesine veya performans

sirasinda asir1 yiiz ifadelerine izin vermez (Bree, 1902: 1).

Leschetizky de yiikseklik konusunda ayni goriise sahiptir, ancak 6grencilerin
dirseklerinin klavyeden biraz daha yukarida olmasini da onayliyor. Ancak Leschetizky,
piyanistleri yordugu icin algak bir koltuk kullanilmasina kars1 ¢ikmaktadir. Anton
Rubinstein ise, piyanodaki viicut hareketi i¢in, eserin zor pasajlarinda viicudun 6ne dogru

egilmesine izin vermemektedir (Chang, 1994: 9).
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3.3.7. El Pozisyonu

Rus piyano ekoliinde el pozisyonu parmaklar1 ve bilek ile alakali hareketleri ve

farkli teknikleri igermektedir.

Anton Rubinstein teknigin en énemli unsurunun bilek oldugunu diisiindiigiinden
dolay1 tiim elin rahat (sikmadan) olmasi gerektigini belirtmistir. Rubinstein’in
diistincesine gore Parmaklar kivrilmali, bir yay olusturularak tuslara yakin kalinmalidir.
Ayrica parmaklarin hareket etmesine engel olacagi i¢in bilegin yukarida olmasina izin

vermez (Jordan 1992: 25).

Leschetizky iyi bir el pozisyonu i¢in esnek bir bilek, kasli avug i¢i ve sert parmak
uclarinin olas1 gerektigini belirtmistir. Rubinstein gibi Leschetizky de parmaklarin
kivrilarak yay sekli olusturmasi gerektigi fikrini desteklemektedir. Boylece parmak uclari
kirilmadan tuslara dikey olarak basilabilir ve bilek ise parmaklarin ist kisimlarindan daha
asagida bir seviyede kalabilir. Ancak basparmak, ucu tuslarin kenarina degecek ve eklem

kismi (tirnagin iistiindeki ilk eklem) biikiilerek tuslara basilmalidir (Chang, 1994: 11).
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IKiNCi BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1. TEZLER VE MAKALELER

Yiiksek Ogretim Kurumunun (YOK) resmi internet sitesi olan “ulusal tez merkezi
adli internet sitesinde yapilan taramada arastirmanin konusu olan Fransiz, Alman ve Rus

Piyano ekolleri iizerine yazilmis herhangi bir teze rastlanilmamuistir.

Uluslararasi veri tabanlar1 tarandiginda arastirmanin konusuna benzerlik gdsteren

iki teze rastlanilmistir. Bu tezlere bu boliimde yer verilmistir.

Wisniewski, (2016) “Defining National Piano Schools- Perceptions and
Challenges” (Ulusal piyano okullarmin tanimlanmasi) baglikli doktora tezinde, ulusal
piyano ekollerinin teknik ve miizikal agidan 6zelliklerini tespit etmeyi amaglamistir.
Arastirma nitel bir aragtirmadir. Arastirmada, tarihsel bir bakis agis1 saglamak icin
belgesel tarama yontemi kullanilmis, ekoller ile ilgili detayli bilgiler elde etmek amaciyla,
konser sanatgilari, pedagoglar ve bir miizik yoOneticisinden olusan bir grup uzman
gorlismeler yapilmistir. Wisniewski ayni zamanda 114 kisilik bir gruba anket uygulanmus,
%69.31iik boliimii olan 79 kisi anketteki sorular1 tamamlayarak cevaplamistir. Arastirma
sonuglaria gore, piyano pedagojisi ve performansindaki ulusal 6zelliklerin incelenmesi,
piyano egitiminin ve miiziginin evrensel dogasini anlamaya katki saglamaktadir. Piyano
Ogretmenlerinin ve piyanistlerin, kendi ulusal okullarmin mirasini anlamak ve siirdiirmek

i¢in bu tiir arastirmalara katkida bulunmalarina dair vurgu yapilmaistir.

Giiltek (2004) “Piyano Egitiminde Varolan Egitim Ekollerinin Felsefeleri Ve
Giiniimiiz Calismalarinda Kullamilabilirlikleri Hakkinda Ogretim Elemanlarinim
Goriisleri (G.U.G.E.F.)” baslikli yiiksek lisans tezinde; piyano tarihinde kullanilan
ekollerin temel felsefelerini arastirmis, bunlarin Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali piyano dgretim
elemanlarinca ne 6l¢lide benimsendiklerini ortaya koyarak giiniimiiz piyano egitimiyle
iliskilendirmeyi amaclamistir. Arastirma, betimsel bir aragtirmadir. Arastirmada literatiir
taramasmnin ardindan Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim
Béliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali piyano egitmenlerine griisme yontemi
kullanilarak sorular yoneltilmis ve alinan sonuglar islenerek yorumlanmistir. Arastirma
sonucunda, piyano egitmenlerinin farkli 6gretim yaklasimlarini ne kadar benimsedikleri

degerlendirilmis, ozellikle piyano calma aktivitesinin fiziksel ve zihinsel temelleri
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hakkinda daha fazla aragtirmanin gerekliligi vurgulanmigtir. Ayrica, Ogretim
elemanlarinin, egitim yaklagimlarinin daha detayli bir sekilde incelenmesinin boliimiin
piyano egitimine olumlu katki saglayabilecegine inandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Bu
sonuglara dayanarak, piyano calma aktivitesinin ger¢eklesmesinde merkezi sinir
sisteminin oynadig1 rolii daha iyi anlamak i¢in daha fazla arastirmanin gerekliligi 6ne
cikmistir. Ayn1 zamanda, piyano egitmenlerinin, sik¢a tekrarlanan mekanik egzersizler ve
diisiince katilimimi gerektirmeyen 6grenme yaklagimlarina karsi olduklar1 géz oniinde
bulundurularak, bu tiir 6grenme yontemlerini tercih eden 6grencilere daha fazla rehberlik
saglanmas1 gerektigi belirtilmistir. Piyano egitim ekolleri konusunda daha fazla
arastirmanin ihtiya¢ duyuldugu bir sonug olarak 6ne ¢ikmis ve bu yonde daha fazla

calismanin yapilmasi gerektigi onerilmistir.

Kofman (2001) “Rus Piyano Ekoliiniin Tarihi, Kisiler ve Gelenek” (The History
of The Russian Piano School Individuals And Traditions) adli doktora tezinde, Rus
Piyano ekoliiniin tarihine, nasil gelistigine, gelenegin nasil olustuguna ve bu gelenegin
olugmasinda rol oynayan 6nemli egitimcilere deginmistir. Arastirmanin yontemi Kofman
tarafindan belirtilmemistir. Arastirmanin literatiir taramasina dayali betimsel bir ¢alisma
oldugu soylenebilir. Kofman arastirmasinda, Rus piyano ekoliiniin baslangic1 sayilan
John Field, sonrasinda Anton Rubinstein ve Moskova Konservatuvarinin tarihsel siirecine
yer vermistir. Alexander Goldenweiser ve Samuil Feinberg gibi Rus ekoliiniin yap1 taslar
sayilabilecek piyanist ve pedagoglari ayrica inceleyen Kofman, Heinrich Neuhause ve
onun piyano tarihine ge¢mis piyanist ve pedagog asistanlarin1 ayr1 bir boliimde
incelemistir. Arastirmanin son boliimiinde Sovyetler donemi ve miizik okullarindaki
piyano egitimi mercek altina alinmistir. Arastirmanin sonucunda, gelenegin Rus piyano
ekollinlin temelini olusturdugu, biiylik piyanistlerin ayn1 zamanda biiylik egitimciler
olarak rol aldiklar1 sdylenebilir. Ozellikle Sovyetler déneminde devletin de piyano
okullarina destek vermesiyle birlikte kiiciik yaslardan itibaren 6grencilerin iyi birer

piyano egitimi almalar1 saglanmistir.

Kiipana, (2008) “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Piyano Pedagojisine Y&nelik
Algiladiklar Yeterlilikler” adli yiiksek lisans tezinde; miizik Ogretmeni adaylarinin
piyano pedagojisine yoOnelik algiladiklar1 yeterlilikleri belirlemeyi amaglamistir. Bu
calisma, tarama modeline dayanmaktadir. Arastirma igin, 38 sorudan olusan bir anket
gelistirilmistir. Bu anket, miizik 6gretmeni adaylarinin piyano literatiiriine, piyano egitimi

literatiirine ve farkli yas gruplarina piyano ogretme yeteneklerine dair sorular
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icermektedir. Arastirmanin Orneklemini Marmara ve Gazi Universiteleri Egitim
Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 3. ve 4. smif
ogrencilerinden 112 6grenci olusturmustur. Aragtirma sonuglarina gore, miizik 6gretmeni
adaylarinin piyano literatiirii ve piyano egitimi literatiirii alanlarinda yeterlilik algilarinin
oldukea diisiik oldugu goriilmiistiir. Ayrica, bu 6gretmen adaylarinin farkli yas gruplarina
piyano Ogretimi ve piyano baslangic metotlart konularinda da kendilerini yetersiz
hissettikleri belirlenmistir. Bu sonuglara dayanarak, 2006-2007 akademik yilinda
baslatilan Miizik Ogretmenligi Lisans Programi'ndaki "Piyano ve Ogretimi" dersinin
haftada sadece 1 saat olmasinin artirilmast Onerilmektedir. Ek olarak, "Piyano ve
Ogretimi" dersi, piyano ekollerini, piyano dgretim metotlarini, piyano egitimine ydnelik

bestecileri ve egitim i¢in yazilmis piyano eserlerini icermelidir sonucuna ulasilmistir.

Hepyiicel (2009) “19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekol ve Marcel Moyse un
Diinya Flit Sanatina Etkileri” adli sanatta yeterlik tezinde, Fransiz fliit ekoliiniin
geemisten glinlimiize gelisimini ve ulastigi noktalart belirleyerek, ulusal ekol
farkliliklarin1 ortaya koymay1 amaclamistir. Arastirmada belgesel tarama ve goriisme
teknikleri kullanilmistir. Birinci boliimde Fransiz ekoliiniin 6zellikleri kapsaminda Paris
Konservatuvarinin tarihi ve egitimcileri, Fransiz repertuar1 ve Bohm Mekanizmasi ile
ilgili detayl bilgilere yer verilmistir. Arastirmada, 4 uzman ile goriismeler yapilmis ve
uzmanlara, Fransiz fliit ekoliinden ne sekilde etkilendiklerini, Fransiz fliit ekolii
cergevesinde bestelenmis eser ve egzersizlerden hangilerini tercih ettiklerini ve Fransiz
fliit virtiiozlerinin ¢alis bigimlerini nasil degerlendirdiklerine dair sorular yoneltilmistir.
Aragtirmanin ikinci boliimiinde aragtirmaya konu olan Marcel Moyse hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Arastirma sonuglarina gore, modern fliit sanatinin tamamen Fransiz ekolii
etkisi altinda olmadigi, fakat bu gelenegin giiniimiiz fliit egitiminde bulunan herkese bir
altyap1 olusturdugu ortaya koyulmustur. Ayrica Moyse’un yazdig fliit egzersizlerinin
halen oncelikli olarak tercih edildigi ve giiniimiizde bu eser ve egzersizlerin bir gelenek

halini aldig1 yazar tarafindan belirtilmistir.

Ozkan (2010) “Alman ve Fransiz Fagot Ekollerinin Gelisme Siireci” adl1 sanatta
yeterlik tezinde, Fransiz ve Alman ekoliinde iiretilmis fagotlarin glinlimiize kadar olan
gelisim siirecini ortaya koymay1 amaglamistir. Arastirmanin ydntemi Ozkan tarafindan
belirtilmemistir. Aragtirmada literatiir taramasinin kullanildig1 sdylenebilir. Arastirmada,
Fransiz ve Alman fagotlarinin tarihsel gelisimleri, bu iki ekolde sik kullanilan metotlar,

bu ekollerde 6nemli rol oynamis kisiler ve giinlimiizde bu ekoliin yeri gibi konu
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basliklarina yer verilmistir. Caligmanin sonucuna gore, Alman fagotunun siire gelen ve
daha yaygin bir gelenek olan Fransiz fagotunun Oniine gectigi ve giiniimiizde 6nemli
orkestralar ve konservatuvarlarda Alman enstriimanlarinin Fransiz enstriimanlarindan

daha yaygin olarak kullanildig1 tespit edilmistir.

Yiiriik, (2022) Piyano Masterclass’larinda Uzman Yaklasimlarinin Betimlenmesi
Uzerine Bir Arastirma baslikli sanatta yeterlik tezinde piyanonun tarihgesi, miizik ve
piyano tarihindeki ekoller ve ekoller aras1 farkliliklar1 ile Masterclass’lar1 incelenmistir.
Masterclasslar’a o6grencilerin  girme gerekgeleri ve sistemin i¢indeki ‘“‘uzman-
sanat¢ilarin” yaklagimlarinin betimlenmesi, okul ve ekollerin etkisinin tespit etmeyi
amaclamistir. Calismada, arastirmaci yapilandirilmis gériismeler, igerik analizi ve gézlem
teknigi kullanarak nitel veriler toplamis ve ardindan bu verileri nitel ¢dziimleme
teknikleriyle analiz etmistir. Arastirmanin sonucunda masterclass ¢aligmasina katilan
uzman sanatc¢ilar, farkli ekollerden gelmelerine ragmen benzer temalar iizerinde
birlesmislerdir. Masterclass'larin daha genis kitlelere ulasmasi i¢in desteklenmesi

gerektigi sonucuna ulagilmistir.

Jin (2023) “The Performance Characteristics and Reference of Russian Piano
School” (Rus Piyano Okulu'nun Performans Ozellikleri ve Referansi) isimli makalesinde,
Rus Piyano Ekoliiniin romantik piyanonun bir dali oldugu ve Ruslarin Avrupa’nin teorik
yaklasimlarini, kendi sahip olduklari miizik ile birlestirerek Rus ulusal piyano ekoliinii
olusturduklaria deginmistir. Caligmada Rus egitmenlerin, egitim stiresince belli kalip ya
da kaynaklara bagli kalmadiklarindan, ogrencilerin yeteneklerine gore egitimi
sekillendirdiklerinden Ovgiiyle bahsedilmistir. Arastirmanin yontemi Jin tarafindan
belirtilmemistir. Aragtirmanin literatlir taramasina dayali betimsel bir ¢alisma oldugu
sOylenebilir. Calismanin sonucunda, Cin klasik miizik egitiminin ilerlemesi i¢in bazi
gerekliliklere deginilmis ve bunlarin yerine getirilmesi i¢in Rus Piyano Ekoliiniin takip

edilmesinin 6nemine vurgu yapilmistir.
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UCUNCU BOLUM
FRANSIZ ALMAN VE RUS PiYANO EKOLLERININ OZELLIKLERI VE
GUNUMUZ iICRALARINDAKI YERI
1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI

Bu aragtirmada, ana piyano ekolleri olarak bilinen Fransiz, Alman ve Rus piyano

ekollerinin 6zelliklerinin tespit edilerek ortaya koyulmasi amaglanmaktadir.

Arastirma, piyano ekollerinin teknik ve miizikal 6zelliklerini agiklayarak ortaya
konulmas: bakimindan Onemlidir. Yapilan literatiir taramasi sonrast benzer bir
arastirmanin Tirkiye’de daha once yapilmamis olmasi arastirmayir daha da onemli

kilmaktadir.
2. PROBLEM CUMLESI

Piyano ekolleri, piyanistlik egitimi boyunca sik¢a konusulan ve dile getirilen bir
konu olmakla birlikte ekollerin 6zelliklerinin ve farkliliklarinin tam olarak ortaya
koyulmadigir dikkat g¢ekmektedir. Bu dogrultuda “Fransiz, Alman ve Rus piyano
ekollerinin  6zellikleri nelerdir?” Sorusu arastirmanin problem climlesi olarak

belirlenmistir.
Arastirmanin alt problemleri asagidaki gibidir:

1. Alan uzmanlarinin goriiglerine gore Fransiz Piyano Ekoliiniin 6zellikleri

nelerdir?

2. Alan uzmanlarimin goriislerine gore Alman Piyano Ekoliinliin 6zellikleri

nelerdir?
3. Alan uzmanlarinin goriislerine gére Rus Piyano Ekoliiniin 6zellikleri nelerdir?

4. Alan uzmanlarinin goriislerine gore Fransiz, Alman ve Rus Piyano ekolleri

arasindaki farkliliklar nelerdir?

5. Alan uzmanlarinin goriislerine gore ekol nedir ve giiniimiizde ekollerin varlig1

devam etmekte midir?

3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma,

e Fransiz piyano ekoliiniin teknik ve miizikal 6zellikleri ile,
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¢ Rus piyano ekoliiniin teknik ve miizikal 6zellikleri ile,

¢ Alman piyano ekoliiniin teknik ve miizikal 6zellikleri ile,

e Arastirmaya goniillii olarak katilan 10 piyanist/ uzman ile,

¢ Ulagilabilen kaynaklar ile,

¢ Arastirmacinin maddi olanaklari ile sinirlidir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu kisimda Arastirmanin modeli, ¢calisma modeli ele alinmustir.
4.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, nitel arastirma yonteminin kullanildigi, tarama modeli ile goriisme

tekniklerini esas alan betimsel bir arastirmadir.

“Nitel arastirma, goézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018: 41).

“Tarama modelleri, ge¢miste ya da héalen var olan bir durumu var oldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar,1999: 77).

Betimsel arastirma, mevcut bir olay1 nicel (sayisal verilerle) veya nitel (birey veya
grubun 6zelliklerini agiklayarak) bir sekilde tanimlayan bir arastirma tiirtidiir (McMillan
ve Schumacher, 1984: 26). Daha anlasilabilir soylemek gerekirse; betimsel arastirma,
gecmiste ve giiniimiizde mevcut olan bir olay1 ya da durumu oldugu gibi tanimlayan bir
arastirma tliridiir (Karasar, 1982: 80). Betimsel arastirmanin temel amaci, evrenin veya
bu evrenden rastgele secilen bir 6rneklemin dogru bir sekilde tanimlanmasini saglamaktir

(Simon ve Burstein, 1985: 67).
4.2. ARASTIRMANIN CALISMA GRUBU

Bu aragtirmanin caligma grubunu, Fransa, Almanya ve Rusya’da calismis 3
yabanc1 piyanist/uzman; Fransa, Almanya ve Rusya’da egitim almis 5 Tiirk, 2 yabanci

piyanist/uzman olmak iizere toplamda 10 piyanist/uzman olusturmaktadir.
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Tablo 1. Fransa, Almanya ve Rusya’da Calismis Piyanist/Uzmanlar

Uzman No Ulke Calistig1 Kurum Meslek/Unvan G(;reukslrin ©

Uzman 1 Polonya Paris Konservatuvari Piyanist/Akademisyen Telefon
Franz Liszt Weimar R

Uzman 2 Polonya Miizik Yiiksekokulu Profesor Telefon
Petersburg A Zoom ve

Uzman 3 Belarus Konservatuvar Pedagog/Piyanist Telefon

Tablo 1’e bakildiginda, gériismenin yapildigi yurtdisinda egitim vermis 2 Polonya
vatandasi piyanist/uzman ve 1 Belarus vatandasi piyanist/piyano egitmeni uzmani oldugu
goriilmektedir. Bu uzmanlarin her biriyle ayr1 ayr1 goriismeler yapilarak egitim vermis
olduklart iilkenin teknik ve miizikal agidan ekol 6zellikleri, teknolojinin bu ekoller

tizerindeki etkileri ve bu ekollerin gliniimiizde devam edip etmedigine yonelik goriisleri

alinmistir.
Tablo 2. Fransa, Almanya ve Rusya’da Egitim Almis Piyanist/Uzmanlar
Uzman No Ulke Egitim Aldig1 Kurum Meslek/Unvan G%I:flrin ¢

Uzman 4 Tiirkiye I?o!n M].“IZlk ve RS Docent Zoom
Universitesi

Uzman 5 Azerbaycan Bakii Miizik Akademisi | Dogent Yiiz Yiize
Wroclaw*Karol

Uzman 6 Polonya Lipinki” Muzik Dogent Zoom
Akademisi

Uzman 7 Tiirkiye Strasbourg Profesor Zoom
Konservatuvari

.1 Leipzig Uluslararasi i

Uzman 8 Tiirkiye Mendelssohn Akademisi Profesor Zoom
Stuttgart Miizik ve Master Mezunu\

Uzman 9 Tiirkiye Sahne Sanatlari Konser Piyanisti | Zoom
Yiiksekokulu

Uzman 10 Tiirkiye Caykovski Profesor Zoom
Konservatuvari

Tablo 2’ye bakildiginda, goriismenin yapildigi yurtdisinda egitim almis 7
piyanist/luzmandan 2’sinin yabanci uyruklu akademisyen, 4’iniin Tirk vatandasi
akademisyen ve I’inin Tiirk vatandasi konser piyanisti oldugu goriilmektedir. Bu
uzmanlarin her biriyle farkli zamanlarda gériismeler yapilarak Fransiz, Alman ve Rus
piyano ekollerinin 6zelliklerinin tespit edilmesi, bu ekollerin aralarindaki farkliliklarin

neler oldugu, ekollere yonelik besteci ve piyanist Onerileri, teknolojinin bu ekoller
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tizerindeki etkileri ve bu ekollerin glinimiizde devam edip etmedigi ile ilgili olarak

goriigleri alinmstir.
4.3. VERI TOPLAMA TEKNIKLERI

Arastirmaya konu olan ve klasik miizik piyano egitiminde 6ne ¢ikan ii¢ 6nemli
ekol olarak kabul edilen Fransiz, Alman ve Rus Piyano Ekollerinin teknik ve miizikal
ozelliklerinin belirlenmesi i¢in kisilerle yar1 yapilandirilmig goriisme yoluyla veriler

toplanmustir.

Stewart ve Cash (1985) goriismeyi, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in
yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali etkilesimli bir iletisim siireci olarak
tanimlamistir” (akt. Yildirim ve Simsek, 2018: 129). Karasar ise gorlismeyi, veri toplama
icin sozlii iletisim yoluyla kullanilan bir yontemdir seklinde tanimlar. Gériismeler, ¢ogu
zaman yiiz ylize gerceklesse de telefon veya video konferans gibi aninda ses ve resim

iletebilen cihazlar araciligiyla da gergeklestirilebilir (Karasar, 2009: 165).

Yar1 yapilandirilmig goriisme, arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular tizerinde
yanitlayicinin kismen diizeltme, diizenleme hakki vardir. Sorgulayan ve yanitlayan, bazi

sorular1 birlikte yeniden diizenleyebilirler (Sonmez ve Alacapinar, 2019: 187).

Arastirmada, Fransa, Almanya ve Rusya’da egitim almig 7 piyanist/uzman ile
gortsiilerek ti¢ ekol lizerine de goriisleri alinmistir. Bunun yaninda bu ii¢ ekoliin yer aldig1
tilkelerin birinde egitim vermis birer piyano egitmeni belirlenerek, egitim verdikleri iilke
ekolii tizerine gortisleri alinmistir. Yapilan gorlismeler sonrasi Fransiz, Alman ve Rus
piyano ekollerinin 6zellikleri tespit edilmeye calisilmistir. Uzmanlardan bir tanesi ile yiiz
ylize goriisiilmiig, altt uzman ile “zoom” programi araciligiyla internet iizerinden, iki
uzman ile telefon goriismesi yapilarak goriintii ve ses kaydi alinarak gorlismeler
gerceklestirilmistir. Bu goriintii ve ses kayitlarindan elde edilen veriler ana ve alt

problemler kapsaminda bulgular kisminda yazili olarak iglenmis ve yorumlanmastir.

Arastirma ile ilgili Tirk¢e kaynak bulunamadigindan dolay1 yabanci dilde tez,

makale ve kitaplarin incelenmesiyle literatiir taramas1 gergeklestirilmistir.
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4.4, VERILERIN ANALIZI

Tablo 3. Veri Toplama ve Analiz Siireci

Literatiir taramasi.

Ekol 6zelliklerinin tespiti.

Goriisme yapilacak uzmanlarin tespiti.

Goriisme yapilacak uzmanlar ile temasa gecilmesi.

Uzmanlar ile goriisme yapilmasi.

Goriligmelerin desifre edilerek yaziya dokiilmesi

Elde edilen verilerin analizinin yapilmasi.

Verilerin analizi asamasinda ilk olarak literatiir incelenmis ve ekol 6zellikleri
tespit edilmeye calisilmustir. Ikinci asamada literatiir taramas1 neticesinde tespit edilen
“ekollerin 6zellikleri” ile ilgili dnemli konu basliklari, yurtdisinda egitim veren uzmanlar
ve egitim alan uzmanlar olmak {iizere ikiye ayrilarak kategorize edilmistir. Ugiincii
asamada ekollerin Ozelliklerinin 6grenilebilmesi i¢in kategorize edilen bu konu
basliklarindan yurt diginda egitim alan uzmanlarin konu ile ilgili goriislerinin alinabilmesi
icin bir goriisme formu olusturulmustur. Ayrica konu kapsaminda yer alan iilkelerde
egitim veren uzmanlar i¢in de ayri bir goriisme formu olusturulmustur. Bu goériisme
formunda, ekol 6zelligini belirten bir soru farklilik gostermis, diger sorular ayni sekilde
kalmistir. Goriisme formlar1 uzman (piyano egitiminde uzman 2 Profesor, 2 Dogent, 2
Dr. Ogretim Uyesi ve 1 Ogretim Elemani) goriislerine sunulmus ve uzmanlarimn
degerlendirmeleri ve diizeltmeleri dogrultusunda da sorulara son sekilleri verilmistir.
Fransa, Almanya ve Rusya’da egitim alan uzmanlar i¢in hazirlanan goriisme formunda
12 soru; Fransa, Almanya ve Rusya’da egitim veren uzmanlar i¢in hazirlanan goriigme
formunda ise 8 soru yer almistir. Sonraki asamada 10 piyanist/uzman ile goriismeler
yapilmis ve goriismelerden elde edilen veriler yaziya aktarilmistir. Fransa, Almanya ve
Rusya’da egitim veren uzmanlardan elde edilen verilere betimsel analiz yapilmstir.
Fransa, Almanya ve Rusya’da egitim alan uzmanlardan elde edilen veriler ise igerik

analizi yapilarak islenmistir.

Betimsel analiz, arastirmanin kavramsal yapisinin 6nceden agik bir sekilde
belirlendigi arastirma yontemidir. Burada elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen
temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler, arastirma sorularinin ortaya koydugu
temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular

ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir (Yildirim ve Simsek, 2018: 239).
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Icerik analizi, arastirmacilarin iletisimlerini analiz ederek insan davranisini
dolayli bir sekilde incelemelerine olanak taniyan, genellikle yazili olan, fakat mutlaka
yazili olmak zorunda olmayan bir analiz tiiriidiir. Ders kitaplari, denemeler, gazeteler,
romanlar, dergi makaleleri, yemek kitaplari, sarkilar, politik konusmalar, reklamlar, hatta
her tiirlii iletisimin igerigi analiz edilebilir. Bir kiginin veya grubun bilingli ve bilingdisi
inanglari, tutumlari, degerleri ve fikirleri siklikla iletisimlerinde ortaya ¢ikar (Fraenkel ve

Wallen 2008: 472).

Yildirim ve Simsek icerik analizini; verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi,
kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi gibi 4
farkli yontemle, goriigme, gozlem veya dokiimanlar yoluyla elde edilen nitel arastirma

verilerinin analiz edilebilecegini belirtir (Yildirim ve Simsek, 2018: 228-239).
5. BULGULAR VE YORUM
5.1. BIRINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Alan uzmanlarinin goriislerine gore Fransiz Piyano Ekoliiniin 6zellikleri
nelerdir?” Seklinde belirlenen birinci alt probleme iliskin bulgulara, asagida yer alan

sorularla cevap aranmistir.

Birinci alt probleminin bu kisminda, Paris Konservatuvarinda gorev yapmis

piyanist/uzmanin verdigi cevaplar degerlendirilmistir.
Fransiz piyano ekoliiniin 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?

Uzman 1: Fransiz piyano ekolii denilince herkesin aklina empresyonizm gelir.
Fakat ben ¢alma stilinin kesinlikle Barok donemden geldigini diistintiyorum. Arada ¢ok
zaman olmasina ragmen bu bahsedilen zaman sayesinde gelenek ve ekol olusuyor. Alman
Ekolii dendiginde akillara hemen Brahms gelmez ki. Viyana Klasiklerini oraya
koymazsaniz sizi dinlemezler bile. O yiizden Fransiz ekolii ¢ok eskilere dayanan bir
gelenek. Bu gelenegi Couperin, Rameu, Marchand, d'Anglebert gibi bestecilere
dayandirabilirsiniz. Fakat Debussy ve Ravel’in Empresyonizm ile birlikte yarattiklar
“timbre” yani ses tonu ve rengi gibi miizik olgularimi Barok doneme kadar
gotiiremezsiniz. Buna zaten o donemin enstriimanlart miisaade etmez. Barok donemden
geldigini diisiindiigiim sey teknik. Ciinkii klavsen ya da klavikord icralarinda jeu perle
olarak adlandirilan, kol agwligi olmadan, parmaklarin ¢alistigi, parmaktan ¢alma
tekniginin  kullanildigr soylenebilir. Bunun yani sira carezzando teriminden de

bahsedebiliriz. Sanki bir evcil hayvant sevivormus gibi klavyeye dokunma. Bence bu
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tamim en iyi sekilde bu terimi ifade ediyor. Empresyonizmin ¢ikis noktast resim. Tabii ki
Debussy ve Ravel de yasadiklart donemin bir gerekliligi olarak eserlerini donem
ozelliklerinde bestelediler. Fakat her ikisinin de Paris konservatuvarindan mezun
olduklarini hatirlatmak isterim. Paris konservatuvari diinyanin en koklii ve en eski miizik
okullarindan biridir. Ozellikle Fransizlarin geleneklerine ne kadar bagh, milliyetci bir
ideolojiye sahip olduklar: diisiiniilerse bu iki bestecinin de bu gelenekleri tasidigini
soylemek gerek. Klasik miizik tarihini incelediginizde tarihsel devamlilig1 goriirsiiniiz.
Bach vardir. Sonra bir anda Mozart miizigi cikmamistir. Emanuel Bach’t saymak gerekir
Erken Klasik olarak, Chopin, Liszt ve Brahms'dan once Schubert’i, Hummel’i Field
saymak gerekir. Bu ornekleri ¢ogaltabiliriz. Sonug¢ olarak Klasik miizik tarihinde
donemler arasindaki gecisler az once de bahsettigim gibi birbiriyle bu kadar baglantili
ise, o halde Debussy ve Ravel gibi geleneklerine bu kadar diiskiin bir iilkenin vatandasi
olan bu iki bestecinin tirettikleri miizigin tam anlamuyla sifirdan ortaya ¢iktigini soylemek
miimkiin degildir. Fransiz Piyano Ekoliiniin 6zelliklerini bir ciimlede séylemem gerekirse
timbre, sonorite, jeu perle ve carezzando gibi miizik ifadelerinin bir arada sergilendigi

bir icra gelenegidir.

Uzman 1, bir¢ok kisinin Fransiz piyano ekoliinii empresyonizmden baslattigini
fakat Barok donemden baglatilmasi gerektigini belirtmistir. Bu ekolde goriilen “timbre,
sonorite, jeu perle ve carezzando” gibi ¢alma stillerinin Barok dénemden geldigini,
Barok donem ile empresyonizm arasindaki uzun yillar sayesinde de gelenek ve ekoliin

olustuguna vurgu yapmuistir.

Fransiz piyano ekoliiniin temellerinin aslinda Barok donemde atildigini ve bu
donemdeki ¢alma stillerinin ekole biiyiik dlciide etki ettigini sOyleyebiliriz. Bu baglamda,
gelenek ve ekoliin, Barok donemden baglayarak zaman i¢inde gelistigi ve empresyonizm
donemiyle birlikte zenginlestigi anlagilmaktadir. Bu yorum, miizikal ekollerin ge¢misten

giinlimiize uzanan siire¢lerinin karmagikligini ve evrimini vurgular niteliktedir.

Fransiz Piyano Ekolii so6z konusu oldugunda icra sirasinda virtiiozlik ve
gosteristen uzak bir icranin ve “Jeu Perle” (inci gibi ¢alma) icra seklinin 6n plana

¢ikarilma tezini dogru buluyor musunuz? Agiklar misiniz?

Uzman 1: Gosteristen neyi kastettiginize bagh. Genelleme yapmak istemem fakat
Fransiz halkimin biraz kibirli oldugunu séylemek isterim. Fransizlarin ince ve zarif
insanlar olduklarim séylemem gerekir. Yasamay iyi bilirler. Icrada da bunu gérmek

miimkiindiir. Bir Fransiz piyanistten eserin form, stil ve armoni gibi miizikal unsurlarina
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bagli bir yorumun yanit swra, narin ve zarif bir icra gormeniz muhtemeldir. Ben ekol
ozelliklerinin alinan egitimle alakali oldugu kadar kiginin yasam stili ve
aliskanliklarindan da kaynaklandigin diisiiniiyorum. Fransa disindaki bir iilkeden bile
gelmis olsaniz, Pariste uzun yillar yasarsaniz Ravel, Debussy veya baska bir Fransiz
bestecinin eserlerine artik bir yabanci gibi yaklasmaniz miimkiin olmaz. Fransiz gibi
vemek yiyip, Fransizca konusup, Fransiz gibi diisiinmeye baslarsiniz. Bu da eserlerinize
ve baska yaptiginiz bir¢ok seye yansityacaktir. Virtiiozliigii ekollerden bagimsiz bir 6zellik
olarak degerlendiriyorum. Belli bir kariyere sahip olan her icraci, ulusu ya da ¢aldig
enstriiman ne olursa olsun iyi bir teknige sahiptir. Maalesef bazi kliselerden dolay

virtiiozliigiin sadece Ruslara ozgii bir sey oldugu gibi bir algi yaratilmaya ¢alisiliyor.

Uzman 1, Fransiz piyano ekoliine dair gosteris kavraminin yorumlanmasinin
kisisel perspektiflere bagli oldugunu, genelde Fransiz halkinin incelik ve zarafetinin bu
ekole de yansidigini aktarmistir. Ayrica ekol kavraminin sadece egitimle degil, yasam
tarz1 ve aligkanliklarla da alakali oldugunu belirtmistir. Son olarak, virtiiozligiin sadece
belirli bir ulusa ait bir 6zellik olmadigini, her basarili icracinin iyi bir teknige sahip

oldugunu vurgulamastir.

Fransiz halkinin ulus 6zelliklerinin icraya yansidigi sOylenebilir. Fransiz piyano
ekolliniin gosteris kavraminin kisisel perspektiflere gore degisebildigini, sanatin ve

miizigin her bireyde farkli bir sekilde ortaya ¢ikabilecegini gosterir niteliktedir.

Fransiz Piyano icrasinda teknik kullanimini ne sekilde tanimlarsiniz? (Piyanoya

oturma yiiksekligi ve uzaklig, bilek teknigi ya da parmak tekniginin kullanilmast)

Uzman 1: Parmaktan ¢alma aliskanliklart Barok donemden geliyor fakat bilegi
de kullandiklarim soylemek gerekir. Bazi piyanistler bunu pek yapmiyor. Onemli olan
ses. Sesi nasil ¢ikarttiginiz. Eger bilek kullanmadan bunu yapabiliyorsaniz giizel, o halde
devam edin. Eger ses kotii ise o zaman farkli teknikleri arastirmakta fayda var. Fakat
teknik de tipki ekol gibi kiiciik yaslarda 6grenilen bir seydir ve degistirmesi olduk¢a

zordur.

Uzman 1, Fransiz piyano ekoliinde kullanilan parmaktan g¢alma tekniginin
kokeninin Barok doneme dayandigini ve piyanistlerin bilek kullanimini tercih ettigini
belirtmistir. Ancak, esas 6nemli olanin sesin kalitesi oldugunu vurgulayarak, eger bilek
kullanim1 olmadan da iyi bir ses elde edilebiliyorsa bu yontemi siirdiirmenin uygun

oldugunu sdylemistir.
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Fransiz piyano ekoliinde oOnceligin sesin kalitesi oldugu, piyanistlerin sesin
giizelligine odaklanarak teknik tercihlerinde 6zgiir olduklar sdylenebilir. Seslerin tane
tane duyulmas1 gerekliliginin ise Barok donemde kullanilan parmaktan ¢alma teknigi ile

yapilmasi neticesinde piyanistin icradaki basarisinin arttirilabilecegi varsayilabilir.

Fransiz piyano icrasinda pedal kullanimimi agiklar misiniz? Geleneksel Fransiz
piyano icrasi kuru bir ses elde etmeye yonelik daha az pedali m1, yoksa tam tersi bir ses

elde etmek i¢in daha ¢ok pedal kullanimini desteklemektedir?

Uzman 1: Pedal kullanirken iki 6nemli unsura dikkat etmek gerekir. Biri donemin
ozellikleri digeri ise icracinin nasil bir timbre ve sonarite istedigine yonelik tercihidir.
Debussy ve Ravel gibi impresyonist besteciler, miiziklerinde yaratmak istedikleri renk ve
atmosferden dolayr pedala ozel bir é6nem vermiglerdir. Bu dénem eserlerinde pedal,
seslerin siiziilmesini saglar ve miizigin daha bulanik ve etkileyici bir ses dokusu
olusturmasina yardimci olur. Fakat izlenimci eserlerde kullanilan pedalt mesela Barok
donem bestecileri Rameu ve Couperin eserlerinde veya romantik donemden ornek
vermem gerekirse Franck, Faure gibi bestecilerin eserlerinde kullanmaniz miimkiin
degildir. Dolayisiyla basta séyledigimi tekrar ederek izlenimci eserlerden dolay: insanlar
Fransizlarin ¢ok pedal kullandigimi diisiiniiyor. Bunun dogru olmadigini, eserine ve

donemine gore degistigini soyleyebilirim.

Uzman 1, pedal kullaniminin donemin 6zellikleri ve icracinin timbre ve sonorite
gibi ton / ses tercihleri gibi unsurlara bagli oldugunu belirtmistir. Debussy ve Ravel gibi
empresyonist bestecilerin pedali, renk ve atmosfer yaratma amaciyla kullandigini ifade
ederken, bu pedal kullaniminin diger donemlerde, 6rnegin Barok veya Romantik donem
eserlerinde ayni1 sekilde kullanilamayacagina vurgu yapmis ve pedal kullaniminin esere

ve doneme gore degistigini sdylemistir.

Pedal kullaniminin miizik tarihindeki evrimi i¢in, donemlerin Ozellikleri ve
bestecilerin tonal tercihleriyle siki bir bag igerisinde oldugu sdylenebilir. Uzmanin
belirttigi gibi, empresyonist bestecilerin pedali renk ve atmosfer yaratma amaciyla
kullanmalari, bu teknik unsuru diger donem eserlerinde benzer sekilde uygulamanin
miimkiin olmadigini1 gosterir niteliktedir. Barok ve Romantik donem eserlerinde pedal
kullaniminin degiskenlik gostermesi, o donem miizik stil ve 6zelliklerinin daha farkl

olmasindan kaynaklanmaktadir diyebiliriz.
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Fransiz piyano icrasinda tempo s6z konusu oldugunda 6grenciye genel (stereo

type) bir telkin verilmekte mi?

Uzman 1. Hayw. Tempoyu besteci belirlediyse o tempoya uyariz. Tempo yoksa
oturmus gelenek takip edilebilir. Bach'in Urtext eserlerinde tempo yoktur. Ama mesela
C moll Prelude & Fuga’'nin Prelude béliimii hizli ¢alimir. Fakat siz yavas ¢almak
isterseniz ¢alabilirsiniz. O sizin yorumunuz olur. Genel olarak Fransiz bestecilerin her
ayrintiyt yazdigini varsayarsak o zaman tempo konusunda da bestecinin dedigine uymak

en akillicasidrr.

Uzman 1, tempo besteci tarafindan belirlenmigse tempoya uyulmas: gerektigini
ifade ederken, temponun besteci tarafindan belirtilmedigi durumlarda ise donem
ozelliklerinin yani gelenegin devam etmesinin uygun olacagmi aktarmustir. Ozellikle
Fransiz bestecilerin her detay1 notaya yazdiklarini ve bunlara uymanin dogru olacagina

dikkat ¢cekmistir.

Icracinm, iyi bir icra yapabilmesi igin bestecinin belirledigi tempoya sadik
kalmasi, temponun belirtilmedigi durumlarda ise dénem oOzelliklerinin ve giiniimiize
kadar gelen icra gelenegine uymanin iyi bir icra igin gerekli oldugu sdylenebilir. Ozellikle
Fransiz bestecilerin her bir detayr notalarinda belirtmeleri ve bunu icracidan talep
etmeleri, eseri, bestecinin talep ettigi en dogru sekliyle icra etmelerine olanak

tanimaktadir.

Fransiz piyano icra seklinin akademik bir kariyerde mi uygulandigin1 yoksa
profesyonel kariyerde devam ettigini diistiniiyor musunuz? (Genellikle profesyonel
icracilar daha farkli icralar yapmaktalar)

Uzman 1: Boyle bir genelleme yapmak ¢ok zor. Kimileri okulda 6grendikleri gibi
calmaya devam edip bagarili bir kariyere sahip oluyor. Kimileri daha okul yillarinda
asiri, gelenege ters seyler yapabiliyor. Mesela Chopin yarismasinda Ivo Porogrelich’in
icralan jiiri tarafindan kabul gérmemisti. Sonrasinda inanilmaz bir kariyeri oldu. Ben
gelenege baghliga her ne kadar inansam da eger her sey hep gelenekle yiiriiseydi ne
Beethoven’1 gorebilirdik ne de Schonberg ve daha nice ¢igir acan baska bestecileri.
Bazen yeni seyleri denemek de iyidir. Fakat bunun para igin yapilan sa¢maliklara

donmemesine dikkat etmek gerekiyor.

Uzman 1, miizikte basariya ulagmanin gelenege bagli kalarak olabildigi gibi

gelenegin disina ¢ikarak da mimkiin oldugunu belirtmistir. Ayrica, yeni seyler
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denemenin Onemine vurgu yaparken, bu denemelerin ticari kaygilara doniismemesi

gerektigine de vurgu yapmustir.

Miizikte basartya ulasmanin geleneksel kurallara bagli kalmakla sinirli olmadig,
aksine, gelenegin disina ¢ikarak da miimkiin oldugu soylenebilir. Ayrica, yeni ve
yenilik¢i denemelerin 6nemi ve bu denemelerin ticari kaygilara teslim olmadan
yapilmasinin, 0zglin ve sanatsal gerekliligin saglanmasi agisindan 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Birinci alt problemin bu kisminda yurt disinda egitim almis (Fransa, Almanya ya

da Rus Piyano Ekoliine gore egitim almis) piyanist/uzmanlarin verileri ele alinmustir.

Tablo 4. Birinci Alt Probleme iliskin Tema, Kategoriler, Kodlar, Katilimcilar ve Frekanslar

Tema Kategoriler Kodlar Katilimcilar Frekanslar

Sonorite, Timbre (ton) 4,6,7,8,9,10 6
Jeu Perle (seslerin tane

Tuseye Dokunus | tane parmaktan 7, 10 2

ve Tuse calinmasti)

Haldgh Carezzando (tuslara
oksar gibi dokunmak, 7,9, 10 3
tily gibi ¢almak)

Fransiz Piyano Besteci, icracidan

Ekoluniin o yapilmasini istedigi her 4 1
Ozellikleri I(;Iota lizerinde detay1 notada belirtir.
etay
Empresyonizm 6.7 5
(Izlenimcilik) ’
Icrada Bilek Rotasyon (.Icrfl .
Kullanimi strasinda bilegin 6 1
kullanilmasi)
Fransa'nin ilk Paris Konservatuvari 7 1

Konservatuvari

Tablo 4’e bakildiginda, birinci alt probleme iliskin 1 tema altinda 4 kategori, 7
kod elde edilmistir. Fransiz Piyano Ekoliiniin 6zellikleri temasi altinda, en ¢ok Tuseye
Dokunus ve Tuse hakimiyeti kategorisi ve bu kategoriden de Sonorite ve Timbre, Jeu
Perle ve Carezzando kodlarina ulagilmistir. 6 katilimer Fransiz Piyano Ekoliiniin timbre
ve sonorite igerdigini belirtirken, 3 katilimc1 Carezzandoya deginmis, 2 katilimer ise Jeu
perle hakkinda goriis bildirmistir. Fransiz bestecilerin nota iizerinden detaylari lizerinel
katilime goriis bildirirken, empresyonizm ile ilgili 1 katilimc goriis bildirmistir. Icrada

bilek kullanimi kategorisi altinda yer alan rotasyon tekniginin kullanimi ile ilgili bir
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katilimc1 goriis bildirirken, 1 katilimcr da Paris Konservatuvari hakkinda goriis

bildirmistir. Baz1 uzmanlarin goriigleri asagidaki gibidir:

U4: Fransiz bestecilerin detay istemesiyle alakalidir.... Buna ek olarak giizel ses

tintlar elde ettiklerini, “sonarite” farkl timilar aradiklarini diisiintiyorum

U6: Fransiz ulusal piyano okulunu diisiindiigiimde aklima iki sey geliyor.
Birincisi, Debussy ve Ravel gibi bir besteciler. Renkli ton anlayisi, armoni, ¢ok incelikli

bir izlenimcilik.

U7: ...Paris konservatuvarimin énemi ¢ok biiyiik. Zaten Paris konservatuvarinin
kendi basina bir ekol olarak kabul edilmesi soz konusu olabilir...Fakat klavsende

hakikaten ideal ¢alis tiiy gibi ¢calmakla miimkiin olur.

U9: Fransiziarin ¢alis tarzi belki daha serbest, tuseleri daha yumusak, daha
farkli, Rus ve Alman tugesine gore ¢ok yogun degil.

5.2. IKINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Alan uzmanlarinin goriiglerine gére Alman Piyano Ekoliiniin 6zellikleri
nelerdir?” Seklinde belirlenen ikinci alt probleme iligkin bulgulara, asagida yer alan

sorularla cevap aranmistir.

Ikinci alt probleminin bu kisminda, Franz Liszt Weimer Miizik Yiiksekokulunda

gorev yapmis piyanist/uzmanin verdigi cevaplar degerlendirilmistir.
Alman Piyano ekoliiniin 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?

Uzman 2: Bu ekol Alman-Avusturya ekolii olarak da adlandrilabilir. Mozart ve
Haydn 1 igin i¢ine koymadan olmaz. Beethoven in da yanilmryorsam yaklagik 35 yilini bu
tilkede gecirdigi diistiniiliirse Avusturya igin icine mutlaka koyulmali. Bu da klasik stil
anlamina gelir. Genellikle sade, basit miizik denir. Ben bu ifadeyi pek sevmem. Basit
miizik dense de ozellikle Haydn ve Mozart piyano eserlerininim zaman zaman Beethoven
pivano sonatlarindan daha zor oldugunu goriirsiiniiz. Bunu hangi piyaniste sorarsaniz
sorun ayn: cevabi verecektir. Ben Klasik donem eserleri igin daha ¢ok sade, Saf (pure)
kelimesini ozellikle vurgulamak isterim. Klasik donem ozelliklerine bakarsaniz
homofonik miizigin biiyiik yer kapladiginin farkina varirsiniz. Yanhs anlasilmak istemem.
Bu donemin sadece homofonik miizikten (ana melodiye eslik eden akorlar veya
armonilerin bulundugu miizikal yapt) olustugunu séylemek istemiyorum. Tabii ki Klasik

donem miizigi, c¢esitli tekstiirler ve formlart igcerir ve homofoni disinda polifoni (¢coklu
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ses), monofoni (tek ses) ve kontrapunkt (karsitlik) gibi farkly miizikal tekstiirleri icerebilir.
Bu donemde agik formlar, simetrik ve kolay anlasilabilir- tekrar edilebilir- melodiler,
karisik olmayan ritim yapiar: tercih edilmistir. Romantik donemde kullanilan
piyvanolarin bile giiniimiiz piyanolar: gibi olmadig diisiiniiliirse (ses ve yapim malzeme
ve kalitesi anlaminda) Klasik donem piyanolarimin klavsen ya da klavikord dan ¢ok daha
az geligmis olduklart séylenebilir. Bu da aslinda biiyiik niianslarin yapilmasina engel
teskil etmistir. Giintimiizde Beethoven'in eserlerinde piyano eserlerinde ¢ok biiyiik niians
farklihiklart  yapilmakta. “Beethoven béyle istemistir” deniyor. Miizikal ag¢idan
bakildiginda ozellikle son donem eserleri igin bu iddialar kabul edilebilir fakat konumuz
olan piyano ekolii olarak diistiniildiigiinde bu séylenenler pek mantikli gelmemeye baslar.
Cuinkii Ekol gelenektir. Nesillerden nesillere bir ogretinin ve aliskanliklarin devam
ettirilmesidir. Mesela kilise ¢canlarimin saat basi ¢almasi gibi. Giintimiizde artik saati
bildiren bir seye ihtiyag¢ yoktur. Buna ragmen ¢anlar ¢calmaya devam eder. Ciinkii bu da
bir gelenektir. O donemde yapilan icranin giiniimiize kadar gelmesi ya da degismeden
gelmesi bir bakima miimkiin degil gibi gelebilir. Neticesinde Mozart in piyano ¢alarken
bir kaydi bulunmamaktadir. Fakat o donem gazeteleri, bu icralara taniklik eden kisilerin
hatiratlarindan, giinliiklerinden, ani defterlerinden ve mektup yazismalarindan icranin
nasil yapildigina dair fikirler vermektedir. Tabii ekolii olusturan bir bagka konu ise 0
milletin kiiltiirii ve aliskanliklaridir. Almanlardan da opera ¢ikmistir. Fakat opera asla
Italyanlarinki gibi neseli, pozitif enerji icermemektedir. Almanya deyince akillara
stabilite, kurallar, sadelik gibi sifatlar gelir. Alman piyano ekolii de iste tiim bu saydigim
sebeplerden dolayr sade, biiyiik kontrastlardan (miizigin gerektirdigi degil, icraci
tarafindan eklenen- 6rnek: Rus piyanistler- biiyiik niianslar, romantik bir tislupla ¢alma
vb.), gosteristen uzak, disiplinli, orijinale, esere sadik kalinarak yapilan icralar

icermektedir.

Uzman 2, Alman piyano ekoliiniin Klasik donemdeki temsilcileri arasinda -
Beethoven’in yani1 sira- Avusturyali besteciler Haydn ve Mozart’1 6rnek gostererek, bu
bestecilerin bu ekoliin i¢inde yer almasi gerektigini belirtmistir. Klasik donem miizigini
"saf" ve "sade" olarak tanimlamis, 6zellikle homofonik miizigin yan sira bu donemde
acik formlarin, simetrik melodilerin ve kolay anlasilabilir ritim yapilarinin tercih
edildigini ifade etmistir. Klavsen ve klavikord’a gore Klasik donem piyanolarinin biraz
daha gelistigini ve dolayisiyla giiniimiiz icralarinda yer alan niianslarin yapilmasinin o

donem icin mimkiin olmadigim1 aktarmistir. Uzman 2 ekol bakimindan
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degerlendirildiginde, giinlimiizde Beethoven'in son donem eserleri hari¢ diger eserlerinde
yapilan biiyiikk nlians farkliliklarin1i dogru bulmadigini belirtmis, ekoliin nesillerden
nesillere aktarilan bir 6greti ve aligkanliklarin devam ettirilmesiyle olusan bir gelenek ve

kiltlir olduguna vurgu yapmustir.

Alman piyano ekoliiniin koklerine ve Klasik donemdeki miizikal anlayisina
odaklanildiginda, gelenegin onemi ve nesiller arasindaki aktarimi agik bir sekilde
goriilebilmektedir. Bu durum miizikal gelisimin siirekliliginin ve kiiltiirel birikimin

O6neminin anlasilmasina yardimci olabilir.

Alman Piyano Ekolii s6z konusu oldugunda icra sirasinda notaya bagl,
gosteristen uzak, sade bir icra seklinin 6n plana ¢ikarilma tezini dogru buluyor musunuz?
Aciklar misiniz? Cevap evet ise bu icranin gergeklestirilebilmesi ig¢in ne tiir bir nota

kullanilmalidir? (Urtext, faksimile)

Uzman 2: Evet dogru buluyorum. Almanlarin hem yapisi geregi (tabii simdi
oyleler, 18. yiizyilda da ayni karakterde olduklarinit varsayryorum) hem de Klasik donem
eserlerinin form yapisi ve stiline baktigimda bunun gerekli oldugunu goriiyorum. Eskiye
oranla 70ler 80lerdeki Alman icra sekli ne kadar devam ediyor tartisilir. Fakat sundan
emin olun ki herhangi bir Alman ya da Avusturya miizik akademisine giderseniz, orada
Klasik Alman bestecilerinin stil, form gibi unsurlar gozetilerek notaya bagl bir sekilde
icra edildigini goriirsiiniiz. Tabii bu gosteristen uzak notaya bagl icra Klasik donemin
yvant sira Erken Romantik donem Schubert, Mendelshonn ve Schumann gibi Alman
bestecilerin eserleri icin de gegerlidir. Romantik doneme gelindiginde yine bir Alman
iislubundan bahsedilebilir. Fakat daha lirik melodiler, daha serbest formlar, daha
duygusal, daha dramatik ve yogun bir anlatim gibi énemli unsurlara eserlerde yer
verilmesi neticesinde Romantik domnemin etkisi icraya da etki edecektir. Dolayisiyla
Klasik dénemdeki sadelik burada olmayacaktir. Ama yine sunu vurgulamak gerekir, o da
Brahms in kesinlikle bir Cesar Franck, bir Edouard Lalo ya da bir Caykovski gibi
Romantik ¢alinamayacagidir. Asirt rubatolar, tempo ve biiyiik niians degisiklikleri
yapilamaz. Edisyonlara gelirsek, Almanlarin Incil’i Urtext edisyondur. Dolayisiyla bu da
Henle'dir ve Alman besteciler Henle den icra edilmelidirler. Tipki en dogru Chopin ve
diger Polonyali bestecilerin eserlerinin PWM edisyonlardan icra edilmesinin sart oldugu
gibi. Fakat sunu o&grenciye mutlaka ogretmek lazim; urtext disinda bir edisyon
kullamiliyorsa, ¢alinan eserin notast eger ulasilabiliyorsa mutlaka urtext versiyonuyla

kiyaslanmalidir. Béylece caldiginiz edisyonun, bestecinin yazdigina ne kadar sadik
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kalinarak notaya alindigini gormiis olursunuz. Fakat goz ardr edilmemesi gereken bir
baska husus ise urtext edisyonlara goézii kapali bir sekilde giivenilmemesi gerektigidir.
Urtext edisyon her zaman dogrudur anlamina gelmez. Urtext birkag farkll yayinevinden

¢ctkmis olabilir. Bazi urtextlerde de hatalar mevcut olabiliyor. Henle bu agidan iyidir.

Uzman 2, Alman piyano ekolii i¢in dnerilen sade bir sekilde notaya bagli kalinarak
icra etme savini destekledigini belirterek, Alman ve Avusturya miizik akademilerinde de
eserlerin notaya sadik kalinarak icra edildigini ifade etmistir. Ayrica Schubert,
Mendelssohn ve Schumann gibi erken Romantik donem Alman bestecilerine ait eserlerde
de notaya baglilik ilkesine uygun sekilde icra yapilmasinin gegerli oldugunu belirtmistir.
Romantik donemde ise, Alman iislubunun devam ettigini ancak lirik melodiler, serbest
formlar ve yogun anlatim gibi Romantik unsurlara da yer verildigini agiklamistir.
Bununla birlikte Brahms'in kesinlikle Romantik ¢alinamayacagini, asir1 rubatolar ve
nians degisikliklerinin yapilamayacagini vurgulamistir. Edisyonlar konusunda,
Almanlarin en o6nemli klavuzu olarak nitelendirdigi Urtext edisyonlarin, ozellikle
Henle'nin, Alman bestecilerin eserlerini icra etmek icin tercih edilmesi gerektigini

sOylemistir.

Burada Uzman, Alman piyano ekoliiniin notaya ve belirli kurallara bagli kalinarak
calinmasi ve bu yaklasimin 6zellikle Alman bestecilerin eserlerinin icrasinda tercih
edilmesi gerektigini vurgulayarak, miizikal gelenegin titizlikle korunmasi gerektigine

dair bir perspektif sunmaktadir.

Alman Piyano icrasinda teknik kullanimini ne sekilde tanimlarsiniz (Piyanoya

oturma yiiksekligi ve uzaklig, bilek teknigi ya da parmak tekniginin kullanilmast)

Uzman 2: Teknigin ¢ok kisisel bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Yani kimi uzak
oturur. Kimi yakin. Kimi al¢ak oturur kimi yiiksek. Kimi parmaktan ve iistten ¢alar, kimi
bileklerini kullanarak tuslarin dibine kadar girerek. Yani tek dogru olmadigin
diistintiyorum. Tabii ki ogrencinin, egitiminin basinda Horowitz 'in kullandigi akademik
olmayan bir teknikle ¢almasini istemeyiz fakat eger sesi o sekilde ¢ikarabilecekse neden
olmasin. Zaten parmaklar yatay olarak basildiginda miizik ifadesini daha iyi verdigini
soyleyebilirim. Kivirarak ¢aldiginizda tuslara bir ¢eki¢ gibi vuruyorsunuz ve bence
piyano enstriimanini bir vurmall ¢algrya ¢evirmis oluyorsunuz. Kontroliiniiz azaliyor.

Bunu deneyin. Siz de farkinda varacaksiniz.
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Uzman 2, piyano tekniginin kisisel tercihlere bagli oldugunu ifade etmis,
Ogrencinin yetenegi ve ses ¢ikarma becerisine uygun bir teknik yaklasimi, ilerleyen

asamalarda benimseyecegine vurgu yapmistir.

Piyano teknigi, her ne kadar egitim yillarinda G6grenciye en dogru sekliyle
ogretilmeye calisilsa da piyanodan iyi bir ses ¢ikarma gerekliliginin, teknik becerinin
Oniine gectigini sOyleyebiliriz. Teknik beceri genellikle, zaman i¢inde icracinin kendine

en uygun teknik yaklagimi bulmasiyla sonu¢lanmaktadir.

Alman piyano icrasinda pedal kullanimini agiklar misiniz? Geleneksel Alman
piyano icras1 kuru bir ses elde etmeye yonelik daha az pedali m1, yoksa tam tersi bir ses
elde etmek i¢in daha ¢ok pedal kullanimini desteklemektedir?

Uzman 2: Az éncede teknik igin séyledigim “tek bir dogru yok ™ ciimlesi pedal i¢in
de gecerlidir. Pedal kullamiminda tek bir dogru yoktur. Bu biraz icracimin tercihine
baghdir. Piyanistin ne kadar kuru bir ses istiyor ve ne kadar islak (dagilan) bir ses
istedigi ile alakali. Fakat sunu da belirtmek de fayda goriiyorum; Icraci eserin donem,
form, armoni ozelliklerini gz oniinde bulundurarak kendi istedigi yorumu yaratmalidir.
Dolayisiyla icrada pedal kullanimi konusu, Klasik miizikteki bir¢ok konuda oldugu gibi
belli simirlar iginde tutulmalidir. Almanlarin nasu pedal kullandig1 konusuna gelirsek,
Klasik donem eserlerinde ¢ok az pedal kullaniyorlarmis gibi gelebilir. Bu onlarin notaya
bagl kalarak, notada pedal yazilmadiysa donemin gerekliliklerini yerine getirerek icra
vaptiklart icindir. Kisacasi Almanlarin sanki daha az pedal kullantyormus gibi
gelmesinin sebebi ya da boyle bir genel kaninin ortaya ¢ikmasinin sebebi, onlarin pedali
daha az kullanmalar degil, diger ekollerin (6zellikle Rus piyano ekolii) icralarinda

pedali daha fazla kullanmalarindan kaynaklaniyordur.

Uzman 2, pedal kullaniminin da teknik gibi kisisel tercihlere bagl oldugunu fakat
icracinin eserin donem, form, armoni 6zelliklerini g6z 6nilinde bulundurmasi gerektigine
vurgu yapmistir. Alman piyanistlerin, Klasik donem eserlerinde daha az pedal
kullanmalarinin sebebi olarak, notaya bagli kalmalarindan ve donemin gerekliliklerini

yerine getirmelerinden kaynaklandigini belirtmistir.

Pedal kullaniminin kisisel tercihlere bagli olmasina ragmen, eserin donem
ozellikleri ve teknik gereklilikleri dogrultusunda bilingli bir sekilde kullanilmasi

gerekmektedir. Ayrica, Alman piyanistlerin Klasik donem eserlerindeki pedal
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kullaniminin azliginin, notaya baglilik ve donemin gereksinimlerini yerine getirme

anlayisindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Alman piyano icrasinda tempo s6z konusu oldugunda 6grenciye genel (Stereo

type) bir telkin verilmekte mi?

Uzman 2: Besteci tempoyu belirttiyse o tempoya bagl kalinwr. Tabii ki tempo ¢ok
hizli ve 6grencinin teknigi istenilen tempoda ¢almaya yetmeyecek durumdaysa, o zaman
tempoya miidahale edilir. Fakat Alman Ekoliiniin tempo ile ilgili bir dayatmasi oldugunu

diistinmiiyorum.

Uzman 2, eserin bestecinin belirledigi tempoya gore seslendirilmesi gerektiginin
onemli oldugunu ifade ederken, 6grencinin teknik yeteneklerini dikkate alarak tempoya
miidahale edilebilecegini belirtmistir. Ayrica, Alman Ekoliinlin tempo konusunda bir

dayatmas1 olmadigini diisiindiigiinii vurgulamistir.

Eserin temposu besteci tarafindan belirtildiyse buna uymak olduk¢a 6nemlidir.
Fakat bu durum 6grencinin teknik becerilerine gore degistirilebilir. Ayrica, Uzman 2’nin
de belirttigi gibi Alman Ekoliinde tempoda kat1 bir dayatma olmamasi, miizikal yorumda

esnekligi ve 6zgiinliigii beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Alman piyano icra seklinin akademik bir kariyerde mi uygulandigini yoksa
profesyonel kariyerde devam ettigini diisliniiyor musunuz? (Genellikle profesyonel

icracilar daha farkli icralar yapmaktalar)

Uzman 2: Profesyoneller, ozellikle yildiz dedigimiz icracilarin ¢ogu giintimiizde
standart bir icra ile dikkat cekemezler. 1920lerden, 50lere kadar Klasik miizigin zirvede
oldugunu séyleyebilirim. Iste o zamanlar icracilar pop yildizi gibi itibar gordiikleri icin
bu miizisyenlerin icralar: da dénemin ozelliklerinin disina ¢ikan, sansasyonel icralar
degillerdi. Ciinkii bu sanatgilar icralarimt dikkat ¢ekmek icin yapmiyorlardi. Dinleyici
kitlesi de farkliydi. Sabiwrliydi. Dolayisiyla klasikti. Fakat giiniimiizde Klasik Miizik artik
farkly miizik tiirleri ile yarismak zorunda. Dinleyici kitlesi iyice azaldi. Klasik miizik var
olmaya tabii ki devam edecek fakat hi¢hir zaman o eski donemlerindeki popiilerligine
sahip olamayacak. Dolayisiyla giiniimiizde ¢ok sansasyonel icralar gormek miimkiin.
Okulda da béylesine akademik icralarin disina ¢ikmak pek miimkiin degil. (Her ne kadar
miizik okullarinda Alman hocalarin yam sira yabanct uyruklu hocalar ¢alissa bile)

Egitmenler buna izin vermeyecektir. Bundan dolay: profesyonellerin daha farkli icralar
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vapabildikleri diisiincenize bir noktada katiliyorum fakat yine de artik bu icra yiizde yiiz

Alman ekoliine aittir dedigimiz giinlerin de geride kaldigin diisiiniiyorum.

Uzman 2, profesyonel miizisyenlerin giiniimiizde standart yani akademik icralarla
dikkat ¢cekemediklerini belirterek, Klasik miizigin popiilerliginin ge¢mis donemlere gore
azaldigimi ifade etmistir. Giiniimiizde Klasik miizigin diger miizik tiirleriyle rekabet
etmek zorunda oldugunu sodyleyen Uzman 3, okullarda akademik icralarin digina
cikmanin zor olduguna, ancak profesyonellerin farkli icralar yapabildigine dikkat
cekmistir. Ayrica, giiniimiizde Alman ekoliiniin de tamamen devam etmedigi goriistinii

belirtmisgtir.

Ikinci alt problemin bu kisminda yurt disinda egitim almis (Fransa, Almanya ya

da Rus Piyano Ekoliine gore egitim almis) piyanist/uzmanlarin verileri ele alinmistir.

Tablo 5. Ikinci Alt Probleme iliskin Tema, Kategoriler, Kodlar, Katilimeilar ve Frekanslar

Tema Kategori Kodlar Katilimcilar Frekansi
Notaya baglilik 4,8 2
4 Sade Calim 6,89 3
Calim ile ilgili
Detaylar Niians Kontrastlari 4 1
A_Iman Agir Tuse (Tuslarin 6 1
Piyano dibine girerek icra)
Ekoliiniin
Ozellikleri o Mantik (Duygularin
g:tie :::; ilgili daha geri planda 6,8,9 3
y birakilmast)
. | Tempoya sadik,
Duygularin daha geri Rubato’ya yer 6 1

planda birakilmas1

vermeyen icra sekli

Tablo 5’e bakildiginda, ikinci alt probleme iligkin 1 tema altinda 3 kategori, 6 kod
elde edilmistir. Alman Piyano Ekoliiniin 6zellikleri temasi altinda bulunan Calim ile ilgili
Detaylar kategorisi ve onun altinda bulunan Sade Calim koduna, Tuse ile ilgili detaylar
kategorisi ve onun altinda yer alan Mantik (Duygularin daha geri planda birakilmast)
koduna tiger katilimci goriis bildirmistir. Alman Piyano Ekoliinde notaya baglilik koduna
iki katilime1r goriis bildirirken, Nians Kontrastlari, Agir Tuse ve Tempoya sadik,
Rubato’ya yer vermeyen icra sekli kodlarina birer katilimer goriis bildirmistir. Bazi

uzmanlarin goriisleri asagidaki gibidir:

U:4 Almanlarin stile ¢ok bagh kaldigini diigiiniiyorum. Ozellikle, Baroktan
itibaren, Alman klasiklerini ya da Alman romantiklerini ¢calarken, gercekten stilin disina

¢ctkmamaya 6zen gosteriyorlar.

67



U:5 Alman ekoliiyle icra yapilirken her sey ritim icinde olmali ve rubato ya da

¢ok fazla romantizm unsurlarina yer verilmemelidir.

U:8 ... Ekoliin onde gelen icracilarimi izlediginizde, bestecilerin istedigi tiim
niianslari, tiim renkleri stirprizsiz, burasi ¢ok onemli, soke edici olmadan ve sade bir

sekilde yorumladiklarini goriiyorsunuz.

U:9 ...Once eserin yapisini ve mantigini kavrama, bunu iyice sindirme ve

sonrasinda icra etme seklinde bir yapisi var.
5.3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

Alan uzmanlarmin goriiglerine goére Rus Piyano Ekoliiniin 6zellikleri nelerdir?
Seklinde belirlenen dordiincii alt probleme iliskin bulgulara, asagida yer alan sorularla

cevap aranmistir.

Uglincii alt probleminin bu kisminda, Caykovski Konservatuvarinda gorev

yapmis piyanist/uzmanin verdigi cevaplar degerlendirilmistir.
Rus Piyano ekoliiniin 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?

Uzman 3: Rusya 'da Klasik miizik cok ge¢ yillarda baslamus. Ilk biiyiik Rus besteci
Glinka olarak soylenebilir. Onlardan sonra sistematik Rus Klasik Miizik egitiminin
kuruculart Rubinstein kardesler var. Fakat hem Glinka hem de Rubinstein kardesler
Romantik donemde yasamiglar. Dolayisiyla Ruslar, Klasik Miizige Ronesans, Barok ve
Klasik gibi donemleri atlayarak bir anda Romantik donemden baslamislar. Bu da
kontrpuan, polifoni, form, stil gibi bu dénemlerin icrasi icin olduk¢a 6nemli olan birgok
seyi sindirememelerine sebep olmus. Stiphesiz bu durumda icralara yansimis. Genelleme
yvapmak ¢ok zor fakat 1960-70’lere kadar Rus piyanistlerin ¢ogunun stile 6nem
vermedigini duyabilirsiniz. Bu durum giiniimiizde oldukc¢a degisti. Ruslar sarki soylemeye
bayilan bir millet. Hemen hemen herkes giizel sarki soyler. Aile yemeklerinde mutlaka
sarkilar soylenir. Boyle bir gelenek, Romantizm melankoli rubatolu icra gibi Romantik
donemin ozellikleri ile birlesince iste Rus miizigi ve onlarin egsiz yorumlari ortaya ¢ikmis.
Rus milleti i¢in piyano sarki sdyleme i¢in bir aragtir. Yani ¢alinan eser hangi doneme ait
olursa olsun, Ruslar icin melodiyi ¢ikartmak, giizel ciimleler kurmak en onemli seydir.
Rus Miiziginin en 6nemli ozelligi olarak bunu soyleyebilirim. Miizik araciligiyla bir

seyler anlatmak.
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Uzman 3, Rusya'da Klasik miizigin ge¢ basladigini, ilk biiyiik Rus bestecisinin
Glinka ve ardindan Rubinstein kardeslerin geldigini ifade etmistir. Ruslarin Klasik
miizige Ronesans, Barok ve Klasik gibi donemleri atlayarak dogrudan Romantik
donemden basladiklarini, bu durumun, kontrpuan, polifoni, form, stil gibi icra i¢in 6nemli
olan miizikal unsurlarin sindirilememesine yol agtigini sdylemistir. 1960-70'lere kadar
Rus piyanistlerin stile fazla 6nem vermedigini ancak bu durumun giiniimiizde degistigini
ifade etmistir. Ruslarin sarki sdylemeyi ¢ok sevdigini ve bu gelenegin, Romantizm
melankolisi ve rubato gibi Romantik donem 6zellikleriyle birleserek essiz Rus miizigi ve
yorumlarina yol agtigina vurgu yapmistir. Piyano ¢almanin Ruslar i¢in sarki sdyleme
aract oldugunu vurgulayarak, calinan eserin donemi ne olursa olsun, melodiyi

cikartmanin ve giizel climleler kurmanin en 6nemli sey oldugunu ifade etmistir.

Rusya'da Klasik miizigin ge¢ baslamasi, Rus miiziginin gelisim siirecindeki 6zel
dinamikleri ve evrimi ortaya ¢ikartmistir. Rusya'nin Klasik donemi atlayarak dogrudan
Romantik donemden etkilenmesi, miizikal unsurlarin farkli bir sekilde sentezlenmesine
ve yorumlanmasina yol agmustir diyebiliriz. Rus piyanistlerin stil ve yorumlama
pratigindeki degisimler neticesinde Rus miiziginin 6zgiin karakteri ve icra tarzi olan sarki

sOyler gibi ¢calma stilinin de bu sekilde ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir.

Rus Piyano Ekolii s6z konusu oldugunda icra sirasinda melodinin 6n plana
c¢ikarilmasi yani cantabile, tezini dogru buluyor musunuz? Agiklar misiniz? Sizce bu icra
seklinde John Field etkisi nedir?

Uzman 3: Az énce bunu olduk¢a detayli bir sekilde agikladim. Rus piyano
ekoliintin ge¢misten giiniimiize degismeyen en onemli ozelligi enstriimanda sarki soyleme
bence. Fakat suna da bir kez daha vurgu yaparak degineyim. Bu sadece Rus milletinin
bir ozelligi degil. Ayni zamanda Romantik donem miiziginin de bunu istemesinden dolay
edinilen demeyecegim ama kuvvetlendirilen bir ozellik. Mesela Ruslar Barok donemden
itibaren Klasik Miizige baslamis olsalarmig belki bu sarki séyleme ozelligi korelecekti ya
da tamamen ortadan kaybolacakti. O donem bestelenen biiyiik bestecilerin eserlerinin de
buna izin verdigini soylemek miimkiin. Rus besteciler de Romantik donem iislubunu takip
ederek kendi millet ozelliklerini de iistiine ekleyerek eserler yazmislar. Rahmaninov’un
eserlerinde bu ozelligi gérmek miimkiin. Ayni durumun Rus besteciler i¢inde oldugunu
soyleyebiliriz. Yine Barok miizikten ornek vereyim. Bir Rus besteci Barok dénemde beste
vapsaydi, basarisiz olabilirdi. Hatta kim bilir belki Ruslar Klasik dénemi dahi

goremeyebilirlerdi. John Field ile ilgili olarak donemin biitiin romantik bestecilerini
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ozellikle de Chopin’i etkiledigini soyleyebilirim. Field giiniimiizde Nocturne formunu icat
eden besteci olarak taminsa da onun Rus miizigine kattiklar: olduk¢a fazladw. Field
Clementi’'nin bir ogrencisi olarak Peterburg’a gelmis ve orada yasamaya baslamistir.
Onun Rus piyano ekoliiniin kurucularindan biri oldugunu soylemek giiniimiizde pek hos
karsilanmayabilir. Neticesinde adam Irlandali. Anton Rubinstein i, Glinka min kurucu
oldugunu soylemek milliyet¢ilik bakimindan daha mantikli. Fakat Glinka dahil donemin
bircok Rus bestecisi Field a biiyiik saygt duyuyorlarms. Field in icra seklinin giiniimiizde
Rus piyano ekol ozelliginin temeli olarak gosterebilecegimiz sarki soyler gibi ¢alma
seklinde oldugu soylenir. Onun icrasi muhtemelen Rus piyano ekoliinii etkileyen baska
bir unsurdur. Belki de bu icra seklinin Ruslar tarafindan benimsenmesi sayesinde uzun
Rusya’da yillar kalabilmistir. Field'in vermis oldugu bir¢ok konser Rus miizigini ve
bestecilerini etkilemistir. Ozetlemek gerekirse dogru zaman, dogru miizik ile Ruslar

Klasik miizige adim atmislar ve ortaya cantabile’si bol olan icralar ve eserler ¢ikmus.

Uzman 3, Rus piyano ekoliiniin degismeyen temel 6zelliginin sarki soyler gibi
“cantabile” bir sekilde icra oldugunu ve bu gelenegin Rus milletinin 6zelligi olmasinin
yan1 sira, Rus Klasik miiziginin Romantik dénemde baslamis olmasindan
kaynaklandigini belirtmistir. Ayrica John Field’in giiniimiizde her ne kadar ¢ok anilmasa
da Rus bestecileri ve miizigini etkiledigini ve Rus piyano ekoliintin kurucularindan biri
olarak kabul edilmesi gerektigini ifade etmistir. Field’in sarki sdyler gibi piyano

calmasinin Rus piyano ekoliinlin olugsmasinda énemli bir etkisi oldugunu sdylemistir.

Rus Piyano Ekoliiniin temel 06zelligi "cantabile" tarzinda icra etme olarak
tanimlanan gelenek, Rus milletinin 6zelliginden oldugu kadar Rus Klasik miiziginin
Romantik donemde baslamis olmasindan kaynaklandigi savi kabul edilebilir. John
Field'in Rus bestecileri ve miizigini etkilemesiyle Rus Piyano Ekoliiniin sekillenmesinde
onemli bir rol oynadigi belirtilmelidir. Field'n piyano ¢alma tarzinin Rus Piyano

Ekoliiniin olusumuna katki sagladigi sdylenebilir.

Rus Piyano icra teknigini nasil tanimlarsiniz? (Piyanoya oturma yiiksekligi ve

uzakligi, bilek teknigi ya da parmak tekniginin kullanilmast)

Uzman 3: Rus piyano teknigi kisaca parmaklarin hizli gitmesi, rahat ¢alma ve kol
agirliginin verilerek icra yapilmasidr. Simdi anlatacaklarimin benim ogrendigim ve
kendimin de gelistirdigi kisisel goriisler oldugunu belirtmek isterim. Teknik kisiden kigiye
degisir. Bakin Ricter ve Gilels. Her ikisi de Ukrayna dogumlu ve her ikisi de Nehaus 'un

ogrencisi olmuslar. Fakat ikisinin de teknigi birbirinden farkli. Size piyano egitiminin
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basinda temel bilgiler verilir. Bunlarin zamanla kendinize gore uyarlarsiniz. Hosunuza
gitmeyen seyleri degistirirsiniz. Oyle olmasaydi Horowitz gibi diinyanin piyanoya en iyi
sarki séyleten piyanisti, eserleri ¢cok daha iyi bir teknik ile icra ederdi. Horowitz 'in kii¢iik
vaslarda bilek asagida, diiz basilan bir teknikle ¢almasina izin verildigini
diigtinmiiyorum. Bunun ¢ok daha sonradan edinilmis bir aliskanlik oldugunu
diigtiniiyorum. Benim teknik anlayisima gelince, Rus piyano teknigi s6z konusu oldugunda
3 dayanak noktasi var. Ayaklar, kalca ve swrt. Giicii ayaklardan kalcaya oradan surta,
oradan da kol ve parmak ucuna kadar rahat bir sekilde getirmelisiniz. Fransiz ekoliinde
genellikle karsilastigimiz gibi parmaktan degil fakat bilegin soldan saga ya da sagdan
sola yapilan mikro hareketlerle icra yapimast en dogru tekniktir. Oturma kisiden kigiye
gore degisir. Piyanistlere ilk derslerde taburenin yarisina kadar oturmali 6gretilir. Fakat
eger taburenin tamamina oturarak iyi icra yapacaksaniz bu uygulanabilir. Glen Gould
arkalikli bir sandalye ile icra yapiyordu. Dedigim gibi énemli olan miizik. Richter
kariyerinin bir noktasindan sonra karanlik salonda ya da perde arkasindan sadece

golgesinin goziiktiigii bir sekilde konserler verdi.

Uzman 3, Rus piyano teknigini parmaklarin hizli gitmesi, rahat ¢alma ve kol
agirhigmin kullanilmasi olarak Ozetlerken, Ukrayna dogumlu Ricter ve Gilels gibi
Nehaus'un 6grencisi olan piyanistlerin birbirlerinden farkli tekniklere sahip olduklarina
dikkat cekmistir. Piyano egitiminin basinda verilen temel bilgilerin zamanla piyanistlerin
kendilerine gore uyarladiklarini ifade etmistir. Rus piyano teknigini agiklarken ayaklar,
kalca ve sirtin 6nemli dayanak noktalar1 oldugunu ve giiciin parmak ucuna kadar rahatga
tasinmasi gerektigini sdylemistir. Ayrica, oturma pozisyonunun kisisel tercihlere gore
degisebilecegini ve Onemli olanin miizik oldugunu belirtmistir. Fransiz ekoliinde
parmaktan ziyade bilegin mikro hareketlerle saga sola ya da sola saga dogru oynatilan

parmaklarla eserlerin icra edilmesi gerektigini ifade etmistir.

Rus piyano teknigi s6z konusu oldugunda, parmaklarin hizli hareket etmesi,
rahat ¢alma ve kol agirliginin kullaniminin olduk¢a 6nemli oldugu belirtilmektedir.
Ayrica, ayaklarin yere saglam basmasi, kol agirhiginin parmak ucuna kadar aktarilmasi,
sesin ¢ikarilmasi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Her ne kadar Rus piyanistlerin ¢ogu
zaman kendi teknik stilini olusturuyor olsalar da, Rus ekoliiniin genel 6zelliginin st

diizey virtiiéz beceri oldugu sdylenebilir.
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Rus piyano icrasinda pedal kullanimini agiklar misiniz? Geleneksel Rus piyano
icrast kuru bir ses elde etmeye yonelik daha az pedalli mi, yoksa tam tersi bir ses elde

etmek i¢in daha ¢ok pedal kullanimini1 desteklemektedir?

Uzman 3: Pedal da ¢ok kisisel bir sey. Fakat piyano’da sarki séylemek i¢in uzun
legatolar yapmaniz gerekir. Bu da iyi pedal kullanimini gerektirir. Ruslar igin ¢ok pedal
kullaniyorlar gibi kliseler elbette ki var fakat buna katilmadigimi ve onlarin dogru pedal
kullandiklarini séylemek isterim. Tabii ki bir Debussy miiziginde oldugu kadar ¢ok pedal
degil. Fakat pedal egitiminin ilk baslarda iyi verildigini diistiniiyorum. Rusya disinda bazi
okullarda pedal kullanimini pedal ya da pedal yok seklinde 6gretildigini gormiistiim. Bu
elbette ki bir goriis fakat buna pek katilmadigimi belirtmeliyim. Rusya’da pedal egitimin
en ince detayina kadar yazilir. Pedallar ¢eyrek, yarim, tam olacak sekilde kullanilir. Sol
pedal 6nemlidir. Bazilarimin yaptigi gibi sadece piyanissimo ¢almak i¢in degil, sag pedal

ile uyum icinde kullanilarak dogru tonu yakalamak igin kullanilir.

Uzman 3, pedalin kisisel bir tercih oldugunu belirtirken, piyanoda sarki sdylemek
ve uzun legatolarin yapilabilmesi i¢in iyi pedal kullanim1 gerekliligine deginmistir. Rus
piyanistlerin fazlaca pedal kullandigina dair kliselere katilmadigini belirten Uzman 3,
dogru pedal kullaniminin 6nemli oldugunu, pedal egitiminin Rusya'da detayl1 bir sekilde
verildigini, ceyrek, yarim ve tam pedallarin nasil kullanilacaginin Ggretildigini
belirtmistir. Sol pedalin sadece pianissimo ¢almak i¢in degil, sag pedal ile uyum icinde

kullanilarak dogru tonu yakalamak i¢in 6nemli oldugunu belirtmistir.

Pedal kullanim1 kisisel tercihlere bagli olsa da, Rus ekoliiniin ana 6zelligi olan
piyanoda sarki sOyleme ve uzun legatolar1 gerceklestirebilmek i¢in iyi pedal kullaniminin
oldukca gerekli oldugu sdylenebilir. Ruslarin fazla pedal kullandig: diisiincesi igin,

Romantik bir icra iislubunu benimsemelerinden kaynakli oldugu sdylenebilir.

Geleneksel Rus piyano icrasinda tempo séz konusu oldugunda 6grenciye genel

(stereo type) bir yonlendirme yapilmakta midir? Agiklar misiniz?

Uzman 3: Okulda ogrenci egitim siiresince eserin temposuna uygun bir sekilde
icra yapmasi icin yonlendirilir. Ruslarin teknigi ¢ok iistiin oldugu icin genellikle eserleri
oldugundan daha hizli ¢aldiklar: bir gercek. Ozellikle Sovyet zamamnda herkes ¢ok
fakirdi ve konser bileti almak ¢ok zordu. Halk zar zor bilet alip konsere gittiginde ise
stkici bir sey seyretmek istemiyordu. Bundan dolayt da icracilar ya daha virtiiozliik

gerektiren bir repertuar segiyor ya da eserin temposunu biraz daha hizli ¢alarak izleyiciyi
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mutlu ediyordu. Bunun zamanla bir aliskanliga dondiigiinii soyleyebilirim. Richter’in
meshur Chopin Cis moll etiidiinde aldigi tempo bunun bir gostergesidir. “Bakin ben bu

eseri bu hizda calabiliyorum” demenin farkli bir yolu oldugunu diistiniiyorum.

Uzman 3, egitim siiresi boyunca 6grencilerin eserin temposuna uygun bir sekilde
yapmalarinin saglandigini belirtmistir. Rus piyanistlerin teknik bakimdan {istiin olduklari
icin eserleri olmasi gerektiginden daha hizli ¢aldiklarini aktarmistir. Bu durumun bagka
bir sebebi olarak Sovyet zamaninda oldukga zor sartlarda konsere gelen halkin eglenme
talebine karsilik daha virtiiozliik gerektiren eserlerin olmasi gereken tempolarindan daha

hizli bir sekilde icra edildigini ifade etmistir.

Her ekolde oldugu gibi Rus Piyano Ekoliinde de eserin icra edilecegi tempo,
bestecinin belirledigi tempoya uyulmasiyla gerceklestirilir. Fakat Rus piyanistlerin teknik
iistiinliiklerini gosterme isteginden dolay1, eserleri gerektiginden daha hizli ¢aldiklar
sOylenebilir. Uzman 3’iin bu durumu, ge¢misteki zor kosullar ve izleyicilerin talepleriyle
iliskilendirilerek agiklamasi, Rus Piyano Ekoliiniin tarihi ve kiltiirel baglamin

yansitmaktadir.

Rus piyano icra seklinin akademik ya da profesyonel kariyerde devam edip
etmedigiyle ilgili ne diistiniyorsunuz? (Genellikle profesyonel icracilar daha farkl: icralar

yapmaktalar)

Uzman 3: Bunun da biraz cevabini vermis gibi oldum. Giiniimiizde profesyonel
kariyer soz konusu oldugunda, izleyicinin notaya bagli, en dogru icradan daha ¢ok, en
sansasyonel icramin tercih edildigini diisiintiyorum. Bu durum ozellikle de giiniimiizde
cok daha fazla karsimiza ¢ikiyor. Ornek vererek aciklarsam daha iyi anlasilacak. Mesela
Mozart 1 stiline uygun, niianslar, artikiilasyon ve temposu orijinaline sadik kalarak icra
ettiginizde insanlar sevebilir. Fakat sadece notalara ve ritimlere sadik kalarak kendi
hissettiginiz bir sekilde ¢alarsaniz daha da ¢ok begenilerek ¢ok popiiler olmaniz miimkiin
olabilir. Bu dediklerimi 6grenciyken okulda yapmaniza dogal olarak izin vermezler.
Fakat her ne kadar Rus piyanistler, profesyonel kariyerlerinde ogrencilik yillarina oranla
daha 6zgiir olsalar da ben yine de Rus piyanistlerin Rus piyano ekol ézelliklerini devam

ettirdigini diisiiniiyorum.

Uzman 3, giiniimiizde izleyicinin en dogru icradan daha ¢ok, en sansasyonel olani
daha ¢ok tercih ettigini sdylemistir. Ozellikle Mozart gibi eserleri stiline uygun ¢almak

yerine, icracinin kendi istedigi sekilde icra etmesinin daha fazla begeni topladigini ifade

73



etmistir. Rus piyanistlerin profesyonel kariyerlerin 6grencilik yillarina gore daha 6zgiir

olduklarini ancak Rus ekoliiniin glinlimiizde halen etkili oldugunu belirtmistir.

Giintiimiiz izleyicisi ve dinleyicisinin, daha ¢ok sansasyonel performanslari tercih
etmesi, en dogru icradan ziyade tartismaya agik kisisel yorumlarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu da Romantik dénem disinda kalan 6zellikle Klasik tisluba bagl
kalinarak icra edilmesi gereken W. A. Mozart gibi bestecilerin eserlerinin stile uygun bir
sekilde icra edilmesi yerine tslup ve stilden bagimsiz icralarin ortaya ¢ikmasini

dogurmustur.

Ucgiincii alt problemin bu kisminda yurt disinda egitim almis (Fransa, Almanya ya

da Rus Piyano Ekoliine gore egitim almis) piyanist/uzmanlarin verileri ele alinmistir.

Tablo 6. Ugiincii Alt Probleme iliskin Tema, Kategoriler, Kodlar, Katilimcilar ve Frekanslar

Tema Kategori Kodlar Katilimcilar Frekansi
Elzr;tabile, Romantik 7.8, 10 3
Calim ile ilgili Romantik Uslup 4,6,7,9,10 |5
Detaylar ileri (Virtiioz) Teknik | 8, 9 1
Rus Piyano T}lslarlg dibine 4 |
Ekoliiniin girerek icra
Ozellikleri i 5
llazr;(giidfzrrlljﬂd\ﬁlgl Zayif Stil 4.7 2
Pedal kullanim1 9 1
Icrada Farklilik Parmak Numarasi 5,9 2
Ezber 5 1

Tablo 6’ya bakildiginda {igiincii alt probleme iliskin 1 tema altinda 3 kategori, 8
kod elde edilmistir. Rus Piyano Ekoliiniin 6zellikleri temasi altinda en gok Calim ile Ilgili
Detaylar kategorisi ve onun altinda bulunan Romantik {islup koduna goriis bildirmistir.
Bunun yaninda cantabile, Romantik tuse koduna ii¢ katilime, ileri (Virtiiéz) Teknik
koduna ise iki katilimc1 goriis bildirmistir. Icrada donem ve besteci farkindalig: kategorisi
ve onun altinda bulunan Zayif stil koduna iki uzman goriis bildirirken, Icrada Farklilik
kategorisi altinda bulunan parmak numarasi koduna 2 uzman, Pedal kullanimi ve Ezber

kodlarina ise birer uzman goriis bildirmistir. Bazi uzmanlarin goriisleri asagidaki gibidir:

Uzman 4: Ruslarda her sey gercekten daha romantik, daha pastoral, daha
ihtirasli...Sovyetler donemini diistindiigiimiizde miithig bir teknik, ¢cok romantik bir icra,

fazla digart vurumcu bir icra.
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Uzman 5: ...Notadan c¢alarken bir goziin notada olacag igin hocanin
tavsiyelerine gore eseri icra etmek zor gelebilir. Ezber oldugunda esere daha hakim

oluyorsunuz.

Uzman 6: Romantizm, ihtiras ve agk gibi benzer konularin ele alindigin

diigtiniiyorum... Rus miiziginde miizik ciimleleri ¢cok uzun, ayni imparatorluklar: gibi.

Uzman 7: Ruslarin stil bilincinin zayif oldugunu soyleyebilirim. Ruslarin

genellikle agir Romantik bir tislup meyillerinin oldugunu diisiiniiyorum
5.4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Alan uzmanlarinin goriislerine goére Fransiz, Alman ve Rus Piyano ekolleri
arasindaki farkliliklar nelerdir?” seklinde belirlenen dordiincii alt problem verileri agagida

islenmistir.

Tablo 7. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Tema, Kategoriler, Kodlar, Katilimcilar ve Frekanslar

Tema Kategori Kodlar Katilimcilar Frekanslar
Teknik 4,7,8,10 4
Ekolin mizikal | \giikalite 4,7,8,10
ve / veya teknik '
agidan etkisi Piyanoya 4
Oturma Sekli
Uyruk 8
Fransiz, Alman Debussy, Ravel,
ve Rus Piyano Haydn, Mozart,
ekolleri Schubert, 4,8
arasindaki Schumann,
Brah
farkliliklar Ekol ézellikleri | —>
dogrultusunda Faure ve 4 .
besteci onerileri | Poulenc
Ekollerin Kendi 10 1
Bestecileri
Alman, 1talyan 7 |
Barok’u

Tablo 7’ye bakildiginda dordiincii alt probleme iligkin 1 tema altinda 2 kategori,
8 kod elde edilmistir. Alman ve Rus Piyano ekolleri arasindaki farkliliklar temasi altinda
en cok Ekoliin miizikal ve/ veya teknik agidan etkisi ve onun altinda bulunan Teknik ve
Miizikalite kodlarina goriis bildirmistir. Bunun yaninda ayni kategoride bulunan
“Piyanoya Oturma Sekli”, “Uyruk” kodlarina birer katilimci1 goriis bildirmistir. Ekol
ozellikleri dogrultusunda besteci ve eser Onerileri kategorisi altinda bulunan “Debussy,

Ravel, Haydn, Mozart, Schubert, Schumann, Brahms” koduna 2 katilimci, “Faure ve
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Poulenc”, “Ekollerin Kendi Bestecileri” ve “Alman, italyan Barok’u” kodlarina birer

katilimci goriis bildirmistir. Bazi uzmanlarin goriisleri asagidaki gibidir:

Uzman 4: Bu iki onemli unsuru birbirinden aywrmak miimkiin degildir. Piyano
enstriimanint ¢alarken tekniksel agidan yapilanlar asagi yukart birbirinin aynisidr ya da

benzerlik gosterir.

Uzman 7: Bu galiba tiim bu konustuklarimiz ¢ercevesinde ilk olarak teknik ag¢idan

baslayp miizikal anlayisa da etkilerini yansitiyor.

Uzman 8: ...bir Fransiz dinliyorsaniz elbette hissettiginiz miizik kulaginiza farkl
gelecektir. Bir Rus icrasi ¢aliyorsa mesela teknigin kusursuzlugunu, nasil éne plana

ctktigi ¢ok rahat bir sekilde goriirsiin.

Uzman 10: 2 iki agcidan da farkhilik gosterir. Ama dedigim gibi ilk rol oynayanlar

besteciler oluyor.
5.5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Alan uzmanlarmin goriislerine gore ekol nedir ve giiniimiizde ekollerin varligi
devam etmekte midir?” Seklinde belirlenen besinci alt probleme iliskin bulgulara, asagida

yer alan sorularla cevap aranmistir.
Fransiz piyano ekoliiniin giiniimiizde devam ettigini diistiniiyor musunuz?

Uzman 1: Paris konservatuvarinda hala aym geleneklerle egitim verildigini
biliyorum. Daha oncede dedigim gibi Fransizlar tarihlerine ve geleneklerine ¢ok diiskiin
bir millet. O yiizden Fransiz ekoliiniin devam ettigini diigiiniiyorum. Tabii ki mutlaka
farkly ekollerden etkilenenler de oluyordur fakat ben halen gen¢ miizisyenlerin

icralarinda o tonu, renk paletini, jeu perleyi duyuyorum.
Alman piyano ekoliiniin glinlimiizde devam ettigini diisliniiyor musunuz?

Uzman 2: Evet Ekoliin devam ettigini soyleyebilirim. Fakat eskisi kadar kuvvetli
midir bundan emin degilim. 70,80lerde bir piyanistin Alman oldugunu icrasindan
milletini tahmin edebilirdiniz. Fakat giiniimiizde bunu yapmak olduk¢a zor. Bu biraz da
kisilere bagli. Ben bu durumu ana dilinizin disinda bir dil égrenirken ki duruma
benzetiyorum. Kimi insanlar mesela Almanlar Ingilizceyi Alman aksaniyla konusurlar.
Ingiltere’de uzun yillar yasamus olsalar dahi. Bazilar: da 1 yilda Ingiliz aksanini kaparlar.

Bu biraz icraciya bagh.
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Rus Piyano Ekoliiniin giiniimiizde devam ettigini diisiiniiyor musunuz?

Uzman 3: Kesinlikle devam ediyor. Ilk basta da séyledigim gibi sarki syleme
tizerine kurulu bir ekol. Bunu herkes her donem sever. Bach’1 bir Barok besteci olarak
icra edebileceginiz gibi biraz daha romantik bir itislupla ¢alarak izleyiciyi daha fazla
etkilemeniz miimkiindiiv. Genellikle de Rus piyanistlerin bunu ¢ok sik yaptigini

soylemeliyim.

Fransa’da egitim vermis olan Uzman 1, Paris Konservatuvarinin geleneklere
bagli, Fransizlarin da geleneklerine ve tarihlerine 6nem veren bir millet olduguna vurgu
yaparak Fransiz Piyano Ekoliinliin gilinlimiizde devam ettigini ve gen¢ Fransiz
piyanistlerin icralarinda ton, jeu perle gibi Fransiz ekol ozelliklerini duydugunu
belirtmistir. Almanya’da egitim vermis Uzman 3, Alman Piyano Ekoliiniin giinlimiizde
devam ettigini soylemis, fakat eskisi kadar kuvvetli oldugundan emin olmadigina vurgu
yapmustir. Eskiden Alman Piyano Ekoliinlin daha kolay fark edildigini, giiniimiizde ise
bunun olduk¢a zor olduguna deginen Uzman 2, yine de Alman ekoliiyle icra yapilmasinin
piyanistten piyaniste degiskenlik gosterebilecegi tespitini yapmistir. Rusya’da egitim
vermis Uzman 3, Rus Piyano Ekoliiniin temel 6zelligi olarak gordiigii “sarki soyleme”
(cantabile ¢alma) icra seklinin her donem gecerli oldugunu, dolayisiyla bu ekoliin

glinlimiizde de devam ettigini aktarmistir.

Fransiz Piyano Ekoliiniin, geleneklere ve tarihlerine dnem veren bir millet olan
Fransizlarin 6zelliklerini yansitarak giiniimiizde de halen devam etmekte oldugu; Alman
ve Rus Piyano Ekollerinin de kendi 6zgiin tarzlarini stirdiirdiigii goriilmektedir. Ancak,
uzmanlarin belirtmis olduklar1 iizere; Alman Piyano Ekoliiniin etkinligi, giliniimiizde
eskiye oranla daha zayif bir durumdayken, Rus Piyano Ekoliiniin ise sarki sdyleme icra
tarzin1 koruyarak etkisini slirdiirmesinin, glinlimiiz toplumunun istekleri ve talepleri ile

ilgili oldugu sdylenebilir.

Giintimiizde geng¢ miizisyen icralarinin dijital platformlardan (youtube, spotify

vs.) faktorlerden ne kadar etkilendigini diisiintiyorsunuz?

Uzman 1: Teknolojiyle aram pek iyi degil. Yasim da pek bu tiir seyleri anlamaya
el vermiyor. O yiizden genglerin bunu nasil veya ne kadar etkiledigini bilmiyorum. Fakat
eskiden kaset ¢alarlar ve cdler vardi. Ogrenciler tiim tinlii piyanistleri dinlerdi. Farkli
icracilart dinlemek iyiydi. Tabii giiniimiizdeki sanat¢ilardan ¢ok daha tutucu, gelenege

bagh icralar vardi. Ogrencilerin negatif anlamda etkilendiklerini hatirlamiyorum.
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Egitimcinin 6grenciyi dogru yonlendirerek hangi besteciyi ya da eseri hangi icracidan
dinlemesi gerektirdigini aktarmasi gerekir. Boyle bir durumda bence her ne dinlenirse

dinlensin hangi teknolojik cihaz kullanilirsa kullanilsin sonug pozitif olacaktir.

Uzman 2: Bence olduk¢a fazla. Bir kere dikkatlerini uzun siire toplayamiyorlar.
Piyano ogrencilerinde konsantrasyon biiyiik bir problem olmaya basladi. Tabii ki sizin
bunu sormadiginizin farkindayim. Icralarda artilar ve eksiler mevcut. Bir énceki soruyu
cevaplarken degindigim iizere, akademilerde, konservatuvarlarda 6yle notamin disina
¢ctkarak icra pek yaptirmazlar. Giiniimiiz ¢ocuklart her konsere erisim imkanina sahip
olduklar igcin zaman zaman derslerde notada (Urtext edisyonlar dahil) bestecinin
vazdiklarimi uygulamak yerine, dinledigi videoda ki icracinin yaptigi niianslar,
artikiilasyonlart yapiyorlar. Bu biiyiik bir problem. Tabii ki her sey kotii de degil. Eskiden
ulasamadigimiz goriintii ve seslere artik simdi ulasabiliyorlar. Bazen 6grencilerim yillar
once canli izledigim eski bir konserin video goriintiistinii gosterebiliyor. Bu muhtesem bir
sey. Samirim teknolojiden etkilenmemek miimkiin degil. Fakat ogrencileri bunu pozitif

anlamda kullanmaya yonlendirmek gerekli.

Uzman 3: Artik yashsindan gencine, herkesin elinde telefon var. Televizyonlarin
cogu internete bagli. Eskiden c¢aldigimiz eserlerin kaydina ulasmak, ozellikle de
ekonomik sebeplerden dolay: olduk¢a zordu, simdi ise bu olduk¢a diisiik bir maliyet ile
miimkiin. Boylesine biiyiik bir kiitiphane erismek tabii ki olumlu bir sey. Ozellikle eski
zamanlarda biiyiik isimlerin nasil icralar yaptigim gérebiliyor olmamiz inanilmaz. Peki
ogrenciler bu kayitlardan negatif anlamda etkileniyorlar mi? Kuvvetle muhtemel. Fakat
artilarin olduk¢a fazla oldugu bu gelisimde bunun ¢ok da onemli olmadigin

diisiiniiyorum. Ogrencilere iyi bir egitim verdigimiz taktirde bunun éniine gegebiliriz.

Fransa’da egitim vermis Uzman 1, yasindan dolay1 teknolojik cihazlarla ilgili
bilgisi olmadig1 i¢in geng¢ piyanistlerin nasil etkilendiklerini bilmedigini belirtmistir.
Kaset ve cd zamanlarinda piyanistlerin eser kayitlarini dinlediklerini ve icralarinda
herhangi bir negatif yonde etkilesim olmadigina vurgu yapmustir. Egitimcinin 6grenciyi
hangi eserleri, hangi icracilardan dinlemesi gerektigi hususunda yonlendirmesi
gerektigini aktarmistir. Almanya’da egitim vermis Uzman 2, teknolojik cihazlarin geng
miizisyenleri 6zellikle konsantrasyon bakimindan etkiledigini ve gen¢ miizisyenlerin
icralarimi eserde yazilana gore degil de dinledikleri kayitlara gore yaptiklarii tespit
etmistir. Uzman 2, yine de teknoloji sayesinde gen¢ miizisyenlerin eski kayitlara

ulagabilmelerinin énemli oldugunu ve 6grencilerin bunu dogru bir sekilde kullanmaya
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yonlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Rusya’da egitim vermis Uzman 3, teknolojinin
giliniimiizde yayginlastigindan duydugu memnuniyeti belirterek, teknoloji sayesinde eski
konser kayitlarina ulasabilmenin ¢ok olumlu bir gelisim oldugundan bahsetmistir.
Ogrenci icralarinin bu kayitlardan etkilenebilme ihtimalinin kuvvetli olduguna deginen
Uzman 3, o6grencilere kaliteli bir egitim verilmesi durumunda bu sorunun ortadan

kalkacagini belirtmistir.

Teknoloji, geng miizisyenler i¢in hem avantajlar hem de zorluklar sunmaktadir.
Teknoloji kullanimimin konsantrasyonun azalmas: gibi olumsuz etkileri olabilmektedir
ancak dogru kullanildiginda eski kayitlara erisim gibi imkanlari oldugu sdylenebilir.
Onemli olan, teknolojinin miizik egitiminde dengeli ve etkin bir sekilde kullanilmas1 ve
Ogrencilere kaliteli bir egitim i¢in imkan saglamasidir. Bu sayede teknolojinin miizik

diinyasina olan katkilarinin daha olumlu bir sekilde degerlendirilecegi diistiniilmektedir.

Tablo 8. Besinci Alt Probleme iliskin Tema, Kategoriler, Kodlar, Katilimcilar ve Frekanslar

Tema Kategori Kodlar Katilimcilar Frekans
Gelenek, Nesilden Nesile 4,8 2
Ekol tanimi Okul 7 1
Ekol ve Teknik Yaklagimlar 10 1
gﬁgﬁz?nzde Ekolﬁn gﬁnﬁmﬁ; Kesinlikle devam ediyor 1,2 2
varh@ icralarmdaki yeri | Eski kuvvetinde degil 3 1
Ekol 6zellikleri Medtner, Scriabin,
dogrultusunda Rachmaninov 4
piyanist Onerileri | Lucas Debargue

Tablo 8’e bakildiginda besinci alt probleme iliskin 1 tema altinda 3 kategori, 6
kod elde edilmistir. Ekol ve giinlimiizde ekollerin varlig1 temasi altinda en ¢ok Ekol
tanim1 ve onun altinda bulunan “Gelenek, Nesilden Nesile” kodu ile, Ekoliin giiniimiiz
icralarindaki yeri kategorisi ve onun altinda yer alan “Kesinlikle devam ediyor” koduna
goriis bildirilmistir. Ekol tanim1 kategorisinde bulunan “Okul”, “Teknik Yaklagimlar” ve
glinlimiizde ekollerin varligi kategorisinde bulunan “Eski kuvvetinde degil” kodlarina

birer uzman goriis bildirmistir. Bazi uzmanlarin goriisleri asagidaki gibidir:

Uzman 1: Paris konservatuvarinda hala ayni geleneklerle egitim verildigini
biliyorum. Daha oncede dedigim gibi Fransizlar tarihlerine ve geleneklerine ¢ok diiskiin

bir millet.
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Uzman 2: Evet Ekoliin devam ettigini soyleyebilirim. Fakat eskisi kadar kuvvetli

midir bundan emin degilim.

Uzman 3: Kesinlikle devam ediyor. Ilk basta da séyledigim gibi sarki séyleme

tizerine kurulu bir ekol. Bunu herkes her donem sever.

Uzman 4: “Ashinda bu hem geleneklerden hem nesillerden, nesillere hocalarin

ogrencilerine aktardigi miizikal ve teknik anlayis seklinde agiklanabilir.

Uzman 7. “FEkol dedigimiz sey Fransizca’da okul kelimesinden geliyor...ayni
felsefe, ayni diisiince dogrultusunda isler yapan insanlarin olusturdugu kiiltiire okull ekol

’

denir.’

Uzman 8: “Ekol deyince ashnda farkli disiplinlerden ve okullardan

EE T

bahsediyoruz . Yani kisaca ozetleyecek olursak piyano ekolii, piyano miizigini,
icrasini ve renklerini degisik ve farkli karakterlerde bize sunan neredeyse iki asirlik bir

ogreti bana gore.”

Uzman 10: “Bir miizisyene isini en dogru sekilde yapabilmesi icin saglanan farkh

vaklagimlar.

80



SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde bir 6nceki boliimde agiklanan bulgular ve yorumlara
dayali olarak elde edilen sonuglara, sonuglarin nedenlerinin sorgulandigi tartisma

boliimiine, sonuglar ve tartismadan yola ¢ikilarak olusturulan 6nerilere yer verilmistir.
Birinci Alt Probleme Yo6nelik Sonuglar ve Tartisma
Elde edilen veriler dogrultusunda;

Fransiz Piyano Ekolii i¢in, Fransiz kiiltiiriiniin; incelik ve zarafetinin yani sira
Fransiz halkinin yasam tarzi ve aligkanliklarimin bu ekoliin bir yansimasit oldugu
sOylenebilir. Fransiz ekoliinde teknik beceriler ve miizikal ifadelerin de en az ekoli
olusturan diger unsurlar kadar Onemli oldugu goriilmiistiir. Ekoliin karakteristik
ozellikleri olarak gosterilen jeu perle ve carezzando gibi parmaktan ¢alma ve dokunma
hassasiyetini ifade eden teknikler, rotasyon gibi bilek kullanimiyla iligkilendirilen teknik
ve pedal kullanimi1 gibi unsurlar, Fransiz piyano ekoliiniin, piyanistlerin ve 6grencilerin
eserleri hem teknik ustalikla hem de duygusal derinlikle icra etmelerini saglayan zengin

bir ¢er¢eveyi nasil sundugunu gostermektedir.

Bu ekolde ses rengi ve ton kalitesinin elde edilmesine verilen 6nemin, 6zellikle
Barok donemden itibaren gelen teknikler ve bilek kullanimi ile alakali oldugunu
sOyleyebiliriz. Pedal kullanimi ise bestecinin miizikalite isteklerine ve eserin donemine
gore esnek bir yaklasim gerektirmektedir. Debussy ve Ravel gibi bestecilerin pedali
atmosfer ve renk yaratma amaciyla nasil kullandiklari, pedal kullaniminin teknik bir arag¢

olmanin 6tesinde, ifade araci olarak da 6nemli bir yer tuttugunu ortaya koymaktadir.

Fransiz Piyano Ekoliiniin benzersizligi, tempo ve notasyona verilen 6nem ile de
pekisir. Bestecilerin verdigi detayli talimatlar, icracilarin esere ve doneme 6zgii yorumlar
yapabilmeleri i¢in kritik bir yol gosterici olurken, bu ekoliin 6zellikle Fransiz bestecilerin
eserlerinde goriilen ve her bir notanin eserin genel ifadesine katkida bulunacak sekilde
dikkatle icra edilmesi gereken bir o6zellik oldugunu gostermektedir. Fransiz Piyano
Ekoliinlin temellerinin, Uinlii Fransiz Barok bestecileri Rameau ve Couperin’in
calismalarina dayanmasi ve klavyenin hafifce calinmasini gerektiren bir yaklasimi
benimsemesi, bu ekoliin tarihsel kokenlerinin romantik iisluba yakin bir nitelik
tagiyabilecegine ve Barok donem ile izlenimcilik arasinda belirgin farklar olabilecegine

isaret etmektedir.
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Ayrica, Fransiz Piyano Ekoliiniin, piyanistlere ve miizik egitimcilerine, teknik
becerilerin 6tesinde, miizikal anlatimin zenginligini ve derinligini kesfetme imkani sunan,
ses rengi ve ton kalitesine verilen 0zel 6nemle, detayli notasyon anlayisi ve ifade
Ozgiirligi ile karakterize edilen benzersiz bir yaklasimi temsil ettigi sonuglarina
ulagilmistir. Bu ekoliin, geleneklere sadik kalarak ve ayni zamanda bu geleneklerin
Otesine gecerek sanatsal ifadeyi zenginlestirme arzusuna dayanan, piyano egitimi ve
icrasinda derinlikli bir anlayis ve esnek bir yaklasim gerektiren genis bir yelpazede

firsatlar sundugu goriilmektedir.

Fransiz piyano ekoliiniin, teknik inceligine, ifade derinligine ve genis bir
repertuarla karakterize edildigine iliskin Lourenco (2010) European Piano Schools:
Russian, German and French classical piano interpretation and technique (Avrupa Piyano
Okullari: Rus, Alman ve Fransiz klasik piyano yorumu ve teknigi) adli makalesinde,
Fransiz Piyano Ekoliiniin, Rus ve Alman ekollerinden farkli olarak, estetik, teknik,
tarihsel ve repertuar bakimindan 6ne ¢iktigina deginmektedir. Timbrell (1999) French
Pianism-A Historical Perspective (Fransiz Piyano Sanati- Tarihsel Bir Perspektif) adli
calismasinda, esere bagli kalinarak icra yapilmasi konusunda notaya kosulsuz saygi
gosterilmesi gerekliliginin biiylik bir savunucusu olan Marguerite Long'un, Fransiz
Piyano Ekoliiniin ve Paris Konservatuvarinin en 6nemli isimlerinden biri oldugunu
belirtmistir. Uzman 1, Fransiz piyanistlerin eserin form, stil ve armoni gibi miizikal
unsurlarina bagl bir yorumun yan sira, narin ve zarif bir icra gérmeniz muhtemeldir.
Uzman 1’in bu disiinceleri Marguerite Long’un notaya bagliligi konusunda

sOyledikleriyle ortiismektedir.

Notaya Lourenco (2010) klavsenin dinamik araliginin ¢ok siirli oldugunu ve
Fransiz klavsen miiziginin 6nemli bir role sahip oldugu Barok donemden geldigini
sOyleyerek, Fransiz Piyano Ekoliinii Couperin, Rameu, Marchand, d'Anglebert gibi
bestecilere dayandiran Uzman 1’1 hakli ¢ikararak, Eserlerde yer alan jeu perle ve
carezzano kullanimimin da dinamik araligi diisiik olan Barok klavye calgilarindan
geldigini agiklamaktadir. Fransiz piyano ekolii, teknik, miikemmel ses rengi ve ifade
giicliniin birlesimi ile piyano performansina ve egitimine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Bu ekol, miizikal ifade ve teknik gelisimde benzersiz bir yaklasim sunarak Piyano ekolleri

arasinda onemli bir yere sahiptir diyebiliriz.
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Ikinci Alt Probleme Yé&nelik Sonuglar ve Tartisma
Elde edilen veriler dogrultusunda;

Alman Piyano Ekoliiniin, Alman Klasizmine dolayisiyla Haydn, Mozart ve
Beethoven’a dayandirildigr goriismistiir. Klasik donem ozellikleri; saf ve sade,
homofonik miizik tercihi, acik formlar, simetrik melodiler ve kolay anlasilabilir ritim
yapilart Alman Piyano Ekoliiniin temelini olusturdugu ortaya ¢ikmistir. Notaya sadik
kalma ve eserleri donem yapisina uygun sekilde icra etme ekoliin bir baska 6zelligi olarak
gosterilebilir. Mantigin her daim hislerin 6niinde yer almasi, aragtirmanin dikkat ¢eken
bulgularindandir. Klasik donem piyanolarinin teknik kapasitesi ve icra olanaklari,
giiniimiiz piyanolarina kiyasla daha sinirli olmasina ragmen, bu dénemin bestecilerinin
eserlerinde, miizikal ifade ve anlatimin derinligini ortaya koyduklari belirtilmelidir. Sade
icra, sadece Klasik doneme has bir icra sekli degildir. Erken Romantik donem bestecileri
Schubert, Mendelssohn ve Schumann'in eserlerinde de notaya baglilik prensibinin gegerli
oldugu, Romantik donemin lirik melodiler, serbest formlar ve yogun anlatim gibi
unsurlara ragmen bu bestecilerin eserlerinin, ayni donem bestecilerine gore daha sade bir
sekilde icra edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla Klasik donemden gelen Alman
tislubunun devam ettigi soylenebilir. Urtext edisyonlarinin, 6zellikle Henle tarafindan
yayimlananlarin, Alman bestecilerin eserlerini icra etmek icin tercih edilmesi gerektigi,

bu edisyonlarin notaya sadik kalmanin 6nemini vurguladig: ifade edilebilir.

Sonug olarak, Alman Piyano Ekoliiniin, miizikal ifade ve teknik becerilerin
gelistirilmesinde derin bir tarihsel ve kiiltiirel mirasa sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
ekol, eserlerin notaya ve donemin gerekliliklerine uygun sekilde icra edilmesine biiyiik
Onem verirken, ayni zamanda icracilara miizikal anlatimlarin1 derinlestirmeleri i¢in genis
bir yelpazede ifade Ozgiirliigi sunmaktadir. Pedal kullanimi ve piyano teknigi gibi
unsurlar, kisisel tercihlere bagh olarak degiskenlik gosterse de eserin donem, form ve
armoni Ozelliklerinin dikkate alinmasi gerektigi sonuglarina ulasilmistir. Bu da bizlere,
Alman Piyano Ekoliiniin, miizik egitimi ve icrasinda ve ayrica miizikal gelenekler ile

yenilik¢i yorumlar arasinda bir dengenin kurulmasi gerektigini gostermektedir.

Alman piyano ekolii, 6grencilerin miizikal yapilari derinlemesine anlamalarini
saglayarak, onlara eserler lizerinde daha bilingli yorumlar yapma firsat1 sunmaktadir. Bu
yaklasim, piyanistlerin eserlerin duygusal ve dramatik igerigini daha etkili bir sekilde

ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Alman piyano pedagojisinin bu 06zellikleri,
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ogrencilerin miizikal ve teknik gelisimlerine biiylik katki saglamakta ve onlar klasik

miizik repertuarinda ustalikla calmaya hazirlamaktadir diyebiliriz.

Sonug olarak, Alman piyano ekoliiniin, miizikal ifade ve teknik becerilerin yani
sira, eserlerin yapisal ve teorik anlayisini da kapsayan kapsamli bir egitim sundugu
goriilmiistiir. Bu ekol, 6grencilere, miizikal eserlerin derinliklerine inme ve bu eserleri
teknik ustalikla ve duygusal derinlikle yorumlama becerisi kazandirmaktadir. Alman
piyano ekoliiniin 6gretim metodolojileri, piyanistlerin kariyerlerinde uzun vadeli basarilar

elde etmelerine yardime1 olan saglam bir temel olusturur diyebiliriz.
Ucgiincii Alt Probleme Yénelik Sonuglar ve Tartisma
Elde edilen veriler dogrultusunda;

Klasik miizige gec baslayan Rusya, Klasik miizigin tarihsel gelisim siirecine dahil
olamamustir. Bu da onlarin kontrpuan, polifoni ve form gibi unsurlar1 kagirmalarina sebep
olmustur diyebiliriz. Bu durum her ne kadar Rus Klasik miiziginde negatif bir etki
olusturmus gibi goriinse de Romantik donemin duygusal derinligi ve melankolisi ile
birlesen Rus ulusal yapisinin yeni bir anlayisin temellerini attigi gériilmektedir. Glinka
ve Rubinstein kardesler gibi besteciler Romantik donemde kendine 6zgii bir miizikal
ifade gelistirmislerdir. Bu yaklagimin, Rus Piyano Ekoliiniin melodiyi 6n plana ¢ikaran,
sarki sOyleme gelenegine dayali "cantabile" icra tarzinin olusmasinda belirleyici

oldugunu sdyleyebiliriz.

Rus Piyano Ekoliiniin bir bagka ayirt edici 6zelligi olarak, piyano tekniginin ve
pedal kullaniminin gelismis yapisidir diyebiliriz. Ekoliin en biiyiik 6zellikleri, teknik,
parmaklarin hizli ve tuslarin dibine kadar basma hareketi, rahat ¢alim ve kol agirliginin
etkin kullanimi1 seklinde 6zetlenebilir. Egitimin baglarinda verilen temel bilgiler, zamanla
piyanistlerin kisisel tercihlerine gore sekillenmektedir, bu durum Rus piyano tekniginin
esnek ve bireysel bir yaklasima sahip oldugunu gostermektedir. Pedal kullaniminda da
icracinin eserin donem, form ve armoni 6zelliklerini dikkate alarak kisisel tercihlerine

gore sekillendirdikleri goriilmiistiir.

Rus Piyano Ekoliiniin icra anlayisi, genellikle eserin orijinal temposuna sadik
kalinmas1 gerekliligini beraberinde getirse de iistiin teknik kabiliyetler bazen eserlerin
olmasi gerektiginden daha hizli ¢alinabilmesine sebep olmaktadir. Bu durumun,
Sovyetler doneminde halkin eglenme talebine cevap verme amaciyla virtiiozlik

gerektiren eserlerin daha hizli icra edilmesinden kaynaklandig1 goriilmiistiir. Glinlimiizde
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ise, izleyicilerin daha ¢ok sansasyonel iCralari tercih etmesi de giiniimiiz Rus icracilarinin
Sovyetler donemindeki motivasyonuna yakin bir motivasyon ile icra yapmalarini

beraberinde getirmistir diyebiliriz.

Sonug olarak, Rus Piyano Ekolii, zengin bir melodik ifade, teknik ¢esitlilik ve
pedagojik derinligi iceren, ulusal miizik kimliginin énemli bir pargasi olarak kabul
edilmektedir. Bu ekol, piyanistlere teknik ve miizikal ifade konusunda genis bir yelpazede
imkanlar sunarken, ayn1 zamanda Rus miizik geleneginin 6zgiin 6zelliklerini yansitan bir

icra ortaya ¢ikmasina da olanak saglamaktadir.

Ruslarin  Klasik miizige ge¢ baslamasi ve klasik miizigin yap1 taslarim
bilmedikleri, icralarindaki Romantik tislup ve stil bilincinin disinda tutulan yorumlarina
ragmen Rus Piyano Ekolii i¢in, giiniimiizde en popiiler ve benzersiz bir ekol oldugu
soylenebilir. Bu ekol, Radzetskaya (2021) tarafindan, Avrupa gelenekleri ile Rus
deneyiminin bir sentezi olarak algilanabilir seklinde ifade edilmistir. Uzman 2, piyano
calmanin Ruslar i¢in sarki sOyleme araci olduguna ve ¢alinan eserin donemine
bakilmaksizin melodiyi ortaya cikartmanin ve giizel miizik climleleri olusturmanin
onemine deginmistir. Uzman 10, piyano icrasinda seslerin uzatilarak ¢alinmasi klavyede
sark1 sdyletmeyi de beraberinde getirmekte ve bunun koro kiiltiirii ile alakali bir durum
oldugunu soylemektedir. Uzman 2 ve Uzman 10’un bu diisiinceleri Rus geleneklerine
yoneliktir. Radzetskaya’nin (2021) Rus Piyano Ekolii i¢in sdyledigi, Avrupa gelenekleri

ve Rus deneyiminin bir sentezi oldugu fikrini dogrular niteliktedir diyebiliriz.

Anton Rubinstein gelenegini devam ettirmis ve birbirinden kiymetli konser
piyanistleri yetistirmis olan Heinrich Neuhaus i¢in, Rus Piyano Ekoliiniin yaratilmasinda
ve gelisiminde O6nemli bir role sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Marquez Sénchez ve
Noguero (2017) Heinrich Neuhaus: intuicion y método en la ensehanza del piano
(Heinrich Neuhaus: Piyano Ogretiminde Sezgi ve Yontem) adli makalelerinde,
Neuhaus'un 6gretim metotlariin, dikkat ¢ekici bir pedagoji anlayisina sahip oldugunu,
bunun yani sira pedagoglarin ve miizisyenlerin ilgisini ¢ektigini dile getirmislerdir. Bu
Ogretim metotlarinin, 6grencilere miizikal yapilar1 derinlemesine analiz etme ve
yorumlama becerileri kazandirarak, onlar1 sadece virtiidz piyanistler olarak degil, ayn1
zamanda duyarli miizisyenler olarak yetistirmeyi amagladigina vurgu yapmislardir.
Ayrica Neuhaus'un yaklagimlarinin, Rus Piyano Ekoliiniin pedagojik mirasinin 6nemli

bir par¢asini olusturduguna da deginmislerdir.
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Rus piyano tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir pedagog olan Elena Fabianovna,
Ogrencilerin egitim repertuarin1 gelistirmede Oncli bir metodoloji gelistirmis ve
ogrencilerini klasik miizik repertuarinda ustalikla ¢almaya hazirlamistir (Zakharenkova,
2020).

Sonug olarak, Rus Piyano Ekolii i¢in, zengin pedagojik mirasi, 6zglin egitim
metodolojileri ve uluslararasi alanda taninmis sanatgilartyla klasik miizik diinyasinda 6zel
bir yere sahiptir diyebiliriz. Bu ekol, miizikal ifadenin sinirlarin1 genisletmeye devam
ederken, gelecek nesillerin egitimi i¢in de bir ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
Bu, Rus piyano ekoliiniin miizik egitimi ve performans pratigine katkilarinin siirekli

olarak degerlendirilmesi ve kutlanmasi gerektigini gostermektedir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuglar
Fransiz, Alman ve Rus Piyano ekolleri arasindaki farkliliklara bakildiginda;

S6z konusu ekollerin tamaminda miizik ve teknigin ayni 6neme sahip olduklari
sonucuna ulasimgtir. Icracinin fizyolojik durumu ve kisisel tercihlerinin, teknik
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasinda kritik bir rol oynadigir goriilmiistiir. Bu, teknik ve
miizikal ifadenin, belirli bir ekoliin Ogretileri ne olursa olsun, icracinin benzersiz
ozellikleriyle yakindan iliskili oldugunu gostermektedir. Ayrica, icranin, bestecinin
niyetine ve ulusal kiiltiirel baglama bagli olarak farklilik gosterdigi de ortaya gikmustir.
Bu baglamda, miizikal ifade ve teknik becerilerin gelistirilmesi hem ekoliin 6gretilerine
hem de icracinin kisisel 6zelliklerine bagli olarak karmasik bir siirectir diyebiliriz.
Dolayisiyla, her icracinin kendi benzersiz miizikal yolculugunu sekillendirirken, bu ¢ok

boyutlu faktorlerin birlesimi dikkate alinmalidir.

Ekollerin 6zelliklerini ve bu ozelliklerin nasil tespit edilebilecegini anlamak
adina, belirli bestecilerin eserlerine odaklanmak 6nemli bir yontem olarak 6ne ¢ikmistir.
Alman ekoliinlin anlasilmasi i¢in, Alman Barok donemi, Viyana Klasikleri ve Alman
Romantik donemi bestecilerinin eserleri dnerilmistir. Klasik donemden Haydn, Mozart,
Beethoven gibi isimler ve Romantik donemden Schubert, Schumann, Brahms gibi
besteciler, Alman miiziginin ¢esitli yonlerini temsil etmektedir. Franz Liszt, Macar
vatandas1 olmasima ragmen, yasaminin biiyiik bir kismmi Almanya'da gecirdigi ve
mektuplarimi Almanca yazdig1 icin Alman ekoliine dahil edilmistir. Bu, bir bestecinin
milliyetinden ziyade, miizikal etkilesimlerinin ve yasam Oykiistiniin de ekol belirlemede

onemli olabilecegini gostermektedir.
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Fransiz Piyano Ekolii i¢in Ravel gibi bestecilerin isimleri zikredilirken, Rus
Piyano Ekoliine dair degerlendirmelerde Rahmaninov ve Prokofiev gibi hem besteci hem
de piyanist olan isimlerin yan1 sira Medtner, Goldenweiser ve Neuhaus gibi isimler de 6n
plana ¢ikarilmistir. Ayrica Goldenweiser'mn 6grencisi ve yetenekli bir piyanist olarak
bilinen Kapustin, Rus Piyano Ekoliiniin anlasilmasinda 6nemli bir figiir olarak kabul

edilmistir.

Bu ¢esitlilik bizlere, ekollerin yalnizca teknik ve miizikal anlayistan ibaret
olmadigini, aym1 zamanda bestecilerin kisisel hikayeleri, kiiltiirel etkilesimleri ve
donemin sosyo-politik kosullari ile de sekillendigini gostermektedir. Sonug olarak, bir
ekoliin karakteristik 6zelliklerinin anlagilabilmesi i¢in, o ekole ait bestecilerin eserlerine

yonelik detayli bir inceleme yapilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir
Besinci Alt Probleme Y6nelik Sonuglar ve Tartisma

Ekol ve giiniimiizde ekollerin varligina iliskin olarak elde edilen veriler

degerlendirildiginde;

Ekol tanimi {izerine yapilan degerlendirmeler, miizikal ve teknik anlayislarin,
hocalar tarafindan 6grencilere geleneklerle birlikte aktarildigini gostermistir. Bu siireg,
ekoliin sadece teknik becerilerden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel bir mirasin
ve diisiince yapisinin devamliligini ifade ettigini ortaya koymaktadir. Ekol, eserlerin
cesitliligini ve miizikal icranin zenginligini yansitan iki asirlik bir Ogreti olarak
tanimlanirken, ayn1 zamanda benzer diisiinceler dogrultusunda yapilan kiiltiirel pratikler
olarak da anlasilmaktadir. Bu, ekollerin, teknik yaklagimlarin 6tesinde, bir kiiltiir ve tarih

bilincinin iirlinii olarak sekillendigini gostermektedir.

Arastirmanin sonucunda, Fransiz, Alman ve Rus piyano ekollerinin giiniimiizde
de devam ettigi ancak teknolojinin ve globallesmenin bu ekollerin karakteristiklerinde
belirgin degisiklikler yarattii tespit edilmistir. Fransiz Piyano Ekoliiniin geleneksel
ozelliklerinin gen¢ piyanistler tarafindan siirdiiriildiigii, Alman Piyano Ekoliiniin
varhiginin devam ettigi fakat geg¢mise kiyasla belirginliginin azaldigi, Rus Piyano

Ekoliiniin ise "sarki sdyleme" icra bi¢cimiyle 6zgilinliigiinii korudugu belirlenmistir.
Teknolojik geligsmeler, 6zellikle internet erisiminin genislemesi, piyano egitimi ve
icra pratigine etkileri agisindan incelenmistir. Egitimciler, teknolojinin Ogrenciler

tizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkilere sahip oldugunu ifade etmislerdir. Olumlu

olarak, eski kayitlara erisimin kolaylasmasi ve genis bir repertuara ulagim imkan
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sunmasi, olumsuz olarak ise, dgrencilerin konsantrasyonunu ve miizikal odaklanmay1

zorlagtirmasi 6ne ¢ikmaktadir.

Ayrica, ekollerin gilinlimiizdeki devamliligi  konusunda farkli goriisler
belirtilmistir. Baz1 uzmanlar (1,2,3) ekollerin devam ettigini savunurken, Bazilar1 (4,7,8)
internet ve globallesmenin ekollerin 6zelliklerini seyrelttigini ve artik piyanistlerin farkl
stilleri basariyla icra edebildigini belirtmislerdir. Bu durum, giinlimiiz miizik diinyasinda
ekollerin sinirlarimin daha gecirgen hale geldigini ve bireysel yorumlarin ile icra

yeteneginin daha fazla 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir.

Sonug olarak, teknolojinin dogru kullanimiyla, piyano egitiminin kalitesinin
artirilabilecegi ve 6grencilerin farkli ekollerden yararlanarak kendi miizikalite ve teknik
becerilerini gelistirebilecekleri sonuglarina ulasgilmistir. Bu bulgular, miizik egitimi ve

icra pratigindeki cesitliligin ve adaptasyonun énemini vurgulamaktadir.
Aragtirma sonunda su onerilerde bulunulmaktadir;
1- Ekollerin daha iyi kavranmasi i¢in eski kayitlarin dinlenmesi,

2- Arastirmada bahsi gecen her bir ekol i¢in Onerilen icracilarin egitimleri

arastirilarak karsilastirilmasi,

3- Bu 3 ekol i¢in arastirmada verilen isimlerin video ya da ses kayitlarinin bagka

icracilar ile karsilagtirilarak dinlenmesi,

4- Piyano o6grencilerinin, jer perle, carrezzando, rotasyon, romantik tislupta icra
gibi farkli icra tiirlerini deneyerek eserleri farkli ekollerde icra etmeyi denemeleri

onerilmektedir.
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(Diger Arastirmacilar: Mustafa Okan KIZILAY). "Fransiz Alman ve Rus Geleneksel Piyano Ekollerinin Ozellikleri
ve Giintimiiz feralarmdaki Yeri" baslikli sanatta veterlik tezi kapsanunda kullanilacak veri toplama araclarinin, etik
acidan sakincali olmadigma. katilanlarm oy birligi ile karar verildi.
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e-imzalidir
Prof. Dr. Isa SAGBAS
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Ek 2: Goriisme Sorular:

YONERGE

Pivano tarihinin en 6nemli 3 ekolii olarak gdsterilen Fransiz, Alman ve Rus ekollerinin
ozelliklerini, pivano icrasinda hangi siklikla ve ne sekilde kullanildiginmi belirlemenin yani sira
bu tespit i¢in gerekli olan video/ses analizinde hangi pivanistlerin, besteci ve eserlerin
kullamlmasi gerektiginin belirlenmesi i¢in yar1 yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmustir.
Arastirma, Afyon Kocatepe Universitesi Sosval Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali
Sanatta Yeterlik tezi i¢in hazirlanan “FRANSIZ ALMAN VE RUS GELENEKSEL
PIYANO EKOLLERININ OZELLIKLERI VE GUNUMUZ ICRALARINDAKI YER{”
konulu tez ¢alismasi i¢in én bilgi edinmek ve durum tespiti yapabilmek amaciyla siz degerli

katilimecilara (akademisyen/piyanist/pedagog gibi) belirli sorular yoneltilecektir.

1- “Pryano Ekolti"nti nasil tanimlarsiniz?

2- Fransiz Piyano Ekolii 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?
3- Alman Piyano Ekolii 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?
4- Rus Pivano Ekolii 6zelliklerini nasil tanimlarsiniz?

5- Sizce bu 3 ekol arasinda ne gibi farkliliklar vardir?

6- Sizce piyanoda ekol miizikal agidan nu yoksa teknik acidan mu ya da her iki alanda da

farklilik gosterir?
7- Ekol 6zelliklerinin tespit edilebilmesi i¢in hangi bestecileri ve eserleri énerirsiniz?

8- Ekol ozelliklerinin tespit edilebilmesi i¢in Fransiz, Alman ve Rus ekollerinin her birinden

hangi pivanistler1 nerirsiniz?

9- Sizce giintimiizde Fransiz, Alman ve Rus ekolleri devam ediyor mu? Ettigini diistintiyorsaniz

sizce nasil devam ediyor. Etmedigini diistintiyorsaniz sizce sebebi nedir?

10-Teknolojik gelisimin (internet, ses ve gértintii cihazlar vb.) piyano ekolleri tizerinde sizce

nasil etkisi oldu?
11-Ekollerle 1lgili olan goriisiiniize yonelik bir pivanist érnek gosterebilir misiniz?

12-Piyano ekolleri ile 1lgili eklemek ya da vurgulamak istediginiz baska noktalar var m?
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Ek 3: Uzmanlarin Vermis Olduklar1 Cevaplar

1- “Pivano Ekoliinii nasil tanimlarsimz?

Uzman 4: “Aslhinda bu hem geleneklerden hem nesillerden, nesillere hocalarin

agrencilerine aktardigi miizikal ve telmilk anlaviy seklinde a¢iklanabilir

Uzman 7: “Ekol dedigimiz sev Fransizca ‘da okul kelimesinden gelivor. Okullasma da
belli aym diisiinme ¢ercevesinde bir arava gelmis veva bir arava gelimemis- bunlar farkl
verlerde de olabilir- ayvm felsefe, ayvm diisiince dogrultusunda isler yapan insanlarin
olusturdugu kiiltiire okul\ ekol denir.”

rr o

Uzman 8: “Ekol devince aslinda farkli disiplinlerden ve okullardan bahsedivoruz
Yani kisaca ozetlevecek olursak pivano ekolii, pivano miizigini, icrasim ve renklerini

degisik ve farkh karakterlerde bize sunan neredeyvse iki asirlik bir égreti bana gore.”

Uzman 10: “Bir miizisvene isini en dogru sekilde yapabilmesi i¢cin saglanan farkh
vaklagimlar. Hatta telmik yaklasimlar olarak adlandirabiliriz. Ekolii telmik bir kelime

olarak algiliyorum.”
2- Fransiz Pivano Ekolii 6zelliklerini nasil tanimlarsmiz?

Uzman 4: Fransiz bestecilerin detayv istemesivlie alakalidir. Mesela Debussynin ve
Ravel’in yazisinda, en kiiciik yvavaslamadan, en ufak aksanlara kadar her sey en ince
ayrintisina kadar notada yazilidir. Fransiz pivano ekoliinii “notava bagh kalmalk” olarak
tammlavabiliviz. Buna ek olarak giizel ses tinilar elde ettiklerini, “sonarite” farkl timlar

aradiklarim diistintivorum.

Uzman 6: Fransiz ulusal pivano okulunu diisiindiigiimde aklima iki sey gelivor. Birincisi,
Debussy ve Ravel gibi bir besteciler. Renkli ton anlayvisi, armoni, ¢ok incelikli bir
izlenimcilik. Ikinci olarak ise, ¢ok cok eski zamanlarda vasamis besteciler olan
Coupereau ve Rameu sévlenebilir. Cok basit bir miizik, taklit¢i bir yapi ama aym
zamanda ¢ok sesli bir miizik. Bence onlarin miizigi kompakt bir miizik ve bu bestecilerin
eserlerine telmik acidan baktiginmizda kol giiciine, agir bir kola ihtivaciniz olmadan,

sadece parmaklara, belki de bilege ihtivaciniz olacaltir.

Uzman 7: “Fransiz pivano ekolii séz konusu oldugunda klavsenciler eserlerin basina
kiiciik kiiciik ¢alismalar, &gretici sevler koyvmava baslamislar. Bunlar 19. viizyilda
gordiigiimiiz sevlerin temelleri olabiliv. Cortot’a kadar biiviik bir egitimci va da

FEYS

cevresinde herkesi bir ekol olarak toplayan bivi yvok.” ... Paris konservatuvarinn énemi

cok biiviik. Zaten Paris konservatuarimn kendi basina bir ekol olarak kabul edilmesi 56z
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konusu olabiliv. Fakat Fransiz miizigi, Fransiz yvorumu ve ozellikle pivano dendiginde
akillara hemen izlenimciligin gelmesi gerekmektedir. Eger Fransizlarin ekol olarak
tammladiklar: bir sey varsa tiiv gibi ¢calis, ipeksi tuse. Klavsen ile pivano telmiginin
bagdastirilmasinin pek taraftart degilim. Klavsende kol agirligr pek bir sey ifade etmez.
Zamanla oynavarak sesler arasinda favk yaratiriz. Fakat klavsende halkikaten ideal ¢alis
tiiy gibi ¢almakla miimkiin olur. Fakat ben pivanodaki bu tekmigin klavsenden geldigini
diisiinmiivorum. Ctinkii onu divebilecegimiz empresvonizme kadar arada ¢ok fazla zaman

var.”

Uzman 8: “Fransiz miizigi ve bu miizigin mimarlarindan dogan Fransiz Ekolii, bana gére
son derece naif ve ruh beslevici yorumcularyla taninivor. Ve bu disiplinde teknik,
miizigin ve renklerin biraz daha gerisinde kaliyor divebiliriz.” “...Fransiz Piyano
FEkoliine de yansimis olacak ki, benim bildigim ve takip ettigim tiim yorumcularin
icralarinda huzurlu, sakin ve anlamli ses arayvisini benimsemisler. Benim i¢in Fransiz

Ekolii bundan ibarettiv.”

Uzman 9: Fransizlarin ¢alis tarzi belki daha serbest, tuseleri daha yumusak, daha farvkl,
Rus ve Alman tusesine gére cok vogun degil. Alman hocanmmn bir eserde olusturdugu kati
vapi, Fransizlarda yoktur, onlarn icrasi daha serbesttiv. Hocalarin biraz daha fazla ton
ve ton kiiltiiviivle ilgilendiklerini, dolavisivia eserin teknik ac¢idan veva bir Alman
yaptigi gibi planh bir sekilde insa edilmesinden daha ¢ok, serbest bir icra anlavisivlia

eserin giizel duyulmasi tizerine yogunlastiklarini sovleyvebilivim.

Uzman 10: “Fransiz ekolii; ses efekti ve bu ses efektinin maksimum spektrumunda
kullamimasi olarak sévlenebiliv. Dort pivanodan dort forteve kadar olan bu araligin
kullamimasi ve ozellikle de hatta hafif vakiasabilme, hafif ses ¢ikartabilme. Bu da tabii

parmaklarin giiciivle degil de o soyledigim rotasyonun inceliklerivle saglanabilir.”
3- Alman Piyano Ekoliinii 6zelliklerini nasil tanimlarsimz?

Uzman 4: Almanlarin stile ¢ok bagh kaldigim diisiiniivorum. Ozellikle, baroktan
itibaren, Alman klasiklerini va da Alman romantiklerini ¢alarken, gercekten stilin disina
citkmamaya ézen gosterivorlar. Haydn, Mozart ve Beethoven gibi klasikleri ¢alisirken ¢ok
net kurallart var gibi gelivor bana. Ama bir yandan da klasik dénem olsa bile miizik
icindeki dramadan celilmivorlar. Yani fortelerden pianissimolara kadar biitiin niianslar

biiviik kontraslarla yapiyorlar.
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Uzman 5: Manngin hdakim oldugu bir miizik. Sadece Alman bestecileri degil, Avusturvali
bestecilerin de Alman ekoliine dahil edilmesi gerekivor. Clinkii benzer uluslar. Alman
ekoliivle icva yapilirken her sey ritim iginde olmali ve rubato va da ¢ok fazla romantizin
unsurlarina ver verilmemelidiv. Bu icra, duvgularin saklandig, gizli tutuldugu bir icra

selklidir.

Uzman 7: Alman ekoliinii telmil iizerinden giderek tamimlasak cok giizel olur.
Almanlarin org metotlarinda derleme islerine givdiklerini sovlevebilivim. Yani egitimde
biiviik repertuardan kullamlacak eserleri ¢ok giizel secebilivorlar. Beringer ve Merkel
buna érnek olarak gosterilebiliv. Ogrencilere kazandirmak istedikleri temel becerileri
gittik¢e zorlasacak bir sekilde sirava dizerek bir repertuar olusturmuslar. Bunun
savesinde baska hi¢chir seve girmeden bu bile dgrencive vetebilir. Teknik calismalar
acisindan Brahms 'in egzersizleri, Liszt'in egzersizleri var. Liszt her ne kadar Macar olsa
da bir Macar ekoliinii olusturduguna dair herhangi bir sey sovlevebilir miyviz, emin
degilim. Liszt, Czerny 'nin égrencisi oldugu, Czerny’'nin de Beethoven ile calstigr géz
oniine ahndiginda, Liszt’in Beethoven’in egitim agacindan geldigi, dolavisivla bir
gelenegi devam ettirdigi soylenebilir. Czerny zaten kendi basina bir ekol olarak kabul
edilebilir. Eserlerinin iizerinde Virtiioz okulu gibi vazmasi sonucunda, ekol kelimesini

kendi eserleri iizerinde de gorebiliriz.

Uzman 8: =... Alman ekolii simirlarla ¢izilmis. Cercevenin disina ¢ikmavan ve istenilenin
aksini diisiinmeyven bir yvapilar: var. Icracilari da bestecileri de son derece kati kurallarla
donatilmis. Hatta bana gore, kisisel fikvim, Miizigin aym zamanda matematik oldugunu
diisiiniivor oldullar ... Ekoliin 6nde gelen icracilarim izlediginizde, bestecilerin istedigi
tiim niianslari, tiim renkleri stivprizsiz, burasi ¢ok onemli, soke edici olmadan ve sade bir
sekilde yorumladiklarim gériivorsunuz. Bu disiplin bana daha ¢ok klasil dénemi
hatirlativor. Bence kaliplar, renk paleti, ifade ozgiirliigii simivlarivla aln ¢izili halde
miizik diinyvasinda yer etmiy. Alman Pivano Ekolii denildiginde aklima bir sdz gelivor.
Bunu da hocamn soyvlemisti. Basit, zordur”. Almanlar i¢in Mozart, Haydn ve Beethoven
avri bir yerde duruyor, Bach ¢ok baska bir yerde, Schumann’i, Schubert 'i ve Brahms'
ise baska bir vere kovuyvorlar ... Almanlarin edisvonlardan gitmeve calistiklarin
sovievebilivim. Bu konuda ¢ok titiz davraniyvorlar. Ve Henle onlar igcin bas taci, Mozarth,
Beethoven't ve Havdn sonatlari, Pivano i¢in yazilnus tiim eserleri, oda miizigi eserlerinin
tamannm Henle edisvonlarinda ¢alismalk istivorlar. Pedal konusuna gelince Henle bazi
kitaplarinda, notalarinda vazms ama ¢ogunda da vok.” *...Pedal kullaniminin ¢ok

kisisel bir sev oldugunu ve zor bir konu oldugunu diisiiniivorum. Mesela Schubert
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eserlerinde ¢ok ¢ok dilkatli olmak gerektigini diisiiniivorum. Chopin eserlerinde
kullanilan pedallart Schubert’de kullanamazsiniz. Yine aymi sekilde Brahms da tiim
Klavvevi kullanarak ihtisaml eserler yaznus. Az pedal, eserin kuru seslenmesine sebep

olabilir.”

Uzman 9: Almanya’da bir kere pedagojik bir altvapt var. Pivano miiziginde bildigimiz
cok Dbiiviik isimler aymi zamanda hocalil yvapnnslar. Konservatuvarlarda dersler
vermisler... Almanlarin miizige olan yaklasimlarint ben daha ¢ok pedagojik buluyorum.
Alman icrasimn analize davali oldugunu séylevebilirim. Once eserin yapisini ve
mantigim kavrama, bunu ivice sindirme ve sonrasinda icra etme seklinde bir vapisi
var... Almanlar icin ovkestra miizisyvenleridir ¢ok fazla solist ¢ikmaz denir. Birlikte ¢ok
giizel hareket edebilivorlar. Orkestralar miithis. Hep bovle anlayalim, anladiktan sonra
icra edelim seklinde diigiimmelerinden dolayvt ¢ok vyiiksek bir entelektiiel bir sevive
olusuyor. Bunu Dbiraz fazla pedagojik bulmuyorum degil. Ruhun azalmasini
hissedivorsun ... Almanva’da fark ettigim ilk sev hocalarin telmikle ilgili hichir sey
calistirmadiklart  oldu...Alman ekoliinde wmiizige profesvonel olarak iiniversitede
baslamivor. Rusva, Fransa, Tiirkive gibi konservatuvar egitimi yok...Ogrencive kesinlikle
bunu yapmak zorundasin seklinde bir davatma vapmivorlar. Cocugun yvasinm diisiinerek
miizigi hep oyvun gibi diisiinerek egitim verivorlar. Rusva’da &grenci  “bunu
vapamivorum” dediginde égretmen “baska ¢aren yok vapacalsin’” seklinde bir cevap

alirkeen, Almanya’da bévie bir durum hicbir zaman gergeklesmiyor.
4- Rus Piyano EKolii ézelliklerini nasil tanimlarsimz?

Uzman 4: Ruslarda her sev gercgekten daha romantik, daha pastoral, daha ihtirasii.
Kiiciikliikte miithis bir disiplinle yetistirivorlar... Ruslardalki sitkinti su yani Sovyvetlerin
getirdigi kisitlamalar sebebivle hep belli bir sene araligina sikismislar. Mozart'tan,
Sostakovi¢ e kadar iddiali olabilecekleri bir zaman araligt var. Sonra da modern sevier
zaten yok. Oncesi hi¢ yok. Ama genelledigimiz zaman ézellikle Sovvetler dénemini
diisiindiigiimiizde miithis bir teknik, ¢cok romantik bir icra, fazla disari vurumcu bir icra.
Stil ozellikleri anlannnda ise zavif oldulklarim séyvlemelk gerekir. Ashinda temelde bence
hepsi (tekmiklerin tamami) ayni ama hani Ruslar ézellikle giiciin omuzdan parmak ucuna
kadar gitmesi gerektigi ve kollarin, dirselkierin ve bileklerin hep rahat olmasi gerektigini
sovierler. Parmalk wcuna kadar serbest olunmali ve biitiin agivlik tek parmak ucunda
toplanmali. Bunun yamt sira ¢ok oénemli baska bir husus; pivanovu calavken tuglarin

dibine kadar hissetmelk vani tuse kontrolii acisindan ¢ok énemlidir.
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Uzman 5: Ben 5 sene bovunca avda bir kez hocamla ¢alisivordum. Onun disinda asistan
ile calisirdik. Hocam ilk derste bana eserleri ezber getirmem gerektigini sévlemisti.
Notadan g¢alarken bir giziin notada olacagi icin hocamn tavsivelerine gire eseri icra
etmek zor gelebilir. Ezber oldugunda esere daha hakim oluyorsunuz. Hocanin bana
soviledigi bir baska husus ise, kendisinin derslerde sadece miizik ogretecegi, parmalk

numarasi, pedallar gibi isleri kendi basima ¢ézmem gerektigivdi.

Uzman 6: Rus miizigi, benim diisiinceme gére, neredevse Polonva miizigine ¢ok yakin.
Romantizm, ihtiras ve ask gibi benzer konularm ele alindigim diistiniivorum. Fakat bir
konuda farklilik gésterivor. Rus topraklavinin biiviilk olmasi bence miizige de vansimis.
Miizikteki ifade ¢ok genis ve ¢ok uzun. Rahmaninov ve Cavkovski miiziginde bunu
diyuyorsunuz. Mesela Alman miiziginde oldugundan tamamen farkli bir durum. Dort
dlgii ve bir ifade, dért dl¢ii ve bir ifade. Bu Alman niiziginde bévie siiriip gider. Fakat
Rus miiziginde miizik ciimleleri ¢ok uzun, aym imparatorluklar: gibi. Onlar, kudretli ve
gticlii bir devlet olduklarim diisiindiikleri igin miizikleri de devasa miizik yazmalydilar.
Her zaman diinyadaki en kudretli imparatoriuk onlar olmali. En ivi olmallar. Iste bu

ideoloji de miiziklerinde yer buliuyor. Tiim bu olguyvu Rus miiziginde duymalk miimkiin.

Uzman 7: Ruslarin stil bilincinin zavif oldugunu sovleyvebilirim. Ruslarin genellikle agir
Romantik bir iislup mevillerinin oldugunu diisiintivorum. Dolayisivla buna bir okul adi
vermeniiz gerekirse- Eger bdvle bir sev varsa tabii- Romantik Ekol, Romantik pivano
calma, romantik tuse, romantik vaklasim sz konusu oldugunda Ruslarin bu konuda ¢ok

ileri oldugunu, bu isi cok gelistirmis oldullarini sovlevebilirim

Uzman 8: ... Kusursuz teknik Rus Pivano Ekoliinii tammlar. Rus Pivano Ekolii igin
miikemmel ¢alim dive bir sev olduguna inamyorum. Tiim icracilarin ve egitmenlerin bu
konuda son derece hassas oldugunu bilmeyen voktur. Ekol tam anlamiyvla piiriizsiiz bir
telnik ve parlak (brillante) ¢alim istivor. Nasil ki Fransiz Ekolii icin teknigin arka
planinda  oldugunu  soévlemistik. Rus Ekoliinde miizigin  geri planda oldugunu
sovlevebiliviz. Tabii bu demek degil ki yorumlar miizikalite barindirmaz. Kesinlikle bévie
bir sey sovlemelk istemivorum. Elbette tiim renkler mevcut. Fakat ekol ve disiplin olarak
diisiiniildiigiinde teknik ézellillerin biraz daha abartili ve gdérkemli bir sekilde ifade

edildigini gorebilirsiniz.

Uzman 9: Rus ekolii gercekten birinci sinif, tartistlinaz. Telmik olarak da ¢ok iviler.

Ruslarin tamamen romantizmn icindeki icrasumn sira Avrupa stilini de 6érenmenin gerekli
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oldugunu diistiniivorum. Ruslarin inamilmaz bir pedal ekolleri var. Mesela pedal ile ilgili
hi¢ konusmadiginiz dgrenmedigimiz sevler. Bunlar Rusya'da hep dersin bir parcasivdi.
Pedal kiiltiirii dive bir sey vardi. Rusya 'da ders vaparken hoca 4'te 1 pedali burada alip,
surada kaldirirken o sirada sol pedal falan gibi en ince ayrintisina kadar vazip beni
calistirtvordu. Hoca Bach esasen pedalsiz calinmali derken évie bir pedal yazivordu ki
muthtesem dinvuluvordu. Teknik icin parmak numarasi demek istivorum. Rusya'dayvken bu
cok onemlivdi ve buna hala ¢cok énem verivorum. Kisacast kétii teknik yoktur kétii parmalk
numarasi vavdir... Ruslar, en ivi iilke bizim iilkemiz ve en ivi egitimi biz verivoruz, en iyi

agrenciler bizde ve biz diinvada en iviviz diverek o ézgiivenle hareket edivorlar.

Uzman 10: Mesela Rus ekolunu miizik yaklasinn, miizik yvapma vaklasimi, miizikal
yvaklasimi sarky sovletme iizerini kuruludur... Daha romantik ¢alma hususu hocasina gére
degisir ama dozunu kagirdiklarim diisiiniivorum.  Ozellikle zaman zaman Bach
konusunda. Bach giiniimiizde en ¢ok ¢alinan eserleri olan Prelud ve Fiigler icin bir
enstriiman belirlememis. Klavve demis. Yani org icin de olabilir, klavsen de ¢calabilir. Ya
da farkh bir klavveli calgi. Kilise orgundan bahsedivorsak Rus ekolii hakli ¢ikmayva
bashivor o zaman. Ciinkii sesleri wuzata uzata ¢alma, netice olarak klavvede sarki

sovietmeyi de beraberinde getivivor. Koro kiiltiivii ile alakali bir durum.
5- Sizce bu 3 ekol arasmda ne gibi farkhhiklar vardir?
Cevap alinamadi.

6- Sizce piyanoda ekol miizikal acidan mi, teknik acidan mi ya da her iki acidan da

mi etkilidir?

Uzman 4: Bu iki onemli unsuru birbirinden avirmak miimikiin degildir. Pivano
enstriimamm ¢alarken telmiksel a¢idan yapilanlar asagi vukar: birbirinin ayvmsidir yva da
benzerlik gosterir. Yani teknik a¢idan zor bir eser ¢aldigimda viiksek otururum, daha
kolay bir eser ¢aldigimda ise daha giizel bir ses elde etmek icin alcak otururum. Bu
kisiden kisive farklihk gosterir. Ekole gére degil de daha calan kisinin fizvolojik

durumuna gore degisiklikler yapnak gerekiyor.

Uzman 7: Bu galiba tiim bu konustuklarimiz cercevesinde ilk olarak telmik ac¢idan

bastayip miizikal anlavisa da etkilerini yansitiyor.
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Uzman 8: Bu dnceki sorularda anlattgim gibi bir Fransiz dinlivorsamz elbette
hissettiginiz miizik kulagimiza farkl gelecektir. Bir Rus icrast ¢alivorsa mesela teknigin
kusursuzlugunu, nasil éne plana ¢iktigi ¢ok rahat bir sekilde goriirsiin. ... Siz bir Alman
okulunda egitim alnns biri olabilivsiniz ama sizin égreticiniz Alman da olsa- mesela
benim hocam gibi- baska disiplinlerde baska iilkelerde kendini gelistirmis olabilivor.
Karma bir egitim alms olabilivor. Bu durum da illa ki bakis a¢isina yansivor. Bu
durumda da sizin gelisiminize katki saglyor. Ozetleyecek olursak ekoller ya da disiplinler

hem miizikal anlamda hem de telmik anlamda farkhilik gésterir.”

Uzman 10: 2 iki agcidan da farklihk gosterir. Ama dedigim gibi ilk rol oyvnavanlar
besteciler oluyor. Bestecilerin vazdig1 eserleri icra edecek insanlar gerekivor. Iste o
icralarin nasil olacagt konusu kendi kiiltiiriiniin ve lilkenin bestecilerine bagl bir durum.
Ekoller arasindalki farklilikiart anlatmak igcin Tiirk miizigi va da Tiirk bestecilerinden
ornek verilebilir. Cumhurivetin il dénemlerinde ¢ogunlukla Fransa’da egitim aliyor
oluslar: belki bir Fransiz ekoliinii barindirsa da giiniimiizde Azerbaycan vatandasi olan
ve Tiirkive'de yasavan pivanistler ve pivano dersi veren hocalar bir Rus ekolii etkisi

getirmistiv mutlaka.
7- Ekol 6zelliklerinin tespit edilebilmesi icin hangi bestecileri ve eserleri énerirsiniz?

Uzman 4: Fransiz ekolii deyince akla ilk olarak Debussy ve Ravel gelivor. Ondan sonraki
ekspresvonist Dbestecilerden ¢ok ¢alinmasa bile Faure ve Poulenc sévienebilir.
“...Fransiz ekolii devince akla ilk olarak Debussy ve Ravel gelivor. Ondan sonraki

¢

elspresyonist bestecilerden ¢ok calinmasa bile Faure ve Poulenc sévlenebiliv. ... Alman
ekolii icin Bach her ne kadar pivano igin direk olarak eser vazmamis olsa da Bach’in
eserlerinin ilk etiitler oldugunu sévleyvebiliviz. Onun haricinde Klasik dénem bestecileri

i

Haydn, Mozart ve Beethoven sévlenmeli. *...Schubert Schumann ve Brahms’1 da mutlaka
saymak lazim. Tabii ki Liszt’i de bu listeve eklemek gerekli. Liszt her ne kadar Macar bir
besteci olarak géziikse de havatinin biiviik bir kismuinm Almanya’da gecirmis, mektuplarin
da Almanca yazmus bir bestecidir. Rus Ekolii icin ilk olaralk Rahmaninov ismini sovlemel
gerekir. Prokofiev'de c¢ok ivi bir pivanist fakat solo kariveri olmamis. Rahmaninof
isminden sonra Medtmer ismi cok onemli. Tabiiki Goldemveiser ve Newheuse ismi cok
onemli. Kapustin'in de Goldemveiser i dgrencisi oldugunu ve cok ivi bir pivanist

oldugunu belirtmek gerekivor.”
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Uzman 7: Alman Barok u Italyan Barok’u Fransiz Barok’u, Vivana Klasikleri, Alman
Romantikleri, Fransiz izlenimciligi. 20. Yiizyil eserleri iizerinden pek bir degerlendirme

yapamayiz. Pivanonun vurmali ¢algt olarak kullamimasi dahil favkl vaklasimlar meveiit.

Uzman 8: “... Degisimi en ¢ok hissettiren ve ¢igir agmis kompozitérlerin basinda. Ludwig
van Beethoven gelir. Bir devrimcidir. Bu disiplin anlamak ve ivi bir icract olabilmek i¢cin
oncesinde biiviik deha Mozart ' eserleri kesinlikle ¢alisilmal.” *... Alman romantigine
ver verilmeli. Chopin éncesinde Schubert, Schumann ve Brahms 1 analiz etmek, anlamak
gerekir. Tiim bunlardan farkl diisiinecek olursak Fransiz besteci Ravel’i ele

alabilirsiniz.”
Uzman 10: Elbette her ekoliin kendi bestecilerini énerivim. Hemen ortava ¢ikar zaten.

8- Ekol ézelliklerinin tespit edilebilmesi icin Fransiz, Alman ve Rus ekollerinin her

birinden hangi pivanistleri énerirsiniz?

Uzman 4: Rus pivanistlerden Medter, Seriabin, Rachmaninov ¢ok énemli pivanistler.
Giintimiiz icin ise Sokolov bence cok avrt bir sevivede. Fransiz pivanistleri icin yenilerden

Lucas Debargiie, eskilerden Samson Francgois i séylevebilirvim.

Uzman 7: Alman pivanistlere Kempfi basa koymak gerekir. Ogretmenligi, bir¢ok
ogrenci vetistirmesi oldukea dnemli. Alfred Brendel sayilabiliv. Rus pivanisler i¢in Gilels
ve Richter mutlaka soéylenmeli. Tabii besteciligi ve pivanistligi ile c¢igir acan
Rachmaninof mutlaka sovlenmeli. Sokolov yine avm sekilde. Egitimciligi ve

vorumculuguyla Tatvana Nikoloyveva.

Uzman 8: Fransiz ekolii i¢in Sili dogumlu Claudio Avrau’yu énermel istivorum. Alman
pivanistlere ise Wilhem Kempf sévlenebilir. Rus pivanistlerin icinde Sokolov en sevdigim

pivanisttir.

Uzman 10: Fransiz ekolii i¢cin Hiisevin Sermet benim ilk aklima gelen isim. Bir de canli
dinlevebilsevdik Ersin Onay gelirdi. “...Fransiz ekoliine Fransiz pivanist olarak Pascal
Roge”. Alman ekolii icin Alfred Brendel. Brendel’i gecmeyelim. Tam bir Rénesans
adamidir. Emre Elivar. Rus ekolii icin Arcadi Volodos, Grigori Sokolov. Sokolov ¢ok

onemli bir pivanist
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9- Sizce giiniimiizde Fransiz, Alman ve Rus ekolleri devam ediyor mu? Ettigini
diisiiniiyorsaniz sizce nasil devam ediyor. Etmedigini diisiiniivorsaniz sizce sebebi

nedir?

Uzman 4: Internet savesinde her seve ¢ok izl bir erisim oldugu icin kati bir bicimde
Fransiz, Rus, Alman seklinde ekollerin devam ettigini sannuvorum. Biraz oénce de
bahsettigim gibi (Ruslar) Sovyetler siivesince stil konusunda cok sikinti yasivorlar ama
giintimiiziin pivanistlerinin hepsi ivi bir sevivenin iistiinde ¢alivor. Barok ¢aldiklarinda

da Klasik dénem caldiklarinda da bunu gériivoruz.

Uzman 7: Kiiciilk vastan belli bir seviveve getirirken ekollerden daha ¢ok
bahsedebilivoruz. Fakat belli bir noktadan itibaren ekol kalmanns oluvor. Ekol, belli bir

bestecive yvonelik bir bakis acisi geligtirmekle alakali olmava baslivor.

Uzman 8: Bernce artik ekoller degil. Yani yorumlar konusuluyor. Ovle bir klasik miizik
diinvasinda oldugumuzu diisiiniivorum. Ve yorumcululk kazaniyor. Bugiin diinyanin
neresine giderseniz gidin herhangi bir yvarismada, festivalde baska bir etkinlikte, icra
vetisi son derece onemsenivor. Diinvamn bir ucundali bir Koreli pivanisiten efsane bir
Rahmaninov yorumu dinlenebilivorsunuz. Dolavisivla kisinin  basarisinin, kisisel
diinyasi, egitimi, duyvguyu yansitma sekli ve miizigi nasil hissettigivie alakalt oldugunu
diisiimtivorum. Gelenek ¢oktan vilaldi. Saten baktigimizda bugiin Alman okullarindaki
egitimcilerin isimlerini siralasamz 10 kisiden 7'si Rus ¢ikar, 1tanesi Japon ¢ikabilir. 1
tanesi Polonvali ¢ikabilir. Yani o eskide kaldi. Artik giiniimiizde oyvle degil maalesef.

Evrensel.

Uzman 10: Devam edivor. Tabii ki. Ve veni ekollerin de ¢ilkacagim diisiiniivorum. Eger
bu sekilde devam ederse miizik tavihi. Hani nasil 300 vildir klasik miizik devam edivor.
Eger bir 300 yil daha devam ederse yeni ekoller de cikacaktr. an ekolii, o mu Alman
pivano ekolii bilmivorum.”...Pivano deyvince hep béyle bir sey var artik. Rus ekolii én
plana ¢ikmaya baslhivor. Ne kadar daha varolacak? Alman pivano ekolii deyince aklimiza
daha ne kadar rnek gelecel bilmivorum. Belki bir 50 yil sonra érnek gelmeyecek.
Fransiz ekolii de avm sekilde. Bestecileri ebediven olacaklar. Ekol kalacak nu onu

bilmivorum. Su anda sanki bévle bir seve doniismiis durumda ™.

10-Teknolojik gelisimin (internet, ses ve goriintii cihazlar vb.) pivano ekolleri

lizerinde sizce nasil etkisi oldu?
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Uzman 4: Biraz énce de dedigim gibi internetin her seve ¢ok etkisi oldugu gibi ekollere

de etkisi olmugstur. Ekol ozellikleri birbivine karismistir divebiliriz.

Uzman 7: (Ekoliin nesilden nesillere aktarildigina katiliyor musunuz sorusu tizerine)
Ekoliin olusmast icin nesilden nesillere aktarim olmast gerektigi diisiincesine
katilmiyorum. Biz ona ekol dedivsek onu artik devam ettirmesek de o artik var. Artik
gliniimiizde herkes her seyden o kadar ¢ok haberi var ki, mesela Alman, Fransiz ve Rus
ekollerinden haberdar olarak ben bir dgrenci yetistirmeyve basladigim bu ekollerden
sadece birini kullanmayt diisimmem. Biz daha ¢ok internet caginda global bir ¢ercevenin
icindeviz. Ama 19. yv'da, 20 yv'da bu bévle degildi. Sen neredeysen, Fransa min bir
kentinde yasivorsan orada ve ¢evresinde bir Fransiz ekolii ortaya ¢ikabilir. Globallesme.
Kimseyle tamsmava va da yan vanan gelmemize gerek olmadan yaptigi bir ¢calismay

dogrudan gérebilivoruz. Globallesme, dagimlklasma vani simrlarin yok olmasi durumat.

Uzman 8: Internet bir ucsuz bucaksiz bir deniz artik. Ozellikle dogru kullamldiginda
insant gelistiven dokiimanlarin, videolarin ve kayitlarin oldugu bir ortam. Geldigimiz
ekol tamam belli ama bu ézellikleri degistirmese de farkli vorumecularin, miizisvenlerin,
pivanistlerin konser ve cd kavitlarimi dinlemek, izlemelk elbette ki insam gelistirir.
Bilmedigimiz bir bestecinin bir eserini ¢almamiz gerektiginde va da daha énce icra
etmedigimiz bir disiplinle karsi karsiva kaldiginnzda ¢ok biiviik bir yol gosterici, énemli
bir tekmolojik gelisim olarak gériivorum. Her miizisyene yva da sanat¢i adavina favda

saglar. Pozitif bir etkilesim.

Uzman 10: Pivano ekoliinii mii etkiledi yoksa miizikal diinyvayr mi etkiledi? Miizik
sektariimii etkiledi? Daha ¢ok aklima bunlar gelivor. Pivano ekoliinii dogrudan
etkiledigini ben diisiinmiivorum.  Biitim ekoller birbirinden belki ¢ok daha hizli
faydalamyordur. Ovle bir sey diisiinebiliriz. Ekoller daha cok kaynastirtyordur. Ve
secmesi, avristirmasit daha da zor hale gelivordur. Bu balis agisivlia, o zaman ileride
adimi kovabilecegimiz bir pivano ekolii olmayacaknirv. Pivano ekolii dive bir sevden

bahsedebilecegiz. Ciinkii her sey birbirine karisip birbirinden favdalanms.

105



