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TESEKKUR
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zaman hissettigim canim anneme, babama ve kardesime sonsuz tesekkiirler ederim.



OZET

Gokce ENGUN, Fransiz Ihtilali Sonrasi Degisen Toplumsal Yapimn Miizige
Etkilerinin, Fransa’da Operetin Ortaya Cikis Siireci ve Gelisimi Uzerinden
incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans Tezli

Yiiksek Lisans Programi, 2022

Fransiz ihtilali sadece iilkelerin siyasal yapilarini etkilemekle kalmamis, burjuva sinifinin
giiclenmesi ve ihtilal sonras1 hak ve ozgiirliklere kavusan halkin séz sahibi olmasiyla
miizik ve bircok sanat dalin1 da etkilenmistir. Bu calisma, Fransiz Ihtilali sonucunda
miizikte, 6zellikle de sahne sanatlar1 alaninda ortaya ¢ikan yeni bir tiir olan operet miizigini
ele almaktadir. Bu ¢aligmada, Fransiz Ihtilali’yle birlikte Fransa’da degisen toplumsal
yapinin, sahne sanatlari alaninda gerceklestirdigi degisimler ve yeni olusan bir tiir olan
operet miiziginin nasil etkilendigi arastirilmaktadir. Arastirmaya oOncelikle Fransiz
Ihtilali’yle ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik degisimlerin toplum iizerindeki yansimalari ile
baslanmis, devaminda bu degisimlerin Romantik miizik {izerine etkileri incelenmis,
sonrasinda Romantik Dénem bi¢imi olan operet tiiriinlin ortaya ¢ikis ve gelisim siireci ele
alinmistir.  Arastirma sonucunda, Fransiz Ihtilali’nin toplumdaki farkli simflara
kazandirdig1 6zgiirliik diislincesi ve sonrasinda gelen Romantik dénemin “ben” anlayis1 ile
devam eden bu diisiince yapisi, operet tiiriinlin dogusuna Onciiliilk etmis ve ozgiirlesmis

toplumun kazanilmis haklariyla bu tiirlin gelismesine katki sagladigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Ihtilali, Romantik Dénem, Operet, Jacques Offenbach



ABSTRACT

Gokce ENGUN, The Effects of the Changing Social Structure on Music after the
French Revolution; Examination of the Operetta in French through the Emergence
Process and Development, Baskent University, Institute of Social Sciences, Master’s

of Performance with Thesis, 2022

The French Revolution not only affected the political structures of the countries, but also
affected music and many branches of art with the strengthening of the bourgeois class and
the fact that the people who gained rights and freedoms after the revolution had a say. This
work deals with operetta music, a new genre that emerged as a result of the French
Revolution in music, especially in the field of performing arts. In this study, it is
investigated how the changing social structure in France with the French Revolution, the
changes it has made in the field of performing arts and how operetta music, which is a
newly formed genre, has been affected. The research started with the reflections of the
socio-economic changes that emerged with the French Revolution on society, then the
effects of these changes on Romantic music were examined, and then the emergence and
development process of the operetta genre, which is the form of the Romantic Period, was
discussed. The French Revolution brought the idea of freedom to different classes in the
society, and the idea of individualism of Romantic period led to the birth of operetta. It was
concluded that the liberated society contributed to the development of this genre with its

acquired rights.

Keywords: French Revolution, Romantic Period, Operetta, Jacques Offenbach
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1. GIRIS

Bu tez, opereti yalnizca bir miizik tiirli olarak degil, ayn1 zamanda miizikal ve sosyal
konularin hararetle tartisildigr bir siirecin igerisinde popiiler olan sanatsal bir degisim

olarak da arastirmaktadir.

Tarihte Yakin Cag’1 baslatmasiyla bilinen Fransiz Ihtilali, sadece bir ¢ag1 bitirip yeni
bir ¢ag acmakla kalmamais, feodal sistemde ezilmekte olan halk sinifina kattig1 6zgiirliik,
esitlik ve adalet fikirleriyle toplumu sosyal yonlerden degisime zorlamistir. 18. yiizyilda
toplumsal statiiler su sekilde siniflandirilmisti: siradan insanlar ve siradan insanlara gore
daha yiiksek mertebede olduklarini diisiinen diger insanlar. Yiiksek sinifin begenileri, diger
sinifa imkén vermeksizin tek ve mutlak begeniydi. Ancak degisen sartlar sonucu halkin
toplumsal konumlar1 da degisim gostermis, siyasi amaglar yiiziinden birbirini sevmeyen iki
siif ortaya ¢ikmistir. Bunlar aristokratlar ve burjuvalar olarak siyasi konularda ayrigsalar

da kiiltiirel agidan birbirlerine yaklagmislardir (Hauser, 1984, s. 21).

Fransiz Ihtilali toplumun giinliik yasamindaki ihtiyaglarinin farklilasmasia ve sahip
olduklar1  aligkanliklarin  degigsmesine sebep olmustur. Bu durum asillerin
boyundurugundan kurtulan halkin 6zgiirliigiiniin yansimasi seklinde kendini gostermistir.
Diinyadaki ¢ok uluslu devletlerin siyasal olarak degisimi, beraberinde gerceklesen Sanayi
Inkilab1 neticesinde ekonomik yénden de degisen bir diinyanin olusmasina zemin

hazirlamigtir. Toplum tiim bu degisiklikler sonunda daha 6zgiir bir yapiya biirlinmiistiir.

“Krallarin yonetimleri sirasinda gelisen durumlart ve halkin krallara karsi olan
tutumlarini, Kardinal Richelieu’niin Kral XVI. Louis’e soyledigi sozleriyle ifade etmistir
“XIV. Louis devrinde kimse agzin1 agamazdi, XV. Louis doneminde ancak fisilt1 halinde
konusulabiliyordu. Simdi ise herkes yliksek sesle, 6zgiir ve rahat bir bigimde istedigini

sOylityor (Hauser, 1984: 20).”

Fransiz Ihtilali, sanat1 ve sanat¢1y1 boyundurugu altia almis olan feodal sistemi yerle
bir ederek sanata yeni bir ruh kazandirmigtir. Toplumsal degisimler ve siyasal anlamda
krallarin gliglerini kaybetmeleri sonucunda sanat¢1 gitgide ozgiirlesmis ve halktan biri

olmustur. Artik sanat, sanat¢inin kendi igten gelen diislincesine, inancina ve toplum adina



yapilmaktadir. Fransa’da, Fransiz Ihtilali ile baslayan ve sonrasinda ortaya cikan ihtilaller
siireci neticesinde degisen toplum yapisi ve toplum diisiinceleri; sanata, edebiyata,
mimariye oldugu kadar miizige de yon vermis, miizikte de degisimlere ve yeniliklere
neden olmustur. Sanatin 6zellikle halka inmesi sonucu yeni bir dinleyici kitlesi olugsmustur.
Burjuva simifi, operetin dogusuna kadar olan siirecte sanatin bagimsizligina 6n ayak olsa da
operet tiirli, degisen zamanla birlikte diledikleri miizige hi¢bir zaman ulasamayan halk

sinifinin en ¢ok tercih ettigi gdsteri sanati olmustur.

Sanayi Devrimi sayesinde gergeklesen yenilikler, sanatin dogup bliylidiigii topraklar
haricinde ¢ok daha uzak topraklara ve milletlere ulasmasina olanak tanimigtir. Bu da miizik
bicimlerinin farkli iilkelerde farkli sekillerde geliserek farkli isimlerle kullanilmasina sebep
olmustur. Her millet kendi kiiltiirlinden ve geleneklerinden esinlendigi bigimler

olusturmustur.

19. ylizyilin ortalarina kadar siiren devrim hareketleri, ylizyilin basinda baslamis olan
“Romantik Donem” sanatin1 da etkilemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan “ben” anlayisi,
devrim sonucu gelisen esitlik ve 6zgiirliik gibi diisiincelerden ortaya ¢ikmis ve sanatgiy1 bu
yonde eserler iiretmeye yonlendirmistir. Romantik Donem miizigi siniflar aras1 degisen
dengeler neticesinde daha ¢ok, orta sinifa hitap eden bir sanat sekline doniismiistiir. Oyle ki
bu donem, orta smifin da sanata katildigi, bir dinleyici kitlesi olusturmaya basladig1 bir
donem olmustur. Bestecilerin 6zgiirlesmesi ve orta smifin da miizikte s6z sahibi olmaya
baslamasiyla birlikte talepler ve tiirler degismeye, degisen ve gelisen bu doneme uyum
saglamaya baslamistir. Operet tiim devrimlerin ve Romantik Dénem’in getirdigi “ben”
anlayisinin lizerine 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamistir. Opereti
diger miizikli sahne oyunlarindan farkli kilan ise hicvin dansla ve sarkiyla harmanlanarak
izleyiciye aktarilmasidir. Sosyal, siyasal ve ekonomik olmak {iizere bir¢ok konunun
hicvinin yapilabildigi bu miizikli sahne oyununun gelisiminde 6nemli bir etkisi olan
besteci Jacques Offenbach, kendi kurdugu tiyatrosu Théatre des Bouffes-Parisien’de
izleyicisine, eglendirici miizikal unsurlarla birlestirdigi hicvin oldugu, komik veya abstirt
olarak nitelendirilen, tek perdelik kisa oyunlar sunmaya baslamistir. Sarki ve dansla
bezeli, hafif, komik ve eglence iceren bir gdsteri olan vodvilden tiireyen operet, sonunda

formatin1 daha uzun ve kapsamli hale getirmistir (Fisher, 2005: 198). Operet miizigi,



Offenbach ile baslayarak sonrasinda etkiledigi bestecilerle zirveye ulasmis, devam eden

yillarda da yeni tiirlerin olugsmasinda rol oynamustir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Arastirma problemi olarak, yeni bir ¢agi baslatan Fransiz Ihtilali’nin, Romantik
Donem sanatini nasil insa ettigi, 6zellikle sahne sanatlarindan opereti nasil sekillendirdigi

sorulari ele alinmistir.

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Fransiz Ihtilali ve sonucunda ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisimler
sanati, sanatciy1 ve toplumu nasil etkilemistir?

2. Fransiz ihtilali sonucunda sekillenen smiflar aras1 farkliliklar, insanlarmn sanata
olan bakisini nasil degistirmistir?

3. Fransiz Ihtilali ile gelisen burjuvazinin sanat {izerindeki etkileri neler olmustur?

4. Fransa’daki toplumsal degisim, sahne sanatlar1 alaninda ne tiir degisikliklere sebep
olmustur?

5. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan operet, Fransiz halkinin ne tiir ihtiyaclari
sonucu ortaya ¢ikmigtir?

6. Operetin dogusu ve gelisim siireci ne sekilde olmustur?

7. Operet tliriiniin gelisiminde hangi Fransiz besteciler rol oynamigtir?

8. Operetin gelisiminde rol oynayan Fransiz bestecilerin Avrupa’daki operet tiirline

etkileri neler olmustur?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Fransiz Ihtilali sonucunda degisen sosyo-ekonomik ve toplumsal
yapinin diinyay1 sadece siyasal yonden etkilemekle kalmayip, sanati, sanat¢iy1, miizigi ve

sahne sanatlarini da derinlemesine nasil etkiledigini aragtirmak amaciyla yapilmistir.



Ozellikle ihtilalin sanatsal etkilerini arastirmak ve operet tiiriinii kapsamli ve detayli bir

sekilde incelemek isteyenler icin bir kaynak gorevi gorebilir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ihtilallerin neden oldugu sinifsal farkliliklarin sanata yansimasi ve yine
toplumsal degisimlerin opera sanatina etki ederek farkli tiirlerin olusmasina olanak
saglamasi noktasinda Onemlidir. Arastirmada kaynak taramasi Tiirkce ve Ingilizce

kaynaklar derlenerek yapilmistir.

1.5. Varsaymmlar

Fransiz Ihtilali ile toplumsal yapinin degismesi sonucunda yiikselen orta smifin,
sanat1 ve sanatciyl etkiledigi ve operadan farkli olarak bu sinifa hitap eden bir miizigin

ortaya ¢ikmasina sebep oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Arastirma Evreni

Fransiz Ihtilali, Romantik Dénem, operet ve ilgili besteciler hakkinda yazilmis

kitaplar, makaleler ve tezler arastirma evrenini olusturmaktadir.

1.7. Smmirhhiklar

Bu arastirma, Fransiz Ihtilali, Romantik Dénem, operet ve ilgili besteciler ile

sinirlandirilmstir.



1.8. Arastirmanin Modeli

Bu calismada nitel betimlemeli arastirma modeli kullanilmistir. Arastirma icin
gerekli literatiir taramasi yapilmis, Fransiz ihtilali’nin tarihsel gelisimi esas alinarak,
Romantik Dénem miizigine etkileri lizerinden, operet tiiriine etkilerini igeren bir analiz

yapilmistir.



2. FRANSIZ IHTIiLALI

2.1. ihtilal Oncesi Fransa ve Asil, Ruhban, Halk Smifi Kavramlari

Giiniimiizdeki toplumsal yapilarin temellerini atmis olan bu ihtilalin gergeklesmesini
incelemeden Once, ihtilal Oncesi Fransa’nin toplumsal gidisatina g6z atarak ihtilalin
sebeplerini anlamakta fayda vardir. Ciinkii bu ihtilalin 6zellikle Fransa’da ¢ikmasinin
nedeni, Fransa’nin 17 ve 18. yiizyillar boyunca devam etmis olan i¢ durumu ve toplumsal

yapisidir (Ugok, 1980: 10).

Ihtilal 6ncesi Fransa’da hukuksal acidan 3 smif goriilmekteydi: Genis imtiyazlara
sahip asiller sinifi, asiller kadar imtiyaza sahip olmasalar da yeteri kadar ayricaliga sahip
olan ve din adamlarindan olusan ruhban sinifi ve higbir ayricaliga sahip olmayan ve vergi
vermekle miikellef olan halk sinifi. Bu ii¢ sinifin en istiinde ise iilkeyi otoriter bir bicimde
yoneten kral ve ailesi geliyordu. 18. ylizyilda devlete ait olan kuruluslarin neredeyse hepsi
krala aitti. Bu erk ve iktidar giicii o donemin krallarina, devletin tek ve mutlak sahibi olma
giiclinii vermisti. Bu noktada dikkati en ¢ok ceken smif, halk sinifiydi. Ciinkii ihtilalin
temel sebebi bu smif olup kendi icerisinde sosyal farkliliklara sahip bir sinifti. Buna koyli
dedigimiz emekg¢i sinifi; tiiccarlar, bankacilar, sanayiciler gibi zengin kisilerin olusturdugu
biiylik burjuva olarak adlandirilan smifi ve memur, avukat, doktor vb. aydin kisilerin
olusturdugu kii¢iik burjuva sinifi dahildi. Aralarinda sosyal statii farkliliklar1 olsa da
ayricaliklar konusunda esitlerdi: mevcut haklar1 ¢ok smirliydi ve hepsi vergi vermekle
miikelleftiler (Armaoglu, 2021: 53-54). Prof. Dr. Murat Sarica’ya gore toplum, doviisen
asil siniftan, dua eden ruhbanlardan ve bu iki sinifi doyurmak i¢in siirekli caligmak zorunda

olan halktan olusmaktaydi (Sarica, 2021: 22).

Orta cagin bitisi ile Ronesans, Ronesans sonrasinda elbette Ronesans’in etkisi ile
Reform hareketlerinin goriilmesi sonucu gelisen akilc1 yaklagim ve bilimdeki gelismeler,
18. yiizyilda kendisini “Aydinlanma Cag1”, “Isiklar Yiizyili” veya bir baska deyisle
“Aydinlanma Donemi” olarak gosterdi. Orta Cag’in sonrasinda Avrupa’da mutlak yonetim
anlayis1 benimsendi ve 18. yiizyilda ise “Aydinlanma mutlakiyeti” adi verilen rejim

belirlenerek Fransa, Almanya ve Avusturya gibi iilkelerde mutlak yonetim gligsiizlesmeye



basladi. Prusya Krali Biiyiik Friedrich ve Kutsal Roma Imparatoru II. Joseph’in de
destekledigi aydinlanma hareketi, Ozellikle konumlarini yiikseltmek isteyen burjuva
sinifinin da talepleri dogrultusunda gerceklesti denebilir. Aydinlanma, din alaninda da
etkisini gdsterdi. Incil’in Tanr’’dan gelen bir kitap olmas1 goriisii elestirilerek, Tanr1’nin
varligini bile inkadr etmeye baglayanlar oldu. Hukuk alaninda da etkili olan bu hareket, o
doneme kadar ahlak kurallarinin Tanri’nin emri olarak goriilmesine karsin, aydinlanmayla

birlikte yerini ahlak kurallarinin insanlar tarafindan koyuldugu “dogal kanun” goriisiine

birakt1 (Ugok, 1980: 1-3).

Biitiin Avrupa devletlerindeki gibi Fransa da monarsi ile yonetiliyordu. Kralin
yonetme yetkisini Tanri’dan aldigina dair bir inan¢ vardi. Fakat Kral, yonetimde daha etkili
olabilmek adina genis toprak sahiplerinden, asillerden ve ruhbanlar sinifindan destek
almaya calisti. Bu sistem igerisinde halktan ise sadece krala bagli olmasi ve itaat etmesi
istendi. Fransa Kralligi1 843 yilindan 1792 yilina kadar hiikiim stirmiis bir krallikt1 ve tiim
kralligin elinde bulundurdugu gii¢, tiim ulusu ve ulusa bagli olan giicleri ¢evresinde
birlestirmisti ve bu birlestirici giic XIV. Louis’e kadar devam etti (Ekinci, 2016: 151-152).
Ihtilal &ncesi Fransa tam anlamiyla bir mutlakiyet icinde yasamaktaydi. Prof. Dr. Coskun
Ugok yazdigi bir kitabinda mutlakiyet kavraminin, ydnetim mercii olan kral veya
hiikiimdarin elinde bulundurdugu yetkilerin sinirsiz oldugu durumlarda kullanildigim

belirtmistir (Ugok, 1980: 2).

Asil smiftan bahsedecek olursak, onlar devlette bulunan Onemli memurluk
gorevlerini ve orduda bulunan komuta boliimlerini ellerinde bulundurdular. Vergiden muaf
olan bu kesim, gelirlerini halkin 6dedigi vergilerden sagladi. Asiller de kendi aralarinda
dogustan ve sonradan bu unvami kazananlar olarak ayrildi. 1789 Ihtilali éncesi bu sinif
niifusun %1,5’unu olusturuyordu. Asillerin bir kism1 Versay’da kralla birlikte sarayda
yasadilar. Kral XVI. Louis doneminde tarimsal alanda fiyatlarin azalmas1 ve gelirlerdeki
diisiis sebebiyle ekonomik durumlar kdtiilesen ve Fransa topraklarinin 1/5’ine sahip olan
bu sinif, koyliileri zorlayarak onlar iizerinden gelen gelirlerini arttirmaya ¢alisti. Bu durum
ise halkin tepkisini ¢ekerek asillere olan tutumunun gitgide nefrete doniismesine sebep

oldu (Sarica, 2021: 24-26).

Ruhban smifi, (yani rahiplerin olusturdugu sinif) Fransa’da ayricaliklara sahip bir

diger smifti. Kendilerine ait meclisleri vardi ve bu mecliste dini konular haricinde krala
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yapilacak yardimlar goriisiilmekteydi. Kilise olduk¢a zengindi ve onlarin da halktan vergi
alma haklar1 vardi. Bu sinif kendi arasinda varlikli ve fakir rahipler olmak iizere ikiye

ayrildi (Sarica, 2021: 22-23).

Son smif olan Halk smifi ise daha oncesinde de bahsedildigi gibi kendi igerisinde
burjuva ve koylil sinif olarak ikiye ayrilmaktaydi. Bu sinif Fransa niifusunun 24 milyonunu
olustururken asiller ve ruhban smif ise tiim niifusun %3’ilinli olusturmaktayd: (Sarica,

2021: 29).

Ihtilalin gelisiminde &nemli bir rol oynayan burjuva smifina derinlemesine
deginmekte fayda oldugunu diisiiniiyorum. Burjuva sinifi, yasaklar geregi devlet memuru
olamazdi ancak oldukga bilgili ve kiiltiirli bir sinift1. Koylilye gore mal varlig1 fazlaydi ve
gecimini zanaat ve ticaretten saglamaktaydi. Asillerin zanaat ve ticaret gibi is kollarina
girmek istememesi, burjuva smifinin bu kollarda is yapmasina ve finansal agidan
giiclenmesine sebep oldu. Zamanla zenginlesen ve giiglenen burjuva sinifi, devletin mali
ac1g1 oldugunda devlete krediler vermeye baslamasi ve devletin burjuvaziye bor¢lanmasi
sonucu yonetimde s0z sahibi olmaya basladi. Bu giicii yavas yavas eline almaya baglayan
burjuvalar, mutlak monarsiye baskaldirdiginda, halk da bu smifin yaninda durdu. Bu
yonden Fransiz ihtilali genel hatlartyla sosyal olarak ayricalifa sahip siiflara kars:
yapilmig bir halk sinifi hareketidir denebilir. Thtilal sirasinda ise biiyiik ve kiigiik burjuva
arasinda cikan anlagsmazliklar, ihtilalin ilerleyisini aksatti. Burjuva sinifi, amaglarim
gerceklestirmek icin halki yaninda stiriikledigi gibi bazi durumlarda da halki durdurma

giicline sahip oldu (Sarica, 2021: 32-36).

Burada ozellikle ihtilalde burjuvalar kadar Onemli bir rol {istlenmis, tiim
imtiyazlardan yoksun ve vergi vermekle yiikiimlii ancak bir o kadar da fakir kalmis simif
olan koyli sinifindan da bahsetmekte fayda vardir. Koylii niifusu yaklasik olarak 3 milyon
kadardi. Bu donemde koylii bircok zorunlulugun altinda ezilmekteydi. Bunlar krala,
ruhbana ve senyorlere karsit olan zorunluluklar olarak siralanabilir. (Burada kullanilan
senyOr terimi, asil smif icin kullanilmaktadir.) Koyli smifi direttiklerinin bir kismim
senyOrlere, bir kismini ise ruhban smifina vermekle yiikiimliiydii. Ayrica iirlinlerini
tasirken ve iglerken de senyorlere vergi vermek zorundaydi. Senyorlerin insanlikla
bagdagmayan ve feodal diizene dayanan bazi gbrev ve angarya islerini de yapmak

zorundaydilar. Bunlar igerisinde asillerin uyuyabilmesi i¢in kurbagalar1 susturmak veya
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korkutmak gibi ya da senyorler avlanirken senyor ile birlikte olan herkesin koyliiniin ekim
yaptig1 topraklardan ge¢me hakkinin olmasi gibi... Ayrica kdyliiler senyore dava agip
onlardan sikayetci olamazlardi ¢linkii yargi yetkisi senyorlerdeydi. Kdyliiniin yasadigi tiim
bu st smif baskilar1 ve ekonomik sikintilar, feodal diizenin degismesi gerektigi
diisiincesinin koyliiler arasinda yayilmasina ve bu diizen karsisinda hepsinin birlik

olmasina olanak sagladi (Sarica, 2021: 29-32).

2.1.1. intilal 6ncesi sanat

Ihtilal 6ncesinde Avrupa’da feodal diizenin hakim olmasi, sanatin da feodal sisteme
uygun bir yapiya biirlinmesine neden oldu. Bu donemde sanatin nasil bir gelisme
gosterdigini ve kimlerin tekelinde oldugunu anlamak igin feodal sistemi anlamakta fayda
vardir. Feodal sistem, yonetimin toprak iretimine bagli oldugu hem ekonomik hem dinsel
hem de siyasi sisteme denir. Feodalite Orta Cag’da Avrupa’da goriildii. Temelinde
esitsizlik vardi. Halk tabani denen sinifin hi¢bir s6z hakki yoktu. Serfler denen kdyliiler
Lord denen iist smmifa hizmet etmekteydi. Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi sonrasi
ortaya ¢ikan bu sistem temelinde bilimi ve akli reddeden skolastik diislince yapisina
dayanmaktaydi. Cografi kesiflerle ¢okiisii baslayan, Hagli Seferleri ve Sanayi devrimi ile

¢okiisii devam eden feodal sistem, Fransiz Ihtilali ile tamamen yok oldu.

Feodal diizenin egemen oldugu Avrupa’da sanat, sarayin istekleri ve soylularin
begenilerine gore sekilleniyordu. Feodal sistemde halkin bir s6zii olmadig1 gibi sanat da
onlar i¢in degildi. Bu yiizden miizik krallara, soylulara, kilise ve c¢evresine ve kent
meclislerine hitap ediyordu. Miizik yapitlar1 bu kesim icin bestelenirdi ve bu kesime
yonelikti. Bu ylizden de sanat¢i bagimsiz degildi (Say, 2012: 261-265). Saraylarda
yapilacak eglenceler i¢in hem miizisyenler hem de siirekli gorev alacak olan besteciler ige
alimiyordu. Ne var ki sanat, kilisenin izin verdigi kadar gelisim gdsteriyor ve sinir1 kilise
belirliyordu (Kolektif, 2016: 60-61). Ozellikle 18. yiizyila kadar miizik yapitlari, belli
olaylar i¢in bestelendi. Miizigin amaci soylulara eglence saglamak, dini torenleri daha
etkili kilmak ve halkin eglencelerinde calinmakti. Besteciler saraya, sehre ve kiliseye
bagliydilar ancak yalnizca i1smarlama miizik yapmamislardi arada kendi istekleri
dogrultusunda da besteler yapmislardi. Orta sinifin, eserleri eglenceler disinda

duyabilecegi bir ortami yoktu. Ayrica orkestralar saray ve soylularin egemenliginde
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oldugundan, orta smnifin bunlar dinleyebilmek igin fazlasiyla ayricalifa sahip olmasi
gerekliydi (Hauser, 1984: 81). Feodal diizenin etkili oldugu donemde miizigin yapisal
Ozelliklerine deginecek olursak; miizikte ifade sekli oldukca siislemeliydi. Ayrica miizik
oldukca kontrolliiydii. Feodal sistemin ¢okmesiyle birlikte sanat, soylularin hakimiyetinden
cikarak burjuva egemenligine girdi (Say, 2012: 174). Fransiz Ihtilali’nin ortaya ¢ikist ile,
feodal diizene karsi olan baskaldiri, kisa siirede sanata da sigradi boylece saray sanati,
saraya Ozgii yapist nedeniyle halkin baskisiyla kars1 karsiya kaldi (Say, 2012: 261). Saray
halen sanata egemen olmaya devam etse de yavas yavas var olmaya ve gelismeye baslayan
burjuva smifi operalara ve cesitli konserlere gitmeye baslayarak bir dinleyici kitlesi
olusturmaya bagladi (Kolektif, 2019: 114). Elbette ‘“sarayin egemen oldugu miizik”
seklinde nitelendirilen miizik, 17. yiizyilda halkin da izlemesi i¢in sahnelendi. Ancak bu
konserlerin azlig1 ve bestecilerin eserlerini halkin talepleri ve istekleri dogrultusunda
bestelememis olmalar1 neticesinde, miizigin halka da indirgenmesi ¢abasi yiizeysel kalmig
bir ¢aba oldu. Miizik, Fransiz Ihtilali’nin getirdigi ozgiirliik ve esitlik gibi diisiinceler

sonucunda “bagimsiz” bir yapiya biirlindii ve halkla bulustu (Say, 2012: 197-199).

Kral XIV. Louis déneminde sanati ve sanatgiy1 kral korurken ve ona karsi ¢ikan
kimse yokken, Fransiz fIhtilali ile, XVI. Louis déneminde sanatin ve sanat¢min yeni
koruyucular1 olan patronlarin ortaya ¢ikmasiyla sanat, saray disina ¢ikti ve daha genis

bolgelere yayildi. Hatta edebiyatta da saraydan uzaklasildi (Hauser, 1984: 20).

17 ve 18. yiizyi1lda daha ¢ok okunan kitaplarin konulari ise diniydi. Ancak 18. yiizyil
ortalarinda okuma oranlar1 oldukg¢a yiikselerek yiiksek sinifa mensup kisiler i¢in kitap
okumak zorunlu hale geldi. Toplumun bilgi birikimini destekleyen bir bagka kiiltiir araci
ise dergilerdi. Ozellikle burjuva smfi, asillerin egemen oldugu kiiltiirii, buradan &grendi
(Hauser, 1984: 52-54). 18. yiizy1l basinda sarayin propaganda yapmak ve dini konulari
anlatmak amaciyla kullandig1 resim sanatina eski ilgi yok oldu. 18. yiizyil ortalarinda
eserlerde temiz pastoral goriiniimler, gérkemli doga manzaralarinin Oniine gegerken,
toplumun tiim kesimine yonelik olan portre ise sadece zengin kesimin yaptirabildigi bir
resim tiirii oldu. 18. yiizy1l 6zellikle sanatta pastoral konularin tekrar ortaya c¢ikacagi bir

donem oldu (Hauser, 1984: 34).
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Ozellikle 17. yiizyilda gereken dzeni gérmeyen sanat tiirii olan roman, 18. yiizyilda
edebiyatin Onemli bir noktaya gelmesiyle ilerleme gosterdi. Psikoloji cagi olarak
adlandirilan 18. yiizyil, roman alaninda da bunu yansitti. Bu donem yazarlarina 6rnek

olarak Voltaire, Diderot ve Lesage gosterilebilir (Hauser, 1984: 37-38).

1715 ve 1774 yillar1 arasinda Aydmlanma Cagi ile Fransa’da ortaya ¢ikan ve bir
saraya ait olmayip, aristokrasi ile orta siifin iist kesimlerine ait olan sanata Rokoko sanati
denmistir. Kisa siire icerisinde Fransa disina ¢ikan bu sanat ‘style galant’ olarak da
adlandirilmig ve soylular arsinda oldukca fazla ragbet goérmiistiir. Baslarda ozellikle i¢
dekorasyon alaninda yayginlassa da Rokoko sanati, zamanla mimari alanda etkisini
gosterdi. Binalar gosterisli saray ve devletin yaptiklarindan uzak, sicak, igten, pastel
renklerin kullanildig1 bir sekle biiriindii. Rokoko sanati zamanla keyfi ve fiyat olarak
yiiksek bir hale gelse de ayni zamanda nazik duygusal bir yapisi vardi. Rokoko sanati,
saraym Barok sanat1 ile orta sinifin Romantizmi arasinda bir koprii gorevi gordii. “Sanat
icin sanat” anlayisin1 savundu. Dogaclama seklinde yapilan bu sanat, zevk almaya ve
sakinlesmeye yonelik yapilan ve yorulmus, eglence seven insanlarin sigindigi bir mecra
oldu. 18. yiizyilin ikinci yarisinda devrim sayilan bir degisim sonucunda modern bir orta
sinif toplumu ortaya ¢ikti. Bu yeni sinif kisisellige ve orijinallige olan tutkusu ile kiiltiirlii
bir topluluk tarafindan, bilingli ve planl bir bicimde, ortaklasa kabul edilen ‘stil” anlayisina
son verdirerek entelektiiel 6zellik anlayisina, glinlimiizdeki dnemi kazandirdi. Rokokodan
kopma, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gergeklesmeye basladi. Fransa’da ise
Rokoko sanati, soylularin kralin yasadigi Versay sarayindan ayrilan soylularin, Paris’in
merkezinden uzaktaki yerlesimlerde Rokoko sanatina uygun bir sekilde yaptirdiklar: otel
ve evlerde kendini gosterdi. Soylular tarafindan yaptirilan bu yapilar, kraldan uzaklagarak

Ozglirlesme hareketinin habercisi oldu (Hauser, 1984: 40-45).
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Sekil 2. 1: Nicolas Pineau, Hotel de Varengeville, Paris (http-1)

‘ereef i rereery reepey’ = LTI INETIEE LIRS LA EY

Sekil 2. 2: Hotel de Matignon, Paris, Fransa (http-2)

18. ylizyilda miizikte ve estetikte, Aydinlanma Hareketi’nin getirdigi fikirler
sayesinde Antik Yunan’a doniis yasandi. Johann Stamitz gibi bazi besteciler senfoni ve
kongerto gibi yeni tiirler kesfederek bu bicimlerde besteler yapmaya basladi. Ozellikle
operada Christoph Willibald Gluck (1714-1787) sayesinde belirgin bir sekilde Antik
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Yunan’a doniis goriildii. Besteciler ve sanatcilar sekillenen yeni tarzlar dogrultusunda o
donemde Avrupa’nin kiiltiir merkezi olarak kabul edilen ve yenilenen miizigi ile dinlemeye
hevesli dinleyicileri barindiran Viyana’ya yoneldi. Bu besteciler arasinda Joseph Haydn
(1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven (1770-
1827) gosterilebilir (Kolektif, 2016: 114). Gluck, 1762 yilinda Viyana’da promiyeri
yapilan “Orfeo ve Euridice” adli “opera seria” tiirlinde besteledigi operast ile opera
alaninda yaptig1 reformlarla adindan soz ettirmistir. “Opera seria” 17. ylizy1l sonlarindan
18. yiizyilin baglarina kadar olduk¢a popiiler olmus ve konularini mitolojiden,
kahramanliklardan, eski masal ve Oykiilerden almistir. Dekorlardaki zenginlik ve
sahnelerde kullanilan baleler ile olaylarin daha etkili bir sekilde izleyiciye aktarilmasina
olanak saglamistir. Gluck da besteledigi “Orfeo ve Euridice” adli operasinda bilindik
mitolojik bir hikdyeyi kullanmasinin yani sira eserinde miizikal anlamda bir reform
yaratmay1 basarmistir. Besteci, olusturdugu bu yeni tarzla birlikte miizik ve dramayi
birlestirerek eserlerde akisi bozan veya akista kopukluklara neden olan 6geleri diizenlemis
ve eserin daha da ilgiyle ve dikkatle izlenmesini saglamistir. Ayrica karakterlerini ete
kemige biiriindiirerek insanlastirmis ve mitolojiden alinsalar bile daha gercek yapmak
adina duygularin1 yansitan aryalarla karakterlerini desteklemistir. Miizigin olaylarla bir
uyum igerisinde hareket etmesi i¢in da capo aryalarda bulunan ve miizigin akisini
bozdugunu diistindiigii tekrarlar1 kaldirarak miizigi daha yalin bir sekle biiriindiirmiistiir.
Ayn1 zamanda besteci sadece aryalara eslik eden orkestra diizenini degistirerek,
orkestralarin resitatiflere de eslik etmesini ve bdylelikle miizigin, karakteri desteklemesini
saglayarak daha akici ve sozlerle daha uyumlu bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Kendisinden
sonra gelecek olan bestecilere de Ozellikle Mozart’a, operada ve miizikte yaptigi
reformlarla ilham olmus, fikirlerinin Mozart tarafindan daha da gelistirilerek degeri

giiniimiizde bile korunan eserler iiretmesine yardimci olmustur (Kolektif, 2016: 118-119).
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Sekil 2. 3: Orfeo ve Euridice Operasi’nin ilk basilan illiistrasyonu, 1764 (http-3)

Komik opera, 18. yiizyilin baslarinda Italyan ciddi operasi olan opera seria’ya bir
tepki olarak ortaya c¢ikan, mizah, parodi ve hiciv unsurlarinin 6ne ¢iktig1 dramatik bir
tiirdiir. Komik opera hafif bir tiirdiir ve daha ¢ok, mizahi konular igerir. Giinlik hayatta
sik¢a karsilastigimiz siradan karakterler, ciddi operalarin yiice veya kahraman figiirlerinin
yerini almustir. Italyan komik operasi disinda, ciddi opera resitatiflerinin yerini sozlii
diyalog almistir. Dramatik aryalarin yerini popiiler melodiler almistir. Solistlerin ve
korolarin birlikte yaptiklari finaller, komik operalar i¢in ortak 6zellik haline gelmistir.
Ciddi operalarin karakterleri, aryalarinda kullandiklar1 metinleri ve ezgileri komik opera
bestecileri tarafindan siklikla parodilenmistir. Komik opera genellikle ciddi operalardan
daha yerel olmus ve Avrupa’nin farkl iilkelerinde farkl sekillerde ve isimlerde gelisme

gostermistir (Hanning, 1998: 96).

Italya’da “opera buffa” olarak adlandirilan komik opera tiirii, baslarda ciddi operalar
arasinda ‘intermezzi’ adindaki boliimler olarak ortaya ¢ikmustir. 18. ylizyilin baslarinda,

esas olarak Napoli’de bagimsiz bir bi¢im olarak ortaya ¢ikan opera buffa, sozlii diyalogtan
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daha cok resitatif kullanmistir. Konularini ise giinliik yasamdan, halkin giinliik yasaminda
karsilagtig1 sorunlardan almistir. Karakterleri sayesinde insanlarin aggdzlii ve zayif yapisini
gostererek sarayr hicvetmistir. En iinli opera buffa Giovanni Pergolesi (1710-1736)
tarafindan yazilan “La Serva Padrona” (1733)’dir. Diger opera buffa bestecileri ise
Alessandro Scarlatti ve Baldassare Galuppi (1706-1785)’dir (Hanning, 1998: 96). 18.
yiizyilin sonlarina dogru opera buffa’larda opera seria unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu donem
bestecileri arasinda Niccolo Piccini (La buona figliuola), Giovanni Paisiello (1740-1816),
Domenica Cimarosa (1740-1801) ve Mozart (1756-1791) gosterilebilir (Hanning, 1998:
136).

Komik opera Fransa’da, 18. yiizyilin baslarinda popiiler bir eglence bi¢imi olan
“opéra comique” olarak ortaya ¢ikmistir. 18. yiizyilin baglarinda panayirlarda gdsterilen
“comedie de vaudeville” tiirlindeki eglencelerden tiiremistir. “Opéra comique” tiiriiniin
orijinal eserleri ise 1750’lerden itibaren iiretilmeye baslanmistir. Ik opera komedilerden
biri filozof-miizisyen Jean Jacques Rousseau (1712-1778) tarafindan yazilan “Le Devin du

Village” (1752)’dir (Hanning, 1998: 96).

Komik opera Ingiltere’de ise “ballad opera” adiyla gelismistir. Bu tiir, 18. yiizyilin
ikinci geyreginde Ingiltere’de gelismistir. Genellikle parodisini yaptiklari ciddi italyan
operalarindaki bilinen melodiler kullanilmigtir. En {inlii ballad opera, libretto yazari John
Gay (1685-1732) tarafindan yazilan ve John Pepusch (1667-1752) tarafindan diizenlenen
sarkilarla “Dilenci Operas1” (The Beggar’s)’dir (Hanning, 1998: 96).

Komik opera Almanya’da “Singspiel” seklinde gelismistir. Singspiel sozciigi, 18.
yiizyilm basinda ciddi opera anlamma gelmistir. Ilk singspieller Ingiliz ballad
operalarindan c¢evrilmis ancak, 18. yilizyilin ikinci yarisinda tiir, Alman operasinin
temellerini atarak sekillenmeye baslamis ve Alman komik operasini da sekillendirmistir.
Tiiriin bilinen bestecisi ise Johann Adam Hiller (1728-1804)’dir. ispanya’da ciddi opera
gelismemistir. Opera buffa’ya benzeyen popiiler bir dramatik bi¢cim olan Zarzuela ortaya
cikmistir. Bu tiire 6rnek olarak Juan Hidalgo’nun (yaklasik 1612-1685) “Celos aun del
Ayre Matan” adli eseri gosterilebilir (Hanning, 1998: 97).

Viyana’da diinyaya gelen Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), tiim yasami

boyunca miizigi her seyin oniinde tutmustur. Ozellikle besteledigi operalar ile yasadig
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donemde iinlenmistir (Kaygisiz, 2017: 174-177). Besteci tek bir tiire bagh kalmayarak,
‘opera buffa’, ‘opera seria’, ‘singspiel’, ‘festspiel’, ‘dramma giocoso’ tiirlerinde de eserler
vermistir. Mozart eserlerinde kullandig1 hicivlerle, singspiel tiiriinde yazdig1 eserlerle,
ozellikle kendi doneminde sadece saray ve soylulara degil, tiim sosyal smiflara yonelik
eserleriyle toplumsal yapiy1 elestirmistir. Kendisinden yaklasik olarak 20 sene sonrasinda
dogacak olan Jacques Offenbach’in 6rnek aldigi bir besteci olmus ve operetin temel
taglarindan olan hiciv sanati ve eserlerinde kullandig1 konusma (singspiel) kaliplariyla,

kendisinden sonra gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur.

Mozart, bazi miizik tarihgilerince operetin habercisi olarak diisiiniilen Italyanca ve
Almanca birka¢ eser yazmistir. Bunlar arasinda “Sihirli Flit” (1791) operas1 singspiel
tiiriinde yazdigi, sarkili oyun olarak nitelendirildigi ve igerisinde bulundurdugu pandomim
ve halk danslar ile kendisinden sonraki operet bestecilerini etkilemistir. Mozart’in 1786
yilinda Viyana’da promiyerini yaptig1r bir perdeden olusan singspiel tarzinda besteledigi
“Der Schauspieldirektor” adli komik opera eseri, Offenbach’1 oldukga etkilemistir. Oyle ki
Offenbach Bouffes-Parisiens’deki ikinci sezonunda bu eserin orijinal hikayesini
degistirerek, librettistler Léon Battu ve Ludovic Halévy’e yeni bir libretto yazdirmistir.
Librettistler bu eseri Offenbach’in sanat¢1 topluluguna ve izleyicisine uygun hale
getirmislerdir. Ayrica Offenbach, tiyatrosunun acilisindan kisa bir siire sonra Mozart’in
besteledigi “L’impresario” adli operasini da izleyicisiyle bulusturmustur. “Sihirli Fliit”
operasinin i¢erisinde romantik ve ciddi unsurlarin bir arada olmasi, Viyana operetlerini de
etkilemis ve bu kombinasyon Viyana’da da devam ettirilmistir. Opera buffa tiirii olan
“Figaro’nun Diigiinii” operas1, Fransiz Ihtilali'nden 10 yil kadar 6nce aristokrat sinifi

hicvettigi gerekgesiyle yasaklanmistir (Traubner, 2004: 6).

18. yiizy1l operasinin zirvesi Mozart tarafindan elde edildi. Bu alandaki 6liimstizligi
sadece reforma degil, aym1 zamanda miiziginin miikemmel biiyiikliigiine ve olaganiistii
tiyatro anlayisina da dayanmaktadir. 18. yiizyilda iiretilen binlerce opera arasinda bugiin
standart repertuvarda sadece Mozart’in operalar1 bulunmaktadir. “Idomeneo” ve “La
Clemenza di Tito” opera seria’laridir. Alman operalar1 (singspiel tiiriinde yazdigi) “Die
Entfiihrung aus dem Serail” ve “Die Zauberflotedir. En iinlii buffa operalar1 “Le Nozze di
Figaro” ve “Cosi fan tutte”dir. Dramma giocoso olarak adlandirilan “Don Giovanni’si ise

opera seria ve opera buffa unsurlarinin bir karigimidir (Hanning, 1998: 137). Oliimiine
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kadar toplam 623 eser bestelemis olan bestecinin, toplamda 22 adet operas1 bulunmaktadir

(Say, 2012: 305).

2.2. Fransiz ihtilali ve Ona Paralel Gerg¢eklesen Sanayi Devrimi ve Sanat Alamindaki

Gelismeler

18. yiizyilin sonlarmma dogru Fransa’da ortaya cikan ve tarihte adindan “Biiylik
Ihtilal” ve “Fransiz Ihtilali” olarak soz ettirecek olan ayaklanma, Yakin Cag’1 bitirmesinin
ve Yeni Cag’1 baglatmasinin yam sira, kisa bir siire i¢cinde Fransa’nin, Avrupa’nin hatta
diinyani sosyal yapida bir degisiklige ugramasina neden olacaktir (Ugok, 1980: 10). Prof.
Dr. Ismet Giritli, bir yazisinda Fransiz Ihtilali savaslarinin, Napolyon savaslarmnimn ve
Fransiz Ihtilali’nin, Orta Cag doneminin Avrupasi’m degistirerek, 19. yiizy1l liberalizmine
bir kap1 araladigmi belirtmistir (Giritli, 1989: 540). Fransiz ihtilali dendigi zaman tek bir
anlam ¢ikarilmamalidir. Bu devrim, “aristokratik devrim, burjuva ve koylii devrimi gibi
pek ¢ok isimle anilabilecegi gibi, 1789 ile 1794 yillarim1 kapsayan siirecte meydana gelen
olaylar bir biitiin olmustur ve buna “Fransiz Ihtilali” denmistir (Tanilli, 1989: 80). Elbette
Fransiz Ihtilali birdenbire ortaya ¢ikmamustir. Ihtilale kadar olan 2 yillik siire¢ ve bu
siirecte ortaya ¢ikan gelismeler, Ihtilalin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. 1789°da
baslayan ayaklanma siirecinin etkileri, 1848 Ihtilali’ne kadar siirmiistiir (Armaoglu, 2021:

53).

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi farkli iilkelerde meydana gelseler de bazi
tarih¢ilerce “cifte devrim” olarak adlandirilmistir. Ayni1 anda yasanan bu devrimler ilk
olarak tiim Avrupa’yi, sonrasinda ise tiim diinyay etkisi altina almistir. Devrimler sadece
sosyo-ekonomik, siyasal ve toplumsal diizenleri degistirmekle kalmamus, 18. yiizyil
itibartyla giliniimiize kadar gelecek olan yeni sosyo-ekonomik, siyasal ve toplumsal
gelismeleri de saglamistir. 1789 ve 1848 doneminde sanatin ve sanat¢cinin degisim
yasamasinin sebeplerinden olan c¢ifte devrime bakmak Onemlidir. Ciinkii Fransiz
Ihtilali’nin ortaya koydugu devrimci ruh ile sanayi devriminin sonucunda ortaya cikan
korku ve dehset, sanat¢iya ilham vermis, bu siiregte devrimler sonucu olusan burjuva sinifi

sanat¢cinin varligini ve yaratim sekillerini farklilagtirmistir (Hobsbawm, 1989: 474).

17



Sanayi Devrimi, {retimde insan ve hayvan gilicii yerine, makine giiciiniin
kullanilmaya baslandig bir iiretim sekline gegis anlamina gelmektedir. Ozellikle 18. yiizy1l
Ingiltere’sinde dokuma alaninda kullanilmaya baslanmis, sonrasinda ise baska bir¢ok alana
yayilmistir. Insan giiciinden makine giiciine gegisle birlikte iiretimde artis olmustur. Sanayi
Devrimi, birgok yeni icadin yapildigi, tiretim giiciiniin ve tagimaciligin etkilendigi, genel
olarak 18. ylizy1l sonu ile 19. yiizyilin basi arasindaki donemi kapsamaktadir. Baglangici
ve bitisine dair bir¢ok farkli diisiince olsa da genel hatlariyla tarih sinirlamasi bu sekilde
yapilabilmektedir. Devrim ile Avrupa toplumunun yasayis bicimleri gozle goriliir bir
sekilde farklilik gostermis, niifus artisiyla birlikte insanlarin yasam standartlarinda da artis
olmustur. Sanayi Devrimi ile liretimde artiglar meydana gelmistir. Artan makine giicii ile
hammadde ihtiyaci, mal sayisi, ulastirma ihtiyaci, tiiketici sayisi, satict sayisi, firma sayisi
da artmistir. Ayrica eskiye oranla {iretilen mallar hem daha ucuz hem de daha kaliteli bir

hale gelmistir (Kiigiikkalay, 1997: 52-54).

Bazi arastirmacilar Sanayi Devrimi’nin Avrupa’da yasayan insanlarin (6zellikle fakir
halk i¢in) yasam standartlarinda kotiilesmeye yol acgtigini  diisiinmekteyken bazi
arastirmacilar ise diizenli istthdam 1ile toplumun refah seviyesinin yikseldigini
disiinmektedir (Kiiciikkalay, 1997: 64-65). Sanayi Devrimi’ni takip eden yillarda
“Aydmlanma Cag1” adi verilen bir donem ortaya ¢ikmis ve bu donem, simdiki Bati
toplumunun yapisin1 ve bilimsel gelismelerin temelini olusturmustur (Kiigiikkalay, 1997:

63).

James Watt’in 1763 yilinda buhar makinesini icat etmesi ile birlikte Sanayi
Devrimi’nin de baslamasina zemin hazirlanmistir. Onceleri madenlerde kullanilan buhar
makineleri oradan tekstile ge¢mistir. Sonrasinda tasimacilikta kullanilarak gemi ve
trenlerin gelismesinde Oonemli bir rol oynamustir. Gelistirilen gelik {iretimi ile birlikte,
makinelesmede artis goriilmiistiir. Bunun sonucu olarak toplu iiretimde fazlalagma,
fabrikalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Devrim ile makinelesmede artis
meydana gelse de makinelerin islerini elinden alan ustalar ve tarimla ilgilenen sinif,
makinelesme sonucu is¢i olmustur. Makinelere sahip olan ve iscileri altlarinda ¢alistiranlar
ise “patron” olmustur. Elbette sehirlere gé¢ artmis, sanayi ile ugrasan kesim sehirlere

tasinmustir (Kiigtikkalay, 1997: 62).
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Halkin yoksulluk, kitlik ve yikimla kars1 karsiya oldugu Fransa’da ise kralin saray1
Versay, tamamen halktan farkli bir yasam slirmekteydi. Kral Versay ’da bulunan sarayinda
eglenceler diizenliyor ancak halkin yasadigi sikintilar ile ilgilenmiyordu (Tanilli, 1989:
35). Bu sebeple 18. ylizyil siirecinde yasanan savaglar ve tliketim nedeniyle ekonomik
durum kotiilesiyor, Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak insan giiciiniin yerini
makinelerin almastyla issiz kalan kdyliiler kentlere go¢ ediyordu. Kalabaliklagsan kentlerde
aclik, salgin hastalik gibi kotii durumlarin artmasi kaginilmazdi. Bunun yani sira artan
niifus, tarimsal {iriin talebini artirmis ve fiyatlarda da artisa sebep olmustu. Tarima bagl
olarak gelir elde eden kesimlerin durumu kotiilesirken, ge¢imini ticaret ve sanayi

kollarindan saglayan burjuva sinifinin durumu ise gittikge iyilesmisti.

18. yiizyi1lda burjuva smifi, aklin onciiliigiinde gelisen bir diisiince yapisi ile eski
diizeni elestiriyor ve kendi istekleri dogrultusunda sekillenmis olan yeni bir goriisii, tiim
Fransa’ya hatta tiim insanliga hitap eden bir felsefe sekline getiriyordu. Burjuva simifi
sayesinde yeseren bu goriise “Aydinlanma Felsefesi” deniyordu (Sarica, 2021: 38-40). 18.
ylizy1l Fransa’sinda “Aydinliklar Yiizyili” olarak da anilan Aydinlanma Cagi, toplumun
diisiince yapisinda degisim baglatmis ayrica bircok diisiiniir eserlerinde felsefe, sosyoloji
ve sanat dallarinin en 6nemli problemlerine deginmistir. Aydinlik kelimesi Engels’e gore
din, doga, toplum, devlet vb. birgok konuyu elestiren ve diisiince Oniinde yargilayan

seklinde degerlendirilmektedir (Tanilli, 1989: 43).

Fransiz Ihtilali'ni etkileyen fikirsel sebeplere bakacak olursak, 18. yiizyilda
Fransa’da, siyasal liberalizmi savunan aydin ve filozoflar bu konuda eserler verdiler.
Montesquieu (1689-1755), Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Diderot (1713-1784),
Voltaire (1694-1778) gibi aydin ve filozoflarin savundugu ortak fikir, yonetme giiciiniin
Tanri’dan geldigi yanilgisim1 ortadan kaldirmakti. Bu aydin ve filozoflar ihtilal hareketini
goremeden Olmiis olsalar da fikirleriyle ihtilale destek oldular. Hepsi, eserlerinde daha iyi
ve daha esit bir toplumsal diizenin olabilecegini savundu. Eserleriyle 6zellikle kiiciik

burjuva sinifini etkilediler (Armaoglu, 2021: 54-55).

Ihtilale zemin hazirlayan bir diger durum ise ekonomik sebeplerdir. 18. yiizyilda
sanayi devrimi neticesinde sanayide yasanan gelismeler, Fransa’da da etkili oldu. Uretim
artt, sanayiciler ve tiiccarlar gitgide zenginlesti. Ancak bu zenginlesme burjuva sinifinin,

asillere ve ruhban smifa verilen siyasal ve sosyal ayricaliklardan yararlanmasina izin
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vermedi (Armaoglu, 2021: 55). Ozellikle biiyiik burjuva sinifi i¢in gecerli olan bu durum,
Sanayi Inkilab1 sayesinde biiyiiyen bu smifa istedigi ayricaliklarr vermedigi gibi burjuva
sinifin1 kurulu siyasal diizen igerisinde kendilerini kanitlama ve kendilerine yonetimde sz

sahibi olabilecekleri bir yer bulma arayisina yoneltti (Rud¢, 2015: 13-16).

Kral XIV. Louis, iilke sinirlarin1 genigletmek ve Avrupa’yr Fransiz egemenligi altina
almak i¢in savaglar agmis ve bir¢ok Onemli basariya karsin iilkeyi yipratmis savaslar
sonucu hazineyi bosaltmisti. Kendisinden sonra gelen XV. Louis donemindeki savurgan
yonetim, maliyeyi daha da kétii etkilemis, XVI. Louis doneminde ise tiim ¢abalara ragmen
tilkenin mali durumu diizeltilememisti (Ugok, 1980: 3). Ulke genelindeki ekonomik ve
siyasal durumlar kotiiye gittikce saray, agik hava eglenceleri diizenlemeye baslayarak
halkin, icinde bulundugu krizi unutmasi i¢in calismalar yapti. Ozellikle insanlarin ilgisini
ceken ve gilinliik yasamda olan hafif mesrep kadinlar, ilging kiyafetler, peruklar, erkek-
kadin iligkileri sanatin konusu oldu. Kral, halkin yasadigi sorunlar karsisinda sanatin
destegini almaya c¢aligsa da mali krizler gittikce derinlesti, bunun neticesinde toplanan
parlamento da krizleri ¢6zmede yeterli olamadi ve halk ayaklanarak 14 Temmuz 1789
glinli siyasi mahkumlarin bulundugu Bastille Hapishanesi’ne saldirdi. Bu gelismeler
sonucunda yeni kurulmus olan meclis yeni anayasa diizenlemeleri yaparak 4-5 Agustos
1789°da asillerin sahip oldugu ayricaliklar1 ve feodal yapiyr ortadan kaldirdi. Ayrica
Amerikan Bagimsizlik Bildirisi'nden etkilenerek hazirlanan ‘Insan ve Vatandas Haklari
Bildirisi’ yine bu meclis tarafindan 28 Agustos 1789’da kabul edildi (Armaoglu, 2021: 57-
59).

Fransiz Ihtilali’nin kesinlesmesi ve asiriliga yonelmesi 1791-93 yillarina denk
gelmektedir. 1791 Mesrutiyet Anayasasi’nin, asiller ve burjuva smifinin arasindaki
dengeyi bir tirli saglayamamis olmasit ve asillerin, Meclis’in 1789°da ayricaliklar
kaldirmasina ragmen, feodal haklari i¢in 1srar etmeleri lizerine baglamis olan gerginlik Kral
XVI. Louis’in kagmaya kalkismasi {izerine tirmandi. Kagma girisiminde basarili olamayan
Kral XVI. Louis, bir de lizerine ihanet sugu isledigi kabul edilince 1793’te idam edildi.
Idamindan hemen 6nce ise kurulan yeni meclis 21 Eyliil 1792 yilinda monarsiyi kaldirarak

I. Cumhuriyet’i ilan etmistir (Giritli, 1989: 548-549).

1789 yili Fransa icin oldukca calkantili bir donemdi. Bu, 6zellikle sosyal alanda

kendisini gosterdi. Paris’te bulunan Palais Royal’de minik gruplar toplandi, sehrin bazi
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bolgelerinde saraya karst ilanlar elden ele dagitilmaya baslandi. Hatta kralice
Antoinette’nin tiyatro binasindaki locasina bir afis asildi. Bu afiste ise zalimlerin korkmasi
gerektigi ve hiikiimdarliklarinin yakinda bitece§i yoniinde tehdit igerikli ciimleler yer
almaktaydi. Bu da gdsteriyordu ki 6zgtirliik fikriyle yanip tutusan halk propaganda yapmak
icin tiyatro ve opera binalarini kullanmaya baslamisti (Tanilli, 1989: 77-78). ihtilalin
gelisimiyle ve edebiyatta da siyasal konularin islenmesi sayesinde, edebiyat bir propaganda
aracina doniistli. Yazarlar yapitlarinin edebi yapisindan ¢ok, isledikleri konular nedeniyle

odiillendirildi ve halk tarafindan oldukca sevildiler (Hauser, 1984: 56).

Fransiz Ihtilali'nin sanati halka yaklastirmasiyla ve siyasetin sanata egilmeye
baslamasiyla birlikte sanat, halkin yasadigi olaylari, duygular1 ve heyecanlar1 yansitarak
saraydan c¢ikti ve halkin ulasabilecegi yerlere indi. Sanat, konularin1 vatan sevgisinden,
Ozgurliik diisiincesinden almasiyla, siyasi bir ara¢ olarak kullanilmaya baslandi. Kurulan
korolar ve seslendirilen eserler sayesinde halkin diisiinceleri ortaya kondu. 1791 yilinda
yayimlanan bir yonetmelik sayesinde sahnelere verilen 6zgiirliikkle birlikte Paris’te 20
kadar1 miizikli olmak iizere toplan 60 tane sahne acildi. Besteciler ihtilalin atesli
duygularini yansittiklar1 eserlerini bu tiyatrolarda halkla bulusturdu. Baslarda vodvil olarak
gosterilen eserler zamanla Gossec, Mehul, Lesuer ve Cherubini gibi donemin 6nemli
bestecilerinin eserler vermesi sayesinde zenginlesti (Selanik, 2010: 139-140). Bunlar
arasinda Mehul tarafindan bestelenen “Yliriiylis Sarkis1” ve Rouget de Lisle tarafindan

bestelenen “Marseillaise Mars1” bulunmaktadir (Tanilli, 1989: 208).

Fransiz Ihtilali dendiginde 6zellikle 1789 ve 1799 yillarin1 kapsayan siireg akla gelse
de Fransa’da ihtilal sonrasi siyasi siireci anlamak icin kisa da olsa 1830 ve 1848
Ihtilalleri'ne bakmakta da fayda vardir. Birbiriyle baglantili olan bu ihtilaller, toplumun
durumunu anlatmakta, siyasal diizenin iilkeyi ne kadar degistirdigini gozler Oniine
sermektedir. 1815 ile 1870 yillar1 arasinda halki ii¢ diisiince sekli etkilemistir ve bu etki
sebebiyle ayaklanmalar ortaya ¢ikmustir. Bunlar liberalizm, hiirriyetcilik  ve
nasyonalizmdir. 1830 yilinda ¢ikan ihtilalde liberalizm etkili olurken, 1848 ihtilali’nde ise

nasyonalizm (asir1 milliyetcilik) akimi etkili olmustur.

Avrupa’da 1830 yilina kadar halk arasinda liberal fikirler yayilmaya basladi ve bu
fikirler toplumun diisiince yapisinda degisimlere sebep oldu. Bu siirecte toplumu

liberalizm, cumhuriyetcilik, bonapartizm, ekonomik liberalizm, din liberalizmi, sosyalizm
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ve romantizm gibi kavramlar etkiledi. Gelisen yeni fikirler, yonetimin halka kars1 gelisen
tavirlart ve halkin 6zgiirliiklerinin sinirlanmasi sonucu halk ayaklandi ve 1830 yilinda
“Temmuz Ihtilali” adiyla da bilinen “1830 Ihtilali” gerceklesti (Armaoglu, 2021: 126-133).
Ihtilal déneminde toplumun yasadig1 sorunlar1 ve olaylar ele alan sanatlardan biri roman
oldu. Standhal, Balzac, Flaubert, Dickens, Tolstoy ve Dostoyevski gibi yazarlar,
eserlerinde toplumdaki insan kavramini betimleyerek 19. yiizyilda toplumu destekleyen
eserler verdiler (Hauser, 1984: 233). 1830 Ihtilali sonucu zayiflayan saray, eski dénemdeki
gliciinii yitirdigi gibi daha onceki kiltlirel islevini de iistlenemedi. Saray g¢evrelerinin
edebiyat koruyuculugu gorevini, artik tiimiiyle kamuoyuna bagli olan siyasal partiler ve
hiikiimet tizerine aldi (Hauser, 1984: 54). Victor Hugo tarafindan 1862 yilinda yazilan
Sefiller adli roman, Temmuz Ihtilali dénemi olan 1832 yilinda ayaklanan is¢i sinifinin sert
bir sekilde bastirilmasini betimlemektedir. Eser, donemin toplumsal yapisindaki esitsizligi
ve adaletsizligi gozler Oniine sermistir. Diinya klasikleri arasina giren eser, bir¢ok dile

cevrilerek, miizikallere ilham kaynag1 olmus ve pek cok kez beyaz perdeye uyarlanmistir.

1848 Thtilali, isci (halk) smifi icin bir ¢alisma yapilmamasi sonucu, iscilerin
ozellikle emeklerinin karsiligini alabilmek ve daha rahat bir yasam siirebilmek adina
ayaklanmalariyla baslayan ve sonucunda 2. Imparatorluk donemiyle son bulan ihtilaldir.

Ayni zamanda “Subat Ihtilali” olarak da bilinmektedir (Armaoglu, 2021: 126-154).

Burjuva smifinin izleyici konumuna gelmesiyle birlikte, miizik tamamen farkli bir
yon kazanmaya basladi. Onceleri soylular igin yazilan yapitlar yerine artik eserler
bilinmeyen ve tamamen farkli bir kesime yazilmaya baslandi. Aristokrat ve soylu sinifin
istekleri dogrultusunda yazilan eserler sadece bir kez calinirken, burjuva smifinin
begenisine sunulan konser miizikleri bir¢ok kez ¢alinmak icin yazildi. Arnold Hauser’e
gore bu da beraberinde halk adina yazilan eserlerde bestecilerin daha da 6zenli davranmasi
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Ayrica bu sayede uzun yillar boyunca defalarca
sahnelenecek olan eserler yazilmaya calisilmasiyla birlikte, bestelenen eserler edebi degeri
yiiksek eserler olmustur (Hauser, 1984: 83). Arnold Hauser’e gore ihtilal sonucunda,
sanatcilar toplumdan tamamen koparak, uzaklasmislardir. Liikse duyulan ihtiyacin ve
eglenceye olan acligin artmastyla, 1789 Ihtilali'nden bu yana zenginlesen ve Kkiiltiir
seviyesi artan burjuva sinifi, kolay begenmeyen ve 6zgiiveni yiiksek bir sinif haline geldi.
Ozellikle Paris, burjuva igin bir merkez ve baskent haline gelirken dnceki yillarda oldugu

gibi opera merkezi olmaktan ¢ikti. Bunun yerine Paris artik operet, dans, bulvar gibi
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eglenceli sanat dallarmin hiikiim siirdiigii, lokantalarin ve biiylik magazalarin bulundugu,

diinya sergilerinin diizenlendigi bir kent haline geldi (Hauser, 1984: 259-261).

Gergeklesen tiim bu devrimler sonucunda koylii ve is¢i sinifi toplumda bir konum
kazanarak “vatandas” oldu. Fransa’da ortaya c¢ikan devrimci ozgiirliik, esitlik, kardeslik ve
ulusal benlik fikirleri tiim Avrupa’ya yayilarak Avrupa’nin sosyal yapisim1 kokten
degistirdi (Burkholder ve dig., 2014: 587-588). Fransiz Ihtilali sonras1 olusan “dzgiirliik ve
esitlik” gibi kavramlar, demokrasinin temellerini olusturmustur. Tiim toplumsal smiflar
artik yasalarin oniinde esitlenmistir. Zengin ve yoksul fark etmeksizin herkes “yurttas”tir.
Demokratiklesme diislincesi ve bu diisiincenin uygulanabilmesi sayesinde resim, heykel,
edebiyat gibi dallar haricinde miizikte de demokratiklesme adimlari atilmasinin yolu

acilmistir (Say, 2012: 313-314).

Devrimin atesli savunucularindan biri olan ve feodalizmi yikarak yerine esit bir
sistem getirecegine inandig1 Napolyon’a hayran olan biiyiik besteci Ludwig van Beethoven
(1770-1827) iiniversite yillarinda patlak veren Fransiz Ihtilali’nden etkilendi. Ihtilalin
getirdigi degisim sayesinde 6zgiirlesen Beethoven, eserlerine bu durumu yansittigr gibi,
eserleriyle devrimci mesajlar da verdi. Klasik déonem ile Romantik Donem arasinda bir
koprii gorevi goren bestecinin toplam 722 eseri vardir. Bunlar igerisinde senfoniler,
kongertolar, piyano sonatlari, yayli calgilar i¢in dortliiler ve bir adet opera bulunmaktadir
(Kaygisiz, 2017: 193-206). Fransiz Devrimi kusagmin bir iiyesi olan Ludwig van
Beethoven, miizik tarthinde de benzer Oneme sahip bir devrime Onciililk etti.
Bireyselliklerinde, dramatik gii¢lerinde, genis cekiciliginde ve uzmanlarin ilgisinin
derinliginde esi goriilmemis eserler yaratmasi, toplumun miizik ve besteciler kavramini
degistirdi (Burkholder ve dig., 2014: 560). Beethoven ekonomik olarak tiim yasami
boyunca bagimsiz olan ilk besteciydi. Elbette asil sinifa tamamen sirtin1 donmedi ancak
onlarin altinda calismaktan ziyade bu sinifla esit sekilde yasamayir benimsemis bir
besteciydi (Bali, 2019: 15). Beethoven, Fransiz Ihtilali ile devrilen monarsi ydnetimi
sonrast yasadig1 sevingle, besteledigi Ugiincii Senfoni’sini Napolyon Bonapart’a adamus
ancak ilerleyen zamanlarda Napolyon’un imparatorlugunu ilan etmesiyle yasadigi hayal
kiriklig1 sebebiyle adadigi bu eserindeki adama kismini karalayarak, Napolyon’a karsi

duydugu iiziintii ve hayal kirikligin1 géstermistir (Bali, 2019: 14).
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Devrim, miizik de dahil olmak iizere Fransiz yasaminin her yoniinii yeniden
sekillendirdi. Popiiler sarkilar, devrimin mesajlarin1 ve hikayelerini iletirken, besteciler
sarkilarda tanidik melodilere yeni kelimeler ekleyerek yenilikler yaptilar. Halk torenleri
icin nefesli sazlar orkestrasi kurularak marslar ve senfoniler bestelendi ve devrimi
kutlamak i¢in hiikiimet destekli festivaller diizenlenerek biiyiik koro eserleri yazildi.
Hiikiimet ayrica Paris’teki iki ana opera tiyatrosu olan Opéra ve Opéra Comique’i de
destekledi. Ancak igeriklerinden dolay1 opera librettolar1 siyasi nedenlerle sansiire maruz
kaldi. Heyecan verici senaryolar, devrimin temalar1 ya da zamanin kaygilarina degindi ve
kahramanlarin haksiz yere hapsedilerek sonrasinda kurtarilmasi seklinde kurulan olay
orgiileriyle olusturuldu. Devrimci donemin kalict bir {iriinii olan Paris Konservatuvari,
1795°te hiikiimet tarafindan, sinif ve zenginlikten ziyade tiim vatandaslara egitim saglamak
icin tasarlanmis yeni ulusal egitim sisteminin bir parcasi olarak kurulan bir miizik
okuluydu. Konservatuvar, standart bir miifredat ve sinav sistemiyle sarkicilart ve galgicilar
egiterek kompozisyon, teori ve miizik tarihi dersleri de verdi. Ilk modern konservatuvar
olmasinin yaninda Avrupa’daki konservatuvarlar i¢in de bir model oldu (Burkholder ve
dig., 2014: 562). Fransa’nin 6rnek olusturdugu konservatuvar sayesinde Avrupa’nin diger
iilkelerinde ve Amerika’da acilan konservatuvarlar, 6grencilere egitim veren miizisyenlere
gelir elde edebilmeleri i¢in firsat sundu. Bu sayede ihtilal sonras1 miizik alaninda kariyer
firsatlar1 genisledi. Miizige olan ilgi, miizik gazetelerinin ve elestirmenlerin de sayilarinin
artmasin1 sagladi (Burkholder ve dig., 2014: 588-589). Miizik, Temmuz Devrimi Oncesi
kral tarafindan dogrudan desteklenirken, Temmuz Devrimi ile gelen yeni hiikiimet
tarafindan dogrudan olmasa da dolayli olarak desteklendi. Opéra tiyatrosu yeni ve zengin

sponsor arayisi i¢erisine girdi (Burkholder ve dig., 2014: 666-667).
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3. ROMANTIK DONEM

3.1. Tepki Olarak Romantizm

Romantik Dénem miizigi, 19. ylizyil orta sinifinin deger verdigi bireyciligi ve her
yonden bagimsizligir simgeliyordu (Burkholder ve dig., 2014: 595). Romantizm bir orta
smif hareketiydi. Aydinlarin monoton ve gosterisli hayatlarindan, klasisizmin kuralli
diizeninden uzaklasarak, halkin feryatlarini ve iiziintiilerini haykirtyordu (Hauser, 1984:
160). Romantizm kelimesi kokeni bakimindan ‘Romans’ kelimesinden gelmektedir.
“Romans” kelimesi zamanla Fransa’da “romance”, Almanya’da “roman”, Ingiltere’de
“romaunt” seklinde kullanilmaya baglanmis ve Orta Cag’da yasamis olan kahramanlarin

hikayelerinin siir ve diizyazi seklinde yazildig: yapitlar i¢in kullanilmistir (Bali, 2019: 13).

Miizik tarihinde 19. yiizyildan baslayarak 20. yilizyilin basma kadar devam eden
doneme Romantik Donem adi verilir ve bu donem 3 ana bashik altinda degerlendirilir:
Erken Romantizm (1800-1830), Yiiksek Romantizm (1830-1850) ve Ge¢ Romantizm
(1850-1890). E.T.A. Hoffmann’in (1776-1822) “Undine Operasi” (1816) Romantik
Donem’in ilk eserleri arasinda gosterilirken, Carl Maria von Weber’in (1786-1826)
besteledigi “Der Freischiitz Operas1” (1821) ise Romantik Dénem’e ait ilk bliyiik eser
olarak gosterilir. Erken Romantizm olarak adlandirilan donemin 6nemli bestecilerinden
biri olan Rossini operalariyla tiim Avrupa’da ve Amerika’da popiiler bir besteci olmustur.
Yiiksek Romantizm 1830 Ihtilali’nin etkiledigi dSneme denk gelmektedir. O déneme kadar
merkez kabul edilen Viyana yerine artik romantizmin merkezi Paris olmustur. Yiksek
romantizmin en Onemli eseri Hector Berlioz’nun 1830 yilinda besteledigi “Fantastik
Senfoni” adli eseridir. Hector Berlioz’nun bilinen 6nemli yapitlar1 arasinda “Requiem”
gosterilebilir. Besteci, 500 enstrimana kadar kurgulayabildigi biiyilk ve modern
orkestralar1 ile de taninmistir (Bali, 2019: 20). Ayrica Niccolo Paganini, Frédéric Chopin,
Robert Schumann, Felix Mendelssohn gibi isimler de bu doénemin O6nemli bestecileri
arasinda yer almaktadir. Ge¢ Romantizm’de ise Franz Liszt, yazdig1 senfonik siirleri ile
doneme damgasini vurmustur. Ge¢ Romantizm’de ulusalcilik ve dogalcilik gibi
diisiincelerin hakim oldugu, Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’nin operalariyla, Johannes

Brahms’1in orkestra eserleriyle zirveye tagidigi bir donem olmustur. Ge¢ Romantizm’in son
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evresi olan 1890-1914 yillarinda ise Giacomo Puccini, Claude Debussy, Richard Strauss ve

Gustav Mahler gibi besteciler adlarindan soz ettirmislerdir (Say, 2012: 337).

Ik bakista yalmzca duygusallik olarak algilanan Romantizm, aslinda Aydinlanma
hareketine tepki olarak dogmustu. Bu hareket kisinin erkinin ve yapabileceklerinin
ispattydi. irlandali yazar Henry Mackenzi ve Fransiz yazar J.J. Rousseau, eserlerinde hem
pozitif akilct degerleri yansittilar hem de fazlasiyla dogaci, siirsel ve duygusal eserler
urettiler. Lessing, Goethe, Herder, Schiller, Heine, Miiller, Riickert, Morike gibi alman
yazar ve diisliniirler de akil ve duyguyu uyumlu bir bigimde ortaya koyan eserler verdiler.
Omek olarak Goethe’nin Beethoven’in da “Egmont Uvertiirii”ne ilham olan “Egmont”
eseri, Hollanda’y1 isgal eden Ispanyollara kars1 halki kiskirtan halk kahramani ‘Egmont’u
anlatiyordu. Yillar gectikce romantizm akiminda aklin yerini duygular almaya basladi.
Goya, Delacroix gibi ressamlar sanata yeni bir bakis acist getirdi (Kaygisiz, 2017: 186-
187).

Romantik adi ile anilan hareket, biiyiik 6l¢lide Avrupa’da Sanayi Devrimi’nden sonra
rasyonellesmeye karsi bir tepki olarak ortaya c¢ikti. 18. yilizyilin sonlarindan itibaren
besteciler, yazarlar ve ressamlar, Klasik donemin yapisindan uzaklasarak kisisel ifade sekli
ile dogaya yoneldiler (Kolektif, 2016: 144). Romantizm akiminda sanatcilar artik saray
icin degil “ben” i¢in liretmeye basladilar. Miizikte ise romantizm kendini doga ile i¢ ice
olma durumu, hislerin yogunlugunun miizige aktarilmasi, gilinliik yasamdan siyrilma ve
cogunlukla kendini bir davaya adama seklinde gosterdi (Selanik, 2010: 178-179).
Romantizmin Onciilerinden biri olan Fransiz diigiiniir Jean-Jacques Rousseau Romantik
fikrin 6ziinii su sekilde dile getirmistir: “Ben digerlerinden baskayim; belki ¢ok iyi degilim
fakat yine de bagkayim.” (Mimaroglu, 2019: 83).

Romantik Dénem’in besteciler tizerindeki en biiyiik etkisi hi¢ kuskusuz duygularim
ve hislerini, eserlerine yansitmalar1 ve 6znele yonelmeleriydi. Romantik Dénem miizigi,
degisen toplumsal dengeler neticesinde orta sinif olarak adlandirilan gruba ait bir sanat
oldu. Onceki yiizyilda orkestralar1 ve oda miizigini sadece saray ve asil sinif dinlerken,
Romantik Dénem’le birlikte bu tiirler orta sinifa ulasti. Diizenlenen eglencelere de katilan
gruplar, ileriye dogru daha hafif, eglenceli ve daha kolay anlasilabilir eserler talep ettiler.
Bunun neticesinde ise miizik ciddi ve hafif olmak iizere iki gruba ayrilarak farkli kitlelere

hitap etmeye basladi (Say, 2012: 338-340). Besteciler, 6zellikle klasik donem boyunca asil
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smifin ve saraym emrinde olan ve maash bir sekilde g¢alisan, tabiri caizse “hizmetli”
konumunda iken, Romantik Donem’de asil sinifin zincirlerinden kurtulan ve 6zgiirlesen bir
konuma geg¢mistir. Elbette saraydaki maas karsilig1 isi son bulan besteciler, ge¢imlerini
bestelerinin telif haklarindan, zamanla gelisecek olan konser salonlarinda verdikleri
konserlerden, 6zel derslerden ve 19. yiizyil sonlarina dogru oldukca popiilerlesen miizik

festivallerinden saglamistir (Bali, 2019: 15).

Hizli sanayilesme sonucu kalabaliklasan sehirler, 19. yiizyil bestecilerini etkilemis,
gittikce kalabaliklasan ve kaos igerisindeki sehirlerde yasayan Romantik Donem
bestecileri, dogaya hissettikleri 6zlemle, eserlerinde sonsuz pastoral yapilar1 kullanarak
hasret kaldiklar1 dogay1 eserlerine tasimiglardir. Romantik Dénem bestecisine gore doga,
sadece parildayan bir giinesin vurdugu sonsuz yesillikler degildi. Klasik donem
bestecilerinin aksine ilham aldiklar taraf doganin tehlikeli tarafiydi. Tipki kar firtinasi

gibi, sert yagan yagmurlar gibi, ¢1g gibi... (Bali, 2019: 16)

19. yilizyilda Avrupa’da toplumlari birbirine yakinlagtiran demiryollari, Sanayi
Devrimi sayesinde gelisme gosteren buharli gemiler, sonrasinda bulunan telgraf gibi
teknolojik gelismeler ile, sanat cografi sinirlarini agsarak romantizm akimini tiim Avrupa’ya
yaymaya baslamistir. Uluslarin kendilerine ait destanlari, efsaneleri, zamanla kaybolan
ezgileri yasanan bu degisimlerle ortaya ¢ikmaya baslamistir. Romantik Donem siirleri
destans1 konulara deginirken, miizik geleneksel doneme uyarlanmistir. Ortaya ¢ikan bu
ulusalc1 akim, halka ait sanatin yayilmasini saglamistir. Halka ait sanatin gelismesiyle
birlikte bir¢ok ulusun miizikte Onii ag¢ilmistir. Yeniliklere acilan sanat, yeni ve farkli

tiirlerin olugmasina zemin hazirlamistir (Selanik, 2010: 204).

19. ylizyil, balenin gelisimine sahne olmustur. 1820 yilindan itibaren operalardan
bagimsiz olarak sahnelenebilecek baleler yazilmaya baslandi. 1850’lere kadar balenin
merkezi Paris’ken, bu yillardan itibaren balenin merkezi Rusya olmustur. Ddnemin énemli
Rus bale bestecilerinden olan Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893) ilk eseri olan “Kugu
Golu” balesini 1875 yilinda bestelemistir. Besteci eserinde karakterleri ortaya koyan
temalar kullanmigtir. Devam eden yillarda “Uyuyan Giizel” (1890) ve “Findikkiran”
(1891) balelerini bestelemistir. “Findikkiran” balesinin konusunu, kii¢lik yasta kaybettigi

kiz kardesinden ilham alarak yazdigi Clara iizerine kurmustur. Bestecinin baleleri
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haricinde 1878 yilinda besteledigi “Yevgeni Onyegin” adli bir operasi, 1812 iivertiiri,
senfonileri, kongertolar: bulunmaktadir (Kolektif, 2016: 190-191).

Romantik Dénem’de besteciler ve dinleyiciler tarafindan popiiler bir tiir olmaya
devam eden operada, Italyan “bel canto” (giizel sdyleyis) hakim olmustur. Donizetti,
Bellini ve Rossini gibi besteciler bu teknigi kullandiklar1 operalar bestelemislerdir.
Yiizyilin ortalarindan itibaren operalarda Verdi ve Wagner’in eserlerinde de goriilecegi
gibi genis, hacimli orkestralar, sahneler ve teatral bir ifade bi¢imi kullanilmaya
baslanmustir (Bali, 2019: 23). Dénemin Italyan opera bestecilerinden biri olan Gioachino
Rossini (1792-1868), “Tancredi” (1812), “halya’da bir Tirk™ (Il Turco in Italia, 1814),
“Sevil Berberi” (Il Barbiere di Siviglia, 1816), “Othello” (1816), “Kiilkedisi” (La
Cenerentola, 1817), “Giyom Tell” (Guillaume Tell, 1829) isimli operalarini bestelemistir.
Bir diger Italyan opera bestecisi Giuseppe Verdi (1813-1901) operalarinda siradan
insanlarin hayatlarin1 konu almistir. “Nabucco” (1842) isimli operasiyla taninmaya
baslamis olan besteci, sonrasinda yazdigi operalariyla “Rigoletto” (1851), “Il Trovatore”
(1853) ve “La Traviata” (1853) opera besteciligi alaninda kendisine saglam bir yer
edinmistir. Demokrasiye tutkulu olan bestecinin koro i¢in yazdigr “Va pensiero” isimli
sarkis1 ise gelecek yillarda Italya’nin bagimsizlik marst olacaktir. “La Traviata”
operasindaki tiim unsurlarin bir kadin karakteri (Violetta) 6n plana ¢ikarmasit durumu,
Fransiz besteci Bizet’i de etkilemis ve “Carmen” operasi ile bunu ortaya koymustur. Verdi
sonrasinda ise Fransiz opera tiirli olan grande opera alaninda Don Carlos (1867) operasini
bestelemistir. Son iki eseri olan Othello (1887) ve Falstaff (1893) operalarini ise
Shakespeare’in oyunlari iizerine bestelemistir. Tiim bu eserleri haricinde bestecinin dort
perdeden olusan ve konusu Misir’da gegen “Aida” operast (1871) bulunmaktadir (Kolektif,
2016: 174-175). Alman opera bestecisi, miizik teorisyeni ve yazari olan Richard Wagner’in
(1813-1883) gelistirdigi “Gesamtkunstwerk™ (sanatlarin birlesimi) kavrami sayesinde,
eserlerinde miizigi, dramayi, siiri, sahne Ustiinde birlestirerek biitiinlesik bir sanat eseri
olusturmay1 amaclamistir. Bestecinin diger eserleri arasinda “Ucan Hollandali” (1841),
“Lohengrin” (1848), “Tristan ve Isolde” (1859), “Niirnber’in Usta Sarkicilar” (1867),
“Parsifal” (1882) ve “Der Ring des Nibelung Yiizigi” isimli “leitmotif” kullandig1, dort
kisimdan olusan opera serisi (1813-1883) bulunmaktadir (Kolektif, 2016: 182-187).
Richard Strauss (1864-1949) senfonik siir olarak adlandirilan ve siir veya bir resmin
hikayesini miizikallestiren tiirde 6nemli eserler iiretmistir. Bu eserler arasinda “Don Juan”

(1888) ve “Boyle Buyurdu Zerdiist” (Also sprach Zarathustra) (1896) gosterilebilir. Ayrica
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opera tlirlinde onemli eserler veren besteci “Salome” (1905), “Elektra” (1909) ve “Der
Rosenkavalier” (Pembe Sovalye) (1911) gibi onemli operalara imza atmistir (Kolektif,

2016: 192-193).

Toplumsal alanda gerceklesen degisimler ve yenilikleri, sanattan bagimsiz olarak
diisinmemek gerekir. 18. ylizyil sonlarinda gelisen ve degisen toplumsal yapi, sanati da
olduk¢a etkilemistir (Bali, 2019: 14). 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ekonomiyi
dontstiirdiigli gibi insanlar1 kirsal kesimden sehirlere tasidi ve seri iiretim ve dagitima
dayali bir toplum yaratti. Opera sirketleri, profesyonel orkestralar ve konser salonlari
sayica artarken dinleyici sayisinin artmastyla salonlar da boyut olarak genisledi
(Burkholder ve dig., 2014: 559). Miizik sayesinde toplum baskilandigi durumlardan
styrildig: gibi herhangi bir ceza almadan esitlige ve 6zgiirliige duyduklar1 6zlemleri ifade
etmenin yolunu buldu. Ayn1 zamanda miizik savaslardan yorulmus ve ekonomik buhrani

yasamis halkin kagis noktas1 da oldu (Burkholder ve dig., 2014: 589).

Sanayi Devrimi sayesinde gelisen iiretim ve teknoloji, enstriimanlarin da gelismesine
katki sagladi. Ozellikle enstriimanlar saglam ve giivenilir hale getirildi. 19. yiizyilda
calgilar konusunda Onceki yillardan farkli olarak seri iiretime ge¢ildi. Bakir {iflemeli
calgilara piston diizenegi eklenmesi ile, daha temiz sesler iireten enstriimanlar elde edildi.
19. yiizyilda en ¢ok gelisme gdsteren ¢algi piyanoydu. Bestecilerin bu yiizyilda siklikla
besteledikleri kongertolarinin daha etkili bir sekilde ¢alinabilmesini saglayacak, dayanikli
ve genisletilmis oktava sahip piyanolar lretilmeye baglandi. Bu calismalarin tiimii,
enstriimanlardan daha yiiksek sesler elde etmek amaciyla yapildi. Bunun sebebi ise
miizigin, artik ¢cok daha genis salonlarda icra edilmeye baslanmasiydi. Miizik, 6ncesinde
icra edildigi kiiclik saray odalarindan ¢ikarak ¢ok daha biiyiik salonlara gectigi icin ve
salonlar1 dolduran kalabaliga sesini ulastirma gayreti igerisine girdigi i¢in gelismis

enstriimanlara ihtiya¢ duyuldu (Bali, 2019: 19-20).

Romantik Dénem’le birlikte amatdr miizisyenlerin sayilari artti. Bu da miizisyenlerin
calmasi icin yazilan eserlere ihtiya¢ fazlalasmasini ve miizikte yaymciligin patlamasin
kacinilmaz kildi. Avrupa’da miizik magazalarinin sayilarinda artis yasandi. Teknolojik
gelismeler sayesinde miizik eserleri ¢ok daha ucuza bastirildi ve satildi. Tiiketicilerin artan
talepleri dogrultusunda, besteciler devamli iiretim halinde oldular ve bu durum 19.

ylzyilda ortaya c¢ikan miizik repertuvarinin onceki yillara oranla artis gostermesini
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kaginilmaz kildi. Besteciler bliylik oranda piyano eserleri, piyano diietleri ve sarkilar
yazdilar. Editorler, piyano solo veya diiet i¢in yazilan orkestra ve oda miizigi eserlerini
yaziya dokerek, eserlerin genis kitlelere ulasmasini sagladilar (Burkholder ve dig., 2014:

592-593).

Romantik Dénem’de besteciler senfonik formda eserleri yazmaya da yonelmisler ve
bu eserleri yonetebilmesi i¢in “orkestra sefi” kavrami ortaya ¢ikmistir. Konser salonlarinin
ve festivallerin sayilarinin artmasi ile, orkestra konserlerinin sayilart artmistir. Bu durum
eserleri besteleyenlerin degil, profesyonel olarak orkestray1 yonetecek seflerin gerekliligini
zorunlu hale getirmistir (Bali, 2019: 17). Sanatin ve sanatginin, 6zgiirlesmesiyle birlikte,
amatdr miizisyenlerin c¢alamayacagi, teknigi karmasik ve zor eserler bestelenmeye
baslandi. Eskiden oldugu gibi besteci, kendi eserlerini ¢calmiyordu, bu sebeple besteciler
cok daha zor teknik pasajlar igeren eserler yazildi. Bu sayede zor teknikleri i¢eren eserleri
calabilecek “icraci” virtiiozler ortaya ¢ikti. Buna 6rnek olarak; Paganini, Liszt ve Chopin

verilebilir (Bali, 2019: 16-17).

Miizik bu dénemde, bir¢ok sanat daliyla 6nemli bir iligki igerisindeydi. Romantizm
Almanya’da kendini siir ve miizigi birlestiren bir yap1 olarak gosterdi. Ozellikle edebiyat,
miizigi oldukga etkiledi ve bdylece igerisinde “siir ve miizigi” barmdiran “Lied” tiiriiniin
olugmasini sagladi. Dénemin en 6nemli bestecileri arasinda Schubert, Schumann, Brahms,
Mahler ve Wolf gosterilirken; bu besteciler Goethe, Schiller, Heine, Eichendorf, Miiller,
Klopstock, Riickert, Morike gibi sairlerin siirlerini kullanarak liedlerini bestelemislerdir.
Bestelenen siirlerde genellikle ask, seving, ayrilik, mutsuzluk gibi konulara ek olarak doga,
liedlerin konular igerisinde kullanilmistir. Britanyali yazar Sir Walter Scott, isledigi
kahramanlik, agk, ihanet, sovalyelik gibi konulariyla, biiyiik opera bestecileri Donizetti ve
Bellini’yi etkilemis ve onlarin bu konular1 kullandiklari, Britanya’da gecen eserler
yazmalarina neden olmustur. Fransiz Romantik Donem yazarlar1 arasinda ise Victor Hugo,
Honoré de Balzac, Alexandre Dumas, Alphone de Lamartine ve Frangois-René de

Chateaubriand gosterilebilir (Bali, 2019: 21-22).
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3.2. Romantik Donemde Fransa’da Sanat

3.2.1. Resim

Romantik Doénem’de resim sanati da dogadan oldukg¢a etkilenmistir. Bu dénem
ressamlar1 insanlarin doganin karsisinda yasadiklar1 caresizlik, bilinmezlik gibi duygular
eserlerine aktarmislardir. Dogay1 tiim gercekligi ile resmetmislerdir. Romantizm de kisiye
0zgl cosku, seving, ask, korku, hayal giicli, kisacasi duygular ve i¢ diinya farklilik
gosterdigi icin resim sanatinda doneme ait genelleme yapmak ¢ok da miimkiin degildir.
Onemli Romantik ressamlar arasinda J.M.W. Turner, William Blake, Caspar Friedrich
David, Francisco Goya, Jean-Frangois Millet, John Constable, Théodore Géricault ve

Eugéne Delacroix gosterilebilir (Bali, 2019: 22).

Fransa’nin en 6nemli ressamlarindan biri olan Eugene Delacroix'nin (1798-1863)
"La libert¢ guidant le peuple" (Halkin rehberi 6zgiirliiktiir) adli tablosu, Fransa’daki 1789
Temmuz Devrimi’nin en Onemli simgelerinden biridir. Delacroix; siklikla doganin
acimasiz yiiziinii, sahlanan atlari, hir¢in denizleri, bayrak ve hancgerle betimlenen 6zgiirliik

savaglarini oldukca dramatik bir tasvirle resmetmistir.

Sekil 3. 1: Ressam E. Delacroix’nin “La liberté guidant le peuple” tablosu, 1830 (http-4)
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Eserleriyle E. Manet ve P. Picasso gibi sanat¢ilara ilham olan, 82 yillik uzun
yasamiyla Romantizm akiminin Onciilerinden birisi olan Francisco José de Goya y
Lucientes’in (1746-1828) “3 Mayis 1808” adli eseri, Ispanyol halkinin Napolyon’a

direnisini resmetmektedir.

Sekil 3. 2: Ressam F. Goya’nin “3 Mayis 1808 isimli tablosu, 1814 (http-5)

3.2.2.Yazar ve diisiiniirler

Fransiz Ihtilali’nden sonra edebiyat alaninda ilk olarak Fransa’da sonrasinda ise tiim
diinyaya yayilan yeni tiirler ve akimlar ortaya ¢ikti. Bu donem yazarlari, eserlerinde
donemin toplumsal olaylarini, siyasetini ve kiiltiirel degisim ve gelisimlerini ele aldilar.
Boylece 19. ylizyillda dogan “Romantizm”, eserlere hayalleri ve duygulari tastyarak

klasisizme baskaldirdi.

Romantik Doénem’in en Onemli yazarlarindan biri olan Victor Hugo’ya gore
romantizm, dogaya ve insana ait olan her seyi aktarmakti. Victor Hugo, insanda var olan
yaratim giiciinii engelleyen her seye karsiydi. Romantizm akiminin destekgileri, toplumsal

anlamda iyilesmenin, insanin kendisini, diislincesini ve duygularim1 diizeltecegini
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disiinmekteydiler. Ayrica “En iyi kural, kuralsizliktir.” diisiincesini benimsemislerdi.
Iktidara karsit fikirleri savunmasi nedeniyle yirmi yil siirgiine génderilen Hugo, bu siirede
bircok Onemli eser yazmistir. Bu eserler arasinda 1862 yilinda yazdig1 Sefiller ve 1831
yilinda yazdig1 Notre Dame’in Kamburu eserleri, diinya klasikleri igerisinde en i1yi edebi

yapitlar arasinda yerini almigtir.

1830 ayaklanmasinin manifestosu olarak goriilen “Hernani” adli oyunu Victor Hugo
1830 yilinda yazdi ve bu eser, opera i¢in hikaye arayan Giuseppe Verdi tarafindan 1844’te
opera seklinde besteleyerek oldukga onemli basarilar elde etti. Ayrica Victor Hugo nun
“Le roi s’asume” (Kral Egleniyor) adl1 bir bagka oyununun ise 1832’de promiyeri yapildu.
Bu oyun Fransa’nin zevk diiskiinii olan krali Francois I'in (1515-1547) capkinliklarin1 ve
maceralarin1 betimliyordu. Ancak ertesi giin hiikiimet tarafindan yasaklandi. Ayni oyun
Giuseppe Verdi tarafindan 1851 yilinda bestelenen Rigoletto operasinda kullanildi. Victor
Hugo, Bastille'in firtinasi ve 1789'da Fransiz Devrimi'nin patlak vermesiyle baslayan siyasi
ve sosyal kargasayla kronolojik olarak ortiisen, 1848'de hemen hemen her biiyiik Avrupa
sehrinde patlak veren son kentsel ayaklanmalara kadar uzanan Romantik Doénem’in

dinamik bir yazartyd: (Fisher, 2005: 153).

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) siyasi diisiinceleriyle Fransiz Ihtilali’ni
etkilemis Fransiz yazar, diisliniir ve bestecidir. Fikirleri o6zellikle ihtilal sonrasi
Fransa’sinda etkili olmustur. Rousseau’nun temel diisiincelerinden birini kendisini halktan
ayr1 diisinmemesi ve kendisini halktan biri olarak gormesi olusturmustur. Devletin
yonetenlere degil tamamen halka ait oldugu goriisiinii benimsemistir. 1762 yilinda yazdig:
“Toplum Sozlesmesi” adli yazisinda, bir iilkede olmasi gereken ideal siyasi diizene
deginmistir. Denemeleri, otobiyografileri, roman ve siirleri haricinde tiyatro ve miizik

yapitlart da bulunmaktadir.

Fransiz yazar George Sand (1804-1876) ilk kadin Fransiz edebiyatcisi olarak kabul
edilir. Ozellikle 1830 ve 1840 yillar1 arasinda Ingiltere’de iinlenen yazar, en &nemli
Romantik edebiyatgilar arasinda gosterilmektedir. Paris’te dogan ve soylu bir aileden gelen
yazar, 19. yiizyilda yasayan ve erkek kiyafetleri giymeyi tercih eden kadinlardan biriydi.
Bunu, sosyal yasaminda sagladigi kolayliklar nedeniyle tercih etmistir. Yazar, F. Chopin
ile gegirdikleri bir geziyi “Mayorca’da Bir Kig” adli kitabinda anlatmistir. Eserlerinde

pastoral konulara agirlik vererek bu temalar1 kullandig1 “La mare au Diable” (1846), “La
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Petite Fadette” (1849), “Les Beaux Messieurs de Bois-Doré” (1857) gibi romanlarini
kaleme almigtir. Indiana (1832), “Léila” (1833) ve “Mauprat” (1837) ise kaleme aldig1 bir
diger romanlar1 arasindadir. Tiyatro eserleri de yazan yazar, eserlerini kendi malikanesinde
bulunan kiigiik bir tiyatroda sahnelemistir. 1848 Ihtilali doneminde is¢i sinifin1 ve toplum

esitligini destekleyen yazar, ayrica kadin haklarini da savunmustur.

3.2.3. Miizik

19. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan ve 20. ylizyilda tim diinyay1 etkisi altina alan
fikirlerden biri olan milliyetciligin bir¢ok sanat dali iizerinde etkisi oldu. Edebiyat, miizik
ve diger sanatlar milliyetgilige yonelmede 6nemli roller oynadi. Fransa’da gerceklesen
ihtilaller sonrasi esitlik ve 6zgiirliik gibi diisiincelerin yayilmasiyla bunlardan etkilenen
birgok ulus, halklarinin bagimsizligin1 desteklemek adina kendi dillerini konusup,
kendilerine 6zgii gelenekleri vurgulayarak milliyet¢i sanat ve milliyet¢i miizik yarattilar.
Miizikte milliyetgilik 19. yiizyilin ikinci yarisinda daha belirgin hale geldi. Pek ¢ok besteci
melodik ve armonik tsluplar gelistirerek eserlerinde kendi etnik gruplariyla benzerlik
gosteren konulart secti. Bunlar arasinda yerel halk sarkilarini ve danslarin1 kullanma veya
onlarin 6zelliklerini uygun yapida bi¢imler iiretme olarak gosterilebilir. (Burkholder ve
dig., 2014: 587-588) Yabanci topraklar: ve kiiltiirleri ¢agristiran egzotizm de 19. ylizyilin
sonlarinda daha yaygin hale geldi. Bir¢cok besteci, kendilerine ait olmayan bir ulus veya
bolge ile iligkili miizik yazdi. Milliyet¢i miizik i¢in gecerli oldugu gibi, baz1 eserler bagka
kiiltiirlerin melodilerini, enstriimanlarin1 veya tislup 6zelliklerini 6diing aldi. Egzotizm ilk
olarak Fransiz besteci Jean Philippe Rameau (1683-1764) tarafindan 1735 yilinda
besteledigi opera-bale eseri olan “Les Indes galantes”de kullanildi. Bu opera Iran’da,
Peru’da Inkalar arasinda gegerken Kizlderililerin oldugu bir ormandan sahneleri
iceriyordu. Egzotizm 19. yiizyil operasinda zirveye ulasti. 1868’de Japonya’nin Batililara
acilmas1 ve 1880’lerde baslayan diinya fuarlar1 sayesinde, Gilbert ve Sullivan’in
Mikado’su, Puccini’nin Madame Butterfly’1 ve Turandot’u Japonya’dan ve Cin’den ilham
alarak bu iilkelerde gecen konulari isledi (Burkholder ve dig., 2014: 681). Fransiz
egzotizmi dendiginde akla gelen diger 6nemli besteci ve eserler arasinda George Bizet’in
(1838-1875) 1863 yilinda besteledigi “Inci Avcilar” operasi, Camille Saint-Saens’in
(1835-1921) 1877 yilinda besteledigi “Samson ile Dalila” operas1 ve Léo Delibes’in (1836-
1891) 1883 yilinda besteledigi “Lakmé” operasit bulunmaktadir. George Bizet tarafindan
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1875 yilinda Opéra Comique’te promiyeri yapilan “Carmen” operasi, egzotizm ile
gercekeiligi harmanlamis bir yapittir. Olaylar Asya’da gegmese de Parisliler i¢in egzotik
sayilan Ispanya’da gecmektedir (Burkholder ve dig., 2014: 704-705).

Sekil 3. 3: Ressam Antonio Bonamore tarafindan resmedilen Bizet’in Inci Avcilart Operasi’nin ilk perde son

sahnesinin illiistrasyonu, 1886 Milano prémiyeri (http-6)
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Sekil 3. 4: Lakmé Operast’nin orijinal afisi, 1883 (http-7)

3.2.3.1. Fransa’da “opéra comique”, “grand opera”, “lirik opera” ve “opéra

bouffe” kavramlari

19. yiizy1l Fransa’sinda opéra comique, grand opera ve ikinci yarisinda lirik opera
olmak iizere ii¢ tiir opera vardi. 19. ylizyilda, grand operanin varligini siirdiirdiigii donemde
opéra comique, begenilen ve tercih edilen bir tiir olmaya devam etti. 18. ylizyildaki gibi bu
iki tiir arasindaki teknik fark ise, opéra comique’in sozlii diyalog kullanmasiydi. Opéra
comique tiirlinii grand operadan ayiran bir diger 6zellik ise grand operaya kiyasla daha az
gosterigli olmast ve sahnede daha az sanat¢i veya sarkict bulundurmasiydi. Opéra
comique’lerin olay orgiisii basit komedi ya da ciddi drama iizerine kuruluydu (Burkholder
ve dig., 2014: 669-670). 18. yiizyilda Fransa’daki ciddi ve komik opera arasindaki ayrim,
19. ylizyilin ilk yarisinda korundu. Yiizyilin ortalarina dogru, opéra comique iki yonde
gelisme gosterdi: bir yandan daha lirik ve ciddi bir {islup, diger yandan ise hafif ve
duygusal operetler. Baz1 Fransiz besteciler ve bu bestecilerin opera comique eserleri
arasinda Frangois-Adrien Boielddieu (1775-1834) “Beyaz Kadin” (La dame blanche,
1825), Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871) “Fra Diavolo” (1830), Louis Ferdinand
Hérold (1791-1833) “Le Pre aux cleres” (1832), Hector Berlioz (1803-1869) “Beatrice ve
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Benedict” (1862) ve Charles Gounod (1818-1893) “Le Medecin malgre lui” (1858)
gosterilebilir (Hanning, 1998: 149-150).

Sekil 3. 5: D. E. Auber’in Fra Diavolo Operasi’nin librettosu i¢in, Peter Hoffer tarafindan yapilan kapak
tasarimi (http-8)

Kraliyet himayesinin azalmasiyla birlikte, heyecan ve eglence arayan, bu sebeple
opera salonlarin1 dolduran hali vakti yerinde orta sinif izleyicilere hitap etmek icin
tasarlanmis yeni bir opera tiirli ortaya ¢ikti. Yazarlar, tarihsel catigmalar baglaminda
romantik aska odaklanan ve baleyi, korolar1 ve kalabalik sahneleri kullanabilecekleri
librettolar yazdilar. Tiim bu gelismeler sonucu ortaya ¢ikan “Grand opera”, biiyiik 6lcekli
orkestralar ve sanat¢i toplulugu kullanilarak sunulan, gérkemli ve muhtesem sahne
tasarimlari olan, genellikle 4 veya 5 perdeden olusan ve Fransa’da gelisim gdstermesindeki
en onemli sebeplerden biri olan baleyi de biinyesinde bulunduran bir tiir olmustur. Daniel
Francois Esprit Auber’in (1782-1871) “La muette de Portici” (1828) adli operasi ilk grand
opera olarak kabul edilir. Bir diger 6nemli grand opera ise Gioacchino Rossini’nin (1792-
1868) “Guillaume Tell” (1829) operasidir. Grand opera 1830 ve 50’li yillarda altin ¢agini
yasadi. Giacomo Meyerbeer’in (1791-1864) “Robert le diable” (1831) operasi, 1830°da
Fransa’da gergeklesen Ozgiirliikk¢ii diislincelerle uyumluydu. Konusu, gosterisi, eser
icerisindeki sarkilari, eserin gosterisli yapisi, zengin burjuva sinifi tarafindan son derece

sevildi ve eser biiyiilk bir basar1 elde etti. Meyerbeer’in grand operaya yaklasimi da
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kendisinden sonra gelen besteciler tarafindan begenildi ve 6rnek alindi. Bestelenen énemli
grand operalar arasinda, Fromental Halévy’nin (1799-1862) “La Juive” operast (1835),
Meyerbeer’in “Les Huguenots™ (1836) ve “L’Africaine” operasi (1865), Hector Berlioz’un
(1803-1869) “Les Troyens” operast (1856-1858), Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) “Don
Carlos” operast (1867) ve Jules Massenet’in (1842-1912) “Le Cid” operast (1885)
gosterilebilir. Zamanla grand operanin bir pargasi olan bale, bagimsiz bir sanat olarak
popiilerlik kazandi. Onde gelen bale besteci ise “Coppélia” (1870) ve “Sylvia” (1876)
eserlerinin promiyerini Opéra’da yapan ve bale repertuvarinin vazgecilmezi haline gelen

Léo Delibes’dir (Burkholder ve dig., 2014: 704).

Sekil 3. 6: D.E. Auber’in besteledigi La muette de Portici Operasi’nin, Veziiv yanardaginin patlamasini

gosteren illiistrasyon, 1863 (http-9)
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Sekil 3. 7: Hector Berlioz’nun Les Troyens Operasi’nin notasyon kapagi (http-10)

“Lirik (lyric) opera”, hafif opéra comique ve grand opera arasinda bir tiir olarak
kendini gostermektedir. Opéra comique’te oldugu gibi melodi, bu tiir icin de oldukga
onemlidir. Konu genellikle romantik drama icerir ve boyut olarak grand opera kadar biiyiik
olmasa da opera comique’ten daha biiyiiktiir. Melodiyi vurgulamasi ile 6n plana ¢ikan bu
tiir ayrica kullandig1 romantik veya fantezi tiirtindeki temalartyla diger tiirlerden ayrilan bir
19. ylizy1l Fransiz opera tiiridiir. Baz1 kaynaklarda en tinlii lirik opera olarak, Charles
Gounod’un (1818-1893) Faust adli operas1 gosterilmektedir. Bu eser ilk olarak 1859°da
Théatre Lyrique’de opéra comique (igerisinde sozlii diyalog bulundurdugu icin bu sekilde
adlandirilmistir.) olarak sahnelendi. Daha sonra besteci tarafindan simdi bilinen bi¢iminde
kullanilan resitatiflerle tekrar diizenlendi. Gounod operay1, Goethe tarafindan yazilan Faust
adli romaninin birinci boliimiinden uyarladi. Diger popiiler lirik operalar arasinda
Gounod’un “Roméo et Juliette” operast (1867), Ambroise Thomas’in (1811-1896)
“Mignon” operast (1866) ve Jules Massenet’in (1842-1912) bir¢ok basarili operasi
gosterilebilir. Massenet’in “Manon” (1884), “Werther” (1892) ve “Thais” (1894) operalari,
kendisini zamanin en iinlii Fransiz bestecisi yapti. Ayrica Léo Delibes’nin, "Can Sarkis1"
(Bell Song) adli koloratur aryasi ile taninan “Lakmé”si (1883), Camille Saint-Saéns’nin,
besteledigi “Samson ve Delilah”t (1877) ve George Bizetnin “Carmen”i (1875) lirik
sahneye i¢giidiisel tutkular getirmede ¢igir act1 (Fisher, 2005: 180).
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Sekil 3. 9: Opéra Comique’de gosterilen promiyer afisi, Paris, Fransa, 1875 (http-11)
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Fransa’da 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan “opéra bouffe” ile baslayan sonra
operet olarak adlandirilan tiir sayesinde Avusturya, Ingiltere ve Amerika’da yeni hafif
tiirlerin ortaya ¢ikmasi saglandi (Burkholder ve dig., 2014: 682-683). Opéra bouffe, 19.
ylizyilin sonlarina dogru gelisme gosteren ve bu tiirle benzerlik gosteren operetle yakin bir
iliski igerisindeydi. Operet tiiriiniin gelismesinde ¢ok Onemli bir rol oynayan besteci
Jacques Offenbach, kendi eserlerini “operet” (kiigiik opera) olarak isimlendirmek yerine
“opéra bouffe” terimini kullanmayi tercih etmistir. Eserleri zamanla arastirmacilarca operet
olarak adlandirilmistir. “Opéra bouffe” icerisinde bulundurdugu komedi, hiciv, parodi ve
fars unsurlariyla diger tiilerden ayrilmaktadir. Bu tiiriin en iinlii 6rnekleri arasinda (bazi
kaynaklarca operet olarak adlandirilsalar da) “La belle Héléne”, “La vie parisienne”, “La
Périchole” ve “La Grande-Duchesse de Gérolstein” gosterilebilir (Altar, 2011: 217). 19.
ylizyilin ortalarinda, 1850 yillar1 civarinda, miizik tam anlamiyla giiliing bir yapiya
biirlinmeye bagladi. Fransa’daki degisimlerin sonunda, iist tabakanin emrinde olmayan
sanatgilar, acilan tiyatro ve miizikal salonlarin artmasiyla repertuvarlarini opéra bouffe ve

opereti de kapsayacak sekilde genislettiler.

Paris popiiler miizikal tiyatrolariyla da iinliiydii. Kabare adi verilen eglence yerleri
genellikle sanatgilara yeniligi tesvik eden ve halk ile sanatcilar1 bir araya getiren yerlerdi.
Ciddi ve komik skecler, danslar, sarkilar ve siirler sunan eglence mekanlartydi. Paris’te
1889 yilinda agilan “Moulin Rouge” (Kirmizi Degirmen) adli kabare, 6zellikle Fransiz
“Can-can” gosterileriyle iinlendi. Bina tizerinde bulunan kirmizi yel degirmeni sayesinde
Paris’in sembolii haline geldi. Giinlimiizde bile halen aktif bir sekilde gosteriler diizenleyen
kabare, ozellikle “Can-can” dans gosterileriyle turistlerin ilgisini ¢ekmektedir. Kafe-
konserler ise bir kafenin yiyecek ve igecek servisi sirasinda yapilan genellikle duygusal,
komik veya politik konulardaki sarkilarin sdylendigi miizikli eglencelerdi. Miizik salonlar1
ve kabareler izleyicilerine genellikle danslari, sarkilari, komedileri ve bir¢ok baska eylemi
bir araya getiren reviiler sundu. Bu donemde grand operadan miizik salonlarina, operadan
kabarelere kadar, Paris’te yasayan halk icin bir¢ok farkli eglence firsati sunuldu. Ayrica
Kafe-konserler miizik, dans salonlar1 ve kabareler bestecilerin, 6zlemini duyduklari,
istedikleri stillerde eserleri iireterek, yeteneklerini sergileyebilecekleri bir alan sagladi

(Letellier, 2015: 83).

41



Sekil 3. 10: Edgar Degas'in Ambassadors'daki Kafe Konseri (Lyon, Musée des Beaux, Erich Lessing, Art
Resource, NY), (Burkholder ve dig., 2014: 706)

Sekil 3. 11: Ressam Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) tarafindan 1890 yilinda “Moulin Rouge”daki
bir eglencenin resmedildigi yagliboya tablo, Philadelphia Sanat Miizesi (http-12)
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4. OPERET

4.1. Operete Genel Bakis

Operet kavrami miizikte Romantik Doénem olarak da bilinen 19. yiizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikmustir. Ingilizce’de “operetta”, Almanca’da “operette” ve Fransizca’
da “operette” seklinde kullanilir. italyanca’da “-ette” veya “-etta” ekleri geldigi kelimeye
daha kiiclik anlam1 kattigindan, operette kelimesi anlam bakimindan “kiigiik opera” veya
“kiiciik opera-komik™ olarak tanimlanabilir (Traubner, 2004: 1). Pmmar Aydin O’Dwyer,
Opera Kitabi’nda operetten, icerisinde solistlerin ve koronun seslendirebilecegi sarkilari,
resitatifleri ve konusmay1 igeren eserler olarak s6z etmistir (Aydin O’Dwyer, 2015: 47).
Cambridge sozliigiine gore operet, sarkiyr ve dansi, mizahi bir tiir haline getirerek
izleyicisine sunan bir tlirdiir. Brittanica sozliigiine gore ise operet, igerisinde dansi
bulunduran ve genellikle kisa olan eglenceli opera olarak tanimlanmistir. Operet kavrami
Fransiz kokenlidir. 1850’lerden itibaren yazilmis Fransiz olmayan operetlerin ¢ogu Fransiz

operetlerinden ilham alinarak yazilmistir.

Paris’in yeni olusan 6zel kiigiik tiyatro sahnelerinde, grand operaya nazaran miizikal
ifadenin daha az kullanildigi, daha az sanat endisesiyle ve daha ¢ok halk i¢in gosterilen
komik ve olaylar1 esprili tarafindan ele alan, yergiyi hem siyasal hem de toplumsal olarak
kullanabilen, hafif mesrep ve argo igeren basit ve yalin miizikli oyunlar giderek daha ¢ok
talep edilen bir tiir oluyordu. 1800’li yillarda Fransa’da tiyatrolar hiikiimet tarafindan
kontrol edilirken, opéra bouffe, Fransiz toplumunu oOzgiirce ve alaycit bir {islupla
yansitabiliyordu. Zamanla operet admi alacak olan yeni tiir, 1850’lerde II. Imparatorluk
doneminde ortaya ¢ikt1 ve komik operalarin zeki, esprili ve satirik unsurlarini kullanmaya

basladi (Hauser, 1984: 291).

Operet, 1850’lerden baslayarak, Paris’te tam donanimli gercek bir tiyatro sanati
haline geldi. Fransiz seyirciler, operanin giderek daha ciddi ve tutkulu teatral gosterilerine
kars1 bir panzehir ariyorlardi; o yillarda, Fransiz operasinin agir yapisinin aksine operet,
cagdas ahlaki tutumlar1 ve ciddi konular1 esprili bir sekilde tasvir ettigi icin giin gectikce

popiiler bir ana akim eglence bi¢imi haline geliyordu. Bu sanat formunun popiilaritesi ve
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basarisi, en yetenekli bestecileri, libretto yazarlarini, sanatgilari, yoneticileri, yonetmenleri
ve tasarimcilart gittikge kendine ¢ekmis, Meilhac ve Halévy gibi donemin en iyi tiyatro
yazarlar1 Offenbach’in tiyatrolarina ilham olmustur (Fisher, 2005: 198). Romandan sonra
giindemdeki olaylarin elestirel bir dille anlatildig1 konular, miizige hatta donemin popiiler
tirii olan operete de sizmistir. Ancak operet giincel olaylara esprilerle deginmekle
kalmamis, sosyete olarak isimlendirilebilecek varliklt kisilerin yasamlarina ve

capkinliklarina da yer vermistir (Hauser, 1984: 293).

Zamanla operet, sarki ve dansla zenginlestirilmis hafif ve komik eglence igeren bir
sahne sunumu olan mevcut vodvil tiliriinii inga ederek detaylandirmaya basladi. Jacques
Offenbach, kendi tiyatrosu Théatre des Bouffes-Parisien’de izleyicisine eglendirici
miizikal unsurlarla birlestirdigi hiciv, komik veya absiirt, tek perdelik kisa oyunlar sundu.

Sonunda formatini, daha uzun ve daha kapsamli eserlere genisletti (Fisher, 2005: 198).

Trajedi ve dram olgusunun hakim oldugu tiyatroda oldugu gibi, ciddi opera olarak
adlandirilan tiiriin kargisinda her zaman komik veya hafif opera var olmugstur. 18. yiizyilda
Fransa’da “opéra comique”, Italya’da “opera buffa” ve Almanya’da “singspiel” ad1 altinda
isimlendirilen tiirler, 19. yiizyilda gelisim gostererek “operet” adiyla kendisini gostermistir.
19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren varligimi siirdiiren operet, sergiledigi eglenceli,
komik yapisina ek olarak agir olmamakla birlikte, tatli bir miizikal sahne eseridir. Operet
bu yapisiyla, romantizmin agir, iziintiili, kotiimser tarafina bir tepki olarak ortaya
cikmistir denebilir (Hauser, 1984: 291). Operetin en belirgin 6zelligi, eserde kullanilan
sahnelerin tamamuiyla diissel nitelikler tasimasidir, bu yoniiyle gerceklikten uzaktir. Ayrica
eserlerde yapilan dogaglamalar sayesinde, eserin diissel yapisi desteklenmektedir (Hauser,

1984: 292).

Operet her ne kadar sadece teatral anlamda diger tiirlerden farkli goriinse de tiiriin en
onemli Ozelliklerinden biri de melodi ve ezgi yapilaridir. Operanin agir baghi ve uzun
miizik climlelerinin aksine operet miizigi kisa ciimleli, halk miizigi 6gelerini barindiran,
donemin popiiler kiiltiirline yakin, ritmik, enerjik ve daha kolay anlasilir bir yapidaydi.
Jacques Offenbach tarafindan bestelenen La Belle Helene (1865) akilda kalici ezgileri
sayesinde Fransa smirlarin1 asmis ve Viyana’da dinlenen ilk operet olarak sahnelenmis ve
sonraki on y1l boyunca Viyana sahnelerine hakim olmustur. Zamanla Viyanali besteciler,

Fransiz operetlerine, Avusturya’ya 6zgii vals ve diger miizikal yapilar ekleyerek bu tiiri
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kendilerine 6zgii bir sekilde degistirdiler (Mortimer, 1999: 10). Dans unsurunun olduk¢a
on planda oldugu operet tiiriinde bir¢ok dans stili popiiler olmustur. Bu tiirlerden biri olan
“Can-can”, 1840’larda ortaya ¢ikmis popiiler bir salon dansidir. Yiiksek enerji gerektiren,
fiziksel olarak zorlayici, yalnizca kadinlarin yer aldigi ve birgok Fransiz kabaresinde
kendini gostermis bir dans tiiridiir. Bir diger tiir olan “Galoppe” atin hizli yiiriiylisiinden
adin1 almistir. Duchesse de Berry tarafindan Paris halkina tanitilmistir. Bu dans tiirlerinin
yani sira “Viyana Valsi”, “Italyan Taranteli”, “Bolero”, “Polonez”, “Cardas” gibi bircok

iilkenin halk danslari, operetin yayilmasiyla tiim Avrupa’da bestelenen operetlerde kendini

gostermistir (Altar, 2011: 219).

Sekil 4. 1: Ressam Henri de Toulouse-Lautrec’in yaptig1, ddnemin iinlii Fransiz kabare dansgisi olan Jane

Avril’in (1868-1943) resmedildigi tablo, 1893 (http-13)
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Sekil 4. 2: Fransiz ressam Georges Seurat’in Offenbach’in Can-can dansindan etkilenerek resmettigi “Le

Chahut” (Can-can) yagliboya tablosu, 1889-1890, Kroller-Miiller Miizesi (http-14)

Lery ,(7&/;’2,4/4 voree ot Tyaifs.
W .

v s

Sekil 4. 3: Avusturyali ressam Johann Christian Schoeller (1782-1851) tarafindan resmedilmis, Johann
Strauss I’in dansinin resmedildigi “Biiyiik Galop” isimli bakir graviir, 1839 (http-15)
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Operetler, operadan farkli olarak daha ¢ok teatral sunumun 6n planda oldugu,
sarkicilarin ayn1 zamanda birer oyuncu olarak yer aldigi, glincel konular1 hicveden bir
tiirdiir. En az bir, en ¢ok {i¢ perde olarak bestelenmislerdir. Offenbach’in Onciiliik ettigi
Fransiz stili ve Viyana stili olarak ikiye ayrilan operet, 1850’11 yillarda Fransa’da baglayip
Ingiltere’de de kendini gdsteren ve yiizyil sonlanmadan Viyana’da gelisiminin doruk
noktasina ¢ikmis, 20. yilizyilin baslarinda da New York’ta Broadway (tiyatrosu)
miizikalleri olarak devam etmistir. Her iilkenin en bilinen besteci ve operetleri arasinda
Fransa’da Jacques Offenbach: “Orfeo Cehennemde” ve “Giizel Helene”, Avusturya’da
(Viyana) Johann Strauss II: “Yarasa” ve “Cingene Baron”, Franz Lehar: “Sen Dul”, Franz
von Suppé: “Glizel Galatea” ve “Boccaccio”, Emmerich Kalméan: Cardas Prensesi,
Ingiltere’de Sullivan ve Gilbert: Mikado, Amerika’da ise Victor Herbert: Naughty

Marienetta ornek olarak gosterilebilir.

4.1.1. Opera ve operet farki

Bestecinin fikirlerine ve notasyonuna, prodiiksiyon ekibinin sadik bir sekilde bagh
oldugu operanin tam aksine operet, olusum siirecinde gelisen tiim asamalarinda
librettistlere, yonetmenlere ve sanatgilara muazzam bir yaratma yetkisi vermistir

(Crittenden, 1997: 394-395).

OPERET

e Siyasi gli¢ merkezinden uzakta, 6zel banliy0 tiyatrolarinda sahnelenmistir.

e Dogaclama gelenegi kullanilmistir.

e Yetki icractya aittir.

e Popiiler miizik olarak tanimlanir.

e lzleyici kitlesi tiim sosyal siniflara yoneliktir ancak daha ¢ok halk smifi igin bir
eglence araci olmustur.

e Konu yiiksek ahlaki standartlara bagli olmadan segilebilir, sansiir konusunda ise
miisamaha gosterilebilir.

e Kadinlar idari kademelerde kendilerini gosterirler. (Geistinger, Gallmeyer, von

Schonerer)
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Cross-dressing (karst cinse ait kiyafetleri giymek) popiiler bir giyim stili haline
gelmistir.
Yerel topluma hitap eder.

Dinleyicilerin aklinda kalan, yalin ve melodik miizik ciimleleri kullanilir.

OPERA

Saraya yakin olup, monarsi ve hiikiimet tarafindan desteklenen ve onaylanan saray
tiyatrolarinda sahnelenmistir.

Kurallara bagli olan bir tiirdiir.

Yetki besteciye aittir. (Icraci, bestecinin yazdigini yapmakla yiikiimliidiir.)

Yiiksek sanat olarak tanimlanir.

Izleyici kitlesini biiyilk ol¢iide aristokratlar, memurlar ve iist burjuvazi
olusturmaktadir.

Donemin ahlaki yapisina uygun konular secilir, sansiirler oldukc¢a katidir.

Kadinlar sadece oyuncu olarak yer alir.

Kadinlar tarafindan oynanan erkek rolleri haricinde, kadin bedeni “uygun giyinik”
yapida kalmistir.

Yerel topluma gore kendini sekillendirmez. Gosterildigi yerlerde varolan
orijinalligini korur.

Operete gore daha derin, karmasik melodili, genis orkestral yazimli armonik

kaliplar igerir. (Crittenden, 1997: 44)
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4.2. Operete Yon Veren Fransiz Besteciler

4.2.1. Hervé (1825-1892)

Hervé, baz1 kaynaklara gore operetin babasi olarak Offenbach kabul edilse de ¢cogu
kaynakta da besteciden, operete benzeyen tlirde eserler veren ilk besteci olarak bahsedilir.

Bestecinin ger¢ek adi ise Florimond Ronge’dir (Letellier, 2015: 83).

Hervé, miizik hayatina Paris’te Saint-Roch Kilisesi’nde koro iiyesi olarak bagladi.
Daha sonrasinda konservatuvara girerek burada Daniel Auber ile ¢aligmistir. Auber’in
etkileyici notalari, o zamanlarin popiiler olan ‘galop’ ve ‘polka’ gibi dans ritimlerinden
yararlanilarak elde edilen bir coskuya sahipti ve bunlar opereti ve O0grencisi Hervé’yi
etkiledi (Traubner, 2004: 5). Tasra tiyatrolarinda tenor olarak sahne vokalistligi yapan
Hervé, sonrasinda ise bir¢cok Paris kilisesinde orgcu olarak c¢alisti. 1847°de yazdigi “Don
Kisot ve Sangco Panza” (Don Quichotte et Sancho Panca) adli tek perdelik eserinin
promiyeri Adolphe Adam tarafindan 1847 yilinda kurulan Opéra National’da yapildi ve
1848 yilinda patlak veren Fransiz Devrimi’ne ragmen oldukca iyi basar1 elde etti. Ayrica
Hervé bu eserde sahneye ¢ikarak eserin tenor partisini kendisi seslendirdi. 1851 yilinda ise

orkestra sefi olarak saray tiyatrosuna atandi (Altar, 2011: 231).

Besteci, 1854 yilinda Théatre des Folies-Concertantes adinda kii¢iik bir tiyatro agti
ve bu donem itibartyle Offenbach’in eserlerine benzer hicivli eserler yazmaya basladi. Bu
eserleri miizikolog A. Pougin “musiquette” (miizik¢ik) olarak adlandirmistir (Altar, 2011:
231). Kurdugu bu tiyatroda popiiler tiyatronun gesitli tiirleri olan vodviller, komediler,
melodramlar: alarak bu tiirlerde eserler besteledi. Hervé ayni zamanda yeni bir tiire agilan
kap1 olarak eserlerinde sarki, komedi, dans, bale, mim ve akrobasiyi harmanlamistir.
Sakalarla operanin gorkemini parodilestirmeye ¢alisan bu sanat dallari, elbette operetin
ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Bu tiirlerin harmanlamasi noktasinda Hervé, miizikal

¢izgisinin sinirlarini zorlamigtir (Letellier, 2015: 83).
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Sekil 4. 4: Hervé’nin yapilmis bir karikatiirii, anonim (h#t-16)

1856°dan itibaren yoneticiligini yaptig1 Folies Concertantes’t birakarak kendisini
sadece eser yazmaya adayan besteci, devam eden yillarda ise birgcok farkli sehre gitmistir.
Bunlar arasinda Londra’da bulunan “Covent Garden Tiyatrosu” da bulunmaktadir. Besteci
en son, yine Londra’da bulunan “Empire Theater”da orkestra sefi olarak gorev almistir

(Altar, 2011: 231).

Besteci 6liimiine kadar olan siirecte 80’1 gegkin operet bestelemistir. Ancak eserleri,
kendisi ile aynm1 donemde yasamis ve tiim Fransa’y1r hatta diinyay:1 etkisi altina alan,
meslektasi Offenbach’in eserlerinin goélgesinde kalmistir. Hervé’nin yazdigi ve basarili
olan operetleri arasinda L’Oeil Crevé (Oyulmus Goz, 1867) ve Le Petit Faust (Kiiciik
Faust, 1869) bulunmaktadir. Bestecinin son yazdigi operetler ise Mamzell Nitouche
(Bayan Nitus,1883), Fla-Fla (1886), La Noce a Nini (Nini’de Diiglin), La Rousette
(meslektast ve aym1 zamanda bir operet bestecisi olan Alexandre Charles Lecocq ile
yazdig1 eser) ve Les Bagatelles (Kivir Zivir, 1890)°dir. Ayrica besteci 1868’°e kadar ortaya
cikardig1 yapitlarin librettolarini bizzat kendisi yazmistir (Altar, 2011: 231-232). Bu
eserleri arasinda giinlimiizde hala adindan sz ettiren ve begenilen yapit1 ise Mamzelle

Nitouche isimli operetidir. Librettosunu donemin {iinlii librettistlerinden Henri Meilhac ve
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Albert Millaud’un yazdig1 bu eser, {i¢ perdeden olusan vaudeville-opérette (vodvil-operet)
olarak adlandirilmaktadir (Letellier, 2015: 83). Operet, bir manastir orgcusunun giindiizleri
manastirda calistiktan sonra, geceleri operet sahnelenen bir tiyatroda kendi miizigini
sahnelemesiyle baslamaktadir. Bu operet ayni zamanda bir din adami olan karakterini

parodilestirmesi bakimindan diger eserlerden ayrilmaktadir.

Sekil 4. 5: Hervé’nin Mamzelle Nitouche Opereti’nin orijinal prodiiksiyonundan bir illiistrasyon (http-17)

4.2.2. Jacques Offenbach (1819-1880)

Alman asilli bir Fransiz besteci olan Jacques Offenbach, 19. yiizyilda Paris’te daha
cok “hafif miizik” olarak tanimlanabilecek miizik tiirliniin en Onemli bestecisiydi.
Offenbach’in ismi operet tiiriinde verdigi asagi yukar1 100 eser sayesinde “operetin krali”
olarak anilmaktadir. Ayrica Offenbach’in basaris1 Fransa sinirlarini asarak kendisi gibi
operet bestecisi olan ve Viyana operetinin en dnemli eserlerini besteleyen Johann Strauss
Il’1 olumlu anlamda etkilemistir (Bali, 2019: 233). Tiim hayat1 boyunca en biiyiik dilegi
opera bestelemek olan besteci, 1877 yilinda bu istegini gergeklestirmek adina
“Hoffmann’in Masallar1” adli operasinin ¢alismalarina baglamistir. Ancak eseri yazmaya
devam ederken hastalanmis ve operasini bitiremeden 1880 yilinda hayata gozlerini
yummustur. Sonrasinda eseri tamamlanmis ve 1881 yilinda Opéra Comique’te promiyeri
yapilmistir (Bali, 2019: 237). Bestecinin vefat1 sebebiyle bitiremedigi bir diger eseri olan

Giizel Lurette’i ise Fransiz besteci Léo Delibes tamamlamis ancak eser operasi kadar

51



basarili olamamistir (Altar, 2011: 221). Offenbach bircogu tek perdeden olusan yaklasik

102 adet eser bestelemistir.

Jacob (ya da Jakop), Yahudi bir ailenin yedinci ¢ocugu olarak, 20 Haziran 1819
yilinda Almanya’nin K6ln kentinde diinyaya geldi. Babasi Isaac Juda Eberst’e, “Offenbach
am Main” kentinden ¢iktig1 ve “Der Offenbacher” adiyla anildigi i¢in 1808 yilinda
Offenbach soyadi verildi. Baba Isaac, Koln’de bulunan Musevi sinagogunda koro sefi
olarak calistyordu. Ayrica keman, san, fliit gibi 6zel dersler de veriyordu. Babasimin
miizikle ugrasmasi sonucu Offanbach ilk miizik derslerini babasindan aldi ve bu sayede
heniiz dokuz yasindayken c¢ello ¢almaya basladi. Kendisi ¢ello, agabeyi Julius keman ve
kardesi Isabella piyano calarak olusturduklar trio ile Koéln’deki kafeler, hanlar ve dans
salonlarinda konserler verdiler. 1833 yilinda ise babast ve kardesleriyle birlikte
konservatuvarda egitim almak {izere Fransa’ya gittiler. O donemde Paris Konservatuvari
miudiiri olan Luigi Cherubini, Offenbach’in yasini ve uyrugunu sebep gostererek onu
gormezden geldi. Ancak zamanla Offenbach yetenegini kanitlayarak Cherubini tarafindan
konservatuvara kabul edildi. O giinden sonra ise ismi herkes tarafindan Jacques olarak
bilinmeye bagland1 (Bali, 2019: 233). Offenbach bir yillik konservatuvar egitiminin
ardindan konservatuvardan ayrildi ve Opéra-comique orkestrasinda ¢ellist olarak ¢alismaya

basladi. Besteci 1835 ve 1838 yillar1 arasinda bu orkestrada gorev aldi (Altar, 2011: 219).

Opéra Comique’ten kazandigi para ile bir¢ok {linlii miizisyen ve besteciden dersler
alarak kendini gelistirme imkanmi buldu. Turnelere ¢ikarak yurtdisina acildi ve Anton
Rubinstein ve Liszt gibi isimlerle birlikte konserler diizenledi. Kariyeri boyunca ona maddi
manevi yardimini esirgemeyen Hérminie d’Alcain adinda bir kiz ile din degistirerek

evlendi ve ilerleyen yillarda bu ciftin bes cocugu oldu (Bali, 2019: 233-234).

Evliliginden sonra ¢ogunlukla bestecilige yonelen Offenbach, 1848 yilinda
gerceklesen ihtilali sebebiyle, ailesiyle birlikte Koln’e tasindi. Fransa’ya geri dondiigiinde
salonlarin kapatilmasi sonucu tekrar cellistlige yonelmek durumunda kaldi. 1849 yilinda
ise “Fransiz Tiyatrosu” (Théatre Frangais) orkestrasinin sefi olarak gorev almaya basladi.
Burada sahne iizerindeki gosteriler ve piyesler i¢in miizikler besteledi. Ancak eserlerinin
icerdigi alayci yaklagim sebebiyle tiyatro yonetimi eser siparisini durdurdu (Bali, 2019:
234).
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Offenbach 1855 yilinda, Hervé’nin kurdugu tiyatroda, “Oyayaye” adli operetini
seyirciye sundu. “Oyayaye”, egzantrik konusu, kolay dinlenebilir ve melodik sarkilamasi
ile Offenbach’a 6zgii operet stilinin ilk 6rnegini sergilemis oldu. Elbette Offenbach’in
hedefi kendi tiyatrosunu kurarak, besteledigi eserleri kendi sahnesinde izleyicisine
sunmakti. 1855’te Paris’te diizenlenecek olan Paris Sergisi’ne gelecek insanlari, kendi
tiyatrosuna cekebilecegi diislincesiyle, Champs-Elysées de bulunan Salle Lacaze’de, 5
Temmuz 1855 tarihinde Théatre des Bouffes-Parisiens adinda bir tiyatro kurdu. Bu tiyatro
300 kisiye kadar seyirci alabilecek kiiciik bir binaydi. Offenbach tiyatrosunda yalnizca
kendi eserlerini sergilemekle kalmayip, Delibes, Rossini ve Mozart gibi bestecilerin komik
eserlerine de yer verdi (Bali, 2019: 235). 1855 ve 1867 yillarinda Paris’te yapilan sergiler,
dénemin iinlii miizik tiirii olan operetin, diinyaya acilmasini1 ve ciddi bir izleyici kitlesi
tarafindan izlenmesini sagladi (Hauser, 1984: 294). Offenbach’in en 6nemli bestelerini
yarattig1 bu Paris sergileri dénemi Fransa igin de ¢ok 6nemli oldu. Ulkenin kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal anlamda galismesine yardimci oldu (Altar, 2011: 222). O yillarda
Fransa’da uygulanan ‘Tiyatro Yasasi’ geregi, sahnelenen gosterilerde en fazla 3 sanatgiya
yer verilebilmekteydi. Bu durum sebebiyle Offenbach ve Hervé gibi salon sahibi
besteciler, biiylik 6lcekli eserler sahneleyemedikleri icin, aynm gece igerisinde tek perdelik
birden ¢ok operet sahnelemek zorunda kaldilar. Biitiin bu zorlayic1 sebeplerden dolay1
Offenbach, daha ¢ok seyirciye ayn1 anda ulagabilmek adina “Salle Choiseul” adl1 genis ve
liks baska bir tiyatro daha agarak, Paris halkina operetlerini iki farkli salonda izleme

imkan sagladi (Bali, 2019: 234-235).

1858 yilinda sahip oldugu lisansin degistirilmesi sonucu besteci ¢ok daha biiyiik
calismalar ve sahnelemeler yapabilme iznine kavustu. Offenbach bunun iizerine en ¢ok
begenilen ve en ¢ok iinlenen opereti olan “Orfeo Cehennemde” adli eserini besteledi.
Promiyeri 1858 yilinda kendi kurdugu tiyatrosunda yapilan eser, ilk baslarda ¢ok fazla
izleyici kitlesi bulamasa da sonrasinda bu durum degisti. Paris’teki halk operete biiytik bir
ilgi gosterdi Oyle ki kendisini alaya almasina ragmen Napolyon bile eseri izlemeye geldi.
Halk tarafindan oldukga sevilen operet, “Can-can” dansiyla biitiinlesmistir (Bali, 2019:
236). Ayrica eser, bestecinin “Travestie” olarak adlandirilan ve eseri basindan sonuna
kadar hicivle dolduran bir librettoya doniistiiren eserleri arasinda geldi ve Gluck tarafindan
mitolojik bir olay iizerine yazilan “Orfeo ve Euridice” isimli operasini hicvetti (Altar,
2011: 222). Offenbach’in mitolojiyi ele alisinda oldukg¢a incelikli bir hiciv bigimi

gomiiliidiir (Senelick, 2016: 10). Offenbach’in bu eseri sadece mitolojiyi hicvetmekle
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kalmamis ayn1 zamanda Ikinci Imparatorluk déneminin nazik politikalarini da alaya almasi
bakimindan, miizigin sadece elestirel yoniiniin olmadigin1 aym1 zamanda politik bir
tarafinin da oldugunu goézler Oniine sermistir. Kisa siirede tiim diinya tarafindan
sevilmesinde ise, bestecinin miizikal yapiy1 oldukea iyi kurarak farkl dillere ¢evrildiginde
anlamda bozulmalar olsa bile miizikleri ve ezgileriyle izleyicilerde uyandirdigi izleme

istegini kaybetmemesini saglamis olmasi etkili olmustur. (Altar, 2011: 224)

Sekil 4. 6: J. Offenbach’in Orfeo Cehennemde Opereti’nin Paris canlandirmasindan bir poster, 1878 (http-
18)

Fransa’da “Orfeo Cehennemde” operetiyle Onemli bir yer edinen Offenbach,
ozellikle 1860 yilindan itibaren ¢ok onemli eserler besteleyerek, kendi tiyatrosu haricinde
diger biiyiik tiyatrolar i¢in ¢cok daha fazla eser bestelemeye bagladi. Librettolarin1 Ludovic
Halévy ve Henri Meilhac’in yazdigi bu eserler igerisinde “La belle Helene”, “La vie
parisienne”, La Périchole” ve “La Grande-Duchesse de Gerolstein” gosterilebilir. Ulke

yonetiminde ordunun agir bastig1 militarizmi alaya alan eseri olan “La Grande-Duchesse
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de Gerolstein” adli opereti basarisiyla “Orfeo Cehennemde” isimli operetini geride
birakmistir. Bu eserinin promiyerini de yine Paris’te gergeklesen sergiye denk getirmistir
ve ¢ok daha fazla izleyici kitlesi toplayabilmistir. Offenbach’in bu yillarda kazandigi
basar1, Napolyon’un ve halkin besteciye olan destekleri sayesinde tiim Avrupa’ya ve hatta
Amerika’ya yayilarak eserlerinin bir¢ok iilkede sahnelenmesini saglamistir (Bali, 2019:
235-237). Offenbach’in “La Belle Helene” opereti uvertiiriiniin ana temasint “Can-can”
dansi1 olusturur. Eser kisa siirede biiylik bir basar1 elde ederek uluslararasi bir eser haline
geldi. Pek ¢ok farkli dile ¢evrilmis olan eserin Danca (1865) ve hatta Arapca (1869)
cevirileri bile yapilmistir (Schneider, 2020: 23-29). Tiin diinyada 6nemli basarilar elde
etmesine karsin, eser Miinih’te gosterilmesinin ardindan oldukea sert tepkiler almistir. Bazi
elestirmenlere gore bu eser fazlasiyla miistehcen ve ahlaksiz bulunurken, bazi
elestirmenlere gore de Fransiz edebiyatina yiiklenen bir lanet olarak gdsterilmistir. Buna
ragmen Viyana’da Johann Nestroy ve Gallmeyer’in eseri yorumlamalari sayesinde
Offenbach’in eseri normallestirilmis ve Viyana toplumuna uyarlanmistir (Senelick, 2016:

6).
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Sekil 4. 7: Offenbach’in André Gill tarafindan La Lune isimli dergi i¢in yapilan karikatiirii, 4 Kasim 1866
(http-19)

Offenbach, eserlerinde notalar1 kullanarak yaptigi dokundurmalariyla, yine notalar
kullanarak yaptig: tatli-sert hicivleri ile donemindeki diger bestecilerden ve kendisinden
sonra gelecek olan bestecilerden ayrildi. Besteci, sahneyi, melodiyi, ritmi, hicvi basarili bir
sekilde harmanlayarak bagarili bir sekilde sundu (Altar, 2011: 220-221). Bestecinin
eserlerinde yOnetime, saraya, aristokrasiye, toplumdaki carpik iliskilere, burjuvanin sasali
yasamina yaptig1 dokundurmalara ve hicivlere, herkes¢ge anlayis gosteriliyordu. Bunun
sebebi olarak bestecinin tiim bu alaylar1 ve dokundurmalari tamamen toplumun yararini
diisiinerek yapiyor olmasi gosterilebilir (Hauser, 1984: 292). Offenbach’in operetleri ve
Meyerbeer’in grand opera tiiriinde verdikleri essiz eserler tiim diinya tarafindan bu iki
bestecinin takdir edilmesini sagladi. Paris halkinin zevkine yon veren besteciler, Fransiz

miizigine 6zgii bu iki énemli tiirii kazandird1 (Hauser, 1984: 293).
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Ozellikle Offenbach’in besteledigi eserlerde dogaglamanin da yardimiyla oldukga
giiliing karakterler ortaya ¢ikaran gergek adi Amable Courtecuisse olan ancak sahne ismi
olarak” Désiré” adini kullanan {inlii Fransiz bariton (1823-1873), pek ¢ok farkli operette
rol almasiyla bu dénemde oldukca taninan bir opera sanat¢ist olmustur. Hérve’nin “Don
Kisot ve Sango Panza” adli eserini bestelemesinde de esin kaynagi olmustur. Hervé’nin
tiyatrosunda yildizi parlayan sanatgr sonrasinda Offenbach’in eserlerinde sahneye
cikmasiyla adindan s6z ettirmistir. Offenbach’in eserleri arasinda en 6nemli rolii ise “Orfeo

Cehennemde” operetindeki Jiipiter’dir.

Sekil 4. 8: J. Offenbach’in Orfeo Cehennemde Opereti’nde Jiipiter karakterine hayat veren Désiré, Bouffes-
Parisiens, 1858, Paris (http-20)
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Sekil 4. 9: J. Offenbach, La belle Helene Opereti’nin bir gorseli (http-21)

Bir diger opereti olan “La belle Helenenin promiyeri 17 Aralik 1864 yilinda Paris’te
bulunan Théatre des Variétés’de yapilmistir. Ug perde ve 3 tablodan olusan bir operettir.
Eserin librettosunu Henri Meilhac ve Ludovic Halévy yazmigtir. Offenbach’in hicivsel bir
anlatimla besteledigi eserlerin ilki olan Orfeo Cehennemde’den sonra besteledigi bu
eserde, Ikinci Imparatorluk dénemini hicvederek, eserde Yunan mitolojisini islemistir.
Ozellikle Yunan mitolojisinin énemli karakterlerinden biri olan Paris’in ait oldugu yiiksek
sosyete olarak adlandirilan sinifi ele almigtir. Bu eserinde de “Can-can” dansiyla Paris
halkinin gdsterise tutkun yapisini alaya almis ve gozler oniine sermistir. (Altar, 2011: 225)
Truvali Helene’nin kagirilmasinin hikayesinin "yeniden anlatimi" olan operet halk arasinda

aninda bir basar1 elde etti ve sonug olarak besteciyi ¢ok zengin yapti.
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Sekil 4. 10: J. Offenbach’in La Vie Parisienne Opereti’nin gorseli (http-22)

La vie parisienne (1866), Offenbach'in 6ncesinde besteledigi eserlerinin ve mitolojik
konulara sahip operetlerinin aksine, c¢agdas Paris yasamimi tasvir eden ilk uzun
caligmasiydi. Zamanla bestecinin en popiiler operetlerinden biri haline geldi. Operet

toplam 3 perdeden olusur. Eserin librettosunu Henri Meilhac ve Ludovic Halévy yazmustir.

Offenbach’in toplamda bes perdeden olusan operasi olan Hoffmann’in Masallari
(Les contes d’Hoffmann, 1881) adli operasinin librettosu Jules Barbier tarafindan, Alman
yazar E.T.A. Hoffmann’in Oykiilerinden derlenerek yazilmistir. Besteci, eserini 1880'de
Oliimii nedeniyle tamamen bitiremese de eserinin piyano notalarini tamamlamis ve prolog
ile ilk perdeyi diizenlemisti. Tamamlanamamis bir eser oldugu i¢in, bu operanin birgok
versiyonu daha sonra ortaya ¢ikti. Eserin Offenbach'in Oliimiinden dort ay sonra
sahnelenen versiyonu ise, Offenbach'in notalarin1 tamamlayan ve resitatifleri yazan Ernest

Guiraud tarafindan yapildi.
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Sekil 4. 11: J. Offenbach’in Hoffmann’in Masallar1 Operasi’nda Olympia roliinde Amerikali soprano Erin
Morley, Metropolitan Opera, 2015 (http-23)

4.3. Fransiz Opereti ile Offenbach’in Viyana’ya etkisi ve Viyanal Besteciler

1800’ler Viyana’da, Avusturya Imparatorlugu icinde birgok siyasi, sosyal ve sanatsal
miicadeleye tank oldu. 1848 Ihtilali esitlik ve 6zgiirliik fikirleriyle dzellikle cok uluslu bir
yapiya sahip imparatorluk i¢in yikici bir etkiye sebep olarak halkin ayaklanmasina ve
devrim yanlis1 gosteriler yapmasina sebep oldu. Ayrica ¢ok uluslu bir yapiya sahip olan bu
Imparatorluk icerisindeki uluslarda (Cekler, italyanlar, Slovenler, Lehler, Sirplar,

Hirvatlar, Slovaklar, Rumenler ve Macarlar gibi) bagimsizlik i¢in ayaklanmalar bagladi.

19. ylizyilin sonunda Viyana, yeni bir miizik tiirii olan Viyana operetinin yaratilmasi
i¢cin ideal bir ortam sagladi ve 1850'lerde ve 1860'larda Bat1 Avrupa, geri kalaninda hala
devam etmekte olan siyasi, sosyal ve teknolojik gelismelere acildi. Endiistriyel alanda
bliylimenin saglanmasi, tretimi arttirirken; sehirdeki is sektorlerinde calisanlarin
kazancglarin1 tarimsal alanda calisanlarinkinden fazlalastirdi. Modernlesme ayni zamanda
refah seviyelerini gostermek adina hizmet araclarina ve ev hizmetlilerine ihtiya¢ duyan
burjuvazinin boyutunu ve harcama giiclinli artirdi. Habsburg eyaletlerinden gd¢menler is
aramak icin Viyana'ya akin etti ve sehirde o zamana kadar bilinenden ¢ok daha fazla etnik

cesitlilige sahip bir niifus yaratti. On yil igerisinde Viyana, 500.000 kisilik kiiciik bir
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imparatorluk baskenti olmaktan ¢ikarak, yaklagik 2 milyon niifuslu 6énemli bir sehir haline
geldi. Hizli ekonomik genisleme ve Viyana niifusunun profilindeki degisiklikler, yeni bir
miizikal ifade seklinin dogmasini tesvik etti (Crittenden, 2006: 7). Bu ifade sekli operet
olarak kendini gosterdi ve aymi zamanda Viyana halkinin o donemdeki endiselerini,
onyargilarini, hedeflerini ve korkularmni ortaya ¢ikaran bir miizikal belge haline geldi

(Crittenden, 2006: 2).

1800’lerin sonunda konservatuvarin genis bir fakiilte ve Ogrenci kitlesine sahip
oldugu, miizik gazeteciliginin gelistigi ve klasik miizik dinleyicilerinin benzeri goriilmemis
oranlara ulagtigi bagkent Viyana’da, miizik hayati hi¢ bu kadar zengin olmamisti.
Viyana'nin bereketli miizigi, glinlimiizde konser salonlarinda duyulan standart repertuvarin
yani sira popiiler tarz ve tilirlerde zenginlesmeye olanak sagladi. Metin ve sahneleme
bilesenleriyle operet, Viyana kimliginin saglamlastirilmasinda merkezi bir rol oynadi.

Bdylece operet, Viyana'da yeni ¢agin ifadesi oldu (Crittenden, 2006: 1).

Viyana operetinin kokeni, Fransa’ya ve 6zellikle Jacques Offenbach’in opéra bouffe
veya operetlerine kadar izlenebilir. Offenbach’in “Giizel Helene” (1865) adli operetinin
Viyana’da bulunan Theatre an der Wien’de promiyerinin yapilmasiyla, izleyicinin Fransiz
eglence tiiriine olan talepleri artti. Viyana’da Fransiz eserlerinin popiilaritesi en az 10 yil
kadar daha siirdii. Offenbach’in operetleri, zamanimin Italyan operalarinin, grand opera’nin
ve opera seria’nin 0zelliklerinin birlestirilerek olusturulan miizikal parodileriydi. Adolphe
Adam (1803-1856) ve Jacques Offenbach (1819-1880) gibi Fransiz besteciler, operanin
kompozisyon 06zelliklerini yeni teatral tlirlere (vodvil ve revii gibi) eklerken Fransiz

dansina ise mizah, diyalog ve miistehcen danslar ekledi (Mortimer, 1999: 11-12).

Bicimsel olarak Viyana opereti, dogrudan Offenbach'in operetleri ve sozlii Viyana
sahne caligmalar1 olan ¢esitli geleneklerin bir araya getirilmesiyle gelisti. Offenbach,
1850'lerin sonlarinda ve 1860'larda Viyana'da muazzam bir popiilerlik kazandi ve
operetleri, tiirli kendilerine ait kilmak isteyen Viyanali besteciler i¢in ilham aldiklar1 bir
yap1 haline geldi. Ferdinand Raimund, Johann Nestroy ve Ludwig Anzengruber'in absirt
parodileri, halk oyunlar1 ve komedileri bu 6rnekler arasinda gosterilebilir. Operetlerle ayn1
salonlarda ve ayni oyuncular tarafindan icra edilen bu dramatik eserlerde, donemin énemli
bestecileri olan Franz von Suppé, Carl Millocker ve Adolf Miiller’in miizikleri yer ald1.

Suppé ve digerleri 1860'larda tek perdelik operetler yazmis olsalar da 1871'de Johann
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Strauss II’'nin “Indigo und die vierzig Rauber” adli eseri ilk uzun metrajli Viyana opereti

olarak kabul edildi (Crittenden, 2006: 9).

Paris operetinin ve hafif operanin Viyana'daki basarisi, kuskusuz Viyanal1 yazarlarin
bu tlirde denemeler yapmasi i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmasiydi. Viyanali besteciler
Fransiz meslektaglarindan ilham almalarina ragmen, tiirii yerel zevklere uyacak sekilde
degistirdiler. Paris ve Viyana opereti arasindaki en belirgin farklardan biri dans tiirlerinin
secimiydi. Viyanalilar agirlikli olarak “Vals” ve “Polka” ritimlerine yonelirken, Fransizlar
“Can-can” ve “Galop” danslarint tercih ediyorlardi. Viyanalilar, Fransiz operetini
Avusturya’ya 0zgii vals ve diger dans stillerini igerecek sekilde degistirdiler (Mortimer,

1999: 10-11).

Viyana opereti, ¢agdas elestirmenler tarafindan daha ironik ve hicivli olan Paris
operetinden, ¢ok daha duygusal ve romantik olarak nitelendirildi. Offenbach agikga
hiiklimet bakanlarinin karikatiirlerini canlandirirken ve sosyal konularin parodilerini
yaparken, Strauss, elestirilerini daha incelikli bir sekilde tasvir etti. Viyana opereti,
gelisiminin ¢esitli noktalarinda parodilerden de yararlandi. Strauss II'nin “Indigo” adli
opereti parodilerle doludur ve tam da bu nedenle Offenbach'a ¢ok benzemekle suglanmigtir

(Crittenden, 2006: 13-14).

4.3.1. Franz von Suppé (1819-1895)

Viyana opereti dendiginde Offenbach’tan etkilenen bestecilerin basinda Franz von
Suppé (1819-1895) yer alir. Avusturya-Macaristan Imparatorlugu sinirlar1 igerisinde
diinyaya gelen besteci, yasami boyunca 30 operet, 200°den fazla fars ve bale bestelemistir.
Kendisiyle ayni yil dogan {inlii Fransiz besteci Jacques Offenbach ile operet alaninda

rekabet icerisine girmis olsalar da Suppé’nin eserleri glinlimiize ulasamamustir.

Viyana’da armoni ve kontrpuan dersleri alan Suppé kendisini gelistirerek, aralarinda
Theater an der Wien de olmak iizere bircok Onemli Viyana tiyatrosunda gorev aldi.
Ozellikle 19. yiizyilm ikinci yarisinda operetleriyle Viyana halkinin kalbinde taht kuran
Offenbach’la yarismak zorunda kalan besteci, ilk 6nemli basaris1 olarak goriilen ve

promiyeri 1863’ta Berlin’de yapilan opereti “Die schone Galathéeyi besteledi. Bunu ise

62



promiyeri 1876 yilinda Carltheater’da yapilan “Fatinitza” adli opereti izledi. Bir diger
Oonemli opereti ise promiyeri 1879 yilinda Viyana’da bulunan Carltheater’da yapilan
“Boccaccio” adli opereti oldu. Ug perdeden olusan bu operet, Jean-Francois Bayard ve
Adolphe de Leuven’in oyunundan esinlenilerek ortaya ¢ikti. Ozellikle son dénemlerinde
Dalmagya’y1 pek ¢ok kez ziyaret eden besteci, operetlerinde diinyaya geldigi topraklar
siklikla konu etti (Bali, 2019: 239-241). Offenbach'in eserlerinin Viyana'da oldukca
popiiler oldugu zamanda, pek ¢ok besteci, onun stilini 6rnek aldi. Suppé'nin “Die schone
Galathée” (Giizel Galatea) adli opereti bunlardan biridir. Besteci Offenbach’in “La belle
Helene” (Giizel Helene) operetinin stil ve temalarindan esinlendi (Crittenden, 2006: 21).
Suppé’nin besteledigi 6nemli eserleri arasinda uvertiirleri de bulunmaktadir. Ozellikle bu
eserleri ¢ocuklar i¢in yapilan ¢alismalarda kullanilmistir. Bu calismalar arasinda Walt
Disney tarafindan yapilan c¢izgi filmler gosterilebilir. Bestecinin 6nemli uvertiirleri
arasinda “Dichter und Bauer” (Sair ve Koylii, 1846) ve “Leichte Kavallerie” (Hafif Siivari

Alay1, 1866) bulunmaktadir.

4.3.2. Johann Strauss II (1825-1899)

Offenbach’tan etkilenen besteciler arasinda yer alan diger bir besteci olan Johann
Strauss II, besteledigi dans miizikleri ile Viyana’y1 ve toplumu etkisi altina almigtir.
Valsleri, polkalar1 ve operetleriyle Avrupa’da ‘kolay dinlenen’ miizikler i¢in kullanilan
“light music” tabiri altinda irettigi eserler ile halki giindelik hayatin zorluklarindan
tamamiyla uzaklastirmis ve miizigiyle tiim dinleyicilerini etkisi altina almistir (Bali, 2019:
271). Besteci 25 Ekim 1825 tarihinde Viyana’da diinyaya geldi. Kendisi ile ayni adi
tasiyan babasi Johann Strauss (1804-1849) O6nemli bir hafif miizik bestecisi ve ayni
zamanda vals orkestrasi sefiydi. Baba Strauss’un miizigi, Ozellikle savas ve ihtilal
donemlerine denk geldi ve bu dénemde bir¢ok sikinti yasamis olan Avrupa toplumunun
sikintilarindan uzaklagacaklart bir liman gorevi gordii. Strauss II, annesinin destegi ile
miizige yoneldi. Kontrpuan, armoni ve keman dersleri alan besteci, 15 kisiden olusan vals
orkestrasin1 1844 yilinda kurdu ve babasina rakip oldu. Baslarda baba Strauss’tan
cekindiklerinden hicbir sahne ogul Strauss’la is birligi yapmad: sadece Dommayer

Gazinosu sahnelerini bu yeni kurulmus vals orkestrasi i¢in act1 (Bali, 2019: 271-272).
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Fransa’da ¢ikan 1848 Ihtilali’nin Viyana’y1r da etkiledigi dénemde baba ve ogul
Strauss, iki farkli diisiinceyi benimsedi. Strauss II babasinin aksine ihtilali savunan
burjuvay1 destekledi ve bu amagla “Devrim Mars1” (Revolutions-Marsch) ve “Ogrenci
Mars1” (Studenten-Marsch) adli eserlerini besteledi (Bali, 2019: 272-273). ihtilali
desteklemesi sebebiyle alinmadigi, Kraliyet Balolar1 Miizik Direktorliigli’'ne 1863 yilinda
getirildi. Bu goreve getirilmesiyle birlikte kendi orkestrasinin sefliginden ayrildi. Johann
Strauss (ogul) getirildigi direktorliikk gérevinden 1871 yilinda istifa etti ve gorevini kardesi
Eduard Strauss’a birakti. Ayrica bu donemde iinii olduk¢a yayildi ve bu sayede Avrupa ile
Amerika’da bir¢ok orkestra yonetme firsat1 oldu. Besteci 1870 yil1 itibariyle ¢ok daha az
dans miizigi bestelemeye basladi. Ancak oOzellikle 1871 ile 1887 yillar1 arasinda operet
bestelemeye yoneldi. Toplamda 15 tane operet besteleyen Strauss’un, bu operetlerinden 13
tanesi linlii sahnelerden biri olan Theater an der Wien’de sahnelendi. Theater an der
Wien’de promiyeri yapilan iki eseri olan “Yarasa” (Die Fledermaus, 1874) ve “Cingene
Baron” (Die Zigeunerbaron, 1885), giiniimiizde en sik sahnelenen eserleridir. Besteci
6lmeden 6nce Viyana Operasi adina tek operasi olan “Ritter Pazman™ adli komik operasini
besteledi. Besteci 3 Haziran 1899°da orkestra yonettigi sirada yakalandigir bir soguk
alginhig1 sebebiyle Viyana’da yasamini kaybetti. Bestecinin 06limii  sebebiyle
tamamlayamadig1 bir de “Aschenbriidel” adli bir balesi bulunmaktadir (Bali, 2019: 276-
277). "Mavi Tuna Valsi" ve “Yarasa” eserlerinin yaraticisi olarak anilan Strauss, 19.
ylizyilin ikinci yaris1t boyunca Viyana kiiltiirel yasaminda 6nemli bir besteci olarak hayatini
stirdiirmiistiir. Meslektaslarmin ¢ogu gibi Strauss da bazi etnik kimliklerin aksine Viyana
kimligini temsil etmistir (Crittenden, 2006: 2-5). Besteci ayrica “Simplicius” (1887),
“Indigo ve Kirk Haramiler” (Indigo und die vierzig Rauber, 1883) gibi operetler

bestelemistir. En meshur operetleri arasinda Yarasa ve Cingene Baron operetleri gosterilir.
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Sekil 4. 12: J. Strauss [I'nin Die Fledermaus Opereti’nin pulu, 1970 (http-24)

4.3.3. Franz Lehar (1870-1948)

Franz Lehar besteledigi eserleriyle, 20. yilizyilin en basarili operet bestecileri arasinda
gosterilir. Unlii opereti “Die lustige Witwe” adl1 eseri sayesinde bestecinin iinii Amerika ve
Ingiltere’ye kadar ulasmistir. Lehar da Strauss II gibi miizisyen bir aileden geliyordu ve iyi
bir miizik egitimi alarak kendini gelistirdi. Bir¢ok dili akici konusabilmesi sayesinde

birgok farkl kiiltiirii de 6grenme firsatina sahip oldu.

Besteci, bel canto stilinde bir opera da besteledi. 1934 yilinda bestelenen ve
promiyeri Viyana Devlet Operasi’nda yapilan “Guiditta” isimli bu eser, donemin
elestirmenleri tarafindan oldukca elestirilmistir. Bestecinin en iinlii opereti olan “Die
lustige Witwe” diinya ¢apinda benzeri goriilmemis bir basar1 elde etti. Bu eserde bulunan
“Vilja Sarkis1” oldukca popiiler sarkilarindan biridir. Bu eserde vals motifleri ve
Offenbach’in eserlerinde sik¢a kullandig1 ve yaraticis1 oldugu “Can-can” dansini, kendine
Ozgl bir sekilde degistirerek kullanmis ve hicvi de kullandig1 yeni bir operet formu
olusturmustur. Eserleri Ozellikle yakin arkadasi olan tenor Richard Tauber tarafindan
seslendirilmistir. Besteci, 1925 ile 1936 yillar1 arasinda yazdigi 6 opereti, Richard

Tauber’in ses yapisina uygun olarak olusturmustur. Franz Lehar toplamda kirk bir adet
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opera ve operet bestelemistir. Besteci, operetleri haricinde pek fazla popiilerlesmemis
sonatlar, senfonik siirler, marslar ve valsler de bestelemistir. 1848 yilinda Avusturya’da

hayata veda etmistir.
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5. SONUC

Ihtilal 6ncesi feodal sistem egemenliginde sanat, saraym ve aristokrasinin elinde
tuttugu ve eglenmek amaciyla kullandig1 bir ara¢ olmustur. Feodal sistemin bir sonucu
olarak otorite kraldir ve devlete ait olan her sey krala aittir. Tiim diinyada yeni bir ¢ag
baslatacak olan Fransiz Ihtilali, kral disinda tiim siniflarin ezildigi bir diizenin egemen
oldugu Fransiz cografyasinda gergeklesmistir. Bu adaletsiz sistemde baskiya maruz kalan
insanlar, ortak bir ideolojide birleserek ihtilal hareketinde tek viicut olmuslardir. ihtilal
sonucunda ortaya c¢ikan esitlik, 6zgiirlik gibi fikirler; siyasi, toplumsal, sosyal ve
ekonomik yonlerden oOncelikle Fransa’yr sonrasinda ise tiim diinyay: etkilemistir. Bu
etkiler neticesinde Fransiz Ihtilali, ezilen ve baskiya maruz kalan insanlarin birer “yurttas”
olmasini saglamis, sanati “yurttas”a yakinlastirmigs ve sanatciya eserlerini Ozgiirce
yaratabilecegi bir ortam saglamistir. Gelisen ozglirliikk¢li diisiinceler sanat sayesinde
yayilmis ve toplumun alt kesimlerinin bu diisiinceleri benimsemesini ve bu yonde hareket
etmesini kolaylagtirmistir. Besteciler miizigi bir baskaldir1 araci olarak kullanmis hem
yipranmis olan halkin sanatla yenilenmesini saglamis hem de yikilan kurallar sayesinde
duygularmi eserlerine diledikleri gibi yansitabilmislerdir. IThtilal sonrasinda sanat, toplum
icin ulasilabilir olmus, degisen ve ozgiirlesen miizik anlayisiyla duygularini 6zgiirce ifade
edebilmistir. Ihtilalle birlikte yiikselen ve dzgiirlesen burjuva sinifi, elde ettigi erk ile
toplumda Onemli bir yer kazanmistir. Bu giic ilk baslarda sanati, burjuva sinifinin
yonlendirmesine sebep olsa da zamanla sanat, halka yaklagsmis ve halkin ulasabilecegi

alanlara inmistir.

Ihtilale paralel gerceklesen Sanayi Devrimi miizikte {iretimi ve yeni tiirleri
arttirmistir. Devrim sayesinde gelisen teknolojiyle birlikte basimevleri artmis, bestecilerin
yazdig1 yeni eserler ulasimin da hizlanmasiyla pek ¢ok tilkeye hizla ulagir olmustur. Biiytik
sehirlere yapilan gogler neticesinde izleyici kitlesi giderek degisim gostermis ve yeni
miizik bi¢imlerine duyulan ihtiyag bestecileri yeni tiirler olusturmaya sevk etmistir.
Teknolojinin gelisimiyle hizlanan insaat endiistrisi, Fransa’daki tiyatro binalarinin hizla
artmasina sebep olmus, bu durum daha fazla izleyiciye hitap edebilecek prodiiksiyonlarin

yapilmasina, bestecilerin eserlerini daha fazla kitleye ulastirabilmesine zemin hazirlamistir.
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Tiim Avrupa’y: etkisi altina alan Fransiz Ihtilali 6zgiirlesen toplumun sanatta ve
miizikte yeni bir donem ag¢masi kaginilmaz olmustur. Ressamin dogayi diledigi gibi
betimledigi, bestecinin miizigini 6zgiirce yazdigi, sairin ve yazarin fikirlerini korkusuzca
dile getirdigi, J. J. Rousseau’nun da dedigi gibi “Ben digerlerinden bagkayim; belki ¢ok iyi
degilim fakat yine de bagkayim.” anlayisini savunan déneme “Romantik Ddénem”
denmektedir. Orta smifin zamanla daha kolay anlasilir, hafif ve eglenceli miizik talep
etmesiyle de miizikte baska bir tiir olan ‘hafif miizik’ kavrami1 bu donemde gelismeye
baslamistir. Degisen diizene ayak uydurmaya calisan halk, sosyal ve ekonomik yonden

gelismeye bagladikca diislince yapisi, sanata bakisi ve talepleri de degisime ugramistir.

Fransiz Ihtilali ve Romantik Dénem sonrasi miizik yonelimi farklilasan izleyici
kitlesi, operanin ciddi ve agir yapisinin aksine daha esprili ve eglenceli bir tiir olan operete
yonelmeye baglamistir. Bu yoOnelim bestecilerin operet tlirlinde eser yazmasina sebep
olmus ve Fransa’da Hervé, J. Offenbach gibi bestecilerin miizikleriyle operet tiirii gelisim
gostermistir. Operet denildiginde akla ilk gelen isimlerden olan Jacques Offenbach,
kendisinden Once yasamis Onemli besteci Mozart’in eserlerinde kullandigi hicivden
esinlenerek bu ddnemde bir¢cok komik ve hicivli sahne eserleri bestelemistir. Thtilal dénemi
bestecilerinin toplumsal ayaklanmaya eserleriyle destek verdikleri gibi, J. Offenbach’ta
eserlerinde saraya, aristokrasiye, yOnetime ve burjuvanin gosterigli hayatina yaptigi
gondermeler ve hicivlerle, topluma destek olmay1 amaglamistir. Operetin farkli, renkli ve
komik diinyasi, izleyicilerine yasadiklar1 sorunlardan siyrilabilecekleri ve eglenebilecekleri
bir ortam yaratirken, sonrasinda tiim Avrupa’yi etkisi altina alacak bu tiirde eser iiretecek

olan pek cok besteciye de ilham kaynagi olmustur.

Fransiz opereti ve J. Offenbach ihtilal siirecinin ortaya ¢ikardig1 esitlik ve 6zgiirliik
diisiincelerinden etkilenmis, basta Viyana olmak iizere bir¢ok Avrupa iilkesini pek c¢ok
yonden etkilemis ve bu iilkelerin milliyet¢i kimliklerini kullanarak kendi operetlerini
olusturmalarma On ayak olmustur. Operet sahnelendigi iilkenin kiiltiiriine uyum
saglayabilen bir tiir olmustur. Operetin yap1 taslar1 olan hiciv, komedi, teatral unsurlart ve
kolay anlagilir miizigi, sahnelendigi iilkelerde degisim gostermemekle birlikte, dans tiirleri,
folk miizikleri ve komedi unsurlan kiiltiirlere gore farkliliklar gostermistir. Yeni bir ¢cagin
baslamasina sebep olan Fransiz Ihtilali, Romantik Dénem’in sanat anlayisini dzgiirce insa
etmesine katkida bulunmustur. Ozgiirliik diisiincesi, zincirleme bir sekilde Oncesinde

toplumu ve sanatciy1, sonrasinda iilkeleri ve miiziklerini etkilemis ve sonucunda 6zgiir bir
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miizigin olusturdugu tiirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Operet de bu 6zgiirliik

anlayisindan dogan tiirlerden biridir.
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