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OZET

Miizikte etiid sozciigii, ¢calgl ¢alma teknigini gelistirmek ve ilerletmek amaciyla
yazilan yapit anlammna gelmektedir. Piyanonun bulunup gelistiriimesinden giiniimiize
dek, pekgok besteci ve piyano egitimcisi, piyano i¢in etiid dizileri yazmiglardr,

Besteciligi, kendi zamaninda tartisma konusu olmakla birlikte, Franz Liszt’in
gelmis gegmis en biiyiik piyano virtuozu oldugu kusku gotiirmez. Etiidleri, geleneksel
etiid kavraminin ¢ok Gtesinde, biiyiik boyutlu yapitlar olarak degerlendirilmelidir.

Liszt, heniiz 14 yasinda iken, oniki kisa etiid yazdi. 1837 yilinda, bu oniki kisa
etiidii yeniden ele alarak geligtirdi ve “ 12 Etudes D’execution Transcendante  (Ustiin
Yorum Etiidleri) adim verdigi etiidleri, pek¢ok miizik¢iye gbre kendisinden bagka hig
kimsenin c¢alamayacad1 giigliikte bir etiid dizisi haline getirdi. 1851 yilinda ise bir
diizenleme daha yaparak Transandantal etiidlere bugiin bildigimiz son seklini verdi.
Unlii keman virtuozu Paganini’nin keman kaprislerinden yola gikarak, “ Six Etudes
D’aprés Paganini ” (Paganini’nin Kaprisleri Uzerine Alt:1 Etiid) adindaki piyano
etiidlerini yazdi. 1840°da yayimlanan bu etiidler, 1851°de g6zden gegirilerek tekrar
yayimland:. Bu etiidlerden bir siire sonra ise, resimsel ve siirsel basliklar tasiyan “ Ug
Konser Etiidii ” ve “ Iki Konser Ettidii ” yazildi.

Liszt’in tiim etiidleri, teknik yonden ¢ok gii¢ olmalarimn yaminda, miizigi 6n
planda tutmakta ve piyano literatiirlinde, biiyiilk ve Onemli yapitlar arasinda
yeralmaktadir.



ABSTRACT

The word “ Study ” in music, describes a work written for developing and
improving the technic of instrument playing. Begining from the invention and
development of the piano until today, many composers and piano teachers have written

sets of studies for the piano.

Franz Liszt, no doubt is the greatest piano virtuozo of all times though as a
composer he has been the subject of considerable discussion. His piano studies, should
be considered as expanded works, for beyond the conventional study concept.

Liszt wrote twelve short studies, when he was fourteen years of age. In 1837, he
revised and developed these short studies, naming them “ 12 Etudes D’exécution
Transcendante ” (12 Transcendental Studies). According to many musicians, these set of
studies were so difficult to play that, no one else but Liszt only could play them.
However, in 1851 he made yet another version of the transcendental studies, the one we
know today. Setting out from the violin caprices by Paganini, the famous violin
virtuoso, he wrote six piano studies named,  Six Etudes D’aprés Paganini ” (Six studies
on Paganini’s Caprices). These studies published in 1840, were revised and republished
in 1851.

The “ Three Concert Studies ” and the “ Two Concert Studies ” which bear
picturesque and poetic titles, date a little later than the Paganini Studies.

All the studies of Liszt are among the most important works of piano literature,

possesing musical expression besides technical difficulties.



ONSOZ
Liszt’in her tiir duygusal durumu yansitan miizii ve karmagik bigemi sadece
miizikg¢iler i¢in degil, klasik miizikle ilgilenen pek ¢ok dinleyici i¢in de ilgi gekicidir.
Liszt’in miizigi, 6zellikle de etiidlerine olan 6zel ilgimden dolayi, yiiksek lisans
tezimde, bu konuyu incelemeye karar verdim.

Bu tez, Transandal Etiidlerin miizikal iceriklerini, Paganini etiidlerin, keman
kaprisleri ile karsilagtinlmasini, Konser etiidlerinin ise, miizikal i¢eriklerinin yam sira
bigimlerini incelemektedir.

Amacim, bu etiidleri dogru yorumlamak isteyen piyanistler icin kii¢iik ipuglari
olusturmaktir.

Bu tezin hazirlanmasinda, bana yol gosteren tez danigmamim Dog¢. Sayram
AKDIL basta olmak tizere, piyano &gretmenlerim Ogr. Gor. Segil AKDIL ve Dog.
Nilgiin ALKAN’a, 6grenimim siiresince bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim Dog.
Onder KUTAHYALI’ya Fransizca kaynaklann gevirilerini yapan Ogr. Goér. Kenan
OZDEMIR’e, Ingilizce kaynaklarin gevirilerini yapan Ebru UNAL ve Seckin
DUNDAR ’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRiS
A- FRANZ LISZT’in YASAM OYKUSU

Franz (Ferencz) Liszt, 22 Ekim 1811°de Raiding’te dogdu. Liszt Ailesi Macar
kokenli soylu bir aileden geliyordu. Babasi Adam Liszt, soylu Esterhdzy Ailesinin
kahyasi, annesi ise Giiney Avusturyali idi. Franz, miizik yetenegini babasindan almugt.
Franz’in babasi, daha 6nce Esterhizy Ailesinde gbrev yapmis olan Hummel ve
Cherubini’yi tantyor, Haydn’1 ise amimsiyordu. Franz, 1820°de, heniiz dokuz yasinda
iken, Esterhdzy miilklerinden biri olan Oedenburg kasabasinda ilk konserini verdi.
Bundan ¢ok kisa bir siire sonra, Einstadt’da, Prens Nicholas Esterhdzy’nin huzurunda
¢aldi. Ardindan Prens Esterhdzy’nin Pressburg’daki sarayinda, ¢ok basarili bir konser
verdi. Bu konserin biiylik basaris1 sonucu, bolge soylular: tarafindan, Franz’a, alt1 yil
siire i¢in burs verildi. Geng Franz, 1821 yilinda, bu burs ile Viyana’ya giderek, Czerny
ve Salieri’den ders almaya bagladi. Viyana’da Schubert ile tanigti, Beethoven’a gald: ve
Beethoven, Franz’1 alnindan Sperek kutlads.

1823 Aralik ayinda Paris’e giden Franz, ¢ok kisa siirede iin kazandi. 1824 - 27
yillar arasinda birkag kez Londra’ya giderek kralin huzurunda galdi.

1827°de, babasimi kaybetti, bundan kisa bir siire sonra onalt1 yaginda bir geng kiz
olan Caroline Saint-Criq ile Liszt arasinda bir agk dogdu, ancak geng kizin babasi bu
aska engel oldu. Liszt, romantik bir umutsuzlukla yataklara diisti ve iki yil siiren bir
depresyona girdi. Hatta, baz1 Fransiz gazetelerinde, 6lmiig oldugu haberi bile yazildi. Bu
swralarda, Liszt’in, kiliseye girme konusunda ciddi diisiinceleri vardi.

Paris, o yillarda, dinyanin sanat merkeziydi. Liszt, 1823 - 1835 yillan arasinda,
Paris’te yasadi ve bu dénemde, bir Macar’dan daha ¢ok bir Fransiz’a doniigtii. Chopin,
Berlioz, Paganini ile bu siralarda tanisti. Bu biiyiik kisiler, onun dehasinin olusumq ve
gelisiminde biiyiik rol oynadilar. Liszt’in her konseri, hatta her piyano ¢alis1 biiyiik olay
oldu ve giderek Paris’te devlesti. Her toplantiya, seref konugu olarak davet edildi, tiim
dikkatleri lizerinde topladi. Ancak tiim bu toplantilar, onun sanat ¢aligmalar1 agisindan

biraz engelleyici idi.

1833’de, 28 yasinda iken Madame D’Agoult ile tanisti. Aralarinda bir agsk dogan
Liszt ve Madame D’Agoult, 1835’te birlikte kacarak Cenevre’ye yerlestiler. Ciftin,



Blandine, Cosima ve Daniel adlarinda {i¢ gocuklari oldu. 1844 yilinda Liszt, yagaminda,
kimilerine gére en iyi, kimilerine gore ise en kotii etkileri yapmuis olan Madame
D’Agoult’dan ayrildi.

Dehasimn ilk olgunluk dénemi olan bu yillarin baslica iiriinleri, baz1 ciltleri
Isvigre’de, baz1 ciltleri Italya’da yayimlanan “ Années de Pelerinage ”, “ 12 Etudes
D’execution Transcendante ” (Ustiin Yorum Etiidleri), ve “ 6 Etudes D’aprésPaganini »
(Paganini’nin Kaprisleri Uzerine 6 Etiid) ‘dir. Ancak, zellikle bu yillar, onun virtiioz
olarak doruga ulastip1 yillardi. 1836’da Thalberg ile yanigmak iizere Paris’e gitti; ve
bundan sonra, Franz Liszt’in yasayan en biiyiik virtiioz oldugu konusunda, kimsenin
kuskusu kalmadi. Daha sonralari, Anton Rubinstein taminincaya dek, Liszt’in
virtiiozlugu rakipsizdi.

Liszt, birgok konser turneleri gergeklestirdi. Ispanya, Portekiz, Almanya,
Polonya, Danimarka, Tiirkiye ve Rusya’da yapti31 konserler, biiyiik cosku ile karsilanda.
Liszt, 1847 yihinda daha 6nceleri gok ilgi ve merak duydugu Istanbul’a geldi. Sarayda,
Sultan Abdiilmecid’e gald: ve onun takdirini kazandi. Ayrica, Biiyiikkdere’de de bir
konser veren Liszt, bu konserde su yapitlar ¢ald:

- Gaetano Donizetti’nin Lucia di Lamermoor Operasindan Andante

- Vincenzo Bellini’nin Norma Operasi’ndan Bir Tema Uzerine Fantezi

- F. Schubert ...... Ehrlkonig

- V. Bellini’nin Iskogya Piiritenleri Operasi’ndan bir tema iizerine gesitlemelerden

olusan Hexameron
- Macar Rapsodileri

Istanbul turnesi sirasinda, Sultan Abdilmecid tarafindan iki nisanla
odiillendirilmigtir. Birincisi, Sultan’a sarayda ¢aldigindan &tiirii bﬁ “ Iftihar Nisam ” dir.
Liszt, o zamanin bando sefi Giuseppe Donizetti”nin, bando tarafindan ¢alnmak iizere
yazdigy kiigiik bir mars1, kiigiik degisikliklere ugratmig ve bir parafraz yazmstir. Ikinci
nisan ise bu parafrazi yazdigindan &tiirii verilmigtir. Liszt’in, Istanbul’da, kendisine ilgi



ve nezaket gosteren Tirk hiikiimdan igin yazdifn bu parafrazin kaydi, Istanbul
Universitesi Kiitliphanesi’nde bir fihristte bulunmaktadir.

1848 yili sonlarinda, Liszt, sef ve miizik direktorliigli gorevini yapmak iizere
Weimar’a gitti. Yilda {i¢ ay olmak iizere 1848’den, 1859°a dek Weimar’da kaldi.
Weimar donemi siiresince, Liszt, bir yandan gok genis bir repertuvarla, halka agik opera
ve orkestra konserleri diizenlerken, difer yandan ise, biiylik bir verimlilik ve
yaraticilikla, yeni yapitlar yaziyordu. Transandantal Etiidlerin son sekli, oniki senfonik
siir, Faust, Dante Senfonileri, onbes Macar Rapsodisi ve daha az bilinen birgok yapit,
Liszt’in Weimar’da oldugu d6nemde yayimlanmigtir.

1859’da, Weimar’daki gorevinden istifa etti, ama iki sezon daha orada kald.
1861°de, Rusya turnesi swasinda Kieff’de tamstigi, Prenses Carolyne Sayn-
Wittgenstein’la; aralarinda biiyiik bir yakinlik dogdu. Evlenmeye karar veren gift,
Roma’ya gitti. Ancak, son anda, Katolik olan prensesin eski kocasimn itiraz1 tizerine

Vatikan, evlenmeyi siiresiz olarak erteledi.

Liszt, bu olaydan sonra, zamamnin biiyiik bir béliimiinti dinsel etkinliklere
ayirarak yasamaya bagladi ve Roma’da inzivaya gekildi. Giderek kiigiik dinsel riitbeler
kazand1 ve “ Abbé Liszt ” oldu.

Bu donem, yasaminin en gizemli ve bilinmeyen dénemidir. Bir miinzevi gibi
yasadigi bu donemde, Lenau’nun Faust'undan orkestra igin iki “ Episode ”, piyano i¢in
iki “ Legende ”, iki biiyiik oratoryo, “ St. Elizabeth * Efsanesi Oratoryosu ve “ Christus”
Oratoryosu, onii¢ilincii “ Psalm “m gérkemli bir uyarlamas1 ve Macar tag giyme toreni
i¢in “ Mass i yazmustir.

1880 - 85 yillar1 arasinda, dgretmenlie agirlik verdi. Bu son doneminde, adlar:
hi¢ duyulmamus, hatta yayimlanmamis olan birgok yapit yazdi.

1886°da, 75. dogum giiniiniin kutlamasi olarak, bir veda turnesine ¢ikti. Caligi,
hala inanilmaz derecede giizel olan Liszt, bu turnede ¢ok yoruldu ve 31 Temmuz
1886’da Almanya’nin Bayreuth kasabasinda 61dii.

Liszt’in, piyano virtiiozludu konusu, hi¢ tartisilmadi. Kuskusuz, Liszt’in piyano

¢alisinda inanilmaz bir etki vardi ve onunla birlikte bu biiyii de, 6lmiis oldu. Glinlimiize



dek kimse, onun efsanevi {iniinii kazanamad: ve ona biraz yaklagabilen tek piyanist olan
Anton Rubinstein disinda, onun gibi {istiin bir piyanist hi¢ gelmedi.

Besteci olarak dehasi ise o yillarda ¢ok tartigiimugtir. Orn. Christus ve St.
Elizabeth Efsanesi Oratoryosunun ender seslendirilmelerinde diis kiriklify yarattifn
sOylenmektedir. Ancak, Lenau’nun Faust’undan iki “ Episode ” ve “ Faust ” senfonisi
tim romantik ¢agin en biiylik iki bas yapitidir. Liszt’in kendi ¢algisi olan piyano
yapitlarinin tiimii ¢ok gii¢ ancak miizikal icerikli 6zel yapitlardir.

Liszt’in kisiliginin ve dogustan sahip oldugu olaganiistii yeteneklerinin, onu hig
simartmamus oldugunu gérmek, dikkat ¢ekicidir. Din adamhifina ydnelmesi, onun igten
dinsel duygularindandir. Cok iyi bir insan olan Liszt, gen¢ miizisyenlere her zaman
biiyiik bir comertlikle destek olmustur.

Franz Liszt, yasamuyla, yapitlariyla ve virtiiozluguyla baglibagina bir miizik
olayidir.



B- GECMISTEN GUNUMUZE ETUD KAVRAMI
“ Etiid ” calisma demektir. Alm. Etiide; ing. Study; Fr. Etude bigiminde yazilir.

Miizikte etiid s6zciigii, ¢algi ¢calma teknigini gelisgtirmek ve ilerletmek amactyla
yazilan yapit anlamindadir. Bir etiild, genellikle ¢algisal tekniin 6zel sorunlarindan
yalmizca bir tanesine yoneliktir. Bunlar; diziler, arpejler, oktavlar, triller v.b. gibi
sorunlardr.

Etiid ile egzersizi birbirine kangtirmamak gerekir. Egzersizlerin amaci da teknigi
gelistirmek ve ilerletmektir; ancak egzersiz, pasajlar halinde kisa galismalar olmasina
karsn, etiid, biitiinliik tagiyan tamamlanmig bir pargadir.

Etiidiin belli bir bigimi yoktur; genelde iki ya da {i¢ b6lmeli sarki bigimindedir.

15. ve 16. yiizyilda, org, klavsen ve lavta i¢in etlidler yazilmis olsa da, bilinen ilk
parmak aligtirma metodu, Oswald HOLTZAH’m, 1515’te Basel’de yayimlanan
“ Lauffwerk mit beiden Héinden zu bruchen ” (Iki el igin akic1 pasajlar) adh yapitidir.

Piyanonun, Bartolomeo CRISTOFORI (1655 - 1732) tarafindan bulunup
gelistirilmesinden sonra, piyano i¢in ilk etlidler, Muzio CLEMENTI (1752 - 1832)
tarafindan yazilmigtir. M. Clementi’nin, 1817 - 1826 yillar1 arasinda yazdify, yiiz kiigtik
parcadan olugan “ Gradus ad Parnassum ” adli yapit, piyano i¢in ilk etiidlerdir.
M. Clementi’den sonra, Johann Baptist CRAMER’in (1711 - 1758) Op. 100 “ Schule
der Fingerfertigkeit ” (Parmaklarin Beceri Okulu) adli etiidleri, parmak esitliini
saglama y6niinden 6nemlidir.

Daha sonralari ise Fransiz Benoit Auguste BERTINI (1780 - 1830) ve Charles
ALKAN (1813 - 1888) piyano igin pekcok etiidler yazmiglardur.

Mozart’in Ogrencisi, Avusturya’li piyanist ve besteci Johann Nepomuk
HUMMEL’in (1778 - 1837) yazdi “ 24 Alistirma ve piyano ¢alma metodu ” adl1 yapit
da bir gesit etiid sayilabilir. Hummel’in bu yéntemi Carl CZERNY’i (1791 - 1857)
etkilemigtir. C. Czerny, etiidlerinde piyano ¢alma teknigini gelistirmeyi hedeflemistir.
“ Erster Lehrmeister ” (flk Ustalik Bilgileri) Op. 599 bashkli 100 etiid; “ Die Schule der
Geldufigkeit ” (Akiciik Okulu) Op. 299 baghklhh 40 etid; “ Die Kunst der
Fingerfertigkeit ” (Parmak Hazirlama Sanati) Op. 740 baglikli 50 etiid, C. Czerny’nin



yazdig1 etiid dizilerinden birkagidir. C. Czerny ¢ok iyi bir piyanist ve piyano
Ogretmenidir. Giinlimiizde piyano igin etiid s6zkonusu oldugunda, akla gelen ilk isim
Carl Czemy’dir.

Romantik donemde egitime verilen Gnem artarak, okullar g¢ogaldi ve bu da
etiidlerin 6nem kazanmasma yolagti. Onceleri sadece teknigi gelistirmek ve ilerletmek
amaci ile yazilan etiidler, giderek miizikal icerikli ve daha sanatsal yapitlar haline geldi,
konser programlarinda yeralmaya bagladi. Unlii piyanist ve biiyiik besteci Frederick
CHOPIN (1810 - 1849), “ Konser Etiidii ” adinda yeni bir kavrami piyano dagarina
kazandirdi. F. Chopin’in Op. 10 ve Op. 25 baslikli 24, op. sayisi tagimayan 3 tane etiidii
vardir.

Robert SCHUMANN (1810 - 1856), Op. 10 “ 6 Konzertetiiden ” (6 Konser
Etiidii) ve Op. 13 “ Symphonische Etiiden ” (Senfonik Ettidler) adl: etiidler yazmustir. R.
Schumann’in Senfonik Etiidleri, anlatim yéniinden ¢ok zengindir. Tema ve
varyasyonlardan olusan Senfonik Etiidler, etiid kavramina uymamakla birlikte,
bestecinin yapitina etiid demesinden dolay: etiiddiir. Johannes BRAHMS (1833 - 1897)

ise piyano igin 51 egzersiz ve 5 etiid yazmastir.

Franz LISZT’in (1811 - 1886) etiidleri ise su basliklar tasimaktadir. “ 12 Etudes
d’execution Transcendante ” (Ustlin Yorum Etiidleri); “ 6 Etudes D’aprés Paganini ”
(Paganini’nin Kaprisleri Uzerine 6 Etiid); “ 3 Konser Etiidit ”; “ 2 Konser Ettidii ” .

F. Liszt’den sonra pek¢ok baska besteci de etlidler yazmigtir. Anton
RUBINSTEIN (1829 - 1894) Op. 23 Etuden; Camille SAINT-SEANS (1835 - 1921) Sol
el i¢in 6 etiidiin bulundugu ti¢ derleme yazmustir. Claude DEBUSSY’nin (1862 - 1918)
1918 yilinda, F. Chopin’e adadig: ve etiidlerin bagliginda hangi teknik sorun i¢in oldugu
belirtilen 12 etidli; Moritz MOSZKOWSKTI’'nin (1854 - 1925) “ Konzertetiiden ”
(Konser Etiidleri); Oliver MESSIAEN’in (1908 - 1992) 1949 yilinda yazdig: “ 4 Ritm
Etiidii ”; Aleksandr SKRYABIN’in (1872 - 1915) Op. 8, Op. 42, Op. 65 sayilan ile 24
etiiddi, Sergey RAHMANINOF un ise Op. 33, Op. 39 baglikli 18 etiidii bulunmaktadir.

Etiidlin en Onemli amaci, herhangi bir teknik soruna egilmek igin yazilmig
olmasidir. Ne kadar miizikal olursa olsun, bir konser etlidii de olsa, ¢alicinin bu etiide

calisarak, kazanacag: bir teknik kolaylik olacaktir. Om: F. Chopin ve F. Liszt’in tiim



etidleri, miizikal, siirsel birer konser etlidii olmasinin yanisira, teknik giicliikler de
icerdiginden dolayi, caliciya yararhi olacaktir. F. Chopin ve F. Liszt’in etiidleri, bir
yandan piyanoya ait teknik sorunlart ¢aligtirirken, diger yandan da miizikal olgunlugu
gelistirmek agisindan piyano dagarinda gok biiyiik ve Snemli bir yere sahiptir.



1.BOLUM
12 ETUDES D’EXECUTION TRANSCENDANTE
(USTUN YORUM ETUDLERI)

Geng yetenek Franz LISZT, 1826’da heniiz 15 yaginda bile degilken, “ Etude en
48 Exercises ” adli yapitinin ilk bolimiinti yayimladi. Liszt’in amaci, biitiin tonlar
igeren, yirmidorder etidden olugmus iki kitap yazmakti. Kitaplardan herbirinin
siralamasi, Do maj. - La min.; Fa maj - Re min. v.b. gibi ilgili ¢iftler bi¢iminde
diistiniilmiistii. Ancak Liszt, sadece bemollii tonlar1 igeren oniki kisa etiid yazdi. Bu
oniki etiidde, hocast C. Czerny’in etiidleri, Czerny’nin etlidlerine oranla, daha yogun
teknik beceri ve ezgisel yaraticihik igermektedir.

Geriye kalan otuzalti etiid hi¢bir zaman yazilmadi. Ancak Serj Lyapunof adh
Rus bestecisi, daha sonralari, Liszt’in amsina oniki “ Transandantal ” etiid yazdi.
Lyapunof’un etiidleri, Do maj - La min; Sol maj - Mi min. v.b. gibi birbiri ile ilgili
ciftler bigiminde, tiim diyezli tonlardan olugmakta ve Lizst’in etiidlerinin diyezli tarafim
tamamlamaktadir.

1837°de Liszt, daha 6nce Op. 1 (bazi kaynaklara gére Op. 6) bashg ile
yaymmlamig oldugu bu oniki kiigiik etiiddi, yeniden ele aldi ve herbirini genisleterek ve
gelistirerek inanilmaz giicliikkte bir etiid dizisi olusturdu. Schumann, Berlioz ve birgok
bagka miizik¢iye gore, Liszt’in “ 12 Etudes D’execution Transcendante ” adim verdigi
bu etiidler, miizikal olarak, Liszt’in kendisinden bagka hickimsenin g¢alamayacag:
gilicliikte idi.

“ Transcendante ” sbzcilkk anlamu ile Ustiin, agkin, Gtesinde, kavramlarim
tagimaktadir. Liszt’in bu etiidleri, etiid kavraminin ¢ok Stesinde teknik yonden ¢ok giig,
miizikal yonden ise derin ve siirsel anlamiar tasimaktadir. Liszt belki de bu nedenden
dolay1 yapitina “ 12 Etudes d’execution transcendante “ adimi vermigtir. Bu etiidlere,
anlamum tam olarak kargilamamakla birlikte “ Ustiin Yorum Etiidleri ” diyebiliriz.
Miizikgiler tarafindan bu etiidler gogunlukla “ Transandantal Etiidler ” adi ile
amlmaktadir.



Liszt, 1851 yilmda “ Transandantal Etiidleri ” yeniden ele aldi. Bu son
versiyonda en dnemli amaci, etlidlerin miizikal siirselligini koruyarak, onlan asin teknik
giicliiklerden arindirmak olmustur.

1826 yilinda yazilan oniki etiidden, Reb maj. tonundaki etiid, 1837’de ¢ikarild:
ve yine oniki etlidden Mib maj. etiid, Reb maj. tonuna aktarilarak, gelistirildi ve onun
yerini aldi. 1837 yilinda yayumlanan Mib maj. etiid yenidir ancak bu etiidde de Liszt,
daba once yazdign “ Rossini vé Spontini’nin Temalar1 Uzerine Impromtu » adi
yapitindan bir bolmeyi kullanmigtir. 1826 yayimindaki Re min. etiid yeniden
diizenlenerek daha sonra “ Mazeppa ” ad:i ile Victor Hugo’ya adanarak, tek basina
yayimlanmigtir. 1851 versiyonunda ise iki etiid disinda, tiim etiidlere birer ad verilmistir.
Kuskusuz bu adlar, Liszt’in esin kaynaginin ipuglari degil, yorumcuya yol géstermek
i¢in digtintilmii bir bulustur. Besteci, bunlardan yola gikmamugtir. Ancak, yine de,
sonradan takilan bu adlanin, animsatic1 6zellikle vardir ve abartisiz bir bigimde, miizigin
atmosferini yansitmaktadir. Bu etiidlerin, ikinci ve iigiincii versiyonlar, Liszt’in hocas:
C. Czerny’e adama yazis1 tasimaktadir.

1851°de yayimlanan son versiyonda etiidler, asagidaki bigimde siralandirilmagtir.
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No: 12 Sib Mindr “ CHASSE - NEIGE ”

Andante con moto

ETUDNo:1  DoMajér “PRELUDIO”

Birinci etiidiin baghi@1 olan “ Preludio ”, giris, baslangi¢ anlamimi tagimaktadir.
Bu etiid, Transandantal Etiidlerin tiimiinii ¢almaya hazirlanan bir piyanist i¢in, adeta bir
isinma  nitelifindedir. Kisa olmasma karsin giig, parlak, gosteriglidir. Piyanistin
parmaklarinin, tugenin ttimii tizerinde, her tiir hareketini igeren bir ettiddiir.
ETUDNo:2  La Minér

Baslik tasimayan etiid, son derece gosterisli ve cogkundur. Hizla ¢alinan akorlar,
cift sesler ancak ¢ok iyi ¢alicilarin {istesinden gelebilecegi giicliiktedir.

Bazi miizikgilere gore, bu etiiddeki teknik giicliikler, Paganini’'nin kemandaki
virtiiozlugunun etkisinde kalmis olan Liszt tarafindan piyanoya yansitilmasi, bi¢iminde
nitelendirilmistir.

ETUDNo:3  FaMajor “PAYSAGE”

Sozciik anlaminda oldugu gibi, adeta timlardan olugmug bir manzara resmidir.
Ik iki etiidiin parlaklig1 ve coskusu ile karsithk olusturan sakin, pastoral ve lirik bir
havada yazilmigtir.

Orta bolmesindeki aksatimli pasajlar, Brahms’t animsatmakla birlikte, Liszt,

yapitinda, Brahms’dan etkilenmis olamazdi ¢iinkii bu etiidiin 1837 versiyonu sirasinda
Brahms, heniiz dort yasinda idi.

ETUDNo:4 ReMinér “MAZEPPA”

Mazeppa, Ukrayna Kazaklarinin lideri olan Ivan Stepanovi¢’in Oykiisiinden
esinlenerek yazilmistir. Oykiiye gore, heniiz Polonya’nin egemenligi altinde olan
Ukrayna’da, 6nemli bir kisilik olan Ivan Stepanovig, zina halinde sugiistii yakalanir
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ve ceza olarak, ¢iplak bir gekilde, vahsi bir atin sirtina baglanarak siirgline goénderilir.
Cok biiyiik bir mucize sonucu kurtularak, Dnieper Kazaklarinin yanina kagar ve

prens olur.

Liszt, bu etiidii, 1837’de yine “ Mazeppa ” ad1 ile tek basina yayimladi. Besteci,
1856°da bu etiidden yararlanarak bir de senfonik siir yazdi.

Etiidde, olayin kahramam, kiigciik bir motifle canlandinlmigtir. Genelde
eksik yedili uygulara dayah bir girigten sonra kisa bir kadans ve ardindan ana tema,
atin kogmasim canlandiran, iki ele béliistlriilmils tgcliiler esliginde duyulur. Bas
partisi de aymi anda duyuruldufundan sanki piyanistin ii¢ eli oldugu izlenimi
verilmektedir. (Orn:1)

(Orn: 1)
A}legro ,
=N U -~
5 £ = 2
semgr: fo-rtz:asmo 8 con sirepilo ——
* a4 3% 22

Bu teknik, Liszt’in ¢agdas:1 ve rakibi, tinlii piyanist Thalberg’in de ustalast11 bir
tekniktir.
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Etidde ¢ok sik Olgti degisiklii olmakta ve tempo hizlamiyormus izlenimi
yaratmaktadir. (Orn: 2-3-4)

(Orn: 2)
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Altmusiigiincii dl¢tiden baglayarak, daha yumugak bir havaya biirlinmiis agilis
temas, kiigiik degisikliklere ugramis ve orta bolmeyi olugturmustur. (Orn: 5)

(Om: 5)
. P & &
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Orta bélmeden sonra, giderek kizginlasan bir devinimle baglangigtaki havasina
geri donen “ Mazeppa ”, Re Maj. tonunda Dnieper Kazaklarinin basina getiriliginin

zaferi ile sona erer. (Ormn: 6)

(Orn: 6)
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Il tombe enfin!l... et se reléve Roif
(Victor Hugo)




Mazeppa’nin Gykiisti, birgok bagka sanat¢iya esin kaynagi olmustur. Ancak
Liszt, Victor Hugo’nun yapitindan ¢ok etkilenmis ve etiidiin sonunu V. Hugo’nun su
dizesi ile bitirmistir.

“I1 tombe en fin!... et se reléve Roi!

(En sonunda diigtii!... Ve Kral olarak kalkt1!)

ETUDNo:5  SibMajér “ FEUX FOLLETS ”

Bir anlik kivilcim, ates anlamina gelen bu etiidiin girigi, hizli, hafif ve incelikli
¢alinmasi gerektiginden dolay: son derece giictiir.

Kimi yerinde, ¢ift sesleri ¢alistiran bu etiid, karmagik bir bicemdedir ve gesitli
ton degisimleri ile log bir havaya biirtinmektedir.

ETUD No: 6  Sol Minér « VISION”

“ Vision ”, gbriinim anlamina gelmektedir. Calinmas1 hi¢ kolay olmayan,
dokunakli ve agirbagli bir bicemde yazilmigtir. Tremolo ve arpejlerle dolu, giigld,
gorkemli ve dramatik bir pargadir. Bu etiidde, Liszt’in Napolyon’un gomiilligiinii
canlandirmak istedigi s6ylenmistir.

ETUDNo:7 Mib Major “EROICA”

Liszt, daha sonraki yillarda yazdig1 Macar yurtseverligini yansitan yapitlarinda

oldugu gibi, bu etiidde de, kahramanhk duygularimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bestecinin

daha Once yazdigi, “ Rossini ve Spontini’nin temalar1 iizerine Impromtu ” adli yapita
dayanmaktadur.

Birgok yapit1 igin s6ylendigi gibi, etiiddeki kahraman Napolyon, canlandirilan ise
Napolyon’un yasamudir.

ETUDNo:8 DoMinér “ WILDE JAGD”

Adma “ Vahsi Av ” diyebilecegimiz bu etiid, Weber’den bu yana, Alman

romantizminin nemli bir konusunu olusturan, gece avinu ¢izmektedir.

Giriste igice gegmis son derece enerjik ritmlerle baglayan etiid (Om: 7),
ellidokuzuncu 6lgtiden itibaren diiz, fanfar bigiminde bir tema ile siirer. (Orn: 8)
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(Orm: 7)

Presto furieso !
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(Orn: 8)

Parga “ Pres’lto Furioso ” baghgim tagimakta ve Transandantal Etiidler igerisinde

en gii¢ ve riskli pasajlar iceren birkag etiid igerisinde yeralir.

Etiid, bulutlar {izerinde zincirsiz ve lzla gegip giden bir hayalet avi bigimde
betimlenebilir.
ETUDNo:9 LabMajéor “RICORDANZA ”

Etiid, gegmis amlarin, nostaljik bir ¢agrigmmidi. 1826°da, 14 yasindaki bir
gocugun bulusu olarak inanilmaz incelik ve giizellikte yazilan tema, Chopin bigemini
andirmaktadir. Henliz Chopin’in miizigi tammadif yillarda yazdigi bu tema, 1851

versiyonunda da hemen hemen aym kalmigtir. Liszt, bu etiidiinde, belki de zamanin

*“ Cantilena ” aryalarindan etkilenmis olabilir.
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Par¢a uzun, yogun ve liriktir. Unlii italyan besteci ve piyanist, ayn1 zamanda,
Liszt’in 6grencilerinden de olan Ferruccio Busoni bu etlidii, “ bir kucak dolusu, sararmis
ask mektubu ” bigiminde tamimlamustir.

ETUD No: 10  Fa Minér

“ Allegro, agitato molto ” baglhigi, adi olmayan bu etiidii ¢ok iyi tanimlamaktadir.

Kisilik ve ton yonlerinden birbiri ile gelisen iki temast vardir. (Orn: 9-10)

(Orn: 9)
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(Orn: 10)
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Sert, azili ve adeta vahgi bir etki birakan etiid, son derece teknik giigliiklerle
doludur ve ancak ¢ok iyi ¢alicilarin iistesinden gelebilecegi etin bir ceviz, hatta getin
bir tastir.
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ETUD No: 11 Reb Majéor “ HARMONIES DE SOIR ”
“ AKSAM ARMONILERI”

Sakin, barigsever bir havasi olan bu etlidde, her tema, romantik bir giizelligi
ortaya ¢ikaracak bigimde tlim tuse igine yayilmig ve bir orkestral ses derinligi elde
edilmistir.

ETUD No: 12 SibMinér “ CHASSE - NEIGE ”

“ Kar Kizag ” adindaki etiidd, bir manzara resmidir. Sert esen riizgarda,
stirekli olarak karin yagdifi ¢iplak bir doga goriintimii, orta partideki tremolo
figiirlerle canlandinimaktadir. Aym elde hem ezgi hem de hizhi tremololart galmak
son derece gictiir. (Om: 11) Fiziksel dayamklhiik isteyen bu etiidiin hiiziinlii bir

havasi vardir.

(Orn: 11)

o
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un

Etiidiin ortalarindaki kromatik inis ve ¢ikislar, bulamk izlenimci etkinin
yaninda, riizgarin yerden siipiiriip aldifi ve Oniine kattigi, kar taneleri bulutunu
betimlemektedir. (Orn: 12)



*5 *

Bitigte, alkisi artiracak bir atmosfer degisikligi yoktur; bu da Liszt’in, miizikal
yaklagimim gdstermektedir. (Omn: 13)

(Orn: 13)
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2. BOLUM
SIX ETUDES D’APRES PAGANINI
(PAGANINI’nin KAPRISLERI UZERINE ALTI ETUD)

Liszt, 1832 yilindan baslayarak, Paganini’nin keman i¢in yazdilx bazi
kaprislerden yola g¢ikarak, piyano igin etiidler yazmaya basladi. Ik kez 1840°da
yayimlanan bu etiidler, bestecinin kendisi tarafindan yeniden gézden gegirilerek, 1851
yilinda tekrar yayimlandi. 1840 versiyonunun en belirgin 6zelligi, bilerek uygulanmig
akil almaz calgisal giicliikklerdir. Bu genglik yapitlarinda Liszt, sadece kendisinin
tistesinden gelebilecegi giicliikler ve {istlin yorumlama teknikleri ile Paganini’nin
sagirtici virtiiozitesi ile rekabet etmek istemis olabilir.

1855 yilinda, Leipzig’de, Breitkopf ve Hartel yayimevi tarafindan, Liszt’in tiim
yapitlarim igeren bir katalog yayimlamusgtir.

Liszt, aym yayimevi tarafindan, 1851 yilinda “ Grande Etudes D’aprés Paganini”
(Paganini’nin Biiyiikk Etiidleri) adi1 altinda, piyano i¢in uyarlanmig ve tekrar gézden
gecirilerek degisiklikler yapilmig, bu son yayimin gegerli olarak kabul edilmesini
belirtmistir.

1851 yilinda yayimlanan yapit, Liszt tarafindan, miizigin bi¢imine, hatta 6ziine
getirilen iyilestirmeler ve ¢ok ozenli diizeltmelerle, farkli bir goriiniim kazanmus,
bestecilerin géziinde doyurucu ve kusursuza yakin, son geklini almigtir.

Sanattaki bilgi ve zevkine biiylik giiven duyulan Liszt’in, segici ve aritict bir
yontemle, Paganini’nin temalarina yeni bir bigim verdigi, daha saglam, ustaca ve etkin
bir yapit sagladig, pek¢ok miizik¢inin genel kanmisidir. Liszt, bu alandaki birgok yorum
ve elestiriye karsin, piyano yapitlari ve yorumu ile bir devrim ger¢eklestirmistir. Liszt’in
¢esitli ¢algilardan ve operalardan, piyanoya uyarlama konusundaki simrsiz diis giici,
dehasinin esnekligine bir kez daha hayranlik duymamiza neden olmusg ve 19. yiizyilin
tiim yapitlarim etkisi altina almagtir.

Liszt, yirmi yagslarindayken, {inlii besteci ve keman virtiiozu Niccolo Paganini,
(1782 - 1840) Orta Avrupa iilkelerinin bagkentlerinde, biiyiileyici ve olaganiistii bagarili

konserler vermekteydi. N. Paganini, kemana bagladiktan kisa bir siire sonra, iistiin
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yetenegi ile kemanci olarak, diinyay: adeta fethetti. Paganini’nin en 6nemli 6zelligi,
calis sirasindaki teknik dstiinliigii, konsantrasyonu ve cesaretiydi. Paganini biiyiileyici,
yaratic1 yetenegi ile keman igin teknik yonden inamlmaz giigliikler igeren yapitlar yazdi.
Keman i¢in yazdig1 yirmidort kapris son derece gii¢ ama ¢ok gorkemli bir yapittir.
Kapris, 16. yiizyilda Italyan madrigalleri i¢in kullamlan bir terimdir. Genellikle hizh
calmir. Rousseau, kaprisi §6yle tamumlammigtir. “ Bestecinin, herhangi bir temaya bagh
kalmadan dehasim igledigi ve kendini, yapitin heyecanina biraktifi, bir tiir serbest
miizik...” Bu tanim kaprisler i¢in genelde gegerli olmakla birlikte, bestecinin temaya
bagh olmamas: kosulu yoktur. Kaprislerin ¢ogunun ve Paganini’nin kaprislerinin

tiimiiniin bir temas: vardir.

Paganini’den 6nce, keman yapitlan yazan besteciler, flajole seslerin kullanimint
farkedememislerdi. Viotti, Rode, Kreutzer gibi bazi besteciler, dogal flajoleleri
kullansalar da; Paganini, bu sesleri, dzellikle yapay flajoleler yoniinden olaganiistii
gelistirdi. Bunun sonucunda Paganini, kemamn ses genligini bliyiittii, daha 6nce
olanaksiz gibi goriilen ¢ift sesli, tiz pasajlart galabildi, tim Avrupa’da merak ve
hayranlik uyandirds.

Pekcok bagka besteci, Paganini’nin yapitlarindan yola ¢ikarak, uyarlamalar ve
6zgiin yapitlar yazdilar. Orn; Paganini’nin yirmidordiincii kaprisinin temasi, besteciler
tarafindan en ¢ok kullamlan temadir. Brahms, Lutoslawski, Rahmaninof ve Fazil Say bu
temadan yararlanan bestecilerdendir.



ETUD No: 1

Liszt, Sol min6r tonundaki etiidde, La minér tonundaki 5. ve Sol mindr
tonundaki 6. kaprisi, ustalikla biraraya getirmistir. Etlid, bagindan sonuna dek arpejlerle
doludur ve eslik tremololarla saglanmaktadir. Aym elde hem ezgi hem de esligi galmay:
gerektiren oldukg¢a yorucu bir etiiddiir. ‘

Etiid, “ Andante ” hizinda bir * Preludio ” ile baglar. La mindr tonundaki 5.
kaprisin girisi, (Orn: 14) Sol mindr tonundaki bu etiidiin Preludio bolmesinin sadik bir

4
geviriyazimdir. (Om: 15) Etidiin girisi, 4 6l¢lide yazilmigtir, ancak kaprisin giriginde

dlgii sayis1 yoktur. (Ormn: 14-15)

(Orn: 14)
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Bu girisin ardindan, 6. kapris, (Orn: 16) etlidiin ana temasim olusturur. (Orn: 17)

3
Hem etiidiin, hem de kaprisin l¢tisii 4 tiir.

u
(Orn: 16)
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(Orm: 17)

Koda, Preludio baglikli girisin yinelenmesinden olugmustur.

ETUD No: 2

Mib Major tonundaki etiid, 17. kaprisin geviriyazimidir. Dért Slgiilitk “ Andante”
girisin ardindan (Om: 18), ¢ Andantino Capriccioso ” hizinda “A” bdlmesi vardir.
(Om: 19)
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Om. 19°da, Liszt’in, Paganini’nin kaprisine (iistte) sadik kalarak, piyanoya
yaptif1 uyarlama (altta) goriilmektedir.

“ Poco piu animato ” olan “B” bélmesi, (Om: 20) aynen kapriste oldugu gibi

(Omn: 21) oktavlarla doludur.
(Orn: 20)
l‘e’)l.;-l . .l .o
pr— .": 282" 222w
. Poco piu anima{co ten. AR \ LF: SSoS2TE—s
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— p >’ w7
2 S g > '-h" o ¥ 3

Tekrar “A” bolmesinin sonuna, bitis etkisini giiglendirmek igin “A” temasindan

yararlamlarak bir Coda eklenmistir. Kapristen farkli olan tek yer, eklenen bu

Coda’dir. (Om: 22)
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Etiid, tuslar tizerinde her tiir gelis gidisi igeren, teknik yonden giig bir etiiddiir.
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ETUDNo:3  “LA CAMPANELLA ”

Liszt, 1832 yilinda, Paganini’nin {inli si min6r keman kongertosunun, final
boliimiindeki “ Rondo ” temasindan esinlenerek, piyano i¢in bir fantezinin yazimina
girigti. Zevk ve bicem yoniinden son derece farkli boyutlari olan, tinisal ve teknik
yﬁndén ise inanilmaz glicliikler gésteren bu yapitla, piyanonun olanaklari gercevesinde
gergek bir devrim hazirlandify gériilmektedir.

Etiid, ¢ansal tinilar, klavyenin tizlerinde duyulan, g6z kamastirici teknik etki ve
glicliikler icermektedir. Caglayan kromatik ol¢ilerle birlikte, genis atlamalar, triller ve
yinelenen oktavlar, ¢alici i¢in c¢ok gii, dinleyen i¢in ise son derece ilging ve
etkileyicidir. (Orn: 22)

(Orn: 22)
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“ La Campanella ” adl1 bu etiid, Liszt’in Paganini’nin kaprisleri {izerine yazdig1
alt1 etiid i¢inde, teknik yénden en gii¢ olamdir.

ETUD No: 4

Mi Major tonundaki etiid (Orn: 23) aym tondaki 1. kaprisin sadik bir geviri
yazimudir. (Om: 24)

(Orn: 23)
Vivo 5
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(Orn: 24)

Andante. é )
. = =N Eaae
; iy o s 1 & ¢ i T P 0 -

Listz, Paganini’nin kaprisine 1840 yilinda iki yeni kontrpuan eklemis, (Orn: 25-
26), 1851 yihinda ise, tek dizek kullanarak sadelestirmistir. (Om: 23°de 1851 yilinda
yazilmug olan versiyonu gériilmektedir.)
(Orn: 25)

Andante quasi allegretto
23l - Ll 821 o &

L L 4
sempre staccato
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(Orn: 26)

Andante quasi allegretto

1851°de sadelestirerek verilen bu son gekille 4. etiid Paganini’nin 1. kaprisinin

ashna en yakin, genis bir sunumudur.
ETUDNo:5 “LA CHASSE ” - “AV ”»

A-B-A-C-A bigiminde bir rondo olan etiid, (Orn: 27) 9. kaprisin (@fn: 28)

piyano uyarlamasidur.
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“A” bolmesinin ilk ctimlesi fliit, (Om: 27) ikinci ciimlesi ise kornoyu ammsatici

ozellikler tasimaktadir. (Orn: 29)

(Orn: 29)

marcato

Tiirkceye “Av” olarak cevirilebilecek La Chasse, bu seri iginde en rahat
calinabilen pargadir. 1840 versiyonu, 1851°deki yayima gore ¢ok daha giitiir. (Orn: 30)
1851 versiyonu, kaprise daha yakindir. (Orn: 27)
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(Orn: 30)
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ETUD No: 6
Paganini’nin tinli 24. kaprisinin (Om: 31) ¢eviriyazzmidir. (Om: 32)

(Orn: 31)

Tema.
Quasi Presto. n—s
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(Orn: 32)
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1. Cesitleme: Tema' sol el tarafindan duyurulmakta, iicleme notalardan olusan,

Paganini’nin birinci ¢esitlemesi (Om: 33), Liszt’in etiidiinde, birinci ¢esitlemenin sag el

tarafindan ¢alinan esligi bigiminde gelmektedir. (Orn: 34)
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2. Cesitleme: Bu cesitleme, Paganini kaprisin, 2. gegitlemesine sadik kalinarak,
piyanoya uyarlanmmstir. Asagidaki drnekte Liszt’in 1840 versiyonu (Orn: 35) ile 1851
versiyonu gériilmektedir. (Om: 36)

(Orn: 35)
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3. Cesitleme: Paganini’nin kaprisinin {iglincii ¢esitlemesi (Om: 37) Liszt’in etiidiinde
sol elde, tema ise sag elde duyurulmaktadir. (Orn: 38)

(Orn: 37)
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4. Cesitleme: Bir onceki ¢esitlemenin aksine, Liszt, Paganini kaprisinin kromatik
inislerle dolu 4. gesitlemesini (Orn: 39) sag elde, temay: ise, kiigiik degisikliklerle sol
elde duyurmustur. (Orn: 40)
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senza Ped.

5. Cesitleme: Liszt, Paganini kaprisinin, 5. ¢esitlemesini (Om: 41) kiigtik degisiklikler
ile daha karmagik bir gériiniim ve daha bugulu bir havada sunmugtur. (Orn: 42)
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(Orn: 41)
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6. Cesitleme: Kaprisin 6. gesitlemesindeki inici, glii diziye, (Om: 43), Liszt’in
etiidiinde oktavi da eklenerek sag elde duyulur. Sol el ise, ters hareketle, ¢ikici, dglii

diziyi duyurur. (Om: 44)
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7. Cesitleme: Bu ¢esitlemede Liszt, Paganini kaprise sadik kalarak sadece piyanoya
uyarlamugtir.

8. Cesitleme: Sol elde duyulan tema, sag eldeki aksatimli eslikle heyecanl bir devinim
kazanmaktadir. (Orn: 45)

(Orn: 45)
Var. 8 Y .
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9. Cesitleme: Paganini kapristeki pizzicato’lu gesitleme, sadik bir bi¢imde piyanoya
uyarlanmugtir.

10. Cesitleme: Kaprisin, 10.¢esitlemesini olusturan ezgi (Omn: 46), Liszt’in
etiidiinde sag elde duyulmakta, siirekli trillerden olusan eslik ise sol el tarafindan
calimmaktadir. (Om: 47)
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(Orn: 47)

Var.10
Piu moderato

38



11. Cegitleme: Bir boliimii sol, bir boliimii sag el tarafindan soru-cevap big¢iminde elde
edilen tema, otuzikilik arpej ve kromatik eslikle zenginlik kazanmgtir. (Orn: 48)
(Orn: 48)
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Paganini’nin 24. Kaprisinin temasi, Liszt’in diginda birgok bagka besteciye esin
kaynag1 olmustur.

J. Brahms piyano i¢in, S. Rahmaninof piyano ve orkestra i¢in, W. Lutoslawski
iki piyano i¢in yazdiklar1 yapitlarda, bu temadan yararlanmiglardir. Giiniimiizde ise,

geng piyanist ve besteci Fazil Say, bu temanin “ Jazz ” gegitlemelerini yazmugtir.
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3. BOLUM
KONSER ETUDLERi

Liszt’in konser etlidleri iki takimdir ve her iki takim da resimsel ve siirsel
basliklar tagimaktadar.

UC KONSER ETUDU
IL LAMENTO
A capriccio - :
P 2 )
ﬁ'—'@h—:—%—%fﬂﬁ ==S==—- |
f appasszonafo !
LA LEGGIEREZZA
___‘.{——’ﬁ

A capriceio

UN SOSPIRO

Allegro affettuoso.

armonioso
F % X 1 L ;i [Al - e ‘E l Jf &
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GNOMEN - REIGEN

Presto scherzando . f’ J)

UC KONSER ETUDU

“ Trois Caprices Poetiques ” - “ Ug Siirsel Kapris ” adiyla da amlan yapt,
biinyesinde birgok karmasik ve kargit duyguyu barindirmakta ve amaci sadece teknik
yonden yararlilik olan etiid kavraminin gok Stesinde derin ve ileri boyutta anlamlar
tasimaktadir.

U¢ Konser Etiidii, piyano egitimi olan, gelismekte olan &grenciler igin degil,
teknik sorunlarin 6tesinde, miizige egemen olmus sanatgilar igindir.
IL LAMENTO - Inilti

Liszt’in tek tema gevresinde, saplantili bir bigimde doniip dolagarak, birdenbire
cosku yiikselmesi ile doyuma varma etkisi yaratmasi, pekgok yapitinda goriilmektedir. Il
Lamento’da ezginin siirekli gelismesi ve olgunluga ulagmasi bize bunu
animsatmaktadir.

Girigte, iki 6lgiilik kisa ve kiigiik bir motif, (Om: 49) ardindan yine iki &lgii
stiren bir kadans vardur.

(Orn: 49)
A capriccio
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Ana tema, giristeki ilk iki 6l¢iiniin gelistirilmis bir sunumudur. (Orn: 50)
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(Orn: 50)
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Altmigbesinci lgiiden baglayarak ezgi sol ele gegmektedir. (Omn: 51)

(Orn: 51)

un Poco pru MOSSO

Yetmisbesinci Glgiide, sag elde duyurulmaya baslanan enerjik ve appassionato
ezgi ile etiid doruga yaklagir. (Om: 52)

(Orn: 52)
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Doksanbirinci dlgliden sonra “A” temasi, bu kez eslikte onaltilik notalarla
yinelenir. (Orn: 53)

(Orn: 53)
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Yiizyirmidokuz, yiizotuz ve yiizotuzbirinci Olgililerdeki kisa kadanstan sonra,
etlidiin en baginda duyurulan “A” temasi ve giri§ yenilenir. Parga, sakin bir koda ile sona

erer.
LA LEGGIEREZZA - Hafiflik

Besteci, bu etlidde “ Grand Galop Chromatique ” adli yapitindan esinlenmistir.
Daha 6nceki yillarda yazmis oldugu Grand Galop Chromatique adli yapitta oldugu gibi
kromatik figiirlerle dolu, fakat bu yapittan farkli olarak, incelik, hafiflik ve gélgelerle
dolu gesitli renklerden olugan “ La leggierezza ” hayranlik uyandiric1 bir yapittir.

2%

Ugleme notalardan olusmus on &lgiiliik giristen sonra, « Quasi Allegretto
hizinda, yine {iglemelerle devam eden ana tema duyulur. (Om: 54)
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Quasi Allegretto.
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Kirkbirinci 6lgiiden baglayarak, sag elde izl zarif ve agirbagh onaltihik kromatik

notalar vardir. (Om: 55)
(Orn: 55)
delicatamente
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Ellibirinci Slglide, sag elin tiz oktavlarinda degisiklige ugramis ana tema, hafiflikle ve
sevimli bir bigimde ¢mlamaktadir. (Orn: 56)
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Daha sonra, ezgi sol ele geger ve sag elin ¢ok hizli esliginin de yardum: ile etiid
doruga ulagir. Bu doruktan sonra kisa bir kadans yer alir ve karkbirinci 6lglide oldugu
gibi son derece hizli tempoda calinan kromatik pasajlar duyurulur. Etid, girisi
animsatan ¢ok anlamli bir koda ile sona erer. (Ormn: 57)

(Orn: 57)
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UN SOSPIRO - I¢ Cekis

Pentatonik ezgi, siirekli arpejler arasinda iki ele bélitiriilmiistiir. (Orn: 58)
(Orn: 58)
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Ezginin iki ele bolastiirilerek saglandify pasajlar, Gi¢ dizek olarak yazilmugtir.
Ezgi, en iist dizekte, onaltilik arpejlerden olusan eslik ise, diger iki dizekte yeralmaktadir.
En st dizekte, sag el tarafindan ¢alinmasi gereken sekizlik notalanin kuyruklan yukan
dogru (,h) , sol el tarafindan galinmasi gereken sekizlik kuyruklan ise asag1 dogru ( D )
yazilarak gosterilmigtir. (Orn: 59) )

(Orn: 59)
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Etiidiin ortalarinda sol ele gegen tema ile parga doruga ulagir. Ezgi akist, zaman

zaman, yildiz tozlan gibi ugusan kadanslarla durdurulmaktadir.
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Bu etiiddeki ana sorun, sol elin gegiglerinde ve geri doniislerinde esitligi
saglamak ve temiz basabilmektir. Bu etiid, son derece sakin bir bigimde ¢alinmali ve her
parti net olarak duyurulmalidir.

Unlii piyanist Hans van Biilow, bu etiid igin, “ Biiyiik atlamalarda, arada sirada
pis, yanlis nota da ¢almalisin, yoksa hickimse galdigimin zor oldugunu farketmez. ”
demigtir.

IKi KONSER ETUDU

Liszt’in bu iki etiidii, Lebert ve Stark’in piyano okulu i¢in yazilmis ve 1863
yilinda yayimlanmistir. Etiidlerin giirsel bagliklari, herbirinin havasim iletmektedir.
WALDESRAUSCHEN - Orman Miriltilar:

Etiid, Sachawerel SITWEL tarafindan, siirsel bir bigimde s6yle 6zetleniyor.

“ Almanya’da ya da Bohemya’da bir ¢am ormani...Ve bu ormandaki agaglarin
g6vdeleri, muzrakli bir orduyu ¢agrigtiriyor. Dal ve yapraklar ise piiskiil gibi asag:
° sarkiyor. Aslinda bu orman, birazdan zirhl1 bir gévalyenin gegecegi ya da diinyadan elini
etegini cekmis bir miinzevinin, magarasinin kapisinda bekledigi bir orman...”

Etiid, sag elde agaglardaki yapraklarin higirtilarimi animsatan, etiidiin sonuna dek
stirecek olan bir eslik figiirii ile baglar, bir 6l¢ii sonra, sol el, son derece yumusak ve tatl
ana temay1 duyurur. (Orn: 60)

(Orn: 60)
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Tema, onbesinci Sl¢lide sag ele gegerek gitgide yiikselir. (Orn: 61)

(Orn: 61)
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Etidiin ortalarinda, ana temanin geligimi ile iki elin séylesisi yiikselerek bir doruga

ulagir. (Orn: 62)

(Orn: 62)
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Son kez A’ya dénmeden hemen &nce ezgi ve ritm yoniinden etiidiin genel havasindan

farkli, tempo yoniinden ise daha hizli bir bslme vardir. (Orn: 63)
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(Orn: 63)

8

> > > >
% =z
- y‘ < . “in—-
VA .l' g/'l'i‘ $ h ; [ I i I 1L e ;

h Ll
174 L |

™

ITeyv

Ty
N TTe

$1e>

e

t
o g . o
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Etiide egemen olan tema, bitiste de sol el tarafindan duyurularak ve sag eldeki eslik
gitgide s6nerek biter.

GNOMEN - REIGEN - Ciicelerin Dansi
Ettid, bir am1 bir amina uymayan bir *“ scherzo ” dur. Yaramaz bir staccato fikri,

¢ilgmn bir tem ile siirekli dSnmektedir.

6
“ Presto scherzando ” baghfim tasiyan, 8’lik, hizli ve garpma notalarla daha

sevimli hale gelmis bir girigten sonra A temas1 duyulur. (Om: 64)
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(Orn: 64)
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B temasi, sag el tarafindan duyurulur. (Om

birinci 6lgiiden baglayarak “ Un poco
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(Orn: 65)

Un poco piu animato
8 -

Otuzaltinc1 Slgiiden itibaren, etiidiin en bagindaki dért olgiilik giris ve A temas:
yinelenir. Ardindan B temasi bu kez Sib majér tonunda duyulur. Yetmisikinci 6l¢liden
baglayarak, A temasindan yararlamlarak olusmus bir orta blme yeralmaktadir. (Orn:66)
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Bu orta b6lme, giderek gelismekte ve bas notalarda bir pedal sesi ile “A” temas: tekrar
etmekte ve ylizyirmibirinci 6lglide B temas: yine duyurulmaktadir. Etiid, A temasim

animsatan ¢ok hafif ve s6niik bir koda ile sona erer.
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SONUC

Pianistler, diger ¢algilan galanlara gére, cok daha sansh sayilirlar ¢iinkii, piyano
¢alma ve yorumlama teknifinin gelistirilmesi amaciyla yaratilmms olan miizik, bityiik
Olgiide, nitelikleri, her tiirli elestirinin Gtesinde olan biiyiik besteciler tarafindan
yazilmistir. Kemancilar, Paganini’ye sahip olma ayricaliyim tagimaktadirlar ancak,
ifleme calgilar ve diger yayh calgilar miizikal igerigi 6n planda tutmayan etiidlerle
yetinmek zorunda kalmaktadirlar.

Piyano etiidlerinde, teknik sorunlar, miizigin gelisimine olanak saglayacak bir
uyumla gerceklestirilmistir. Chopin, Liszt, Busoni, Bartok, Rahmaninof, Prokofyef,
Skriyabin, Stravmskl, Lyapunof, Mendelssohn, Lutoslavski, Dohnanyi, Moskovski gibi
besteciler tarafindan yazilan etiidler, bir yandan teknik giicliikleri islerken, diger yandan
miizikal 6zii biinyesinde barindirmaktadir.

Liszt’in etlidleri, teknik yonden son derece gii¢ ve miizikal igerik ydniinden
zengin ve ¢ok renkli biiyiik boyutlu yapitlardir.

“ Transandantal ” Etiidlerin, iki tanesi disinda tiimiiniin, birer adi vardir. Bu
adlar, yorumcuya her etlidiin karakteri ile ilgili ipuglar1 vermektedir. “ Paganini’nin
Kaprisleri Uzerine Alt1 Etiid ” tinde Liszt, Paganini’nin g6z kamagtiran virtiiozitesi ile
rekabet etmek istemis olabilir.

Daha sonralan yazdigi “ Ug¢ Konser Etiidii ” ve “ ki Konser Etiidii ” ise
yorumcunun dinleyiciye ¢izdigi, miizikal renk ve seslerden olugsmus bir tablo bi¢iminde
disiiniilebilir.

Liszt’in miizigi, teknik yénden oldugu kadar, miizikal yonden de anlagilmas1 son
derece gii¢ bir miiziktir. Martin Krause Liszt’in son 6grencisidir ve giiniimiiziin iinlii
piyanisti Claudio Arrau’yu yetistirmistir. C. Arrau, Liszt mﬁmgl ve yorumu ile ilgili
hocasinin gériiglerini s6yle 6zetlemektedir:

“ Liszt yorumu hakkinda en 6nemli 6zellikler, siirsellik, dramatik etki,cosku ve
heyecandrr. Glinlimiizde bir Liszt okulu oldugunu sanfmyorum ama Liszt gibi calma
yontemi oldugundan eminim. Liszt gibi ¢alma yOnteminin en &nemli &zellikleri,
tiimiiyle serbestlik ve sadece parmaklardan degil, ¢calicirun biitiin gévdesinden figkirmast
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gereken, tim1 ve renklerdir. Bu serbest ¢alig yontemi, teknigin daha kolay tistesinden
gelinmesini saglayarak, miizigin 6ziine ulagilmasim saglar. Calg1 ¢alma teknigi ile ilgili
her sey miizige hizmet etmelidir. Om: Calimmas1 gok gii¢ bir tril, sadece teknik olarak
istesinden gelinmesi gereken bir giiglik degil, anlatimin bir pargast olarak
digliniilmelidir. Liszt’in yapitlarim yorumlamaya yaklagmak isteyen bir piyanistin,
fPdan, ppp’ya kadar olaganiistii bir niians yelpazesine sahip olmasi ve tugenin tlimiine
biiyiik bir ustalikla egemen olmasi gerekmektedir.”

Bugiin konser programlarinda, Liszt’in yapitlar sik sik yeralmaktadir. Hi¢ kolay
olmasa da, Liszt’in yapitlarim seslendirmek, bir piyanist i¢in ¢ok mutluluk vericidir
¢iinkii, piyanonun olanaklar1 ¢ergevesinde her tiir teknik ve miizikal hiineri ortaya koyan
Liszt yapitlarimin iyi bir yorumu, piyanistin niteliklerinin degerlendirilmesinde 6nemli

bir dlgtidiir.
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