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FRANZ LISZT’IN DEUX LEGENDES ADLI ESERINDE
PiYANONUN BiR ANLATICI OLARAK ROLU

Deniz BAYHAN

Bu tezin amaci, Franz Liszt’in Deux Légendes adli eserini bestelerken etkilendigi
unsurlart incelemek ve esinlendigi miizik-dis1 kavramlari miizik i¢inde nasil
yansittigini saptamaktir. Metot olarak literatiir taramasinin kullanildig1 bu tezin birinci
boliimiinde Liszt ailesinin kokeni dahil olmak iizere Franz Liszt’in hayat hikayesi dort
farkli donem igerisinde anlatilmis, ikinci boliimiinde miiziginin din, edebiyat ve gorsel
sanatlar alanlariyla etkilesimi incelenmistir. Ugiincii boliimde Liszt’in 19.yy
miizigindeki Oncii karakterini ortaya ¢ikartan virtiidzite anlayigini, program miizigi ve
senfonik siir tiirlerini hangi yontemler sayesinde ortaya koydugu anlatilmigtir.
Dordiincii boliimde ise yasaminin son yillarinda bestelemis oldugu Deux Légendes
adl1 solo piyano eser sembolik olarak incelenmis ve eserdeki miizik-metin iliskisinin
piyano yaziminda nasil yansitilmis oldugu analiz edilmistir. Franz Liszt’in eserin
yazimindan 6nce ve sonrasinda kisisel hayatinda yasadigi sorunlarin onun toplumdan
soyutlanmasina sebep oldugu bu baglamda Deux Légendes gibi son doneminde
yazdig1 eserlerde sikga rastlanilan 6liim ve Tanr1 diisiincesinin bu eserde dini hikayeler
aracilifiyla tasvir edildigi saptanmustir. Yapilan analizin sonucunda, esere esin
kaynagi olan mucizevi hikayelerin biitiin unsurlarinin piyano yazimina aktarildigi

gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Franz Liszt, Deux Legendes, Aziz Francis
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ABSTRACT

PIANO’S ROLE AS NARRATOR IN FRANZ LISZT’S DEUX
LEGENDES

Deniz BAYHAN

The aim of this thesis is to examine the elements Franz Liszt was influenced by while
composing Deux Légendes and to determine how he had reflected the extra-musical
associations he had been inspired by in his music. In the first chapter of this thesis,
where literature review was used as a method, the life story of Franz Liszt, including
the origin of the Liszt family, was described in four different periods; in the second
chapter, the interaction of Franz Liszt’s music with the fields of religion, literature and
visual arts was examined. In the third chapter, Liszt's conception of virtuosity, which
reveals his leading character in the 19th century music, and the ways in which he
introduced the genres of programme music and symphonic poem, were explained. In
the fourth chapter, his solo piano work called Deux Légendes which was composed in
the final years is of his life, was examined symbolically; and how the relationship
between music and text in this work was reflected in his piano language is analyzed.
It was found out that Franz Liszt's problems in his personal life before and after the
writing of his piece caused him to be isolated from the society, and in this context the
concepts of death and the Divinity, which are frequently encountered in the pieces he
wrote in the last period of his life like Deux Légendes, were depicted in this piece
through religious stories. As a result of the analysis, it was seen that all the elements

of the miraculous stories that inspired the piece were reflected to piano writing.

Keywords: Franz Liszt, Deux Legendes, Saint Francis
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GIRIS

19.yy’da Avrupa’da yasamis olan Franz Liszt, Klasik Bat1 Miizigi tarihindeki ilk
konser piyanisti olarak bilinir. Miiziginde sikc¢a rastlanilan teknik zorluklar ve
alistlmamig armoni kullanimi, ayrica onu cagin en yenilikgi bestecilerden biri
konumuna getirmistir. Piyano hocast Carl Czerny’den almis oldugu teknik egitimini
kendi becerileri ile harmanlayarak olusturmus oldugu modern piyano teknigi,
giiniimiizde hala gegerliligini korumaktadir. Teknik ¢alismalar olarak yazmis oldugu
bircok etiit ve egzersizin yani sira, sadece teknik gosterise odaklanmayan, i¢inde derin
miizikal ifadeler ve dogaglamalar iceren etiitleri de, piyano repertuvarinin vazgecilmez
eserleri arasindadir.

Liszt, piyanistliginin yan1 sira orkestra miizigindeki yenilik¢i yaklagimi ile de
dikkat ¢eken bir bestecidir. Yeni bir orkestral yazim tarzi olarak sundugu senfonik siir
ile duygularin ve hikaye anlatiminin temel olusturdugu bir form kurgulamistir.
Yaratim siirecinde edebi ve dini metinlerin yani sira, gorsel sanat eserlerinden de
esinlenmis olmasi, Liszt’in Avrupa miizik tarihinde 6zel bir konuma sahip olmasini
saglamistir. Program miiziginde kullandig1 tematik bagkalagim yontemi ve form olarak
tek bolimlii senfoni ve sonat yazma hedefi, eserlerinde bitmeyen bir dongii ve
biitiinliik yaratmistir. Kimi zaman tek bir motif ya da tema malzemesiyle uzun soluklu
eserler yazarak, Klasik Donem’de sik kullanilan formlara alternatif formlar
olusturmustur.

Liszt’in miizik-dis1 unsurlarla iligkisi, sanatin diger dallariyla olan derin bagim
destekler niteliktedir. Ailesinden gelen Katolik inanci sayesinde spiritiiel kavramlarla
hi¢bir zaman bagin1 koparmamis, hatta son yillarinda manastir lideri olarak gérev
almigtir. Konser piyanistligi yaptigi donemde yalnizlifin1 edebiyatla gidermis,
babasini kaybetmesiyle birlikte Paris’te her disiplinden sanat¢1 ve edebiyatginin yer
aldig1 topluluklarla etkilesime ge¢mistir. Miizisyen kimliginin yani sira, sanat¢inin

toplum igerisindeki konumunu tartigtig1 yazilariyla da etkili olmustur.



Avrupa seyahatleri siiresince gérmiis oldugu baz1 mimari yapitlar ve dnemli ressam
ve heykeltiraglarin eserleri sayesinde gorsel sanatlara olan ilgisini derinlestirerek, bazi
bestelerinde tarihi figiirlerin ve kisilerin hikayelerini kullanmistir. Birgok ilke imza
atmig olan Liszt, ayn1 zamanda eserinde tablo tasviri yapan da ilk bestecidir.

Bu bilgiler 15181nda, Liszt’in son yillarinda yazmis oldugu Deux Légendes adl
program miizigi eseri incelenmis ve ona esin kaynagi olan Assisili Aziz Francis'in
kuslara vaazi ve Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii efsanelerinin
miizik-metin iliskisi igerisinde nasil bigimlendirildigi arastirilmistir. Bu aragtirmanin
sonucunda, Liszt’in hikaye anlatim giiciiniin bu eserde kullanmis oldugu doga
betimlemeleriyle desteklendigi goriilmiistiir. Bu baglamda, Deux Légendes,
Izlenimcilik’in ilk tohumlarinin atildig: bir eser olarak da kabul edilebilir. Bu tezin
yazilmasindaki ama¢ Franz Liszt’i Deux Légendes’1t bestelemeye iten sebepleri
belirlemek ve Liszt’in miizik-dis1 unsurlarla etkilesimi dogrultusunda, bu eserin daha
iyi anlasilmasini saglamaktir. Eser lizerine yapilan sembolik bir incelemenin, eseri

yorumlamada icraciya ¢ok onemli kapilar agacagi diisiiniilmiistir.



BiRINCI BOLUM
LISZT’IN HAYATI
1.1. LISZT AILESI

Liszt ailesinin ge¢misi Franz Liszt’in ¢ift¢i olan biiyiik biiyiikbabasi Sebastian
Liszt’in 18.yy’da Giliney Avusturya’dan Macaristan’a go¢ etmesi ile baslar (Walker,
1983, s. 52). Piyano, keman ve org calan biiyiikbabas: Georg Adam Liszt' ise, hayat:
boyunca &gretmenlik, koro sefligi, kilise noterligi ve koklii Esterhazy ailesinin®
miilklerinin idareciligi gibi bir ¢ok gorevde bulunmustur (Walker, 1983, s. 53).

Franz Liszt’in babasi olan Adam Liszt’in ise miizige biiyiik bir ilgisi vardir.
Babasindan piyano ve viyolonsel ¢almay1 6grendikten sonra on dort yasinda evden
ayrilarak Pressburg’da Kraliyet Katolik okuluna baglar ve on sekiz yasindayken
Fransisken Tarikatina girer’ (Walker, 1983, s. 69-70). Tarikatin i¢indeki kat1 diizenden
rahatsiz oldugunu ve ayrilmak istedigini dile getirir ve 1797 yilinda “tutarsiz ve
degisken dogas1” sebebiyle, atilir (Istvan, 1937, s. 15). Yine de, tarikatle olan goniil
bagimi koparmayarak, vaftiz ismi Franciscus olan oglu Franz’i devamli olarak bu

manastira getirir ve ailenin dini geleneklerine bagh yetistirir.*

! Georg, 6gretmenlik yaptigi dénemde, okul miidiirii tarafindan isten atilinca Esterhazy ailesi adina
baska bir sehirde muhasebecilik yapmaya baglar. Satis yaptig1 odunlardan dolayr dolandiricilikla
suglanir ve itibari gittikge zedelenerek baska bir meslege gegis yapar. Esterhazy ailesinin atlarini, is
ziyareti ad1 altinda lunapark seyahatlerinde kullanarak hayvanlara zarar vermesi sonucunda soylu aile
tarafindan bu isine de son verilir. Itibarmn1 diizeltmesi ancak sekiz yil sonra Franz Liszt’in biiyiik siikse
yapti81 konser sayesinde Macar prensinin onayini almasiyla diizelir. Boylece tekrar kilise orgcusu ve
koro sefi olarak Pottendorf’ta gérevlendirilir (Walker, 1983, 5.64-65-66).

? Esterhazy ailesi, Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun en niifuzlu ve zengin ailelerinden birisidir.
1626’da Kont ve 1712’de Viyana’nin Tirklerin elinden kurtarilmasina yardimer olduklar igin
Habsburg imparatorlugu tarafindan Prens unvanina layik goriilmiistiir. Roma Katolik Kilisesi’ne sadik
bir ailedir. Joseph Haydn (1732-1809) otuz bir yil boyunca bu ailenin kurmus oldugu orkestrada seflik
ve ayni zamanda koro sefligi yapmistir. Her gelen prens, kendi ilgi alanina gére yatirrm yapmuistir.
Haydn’a destekte bulunan Prens Nikolas I 6ldiikten sonra, Nikolas II, resim, oymacilik ve arkeolojiye
duydugu ilgiden 6tiirii biiyiik bir koleksiyon olusturarak, Budapeste’deki Giizel Sanatlar Miizesi’nin
koleksiyonunun temellerini atmistir (Walker, 1983, 5.76-77).

? Fransisken Tarikati, 1209°da Assisili Aziz Francis’in incil’in bir boliimiinde yer alan “tiim insanlari
Hristiyanlastirma” misyonuna uyup, vaaz vermeye baslamasiyla kurulmustur.

* Franz Liszt’in hayatini anlatan en kapsamli kitaplari yazan Walker (1983) soyle demistir: “Adam’m
neden papazlikla ilgilendigini bilmiyoruz. Ancak meshur oglunun kiliseyi kucaklamasi ve babasi gibi
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Adam Liszt, tarikatten atildigi aym yil Pressburg Universitesi Felsefe boliimiine
girer ancak okul masraflarini karsilamakta zorlandig1 i¢in ayrilmak zorunda kalarak,
Esterhazy prensinin malikanesinde yazman olarak gdrev yapmaya baglar. Belirli bir
stire sonra hayatin1 miizikle kazanmay1 siirdiiriir ve Esterhazy’nin 6zel orkestrasinda
calismaya baslar. Burada Johann Nepomuk Hummel’ ile tanisarak, daha sonra
farkinda olmadan Franz Liszt’in de miizik hayatin1 etkileyecek olan piyano
kongertolarini 6grenir (Walker, 1983, s. 76).

Liszt’in annesi Anna ile babast Adam 1810 yilinda Mattersdorf’ta tanisirlar.
Tanigtiktan kisa bir siire sonra da evlenerek Raiding’e yerlesirler (Walker, 1983, s.
79).

1.2 FRANZ LISZT’IN GENCLIK YILLARI

Franz Liszt’in dogdugu 1811 yilinda, gokyliziinde alt1 aydan fazla bir siire boyunca
“1811 biiyiik kuyruklu yildizr> ® gézlemlenir. Antik ¢aglardan beri kuyruklu yildizlar
ile ilgili efsaneler yazmis olan insanoglu, bu gorkemli gokyiizli solenini de ¢esitli
kehanetlere yormustur. Raiding kasabasinin disinda yasayan baz1 Macar ¢ingeneler de
1881 yilinda ¢ok Onemli bir insanin diinyaya gelecegini kehanet etmistir. “Bu
diisiinceye kuvvetle inanan Anna’nin, dogacak ¢ocugunun ‘se¢ilmis kisi’ olduguna
stiphesi yoktur” (August, 1908, s. 135). Franz Liszt, dogumunun ertesi giinii, vaftiz
edilir. “Vaftizm belgelerine gore Adam Liszt ogluna Fransiskan tarikatinin ve

biiyiikbaba Franciscus Zambothy’inin anisina Franciscus ismini verir.”’

Fransisken olmasi, Liszt’in biyograf yazarlarmin her daim farkinda olmadigi derin bir baba-ogul
psikolojik bagimnin oldugu fikrini verir. Géze ¢arpan sey miizik ve kilise alanlarinda Franz Liszt’in
babasi Adam’1n hiisrana ugrayan arzularini yerine getirmesidir.”

> Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) Klasik Donem ile Romantik Dénem arasinda yasamis
Avusturyali piyanist ve besteci. Piyano i¢in yazilmis oda miizigi ve solo eserleri ile taninir.

% Biiyiik Kuyruklu yildizlar, gokyiiziinde yaydigi parlakhiga, uzunluga ve genisligine gére dlgiiliip
nitelendirilirler. 1811 biiyiik kuyruklu yildizi dokuz ay boyunca insan goziiyle ¢iplak olarak
gozlemlenebilmisgtir. Gokbilimcilerden daha ¢ok sanatgilarin ilgisini ¢ekmis, hatta Leo Tolstoy Savas
ve Barig’in ikinci kitabinda, bu kuyruklu yidizi betimledigi uzunca bir paragraf yazmistir.

7 Walker’m (1983) 1srarla altim ¢izdigi iizere bugiin Fransizca’da Frangois, Macarca’da Ferenc ve
Almanca’da Franz olarak bilinen bu isim, onun vaftiz ismi degildir. Hatta ev hayatinda, “Zischy” ve
“Franzi” olarak anilir. Cogunlukla imza atarken “F.Liszt” diye kisaltir. Bu tavir zaman igerisinde adinin
ne olduguna dair insanlarda kafa karigikligina neden olmustur.
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Bebekken sagligi ¢cok zayif olan Liszt’in “birden fazla sinir agrisi ve ateslenme
sikayetinden &tiirii hayati tehlike altina girmistir” (Walker, 1983, s. 92). Ugiincii
dogum giiniinden 6nce bir katalepsi nobeti gegirir. Ailesi 6ldiigiinii diisiinerek bir tabut
yaptirir ancak kisa siire i¢ginde minik Liszt toparlanir (La Mara, 1893-1905, s. 32).

Liszt’in miizige olan yetenegi ilk kez alt1 yagindayken ortaya ¢ikar. Bir giin babasi
Ferdinand Ries’in® Do diyez minor piyano kongertosunu galar. Ayni giiniin aksam,
Liszt kongertonun temalarindan birini ezbere soyler. Babasi istisnai bir yetenekle
karsilastigini fark edip ogluna tekrar tekrar ayn1 melodiyi sdyletir (Ortigue, 1835, s.
197-204). Bu olay sayesinde Liszt babasindan piyano dersleri almaya baslar. Oglunu
ezberden calmaya, desifre ve dogaglama yapmaya tesvik eden Adam Liszt, ona
Mozart, Hummel, Bach ve Beethoven’in eserlerinin i¢inde oldugu genis bir repertuvar
ogretmistir (Walker, 1983, s. 106-107).

Liszt sekiz yasina geldiginde, babasinin emrinde ¢alistigi Esterhdzy prensi
Raiding’e gelir ve onun piyano c¢alisin1 dinleyerek ¢ok etkilenir. Prens, Liszt’in egitimi
icin ailenin ihtiyaci olan finansal destegi saglayacagina dair s6z verir (Acta Musicalia
10.3279). 1819 yazinda, baba-ogul Carl Czerny’i *ziyarete Viyana’ya giderler. Czerny

bu karsilasmay1 sdyle anlatmistir:

“...Ona primavista'’ calacag: bir sey verdim, saf bir ‘dogustan’ yetenek gibi; iste tam
bu sebepten dolay1, Doga kendiliginden, bir piyanist meydana getirmis. Babasinin istegi
iizerine, ona dogaglamasi i¢in bir tema verdigimde de ayniydi. En ufak armoni bilgisine
sahip olmadan, yorumladig1 ezgiye dahilikle dokunuyordu...” (Czerny, 1968, s. 27-28)

Czerny bu goriigmenin sonunda, Liszt’i 6grencisi olarak kabul eder. Onu, kendine

0zgl teknik ve dayaniklilik caligmalariyla birlikte, hizli bir sekilde desifre edebilmesi

¥ Ferdinand Ries (1784-1838): Klasisizm ve Romantizm isluplarinda beste yazmig Alman besteci.

Beethoven’in yardimceiligini yapmis ve ayni zamanda dgrencisi olmustur.

? Carl Czerny (1791-1857) : Avusturyali piyanist, 6gretmen, pedagog. lk piyano egitimini babasindan
almis, daha sonra Ludwig Van Beethoven ile ¢aligmis, ilk 6gretmenlige basladigt 15 yasindan itibaren,
kendisini pedagojiye adamuistir.

' Primavista; ilk defa karsilagilan bir pargay1 o anda desifre ederek galabilmek demektir.



icin epey zorlar ve bunun sonucunda Liszt, Viyana’da primavista ¢alabilen en
yetenekli miizisyen olarak bilinir (Walker, 1983, s. 139).

Liszt ayni1 donemlerde Antonio Salieri'' ile de miizik teorisi iizerine ¢alisir. Czerny
gibi o da herhangi bir iicret almadan Liszt’e ders verir (Walker, 1983, s. 141).
Czerny’den 6zel ders almaya basladiktan yaklasik iki yil sonra ilk halk konserini veren
Liszt’e Viyana seyircisi “Minik Herkiil” lakabin1 takar (Walker, 1983, s. 223). 2

Cok basarili gecen bu Viyana turnesinden donerken baba-ogul Liszt yolda
Fransisken manastirina ugrarlar. Burada Liszt, papazlar i¢in bir konser verir ve
Richard Wagner’in'"? babasi olan Papaz Capistran Wagner ile tanisir (Walker, 1983, s.
166). lleride, babasini kaybettiinde bu manastirda gecirdigi giinleri, dostluk
iliskilerini ve sohbetleri hatirlayacak ve babasinin anisini pekistirecektir.

1823’te baba-ogul on dort y1l boyunca siiren bir diinya turnesine ¢ikarlar. Sirasiyla,
Viyana, Miinih, Stuttgart, Strasburg, Paris, Londra, Manchester ve en son tekrar
Paris’e giderler. Paris’te yaklasik on iki yi1l yasayan Liszt, buradaki kiiltiirden ¢ok
etkilenir ve zamanla ana dilini unutarak tamamen Fransizca konusmaya baslar
(Walker, 1983, s. 188). Paris’te verdigi ilk halk konserinden sonra miizik elestirmeni

A.Martainville (1824) bir gazetede'* soyle yazar:

“Dayanamiyorum: Diin aksamdan beri ruh transferine inanmaya basladim. Mozart’in
caninin ve ruhunun geng Liszt’e transfer olduguna ikna oldum, ve hig¢bir kimlik daha
sade bir yolla su yiiziine ¢ikamazdi. Ayni iilkede, ¢ocuklukta sahip olunan aym
yetenekte ve ayni sanat dalinda...”

""" Antonio Salieri (1750-1825) ilk miizik egitimini italya’da alan, daha sonrasinda Viyana’da saray
orkestrasi sefligi yapan Italyan besteci ve sef.

'21822°de Czerny, Liszt’i Beethoven ile tanigmas i¢in evine gétiiriir. Ries’in kisa bir eserini ¢aldiktan
sonra, Beethoven ona “...Bach’in Diizenlenmis Klavye kitabindaki Do mindr fiigii hemen baska bir
tona transpoze edip ¢alabilir misin?...” diye sorar, Liszt aninda ¢alar. Bunun {izerine Beethoven’dan
onun Do Major Piyano Kongertosunu ¢almak i¢in izin alir. Cok etkilenen Beethoven, Liszt’i alnindan
Oper (Raabe, 1968, s. 230).

" Richard Wagner (1813-1883) Operalar1 ve miizik hakkinda yazdig1 yazilarla tanmmis Alman besteci
ve sef. Yazdig1 uzun operalarla bilinir. Bu operalarin librettolarin1 da kendisi yazmistir. Bu operalar1
tasarlarken esas amaci, Gesamtkunstwerke olarak da bilinen “biitiin bir sanat eseri yaratmaktir”.
Operanin biitiin bir sanat eseri yaratmak i¢in en uygun mecra olduguna inanmistir. Diger bestecilerin
yani sira birgok edebiyatgiya da esin kaynagi olmustur.

'* Le Drapeau Blanc adli gazetede bir elestiri yazisi olarak yer almustir.



Diinya turnesinin Londra ayagima geldiklerinde, Paris’teki komsular1 piyano
yapimcist Pierre Erard, Liszt’in turnede ¢almasi i¢in yeni piyanolarindan birini
Paris’ten Londra’ya gemiyle gonderir (Walker, 1983, s. 172). Bu piyanolarin en
onemli 6zelligi olan esapman'® mekanigindeki yeni diizenleme, bir besteci olarak
Liszt’in yazdig1 eserlerde yeni teknikleri kullanmasina olanak saglamistir. Ayrica,
calgmmin olanaklarinin genis olmasi da kendisine bir piyanist olarak muazzam
kolayliklar saglamistir.

Walker’in arastirmalarina gore, Liszt’in karakterini bigimlendiren iki farkli esin
kaynagi vardir. Bunlardan biri kilise, digeri ise ¢ingenelerdir (Walker, 1983, s. 106-
110). Liszt, babasinin da yonlendirmesiyle, bir taraftan Katolik inancinin sembolik
ritiiellerine ve geleneklerine olduk¢a bagliyken, diger taraftan oldukca yenilikgidir.
Cingeneler ile ilgili hatirladiklar1 ise Raiding’de yasadigi doneme aittir. Tiirkiye,
Rusya ve Polonya gibi iilkelerde zulme ugradiktan sonra Macaristan topraklarina
kacarak Raiding’in disinda kamp kuran cingene topluluklari, ihtiya¢ duyduklarinda
kimi zaman dilenerek, kimi zaman koyliilere fal bakarak gecimlerini saglarken,
geceleri de kamp atesi etrafinda sarki sdyleyip dans ederler, yani dogaclama yaparak
hayatlarini siirdiiriirlerdi. Liszt’in Cingene miiziginde etkilendigi sey de bu dogaglama
unsuru ve fevriliktir. Bu, onun da savundugu, sanatin insanoglunda temel bir unsur

oldugu goriisiiyle kesisir.

“Miizigin, sanata dair higbir resmi egitim almamis insanlar tarafindan muhafaza
edilmesi; nota okuyamayan, giinimiiz uygarlik modeline goére cahil sayilan bu
insanlarin miiziklerinin nesiller boyunca bir sekilde hayatta kalmasi, miizigin dogustan

oldugunu kanitlar” (Walker, 1983, s. 110-112).

Liszt, bu goriisii benimseyerek kendi bestelerinde dogaglama fikrini esas olarak

almigtir. 1827 yilinda babasinin 6liimiinden sonra Paris’e temelli olarak donen Liszt,

" Esapman: Fransizca “échapper” yani kagmak fiilinden tiiremistir. Repetisyon mekanigi veya

esapman mekanigi olarak da anilir. 1821 yilinda Pierre Erard, piyanonun mekanizmasina, bir tusa
bastiktan sonra tustan eli tamamen kaldirmadan ayni tusa basabilme 6zelligini eklemistir.
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burada ailenin maddi sorumlulugunu iistlenerek ogretmenlik yapmaya baslar.'®
Zihinsel olarak yorgunluk cektigi bu donemde Liszt, Fransiz edebiyat1 ve tiyatrosuyla
tanisir, Gioacchino Rossini ve Daniel Auber’in operalarini takip etmeye baslar.
Genglik yillarii yasadigi bu donemde Fransa’da 1830 yilinda, Temmuz Devrimi
ya da 2. Fransiz Devrimi'’ olarak amilan bir dsnem yasanir. Bu donemle birlikte ortaya
cikan liberal ortam; Fransiz yaratict diisiincesi ilizerinde biiyiik bir etki yapmustir.
Paris’teki bircok yazar, ressam, miizisyen ve sosyolog, sanatsal ve diisiinsel
etkinliklerin icerisinde yer almislardir. Bu yazar ve sairlerin arasinda Liszt’in okurken
cok etkilendigi Charles Augustin Sainte-Beuve, Victor Hugo, Honoré de Balzac,
George Sand ve Heinrich Heine de yer alir. Ressamlardan Ary Scheffer, Eugéne
Delacroix ve Achille Deveria, miizisyenlerden Ferdinand Hiller, Hector Berlioz,
Friedrich Kalkbrenner ve Charles-Valentin Alkan da bu donemin 6nemli sanatgilar
arasindadir (Walker, 1983, s. 288-289). Bu ortak varolus, sanatcilara
esinlenebilecekleri birgok malzeme sunar; heykelden edebiyata, siirden miizige akla
gelebilecek her sanat alaninda sehrin her kdsesinde biiyiik bir tiretim hakimdir. Liszt
de boylece gen¢ yasinda, miizik disindaki tiim ilgi alanlarma dair bilgilerini
zenginlestirme imkani bulur. Verdigi bir 6zel derste, “Moscheles’in bir etiidiinii daha

iyi calabilmesi i¢in, geng usta 6grencisine once Victor Hugo’nun Jenny adli eserini

' Cok yogun c¢ahismaktan dolay1 icki ve sigara bagimlisi olur (Ramann, 1811-40, s.114). Aym
donemlerde ilk kez birine asik olur ancak isler istedigi gibi gitmeyince sinir krizi gegirir. Bu sinir krizi
onun her zamankinden daha fazla dine sarilmasina vesile olur. Devamli gittigi kilisenin papazi Abbé
Bardin’e itiraf ettigine gore; ya bir azizin hayatinin bahsedilmesini ya da sehit olarak 6lmeyi istedigini
sOyler ancak annesi ve Bardin onu bu yoldan dondiiriirler (Ramann, 1880-83, s.128).

71789 yilinda Fransiz Devrimi ile kurulan siyasi yap: sonrasinda Napolyon kendisini imparator ilan
etmistir. Devrim, feodal sistemin bastirilmasi, bireyin 6zgiirlesmesi, daha biiyiik bir toprak miilkiyeti
boliigiimii, asil dogum ayricaliklarinin kaldirilmas: ve erkekler arasinda esitligin kurulmasiyla
sonuglanir. 1814 Paris savagi sonrast yenilen Napolyon’un koalisyon devletleri ile anlasma geregi
siirgiine gonderilmesiyle tahta gegen 17.Louis, anayasal monarsi adi verilen siyasal diizeni kurar.
Parlamentonun yonetime girmesiyle halk yatigir. 17. Louis’nin 6limiinden sonra tahta gelen kardesi
10.Charles iilke yonetimini dini ritiieller lizerine kurarak kiliseyi yonetimde hakim kilmak ister.
Kendisinden sonra gelecek Montagnac da kral ve halk arasindaki gerilimi ¢6zemez ve parlamentoyu
siyasi hayattan uzaklastirmaya ¢alisir. Ondan sonra gelen Polignac ise bu gerilimi koriiklercesine hata
lizerine hata yapar ve “25 Temmuz Kararnameleri” olarak bilinen bir dizi kararname yaymlar. Bu
kararnamelere gore Kral kendine yakin bir bagbakani atar, basin 6zgiirliigii susturulur ve yeni se¢im
sistemi diizenlenir. Halk ertesi giin kral ve hiikiimet karsitlig1 diisiinceleriyle sokaga ¢ikarak barikatlar
kurar. Tahta Louis-Philippe’in gelmesiyle sonuglanan bu devrimin sonunda monarsi, 1848’de
Cumbhuriyet kurulana dek devam etmistir (Bilir, 2017).



okutur” (Boissier, 1927, s. 23). Miizigi edebiyatla i¢ i¢e kurgulamasi, 6grencide
miizigi kurgusal ve imgesel olana tegvik etmesi anlamina gelmektedir.

Liszt’in dini inancint destekleyen bir baska hareket iste Saint-Simonizm
hareketidir. 19.yy’da Kont Saint-Simon’un'® ¢nderliginde ortaya ¢ikan bir sosyal
reform hareketi olan Saint-Simonizm’in nihai amaci, Isa Mesih ile sosyalizmin
ogretilerini bir araya getirmektir.

Liszt, cagdaslar1 olan Sainte-Beuve, Heinrich Heine, George Sand ve Hector
Berlioz ile bu olusumun toplantilarina beraber gider, hatta orada birka¢ konser bile
verir. Bu topluluk, daha sonra hayatinda biiyiik bir 6nem tasiyacak olan Hugues-
Félicité Robert de Lamennais'®’nin eserleri ile tanismasina da vesile olur. 1834 yilinda
Lamennais’e ile kendisine yazdig1 bir mektup araciligryla tanisan Liszt, o yaz1 onunla
birlikte La Chénaie’de gecirir. Lamennais’nin siyasi diistinceleri ve dgretisi Liszt’i
etkisi altina almigtir. Ondan aldig1 ilham ile de Lyon (1837-38) adli piyano eserini
besteler. Bu eserde, iscilerin Oldiiriilmesiyle sonuglanan bir sokak kavgasindan
esinlenmistir. Sosyal hayat i¢erisinde sanat¢inin yerinin ne olduguna kafa yoran Liszt,
1834°de “Kilise Miiziginin Gelecegi” ve 1835°de “Toplum I¢inde Sanat¢inin Yeri”
adli iki makale yaymnlamistir. Saint-Simonizm hareketiyle baslayan ve sonrasinda
Lamennais ile devam eden bu siirecte Liszt sadece virtiidz piyanistlik kavramina degil,
toplumun  doniistiiriilmesi  diisiincesine de oOnem vermistir. Daha sonra
konservatuvarlarin miifredatlarinin genisletilmesi gerektigini ifade eden bir manifesto
da yaymnlamig ancak bu hayalini yillar sonra ger¢eklestirebilmistir (Walker, 1983, s.
299-307).

'8 Saint-Simon Kontu Claude-Henri de Rouvroy (1760-1825), Fransiz Devrimi sonrasinda olusan
Bonaparte’in militarist yapisina karst gelmistir. Modern devlet diizeninin teknoloji ve bilim {izerine
kurulmasi diisiincesini, boylece is¢i sinifinin iiretken yapida olacagimi savunmustur. Bu diislinceler
August Comte iizerinde ¢ok biiyiik bir etki yaratmistir. Daha sonra fikir ayrilig1 sebebiyle yollarim
ayirdiklarinda, Saint-Simon, dinin toplumun en fakir olanini dahi iyilestirecek bir etkisi oldugunu
savunacak, August Comte ise teolojiden uzak bir yolda ilerleyerek pozitif felsefenin temellerini
kuracaktir. 1825-1836 yillarinda zirveye ulasan bu hareket, ¢esitli iitopik felsefelerin ve Marksizm’in
yiikselisiyle birlikte, 1836-1875 yillar1 arasinda popiilerligini yitirmeye baslamigtir.

" Hugues Felicité Robert de Lamennais (1782-1854) Katolik Kilisesi’nin sosyal ve liberal dgretilerini
temel alan diisiinceleriyle 19.yy’da linlenmis papaz, diisiiniir ve siyaset teorisyeni.



Paris 1830’lu yillarda bir ¢ok piyaniste ev sahipligi yapmustir. Liszt, Ferdinand
Hiller ve Frédéric Chopin, Johann Sebastian Bach’in ii¢ piyano i¢in kongertosunu
calmak lizere bir araya gelirken, Felix Mendelssohn’un piyano kongertosu ilk kez
Liszt’in parmaklarinda hayat bulur. Ferdinand Hiller, Johann Peter Pixis, Mortier la
Fontaine, Franz Schoberlechner, Orrigi ve Liszt on iki ele (ii¢ piyanoya) uyarlanmis
Sihirli Fliit Uvertiirii’nii birlikte ¢alarlar (Walker, 1983, s. 327-328) .

Piyano bu donemin en hizli gelisen ¢algisidir. Nitekim 1832 yilina gelindiginde,
Liszt’in virtiiozliik kavramina dair tiim bildiklerini sorgulamasi ve yeni bir fikre
uyanigl niteliginde bir doniim noktas1 yasanir: Liszt bir hayir konserinde Nicold
Paganini’yle karsilasir. Bu karsilagma, Liszt’in ilerde yazacagi eserlerinde anlatim
yontemlerini genisletmesine ve gelistirmesine vesile olur. Paganini’nin keman
calimida uyguladig: teknigi piyanoya uyarlamak ve degisik ses efektleri yaratmak
icin kullanilan calgi teknikleri {izerine saatlerce caligmaya baslar. Bu tekniklerin
icerisinde tremolo, glissando, tril ve tekrar eden notalar sayilabilir. Liszt’in asil hedefi
parmaklarin 6zgiirce hareket etmesini saglamaktir “Bu ¢abadan dogan iiriiniin ilk
meyvesi 1838 yilinda Paganini’nin Caprice’lerinden esinlenerek yazdigi Paganini
Etiitleri'dir” (Walker, 1983, s. 357). %°

Karakter olarak hiimanist ve kucaklayici bir yapiya sahip olan Liszt’in, Paris’te
yasadigi donemde tanistigi bircok bestecinin ve piyanistin eserlerini kendi
resitallerinde ¢almasi, baska sanatgilar1 da desteklediginin bir kanitidir. Kendisi bir
besteci olarak oldukea yaratici ve liretkendir ancak bir bagkasinin eserini yorumlamak
istemesi, onun bir piyanist olarak da becerikliligini gosterir. Ornegin, Fantastik
Senfoni adli eserini yazdiktan sonra maddi zorluklar ¢eken Hector Berlioz’u
onurlandirmak igin bu eserin piyano transkripsiyonunu®' yapmis ve kendi

konserlerinde ¢alarak eserin tanitimina katkida bulunmustur. Liszt’in ¢almaktan keyif

* Caprice’ler, 1801-1817 yillari arasinda Paganini tarafindan yazilmis toplam yirmi dort parcada
olusan solo keman eserleridir. Caprice; Latince koékenli bir kelime olup istek, heves anlamina
gelmektedir.

*! Transkripsiyon; bir eserin orijinalinde yazildig1 ¢algi ya da calgilariin degistirilip farkli bir galg
icin diizenlenmesine denir. Ornegin; Liszt, Beethoven’in senfonilerinin piyano transkripsiyonunu
yapmistir. Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti gibi bestecilerin operalarini piyanoya uyarlamistir.
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3

aldig1 bir diger besteci ise Frédéric Chopin’dir: “.. Mazurka, Polonez ve Etiitlere
konser programinda sik sik yer verir” (Agoult M. , 1933-34, s. 379). Bir konser
turnesinde Italya’ya giderek Domenico Scarlatti’yi kesfeder ve eserlerini Viyanalilara
tanitmak icin konser programina ekler. Bu girisim sayesinde, donemin piyanistlerinde
‘eski’ eserleri calmak popiiler hale gelir. Carl Czerny, Domenico Scarlatti’nin
sonatlarinin yayimlanmasi i¢in diizenlemesini yapar. Liszt’in ilgi goren bir bagka kesfi
ise Franz Schubert’in sarkilarini piyanoya uyarlama fikridir. Schubert’in sarkilarinda
kullandig siirleri yazdig1r melodilerle ¢ok basarilt bir sekilde temsil etmis olmasi ve
piyanoyu giiclii bir hikaye anlatici olarak kullanmasi, Liszt’i oldukga etkilemistir. Ona
gore bu eserler solo piyanoya uyarlanacak niteliktedir.

1833 yilinda Liszt, Marie d’Agoult ile tanmisir (Walker, 1983, s. 382). Kiicilik
yaslardan itibaren edebiyatla ilgilenen Marie d’Agoult, Liszt ile birlikte oldugu
donemde Daniel Stern takma ismiyle yazilar yazar. Dini ritiiellere bagli olan Liszt, bu
beraberlikten olan c¢ocuklar1 Blandine, Cosima ve Daniel’i de benzer bir sekilde
yetistirir (Walker, 1983, s. 499).

Cift, 1839°da Italya’ya tasmnir. Roma’y1 gériip tarihi eserlerinden etkilenen Liszt bir
yazisinda “Raphael ve Michelangelo, Mozart ve Beethoven’1 daha kolay anlamama
neden oldular” demistir (Ramann, 1880-83, s. 253). Bu esnada Bonn’da bir siiredir
yapimi i¢in para toplanan Beethoven aniti i¢in yeterli biit¢eye ulagilamadigi haberini
alir. Beethoven gibi usta bir bestecinin anisin1 onurlandirmak ister. Donemin en usta
heykeltiraglarindan Lorenzo Bartolini ile konusur, Beethoven’t Anma Komitesi'ne
tamamlanamayan {icreti kendi 6deyecegini sdyler ve komiteyi Bartolini ile ¢alismaya
ikna eder. Heykelin yapimi icin gerekli paray1 toplamak adina da Beethoven’in
sonatlar1 ve senfonilerinin piyano transkripsiyonlarindan olusan bir hayir konseri
diizenler. O doneme kadar yasamis hicbir bestecinin gormedigi ilgiyi ve destegi
gorerek “giiniin kahramanr™* ilan edilir (Walker, 1983, s. 592-596).

Beethoven’in anitryla ugrastigi bu donemde Liszt, on alt1 yildir ziyaret etmedigi
Macaristan’dan bir davet alir. Son yiiz elli y1ldir Avusturya’nin baskisi altinda yasayan

Macar halkinin tekrar yiikselise ge¢mesi i¢in birligi saglayacak ulusal bir kahraman

** Allgemeine Musikalische Zeitung gazetesinin Ocak 1840°da attig1 bir mangette Liszt’ten “giiniin
kahramani” olarak bahsedilmistir.
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arayist Liszt’i isaret etmektedir. Bir siiredir konservatuvar egitiminin igerigi iizerine
aragtirmalar yapan Liszt, Macaristan’da bir konservatuvar kurulmasi i¢in hayir konseri
diizenleyip bagis toplayarak bolge halkinin takdirini kazanir (Walker, 1983, s. 674).
Anavatanini yeniden kesfederken Macar ¢ingeneleriyle karsilasir. Gliniimiizde Macar
Rapsodileri olarak bilinen eseri, bu karsilagmada duymus oldugu ¢ingene
melodilerinin degistirilmis bir halidir (Walker, 1983, s. 680).

Liszt, alt1 y1l boyunca Avrupa’y1 turlarken ¢ocuklarini bir kez olsun géremez. Bu
stire zarfinda Marie d’ Agoult, Daniel Stern takma adiyla N¢lida adli bir roman yazar.
Bu romanda Liszt’i karaktersiz bir insan olarak betimledigi i¢in aralar1 bozulur ve
ayrilirlar (Walker, 1983, s. 786).

Almanya, Rusya, Romanya, Macaristan, Ingiltere, Ukrayna dahil Avrupa’da
yiizlerce sehirde ylizlerce konser veren Liszt, otuz alti yasina geldiginde konser
piyanistligi kariyerine devam etmeme karar1 alir. Kendisine sayica ¢ok konser teklifi

gelmektedir ancak Liszt artik fiziksel ve ruhsal olarak ¢cok yorulmustur.

1.3 FRANZ LISZT’IN WEIMAR YILLARI

Diik Karl August’un yonetiminde olan Weimar, 18.yy’in sonlarina dogru
Almanya’nin en 6nemli kiiltlir sehirlerinden biri haline gelmistir. Johann Wolfgang
von Goethe, Friedrich Schiller,”® Johann Gottfried Herder** ve Christoph Martin
Wieland® gibi {inlii sair, yazar ve diisiiniirler ve ressam Friedrich Preller® burada
yasamustir. 1775 yilinda Weimar’daki tiyatro binasinin yonetimine getirilen Goethe,

1791 yilinda Friedrich Schiller’i yardimci yonetmen olarak gdreve alir. Giiniimiiz

* Friedrich Schiller (1759-1805) Edebiyat kuramcisi, sair ve oyun yazari.

** Johann Gottfried Herder (1744-1803) Modern dil bilimi ve antropolojisinin temel prensiplerini dne
siirmiis Alman filozof, sair ve edebiyat elestirmeni.

** Christoph Martin Wieland (1733-1813) Alman sair ve yazar. Shakespeare’in oyunlarin1 Almanca’ya
ceviren ilk kisi olarak tarihe gegmistir. Oberon destani ise Weber’in ayn1 adli operasina esin kaynagi

olmustur.

*® Friedrich Preller (1804-1878) Alman Ressam ve oymaci.

12



klasik tiyatro repertuvarinda yer alan Mary Stuart, Wilhelm Tell gibi oyunlarin
sahnelenmesi, Weimar Klasisizmi *’ olarak da bilinen bu énemli dénemde gergeklesir.
Liszt, Weimar’in bu doneminden “yeni bir Atina” olarak bahsetmistir (Walker, 1989,
s. 168).

Diinya turnesi icin Weimar’a ikinci gelisinde Liszt’e, Weimar’in o dénemki krali
olan Diik Karl Alexander tarafindan Saray Miizik Yonetmenligi*® teklifi gelir. Bu
teklifi kabul ederek konser piyanistligi kariyerine son veren Liszt, jiibilesini 1847°de
Ukrayna’nin Elisabetgrad sehrinde yapar (Walker, 1989, s. 2). Ukrayna turnesinin
Kiev’deki bagka bir konserinde ise Prenses Carolyne von Sayn-Wittgenstein ile tanigir
(Walker, 1989, s. 52). Cift, bir slire sonra yeni bir baslangi¢ yapmak niyetiyle
Carolyn’in tek kizi olan Marie’yi de yanlarina alarak Weimar’a tasinir. Liszt’in,
Weimar’da yasadiklar1 Villa Altenburg olarak da bilinen evde Mavi Oda isminde bir
caligma odasi vardir. “Duvarda iki adet resim asilidir: Diirer’in Melankoli adli graviirii
ve Liszt’e piyano i¢in besteler yapmasina ilham veren, bilinmeyen bir sanat¢inin
izlenimi olan Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii adli tablosu”
(Walker, 1989, s. 140).”” Bazi aksamlar Weimarli miizisyenlerle Villa Altenburg’da
oda miizigi konserleri diizenler. Ziyaretcilerin ¢ok oldugu bu evde dénemin en yeni
miizikleri olan Wagner ve Berlioz’un eserleri sik¢a ¢calinmistir. Sadece miizisyenlerle
degil, edebiyate¢ilar ve ressamlar ile de yakin arkadagliklar kuran Liszt, bu kisilerle
birlikte Romantik harekete ait yeni diisiinceleri de yine bu evde tartismistir.

1849 yilinda Macaristan bagimsizligin1 kazanmak i¢in bir dizi savasa girer. Bu
savaglarin sonucunda Avusturya geri cekilir ve Macaristan Kralligi’nin basina Lajos
Kossuth geger. Tarihte 1849 Devrimleri olarak da bilinen bu dénemde Liszt, devrim

esnasinda hayatin1 kaybeden Macar halkinin anisina Funérailles adli eserini yazar:

7 Weimar Klasisizm hareketi 1772-1805 yillar1 arasinda Almanya’da edebiyat ve kiiltiirel alanda
yayilmis, Aydinlanma Cagi, Klasisizm ve Romantizm dénemlerindeki hiimanist diigiinceyi yeni bir
bakis agisi getirerek, donemin boliicii ve 6tekilestiren kiiltiir yapisini degistirmeyi ongérmiistiir. Bu
hareket i¢inde; Schiller, Wieland, Herder ve Goethe yer almistir.

* Miizik Yonetmenligi, Orkestra Sefligi ya da Almanca adiyla Kapellmeister olarak gegen unvan.
Sarayin miiziklerini diizenleyen, ¢alinacak eserleri segen, gerektiginde orkestra sefligini yapan kisidir.

¥ Alan Walker bu eserin kime ait oldugunu Liszt’in biyografisinde belirtmemistir ancak bugiin
ressamin Eduard Jakob von Steinle (1810-1886) oldugu bilinmektedir.
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“..Bu eser kisisel bir acty1 degil ancak biiyiik fikirlerin kaybolup savas kahramanlarinin
bunu artik destekleyemedigi evrensel bir kederi sembolize eder’® (Walker, 1989, s.
126). Saray miizik direktorligi gorevi nedeniyle Liszt, Karl Alexander’in yazlik
miilklerinde diizenledigi 6zel yemeklerinde konser vermekle ytikiimliidiir. Gerektigi
zaman sessiz kalip sarayin bir hizmetkar1 olarak gérev yapmak, Liszt’in diplomatik
iligkileri ytiriitmesine vesile olur (Walker, 1989, s. 186-187) Saray orkestrasinin
genislemesi, calgilarin sayilarinin ve tiirlerinin artmasi, yeni sarkicilarin davet
edilmesi ve koronun yeniden diizenlenmesi hep Liszt’in onciiliigiinde gerceklesmistir.

1850°de Weimar’da Johann Gottfried Herder’in yiiz altmiginci dogum yili anisina
Herder Festivali diizenlenir. Liszt, bu festivalde Wagner’in Lohengrin operasini
sahneler. Bu festival, Wagner’in hayatinda biiyiik bir doniim noktas1 olur ¢iinkii ilk
defa olarak miizigi Almanya’da takdir gérmeye baslar (Walker, 1989, s. 226).
Wagner’in siyasi birtakim sorunlardan otiirii siirglinde on iki y1l gecgirmesi iizerine
onun eserlerini ¢almaya cesaret edemeyen kisilere karsi bes y1l boyunca yalnizca
Liszt’in dik durus sergilemesi, onun Oncii karakterini de vurgulamaktadir. Liszt’in
Weimar’da gecirdigi ilk {i¢ y1l boyunca, opera binasinda daha 6nce Almanya’da hig
goriilmemis genislikte ve zenginlikte bir repertuvar sahneye konmustur: Gioacchino
Rossini’', Gaetano Donizetti’’, Giacomo Meyerbeer’’, Hector Berlioz gibi iinlii
isimlerin diginda daha az bilinen Johann Hoven, Siegfried Saloman’in da operalarini
Liszt burada sahnelemistir (Walker, 1989, s. 237).

Liszt’in Weimar yillarinda 19.yy piyano repertuvarma kattig1 en énemli eserin Si
Minor Piyano Sonati oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu eser, edebiyatla i¢ i¢ce olan

Liszt’in okudugu metinlerden birinde Faust efsanesinden esinlenerek, bu hikayenin

%% Liszt’in bu eseri Chopin’e yazdigma dair yaygmn bir kan1 vardir ancak La Mara’nin Franz Liszt’s
Briefe vol.6 adli kitabinda yazdigina gore, eser Macaristan hakkindadir.

*! Gioacchino Rossini (1792-1868) Bugiin hala sahnelenen William Tell, Sevil Berberi ve Otello gibi
otuza yakin opera bestelemis Italyan besteci.

’ Gaetano Donizetti (1797-1848) Italyan opera bestecisi, en ¢nemli eserleri arasinda Lucia di
Lamermoor, La fille du regiment yer almaktadir 1828’de Osmanli imparatorlugu’na saray bandosu sefi
olarak goreve gelen Giuseppe Donizetti’nin agabeyidir.

3 Giacomo Meyerbeer (1791-1864) Alman opera bestecisi. En goze carpan operasi Robert de Diable
ile taninir.
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icindeki Tanr1 ve Seytan figiirlerini canlandirmak istemesiyle ortaya cikmuigtir.
Formsal olarak “sonat icinde sonat” olarak da nitelendirilen, birbirinin i¢ine ge¢mis
dort bolimden olusan otuz dakikalik bu eser, daha Once kimsenin denemedigi
dongiisel bir formu ortaya koyar. Liszt, bu eserinde kullandigi temalar1 siirekli
degistirerek, tek bir form icinde biitiinsellik yaratmistir (Winklhofer, 1980, s. 127-
168).

Yaklasik yiiz y1l once Weimar kilisesinde saray orgcusu olarak gorev yapmis olan
Johann Sebastian Bach’1n izini siiren Liszt, bu bestecinin se¢ilmis preliid ve fiiglerinin
piyano transkripsiyonlarini yapar. Liszt’e 6zgli karmasik bir yapiya sahip olan bu
eserlerde piyanonun genis oktav aralii sonuna kadar kullanilmistir. Sehirdeki
organistlerle de dostluk kuran Liszt, org i¢in eserler yazmaya da ilk kez Weimar’da
baslamistir (Walker, 1989, s. 9, 285-288).

Liszt’in bu donemdeki piyano Ogrencileri arasnda Hans von Biilow™, Aloys
Tausig,” Karl Klindworth®® ve Mason Williams®’ vardir. Liszt’in verdigi grup
derslerinde 6grencilerin birbirleri 6niinde ¢almalari, hem onlar1 motive eder, hem de
daha iyi ¢almaya tesvik eder.’®

1853°te Liszt ilk senfonik siirleri olan Festklinge, Orpheus, Les Préludes ve
Tasso’yu yazar (Walker, 1989, s. 426). Ayn1 donemde konuk sef olarak da bazi
festivallere davet edilir ve aralarinda Rotterdam, Berlin, Karslruhe, Diisseldorf ve
Aachen’in da bulundugu bir¢ok sehre seyahat eder. Weimar’da Berlioz’un adina bir
festival diizenleyerek Isa’mn Cocuklugu adli oratoryo iiclemesini ve Fantastik

Senfoni’yi sahneler. 1855’te yazmaya basladig1 Dante senfonisinin yazimini 1857°de

** Robert Schumann’in da piyano 6gretmenligini yapan Friedrich Wieck’ten ilk derslerini alan Biilow,
Liszt ile caligmaya bagladiktan sonra Chopin, Schumann ve Beethoven’in biiyiik eserlerine yogunlasir.
Teknik ¢aligmalarini Czerny etiitleriyle devam ettirir. Liszt, Biillow’un parlak bir kariyeri olacagina o
kadar inanir ve giivenir ki ondan ders ticreti almaz (Walker, 1989, s. 314, 318).

3% Aloys Tausig (1820 - 1885) Polonyal piyanist.

3¢ Karl Klindworth (1830 - 1916) Chopin’in eserlerinin edisyonunu hazirlamasi ve Wagner’in opera
partisyonlarini piyanoya uyarlamasiyla bilinir.

7 Mason Williams anilarimi yazdigi kitabinda dersleri soyle nitelendirir: “Liszt hi¢bir zaman
alisilagelmis yontemlerle 6gretmedi. Onunla gegirdigim siire boyunca, hi¢cbir zaman pedagojik anlamda
siradan bir ders verdigini gormedim” (Walker, 1989, s. 344).

** Bugiin “masterclass” adiyla bilinen bu dersler “Liszt’in ustalik sinifi”nin tam karsiligidur.
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bitirir ve 1854’te senfonik siirlerinin promiyerini Brunswick’te kendi yonetir. Walker

(1989)’a gore:

“Tasso, Les Préludes ve Dante senfonisi gibi eserler teknik agidan bir¢ok yenilik
barindirir; firtina ve riizgar efektleri, ileri diizeyde armoniler, olagandisi tonlar ve 6l¢ii
birimleri, devamli degisen hiz ve tekrar kesitler acikliga kavusana kadar birbirinden
kopuk sesler olarak kalan yeni bigcimler goriilmektedir. Bilhassa, orkestradan belirli
araliklarla kiigiik solo topluluklar1 halinde ortaya cikip orkestrayla tezatlik olusturan,
oda miizigi dokusu siirekli kullanilmistir” (s. 511).

Bir senfonik siirin en 6nemli 6zelligi, siirekli bagskalagim geciren bir temasi olan tek
boliimlii bir eser olmasidir. Aslinda daha once Beethoven’in 9.Senfonisinin son
boliimiindeki temanin zil ve asma davul araciligiyla Tiirk marsina dontismesi de bir
cesit baskalagimdir ancak Schubert’in Wanderer Fantasy adli eserinde dort boliimiin
de degisime ugrayarak birbirine baglanmasi, Liszt i¢in bu yontemin en etkileyici
sonucu olmustur (Walker, 1989, s. 573). Faust ve Dante senfonileri, Liszt’in program
miizigine olan katkisini temsil eden eserlerdir. “Liszt i¢in miizik, edebi ve resimsel
fikirlerden daha 6nemlidir ve her zaman kendi kurallari i¢erisinde agiklanir” (Walker,
1989, s. 563). Liszt’in program miizigi yazarken uyguladigi yontem, eserlerin
onsozlerini besteyi yaptiktan sonra yazmaktir. Béylece 6nsoz, eserin hangi baglamda
yazildigini kendisinin tanimlamasiyla olusur. “Ortak gorilise gore, Weimar doneminde
yazdig1 orkestral eserlerin arasindan en 6n plana ¢ikan Faust senfonisidir” (Walker,
1989, s. 600). Faust senfonisi li¢ bolimden olusur ve asil bagligi “Goethe’nin
Ardindan Ug Karakter Ekisiziyle bir Faust Senfonisi”dir. Son béliim olan
Mephistopeles’te, yaratmayip Oniine gelen her seyi yok eden bu karaktere belirli bir
tema vermez, ama Faust’un temasina niifuz eden miizik onu bozar ve saptirir.
Mephisto karakterinin 6zelliklerini vurgulamak isteyen Liszt sembolizm kullanmigtir
(Walker, 1989, s. 610).

Cocuklar1 Blandine, Cosima ve Daniel’i 1853 yilina kadar géremeyen Liszt, onlar1
annesi Anna’ya emanet etmistir. Daniel amansiz bir hastalia yakalanir ve yirmi

yasinda vefat eder. Liszt, oglunun anisina orkestra ve erkekler korosu i¢in Les Morts™

%% Les Morts Fransizca Oliiler anlamina gelmektedir.
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adli eserini yazar (Howard, 1989). Eserin nakarat kisminda, Lamennais’nin ayni adli
siirinde yer alan “Tanri’da 6lenler kutsanmistir” sézilinli devamli olarak vurgular. Bu
esere dair Liszt’in bir dilegi de kendi cenazesinde ¢alinmasidir ancak bu higbir zaman
gerceklesmemistir.

1858°de Pest’i ziyareten eden Liszt, resmi olarak Fransisken Tarikati’nin kardeslik
dernegine kabul edilir. Bu vesileyle, yemekhaneye portresi ve biistii yerlestirilir ancak
yogun seyahatlerinden dolayr buradan erken ayrilir. 1860’ta memnun olmadigi
Weimar Saray1 Miizik Yonetmenligi gorevinden istifa eder. Sebebini vasiyetinde bu

sozlerle belirtmistir:

“Belirli bir donem (yaklasik on y1l evvel) Karl August’unkine benzer, Weimar’in yeni
doneminde Wagner’in ve benim Goethe ve Schiller’in tipki bir 6nceki yiizyilda oldugu
gibi oncii ruhlar olacagimiza dair bir hayalim vardi. Yerel bir takim olaylarda alcaklik
bir yana, tamahkarlik, her tiirlii kiskanglik, beceriksizlik, hem disaridan hem igeriden

bu hayalin ger¢eklesmesini engelledi” (La Mara, 1893-1905, s. 65).

Carolyn, on iki yildir feshedilemeyen daha dnceki evliligini sonlandirmak ig¢in
Roma’ya, Papa’nin yanina gitmeye karar verir. Fakat, islerini hallettikten sonra
Weimar’a geri donmez. Bu donemde icine kapanan Liszt, kendini beste yapmaya
adayarak, aralarinda Verdi opera parafrazlan®™, Wagner opera transkripsiyonlari
Années de pélerinage’m *' Venezia e Napoli, Gondoliera, Canzone, ve Tarantella
boliimleri ve Mephisto Valsi no.l’in de oldugu eserlerini yazar. Elli yasina
yaklagirken, hayatinin sonuna geldigini diislinerek, Tanri’ya daha yakin olacagini

hayal ettigi Roma’ya taginir (Walker, 1989, s. 1007).

* Miizikal parafraz; bir opera veya sarki gibi baska bir kaynaktan alinan miizikal materyalin tekrar
yazilmasi1 veya siislenmesine denir.

' Années de pélerinage, Tiirkgesi Hac Yillari olarak gevrilir. Ug ciltten olusan eserin ilk yili Liszt’in
1835-1839 yillar1 arasinda D’Agoult ile seyahat ettigi isvigre yillarini anlatir. Orange ve Eglogue
boliimleri haricinde tiim boliimler Album d 'un voyager’den esinlenilmistir. Ikinci kitap italya seyahatini
anlatir. Liszt’in bu seyahatinde gordiigli Raphael’in Lo sposalizio della vergine aldi tablosundan
esinlendigini vurgulayan bir gok makale yaymlanmistir. Ugiincii kitap ise 1870’1i yillarda yazilmistir.
Bu dénemde Liszt inzivaya ¢ekilmistir. Onceki iki kitaba gore daha karanliktir ve gosteristen uzakta
yalin boliimler yazar. Armonik olarak yeni tinilara yonelir.
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1.4. FRANZ LISZT’IN SON YILLARI

1860’1 yillarda Roma’da senfoni orkestrasi, konser salonu, konservatuvar veya
halka ac¢ik miizik dinletileri yoktu. Kisacasi, halkin miizige erisimi yoktur denilecek
kadar azdi. Yalnizca iist sinif burjuva ve aristokratlarin evlerinde konserler verilirdi.
Roma’ya tasman Liszt kisa siirede bu cevreye girmis, hatta Roma’daki ilk
ogrencilerini de bu ¢evre sayesinde bulmustur.

Roma’daki evi olan Via Felice’de yazdigi eserler arasinda, modern miizige dnciiliik
edecek armonik gecisler ve baskalagima ugrayan bir motif kullandig1 Waldesrauchen
da yer alir. Bunu hizli el gecislerinin yer aldigi Gnomenreigen takip eder. Sistin
Sapeli’ne yaptig1 sik ziyaretlerden etkilenerek, giiniimiizde hala degeri fark edilmemis
olan Evocation a la Chapelle Sixtin adli solo piyano eserini besteler. Mozart’in
Requiem adli eserinin Confutatis maledictis ve Lacrymosa bdliimlerinin piyano
transkripsiyonlarini1 yapar. Koronun etkisini, piyano yaziminda tremolo ve oktav
kullanimiyla canlandirmigtir (Walker, 1996, s. 84-91).

Liszt, Roma’ya geldiginde Carolyn ile evlenmeyi planlamistir. Son dakikada
Papa’nin onay vermemesi sonucu diigiinii iptal etmek zorunda kalirlar. Bir siire sonra
ikili ayrilmaya karar verir. Bunun ardindan talihsiz bir hastalik sonucu yirmi alt1
yasindaki kizi Blandine’i kaybeden Liszt, gittik¢e icine kapanir. Roma’ya bir saat
uzakliktaki Madonna del Rosario adindaki bir manastira yerlesir. Bu manastira
ulagmak i¢in Roma’nin en yliksek tepesine ve oradan da uzun bir merdivenle manastira
tirmanmak gerekmektedir. Liszt, bu manastirin, i¢inde tuslarindan biri eksik bir duvar
piyanosu olan bir odasinda toplam bes y1l kalir. Roma manzarali bu odada, meditasyon
yapar ve diledigince ¢alisir. Manastira tasindiktan ii¢ ay sonra, beklenmedik bir sekilde
Papa 9.Pius tarafindan ziyaret edilir. Kendisinden bir sey ¢almasini isteyen Papa’ya
Deux Légendes in birinci parcasi olan Assisili Aziz Francis in Kuslara Vaazi’n ¢alar.
Papa bu performanstan ¢ok etkilenir ve Liszt’e bir yiiziik hediye eder. Manastirda
gecirdigi donemde Beethoven’in senfonilerinin piyano transkripsiyonunu da bitirir.
Papa 9.Pius’un daveti lizerine onun yazlik evinde konser verir ve boylece kilise
hiyerarsisiyle olan bagini giiclendirir (Walker, 1996, s. 48-130).
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1865 yilina gelindiginde Liszt, kiliseye olan yakinligin1 La Mara (1839-1905) nin

yayma hazirladig1 mektuplarinda su sozlerle dile getirmistir:

“... Kelimenin tam anlamiyla, papaz olmaya dair en ufak bir niyetim yok. Buna y6nelik

bir ugrasim yok ve alt gorevlerde caligmanin belli bir dereceye kadar sagladig kilise
hiyerarsisine baglilik benim i¢in yeterli olacaktir. Bu sebeple, giydigimin elbise degil
bir ciippe oldugunu séylemeliyim ...” (s. 81) *

Liszt, kilise tarafindan papazliga atanarak kutsanir ve bdylece insanlar ona Abbé
Liszt* olarak hitap etmeye baslar (Walker, 1996, s. 7). Liszt’in manastirdaki giinliik
rutini, sabah ayininde rahibe yardimci olmak, giinde iki-li¢ saat rahiplerle teoloji
calismak, Italyanca ve Latince dini metinleri okumaktan ibarettir. Giinliik rutini
cergevesinde bestecilige de ara vermeyerek, Papa 9.Pius’a ithaf ettigi Missa Choralis
adl1 dini eserini yazar. Papanin goéreve gelisinin yirminci yili kutlamalar1 sebebiyle
onun sahsi kiitliphanesinde bir piyano resitali verir. The Legend of St.Elisabeth
adindaki ilk oratoryosunu da bu donemde besteler (Walker, 1996, s. 197-202).

1866°da Santa Francesca Romana manastirina taginan Liszt, bugiin kullanimi ¢ok
yaygin olmayan, ancak parmak egzersizleri olarak yazilmis en iyi kitaplardan biri olan
Technical Studies’i yazar. “Liszt bu egzersizlerde, 6grencilik roliinii tersine ¢evirir ve
kendisinin usta oldugunu iddia eder” (Walker, 1996, s. 379). Liszt’i Santa Francesca
Romana’da bir¢ok ressam, sair ve miizisyen arkadas: siirekli olarak ziyaret eder. Bu
ziyaretlerden birinde tanistigi sair Henry Wadsworth Longfellow’un The Golden
Legend adli meshur siirinin Almanca cevirisini, orkestra, koro ve bariton i¢in yazdigi
The Bells of Strasbourg Cathedral adli kantatinda kullanir (Walker, 1996, s. 386-389).

Weimar Diikii Karl Alexander’in davetiyle yilda ii¢ ay kalarak piyano dersleri

vermek sartiyla 1868°de yeniden Weimar’a taginir. Boylece Liszt’in kendi ifadesiyle

*2 Hristiyan kilisesinin hiyerarsisinde, bir kisi papaz olmak istediginde énce “minor orders™ adi verilen
gorevleri yerine getirir. Sirastyla; kapi gorevlisi(doorkeeper), okutman(lector), kotii ruhlart kovan
kimse(exorcist) ve rahip yardimicisi(acolyte) gérevlerinde bulunur. Bir sonraki asama olan “major
orders” igerisinde diyakoz yardimcisi(subdeacon), diyakoz(deacon), rahip(priest) ve son agsamada
psikopos(bishop) olunur.

43 Manastir liderine “Abbé” denmektedir.
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Weimar, Budapeste ve Roma’da gegecek olan tige boliinmiis* hayati baslar. 1877°de
Macaristan seyahatlerinden birinde Macar Kraliyet Konsey Uyesi olarak segildikten
sonra Macar ulusunun liderlerinden biri olarak kabul edilir (Walker, 1996, s. 532).
1862°de yazimina basladigi Christus oratoryosu, son yillarim1 yasayan Liszt’in
yazdig1 bir diger dini koral eseridir. Bu eserde Isa’nin dogumundan ¢armiha gerilisine
kadar gegen tiim yasantisini anlatir. Incil’den se¢ilmis metinleri kullandig1 bu eserin

yazimi yaklasik dort yil stirer. Walker’in deyimiyle:
oratoryo olarak takdir goriir” (Walker, 1996, s. 620).

‘...19.yy’da ¢ikmis en giizel

1876’da Budapeste, eriyen kar sularindan 6tiirii biiyiik bir sel felaketi gecirir. On
bes bin insan evsiz kalir, kral ve kralige dahil tim Macar halki seferber olur. Liszt,
yasanan bu facia i¢in kendisine verdigi solo resital yapmama soziinii bozar ve bir hayir
konseri diizenler. Bu konserde birkag eserin yaninda Paolali Aziz Francis’in Dalgalar
Uzerinde Yiiriiyiisii adli eserini de ¢alar. Burada simgesel olarak vurgulamak istedigi
sey, bu afet dolayisiyla yasanan trajedi ve faciadan zaferle kurtulma diistincesidir.

Liszt, yasi ilerledik¢e depresyon belirtileri gdstermeye baslar. Sakinlesmek adina
gittigi yazlik evinde, yaz aksamlar1 dogay1 ve 6zellikle de bahgedeki ¢esmeyi dinler.
Bu seslerden esinlenerek Années de pelerinage’in son kitabinda yer alan Aux cypres
de la Villa d’Este’i* ve Les Jjeux d'eaux a la Villa d 'Este’®i besteler (Walker, 1996, s.
676-681). Bu eserler Liszt’in i¢inde yasattig1 hiizniin bir disavurumudur. 1878’de bir
diger koral eseri Via Crucis’i besteleyen Liszt, bu eserde ¢agdas miizikte sik¢a
rastlanilan salkim akoru®’ miizik tarihinde ilk kez kullanmistir (Walker, 1996, s. 918).

1882 yili itibariyle géorme zorlugu, bas donmesi ve depresyon gibi ¢esitli saglik

sorunlar1 yasamaya baglar. Liszt, artik yetmis yasindadir, yakin arkadaslarini pesi sira

* Uge boliinmiis hayat Liszt tarafindan “Vie Trifurquée” olarak ifade edilmistir.
* Kaldigi yazhk evin adi “Villa d’Este” idir. Eser, “Este Villasi’'mn Selvi Agaglarn” olarak
isimlendirilmistir.

# “Este Villasi’'nda Su Oyunlar1” demektir. Maurice Ravel’in Jeux d’eaux adli eserini bestelerken,
Liszt’in bu eserinde kullandig1 diyatonik armonilerden etkilendigini bilinmektedir (Searle, 1951-1952,
s.71).

" “Tone-cluster’ ya da ‘cluster’ olarak bilinen, piyanoda yanasik birden ¢ok beyaz tusa ya da yanasik
birden ¢ok siyah tusa ayni anda basilmastyla olusturulan akorlar.
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kaybetmistir. Wagner de yasama veda etmistir. Liszt, bu derin kaybin anisina bir agit
niteliginde olan La Lugubre Gondola I ve II"'yi besteler (Walker, 1996, s. 781).

Walker’a gore Liszt’in son donem miiziklerini, “ge¢cmisi anma miizigi”, “keder
miizigi” ve “0lim miizigi” olarak ii¢ ayr1 kategoriye ayirmak miimkiindiir. (Walker,
1996, s. 805-805) ilk kategoride, tedirgin bir ruhun ge¢mis amlarda teselli aramasi
konu edilir. Ornegin; Valse oubliée ve Romance oubliée. Ikinci kategoride, hiiznii
anlatan, birbirinden bagimsiz ancak rastgele siralandiginda dahi duygusal anlamda
birbirinden ¢ok da uzak olmayan eserler yer alir. Ornegin; Nuages gris, Ossa arida,
Farewell, Schlaflos! Frage und Antwort, Unstern! Sinistre, Disastro, Csardds
macabre. Son kategoride ise agit niteligindeki, insanin yas siirecinden esinlenilmis
eserler yer alir. Ornegin; Funeral Prelude, Seven Hungarian Historical Portraits,
Funeral March for Emperor Maximilian, Und wir dachten der Toten (Walker, 1996,
s. 803-807).

1886°da, yetmis dort yasindayken, Bayreuth Festivali’ni izlemek lizere Bayreuth’a

giden Liszt, zatiirre sebebiyle burada vefat eder.

* “Hiiziinlii Gondol” adin tasiyan bu iki solo piyano eser, Wagner’in Venedik’te 6ldiikten sonra
cenazesinin bir gondol vasitasiyla Bayreuth’taki tren istasyonuna getirilisini sembolize eder.
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IKiNCi BOLUM
LISZT’IN MUZIiK ESTETiGININ ANA BiLESENLERI
2.1. LISZT’IN MUZIGINDE ETKIiLi OLAN UNSURLAR

“Gelecegin sanatgisi, umariz ki, son milkemmel temsilini gordiiglimiiz Paganini’den
sonra kendini begenmis ve egoist bir rol oynamaktan vazgegecektir. Umariz hedefini
dis etkilere gore degil, kendi i¢inde olusturur, ve virtiiozliigiin amaci degil de araci olur.
Umariz, her ne kadar deyim ‘Noblesse oblige!” ise de, asillikten daha yiiksek bir
mertebeye ulasir — Genié oblige!”"'

Franz Liszt

19.yy’da Fransa’da pespese gerceklesen devrimler (I. Fransiz Devrimi ve II.
Fransiz Devrimi) toplumun yapisini degistirerek, duygularin etkili bir bigimde disa
vurulmasini saglayan sanatsal faaliyetlerin oldukca revagta oldugu yeni bir toplumsal
diizen olusturmustur. Liszt de bu toplumsal egilimden etkilenmis ve edebiyat, din, siir,
resim, heykel, drama gibi bir¢ok sanat dali ile yakindan ilgilenmistir. Bulundugu
sosyal ortamda o donemin 0nemli edebiyatcilari, ressamlari ve bir¢cok sanat dalindan
onemli isimleriyle birarada liretme firsati elde etmistir. Liszt’in miiziginde, ailesinden
miras aldig1 teoloji ile sanatin harmanlandig1 bir yaklasim vardir. Hiimanizm ve
toplumsal gelisime dair kaygilarini dine yonlendiren bu “hiimanist ruh”, daha sonra
Liszt ve Din baglig1 altinda incelenecek olan Saint-Simon hareketinin de felsefesini
olusturmaktadir. Liszt’in ¢agrisimsal dil arayisi, onun toplum i¢indeki dini kimligi ile
i¢ ige gecmistir (Lee, 2016, s. 6). Hem dini, hem de dindis1 miiziginde siklikla
karsimiza ¢ikan spiritiiel karakteri Liszt’i program miizigi yazimina yonlendirmistir.
Dogay1 gozlemlemesi sonucu yazmis oldugu dogadaki sesleri betimledigi eserleri de,
onun soyut miizik kavramindan ziyade, program miizigini daha ¢ok tercih ettigini

gostermektedir.

' Noblesse oblige: Fransiz toplumunda, asil kisilerin, baska insanlara karsi saygili ve comert

davranmalar1 gerektigini belirten goriis; bir nevi toplum igindeki sessiz bir anlagmayi belirtir. Genie
kelimesi ise ‘dahi’ anlamina gelmektedir. Liszt burada, dahi insanlarin da toplum iginde benzer bir
kurala gore davranmalar1 gerektigini belirtmek istemistir.
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Liszt’in, Harmonies poétiques et religieuses’iin 0Onsoziinde kullandigi,
Lamartine’in ayn1 adli kitap dizisinden yaptig1 alinti, sanatginin peygamber roliinii
oynadig1 diislincesini ve bu diisiincenin miizik, siir, resim, heykel, drama gibi sanat
dallar1 araciligiyla “Tanri’nin, diinya tlzerindeki disavurumu” oldugunu destekler
niteliktedir. Sanat¢i, Tanri’dan geleni, araci roliinii listlenerek somutlastirmaktadir

(Lee, 2016, s. 7). Lamartine (1850) su sozleriyle anlatir:

“Baz1 meditatif ruhlar, yalmzlik ve tefekkiir sonucunda, din gibi birtakim sonsuz
diisiincelere kapilirlar. Biitiin diigiinceleri cosku ve duaya doniisiir, biitiin varoluslari
Kutsal olana ve umuda sdylenen sessiz bir ilahiye doniisiir. Kendi i¢lerinde ve etraflarini
saran yaradilista Tanr1 katmna ulasmak igin asmalari gereken basamaklari ararken,
ifadeler ve goriintiiler sayesinde dnce kendi suretleriyle, sonra da Tanri’nin suretiyle
karsilasirlar: bu insanlara o goriintii ve ifadelerden bazilarini 6diing versem! " (s. 197-
199)

Liszt’in Bati’dan Dogu Avrupa’ya, Giiney’de Osmanli topraklarina kadar
genisleyen bir alan igerisinde ¢ok seyahat etmesi, onun bir¢ok farkli sanat ve edebiyat
eserlerinden etkilenmesini saglamistir. Gorsel sanatlara olan ilgisi ise onun Avrupa
kiiltiir tarihinin merkezi Italya’ya seyahatinde yesermeye baglamistir. Liszt’in
eserlerinde miizik-dis1 baglantilar sik¢a kullanmasi, onun seyahatlerinde karsilagtigi
obje ve bireylerden etkilenmesiyle bagdastirilabilir. Buna gore Liszt’in miizigindeki
doga ve dini hikaye betimlemeleri, i¢ huzurunu bireylerde degil, dogada ve ilahiyatta

arayan bir besteci profili ¢izmektedir.

2.1.1 LISZT VE DIN

Liszt’in din ve maneviyat olgulariyla olan iligkisi ¢ok kiiclik yaslarda baslar.
Babasinin Fransisken Tarikat1 ile olan bagindan dolay1 ¢cocukken sikca ziyaret ettigi
Fransisken manastiri, onun Katolik inancina ve ritiiellerine bagl bir birey olarak
yetismesine vesile olur. Babasi 6ldiikten sonra ayni tarikattan {i¢lincii derece unvani
alir. Daha sonra Roma’da Hristiyan diinyasinin hiyerarsik diizenine tabi olarak

yasadig1 donemde Papa 9.Pius ile dostluk kurar.
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1826°da diinya turnesindeyken yasitlarindan oldukca uzakta kalan Liszt’in tek
arkadags1 babasi olmustur. Giinliik hayatinda piyano ¢alismadig1 zamanlarda teselliyi
kitap okumakta bulur. Dogas1 geregi dindar, hatta mistiktir, gittik¢e igine kapanarak
maneviyata yonelir ve bu donemde Hristiyan edebiyatina ilgi duymaya baslar (Walker,
1983, s. 226).

1859’da oglu Daniel’i ve 1862’de kizi Blandine’i beklenmedik bir sekilde
kaybettikten sonra, ‘ahiret’ ve ‘6liim” kavramlar1 her zamankinden daha ¢ok kafasini
mesgul etmeye baslar (Szabolcsi, 1959, s. 41). Bu kavramlari, son dénem yazdigi
eserlerde sik¢a kullandigi uyumsuz sesler, artmis besli akorlar ve kromatizmle
yansitmaya ¢alismistir (Rose, 2014, s. 460-467).

Aym yillarda, 19.yy Romantik hareketinin Oncili yazarlar1 olan Francois-René
Chateaubriand, Hugues-F¢licit¢ Robert de Lamennais ve Alphonse de Lamartine’in
din ve inang¢ temal1 yazilari, Fransa’da devrim sonrasi yeni bir yapilanmaya giden
Katolik inanci pekistirmektedir. Liszt, bu yazilar1 okuduktan sonra, koyu Katolik
Hristiyanligmin, Fransa’nin kurtulusu i¢in zaruri oldugu ve bireysel aci ¢ekisin
insanligin varolus nedeni oldugu konusunda hemfikir olmustur (Pesce, 2017, s. 210).

Sanat¢inin toplum i¢indeki roliine ve 6liim’e dair giderek derin diisiincelere dalan
Liszt, kizin1 kaybetmesinden yaklasik yirmi yil once 1830°da Paris’teki Saint-
Simonism hareketinin toplantilarina katilmistir. Bu hareketin iki biiyiik ideali vardir:
Diinya iizerinde kutsal bir topluluk olusturma vizyonu ve Tanr ile insan arasinda
arabuluculuk yapan bir sanat¢i-papaz fikri. Saint-Simon’un takipgileri sanata, toplumu
kontrol etmek amaciyla yaklasmistir. Hem Saint-Simon hem de onun ilk takipgileri
oncelikli olarak edebiyat ve mimariye yonelmis ancak miizigin daha etkili bir yontem
olacagina kanaat getirmislerdir. Bu sebeple, donemin dnemli bestecileri arasinda olan
Felix Mendelssohn, Hector Berlioz, Jacques Fromental Halévy, Adolphe Nourrit ve
Franz Liszt’1 bu harekete dahil etmek istemislerdir. Liszt, higbir zaman bu hareketin
iiyesi olmamistir ancak temel felsefi fikirlerini benimsemistir. 1837°de baglarin

tiimden koparana kadar da diizenli olarak toplantilarina katilmistir (Prévos, 1994).
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Liszt, sanat¢inin toplum i¢indeki gdrevinin ve roliiniin ne oldugunu sorgularken
“Sanat¢iya Tanr1 ve insan arasindaki arabulucu olarak ‘Gilizelin Tasiyicis’ adini
vermistir” (Walker, 1989, s. 17-18). Bu goriis, Liszt’in sanati ¢ok kutsal bir mertebeye
oturttugunu belirtmektedir.

Liszt’in biyografi yazarlarindan Lina Ramann, bir sohbet esnasinda Liszt’e
cocukken hangi filozoflar1 okudugunu ve nasil bir mistik egilimi oldugunu sorar. Liszt,
“. Incil’i, dzellikle Yeni Ahit’s, Azizlerin yasamlarim 6zellikle de Assisili Aziz
Francis’in hayatint ve Thomas a Kempis’in De imitation Christi adli kitabim
okudugunu..” sdyler (Ramann, 1984, s. 388).

1858’de Fransisken Tarikati’'nin kardeslik dernegine kabul edilen Liszt’in
oliimiinden sonra kiitiiphanesindeki sahsi esyalar1 arasinda Fransisken tarihine ve Aziz
Francis’e dair alt1 ciltten olusan kitap bulunmustur. Hayat1 boyunca koruyucu Aziz’i
olarak nitelendirdigi Aziz Francis’in yasantisina ve Hristiyan inancinda yer alan,
Isa’nin ¢armiga gerildiginde viicudunda olusan agrilarin ve yaralarin herhangi bir
insanin viicudunda ortaya ¢ikmasini ifade etmek icin kullanilan ‘stigmata’ fikrine
saplant1 derecesinde odaklanmistir.

Azizlerin ‘acidan haz alma diisiincesi’ Liszt’in kafasini kurcalamis, son vasiyetinde
Kutsal Hag’a® bagliligmi belirtmistir. Bunu takiben bir mektubunda “Hala sahip
oldugum tek aktif duyum, insanin ¢ektigi acilarin yogun titresimlerine merhamet
etmektir. Bazen, kisa anlarda hastanede yatan hastalar1 deneyimlerim, savasta
yaralananlar1 ve hatta iskence ve 6liime mahkum edilenleri bile...” diye s6z etmektedir
(La Mara, 1893-1905, s. 368-369). Bu sozler, Liszt’in stigmata’ya olan ilgisini
gostermektedir. Hayat1 boyunca depresyon ve saglik sorunlar1 yasayan Liszt, dini
ritiiellerin ve okudugu yazilarin onun kurtulusu olduguna inanmistir. Bu fikir ve inanis,
yasadig1 saglik problemlerine ragmen onun hayata tutunmasinda biiylik bir giic

olmustur.

* Burada Kutsal Hag diye ifade edilmek istenen, Hristiyanligin sembolii olan Hag, dolayistyla Liszt’in
bu sozleri onun Hristiyanlik dinine inancini ve itaatini belirtmektedir. Kutsal Hag denildiginde, Isa’nin
¢armihi gerilisini anlatan Hristiyanligin sembolii olan Hag nitelendirilmektedir (Wynne, 2019).
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2.1.2 LISZT VE EDEBIiYAT

Liszt’in edebiyatla ilk tanisiklig1 babasi sayesinde okudugu dini metinler ve kitaplar
aracilifiyla olmustur. Dolayisiyla, daha kiiciik yaslarindan itibaren mistik edebiyat ve
ruhani konulara ilgi duymaya baslamigstir.

1827°de babasinin vefatiyla zor bir siirece giren Liszt, kendisini Katolik metinleri
okumaya adar (Pesce, 2017, s. 180). Akabinde tasindig1 Paris’te ise Fransiz edebiyati
ve edebiyatgilariyla yakin iligkiler kurar. Sosyal ortamlarin i¢inde taniklik ettigi ve
dahil oldugu sohbetler esnasinda varolusu ve toplumsal yapiy1 temel alan felsefi
metinlere ilgi duymaya baglar. Fransa’da 2.Fransiz Devrimi’nden sonra toplumsal
yapmin degismesiyle birgok yazar, ailesinden ve ait oldugu sosyal siniftan giderek
kopmaya baslamistir (Peyre, 1977, s. 75). Bu yazarlar yasadiklar1 yalmizligi ve
melankoliyi faydali bir tarafa yonlendirmek istemislerdir. Onlara gore, ¢ekilen acilar
ve 1zdiraplar yaraticilikla birlestirilmelidir. 19.yy’in bu yorgun, gii¢siiz ve Oliimle
yiizlesen ruh haline Mal du siécle’tanimlamasim yapan ilk kisi yazar Frangois-René
Chateaubriand olur. Liszt, ilk biyografi yazar1 D’Ortigue’e gore, genclik yillarinda
gelip yerlestigi Paris’te Romantik hareketin yarattigt Mal du siecle taniminin
somutlagmis bir 6rnegidir; hayatin1 ¢evreleyen iitopik hayaller, ruhsal arayis, abartili
sanatsallik, siipheler ve depresyon® bunu agik¢a belirtmektedir. D’Ortigue (2006) bu

durumu su sozleriyle aciklamistir:

“Cok kiiciik yasta toplumun zorlu denemelerine maruz kalir, topluma karsi duyarl
oldugu ve ondan kolay etkilendigi icin, kendi i¢inde ¢esitli toplumsal tiirlerin en canli
ve sadik izini yansitir. Dini 6zlemler ve kurak siipheler, coskular ve depresyonlar,
abartili bagimsizlik ve otorite arayist...” (s. 310)

? Yiizyihin hastalig:

* Oliim, Tanr1 ve 6liim sonrasi yasam hakkindaki diisiinceler, bu dénemde Liszt’in kafasini oldukga
kurcalamistir.

26



Walker (1983)’1n ifade ettigine gore Liszt:

“Yalnizca Lamennais’nin .... ile kafasin1 doldurmaz, bir yandan Montaigne’in siipheci
yazilari, Lamartine’in dinsel siirleri bir yana Voltaire’in agnostik yazilarini okuyarak
kafasin1 doldurur. Gece yarisin1 edebiyatla ayakta gecirerek diinyanin kilidini agacak
anahtar1 bulmaya ¢alisir” (s. 273).

Liszt, Années de pelerinage’n 1. albiimiiniin neredeyse tiimiinii edebi metinlerden
esinlenerek yazmustir. {1k albiimde yer alan Au lac de Wallenstadt,5 Eglogue.,® Les

cloches de Genéve: Nocturne’ ve Orage (Storm)’ bolimlerinin basina, Lord
Byron’un’ otobiyografik siiri Childe Harold'in Kutsal Yolculugu’ndan, Au bord d'une
source'’ ve Chapelle de Guillaume Tell'' bolimlerinde ise Friedrich Schiller’in
siirlerinden bazi musralar eklemistir. Vallée d’Obermann®, diger boliimlere kiyasla
daha uzundur. Liszt’in miiziginde sik¢a kullandigi monotematik yapiya bu eserde de
rastlamak miimkiindiir. Années de pélerinage’in 11. albiimiinde Francesco
Petrarca’nin" sonelerinden esinlenilerek yazilan {i¢ boliim yer alir. Bu albiimde yer
alan Apres une lecture de Dante: Fantasia Quasi Sonata, Dante Alighieri’nin epik siiri
Ilahi Komedya iizerine yazilmis bir piyano sonatidir. Bagliktaki Aprés une lecture de

Dante sbzciigii, Victor Hugo’nun flahi Komedya'daki cehennem tasvirine cevap

> Wallenstadt Gélii'nde

% Diyalog formunda yazilmus pastoral siir

" Genéve’in Canlari: Gece Pargasi

¥ Firtina

® Lord George Gordon Byron (1788-1824) Romantik déneme énciiliik etmis Ingiliz politikaci ve sair.
' Kaynagin Yaninda

" Guillaume Tell’in Sapeli

"2 Tiirkgesi ‘Obermann’m Vadisi’dir. Fransiz yazar Etienne Pivert de Senancour’un Obermann adli
romanindan esinlenerek bestelenmistir. Obermann melankolik bir karakterdir ve izole bir sekilde

yasayabilecegi vadiyi aramaktadir.

" Francesco Petrarca (1304-1374), Hiimanist diisiincenin énciilerinden, Italyan Ronesans dénem sairi.

27



niteliginde siir tiiriinde yazdig1 bir elestiridir. Hugo, Les Voix intérieures'* adli siir

koleksiyonunda, Apres une lecture de Dante bagliginda sdyle yazar:

“Sair cehennemi boyarken, hayatin1 boyar:

Onun hayati, takip edilen hayaletlerden kagan bir golge;
Korkmadig1 gizemli orman

Oncii yollardan cikarak basibos dolasarak;

Kara seyahat bigimsiz karsilagmalar ile tikanmas;

Stipheli kenarlar gibi sarmal, kocaman derinlikler,

Ki ¢irkin ¢gemberler her zaman daha ileri gider,

Belirsizligin ve yasayan cehennemin hareket ettigi bir gdlgede!
Bu rampa kararsiz sis i¢inde kaybolur...” (Hugo, 2018)

Liszt, bu bashigi Victor Hugo’nun siirinden alinti yaparak, flahi Komedya’y
okuduktan sonra sahip oldugu diisiinceleri ve tasviri kendi cevabi olarak sunmaktadir.

Sonat, tek bolimlidir ve dongiisel yapidadir.”” Edebiyatla dogrudan bagmin
olmasi sebebiyle bu béliimler Liszt’in piyano igin yazdigi karakter parcalari'®olarak
kabul edilebilir niteliktedir ¢linkii Liszt, Années de péelerinage 1-11-111 albiimlerinin
tiimiinde su, agag, gol, can sesleri, firtina, gondol ve cenaze gibi bazi miizik-dist
unsurlardan esinlenmis olmasina ragmen, Apres une lecture de Dante: Fantasia Quasi
Sonata ve Vallée d’Obermann boliimlerinde ise ilk defa kurgusal bir karakteri miizigin

ana materyali olarak kullanmistir.

“Belki ben, sdziimona bir dehayimdir; buna ancak zaman gdsterir... Gorevim,
gordiigiim tizere, piyano miizigine siiri bir sekilde uygulayacak ilk kisi olmamdir”
(Agoult M. d., 1990, s. 164-165).

" Tiirkge “I¢ sesler’ anlamina gelir. Siir, tezin yazari tarafindan Franzsizca’dan Tiirk¢e’ye gevrilmistir.

" Déngiisel yapi; tek bir tema veya melodinin eserin tiim béliimlerinde tekrar tekrar kullanilmast ile
¢ok boliimlii bir eserin tek boliimlii bir yapiya indirgenmesi ile olusan teknige verilen addir.

'® Romantik Dénem’de Almanya’da ortaya gikan Charakterstiick; ogunlukla piyano i¢in yazilmis, bir
karakteri veya ruh halini ifade etmeyi amaglayan kisa eserlerdir. Liszt, bir ilk yaratarak, edebiyatla
bagintili bu eserlerini, dénemin diger karakter pargalart olan Schumann’in Carnaval, Kreisleriana gibi
eserlerinden daha uzun olarak bestelemistir.
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Liszt’in edebiyati miizikle bir araya getirmesi Liszt’in karakteri ve yapisi
incelendiginde, ayr1 tutulamayacak iki kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Piyano
miiziginde karakter veya hikaye tasviri yapan ilk besteci degildir ancak eserlerinin

tiimiine bakildiginda, neredeyse ¢cogu eseri program miizigi niteligi tagimaktadir.

2.1.3. LISZT VE GORSEL SANATLAR

Paris’te yasadigi donemde gorsel sanatlar ile tanisan Liszt’in, bu alana ilgisi
1837°de Marie d’Agoult ile Paris’in glineyine seyahati sonrasi derinlesir. Paris’teki
miizisyenler arasindaki politik iligkilerden yorulmast ve Marie d’Agoult ile
beraberliginin toplumun bazi kesimleri tarafindan tepki gormesi, Liszt’in Paris’ten
uzaklagmasina sebep olmustur. Paris halkinin, ressamlara olan desteginden ve
ilgisinden etkilene Liszt, Louvre Miizesi’ni gezerken Ary Scheffer, Eugéne Delacroix,
Jean-Hippolyte Flandrin, Henri Lehmann ve Jacques Raymond Brascassat’in
tablolarin1 goriir ve kendi yasantisiyla ilgili bir aydinlanma an1 yasar. Miiziginin
Paris’te 1yi anlagilamadigini fark eder (Suttoni, 1989, s. 30-31). Liszt’in miiziklerinin
de bu ressamlar gibi halkin destegine ihtiyaci oldugu dolayisiyla onun kendine 6zgii
sanat anlayiginin kabul edilecegi ve kavranabilecegi bir topluluga hitap etmesi
gerektigi gergegi onu seyahat etmeye zorlar.

Liszt, 1837°de Marie d’Agoult ile ¢iktig1 Italya seyahatinde Milano, Venedik,
Floransa ve Roma’ya giderler. Italya’ya varmadan dostlar1 Georg Sand ve Lamartine’i
ziyaret ederler. Liszt, gezdigi sehirlerin takdir gérmiis miizisyenlerini aragtirmis ve
devamli olarak okuma yapmustir. {lham almak igin Milano Katedrali ve Brera
Miizesi’ne gider. Brera Miizesi’nde gordiigii Raphael’in Lo Sposalizio’ adli
tablosundan cok etkilenir ve ayni baslik altinda, Années de pélerinage’in 1I.
alblimiinde yayimlanmak iizere bir boliim besteler. Lo Sposalizio, bir tablo {izerine

yazilmis ilk beste niteligi tasimaktadir (Morton, 2000, s. 6).

17 Evlilik
29



Harwell Celenza (2006)’ya gore Dante’deki ‘Yiice Kadin’ figiiriinden etkilenen
Liszt, kendi sozleriyle /lahi Komedya’daki kadin karakter olan Beatrice’i su sozlerle

aktarir:

“... Erkegin kalbini kazanmasi1 kadinin diislinceleri ve davranisi sayesinde olmaz.
Erkege Tanri’y1 kanitlamak onun gorevi degildir, ancak ask sayesinde erkege Tanri
hissini yasatmak ve ona cennet farkindalig1 vermektir. Kadinin giicii bilgisinde degil,
duygularindadir. Seven kadin yiicedir; erkegin ger¢ek koruyucu melegidir” (Liszt,
2000, s. 12).

Liszt’in bahsettigi bu kadin figiirii, Raphael’in tablosunun ana fikrini de
olusturmaktadir. Meryem, Joseph’in yiiziiglinii kabul ederken “...ask sayesinde erkege
Tanr hissini yagatmak ve ona cennet farkindaligi vermektedir” (Harwell Celenza,
20006, s. 12).

Liszt, yalnizca resim sanatiyla degil, mimariyle de yakindan ilgilenmistir. D’ Agoult
(1990), Liszt’in 1838’de Milano’dan sonra seyahat ettikleri Venedik’te, kanallardan,
kopriilerden ve mimaride kullanilan 11k oyunlarindan ¢ok etkilendigini anilarinda
belirtmistir (s. 131).

1838-1839 yillarinda Floransa’da kalan Liszt, sehrin 6nde gelen sanat galerilerini
ve Kkiliselerini ziyaret eder. Floransa’daki Medici Sapeli’nde Michelangelo, Medici
Diikleri i¢in karsilikli iki mezar insa etmistir. Bu diiklerden Lorenzo de” Medici, derin
diisiincelere dalmis olarak tasvir edilirken, diger diik Giulano de’ Medici ise hareketli,
digadoniik olarak tasvir edilmistir. Liszt, Années de pelerinage 11. albiimiinde yer alan
Il pensoroso’yu'® Michelangelo’nun Lorenzo de’ Medici tasvirinden etkilenerek
bestelemistir. 1858’de Années de pélerinage 11. albiimiinii yaynlarken, I/ pensoroso
boliimiiniin basma, Giovanni Battista Strozzi’nin'® Giulano de’ Medici heykelinin

oniinde yer alan Notte™ heykeli i¢in yazmis oldugu soneyi ekler:

" Diistinen Kisi

" Giovan Battista Strozzi (1504 — 1571), Michelangelo ile ayn1 donemde yasamus, italyan besteci ve
sair.

20
Gece
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“Boyle tatli halde uyurken gordiigiiniiz Gece,

Bir Melek tarafindan yontulmustu

Mermerden, ve canli olan bizler gibi uyuyor:

Eger inanmiyorsan, uyandir onu, konusacak seninle.” (Harwell Celenza, 2006, s. 18-
20).

Années de pélerinage 11. albiimiinde Liszt, italya’y1 gezerken gordiiklerini ve
edindigi deneyimleri miizik yoluyla aktarmaktadir. Harwell Celenza (2006) italya’nin
Liszt icin bir “Hayalgiicii Cumhuriyeti” olusturdugunu ifade ederek, ...Ozellikle,
Liszt'in erken-modern Italyan sanat1 ve edebiyatindan tiiretilmis hayali bir sanatcilar

toplulugu ile etkilesime girdigi yaratici bir alan” oldugunu dile getirmistir (s. 6).

Sekil 1. Raphael, 1504, Lo Sposalizio, Milano, Pinacoteca di Brera
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Sekil 2. Michelangelo, 1533, Lorenzo de’ Medici’nin mezari, ortada I/ pensoroso,

Floransa, Medici Sapeli

Sekil 3. Michelangelo, 1533, Giulano de’ Medici’nin mezari, solda Notte heykeli,
Floransa, Medici Sapeli
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1838’de Bologna’ya yaptigi kisa seyahatinde, Raphael’in orijinalini kilise altar1 i¢in
cizdigi Saint Cecilia’y1 gérmek i¢in plan yapmistir. Bu tasvirde de yer alan yiice kadin
temasi, tipki Raphael’in Spozalioso tablosunda oldugu gibi, Liszt’i derinden
etkilemigtir. Buna karsilik 1845°te Aziz Cecilia’y1 anlatan mezzo ve koro i¢in Die

heilige Cécilia®’ adli bir dini eser yazmustir.

Sekil 4. Raphael, 1517, Santa Cecilia, Pinacoteca Nazionale di Bologna

“Liszt, gorsel sanatin miizikle birlestiginde sinerjik bir etki yarattigini diigiinmustiir”
(Morton, 2000, s. 9). Wilhelm von Kaulbach’in®® tablosundan esinlenerek

Hunnenschlacht” adli bir senfonik siir yazan Liszt, bu eserin dért el igin piyano

*! Aziz Cecilia
> Wilhelm von Kaulbach (1805-1874) ozellikle miiral ¢izimleriyle tinlenmis Alman ressam.

* Hunlarin Savasi

33



transkripsiyonunu Kaulbach’in tablosunun o6niinde bagka bir piyanist ile beraber

calarak, miizik-resim etkilesiminde bahsettigi sinerjiyi yaratmay1 hedeflemistir.

Sekil 5. Kaulbach, 1850, Die Hunnenschlacht

Tablo, 1.8.451°de Avrupa Hun Imparatoru Atilla’nin Galya’yr ele gecirmek
istemesiyle, Roma Imparatoru Flavius Aetius ile miittefikleri Vizigotlar arasinda
gegen Chalons Savasi’ni betimlemektedir. Liszt, dini hikayeleri betimledigi
eserlerinde kullandig1 Ha¢ motifi ya da bir diger ismiyle Crux fidelis’i bu eserinde,
Gregoryen sarkisi ile vurgulamistir (Morton, 2000, s. 9). Tablonun sol kosesinde
resmedilmis olan Hag, eserin igerisinde ‘Crux fidelis’ ibaresiyle vurgulanmistir
(Walker, 1989, s. 447-448). Sekil 6°da yer alan trombonlara yazilmis sol, la bemol ve

do sesleri, hareket yonii itibariyle Hag¢ ¢ikartma hareketini taklit etmektedir.
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Sekil 6. Liszt, 1857, Hunnenschlacht senfonik siiri

1885°te Roma’da Liszt’in Dante senfonisinin seslendirilisi esnasinda, Dante’ nin flahi
Komedya’smi tasvir etmek iizere, ressam Bonaventura Genelli'nin®* ¢izimleri
gosterilmistir. Bu baglamda, eserin biitlinline bakildiginda, tiim sanat dallarinin bir
arada oldugu bir anlatim ortaya ¢ikmaktadir. Liszt, bu eserinde hem siir, hem miizik,

hem de gorsel sanatlar anlaminda bir biitiinliik elde etmeye ¢aligmistir.

[ o IR S ——

Sekil 7. Genelli, 1840, Dante’nin Cehennemi’nde Kral Minos lanetlileri yargilarken

** Giovanni Bonaventura Genelli (1798-1868) Alman ressam.
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UCUNCU BOLUM
LISZT’IN MUZIK TARIHINDEKiI ONEMI
3.1. ROMANTIK DONEM’DE LISZT YENILIKCIiLiGi

Romantik miizigin 6ncli isimlerinden olan Franz Liszt, konserlerinde klasik
repertuvarin yani sira, ¢agdaslarinin eserlerine de yer vermeyi bir aligkanlik haline
getirmistir. Kendi tinlinii diger miizisyenlerin yolunu agmak i¢in kullanan bu piyanistin
miizik tarihindeki Onemi yalnizca yetenekli bir piyanist olmasiyla agiklanamaz.
1847°de aktif konser piyanistligi kariyerine son vermesiyle beste yazimina odaklanmig
ve program miizigi fikrini ilerletmistir. Liszt’in ve yakin arkadaslar1 olan Wagner ve
Berlioz’un miiziginden bahsedilirken “Zukunftsmusik”* teriminin kullamlmasi,
Liszt’in miizik tarihindeki oncii karakterinin bir kanitidir (Walker, 1989, s. 593). Liszt,
modern miizigin egilimini degistirerek, onun gittigi yoni belirlemistir. Miizigindeki
bu degisiklikleri Liszt hakkinda makale yazmis olan besteci Arnold Schonberg, su

sozlerle agiklamistir:

“Hem mutlak bir ton merkezi olmayan temalar vasitasiyla, hem de bir¢ok armonik detay
vasitastyla, miizigi kendinden sonra gelenler tarafindan sahip ¢ikilmis, tonaliteye savas
acmis ilk bestecilerdendir” (Schoenberg, 1975, s. 445).

Liszt, miiziginde kullandig1 baz1 alisilmadik unsurlarla modern miizigin kapilarim

aralayan bestecilerden biri olmustur. Bu unsurlardan ilki, tam-ton gamidir® (Walker,

1989, s. 941-943).

1 o o e e . . .
Gelecegin miizigi anlamimdadir. Bu miizigi savunanlara ve besteleyenlere ise Zukunftsmusiker denir.

* Bazi miizik tarihi kitaplarinda tam-ton gammin mucidi Alexander Dargomijsky (1813-1869) olarak
belirtilmektedir. Ancak kimi teorisyenlere gére Mozart’in “A Musical Joke” (1787) eserinde bile tam-
ton gamina rastlamak miimkiindiir. Bu denli uzun olarak kullanan ilk kisi ise Liszt’tir (Walker, 1989,
s.1107).

36



MiBig bewegt. g
) T r—t t 1 —t >
Klavier. ? mp sotfo voce, un poco pesante
L v r 8 = — T 5_ o = — = e
5 135 S 33
A z -
Red, X
e — — — o~
cresc
P N : A
+'—T————g_ - - T
N bg E 3’ b bg 1‘;5- g‘
b BE b .
Rad. Xed.
— s s i - i

T ——

u s molto cresc. . 2 = S
Mot —&—_—:ﬁ T l-qg‘l)‘i T £ 4 T ! 1 Jﬂ Y&
S5 g maiae 4 EEiis
= -  Fddy Ll

Sekil 8. Der traurige Monch

Liszt’in Der traurige Monch adli eserindeki tam ton gami, 12 6l¢li boyunca sol

eldeki eslik partisinde kullanilmistir. Bunun yani sira Liszt, gelecegin miiziginin

temelini olusturacak ve Arnold Schonberg’in daha sonra kompozisyon yontemi olarak

kullanacagi 12-ton sistemine dair fikrini 6grencisi Ingebork Starck’a yazdigi bir

mektupta su sekilde 6rneklendirmistir:

Sekil 9. 12-ton sistemine dair Liszt’in verdigi 6rnek (Walker, 1996, s. 443).
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Liszt, 20.yy armonisinde disonansin agirlik kazanacagini ve tiim akorlarda
araliklarin gelisigiizel kurulacagini dile getirmistir. Liszt’in son donemlerinde yazdigi
miizige benzer tinilara ve deneysel armonilere Alexander Scriabin’in miiziginde de
rastlamlmaktadir (Baker, 1990, s. 171).°

Liszt’in deneysel c¢alismalarinda kullandig1 bir diger onemli unsur ise ¢ingene
gamidir.* Cingenelere olan ilgisiyle kesfettigi bu mindr gam sayesinde armoninin
sinirlarini zorlar. Biitiin bu ¢alismalara ek olarak Liszt, birbirinden bagimsiz yedili ve
dortlii akorlar zinciri kullanir. Liszt 6ldiikten on yil sonra, Claude Debussy’nin
miiziginde de rastlanilan bu yedili akorlar zinciri, modern miizigin mihenk tas1 haline
gelir. Ayrica major ve mindr araliklarin es zamanli duyurulmasiyla olusan tinilara
eserlerinde siklikla rastlanir. “Gergekten de, ilk atonalist olmasa bile, en azindan bu
tiir bir radikal deney siirecine baslayan ilk biiyiik besteciydi” (Baker, 1990, s. 145-
146). Gilinlimiizde modern miizigin smirlar1 i¢inde yer alan bir¢ok ydntemin
onciiliigiinti Liszt’in yaptigini sdylemek yerinde bir saptama olacaktir.

Liszt’in miizik tarihindeki 6nemini vurgulayan 6zelliklerinden bir digeri ise piyano
edebiyatina kattig1 egzersiz, etiid, parafraz, opera ve senfoni transkripsiyonlaridir.
Liszt’in piyanoya olan yaklagimi, Nicold Paganini’yi bir konserinde keman ¢alarken
duymasiyla, onun kemanda uyguladig: farkli ve ¢evik hareketlere ve bu hareketleri
uygularken sahip oldugu parmak hakimiyetine hayran kalmasiyla degisir. Bu
hayranligin sonucunda, benzer teknik zorluklara sahip pasajlarin piyanoda nasil
calinacagma dair ¢aligmalar yapmaya baglayarak, el ve parmak hareketlerinin
cesitliligi konusunda olduk¢a genis olan piyano edebiyatinin en zengin egzersiz ve
etlidlerini besteler. Liszt besteledigi her eser iginde farkli teknik hareketleri birden ¢ok
kez kullanir. Piyano i¢in yazmis oldugu opera ve senfoni transkripsiyonlarinda da bu
calgmin kullanim alanini genisletir. Dolayisiyla Liszt’i, modern piyano tekniginin

yaraticist olarak kabul etmek gerekir.

? Scriabin’in kendisinden dokuz yas biiyiik olan arkadasi Alexander Siloti, Liszt’in liimiinde yaninda
bulunmus ve daha 6ncesinde de onunla bir siire ¢alisma imkani elde etmistir. Scriabin, bu tanigiklik
sayesinde Liszt’in siradigt armonilerine taniklik etmistir.

* Cingene gami, bir minér gamim IV.derecesinin yiikseltilmesi ve VIL derecesinin naturel olarak
¢alinmasiyla olusturulan bir gamdir.
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3.1.1 LISZT VE VIRTUOZITE

Virtiioz Latin kokenli bir kelime olup ilk kez 1743’te miizik veya diger giizel sanat
dallarinda mekanik ustalia sahip bir kimseyi ifade etmek i¢in kullanilmistir (Douglas,
2001-2009). Bu soziin anlamindaki amag, insana ait olan erdemi i¢inde barindiran bir
beceriyi vurgulamaktir.’ Liszt’in virtiiéz olup-olmadigina dair nesnel bir bakis agist
bile, onun icra sanatinda uyguladigi yontemler ele alindiginda yaptig1 isin ustasi
oldugunu kanitlamaktadir. Piyanoda biiyiik zorluklar barindiran pasajlari cok rahat bir
sekilde calabildigini kanitlayan onlarca miizik tarihi incelemesi bulunmaktadir. Bu
incelemeler birer sehir efsanesinden oteye gitmekte, hem babasinin giinliiklerinde,
hem de yasadigi donemde ve oOldiikten sonra biyografisini kaleme alan yazarlarin
birebir taniklik ettikleri bu yazilarda, Liszt’in ¢ok iist diizey bir teknik becerisi oldugu
vurgulanmaktadir.

Piyano egitimine Carl Czerny ile baslayan Liszt, temel piyano calma teknigini de
onun yontemine gore gelistirmistir. Temel piyano c¢alma teknigi olarak kastedilen
unsurlar arasinda, calginin karsisinda dogru pozisyonda oturmak, durus, ellerin
pozisyonu, gam, arpej, oktav, tierce®, kromatik gam ve atlamali pasajlar ¢almak
sayilabilir. Parmaklarina, ellerine ve kollarima hakim olmayi beceren icraciya bir
sonraki diizeyde pedal tekniklerini 6gretmek gerekir. Pedal teknikleri de piyanoda
oldukc¢a 6nemlidir. Nitekim Liszt, pedal teknigini Klasik donemde kullanilanin aksine
kiigiik ve keskin olarak degil, armonileri i¢ i¢e gecirmek ve tipki Empresyonist
besteciler Claude Debussy ve Maurice Ravel’in eserlerinde rastlanilan tarzda bir renk
paleti olusturmak i¢in kullanmistir. Bunun sebebi, 19.yy’in sonuna gelindiginde,
Broadwood, Erard ve Pleyel gibi piyano yapimcilari sayesinde piyanonun, biiyiik
konser salonlarda binlerce kisi 0niinde ¢alinabilecek ses hacmine ve derinligine sahip

onemli bir ¢algi konumuna gelmesidir. Liszt de, piyanonun bu imkanlarin1 avantaja

> Merriam-Webster’in sozliigiinde yazdigina gore Virtiioz terimi, Antik Yunan’da akrobasi yariglarin
kazananlara atfedilmis bir s6z olarak da kullanilmistir.

® Fransizca “Tierce’; bir tonun III. derecesine verilen isim. Latince terfius (ti¢) kelimesinden tiiremistir.
Burada, ii¢lii araliga sahip iki sesin pespese armonik olarak ¢alinmasindan olusan gamlardan s6z
edilmektedir.
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cevirerek, eserlerinde orkestral tinilar elde etmeyi hedeflemistir. Liszt, daha kiiglik
yaslarinda parmaklarmi kuvvetlendirecek yontemler kesfetmistir. Heniliz on yedi
yasindayken 6grencisi olan Wilhelm von Lenz, Liszt’in Paris’teki evinde tuslart sert,
yani ses ¢ikarmak icin biiyiik efor gerektiren bir piyanosu oldugunu animsar (Lenz,
1872). Mozart’in piyanoda kullandig1 bes oktavlik ses perdesi Beethoven’da alti
oktava geniglemis, Liszt ise yedi oktavlik ses perdesi kullanarak bir ilke imza atmigtir.
Piyanonun ses perdesi genisleyip sonoritesi arttik¢a, doguskanlarin yarattigi ses paleti
de genisleyecektir (Lee, 2016, s. 13).

1826°da, heniiz on bes yasindayken yazdig1 Etudes en douze exercises adli galisma,
1838’de yaymmlanan 12 Grandes Etudes kitabina bir hazirlik gorevi goriir. Bu
egzersizlerde, Czerny’nin School of Velocity adli egzersiz kitabinin etkisini
goriilmektedir (Walker, 1977, s. 717). 12 Grandes Etudes, ilk kitaba gore teknik olarak
daha zorlayicidir. Bu etiidlerde, teknik zorlugun yaninda, armonik olarak kromatik bir
doku kullanmaya baslamistir. Bu kitabin revize edilmis halinde major iiclii araliklar
yerine artmis besli akorlar kullanir (Todd, 1988, s. 97). 1852°de {igiincii edisyonunu
hazirladig1 Grandes Etudes’ii, Etudes d'exécution transcendante ismiyle yaymlar. Bu
etlitler, Rostand (1972)’in degerlendirmesine goére “program miiziginin Oziini
olusturacak, ilk asamadaki embriyo” degeri tasimaktadir (s. 72). Liszt, bu etiitlerin
ikisi hari¢ her birine program niteliginde basliklar koyar (Walker, 1977, s. 717).
Ornegin; 4.Etid “Mazeppa™’, 5. Etid “Feux-follets™, 6.Etid “Vision™”, 7.Etid
“Eroica”'’, 8 Etid “Wilde Jagd”", 9.Etiid “Ricordanza”,’? 11.Etid “Harmonies du

7 Lord Byron tarafindan 1819°da yazilmus ayni adli anlati siirinden ve Victor Hugo’nun 1829°da
yaymlanmis ayni adli siirinden esinlenerek bestelenmistir. Liszt daha sonra Mazeppa baslhiginda
senfonik siir de yazar.
¥ Tiirkge karsiligi olmayan bu kelime, ingiliz edebiyatinda batakliklarda gece goriilen ve yakamozda
benzeyen bir pariltt anlaminda sik¢a kullanilmakta, mecazi anlam olarak da gergeklesmesi imkansiz
olan bir olaya karst umudu nitelemek i¢in de kullanilmaktadir. (Houghton Mifflin Harcourt, 2007)
’ Hayal giicii, imgelem
10

Kahramansi

"' Vahsi Av

12 Anma téreni
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213 »14

soir”"”, 12.Etid “Chasse-neige”"”. Liszt’in teknik ve miizikal gelisimi, kademe
kademe zorlasan bu etiitler sayesinde gozlemlenebilir. 1879°da bitirdigi, 6liimiinden
sonra yaymlanan 12 ciltten olusan Etudes Techniques, parmaklarm bagimsizligima
odaklanarak, tek parmakla gam ¢alma, capraz eller ve kor oktavlar' gibi yenilikgi

yaklagimlar igerir.
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Sekil 10. Kor oktavlar, ellerin birbiri ardina oktavlar halinde gam, arpej ya da tril
calma teknigine verilen isimdir (Apel, 1972, s. 97). Alternatif olarak “Liszt oktavlar1”
olarak da bilinir (Walker, 1977, s. 719).

ik versiyonu 1838°de Etudes d'exécution transcendante d'aprés Paganini olarak
yayimlanan, 1851°de Grandes études de Paganini olarak revize edilen bu etiitler,
Paganini’nin dnciiliglinde merak sardig1 farkli parmak hareketleri i¢in yazmis oldugu
cesitli caligmalardir. Bir piyanistin ¢algi lizerinde tam hakimiyet kurmasini hedefleyen
bu caligmalar, modern piyano edebiyatina biiylik katkida bulunmustur.

1823-1897 yillar1 arasinda ¢iktig1 diinya turnesinde Ispanya, Portekiz, Almanya,
Avusturya, Fransa, Ingiltere, Polonya, Romanya, Tiirkiye ve Rusya’da konserler
vermistir (Walker, 1983, s. 627). Bir dizi solo piyano resitali vermek {izere Avrupa’dan
Asya’ya seyahat etmesi, o donem i¢in oldukea yenilik¢i bir harekettir. Liszt’ten dnce
kimse yiizlerce insan Oniinde solo piyano ¢alma girisiminde bulunmadig: gibi, ezber

calmaya da yanasmamistir. Dinleyicileri sahnedeki iislubu ve tavriyla o kadar

P Tirkgesi Gece Armonisi olan bu eser, Fransiz sair Charles Baudelaire’in aym adli siirinden
esinlenilmistir.

" Kar firtinast

" ingilizce Blind octaves olarak bilinir.
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etkilemistir ki, Alman sair Heinrich Heine’in deyisiyle “Lisztomania™'® hastalig1

ortaya ¢ikmistir (Sonneck, 1922).

“Modern piyano resitali, Liszt tarafindan icat edilmistir. Tiim repertuvar1 bastan sona
ezber calan ilk kisi o’dur. Resital'’ sozclgiinii ilk kez 9 Haziran 1840’da Londra’da
Hannover Square Rooms’da tanitan kisi kendisidir” (Walker, 1983, s. 531).

Ignaz Moscheles ve Johann Nepomuk Hummel zamaninda piyanonun klavsen gibi
bir oda miizigi ¢algis1 olarak kii¢iik topluluklar i¢inde ¢alinmasi kabul goriirken, Liszt
piyanoyu kiiciik salonlardan, biiyilik konser salonlarina tasiyarak onu ilk kez yiizlerce
kisinin oniinde ¢almigtir (Walker, 1983, s. 591). Piyanonun gelisimi de bu konserlerin
kalabalik dinleyici topluluklart Oniinde yapilmasina olanak saglamigtir. Liszt,
piyanoya kendisinden 6nce yasamis olan bestecilerden daha fazla 6nem vermistir. Bazi
senfoni ve opera eserlerinin piyano transkripsiyonunu yapmis olmasi ve bu ¢algiy1
orkestra niteliginde kullanmasi, piyanoyu biiylik salonlarin favori ¢algisi konumuna
getirmistir.

Liszt’in piyano calarken tellerine zarar verdigine dair birgok anis1 vardir. Onlem
almak adma bir resitalinde iki ayr1 piyanoyu karsilikli olarak sahneye kurdurur ve
eserler arasinda bir ¢algidan digerine geger (Walker, 1983, s. 533). Boylelikle hem
konser salonunun her iki tarafindaki izleyiciler onu rahatlikla gorebilir, hem de tel
kopmasi durumunda diger ¢algida icrasina devam edebilirdi.

Liszt’in konser piyanistligine kattig1 bir diger unsur da menajerlik kavramidir.
Avrupa turnesi siiresince yalniz seyahat eden Liszt, 1841°de kendisine manevi destek
olmasi, muhasebeciligini yapmasi, konser organizasyonlarinda piyanonun akort

edilmesini ayarlamasi ve konseri diizenleyen kisilerle goriigmesi i¢in yanina Gaetono

o Lisztomania, Liszt ve konserlerine histerik bir tepki vermekle, 6rnegin, konserlerde ¢iglik atmak,
Liszt’in kisisel esyalarina sahip olmak istemek veya kirdigi tellerden bileklik yapmak gibi davranislarla
aciklanan bir tlir hastaliga verilen ismidir. Bu terim ilk kez sair Heinrich Heine tarafindan, 4 Nisan
1825’te bir gazetede yazmis oldugu Paris konserleriyle ilgili elestirisinde kullanilmistir. Bu yazilarin
timii 1922°de Musical Quarterly dergisi tarafindan yayimlanmistir.

7 Resital sozciigii, Romantik Dénem’de Paris’in kiigiik salonlarinda gergeklestirilen siir ve drama
okumalarini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Fransizca’dan gelen bu kelime “aktarmak, nakletmek”
anlamlarina gelmektedir. Liszt’in s6zciigli bu okumalardan 6diing aldigi diisiiniilmektedir (Kirby, 1995,
$.209).
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Belloni adinda birini almistir. Belloni alti yil boyunca Liszt’le seyahat etmistir
(Walker, 1983, s. 689). Giiniimiizde miizisyen menajerligi adi altinda yapilan
gorevlerin tiimiinii Liszt’in yaklagik yiiz elli yil dnce bir kisiye devretmis olmasi,
menajerlerin konser veren miizisyenler i¢in vazgecilmez bir ihtiya¢ olduguna dair
Oonemli bir isarettir.

Ramann (1901)’1n Liszt ile anilarindan ve mektuplarindan yola ¢ikarak bir araya
getirdigi arsivde Liszt, teknigin ne oldugunu su sozleriyle agiklamistir: “Teknik
kendini ruhtan yaratmalidir, mekanikten degil” (s. 6). Ogrencilerinin gosterisli
calimlarindan rahatsiz olan Liszt, teknik gosteri yapan piyanistlerden hi¢bir zaman
hoslanmamigtir. Liszt Weimar yillarinda gerceklestirdigi derslerde, dgrencilerinin
teknigi on plana ¢ikartan icralarinin yani sira, dahi ¢cocuklarin da kendisini rahatsiz
ettigini sdylemekten ¢ekinmemistir (Fay, 1886, s. 251). Teknik gosteriyi temel alan
piyano eserleri bestelemesi kendisiyle c¢eliskili gibi algilansa da, Liszt’in piyano
calimidaki ustaligi, dogustan sahip oldugu el kolayligmin bir getirisidir. Hayati
boyunca parmaklar1 giiclendirmek adina egzersizler ve etiitler yazmistir, ancak daha
kiigiik yasta bile el kolayligina sahip oldugu, 6gretmeni Czerny sayesinde kanitlanmis

bir gercektir.
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3.1.2. PROGRAM MUZIiGi VE SENFONIK SiiR

Program miizigi terimi ilk kez 19.yy’da Franz Liszt tarafindan kullanilmistir
(Hutchinson (Firm), 2010). Liszt’ten dnce betimsel miizik 6rneklerine Vivaldi’nin
Dort Mevsim kongertosunda (1725) ve Handel’in Israel in Egypt (1739) adh
eserlerinde rastlanilsa da, program miizigi kavrami 19.yy ile iligkilendirilmistir. Bu
baglamda, bu tiire adimin1 atan ilk besteci olarak genellikle Beethoven goriilmektedir
(Enyclopaedia Britannica). Beethoven’in Eroica (1803) ve Pastoral (1808)
senfonilerinde ve Les Adieux (1810) adli piyano sonatinda, program miizigi
esintilerine rastlanilir.

Liszt’in betimsel, anlatimsal ya da edebi olarak tanimladigi program miizigi,

Hutchinson’n (2010) s6zliiglinde su sozlerle agiklanmistir:

“Liszt, 19. yilizyilin ortalarinda ‘program miizigi ’ifadesini, aslinda ‘program’
tarafindan tanitilan ve siirsel bir diisiinceyi -tarif etmek yerine- ifade eden miizik icin
kullanarak tanimladi. Giiniimiizde herhangi bir ¢algi i¢in, soyut miizikten ziyade edebi,
resimsel, tarihsel, biyografik, otobiyografik ya da herhangi bir miizik-dis1 unsura bagh
olarak bestelenmis miizik ic¢in kullanilan bir terimdir. Programsal 6ge, ruh halini
ayarlamak i¢in besteci tarafindan verilen agiklayici bir baslik kadar belirsiz olabilir veya
bir sahnenin veya hikayenin ¢ok daha ayrintili tasviri olabilir. Bununla birlikte, ¢ogu
zaman, bir sahnenin tasviri ile bestecinin buna verdigi tepki arasindaki farki sdylemek
miimkiin degildir.”

Liszt’in kullandig1 bu ¢agrisimsal metotta amag, bir nesneyi anlatmak degil, o
nesnenin yerine empati aracilifiyla kendini koymak ve miizigin duygularin
gercekligini dolayli olarak betimlemesidir. Dinleyici, kendini o sahnenin igerisinde
hayal ettiginde, miizik etrafin1 ¢evreleyen ortami ve uygun atmosferi yaratacaktir.
Nesneyi direkt olarak miizigin kendisi tasvir etmeyecektir.

Liszt, senfonik siiri olustururken, Klasik donem senfonilerinin birinci béliimlerinde
yer alan karsit temalar1 bir boliim igerisinde toplamak istemistir. Senfonik siirler,
uzunluk olarak ii¢ ya da dort boliimlii senfonilere denktir. Tek boliim igerisinde tasvir
etmek istedigi sahneyi ve degisken ruh hallerini yumusak geg¢islerle kurgular. Liszt’in,
Beethoven ile beraber genisleyen Klasik senfoni tiiriine bir cevap olarak icat ettigi
senfonik siir tiirii ii¢ farkl1 yontem dahilinde olusur. {1k olarak déngiisel form kullanilir.
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Ikinci olarak, tezatlik olusturacak temalar, tek bir tema malzemesinin doniisiime
ugratilmasiyla meydana getirilir, yani ana malzeme hep aynidir (Searle, 1970, s. 281).
Bu yonteme tematik baskalasim denir. Son olarak ise, siir ve resim gibi miizik-dist
unsurlari, miizigin dilini zenginlestirdigi diisiincesiyle program miizigi kavramini
kullanmigtir. Romantik Dénem’de Fransa ve Italya’daki besteciler, program miizigi
yazarken genellikle resim sanatindan esinlenirken, Ingiltere ve Almanya’daki
besteciler edebiyattan esinlenir. Ornek olarak Schumann’in edebiyata olan ilgisi,
yarattig1 karakterler ve eserlerindeki anlatici ifade ile belirgindir. Eusebius, Florestan
ve Raro, Schumann’in ¢ok karakterli yapisini anlatmaktadir.

Bu karakterler, Schumann’in hayalinde yarattig1 farkli kisilikleri tasvir etmektedir.
Schumann, miizigindeki ruh hallerini, karakterlerin  ozelliklerine  gore
bicimlendirmistir.

Liszt ise, uzun yasamimin ¢ogunu Fransa, Almanya, italya iicgeninde gegirdigi igin,
cok uluslu bir karakter yapisina biirlinmiis, edebiyata olan ilgisinin yaninda resme de
merak sarmustir. Liszt’in Weimar’daki evinin duvarinda Paolali Aziz Francis’in
dalgalar iizerinde yiiriiyiisii tablosunun asili olmasi bir tesadiif degildir. Fransa’da
yasadig1 donemde, ressamlarla dostluk kurmasi onun bu sanat dalina kars ilgisini de

arttirmigtir. Walker (1989), Liszt’in program miizigini su sozlerle tasvir etmistir:

“Miizik, bir siiri, bir resmi ya da bir firtinay1r resmedemez...Miizik, dinleyicinin
kalbinde o resim ya da siirin ruh halini ifade etmesiyle bunu miizikal deneyime
doniistiiriir boylece bu deneyim yalnizca miizikal bir seviyeden kavranabilir” (s. 659).

Goetschius (1915) senfonik siiri sdyle tanimlamaktadir: “Senfonik siir, soyut miizik
kavramindan bir derece 6nce yer alan 6zgiirliik alanidir” (s. 222-223). Genel 6nyargi,
senfonik siirde melodi olmadigi varsayimidir ancak bu niteleme dogru degildir.
Schumann’in senfonik miizigindeki i¢ ice gecen melodi hatlari, Liszt ile birlikte

senfonik siirde tekrardan dogacaktir:
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“Liszt, senfonik miizige sdylenebilecek bir melodiyi tekrar ekleyen kisidir, agirliklh
olarak Schumann ekoliiniin ¢cabasiyla bu yazi yontemi tamamen yasaklanmistir. Her ne
kadar Schumann yeni ve coskun temalar yazmis olsa da bu temalar altta armonik bir
destek olmadan sark: gibi sdylenemez, kelimenin anlamiyla biiyiik orkestral eserlerinde
melodinin farkina bile varilmaz” (Draeseke, 2006, s. 519).

Liszt, solo ¢alg1 icin yazdigi karakter parcalarinda yarattigi imgelemi aym
yaklasimla daha biiyiik bir tiir olan senfonik siire uygulamis, bu eserlerinde genellikle
dongiisel form ve tematik baskalagim olarak adlandirilan iki farkli form kullanmstir.
“Liszt, Beethoven’in uygulamasini bir adim ileriye gotiirmiis, ayr1 boliimleri dongiisel
tek bir boliim yapisinda birlestirmistir” (Searle, 1970, s. 281).

Ancak tematik baskalasim, Liszt’ten 6nce de kullanilmistir. Ornegin, Beethoven, 9.
Senfonisi nin son boliimiinde girig kismindaki tematik materyali, dnceki boliimlerden
odiing almistir; ancak yaylilarin uzun sesleriyle kaybolan bu tema baska temalara
doniigmiistiir (Cook, 1993, s. 36). Liszt bu yontemi, daha biiyiik formlara yayarak,
2.Piyano Kongertosu ve Si Minér Sonat ’'ta da kullanmistir.

Liszt’in tematik baskalasim yontemine benzer olarak, ¢cagdaslart olan Wagner
leitmotiv'®, Berlioz ise idée fixe'® kullanmistir. Bu metodun énciisii Berlioz, Liszt’in
tematik baskalagim ve Wagner’in leitmotiv fikrine onciiliikk etmistir (Morton, 2000, s.
7). Bu yontemler dahilinde program miiziginde anlam arayisi, edebiyat ve gorsel
sanatlar baglantilar1 kullanilarak ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Wagner’deki
leitmotiv, bir karaktere ya da ruh haline atfedilen 6ncili motif sayesinde, eser boyunca
atfedilen seye ¢agrisim yapmaktadir. Berlioz’daki idée fixe, ayn1 gorevi gormekte,
takint1 halinde tekrar eden tema anlamini tagimaktadir. Liszt’in tematik baskalagimi
kullanmasindaki amag, eser igerisinde c¢esitlilik yaratarak bir biitiinliik saglamaktir.
Liszt, “Repetisyonu, bir yoksunluk olarak kabul etmek bir hatadir” (Walker, 1989, s.

322) soziiyle tematik bagkalagimi vurgulamak istemistir.

8 Oncii motif

19 Sabit fikir
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DORDUNCU BOLUM
DEUX LEGENDES’IN INCELENMESI
4.1. DEUX LEGENDES

Abb¢ Liszt dine yoneldigi son doneminde, 1862-1863 yillarinda Deux Légendes ya
da bir diger ismiyle Fransisken Efsanelerini besteler. Roma’da yazilan bu eserler hem
dini miizik hem de program miizigi niteligi tastmaktadir. Son dénem eserlerinin ¢ogu
gibi Deux Légendes da izlenimci 6zellikler tasir. Her iki Légendes 'da kus sesleri, dalga
sesleri gibi bazi doga taklitleri yer almaktadir. Bu eserler Etudes d'exécution
transcendante (1852) ve Deux Concert Etudes (1862-1863) oncesinde yazdig1 doga
seslerini ya da manzaralarin1 tasvir ettigi program miiziklerinden ayr1 bir
karakterdedir. Deux Légendes’da azizlerin hikayeleri, doga betimlemelerine gore daha
fazla on plandadir. Liszt’in bu iki efsanede hedefi, alt metnini olusturan dini hikayeyi
yliceltmektir. Din adami olmasindaki en biiyiikk sebeplerden biri olan Tanri’ya
yakinlagma arzusuyla miizigini, ruhani kurtulusun aracisi olarak konumlandirmistir.
Tasvir ettigi atmosferi kimi zaman uzun pedal kullanimiyla bulaniklastirirken kimi
zaman net olarak ¢izmek lizere parmak artikiilasyonu kullanmistir. Walker (1996)’a
gore Liszt, Fransisken Efsaneleri ni, Roma’nin en yiiksek noktas1 olan Mario Dag1’nin
tepesindeki Madonna del Rosario kilisesinde gegirdigi papazlik egitim sirasinda
yazmustir. Soylentiye gore, ilk efsane olan Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi,’
Mario Dagi’nin iizerindeki bulutlara dogru yiikselen binlerce ser¢eden esinlenilmistir
(s. 124).

Liszt, genglik yillarinda hayranlik tasidigi Assisili Aziz Francis’in hayatini ve

efsanelerini siirekli olarak okumus, kiitiiphanesinde Katolik inancina dair kitaplara

! Assisili Aziz Francis (1181-1226) italyan Katolik din adamu, yardimci papaz bir diger ismiyle diyakoz.
Papa 3. Innocent’in sozlii onayiyla 1209°da Fransisken Tarikatin1 kurmustur. Oldiikten iki sene sonra
1228’de ise Papa 9.Gregoryen tarafindan kutsanarak Aziz ilan edilmistir. Varlikli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmis ancak fakir insanlara kargi besledigi empati ve merak sonucunda diinyevi
zevklerden vazgegmis, dilencilik yapmistir. Fakirlerin ve hayvanlarin koruyucu Azizi olarak bilinir
Tanri’ya giden yolun dogadan gegtigine inanmig, tiim canlilara “kardeslerim” diye seslenmistir
(Bonaventure, 1988, s.78-85).

47



sikca yer vermistir. Weimar yillarinda ise ¢aligma alani olan Mavi Odasinin duvarinda
Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisiinii’ tasvir eden bir tablo asilidir.
Bu iki Aziz, Liszt’i hayat1 boyunca korumus, ona yol gdstermistir. Her bir azizin
hayatindaki bir kareyi yani tek bir hikayeyi betimledigi bu solo piyano eser, Liszt
tarafindan orkestraya da uyarlanmistir. Deux Légendes’1, orkestraya da uyarlayan
Liszt’in hangi versiyonu 6nce yazdig tespit edilememistir. Solo piyano versiyonu ile
orkestra versiyonun 1863 civart yazildigi tahmin edilmektedir. Hayatta oldugu
donemde orkestra versiyonunun basimi veya icrast yapilmamistir ancak eserin
yazimindan yaklagik yiiz sene sonra, 1984’de orkestra versiyonu Editio Musica
tarafindan yaymlanmstir. 1860°da ise, 2. Légende’m sonundaki resitatif * kesitte yer
alan temay1 kullandig1 An den heiligen Franziskus von Paula * adli eseri bestelemistir.
Bu eseri erkeklerden olusan dort sesli bir koro, iki tenor trombon, bir bas trombon,
timpani ve org (ya da harmonyum) i¢in bestelemistir.

Liszt, 1863°de Deux Légendes’n solo piyano versiyonun ilk icrasint Madonna del
Rosario manastirinda gelen ziyaretgisi Papa 9.Pius’a yapmistir (Ramann, 1984, s. §88).
1866°da Paris’te Prenses Pauline Matternich’in 6zel salonunda ayni eseri ¢aldiginda
konserde bulunan besteci Charles-Camille Saint-Saéns, Liszt’in icrasini su sozlerle

nitelendirilmistir:

“Onun dahi oldugunu diisiiniiyordum, dnceden piyano ¢alisinin imkansizligina dair bir
diisince olusturmustum. Uzun solgun suratiyla seyirciye bastan cikaran bakiglar
firlatirken parmaklarinin altinda, neredeyse bilingsizce hayrete diigiiren ses genigligiyle,
Paolali Aziz Francis’in su iizerinde yiirlimesi efsanesindeki dalgalar bilingsizce
uguldadi, kabardi, giimbiirdedi ve firtinaya kapildi. Bir daha bununla
kiyaslayabilecegimiz bir sey ne gorecegiz ne de duyacagiz” (Harding, 1965, s. 48-49).

* Paolali Aziz Francis (1426-1507) italyan Katolik din adami. ismini aldig1 Assisili Aziz Francis gibi,
o da papaz yardimcisi olarak hayatini siirdiirmiistiir. Roma Katolik Kilisesi’nin destegiyle Minim
Tarikatini kurar. Felsefesi, ‘Minim’ yani kiigiik, minik olan algak goniilliiliik ve sadelik kavramlarimi
savunur. Assisili Aziz Francis gibi, Paolali Aziz Francis’in de hayvanlarla 6zel bir bag1 vardir ancak
Assisili Aziz Francis’in diigiincelerine ilave olarak hayati boyunca hayvan iiriinleri tilkketmemeyi seger.
Onun miiritleri de ayn1 inanglar1 savunur. Oldiikten on iki y1l sonra, 1519°da Papa 10. Leo tarafindan
kutsanmig ve Aziz ilan edilmistir (Franciscan Media, 2019).

’ Resitatif, siradan konusma ritmini taklit ederek, eserlerin igerisinde anlatim yapmak amaciyla
kullanilan stile denir. Resitatif ya da recitativoya ¢ogunlukla opera, kantat, oratoryolarda rastlanilir.

* “Paolali Aziz Francis’e” olarak Tiirk¢e’ye evrilebilir.
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Sekil 11. 1280-85, vy.y., Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi, Basilicia di San

Francesco, Assisi

Aziz Francis’in dogdugu Italya’nin Umbrio bdlgesindeki Assisi kentinde yer alan
San Francesco Bazilikasi, Aziz Francis’in hayatina dair efsaneleri, hikayeleri tasvir
eden duvar resimleri ve vitraylar siklikla yer alir. Sekil 11°deki vitrayda resmedilen bu
hikaye, Liszt’in de eserinde kullandig1 dikkate alindiginda, Katolik inancinin en sik
dile getirilen efsanelerinden biri olarak kabul edilmistir.

Liszt, program miiziklerinin basiminda notanin kapagina ya siir ya gorsel eklentisi
yapmaktan hoglanmistir. Deux Légendes’in Paris’te basimini yapmayi planladigi
donemde ayn1 hikayeyi anlatan tablonun Weimar’daki evinin duvarinda asili durmasi,
Liszt’i alternatif bir gorsel bulmaya yoneltmistir. Bu hikayeyi tasvir etmesi igin
Gustave Doré’ye siparis vermistir. Ancak yayinevi hizli hareket ederek 1866°da Deux
Légendes’1 bastirir bdylece Doré’nin illlistrasyonu Liszt’in diger dini eseri olan An den
heiligen Franziskus von Paula adli eserinin kapaginda kullanilir (Liszt, 2004, s. VI-
VID).
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Sekil 12. Gustave Doré, 1875, Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiigii
tablosu

> -

Sekil 13. Eduard kob von Steinle, t.y., Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde
yiirtiyiigii ( Cozzolino, 2014)
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Paolali Aziz Francis tarihte denizlerin, denizcilerin, Catona bdlgesinin koruyucu
Azizi olarak nitelendirilmistir. Sekil 12 ve 13°deki tablolarin sol iist kosesinde yer alan
‘Charitas’ kelimesi, merhameti ve yardim severligi anlatan ‘Charity’ kelimesi ile ayn1
anlama gelmektedir. Aziz Francis’i anlatan ¢ogu tabloda yer alan bu tabir, Minim
Tarikati’nin sembolii haline gelmistir.

Detayli olarak incelenen her iki Légendes, orijinal dili Fransizca olacak sekilde
basliklara ayrilmistir. 1. Légende, Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi efsanesini
anlatirken, 2. Légende, Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiirtiyiigii efsanesini
anlatir. Bu efsanelerin ilk basiminda kullanilan illiistrasyon Liszt Ferenc An1 Miizesi

ve Arastirma Merkezi’nde korunmaktadir. °

K A ’

e e N e

SR
B LA BARONNE COSIMA DE BULOW
(NEE LISIT)

Daris AU NENESTREL, 9% rue Vivieme
HEUGEL & ' B Beernisenrs du CONSERATOIRE

Sekil 14. Deux Légendes’n ilk basiminda kullanilan illiistrasyon

> Budapeste’deki eski Miizik Akademisi binasinda, 1881-1886 yillar1 arasinda Liszt’in yasadigi bina
bugiin The Liszt Ferenc Ani1 Miizesi ve Arastirma Merkezi hizmet etmektedir. Liszt’in kisisel egyalari,
kiitiiphanesi, Erard ve Alexander marka piyanolari, tablo ve heykelleri, el yazmasi notalarinin bir kism1
burada korunmaktadir.
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4.1.1. ST.FRANCOIS D’ASSISE. LA PREDICATION AUX
OISEAUX

Liszt, Deux Légendes’1, kiz1 Cosima von Biilow’a ithaf etmistir. [k basiminda yer

alan giris yazisinda bu hikayeye dair diislincelerini ve hikayeyi su sozlerle anlatmistir:

“Asagidaki eserin ‘ruhani diirtiisii’, Assisili Aziz Francis’in hayatinin en dokunakli
béliimiinden alinmus, hikaye Fioretti di San Francesco® adli Italyan dilinin essiz ve naif
incelikteki klasiklesmis 6rneginden nakledilmistir.

Beceri eksikligim ve belki de bu kadar kiiciik boyuttaki bir eserde dar smirlara
hapsolmus miizikal ifadeyi piyano gibi ¢esitli vurgulardan yoksun bir ¢algrya aktarmak,
kendimi kisitlamama mecbur birakmis ve fazlasiyla sasirtict cogkunluga sahip ‘Kiigiik
Kuslara Vaaz’ metnini kisaltmama neden olmustur.

‘Isa’nin yiice kiigiik zavalli hizmetkarma’ onu hala zavalli durumuna sokmamdan 6tiirii
beni affetmesi icin yalvariyorum. Fioretti’deki metin soyledir:

Hararetli bir ruhla seyahatine devam ederken, gdzlerini yukar1 diker ve yol kenarinda
agaclar goriir, neredeyse izdiham halinde kuslar dallarina konmaktadir. Aziz Francis
hayrete diiser ve miiritlerine konusur: ‘Beni burada yolda bekleyin ve ben kardeslerime;
kuslara vaaz vereyim’ ve tarlaya adim atar ve her yerde konuglanmis kuslara vaaz
vermeye baglar; aniden dallara konmus olanlar ona katilir ve duasini bitirene kadar
hareketsizce dururlar ve dahas1 kutsayana kadar beklerler ve orayi terk etmezler. Daha
sonra sonra Rahip Masseo, Rahip Jacopo da Massa’ya bu hikayeyi aktaracaktir; Aziz
Francis kuslarin arasindan ciippesi ile onlara dokunmak i¢in yiiriir ancak higbiri hareket
etmez. Vaazinin ana fikri sudur:

‘Kardeslerim, Tanri’ya, Yaraticiniza minnettar olmalisiniz, size her yere ugma
Ozgilirliglinii bahsettigi icin tiim kosullarda ve mekanlarda onu yiiceltmelisiniz. O size
ikiser ve tliger kat kiyafet armagan etmis, soyunuz tiikenmesin diye Nuh’un gemisinde
tohumlarinizi muhafaza etmis boylece sirf size tahsis edilen hava i¢in miitesekkir
olmalisiniz ve tabii tohum ekip hasat toplamadan Tanr1 size nehirden ve kaynaktan su
icebileceginiz besini vermis, size korunabileceginiz siginabileceginiz daglar1 ve vadileri
vermis ve uzun agaglarda yuva kurabileceginiz ve doniip yayilamayacak olmaniza
ragmen Tanri size ve evlatlariniza giyecek temin etmis, iste orada Yaraticinin size olan
sevgisi fazlasiyla aciga ¢ikmaktadir; size o kadar nimet sunmustur ki, kardeslerim,
nankorliige karsi dikkatli olun ve Tanri’ya siikretmeyi unutmayin.’

Aziz Francis onlara bu s6zleri soyledikten sonra, tim kuslar gagalarini acti, boyunlarini
cevirdi, kanatlarin1 agt1 ve hiirmetle baslarin1 yere dogru egerek selamladi, Papa’nin
neselerin en bilyiigiinii bahsettigini mimikleri ve sarkilartyla sergilediler ve Aziz Francis
onlarla beraber haz ve keyif almis, kalabaliktan dolay1 gozleri kamasmis, tiirlerin
cesitliliginden dolay1 ihtimamlarindan ve giivenilirliklerinden; onlarin igindeki
Yaratactya baglilikla siikretmis. Vaazin bitirince, Aziz Francis {izerlerine dogru Hag
isareti yapmis ve harekete gecmeleri i¢in miisaade etmis ve bir anda tim kuslar
fevkalade sarkilar esliginde gokytiziine dogru ugmus; Aziz Francis’in iizerine dogru

® Tiirkge adi; Aziz Francis'in Kiiciik Cicekleri olan bu koleksiyonda, 14.yy basinda Aziz Francis ve
miiritlerinin efsaneleri yer alir. ilk basimiyla son basimlari arasindaki farkliliklardan dolay1, metnin
orijinalinin Latince oldugu ve kim oldugu net olarak bilinmeyen bir Fransisken Papazi tarafindan
Latince’den italyanca’ya gevrildigi diisiiniilmektedir (Robinson, 1909).
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yaptig1 Hag isareti baglaminda, kuslar dort ayri siirii olarak dagildilar; birincisi
Dogu’ya, ikincisi Bat1’ya, ii¢linciisii Giiney’e, dordiinciisii de Kuzey’e uctu; her bir siirii
harikulade sarkilar sdyleyerek uguyor, bu durumda Isa’nin Hagr’min &nciisii Aziz
Francis, onlara 6giit vermis ve iizerlerine Hag isareti yapmistir ki bdylece diinyanin dort
kosesine yayilsinlar, Isa’min Hagr'min 6giidii tekrarlanip, onun tarafindan yeniden
tasinsin ve diinyadaki tiim rahipler, o rahipler ki, kuslar gibi diinyada hi¢bir miilke sahip
degildirler ancak hayatlarni tamamiyla Takdir-i ilahi’ye emanet etmislerdir” (Liszt,
Zwei Legenden, 2004, s. 34-35).”

Assisili Aziz Francis’in kuglara vaazi, Walker (1996)’1n ifadesiyle bir “ornitolojik
etki” ile baglar (s. 39). Eserin tonu La Majordiir. 1.-2. dlgiilerde tiz ses perdesinde
sunulan kus civildamasi betimlemesi, takibindeki 3.- 4. 6l¢iilerdeki triller araciligiyla
kanat ¢irpisina doniigiir. Hikayenin baglangicinda, miiritlerinden vaaz vermesi i¢in izin
isteyen Aziz Francis, kus siirlisiine dogru hareket etmeye baglamigtir. Listz’in program

miiziginde uyguladig1 kurgu, kus civiltilarin1 sunusuyla baslar.

Allegretto
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Sekil 15. Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi, kus sesleriyle sahnenin agilist, 1.-

5. Olgtiler

7 Deux Légendes’n ilk basiminda yer alan metnin gevirisi tezin yazari tarafindan yapilmistir.
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4. olgtideki kromatizm, kuslarin gokyliiziinde giderek uzaklagsmasini betimler. Bu
bir nevi kaybolustur ancak hikaye devam etmektedir. Auftakt ile baslayan 5. 6l¢iiden
8.0lcliye kadar giristeki tema tekrar duyulur ve kaybolur. 9.-12. olgiiler arasinda
kuslarin birbirleriyle uyumlu diyalogu resmedilmistir. Liszt bu diyalogu genisleterek,
13.-17. olgiiler arasinda c¢apraz eller ve kromatik gecisler ve uzun triller kullanarak

gdstermistir.

Sekil 17. Assisili Aziz Francisin kuglara vaazi, 13.-17. dlgiiler

54



18.6l¢iide atmosfer degiserek ii¢ partili bir yazim baslar. Soprano partisindeki kus
cwviltist motifini ve altoda trillerle belirtilmis olan kanat c¢irpma seslerini tenor
partisindeki iiclii akorlar armonik olarak destekler. Yanasik sesler ile kurgulanmis
triller, 28.-35. dl¢iilerde iiclii ve besli araliklardan olusturulur. Soprano partisindeki

kus civiltilart, kromatik gegislerle siislenir.

— ﬁ

dolce graziosamente

tem ter/”—\.
3 ﬁJz ii y éi . -

|

Sekil 18. Assisili Aziz Francisin kuslara vaazi, 18.-27. dl¢iiler
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Sekil 19. Assisili Aziz Francisin kuslara vaazi, 28.- 35. dlgiiler
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Sekil 20. Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi, 39. dl¢ii




39.06l¢iide soprano partisindeki kromatik yiikselis ve bas partisindeki inis miizikte
bir genislemeyle birlikte gerilim hissi yaratir. 40-43. Olgiiler arasinda soprano
partisinin kromatik olarak yilikselmesi ve orta partilerde kromatik trillerin
kullanilmasiyla giderek artan bu gerilim, 44. dlciide kromatik bir inigle sonlandirilir.
45. dlgiide eserin baslangicindaki motif tekrar karsimiza ¢ikar. Miizik, 52.6l¢lide Aziz
Francis’in Mi vaazinin baglangicina kadar giderek hizlanir. 49.61¢iideki ufak kromatik
gam 50.6l¢tide VI.derece olan Fa diyezi vurgular. 51.6l¢tideki Si dominant 7’li akoru,
52.6l¢iide Mi major akoruna baglanir. Vaaz Mi major tonunda baslar. Sekil 21 ve
22’°de goriilecegi iizere monodik bir resitatif olarak yazilan vaaza, kus sesleri ya da
kanat sesleri olarak nitelendirilebilecek tremololar eslik etmektedir. 52-57. olgiiler
arasinda sol elde yer alan bu vaaz motifi, her tekrarinda ton degistirerek, 72.6l¢tideki

biiylik ton degisimini hazirlamaktadir.

Recitativo
~ Unpoco ritenuto il tempo
(7] (7] ) —
 § 1 r.y
)
A I A 5\
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i
b

P dolce

Sekil 21. Assisili Aziz Francis'in kuslara vaazi, 52.6l¢i
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Sekil 22. Assisili Aziz Francis'in kuslara vaazi, 54.-57. 6l¢iiler

Liszt, resitatif olgusunu eserlerinde siklikla kullanmistir. Bu eserde vaaz vermeye
baslayan azizin kuslar1 ikna ettigi an1 tipki bir opera aryasindaki resitatif karakterinde
yazmis olmast, hikayenin kurgusuna verdigi 6nemi de yansitmaktadir.

Aziz’in konusmasi piyanonun orta perdelerinde, kus sesleri ise ince perdelerde
yazilmistir. Bu mesafeli yazim, Katolik ayinlerinde Papaz ve cemaatin arasindaki

hiyerarsiye atfedilmistir (Lee, 2016, s. 89).
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71.-80. Olgiiler arasinda akorlar ve oktavlar araciligiyla siddetlenen hikaye, Aziz
Francis’in vaazindeki Yaratici’nin biiyiikliigline ve yiiceligine vurgu yaptig1 satirlara
denk gelmektedir. 71.-80. Olgiiler arasinda gecit akorlar kullanarak devamli ton
degisimi yapilmaktadir. Kuslarin var olduklar1 i¢in Tanr1’ya minnettarlik duymalari
gerektigi, Tanri’nin onlar1 bahsederek tiirlerinin korunmasi igin Nuh’un gemisine
bindirdigi andir o an. Liszt’in diger eserlerinde kullandigi Hag-motifi (la bemol, si
bemol, re bemol), *Yaraticr’nin gozlerini Azize ve kuslara diktigine isarettir (Walker,

1996).
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Sekil 23. Assisili Aziz Francisin kuslara vaazi, 71.-80. 6l¢iiler

¥ Liszt, Cross motif ya da Hag-motifini St. Elisabeth oratoryosu, Hunnenschlacht senfonik siiri ve Gran
Mass’de kullanmigtir. Liszt yazarlarindan Paul Merrick bu motifin Tanrt yolunu ve kurtulusu
simgeledigini sdylemistir (Merrick, 1987).
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81. ol¢ii ile durulan ortami takiben 85. 6lgiide Aziz’in vaazinin temasi bu sefer tril

yerine ticleme akorlar esliginde tekrar belirir. Tremolo ve trillerin etkisini bu kez sol

eldeki arpejler verirken, miizik arp vari tinilarla bezenir.
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Sekil 24. Assisili Aziz Francisin kuslara vaazi, 85.-90. 6l¢iiler
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116. olgii itibariyle accelerando’ ibaresi kullanarak ve sostenuto pedalini oktav

pasajlarda uzunca tinlatarak gérkemli bir atmosfer yaratirken, Aziz Francis’e o kadar

biiyiik bir rol verir ki, artik kus seslerini duymak miimkiin degildir. Hikayenin ana

konusu Tanri’nin aracist olan Aziz Francis’in verdigi nasihattir. 116.-143. ol¢iiler

arasinda kuslarin sesi hi¢ duyulmamaktadir.
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Sekil 25. Assisili Aziz Francis in kuslara vaazi,

? Kademe kademe hizlanmak anlamina gelir.

115.-126. Olgiiler
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141. olgiide kuslara Tanr1’ya siikretmelerini son kez dile getiren Aziz Francis’in

kutsal gorevini gerceklestirmesiyle 143. dlglide kuslar (triller) tekrar sahneye ¢ikar.

Azize minnet duygularinmi ifade ederek, ona veda ederler. Eserin ana konusu Aziz

Francis’in sdzleri olmasina ragmen, Liszt sahneyi kuslar ile agmis ve eseri yine onlar

ile bitirmistir.
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Sekil 26. Assisili Aziz Francis’in kuslara vaazi, 127.-143. dlciiler
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Sekil 27. Assisili Aziz Francis 'in kuslara vaazi, 147.-159.



4.1.2 ST. FRANCOIS DE PAULE MARCHANT SUR LES FLOS

Weimar’daki evinin duvarinda ressam Eduard Jakob von Steinle’1n'® cizmis oldugu
Sekil 13°deki tabloda resmedilen bu efsane, Liszt icin sadece soyut bir anlam
tasimamaktadir. Efsaneyi hayal ederken onu gorsel temsiliyle iliskilendirdigi
Wagner’e yazdig1 mektupta su sdzleriyle anlasilir: ““...Yayilmis pelerini iizerinde sert
bir sekilde, coskun dalgalarin iizerine kararlilikla yiiriiyor - sol eli sakince yanan
komiirleri tutuyor, sag eli kutsama igaretini yapiyor” (Williams, 1998, s. 500). Paolal
Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii efsanesini tasvir eden bu eserin hikayesini

Liszt, Deux Légendes’1n ilk basimindaki giris kisminda su sozlerle dile getirir:

“Paolali Aziz Francis’in sayisiz mucizesi arasinda, ozellikle Messina Bogazi’ni
gecerken gerceklestirdigi efsane dviilmektedir. Gemiciler, gemiye mevkice asagida,
kot goriiniimli birini bindirmeyi reddederler; Aziz Francis hi¢ aldiris etmez ve
metanetli adimlarla yiiriiyerek kars1 kiytya gecer. Su anki Alman ekoliiniin en saygin-
taninmis ressamlarindan biri olan Bay Steinle bu alametten esinlenir. Hayranlik
uyandiran bu resimde — miilkiyetinden dolay1 liitufkar Prenses Caroline Wittgenstein’a
minnettarligimi bir borg bilirim — Bay Steinle Katolik ikonografi gelenegi baglaminda,
takip eden konunun betimlemesini yapmustir:

Aziz Francis dalgal1 denizin lizerinde durur; dalgalar onu gidecegi yere tasirlar; doganin
diizenine hakim olan, imanin giicline yakisir sekilde... Pelerini ayaklarmin altina
yayilmis; bir elini emredecekmiscesine kaldirir; diger elinde kor kémiir; Isa Mesih’in
miiritlerini alevlendiren manevi atesi sembolize eder; gdzleri uysallikla Cennet’e dogru
yiikselmistir, Aziz Francis’in tepesinde “Charitas!” ebediyet ve kusursuzluk icinde
goklere cikartilmistir. -Bulutlarin iizerinde charitas yazist belirir- Paolali Aziz
Francis’in hayati, Giuseppe Miscimarra’nin italyanca olarak yazdigi, su hikayeyi
icerir:"!

Messina Feneri’nin gorlis alanina girip Catona kiyisina vardiklarinda, sarapginin
figilarin1 Sicilya’ya tasiyan bir tekne bulur. Kendisini ve iki yoldasini Pietro Coloso
adindaki teknenin sahibine takdim eder ve der ki ‘Tanri’’nin adiyla, kardesim, bizi
teknen ile adaya gotiir’, ve bu teknenin sahibi ricada bulunan kisinin azizliginden
bihaber, yolculugun iicretini talep eder ve Aziz parast olmadigi cevabini verince,
sandalc1 onlar1 bindirebilecegi bir teknesinin olmadig1 yanitini verir.

Azize eslik eden Arena’daki insanlar, onun reddedilis anina sahit olurlar ve tekne
sahibine bu zavall1 papazlar1 tasimasi gerektigini, maruzati giiglendirmek admna da,
iclerinden birinin bir Aziz oldugu iddiasinda bulunurlar. Tekne sahibi mutlak bir

' Eduard Jakob von Steinle (1810-1886) ¢ogunlukla mistik ve dini konular1 resmeden Avusturyali bir
ressamdir.

""" Liszt, hikayeyi Giuseppe Miscimarra’min Paolali Aziz Francis Hayati adli biyografisinin 35.
boliimiinden alintilamistir.
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saygisizlikla cevap verir ‘Eger bu adam Aziz ise, birakalim suyun {izerinde yiiriisiin ve
mucizeler yaratsin’ der ve onlar1 kiyida birakarak teknesiyle suya agilir.

Aziz, Kutsal Hayalet’ten cesaret alarak-ki ona her zaman destek vermistir-, hoyrat
gemicinin nezaketsizligi karsisinda g6zii korkmaz; ve kisa bir siireligine yoldaslarindan
uzaklasip bu badireyi atlatabilme umuduyla ilahi yardim i¢in dua eder. Bunun iizerine,
yoldaslarina donerek, buyurur ‘Cocuklar sevinin, Tanri’'min litfu sayesinde
yolculugumuz icin daha iyi bir tekneye sahibiz’. Ancak Papaz John, olagan masumiyeti
ve basitligi ile herhangi bir tekne goremeyerek sorar; ‘Diger tekne kalktigina gore
Peder, hangi tekne ile seyahat edecegiz?’ Aziz cevap verir: ‘Tanri bize pelerinimin
biciminde iyi ve glivenli bir tekne temin etti’, diyerek pelerini denizin lizerine yaymak
icin hazirlanir. Papaz John giilimser (ihtiyatli Peder Paul, ona Aziz tarafindan ima
edilen kerameti anlamakta zorluk cekmez) ve her zamanki safligiyla der ki; ‘Oyleyse
benim pelerinimin {izerinde seyahat edelim, hem yeni hem de yamas1 yok, seninki
yamaliydi, boylece bizi daha iyi tastyacaktir’. Sonunda bizim Aziz pelerinini dalgalarin
iizerine yaymis, onlar1 Tanri’nin adina kutsamis, pelerinin bir kismini kaldirarak kisa
bir yelkenli olusturarak, yiiriime degnegiyle de geminin génderini kurmus, yoldaslariyla
beraber mucizevi gemiye ayak basarak uzaklara yelken acgarlar, Arena’daki insanlarin
saskinlikla dalgalara karsi siiratle gittigini kiyidan goriirler. Nankor tekne sahibinin
teknesindeki denizciler gibi giiler, aglar ve alkislarlar, tekne sahibi Azizi reddettigi icin
affedilmeyi dilerken, onu tekneye ¢agirir ancak Tanri, o ki, kutsal adini yiiceltmek icin
yalnizca destegini diinyaya ve atese degil ayni zamanda suyu da Azizin buyruguna
sokarak tabi kilindigini gosterir, teknecinin teklifini reddederek, Aziz’in Coloso’nun
teknesitllzden daha 6nce limana ulagmasina izin verir” (Liszt, Zwei Legenden, 2004, s.
34-35).

"2 Deux Légendes’m ilk basiminda yer alan metnin gevirisi tezin yazari tarafindan yapilmistir.
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Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, Mi Major tondadir ve
monofonik bir motifle baglar. Bu giris, bir tiyatro sahnesinin agiligini andirmaktadir

(Lee, 2016, s. 91).
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Sekil 28. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 1.-9.0l¢ller

Aziz Francis ve miiritlerinin Catona kiyisina ulagsmasiyla baslayan bu hikayenin
devaminda bizi bekleyen efsanenin gérkemi heniiz duru bir ifadeyle sunulmaktadir.
Ayni1 tema, sol elde tremololar esliginde 6.-14. Olciiler arasinda mars armonik
kullanimiyla ilerler. 6.-30. Olgiiler arasindaki tremolo figlir ise, sahnenin
olusturulmasindaki gerginligi hafif bir giirliikk ile vurgularken bir yandan da teknenin

su Uzerindeki salinimini da sembolize etmektedir.
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Sekil 29. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 16.-21. dlciiler

Liszt’in bu eserinde de tremoloyu sik¢a kullanmakta, onu miiziginin dogal bir

unsuru konumuna getirmektedir:

“Liszt, tremoloyu istiinkorii bir etki olmaktan ¢ikartmis onu, miizigin dokusuyla
organik olarak biitiinlesmis bir parcasi haline doniistiirmiistiir. Piyano miiziginin 6énde
gelen bestecileri, miizigin igerisinde birlestirme zorlugundan dolay1 tremololardan
kacinirken, Liszt, farkli baglamlar igerisinde yontemi sik¢a kullanir...” (Lee, 2016, s.
74)

16.-21. olgiiler arasinda sol eldeki tremololara eklenen gamvari figiir, dalgalarin
giderek biiylimeye basladigina isaret etmektedir. 22.-32. Slgiiler arasinda tremolo
esliginin ritmi yavaglayarak altilamaya doniisiir. Bu tremololar gittikce tizleserek
soprano ses perdesinin alanina dogru genisler. 32. dlciide sol elde baslayan kromatik
gam figiirii, pes seslerle tiz sesler arasinda gel-git yaparak, denizdeki gel-gitleri

andirmakta ve firtinanin baslangicina gonderme yapmaktadir.
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Sekil 30. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 32.-33. Olciiler
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Bir oktavdan digerine atlayan bu kromatik figiirler, ayn1 zamanda tekne sahibinin

Aziz Francis’i teknesine kabul etmedigi an1 da sembolize ediyor olabilir. Genelde

miizikte gerilim yaratmak i¢in kullanilan kromatik araliklar, bu eserde de ayn1 etkiyi

yaratmakta, Messina Bogazi’n1 gegmek isteyen Aziz Francis ve miiritlerinin 6niindeki

engeli temsil etmektedir. Bu kesit, tipki giiniimiiz sinemasinda, hikayenin ¢ikmaza

girdigi noktada miizikteki disonansin yarattig1 gerilim gibi bir etki yaratir.
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Sekil 31. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 36.-44.0l¢ller
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Bogaz1 ge¢mek i¢in ¢oziim iiretmeye calisan Aziz Francis, Tanri’ya dua etmeye
baslar. 36.-44. 6l¢iiler arasinda sol elde yer alan bes oktav genisligindeki birbirinin
icine ge¢mis arpej ve gam figiirlerinden olusan bu zor pasaji, Liszt’in 1srarla sol elle
calinmasi gerektigini belirtmesinin, Aziz Francis’in tek eliyle kor komiirii elinde
tutusunu simgeledigini sdylemek yanlis olmayacaktir (Lee, 2016, s. 94). Tanr
tarafindan kutsanan Aziz, pelerin lizerinde Messina Bogazi’n1 gegerken, icraci da tipki
Aziz Francis gibi imkansizi bagaracaktir.

Eserin girisindeki tema, 42. dl¢iide tekrar duyulur. Bu sefer temaya, tremolo yerine
inici ve ¢ikici gamlar eslik eder. Bu gamlar tremolonun temsil ettigi dalgalarin boyunu
biiyiiterek, Aziz Francis ve miiritlerinin iizerinden ge¢cmeye basladigi Messina
Bogazi’ndaki firtinay: tasvir etmektedir. 51. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eden bu
ylikselis sonrasinda 52.-53.06l¢iilerde kisa bir koprii gecisi yer alir. Bu koprii sonunda
54. 6lgiide yeni bir figiir karsimiza ¢ikar. iki elde paralel olarak ¢alinan inici ve ¢ikici
arpejlere, bas partide tema benzeri bir melodi eslik eder. Ancak bu gizemli melodi ¢ok

boguk bir sekilde uzaktan gelmektedir.
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Sekil 33. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 72.-73. Olciiler
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72. dlgiide eserde ilk kez atlamal1 oktavlar ve akorlar kullanilir. Bunlara 73. dlgiide

salkim akor etkisi yaratan kromatik pasajlar eklenir. 79. dlgiide ¢ikici olarak yazilmig

kromatik ticlii akorlar ve 86. 6l¢iide baslayan eksik yedili akorlar, firtina, gok giiriiltiisii

ve dalgalar1 sembolize ederek, halkin biiyiik bir heyecan icerisinde deniz kenarindan

bu gecis anini izlemesini simgelemektedir. 91-98. dl¢iiler arasindaki Liszt oktavlari,

bir diger adiyla kor oktav figiirleri, 99.6l¢lide zafer edasiyla ilerleyen gorkemli

akorlarla Tanri’nin kutsama anini insa edecektir.
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Sekil 35. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 86.-87. 0lcii

non legato e piw stringendo
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Sekil 36. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 91. 6l¢ii
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Allegro maestoso e animato
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Sekil 37. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 99.-105. dlgiiler

99.6l¢lide temanin kuvvetli akorlar esliginde tekrar duyulmasi, mucizenin
gergeklesmesine yardimci olan Tanri’nin yiiceligine vurgu yapar. Bu kesit, 139.
olgiideki ‘Lento recitatif’ ibaresine kadar, Aziz Francis’in en basindan beri sahip
oldugu kutsallig1 bir kez daha tasvir etmektedir. Bir nevi toplumsal uyanisa sebep olan
bu mucize, Tanri’ya inanmanin sart oldugunu vurgulamaktadir. 137. 6l¢iideki fermata

ise, hayrete diisen ve saskina donen toplulugun sessizligini betimlemektedir.

Sekil 38. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 136.-138. Olciiler
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Lento kesitin basinda, Tanri’nin araciligini yapan Aziz konugsmaya baslar.

Insanligin bu mucizeden ¢ikarmas: gereken dersi bir resitatif ile anlatmaktadir.

Lento
accentato assai con somma espressione
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Sekil 39. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 139.-143. dlciiler

155. olglide son kez duyulan tema, bu sefer bas partisinde oktavlarla birlikte
calinmaktadir. Eserin bagindaki monofonik kesite bir gonderme niteliginde, Aziz
Francis ve miiritlerine inanmayan tekne sahibine ve onun da temsil ettigi tiim inangsiz
insanlara bir ders vermektedir. Eser her ne kadar, deniz, dalga vb. gibi doga seslerini

betimlese de dini bir eserdir dolayisiyla Tanri’ya inan¢ vurgusu ana konusudur.

- - Tempo 1°
== . . .
= = EE== — EEE=
= o > >
Z % L BB
> — ~Tcre- - -
o [ b [
: i I —N—F | ] — ' %
e
5\4\52/ ;.\_/ * U L/ : \\_l
P marcato

Sekil 40. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 155.-159. olciiler
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Eser, tremolo ve oktav pasajlarla yiicelige ulasacak, kuvvetli ve gorkemli bir sonla

bitecektir.
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Sekil 41. Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiisii, 163.-169. olciiler
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SONUC

Deux Légendes, gerek dini icerikli hikayesi gerek doga betimlemeleriyle Liszt’in
eserleri arasinda 6nemli bir konuma sahiptir. Kendisini toplumdan soyutladigi, ruhsal
arayisa girdigi bir donemde manastirda bestelemis oldugu bu eserin igerisindeki mistik
ifade ¢ok belirgindir. Liszt’in ¢ocuklugundan itibaren bazi dénemler kendi igine
donerek Tanri, 6liim, varolus gibi felsefi konular1 irdelemesi, derin i¢ diinyasinin bir
disavurumu olarak, bazi eserlerinin konu ve baslik se¢imlerine de yansimistir.
19.yy’da Avrupa’da siyasi ve ekonomik giic dengelerinin devamli olarak
degismesinden Gtiirii sanatgilar toplum i¢indeki konumlarini sorgulamaya baglamistir.
Bu donemde, Liszt de, tipki1 Wagner ve Berlioz gibi yenilik¢i ve gelenekselden yana
olmayan bir tutum sergilemistir. Bu tutum, miiziklerinde ¢ag dis1 armoni kullanimiyla
kendini gostermistir. Klasik Donem’de sik¢a kullanilan formlarin gelenekselligini
yikarak, varyasyon formunu tematik bagkalagim fikrine evirmistir. Bu ¢aligmanin
sonucunda su goriilmektedir ki, Liszt modern miizigin onciilerindendir. Eserlerinde
kullandig1 disonans seslerin yani sira, tam-ton gami ve 12 ton-gami gibi yontemler,
kendinden sonra gelen Debussy, Ravel, Scriabin ve Schonberg gibi bestecilere de
genis kapilar agmustir.

Yetmis bes y1l yasamis olan Liszt, hayati boyunca hem toplumsal olaylari konu alan
eserler bestelemis, hem de kisisel ilgi alanlar1 olan ingiliz, Alman, Fransiz ve Hristiyan
Edebiyati’nin mistik ve felsefi eserlerinin piyano ve senfoni yazimi iginde hikaye
anlatimini gergeklestirmis ve miizigin programsal niteligini 6n plana ¢ikarmistir. Bu
tasvirsel ya da cagrisimsal miizik, Liszt’in miizige ylikledigi anlam1 ve miizigin onda
yarattig1r imgelemi anlatmaktadir. Liszt, bircok miizik-dis1 unsuru miizik yoluyla
anlatmay1 se¢mistir. Kavramlarin i¢ ice gectigi, sanat, edebiyat, din, siyaset gibi insana
0zgl konulari, miiziginde barindirmstir.

Konser kariyeri incelendiginde, cagdaslari tarafindan da hayranlik goéren Liszt,
yalnizca sahne hakimiyetiyle veya cazibesiyle degil, teknik becerisiyle de saygi
kazanmigtir. Yetenegi ve vizyonu sayesinde, modern piyano teknigini icat eden
piyanist konumuna gelmistir.
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Liszt’in piyano edebiyatina kattig1 eserlerde ii¢ boyutlu bir anlayis1 ¢oziimlemek
gerekmektedir; bu eserleri fiziki, ruhsal ve entelektiiel boyutta algilamak 6nemlidir.
Derin diisiinceleri ve ruhsal arayiglart Liszt’i papaz olmaya yoOnlendirmistir.
Cocuklugundan itibaren piyano lizerinde sahip oldugu teknik kolaylik ise onun fiziki
yanin1 vurgulamaktadir. Deux Légendes incelendiginde, Liszt’in bu {i¢ 6zelligi de
goriilmektedir. Oncelikle, metnin icerigi itibariyle dinsel yani ruhsal bir boyuttadir.
Eserin ¢alimindaki fiziki zorluk, beceri ve hakimiyeti zorunlu ve esas kilmaktadir.
Hikayenin tasvirinde kullanilan motifler ise onun entelektiiel yaninmi1 agiga
cikarmaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda, Deux Légendes’in program miizigi niteligi tasidigin
sOylemek gerekir. Bu eserde edebi bir anlatim da hakimdir. Her iki Légende’da
goriilebilecegi iizere, Liszt bu eserleri siirsel bir anlatim ile sonlandirmistir. Piyano
edebiyatina kazandirdig1 yiizlerce eser icerisinde Deux Légendes’da, hem Liszt’in
papaz oldugu doneme denk gelmesi hem de ilk olarak Papa 9. Pius Oniinde icra
edilmesi baglaminda, Hristiyanligin yiiceligini de sembolize etmektedir. Buradan
anlagilmaktadir ki, Franz Liszt, ¢ok yonli karakterini bu eser icerisindeki ortiilii
kavramlarla disavurmustur.

Assisili Aziz Francis ve Paolali Aziz Francis’in dogaiistii hikayelerinde saptandig:
tizere, her iki aziz de insanlig1 ve tiim canlilar1 kucaklayici bir felsefenin Tanr1 yolunda
sart oldugunu gostermistir. Bu sebeple, Liszt’in hayat goriisiinde yer alan hiimanizm
diisiincesinin bir diger kaynaginin bu mistik hikayelerde oldugu sdylenebilir ¢iinkii her
iki azizin de Liszt’e hayat1 boyunca yol gosterdigi bilinmektedir. Babasindan aldigi
Fransisken egitimi, Assisili Aziz Francis’in kurucusu oldugu dini harekettir. Paolali
Aziz Francis ise ismini Assisili Aziz Francis’ten almis, doga sevgisi ve tiim canlilarin
esitligi baglaminda benzer ritlielleri uygulamistir. Nitekim her iki azizin arasindaki iki
asirhik fark, bazi ritiiellerin degisimine ve giincellenmesine vesile olmustur ancak
temel prensibi canli sevgisi lizerine kurulu olan Fransisken ve Minim hareketinin
Liszt’i derinden etkiledigi yadsinamaz. Liszt de dini ritiiellerini uygularken, bu

azizlerin gelenegini siirdiirmustiir.
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Tezin arastirma safhasinda analiz edilen bilgiler dogrultusunda kendinden 6nce
gelen Klasik gelenegin tersine Liszt’in pedal kullaniminda uzun ciimleleri tek bir pedal
kullanimryla kurguladigi tespit edilmistir. Disonansi birka¢ 6l¢ti boyunca tinlatmanin
bliylik bir etki yaratacagini diisiinmiistiir. Bu biiyiik ve kalabalik ses hacminin ve
tininin Deux Légendes hikayelerinde vurgulanmak istenen dogaiistii giiclere ve
mucizelere atifta bulundugunu sdylemek miimkiin. Hikayedeki karanligi ve
belirsizligi hizli tonal gegisleri ile anlatmis, pedali uzun tutarak da etkisini arttirmistir.
Ozellikle Paolali Aziz Francis’in dalgalar iizerinde yiiriiyiigii hikayesindeki
inangsizlikla anlatilan karmasanin, kaosun igerisinden ¢ikarak hayatta kalan tek sey
ise Tanr inancidir. Assisili Aziz Francis'in kuslara vaazi hikayesinde ise Tanr1’nin
aracist konumunda olan azizin retorigi, Liszt’in miiziginde bir diyalog olarak yer
almistir. Liszt her iki Légende’m sonunda Tanr1 vurgusunu siirsel anlatimla
desteklemektedir.

Deux Légendes’1 igindeki sembolizmin detayli olarak incelenmesi, onun
yorumlanmasinda da etkili olacaktir. Bu tez sonucunda elde edilen ve agiklanan
bilgiler, umuyorum ki bu eseri yorumlamak isteyen piyanistlere, eserin kurgulandigi

baglamlar dikkate alinarak yol gdsterecektir.
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