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OZET

FRIEDRICH GRUTZMACHER OP. 38 24 ETUT ADLI METODUN 2. CILDININ
TEKNIiK VE MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Enes KARAKOSE
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024

Danisman: Prof. Ezgi GONLUM YALCIN

Cello egitimi stiresi boyunca, her seviyeye uygun olarak yazilmis egzersiz ve
etlitler bulunmaktadir. Bu etiit ve egzersizler, yorumcunun teknik ve ayni zamanda
miizikal agidan da gelisim saglamasinda onemli rol oynarlar. Egzersizler genellikle
belirli teknik gelisimi {lizerine kisa pasaj caligmalar1 ile gergeklesirken, etiitler ise;
calisilmast amaglanmis belirli teknikler, tonalite, Olgiilleme, miizikal ciimle ve
dinamikler gibi miizikal ifadenin temel unsurlarini barindirmaktadir. Bu baglamda pek
cok cellist bestecinin yazmis oldugu egzersiz ve etiit kitaplari, ayn1 zamanda cello
literatiiriinde yer edinmis, sonat ve kongerto gibi biiylik eserlerin hazirlik siirecine de
katki saglamistir.

Alman cellist ve besteci Friedrich Griitzmacher’in Op.38 2. cildinde yer alan 13-
24 numarali metodu, gello repertuvarinda énemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada teknik,
miizikal ve yapisal agidan incelenmis etiitlerin her birinde, kapsamli bir ¢alisma paleti
sundugu, ayni zamanda miizikal yorum cesitliligi disinda, ozellikle sag ve sol el
teknikleri i¢in ¢ok yonlii caligmalar barindirdig goriilmektedir.

Bu tez; Griitzmacher’in hayati, miizigi ve ¢ello 6grencileri ile yorumcularina,
pozisyon degisiklikleri, ¢ift sesler ve arse teknikleri gibi temel gello tekniklerinin
gelistirilmesi ile birlikte miizikal ifadeleri de es zamanli bigcimde kazandirmayi

hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Griitzmacher, Cello, Etiit, Teknik, Calisma



ABSTRACT

TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSES OF THE 2ND VOLUME OF THE
METHOD CALLED OP. 38 24 ETUDES

Enes KARAKOSE
Department of Music
Anadolu University, Graduate School, July 2024

Supervisor: Prof. Ezgi GONLUM YALCIN

During the cello education period, there are exercises and etudes written in
accordance with each level. These etudes and exercises play an important role in the
technical and musical development of the performer. Exercises are usually short
passage studies on specific technical development, while etudes contain the basic
elements of musical expression such as specific techniques, tonality, measure, musical
phrasing and dynamics. In this context, exercise and etude books written by many
cellist composers also contribute to the preparation process for great works such as
sonatas and concertos, which have gained a place in the cello literature.

German cellist and composer Friedrich Griitzmacher's method numbered 13- 24
in Op.38 volume 2 has an important place in the cello repertoire. In each of the etudes
analyzed in this study from technical, musical and structural points of view, it is seen
that it offers a comprehensive palette of studies, and at the same time, apart from the
variety of musical interpretation, it contains versatile studies especially for right and left
hand techniques.

This thesis aims to introduce Griitzmacher's life, music and cello students and
performers to Griitzmacher's life, music and musical expressions simultaneously with
the development of basic cello techniques such as changes of position, double voices,

and harpsichord techniques.

Key Words: Griitzmacher, Cello, Etude, Technique, Study
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1. GIRIS

Cello, 16. yiizyilin sonlarinda Avrupa'da ortaya ¢ikmig ve zamanla klasik
miizigin vazgecilmez enstriimanlarindan biri haline gelmistir. Barok dénemden itibaren
cellonun solo ve orkestra miizigindeki rolii giderek artmis, bu enstriimanin egitimi icin
yazilmig teknik ve miizikal caligmalarin temelini olusturan etiitler gelismeye
baslamistir. Antonio Vivaldi, Luigi Boccherini gibi besteciler, ¢ello repertuvarina
onemli katkilarda bulunarak bu enstriimanin egitiminde kullanilacak materyallerin
temellerini atmislardir. Klasik donemde, cello egitimi daha sistematik hale gelmis ve
Carl Philipp Emanuel Bach, Jean-Louis Duport gibi besteciler, ¢ello teknigini gelistiren
etiitler ve metotlar yazmistir. Bu donemden itibaren, ¢ello egitiminin dnemli bir pargasi
olan etiitler, cellistlerin teknik becerilerini gelistirmek ve miizikal ifadelerini
zenginlestirmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Jean-Louis Duport'un "Essai sur le
doigté du violoncelle et sur la conduite de I'archet" adli eseri, ¢ello teknigi konusunda
bir doniim noktast olmus ve ¢ello egitimine biiylik katkilar saglamistir. Romantik
donemde, ¢ello egitimi ve etiitlerin 6nemi daha da artarak, David Popper ve Friedrich
Griitzmacher gibi besteciler, c¢ello egitimi i¢in kapsamli etiitler yazmislardir.
Griitzmacher’in Op. 38 etiitleri, teknik becerilerin yani sira miizikal ifadeyi de 6n plana
cikaran calismalardir. Bu etiitler, gellistlerin analitik diistinme ve teknik uygulama
becerilerini pekistirirken, ayni zamanda miizikal duyarliliklarini da gelistirmeyi
amaclamaktadir. Popper’mn "Hohe Schule des Violoncellspiels" adli metodu, ¢ello
egitiminin temel taslarindan biri olarak kabul edilmekte ve giinlimiizde hala yaygin
olarak kullanilmaktadir. 20. yiizy1l ve sonrasinda, ¢ello egitiminin ve etiitlerin daha da
cesitlendigi bir donem olmustur. Modern ¢ello teknikleri ve yeni miizikal ifadeler, ¢ello
egitimine entegre edilmistir. Samuel Applebaum, Ivan Galamian gibi pedagoglar,
modern cello egitimi ve etiitlerine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu dénemde,
teknolojinin de etkisiyle, cello egitim materyalleri daha erisilebilir hale gelmis ve

ogrencilerin farkli teknik ve miizikal becerileri gelistirmelerine olanak tanimaistir.

Glinimiizde, c¢ello egitimi, hem klasik hem de modern tekniklerin
harmanlandigi, kapsamli ve ¢ok yonlii bir alan haline gelmistir. Etiitler, ¢ello egitiminin
temel yap1 taslarindan biri olarak, Ogrencilerin teknik ve miizikal becerilerini
gelistirmede onemli bir rol oynamaktadir. Griitzmacher'in etiitleri gibi klasik eserler,

halen cello egitiminin vazgecilmez parcalar1 arasinda yer almakta ve yeni nesil
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cellistlerin egitiminde biiyiik katk1 saglamaktadir. Bu ¢aligmalar, ¢ello egitimine yapilan
tarihsel katkilar1 yansitirken, ayni zamanda gelecekteki miizikal gelisim icin de bir
temel olusturmaktadir. Bu ¢alismada, Friedrich Griitzmacher’in Op. 38, 2. cildinde yer
alan etiitlerin cello egitimine katkilar1 incelenecektir. Griitzmacher’in etiitlerinin sadece
teknik becerileri degil, ayn1 zamanda miizikal duyarliligi ve ifade yetenegini nasil
gelistirdigi lizerine odaklanilacaktir. Calismanin amaci, bu etiitlerin ¢ello egitimine
yaptig1 katkilar1 ortaya koymak ve Ogrencilerin bu etiitleri daha etkili bir sekilde
kullanmalarina yardimci olmaktir. Bu tezde ele alinacak konularmm o6nemi, cello
egitiminin kalitesini artirmaya yonelik stratejiler gelistirilmesine katkida bulunmaktir.
Griitzmacher’in etiitlerinin yapisal ve armonik analizleri, ¢ello egitimine yapilan 6nemli
katkilar1 belirleyecek ve bu etiitlerin 6grenciler i¢in nasil daha verimli hale
getirilebilecegi konusunda rehberlik edecektir. Bu ¢aligmanin varsayimlar1 arasinda,
Griitzmacher’in etiitlerinin ¢ello egitimi igin temel bir kaynak oldugu ve bu etiitlerin
cellistlerin teknik ve miizikal gelisimine onemli katkilar sagladigi bulunmaktadir.
Aragtirma yontemi olarak, Griitzmacher’in Op. 38, 2. cildindeki etiitlerin detayli bir
analizi gerceklestirilecektir. Verilerin toplanmasi ve analizi siirecinde, bu etiitlerin
yapisal ve armonik Ozellikleri incelenecek, cellistlerin bu etiitler iizerindeki
caligmalarindan elde edilen geri bildirimler degerlendirilecektir. Bu sekilde,
Griitzmacher’in etiitlerinin ¢ello egitimine yaptig1 katkilar somut bir sekilde ortaya

konulacaktir.

1.1.Problem
Friedrich Griitzmacher’in Op. 38 24 Etiit Adli Metodun 2. Cildinin iilkemizde

miizikal ve teknik agidan incelenmemis olmasidir.

1.2. Arastirmanin Amaci

19. yiizy1l Almanya klasik miizik literatiiriinde oldukca yer edinmis, Avrupa ve
Amerika’da da adindan soz ettirmis olan Griitzmacher’in iilkemizde de etiitlerini
yakindan tanimak ve deneyimleyip pratik yaparak incelemeyi hedeflemektedir,
Friedrich Griitzmacher Op. 38 24 Etiit Adli Metodun 2.cildinin; miizikal ve teknik
acidan incelenmesi bunun yani sira, bu arastirma sonucunda etiitlerin listelenip
cellistlere rehber olabilmesi ve bu sayede cello literatiiriine katkida bulunmasi en

Onemli amag¢lanmuistir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, bir kilavuz olmasi ve elde edilecek sonuglarla “Friedrich
Griitzmacher Op.38 24 Etiit Adli Metodun 2. cildinin teknik ve miizikal agilarinin
incelenmesi, degerlendirilmesi ve etiitlerde ortaya konulan teknik egzersizlerin daha
acik sekilde ortaya konulmasi ve olas1 teknik sikintilarin nasil asilabilecegi ile ilgili

¢esitli alternatif ¢6ziim Onerileri sunulmasi agisindan énemlidir.

1.4. Varsayimmlar

1. Aragtirmada kullanilan kaynaklar, gézlem, inceleme ve izlenen yontemlerin
arastirma amagclarina uygun oldugu,

2. Ulagilan kaynaklarin bestecinin yasami hakkinda bilgi toplamaya yeterli
oldugu,

3. Bulgular 1s18inda ulasilan sonuglarin ve ¢dziim Onerilerinin, 6grencilerin
etiitleri daha c¢abuk c¢ikarmasina ve daha etkili 6ziimsemelerine yardimci olacagi

varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar
Bu arastirma ile ilgili sinirliliklar sdyle belirtilebilir:
1. Friedrich Griitzmacher’in hayatina dair ulasilabilen kaynaklar.

2. Yapilan ciimle yapis1 ve teknik unsurlarin incelenerek sinirlandirilmastir.

1.6. Yontem

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren Orneklemi, verilerin toplanmasi ve
analizine yer verilecektir. Bu inceleme nitel bir ¢alismadir. Friedrich Griitzmacher'in
Op. 38, 2. Cilt etiitlerinin c¢ello teknigi ve miizikal ifade {tizerindeki etkilerini

incelemektedir.

1.7. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismaya iliskin verilerin elde edilmesinde analiz, kaynak tarama,
kullanilmigtir.  Bu c¢alismada yararlanilan makale ve tezler internet tiizerinden
ulasilabilen veri tabanlarindan elde edilmistir. Elde edilen bilgiler, miizikal ctimle yapisi

yonilinden ele alinmis, ortaya ¢ikan sorunlara alternatif ¢oziim Onerileri getirilmistir.



Ikinci cildin igindeki tiim etiitlere iliskin bulgulardan ¢ikan calisma notlari

olusturulmustur.

1.8. Arastirma Modeli
Bu arastirma, analiz, gozlem, deneyim, pratik ve kaynak (literatiir) tarama
yontemi kullanilarak Friedrich Griitzmacher Op. 38 24 Etiit Adli Metodun 2.Cildinin

Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi” adli kuramsal bir calismadir.

1.9. Evren ve Orneklem

Cesitli seviyelerdeki g¢ello 6grencilerini, konservatuvar 6grencilerini, profesyonel
cellistleri ve cello egitmenlerini kapsamaktadir. Griitzmacher'in etiitleri, ¢ellistler i¢in
teknik ve miizikal agidan zengin bir ¢alisma materyali sundugu i¢in, diinya ¢apinda
farkli iilkelerde ve kiiltiirlerde gello egitimi goren herkes bu evrene dahildir. Orneklem
grubunu olusturan cellistler Griitzmacher'in Op. 38, 2. cilt etiitlerini ¢alismis ve belirli

bir teknik yeterlilige sahip olmalidir.

1.10. Veri Analizi
Bu arastirmanin veri analizi, Friedrich Griitzmacher'in Op. 38, 2. Cilt etiitlerinin
teknik ve miizikal acidan cellistler lizerindeki etkilerini degerlendirmek amaciyla
gerceklestirilmistir. Veriler, caligmanin evrenini temsil eden 6rneklem grubundan

toplanmis olup, detayli goriisme halinde gerceklestirilmistir.

1.11. Tammlar
Akor: Birden fazla birbiri ile uyumlu sesin bir arada tinlamas.
Aralik: Artarda ya da es ayni iki sesin ses ylikseklikleri arasindaki uzaklik.
Arpej: Akorun seslerini bir arada ¢almak yerine, akorun seslerinin teker teker art
arta ¢calinmasi.
Artikiilasyon: Notalarin tane tane belirtilmesi, telaffuz bigimi.
Crescendo: Miizikte sesin yavas yavas artmasini ifade eden bir dinamik.
Cellist: Cello, viyolonsel icra eden kisi.
De Crescendo: Miizikte sesin yavas yavas azalmasini ifade eden bir dinamik.
Forte: Kuvvetli dinamige sahip.

Entonasyon: Notalarin, seslerin dogru ve temiz sekilde saglanmasi.
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Gam: Belirli bir kalipta dizilen notalar biitlinii.

Kirik Uclii: Uclii araliklara sahip notalarinin ardisik olarak ¢alinmasi. (do — mi —
re —fa—mi-sol...)

Klasik: Uzerinden gok zaman gegtigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde drnek
olarak goriilen eser. Sanatta kuralci, koklesik.

Konservatuvar: Miizik, tiyatro ve bale 6gretiminin yapildig: okul.

Kongerto: Enstriimanin 6zelliklerini kapsayan ve o6n plana ¢ikarmak igin
yazilmis orkestra ya da piyano eslik boliimlii eser.

Kromatik: Ses dizisindeki yarim sesten olusan araliklara verilen isim.

Kiigtik Sarki: Sarki formunda bestelenen, vokal ya da enstriiman i¢in yazilmis
sarkilar.

Legato: Bagli ¢calmak.

Literatiir: Herhangi bir bilim alanina ait yazilmig yapitlarin timii.

Martele: Arsenin tele kuvvetli ve vurgulu bir sekilde bastirilip hizla serbest
birakilarak elde edilen keskin ve belirgin bir ses ¢alma teknigi.

Major Uglii: Aralarinda iki ton bulunan ses aralig1.

Metronom: Tempo c¢alismalarinda sabit bir hizda kalabilmek i¢in diizenli
araliklarla ses ¢ikaran bir alet.

Mezzoforte: Orta dinamikte.

Miizik: Birtakim duygu ve disiinceleri belli kurallar ¢ercevesinde uyumlu
seslerle anlatma sanati, musiki.

Miizikal Ciimle: Melodik, ritmik ve armonik yapilardan olusmus bir miizikal
diisiinceyi ifade eden en kiigiik yapi tasi.

Niians: Ayirti, fark.

Olgii: Miizik pargasmin esit siireli boliiniisii.

Piano: Hafifce.

Pus: Celloda sol el bas parmak kullanimi1 igin olusturulan pozisyon.

Repertuvar: Dagarcik.

Romantik: Davranislarinda duygu ve coskunun asir1 6lgiide etkisi bulunan.

Senkop: Bir sesin, vurusunda zayif zamaninda basladiktan sonra kuvvetli
zamana sarkmast.

Sforzando: Zorlayarak. Gayretle.

Solo: Tek, yalniz. Solistin tek basina oldugu kisim.



Spiccato: Arsenin telden hafifce sigrayarak ¢alinmasi.

Staccato: Kesik kesik ¢almak.

Teknik: Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi.
Tonalite: Miizik eserinin belirli bir anahtarda veya ton merkezinde diizenlenmis

olan nota ve akor iliskileri.

2. FRIEDRICH GRUTZMACHER’IN HAYATI VE CELLO LITERATURUNE
KATKISI

Sekil 2.1. Friedrich Griitzmacher

1850 yil1 ve sonrasinin 6nde gelen, hem yorumculugu hem viyolonsel literatiiriine
kattig1 eserleriyle adindan s6z ettiren Griitzmacher, 1 Mart 1832’de Almanya’nin
Dessau kentinde dogmustur. Kapel miizisyeni olan babasindan ilk miizik derslerini
alarak miizik hayatina baglamistir. Friedrich Dotzauer’in 6grencilerinden biri olan Karl
Drechler ile viyolonsel c¢alismalarina devam etmis, 8 yasinda ilk Kkonserini
gerceklestirmistir. 1848 yilinda profesyonel miizik kariyeri i¢in Leipzig’e gitmis, orada
dénemin 6nemli kemancilarindan biri olan Ferdinand David tarafindan kesfedilmesinin
ardindan profesyonel miizik kariyerini ilerletmeye baglamistir. 1850 yilinda bestecinin
daha da taninmasini saglayacak gelisme ise, Unlii ¢ellist Bernhard Cossman’in
Weimar’a gitmesi lizerine, Gewandhaus’taki ve konservatuvardaki gdorevlerini
Griitzmacher’e devretmis olmasidir. 10 yi1l Gewandhaus’taki ¢alismalarinin ardindan
1860 yilinda Dresden’e gelmis ve Hofkapelle’de gellist olarak galismaya baslamustir.

1864 yilinda ise yine Hofkapelle’de Kummer’in yerine solo ¢ellist olarak atanmustir.



Basarili gello ve bestecilik kariyerinin devaminda 1877°de Dresden Konservatuvar’inda
profesor tinvanini almis, Avrupa ve Rusya’nin birgok kentinde konserler vermistir.

Bestecilik kariyeri boyunca saygi duyulan ve akademik yonden ise oldukga basarili
sanatgilar yetistiren bir egitmen olmustur. Ogrencileri arasinda Johann Klingenberg,
Wilhelm Fitzenhagen ve Hugo Becker gibi 6nemli cellistleri gostermek miimkiindiir.
1902 yilinda akademik, yorumculuk ve bestecilik kariyerinden emekli olmustur. 23
Subat 1903°de Dresden’de vefat etmistir.

Griitzmacher’in bestelemis oldugu eserler igerisinde; kongertolar, kiigiik sarkilar,
etlitler, orkestra ve oda miizigi yapitlar1 bulunmaktadir ve bu eserler ge¢ romantik
donem cello repertuvarinda onemli yere sahiptir. Eserleri arasinda; Giinliik Egzersiz
Op.67, 12 Etiit Op.72 ve 24 Etiit Op.38 teknik etiitleri, Johann Sebastian Bach c¢ello
suitlerinin diizenlemeleri, Boccherini Si bemol Major viyolonsel kongertosu icin kaleme
aldig1 edisyonu ve Haydn re major viyolonsel kongertosu igin besteledigi kadansi en
bilinen ¢alismalar: olarak gosterilmektedir. Cello egitiminde sol el ve sag el i¢in pek
cok farkli teknikte ve seviye i¢in yazmis oldugu F. Griitzmacher 24 Etiit Op. 38 1. ve 2.

Cilt metodu ile ¢ello repertuvarina énemli katkilar saglamistir.

2.1 F. Griitzmacher 24 Etiit Op.38 2. Cilt 13 - 24 Numarah Etiitler Arasi

24 Etit Op. 38 adli metot, iki cilt halinde yazilmis olup, her ciltte 12 etiit
bulunmaktadir. Ilk cilt, daha ¢ok temel teknikler ve pozisyon c¢alismalar1 iizerine
odaklanirken, ikinci cilt ise daha ileri seviyede teknik zorluklar ve miizikal ifadeler
icermektedir. Bu caligma, metodun ikinci cildinde yer alan etiitleri detayli bir sekilde
inceleyerek, cellistlerin egitimine sagladig: katkilar1 ve miizikal literatlirdeki 6nemini
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, etiitlerin teknik analizleri ve miizikal
yapilart ele alinarak, cellistlerin performans ve egitim siire¢lerine katki saglamay1

amagclamaktadir.

13 Numarah Etiit

13. Numarali etiit Op.38 2. cildin baslangi¢ etiidiidiir. 4/4’liik 6l¢lide moderato
tempoda ve re major tonunda yazilmistir. Genellikle ritmik yapi sekizlik notalarla
olusmaktadir. Sekizlik notalar beraberinde re major tonunda ve farkli tonal yonelmelerle
birlikte birden fazla gam ve arpej calismalar1 igermektedir. Etiidiin tiim yapisi pus

teknigini barindirmaktadir. Pus pozisyonunda dordiinci parmak kullanimi sol el



pozisyonunun fiziksel olarak yerlesmesini saglamaktadir. Sekil 2.2°de goriilen olgiiyle
siirli kalmamakta olup re ve la tellerinde sol pus parmag: sabit bir sekilde konum
alirken tonal degisiklikler sol elin pozisyonunda baski yerlerinin kavranmasina yardimci
olmaktadir. Arsede genellikle legato calinirken, sol elde ise gam, arpej ve kromatik
yapilar mevcuttur. Etiit icinde kullanilan arse baglari; on alti, sekiz, dort, alt1 bagh iki
ayr1, iki bagl tek ayri olarak tonal melodiler i¢inde yer almaktadir. Esit ve dengeli
calmak i¢in Once ayr1 ardindan iki, dort, sekiz bagh ve sonrasinda yazildigi sekliyle

ritimli ve metronom hizi artirarak ¢alisilmasi onerilir.

Moderato

Sekil 2.2. 13. Numarali Etiitte Kullanilan Pus Teknigi 4. Parmak Calismalarindan Ornekler

Re major dizisi ile 16 bagh bir sekilde baslamaktadir. Pianissimo’dan forte’ye
kadar genis bir yelpazeyi barindirmakta ve ilk niiansta mezzoforte goriillmektedir. Cikici
ve inici haldeki melodi, crescendo ve decrescendo ile miizikal acidan g¢esitlilik
saglamaktadir. Ilk iki dizek Re Major tonunda devam ederken, etiit igerisinde kirilma
an1 yaratacak ilk gelisme 13. 6l¢lide Sol Major tonuna yonelme yapmasiyla gerceklesir
ve 25. 6lgiiye kadar Sol Major tonunda devam eder (Sekil 2.3.). Griitzmacher tek bir
tonda gelismeler sunmak yerine tonaliteler arasinda gegis yapmis bdylelikle de
cellistlerin ton degisimlerine daha hizli uyum saglamalari konusunda yardimci

olmustur. Buna verilebilecek en giizel drneklerden biri ise 25. Olgiide Sol Major



tonundan Si Bemol Major tonuna yonelim gostermesidir (Sekil 2.4.). Ton
degisikliklerinde dikkat edilmesi gereken oOnemli konu entonasyondur. Ozellikle
kromatik pasajlarda miimkiin oldugu kadar bir sonraki bos tel ile kontrol ederek, ¢ift ses

caligilmasi Onerilir.

Sekil 2.4. 25. — 37. Olgiiler Arasinda Kullanilan Si Bemol Majér Yénelimi

Si Bemol Majoér tonundan sonra gelen Do Major yonelimi ise etiit igerisindeki

son yonelim olarak kargimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 2.4)

Sekil 2.5. Do Major Yonelimi

41. olglide Forte niians ile ilk olgiilerde duyulan ve tekrarlayan ana tema, Re
Major tonu ile yeniden kendini duyurmaktadir ve etiidiin basinda kullanilan arse ise alti

bagli iki ayr1 olarak etiidiin baslangi¢ kesitindeki yapistyla degisim gostermektedir.



Etiitte ilk kez karsimiza ¢ikan kirik tiglii yapisi (Sekil 2.6.), etiit basinda duyulan
dizisel yapidan kurtularak yerini arpejlerin yogun olarak kullanildig1 yapilara

birakmaktadir. (Sekil 2.7)

Sekil 2.7. 63. Olgii ile 73. Olgii Arasinda Duyulan Arpejler

Etiidiin sonuna dogru besteci, arpej ve kromatik kullanimiyla etiidiin ezgisel

hattin1 daha da ciddilestirerek doygunlugu doruk noktasina ¢ikarmis ve sona erdirmistir.

Sekil 2.8. Kromatik ve Arpejli Yapilar



13 numarali etiitte, pus tekniginin tiim etiit boyunca yogun bir sekilde
kullandirilmast yorumcuda bu teknigin gelismesine yol agmaktadir. Arsede kullanilan
cesitli legato teknikleri ile birlikte pus tekniginin islenmesi ise literatiirdeki bu yapidaki

diger eserlere 6n hazirlik ve egzersiz imkani sunmaktadir.

14 Numarah Etiit
Allegro maestoso temposundaki etiit 3/4’liik 6l¢iidedir. (Sekil 2.9)
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Sekil 2.9. 14 Numarali Etiidiin Baglangi¢ Climlesi

Sol major tonundaki etiitte sag ve sol el senkronunu giiclendirecek birden fazla
materyal bulunmaktadir. Sag elde yorumcudan istenen legato yorumlamay1
gelistirebilmek i¢in tel gegislerine dikkat edilerek icra edilmesidir. Bu yiizden 6grenci
tarafindan, calma pozisyonunda sag dirsegin uygun sekilde ayarlanmasi ve digere tele
yaklasarak konumlanmasi olduk¢a Onemlidir. Sol elde gamlar ve arpejlerin
gelistirilmesi, istenen senkronu gii¢lendirmek igin olanak saglamaktadir (Sekil 2.10).
Gam ve arpej pasajlarindaki ritmik yapilari dogru calmak ig¢in metronomla yavas
tempodan istenildigi tempoya getirilerek calisma saglanmasi1 gerekmektedir. Arsedeki
legato baglar soz konusuyken miizikal ifadelerin kontrolsiiz bi¢cimde ton kayb1
yasatmadan calinmasi onemlidir. Legato tim notalarda kol agirhigr dagitilmali, arse
degistirmeden Onceki nota ile degistikten sonra gelen sesin baglantis1 saglanmalidir.
Bu yiizden 6grenci, sol eldeki pasajlar ilk basta arse hareketlerini katmadan tonalitesi
ve entonasyonuna dikkat ederek teker teker galismalidir. Sol el refleks haline geldikten

sonra sag ve sol el koordinasyonunu saglamak daha kolay olacaktir.

Sekil 2.10. Sag El ve Sol El Senkronu Gelistiren Ornekler

11



Sag ve sol el senkronu bu etiit i¢in olduk¢a O6nemli olsa da Griitzmacher’in
gelistirmeyi hedefledigi bagka yonler de bulunmaktadir. Bu yo6nler, inici ve ¢ikic1 gam
dizileri, yogun arpej kullanimi ve arse kullaniminda hakimiyeti saglamak seklinde
siralanabilmektedir. Bahsedilen bu teknikler, bir 6nceki incelenen 13 numarali Etiitte de
goriilmektedir. Bu nedenle bestecinin gelistirmeyi hedefledigi alanlar, arpejler (Sekil
2.11), gamlar (Sekil 2.12), akorlar ve arse kullanimlar1 olarak gosterilebilmektedir. Etiit
icerisinde yer alan pozisyon degisikliklerinin kusursuz bir sekilde gerceklesmesi,
melodik hattin biitiinliiginiin korunmasi ve gegislerin istenildigi sekilde saglanmasi
acisindan 6nemlidir. Etiitte sik sik yer alan, zaman zaman bagli staccato halinde inici
cikict gamlar ve arpej ¢alismalari kondisyonu gelistirme konusunda da 6nemli rol
oynamaktadir. Arse hakimiyeti agisindan staccato ¢aligmalar1 6nce ayr1 sekilde ardindan
ritimli ve gekerek, iterek seklinde sag isaret parmaginin kontrollii kuvveti ile yapilmasi

Onerilir.

Sekil 2.12. Farkli Artikiilasyonlarla Kullanilan Gamlar

Ana temas lirik ve etkili ifade bigimi tagimaktadir. Etiitte Mi min6ér ve Do

Major gibi iligkili tonlara kisa siireli yonelme saglanmaktadir. Yonelmeler etiide ezgisel
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anlamda cesitlilik katarken gellistin yorumlama becerisini gelistirmektedir. Senkop ve
noktali ritimler dahil olmak tizere ¢esitli ritmik varyasyonlar mevcuttur. Sabit tempo
tizerinde ritmik varyasyonlar1 ifade edebilmek, hakimiyet agisindan fayda
saglamaktadir. Niians acisindan bakildiginda pianissimo’dan forte’ye kadar genis bir
yelpazeyi kapsadigi goriilmektedir. 1. ve 95. Olgiileri arasi teknik ve seklen birbiriyle
benzerlikler gdstermis olsa da 96. Olci itibariyle etiidiin genel miizikal yapisindan
uzaklasmaktadir. Olgii baslarindaki notalar yatay ezgiyi olustururken ikinci ve iiiincii
vuruslardaki akor esliklerle birlikte saglanan miizikal ifadedeki gelisimi gostermektedir.
Etiidiin genel hareketli, yatay ezgisel yapisi yerini daha dikey ve akor yiiriiyiislerine
biraktigi goriilmektedir (Sekil 2.13). Etiidiin sonunu getirecek olan ritmik ve ezgisel

yapi, yorumlama ve teknik becerilerin gelisimi agisindan etkiyi artirmaktadir.

melodia sempre mare.
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Sekil 2.13. Yer Alan Akorlar ve Arse Kullanimlart

Bu yapilarla birlikte etiidiin yapis1 baslangigtaki yapidan uzaklasip bitmesine

yakin zamanda baslangi¢ motifine atif yaparak sonlanmaktadir.

Sekil 2.14. Etlidiin Sonunda Bulunan Baslangic Motifine Atif

14 numaral etiit, cellistlerin teknik ve miizikal gelisimini; pozisyon
degisiklikleri, kondisyon, arse kontrolii ve teller aras1 gecisler gibi temel zorluklar: ele
almaktadir. Ayn1 zamanda melodik ve ritmik varyasyonlar, ifade ve yorumlama

becerilerinin gelisimini saglamaktadir.
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15 Numarah Etiit

Etiit la minér tonunda 4/4’lik ol¢iide, Andante Sostenuto temposu ve
ifadesindedir. (Sekil 2.15) Farkli arse tekniklerini igeren etiitte, legato, staccato ve
spiccato gibi ¢esitli teknikler goriilmektedir. Bununla birlikte ¢ellistin, sonorite, esitlik,
denge, arse kontroliinii ve esneklik yetenegini gelistirme konusunda ¢alisma
saglamaktadir. Sag ve sol el koordinasyonunu saglamak amagh sol el tekniklerinde,
trill, arpej, gam ve kromatik ¢alismalar1 goriilmektedir. Niians agisindan pianissimo’dan
forte’ye kadar cesitli dinamikleri kullanilmigtir. 15 numarali etiidiin girisinde bestecinin
belirttigi gibi piano niiansiyla la minor tonunda arpej ile giris yapmaktadir. 4/4’liik

kesitte ritmik yapi; tigleme, altilama, on altilik ve sekizlik notalar1 barindirmaktadir.

Sekil 2.15. Etiit Baslangic Temposu ve Ifadesi

42. olgiiden itibaren Allegretto Scherzando temposu yerini 3/4’lik yeni bir
miizikal diizen ve 6l¢ii kalibina birakir. Bu etiidiin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri ii¢
boliimlii sonat allegrosu hissiyatinin yaratilmak istenmesidir. 42. 6l¢ii itibariyle etiitte,
Fa Major tonundaki iigleme motifi ile birlikte arse tekniginde de degisikler meydana
gelmektedir (Sekil 2.15.). Arse teknigindeki spiccato kullanimi Tempo I’in yeniden
duyuldugu 113. dlgliye kadar devam etmektedir. Pianissimo gelen spiccato’da arsenin
kol agirligi, arse dengesi ve esitligi kontrollii bir sekilde yapilmaktadir. Bu ara kesitte,
ifadenin stirekli inici ve ¢ikici arpejler seklinde kullanilmasi, yogun tigleme
barindirmasi ve her liglemenin ikinci notasinda bulunan mordanlar miizikal ifadenin ana

temadan oldukc¢a uzaklagsmasina sebep olmaktadir.

Sekil 2.16. 42. Olgii ile Duyulan Fa Major Allegro Scherzando Kesit

Tempo I’den itibaren ise baslangigtaki 4/4’liikk Glgiideki La mindr tonuna geri

dontilmektedir (Sekil 2.16.). Bi¢cim ve ifade yoniinden baslangic kesitiyle biyiik
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benzerlikler gosteren Tempo 1 etiidiin son kesitidir. La mindr tonunda baslayan etiit,
sona dogru La Major tonuna yonelim saglamaktadir. Armonik yonelimler, cellistlere
farkli tonlara adapte olabilmelerini ve armoni farkindaligi kazandirmay1

hedeflemektedir.

Sekil 2.17. Tempo I Ana Tema’nin Yeniden Duyulusu
16 Numarah Etiit

4/4°1iik 6l¢iide Allegro con brio temposunda do major tonundadir. Genel olarak
sol elde gam ve arpej ¢alismalar1 goriilirken sag elde ise legato ve staccato arse
teknikleri goriilmektedir. Legato ve staccato gibi tekniklerin yani sira, arse hizi ve
basincini degistirerek cesitli miizikal ifadeleri yorumlayabilme yetkinligi kazandirmak
etiidiin amaclarindan biridir. Ozellikle uzun legato pasajlarda ton kayb1 yasatmadan ses
elde etmek Onemlidir. Bu sayede arka arkaya gelen sirali notalarin bagli arse
esnasindaki artikiilasyonu olduk¢a 6nem kazanmaktadir. Senkop ve noktali ritimler,
cellistlerin tempo ve ritim duygusunu gelistirmede 6nemli rol oynamaktadir. Calisma
asamasinda metronom kullanmak pasajlarda yer alan her ritmi dogru bir sekilde

anlamaya imkéan taniyacaktir.

Girigte kullanilan ritmik ve ezgisel materyalin farkli tonal yapilarda gelmesi,
teknigin pekigsmesine katki saglamaktadir. La telinde Do Major gamu {izerinde ¢ikici
sekilde bagh arse ile hafifce baslamaktadir. Etiidiin genel karakteri canli ve neseli bir
ifadeye sahiptir. Do major tonundan ilgili mindrii olan La mindr tonuna yonelim
saglamaktadir. Buna benzer tonal yonelimler esnasinda gellistler ciimleleme ve ifade
konusundaki yaklasimlarint gelistirmektedir. 47. 6l¢lide yeni bir tema ile miizikal ve
teknik anlamda degisiklige ugramasiyla birlikte etiitte farkli bir gelisim

sergilenmektedir.

con ea-_#resg. -

Sekil 2.18. 47. Olgiiden Baslayan Yeni Tema
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Ritmik ve tonal yapidaki yonelme ile birlikte legato yorum devam ederken sol
elde ise arpej ve gam olarak yazilan temada pus kullanimi da baslamaktadir. Do Major
tonunun aksine daha altere seslerin kullanildig1 gelisim Kesiti oturmus bir teknik beceri
ve entonasyon yetkinligi istemektedir. 79. dlciide leggiero olarak baslayan ilk temanin

duyulmasi ile birlikte etlidiin formu sonat allegrosunu canlandirmaktadir.

17 Numarah Etiit

Re major tonunda 3/4’likk 6lgiide molto moderato tempoda yazilmistir. Sag el
arse tekniginde staccato ve legato gibi teknikler goriiliirken, sol el ¢aligsmalar1 arasinda
pus pozisyonu goriilmektedir. Genel olarak etiit yapisi igerisinde arpej, gam ve kromatik
dizi bulunmaktadir. Kusursuz sekilde pozisyon degistirme ¢alismalar1 saglanirken, pus
pozisyonunun da gelistirilmesi amaglanmaktadir. Pozisyon degisikliklerinin temiz ve
dogru olmasi melodik hattin biitiinliiglinii korumak agisindan 6nem tasimaktadir. Ayni1
zamanda cellistlerin teknik kapasitesini artirdigi gibi ajilitesi yiiksek pasajlart icra etme

becerisini gelistirmektedir.

Molto moderato . .
3 %2

Sekil 2.19. Arpej ve Kromatik Dizi

Cesitli arse teknikleri olarak legato, staccato, spiccato ve detache gibi teknikler
bulunmaktadir. Belirtilen tekniklerle birlikte arse kontroliine sahip olmak oldukca
Oonemlidir.

Bu etiit, molto moderato ve cantabile olarak iki tempoda yazilmistir. Molto
Moderato tempoda ton Re Major iken Cantabile kesitinde ise Sol Major olarak
modiilasyon gerceklestirilmistir. Cantabile kismi, etlidiin miizikal karakterini
cesitlendirmektedir. Oktavlar ve ¢ift sesler, sol elin ¢esitli pozisyonlardaki kondisyonu

giiclendirirken entonasyon konusunda da yetkinlik kazandirmay1 amaglamaktadir.
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Sekil 2.21. Cantabile Kismindaki Kromatik, Cift Ses ve Oktavlar

18 Numarah Etiit

La mindr tonunda yazilmis 18 numarali etiidiin ilk kismi, 2/4'liik 6l¢iide allegro
agitato temposunda yazilmistir. Sol el, ¢ift seslerle dortlii, besli, altili ve yedili
araliklarda oldukca yogun motiflere sahiptir. Cift ses pasajlarda sol el konumu igin
oncelikle arse kullanmadan hareket calisilmali, refleksif hale geldikten sonra arse ile
birlestirilmelidir. Oktav pozisyonu cellistlerin kondisyonunu gelistirme konusunda
onemli rol oynamaktadir. Oktav calinirken bas sese hedef alinmali tiz sese hafifce
dokunarak entonasyon saglanmalidir. Sag elde ise ikili arse bagi, staccato ve martele
teknikleri kullanilarak, sag el teknik becerilerinin gelistirmesi amaglanmaktadir.
Arpejler ve kromatik dizilerin yogun sekilde yer almasi gellistlerin parmak hareketliligi

ve pozisyon degisimlerinde esneklik kazanmasini saglamaktadir.

Allegro aggtato
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Sekil 2.22. 18 Numaral: Etiidiin Baglangici
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Eksik akorla dominant hissiyati yaratarak etiit baslamaktadir. 4. OoOlgiide
baslayacak olan tonik La minor akoruna gecis sirasinda sag el i¢in 6nemli goriilen, bagli
staccato ve martele teknikleri icra edilmektedir. Sol el i¢inse arpej ve ¢ift seslerin yer
aldig1 goriilmektedir. Sol elde poco adagio kesitine kadar genellikle oktav, gam ve arpej
sag elde ise staccato, bagli staccato ve iki bagl arse goriilmektedir. Pek ¢ok farkli arse
teknigi bulunan etiit i¢in, bu tekniklerde kii¢iik egzersiz ¢alismalar1 Onerilir.

Etiidiin ikinci kesitinde tempo poco adagio'dur, Hizli bir tempodan sonra yavas
bir tempoya gecilmektedir. Farkli tempolarin yer almasi, yorumculara tempo duygusu
acisindan farkindalik kazandirmaktadir. Yeni motiflerle birlikte yeni teknik olarak triller
karsimiza ¢ikmaktadir. Bagl arse kullanimi, ¢ellistin, sonorite, arse kontrolii ve ton

kalitesini koruyarak etiidii daha yetkin bir diizeyde ifade etmesine katki saglamaktadir.

Sekil 2.23. Poco Adagio Kisminin Baslangici

18 numarali etiidiin tigiincii kismina gegmeden 6nce, iki dl¢iiden olusan kisa bir
allegro come prima temposu ve ardindan tekrar 4 6l¢iiliik poco adagio temposu hemen
ardindan 2 olg¢iiliik tekrar allegro temposu ve tekrar poco adagio ile ikinci kesit sona
ermektedir. Bahsedilen 4 temponun arka arkaya gelme durumu yorumculardaki tempo
degisimine olan adaptasyonu gelistirmektedir.

Allegro temposuyla birlikte, etiidiin ligiincii kesitinde, ilk kesitte bahsedilmis
olan ¢esitli teknik ve miizikal yapi, edinilen teknigi pekistirmek amagh tekrar
goriilmektedir. Tim kesitlerin, zorlayict yapisi sayesinde kondisyonu gelistirmek
olduk¢a miimkiindiir. Genel olarak, teknik becerileri ve miizikal ifadeleri uygulama

konusunda yetkinlik kazandirmay1 amag¢lamaktadir.

19 Numarah Etiit
19 numarali etiit, 6/8'lik dl¢lide ve allegretto grazioso tempoda Si Bemol Major
tonunda yazilmistir. Allegretto grazioso tempo, etiidiin zarif ve hareketli bir karaktere

sahip olmasii saglar, boylece cellistler teknik becerilerini gelistirirken ayni1 zamanda
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miizigi ifade etme yeteneklerini de artirabilmektedir. Sol el pus pozisyonu gelisimi ve
konumlandirilmasi ¢ift sesli pasajlarla birlikte saglanmaktadir (Sekil 2.24.). Pus
pozisyonu ¢aligmalarinin yani sira tuse tizerindeki rahat pozisyon ge¢isi ¢alismalarini da

barindirmaktadir.

Sekil 2.24. Pus pozisyonu ¢aligma drnegi

19 numarali etiitte diizenli olarak on altiliklardan olusan ritmik bir biitiin
goriilmektedir. Genellikle ikinci vurusta gelen aksanlar (Sekil 2.24) sag eldeki arse
hakimiyetini gelistirmektedir. Arse hakimiyetini kurarken aksani duyurmak ve arsede
ton kaybi yasatmadan melodik hattt yorumlamak olduk¢a onemlidir. Arse teknigi
acisindan degerlendirildiginde sadece legato teknigi goriilmektedir. Altere seslerin yer

aldig1 pasajlarda entonasyona dikkat etmek tonal anlamdaki duyarliligi gelistirmektedir.
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Sekil 2.25. Aksanlarn yer aldig1 pasajlar

20 Numarah Etiit

20 numarali etiit, 4/4'liikk Andante tempoda Fa Major tonunda yazilmistir. Hem
teknik hem de miizikal agidan zengin bir etiit olmasiyla bilinmektedir. Pozisyonlar arasi
gecislerin temiz ve dogru olmasi, melodik hattin biitiinliigiiniin korunmasi agisindan
onemlidir. Pus pozisyonu ve beraberinde ¢ift sesli pasajlar goriilmekte, hizli pasajlarin
kondisyona katki sagladigi gibi ajilite konusunda da sol pozisyonu i¢in giiclendirme
calismalar1 bulunmaktadir. Sol el teknikleri arasinda oktav, ¢ift ses, gam ve arpej gibi

caligsmalar da goriilmektedir.
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Sekil 2.26. Ajilite ¢alismalar1 beraberinde goriilen oktav ve kromatik dizi ¢aligmast

Cesitli arse tekniklerinden; legato, staccato, spiccato ve detache gibi teknikler ile
birlikte pizzicato teknigi kullanimi da goriilmektedir. Bahsedilen arse teknigi
caligsmalari, ¢ellistlerin arse kontroliinii ve ifade yeteneklerini gelistirmektedir. Cift
seslerin yer aldig1 pasajlarda, arsede yaratilan denge seslerin temiz duyulmasina imkan
saglayacaktir. Senkoplar ve noktali ritimler ritmik yapida cesitlilik gosteren etiitte
ritmik hassasiyetin gelismesi i¢in her ritmi dogru ve etkili bi¢im ifade etmek oldukca
onemlidir. Pianissimo’dan forte’ye kadar gesitli niians dinamigi yer almaktadir.

Yonelimler farkli tonlara olan adaptasyonu ve armoni farkindaligim
kazandirmaktadir. Etiitte Andante ve Piu lento olarak iki tempo ile karsilasilmakta ve Fa

mindr, sonrasinda Do Major tonunda modiilasyonlar goriilmektedir (Sekil 2.26.)
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Sekil 2.27. Modiilasyonlar
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Piu lento kesitinde ilk kesit i¢in bahsedilen tekniklerin disinda ¢ift seslerin akor
halindeki yorumu bulunmaktadir. Tempo | olarak yer alan son kesitte, iicleme ritmik

yapisi ve bagl arse ile arpejler 6ne ¢ikmaktadir.

Andante

Sekil 2.28. Bahsedilen Cift Sesler ve Hizl1 Gegisler

Griitzmacher'in sunmus oldugu teknik c¢esitliligi ve miizikal zenginligini
birlestiren bu etiit, cellistlere ¢esitli tempolarda sag el ve sol koordinasyonunu

gelistirirken teknik becerilerde ve ifade yeteneklerinde ¢alisma firsati saglamaktadir.

21 Numarah Etiit

21 numaral etiit, 2/4'liik 6l¢iide re major tonunda Allegretto vivace tempoda
yazilmistir. Sol el i¢in pus pozisyonu ve sag el i¢in staccato ile iki bagli arsede
calinarak, gellistlere kondisyon ve el koordinasyonunu gelistirmek amaciyla bir zorluk
seviyesi sunmaktadir. Pus pozisyonu iizerine yapilan ¢alismalar tuse iizerinde rahat
hareket etmeyi amaglamaktadir. Iki bagh arse tekniginde arsenin yarisi kullanilarak 6n
kolda calisma yapilmalidir. Ara ara Olgiilerin giliglii zamani olan birinci ve ikinci

vurusunda goriilen aksanlar1 duyurmak oldukga énemlidir.
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Sekil 2.29. Pus pozisyonu ¢aligma ve aksan ifadeleri 6rnegi
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Altere seslerin yer almasi gellistlerin kulak gelisimi agisindan 6nemlidir. Bu
yiizden entonasyon konusunda gelisim saglamasi miimkiindiir. Etiidiin ilk kesiti
allegretto vivace temposunda yorumlanirken ikinci kisminda, poco piu lento
temposunda yorumlanmaktadir. Ikinci kesitte Sol Majér tonuna modiilasyon
gerceklesmekte olup, akorlar ve arpejlerle birlikte yorum ifadesi genislemektedir. Sekil
2.30.’da yer alan motiflerin rahat ve akici sekilde ¢calinmasi i¢in sag dirsek konumunun
dogru ayarlanmasit ve gecis yapilacak tellere arsenin yakin sekilde durmasi
gerekmektedir. Pus pozisyonunda ¢ift sesleri dogru ve rahat ¢almak i¢in sol bilegi

blikmeden dogal halini korumak 6nemlidir. Bu sayede pozisyon gecisleri rahat sekilde

gerceklesecektir.
Poco piu lento
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Sekil 2.30. Poco piu lento kesitinde arpej motif rnegi
22 Numarah Etiit

Sol Major tonunda 6/8’lik dl¢iiye sahiptir. Etiitte iki tempo mevcuttur. Ilk kesitte
Andante cantabile tempo istenirken ikinci ise kesitte Tranquillo e grazioso temposu yer
almaktadir. ilk kesit, gellistlere hem teknik becerilerini hem de miizikal ifadelerini
gelistirmeleri i¢in genis bir alan sunmaktadir. Cift sesler ve onlu araliklar, etiidiin teknik
acidan zorluk seviyesini artirirken, cellistlere sol el becerilerini gelistirme imkani

saglamaktadir.

Sekil 2.31. Cift ses ¢aligma 6rnegi
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Sekil 2.32. Onlu aralik ¢aligma 6rnegi

Arse teknikleri arasinda legato ve staccato teknikleri yer almaktadir. Miizikal
climleleri yansitan melodi hattinin dogru bir sekilde saglanmasi i¢in legato teknigini
icra ederken arse iizerinde denge kurulmasi oldukca 6nemlidir. Ilk kesitte sag elde
calisilan legato tekniginin kalitesinin sol elde beklenen ¢ift seslerin rahat bir sekilde icra
edilmesini olumlu yonde etkilemektedir. Cift sesli motifler genellikle oktav gam ve tek
sesli arpejlerden olugmaktadir. Melodik hattin etlidiin basindan sonuna kadar tutarli bir
sekilde ilerlemesi ¢ellistin duygusal ifadesini gelistirmesi anlamda 6nemlidir.

Tranquillo e grazioso tempo, etiidiin ikinci kisminda bagli arse ile g¢alinan

arpejleri vurgulamaktadir.

Tranquillo e grazioso
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Sekil 2.33. Ikinci kesitte yer alan arpej 6rnegi.

Cellistlere arse kontrolii ve akicilik iizerinde ¢aligma firsati sunarken ayni
zamanda da miizikal anlamda arpejleri ifade etme becerisini gelistirmektedir. Ilk kesitte
yer alan yogun ¢ift ses kullanimu, ikinci kesitte tek sesli yapiya birakmaktadir. Ikinci
kesitte gam, oktav ve kromatik diziler iizerinde calismalar artarak devam etmektedir.
Genellikle sag el elde goriilen bagl arse ve sol elde yer alan arpej, gam ve oktavlar
etiidiin genel atmosferini ve cellistlerin miizikal anlamda kendilerini ifade etme
yeteneklerini gelistirmektedir. Ileri seviye teknik gerektiren etiitler zaman zaman

resitallerde kiigiik parga olarak ¢alinabilmektedir.
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23 Numarah Etiit

23 numarali etiit, 4/4’liik 6l¢iide allegro risoluto, ma moderato temposuyla Mi
Bemol Major tonunda yazilmistir. Pus pozisyonu ile birinci ve yedinci pozisyonlar
arasindaki hem ¢ift sesli hem de tek sesli arpej ve kirik akorlarin yogun sekilde
kullanilmast sol el pozisyonunun konumu, gegisi ve artikiilasyonu agisindan gelisim
saglamaktadir. Arpejler genellikle birden fazla tel iizerinde yer aldigi i¢in sorunsuz
sekilde tel gecislerini icra etmek oldukca onemlidir. Tel gecisleri ¢alismalarinda sag
dirsegin dogru agida konumlanmasina ve arsenin gecis yapilacak tele yakin olmasina
dikkat edilmelidir. Cift seslerin igerisinde yer alan ozellikle tglii, altili, oktav, onlu
araliklarla birlikte akorlarin yer almasi sol elde entonasyonu ve pozisyon hareketlerini
gelistirme konusunda 6nemli bir oynarken Sekil 2.36.’da yer alan pasajlar ise ajilite
gelisimine katki saglamaktadir. Sol el i¢in teknik cesitlilik saglamak ve kondisyon
gelisimi i¢in saglanan Tranquillo kesitte trill kullanimi1 goriiliirken, tonalite agisindan

Sol Major tonuna modiilasyon saglanmaktadir (Sekil 2.37.)
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Sekil 2.36. Ajilite galisma 6rnegi.
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tranguilio

Sekil 2.37. Tranquillo kesitte yer alan trill calisma 6rnegi ve modiilasyon.

Cift seslerin arasinda arse ile denge esitligini saglamak yorumlama agisindan
hakimiyet kazandirmaktadir. Arse hakimiyeti saglandigi takdirde miizikal ifadeyi
gerceklestirmek miimkiindiir. Arse teknikleri arasinda, legato, staccato ve spiccato gibi

cesitli teknikler goriilmektedir.

24 Numarah Etiit

Ikinci cildin son etiidii re major tonunda 4/4’liik 6lciide Moderato tempoda
baslamaktadir. Belirgin teknik 6zellikler arasinda kullanilan pozisyon degisiklikleri tuse
tizerinde hizli ve dogru sekilde hareket edebilme yetenegini gelistirmektedir. Bu sayede
artikiilasyon gelisimi de goriilmektedir. Yaygin olarak goriilen arpej ve akorlar, sol elin
dogru konumlanmasi i¢in Onemli bir rol oynamaktadir. Cift seslerin yer almasi
sayesinde entonasyon gelisimini artirmak miimkiindiir. Arse teknikleri arasinda; legato,
staccato ve spiccato gibi teknikler ve pizzicato teknigi yer almaktadir.

Etiit pizzicato teknigi ile baslar. Re major tonalitesinde c¢alinan ilk akorlar
biitiinii (Sekil 2.38.) etiidiin ilk ciimlesini ve fikrini olusturmaktadir. Piano niiansi ile
baslayan miizikal ifade yerini baz1 6l¢iilerde crescendo ve decrescendo’ya birakarak
cesitlemeler saglamaktadir. 12. Ol¢iiden baslayan crescendo, poco rallantendo ile

forte’ye yiikselir.

Moderato 2

Sekil 2.38. 24 Numarali etiidiin baglangici
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15 olgli boyunca besteci tarafindan pizzicato c¢alinmasi istenen kesit, 16.
Olcti’nilin ikinci dortliigiindeki ikilik fa diyez notasindan itibaren yerini, sag el teknigi
arseye birakir. (Sekil 2.38.) Sekil 2.39’da gordigiimiiz (16. 6l¢ii) degisen sag el teknigi
ile birlikte kadansa benzer ajilitesi yiiksek bir pasajla karsilasilmaktadir.
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Sekil 2.39. Ajiliteli pasaj.

Bir olgiilik bu yapi, sag elde arse bagimi barindirirken sol elde ise giderek
tizlesen bir yapiyr kapsar. Trill ile calinan ikilik fa diyez ve grup halindeki iki
sekizlikten olusan mi, fa diyez notalar1 ¢calindiktan sonra ardindan gelen fa diyez notasi,
puandorg ile havada asili kalir. Miizikal ifade agisindan ise sadece decrescendo
mevcutken, fa diyez major akoru ile baslayan forte’nin giirliigii pasaj sonuna kadar iki
kez azaltilir. Sekil 2.40’ta a tempo baslayan motif, ilk motifin varyasyonu olarak
goriiliir. Ol¢ii basindaki akorun ardindan gelen tek sesli sekizlik yapilar bu varyasyonu
desteklemektedir. Moderato kismindaki miizikal farkliliklari; piyano, crescendo,
decrescendo, poco rallantendo, forte ve stringendo ile belirtebilmek miimkiinken sag
elde ise pizzicato, arco, melodia marcato, teknik terimlerinin kullanildig: goriilmektedir.
35. oOlgiide yalnizca ton agisindan kendisinden Onceki kesitlerle benzerlik tasiyan
Allegro karsimiza ¢ikar. Bu kisim yalnizca Re Major olmasinin haricinde A kesiti ve a
tempo ile tipik Ozelliklere sahip degildir. 35. Ol¢iiniin ilk akorunda (Sekil 1.5) forte
niianst ile Si Major tonuna dogru bir yonelim gerceklesirken, bu yonelimle birlikte icra
teknigi ve miizikal yap1 degiskenlige ugramaktadir. Tam da bu noktayi sol el teknigi

acisindan degerlendirdigimizde ise flajole teknigini Si Major dizisinde goriilmektedir.

26



e

T -
oco v

Sekil 2.40. A Tempo Baslayan Motiflerle Birlikte Melodik Yap1
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Sekil 2.41. Allegro Kesiti.

Genellikle ilk Allegro ile birlikte duyulan farkli tonlardaki diziler, arpejler,
oktavlar, ti¢lii ve altili araliklardan olugan yapilara rastlanmakla birlikte pek ¢ok teknik

materyal goriilmektedir. Bu teknik materyaller cello teknigini kapsamakta olup,
bunlardan birkag1 asagida incelenmistir:
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Sekil 2.42. Allegro’daki tiglii diziler.
Sekil 2.42.’de Allegro’daki tiglii diziler sematik olarak goériilmektedir. Goriinen

bu yapilarda genellikle sag elde bagl staccato kullanilmaktadir. Uglii araliklardan
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olusan dizilerde ise pus, iki parmak numaralariyla farkli tonaliteye bagl olarak cesitlilik
saglanmaktadir. Bagli staccato ile calman bu yapi, miimkiin oldugunca legato
duyulmalidir. Uglii dizileri rahat yorumlamak yorumcu ve yorumcunun kondisyonu
acisindan olduk¢a oOnemli oldugundan farkli tonaliteler {izerinde bagimsiz gam
calismalar1 yapmak etlide hazirlanma siirecini hizlandirmaktadir. Bu noktada teknigi
gelistirmek icin yapilan gam caligsmalarini, bagli staccatolar1 ve farkli artikiilasyonlarla
calismak, sol el ve beraberinde sag el tekniginin gelismesiyle birlikte etiit i¢indeki

pasajlart daha rahat calmay1 miimkiin hale getirmektedir.
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Sekil 2.43. Onlu, sekizli, altili araliklarin iki bagl ve iki bagl staccato kullanimi

Kelime olarak ¢ok agir anlamina gelen Molto Pesante kismiyla birlikte, sag elde
genellikle legato s6z konusuyken sol elde de gift sesli yapinin mevcut oldugu
goriilmektedir. Cift sesli climleler, Molto Pesante’de flajole teknigi ile hem teknik hem
de miizikal renk acisindan oldukga gelistirmekte ve ifade acisindan da
zenginlesmektedir. Kesitin en sonunda arpejlerle gelen ajiliteli kisim ile birlikte bir kesit
daha yerini bagka bir kesite birakmaktadir.

2/4’1ik yeni 6l¢ii birimi ve tempo anlayisi ile ikinci Allegro kesiti baglamaktadir.
Etlidiin icinde ilk kez goriilen, daha 6nce duyulmamis bir motif ile Allegro’ya giris
yapilmaktadir. Genellikle bu kesitte sag elde marcato teknigi goriilmektedir. 188.
Olciide sol elde cift sesle yeni bir motif baslar. Allegro boliimiinde etiidiin ikinci
bolimiine benzer yazimlar goriilmektedir. Cift sesli gam ve arpej kullanimi ikinci
kesitte bulunan Allegro’ya atif yapildiginin tipik bir 6rnegi halindedir. Cift forte ve
aksanlar ile belirtilen akorlar finale dogru bitis hissiyatini sabit bir miizikal anlayis ile

tamamlamaktadir.

4. BULGULAR VE YORUM
Friedrich Griitzmacher'in Op. 38, 2. Cilt etiitleri, ¢ello egitimi alaninda énemli
bir yere sahiptir. Bu etiitler, cellistlerin teknik ve miizikal becerilerini gelistirmelerine

yonelik kapsamli ¢caligmalar sunmaktadir. Bu tezde, etiitlerin teknik ve miizikal a¢idan
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incelenmesi amaglanmigtir. Etiitlerin her biri, belirli teknik zorluklari ve miizikal

ifadeleri ele alarak, gellistlere genis bir ¢alisma alan1 sunmaktadir.

4.1. 13 Numaral ve 24 Numaral Etiitler Aras1 Bulgular

Incelenecek 13-24 numaral etiitlerin teknik ve miizikal anlamda yapilan

incelemelerde elde edilen bulgulara yer verilmistir.

13 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

Toplamda 92 6l¢ii yer almaktadir.

4/4’1iik 6l¢tide moderato tempoda re major tonunda yazilmistir.

Sol el pus pozisyonunun gelisimine katki saglamaktadir.

Etiit icinde kullanilan arse baglar1 legato teknigini icermekte; on alti, sekiz, dort,
alt1 bagh iki ayri, iki bagl tek ayr1 olarak tonal melodiler iginde yer almaktadir.

Pianissimo’dan forte’ye kadar genis bir yelpazeyi barindirmaktadir.

14 Numaral Etiit Uzerine Bulgular;

Toplamda 119 6l¢ii yer almaktadir.

3/4°liik olgiide allegro maestoso tempoda sol major tonunda yazilmistir.

Sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmeye yonelik ¢calisma saglamaktadir.

Sag el teknigi olarak, legato ve bagli staccato tekniklerini igermektedir.

Teller arasinda yer alan arse gegisleri, sag kol pozisyonunun dogru sekilde
konumlanmasini saglamaktadir.

Gam ve arpej kullanimi sol el pozisyonunun tuse iizerindeki hakimiyetini
gelistirmektedir.

Pianissimo’dan forte’ye kadar genis niians paletine sahiptir.

15 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

Toplamda 139 6l¢ii yer almaktadir.

Ik kesit 4/4°liik dl¢iide, Andante sostenuto tempoda La mindr tonunda, ikinci
kesit ise Allegretto scherzando tempoda Fa Major tonunda yazilmistir.

Sol el pozisyonu i¢in genellikle arpej ve trill kullanilmaktadir.

Sag elde, legato, staccato ve spiccato gibi ¢esitli teknikler goriilmektedir.
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- Pianissimo’dan fortissimo’ya kadar genig niians paleti bulunmakta, crescendo,
decrescando, sforzando, espressivo, diminuendo, dolce, pesante ve rallentando

gibi miizikal ifadelere de yer verilmistir.
16 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplamda 105 6lgii yer almaktadir.

- 4/4’liik olctide, Allegro con brio tempoda Do Major tonunda yazilmistir.

- Sol el i¢in gam ve arpej ¢alismalart goriilmektedir.

- Arse teknikleri arasinda legato ve staccato tekniklerine yer verilmistir.

- Pianissimo’dan fortissimo’ya kadar genis niians paleti bulunmakta, leggiero,
crescendo, decrescando, sforzando, espressivo, diminuendo, agitato ve pesante

gibi miizikal ifadelere de yer verilmistir.
17 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplamda 170 6l¢ii yer almaktadir.

- 3/4lik olgiide, Molto Moderato tempoda re major tonunda ve Cantabile
tempoda Sol Major tonunda yazilmaistir.

- Pus pozisyonu calismalar1 beraberinde arpej, gam ve kromatik yapilar
goriilmektedir.

- Arse teknikleri arasinda legato ve staccato teknikleri yer almaktadir.

- (Cift piano’dan forte’ye kadar niians paleti bulunmakta, dolce, crescendo,
decrescendo, diminuendo, rallentando, animato, sforzando ve morendo gibi

ifadelere yer verilmistir.
18 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplamda 290 6lgii yer almaktadir.

- 2/4’lik olctide Allegro Agitato temposunda La mindr tonunda yazilmigtir.

- 135. olgliden itibaren Slgii 4/4’liikk Poco Adagio tempoda Si mindr tonunda
yazilmistir.

- Sag el teknikleri olarak, legato, bagli staccato, martele teknikleri
kullanilmaktadir.

- Genellikle, oktav, gam, arpej, trill ve ajilite caligmalar1 mevcuttur.
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- U piano’dan, ¢ift forte’ye kadar genis nilans paleti bulunmakta, energico,
crescendo, decrescendo, rallentando, leggiero, diminuendo, sforzando, pesante,

ritardando, a piacere, dolce ve espressivo gibi miizikal ifadelere yer verilmistir.
19 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplamda 106 6lgii yer almaktadir.

- 6/8’lik ol¢iide Allegretto grazioso tempoda Si bemol Major tonunda yazilmigtir.

- Sol el pus pozisyonu gelisimi lizerine ¢alisma saglamaktadir.

- Arse teknikleri arasinda, legato teknigi goriilmektedir.

- Cift piano’dan forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, dolce, crescendo,
decrescendo, rallentando, diminuendo, agitato ve espressivo gibi miizikal

ifadelere yer verilmistir.
20 Numarali Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplam 156 6l¢ii yer almaktadir.

- 4/4’likk Andante tempoda Fa Major tonunda yazilmigtir. Piu lento kesitinde Fa
mindr ve Do Major tonlar ile yazilmistir.

- Pus pozisyonu beraberinde ¢ift ses, oktav, gam ve arpej gibi calismalar
mevcuttur.

- Cesitli arse tekniklerinden; legato, staccato, spiccato ve detache gibi tekniklerin
kullanimi goriilmektedir.

- Piano’dan cift forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, dolce, crescendo,
decrescendo, rallentando, pesante, sforzando, espressivo, diminuendo, brillante

ve morendo gibi espressivo gibi miizikal ifadelere yer verilmistir.

21 Numaral Etiit Uzerine Bulgular;

- Toplam 221 6lgii yer almaktadir.

- 2/4’liik olgiide Allegretto vivace tempoda Re Major tonunda yazilmstir.

- Poco piu lento kesitinde Sol Major tonuna modiilasyon bulunmaktadir.

- Genellik pus pozisyonu calismalariyla birlikte gam ve arpej c¢aligmalar

mevcuttur.
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Sag el teknikleri arasinda; legato, bagli staccato ve spiccato teknikleri yer
almaktadir.

Cift piano’dan ¢ift forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, leggiero,
crescendo, decrescendo, sforzando, agitato, diminuendo, rallentando, dolce,

espressivo, animato, morendo ve pesante gibi miizikal ifadelere yer verilmistir.

22 Numaral Etiit Uzerine Bulgular;

Toplam 221 6l¢ii yer almaktadir.

2/4’liik ol¢iide Allegretto vivace tempoda Re Major tonunda yazilmastir.

Poco piu lento kesitinde Sol Maj6r tonuna modiilasyon bulunmaktadir.

Genellik pus pozisyonu c¢aligmalariyla birlikte gam ve arpej c¢aligmalar
mevcuttur.

Sag el teknikleri arasinda; legato, bagli staccato ve spiccato teknikleri yer
almaktadir.

Cift piano’dan ¢ift forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, leggiero,
crescendo, decrescendo, sforzando, agitato, diminuendo, rallentando, dolce,

espressivo, animato, morendo ve pesante gibi miizikal ifadelere yer verilmistir.

23 Numaral Etiit Uzerine Bulgular;

Toplam 118 6l¢ii yer almaktadir.

4/4’lik olciide allegro risoluto, ma moderato temposuyla Mi Bemol Major
tonunda yazilmstir.

Tranquillo kesitte trill kullanimi goriiliirken, tonalite agisindan Sol Major tonuna
modiilasyon saglanmaktadir.

Cift ses, gam, arpej, pus pozisyonu, trill ve ajilite gibi c¢alismalari
barindirmaktadir.

legato, staccato ve spiccato gibi ¢esitli arse teknikleri goriilmektedir.

Cift piano’dan, cift forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, crescendo,
decrescendo, pesante, rallentando, dolce, diminuendo ve ritardando, gibi

miizikal ifadelere yer verilmistir.

24 Numarali Etiit Uzerinde Bulgular;

Toplam 227 6l¢ii yer almaktadir.
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- 4/4’lik olgtide Re Major tonunda, Moderato, Allegro, Cadenza, Molto pesante
kesitlerinden olusmaktadir.

- Pozisyon degisiklikleri tuse {lizerinde hizli ve dogru sekilde hareket edebilme
yetenegini gelistirmektedir. Trill, ¢ift ses, oktav, pus pozisyonu, gam ve arpej
gibi teknikler {izerine ¢aligma saglanmaktadir.

- Arse teknikleri arasinda; legato, staccato ve spiccato gibi teknikler ve pizzicato
teknigi yer almaktadir.

- Cift piano’dan, cift forte’ye kadar genis niians paleti bulunmakta, crescendo,
decrescendo, rallentando, stringendo, diminuendo, sforzando, pesante,

ritardando, dolce, animato ve ritenuto gibi miizikal ifadelere yer verilmistir.

5. SONUC

Bu tezde Friedrich Griitzmacher’in Op. 38, 2. cildindeki etiitlerinin ¢ello
egitimine yaptig1 katkilar incelenmistir. Yapilan analizler ve incelemeler sonucunda, bu
etiitlerin ¢ello egitimi icin ne denli 6nemli ve degerli bir kaynak oldugu ortaya
konulmustur. Calisma boyunca elde edilen bulgular, Etiitlerin ¢esitli agilardan cello
egitimi ve performansina sagladigi katkilar konusunda 6nemli farkindaliklar yaratmistir.
Oncelikle, etiitlerinin her birinin farkli teknik ve miizikal &zelliklere sahip oldugu
belirlenmistir. Her etiit, ¢ellistlerin belirli bir teknik veya miizikal problemi ele almasina
yardimec1 olacak sekilde tasarlanmistir. Bu etiitlerin, pozisyon degisiklikleri, yay
teknikleri, artikiilasyon, entonasyon ve ritmik hassasiyet gibi gesitli teknik becerileri
gelistirmede etkili oldugu goriilmiistiir. Ayrica, etiitlerin miizikal ifadeyi ve yorumu
gelistirmede de 6nemli bir rol oynadigi saptanmistir. Griitzmacher’in etiitlerinden elde
edilen teknikler ve miizikal ifadeler, cellistlerin seviyelerini gelistirme konusunda
bliyiik katkilar saglamaktadir. Bu etiitler, gellistlerin teknik becerilerini artirmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda sonat ve kongerto gibi biiyiik eserlerin icrasinda da destekleyici
bir rol oynamaktadir. Etiitler, biiylik eserlerde karsilasilan teknik ve miizikal zorluklar
asmak icin gerekli becerilerin kazanilmasina yardimci olmaktadir. Bu baglamda,
etiitlerinin, ¢ellistlerin kariyerlerinde ilerlemeleri ve ileri seviyeye sahip repertuvarlari
basariyla icra etmeleri i¢in gerekli temelleri olusturmaktadir. Pek cok cellistin,
konserlerde etiitleri kiiciik pargalar olarak ¢almay1 tercih etmesinin sebeplerinden biri,
bu etiitlerin kapsamli ve zengin igerigidir. Bu tezin amaci, Griitzmacher’in etiitlerini

tanitmak, bu etiitlerin cello egitimine olan katkilarin1 ortaya koymak ve gellistlere bu
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etlitlerin nasil daha etkili bir sekilde kullanilabilecegi konusunda rehberlik etmektir.
Etiitler hakkinda bilgi vermek ve bu etiitlerin ¢ello egitiminde nasil kullanilabilecegi
konusunda fikirler sunmak hedeflenmektedir. Cellistlerin teknik ve miizikal gelisiminde
onemli bir kaynak olarak degerlendirilmekte olup, bu tezin bulgulari, ¢ello egitimi ve
performansinda bu etiitlerin kullaniminin tesvik edilmesi gerektigini gostermektedir.
Sonug olarak, Friedrich Griitzmacher’in Op. 38, 2. cildindeki etiitler, ¢ello egitimi i¢in
onemli bir kaynak olup, cellistlerin teknik ve miizikal gelisiminde biiyiikk bir rol
oynamaktadir. Cellistlerin seviyelerini gelistirme, biiyiikk eserleri destekleme ve
konserlerde etkileyici performanslar sergileme acisindan 6nemli katkilar saglamaktadir.
Griitzmacher’in etiitlerinin degeri ve cello egitimine sagladigi katkilar konusunda
farkindalik yaratmak, bu etiitlerin etkin bir sekilde kullanilmasin tesvik etmek ve cello
egitimi i¢in Ornek teskil etmek amaglanmistir. Bu calisma, cello egitimi ve
performansindaki 6nemi vurgulayarak, gelecekteki cellistlerin egitimlerinde degerli

kaynaklardan yararlanmalarina yardimei olmay1 hedeflemektedir.
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