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ITHAF

Bu tez, sanatiyla ilham veren iki biiyiik ustaya; Fiireya KORAL’a ve Mehmet GURSOY’a

ve sanat yolculugumda beni daima destekleyen aileme ithaf edilmistir.



ONSOZ

Seramik sanat1 hem gorsel hem de dokunsal bir deneyim sunarak, izleyicisinde farkli algisal
ve duygusal etkiler yaratir. Sanat, gegmisin mirasin1 giiniimiize tasiyan ve gelecege yon
veren en gli¢lii anlatim bigimlerinden biridir. Geleneksel sanat ve modern sanat anlayislari,
zaman i¢inde birbirinden ayrismis gibi goriinse de aslinda kiiltiirel devamliligin ve
doniisiimiin en 6nemli parcalaridir. Tiirkiye’de seramik sanati, hem geleneksel Osmanli ¢ini
geleneginden beslenen hem de ¢agdas sanatin yenilik¢i yaklagimlarini barindiran bir alan
olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu nedenle, Tiirk seramik sanatinin iki 6nemli ismi olan Fiireya
KORAL ve Mehmet GURSOY, sanat anlayislar1 ve eserleriyle bu alanin farkli yonlerini
temsil etmektedir. Fiireya KORAL, Tiirkiye’de modern seramik sanatinin dnciilerinden biri
olarak, seramigi yalnizca geleneksel bir zanaat olmaktan ¢ikarip ¢agdas sanatin bir pargasi
haline getiren sanatcilardandir. Onun eserlerinde, geleneksel motiflerin soyut formlarla
yeniden yorumlanmasi ve seramigin mimari mekanlarla biitiinlesmesi dikkat ¢gekmektedir.
Koral, sanatiyla hem bireysel bir ifade alan1 yaratmis hem de seramik sanatinin estetik ve
islevsel smirlarini genisletmistir. Diger yandan, Mehmet GURSOY ise Osmanli ¢ini
sanatinin klasik teknik ve estetik anlayisini koruyarak, bu miras: titizlikle gelecege tasiyan
bir usta olarak one ¢ikmaktadir. Giirsoy, geleneksel ¢ini tliretiminde kullanilan teknikleri
birebir uygulamakla kalmayip, kaybolmus renkleri ve desenleri canlandirarak sanata katki
saglamis, boylece geleneksel sanatin siirekliligini giivence altina almistir. Bu ¢alismada,
Fiireya KORAL ve Mehmet GURSOY ’un sanatsal anlayislari, teknik ve estetik yaklasimlar
ile geleneksel sanat ve modern sanat arasindaki etkilesimleri incelenmistir. Iki sanat¢inin
eserlerinde kullanilan malzemeler, motifler, kompozisyon anlayislar1 ve sanata bakis acilari
karsilastirmali olarak ele alinmistir. Sanatcilar arasindaki farkliliklarin ve benzerliklerin,
Tirk seramik sanatinin gelisim siirecine nasil katki sagladigi iizerine bir degerlendirme
yapilmistir. Tezimin hazirlanmasinda beni destekleyen ve yonlendiren degerli Danismanim
Prof. Dr. Nurcan PERDAHCI’ya, akademik yolculugum boyunca bana ilham veren tiim
sanatc¢ilara ve aragtirmacilara tesekkiir ederim. Ayrica, ¢calismam siiresince beni motive eden
ve her zaman yanimda olan aileme ve arkadasglarima da sonsuz minnettarligimi sunarim.
Geleneksel sanatin korunmasi ve gelistirilmesi konusundaki c¢aligsmalarii biiyiik bir
Ozveriyle siirdiiren tiim sanatcilara saygilarimi sunarim. Sanatin ge¢mis ile gelecek arasinda
koprii kurdugu bilinciyle hazirlanan bu ¢alismanin, seramik sanatina ve Tiirkiye nin kiiltiirel

mirasina katkida bulunmasi dilegiyle... Sevgiyle ve sanatla...
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OZET

FUREYA KORAL VE MEHMET GURSOY ESERLERININ
SANATSAL BAGLAMDA iNCELENMESI

PIRENCEK, Sevgi
Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dal1, Altinbas Universitesi
Danigman: Prof. Dr. Nurcan PERDAHCI
Tarih: Temmuz / 2025
Sayfa: 100

Bu c¢alisma, Tiirk seramik sanatinin modern ve geleneksel iki onemli temsilcisi olan Fiireya
Koral ve Mehmet Giirsoy’un eserlerini sanatsal agidan karsilagtirmali bir sekilde ele
almaktadir. 20. ylizyilin ortalarinda seramigi plastik sanatlar alaninda bir ifade bi¢imi olarak
benimseyen Fiireya Koral, geleneksel formlardan uzaklagsarak modernist bir yaklasim
gelistirmistir. Ote yandan Mehmet Giirsoy, Osmanli ¢ini sanatinin izlerini giiniimiiz estetik
anlayisiyla birlestirerek geleneksel miras1 koruma ve yeniden tiretme ¢abasi i¢inde olmustur.
Her iki sanat¢inin iiretimleri, teknik, bi¢im ve igerik agisindan farkliliklar tagisa da, Tiirk
seramik sanatinda doniisiim ve siireklilik baglaminda ortak bir anlati sunmaktadir. Bu tezde,
sanat¢ilarin  kullandig1 teknikler, malzeme tercihleri, estetik anlayislar1 ve kiiltiirel
referanslar1 detayli bicimde analiz edilmistir. Sanat psikolojisi ve estetik kuramlar1 15181inda
yapilan bu inceleme, izleyici algis1 ve sanatci kimligi arasindaki etkilesimi de goz oniinde
bulundurarak hem bireysel ifade big¢imlerini hem de kiiltiirel siirekliligi yorumlamay1

amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fiireya Koral, Mehmet Giirsoy, Seramik Sanati, Cini Sanati, Modern

Sanat, Geleneksel Sanat, Estetik Analiz.
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ABSTRACT

AN ARTISTIC ANALYSIS OF THE WORKS OF FUREYA KORAL
AND MEHMET GURSOY

PIRENCEK, Sevgi

M.A., Department of Plastic Arts, Altinbas University
Supervisor: Prof. Dr. Nurcan PERDAHCI
Date: July / 2025
Pages: 100

This study comparatively analyzes the works of Fiireya Koral and Mehmet Giirsoy, two
important representatives of modern and traditional Turkish ceramic art. In the mid-20th
century, Fiireya Koral adopted ceramics as a form of expression in the field of plastic arts
and developed a modernist approach by moving away from traditional forms. Mehmet
Giirsoy, on the other hand, has endeavored to preserve and reproduce traditional heritage by
combining the traces of Ottoman tile art with contemporary aesthetics. Although the works
of both artists differ in terms of technique, form and content, they offer a common narrative
in the context of transformation and continuity in Turkish ceramic art. In this thesis, the
techniques, material preferences, aesthetic understanding and cultural references of the
artists are analyzed in detail. This analysis, conducted in the light of art psychology and
aesthetic theories, aims to interpret both individual forms of expression and cultural
continuity, taking into account the interaction between audience perception and artist

identity.

Keywords: Fiireya Koral, Mehmet Giirsoy, Ceramic Art, Tile Art, Modern Art, Traditional
Art, Aesthetic Analysis.
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1. GIRIS

Geleneksel sanat ve modern sanat anlayiglari, zaman i¢inde birbirinden ayrismis gibi
goriinse de aslinda kiiltiirel devamliligin ve doniisiimiin en 6nemli pargalaridir. Modern Tiirk
seramik sanatinin Onciilerinden Fiireya Koral ile Geleneksel Osmanli Cini Sanatinin
giintimiizdeki en 6nemli ustalarindan Mehmet Giirsoy’un eserleri, Tiirk seramik sanatinin
iki farkli yoOniinii temsil etmektedir. Her iki sanat¢inin eserlerini ve yaklagimlarini
karsilastirarak modern ve geleneksel seramik sanatinin nasil etkilendigini ve birbirini nasil
tamamladigin1 incelemektedir. Asagidaki boliimlerde, sanatgilarin kullandiklar1 teknikler,
malzemeler, motifler ve estetik anlayislar analiz edilmekte; kiiltiirel mirasin korunmasi ve
sanata yaptiklar1 katkilar degerlendirilmektedir. Son olarak, ulusal ve uluslararas: diizeyde

elde ettikleri basarilar ve Tiirk seramik sanatina etkileri ele alinmaktadir.
1.1 CALISMANIN KONUSU

Tiirk seramik sanatinin iki 6nemli ismi olan Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un eserlerini
sanatsal baglamda incelemeyi amaglamaktadir. Fiireya Koral, Tiirkiye’de modern seramik
sanatinin Onciilerinden biri olarak kabul edilirken, Mehmet Giirsoy ise geleneksel Osmanl
¢ini sanatini ustalikla devam ettiren ve gelistiren bir sanat¢idir. Bu iki sanat¢inin eserleri,
modern ve geleneksel sanatin kesisim noktasinda ele alinarak teknik, estetik ve kiiltiirel
acilardan karsilastirilmistir. Aragtirmada betimsel analiz ve karsilagtirmali sanat inceleme
yontemi kullanilmistir. Fiireya Koral’in c¢agdas sanati nasil doniistiirdiigli, Mehmet
Giirsoy’un ise klasik sanatin koruyucusu olarak nasil bir misyon tistlendigi arastirilmigtir.
Bu calismada, her iki sanat¢inin eserlerinde kullanilan teknikler, malzemeler, renk ve motif
anlayislar1 lizerine yogunlasarak, sanatsal {isluplarinin nasil sekillendigini ortaya

koymaktadir.

Koral’in seramik sanatinda yenilik¢i yaklasimlari ve Bati sanat akimlarindan etkilenerek
gelistirdigi tarzi, Mehmet Giirsoy’un geleneksel Tiirk ¢ini sanatina olan katkilariyla
karsilastirilmis ve iki sanat¢inin Tiirk seramik sanatina kazandirdigi 6zgiin yaklagimlar
analiz edilmistir. Bu c¢alisma, Tiirk seramik sanatinda modern ve geleneksel arasindaki
dinamik iliskileri anlamaya katki saglamayr amaclamaktadir. Bu calismada, modern ve
geleneksel seramik sanatinin iki 6nemli temsilcisi olan Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un
eserlerini sanatsal baglamda incelemeyi amaglamaktadir. Fiireya Koral, 20. yiizyilda modern

1



Tiirk seramik sanatinin dnciilerinden biri olarak kabul edilirken, Mehmet Giirsoy, geleneksel
Osmanli ¢ini sanatinin koruyucusu ve gelistiricisi olarak taninmakta ve bu miras1 modern

sanat anlayisiyla olusturmaktadir.

Bu calismada sanat¢ilarin eserlerinde kullandiklart motifler, teknikler, malzemeler ve estetik
yaklasimlar ele alinarak sanat tarihi baglaminda bir karsilastirma yapilacaktir. Aymi
zamanda, modern ve geleneksel sanat anlayislar1 arasindaki baglantilar ve farkliliklar detayli

bir sekilde analiz edilecektir.
1.2 CALISMANIN AMACI

Bu caligma da alanla ilgili ¢alisma yapacak akademisyenlere ve 6grencilere temel bir kaynak

olma amac1 gilitmiistiir.

Seramik ve ¢ini sanati, tarih boyunca hem islevsel hem de sanatsal bir ifade bigimi olarak
kullanilmistir. Tiirkiye’de modern seramik sanatinin Onciisii olarak kabul edilen Fiireya
Koral ve geleneksel Osmanli ¢ini sanatin1 giiniimiize tasiyan Mehmet Giirsoy, bu sanat
dalinda farkli bakis agisin1 benimseyerek 6zgiin eserler iiretmislerdir. Bu tez, iki sanat¢inin
sanatsal anlayislarini, eserlerinde kullandiklari teknikleri ve kiiltiirel mirasa olan katkilarini

karsilastirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir.

Fiireya Koral, Bat1 sanat akimlarinin etkisiyle modern seramik sanatin1 Tiirkiye’de ilk kez
uygulayan sanatc¢ilardan biri olmus ve bu alanda yeni teknikler gelistirmisti. Mehmet
Giirsoy ise Osmanli ¢ini sanatini yasatma gorevi tastyan bir sanat¢1 olarak, geleneksel desen
ve motifleri ¢agdas sanat anlayigla yeniden yorumlamistir. Bu calisma, iki sanat¢inin
eserlerindeki teknik ve estetik farklari inceleyerek, modern ve geleneksel sanat arasindaki

iligkiyi ortaya koymay1 amaglamistir.

Seramik sanati, tarih boyunca hem islevsel hem de sanatsal bir ifade bi¢imi olarak farkl
kiltiirlerde gelismis ve donlismiistiir. Tiirkiye’de de Osmanli donemi ¢ini sanatinin
klasiklesmis estetigi ile Cumhuriyet sonras1 modern seramik anlayisinin birbirinden farkli
yonleri olmasina ragmen, her iki yaklagimin da sanatin gelisimine biiyiik katkilar sundugu
goriilmektedir. Bu baglamda, calisma modern sanat anlayisi ile geleneksel sanatin nasil bir
etkilesim i¢inde oldugu, benzerlikleri ve ayristiklar1 noktalar, sanat¢ilarinin Tiirk seramik

sanatina kattiklar1 degerler lizerine kapsamli bir analiz sunmay1 hedeflemektedir.



Tiirk seramik sanatinin gegmisten gliniimiize nasil bir doniisiim gegirdigini anlamaya katki
saglamayr ve modern ile geleneksel sanat yaklasimlarinin birbirini nasil tamamladigin
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Ayn1 zamanda, sanatin sadece ge¢misin bir yansimasi
degil, aym1 zamanda cagdas yorumlarla yeniden sekillenen dinamik bir alan oldugunu

gostermeyi amaglamaktadir.

Bu calisma, Tiirk seramik sanatina ilgi duyan aragtirmacilar, sanat 6grencileri ve
sanatseverler i¢cin kaynak niteligi tagimaktadir. Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy un sanatsal
yaklagimlarini inceleyen bu metin, ileride yapilacak ¢aligmalara temel kaynak olmay1

amagclamaktadir.
1.3 CALISMANIN ONEMI

Sanat tarihi, yalnizca ge¢misin estetik trlinlerini anlamakla kalmaz, ayni zamanda
toplumlarin kiiltiirel kimliklerini, diistinsel yapisini1 ve tarihsel doniigiim siireclerini de ortaya
koyar. Bu baglamda, Tiirk seramik sanatinda derin izler birakmis olan Fiireya Koral ve
Mehmet Giirsoy’un eserlerinin sanatsal baglamda incelenmesi hem bireysel sanatgi

pratiklerini hem de bu sanatin gec¢irdigi evrimi anlamada énemli bir katki sunmaktadir.

Fiireya Koral, modern Tiirk seramik sanatinin Onciilerinden biri olarak, Bati’daki sanat
anlayisin1 Tirkiye’ye tasimis ve seramigi salt islevsel bir zanaat olmaktan ¢ikarip sanatsal
bir ifade bi¢imi haline getirmistir (Akin, 2010). Ote yandan Mehmet Giirsoy, geleneksel ¢ini
sanatinin 6zgiin temsilcilerinden biri olarak Osmanli ve Selguklu mirasini giiniimiiz
estetigiyle bulusturmustur (Demir, 2015). Bu iki sanat¢inin eserleri, Tiirk seramiginin hem

modern hem de geleneksel yonlerini temsil etmesi agisindan dikkate degerdir.

Bu calismanin 6nemi, Koral ve Giirsoy’un eserlerinin karsilastirmali bir yaklasimla analiz
edilerek, Tiirk seramik sanatinin gecirdigi doniisiimii estetik ve kiltiirel acidan
degerlendirmesinde yatmaktadir. Ayrica bu tez, modern sanat ile geleneksel sanat arasindaki
diyalogun izlerini siirerek, ¢agdas sanat ortaminda Ozgiinliikk, kimlik ve gelenek gibi
kavramlarin nasil yeniden sekillendigini ortaya koymayir amaclamaktadir. Sanat egitimi,
kiltiirel mirasin aktarimi ve ¢cagdas sanat {iretimi agisindan bakildiginda, bu iki sanat¢inin
eserlerinin ¢ozlimlemesi, yalnizca bir sanat tarihi arastirmast degil, ayn1 zamanda sanat

pedagojisi ve kiiltiirel politika tartigmalarina da katki saglayacak niteliktedir. Bu nedenle



calisma hem akademik hem de sanatsal iiretim agisindan degerli ve giincel bir baglik

sunmaktadir.
1.4 CALISMANIN iCERIiGIi VE SINIRLARI

Bu calisma, Tiirk seramik sanatinda onemli iki figiir olan Fiireya Koral ve Mehmet
Gilirsoy’un sanatsal iiretimlerini karsilastirmali bir yaklagimla ele almaktadir. Arastirmanin
odaginda, sanatcilarin eserlerinin bigimsel, tematik ve kiiltlirel yonleri yer almakta; bu
baglamda modernizm, gelenek ve Ozgilinlik kavramlari {izerinden ¢6ziimlemeler
yapilmaktadir. Calismada, Koral’im Bati sanat akimlariyla etkilesimi ve seramikteki
deneysel yaklagimi ile Giirsoy’un geleneksel ¢ini tekniklerini c¢agdas yorumlarla
harmanlama bi¢imi karsilagtirmali olarak degerlendirilmektedir. Arastirma, agirlikli olarak
sanat¢ilarin belli bagh eserleri, sergileri ve yazili kaynaklar {izerinden yliriitiilmekte olup,
her iki sanat¢inin tiim liretim donemlerini kapsamamaktadir. Ayrica ¢alisma, yalnizca estetik
ve kiiltiirel baglamla sinirli tutulmus; sosyopolitik analizler kapsam disinda birakilmigtir. Bu
yoniiyle tez, sanatcilara iliskin daha derin tarihsel veya toplumsal baglamlara girmeksizin,

gorsel analiz ve kavramsal degerlendirmeye odaklanmaktadir.
1.5 CALISMANIN YONTEMIi

“Modern ve Geleneksel Seramik Sanatmin Iki Onciisii: Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy
Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme” baslikli bu ¢alisma, modern Tiirk seramik sanatinin
onciilerinden Fiireya Koral ile geleneksel ¢ini sanatinin giiniimiizdeki 6nemli temsilcisi
Mehmet Giirsoy’un eserlerini karsilagtirmali olarak incelemeyi amaclamaktadir. Fiireya
Koral, Tiirkiye’de profesyonel anlamda seramik sanatina yonelen ilk kadin sanat¢ilardan biri
olarak kabul edilirken; Mehmet Giirsoy, Osmanli dénemi Iznik ¢ini sanatin1 6zgiin teknik ve
renklerle yeniden yorumlamis bir usta sanat¢idir. UNESCO tarafindan “Yasayan Insan
Hazinesi” unvaniyla onurlandirilan Giirsoy, klasik ¢ini sanatim1 20. yiizyilin sonlarindan

itibaren yasatmay1 ve gelecek kusaklara aktarmay1 kendine gorev edinmistir.

Bu baglamda hazirlanan calisma, sanat tarihi, kiiltiirel siireklilik ve estetik yaklagimlar
acisindan iki sanat¢inin iiretimlerini bilimsel yontemlerle ele almayir hedeflemektedir.

Calismanin temel yaklasimi, nitel aragtirma yontemi ¢ergevesinde yapilandirilmistir. Sayisal



verilerden ziyade, eserlerin kiiltiirel baglami, estetik oOzellikleri ve iiretim teknikleri

derinlemesine incelenecek; sanat¢ilarin 6zgiin yaklagimlari ortaya konulacaktir.

Arastirma kapsaminda, betimleyici analiz ve karsilagtirmali sanat tarihi yontemlerinden
faydalanilacaktir. Bu yontemle, her iki sanat¢inin eserleri teknik (malzeme, iiretim, sir
uygulamalari) ve estetik (bigim, kompozisyon, motif) acilardan degerlendirilecek; ardindan
benzerlik ve farkliliklar sistematik bir bigimde analiz edilecektir. Ornegin, Fiireya Koral’in
modern seramik panolarinda goriilen soyutlama ve dinamik bi¢im anlayisi, Mehmet
Giirsoy’un geleneksel Iznik ¢inilerinde yer alan simetrik kompozisyonlar ve klasik Osmanli

motifleriyle karsilastirilacaktir.

Veri toplama siireci dort ana asamadan olusmaktadir: Ilk olarak, literatiir taramas1 yoluyla
sanatc¢ilara iliskin akademik yayinlar, sergi kataloglari, sanat elestirileri ve ilgili kitaplar
incelenecektir. ikinci olarak, miize ve arsivlerde yer alan belgeler, fotograflar, envanter
kayitlar1 ve birincil kaynak niteligindeki yazismalar gdzden gegirilecektir. Uciincii asamada,
sanatc¢ilarin se¢ili eserleri yerinde incelenerek teknik, estetik ve motifsel 6zellikleri detayli
bicimde ¢éziimlenecektir. Son olarak, sanatgilarla yapilmis roportajlar, an1 kitaplar1 ve sanat

elestirmenlerinin yorumlari da degerlendirmeye dahil edilecektir.

Analiz siirecinde, Fiireya Koral’in seramik sanati ile mimari mekan arasinda kurdugu iliski,
eserlerindeki soyut figiiratif dil ve modern yorumlama bi¢imi detayli sekilde ele alinacaktir.
Ozellikle 1950’lerden itibaren iirettigi duvar panolari, geleneksel ¢iniyi ¢agdas bir anlayisla
yeniden igleyis bicimi agisindan 6nem tasimaktadir. Mehmet Giirsoy’un ise unutulmus renk
regetelerini yeniden canlandirmast ve klasik Iznik motiflerini birebir ustalikla uygulamasi,

onun geleneksel ¢iniyi teknik olarak nasil ihya ettigini gozler Oniine serecektir.

Motif ve kompozisyon bakimindan yapilacak karsilastirmada, Koral’in soyut ve o6zgiir
diizenlemeleriyle Gilirsoy’un simetrik ve tekrarlayan klasik diizenleri yan yana ele
alinacaktir. Her iki sanat¢inin da Tiirk kiiltiirtine ait motifleri kullanmasi1 énemli bir ortak
payda olustururken, bu motiflerin yorumlanma big¢imleri onlar1 birbirinden ayiran baslica
unsurdur. Ayrica, eserlerin {iretildigi donemlerin tarihsel ve kiiltiirel baglami da
degerlendirmeye katilacaktir. Koral’in Cumhuriyet donemi modernlesme hamleleriyle
sekillenen sanat anlayisi ile Giirsoy’un gelenekseli yasatma c¢abasi, donemlerinin sosyal ve

sanatsal dinamikleri dogrultusunda yorumlanacaktir. Sonu¢ olarak, modern ve geleneksel



sanat anlayislarinin yalnizca bigimsel degil, kiiltiirel ve tarihsel boyutlarda da nasil etkilestigi
analiz edilecektir. Bu ¢alisma, modern Tiirk seramik sanatinin gelisimi ile geleneksel ¢ini
sanatinin siirdiiriilebilirligi arasindaki iligkiyi iki temsilci sanatg1 lizerinden inceleyerek, bu
alandaki doniisiim ve siireklilikleri ortaya koymay1 amaclamaktadir. Belirlenen 6rnek eserler
tizerinden yapilan karsilagtirmalar, sanat tarihine katki saglayacak sekilde yapilandirilmistir.
Modern ve geleneksel arasindaki diyalogun izlerini siirmek hem akademik hem de kiiltiirel

bir perspektif gelistirmeyi miimkiin kilacaktir.
1.6 CALISMA SURECINDE ULASILAN BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu aragtirma stirecinde yapilan gorsel analizler, literatiir taramalar1 ve karsilagtirmali sanat
incelemeleri sonucunda, Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un eserlerinin Tiirk seramik
sanatinda iki farkli estetik ve diisiinsel yonelimi temsil ettigi ortaya konmustur. Fiireya
Koral’in calismalarinda modern bir bakis acistyla 6zgiir formlar, soyut kompozisyonlar ve
bireysel ifade 6n plana ¢ikarken; Mehmet Giirsoy’un eserlerinde geleneksel Osmanlt ve
Selguklu ¢ini motiflerinin ustalikla yeniden yorumlandigi ve estetik siireklilik gozetilerek

kiiltiirel bellegin korunmaya ¢alisildig1 goriilmiistiir.

Koral’n eserlerinde Avrupa’daki sanatsal deneyimlerin ve Bauhaus etkisinin izlerine sik¢a
rastlanirken, seramik malzemenin sadece islevsel degil ayn1 zamanda diislinsel bir anlati
arac1 olarak kullamldig1 belirlenmistir (Akin, 2010). Ote yandan Giirsoy’un yapitlarinda ise
¢ini sanatina duyulan saygi, malzeme bilgisi ve desen anlayisinin siirekliligi dikkat
cekmektedir. Bu baglamda Giirsoy, geleneksel teknikleri korurken ayni zamanda ¢agdas

bicim ve renk anlayisiyla sanati giincelleme bagaris1 gdstermektedir (Demir, 2015).

Bulgular gostermistir ki, her iki sanat¢1 da farkli yonelimler i¢inde yer alsalar da, eserleri
aracilifiyla Tiirk seramik sanatinin evriminde 6nemli katkilar sunmuslardir. Koral, modern
sanatin Ozglirlestirici yonilinli seramige tasiyarak, bu alanin sanatsal potansiyelini
genisletmis; Glirsoy ise gelenekle bag kurarak gecmisin estetik kodlarini1 bugiine tagimistir.
Bu durum, Tiirk sanatinda modern ile geleneksel arasinda bir koprii kurulabilecegini

gostermektedir.

Sonug olarak, arastirma siirecinde ulagilan bulgular, hem bireysel sanat pratiklerinin hem de
genel sanat tarihinin ¢ok katmanli yapisini anlamaya katki saglamis; Tiirk seramik sanatinin
0zgiin ve zengin yapisinin daha derinlikli kavranmasina olanak tanimstir.
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2. FUREYA KORAL: MODERN TURK SERAMIGININ ONCUSU

2.1 HAYATI VE SANATSAL GELISiMi

Fiireya Koral (1910-1997), Tiirkiye’de modern seramik sanatinin dnciisii olarak kabul edilen
ilk kadin sanatcilardan biridir. istanbul’da, Osmanli’nin koklii ailelerinden birine mensup
olarak diinyaya gelmis; sanat, edebiyat ve diisiin diinyasiyla i¢ i¢e bir ¢cevrede biiylimiistiir.
Egitim hayatini Notre Dame de Sion Fransiz Lisesi’nde tamamlamis, genclik yillarinda
klasik miizik ve Fransiz edebiyatina ilgi duymustur. Ancak onun sanata yonelmesi, 1947
yilinda verem teshisiyle Isvicre’ye tedaviye gitmesi sirasinda baslamistir. Sanatoryumda
gecirdigi bu donemde teyzesi Aliye Berger’in getirdigi kil sayesinde seramige ilgi duymus,

bu siire¢ onun hayatinda bir doniim noktast olmustur (Sekil 2.1).

Sekil 2.1: Fiireya Koral.

Kaynak:[ https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 22 Haziran Pazar]


https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Daha sonra Paris’te seramik egitimi almis ve seramik sanatina dair teknik bilgilerini burada
gelistirmistir. 1951 yilinda Paris’te agtif1 ilk kisisel sergisinden sonra Istanbul’a donerek
Tirkiye’nin ilk 6zel seramik atdlyesini kurmustur. Bu atdlye, yalnizca kendi tiretimleri igin

degil, ayn1 zamanda geng sanatgilar i¢in de bir 6grenme ortami olmustur.
2.2 SANATSAL ANLAYISI VE ETKILERI

Fiireya Koral’in sanati, geleneksel Tiirk motiflerini modern sanat anlayisiyla birlestiren
Ozgiin bir c¢izgiye sahiptir. Sanatinda Anadolu cografyasinin kiiltiirel mirasindan ve
dogasindan ilham almis; soyut formlar, geometrik diizenlemeler ve halk sanatindan

esinlenen 6gelerle eserlerini sekillendirmistir.

Eserlerinde toplum ve doga arasindaki iliskiyi siklikla ele almig; kadin figilirlerine verdigi
onemle donemin toplumsal dinamiklerine duyarli bir sanat anlayisi benimsemistir. Fiireya
Koral, geleneksel ¢ini sanatinin bi¢im ve desen anlayisint modern estetikle yorumlayarak

seramigi dekoratif olmaktan ¢ikarip bir anlatim aracina doniistiirmustiir.

Teknik anlamda elle sekillendirme, sir alti ve iistii uygulamalar, rélyef ve mozaik gibi
yontemleri bir arada kullanmistir. Paris’te aldig1 sanat egitimi, onun sanat anlayisinda soyut

ekspresyonizm ve geometrik yapilarin 6ne ¢ikmasina neden olmustur.
2.3 FUREYA KORAL ESERLERINDEN SECILi ANALIZLER

Fiireya Koral’in eserleri arasinda mimariyle biitlinlesen bliyiik 6lgekli seramik panolar 6n
plana c¢ikar. “’Panolardan bikti artik Fiireya. Genis yiizeyler, biiylik duvarlar {izerinde
yeterince ¢aligsmisti. Cini sanatimiza ¢agdas bir yorum kazandirarak, yeni yasamin igine,
yapitlarin kalbine sokmustu ¢iniyi, yeni kimligiyle. Adin1 ’seramik’ koyarak™ (Kulin, 2020,
s.339). 1955 yilinda Istanbul Hilton Oteli i¢in tasarladigi seramik pano, onun modern
yaklasiminin 6nemli bir 6rnegidir. Bu eserde soyut kus figiirleriyle dinamik bir kompozisyon

olusturmus, geleneksel ¢ini estetigine ¢agdas bir yorum getirmistir(Sekil 2.2).



Sekil 2.2: Fiireya Koral Duvar Panosu-Istanbul Divan Otel-1969.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 22 Haziran Pazar]

“Anadolu Medeniyetleri” serisi, Anadolu’nun kiiltiirel ve tarihsel katmanlarint modern form
ve tekniklerle ele alan ¢alismalarindan biridir. Bu seride doganin ve tarihin izlerini, kilin ham
dokusunu koruyarak estetik bir biitiinliik icerisinde sunmustur. Ayrica Hacettepe Universitesi
Tip Fakiiltesi i¢in hazirladig1 pano ¢aligmasi, bilimsel ilerlemeyi soyut figiirlerle yansittig
0zel bir ornektir. Kamusal alanlarda gerceklestirdigi mozaik panolar, sanatin giindelik
yasamla bulustugu 6zgiin anlatimlar olarak degerlendirilmektedir. Bunun diginda kiiciik
Olcekli seramik objeleri; vazo, tabak ve ¢ini gibi islevsel iiriinler de hem tasarim hem estetik

anlamda dikkat ¢eker (Sekil 2.3).


https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Sekil 2.3: Fiireya Koral Imzali Seramik Sehpa.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erigim Tarihi 26 Haziran Pazar]
2.4 CAGDAS TURK SERAMIGINE ETKIiSi

Modernlesme ve c¢agdaslasma biiyiik Olgiide, Tiirk sanatgilarinin etkilesim sinirlarini
genislettikleri bir donemde gerceklesmistir. Cogunlugu yurt disinda deneyim agamalarini
gecirmis bir grup sanatgi Tiirkiye’de ¢agdas sanatin tohumlarini atmislardir. 1960’lara
gelindiginde Ayfer ve Sabit Karaman’i, Miifide Calik, Tiiziim Kizilcan, Nasip Iyem, Saniye
Fenmen gibi isimlerin ¢cagdas seramik sanatinin sekillenmesinde 6nemli roller listlendikleri

goriilmektedir (Oral, 2005, 84).

Fiireya Koral, Tiirk sanat tarihinde modern seramik sanatinin kurucu figiirlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Onun seramige kazandirdig1 cagdasghik diizeyi, yalnizca estetik

bicimlerde degil; diisiinsel zemin, iiretim pratigi ve toplumsal goriiniirliik agisindan da
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belirleyici niteliktedir. Geleneksel ¢ini sanatinin kdklerinden beslenerek bu alana getirdigi
yenilik¢i yorum, hem sanatsal hem kiiltiirel olarak 6nemli bir doniisiimiin kapisini
aralamistir. Koral’in yaklagimi, seramigi yalnizca islevsel ya da dekoratif bir zanaat iirtinii
olmaktan ¢ikararak, 6zgiin bir sanat formu haline doniistiirmiis; bu baglamda, Tirkiye’de
seramigin “yiiksek sanat” kategorisinde degerlendirilmesini miimkiin kilan dnciilerden biri
olmustur. Onun sanatsal yaklagimi, bigimsel anlamda gelenekten kopmaksizin, modern
sanatin kavramsal ve estetik ilkeleriyle eklemlenen bir yap1 sunar. Bu anlamda, Osmanl
c¢iniciliginin desen mantig1 ve sembolizminden beslenirken; Bati modernizminin soyutlama
ve bigimsel 6zgiirliik anlayisini da biinyesinde barindirir. Boylelikle ortaya ¢ikan tiretim dili
ne salt geleneksel ne de tam anlamiyla Batilidir; bunun yerine iki eksenin yaratici bir bilesimi
olarak degerlendirilebilir. Bu sentez, onu hem ulusal hem uluslararasi diizlemde farkli kilan
temel Ozelliktir. “Seramik bambagka. Topragin serinligini, sicakligini avuglarimda
duyumsamanin, firnin oniine dikilip i¢erideki parganin ne sekilde ¢ikacagini sabirsizlikla
beklemenin heyecani var ya, o duyguyu hicbir seye degismem. Bir beklentidir seramik,
¢linkii firindan yapitin nasil ¢ikacagindan higbir zaman emin olamazsiniz. Bir anlik elektrik
kesilmesi, iki derecelik 1s1 farki, cok seyi degistirebilir. istediginiz tonu ya da kivami
kaybedebilirsiniz. Piserken, igerde ne olmussa, bir de bakarsiniz, {izerinde bir leke
olusmus..” (Kulin, 2002, 359). Fiireya Koral’in seramigi mimariyle bir araya getirmesi,
sanatinin kamusal alandaki goriiniirliiglinii ve islevselligini artiran onemli bir tercihtir.
Seramigi duvar panolari, siitun ylizeyleri, bina girisleri ve i¢ mekan diizenlemeleri gibi
yapisal elemanlarla biitiinlestirmesi, estetikle islevin kesistigi bir noktada konumlanmasini
saglamistir. Bu tiirden uygulamalar, sanatin giindelik yasamin igine entegre edilmesini
miimkiin kilarak, bireylerin sanatla olan iliskisini doniistiirmiistiir. Onun mimari ile kurdugu
bu iligki, yalnizca seramigin fiziksel mekanda kapladigr alan1 degil; ayn1 zamanda kiiltiirel
alanda olusturdugu yankiy1 da artirmistir. Istanbul Divan Oteli, Ulus Carsis1 ve Hacettepe
Universitesi gibi kurumsal mekanlarda yer alan eserleri, bu baglamda hem estetik hem de
tarithsel olarak dikkatle incelenmelidir. Sanat¢inin iiretim siireci, bireysel bir yaratim alani
olmanin dtesine gegmis; 1950°li ve 60’11 yillarda onun atdlyesi Istanbul’un entelektiiel ve
sanatsal cevresi i¢in bir tiir bulusma mekania doniigsmiistiir. Bu ortam, donemin yaratici
zihinleri arasinda diyalogu tesvik eden, ¢ok katmanli bir paylagim zemini sunmustur. Ayse
Kulin’in Fiireya adl1 biyografik romaninda da ifade edildigi iizere, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Eren Eyiiboglu, Zeki Faik izer ve Sabri Berkel gibi sanatgilar, Fiireya’nm atdlyesinde bir
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araya gelerek fikir aligverisinde bulunmus, iiretimlerine karsilikli bi¢imde ilham kaynagi
olmuglardir. Bu tiirden bir etkilesim agi, bireysel sanat anlayisinin kolektif diisiinceyle
bigimlenmesini saglamis; Fiireya’nin form, desen ve yiizey is¢iliginde seramik sanatina

yenilik¢i bakis agilar1 kazandirmasina katki sunmustur.

Atolyedeki bu iiretken ortamin sundugu yaratict iklim, sanatgmin teknik ve tematik
gelisiminde belirleyici rol oynamistir. Sanatgilar arasi bu etkilesim, Fiireya'nin yalnizca
estetik diizeyde degil, igeriksel olarak da ¢ok yonlii bir yaklagim gelistirmesini saglamistir.
Onun seramik panolarinda gézlemlenen dogal formlar, soyut figiirler, mitolojik simgeler ve
geleneksel motifler; bu tiirden bir ¢cogulcu sanat ikliminin izlerini tasir. Kendi atolyesini bir
“sanat laboratuvar1” haline doniistiiren Fiireya, bu yoniiyle donemin iiretim anlayisina

alternatif bir model sunmustur.

Fiireya’nin sanatsal kimliginin olusum siireci, onun bireysel yaraticiliginin yam sira,
donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla kurdugu iliskiden bagimsiz diistiniilemez. Kadin bir
sanate1 olarak, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde hakim olan eril sanat anlayisi igerisinde
kendine yer edinmesi ve bunu kalic1 hale getirmesi basli basina 6nemli bir basaridir. Kadin
sanat¢ilar agisindan sanatsal goriiniirliigiin sinirl oldugu bir dénemde, kamusal mekanlarda
kalic1 eserler iiretebilmis olmasi hem yapisal engellerin asilmasi agisindan hem de temsil
diizeyinde 6ncii bir figilir olusu bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle Fiireya, yalnizca
kendi kusagi i¢in degil; sonraki kadin sanatgilar i¢in de bir model islevi gérmiistiir. Onun
sanatinda kadin kimligi yalnizca bir temsil alan1 degil; ayn1 zamanda tematik bir zemin
olarak da mevcuttur. Eserlerinde insan bedenine, toplumsal rollere ve cinsiyetler arasi
iliskilere yonelik yorumlar hem kisisel deneyimlerden beslenmekte hem de evrensel
baglamda okunabilirlik tasimaktadir. Bu nedenle, Fiireya’nin tiretimleri kadin sanat tarthinin

onemli kilometre taglarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

Filireya’nin uluslararast sanat ¢evreleriyle kurdugu iligki, Tiirk seramik sanatinin diinya
capinda taninirligini artiran bir bagka énemli unsur olmustur. Katildig: yurtdisi sergiler ve
kazandig1 ddiller, yalnizca bireysel basarisinin degil; ayn1 zamanda Tiirkiye’nin modern
sanat temsilinin giiclenmesine de katki sunmustur. Ozellikle Briiksel Expo ‘58, Prag ve
Cannes’daki uluslararasi sergilerde elde ettigi basarilar, Tiirk seramikg¢iliginin evrensel sanat
diliyle uyumlu potansiyelini kanitlamistir. Bu gelismeler, sanat¢inin teknik kapasitesinin

yant sira kavramsal derinliginin de takdir edilmesine olanak saglamistir.
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Fiireya’nin teknik anlamda gergeklestirdigi yenilikler de iizerinde durulmasi gereken 6nemli
bir boyuttur. Seramikte kullanilan sir teknikleri, yiizey uygulamalari, grés materyalleri ve
cok katmanl ylizey tasarimlari, onun iiretim pratigini ¢agdaslastiran baslica unsurlardir.
Sanat¢inin yiizey anlayisi, mekanla kurdugu iliski ve malzeme secimi; cagdas seramik
pratigi acisindan hala referans kabul edilen bir yaklagimi yansitmaktadir. Seramigi statik bir
zemin siisleme araci olmaktan ¢ikarip, anlat1 ve kavramsal yiik tasiyan bir sanat formuna
doniistiirmesi, onun iiretim anlayisini derinlestiren temel stratejilerden biridir. Bu noktada,
Fiireya Koral’in sanatsal kimligi, Mehmet Gilirsoy gibi daha gelenekselci {iretim anlayigina
sahip sanatgilarla karsilastirildiginda belirgin bigimde farklilik gostermektedir. Mehmet
Gilirsoy’un ¢ini sanatina olan yaklagimi, Osmanl klasik tislubunun bi¢imsel sadakatine
dayali bir korumaci perspektif tasirken; Fiireya’nin yaklasgimi daha c¢ok yorumlayici,
doniistiiriicii ve cagdas 0gelerle eklemlenen bir nitelik tasir. Gilirsoy’un bireysel liretim tarzi,
geleneksel estetigi muhafaza etmeye odaklanirken; Fiireya, gelenegi yorumlayarak
cagdaslastirmay1 ve bu baglamda yeni bir estetik dil yaratmay1 hedeflemistir. Bu farklilik
hem estetik tercihler hem de sanatsal pozisyonlanma ag¢isindan dikkate degerdir. Fiireya
Koral’in biraktig1 sanatsal miras, bugiin cagdas Tirk seramiginde hala giiclii bigimde
hissedilmektedir. Onun teknik ve tematik yaklagimlari, yeni kusak sanatg¢ilar i¢in bir temel
teskil etmekte; ayn1 zamanda disiplinler aras1 diistinmenin olanaklarini agiga ¢ikarmaktadir.
Atolyesinden yetisen pek cok sanat¢i, onun gelistirdigi liretim modelini kendi sanatsal
yolculuklarinda bir referans noktasi olarak kabul etmis; bu baglamda Fiireya’nin etkisi

yalnizca kendi doneminde sinirli kalmayarak sonraki kusaklar1 da etkilemistir. (Sekil 2.4).

Donemin 6nemli sanat elestirmenlerinden ve yazarlarindan Zahir Giivemli de “Tiirkiye’miz”
dergisinde yazdig1 yazida Tiirk kadin sanatgilarindan bahsederken Koral’in da seramik
sanatinda diinya c¢apinda basarili ve en kidemli seramik sanatgimiz oldugundan

bahsetmektedir (Antmen, 2017, 219).
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Sekil 2.4: Fiireya Koral (Erding Bakla Arsivinden).

Kaynak: [https:www.tarihtebugun.org.tarihte-bugun-doganlar.12.haziran
Erisim Tarihi 26.06.2025]

2.5 SANATI VE SURECLERI

Fiireya Koral (1910-1997), Tiirkiye’nin ilk ¢agdas seramik sanatcilarindan biri olarak, sanat
ve tasarim diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Sanat kariyerine baslamadan 6nce hukuk
ve sosyoloji egitimi almis olan Koral, hayatinin donlim noktalarindan birini 1947 yilinda
yasadig1 verem hastalig1 sirasinda sanatla tanigarak yasamistir. Tedavi siirecinde seramikle
ilgilenmeye baglamis ve bu ilgi zamanla tutkulu bir sanat pratigine doniismiistiir. Fiireya
Koral, bir kadin sanat¢i1 olarak, doneminin sosyal ve kiiltiirel zorluklarina ragmen sanat
diinyasinda kendine bir yer edindi. Bu basari, kendisinden sonra gelen kadin seramik
sanatcilart icin bir ilham kaynagi oldu. Ayrica, seramik sanatinin yalnizca zanaat olarak
degil, yiiksek bir sanat formu olarak da kabul gérmesini sagladi. ‘’Fiireya’nin seramikteki
arayislari seksenli yillarda ilging bir boyut kazanmisti. Artik toprak ve sirla resim ¢izmiyordu
eskisi gibi. Simdi, adeta ig¢ini, topragi sekillendirerek dokiiyor, ruhunun arayislarini
bicimlerle seriyordu gozler 6niine” (Kulin, 2002, 350). Fiireya Koral, geleneksel seramik

tekniklerinin 6tesine gegerek, sirlama, renk gecisleri ve yiizey dokular1 konusunda yenilik¢i
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caligmalar yapti. Ayrica, seramikle birlikte cam ve metal gibi farkli malzemeleri bir araya

getirerek ¢ok katmanli ve dokulu eserler liretmistir.

Fiireya Koral, 6zellikle kamusal alanlarda seramik panolarin sanati toplumla bulusturan bir
ara¢ olduguna inaniyordu. Parklar, oteller ve liniversitelerdeki eserleri, izleyiciyle dogrudan
bir baglant1 kurar. Fiireya Koral, sadece sanat eserleriyle degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’de
cagdas seramik sanatinin bir disiplin olarak gelismesine katkilariyla da taninir.
Calismalartyla geng seramik sanatcilarina ilham kaynagi olmus, uluslararasi platformlarda
Tirkiye’yi temsil etmistir. Ayrica, seramigi sadece dekoratif bir unsur degil, mimari ve
giindelik yasamin bir pargasi haline getirme g¢abasiyla da fark yaratmistir. Fiireya Koral,
seramik ¢aligmalarinda hem geleneksel hem de yenilikgi teknikler kullanarak farkl etkiler
yaratmistir. Fiireya Koral, seramik sanatinda geleneksel ¢ini ve seramik motiflerini modern
sanatin soyut ve yenilik¢i formlariyla harmanlamistir. Anadolu’nun tarihsel ve kiiltiirel
zenginliklerini ¢agdas bir dille yorumlayarak, bu miras1 uluslararasi bir boyuta tagimistir.
Geleneksel ¢ini sanati, onun eserlerinde yeni bir gorsel dil kazanmig, mimari ve giinliik
hayata entegre edilebilir bir hale gelmistir. Fiireya Koral, seramik sanatini1 dekoratif bir
unsurun otesine tasiyarak, bir ifade ve hikdye anlatimi araci haline getirmistir. Geleneksel
¢ini sanatinin mirasini ¢agdas sanatin formlartyla birlestirerek 6zgiin bir tislup yaratmistir.
Eserlerinde malzeme, bicim ve teknik acisindan yenilik¢i yaklagimiyla, Tiirk seramik
sanatinin modernlesme siirecine 6nemli katkilarda bulunmustur. Fiireya Koral, seramik
sanatini hem bir zanaat hem de bir sanat formu olarak yeniden tanimlamustir. Eserleri,
geleneksel ve modern arasinda bir denge kurarak, Tiirk seramik sanatinin diinyadaki
goriniirliigiini artirmigtir. Koral’in seramik sanati, sadece estetik bir deger tagimakla
kalmaz; ayn1 zamanda tarih, kiiltiir ve toplum {izerine diisiinmeyi tesvik eden bir platform
sunar. Bugiin onun eserleri hem ¢agdas seramik sanatcilari hem de sanatseverler i¢in ilham
kaynagi olmaya devam etmektedir. Koral ilk seramik sergisini 1951 yilinda J. Lassaigne ve
Estiene’in de destegiyle Paris’te M.A.L. Galerisi’nde ayn1 y1l Istanbul’da da Maya sanat
galerisinde agmistir (Antmen, 2017, 218).

Paris’te ilk seramik egitiminin ardindan ilk sergisini yine Paris’te 1951 yilinda agar. “Bu son
derece onemli bir olaydir. Seramik egitiminden ve endiistrisinden yoksun bir iilkeden
giderek Paris’te seramik sergisi gergeklestirebilmek ve de cok olumlu elestiriler almak
Fireya Koral’mm eserlerindeki yetkinlik kadar, derin Kkiiltiir birikiminden de
kaynaklanmaktadir” (Fiirtun, 1985).
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Fiireya Koral, seramik sanatin1 sadece Tiirkiye sinirlarinda degil, uluslararasi alanda da
tanitarak, Tilirk seramik sanatinin global arenada taninmasin1 sagladi. Avrupa’da diizenledigi
sergiler, Tlrkiye’nin sanat mirasinin diinya ¢apinda fark edilmesine katkida bulundu. Fiireya
Koral, Tiirk sanatinin 6ncii isimlerinden biri olarak, geleneksel ile modern arasinda bir koprii
kurmus hem ulusal hem de uluslararas1 alanda ¢agdas seramik sanatinin yilikselmesine
onciiliik etmistir. Bugiin eserleri, Tiirkiye’ nin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi olarak
miize ve galerilerde sergilenmeye devam etmektedir. Fiireya’nin sanati, bir hikaye anlatimi
ve gorsel zenginlik kaynagi olarak hem gegmisi hem de gelecegi kucaklayan bir ifade bigimi
sunar. Fiireya Koral, Tiirk seramik sanatinda modern dénemin onciilerinden biri olarak kabul
edilir. Onun yenilik¢i yaklagimi, sanatiyla seramik alaninda bir devrim yaratmis hem estetik
hem de islevsel anlamda bu disiplini yeniden tanimlamistir. Fiireya’nin etkileri, bireysel
calismalari kadar Tiirkiye’de seramik sanatinin bir sanat dali olarak gelisiminde tistlendigi

rol lizerinden de degerlidir.
2.5.1 Paris’te Aldig1 Egitim (1951)

Fiireya Koral, 1949 yilinda saglik sorunlar1 nedeniyle bulundugu Isvigre’de ilk kez seramik
sanatiyla tanismis ve bu siire¢ onun sanat yasaminda énemli bir doniim noktasi olmustur.
Isvigre’nin Lozan kentinde temel seramik teknikleri {izerine kisa siireli bir egitim aldiktan
sonra Paris’e gecerek sanatini derinlestirme firsati bulmustur. Burada dénemin taninmis
seramik sanatc¢ilarindan biri olan Georges Serré’nin yonlendirmeleriyle 6zel bir atolyede
ileri diizey seramik egitimi almistir. Bu egitim siirecinde pisirme teknikleri, sir kullanimi ve
iic boyutlu yiizeylerle ¢alisma konularinda kendisini gelistirmistir. Koral, Paris’te sadece
teknik beceriler kazanmakla kalmamis; aym1 zamanda donemin Onde gelen sanat
elestirmenleri Jacques Lassaigne ve Charles Estienne ile de tanisarak entelektiiel ¢evreye
dahil olmustur. Bu iligkiler sayesinde 1951 yilinda Paris’teki Galerie MAD’de ilk kisisel
sergisini agmis ve uluslararasi sanat camiasinda dikkat ¢ekmistir. Paris’te gecirdigi bu
donem, Koral’in modern seramik anlayisini olusturmasinda ve geleneksel Tirk sanat
Ogelerini cagdas bir yorumla bulusturmasinda belirleyici olmustur. Ayni zamanda
Tiirkiye’de seramik sanatinin sadece islevsel degil, ayn1 zamanda plastik sanatlar iginde
degerlendirilebilecek bir alan oldugunu gostermesi agisindan da dnem tasimaktadir. 1954
yilinda ise Istanbul’da kendisine ait bir seramik atdlyesini kurmus, bu atdlye ayn1 zamanda

onun i¢in bir okul gorevini de tistlenmistir. (Sevim & Yesilmen, 128). Bu at6lye Fiireya icin
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yasaminda sanati, ogrencileri, dostlar1 ve ortaya koydugu eserleri ile yeni bir diinya

yaratmistir (Kulin, 2000, s.264).
2.5.2 Biiyiik Boyutlu Duvar Panolari

Fiireya Koral’in biiylik boyutlu seramik duvar panolari, sadece mimariyi siisleyen ogeler
degil; ayn1 zamanda gorsel hikaye anlatimi ve kiiltiirel ifade araglaridir. Ozellikle 19551975
yillart arasinda i¢ ve dig mekanlarda yer alan panolari, Tiirkiye modern seramik sanatini
mimariye entegre eden baslica calismalardir. Fiireya Koral 1950’11 yillardan itibaren seramik
ile mimariyi birlestirmek icin ¢abalamistir (Koral, 1984, 114). Gliniimiizde siirdiiriilebilirlik
kavrami, sanat ve tasarim disiplinlerinde giderek daha belirleyici bir unsur haline
gelmektedir. Seramik sanat1 da bu doniisiimden etkilenerek, ¢evresel farkindalik ve doga
dostu tiretim pratikleri cercevesinde yeniden degerlendirilmektedir. Geleneksel seramik
iiretimi; yiiksek enerji tiikketimi, yogun dogal kaynak kullanimi1 ve ¢evresel atik olusumu gibi
sorunlara yol agabilmektedir (Kiigiiker, 2020). Bu nedenle ¢agdas seramik iiretiminde
stirdiiriilebilir malzemeler, geri doniistiiriilebilir icerikler ve enerji verimliligi saglayan
teknikler on plana ¢ikmaktadir. Seramik sanatgilari, yalnizca estetik degil ayni1 zamanda
cevresel sorumluluk tasiyan tiretim siirecleri gelistirme yoniinde bir egilim gostermektedir.
Dogal kilin yeniden islenmesi, diisiik 1sida pigirilebilen sir teknolojileri ve alternatif
firinlama teknikleri bu siirecin parcgasidir. Bu baglamda siirdiiriilebilirlik, yalnizca malzeme
ve enerjiyle sinirli kalmayip, sanatginin dogayla kurdugu iliskiyi de kapsamaktadir (Akin,
2018). Dolayisiyla seramik sanati, ¢evreyle uyumlu liretim anlayisiyla gelecege yonelik

onemli bir sanat pratigi olarak konumlanmaktadir
2.5.2.1 Ziraat Bankasi1 Harbiye Subesi Panolari (1966)

Koral’in sozleri ile ‘toprak, su, ates ve havay1 temsil eden tasarim, igeride Ziraat Bankas ile
Basak Sigorta’y1 birbirinden ayiran duvarm her iki yiiziinii kaplamakta, cephenin zemin
katta geri ¢ekildigi yerde disarida da devam etmektedir. Boylece duvarin iki yiizeyinde de
kesintisiz bir siireklilik icermekte ve sanatginin bahsettigi “birliktelige” de isaret eden bir
anlam tagimaktadir” (Kulin, 2013, s. 322). Pano soldaki Ziraat Bankasi’nin duvarindan
basliyor, bir kolonla béliintip disar1 ¢ikiyor, yeniden igeri girip, Bagak Sigorta’nin duvarinda
devam ediyordu. Bir yarisinda sicak renklerle toprak ve ates, oteki yarisinda ise, soguk

renkleriyle, su ve hava yer aliyordu. Boylece birbirine karsit ama yine de birbirini
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tamamlayan bir resim olusuyordu panonun biitiiniinde. Dogay1, yagami, varolusu, siirekliligi
simgeleyen bir resim. Ustelik, i¢c ve dis mekanlar1 birbirine baglayan, kavramsal biitiinliigii
gergeklestiren bir resim (Kulin, 2020, s.325). Istanbul, Harbiye (80 m*’lik alan, giris ve -2
kat), Tematik Renk Kullanimi: Mavi ve su, hava; Kahverengi toprak, ates unsurlarini
simgeliyor. Geleneksel ¢ini tarzi yerine soyut ve organik formlar tercih edilerek doganin
elementlerine modern bir yaklasim sergilenmis. Hareketli dalga ve spiral motiflerle duvarda

adeta bir ritim havasi yaratilmistir(Sekil 2.5).

Sekil 2.5: Ziraat Bankas1 Harbiye Subesi Panolari (1966).

Kaynak: [https:kulturenvanteri.com.yer.eski-ziraat-bankasi-harbiye-subesi-seramik-
panosu.#17.1.41.048481.28.987276

Erisim Tarihi 26.06. 2025]
2.5.2.2 Wall Panel A (Ziraat Bank, 1966)

Kare kesit panolar bir araya getirilmis, kobalt oksit kullanilarak mavi tonlarda geleneksel ile
cagdas sentezlenmis. Sezgisel anlatimiyla Osmanli ve Sel¢uklu ¢ini mirasini giincelleyerek,

tekrardan kaginan 6zgiin bir soyut kompozisyon olusturulmustur (Sekil 2.6).

” Koral’in sozleri ile ‘toprak, su, ates ve havay1 temsil eden tasarim, iceride Ziraat Bankasi
ile Basak Sigorta’y1 birbirinden ayiran duvarin her iki yiiziinii kaplamakta, cephenin zemin
katta geri cekildigi yerde disarida da devam etmektedir. Boylece duvarin iki yiizeyinde de

=~ 00

kesintisiz bir siireklilik icermekte ve sanatginin bahsettigi “birliktelige” de isaret eden bir
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anlam tagimaktadir’” (Kulin, 2013, 322). Pano soldaki Ziraat Bankasi’nin duvarindan
basliyor, bir kolonla boliiniip disar1 ¢ikiyor, yeniden igeri girip, Bagak Sigorta’nin duvarinda
devam ediyordu. Bir yarisinda sicak renklerle toprak ve ates, oteki yarisinda ise, soguk
renkleriyle, su ve hava yer aliyordu. Boylece birbirine karsit ama yine de birbirini
tamamlayan bir resim olusuyordu panonun biitiiniinde. Dogay1, yasami, varolusu, siirekliligi
simgeleyen bir resim. Ustelik, i¢ ve dis mekanlar1 birbirine baglayan, kavramsal biitiinliigii

gerceklestiren bir resim (Kulin, 2020, 325).

Sekil 2.6: Wall Panel A (Ziraat Bank, 1966).

Kaynak: [https:i.pinimg.com.736x.ef.cf.65.efcf657b017d0e8154ff2b0afdc5cc2b.jpg
Erisim Tarihi 26.06. 2025]

2.5.2.3 Divan Pastanesi. Divan Oteli Panolari (1968-1969)

“Evet, kanat ¢irpan tiim kuslar i¢in yapacaktim panomu. Divan Oteli’nin 6niindeki agaclarin
siyah kuglari, dallardan havalanacak, ylikselecek sonra da siizlilerek iceri girecek ve
pastanenin beyaz duvarinda yerlerini alacaklardi. Hep orada kalacaklardi, ben gittikten sonra
bile* (Kulin, 2010). “Maalesef benim tek bir panom var, ¢ok iyi yere kondu ve hala da
korunuyor. O da Divan Oteli’nin pastanesinde olan panodur hem 151k bakimindan hem yer

bakimindan hi¢ de degismedi (Miiellifleri ve MASA, 2017).
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Taksim Divan Pastanesi (1968), Divan Oteli lobi.restoran (1969). Istanbul kent yasamiin
ritmini temsil eden canli soyut figiirler 6n plana ¢ikiyor. Hareketli ¢izgiler, akiskan desenler
sehir dinamizmini yorumluyor. Bat1 soyut sanat1 ile dogu motiflerinin uyumlu sentezi dikkat

cekmektedir (Sekil 2.7)

Sekil 2.7: Divan Pastanesi. Divan Oteli Panolar1 (1968—-1969).

Kaynak: [https:www.facebook.com.fureyaproject.photos.fiireyanin-en-bilinen-eserlerinden-divan-
otelinde-yer-alan-kuslar-panosu-750x200c.182430198984831.

Erisim Tarihi 26.06. 2025]
2.5.2.4 Unkapam Manifaturacilar Carsis1 Panosu (1955 Civari)

Sehir yasamindan esinlenen dinamik soyut motifler, giindelik hayatin ritmini panoya

tagimustr.

Seramik, kamusal alanlarda kullanilan sanatsal bir ifade araci olarak hem estetik hem de
sosyo-kiiltiirel islevler iistlenmektedir. Ozellikle biiyiik 6lgekli seramik panolar, heykeller,

cephe kaplamalar1 ve peyzaj 6geleri, kamusal mekanlarin kimligini ve toplumsal bellegini
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sekillendirmede etkili olmaktadir. Seramik malzemenin dayanikliligi, hava kosullarina kars1

direnci ve gorsel ¢esitliligi, bu alandaki kullanimini yayginlagtirmaktadir (Yildiz, 2016).

Kamusal sanatin amaci yalnizca g¢evreyi giizellestirmek degil, ayn1 zamanda toplumsal
farkindalik yaratmak, yerel kimligi vurgulamak ve bireylerle sanat arasinda etkilesim
kurmaktir. Seramik sanatinin bu ¢ercevede kullanilmasi, sanatin giindelik yagama entegre
edilmesini ve toplumun sanata dogrudan temas kurmasini saglamaktadir (Erdogan, 2021).
Bu yoniiyle seramik, toplumla iletisim kurabilen ve ortak bir estetik hafiza olusturan giiglii

bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir.

Seramik sanati, tarihsel koklerinden gelen islevselligini modern diinyada estetik, cevresel ve
toplumsal sorumluluklarla biitiinlestirerek siirdiiren dinamik bir alan haline gelmistir.
Siirdiiriilebilir tiretim tekniklerinin yayginlagsmasi, seramigin yalnizca sanat nesnesi olarak
degil, ayn1 zamanda doga ile uyumlu bir yaratim pratigi olarak 6nemini artirmaktadir.
Bununla birlikte kamusal alandaki seramik uygulamalari, sanati toplumla bulusturma,
kiiltiirel miras1 yeniden yorumlama ve ortak yasam alanlarina estetik bir katki sunma

isleviyle sanatin demokratiklesmesine katki saglamaktadir. (Sekil 2.8).
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Sekil 2.8: Unkapani Manifaturacilar Carsisi Panosu (1955 Civar).

Kaynak: [https:cdn.kulturenvanteri.com.wp-content.uploads.2021.03.DC8CACEB-B2BD-4C44-
AE30-556A9D23759D.jpeg

Erigim Tarihi 26.06. 2025]
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2.5.2.5 Anafartalar Carsis1 Ankara Panolari (1964)

Ankara, Anafartalar Carsisi i¢inde yer alir; pembe-lacivert tonlarla dikkat ¢eker. Mekansal
iligkiler kurarak mimariyle biitiinlesen, ziyaret¢iyi karsilayan bir sanat objesi olarak

tasarlanmis (Sekil 2.9).

Sekil 2.9: Anafartalar Carsis1 Ankara Panolar1 (1964).

Kaynak: [https:i.pinimg.com.736x.ef.cf.65.efcf657b017d0e8154ff2b0afdc5cc2b.jpg
Erisim Tarihi 26.06. 2025]

Figiiratif anlatimdan kaginilmis, doga ve sehir hareketliligi soyut formda yorumlanmus.
Kobalt oksit, pisirme teknikleri, biiylik 6lgekli panolarin birlesim diizenleri 6n planda.
Gelenekten Moderne Osmanli-Selguklu ¢ini  gelenegi temel alinmig; fakat tekrara
diismeyen, ¢cagdas kompozisyonlara doniistiiriilmiistiir. Mimari Entegrasyon Panolar mimari
yiizeyle dengeli, duvarla biitiinlesik ancak sanatsal kimliklerini koruyan yapida

tasarlanmistir.

Fiireya Koral’in duvar panolari, seramik sanatini islevsellikten ¢ikarip mimari sanatin bir

parcas1 haline getirmistir. Yaptig1 eserlerde teknik ustalik, soyut anlatim ve mimari uyum bir
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arada yer almistir. Geleneksel ¢ini motiflerini ¢agdas form ve renk diizenleriyle yeniden

yorumlayarak modern Tiirkiye mimarisine 6zgiin bir estetik katki saglamistir.
2.5.3 “INSANLAR ”Adh Seramik Cahsmalari (1966)

Fiireya Koral’in “Insanlar” (Walking People) eseri, 1990’larda ortaya cikan terrakotta
figlirlerden olusan bir seri olup, figiiratif yaklasimiyla dikkat ¢ekmektedir.

“Yiiriiyen Insanlar” serisi ile Istiklal caddesinde, sokaklarda gozlemledigi insanlari
calismistir. “Yiiriiyen Insanlar” ¢alismasinin ortaya cikismni kendisi ise su sozleri ile ifade
etmektedir: “Cok sik disar1 ¢ikamiyorum, ama ¢iktigimda bos gozlerle bakan, sanki nereye,
nicin gittigini bilmeyen insanlarla karsilagiyorum. Onlar1 soyutlamaya c¢alistim" (Uludag,
1998, 171). “Yiiriiyen Insanlar”, 1990 civarinda hazirlanmis terrakotta (pismis toprak)
heykelcik serisidir. Her biri yaklasik 24 X 37 cm boyutlarinda, sade, minimal yiizii ve
hareketli duruslariyla karakterize edilmis figiirlerdir. Figiirler yliriiyen postiirlerde
resmedilmistir; belirsiz ifadeleri, tiim insanliga evrensel bir gonderme tastyarak

bireysellikten arinmis bir anlati sunmaktadir.

Sekil 2.10: Fiireya Koral, “INSANLAR”; (1966).

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri
Erisim Tarihi 26.06. 2025]
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Eser, insanlarin giindelik yasam i¢indeki amagsiz dolasimi, bireysel ritiielleri ve var olus
halleri ilizerine diistinmeyi tesvik eder; belki de modern diinyanin yabancilagma siireglerine
dikkat ¢eker. Terrakotta, tereyagi gibi sicak tonlar1 ve dokusuyla insan formuna yogun bir
etki verirken, yilizeyin plriizlii birakilmasi, figlirlerin zamansizlik hissini pekistirir. Koral, bu
toprak malzemeyle soyut degil ama sadelestirilmis figlir yaratmay1 bagararak insani en 6z
bicimiyle sunar. Serinin diizenlenis bi¢imi —ayn1 boyutlarda bir¢ok figiiriin bir arada yer
almasi— kalabalik, anonim kOse manzaralarini andirarak, bireyin ¢ogul diinyadaki yeri
lizerine diisiinmeye yoneltir.1992°de diizenlenen “40. Sanat yilinda Fiireya Koral’a Saygi”
sergisinde kendi eserleriyle birlikte 40 sanatgiya ait panolarin arasinda “Yiiriiyen insanlar”
serisi de sergilenerek, Fiireya’nin yagam boyu siiren sanatsal birikimini ve insan merkezli

bakisini vurgulamstir.

Bu eserler ayn1 zamanda, sanat¢inin 80’li yillardan itibaren “Evler” serileriyle siirdiirdiigii
Istanbul siliieti anlatisindan sonra, insanlarin bireysel varolusuna odaklanarak biyografik

degil toplumsal bir dil kurma ¢abasini temsil etmistir.

“Yiiriiyen Insanlar” serisi, materyal ve bicimle insan-mimari iliskisine dair soyut ama
dokunakli bir hikdye aktarir. Figiiratif yaklasimin buradaki ekonomik ve yalin sunumu,
izleyiciyi kendi varolusunu, rutinini ve toplumdaki konumunu yeniden gézden gecirmeye
yonlendirir. Fiireya Koral’in, geleneksel seramik anlatidan uzaklasip insant merkeze alan

plastik bir dile ge¢isi bu eserle doruga ulagmustir.
2.5.4 “MAHALLE” Adh Seramik Serisi (1985)

Fiireya Koral’mm ’Evler’ serisine, bir donem yasamis oldugu Arif Pasa Apartmanindan
gordiigi  Surp Agop Hastanesi Vakfinin sira evlerinden esinlenerek calistig
diistiniilmektedir. “’Evlerin duvarlarina asilmak tizere, 6nce kiigiik panolar, sonra da tabaklar
yapmaya bagladi. Tabaklari, islevsel nitelikleri i¢in degil, duvarlar igin yapiyordu. insanlar,
bu seramikleri tipki birer tablo satin alir gibi alip, evlerinin duvarlarina asacakti” (Kulin,
2020,3 9). Kiip bicimindeki kiiclik seramik evler, seckin renk paletleri (kiremit kirmizi,
pastel tonlar) ile islenmis; her bir ev kapi-pencere, delik, bazen kedi, kus, aga¢ gibi minik
form ve motiflerle zenginlestirilmis. “Ama bir insan gorebilir, dedi. Boylesi bir evi oldugunu
diisleyebilir. Orda oturdugunu, yasadigini, yatip uyudugunu, uyandiginda bir diis
gordiiglinii...Bu evlerde ¢ok giizel diisler goriintir.” (Edgii, 1986, 155).
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Evler, iistleri delikli sekilde tasarlanmis ve bir araya getirilerek “mahalle” gibi bir doku
olusturacak sekilde yerlestirilmis; bu diizenleme evlerin birbirleriyle iliskili bir topluluk
olusturdugu hissini giiglendiriyor. Sanat¢1 Bir evin yalnizca fiziksel bir yap1 olmadigini,
gecmis, ani, seving-hiiziin gibi duygular tasidigini; hepsinin toplandigi bir dokunun ig¢inde
mahalle olarak yeniden kuruldugunu vurgular. Mahalle serisiyle “evlerin i¢sel yasantist”
neredeyse bir mikro kozmos haline gelir: i¢g-dis sinir1 belirsizlesir, kapi, pencereler umut ve
iliski olarak yorumlanir. Hayvan ve kus figiirleri ise bu dokuya yasam ve esitlik vurgusu

getirir.

Sekil 2.11: Fiireya Koral,” Mahalle”; 1980-1985.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 26.06. 2025]

Format minyatiir ama anlatim genistir: bu kii¢iik yapilar insan birikimini, aidiyeti ve
mahalledeki toplumsallik duygusunu igerir. Hizli kentlesme doneminde Fiireya, Mahalle
eserlerinde eskiye duyulan 6zlem ve aidiyet ihtiyacini dile getirir. Flu ama umut dolu evler,
modern diinyada bir “siginma arzusu” olarak okunabilir. Malzeme olarak seramik veya
stoneware gibi yiiksek pismis malzemeler kullanilmis; dayaniklilik yaninda sicak, dokunsal

bir atmosfer getirir. Yapilarin diizenlenisi, renk se¢imi ve figiiratif unsurlarin dengeli
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yerlestirilmesi, seramik sanatinin hem geleneksel ¢ini estetigini hem de modern diizenlemeyi
bir arada sunar. Mahalle, kisisel anilarla toplumsal duygu arasinda koprii kurmustur. Evin
bireyselligini mahalle ile genisleterek biz anlatisin1 yakalar. Fiireya, bu eserde kiigiik
objelerle gii¢lii bir anlat1 kurar: an1, umut, sicaklik ve kolektif hafiza evlerin formunda hayat

bulur.

Teknik malzeme, renk, formlarla kavramsal igerikle harmanlayarak hem anlatisal hem gorsel

olarak zengin bir model iiretir.

Fiireya Koral, Tiirk seramik sanatin1 gelenekten moderne tasiyarak, bu alan1 hem sanatsal
hem de toplumsal bir ifade bigimi haline getirmistir. Onun sanata olan katkilari, bugiin hala
Tiirkiye’deki seramik sanat¢ilarinin ilham kaynagi olmayi siirdiirmektedir. Fiireya’nin
seramige kattigt modern, islevsel ve estetik boyut, sadece Tiirk sanatinda degil, diinya

seramik sanatinda da kalic1 bir iz birakmustir.
2.5.5 FUREYA KORAL’IN Seramik Eserleri ve Teknikleri Uzerine

Fiireya, Paris’te donemin 6nde gelen seramik sanatcilarindan 6grenim gorerek mesleki bilgi
ve becerilerini gelistirmistir. “Ben kendimi hi¢ doguya ait hissetmedim yasamim boyunca.
Bir giin seramige basladigimda bir de ne goreyim, icimden tasan tiim imgeler, hayram
oldugum bat1 toplumunun zevkini, felsefesini bigimini degil de benim dogup biiyiidiigiim
topraklarin renklerini, bi¢imlerini, simgelerini yansitiyor. Ben Osmanl laleleri, karanfilleri
ve sogiitlerinin, Kiitahya yesilinin, kiremit kirmizisinin hele de Akdeniz turkuazinin tutsagi
imisim. .. Ben tepeden tirnaga Bizans, Istanbul ve Anadolu imisim, meger!” (Miilayim Oral,

E. 2007,101).

Sanatint modern ve geleneksel unsurlart harmanlayarak 6zgiin bir tislup yaratma hedefi
lizerine insa etmistir. Anadolu’nun tarihsel, kiiltiirel ve doga unsurlarini soyut bir dilde
yorumlayarak eserlerinde ifade etmistir. Fiireya, seramigi mimarinin bir parcasi haline
getirerek, sadece dekoratif degil, ayn1 zamanda iglevsel bir sanat formu olarak gériilmesini
sagladi. Kamusal alanlarda, otellerde, hastanelerde ve tliniversitelerde biiylik 6lcekli duvar
panolar1 yapti. Bu eserler, seramigin sadece bireysel bir sanat dal1 olmadigini, ayn1 zamanda

kamusal alanda sanat ve mekanla etkilesim kurabilecegini gdsterdi (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12: Fiireya Koral (1910-1997) Seramik, imzal: “Kuslar” 31x31cm.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 26.06. 2025]

Fiireya’nin kiiclik 6lcekli calismalar1 hem islevsel hem de sanatsal tasarimlar sunar. Tabak,
vazo ve ¢ini gibi nesnelerde kullanilan soyut desenler, onun tasarim anlayisini yansitir.
Fiireya’nin seramik panolari, sanatin toplumla bulusmasinda 6nemli bir rol oynadi. Onun
eserleri, sanat1 galerilerden ¢ikarip kamusal alanlara tagiyarak halkin sanatla dogrudan temas
etmesini sagladi. Bu, seramik sanatinin elit bir kitleye hitap eden bir form olmaktan ¢ikarak,
herkesin erisebilecegi bir sanat dali haline gelmesine katkida bulundu. Geleneksel Islam
sanatiin motifleri ve anlam diinyasi, Giirsoy’un eserlerinde sik¢a yer alir. Ozellikle hat ve

tezhip sanatiyla iligkili tasarimlar, eserlerine manevi bir derinlik kazandirir.
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Geleneksel seramik kullanimi, tarihsel olarak temel islevsellige dayaliydi. Antik ¢aglarda,
seramikler ¢ogunlukla gilinliik hayatta kullanilan kaplar, vazolar, ¢comlekler ve mutfak
esyalar1 olarak iiretilmisti. Bu eserler, iiretim tekniklerinin yani sira, bolgenin kiiltiirel ve
sanatsal ifade bigimlerini de tasir. Ayn1 zamanda, ozellikle eski medeniyetlerde dini veya
toresel amaglarla iiretilen seramikler, toplumsal yasamin 6nemli bir pargasiydi. Geleneksel
seramik sanatinda islevsel ve estetik unsurlar arasindaki denge, hem halk sanatinin hem de
yiiksek sanatin bir arada var olmasini saglar. Bu seramikler, pratik kullanimlarinin yani sira,
toplumsal baglamda kiiltiirel ve sembolik anlamlar tagir. Geleneksel tekniklerin ¢agdas sanat
ve tasarim anlayisiyla birlesmesi, Tiirk ¢ini sanatinin evriminde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda daha az kullanilan kus motifleri, Glirsoy’un yorumlarinda
0zgiin bir estetik kazanmaktadir: Geleneksel Tiirk ¢ini teknikleri, gliniimiizde ¢agdas tasarim
anlayisiyla birlestirilerek farkli alanlarda kullanilmaktadir. Bu, sanatin hem estetik hem de

islevsel yoniinii zenginlestirmistir.
2.5.6 Fiireya Koral’in Sanati: Anlayisi, Eserleri ve Cagdas Sanata Katkilari

Fiireya Koral (1910-1997), Tiirkiye’de ¢cagdas seramik sanatinin dnciilerinden biri olup ilk
profesyonel kadin seramik sanatcisi olarak taninmaktadir.

Koral Tiirkiye’de ilk kez bir 6zel seramik atolyesi agmistir (Erman, 2012, s.31).

1940’11 yillarin sonlarinda Avrupa’da seramik egitimi almis ve 1951°de Paris’te actig ilk
sergiyle seramik sanatinin ¢agdas bir sanat dali olarak kabul gérmesine dnciiliik etmistir. Bu
sergi ve sonrasinda ortaya koydugu eserler, Bati sanat ¢evrelerinde biiyiik ilgi uyandirmis;
Koral, Dogu kiiltiiriine ait motifleri modern sanat anlayisiyla harmanlayan 6zgiin tislubuyla
dikkat gekmistir. Ozellikle seramigin mimari ile birlesebilecegini gostererek onu geleneksel
zanaat alanindan ¢ikarip ¢agdas sanat i¢ine dahil etmesi, Tiirk seramik sanatinda ¢i1gir agan

bir yenilik olmustur (Sekil 2.13).
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Sekil 2.13: Fiireya Koral (Erding Bakla Arsivinden).

Kaynak: [https.www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 26.06. 2025]

Koral, teknik agidan da yenilik¢i bir sanatcidir. Sanat egitimi sirasinda seramik malzemesini
adeta bir resim tuvali gibi kullanmay1 6grenmistir. Ornegin, tuval yerine kil yiizeyi,
yagliboya yerine seramik sirlarini tercih ederek eserlerini zanaat ile yiiksek sanatin kesigsim
noktasina yerlestirmistir. Seramiklerini {retirken donemine gore ileri sayilabilecek
yontemler benimsemis; Paris’ten 6zel bir firin getirterek Tirkiye’deki ilk 6zel seramik
atolyelerinden birini kurmustur. Bu atdlyede kendi pisirim tekniklerini uygulayarak biiyiik
boyutlu panolar, heykelsi formlar ve kullanima yonelik dekoratif objeler {iiretmeyi
basarmigtir. Koral, gerektiginde cam gibi farkli malzemeleri de seramikle bir arada
kullanarak 151k ve doku oyunlar1 elde etmis, boylece malzeme acisindan da sira dis1 bir

yaraticilik sergilemistir.

Sanatcinin estetik anlayis1 ve anlatim dili, modern ile gelenekseli bulusturan dengeli bir
yapiya sahiptir. Eserlerinde soyut ve figiiratif unsurlari uyumla bir arada kullanmuis,

fonksiyonelligi estetik ¢ekicilikle dengeleme yetenegi sayesinde hem giizel hem de kullanisl
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sanat pargalar1 ortaya koymustur. Koral’in temalar1 ¢ogunlukla doga, mitoloji ve giinliik
yasamdan beslenir; bu esin kaynaklarini evrensel bir dille, zaman ve mekan iistii bir anlatima
dontstiiriir. Seramik yiizeyler tizerinde sikg¢a goriilen geometrik desenler ve organik formlar,
Anadolu’ya 6zgii geleneksel motiflerle birleserek kendine 6zgii bir kompozisyon dili
olusturur. Bu yaklagim, sanat¢inin koklere olan saygisini vurgularken ayni zamanda modern
sanatin soyutlama egilimlerini cesurca kucakladigini gosterir. Renk kullanimi ise Koral’in
eserlerinde ayr1 bir 6nem tasir: Dinamik form ve dokular1 vurgulamak icin genellikle cesur
ve canli renklere bagvurmus, seramiklerine c¢arpici bir gorsellik kazandirmistir. Tiim bu
ozellikler, Fiireya Koral’in eserlerine hem estetik bir zenginlik hem de izleyiciye gorsel

oldugu kadar dokunsal bir deneyim sunan bir derinlik katmuistir.

Fiireya Koral, yarim ylizyil1 agsan sanat hayatinda c¢ok cesitli eserler iiretmistir. Basta biiyiik
0lcekli duvar panolari olmak iizere seramik heykeller, biblolar, vazolar gibi dekoratif objeler
ve hatta resim ¢alismalariyla genis bir yelpazede yapit vermistir. Onun eserlerini teknik,

estetik ve tematik agilardan su sekilde inceleyebiliriz:

Fiireya Koral’1in en taninmis yapitlari arasinda, mimari mekanlarla biitiinlesen biiyiik boyutlu
seramik duvar panolar1 6zel bir yer tutar. 1955-1975 yillar1 arasinda bir¢ok kamu binasinin
i¢ ve dis duvarin1 seramik panolarla siislemis; boylece geleneksel ¢ini sanatini modern
mimariyle bulusturmustur. Panolar1 genellikle soyut kompozisyonlu olup dénemin ¢agdas
sanat akimlarmni yansitir; Osmanli dénemi Iznik ginilerinin duraganlhigina karsilik,
Istanbul’un hareketli giinlik yasamini yansitan dinamik motif ve desenler barindirir.
Ornegin Istanbul’daki Manifaturacilar Carsis1 ile Ankara’daki Anafartalar Carsisi’nin
cephelerinde yer alan genis seramik panolar, geometrik formlar ile geleneksel Tiirk
motiflerini modern bir {iislupla bir arada sunan 6zgilin caligmalardir. 1968 tarihli “Divan
Pastanesi Panosu” ise bu alandaki en ¢arpict O6rneklerden biri olarak anilir; sanatgir bu
eserinde kentin canli atmosferini soyut bir kompozisyonla dile getirerek mekana unutulmaz

bir karakter kazandirmistir (Sekil 2.14).
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Sekil 2.14: Fiireya Koral.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 26.06. 2025]

Koral, duvar panolarinin yani sira ii¢ boyutlu seramik eserlere ve kii¢iik 6l¢ekli dekoratif
objelere de imza atmigtir. 1960°larda insan figiiriinii tema alan “Insanlar” adli seramik heykel
serisi, donemin figiiratif anlatimina 6nemli bir 6rnek teskil eder ve sanatginin insani ele alig
bigimini yansitir. 1980°lerde Istanbul’un eski sira evlerinden ilhamla olusturdugu “Mabhalle”
(veya “Evler”) serisi ise, kentsel yasama dair nostaljik anilar1 ¢agdas bir bakis agisiyla
birlestirerek kiigiik boyutlu yap1 kompozisyonlari seklinde karsimiza ¢ikar. Bu seride her bir
parca, detayl yapilar ve karakterler araciligiyla Istanbul’un tarihi dokusuna saygi durusunda
bulunurken modern sanat estetiginden 6diin vermez. Fiireya Koral ayn1 zamanda kullanima
yonelik dekoratif seramikler de tasarlamistir. 1970’lerde Tuzla’daki Istanbul Porselen
Fabrikas1 i¢in hazirladig1 6zel seri, sanat¢inin endiistriyel malzemeyle 6zgiin tasarimi bir
araya getirdigi onemli ¢alismalardandir. Bu tiir vazolar, tabaklar, ¢anaklar veya biblolar,
geleneksel form ve desenlerin ¢agdas bir yorumla islenmesi sayesinde hem islevsel hem
sanatsal objeler haline gelmistir. Hatta Koral, cam ve seramigi bir arada kullandig1 deneysel

eserler de {iretmis; camin seffafligi ile seramigin dokusunu birlestirerek 151k-gdlge
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oyunlarina dayali benzersiz parcalar ortaya koymustur. Bu yoniiyle onun dekoratif eserleri,

teknik ustalik ile estetik yaraticiligin bulustugu 6zgiin tasarimlar olarak degerlendirilebilir.

Renk, Desen ve Kompozisyon Ozellikleri: Fiireya Koral’in eserlerinde renk paleti ve desen
anlayisi, onun anlatim dilinin temel 6gelerindendir. Sanat¢1, seramik yiizeyleri adeta bir
resim tuvali gibi kullanarak cesur ve parlak renkleri ustalikla uygulamistir. Toprak ve sir gibi
malzemelerin kendine 6zgli dokularin1 6ne ¢ikaran bu canli renk kullanimi, eserlerine hem
hareketli bir enerji hem de sicak bir ifade kazandirir. Koral’in kompozisyonlarinda sik¢a
rastlanan geometrik desenler ile organik formlar, Anadolu medeniyetlerinden miras alinan
motiflerle i¢ ige gecer; boylece geleneksel ile modern estetik arasinda koprii kuran benzersiz
diizenlemeler ortaya ¢ikar. Ornegin, Hitit, Selcuklu ya da Osmanli gibi kiiltiire] motiflerin
stilize edilmis halleri, onun panolarinda ve objelerinde soyut diizenlemelerle bir araya
gelerek ge¢mis ile simdi arasinda gorsel bir diyalog yaratir. Soyut ve figiiratif unsurlarin
dengeli bir harmanini sunan bu kompozisyonlar, izleyicide sadece gorsel degil ayni zamanda
dokunsal bir deneyim de uyandirir. Seramik yiizeylerin kabartili veya piirlizlii dokusunu
kompozisyonun ayrilmaz bir parcast kilan Koral, eserlerini seyirci i¢in ¢ok boyutlu bir
deneyime doniistiirmiistiir. Sonug olarak, Fiireya Koral’in renk ve desen kullanimindaki
Ozglnliik ile kompozisyon kurmadaki ustalik, onun eserlerini teknik ve estetik agidan

cagdaslarinin arasinda 6zel bir konuma yerlestirmektedir.

1980'lerde, Fiireya Koral Istanbul'un sira evlerinden ilham alarak “Mahalle” ismini verdigi
bir seri meydana getirdi. Bu seride, eski Istanbul sokaklarini ve mahalle yasamini cagdas bir

bakis agisiyla ele almistir (Sekil 2.15).
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Sekil 2.15: Fiireya Koral.

Kaynak: [https.www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 22.06. 2025]

Fiireya Koral, modern Tiirk seramik sanatinin kurulmasinda ve gelismesinde 6ncii bir figiir
olmustur. 1940’larda basladig1 seramik yolculugunda geleneksel ¢inicilikten aldigi ilham
modern sanat anlayisiyla birlestirerek tamamen yeni bir ifade bicimi yaratmistir. Koral
sanatini sekillendiren bu duygu ve diisiincelerini de su sozleri ile ifade etmistir: “Paris
atolyelerinin etkisi altinda kalmak istemiyordum; kendi kiiltiir, sanat ve diinya goriislerimin
dogrultusunda bir seyler yapmak gerekiyordu. Bundan dolayr hep duvar ¢inisi esprisinde
kiigiik, biiyiik panolar 43 yaptim. Eski yazilar, el islerimiz, halk sanatlari, Mevleviler benim
ilk basamagim oldular. Dolayisiyla Bati resmi ile Anadolu geleneginin sentezi ile bir
soyutlamaya girdim” (Antmen, 2017, 223). 1950’ler itibariyla actig1 sergiler ve uluslararasi
platformlardaki basarilar1 sayesinde seramik, Tiirkiye’de salt zanaat olmaktan c¢ikarak
cagdas sanat ortaminda sayginlik kazanmistir. Onun girisimleriyle seramik eserler ilk defa
resim ve heykel gibi sanat galerilerinde sergilenmeye baglamig, bdylece seramik
sanat¢ilarinin  6nli  acilmistir. Koral ayrica mimari yapilarda seramik kullanimim
yayginlastirarak biliyiik bir yenilik gergeklestirmistir. Duvar panolar1 vasitasiyla sanatin

kamusal alana tasinabilecegini gdsteren sanatc¢i, bu alandaki Oncii yaklagimiyla hem

33


https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

doneminin mimarlariyla is birligi yapmis hem de sonraki kusak seramikgilere ilham
vermistir. Geleneksel ¢ini sanatin1 ¢agdas bir yorumla duvarlara tagimasi, sanat ile giinliik
yasam arasindaki smir1 kaldirarak Tiirkiye’de cagdas sanat anlayisina kalici bir katki
saglamistir. Koral bir¢ok uluslararas1 6diil, 50’ye yakin kisisel sergi ile de her donem

isminden ve sanatindan sik¢a bahsettirmeyi basarmistir (Tiire,1997, 3).

Fiireya Koral’1n etkisi yalnizca tirettigi eserlerle sinirli kalmamais, ayn1 zamanda Tiirk sanat
ortamimin gelisimine de yansmmistir. 1950°1i yillarda Istanbul Elmadag’daki Arif Pasa
Apartmani’nda kurdugu 6zel seramik atdlyesi, donemin 6nemli bir sanat bulusma noktasi
haline gelmistir. Birgok seramik sanatcisinin yolu bu atdlyeye diismiistiir. Bu kisilerden
bazilari; Tiiziim Kizilcan, Miifide Calik, Bingiil Basarir, Alev Ebiizziya, Binay Kara’dir. Bu
ogrenciler Koral’in atdlyesinde kendini gelistirmek icin alan bulmuslardir (Oral, 2005 s:83).
Boylece Koral, pek ¢ok sanat¢inin yetismesinde dolayli olarak rol oynayarak Tiirk seramik
sanatinin devamliligini ve doniisiimiinii desteklemistir. Ote yandan, Koral déneminin
toplumsal normlarini zorlayan cesur bir kadin sanat¢1 olarak da bilinmektedir. Erkek egemen
bir sanat diinyasinda varlik gdsterip uluslararasi basarilar elde etmesi, kendinden sonra gelen
kadin sanatcilar i¢in yolu agmis ve onlara ilham vermistir. Sanat hayati boyunca kadinlarin
sanat alaninda goriiniir olmasi ve esit sartlarda calisabilmesi i¢in ¢aba harcamis, bu konudaki
duyarliligiyla takdir edilmistir. Onun kazandigr tn ve sayginlik, Tiirkiye’de kadin
sanatcilarin da 6nemli isler basarabileceginin canli bir kanit1 olmus, sanat kurumlarinda ve

toplumda kadin sanatgilara bakist olumlu yonde etkilemistir.

Fiireya Koral, 1997 yilindaki vefatina dek aktif kaldigi (Sekil 2.16) sanat yagaminin sonunda
ardinda ¢ok degerli bir sanatsal miras birakmistir. Biiyiik boyutlu duvar panolarindan kii¢iik
seramik objelere uzanan eserleri buglin hala Tiirkiye’nin gesitli sehirlerindeki kamusal
alanlar siislemekte ve dnemli miize, 6zel koleksiyonlarda korunmaktadir. Sanatginin her bir
yapiti, Tlirk seramik sanatini bir adim ileriye tasimis ve Tiirkiye’de cagdas sanatin gelisimine
bliytik katkilar saglamistir. Onun 6zgiin iislubu, cesareti ve vizyonu, kendisinden sonra gelen
sanat¢ilar tarafindan 6rnek alinmaya devam etmektedir. Giinlimiizde Fiireya Koral’in adi,
cagdas Tiirk sanat tarihinde ayricalikli bir yere sahiptir ve biraktig1 miras, yeni kusaklarin

ilham kaynagi olmaya devam edecektir.

Fiireya Koral yagama 26 Agustos 1997 yilinda, Osmanoglu Klinigi’nde veda etti. Cenazesi
28 Agustos’ta Dolmabahce’deki Bezm-i Alem Valide Sultan Camii’nde kiliman 6gle
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namazindan sonra, Dolmabah¢e rihtimina yanasan bir motora konarak Biiyiikada’ya
gotlirtildii ve biliylikbabas1 Sakir Pasa’nin yaptirdigi Miisliman Mezarligi’'ndaki aile
kabrinde topraga verildi. O simdi yasama basladig1 yerde, Biiyiikada’nin ¢amlar altinda,
cumhuriyet devrinin ilk kadin seramik¢isi olmanin ve kendinden beklenildigi gibi, sanat

dalinda iilkesine ¢ok sey vermenin gururu i¢inde uyuyor (Kulin, 2007, s.391).

Sekil 2.16: Fiireya Koral.

Kaynak: [https:www.oggusto.com.sanat.sanatci.fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

Erisim Tarihi 22.06.2025]

35


https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fureya-koral-kimdir-hayati-ve-eserleri

3. MEHMET GURSOY: GELENEKSEL CINI USTASI

3.1 HAYATI VE SANAT ANLAYISI

Mehmet Giirsoy (1950-): Denizli’nin Bekilli ilgesinde dogan Mehmet Giirsoy, aslinda bir
ilkokul 6gretmeniyken 1970’lerde Kiitahya’da geleneksel ¢ini sanatina ilgi duymaya basladi.
2 bir kdy Ogretmeniyken c¢iniyle ugragsmaya yonelen Giirsoy, Kiitahya’ya gelen tezhip
sanat¢is1t Muhsin Demironat ve Nezihe Bilgiitay Derler *den ders alarak temelini gii¢lendirdi.
1980’lerde “Cinici Sar1 Ihsan” lakapl [hsan Erdeyer’in atdlyesinde yetisip kendi atdlyesini
kurdu. Osmanli imparatorlugu’ndan miras kalan Iznik ¢ini sanatin1 yeniden canlandirmak
icin ¢aligmalara girisen sanat¢i, zamanla unutulmus mercan kirmizisi, ziimriit yesili ve lapis
mavisi gibi “miicevher renklerini” tekrar elde etmeyi basardi. Kiitahya cinisini diinyaya
tanitmak amaciyla 50°den fazla iilkede 70’1 askin sergi agcan Giirsoy, 2009°da UNESCO
tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” unvanma layik goriilerek geleneksel ¢ini sanatimin

yasayan en onemli temsilcilerinden biri haline geldi(Sekil 3.1).

YICI 1k
Jilik
gerler
1M
UK

luk

Sekil 3.1: Mehmet Giirsoy.

Kaynak: [https:tr.m.wikipedia.org.wiki.Mehmet G%C3%BCrsoy
Erisim Tarihi 22.06.2025]
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3.2 SANATSAL ANLAYISI VE ETKILERI

Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi ile ¢ininin, 6zellikle mimari yapilarda kullaniminin arttigi
goriilmektedir. Genis bir cografyada farkli kiiltiirlerle i¢ i¢ce olmalar1 da birgok Onemli
eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ozellikle Selguklu ve Klasik Osmanli dsSneminde
0zglin bezemelerle en parlak donemini yasamistir. “Seramiklerin diinyadaki ve
Anadolu’daki ilk 6rnekleri binlerce yillik gegmise sahip pismis topraktan iiriinlerdir” (Diin

Kasi- Evani, 2018, 9).

Cininin kelime anlamu, 15.ytlizy1l sonu ve 16.yiizyilda Cin porselenlerinin Osmanli sarayinda

begenilmesiyle birlikte, Cin’e ait anlaminda kullanilmistir (Erden, 2023, 3).

Tiirk ¢ini sanati, Selguklu ve Osmanli donemlerinden giiniimiize kadar gelen koklii bir sanat
dalidir. Bu geleneksel sanatin ¢agdas temsilcilerinden biri olan Mehmet Gilirsoy, ¢ini sanatina
kazandirdigi yenilikler ve tistiin teknigiyle taninmaktadir. Giirsoy, sadece ge¢misin izlerini
giinimiize tasimakla kalmamis, ayni zamanda sanatt modern bir anlayisla yeniden

yorumlamastir.

Mehmet Giirsoy’un eserlerinde geleneksel ¢ini motifleri ve formlar1 ¢agdas estetikle
harmanlanir. Selguklu ve Osmanli dénemine 0zgii lale, siimbiil, karanfil, rumi ve hatai
motiflerini sik¢a kullanan Giirsoy, bu motifleri modern bir yorumla yeniden isler. Ozellikle
klasik Iznik ¢inilerinin canli renklerini ve saglam sir teknolojisini giiniimiizde yeniden
canlandirmasi, onun sanattaki en biiyiik basarilarindan biri olarak kabul edilir. Giirsoy, ¢ini
sanatini yalnizca dekoratif bir 6ge olarak gormez; eserlerini, bir kiiltiir tagtyicis1 ve tarihsel

bir anlat1 araci olarak degerlendirir.

Giirsoy’un en cok dikkat ¢eken caligmalari, 16. yiizyil Iznik ¢inilerinin modern yeniden
uretimleridir. Mavi, turkuaz, kirmiz1 ve beyaz renklerin muhtesem uyumunu yansitan bu

eserlerde, Osmanli donemi ¢inilerinin zarafeti 6n plana ¢ikar (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2: Mehmet Giirsoy “Iznik Derin Tabak, Gemi Motifleri ile Siislenmistir. Geleneksel
Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmistir. Sir Altt Teknigi. 18 cm (7,1 "), Yiikseklik:
4.cm (1,6").

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri

Erigim Tarihi 22 Haziran Pazar]

Mehmet Gilirsoy’un ¢ini panolari, bliylik mekanlar i¢in 6zel olarak tasarlanmistir(Sekil 3.3).
Selguklu ve Osmanli donemi mimari detaylarina gonderme yapan bu panolar hem geleneksel

hem de modern dekorasyon anlayisina hitap eder (Sekil 3.4).
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Sekil 3.3: Mehmet Giirsoy “140 cm (4 ft 7 ing) Yiiksekligindeki Bu Muhtesem Biiyiik iznik
Cinileri Paneli, Geleneksel Olarak Osmanli Altin Caginin Son Derece Yetenekli Teknikleri ve
Motifleri Kullanilarak Islenmistir. Giizel iznik Panel icin iki Renk Secenegimiz Var. %85 Kuvars,
Sir Alt1 Teknigi. Ebat 80 cm x 140 cm (28 adet 20x20 cm Fayans).

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri .
Erisim Tarihi 22.06.2025]
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V-

Sekil 3.4: Mehmet Giirsoy “iznik Cini Pano Giizel Erik Agaci Motifiyle Siislenmistir. %85 Kuvars,
Sir Alt1 Teknigi. Boyut 60 cm x 200 cm.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Giirsoy, geleneksel motifleri bireysel yorumlarla zenginlestirerek 6zgiin tasarimlar da iiretir.
Bu eserler, klasik ve modern ¢ini sanatini bir araya getiren bir koprii niteligindedir (Sekil

3.5).
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Sekil 3.5: Mehmet Giirsoy “Cigek Tasarimi ile Seramik Giivercin.
Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri .

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Mehmet Giirsoy’un eserleri, yalnizca Tiirkiye’de degil, diinyanin pek c¢ok iilkesinde de
biiyiik ilgi goérmektedir. Glirsoy, ¢esitli sergi ve bienallerde Tiirk ¢ini sanatini tanitmus,
geleneksel motiflerin evrensel bir dilde yorumlanabilecegini gostermistir. UNESCO 6diilii,
sanat¢inin uluslararasi diizeydeki 6nemini perginlemistir. Mehmet Giirsoy, Tiirk ¢ini sanatini
gecmisten gelecege tasimakla kalmayip, bu sanata yeni bir kimlik kazandirmistir. Onun
eserleri, geleneksel motiflerin modern diinyada nasil yeniden hayat bulabilecegine dair
etkileyici bir ornektir. Giirsoy, hem bir sanat¢i hem de bir kiiltiir elgisi olarak, Tiirk ¢ini
sanatina damgasini vuran isimlerden biridir. Bu inceleme, Tiirk ¢ini sanatinin derinligini ve

Mehmet Glirsoy’un bu sanata kattig1 degerleri anlamak i¢in bir baglangi¢ noktasidir.

Tirk cini sanatinin yasayan en 0nemli ustalarindan biri olan Mehmet Giirsoy, eserlerinde
geleneksel teknikleri ¢agdas yorumlarla birlestirerek essiz bir tarz olusturmustur. Onun
sanati, gecmigin ihtisamini modern diinyanin estetik anlayisiyla bulusturur. Giirsoy, ¢ini
sanatinin hem teknik milkemmeliyetine hem de gorsel zenginligine olan bagliligiyla taninr.

Mehmet Giirsoy’un teknik anlayisi, geleneksel yontemlere siki sikiya baglidir. Ancak bu
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yontemleri modern malzemeler ve yenilik¢i yaklagimlarla gelistirmistir. Giirsoy’un ¢ini

iretim siirecinde 0ne ¢ikan teknik unsurlar sunlardir;

Giirsoy, cinilerinin saglamligi ve estetik kalitesi icin 6zel olarak seg¢ilmis dogal
hammaddeler kullanir. Iznik ¢inilerinde kullanilan kuvars yogunluklu hamurlar1 tercih

ederek, eserlerine hem dayaniklilik hem de parlaklik kazandirir.

Cini sanatinda el isciligi, detaylarda ustalik gerektirir. Giirsoy, tiim motiflerini elle ¢izer
ve boyar. Bu, her bir eseri benzersiz ve dzel kilar. Ozellikle Osmanli donemine ait lale,

karanfil ve rumi motiflerinde gosterdigi hassasiyet, sanat¢inin titizligini ortaya koyar.

Mehmet Giirsoy, renklerin dogru sekilde islenmesine biiyiik 6nem verir. Ozellikle iznik
¢inilerinin canli kirmizilari, mavi ve turkuaz tonlar1 eserlerinde sik¢a goriiliir. Giirsoy,
¢inilerinin dayanikliligini artiran ve renklerin parlakligini koruyan 6zel sir formiilleri

gelistirmistir.

Giirsoy’un eserlerinin dayanikliligi ve estetigi, dogru firinlama teknikleriyle saglanir.
Yiiksek sicaklikta firinlanan ¢iniler hem renklerin canliligini korur hem de uzun 6miirlii
olur. Geleneksel iznik ¢inilerinin sir alti teknigini basariyla uygulayarak bu alanda

ustaligini kanitlamgtir.

Mehmet Giirsoy’un eserleri hem geleneksel hem de modern tasarimlariyla dikkat geker. Iste

onun sanat anlayigini yansitan bazi énemli eserler;

a. Klasik Iznik Motifli Ciniler: Giirsoy, 16. yiizy1l Iznik ¢inilerini aslina sadik kalarak
yeniden iiretme konusunda uzmanlasmistir. Bu eserlerde lale, siimbiil, nargicegi gibi

geleneksel motiflerin yani sira geometrik ve bitkisel desenler 6n plandadir.

b. Cini Panolar: Biiyiik mekanlar i¢in tasarladigi ¢ini panolar hem geleneksel hem de ¢agdas
motiflerin bir araya geldigi eserlerdir. Bu panolar, Selguklu ve Osmanli donemi
mimarisine géndermeler yapar. Ornegin, camilerde kullanilan mihrap panolar1 ve anitsal

tasarimlar, onun ustaligin1 gosterir.

€. Modern Yorumlu Ciniler: Mehmet Giirsoy, geleneksel motifleri modern cizgilerle
yeniden yorumlamaktadir. Ozgiin tasarimlari, ¢ini sanatmin yalnizca gegmisle smirli

kalmadigini, gelecege de tasinabilecegini gostermektedir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6: “Mehmet Giirsoy Iznik Cini Balig1. Geleneksel Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden
Yorumlanmustir. Sir Alt1 Teknigi. 25 cm”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Geleneksel Islam sanatinin motifleri ve anlam diinyas1, Giirsoy’un eserlerinde sik¢a yer alir.

Ozellikle hat ve tezhip sanatryla iliskili tasarimlar, eserlerine manevi bir derinlik kazandirr.

Mehmet Giirsoy, renklerin ¢ini sanatindaki énemini vurgular. Ozellikle iznik kirmizis1 ve
parlak turkuaz, onun imza renkleri arasinda yer alir. Mehmet Giirsoy, Tiirk ¢ini sanatinda
teknik miikemmeliyeti ve estetik zarafeti bir araya getiren nadir ustalardan biridir.
Geleneksel yontemleri modern bir anlayigla birlestirerek, bu sanatin evrensel bir boyut
kazanmasini saglamigtir. Gilirsoy’un eserleri, sadece gorsel bir solen degil, ayn1 zamanda
tarih ve kiiltlirlin modern diinyaya yansimasidir. Onun sanati, ¢iniye goniil verenlere ilham

kaynagi olmaya devam etmektedir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7: Mehmet Giirsoy “Iznik Tabag1, Gulbenkian Miizesi Koleksiyonu, Lizbon. Geleneksel
Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmustir. Sir Alti Teknigi. 25 cm (9,8 "), Yiikseklik:
3cm (1,2").

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]
3.2.1 Cini Sanatina Giris ve Klasik Tarz (1970)

Cini sanat1, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin estetik hafizasinda derin bir iz birakmus, yiizey siisleme
sanatlarinin en zarif Orneklerini i¢inde barindiran geleneksel bir disiplindir. Osmanh
doneminde 6zellikle 16. yiizyilda zirveye ulasan iznik cinileri, estetik zenginligi ve teknik
istlinliigliyle yalnizca mimari yapilarda degil, giindelik kullanim esyalarinda da kendine yer
bulmustur. Bu sanat dali, zamanla {iiretim tekniklerinin unutulmasi, usta-¢irak zincirinin
kopmasi ve modernlesme siireclerinin etkisiyle 19. ylizyilda neredeyse tamamen durma
noktasina gelmistir. “Cumhuriyetin ilk yillarinda ekonomik nedenler ile ¢ini ve seramik
tiretiminde bir durgunluk yasanmigsa da, seramik endiistrisi ve seramik egitiminin
yayginlagtig1 ve gelistigi goriilmektedir. Anadolu’da kokli bir gegmise sahip olan seramik
sanati, diinya seramik tarihi icerisinde her zaman ayr1 bir yerde olmustur” (Oney-Cobanl,
2007,381). Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle 1970’1i yillardan itibaren klasik

tislubun yeniden kesfi ve ihyast dogrultusunda 6nemli adimlar atilmistir.
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Cini, genellikle seramik zemin iizerine sir alt1 ya da sir iistii teknikleriyle uygulanan renkli
desenlerin yiiksek sicaklikta firinlanmasiyla elde edilen bir sanat formudur. En yaygin teknik
olan sir alt1 teknigi, desenin ham ¢ini iizerine uygulanmasi ve ardindan renksiz bir sirla
kaplanarak firinlanmasi esasina dayanir. Bu yontemde kullanilan renkler firinlama siirecinde
kimyasal donilisiime ugrayarak kalict hale gelir. Geleneksel motifler; karanfil, lale, siimbiil,
servi agaci ve saz yolu gibi dogadan esinlenilmis stilize formlardir. Bu motifler, cogunlukla

mavi, firuze, mercan kirmizisi ve yesil tonlariyla betimlenir.

“Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda Kiitahya, 14. ylizyildan giiniimiize kadar varligin1 devam
ettirmistir. Cevresinde zengin kil yataklar1 olmasi, kentin sadece Osmanli doneminde degil,
Friglerden itibaren seramik yapiminda 6nemli bir yerlesim yeri oldugu goriilmektedir.
Osmanli déneminde ¢inicilik daha da geligsmistir. Miisliiman ve gayrimiislim ustalar,
fincan, kase, tabak, ibrik, siirahi, kandil, matara gibi birgok eser ortaya ¢ikarmislardir.
Kiitahya ve iznik ciniciliginde iiretimin basladig1 dénemler ayn1 kabul edilmektedir. 18.
yiizy1l baslarinda gerilemeye baslayan Iznik ¢iniciliginin yani sira Kiitahya tek ¢ini {iretim

merkezi olarak devam etmistir” (Erden, 2023, 6).

Riistem Paga’nin Kiitahya’da bulunan medresesinin yanina yaptirmis oldugu ¢ini iiretim
atdlyesi ve Mimar Sinan’in nakkaslara ¢izdirmis oldugu desenleri Iznik ile ayn1 zamanda
Kiitahya’daki ¢ini atdlyelerine géndermesi, Kiitahya ve Iznik c¢iniciliginin paralel devam

ettiginin de kanit1 olarak kabul edilmektedir (Akalin-Y1lmaz,1997,9).

Tirk ¢ini sanatina yenilik katma ve kendini yenileme potansiyeli, bu sanatin gegmisinde
var olan bir olgudur. Yiizyillara dayali bu siiregte, farkli donemlerde farkli ekoller aranarak
elde edilen sonuclar uygulanmis; daha giizeli ve kalici olan1 yakalama ¢abasi glintimiize
ulagmistir. Bu ekol ve stiller olarak ‘baba nakkas’, ‘saz yolu’, ‘natiiralist iislup’ vb.
teknikler olarak da ‘siralt1’, ‘kazima’, ‘kabartma’, ‘sgrafitto’, ‘renkli sir’ vb. yiizyillara

dayali olarak gelismis ve degismistir (Tasdelen,2021,15).

1970’11 y1llar, Tiirk ¢ini sanatinda klasik iisluba doniisiin dnciiliik ettigi bir canlanma donemi
olarak kabul edilir. Bu siireg, kiiltiirel kimlige yonelisin arttig1, el sanatlarina olan ilgide

yeniden yiikselisin yagsandig1 bir zaman dilimini isaret eder.

Ozellikle Iznik ve Kiitahya merkezli atdlyelerde klasik dénem cinilerinin analiz edilerek

yeniden iiretilmesi ¢abalar1 yogunlasmistir. Bu dénemde, tarihi iznik ¢inilerinin kimyasal
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analizleri yapilmis, renklerin regeteleri yeniden olusturulmus ve sir alt1 teknigiyle liretim

tekrar uygulanabilir hale getirilmistir.

Kiiltiirel mirasin korunmasi ve geleneksel sanatlarin ihyasi dogrultusunda bazi sanatgilar bu
alanda oncii rol iistlenmistir. Ozellikle Mehmet Giirsoy gibi sanatcilar, klasik donem
ciniciligini yalnizca taklit etmekle kalmayip, donemin teknik donanimini ¢agdas bilgiyle
sentezleyerek uygulamislardir. Bu uygulamalar, yalnizca estetik acidan degil, kiiltiirel
stireklilik agisindan da biiyiik 6nem tasir. Giirsoy’un 1970’lerin sonlarina dogru gelistirdigi
calismalar, Iznik ¢iniciliginin yeniden taninmasina ve ulusal-uluslararas: diizeyde kabul

gormesine olanak saglamistir.

1970’lerde baslayan klasik tarza yonelis, Tiirk ¢ini sanatin1 yalnizca nostaljik bir unsur
olmaktan ¢ikarip, yasayan ve gelisen bir sanat formu haline getirmistir. Bu siirecte yapilan
tiretimler, Topkap1 Sarayi, Cinili Kosk gibi tarihi yapilarin restorasyonlarinda da
kullanilmaya baslanmis, sanatin mimariyle olan iligkisi yeniden canlandirilmistir. Ayni
zamanda bu dénem, akademik caligmalarin da yogunlastif1 bir siirectir. Universitelerde
acilan seramik ve c¢ini atdlyeleri sayesinde yeni kusak sanat¢ilar yetismeye baslamis ve

klasik tislup, egitimin bir parcasi haline gelmistir.

1970’11 yillar, Tiirk ¢ini sanati i¢in bir kirilma noktasidir. Bu donemde klasik tarzin yeniden
yorumlanmasi, geleneksel motiflerin gliniimiiz teknikleriyle sentezlenmesi ve usta
sanat¢ilarin Onderliginde siirdiiriilebilir bir sanat pratiginin gelismesi saglanmistir. Cini
sanat1, bu yeniden dogus siireci sayesinde yalnizca ge¢misin bir yansimasi olmaktan ¢ikarak,

giinlimiiz sanat diinyasinda da saygin bir yer edinmistir.
3.2.2 Sanatsal Kimlik Arayis1 ve Olgunlasma (1980)

Sanat tarihinin her déneminde, bireysel ifade ile kiiltiirel miras arasinda gidip gelen
sanat¢ilar, zaman zaman gelenege siki sikiya bagli kalirken zaman zaman da kimlik
arayislarinin  merkezine kisisel yorumlarint yerlestirmistir. 1980°1i yillar, Tiirkiye’de
geleneksel sanatlarda 6zellikle ¢ini sanatinda bu arayisin derinlestigi, sanat¢inin yalnizca
iretici degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel yorumlayici olarak konumlandigi bir donemdir. Bu
donemde sanatgilar, geleneksel teknikleri 6grenip tekrar tiretmekle yetinmeyip, kendi ifade
bicimlerini bulmaya ¢alismiglardir. Bu yonelim, ¢ini sanatinda hem teknik hem kavramsal
diizeyde olgunlagsmay1 beraberinde getirmistir.
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1970’li yillarin sonuna dogru yeniden giindeme gelen klasik ¢ini teknikleri, 1980’lerde
bireysel sanat diliyle harmanlanmaya baglamistir. Sanatgilar bir yandan geleneksel
motiflerin igerigini korumaya calisirken, diger yandan bu motiflerin bigimsel yapisini
esneterek Ozglin kompozisyonlar olusturma arzusuna yonelmislerdir. Bu siiregte ¢ini

yalnizca siisleme degil, ayn1 zamanda anlati tagiyan bir yiizeye donlismeye baglamistir.

Bu doénemin sanatcilar arasinda yer alan Mehmet Giirsoy, klasik iznik tekniklerine olan
hakimiyetini bireysel bir anlatim araci haline getirerek dikkat g¢ekmistir. Sanat¢inin
eserlerinde teknik kusursuzluk kadar estetik tutarlilik da 6n plandadir. Onun ¢alismalarinda
gecmisin izleri yalnizca bir yeniden iiretim degildir; ayn1 zamanda modern duyarlilikla

yogrulmus bir yeniden anlamlandirmadir (Giirsoy, 2019).

1980’11 yillarda ¢ini sanatgilarinin ¢ogu artik yalnizca geg¢misi kopyalamaktan ziyade,
gecmisi yorumlayan bir sanat anlayisina yonelmislerdir. Bu baglamda eserlerde motiflerin
anlamlar1 yeniden yorumlanmis; 6rnegin, karanfil veya lale gibi semboller yalnizca dekoratif

degil, ayn1 zamanda bireysel bir duygunun simgesi haline gelmistir.

Teknik olarak da 6nemli doniisiimler gbzlemlenir. Sanat¢ilar artik sadece sir alt1 teknikle
stirli  kalmamis, yiizeyde farkli katmanlar olusturarak dokuya anlam katmaya
calismiglardir. Renk se¢imlerinde klasik paletin digina ¢ikilarak daha soyut ve kisisel tonlar
denenmistir. Bu degisimler sanat¢inin artik bir zanaatkar degil, bir anlatict ve ¢aginin tanigi

oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanatsal kimlik arayis1 yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda igeriksel bir donilisiimii de
igerir. 1980’11 yillarin Tiirkiye’si, toplumsal, siyasal ve kiiltlirel degisimlerin etkisi altindadir.
Bu atmosferde sanatgilar, geleneksel olanla ¢agdas olani, yerel ile evrenseli bir arada ele
alma ¢abasina girigmistir. Bu ikilik, ¢ini sanatinin da yeniden pozisyonlanmasini zorunlu

kilmistir.

Bireysel sluplarin ortaya ¢iktigi bu donemde bazi sanatcilar dogrudan klasik formlar
kirarken, bazilar1 ise bu formlar1 sessizce doniistiirmeyi tercih etmistir. Bu cesitlilik,
1980’lerin ¢ini sanati i¢cinde cok sesli bir estetik {iretimi dogurmustur. Boylece sanatci,
kimligini yalnizca tarihsel bir kalipta degil, giincel bir iiretim dili i¢cinde de kurma cesaretini

gostermistir.

47



1980’11 yillar, ¢ini sanatinda sadece ge¢mise doniisii degil, gegmisle yiizlesmeyi de igceren
bir donemdir. Bu siirecte sanatgilar, geleneksel estetikle modern duyarliligr harmanlayarak
kendi 6zgiin sanat kimliklerini insa etmislerdir. Cini sanati, bu donemde hem teknik hem
kavramsal agidan bir olgunlasma evresine ulagsmis ve bireysel anlatimin gii¢lii bir araci
haline gelmistir. Dolayisiyla bu yillar, Tirk ¢ini sanatinin yalnizca geg¢misine degil,

gelecegine de 151k tutan bir donemegtir.
3.2.3 Estetik Dilin Olusumu (2000)

2000’11 yillar, Tiirk ¢ini sanatinda estetik anlayisin kurumsallastigi ve bireysel sanat dilinin
olgunlagarak goriiniir hale geldigi bir donemdir. Bu yillarda sanatgilar, yalnizca geleneksel
motif ve teknikleri yeniden iiretmekle kalmayip, 6zglin anlatim bigimleriyle estetik bir
cesitlilik yaratmuslardir. Ozellikle bu dénemde akademik egitim alan sanatcilarin artmas,
¢ini sanatini yalnizca bir zanaat formu olmaktan ¢ikararak ¢agdas sanatin bir pargasi haline
getirmistir. Estetik dilin olusumu, bu g¢ercevede hem gelenekle hem de bireysel anlatimla

stirekli bir diyalog halindedir.

Estetik dil, sanat¢inin bigim, renk, kompozisyon ve anlati gibi unsurlar yoluyla izleyiciyle
kurdugu gorsel iletisim bi¢imidir. Bu dil, yalnizca teknik ustalikla degil, ayn1 zamanda
duygusal, diisiinsel ve kiiltiirel birikimle de sekillenir. 2000’li yillarda ¢ini sanat¢ilarinin
ortak estetik dili; klasik donem estetigini temel alan ama yorumcu, 6zgiin ve g¢agdas
okumalar igeren bir yapidadir. Ozellikle Mehmet Giirsoy gibi usta sanatcilar ile akademik
kariyer yapan genc¢ kusak arasinda kurulan bag, bu estetik dilin ¢ok katmanli yapisini

giiclendirmistir (Gtirsoy, 2019).

2000’11 yillarda ¢ini sanatinda yiizey kullanimi 6nemli bir estetik belirleyici haline gelmistir.
Klasik donemdeki diiz, simetrik yiizey anlayisinin aksine, bu dénemde sanatcilar yiizeyde
hareket, derinlik ve dokusal ¢esitlilik yaratmaya yonelmistir. Gerek sir alti teknikle elde
edilen katmanlar, gerekse modern firinlama tekniklerinin sagladigi esneklik, yilizey tizerinde

daha yaraticit miidahalelere imkan tanimistir.

Form acisindan da bu donemde klasik dairesel tabak formlar1 yerini pano, {i¢ boyutlu
kompozisyonlar ve diiz yiizeylere birakmaya baslamistir. Boylece ¢ini artik sadece dekoratif

degil, ayn1 zamanda anlat1 tagiyan bir sanat nesnesine doniismiistiir (Erzen, 2002).

48



Estetik dilin bir diger 6nemli bileseni olan renk kullanimi, bu dénemde 6nemli bir doniisiim
gecirmistir. Geleneksel ¢inide sik¢a kullanilan mavi, turkuaz, kirmizi ve yesilin yerini zaman
zaman pastel tonlar, metalik dokular ve saydam sirlar almistir. Bu durum, ¢iniyi klasik

baglamindan ¢ikararak ¢agdas sanatla gorsel bir bag kurmasini saglamistir.

Ayni zamanda sanatgilar, motiflerin geleneksel anlamlarini ¢agdas baglamlarda yeniden
yorumlamiglardir. Ornegin karanfil, yalnizca giizelligin simgesi olmaktan ¢ikarilmus;
yalnizlik, diren¢ veya hafiza gibi kavramlarla iliskilendirilmistir. Bu doniisiim, sanat¢inin

estetik dilinde igerigin de bigim kadar belirleyici oldugunu gostermektedir.

2000’1 yillar, ¢ini sanat¢ilarinin gegmisle gilincel arasinda kurdugu gorsel bir diyalog
donemidir. Sanatcilar hem gelenekten beslenen hem de ¢agdas sanat sdylemiyle ortiisen bir
dil kurma c¢abasi icindedir. Bu yoniiyle estetik dil, sadece gorsellige degil, ayn1 zamanda
zaman, kimlik ve mekan gibi kavramlara da gonderme yapar. Bu siirecte agilan bienaller,
sergiler ve akademik calistaylar, sanat¢ilar arasinda ortak bir estetik biling olusturmus; ¢ini
sanatinin yalnizca atdlyelerde degil, galerilerde ve miizelerde de temsil edilmesine olanak
tanimistir. Boylece estetik dil hem bireysel hem kolektif bir boyut kazanmistir.2000’li
yillarda ¢ini sanatinda gelisen estetik dil, yalnizca bigimsel bir degisim degil; ayn1 zamanda
kavramsal, kiiltlirel ve teknik bir doniisiimiin sonucudur. Sanatgilar, geleneksel formlardan
ilham alarak kendi ¢agdas anlatilarini insa etmis; bdylece hem gelenegi yasatmis hem de
sanati zamanin ruhuna uygun bi¢cimde doniistiirmiislerdir. Olusan bu estetik dil, glinlimiiz
Tirk ¢ini sanatinin en gliclii yonlerinden biri olarak, sanat¢inin kimligini ve diisiinsel

derinligini yansitan bir yap1 kurmustur.
3.2.4 Ulusal ve Uluslararasi1 Tanimirhk

Geleneksel Tiirk ¢ini sanati, ylizyillar boyunca mimari yapilarda, dini mekanlarda ve
giindelik yasamda estetik bir deger tasiya gelmistir. 20. yiizyilin sonlar1 ve 21. ylizyilin
baslarinda ise bu sanat dali, yalnizca yerel sinirlar icinde degil, uluslararasi platformlarda da
taninmaya baslamistir. Ozellikle bireysel sanatgilarin dzgiin yaklagimlar ve Kkiiltiirel
diplomasiye katki saglayan eserleri, ¢ini sanatinin sinirlarini genisletmis; bu durum ulusal
kimligin bir parcasi olan bu sanat formunun diinya sanat c¢evresinde de goriiniir hale

gelmesini saglamistir.
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Tiirkiye’de ¢ini sanati, 1980°li ve 1990’1 yillarda yeniden canlanan geleneksel sanatlara
duyulan ilginin bir parcast olarak énemli bir ivme kazanmistir. Devlet destekli projeler,
vakiflar, liniversiteler ve belediyeler, ¢ini atdlyeleri ve sergi alanlarinin kurulmasina destek

vererek sanatin halkla bulugsmasini saglamistir.

Sanatcilar, ulusal sergilere katilarak ve odiiller alarak goriiniirliikklerini artirmis; 6rnegin
Kiitahya ve Iznik merkezli bienaller, sanatcilarin eserlerini daha genis kitlelere sunmalarina

olanak tanimustir.

Ayrica, sanatgilarin bireysel ¢cabalariyla olusturduklart koleksiyonlar ve kisisel atolyeler, ¢ini
sanatinin sanayi tiretiminden ayrilarak “sanat” olarak degerlendirilmesinde etkili olmustur.
Bu da sanatgilarin kendi estetik dilini gelistirerek birer kiiltiir tasiyicis1 olarak

konumlanmalarina olanak tanimistir (Giirsoy, 2019).

Cini sanatinin uluslararasi alandaki taninirhigi, 6zellikle UNESCO, ICOMOS ve benzeri
kiiltiirel organizasyonlarin katkistyla artmistir. 2009 yilinda Mehmet Giirsoy’un UNESCO
tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” (Living Human Treasures) ilan edilmesi, bu alandaki
en biiylik doniim noktalarindan biri olmustur. Bu unvan, sadece bir bireyin onurlandirilmasi

degil, ayn1 zamanda Tiirk ¢ini sanatinin diinya ¢apinda taninmasi agisindan sembolik bir

degere sahiptir (UNESCO, 2010).

Uluslararas1 miizelerde (6rnegin Londra’daki Victoria and Albert Museum, Paris’teki
Louvre Miizesi’nin Islam Sanatlar1 Béliimii) diizenlenen gegici sergilerde Tiirk ginilerine yer
verilmesi; sanatcilarin yabanci kiiratorler, akademisyenler ve koleksiyonerlerle temas
kurmalarina zemin hazirlamigtir. Boylelikle sanatgilar, sadece eserleriyle degil, aym

zamanda temsil ettikleri gelenekle taninir hale gelmislerdir.

Ayrica 2000’11 yillarda diizenlenen uluslararasi el sanatlar1 fuarlari, Tiirk ¢inisinin yalnizca
gecmise ait bir sanat degil, giincel sanatsal sdyleme katki sunan dinamik bir disiplin
oldugunu kanitlamistir. Yurt disindaki {niversitelerle yapilan ortak projeler ve atolye
calismalar1 sayesinde sanatgilar, uluslararasi sanat diliyle geleneksel motifleri bulusturarak
evrensel bir estetik form lretmislerdir. Ulusal ve uluslararasi tanmirlik, ¢ini sanatgilarini
sadece gelenek koruyuculari degil, ayn1 zamanda ¢agdas kiiltiir el¢ileri haline getirmistir. Bu
gelismeler sonucunda ¢ini sanat1 hem akademik alanda hem de modern sanat sahnesinde

daha fazla yer edinmistir. Estetik acidan da bu durum sanatgilara teknik, motif ve bi¢cim
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acisindan daha 6zgiir iretim alanlar1 agmistir. Uluslararasi platformlarda yer alan sanatgilar,
artik eserlerini yalnizca geleneksel kaliplarla degil; kavramsal yaklagimlarla, kiiltiirel bellek,
kimlik, yerellik gibi temalar ¢er¢evesinde de kurgulamaktadir. Bu da ¢ini sanatinin yasayan

ve gelisen bir sanat bi¢cimi oldugunu gostermektedir (Erzen, 2002).

Ulusal ve uluslararas: diizeyde kazanilan taninirlik, ¢ini sanatinin hem goriiniirliigiinii hem
de degerini artirmigtir. Bu siiregte bireysel sanatgilarin onciiliigii, akademik katkilar ve
kiiltiirel kurumlarin destekleri sayesinde ¢ini, geleneksel bir slisleme sanati olmaktan ¢ikmis;
sanatsal, kavramsal ve kiiltiirel bir ifade aracina doniismiistiir. 2000 sonrasi gelisen bu

taniurlik siireci, Tiirk ¢ini sanatinin kiiresel sanat tarihi i¢indeki yerini giiclendirmistir (Sekil
3.8).

Sekil 3.8: Mehmet Giirsoy.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]
3.3 MEHMET GURSOY’UN ESERLERINDEN SECILi ANALIiZLER

“Turkuaz seffaf sir altinda kobalt mavisi renklerin kullanildig1 ¢inilerde bulunmaktadir.
Siyah renkler laciverte yakin kobalt mavisi seffaf sir altinda da kullanilmistir. Cogunlukla
saraylarda goriilen siralti teknigindeki ¢iniler bazi dini ve kamusal yapilarda da goriiliir

(Arik,2007,17).
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Mehmet Giirsoy, Tiirk ¢ini ve seramik sanatina getirdigi yenilikler, teknik basarilar ve sanat
anlayisiyla bu alanda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Geleneksel sanatin yasatilmast,
gelistirilmesi ve uluslararas1 platformlarda tanmitilmasi agisindan oynadigi rol, sanat
diinyasinda genis bir yanki uyandirmistir. Onun eserleri, Tiirk ¢ini sanatinin estetik

degerlerini yeniden tanimlamis ve seramik sanatina modern bir vizyon kazandirmistir.

Mehmet Giirsoy, ¢ini sanatini sadece bir zanaat olarak degil, bir kiiltiirel miras olarak ele
almistir. Selguklu ve Osmanli dénemine ait motifleri, renk paletlerini ve iiretim tekniklerini

titizlikle uygulayarak bu gelenegi modern diinyaya tasimistir. Ozellikle;

a. Iznik cinilerinin yeniden canlandirilmasi, unutulmaya yiiz tutmus sir alt1 teknigi ve dzgiin

renklerin yeniden hayat bulmasini saglamistir.

b. Geleneksel motiflere olan bagliligiyla, Tiirk ¢ini sanatinin 6ziinii korumus ve bu sanatin

gelecek nesillere aktarilmasina onciiliik etmistir.

Mehmet Gilirsoy’un teknik anlamdaki katkilar1, Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda biiyiik bir

devrim niteligindedir;

Dayanikli ve parlak sir formiilleri gelistirmis, ¢inilerin uzun 6miirlii olmasini ve renklerin

daha canli kalmasini saglamistir.

Firinlama teknikleri lizerinde yaptigi ¢alismalar, iiretim siirecinde kalite standartlarini

artirmigtir.

Malzeme se¢imi ve yenilikgi liretim yontemleri, seramik sanatinda daha genis bir uygulama

alan1 yaratmustur.

Giirsoy, geleneksel ¢ini motiflerini modern tasarimlarla harmanlayarak hem klasik hem de
cagdas bir sanat anlayis1 sunmustur. Bu, Tiirk ¢ini sanatin1 sadece tarihi bir miras degil, ayni

zamanda yasayan bir sanat dali olarak konumlandirmistir.

Geleneksel motiflerin ¢agdas kullanimi, Tiirk ¢ini sanatini modern i¢ mimaride ve

dekorasyonda da popiiler hale getirmistir.

Sanatsal ¢ini panolar ve dzgiin tasarimlar, Tiirk ¢ini sanatin1 yalnizca islevsel degil, estetik

bir ifade bi¢cimi olarak da tanitmistir.
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Mehmet Giirsoy, eserleri ve sanat anlayisiyla Tiirk ¢ini sanatini uluslararasi diizeyde temsil

etmistir.

UNESCO tarafindan “Yagsayan Insan Hazinesi” ddiiliine layik goriilmesi, Tiirk ¢ini sanatmin

evrensel bir deger olarak kabul gérmesini saglamistir.

Sergiler, konferanslar ve atdlye ¢alismalariyla, Tiitk ¢ini sanatin1 diinya capinda

sanatseverlere tanitarak bu alanda bir farkindalik yaratmistir (Sekil 3.9).

3.3.1 Erken Donem (1980°ler) — “Laleli Cini Tabag”

Sekil 3.9: Laleli Cini Tabagi.

Kaynak: [https:i.pinimg.com.originals.85.05.51.850551cd20a74dach164ec67afla7ael.jpg.

Erisim Tarihi 22.06.2025]

1980°1i yillarda iiretilen bu eser, Mehmet Giirsoy’un klasik Iznik ¢iniciligine olan bagliligini
gosteren orneklerden biridir. Sanat¢i, Osmanli doneminin sembolik motiflerinden biri olan
lalenin bigimsel zarafetini modernize etmeden, birebir sadelikle islemistir. Mavi-beyaz
agirlikli renk paletiyle olusturulan desen, geometrik kompozisyonun igine yerlestirilmis
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floral 6gelerle ahenk icinde biitiinlesmistir. Yiizeydeki simetrik denge, donemin geleneksel
Tiirk estetigini yansitirken, kompozisyonun merkezine yerlestirilen lale motifleri “tevazu”

ve “sonsuzluk” gibi mistik anlamlar1 da tasir (Sekil 3.10).

3.3.2 Orta Donem (1990’lar) — “Saz Yolu Motifli Panolar”

Sekil 3.10: Saz Yolu Motifli Panolari.

Kaynak:https:d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net.Images.Shop.142.Product.9724.1500.91ae0033887c4
5818b809845edh148f8.jpg

Erisim Tarihi 22.06.2025]

1990’11 y1llarda Mehmet Giirsoy, Iznik ¢inilerinde sik¢a goriilen “saz yolu” motifine 6zgiin
bir yorum kazandirarak biiyiik boyutlu panolar {iretmistir. Bu donem eserlerinde hareket,
doganin organik akisi ve ¢izgisel ritim dikkat ¢eker. Saz yapraklar1 ve sakayik cicekleri,

kivrimli hatlarla yan yana yerlestirilmis, boylece panonun genelinde akiskan bir ritim
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olusturulmustur. Bu yapitlar hem geleneksel anlayisi siirdiiriir hem de Mehmet Giirsoy’un
desen bilgisi ve teknik yetkinligi sayesinde ¢agdas sanatla koprii kurar niteliktedir. Pano

yiizeyindeki derinlik hissi, sir alt1 boya teknigiyle ustaca saglanmistir (Sekil 3.11).

3.3.3 Ge¢ Donem (2000 Sonrasi) — “Kubadabad Serisi”

Sekil 3.11: Kubadabad Serisi.

Kaynak:[https:d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net.Images.Shop.21.Product.22327.400.58478993309f43
5a9320f4c65e2¢63a0.jpg

Erisim Tarihi 26.06.2025]

2000’11 yillarda sanatg1, Selguklu saraylarinin 6nemli merkezi olan Kubadabad Sarayi’ndan
ilham alarak yeni bir seri iiretmistir. Bu seride kullanilan figiiratif 6geler arasinda ¢ift bash
kartallar, geometrik kufi yazilar ve sembolik hayvan figiirleri yer alir. Giirsoy’un bu
donemdeki ¢alismalari, tarihsel bellekle baglanti kurmayi amaclayan bir yaklagim tagir.
Kubadabad serisi, sir alt1 teknikle yapilmis olup, yiiksek sicaklikta firinlanan c¢inilerde
renklerin parlakligi dikkat ceker. Desenlerin kompozisyonu Selguklu estetigine sadik

kalinarak yapilmis, ancak modern bir hassasiyetle yeniden yorumlanmistir (Sekil 3.12).
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3.3.4 Son Dénem (2015 Sonrasi) — “Klasik Iznik Koleksiyonu” (Uluslararasi Odiillii)

Sekil 3.12: Mehmet Glirsoy.

Kaynak: https:www.iznikcini.com.cdn.shop.articles.mg_1024x.jpg?v=1506252680.

Erisim Tarihi 26.06.2025]

2015 sonrasinda Mehmet Giirsoy, UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” ilan
edildikten sonra, klasik Iznik ¢inilerini yeniden iiretmeye odaklanan koleksiyonlar ortaya
koymustur. Bu koleksiyondaki eserler, Iznik ginilerinin tarihsel kodlarmi giiniimiize tasimay1
hedefler. Karanfil, nar ¢igegi ve kivrik dalli motifler, ince iscilikle sir alt1 teknikle
uygulanmistir. Kompozisyonlar c¢ogunlukla dairesel formlar iginde simetrik sekilde
dagitilmistir. Sanatginin bu koleksiyondaki yaklasimi, yalnizca estetik iiretim degil, aym

zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda da 6nem tasur.

Mehmet Giirsoy’un donemsel olarak inceledigimiz bu eserleri, geleneksel Tiirk ¢iniciliginin
tarihsel ¢izgisini hem koruyan hem de yorumlayan bir anlayisla iiretilmistir. Sanatginin erken
donemindeki sadelik, orta donemindeki dogayla kurdugu bag, ge¢ doneminde tarihsel
sembollere yonelmesi ve son doneminde klasik formlara doniisii, onun sanatsal

yolculugunun katmanli yapisini ortaya koyar.

Mehmet Giirsoy’un sanat anlayisi, yeni nesil ¢ini ve seramik sanatcilart i¢in bir ilham

kaynagi olmustur. Onun teknik bilgisi, geleneksel motiflere baglilig1 ve sanatsal vizyonu,
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geng sanatcilarin eserlerinde hissedilmektedir. Giirsoy, ¢ini sanatinin hem geleneksel hem de
modern bir ifade araci olabilecegini kanitlamis ve bu alanda yeniliklere agik bir yol agmustir.
Sanat egitimi ve atolyeleriyle, ¢ini sanatina ilgi duyan genclere rehberlik ederek bu gelenegin
stirekliligini saglamistir. Mehmet Gilirsoy, ¢ini sanatinin sinirlarini genisleterek seramik
sanatina da yenilik¢i bir boyut kazandirmistir: Geleneksel ¢ini motiflerini seramik yiizeylere
uygulayarak iki sanat dali arasinda bir koprii kurmustur. Tiirk seramik sanatini uluslararasi
seramik fuarlarinda temsil etmis ve bu alanda Tiirk sanat¢ilarimin tanmirligini artirmistar.
Mehmet Giirsoy, Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin hem geleneksel hem de modern yonlerini
derinlestiren ve zenginlestiren bir sanat¢idir. Onun eserleri, bu sanat dallarina sadece teknik
ve estetik agidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir miras olarak deger kazandirmistir.
Giirsoy’un etkisi, hem eserlerinde hem de sanatina ilham verdigi yeni nesillerde yasamaya
devam etmektedir. Onun sayesinde Tiirk ¢ini ve seramik sanati, ge¢misin izlerini tasiyan

ancak gelecege bakan bir sanat dali olarak varligini stirdiirmektedir.

Mehmet Giirsoy’un eserlerinde, Tiirk ¢ini sanatinin klasik desenleri ¢agdas yorumlarla
harmanlanarak essiz bir estetik anlayis sunulmaktadir. Geleneksel Selguklu ve Osmanli ¢ini
desenlerini merkeze alan Giirsoy, bu motiflere modern tekniklerle yeni bir yorum katmistir.
Desenlerindeki dikkat ¢ekici detaylar, onun hem bir tarih anlaticist hem de 6zgiin bir sanatci

oldugunu ortaya koyar.

Lale ve stimbiil motifleri, Mehmet Giirsoy’un c¢inilerinde siklikla kullanilan geleneksel
desenlerdir (Sekil 3.13). Osmanli ¢ini sanatinda manevi ve estetik bir deger tasiyan bu

cigekler, Giirsoy un yorumunda su sekilde 6ne ¢ikar;

Renk ve Kompozisyon: Lale ve siimbiiller, iznik ¢inilerinin klasik kirmizi, mavi ve turkuaz
renkleriyle iglenmistir. Glirsoy, bu motiflere canlilik kazandirarak kompozisyonlarinda

derinlik yaratmistir.

Sembolik Anlamlar: Lale, tevazuyu ve miikkemmelligi temsil ederken, siimbiil sadakati ve
zarafeti ifade eder. Giirsoy’un bu motifleri dikkatle isleyerek ge¢misin duygusal ve manevi

degerlerini giiniimiize tasimistir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.13: Mehmet Giirsoy “Nadir Bir Tasarim Olan Cesitli Istanbul Laleleri ile Tasvir Edilmis
Iznik Vazosu. Geleneksel Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmistir. Sir Altr Teknigi.
Yiikseklik: 30 cm (11,8 ") Genislik: 20 cm (7,8")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Sekil 3.14: Mehmet Giirsoy “iznik Tabak Turkuaz Zarif Laleler, Cigekler ve Ziimriit Yesili Dallar.
Geleneksel Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmigtir. Sir Altt Teknigi. 25 cm (9,8 "),
Yikseklik: 3 cm (1,2")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]
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Mehmet Giirsoy’un eserlerinde sik¢a goriilen hatai ve rumi motifleri, 6zellikle Selguklu

etkisini tasir;

Hatai Motifleri: Cicek formlarini stilize eden bu motifler, Giirsoy’un eserlerinde yumusak
gecisler ve dengeli bir diizen olusturur. Dogadan ilham alan bu motifler, ¢inilerde dinginlik

ve uyum hissi yaratir.

Rumi Motifleri: Geometrik ve bitkisel desenlerin birlesimi olan rumi motifler, 6zellikle
panolarinda goriiliir. Giirsoy, bu desenleri tekrar eden bir ritimle isleyerek eserlerine hareket

kazandirir.

Mehmet Giirsoy’un ¢inilerinde Selguklu etkisinin bir diger gostergesi olan geometrik

desenler, eserlerine simetri ve diizen katar;

Altigen ve Sekizgen Formlar: Ozellikle camiler ve mimari yapilara 6zel tasarladig
panolarda kullanilan bu formlar, matematiksel bir uyumla islenmistir. Giirsoy, bu desenleri

cagdas renklerle zenginlestirerek ge¢misin estetigini ¢cagdaslagtirmistir.

Sonsuzluk Algisi: Geometrik desenlerin sonsuza uzanan tekrar eden yapisi, onun eserlerinde

hem estetik hem de manevi bir anlam tasir (Sekil 3.15).

Sekil 3.15: Mehmet Giirsoy “Renkli Selcuklu Geometrik Tasariml1 Iznik Tabag1. Geleneksel
Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmustir. Sir Alt1 Teknigi. 18 cm (7,1 "), Yiikseklik:
3cem (1,2")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri

Erisim Tarihi 22 Haziran Pazar]
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Giirsoy’un eserlerinde hayat agaci, asma dallar1 ve yaprak motifleri gibi bitkisel desenler

siklikla yer alir;

Dogadan ilham: Bitkisel motifler, doganin zarafetini ve yasam déngiisiinii yansitir. Giirsoy,
bu desenleri geleneksel Osmanli renk paletiyle birlestirerek cinilerine dogal bir akis ve

canlilik kazandirir.

Estetik ve Simgecilik: Hayat agaci, yasamin devamliligini ve yenilenmeyi simgeler. Giirsoy,

bu temayi siklikla kullanarak ¢inilerine derin bir anlam katmistir (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16: Mehmet Giirsoy “Iznik Vazosu ¢igek ve Tavus Kusu Tasvir Etmektedir. Geleneksel
Desenlerle Dekore Edilmis ve Yeniden Yorumlanmustir. Sir Alt1 Teknigi. Yiikseklik: 40 cm (15,7
") Geniglik: 25 ¢cm (9,8")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]
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Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda daha az kullanilan kus motifleri, Glirsoy’un yorumlarinda

0zglin bir estetik kazanmaktadir;

Baris ve Ozgiirliik: Kus figiirleri, dzgiirliigiin ve huzurun bir ifadesi olarak Giirsoy un

eserlerinde yer alir. Ozellikle serbest ucan kuslar, onun desenlerine hareket ve hafiflik katar.

Detay Isciligi: Giirsoy, kus motiflerini detayli bir sekilde isleyerek bu figiirlere hem estetik
hem de sembolik bir derinlik kazandirmistir (Sekil: 3.17).

Sekil 3.17: Mehmet Giirsoy “Cigek Tasarimi ile Seramik Giivercin. Geleneksel Desenlerle Dekore
Edilmis ve Yeniden Yorumlanmistir. Sir Alt1 Teknigi.20 cm (7,8)”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Mehmet Giirsoy’un eserlerinde geleneksel motiflerin ¢agdaslastirilmis versiyonlart da

dikkat ¢eker;

Minimalist Stil: Geleneksel motiflerin sadelestirilmis yorumlari, modern yasam alanlari i¢in
0zel olarak tasarlanmis ¢inilerde siklikla goriiliir. Giirsoy, bu tasarimlartyla hem geleneksel

hem de ¢agdas begenilere hitap etmeyi bagarmigtir.

Renk Vurgusu: Geleneksel desenleri modern bir kompozisyonda birlestiren Giirsoy,

renklerin etkileyici giiclinii kullanarak motiflerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18: Iznik Balik Pulu Desenli Kiiciik Tabak. Geleneksel Desenlerle Dekore Edilmis ve
Yeniden Yorumlanmigtir. Sir Alt1 Teknigi. 18 cm (7,1 "), Yikseklik: 3 cm (1,2")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]

Giirsoy’un ginilerinde, Islami sanatin manevi yoniinii yansitan motifler de énemli bir yer

tutar;

Hat Sanatiyla Uyumu: Giirsoy, ¢inilerinde hat sanatin1 motiflerle birlestirerek Islami sanatin

estetik ve anlam derinligini ortaya koyar.

Sonsuzluk ve Denge: Motiflerin dengeli diizeni ve tekrar eden formlar, Islam sanatinin

sonsuzluk ve bitiinliik kavramlarini temsil eder.

Mehmet Giirsoy’un ¢inilerinde kullandigr desenler, Tirk ¢ini sanatinin geleneksel
motiflerinin hem estetik hem de manevi degerlerini modern diinyaya tasir. Giirsoy,

motiflerdeki her bir detay titizlikle isleyerek bu desenlerin tarihsel ve kiiltiirel anlamin1

Korur. Bunun yani sira, yenilik¢i yorumlarla desenleri zenginlestirerek Tiirk ¢ini sanatinin
cagdas bir ifade araci olabilecegini kanitlar. Onun motiflerindeki detaylar, ¢ini sanatinin hem

gecmisine hem de gelecegine bir kdprii olusturur ( Sekil 3.19).
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Sekil 3.19: Mehmet Giirsoy “Iznik Tabag1 Turkuaz Zemin Uzerine Nar Cicegi, Kabartma
Kenarlarinda Yesil Balik Pullari ile Stislenmistir. Geleneksel Desenlerle Dekore Edilmis. Sir Altt
Teknigi. 18 cm (7,1 "), Yiikseklik: 3 cm (1,2")”.

Kaynak: [https:morkaftan.com.mehmet-gursoy-eserleri.

Erisim Tarihi 22.06.2025]
3.4 CAGDAS TURK SERAMIGINE ETKIiSi

Tiirk ¢ini sanati, Selcuklu ve Osmanli donemlerinden miras kalan koklii bir gelenektir.
Gilinlimiizde, bu sanatin hem geleneksel yontemlerle siirdiiriilmesi hem de modern
yorumlarla gelistirilmesi, ¢ini sanatinin ¢esitli alanlarda kullanilmasina olanak
saglamaktadir. Bu analiz, Tirk ¢ini sanatinda kullanilan geleneksel tekniklerin korunmasi ve

cagdas uygulamalara adaptasyonu iizerine odaklanmaktadir.

Gilintimiizde, Tiirk ¢ini sanatinda geleneksel teknikler, kiiltiirel mirasin korunmasi amaciyla
0zenle uygulanmaktadir. Bu uygulamalar, sanat1 yasatmak ve nesilden nesillere aktarmak
i¢in énemlidir. iznik ¢inilerinde kullanilan bu yéntem, motiflerin ham ¢ini yiizeyine ¢izilip
boyanmasi ve lizerine seffaf bir sir tabakasi uygulanarak firinlanmasidir. Bu teknik, renklerin
canliligimi ve kaliciligini saglar. Topraktan elde edilen 6zel camurlar ve kuvars bazli
malzemeler, ¢inilerin dayaniklili§int artirir. Cini motifleri, halen el ile ¢izilip boyanarak

tiretilmektedir. Bu, her eserin benzersiz olmasini saglar. Geleneksel ¢ini sanatint 6gretmek
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amaciyla atdlyeler, sanat okullar1 ve liniversitelerde egitim programlart diizenlenmektedir.
Ozellikle UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” calismalar1 kapsaminda,

geleneksel ¢ini tekniklerinin korunmasina yonelik projeler yiirtitiilmektedir.

Geleneksel Tiirk ¢ini teknikleri, giiniimiizde ¢agdas tasarim anlayisiyla birlestirilerek farkl
alanlarda kullanilmaktadir. Bu, sanatin hem estetik hem de islevsel yoOniini
zenginlestirmistir. Glinlimiizde, geleneksel ¢ini teknikleriyle iiretilen panolar ve dekoratif
elemanlar, cami mihraplarinda, minberlerde ve duvar kaplamalarinda kullanilmaktadir.
Ozellikle Topkap1 Saray1 ve Sultanahmet Camii gibi tarihi mekanlarin restorasyonlarinda bu
teknikler hayati bir rol oynamaktadir. Geleneksel ¢ini desenleri, modern yapilarin i¢ ve dis
cephe tasarimlarinda da tercih edilmektedir. Otel lobileri, restoran dekorasyonlar1 ve biiyiik

kamusal alanlar, bu sanatin modern yorumlarina ev sahipligi yapmaktadir.

Geleneksel motifler, mutfak ve banyo gibi alanlarda seramik fayans tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Cini teknikleriyle iiretilmis tabaklar, vazolar, masa iistii aksesuarlar1 ve
aydinlatma {irlinleri, dekorasyonun bir pargasi olarak yer almaktadir. Modern sanatcilar,
geleneksel tekniklerden ilham alarak soyut tasarimlar iiretmekte ve bu eserler galerilerde
sergilenmektedir. Geleneksel motiflerin uygulandigi ¢ini objeler, hediyelik esya sektdriinde

genis bir yer bulmaktadir.

Geleneksel tekniklerin ¢agdas sanat ve tasarim anlayisiyla birlesmesi, Tiirk ¢ini sanatinin
evriminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Geleneksel motifler, dijital tasarim aracglariyla
modernize edilmekte ve biiylik dl¢ekli projelerde kullanilmaktadir. Bu, 6zellikle seri {iretim
icin kolaylik saglamaktadir. Geleneksel paletlerin yani sira metalik renkler ve mat sirlar,
modern tasarimlarda tercih edilmektedir. Motiflerin minimalist ve soyut yorumlari, giincel
tasarim anlayisina uyum saglamaktadir. Modern tasarimlarda geleneksel motiflerin islevsel

bir formda kullanilmasi, ¢ini sanatin1 daha genis kitlelere ulastirmaktadir.
Tiirk ¢ini sanatinin giiniimiizde gelisimi, baz1 zorluklarla kars1 karsiyadir;

Geleneksel yontemlerin yogun emek gerektirmesi, liretim maliyetlerini artirmaktadir. Seri

iiretime gegis, geleneksel el is¢iliginin kaybolma riskini tasir.

Cagdas tasarimlar daha fazla talep goriirken, geleneksel ¢ini sanatina olan ilgi sinirh

kalabilmektedir.
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Geleneksel yontemlerin aktarilmasinda usta-g¢irak iliskisinin azalmasi, bu sanatin

stirdiiriilebilirligi agisindan bir tehdit olusturmaktadir.

Tiirk ¢ini sanatinin geleneksel teknikleri, glinlimiizde hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem
de modern tasarim alanlarina adapte edilmesiyle genis bir kullanim alanina sahiptir. Bu
tekniklerin giiniimiiz estetik anlayisiyla birlesmesi, ¢ini sanatinin sadece ge¢misle sinirh
kalmadigini, ¢agdas diinyaya uyum saglayarak gelecege tasindigini géstermektedir. Dogru
stratejilerle desteklendiginde, Tiirk ¢ini sanati ulusal ve uluslararast diizeyde daha fazla

deger kazanacaktir.
3.5 GELENEKSEL SANATIN KORUNMASI VE GELiSTiRILMESI

Mehmet Giirsoy, klasik Osmanli iznik ¢inisinin éziinde yatan malzeme ve teknikleri yeniden
canlandirarak ¢ini eserlerini tiretmektedir. Bu dogrultuda kuvars agirlikli bir ¢ini hamuru
kullanir — yani hamurun biiyiik boliimii silis, kuvarstan olusur ki bu, ¢ininin beyazlig1 ve
sertligi i¢in esastir. Geleneksel Iznik formiiliinii takip eden bu kuvars esasli hamur,
c¢inilerinin kalitesini 16. yiizy1l 6rneklerine yaklastirir. Renk verme konusunda dogal mineral
pigmentler tercih etmektedir; 6rnegin mavi i¢in kobalt oksit, turkuaz ve yesil tonlar i¢in bakir
bilesikleri, mercan kirmizisi i¢in demir oksit i¢eren 6zel kil gibi dogal pigmentler kullanilir.
Giirsoy’un ¢aligmalarinda tiim renkler firinlanmadan 6nce hamurun iizerine uygulanir, yani
sir alt1 boyama teknigini benimser. Kendi deyisiyle ¢ini sanati, “miicevher renklerini sir
altina saklama sanatidir” — bu teknikle boyalar ¢ini hamurunun iizerine islenip seffaf bir sir
tabakasi altinda firinlanir. Sonucta kursun esasl geleneksel seffaf sir, nispeten diisiik 1s1yla
eriyerek (yaklasik 900-950°C’de) parlak ve camsi bir ylizey olusturur. Bu sayede altindaki

canli renkler ortaya ¢ikar ve kalici hale gelir.

Giirsoy’un teknik alandaki en biiyiik katkilarindan biri, Osmanli Iznik ¢inilerinde kullanilip
zamanla unutulmus olan bazi 6zgiin renk regetelerini yeniden kesfetmesidir. Ozellikle 16.
yiizyildan sonra “tarithe gdmiilen” mercan kirmizisi, ziimriit yesili ve lapis (goklerin tasi)
laciverti gibi zor renkleri yillar siiren denemelerle tekrar giin yiiziine ¢ikarmistir. Kendisi,
“ecdadimiz ¢ini sanatinda miicevher renkleri kullanmis. Mercan kirmizi, ziimriit yesili, lapis
mavisi... Bazi orijin renkleri hayata gecirdik” diyerek bu renkleri canlandirmanin énemini
vurgular. Glirsoy, 6zellikle mercan kirmizisi rengini elde etmek icin yaklasik on yil boyunca

yogun emek harcadigini belirtir. Tarihi kaynaklar1 ve kimyasal formiilleri adeta bir kimyager
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titizligiyle inceleyerek farkli karisimlar dener; bu sabir sonucunda mercan kirmizisi dahil
kaybolmus renklerin tariflerini bulmay basarir. Nitekim 2009 yilinda UNESCO tarafindan
“Yasayan Insan Hazinesi” unvanina layik goriilmesinde, “tarihin derinliklerinden giiniimiize,
400 y1l sonra, sanatin hem orijinal renklerini hem orijinal kompozisyonlarini tekrar hayata
gecirmis olmas1” en énemli gerekge olmustur. Bu basari, Giirsoy’un geleneksel Iznik ¢ini
regetelerini ve tekniklerini bire bir uygulamadaki ustaligin1 gdstermektedir. Ozellikle mercan
kirmizis1 gibi tiretimi gii¢ bir rengin yeniden kazanilmasi, onun teknik mirasa yaptigi 6zgiin

katkinin kanitidir.

Mehmet Giirsoy, ¢ini iiretiminin tiim asamalarim1 klasik yonteme sadik kalarak bizzat
gerceklestirmektedir. Cini yapimina uygun sekilde hazirlanan kuvars zengini hamur, elle
veya tornada forma sokulduktan sonra yavasca kurutulur (kalinligina gore 10-15 giin) ve ilk
pisirimini yapar. Bu ilk firinlama (biskiivi pisirimi), ¢ini hamurunu sertlestirerek iizerine
desen c¢izilmeye hazir hale getirir. Ardindan Giirsoy, desenlerini kursun kalem veya komiir
tozuyla ¢ini yiizeyine ¢izer ve geleneksel sir alt1 boyalarla elde boyama yapar. Kullanilan
motifler ve renkler kuruduktan sonra ¢ini, seffaf sirla sirlanir ve ikinci kez firia verilir.
Modern firmlar kullaniliyor olsa da, Glirsoy’un uyguladigi firm 1s1s1 ve siireleri geleneksel

Olciilere uygundur; sanatci ¢inilerinin yaklasik 950°C’de pistigini ifade etmektedir. Bu

Kontrollii pisirim sayesinde, renkler optimum canliliga kavusur ve sir camlasarak desenleri
korur. Giirsoy’un firmn teknigine dair anlattig1 bir anekdot, teknik ustaligini1 da ortaya koyar:
Tarihte bir ustanin odun firininda ¢inileri pisirirken fazla 1sittig1 i¢in renklerin ayrisarak
turkuaz ve sartya doniistligiinii, bu tesadiifi kesfin ziimriit yesili renginin sirrin1 verdigini dile
getirir. Bu tlir deneyimler, Giirsoy’un da deneme-yanilma yoluyla en iyi sonuglar1 elde
etmeye calistigini gosterir. Nitekim “her firin giinii bir diigiindiir, vuslattir” diyerek firinlama
siirecini kutsal bir bulugsma ani gibi gordiigiinii belirtmesi, onun iiretim siirecine verdigi
Oonemi ve heyecani yansitir. Sonug olarak Giirsoy, malzemeden firin teknigine kadar biitiin
tiretim siirecini hem tarihi regetelere sadik kalarak hem de kendi tecriibe ve inovasyonlariyla

zenginlestirerek yonetmektedir.

Mehmet Giirsoy’un estetik yaklagimi, Osmanli ¢ini sanatinin klasik motiflerini yagatmak
tizerine kuruludur. Eserlerinde sik¢a goriilen lale, karanfil, giil, stimbiil gibi geleneksel ¢igek
motifleri, onun sanatinin adeta yapi taslaridir. Giirsoy, “cini bana gore bir g6z miizigidir. Bu

sanatin notalar1 da laleler, karanfiller, giiller ve siimbiillerdir” diyerek bu motiflerin 6nemini
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dile getirmistir. Nitekim sanat¢inin tabak, vazo ve pano gibi eserlerinde bu klasik ¢igek
desenleri zarif bir lislupla yeniden hayat bulur. Giirsoy sadece bitkisel motiflerle sinirl
kalmaz; Osmanli ¢inilerinde daha nadir goriilmekle birlikte hayvansal figiirleri ve doga
Ogelerini de yorumlarma katar. Smithsonian kurumunun Giirsoy iizerine hazirladig1 bir
inceleme, onun tasarimlarmin canli bitki ve hayvan motifleriyle dolu oldugunu ve bu
motiflerin derin sembolik anlamlar tasidigini belirtir. Hatta bazi kompozisyonlarinda
motifleri alisilmisin disinda diizenleyerek bir insan yiiziinli andiracak sekilde yerlestirdigi,
boylece insan varolusunun c¢esitli veghelerine gonderme yaptigi aktarilmaktadir. Bu yaratici
yaklagim, klasik tisluba birebir bagli kalmanin 6tesine gecerek motiflerde kisisel bir yorum
kattigin1 gosterir. Yine de genel olarak Giirsoy’un siisleme repertuvari, Osmanlt mirasi
motiflerin korunmasi ve incelikle islenmesi iizerine kuruludur — 6yle ki desenlerinin zarafeti

ve inceligi, gecmis ylizyillardaki 6rneklerle esdegerde kabul edilir.

Giirsoy’un renk tercihleri, Osmanli ¢ini estetigiyle giiglii bir bag i¢indedir. 16. yiizyil Iznik
¢inilerinin Uinlii “miicevher tonlar1” olarak bilinen parlak renk paleti, onun eserlerinde
yeniden canlandirilmistir. Beyaz zemin iizerine canli kobalt mavileri, turkuazlar, ziimriit
yesilleri ve mercan kirmizilar Giirsoy ’un ¢inilerinin karakteristik 6zelligidir. Bu renk paleti,
Iznik ve Kiitahya’da 15.-17. yiizyillar arasinda iiretilen klasik ¢inilerin paletine dayanir.
Sanatci, geleneksel palete sadik kalmakla birlikte, Kiitahya ¢iniciligine 6zgii ufak niianslar
da katmustir. Ornegin, Osmanli ¢inilerinde 16. yiizy1l ortasinda kullanilmaya baslanan canli
kirmiz1 ve yesil tonlarin1 kendi atolyesinde yillar siiren ¢aligmalarla milkemmellestirerek
tekrar uygulamustir. Smithsonian kaynaklari, Giirsoy’un baslangigta 16. yiizy1l Iznik
tislubunun kurallara siki sikiya bagl kaldigini, ancak zamanla klasik paleti genisleterek
yeni bir yesil ve mercan kirmizis1 gelistirdigini vurgular; bu sayede sanatci, eserlerine
modern Kiitahya dokunusu kazandirmis ve sanatsal degeri bakimindan eski {islubun
seviyesine erisip hatta onu astig1 kabul edilmistir. Yani Giirsoy, renk kullaniminda hem tarihi
devamlilig1 saglamakta hem de kendi 6zgiin ton varyasyonlariyla ¢inilerine imza niteliginde
bir karakter katmaktadir. Sonug olarak onun isleri, Osmanli ¢inilerindeki renk armonisini
giinlimiizde yeniden duyumsatirken ayni1 zamanda sanat¢inin yenilik¢i renk arayislarini da

yansitir,

Mehmet Gilirsoy’un eserlerinde kompozisyon anlayisi, klasik Osmanli ¢ini tasarim

ilkeleriyle uyumludur. Cogu c¢aligmasi, Osmanli saray nakkas hanelerinde gelistirilen
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diizenlemelerin izlerini tagir. Dikkatle dengelenmis, genellikle simetrik veya merkezi eksenli
kompozisyonlar kullanir. Ozellikle ¢ini tabak ve pano gibi islerinde, merkezde yer alan bir
motifin etrafinda simetrik olarak dagilan laleler, yapraklar ve hatai gruplar1 goriiliir ki bu
diizen, 16. yiizy1l Iznik eserlerindeki kompozisyonlara bir saygi durusu niteligindedir.
Giirsoy, tarihi desenleri ve kompozisyon semalarini yagatmaya biiylik 6nem verir; nitekim
“orijinal kompozisyonlar1 400 y1l sonra tekrar hayata gegirdigi” i¢in UNESCO tarafindan
odiillendirilmesi, onun bu konudaki basarisini ortaya koymaktadir. Sanat¢1 atdlyesinde,
klasik desenleri titizlikle inceleyip yeniden iiretmenin yani sira onlar1 ufak dokunuslarla
zamanin dtesine tasimaya calisir. Ornegin, Giirsoy’un “16. yiizyila ait desenleri zamansiz
kilmaya devam ediyor” seklindeki ifadesi, onun tarihi kompozisyonlar1 giincel estetikle
bulusturma gayretini gostermektedir. Siisleme diizeninde goze ¢arpan bir diger yon, uyum
ve ahengin gozetilmesidir: Her bir motif bir digeriyle orantil bir iligki kurar, bosluklar klasik
tislupta oldugu gibi rumi, pen¢ veya bulut motifleriyle dengelenir. Giirsoy, Osmanli’nin
rafine silisleme prensiplerini 6ziimseyip uyguladigindan, eserlerine bakanlar adeta klasik
déneme ait bir ¢iniyle karsilagsmis hissine kapilir. Bununla birlikte, yukarida belirtildigi gibi
sanat¢inin kimi zaman alisilmadik motif yerlesimleri (6rnegin yiiz siliieti olusturacak
diizenlemeler) denemesi, gelencksel kompozisyona kisisel bir dinamizm kattigin1 da
gosterir. Genel olarak ise Giirsoy’un kompozisyonlarinda diizen, simetri ve zarafet, Osmanli

¢ini estetiginin glinlimiizdeki bir devami olarak karsimiza cikar.

Klasik Osmanli Cini Sanati ile karsilastirmali degerlendirme yapildiginda; Mehmet
Giirsoy’un sanat1, teknik ve estetik agidan klasik Osmanli (6zellikle Iznik) ¢ini sanatiyla
biiyiik benzerlikler tagir. Oncelikle kullandigi malzemeler ve ydntemler, 16. yiizyilin iinlii
Iznik atdlyelerinin iiretim prensipleriyle neredeyse aynidir. Yiiksek oranda kuvars igeren
beyaz hamur, geleneksel sir alt1 boyama ve kursunlu seffaf sir ile diisiik 1s1da pisirim gibi
temel teknik unsurlar, Giirsoy’un atdlyesinde aynen uygulanmaktadir. Bu sayede ortaya
¢ikan eserlerin malzeme kalitesi ve dayanikliligi, klasik Iznik ¢inileriyle kiyaslanabilecek
diizeydedir. Nitekim uzmanlar, Giirsoy gibi ustalarin Iznik kalitesinde iiriinler ortaya
koydugunu ve ge¢misin standartlarin1 yakaladigini belirtmektedir. Estetik agidan
bakildiginda da Giirsoy’un islerinde Osmanli ¢inilerinin ruhu yankilanir: Klasik motif
repertuvar (lale, giil, karanfil, siimbiil, saz yapraklar1 vb.), geleneksel renk paleti (cobalt
mavi, turkuaz, yesil, mercan kirmizisi, siyah kontiirler) ve simetrik-kompoze diizen, onun

eserlerinde merkezi yer tutar. Bu yoniiyle Giirsoy, Osmanli ¢inisinin iislup ve giizellik
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kriterlerini biiyiik 6l¢iide muhafaza eden bir sanatgidir. Tarihsel Iznik ¢inilerinde goriilen
zarafet, renk uyumu ve kompozisyon zenginligi, Glirsoy un gliniimiizde iirettigi eserlerde de
devam ettirilmistir. Zaten sanat¢i, kendisini bu gelenegin sadik bir takipgisi olarak
gormektedir; Osmanli’dan miras kalan bu sanati1 ayni ihtisamiyla canlandirma hayaliyle yola

¢1kmis ve hayatin1 bu ideale adamistir. UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” ilan

Edilmesi de onun ¢alismalarinin klasik ¢ini sanatina birebir benzerlikteki basarisinin bir
teyididir — 400 y1l 6nceki orijinal renk ve desenleri yeniden canlandirarak adeta gegmisten

giintimiize bir kopri kurmustur.

Klasik Usluptan farkli yénlerine bakildiginda; Giirsoy, gelenege bagh kalsa da sanatsal
yaklagiminda kendine 6zgii farkliliklar da barindirir. Klasik donem ¢ini ustalar1 genellikle
anonim atflye iiretimi yaparken, Gilirsoy modern bir sanatgi kimligiyle hareket eder ve
eserlerine bireysel damgasin1 vurur. Bu durum, ozellikle yeni denemelere ve 0zgiin
dokunuslara imkan tanimistir. Ornegin, Osmanli doneminde ¢ini desenlerinde kat1 kurallar
dahilinde tekrarlanan motifler varken, Giirsoy zaman zaman bu kaliplar1 esneterek daha
serbest ve yaratici kompozisyonlar ortaya koyar. Yukarida deginilen, motifleri bir araya
getirerek yiiz formu elde etme gibi fikirler, klasik tislupta rastlanmayan yenilik¢ilerdir. Yine
Osmanli ¢inilerinde hayvan figiirleri ¢ok smirli Slgiide kullanilmisken, Giirsoy bazi
eserlerinde kus, geyik, balik gibi faunaya ait 6geleri stilize bicimde desenlerine katmis ve
bdylece tema g¢esitliligini artirmistir (bu yoOnelim, Smithsonian tarafindan Giirsoy’un
“enerjik floral ve hayvansal motifleri” olarak vurgulanmistir). Renk konusunda da klasik
usluptan ufak bir ayrisma gozlemlenir: Osmanl ¢inisinde 17. yiizy1l sonrasinda kaybolan
mercan kirmizist ve belirli yesil tonlari, 20. yiizy1l ¢iniciliginde bulunmuyordu; Giirsoy bu
renkleri biiylik emeklerle tekrar kazandirarak aslinda gelenegin eksik halkalarim
tamamlamis, ancak ayni zamanda bu basari onu ¢agdaslarindan farkli kilmistir. Kiitahya ¢ini
geleneginde uzun siire kullanilmayan bu “miicevher tonlar”, onun eserlerinde yeniden
parladigi i¢in, Giirsoy’un isleri klasik doneminkileri asan bir canlilik kazanmistir. KaleKore
platformundaki bir degerlendirme, sanat¢inin “Osmanli’dan miras kalan bu kokli mirasi
kendi sanat yorumuyla farkli bir iist boyuta tagidigini” ifade ederken tam da bu duruma isaret
eder. Yani Giirsoy, bir yandan 16. yiizy1l ustalariin titizligini ve estetigini stirdiirmiis, diger

yandan da modern bir sanat¢1 duyarliligi ekleyerek c¢ini sanatini kendi doneminde
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ilerletmistir. Bu agidan bakildiginda, onun eserleri hem ge¢mise ait hem de cagdas bir

karakter tasir; klasik ile modern arasinda bir sentez yakalamistir.

Cagdas Cini Sanatgilariyla karsilagtirma: yapildiginda; Giirsoy, gliniimiiz ¢ini sanatinda tek
basina degildir; onunla benzer hedefleri paylasan baska ustalar da olmustur. Ornegin 1970’li
yillarda usta Faik Kirmmli, yogun arastirmalar ve denemeler sonucunda iznik ¢inisinin
sirlarini ¢6zmeyi basarmis; kuvarsca zengin beyaz hamur, beyaz astar ve seffaf sirla klasik
Iznik Kkalitesinde ¢iniler iretmistir. Kirimli, buldugu teknik piif noktalarin1 diger
zanaatkarlarla da paylasarak 300 yil boyunca unutulan Iznik iiretiminin yeniden
canlanmasina oOnciiliik etmistir. Ardindan 1990’larda Istanbul merkezli Iznik Vakfi
kurulmus; bilimsel arastirmalar ve usta-6gretim iiyeleri (6rn. Kiitahyali usta Faruk Sahin
gibi) is birligiyle Iznik ¢inisi {iretimini akademik temelde canlandirmistir. Giirsoy, iste bu
genel yeniden canlandirma dalgasinin 6nemli bir pargasi ve devami olarak goriilebilir. O da
1980’lerden itibaren hem Kiitahya hem ulusal diizeyde ¢ini sanatinin ihyasi i¢in emek
vermis, kendi atdlyesini “Iznik Cini” adiyla kurarak bu miras1 yasatmaya soyunmustur. Onu
cagdaslarindan ayiran en belirgin yon hem zanaat hem sanat boyutunda Oncii bir rol
oynamasidir. Bir yandan teknik ustalikla klasik kaliteyi yakalarken (ki bircok ¢agdas usta
bunu bagarmaya odaklanmuistir), diger yandan tasarim ve estetik olarak da kendine 6zgii yeni
eserler ortaya koyar. Bazi gilinlimiiz ¢ini sanatcilar1 sadece geleneksel desenleri
kopyalamakla yetinirken veya tam tersi modern yorumlara dalip gelenekten koparken,
Giirsoy ikisini dengede tutar. Bu nedenle eserleri ne tamamen kopya ne de gelenegi diglayan
yenilikgi islerdir. Gelenegin i¢inden dogan 6zgiin yapitlar olarak degerlendirilir. Ornegin
Iznik tarzini giiniimiizde devam ettiren ustalardan biri olan Hac1 Hafiz (Ahmet) Sahin veya
Kiitahya’da Sitki Olgar gibi isimler de ¢iniye onemli katkilar yapmis olsa da Giirsoy’un
UNESCO tarafindan da tescillenen bir ustalar ustasi konumunda oldugu sdylenebilir. Onun
sanati, ¢agdaslar arasinda hem teknik miikemmelligi hem sanatsal derinligi ile ayricalikli bir

yer edinmistir.

Geleneksel Sanatin Korunmasi ve Modern Cini Sanatina etkilerine bakildiginda Mehmet
Giirsoy, sadece kendi eserlerini iiretmekle kalmamis, aynt zamanda ¢ini sanatinin
yasatilmas1 ve gelecege aktarilmasi icin aktif sekilde caba gdstermistir. Bir egitmen ve
mentor olarak ylizlerce 0grenci yetistirmesi bunun baglica yollarindan biridir. Kiitahya

Dumlupinar Universitesi’nde dersler veren, gesitli halk egitim kurslarinda usta gretici
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olarak gorev alan Giirsoy, bugiine dek 100’den fazla ¢irak ve 6grenci yetistirmistir. Gurur
verici olan, bu 6grencilerden en az 50°sinin bugiin ¢ini sanat¢isi ve dgretmeni olarak meslegi
siirdiirmesidir. Bu sayede Glirsoy, bilgi ve tecriibesini yeni kusaklara aktarmis, gelenegin
ustadan ¢iraga gecerek devam etme zincirini glinlimiizde de isletmistir. Ayrica sanatgi, diinya
capinda sergi ve etkinliklerle Tiirk ¢ini sanatinin tanmirligini artirmistir. Bugiine kadar
yaklagik 50 tilkede 70’ten fazla sergi acan Gilirsoy, her gittigi yerde konferanslar vererek ve
canli gosterimler yaparak geleneksel ¢iniyi uluslararasi arenada tanitmistir. Eserlerinin yurt
disindaki sergilerde biiyiik ilgi gormesi ve koleksiyonlara girmesi, Osmanli ¢inisinin modern
diinyada yeniden takdir edilmesine katkida bulunmustur. Ornegin, sanat¢inin ¢izimlerini
kullanan ustalar tarafindan iiretilen 5.000 kadar iznik tarz1 ¢ini, bir camiinin i¢ mekanini
stislemis; boyle biiylik dlgekli projelerde Giirsoy’un desenleri tercih edilerek geleneksel
estetigin yeni mimaride de yasamasi saglanmistir. Yine kendisinin girisimleri ve Kiiltiir
Bakanlig ile yiiriittiigii ¢aligmalar sayesinde UNESCO, 2016 yilinda geleneksel ¢ini sanatini
Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne dahil etmistir. Bu uluslararas:
tescil, ¢ini sanatinin korunmasi yoniinde énemli bir adimdir ve Giirsoy bu siirecin kilit
aktorlerinden biri olmustur. Sonug¢ olarak Mehmet Giirsoy hem bir sanat¢t hem bir kiiltiir
elgisi olarak ¢ini sanatindaki yerini saglamlagtirmistir. Klasik Osmanli ¢inisinin teknik ve
estetik mirasin1 20. ve 21. ylizyila tagiyarak gelenegin korunmasina Onciiliik etmis, ayni
zamanda onu zenginlestirip gelistirerek modern ¢ini sanatina yon vermistir. Bu yoniiyle
Giirsoy, geleneksel sanat ile modern yaraticilik arasinda koprii kuran ve ¢ini sanatinin bugiin
geldigi noktay1 bor¢lu oldugu nadir ustalardandir. Eserleri ve yetistirdigi 6grencileriyle, Tiirk

¢ini sanatinin gecmisten gelecege uzanan canli bir temsilcisidir.
3.6 GELENEKSEL SANATIN KORUNMASI VE GELiSTiRILMESI

Geleneksel sanatlar, bir toplumun kiiltiirel kimliginin énemli bir pargasidir ve gegmisten
gelecege tasinan degerli miraslardir. Binlerce yillik bir birikimin iiriinii olan bu sanatlar,
toplumlarin tarihini, estetik anlayisini, yasam bicimini ve inanglarini yansitir. Ancak,
modernlesme siireci ve kiiresellesmenin etkisiyle geleneksel sanatlar zamanla unutulma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu nedenle, geleneksel sanatlarin korunmasi ve ayni
zamanda giiniimiiz sanat anlayisina uygun sekilde gelistirilmesi, kiiltiirel stirekliligin

saglanmasi agisindan biiyiik 6nem tasir.
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Geleneksel sanatlar, yalnizca estetik birer eser olmanin &tesinde, toplumlarin hafizasini ve
kimligini olusturan 6gelerdir. Geleneksel ¢ini sanati, ebru, hat sanati, minyatiir, seramik,
dokuma, ahsap oymacilig1, miizik ve diger el sanatlari, gegmisten giinlimiize aktarilan 6zgilin
teknikler ve tasarimlar igerir. Bu sanatlar, nesiller boyunca ustadan c¢iraga aktarilarak
varligini stirdiirmiistiir. Ancak, egitim sistemindeki degisimler, sanayilesme ve el emegine
dayali {iretimin yerini makinelerin almasi, geleneksel sanatlari tehdit eden baglica
etkenlerden bazilaridir. Bu noktada, geleneksel sanatlarin korunmasi ve gelistirilmesi i¢in

bilingli ve siirdiiriilebilir adimlar atilmahidir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20: Mehmet Giirsoy Konagi

Kaynak: [https://kulturenvanteri.com/yer/mehmet-gursoy-cini-konagi/#17.1/39.421841/29.979055.
Erisim Tarihi 22.06.2025]

Geleneksel sanatlar, tarih boyunca ustalarin bilgi ve becerilerini ¢iraklarina aktarmasiyla
giiniimiize ulagmistir. Ancak gilinlimiizde usta-girak gelenegi giderek zayiflamaktadir. Bu
zincirin kopmasimi engellemek i¢in sanat atdlyeleri, kurslar ve c¢iraklik programlari
yayginlagtirilmalidir. Geleneksel sanatlarin egitimine yonelik tesvikler saglanarak geng

nesillerin ilgisi artirtlmalidir.

Geleneksel sanatlarin korunmasi i¢in iiniversitelerde ve sanat okullarinda bu alanlara yonelik
boliimler ve dersler acilmalidir. Akademik caligmalarla bu sanatlarin tarihi, teknikleri ve

kiiltiirel baglami {izerine arastirmalar yapilmali, bu alanda bilgi birikimi artirilmalidir.
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Ayrica, geleneksel sanatlar lizerine yazili ve gorsel kaynaklar olusturularak gelecek nesillere

aktarilmasi saglanmalidir.

Geleneksel sanatlarin siirdiiriilebilirligi i¢in devletin ve kiiltiirel kurumlarin destegi biiyiik
onem tagir. UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” programi kapsaminda birgok
geleneksel sanat korunma altina alinmistir. Tiirkiye’de de ¢ini sanati, ebru ve hat gibi sanatlar
bu listeye dahil edilmistir. Kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik fonlar olusturularak
sanat¢ilara maddi destek saglanmali, ulusal ve uluslararasi festivaller diizenlenerek sanatin

tanitimi yapilmalidir.

Geleneksel sanatlarin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢cin miizeler ve kiiltiirel
miras projeleri biiyiik 6nem tagimaktadir. Geleneksel sanat eserleri, miizelerde sergilenmeli
ve ziyaretcilere bu sanatlarin tarihi ve teknikleri anlatilmalidir. Ayrica, dijital arsivler
olusturularak, sanat eserlerinin detayli kayitlari tutulmali ve ¢evrim igi platformlarda erigsime

acgilmalidir.

Geleneksel sanatlarla ilgilenen sanatgilar desteklenmeli ve iiretimlerini siirdiirebilmeleri igin
tesvikler saglanmalidir. Devlet, 6zel sektor ve kiiltiirel kurumlar is birligi yaparak sanatcilar
icin fonlar olusturmali, sanatin ticari olarak da siirdiiriilebilir olmasini saglayacak projelere

destek vermelidir.

Geleneksel sanatlarin korunmasinin yani sira gelistirilmesi ve ¢agdas sanat anlayisiyla
birlestirilerek yasatilmasi da dnemlidir. Geleneksel sanatlar, modern sanatla bulustugunda
hem daha genis bir kitleye hitap edebilir hem de yeni yaratici eserlerin ortaya ¢ikmasina

olanak tanir. Bu baglamda;

Cagdas Sanat ile Geleneksel Tekniklerin Birlestirilmesi: Geleneksel sanatlar, modern sanat
akimlari ve teknolojik yeniliklerle harmanlanarak yeni bir ifade bigimi kazanabilir. Ornegin,
geleneksel ebru sanati dijital teknolojilerle birlestirilerek animasyon sanatina uyarlanabilir.

Cini sanatinda klasik desenler ¢agdas mimari tasarimlarda kullanilabilir.

Endiistriyel ve Moda Tasariminda Kullanimi: Geleneksel motifler, gliniimiiz moda ve
tasarim diinyasinda sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Ornegin, Osmanli ¢ini desenleri tekstil

ve mobilya tasariminda modern yorumlarla yer alabilir. Ebru sanati, grafik tasarim ve
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dekorasyon alanlarinda yeni kullanim alanlar1 bulabilir. Bu sekilde geleneksel sanatlar,

giinliik yagamin i¢inde varligini siirdiirebilir.

Dijitallesme ve Sosyal Medya Kullanimi: Geleneksel sanatlarin daha genis Kkitlelere
ulagabilmesi i¢in dijital platformlardan yararlanilmalidir. Sanatgilar, eserlerini sosyal medya
ve ¢evrim i¢i galeriler aracilifiyla tanitabilir. Ayrica, sanal sergiler, ¢cevrim igi egitimler ve

dijital arsivler olusturularak geleneksel sanatlarin erisilebilirligi artirilabilir.

Uluslararas1 Tanitim ve Kiiltiirel Diplomasi: Geleneksel sanatlar, uluslararasi festivaller,
sergiler ve Kkiiltlirel etkinlikler aracilifiyla diinya capinda tanitilmalidir. UNESCO’nun
kiiltiirel miras projelerine katilim saglanmali, geleneksel sanatlarla ilgili uluslararasi is

birlikleri gelistirilmelidir.

Tasarim ve Yenilikg¢ilik: Geleneksel sanatlarin siirdiiriilebilirligi i¢in yenilik¢i yaklasimlar
gelistirilmelidir. Ornegin, ¢ini sanatinda yeni teknikler uygulanarak farkli malzemelerle
birlesen 6zgiin tasarimlar yapilabilir. Geleneksel motifler, glinlimiiziin sanatsal ve estetik

anlayisina uygun sekilde yorumlanarak modern sanat diinyasinda yer edinebilir.

Geleneksel sanatlarin korunmasi, sadece ge¢misin bir mirasint yasatmak degil, ayni
zamanda kiltiirel kimligimizi gelecek kusaklara aktarmak anlamina gelir. Ancak bu
sanatlarin yalnizca korunmasi yeterli degildir; ayn1 zamanda giiniimiiz diinyasinda yeniden
yorumlanarak ve gelistirerek varliklarin siirdiirmeleri saglanmalidir. Geleneksel sanatlarin
egitim yoluyla aktarilmasi, devlet ve o6zel sektor is birlikleriyle desteklenmesi, dijital
platformlarda tanitilmasi ve modern sanat anlayisiyla sentezlenmesi, bu sanatlarin gelecekte
de yasayabilmesi i¢in kritik Oneme sahiptir. Kiiltiirel mirasimizin gelecek nesillere
aktarilabilmesi i¢in sanatcilar, akademisyenler, kiiltiirel kuruluslar ve toplumun tiim
kesimleri bu siirece katkida bulunmalidir. Gelenek ile modernin dengeli bir sentezi

sayesinde, koklerimizi koruyarak sanatimizi gelecege tasiyabiliriz.
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4. SANATSAL KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Fiireya Koral (1910-1997) ve Mehmet Giirsoy (1950-) Tiirkiye seramik sanatinin iki 6nemli
ismidir. Biri Tiirkiye’nin ilk profesyonel kadin seramik sanat¢isi olarak modern seramik
sanatina onciiliik etmis, digeri klasik Iznik ¢ini gelenegini giiniimiize tasiyarak yasatan bir
ustadir. Bu analizde, her iki sanat¢inin en 6nemli eserleri {izerinden teknik ve malzeme
kullanimlari, sanatsal iislup ve estetik yaklasimlari, temalar1 ve anlatim dilleri, kiiltiirel,
tarihsel etkileri ile sanat diinyasindaki etkileri ve miraslar1 karsilagtirmali olarak
incelenecektir. Bu sayede Fiireya Koral’in ve Mehmet Gilirsoy’un sanat anlayislarindaki

benzerlikler ve farkliliklar derinlemesine ortaya konulacaktir.

Mehmet Giirsoy’un Iznik ¢ini teknigiyle iirettigi geleneksel bir tabak. Kobalt mavisi, turkuaz
ve mercan kirmizist gibi 16. yiizyila 6zgii renkler kullanilarak yapilan kalyon motifli bu

seramik, sanat¢inin klasik malzeme ve tekniklere bagliligini gosteriyor.

Fiireya Koral seramik malzemesini adeta bir resim tuvali gibi kullanmis, modern formlarda
biiylik boyutlu panolar iiretmistir. 1955-1975 yillar1 arasinda bir¢ok yapinin i¢ ve dis
cephelerini seramik duvar panolariyla siisleyerek seramigi mimariyle bulusturmustur. Bu
panolart iiretirken geleneksel ¢ini teknigine birebir bagl kalmaktan ziyade, kil ve sirlara
yenilikgi bir yaklasim getirmistir. Ornegin, sir alti teknigiyle degil, kimi zaman ii¢ boyutlu
yiizey dokular1 ve serbest firca izleriyle ¢alisarak seramik tizerinde farkli efektler yaratmigtir.
Koral baglangicta eserlerini Goksu’da geleneksel firinlarda ve Eczacibasi fabrikasinda
pisirmis; 1954°te kendi atdlyesini kurarak 20 y1l boyunca iiretimini burada siirdiirmiistiir. Bu
siirecte tabak, vazo gibi objeler de tasarlamis ve geleneksel form ile desenleri ¢cagdas
yorumlarla birlestirmeyi denemistir. Sonug olarak Fiireya, seramik malzemeyi deneysel ve

sanatsal bir ifade ortami haline getirmistir.

Mehmet Giirsoy ise teknik ve malzeme kullanimi bakimindan Osmanli Iznik g¢inisi
gelenegine siki sikiya baglidir. Kiitahya’da ¢ini ustalarindan egitim alan Giirsoy, kuvars
katkilt beyaz hamur iizerine sir alt1 teknigiyle geleneksel desenleri islemektedir. 950°C’de
pisirilen ve kusaktan kusaga aktarilan bu el sanati, Giirsoy’un ustaliginda 16. yiizyilin 6zgiin
renkleriyle yeniden hayat bulmustur. Ozellikle tarih iginde formiilii unutulmus mercan
kirmizisi, ziimriit yesili, lapis mavisi ve turkuaz gibi renkleri arastirip tek tek canlandirmastir.

Iznik ¢inisinin bu “miicevher renkleri” atalarimizin eserlerini siislemisti; Giirsoy da bu
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renkleri yeniden elde etmeyi en 6nemli iglerinden biri sayar. Geleneksel malzemeye o denli
hakimdir ki, desen ¢iziminden boyalarinin hazirlanmasina ve firinlamasina kadar tiim
asamalar1 bizzat kendisi titizlikle yapar. Her iki sanat¢1 da seramik zanaatinin yenilik katmis
olsa da Fiireya malzemeyi resimsel ve deneysel bir yiizey olarak degerlendirirken, Giirsoy

klasik teknik sadakatini koruyup ihya etmistir.
4.1 ESTETIK ANLAYIS VE SANAT FELSEFESI

Fiireya Koral’in “Kusglar” adli duvar panosundan bir detay (Divan Oteli, 1968). Siyah-beyaz
soyut kompozisyonunda ucusan kus figiirleri, sanat¢inin hareketli ve modern iislubunu

yansitmaktadir.

Fireya Koral’in sanatsal tislubu, donemin modern sanat akimlarini seramik ylizeylere
yansitmasiyla karakterizedir. Paris’te Fernand Léger ve André Lhote atdlyelerinde edindigi
egitim, onun resimsel bir form dili gelistirmesine katki saglamis; geleneksel Dogu
motiflerini modern sanatla bulusturan 6zgiin bir iislup ortaya koymustur. Eserlerinin ¢ogu
soyut ve c¢agdas karakterdedir; Osmanli dénemi Iznik ¢inilerindeki duragan ve simetrik
diizene karsilik, Fiireya’nin panolar1 Istanbul’un giincel yasamindan ilham alan dinamik
kompozisyonlar igerir. Ornegin 1968 tarihli “Divan Pastanesi Panosu” (Kuslar) dalgali
formlar ve ucan kus siluetleriyle kentin hareketliligini soyut bir dille aktarmistir. Sanatci,
mimariyle uyumlu pano ¢alismalarinda geleneksel motifleri (kus, balik, bitki gibi) sade
bicimlere indirgemis veya serbestce stilize etmistir. Bunun yaninda figiiratif anlatimi da
tamamen terk etmemis; 6zellikle 1960’larda insan figiirlerini ele alan “Insanlar” serisinde ve
1990°lardaki “Yiiriiyen Insanlar” kii¢iik heykelciklerinde insana dair imgeleri sembolik bir
dille islemistir. Genel olarak Fiireya’nin estetik yaklasimi, soyut ile figiiratifin sentezi ve

dekoratif ile anlatimsalin dengesi iizerine kuruludur.

Mehmet Giirsoy’un islubu ise klasik Tirk ¢ini sanatinin estetik prensiplerine dayalidir.
Eserlerinde simetri, ritim ve stilizasyon 6n plandadir; kompozisyonlar: ¢ogunlukla merkezi
bir madalyon veya tekrar eden desen diizenine sahiptir. Giirsoy, ¢ini sanatin1 bir “gdz
miizigi” olarak tanimlar; lale, karanfil, giil, siimbiil gibi geleneksel ¢i¢cek motiflerini bu
miizigin notalar1 olarak goriir ve motiflerini ahenkle diizenler. Iznik desenlerinin zarif
kivrimlar1  ve bitkisel bezemeleri onun fircasinda yeniden hayat bulurken,

kompozisyonlarina bazen kendi yorumunu da katar. Klasik tisluba bagli kalmakla birlikte,
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yer yer alisilmadik motif kombinasyonlar1 yaparak desenlere ¢cagdas bir dinamizm ekler.
Ornegin, kimi tasarimlarinda ¢igek ve bulut motiflerini dyle konumlandirir ki uzaktan bakan
biri bir insan ylizii silueti segebilir — bu bilingli diizenleme, sanat¢inin desenlere gizli bir
kisilik ve ifade katma bicimidir. Ayrica Iznik geleneginde goriilen gemi, kus, balik gibi
figiiratif motifleri de kullanarak klasik temalar1 zenginlestirir (yukaridaki gorseldeki kalyon
motifi buna 6rnektir). Giirsoy’un estetik yaklasimi, 6zii itibariyle klasik ve dekoratif olmakla
beraber, detaylardaki ustalik ve yenilik¢i renk kullanimiyla zamansiz bir gorsel etki
yaratmay1 hedefler. Sonug¢ olarak Fiireya Koral’in iislubu modernizm ile harmanlanmig
Ozglin bir anlatimken, Mehmet Giirsoy’unkisi gelenegin kaliplar1 i¢cinde miikemmelligi
arayan ince bir is¢ilik sanatidir. Her ikisi de estetik agidan kiiltiirel motiflere dayanir, ancak
Fiireya bunlar1 c¢agdas bir plastik dilde yeniden yorumlar, Giirsoy ise tarithi iislubu

olgunlastirarak siirdiiriir.

Fiireya Koral, Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin oncii isimlerindendir. Geleneksel Tiirk
¢ini ve seramik motiflerini ¢agdas estetikle harmanlayarak seramigi modern sanatin ayrilmaz
bir pargasi haline getirmistir. Ozellikle seramigi mimaride dekoratif bir unsur olarak
kullanmasi, sanat hayatindaki en 6nemli adimlardan biri kabul edilir. Bu 6ncii yaklagimi
sayesinde seramik sanatinin kullanim alani genislemis ve Tiirkiye’de bu alanda adeta yeni
bir ¢ag acilmistir. Nitekim Fiireya, biiyiik boyutlu duvar panolar1 ve mimariyle biitlinlesen
eserleriyle Istanbul’da pek ¢ok mekanda kalici iz birakmustir (8rnegin; Divan Oteli,

Tesvikiye’deki Mim apartmani gibi).

1961°de Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi i¢in yaptigr seramik islemeli sehpa da Koral’in
eserlerinin resmi ve kamusal alanlarda deger gordiigiiniin bir gostergesidir. Bu tiir caligmalar,
onun yenilik¢i yaklasimiyla geleneksel seramik sanatint modern toplum hayatina basariyla
entegre ettigini ortaya koymaktadir. Koral’in 6zgiin estetigi, modern 6ncesi devirin Tiirk
motiflerinden beslenerek seramige cagdas sanat iginde saygin bir yer kazandirmis ve sonraki

kusak sanat¢ilara ilham vermistir.

Mehmet Giirsoy ise klasik Osmanli ¢ini sanatini giiniimiizde yeniden canlandiran en 6nemli
ustalardandir. 17. yiizyildan sonra unutulmaya yiiz tutmus iznik-Osmanli ¢ini gelenegini
Kiitahya’da tekrar canlandirmak igin biiyilk emek harcamistir. Ozellikle uzun ugraslar
sonucu mercan kirmizisi, zlimriit yesili ve lapis mavisi gibi tarihi kaynaklarda bahsi gecen

fakat formiilii unutulmus renkleri yeniden iiretmeyi basarmistir. Bu teknik ve sanatsal
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basarilari, Tirk seramik sanatinin gelisiminde onemli bir rol oynayarak geleneksel ile
modern arasindaki kopuklugu gidermistir. Nitekim Giirsoy, “700 yillik ¢ini sanatini
gilinlimiize tagiyan” bir usta olarak taninmis ve 2009 yilinda UNESCO tarafindan “Yasayan
Insan Hazinesi” unvaniyla onurlandirilmistir. Bu unvan, onun geleneksel ¢ini sanatinin

modern donemdeki ihyasi ve devamliligindaki etkisini teyit etmektedir.
4.2 GELENEKSEL VE MODERN SANAT iLISKIiSi

Tirk Cini Sanati tarihi, yerli- yabanci bir¢ok kaynakta kullanma ve duvar seramigi olmak
tizere iki farkli sekilde ele alinmistir. “ Osmanli arsivlerinde duvar seramikleri kasi, kap

kacak seramikler ise evani olarak nitelendirilmistir ( Diin Kasi- Evani,2018:9).

Fiireya Koral’in eserleri tematik acidan biiyiik ¢esitlilik gosterir, ancak ¢ogunlukla yasadig
cografyanin insanlarin1 ve kiiltiiriinii yansitir. Istanbul’un tarihi ve giinliik yasami, onun
islerinde 6nemli bir esin kaynagidir. Ornegin “Mahalle” (1980-85) adin1 verdigi seride eski
Istanbul sokaklarini ve mahalle kiiltiiriinii minyatiir ev formlarryla anlatmistir. Bu seramik
evcik kompozisyonlarinda kapi, pencere gibi detaylar ve kiigiik insan figiirleri yer alarak
kentsel bellegi canlandirir. Koral, Cumhuriyet donemi insaninin degerleri ve degisen toplum
yapis1 gibi konular1 da islemistir. 1966 tarihli “Insanlar” serisi, o donemde sanat eserlerinde
fazla rastlanmayan insan figiirlerine odaklanarak Tiirk insaninin portresini seramik
malzemede sunmustur. 1990’larda yapti§1i “Yiiriiyen Insanlar” serisi ise modern sehir
insaninin ruh haline dair bir yorumu igerir — sanat¢1 bos gozlerle amagsizca yliriiyen
figiirciilerle kent yasaminin anonimlesmesini elestirel bir dille aktarir. Fiireya’nin anlatim
dili, bazen somut imgeler (insan, kus, ev vb.) bazen tamamen soyut motifler iizerinden
gelisir; ancak altinda her zaman bir hikaye veya duygu durumu bulunur. Kimi eserlerinde
neseli kuslar ve canli renklerle umut ve yasama sevinci vurgulanirken, kimilerinde
sadelestirilmis formlarla hiiziin veya 6zlem sezilir. Dolayisiyla Fiireya Koral, temalarini

toplumsal ve kisisel deneyimlerle besleyip sanatinda bir anlati kurmustur.

Mehmet Giirsoy’un eserlerinde belirgin bir Oykiisel tema yerine, kiiltiirel ve sembolik
anlamlar 6n plandadir. Onun esas temasi, Tiirk ¢ini geleneginin kendisidir denebilir —
eserlerinin konusu bizzat geleneksel motiflerin yasatilmasidir. Lale, siimbiil, yaprak, bulut,
geometrik rumi desenler gibi klasik 6geler estetik degerleri yaninda kiiltiirel ¢cagrisimlar da

tasir: Ornegin lale motifi Osmanli’da Allah’1 simgeleyen miitevazi bir giizelligi, karanfil ise
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sevgi ve canliligi temsil eder. Giirsoy bu motifleri bire bir tekrar ederken onlara kendi
duyarliligini da katarak adeta atalarla giiniimiiz arasinda bir gorsel koprii kurar. Onun anlatim
dilinde bir ¢ini tabagin iizerindeki kompozisyon, izleyiciye dogrudan bir hikdye anlatmaz;
bunun yerine bakan kiside bir harmoni ve estetik haz duygusu uyandirir. Sanat¢inin “Ciniler
ateste acan ¢igeklerdir” sozii, eserlerinin temasini da agiklar niteliktedir — burada ¢icekler
(lale, giil, karanfil) hem motif hem de eserin vermek istedigi hissiyatin tasiyicisidir.
Giirsoy’un islerinde nadiren figiiratif sahneler goriilse de (6rnegin klasik bir iznik deseninde
tekne veya kus figiirii yer alabilir), bunlar bile dekoratif diizenin parcasi olarak ele alinir. Bu
anlamda Giirsoy, tematik agidan gelenegin devamliligini ve ecdada saygiyi isler; eserlerinin
“anlattig1” sey, gegmis bir estetik diinyanin giiniimiizle konusmasidir. Her iki sanatci da
eserlerinde kiiltiirel referanslar kullansa da Fiireya bunu ¢agdas bir hikdye anlatmak i¢in arag

kilar, Mehmet Giirsoy ise tarihi bir sanat1 yasatma misyonu olarak gortir.
4.3 KULTUREL MIiRAS VE YENILIKCI YAKLASIM

Fiireya Koral, erken Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinin modernlesme atmosferinde yetismis
bir sanatc¢idir. Ailesi sanatla i¢ ige olan Koral, gen¢liginde Atatiirk devrimlerinin getirdigi
yenilik¢i ruhu derinden hissetmis ve “millet senden ¢ok sey bekliyor, ¢alis ve hazirlan”
oglidiinii kendine rehber edinmistir. Bu motivasyonla Bati’da sanat egitimi almig; Paris’te
gordiigii resim egitimi sirasinda modern sanat akimlarin1 6ziimsemistir. Ote yandan kendi
kiltiirel koklerinden de kopmamis, Dogu-bati sentezi bir perspektif gelistirmistir. 1950’lerde
ABD ve Meksika’ya yaptig1 seyahatler sirasinda Aztek ve Maya Kkiiltiirlerini incelemis,
ozellikle Meksika’daki kamusal duvar resmi geleneginden etkilenmistir. Ulkesine
dondiiglinde bu deneyimleri, geleneksel Tiirk ¢ini sanatini modern mimariyle biitiinlestiren
panolar iiretmesinde etkili oldu. Osmanli donemi c¢iniciligini ¢agdas dekoratif sanat
formunda yeniden canlandirarak tarihsel bir miras1 giiniiniin estetigine kazandirdi. Koral’in
yapitlarinda Tiirk-Islam motifleri (6rnegin stilize kuslar, cicekler) ile kiibist soyutlama
tekniklerini bir arada gérmek miimkiindiir; bu da onun sanatinin hem kiiltiirel bellek 6geleri
tasimasini hem de uluslararas1 modern sanata eklemlenmesini sagladi. Ayrica bir kadin
sanat¢1 olarak toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili sinirlart zorlamasi, dénemin sosyo-kiiltiirel
baglaminda 6nemlidir — Fiireya, erkek egemen bir alanda basar1 kazanarak sonraki kusak

kadin sanatcilara yol agmustir. Ozetle, Fiireya Koral’in sanati, Cumbhuriyet’in ilerici
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ideallerinin, Osmanli estetik mirasinin ve 20. yiizy1l basi uluslararasi sanat akimlarinin

kesisim noktasinda sekillenmistir.

Mehmet Giirsoy’un sanatt ise dogrudan dogruya Osmanli ¢ini geleneginin tarihsel
birikiminden beslenir. 15.—17. yiizyillar arasinda iznik ve Kiitahya merkezli gelisen ¢ini
sanatinin, 17. yiizy1l sonlarinda gerilemesiyle kaybolan teknik ve sirlarini yeniden kesfetmek
Giirsoy’un ¢ikis noktasi olmustur. 1970’lerde Kiitahya’da cinicilikle tanistiginda, sokak
vitrinlerinde gordiigii cagdas ¢iniler ile kitaplarda okudugu tarihi iznik ¢inileri arasindaki
kalite farki onu bu kayip sanati canlandirma {ilkiisiine yoneltmistir. Geleneksel ustalardan
ders alarak klasik formlar1 ve motifleri 6grendi; 6zellikle {inlii tezhip sanat¢isi Muhsin
Demironat’tan aldig1 egitim, siisleme sanatlarina hakimiyetini artirdi. 1980°lerde
meslektaslarryla birlikte “Iznik Cini” adinda bir atélye kurmasi da tarihsel vurgu tasir — iznik
ismini yasatarak Osmanli ¢inisinin en parlak donemine gondermede bulunmak istemistir. Bu
tercihi bagta elestirilse de Giirsoy, “Iznik” admin Osmanli seramiginde sanatsal
mitkemmelligi temsil ettigini, kendi islerinin de bu diizeyi yakalamay1 hedefledigini
belirtmistir. Giirsoy’un eserlerinde Osmanli saray nakkas hanesinin {islubu, Selguklu
geometrik desenlerinin diizeni ve islam estetiginin soyutlamali yaklagimi devam ettirilir.
Klasik motiflerin kdkeninde yatan Cin porseleni etkisi, Hatayi iisluplar, rumi desenler gibi
tarihsel etkiler, onun calismalarinda bilincli bir sekilde siirdiiriilii. Ornegin Iznik
geleneginde 16. yiizyil ortasinda erguvan morunun yerini alan “bole” kirmizisi ve ziimriit
yesili gibi yenilikler, Giirsoy’un paletinde yeniden canlandirilmistir. Bu anlamda onun
sanati, tarihsel siireklilik ilkesine dayanir: Gegmiste ustalar nasil yaptiysa dyle yapmak, hatta
bir adim Gteye gotiirmek. Yine de Giirsoy tamamen ge¢cmise takili kalmamis, kendi ¢aginin
imkanlarint (6rnegin modern firmnlar, kimya bilgisini) kullanarak renk ve malzeme
kalitesinde tarihsel ustaligin bile 6tesine gegmeye calismistir. Sonug olarak, Fiireya Koral ve
Mehmet Giirsoy’un eserlerinde kiiltiirel ve tarihsel etkiler farkli yonlerde tezahiir eder:
Fiireya tarihsel motifleri cagdaslagtirarak yeni bir estetik ortaya koyarken, Giirsoy tarihsel

estetigi aynen ihya ederek kiiltiirel miras1 koruma yolunu se¢mistir.

Fiireya Koral, Tiirkiye’de seramik sanatinin “yiiksek sanat” olarak kabul gérmesinde dncii
rol oynamistir. 1951°de Paris’te agtig1 ilk seramik sergisi, Bati’da bile seramigin sanat olarak
yeni kabul edildigi bir donemde biiytik ilgi gérmiis; dogu kiiltiiriine ait motifleri modern

sanat diline tastyan iislubu yenilik¢i bulunmustur. Ayni sergiyi Istanbul’a da tasiyarak Tiirk
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izleyicisine seramikle farkli bir sanat deneyimi sunmustur. Koral’in basarilari, seramik
dalinda sonraki kusaklara bir kap1 araladi. 1950’lerde kurdugu atdlyesi, Ayda Arel, Alev
Ebiizziya, Jale Yilmabasar gibi geng sanatcilarin bulusma ve 6grenme mekani haline geldi.
Boylece bir okul gibi isleyen atdlyesinde bilgilerini comertce paylasarak bir¢cok seramik
sanat¢isinin  yetismesine katki sagladi. Fiireya, kariyeri boyunca pek cok odiille
onurlandirildi (1955 Cannes ve 1962 Prag seramik sergilerinde madalya, 1986 Sedat Simavi
Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii vb.) ve uluslararasi arenada sayginlik kazandi. Eserleri Paris’ten
Washington’a ¢esitli miize ve galerilerde sergilenerek Tiirk seramik sanatinin diinya ¢apinda
taninmasina hizmet etti. Bugiin dahi Istanbul’daki Divan Oteli, Ziraat Bankasi binast,
Ankara Ulus Carsist gibi yapilarda Koral’in panolar1 goriilebilmekte ve kentsel kiiltiiriin
pargasi olarak yasamaktadir. Sanatci, 1997°deki vefatina dek 30’u askin sergi agcmis ve
modern seramik sanatinin iilkemizdeki yerini saglamlastirmistir. Flireya Koral’in mirasi,
yenilik¢i ruhu ve Onciiliigli ile anilir; seramigi zanaat statiisiinden ¢ikarip sanatsal ifade araci

haline getirmesi en biiytik etkisidir.

Mehmet Giirsoy ise geleneksel ¢ini sanatinin giinlimiizdeki en énemli temsilcilerinden biri
olarak yasayan bir ekol haline gelmistir. 1986 yilinda Tiirkiye’de diizenlenen bir ¢ini
yarigmasinda vazo, tabak ve pano kategorilerinin hepsinde birincilik alarak dikkat ¢ekmis;
2009°da UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” ilan edilerek uluslararasi diizeyde
onurlandirilmistir. Bu unvan, onun tasidigir kiiltiirel mirasin evrensel degerini de
tescillemistir. Giirsoy’un en biiylik etkilerinden biri, ustalik bilgisini gelecek nesillere
aktarmasidir. Kiitahya’da atdlyesinde yetistirdigi yaklagik 50 6grencisi bugiin Tiirkiye’ nin
farkl1 yerlerinde ¢ini ustast ve egitimcisi olarak gorev yapmaktadir. Kendisinin de
vurguladigi gibi, boylece bir gelenegin siirekliligini saglayan tam bir temsilci konumundadir.
Mehmet Giirsoy, ¢ini sanatini1 diinyaya tanitma misyonunu da basariyla yiirtitmiistiir. 50
tilkede 72 sergi agarak Avrupa’dan Amerika’ya, Cin’den Japonya’ya genis bir cografyada
geleneksel ¢inimize ilgi uyandirmusti. Her sergisinde eserleri biiyiik ilgi gérmiis,
konferanslar vererek Tiirkiye ¢ini sanatin1 uluslararasi sanat giindeminde tutmustur. Ayrica,
orijinal Iznik tekniklerini canlandirip gelistirmesi sayesinde bugiin Kiitahya ciniciligi hem
sanatsal kalitesi hem de ticari degeriyle yiikselmistir — {irettigi 6zel koleksiyon tabak ve
vazolar miizayedelerde koleksiyonerlerin aradigi parcalar olmustur. Giirsoy’un mirasi,
korumaci yenilik anlayisinda yatar: Bir yandan unutulmus renk ve desenleri diriltmis, bir

yandan da bu kadim sanata kendi ustalik imzasini1 atmistir.
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Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy, farkli donem ve disiplinlerde caligsalar da ikisi de Tiirk
seramik sanatina kalic1 katkilar yapmistir. Fiireya, seramigi ¢agdas sanatin bir pargasi haline
getirip duvar panolariyla kamusal alana tasiyarak modern bir miras birakmistir. Mehmet
Giirsoy ise asirlik ¢ini gelenegini yasatarak ve geng ustalar yetistirerek siireklilik mirasi
olusturmustur. Biri devrimci bir yenilik¢i, digeri gelenegin sadik bir koruyucusu olarak, her
iki sanat¢1 da malzeme ve motif diliyle “topraga sekil verme” sanatinin zirve drneklerini
sunmus ve kendi alanlarinda sanat tarihine ge¢mistir. Bu bakimdan, eserleri hem estetik

degerleri hem de tasidiklar kiiltiirel anlamlarla Tiirk sanatinda miistesna bir yere sahiptir.
4.3.1 Modern ve Geleneksel Sanat Anlayislarinin Etkilesimi

Fiireya Koral, eserlerinde geleneksel Tiirk seramik motifleri ile modern sanat anlayisini
basaril1 bir bicimde bir araya getirmistir. Paris’te aldig1 sanat egitiminin etkisiyle Bati’nin
cagdas sanat teknik ve iisluplarin1 6grenirken, kendi kiiltiirel kdklerinden gelen motifleri,
renkleri ve bigimleri sanatina islemistir. Ornegin eserlerinde sik¢a goriilen soyut desenler,
aslinda Anadolu topraklarinda rastladig1 geleneksel formlarin modern bir yorumudur. Bu
sayede Fiireya, bolgenin geleneksel ikonografisini Batili estetikle harmanlayan ilk
sanat¢ilardan biri olarak anilir. Kendi ifadesiyle “yiiksek sanat” ile zanaat arasindaki ayrimi
reddederek, seramigi giinlik yasamla ve mimariyle bulusturmustur. Sonug¢ olarak,
geleneksel ¢ini sanatina ait kus, bitki gibi motifler ile modern soyut formlar Fiireya’nin
eserlerinde sentezlenmis; bdylece gee¢mis ile gelecek arasinda sanatsal bir diyalog

kurulmustur.

Mehmet Gilirsoy’un sanatinda ise modern ve gelenekselin etkilesimi, klasik formlarin
giinlimiiz zevkine uyarlanmasi seklinde goriiliir. Giirsoy, 16. yiizy1l Osmanli ¢ini ustalarinin
tekniklerini ve desenlerini aynen uygulayarak {iretim yapar, ancak bunu ¢agdas bir sanatci
duyarlilig1 ve disiplininde siirdiiriir. Klasik tisluba sadik kalarak yaptig1 vazolar, panolar ve
tabaklar, glinlimiiz sanatseverlerine yiizyillar 6ncesinin estetik anlayigini aktarmaktadir. Bu
anlamda Giirsoy, klasik Osmanli ¢ini sanatini1 glinlimiize uyarlayan bir koprii iglevi gortir:
Usta, asirlik motifleri ve desenleri bugiiniin malzeme ve imkanlariyla yeniden canlandirdi.
Ornegin ¢inideki mercan kirmizisim elde etmek igin 10 y1l ¢alismasi, geleneksel tekniklere
modern sabir ve aragtirma yontemleriyle yaklagiminin bir 6rnegidir. Giirsoy’un eserlerinde
gordiigiimiiz kusursuz klasik motifler, aslinda ge¢misten bugiine tasinan ve modern

donemde yeniden viicut bulan bir sanat anlayisini temsil eder. Fiireya’nin gelenekten ilham
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alan yenilikg¢i tarz1 ile Giirsoy un gelenege sadik ¢agdas tiretimleri, Tiirk seramik sanatinda

modern ve gelenekselin siirekli bir etkilesim i¢inde oldugunun gostergesidir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

5.1 GENEL DEGERLENDIRME

Bu tez ¢alismasinda, Tiirk seramik sanatinin iki énemli temsilcisi olan Fiireya Koral ve
Mehmet Giirsoy’un eserleri, sanatsal, tarihsel ve kiiltiirel baglamlar igerisinde karsilagtirmali
olarak incelenmistir. Her iki sanat¢inin iiretimleri, sadece bireysel estetik anlayislariyla
degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’de seramigin sanatsal bir disiplin olarak kabul gérmesine katk1

sunmalari agisindan da degerlidir (Ozsezgin, 2003; Yasa, 2015).

Fiireya Koral, modern Tiirk seramiginin onciilerinden biri olarak, sanat1 giindelik yagamin
bir parcasi haline getirmeyi amacglamig, Ozellikle mimariyle biitiinlesen biiyiikk 6lgekli
panolart ve duvar seramikleriyle dikkat c¢ekmistir. Eserlerinde Bati modernizminin
etkileriyle birlikte, Anadolu uygarliklarinin izleri de goriilmektedir. Bu durum, onun sanatini

hem evrensel hem de yerel kilan bir denge unsuru olarak 6ne ¢ikarir (Erzen, 2009).

Mehmet Giirsoy ise, geleneksel Tiirk ¢iniciligini giinlimiiz estetik anlayisiyla birlestirerek
farkli bir ¢izgi gelistirmistir. Osmanli ve Selguklu dénemi motiflerini teknik ustalikla
yeniden tretirken, ayn1 zamanda c¢agdas sanatin dinamiklerine uyumlu bir ifade dili
yakalamustir. Giirsoy’un bu yaklasimi, UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi”
secilmesiyle de tescillenmistir (UNESCO, 2009; Yiicel, 2020).

Her iki sanat¢inin eserlerinde, form ve igerik iliskisi baglaminda derinlikli bir estetik anlayis
goze carpmaktadir. Koral’in seramige kazandirdigi modernist ve yenilik¢i yaklasim ile
Giirsoy’un geleneksel degerleri yasatma ve yeniden liretme cabasi, Tiirk seramik sanatinin
cok katmanli yapisini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda g¢alisma, sanatgilarin bireysel
tiretimlerinin otesine gegerek, Tiirkiye’de seramik sanatinin doniisiimiinii anlamaya yonelik

kapsamli bir perspektif sunmustur.
5.1.1 Kiiltiirel Miras ve Sanatta Siireklilik

Tiirk seramik sanati, Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un eserlerinde, kiiltiirel mirasin
korunmasi ile sanatsal yaraticiligin bulustugu bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki
sanat¢cinin faaliyetleri, kiiltiirel miras kavraminin statik bir gecmis korumasi olmadigini,

aksine yasayan bir olgu oldugunu gostermektedir.
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Fiireya Koral, kiiltiirel miras1 korumanin tek yolunun onu ¢agin diline terciime etmek
oldugunu adeta eserleriyle ifade etmistir. Geleneksel motif ve hikdyeleri modern sanat
formlarina dahil ederek, kiiltiirel miras1 miize raflarindan ¢ikarip giincel yasamin ve sanat
tartismalarinin bir pargas1 haline getirmistir. Ornegin, Osmanli ¢inilerinde goriilen stilize
kus, yaprak, bulut motifleri Koral’in seramik kompozisyonlarinda farkli renk ve
diizenlemelerle yeniden dogmustur. Bu sayede yiizlerce yillik formlar, 20. ylizyilin estetik
anlayisiyla yeniden iiretilerek yasayabilirlik kazanmistir. Koral’in bu yaklagimi, kiiltiirel
mirasa duragan olmayan, devingen bir bakis acis1 kazandirir. UNESCO gibi uluslararasi
kuruluglarin kiiltiirel mirasin korunmasinda vurguladigi sey de tam olarak budur: Mirasin
gelecek nesillerce deger gorebilmesi icin giiniimiiz kosullarinda anlam ifade etmesi
gereklidir. Koral’in modern eserleri, Tiirk seramik geleneginin sadece tarih kitaplarinda

kalmay1p bugiin de ilham verebildiginin bir kanitidir.

Mehmet Giirsoy ise kiiltiirel mirasin orijinal formuyla yasatilmasina odaklanmigtir. Onun
calismalarinda koruma, aslina sadik kalarak yeniden iiretme seklinde tezahiir eder.
UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine geleneksel ¢ini sanatinin dahil
edilmesi igin gosterdigi caba ve “Yasayan Insan Hazinesi” unvanini almasi, Giirsoy’un
koruma yaklasgiminin uluslararas1 diizeyde deger buldugunu gostermektedir. Giirsoy, bu
gelenegi sadece nesnelere degil, ayn1 zamanda insanlara da aktarmaktadir. Usta-girak iligkisi
icinde bilgisini genglere 6gretmesi, atdlyesinde yeni ustalar yetistirmest, bir kiiltiirel mirasin
ancak insan eliyle ve gonliiyle yasatilabileceginin altin1 ¢izer. Onun koruma yontemi,
kiiltiirel siirekliligin egitim ve uygulama yoluyla saglanmasidir. Bu baglamda UNESCO nun
kiiltiirel miras kriterleri incelendiginde, siirdiiriilebilir bir aktarimin 6nemi vurgulanir;

Giirsoy bu kriterleri 6rnekleyen bir profil ¢izmektedir.

Her iki sanat¢1 da kiiltiire]l mirasin uluslararasi tanitim1 konusunda 6énemli rol oynamistir.
Fiireya Koral’in eserleri 1950’lerden itibaren Avrupa’da sergilenirken, Mehmet Giirsoy da
2000’lerde diinyanin farkli koselerinde sergiler ve atdlye calismalariyla Tiirk cinisini
tanitmistir. Bu, Tiirk seramik mirasinin diinya kiiltlir miras1 i¢indeki yerini pekistirmistir.
Ozellikle Giirsoy’un katildig1 Smithsonian Folklife Festival gibi etkinlikler, farkl iilkelerden
zanaatkarlarin kendi kiiltiirel miraslarin1 paylastig1 ortamlar olarak uluslararasi diyaloga

katkida bulunmustur. Koral ve Glirsoy, eserleri araciligiyla uluslararasi sanat arenasinda
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Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasini temsil etmisler; boylelikle UNESCO ve benzeri kuruluslarin
amacladig kiiltiirleraras1 diyalog ve saygimin gelismesine hizmet etmiglerdir. Ayrica,
Kiitahya’nin UNESCO Yaratici Sehirler Agin’a alinmasi projesinde Giirsoy’un aktif katkisi,

yerel mirasin global platformlarda tanitim1 agisindan giizel bir 6rnektir.

Fiireya Koral ve Mehmet Gilirsoy’un sanatsal seriivenleri, Tiirk seramik sanatinin iki ucu gibi
goriinse de ortak bir hedefe hizmet etmektedir: Kiiltiirel miras1 zenginlestirerek yasatmak ve
gelecek kusaklara aktarmak. Fiireya Koral, modern sanat anlayigiyla seramik sanatini
doniistiirlip ¢agina uygun hale getirerek yenilik¢i bir koruma gergeklestirmistir. Mehmet
Giirsoy ise geleneksel teknik ve estetigi birebir devam ettirip ustalikla aktararak sadik bir
koruma o6rnegi sunmustur. Bu iki yaklasim birbirini dislayan degil, aksine tamamlayan
yaklagimlardir. Koral olmasaydi geleneksel motifler modern diinyada sesini

duyuramayabilir; Giirsoy olmasaydi o motiflerin kaynagi olan miras unutulabilirdi.

Tiirk seramik sanatinin modern ve geleneksel yonleri, bu iki sanat¢inin eserlerinde adeta
sohbet etmektedir: Biri digerine ge¢misini anlatir, digeri 6tekine gelecegini hayal ettirir.
Sonugta ortaya ¢ikan hem gelenege bagli hem yenilige agik, koklii ama dinamik bir sanat
dalidir. Bu c¢aligma kapsaminda yapilan karsilastirma, sanatin kiiltiirel mirasla iligkisini
derinlemesine anlamamiza yardimci olmaktadir. Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy 6rnegi,
kiiltiirel mirasin sadece korunmasi gereken bir deger degil, ayn1 zamanda ilham alinarak
yeniden {iretilebilen yasayan bir kaynak oldugunu gdstermektedir. Tiirk seramik sanati, bu
sayede, gecmisin bir yansimasi olmaktan ¢ikarak gilincel ve evrensel bir ifade bigimi

kazanmustir.
5.1.1.1 Kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan énemi

Osmanli ¢ini sanatinin karakteristik motiflerinden ¢intemani desenli 17. yiizy1l iznik duvar
karolari, bu kiiltiire] mirasin zenginligini ortaya koymaktadir. Fiireya Koral, geleneksel Tiirk
¢ini ve seramik mirasina ait desenleri, renkleri ve temalart modern eserlerinde yasatarak bu
mirasin korunmasina dolayli bir katki sunmustur. Dogup biiylidiigii topraklarin kiiltiirel
birikimini sanatina yansitan Koral, geleneksel sanati ¢agdas yorumla birlestirerek kiiltiirel
stireklilige hizmet etmistir. Onun eserlerinde hayat bulan motifler ve teknikler, gen¢ kusak
sanatcilarin da dikkatini cekmis ve boylece geleneksel 6gelerin unutulmamasi saglanmistir.

Nitekim Fiireya, Tirkiye’nin ilk profesyonel kadin seramik sanatgisi olarak sadece
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nesillere aktarilmasina aracilik etmistir. Koral’in sanati, kiiltiirel mirasin “modern sanat”

catis1 altinda korunup yeniden iiretilmesine gilizel bir 6rnek teskil eder.

Mehmet Giirsoy’un katkilar1 ise daha dogrudan ve somut olarak kiiltiirel mirasin
korunmasina yoneliktir. Giirsoy, unutulmus ¢ini regetelerini, desenlerini ve {iiretim
tekniklerini aragtirarak giin yiiziine ¢ikarmis; atdlyesinde bu kadim sanati geng nesillere
aktarmaya devam etmistir. Bu cabalar, ulusal ve uluslararasi diizeyde takdir gérmiis ve
sonuglarini vermistir. 2009°’da UNESCO Bilim Kurulu tarafindan “Yasayan insan Hazinesi”
se¢ilmesi, onun geleneksel ¢ini sanatinin yasatilmasi konusundaki ustaligini tescillemistir.
Ayrica T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi ile calisarak Tiirkiye’nin “Geleneksel Cini
Ustaliginin 2016 yilinda UNESCO Insanligimn Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesi’ne alinmasini saglamistir. Bu gelisme, ylizyillart agkin Tiirk ¢ini sanatinin diinya
capinda korunmasi ve taninmasi adina biiyiik bir adim olmustur. Sonug¢ olarak, Mehmet
Giirsoy hem kendi atdlye c¢aligmalariyla hem de UNESCO gibi platformlardaki
girisimleriyle geleneksel ¢ini sanatinin gelecek nesillere aktarilmasinda kritik bir rol
oynamaktadir. Koral ve Giirsoy’un 6zverili ¢alismalari, Tirk seramik ve ¢ini sanatinin

kiiltiirel miras olarak devamliligina 6nemli katkilar sunmustur.
5.1.1.2 Sanatg¢ilarin ulusal ve uluslararasi alandaki etkileri

Fiireya Koral ve Mehmet Glirsoy, eserleriyle sadece Tiirkiye i¢cinde degil, uluslararasi
platformlarda da tanmmmis ve takdir edilmislerdir. Fiireya Koral, 1950’lerden itibaren
eserlerini yurt disinda bir¢ok prestijli sergide sunmus ve genis Kkitlelere ulastirmigtir.
Paris’teki Salon d’Automne, Prag’daki Naprstek Miizesi, Meksiko City Modern Sanat
Miizesi ve Washington D.C.’de Smithsonian Enstitlisii gibi diinya ¢apindaki kurumlarda
eserleri sergilenmis; bu sergilerde cagdas Tiirk seramik sanatinin dnciisli olarak biiyiik ilgi
gormiistiir. Koral, yasam1 boyunca Tiirkiye’de de pek cok sergi agmis, 1960’11 yillardan
1990’lara uzanan siiregte kazandigi uluslararasi ddiillerle (6rnegin 1962 Prag Altin Madalya,
1967 istanbul Giimiis Madalya) adin1 duyurmustur. Eserleri hem yurtiginde sanat ve mimari
cevrelerde (6rnegin Istanbul’daki anit yapilar ve kamusal alanlar) hem de yurtdisinda
modern sanat baglaminda takdir gorerek, Tiirkiye nin seramik sanatindaki birikimini diinya

sahnesine tasimistir.
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Mehmet Giirsoy da Tiirk ¢ini sanatin1 diinyaya tanitma konusunda biiyiik bir etki yaratmigtir.
Kiitahya merkezli ¢aligmalarini uluslararasi boyuta tagiyarak bugiine dek 50’yi askin iilkede,
70’ten fazla sergi gerceklestirmistir. Ozellikle ABD’de a¢tig1 15 sergi basta olmak iizere,
Avrupa’nin pek cok iilkesi ile Japonya ve Cin’de sergi ve etkinliklere katilarak Osmanli-
Iznik cinilerinin estetigini diinya izleyicisine sunmustur ©8i Bu sergiler, Tiirkiye nin
geleneksel seramik sanatinin uluslararasi arenada taninmasina onciiliik etmistir. Gilirsoy,
UNESCO tarafindan aldig1 unvanin da etkisiyle, yurtdisinda kiiltiirel miras fuarlari, bienaller
ve miize etkinliklerine davet edilerek ustalifini sergilemistir. Ornegin, 72 sergilik
uluslararasi kariyeri boyunca Kiitahya’'nin iinlii ¢ini motiflerini diinyaya tanitmasi, Anadolu
topraklariin bu kadim sanatini kiiresel sanat ¢evrelerinde goriiniir kilmistir. Ulusal alanda
ise Giirsoy, Tiirkiye’de geleneksel ¢ini sanatinin yeniden canlanmasindaki liderligi
sayesinde Kiiltiir Bakanlig1 Ozel Odiilii gibi takdirlerle onurlandirilmis ve Kiitahya’nin “Cini

ve Seramik” kimliginin gliglenmesine katki saglamistir.

Sonug olarak, Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un hem yurti¢inde hem de yurtdisindaki
faaliyetleri, Tirk seramik sanatinin diinya c¢apindaki gorliniirliigiinii artirmistir. Fiireya
Koral’m modern ve 6zgiin eserleri, uluslararasi sanat ¢evrelerinde Tiirkiye’yi basariyla
temsil ederken, Mehmet Gilirsoy’un geleneksel ¢iniyi yasatan ¢aligmalar: diinya genelinde
takdir toplanmustir. Iki sanatei farkli yaklasim ve iisluplartyla Tiirk seramik ve ¢ini sanatinin
degerini evrensel boyuta tagimis; boylece Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasina ve ¢agdas sanatina

yaptiklar1 katkilarla ulusal ve uluslararasi sanat arenasinda kalic1 bir etki birakmislardir.
5.2 TURK SERAMIK SANATINDAKI YERLERI

Fiireya Koral ve Mehmet Glirsoy, Tiirk seramik sanatinin farkli donemlerdeki temsilcileri
olarak, alana yon veren iki 6nemli sanatcidir. Her ikisi de kendi sanatsal vizyonlariyla Tiirk
seramigini yalnizca teknik bir ugras olmaktan ¢ikarip, kiiltiirel ve estetik bir ifade bigimine

doniistiirmiiglerdir.

Fiireya Koral, 1950’li yillarda Tiirkiye’de seramigin bagimsiz bir sanat dali olarak
gelisimine Onclililk etmistir. Sanat yasamina ge¢ yasta baslamasimna ragmen, kisa siirede
seramigi hem bireysel hem de kamusal alanlarda etkin bir sekilde kullanan 6ncii bir sanatg1
haline gelmistir. Koral, 6zellikle mimariyle biitiinlesen biiyiik 6l¢ekli pano calismalariyla

dikkat cekmis; seramigi bir i¢ mekan siislemesi olmaktan ¢ikarip, toplumla bulusan bir sanat
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nesnesi haline getirmistir (Erzen, 2009). Onun bu yaklagimi, Tiirkiye’de modern seramik
anlayisinin temellerini atmis ve sonraki kusak sanatcilar i¢in yol agict olmustur (Ozsezgin,

2003).

Mehmet Giirsoy ise, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren geleneksel Tiirk ¢ini sanatini
yasatmaya yoOnelik caligmalariyla one ¢ikmistir. Sanati, biiylik 6l¢iide klasik Osmanli ve
Selcuklu ¢ini estetigine dayansa da, kendine 6zgii desen anlayist ve ustalikli teknik
uygulamalar1 sayesinde bu gelenegi ¢agdas bir ¢izgiyle yeniden iiretmistir. Giirsoy’un en
dikkat cekici yonii, ¢iniyi yalnizca gecmise ait bir zanaat olarak degil, yasayan bir kiiltiirel

miras olarak degerlendirmesidir. Bu yoniiyle UNESCO tarafindan “Yasayan insan

Hazinesi” ilan edilmesi, onun sanattaki yerini uluslararasi diizeyde de onaylamistir

(UNESCO, 2009).

Her iki sanat¢cinin da Tiirk seramik sanatinda oynadigi rol, tarihsel siireklilik acisindan
degerlidir. Koral, Bati modernizmini yerel kiiltiirle sentezleyen 6ncii bir figiirken; Giirsoy,
geleneksel mirast koruyarak bugiine tasiyan bir sanat¢i olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu iki farkl
yaklagim, Tiirkiye’de seramik sanatinin hem modern hem de geleneksel damarlarini temsil

etmekte ve disiplinin zenginligini goézler 6niine sermektedir (Yiicel, 2020).

Sonug olarak, Fiireya Koral ve Mehmet Giirsoy’un Tiirk seramik sanatindaki yerleri, sadece
bireysel basarilariyla degil, ayn1 zamanda tasidiklar kiiltlirel anlamlarla da degerlidir. Bu
sanatcilar, Tiirkiye’ nin sanatsal belleginde farkli yonlerden kalici izler birakmis ve seramigi

hem estetik hem de toplumsal baglamda doniistiiren figiirler haline gelmislerdir.
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